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YUKSEK LISANS TEZi
URDUN SINEMASINDA FiLM YAPIMI SORUNU
Mohammad AMRAT
Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi irfan HIDIROGLU
2019, 267 sayfa

Jiiri: Dr. Ogr. Uyesi irfan HIDIROGLU
Dr. Ogr. Uyesi Zeynep BIRICIK
Dr. Ogr. Uyesi Z. Zelal KIZILKAYA

Biiylik yapim sirketlerinin birkag kisa filmden olusan bir gosterim programi
diizenlemekte 1srar ettigi donemde. Uzun metrajli film, Amerika'da 1913 yilindan beri sinema
salonlarinda gosterimi satarak kisa filmlerle rekabet etmeye baslamistir. Ancak, 1. Diinya
Savagi'ndan sonra ¢ok makarali uzun metrajli film, gdsterimi tek satan, yani gelirleri akitan ve
onun i¢in harcananlar1 hizli bir sekilde geri getiren hale gelmistir. Boylece, film endiistrisinde
uzun metrajli filmin 6neminin, izleyici kitlelerini, yapim sirketlerinin yeni bir filme yatirim
yapmasina imkan veren gelirlerin geldigi sinema salonuna giris biletini satin almaya c¢eken
temelin olmasinda ortaya ¢iktigini goriiriiz. Ciinki, bir filmin gisede basarisinin bir bagka filmin
yapimina yardimci oldugu gibi basarisizligi da bir bagka filmin yapimini durdurur. Bu nedenle,
bu g¢alisma, ¢ok makarali uzun metrajli filmin yapim tarzini, film yapimcisina filmi en az
maliyetle ve en kisa zamanda yapma imkani veren uzun metrajli filmin yapim tarzlariin ve
standartlarinin ortaya ¢ikis tarihini anlatmaktadir.

Ik olarak, bu calisma, genel olarak diinyadaki sinema endiistrisi tarihinin baslangicini ve
tanimlarin1 tartisarak baslamaktadir. Diinyadaki profesyonel uzun metrajli filmlerin yapim
siirecinin temellerini ve standartlarini belirlemeye katkida bulunan en Onemli gelismeleri
aciklayan yedi asamaya ayrilmistir. Sonra, Urdiin'e komsu Arap iilkelerinde (Misir, Suriye,
Liibnan, Irak, Suudi Arabistan) film yapimciliginin ve uzun metrajli filmin tarihi, bu iilkelerde
kamu ve 06zel sektoriin bir film endiistrisi kurma girisimleri ve uzun metrajli filmin nasil
uretildigi ele alinir.

Daha sonra, Hollywood'un koydugu ve tiim diinyanin takip ettigi profesyonel uzun
metrajli filmin yapim siirecinin kriterlerine, niteliklerine ve standartlarina odaklanan ikinci
boliim, diinyadaki uzun metrajli filmlerin takip ettigi yapimin alti1 asamasmi (Planlama ve
Gelistirme Asamasi, Yapim Oncesi Asamasi, Yapim Asamasi, Yapim Sonrasi Asamast,
Dagitim Asamasi, GOsterim Asamasi) agiklayarak baslar.

Calismanin ana béliimii olan ticiincii béliimde ise, Urdiin Sinemas: adi altinda Urdiin'de
film yapimcilig: konusu el alinmistir. Bu boliimde, Urdiin'de uzun metrajli filmin yapim tarihi
dort déneme (Sinema ve Televizyon Kurumu Oncesi Dénemi, Sinema Béliimii Donemi, Sinema
Boliimii Sonras1 Dénemi, Dijital Devrim Dénemi "Urdiin Kraliyet Film Komisyonu") ayrilmuis,
her dénemde iiretilen tiim Urdiin uzun metrajli filmlerine yer verilerek Urdiin'de sinema
endiistrisinin karsilagtig1 temel sorun ve engellerin tarihsel bir agiklamasina vurgu yapilmis,
Urdiin'de film endiistrisinin dogasi, dzel sektdr sirketlerinin durumu, sinema salonlarinin
durumu ve sansiire deginilmistir. Bu nedenle, ¢alisma 6zellikle Urdiin uzun metrajli filmlerinin
yapimindaki sorunlari ele almay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Film Yapimciligi, Sinema Endiistrisi, Film Yapimi, Arap
Sinemas1, Urdiin Sinemas1, Yapim, Uzun Metrajli Filmler.
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Since 1913, the feature film has started to compete with short films in the number of
shows sold. This started in the USA when huge production companies continued to organize a
program that contained a wide variety of short films, however, after the first world war the
feature film, which has multiple reel, has exclusively sold more shows and had the ability to
return the spent on budget faster. This is what Hollywood created in the west coast. The
importance of feature film in cinema industry was noticed from their ability to attract people to
buy cinema tickets and therefore moving the wheel of cinema industry through: returning the
spent on capitals, generating profits and reinvesting in other films production. The success of a
film produces another film, similarly, the failure of a film stops the production process. In this
regards, this study discusses how feature films, which has multiple reel, are made, it come
across the history of feature film creation and the feature film production process. This allowed
the production of high quality films with lower budget and time.

First of all, the study discusses the general historical definition and beginnings of feature
film industry around the world. This is divided into seven stages that explained the most
important milestones of the eras contributed to the establishment of the bases and standards of
the feature film professional production in the world. After that, the history of filmmaking in the
Arab countries neighboring Jordan (Egypt, Syria, Lebanon, Iraq, Saudi Arabia) and the history
of feature films in these countries will be discussed.

Then, the second chapter of the theoretical framework, which focuses on the criteria,
methods and foundations of the professional feature films production (created by Hollywood),
starts with explanation of the standard six stages of production (Story Development, Pre-
production, Production, Post-production, Distribution, Exhibition) that ensure its success in box
office.

In the third chapter, which is considered to be the main chapter in this thesis, the
filmmaking industry in Jordan is discussed. The feature film industry in Jordan is divided into
four main sections (Before Cinema and Television Institution, Cinema Division, After Cinema
Division, Digitalization Revolution "RFC").The study historically detailed the issues and
obstacles that faced filmmaking industry in Jordan, in addition, the researcher overviewed all
the Jordan feature film which was produced in each era. The nature of film industry and private
sector, cinema theaters situation in Jordan is then studied. After that, the Jordan official
monitoring authorities status was discussed. Finally, the research analyzed all Jordan feature
films on all time periods in order to achieve the expected results of this study .Therefore, this
study focuses in the problems facing Jordan feature production.

Keywords: Cinema, cinema industry, Filmmaking, Feature Film, Film Production,
Jordan Cinema, Arab Cinema.
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Urdiin Hasimi Kralligi'nin resmi adi, arastirmada gecen Urdiin

kelimesinden Urdiin Hagimi Krallig1 kastedilmektedir.
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Liibnanli sanat¢i Maher Diab tarafindan 2010 yilinda Kahire'de kuruldu.
MAD Solutions sirketi, Arap sinemasi ve eglence endiistrisine entegre

pazarlama hizmetleri sunan ilk bagimsiz Arap stiidyosudur.

Ve benzeri



VIII

ONSOZ

Arastirmanin konusu, arastirmacinin, siiphesiz birgok sorunla karsilasan Urdiin
sinemasmna yakinligmi goren Dr. Irfan HIDIROGLU'nun &neri ve tavsiyelerine
dayanarak ve Urdiin'de gercek bir film endiistrisi kurma yolunda karsilasilan sorunlara

¢Oziim verecegine inanilarak secilmistir.

Arastirmaci, Urdiin'de uzun metrajli film yapiminin yasadigi tiim sorunlar1 dogru
ve objektif bir sekilde ele aldigini, arastirmanin onlardan kaginmak icin Urdiinlii film
yapimeisina Onceki film yapimcilarinin karsilastigi engelleri ortaya koyabildigini ve
Urdiin ve Arap sinemasinda uzmanlasanlar ve film yapimciligini okuyanlar i¢in bir

referans olacagini temenni eder.

Oncelikle, bana Tiirkiye'nin en iyi {iniversitelerinden biri olan Atatiirk
Universitesi'nde egitim imkan1 veren Yurtdisi Tiirkler ve Akraba Topluluklar
Baskanligima (YTB), bu calismayi denetleyen, bilgisini, destegini ve katkilarini
sevgiyle sunan saymm Dr. Ogr. Uyesi Irfan HIDIROGLU hocama bir tesekkiirii borg
bilirim.

Bu calismanin ¢esitli asamalarinda bana yardimci olan Yarmouk Universitesi,
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Drama Boliimii 6gretim iiyesi Urdiinlii yonetmen Tarek
Haddad'a, ¢alismanin gerektirdigi goriismelerde bana yardimci olan tiim elestirmenler
ve film yapimcilarina, ¢alismalarim boyunca beni destekleyen sevgili aileme, referans
Ozetlerinin ¢ogunu kitaplardan basan yegenim Afnan'a ve degerli arkadasim

Mohammed Al-Abdullah'a ayrica tesekkiir etmek isterim.

Ayrica, bu c¢alismayi, babamin ruhuna, okulumu bitirip sertifikayla donmemi
sabirsizlikla bekleyen ve Tiirkiye'deki ilk giinlerimde kaybettigim annemin ruhuna ithaf

ederim.
Bu ¢aligmay1 okuyan, bilgiyi arayan her bilim asigina armagan ederim.

Erzurum - 2019 Mohammad AMRAT



GIRIiS

Film yapimcilig1, evimize giren ve bir biitiin olarak toplumu eglendiren en 6nemli
sanatsal ve medya alanlarindan biridir. Film yapimcilig1 ¢ok erken Urdiin halkina hitap
etmeye baslamistir. Halklarin kiiltlirleri {izerinde en etkili sektorlerden biridir. Bu
nedenle izleyiciye eglendirici ve ikna edici bir iiriin sunmak i¢in olduk¢a profesyonel
olmasi gerekir ancak Urdiin sinemasi, uzun metrajli film yapim hareketinden ne dl¢iide
etkilenmistir? ilk Urdiin uzun metrajli filmi Jerash'te Miicadele (1957)'nin yapimimdan
bu yana Urdiin’{iin sinema alaninda goriilmedigi ¢ok agik oldugundan dolay1 bu
aragtirma, uzun metrajli film yapimini ve diinyada benimsenen yapim standartlarinin

Urdiin'de uygulanmasinin kapsamini ele almaktadir.

Herhangi bir {irliniin liretim asamalarinda meydana gelen hata payinin hesaplanip
miimkiin olan en diisiik maliyetle ve en yiiksek kalitede iiretilmesini saglayacak belirli
asamalardan ge¢mesi gerekir. Uriin, bu asamalarin standartlarma uygun olarak
tiretilmemesi durumunda basarisiz olur. Bu agamalar, {iriiniin planlanmas1 asamasiyla
baslar. Nihai {iriiniin ne oldugu ve iiriiniin niteligine bagl olarak fizibilite ¢aligmalarinin
yapildig1 planlama asamasi temel asamadir. Uriin, planlama asamasinda kabul edilen
temel hazirliklarin ardindan iiretim Oncesi asamasma girer. Onceki iki asamada
hammaddelerinin plan1 ve hazirlig1 tamamlanin {iriin nihayet iiretim asamasina girer.
Daha sonra iiriin, c¢ekici olmasini saglamak icin iiriin ambalajinin yapildig1 yapim
sonrasl agamasina girer ve son olarak, satisinin yapilip ona harcanan biitgelerin geri
kazanilmasi i¢in pazara sunulacagi en Onemli asama olan dagitim ve pazarlama
asamasina girer. Bu asamalardan biri profesyonel ve bilimsel endiistri standartlarina

gore yapilmamasi durumunda, iiriin siiphesiz basarisiz olacaktir.

Film yapim endistrisi diger tiim endiistriler gibi, gectigimiz yilizyillin yirmili
yillarinda Hollywood’da kurulan ve dnceki yiizyilin kirkli yillarinin sonlarinda diinya
ilkelerindeki film endiistrisi i¢in bir standart olarak kabul edilen bilimsel ve profesyonel
liretim asamalarina sahiptir. Ne var ki film endiistrisi, kar saglayacak bir film yapmak
isterse, bunun i¢in bir iiretim sirketi ve lirlinlin pazarlanacagi bir pazar gerektirmesiyle
diger endiistrilerden farklilik gosterir. Ciinkii bu endiistrinin iirlinii, sermayeyi koruyan
fiziksel bir {irtin degil, kitlesel gosterim salonlar1 gibi tek bir yerde satilan kiiltiirel bir

tiriindiir. Yerel izleyicilerin sevdigi yapim ve dagitim sirketleri, gosterim salonlar1 veya



sinema kiiltiirii yok olursa, bu endiistrinin pazar haline gelemeyecegi kesindir. Bu da,

film endiistrisinin kurulacagi her yer i¢in gegerlidir.

Asil karisiklik, filmin yapimina katilan kisilerin isimlerini gordiigiimiiz jenerikte
mesela Urdiinlii film yapimcilarmin gérmezden geldigi ve hepsinin ayn1 manaya geldigi
diistiniilen teknik prodiiksiyon ve sanatsal prodiiksiyon gibi is {invanlarinin arasinda
kendimizin kayboldugunu goriiriiz ancak biitiin bu adlandirmalar aslinda ne anlama
gelir? Biitlin bu calisanlar ne yapar? Bu adlandirmalar profesyonel film yapiminda

standart midir?

Yapim s6z konusu oldugu zaman belki de, akla gelen ilk sey finansorliikle taninan
yapimci ve yapim sirketleridir. Bu da, “liretim” kelimesinin zihnimizde para harcamaya
ve isi istedikleri gibi yonlendiren yapimcilarin, parasal giiciine baglanmasini
saglamistir. Iste arastirmanin 6zii burada yatmaktadir yani film yapimi sadece
finansman degil ayn1 zamanda kapsamli bir filmin yapim siirecidir. Yapimeci ile yapim
sirketi, filmin fikri ve hikayesinin se¢ildigi andan sinemalarda gosterimi yapilana kadar
genel islevlere sahiptir. Yapimeci ile finansor sirket ise yalnizca filmin yapimini finanse
eder. Yapim agamalar1, 6ykiiyli gelistirme asamasi (Story Development), yapim oncesi
asamast (Pre-production), yapim asamasi (Production), yapim sonrasi agamasi (Post-
production), dagitm (Distribution) ve gdsterim asamasi (Exhibition), olmak iizere alti

asamadan olusur.

Urdiin'deki sinema endiistrisi sahnesine dikkatlice bakarsak, Urdiin'iin 1930'larin
baslarinda sinemay1 bildigini gorecegiz. O donemde sinema salonlari, baskent
Amman'da, ardindan Urdiin ortasindaki Salt ve Zarqa ve kuzeyindeki irbid illerinde
niifus yogunlugu, askeri hareketler ve personelin dort il arasindaki degisimi nedeniyle
yayillmaya baglamistir. Boylece Urdiin'de bir sinema endiistrisinin kurulmasi
diistiniilmeye baglanmistir. Diinyada sinemanin ortaya ¢ikip yayilmasindan epey bir siire
sonra Jerash'te Miicadele (1957) adl1 ilk Urdiin uzun metrajli filmi ¢ekilmistir. Bu film,
Urdiin sinema endiistrisinin baslangi¢c deneyimiydi. Deneyim teriminin kullanilmas1, bu
filmin ¢aligma ekibinin daha 6nce sinemada tecriibesi olmayan kisilerden olugsmasindan
kaynaklidir. Dahasi filmin ¢ekimi ve diizenlenmesinde kullanilan ekipmanlarin ¢ogu
yerel olarak bu filmin yapimcilar1 tarafindan iiretilmistir. O zamandan beri Urdiin

sinemas1 hala acemilik asamasindadir ve Urdiin sinemasinda uzun metrajli filmler



liretme girisimleri sonuglar boliimiine ulastiginda o filmlerin mahiyeti de

belirlenecektir.

Herhangi bir alanda ilerlemeyi geciktiren bazi nedenlerin olmasi dogaldir. Bu
nedenleri arastirmak ve onlara ¢dziimler gelistirmek de dogaldir fakat Urdiin sinemasi
durum tamamen farklidir. Diinyada film yapiminin ortaya ¢ikisindan bu yana 123 yil ve
Misir ve Urdiin ¢evresindeki iilkelerde film yapimimin ortaya ¢ikisindan bu yana 91
yilin gegmistir. Buna ragmen Urdiin sinemasi, ilk uzun metrajli film iiretme
denemesinden bu yana baslayan yapim sorunlarindan hala ¢ekmektedir. Bu nedenle
arastirmact, Urdliin uzun metrajlt filmlerindeki problemli yerlere ulasmak ve
yapimlarinin zayifligi ve kithginin ger¢ek nedenlerini bulmak i¢in c¢alismasinda bu
sinema filmlerinin standartlar1 ve yapim yontemleri ile diinyada kirkli yillarda kabul
edilen profesyonel uzun metrajli filmlerin yapim standartlarina ve iiretim yontemlerine

odaklanmaktadir.

I. ARASTIRMANIN TERIMLERI

Anlat1 Filmi (Narrative Film): Ger¢cek hayatta ortaya ¢ikmayan, ancak yasam
yonleri ile benzerlik yaratabilecek ve birlesebilecek bir anlatiya dayanan, fantezi
orgiilerinden olugan bir anlatim filmidir. Bu filmin karakterleri bildigimiz ve
duydugumuz baz1 karakterlere benzeyebilir (Morsi, Wahba, 1973: 132), kurgu
genellikle belgesel veya deneysel filmler gibi dogrudan bilgi vermekle ilgili olan
sinemanin karsitidir. Fakat en iyi hikayeler sebep ve sonuglara dayandiklar1 kadar sirali
degildir (David ve Thompson, 1997: 5). Bu da, 6nce (a) olayi, sonra (b) olay1 vb.
seklinde degil, ancak (a) olayi, (b)'nin ¢ikmasina neden olur ve (c) olay1r ise bunlarin
sonucudur (Deek, 2013: 15). Klasik Hollywood tarzinin yirminci yiizyilin baslarinda
ortaya ¢cikmasindan bu yana, "uzun metrajli filmler seklinde" uzun metrajli filmler ticari
sinemaya hilkmetmis ve halk arasinda "film" kelimesiyle esanlamli hale gelmistir
(David ve Thompson, 1997: 5). Yaraticiliga, sanata ve doganin yaraticiligini, giizelligini

ve samimiyetini taklit eden her seye dayanan bir filmdir (Morsi, Wahba, 1973: 132).

Uzun Metrajh Film (Feature Film): Uzun metraj, tam uzunluktaki filmleri
tamimlamakta kullanilan bir sinema terimi. Sinema Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi,

American Film Institute ve British Film Institute uzun metraji en az 40 dakika olarak



tarif eder. Bununla birlikte yetiskinleri hedef alan filmlerin ¢ogu giinlimiizde 90-210
dakika arasindadir. Cocuklar1 hedef alan filmler ise genellikle 60-120 dakika
arasindadir. Uzun metraj film, kisa metraj filmlerden oyuncu, ekipman, mekan, kostlim,
set calisanlar1 gibi listlin nitelikte farklari olan bir yapit olarak izleyiciyle bulusmaktadir.
Uzun metraj sinema filmleri biitce bakimindan da diger yapimlar karsisinda ilk siralarda

yer alir (Morsi, Wahba, 1973: 271).

Yapim (Production): Bir seyden baska bir sey iiretmek olarak tanimlanir ve ana
amacina ulasmak icin bir dizi ara¢ ve makinenin kullanilmasina baglidir. Uretim ayni
zamanda, hedef kitleye sunulmak iizere belirli bir mal veya hizmetin elde edilmesine
katkida bulunan bir dizi siire¢ igeren bir zincirin, 6nemli bir adimi1 olarak da bilinir. Bir
diger liretim tanimi ise, hammaddelerin toplumun bireylerine fayda saglayan {iriinlere
doniistiiriilmesine katkida bulunan gesitli adimlar uygulayan girdi ¢ikt1 ve kaynak iceren
her tiirlii siirectir. Uretimin genel ve 6zel tanimlar arasinda bir fark vardir. Genel tanim
daha 6nce belirtilmistir. Arastirmada amaglanan 6zel tanim ise, film yapiminin iigiinci
asamasidir. Yani, filmlerde veya tek bir filmde is diizenleme ve filmde kullanilan teknik
unsurlarin arasindaki isi koordine etme siirecidir.(ekipman kiralanmasi, dekorasyonlarin
ingas1, dig lokasyonlarin seg¢ilmesi, gerekli izinlerin alinmasi, ¢ekim siireclerinin
izlenmesi, stiidyo i¢inde veya disinda yonetmenin taleplerinin yerine getirilmesi, biitge
sinirlar1 dahilinde zorluklarin ve engellerin giderilmesi) (Morsi, Wahba, 1973: 271).
Arastirmada s6z konusu olan iiretim alti asamaya ayrilir. Bunlar, hikaye gelistirme
asamast (stroy development), yapim Oncesi asamasi (pre-production), yapim
(production), yapim sonrasi agamasi (post-production), pazarlama ve dagitim agamasi

(marketing and distribution) ve son olarak gdsterim asamasidir (exhibition).

Prodiiksiyon Sirketi (Production Company): Kendi hesabina film ¢ekmeye
karar verildiginde, teknisyenler, sanat¢ilar ve yildizlarla sozlesme yapan, stiidyo
kiralayan genellikle serbest c¢alisan ve filmin yapimimi gerceklestiren bagimsiz bir

sirkettir. Arastirmada bundan filmi finanse eden sirket kastedilmemektdir.

Seliiloit Bos Film (Raw Stock veya Non-Exposed Stock): iki yani delikli olan
heniiz 1518a maruz kalmamis ses veya goriintliinliin negatif veya pozitif filmidir. Yani
film ¢ekiminde kullanilmayan filmdir. Alev almayan seliiloz nitrattan yapilir, 15182 cok

duyarl fotografik bir hamurla kaplanir. Alev almayan bir malzeme olan seliiloz nitrattan



yapilmistir ve 1518a maruz kaldiginda 1siktan etkilenen 1s18a duyarli bir malzeme olan
fotograf¢ilik bir hamurla kaplanir. Film yapiminda bir goriintii veya ses kaydi yapmak
icin veya lizerinde ikisini birden kaydetmek i¢in kullanilir. Ham filmlerin boyutu 8§ mm,

siiper 8 mm, 16 mm, 35 mm ve 70 mm'dir (Morsi, Wahba, 1973: 133).

II. ARASTIRMA PROBLEMI

Arastirmanin probleminde su sorularda yatmaktadir: Urdiin'de film yapimcili§inin
zayifligt ve kithginin gercek nedenleri nelerdir? Filmler uluslararast film yapim
asamalarmin standartlarma uygun olarak nu iiretilmektedir? Urdiin'de film iiretmenin

sorunlar1 nelerdir?

III. ARASTIRMANIN SORULARI

1. Uluslararast profesyonel ve bilimsel uzun metrajli filmlerin yapimindaki
kriterler nelerdir?

2. Urdiinlii film yapimcilar1 uluslararasi film yapim standartlaria uyuyor mu?

3. Varsa, Urdiin'de film yapim sektorii icin operasyonel ve yapisal standartlar

nelerdir?

IV. ARASTIRMANIN ONEMI

Arastirmanin 6nemi, Urdiin film endiistrisinin gelismesini engelleyen sorunlar
tespit etmek, onlara 151k tutmak ve ¢oziim bulmak i¢in diinyadaki profesyonel filmlerin
uyguladiklar1 iiretim standartlarmin belirlenmesi, tanimlanmasi ve Urdiin'deki film
yapiminda standartlarin  yoklugu ve yapim sorunlart ile iligkilendirilmesinde
yatmaktadir. Ayn1 zamanda bu arastirma, Orta Dogu'da sinema okumakla ilgilenenlerin

referansi olarak Tiirkiye Cumhuriyeti'nde tiiriiniin ilk 6rnegi olacaktir.

V. ARASTIRMANIN AMACLARI

Bu arastirma, oncelikle kiiresel olarak film yapiminin kriterlerine, yontemlerine,

liretim agsamalarina ve bu niteliklerin 6nemine 1s1k tutmay1 amacglamaktadir.



Ardindan Urdiin'deki uzun metrajli filmlerin yapimindaki sorunlar1 tanima
konusundaki farkindaliklarinin arttirilmasina katkida bulunmak, Urdiin'de tarih boyunca
yapilan tiim uzun metrajli filmlerin bu alandaki tiim aragtirmacilar i¢in tarihi bir referans
olmasimi saglamak ve bu filmlerin yapildigi yapim siirecini ve iiretimin temellerini
incelemek, Urdiin film yapim kurumlarmin basarilar1 ve basarisizliklar iizerinde
durmak ve uzun metrajli filmlerin yapim problemlerini tanimlayip kategorize etmeyi

amaclamaktadir.

Yine bu galisma Urdiin'deki film yapimmin sorunlarinin ¢dziilmesi ve yapim
sektorliniin  degerlendirilmesini ve bunun tarihi teorik ve analitik bir cergeve ile
¢dziilmesine katkida bulunmayi amaclamaktadir. Ayrica Urdiin sinema sektoriindeki
mevcut problemlere dikkati ¢ekip onlara isaret etmek suretiyle aragtirmacilarin yolunu
acmak ve onlarin arastirmaya baslayip ortaya uygun ¢oziimler koymalarina yardimci
olmak ve buna ek olarak Tiirkiye Cumhuriyetinde tiiriinlin ilk 6rnegi olup genel olarak
sinemayr ve o&zelde ise Urdiin film yapmm ile alakali bir kaynak olmay1

hedeflemektedir.

V1. ARASTIRMA YONTEMI

Arastirmaci, Urdiin sinemasini betimlemek i¢in derinlemesine goriisme yontemi

kullanmustir.

Urdiin sinemasini ele alan kaynaklar ve referanslarin ¢ok az oldugundan dolay:
arastirmaci, Urdiin sinemasin1 betimlemek igin derinlemesine goriisme ydntemi
kullanmistir. Bunu gerceklestirmek icin de arastirmaci Urdiin'e gidip Kiiltiir Bakanlig,
Sanatgilar Sendikasi, Gorsel Isitsel Medya Kurumu ve Urdiin Kraliyet Film
Komisyonu'ndaki sinemadan sorumlu yetkililerin yan1 sira bir takim ydnetmen, tarihgi
ve elestirmen ile ylizylize ve ses kaydi alarak gorlismiistiir. Arastirmaci, kendi evinde
goriisme yaptig1 Mohammed Azizia ve 6zel ofisinde goriisme yaptigi Jalal Tohmeh gibi
film seridi {izerine film ¢eken en eski ve en biiyiik Urdiinlii yonetmenlerden biri olarak
kabul edilen yonetmenlerle goriismeler yapmustir. Ayrica arastirmaci, Urdiin
sinemasindaki en dnemli elestirmenler ve tarihgiler ile goriismeler gergeklestirmistir.
Bunlar, Abdul Hamid Shoman Vakfi'ndaki ofisinide goriisiilen elestirmen Adnan

Madanat, Resmi Urdiin gazetesi Al-Rai'nin binasinda bulunan ofisinde gériisiilen editor,



yazar ve tarih¢i elestirmen Najeh Hassan, uzun metrajli filmlerin yapiminda ¢alisan en
onemli yapimcilardan biri olan ve "Slate Film Prodiiksiyon Hizmetleri" adli sirketinde
goriisiilen yapimci1 Khaled Haddad, Kiiltiir ve Sanat Bakanligi Tiyatro ve Sanat
Miidiirliigii’nde bulunan ofisinde gériisilen Mohammed Damour, Urdiin Sanatcilar
Sendikasi’nda bulunan ofisinde goriisiilen Sanatgilar Birligi'nin Teknik ve Sanatsal
Meslekler Komitesi Baskan1 Urdiinlii yapimc1 ve yonetmen Hazza Barmawi, Kraliyet
Film Komisyonu'ndaki ofisinde goriisiilen Urdiin Film Destek Fonu Direktdrii Reem
Bader, Kraliyet Film Komisyonu binasinda goriisiillen Kraliyet Film Komisyonu Medya
Koordinatorii Marian Nakho ve son olarak Kraliyet Film Komisyonu binasinda
goriisiilen Urdiin Gorsel Isitsel Medya Kurumu'nun Gérsel Denetim Gozetmeni Yazan

Al-Samir’dir.

Su anda Urdiin sinemalarmin gergekligini 6grenmek igin arastirmaci Urdiin'deki
tim sinemalara gitmis ve danigmanlari ile goriismeler yapmistir. Ancak bazilari
gerginmis ve goriismeyi kabul etmemislerdir. Digerleri goriismeyi kabul etmis ancak
yillik izleyici sayis1 ve satilan bilet sayisiyla ilgili ayni salondan istatistik gerektiren
sorular i¢in cevap vermemislerdir. Bu salonlarin {ist diizey yabanci yOnetiminin bu
bilgiyi kimseye vermeyi reddettigini sdylemiglerdir. Goriismeyi kabul eden bazi kisiler,
goriismenin gerceklestigi Amman’daki Al-Abdali Aligveris Merkezi’nde bulunan Al-
Abdali Sinema Salonlari’nda siipervizor olarak ¢alisan Ahmed Al-Agha, Amman'daki
Taj Aligveris Merkezi'nde bulunan Taj Aligveris Merkezi sinemasinda kat sefi olarak
calisan Momen Hasan ve Irbid kentindeki Irbid City Center Aligveris Merkezi'ndeki
Prime sinemalarda miidiir yardimcist olarak calisan Ashraf Al-Rawashdeh’dir.
Arastirma eklerinde, arastirmaci soru metni ve goriisiilen kisiler hakkinda daha ayrintili

bilgi eklemistir.

Arastirmaci bundan baska Urdiin film iiretme hareketi boyunca iiretilen Urdiin
uzun metrajli film numunelerini toplayip taramak suretiyle arastirma problemi ile ilgili

bir sonuca varmaya caligmistir.

Bundan sonra arastirmaci, arastirmasinda igerik analizi yontemi kullanmistir.
Arastirmaci ¢alismasinda icerigi sayisal olarak niteleyen nicel igerik analizi yonteminin

yani sira medyatik maddede gizli olan anlamlar1 analiz eden nitel igerik analizi



yontemini de kullanmistir. Yukarida belirtilenler 1s181inda arastirmaci, bu yontemle daha

anlamli ve 6nemli dogru bilgileri de bulabilir.

VII. ARASTIRMA EVRENI

Bu calismanin baglamsal sinir1 Urdiin Hasimi Kralligi'dir (Urdiin). Nesnel siiri
ise, numunenin yapim zamani ile smirlanan Urdiin uzun metrajli filmlerin

incelenmesidir.

VIII. ORNEK ANALIZi

Aragtirmaci, Urdiin film endiistrisi tarihinde yapilan tiim Urdiin uzun metrajl
filmlerini belgeleyen kagit ve internet iizerinde yayinlanan tiim kitaplari, dergileri ve

belgeselleri aragtirmis ve agsagidaki bilgilere gore analiz etmistir:

Filmin adi, yapim tarihi, sinema salonlarinda gdsterim tarihi, temel formati, tiirii
ve Oykiisli, yonetmenin adi, yapimer sirketi, filmi finanse eden fon kurumlari, filmin
basrol oyuncular1 ve uyruklari, biitcesi, ¢alisma boliimleri yoneticilerinin adlari, Urdiin
sinemalarinda gosterilip gosterilmedigi, gise gelirleri vb.... gibi bilgilerdir. Bu bilgiler,
arastirma problemini ¢dzmek icin gereken sonuca ulasma konusunda Urdiin'de iiretilen

her filmin yapim siirecinin durumunu agiklamaktadir.



BIiRINCi BOLUM

DUNYA SINEMA TARiHI VE URDUN'E KOMSU ULKELER

1.1. SINEMA TARIiHi

Genelikle teknolojinin siiregelen ve farkli buluslarimin sinemanin ortaya
cikmasina sebep oldugu anlatilir. Hareketli goriintiileri yapabilme ve gosterebilme
yeteneginin, fotografeilik, esnek film makarasi, aralikli goriintiileme mekanizmalari
(goriintiileme sonra kapatma sonra goriintiiyli aktarma daha sonra takip eden goriintliyii
goriintiileyerek a¢cma), kirectasinin parlama derecesine kadar isitilmasindan olusan
kirectast 15181 ve elektrikli 151k gibi yapay aydinlatma bicimleri ve biiyiilii fenerlerin
gosterimleri, panorama ve nihayetinde sinema gibi hareketli goriintii gosteren bir
cihazin icatina basariyla yardimer olan diger ticari yonelimli eglence bicimleri gibi
birgok dnemli icada dayandigini1 sdylemek dogru olacaktir. Bununla birlikte sinemanin,
ekranda gosterilen ve nihayetinde otomatik olarak hareketli goriintiiyli miimkiin kilan
gorsel oyunlar1 ve eglence araclarini gelistiren bilim adamlarinin, deneyim sahiplerinin,
eglence sektoriinde ¢alisanlarin ve fotografcilarin nadiren veya higbir zaman hedefi
olmadigina dikkat cekmek onemlidir. Ciinkii kendi zihinlerinde, gorsel gorme, hareket
veya fotografciligin ticari ve estetik potansiyelini genisletmesiyle ilgili bilimsel bir

hipotezi isapatlamak gibi baska hedefleri vardi (Whissel, 2014: 813).

Tarihgilerin cogu meseleyi hareketli goriintliniin icadina dayandirmaktadir. Ancak
sinema bir¢ok teknolojik yenilik gibi kesin bir ¢ikis tarihi yoktur, dogusu ise belirli bir
tilkeye veya kisiye borglu degildir. 19. yiizyilin son on yilinda yogun bir sekilde
hareketli goriintiileri bir ekrana yansitma c¢abalar1 vardi. Birkag¢ iilkede hayret iginde
kalan kitlelere ilk hareketli goriintiileri sunan ve finanse edilmis yenilik¢i kisilerden
Amerika Birlesik Devletleri'nde Edison, Fransa'da Lumiere Kardesler, Almanya'da Max
Skladanowsky ve Biiyiik Britanya'da William Francis Green'dir. Bunlarin higbirisine
film endiistrisinin ilk kurucusu oldugunu sdyleyemeyiz. Ciinkii o essiz donemde hem
yapimin hem de gosterimin ilk aracist olan seliiloit ya da film seridinin icadi ve
fotografcilifin gelismesi gibi yalnizca sanatsal sartlarin eszamanliligi, bdyle bir icadi

miimkiin kilmistir (Pearson, 2010: 63).
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Film endiistrisinin dogusunun asil baslangici, 1895 yilina kadar uzanmaktadir (El-
Usri, 1968: 11). Fransa'da Auguste ve Louis Lumiere kardesler, 13 Subat 1895 tarihinde
hareketli goriintiileri ekranda gosteren ilk cihazin icadim kaydettiler. Ancak en popiiler
ve en etkili sayilan ilk halka agik gosterimini, seyirci kitlesine on tane film gostererek
28 Aralik 1895 tarihinde gergeklestirebildiler. Boylece seyirciler, Paris'in Capucines
caddesindeki Grand Café'de ilk sinematografik gosteriyi izledi (Pearson, 2010: 63). Bu
nedenle pek ¢ok tarih¢i, hareketli goriintiileri yakalayip sergileyen ilk cihazi yapabilen
Louis Lumiere'yi sinemanin ger¢cek mucidi olarak gdrmekte ve o tarihten itibaren
sinemanin bir gercek haline geldigini savunmaktadirlar. New York ise 1893 yilinda bir
hareketli goriintii gésterimini izledi ve 1896 yilinin baharina kadar Edison sirketinin
kinetoskop cihazi icin 6zel filmler ¢ekmeye kendini adadigini goriirliz. Ancak
kinetoskop kabinleri eskimeye ve makine satiglar1 gerilemeye basladiginda Edison,
bireylere degil bir seyirci kitlesine yonelik gdsterim taahiidiinii yeniden diislinmeye
baslad1 ve goriintiileri bir ekrana diigiiren icadinin ticari sunumu igin gerekli sermayeye
sahip olamayan Francis Jenkins ve Thomas Armat tarafindan ana mekanizmasi
tasarlanan vitaskop (vitascope) cihazinin patentini aldi. Biiyiik basar1 goren vitaskop,
Nisan 1896 yilinda alt1 filmin ilk gosterimi yapilarak New York'ta tanitildi (Huettig,
1944: 10).

Londra'nin Kralige Mary Universitesi'nin Tarih Fakiiltesi'nin fahri iiyesi, Avrupa
Insan Bilimleri Arastirma Merkezi'nin iiyesi ve Avrupa Film Projesi'nin direktdrii olan
yazar Jeffrey Noel Smith, kendisinin denetledigi ve tarihi evreyi anlatmada hassasligi ile
istiin olan Uluslararas1 Sinema Tarihi Ansiklopedisi'ndeki sinema tarihini, herbiri tarihi

cagin bashigini tasiyan ii¢ ayri ciltte ii¢ caga ve her ¢cagi da birka¢ doneme bolmiistiir.

Giiney Kaliforniya Universitesinde sinema profesdrii olan Amerikan film
elestirmeni ve tarih¢i Philip S. Congleton, iiniversite tarafindan 1995 yilinda yayinlanan
bir makalesinde —s6zii edilen makaleyi "coursehero.com" sitesinden alabildim— film
gelisiminin gectigi ve yazarin kisaca anlattig1 sinema tarihini, pazar biiyiimesinin etkisi
acisindan yedi doneme bdldii. Bir¢ok kisi bu adlandirmanin dogru ve énemli olduguna

hemfikirdir. Bu nedenle arastirma, bir¢ok yerde bu adlandirmalarla uyumlu oldu.

Sinema tarihini bolmede aragtirma, esas olarak yukarida bahsedilen iki kaynaga

dayanmaktadir. Boylece sinema ve gelisimi {izerinde biiyiik etkisi olan tarihi olaylara
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gore boliinmiis yedi donem ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar; 1895 ile 1910 yillar1 arasindaki
Onciiliik Dénemi, 1911 yilindan 1926 yilina kadar uzanan Sessiz Film Dénemi, 1927
yilindan 1940 yilina kadar uzanan Ikinci Diinya Savast Oncesi Dénemi, 1941 ile 1954
yillar1 arasinda gergeklesen Filmin Altin Donemi, 1955 ile 1966 yillart arasinda kalan
Filmin Gegis Donemi, 1967 yilindan 1979 yilina kadar olan Filmin Gliimiis Donemi ve
1980 yilindan 2005 yilina kadar uzanan Filmin Modern Donemi'dir. Asagida her donem
detayli anlatilmaktadir.

1.1.1. Onciiliik Dénemi 1895 — 1910

Bu donemde film endiistrisi basladi, ilk kamera, ilk aktor, ilk yonetmenler
tamamen yeni teknolojiydi. Ancak sinema varliginin ilk yirmi yilinda hizla gelisti, 1895
yilinda yeni bir sey olan sinema, 1915 yilinda koklii bir endiistri haline geldi (Pearson,

2010: 61).

Ik filmler, siiresi bir dakika olan, cogu zaman tek bir sahneden olusan ve hig
diyalogu olmayan anlik hareketli goriintiilerden baska bir sey degildi. Filmlerin ¢ogu
belgesel, haber ve bazi oyunlarin kayitlariydi. 1905 yilina gelindiginde, filmlerin
uzunlugu diizenli olarak bes dakika ile on dakika arasinda oldu. Bir hikaye anlatmak
icin sahnede degisiklikler yapmay1 ve kameranin yerini degistirmeyi gerektiren 1902
yilindaki Fransiz sanatg1r Georges Melies'in Ay'a Seyahat (A Trip to the Moon)

romantyla filmler, insanlar arasinda asina olmaya bagsladi (Congleton, 1995: 2).

20. yiizyilin ilk on yilinda ve ilk uzun metrajli kurmaca filmlerin baglamasiyla
karigik hikayeleri ele almak i¢in yeni gelenekler yavas yavas ortaya ¢ikmaya basladi.
Bununla birlikte film yapimi ve gdsteriminin, biiyiik 6l¢ekli bir endiistriyel is haline
geldigini, artik filmlerin meraki uyandiran bir goriintii dizisi olmadigini, filmleri
gostermek tizere hazirlanmig 6zel alanlarin yapildigini ve biiylik sehirlerde bulunan
dagitim sirketlerinin salon sahiplerine film kiralatma iicretlerini artirdigini goriiriiz. 20.
ylizyilin ilk on yillar sirasinda sinemanin en 6nemli merkezi, Paris, Londra veya New
York degil, Hollywood - Los Angeles idi. 1908 yilinin sonlarinda, sinema i¢in tahsis
edilmis ilk gazete siitunu ortaya ¢ikt1 (Pearson, 2010: 61). O zamanin en iyi isimleri,
Edison, Lumiere kardesler, Edwin S. Porter ve hilelerle dolu filmleriyle Georges

Melies'dir.
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Bu filmler izlendiginde bunlarin ilk girisimleri olusturdugu ve sinemanin yeni bir
iletisim arac1 oldugu g6z 6niinde bulundurulmaldir. Cok basit ve ilkel goriilebilir, ancak
Onemsiz ve kiymetsiz olarak goriilmemelidir. Bu filmleri iiretmek i¢in harcanan ¢abanin
g0z alic1 ve etkileyici oldugu ve yapimcilarin bu filmleri yapim gorevini tistlenmelerinin

dikkat cekici oldugu kabul edilmelidir.

1.1.2. Sessiz Film Donemi 1911 — 1926

1907 ile 1913 yillar1 arasinda Avrupa ve Amerika Birlesk Devletleri'nde film
endiistrisi, endiistriyel kapitalist projelerle rekabet etmeye basladi. Yapim, dagitim ve
gosterim ayri ayr1 alanlar haline geldiginde uzmanlagma da artti (Pearson, 2010: 89).
Gorevi sadece filmleri yapimcilarindan satin alip belirli bir siire boyunca farkli salon
sahiplerine kiralatmak olan bazi aracilar ortaya c¢ikti. Bdylece bu donemde film
endiistrisinde, dagitim asamas1 olan yeni bir asama ortaya cikti. Ilerleyen yillar, film
yapimi agamasinda, film yapimi i¢in 6zel olarak insa edilmis stiidyolarin olusturulmasi,
oyuncularin isimlerinin duyurulmasi ve yildiz sisteminin yerlestirilmesi gibi bir¢ok
gelisme kaydetti. Bunun sonucu olarak da film yapiminin maliyetleri ve giderleri artti

(E1-Usri, 1968: 15-18).

Salon sahiplerinin yeni filmlerin yapimina yonelik taleplerinin artmastyla birlikte
daha uzun filmlere olan talebin artmasi, is bdliimiine ve sinematik icatlar1 bir yerde
toplamaya yogunlasmanin olmasi ve endiistriyi saglam bir temele koyan biiyiik karlarin
yani sira dagitim ve gosterim prosediirlerinin baglamasina yardimci olan 1914 yilinda
New York'ta ii¢ bin sandalyeye sahip olan ve sahibi Isobel Samuel Roxy'nin Roxy
Sinemasi'nin agilmasiyla modern sinema salonlarinin insa edilmesiyle baglayan dev

sinema salonlari, iiretim uygulamalarinin standardizasyonunu gerektirdi (Pearson, 2010:

89).

1914 yilinin yazinda Panama Kanali'nin agilisi, D. W. Griffith'in yonettigi Bir
Ulusun Dogusu filminin yapimi, ayrica Avusturyali arsidilk Franz Ferdinand'in
oldiiriilmesi olay1r da gerceklesti. Bu olaylarin her birinin filmin tarihi iizerinde
goriilebilir 6nemli bir etkisi oldu. Kanalin acgilmasi, Amerika'nin mal tasimaciligi
endistrisinin gelismesini ve film endiistrisine diinya ¢apinda dagitim i¢in bir altyapi

sagladi. Griffith'in filmi anlatim tekniklerinin, film yapim uygulamalarinin ve dagitim
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tekniklerinin gelistirilmesine katkida bulundu. Biitiin bunlar, Amerika'nin sanayi
sektoriiniin Avrupali rakiplerini gegmesine yardimci oldu. Arsidiik'iin kaderi ise Birinci
Diinya Savasi'nin patlamasina ve kiiresel politik ekonominin yeniden diizenlenmesine,
diinya capinda basar1 gdsteren Fransa, ingiltere ve italya'nin sinema endiistrisinin yok
edilmesine neden oldu. Ancak sinema endiistrisi, ylizyilin geri kalanmni istiin kilacak
kiiltliriin ve ekonominin yeniden yapilanmasinin bir sembolii ve araci olarak savastan

¢ikt1 (Oricio, 2010: 203-204).

Fransiz, Italyan ve Ingilizlerin 1914 yil1 ve 6ncesinde diinya yapim ve dagitimima
hakimiyeti, 1918 yilinda Amerikan stiidyolarin genislemeci ¢ikarlarina ve tamamen
farkli olan sinema vizyonuna teslim oldu. Savas, geleneksel Avrupa giigleri icin kesin
olan ticaret modellerini bozmakla yetinmeyerek bircok maddi ve manevi kayba neden
oldu. Ayrica savas, tamamen farkli yollarla Amerikan, Alman ve Rus sanayilerinin

basarili doniisiimiine yardimci oldu (Oricio, 2010: 204).

1910 ve 1911 yillarinda bir takim film sirketi Los Angeles'in kii¢iik bir kenar
mahallesinde bu endiistriyi kurdu ve on yil i¢inde bu sirketlerin kurdugu bu sistem,
yalnizca Amerika’da degil, tiim diinyadaki sinemay1 egemenligi altina aldi. Bu sirketler,
"stiidyo sistemi" olan tipik bir sistem ortaya cikararak biiyiikk ve fabrika benzeri
stildyolarda prodiiksiyona odaklanip prodiiksiyondan tanitima, dagitimdan gosterime
kadar isin tim yonlerini dikey olarak birlestirdiler. Diger iilkeler rekabet alanina
girebilmek icin bu sistemi simiile etmek zorunda kaldilar, ancak Amerikan sistemini
simiile etme girisimleri kismen bagarili oldu. 1925 yilinda stiidyo sistemi degil,
Britanya'dan Bengal'a, Giiney Afrika'dan Norvec ve Isvec'e hakim olan "Hollywood"
sistemi vardi. O zamanlar Hollywood, sadece diinya pazarlarinin ¢ogunu kontrol
etmekle kalmadi, ancak diinyanin en iinlii iki ikonu olan Charlie Chaplin ve Mary

Pickford gibi yildizlarini ve {iriinlerini de icat etti (Gomery, 2010: 143).

Hollywood sirketlerinin sundugu ana prodiiksiyon c¢alismasi ise, genellikle
yaklagik doksan dakika siiren uzun metrajli filmdir. Ayrica, on dakikalik bir film
gazetesi veya canli konular bir eklenti olarak sunulabilir. Ancak uzun metrajli film
olaganiistii ilgi ¢ekecek bir hikaye olmali. Filmin maliyeti yaklasik 100.000 dolar, bazen
de 500.000 dolara ¢ikabilir. Uzun metrajli film yapiminin ilhami, Avrupa'dan geldi. 20.

ylizyilin ilk on yilinda art arda gosterilen yabanci uzun metrajli filmler sayesinde, uzun
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filmler biiyiik izleyici kitlesi ¢ekti ve Avrupali film yapimcilarindan getirilen destanlar
buradan basladi. (1911) Dante'nin Cehennemi gibi Italyan iiriinlerinin basarisi, daha

uzun prodiiksiyon i¢in bir pazarin varligini kanitlamakla yetinmedi, ancak yeni araciya

biiyiik takdirler de kazandird1 (Gomery, 2010: 146).

Bu donem oncekinden, film endiistrisinin ana agsamalar1 olan yapim, dagitim ve
gosterim asamlarinin  kristallesmesinin yani sira uzun metrajli filmlerin yapimina
yonelik egilimin artmasiyla belirgin oldu. Bu egilim de sinemanin, cekiciligi
tiikkenmeyen konu, kalip ve amagta farkli hikayelerin kapisini agarak yalnizca hareketli
goriintiilerin ¢ekiciligine giivenme tehlikesinden kurtulmasina yardimet oldu. Bu déonem
ayrica, Vsevolod Pudovkin, Sergei Eisenstein ve Lev Kuleshov gibi Rus film
yapimcilar1 ve Griffith tarafindan film montaji siirecinde yapilan ¢ok sayida deneme ile
farklt oldu. Bu donem tamamen sessiz degildi, ancak tiyatro kayitlarinin yok oldugu,
yerine uzun filmlerin geldigi ve ayni zamanda tarih nitelikli siirsel filmlerin baslangici
olarak sayilan bir sonraki doneme kadar (birka¢ film hari¢) hi¢ diyalog olmadig1 halde
0zel ses efektleri kullanildi. Filmin kalitesi ve niteliginin tartisma konusu oldugu ve
farkli film tiirlerinin ¢ikmaya basladigi bu donemdeki filmler, daha fazla paraya mal

oldu (E1-Usri, 1968: 15-18).

Charlie Chaplin, Mary Pickford, David Griffith, Vsevolod Pudovkin, Sergei

Eisenstein ve digerleri bu donemin iinlii isimleri arasinda yer aldilar.

1.1.3. Ikinci Diinya Savas1 Oncesi Donemi 1927 — 1940

20'lerin sonlarinda sinema, goriintii ile es zamanli diyalogun girmesine
yogunlasan devrimci bir doniisiim yasadi. Fakat devrim diger alanlara yayilarak sessiz
sinema donemindeki olan durumu degistirdi. Bu devrim Amerika'da basladi ve daha
sonra, bazi unsurlar1 Avrupa'da farkli bir bicimde yer almasina ragmen ve diinyanin bazi
uzak bolgelerinin bu devrimin etkilerini bir siireligine hissetmedigi halde diinyanin her

yerine yayildi (Noel Smith, 2010: 9).

Sessiz sinemanin hi¢ sessiz olmadigini unutmamak gerekir. Sessiz filmler de,
izleyiciyi dinleyicinin yerine koymaya ¢alisan her tiirlii sese bir¢ok isaret igerirdi. Hatta
bu sessiz filmler, bir piyanistin veya bir orkestranin ¢aldigi canli miizik esliginde

sinemada gosterilirdi. Genellikle miizisyenler, izleyicinin ekranda gordiigii olaya ses
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efektleri eklerdi. Ekranda gegenleri anlatan sozlii agiklamalariyla sinematik gdsteriyi
kontrol altina alan Oykiiciiniin sesi olan "Pinci" nin sesi olarak bilinen Japon
sinemasinin filmlerinde bu sesli esligin kendine 6zgii bir bi¢cimi vardi (Dibbets, 2010:
21). Bu nedenle bu doénem, goriintii ile es zamanli kaydedilmis konusmanin dénemi
olarak bilinir. Philip Congleton ise, film tarihinde sessizlik ve es zamanli konugma olan
iki dénemin oldugu anlamina gelen donemlerin sesli ve sessiz smiflamasimin dogru

olmadigina inanir.

Bu devrimin baslangici, New York'taki "Warner Brothers" sirketinin ilk
gosterisinde, dudak hareketlerini kaydedilmis sesiyle zamanlayarak Al Jolson'un
Oliimsiiz diyalogunun "Hala bir sey duymadiniz m1?" climlesini soyledigi Caz Sarkicisi
filmini tanittigt 6 Ekim 1927 olabilir. Ama bu sadece bir baslangicti. 1930 yilinin
gelmesiyle Western Electric sirketinin oncii oldugu diske sesi kaydetme teknolojisi
ortadan kalkarak yerine daha basit ve daha kolay olan rakip sirket General Electric'in
icat ettigi film seridi lizerine ses kayit sistemi geldi. Birkac yil i¢inde Avrupa ve
Amerika'da binlerce sinema bu yeni teknolojiyi kullanmaya basladi. Sovyetler Birligi,
Japonya ve diinyanin geri kalaninda ise sesli sinema ¢agina gecis daha yavas idi (Noel

Smith, 2010 9).

Bu doénem de Amerikan film endiistrisini etkileyen Biiyiilk Buhran't gordii ve bu
ekonomik ortamin Hollywood’a fena vurmasi kaginilmazdi. Cogu biiylik sirket
varliklarini sattiktan sonra iflasini ilan etti ve film i¢in izledikleri biit¢eleri de diistirmek
zorunda kaldilar. Film endiistrisi, liks sinemalarin inga edildigi 1920'lerde bir refah
donemi yasadi ve 1927'den bu yana, sesli filmlerde ses kaydinin yeni teknolojisinden
faydalandi. Ancak 1930-1933 yillar1 arasinda izleyici sayist her hafta yaklasik 90
milyondan 60 milyona distii. Biletin fiyat1 da 30 sentten 20 sente diiserek gelirler, 1929
yilinda 720 milyon dolardan 1933 yilinda 480 milyon dolara geriledi. 1929 yilinda
sinema sirketlerinin toplam kar1 54, 5 milyon dolar iken, 1932 yilinda toplam zarar1 55,

7 milyon dolar oldu (Malanda, 2014: 862).

Ancak bu donemde yasanan Biiyiik Buhran'in sebep oldugu ekonomik durum
nedeniyle sayilar1 dnemli dlgiide diisen izleyici sayisini artirmay1 amaglayan (B) filmi

olarak siniflandirilan yapimi bakimindan farkli bir film ¢esidi ortaya ¢ikti.
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"B filmleri" terimi diigiik biitceli filmi tanimlamak i¢in hala kullanilmakta, ayni
zamanda, bu adlandirma birgok olumsuz c¢agrisim igermektedir. "B filmleri" terimi
bir¢ok insanda "kotii film" anlamina gelir, ancak diisiik biitceli her film B filmi degil ve
cogu B filmi fena degildi. Aslinda, B filmleri uzun siirmeyen olguydu ve 1950'lerde
kaybolan "biiyiikk film girketleri"nin stiidyo doneminin bir iriniiydi. 1930'lardan
1950'lere kadar tiim biiyiik sirketler B filmleri yapti. Tek hedefi, ekonomik durgunluk
sirasinda yapilan ilk yarisi, genellikle "A filmi" denilen taninmis bir Hollywood filmini
iceren bir programdan olusan sinema gdsterilerinin ikinci yarisin1 doldurmak ig¢in
kullanilan ucuz filmlerin hizli yapimi olan diger sirketler ortaya ¢ikti. A filmlerinden
farkl1 olarak B filmleri, program siiresini uzatmak ve miisteride bilet i¢in 6dedigi
paranin degerini aldig1 hissini yaratmak icin kullanilan ve kullanimindan sonra atilan
tiriinlerdi. B filmlerin ¢ogu her ne kadar ddiiller kazanmis olsa da izleyicilere bir saatlik
eglence saglayabildi. Bazilar1 gisede basarili olmak ve bir klasik film olarak taninmak
icin bu durumun 6tesine gecebildi. Ayn1 zamanda, B filmleri oyunculari, yonetmenleri,

yazarlar1 ve teknisyenleri egitmek i¢in Onemli bir firsat sagladi (Schaefer, 2014: 401).

1930 ile 1960 yillar1 arasindaki donem, "zoom" mercegi ve 3D ekran
teknolojisinin icadi gibi diger bazi kiigiik teknik gelismelere ek olarak nitrat kullanan
seliiloitten (hizli1 yanip telef olan) asetata donilisim ve derin odakli ¢ekim veya alan
derinligi gibi bir takim teknolojik ilerlemenin sahnesiydi. "Zoom" mercegi ve 3D
ekranin, ses, renk ve genis ekran gelisiminde oldugu gibi yeni bir yenilik olarak
baslamasina ragmen bu teknolojilerin ve uygulamada gerektirdigi sanatsal tekniklerin
kokleri ironik olarak, 1920'lerin sonlar1 ve 1930'larin baslarina dayanir (Pilton, 2010:

175).

Aslinda, bu dénemde yeni teknolojik gelismelerin ortaya ¢ikmasi ilgingtir ve bu
gelismelerle ilgili ilging olan sey, ortaya g¢ikmasi ig¢in gerektirdigi zamandir. Bu
gelismelerin kokleri 1920'lere dayaniyorsa, dyleyse neden yalniz 1950'lerde tam olarak
cikabildiler? Yeni ses teknolojisine gecis, ortaya ¢ikmasindan dort yildan kisa bir siire
icinde gerceklesti, ama -yapim ve gosterimin yeni satandartlar1 olarak- genis ekrana ve
renklere gecis, tam 20 yil gerektirdi. Bu ii¢ yeniligin tiimii, sinema endiistrisinin onlar1
benimseyebildigi 1930'larin baslar1 ve ortalarinda ortaya ¢ikti. Ancak birinci genis ekran
devrimi, 1930'larin sonlarinda basarisiz oldu. Ayrica birka¢ filmde her yil smirli bir

sekilde kullanilan 30'lu ve 401 yillarda renklerin kullanimi, siyah ve beyaz renklerin
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kullaniminin hakim oldugu sinema kurallarinda kii¢iik bir degisiklik oldu (Pilton, 2010:
176).

1930'larin filmleri, daha fazla renk kullanimi gordii ve 1933 yilinda farkli dillere
sahip olan iilkelerde film dagitimi i¢in 1929 yilinda yaygin olan ¢ok dilli filmler (MLV)
tiretmek yerine ¢eviri ve dublaj yontemi, bir ¢6ziim olarak kabul edildi (Bates, 2014:
266). Cizgi filmler, 6nemli 6lgiide gelisti. Bu donemde de, komedyanin dalgasi ve o
donemde isimleri yayilan sinema sanatinin yildizlarinin ortaya cikisiyla bilyiiyen
giindiiz film gosterileri ortaya ¢ikti (Congleton, 2011: 3). Nitrat maddesinden seliilitin
(1930-1955) kullanildig1 sesli donemde iiretilen tiim filmlerden, bugiin sadece %50'si
bulunmaktadir (Horak, 2014: 281).

Bu dénem, Clark Gable, Frank Capra, John Ford ve sesli doneme devam eden iki

oyuncu Stan Laurel ve Oliver Hardy gibi isimler igerdi.

Ayrica bu donemde, oscar ddiillerin ortaya ¢ikmasi ve izleyicilerin sinemaya olan
tutkusu ile filmin kalitesinin 6nemi artmaya basladi. Bu noktadan itibaren filme,
olgunlagmaya baslayan bir geng olarak bakilir oldu. Bircok sinemaseveri hayret i¢inde
birakan ve film yapiminda kullanilan teknolojinin hala ilkel olmasina ragmen, ¢ok
paraya mal olmayan filmler, cok paraya mal olan filmlerden kolaylikla ayirt edilebilir

(Congleton, 1995: 2).

1.1.4. Filmin Altin Donemi 1941 — 1951

Eyliil 1939 yilinda Avrupa'da baslayan Ikinci Diinya Savasi'nin sinema endiistrisi
tizerindeki etkisi hizl1 ve ¢ok etkiliydi. Britanya'da hiikiimet, sinema salonlarini kisa bir
stireligine kapatti, ancak baski nedeniyle yeniden agmak zorunda kaldi. Bir diger etki ise
Avrupa iilkelerine Alman isgalinin artti§i donemde ortaya cikarak Hollywood un
Avrupa’daki karli dis pazarlarmi kaybetmesine neden oldu. Isgal altindaki iilkelerde
milli sinema endiistrileri, siki Alman sansiirine maruz kalmasina ragmen gelisti. Bir
Fransiz tarih¢inin alayci bir sekilde anlattig1 gibi, Fransiz seyircinin bir Fransiz ya da bir
Alman filmi izlemeye gitme gibi iki secenek arasinda birakildigi, ancak seyircinin her

zaman Fransiz sinemasini sectigi Vichy hiikiimeti sirasinda Fransiz sinemasi bir patlama

yasadi (Noel Smith, 2010: 389).
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Savas siras1 ve sonrasinda komedya belirgin bir sekilde gelisti ve miizikal filmler
sinema tahtina gecti. Korku filmleri de yayildi, ancak yiiksek iiretim maliyetleri
nedeniyle ¢ok az 6zel efekt kullanildi. Uretim harcamalari biiyiik ve kiiciik biitgeli
filmler arasinda onemli bir fark yaratti. Film stiidyolan izleyicileri ¢ekmek igin az
maliyetli B smifindan filmler iireterek kiigiik biit¢eler kullanmaya devam etti. Bu
nedenle, istihbarat filmleri, orman filmleri, istismarci filmler ve kara filmlere
ayrilabilecek popiiler filmler ortaya ¢ikti. Bilim kurgu filmleri ise 1950'lerde ortaya ¢ikti
(Congleton, 1995: 3).

Ikinci Diinya Savasi, film endiistrisinde her tiirlii degisiklise neden oldu.
Amerikan endiistrisi, savastan sonra Avrupa pazarlarinin acgilmasiyla canlilik
kazanmasina ragmen Hollywood'un gecen 35 yil boyunca kullandig: stiidyo sisteminin
sona ermesine sebep olan ve karst koyulmasi miimkiin olmayan 6zellikle "Paramount

Karari"ndan sonra durum daha da kotliye gidiyordu.

Hollywood stiidyosunun istikrarini bozan darbe Amerikan Cumhurbaskan1 Harry
Truman hiikiimetinden geldi. Federal hiikiimetin Hollywood sirketlerinin tekelciligine
kars1 actig1, 30'lu yillarda baglayan ancak savastan dolay1 gecici olarak durdurulan ve
Paramount girketinin en biiyiik zarar1 gordiigii icin Paramount davasi adini tastyan dava,
savastan birka¢ yil sonra yeniden canlandirildi. Hollywood sirketleri ayn1 zamanda,
yapim, dagitim ve gosterimi ayni anda birlestiren dikey entegrasyonunu kaldirma
girisimlerine karsi miicadele ettiler. Sirketler, Yiiksek Mahkeme'ye ulasana kadar karara
itiraz etmeye devam ettiler. Ancak mahkemenin, yapim ve gosterim faaliyetlerinin ayri
olacagi, toptan veya on satisin durdurulacagi "Paramount Karar" olarak bilinen kararini
verdigi 1948 yili, yolun sonuydu. Ciinkii Hollywood'un altin dénemi sirasinda biiyiik
sirketler, kendilerini, ilk yapim ve dagitimi ele alan, digeri ise gosterimdeki diisiis ve
degisiklige kars1 miicadele eden iki kisma boliip eyaletlerdeki salonlarin biiyiik
boliimiinii ellerinde bulundurarak dogrudan kendi kaderlerine sahiplerdi. Boylece altin
donem sona erdi ve yeni bir donem ufukta gériinmeye basladi (Gomery, 2010: 718-

719).

Orson Welles, Cary Grant, Humphrey Bogart, Audrey Hepburn, Henry Fonda ve
Fred Astaire gibi bu donemde adi beliren biiytik isimlerden birkagidir.
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1.1.5. Filmin Geg¢is Donemi 1951 — 1966

1950'lerin yeni ekonomik kosullar1 altinda hayatta kalma miicadelesi, televizyon
yapimciligina gec¢isi  zorlastirdi. Aym1  zamanda biliylik sirketlerin yapisinda
gerceklesmesi zorunlu olan oOnemli degisiklikler oldu. Sanatgilari uzun vadeli
sozlesmelerle baglama yonteminin ¢ok pahaliya mal oldugunu anlayan ve uzun metrajl
filmleri yapmak icin bagimsiz yapimcilarla sozlesmeler yapan Hollywood'daki sirketler,
sirket i¢indeki iiretim hatlarin1 ayirarak pozisyonlarini diizenlediler. Ayrica, Amerikan
yerel pazari daralirken dis pazarlar giderek daha onemli hale gelmeye basladigini
farkeden sirketler, filmlerini tim diinyaya dagitmaya odaklandilar. Bu degisiklikler,
"RKO" sirketi hari¢ biiyilk Hollywood sirketlerinin hayatta kalmasini sagladi. Ancak
gecis donemindeki bu dalgalanmalarda sirketlerin birbirlerine gére konumlar1 degisti.
Bu yiizden "Metro-Goldwyn-Mayer" gibi biiyiik liderler, daha 6nce kiiciik ve salonlar1
olmayan Columbia ve Universal gibi sirketlerle esit konumda kalmak i¢in miicadele

ediyorlardi (Gomery, 2010: 723).

Hollywood'un yeni ekonomik sistemi, filmlerinde klasik anlati tarzindan
kurtuldugu anlamina gelmiyordu. Film tiirleri degisti, yeni yapimeilar sisteme girdi ve
Hollywood stiidyo sisteminden bagimsiz yapimciliga gecti, ancak filmlerdeki anlati
bi¢cimi, hep oldugu gibi kaldi. Hollywood daha hassas konular ele aldi ancak onlarla
klasik tarziyla ilgilendi. O dénemde yonetmen, bir sanat¢1 olarak muamele gérmeye,
yaratict siirecin merkezi oldugu icin Ovgii almaya basladi. Genel olarak, film
yapimcilart ve yildizlar, filmleri lizerinde daha fazla kontrole sahiplerdi. Bununla
birlikte, Hollywood'un film endiistrisinin ekonomik kurali, diinya ¢apinda satilmasi

kolay olan tiir filmlerinin diizenli tiretimi oldu (Gomery, 2010: 729).

40'h yillarin sonunda Hollywood, Hollywood’un i¢inde Komiinist Partinin
varliginin iddialarina iliskin Amerikan Karsiti Faaliyetler Kongre Komitesi”nin
sorusturmalarinin yani1 sira Paramount Karari'nin (Yiiksek Mahkeme'nin ¢ikardigi
stiidyo sisteminin ¢oziilmesine yol acan kararin yaygin adidir) ve yeni araci olan
televizyonun etkileri gibi birgok gise tehdidiyle karsi karsiya kaldi. Bu nedenle
teknikolor ve diger renk teknolojileri, izleyiciye sinema disinda elde edilemeyecek

gorsel deneyim saglayarak dnemli satis araglari haline geldi (Pomerance, 2014: 826).
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30'lu yillarin sonunda izleyicilerin filmleri izlemeye gitme aliskanligi, yeni
teknolojilerde deneme siiresinin bitmesine neden oldu. izleyici kitlelerini ¢ekmek igin
g6z kamastiric1 teknik yenilikler aramaya artik gerek kalmadi. Dolyisiyla, salon
sahipleri, 3D teknolojisi, genis ekran teknolojisi, sinerama, sinemaskop ve cevresel ses
diizeni gibi yeni gosterim araclarina daha fazla para yatirmak igin higbir neden
gormediler. Ancak, savas sonrasi donemde izleyici sayisindaki diisiis, yeni gdsterim

bicimlerinin arayisina neden oldu (Pilton, 2010: 186).

1948 yilinda ABD’de film izleyicisinin haftalik ortalamasi 90 milyona ulasti.
Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ABD'deki biiyiik sinema salonlarinin bulundugu sehir
sakinlerinin kenar mahallelere yerlesme egilimi sonucu meydana gelen niifus
degisimlerinin dogrudan bir sonucu olarak 1952 yilinda bu ortalama, 51 milyona diistii.
Bu da, daha 6nce bahsedilen tekniklerin bu donemde yeniden kullanilmasina neden oldu

(Pilton, 2010: 186).

Amerikan sinema endiistrisi, o yeni eglence tarzlarina, seyircilere bir katilim sekli
veren daha olumlu eglence bigimleri saglayarak yanit verdi. Bu yilizden Eyliil 1952
yilinda baslayan sinearama teknolojisi izleyiciye "sinema ekranina goziini dikip
bakmayacaksin, ancak kendini goriintii ve seslerle ¢evrili goriintliniin iginde

bulacaksin." soyler gibidir (Pilton, 2010: 186).

1957 yilina gelindiginde, Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada'daki sinema
salonlarinin % 15'1 sinemaskop filmlerini gostermek i¢in hazirlandi. Fransa'da
"DyaliScope, FranScope", Sovyetler Birligi'nde "SoviScope", Japonya'da "TohoScope"
gibi Avrupa, Sovyetler Birligi ve Japonya'da sinemaskop benzeri araglar ortaya ¢ikti.
1958 yilinda Panavision sirketi, film endiistrisinin geri kalaninda genis ¢apta pazarlanan
yiiksek kaliteli bir goriintli sikistirma lensi gelistirdi. 1967 yilinda ise "Fox" sirketi,
genis ekran filmleri yapmak i¢in "Todd-AQO" yontemini kullanmasinin yan1 sira 35 mm
film yapiminda “Panavision” yOntemini benimseyerek sinemaskop yOntemini birakti
(Pilton, 2010: 191). Philip Congleton bu doneme filmin gergekten olgunlastigi zamam
temsil ettigi i¢in ge¢is donemi olarak adlandirmaktadir.Stiidyo sistemi ortadan kalkti ve
film yapimi her film i¢in bagimsiz olarak yapilmaya baslandi. Miizik, dekor ve digeri
gibi filmin teknik techizatinda biiyiik gelismelere yol agan genis ekran ve stereo ses gibi

yeni gosterim teknolojilerinin kullanimi yayildi (Congleton, 1995: 3).
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Sanat Filmi adi altinda bu dénemde, Hollywood film duvarlar1 iizerinden ¢esitli
iilkelerden filmler, Amerika Birlesik Devletleri'ne girmeye ve ucuz filmler, popiiler
filmlerin yerini almaya basladi. Ayrica biiyiik stiidyolar, dagitimdaki giiclerinin ¢ogunu
kaybetmeye basladilar ve film endiistrisi, {irliniin kalitesi ve niteligi konusundaki rekabti
vurgulayan televizyon adinda yeni bir diismanla karsi karsiya kaldi. Renkli filmler,

siyah ve beyazin yaninda cogunluk olarak yayilmaya devam etti (Congleton, 1995: 4).

Sovyetler Birligi ve bagli devletlerindeki, ayni zamanda Amerika ve bagh
devletlerindeki film endiistrisi iizerinde biiyiik etkisi olan Soguk Savas basladi. Bilim
kurgu filmlerinin ¢ekimi igin 0zel efektlere ¢cok para ve zaman harcandi (Newman,

2014: 761-762).

Bu donemin sinemasi, Alfred Hitchcock, Marilyn Monro ve Elizabeth Taylor gibi

biiylik isimler igerdi.

1.1.6. Filmin Giimiis Donemi 1967 — 1979

Bazi tarihgiler bu donemi, modern filmin veya "yazar yonetmen" filminin donemi
olarak gormektedir. Bu donem, biiyiik sirketlerin icerisinde yapim kararlariyla
yonetmenin bagimsizligi i¢in énemli bir donem idi. Phillip Congleton, 1967 yilinda
Bonnie and Clyde ve The Graduate filmlerinin yapimiyla filmin giimiis doneminin

baslangicini belirledi.

Tarihgiler, ana akim i¢inde bagimsiz bir ruhun ortaya ¢iktig1 1970'lere “Yazarin
Ronesans1” adimi verdi. Francis Ford Coppola, Martin Scorsese, Robert Altman, Stanley
Kubrick, Peter Bogdanovich, Terrace Malik, Brian De Palma, Steven Spielberg ve
George Lucas gibi yonetmenler, Amerikan sinema tarihinde benzersiz olan sistem
icerisinde bagimsizliktan yararlandilar. Altman'in (1970) M*4*S*H filmi, Coppola'nin
(1972) The Godfather filmi ve Spielberg'in (1975) Jaws filmi gibi yazarlarin filmleri,
gise hasilatinin diisiisliyle miicadele eden sirketlere ¢cok para sagladi. Ancak sirketlerin
yazar teorisini kabul etmeleri geciciydi ve teori, gerekli oldugu siirece yoneticilerin
dikkatini c¢ekti. Sirketler, o on yilin sonunda ayakta durur durmaz yazarlardan
vazgecerek daha az 6zerklik kabul eden yonetmenlerin yaptig1 filmlere yoneldi (Lewis,

2014: 26).
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1970'lerin basinda, sinematograf Garrett Brown -Film Yapimcilar sirketinin
miithendisleriyle birlikte- elde tutulan kamera hareketinin esnekligini  yumusak
tekerleklerle birlestiren steadicam kamera sistemini gelistirdi. Garrett Brown steadicam
kamera sistemini ilk defa (1976) Rocky filminde kullandi (Dombrowski, 2014: 491).
Bununla birlikte bu doénem, Tony Palmer'n Frank Zappa'min (1971) 200 Motels
filminde yaptig1 sinemada gosterilmek iizere ilk video aktarma ve 16 mm OSlgiimiine
biiylitme deneyimine taniklik etti ve bu donemde yapilan gelisme ve denemeler artt.
(Pomerance, 2014: 713). Teknolojik geligmeler artmaya devam etti ve 70'li yillarin
sonlarinda, ¢ok dar alanlarda hareket edebilen Louma vinci "Crane" ortaya cikti.
Bununla birlikte bu donemde, (1979) Apocalypse Now filmindeki helikopter
savaslarinin sahnelerinin ¢ekilmesi gibi havadan ¢ekim yapmak yaygin hale geldi

(Dombrowski, 2014: 492).

Hareketli goriintiiden yoksun bir¢ok film ortaya ¢ikti. Kamu ahlakina uymayan bu
tiir olgun filmlerin yayilmasi sonucunda yeni denetim sistemleri ortaya ¢ikti. Siyah
beyaz filmlerin orani, bu donemde iiretilen filmlerin %3'line diistii. Hollywood filmlerin
gercekten nasil yapilacagimi bilir hale geldi ve filmlerin kiigiik ve biiylik biitgeleri
arasinda biiyiik farklar ortaya cikti (Congleton, 1995: 4). Kiiclik biitceli filmlere
kalitesiz olarak bakilmamali, filmin maddi olmayan diger yonleri de g6z Oniinde

bulundurulmalidir.

Bu dénemde, her yil diger tiim iilkelerden daha fazla film ¢eken ve Bollywood ile
temsil olunan Hint popiiler sinemasi, diinyanin bir¢ok yerindeki izleyicilerinin yani sira,
milyonlarca Hintlinin giinliik yasaminda ve kiiltiirel imgeleminde gii¢lii varligini ortaya
koyabildi. Satyajit Ray'in ilk filmlerinin uluslararas1 dikkati g¢ektigi o donem, Hint
sinemasinin altin déonemiydi. 60'l1 yillar, ticari sinema ile igerigi ve bi¢imi degisen yeni

Hint sinemasi arasinda belirli farklar1 ortaya ¢ikardi (Creekmur ve Virdi, 2007: 45-49).

Dustin Hoffman, Marlon Brando, Francis Ford Coppola, Martin Scorsese, Robert
Altman, Stanley Kubrick, Peter Bogdanovich, Terrace Malik, Brian De Palma, Steven

Spielberg ve George Lucas gibi isimler, bu donemin {inlii isimlerindendir.



23

1.1.7. Filmin Modern Donemi 1980 — 2005

Bu donem, 1977 yilinda bilgisayar ve modern teknolojinin 06zel efektlerin
tasarimina ilk katkisi oldugu ve George Lucas'in yonettigi Star Wars (Yildiz Savaslart)
filminin yapilmasiyla basladi. Ancak Phillip Congleton, Irvin Kershner yonettigi Star
Wars: The Empire Strikes Back filmini baglangi¢ noktasi olarak gordiigii icin bu donemi
1980 yilinda baslatmaktadir. Ev bilgisayarlarinin ve kablolu televizyonlarin yayilmaya
basladig1 bu donem, biiyiik 6l¢iide metin ve temsil yerine biiyiik biitceye dayandi, ancak

kaliteli ve eglenceli filmler yapma yetenegini korudu (Congleton, 1995: 4).

Bu donemdeki biiyiik degisiklik, dijital teknolojinin belirdigi kameralarda oldu.
Francis Ford Coppola'nin One from the Heart filminde sinematograf Vittorio Storaro;
en iyi ¢ekimleri belirlemek i¢in giinliik ¢cekimleri izlemeye gerek kalmadan film basim
maliyetlerini diislirmenin yani sira kameranin hareketini ve aydinlatmayi tamamen
kontrol altina almak i¢in 1960'larin basinda Jerry Lewis tarafindan icat edilen video
yardim sistemini kullanarak ¢ekim setinden uzak bir karavandan ¢ekimi gerceklestirdi

(Pomerance, 2014: 719).

Film endiistrisinde dijital sinema kameralari, ilk kez 901 yillarda kullanild1 ve o
zamandan beri filmlerin yapildigi yontem {izerinde biiyiik bir etkisi oldu. Ciinkii dijital
teknolojinin kullanilmasi, biitceyi biiyiik ol¢iide azalttig1 gibi iiretim sirasinda birgok
yolla zamandan tasarruf saglayabilir. Dijital video araciligtyla yoOnetmen ve
sinematograf, giinliik ¢ekimlerin atdlyede banyo edilip gelmesini beklemeden ¢ekimleri
hemen izleyebilirler. Ayrica dijital teknoloji, filmi banyo etme maliyetlerini ortadan
kaldirir, montaj siirecini veya 0zel ve gorsel efektler yaratma siirecini kolaylastirir.
Seliiloitten yapilmis ham film seridinden farkli olarak dijital medya, zamanla
bozulmadig: gibi kaliteyi kaybetmeden bir¢ok kez kopyalanabilir. Dijital kameralar 35
mm kameralardan daha kii¢iik ve daha hafif oldugundan, daha 6nce 16 mm kameralarla
sinirlt olan gergegin sinemasi ve dogrudan sinemanin tekniklerinin kullanilmasina

olanak saglar (Wagner, 2014: 477-478).

(2004) Deadline filmi, (2002) Star Wars: Episode Il — Attack of the Clones (Yildiz
Savaglari: Boliim Il - Klonlarin Saldirisi) filmi, (2005) Star Wars: Episode Il —
Revenge of the Sith (Yildiz Savagslari: Béliim III Sith'in Intikami) ve The Matrix film

serisi gibi dijital video ile yapilan filmler gecen yiizyilin sonundan bu yana biiyiidii.
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Ancak bir¢ok avantaja ragmen, dijital teknolojinin kullaniminda eksiklikler vardi. O
donemde filmlerin ¢ogu 35 mm'lik makinelerde gosterildiginden dolayr dagitim igin
dijital videoyu seliiloit seride aktarmak gerekliydi. Ayrica bazi yapimecilar, en kailteli
dijital goriintiilerin, geleneksel seliiloit filmlerin yanhs veya eksik kalitesiyle

karsilastiritlamayacagi konusunda 1srar ediyordu (Wagner, 2014: 477-478).

Simdi ise filmlerin ¢ogu dijital olarak cekilir, ancak bazilari seliiloit film {izerinde
cekilir ve daha sonra dijitale doniistiiriiliir ve montaj isleminin tamamlanmasindan sonra
dijital olarak dagitilir. Clinkii 35 mm'lik sinema salonlar1 ¢ok nadir oldu (El-Kahtani,
2004: 946).

Cagdas sinemaya karamsar bakis, 20. yiizyilin baslarinda hakimiyet
miicadelesinin sanatsal ¢ikarlar yerine ticari ¢ikarlar ve eglence yararina olduguna isaret
etmektedir. Bunula birlikte iyimser bakis, sanatsal etkilerin ticari sinemayi etkiledigine
isaret etmektedir. Sanat ile ticaret, kiiltiir ile eglence arasindaki geleneksel ¢elisme bile
artik eski giiciiyle degildir. Dahasi, bazi ticari filmlerin ezici basarisina ragmen, ¢agdas
sinema ¢ok cesitli deneyimler sunmaktadir. Miiltipleks sinema salonlari, Almodovar'in
en son filmlerinin yani sira, biiyiik ticari basarilara sahip Hollywood'un en yeni
filmlerini barindirabildigi i¢in bu genis yelpazeye yer saglamaktadir. Bu baglamda ayri
sanat sinemalar1 kavrami artik gegerli degildir. Bu salonlardaki gosterim programlarinin
organizasyonu gercegi her zaman bu olasiligi dogrulamasa da, belki de sanat sinemast,
1970'lerden bu yana Avrupa'da sanat sinemasi i¢in dnemli bir finansman kaynagi olan
televizyonda yapilir olacakti. Ayni zamanda sanat sinemasi, film materyali yayinlamak
icin gelir saglayan sitelere sahip olan internet gibi daha ucuz dijital gosterim ve dagitim

yontemlerinin gelistirilmesine bagl olacaktir (Rayle, 2014: 318).

Bu donem, en son bilgi ve iletisim medyasi olan internet ile sinema endiistrisi
arasindaki iligkinin artmasina tanik oldu. Sinema, 1982 yilinda bilimsel ve teknolojik
yayin araci olarak dogan interneti kullandi ve geleneksel olarak baslayan sinema ile
internet arasindaki iligki, internetin filmlerin pazarlanmasinin yani sira filmlerin
gosterim aracit haline gelinceye kadar biiyiidii. Ekim 1990 yilinda Cole Needham,
Internet Film Veritabani (imdb.com) sitesini baslatti. imdb.com sitesi, goniilliilerin
filmler hakkinda bilgi paylastig1 ve hayranlar ile tartistiklar1 bir haber biilteni olarak

basladi. Internetin gelismesiyle birlikte site, her ay ortalama 30 milyondan fazla
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ziyaretci ile en ¢ok ziyaret edilen site haline geldi ve 400.000 film, bir milyon erkek ve
kadin oyuncu ve 100 bin yonetmen hakkinda bilgi ve alt1 milyondan fazla film ismini
icerir. Site ayn1 zamanda, her film i¢in gecerli olan agik tartisma platformlarinda siteye
yorum gonderebilecek ve her film i¢in 1 ila 10 arasinda oy verebilecek yaklasik dokuz
milyon kayitli kullanicidan olusan giiclii bir topluluk olusturdu. Bu bilgilerin tiimiine,
yildizlarin ve fotograf ve haberleri, gise gelirleri ve DVD'lerin satis ve gelir

istatistiklerine baglanan linkler yoluyla erisilebilir (Castonguay, 2014: 87).

1995 yilinda interneti, olaylarinin ana temasi olarak alan ilk Hollywood filmi olan
The Net filminin ticari gosterimi basladi. 1996 yilinda, Fransa, Isvicre ve Belcika'da
sinema salonlarinin ¢alisma zamanlarin1 gosteren ilk site olan Cine-Vibel sitesi, ayni
yilda da salonlara ¢ikmadan once filmlerin haber, sdylenti ve elestirici makaleleriyle

ilgilenen "aint cool news" sitesi ortaya ¢ikt1 (Yabeyrouth, 2009).

Internet, filmlerin DVD disklerinin dagitimi ve satis1 icin hizli bir sekilde énemli
bir yer haline geldi. 2001 yilinda tiim biiyiik film sirketleri, Internet Film Veritabani
(imdb.com) sitesiyle ve yeni filmleri tamitmak, gosterim tarihleri hakkinda bilgi
saglamak ve DVD disklerini satmak icin internetin en énemli satig sitesi amazon.com

ile de ortaklik kurdu (Castonguay, 2007: 87).

1999 yilinda biiyiik sirketler izleyicinin filmi evde izleyebilmesi icin belirli bir
bedel karsiliginda film gdsteren sitelerle isbirligi yapmaya basladi. Aralik 1999 yilinda
New Line Cinema sirketinin Austin Powers: The Spy Who Shagged Me filmi icin bu
hizmeti satin alanlar, internet {izerinden etkilesimli bir televizyon deneyimi yasadilar.
(1999) The Matrix filminin DVD'ler iizerinde gosterilmesi icin Warren Brothers, filmin
yonetmeniyle yapilan goriismelerle es zamanli olarak gosterim c¢izelgesini olusturdu.
Apple, QuickTime programini tanitmak i¢in tanitim reklamlariyla iinlii olan sayfasini
baslattt ve bu sayfa, yalnizca (1999) Star Wars: Episode I — The Phantom Menace

filminin reklamlarini indiren 30 milyondan fazla ziyaret¢i ald1 (Castonguay, 2007: 81).

Tarih, endiistrinin ana sirketlerinin, kar elde etme sistemini degistirerek su anda
Netflix'in yaptig1 gosterim modeline direneceklerini 6ne siirmektedir. Video sistemi her
ne kadar talebi karsilamasa da 50'li ve 60'l1 yillarda televizyonla oldugu gibi biiyiik
capta kullanilacaktir. Sinema salonlarinin yakin 6liimiine dair beklentiler, abartili veya

yanlis anlasilmis olabilir. Biiylik Hollywood sirketleri tarafindan daha once birgok
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bagimsiz sirketin satin alindig1 gibi 6nemli bir tehdit olusturan bagimsiz sirketlerin satin
alinabileceginin yami1 sira sinema ve eglence endiistrileri, yeni yapim, dagitim ve
gosterim modellerine uyum saglama konusunda uzun bir ge¢cmise sahiptir. Dahasi,
yapim, dagitim ve gosterim kanallarina sahip olan bu sirketler yatay ve dikey olarak

biitiinlesmistir, boylece bir¢ok sektorde etkili tekelleri mevcuttur.

Film endiistrisi, bu arastirmada siirlayip 6zetleyemedigimiz iiretim standartlari
ve gosterim yontemlerinde dnemli gelismelere tanik oldu. Bu nedenle, filmin gelisim ve
yapim standartlar1 acisindan anlatilanlarin arastirma i¢in faydali oldugundan sinema

tarihinden aktarilan bu bilgilerle yetinmekteyiz.

1.2. URDUN'UN KOMSU ULKELERININ SINEMASI

19. ylizyilin sonu ve 20. yiizyilin baginda Arap {lilkelerindeki sosyal ve ekonomik
kosullar, sinemanin endiistriyel hareketin biiylimesiyle yakin iliski i¢inde gelistigi
Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'nin kosullarindan oldukg¢a farkliydi. Avrupa ve
Amerika Birlesik Devletleri'nde sinema, bu eglence icin yeterli paraya sahip olan esas
olarak is¢i sinifindan veya alt simiflardan olusan bir kitleye yonelik ticari bir eglence
aract olarak kullanilmistir. Sinema, Arap iilkelerine ithal edildiginde bile, Arap
diinyasindaki geleneksel eglence bigimleriyle higbir ilgisi olmayan ticari bir eglence
aracit olmay1 sirdiirdii. Arap diinyasinda 19. yilizyilin sonu, Avrupa somiirgeciligi
doneminin baslangiciydi. Bu yiizden bir¢ok erken film gosterimleri, yabancilar

tarafindan yabanci yerlesikler i¢in diizenlenirdi (Armez, 2010: 563).

Misir'da gergeklestirilen film gosterimlerinin ¢ogunlugu, yalnizca Kahire ve
Iskenderiye gibi ¢ok sayida yabanci kisinin yasadigi sehirlerde 1896 yilinin basinda
kafelerin arka odalarinda yapildi. Gosterimler daha genis bir kitleye organize edilmeye
baslandiginda yetkili olanlar, genellikle bati ile baglantis1 olan yerel isletme
sahipleriydi. Arap diinyasinin geri kalan tilkelerinde ise, filmlerin toplu gosterimi sosyo-

kiiltiirel veya dini nedenlerden dolay1 gecikti (Armez, 2010: 563).

Aragtirmanin bu béliimiinde Urdiin'e cografi olarak komsu olan Misir, Suriye,
Liibnan, Irak ve Suudi Arabistan iilkelerinin her birindeki sinema tarihi, kamu ve 6zel

sektorlin yapim ve gosterimdeki rolii ele alinacaktir. Sinemanin Misir disindaki Arap
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iilkelerinde ortaya c¢ikmasina ragmen bu ortaya c¢ikis, Misir'da oldugu gibi koklii,

bagimsiz ve gercek bir film endiistrisinin ortaya ¢ikmasina neden olmamustir.

1.2.1. Miasir Sinemasi

Film endiistrisi, Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere ve Fransa'da ilk bastan
yapim, dagitim ve gosterim agamalrini toplamisken Misir, son agama olan gosterimden
baslayarak daha sonra dagitim ve yapima gecti (EI-Usri, 1968: 24). Yedinci Sanat'in
dogusu olarak kabul edilen 1895 yilinda Lumiere kardeslerin Paris'te yaptigi ilk
gosterimden sonra 1896 yilinda, yaklagik 122 yil 6nce bolgedeki ilk film gosterimi
Iskenderiye sehrinde yapilarak Misir, gdsterim olarak sinemayi taniyan ilk iilkelerden

biri oldu (Abu Shady, 2015).

Misir'da sinemanin tarihi, uzun ve cesitlidir ve orada tretilen ilk uzun metrajh
filmin yapimindan sonraki ilk 54 yilda yaklasik 2000 uzun film iiretildi. Bu da sinema
sanatinin kiiresel yolculugunda miktar bakimindan biiyiik bir sayidir (El-Kessan, 1982:
19). Misir sinemasi, yabanci filmleri ithal etmektle yetinmekten vazgegerek 401
yillarda "Dogunun veya Nil'in Hollywood'u" olarak bilinen ulusal bir endiistri haline
geldi. 11k asamasinda 30'lu yillarin ortalarinda bankaci isadamu Talat Harp tarafindan
kuruldu ve stiidyolarla donatildi. Bununla birlikte, tek bir filmde birden fazla tiirii
birlestiren tiir filmlerin yapimina ek olarak kendi yildiz sistemine ve entegre olmus
yapim, dagitim ve gosterim sistemine sahipti. 1926 yilinda kurulan radyo ve ses kaydi
endistrisinin yan1 sira Misir sinemasinin diger Arap iilkelerinin sinema enddistrileri
lizerine egemenligi ve iistiinligi, kiiltiirel diizeyde bu iilkeleri birlestiren bir faktdr oldu.
Birlikte bu endiistriler, diger tlkelerin halklarinin, Misir'in genel agz1 ve kiiltiiriine
alismasini saglayip Misir'in kiiltliriine uyarladiktan sonra Hollywood'den kopyalanmis

modeller yoluyla kitlesel eglence bi¢cimlerini sundu (Kasim, 2014: 329-330).

Arastirma, Semir Ferit, Abdiilkerim El-Halebi ve Rafik El-Sabban gibi Misir
sinemasinin tarihini siniflandiran Misirh sinema elestirmenleri ve yazarlarina dayanarak
Misir'daki  sinema endiistrisinin tarihini birka¢ belirgin doneme bolmiistiir. Bu

donemler:
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1.2.1.1. Gelisim Donemi ve Sessiz Sinema:

Misir'daki film endistrisi ilk basta, kiiciik isletmelerin cesur Onciilerinden gelen
maceract sanatgilarina dayaniyordu. 20. yiizyilin ilk yillarinda, aydinlatma konusunda
daha elverisli kosullari nedeniyle ¢ogu Iskenderiye'de faaliyet gosteren stiidyolar,
yalnizca yabanc stiidyolardi (Alman, Italyan ve Fransiz) ve Misirlilar 1920'lere kadar

filmlerini yapmadilar (Kasim, 2014: 334).

Daha sonra Fransiz De Lagran, 1912 yilinda Iskenderiye'de ¢ekim yapmak icin
yabanci bir fotografciyla sdzlesme yapti. Ardindan birkag yil sonra daha milli ve 6zgiin
bir iiretim ortaya ¢ikti. Fakat 1920'li yillardaki sessiz film doneminde film yapimi genel
olarak diisiik kaldi. Ancak Misirli Muhammet Bayumi, 1924 yilinda yayinlanan
Bagkatip veya Barsum Bir Is Ariyor olan ilk kisa metrajli filmi {ireten ilk Misirh
yonetmen olma onciiliiglinii yapti (Armez, 2010: 565). Bununla birlikte bu dénemin
baslangici, Misir'da film iiretmek i¢in gerek Misir'lilar gerekse yabancilar tarafindan

harcanan girisim ¢abalarindan yoksun olmadi (El-Usri, 1968: 24).

1925 yilinda, Misir Bankasi'nin kurucusu olan biiyliik Misirli ekonomist Talat
Harp, Misir reklam sirketine bagli "Misir Film" adi altinda bir sinema boliimii kurdu ve
Misir Bankasi, bu béliimde ¢alisan Muhammet Bayumi'nin daha 6nce insa ettigi kendi

stiidyo ekipmanini satin aldi (Abu Shady, 2015).

1977 yilinda Misir, Stephan Rosti'nin ve Tiirk yonetmen Vedat Orfi Bengii'niin
yonettikleri ve Azize Emir'in oynadigt (Leyla) filminin 16 Kasim 1927 tarihinde
Kahire'de gosteriminin takip ettigi 5 Mayis 1927 tarihinde Iskenderiye'de gdsterimi
yapilan ve Ibrahim Lama'nin yonettigi Kubla fil Sahara (Sahrada Bir Opiiciik) filmi
olan Misir'm ilk uzun metrajli filminin gosteriminin 50. yi1ldoniimiinii kutlad1 (Tevfik,
1969: 9). Onu iiretip ortaya ¢ikmasina katkida bulunanlarin Misirh olduklari i¢in Leyla
filmi, genel olarak Misir'in ilk ulusal filmi sayilmaktadir (Armez, 2010: 564).

Ancak ilk uzun metrajli filmlerin en 6nemlisi -elestirmenlerin kabul ettigi gibi-
Muhammet Kerim'in, Muhammet Hiiseyin Heykel'in romanindan alinti yaptigi ve
yonettigi (1930) Zeynep filmidir. Misir sinemasinda sesin ortaya ¢iktigi i¢in sessiz
sinema donemi sadece bes yil siirdii ve bu donemde yapim, sezonda ii¢ ile bes film
arasinda degisiyordu. 1926 ile 1932 yillar1 arasinda Misir'da 13 sessiz uzun metrajli film

tiretildi (Armez, 2010: 564-565).
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1.2.1.2. Sesli Sinema Donemi 1932 — 1939

Sesin ortaya ¢ikist Misirli sinemacilar i¢in, daha yiiksek iiretim maliyetleri ve
daha ¢ok iiretim gereksinimleri gibi yeni bir problem olusturdu. Yabanci yonetmenlerin
-cogu Italyan- ise alinmasi, sesli Misir sinemasmin ilk giinlerinde yaygindi. Ses,
onceden birlesmis olan Arap pazarini bolen farkli lehgeler nedeniyle dagitimeilar igin
bir problem oldu. Ancak ses, yerel dillerin ve lehgelerin kullanim1 ve her seyden 6nce
yerel miizik ve sarkilarin kullanimiyla izleyicilerle daha yakin bir iliski kurmay1

miimkiin kild1 (Armez, 2010: 565).

Ses, Misir sinemasinda 1930'lu yillarin sonlarinda yayilmaya basladi (El-Usri,
1968: 28). Bu donem, 14 Mart 1932 tarihinde gosterimi yapilan ve Muhammet Kerim'in
yonettigi Aristokratlarin Ogullar: (Awlad Al-Zawat) filmi olan Misir'in ilk sesli filminin
yapimiyla basladi ve bunu, 13 Nisan 1932 tarihinde gosterimi yapilan ve Mario
Volpe'nin yonettigi ilk uzun metrajli miizikal film olan Kalbin Sarkisi (Ounchoudat Al-

Fouad) filmi takip etti (Kasim, 2014: 334).

Misir sinemasinda sesin ortaya ¢ikisi, Misir sinemasinin biiyiiyiip gelismek, kendi
sanatsal kurallar1 ve metotlarini yerlestirmek i¢in yeterince firsati olmadigindan sanatsal
diizeyde Onceki asamadan ¢ok farkli bir gelisim asamasi anlamina gelmiyordu. Sessiz
film tecriibesinin yasadigi siirenin bes yili gegmemesi, endiistrinin dayandigi temelin
zayif oldugu anlamina gelir. Ayrica iiretilip gosterilen film sayisinin neredeyse parmak
sayisint ge¢mediginden, film ve senaryo yazarmin ve taklit etmeyen yaratici
yonetmenin olmadigindan Misirli sinemaci, yeterli sanatsal deneyime sahip olamadi.

Ancak ortaya ¢ikan tek fark, film izleyici sayisinin artmasidir (El-Kessan, 1982: 26).

Akillr isadami Talat Harp, 1920'li yillarin baslarinda kurdugu Misir Bankasinin
yani sira 1936 yilinda Fritz Kramp'in yonettigi Vedat (Wedad) filmi olan ilk sesli uzun
metrajl1 filmini iireten Misir Stiidyosu'nu 1935 yilinda kurdu. Vedat filmi, 1936 yilinda
Venedik Film Festivali'nde gosterime giren ilk Misir filmi oldugu i¢in biiyiik bir basari

elde etti (Tevfik, 1969: 17).

Bundan sonra, Misir Stiidyosu takip eden 30 yil boyunca Misir film endiistrisinin
yapimina hakim oldu. Teknik ve estetik kaliteyi saglamak i¢in Talat Harp, mesleki
egitim i¢in geng¢ sinemacilart yurtdisina gonderdi ve Kahire'de danisman olarak

Avrupali teknikgiler kulland1 (Kasim, 2014: 334).
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Misir sinemasina ses girisinin en énemli sonuglari:

Tiyatro oyuncularinin sinemaya geg¢mesi, sarkilarin filmlere girmesi ve Ummii
Giilsiim ve Muhammet Abdulvahap gibi tinlii sarkicilarin sinema diinyasina girmesidir
(Abu Shady, 2015). Diyaloglar, efektler ve sarkilar sesli filmlere kaydedilmeye
baslandiginda ¢ekimlerin stiidyolarda yapilmasi gerekli hale geldi. Dolayisiyla ses kayit
cihazlartyla donatilmis stiidyolarin insast devam ederek Misir sinemasinin altyapisi
tamalanmis oldu. Bu stiidyolardan bazilari; Yusuf Vahbi'nin 1931 yilinda insa ettigi ve
Aristokratlarin Ogullar: (Awlad al-Zawat) filminin bazi sahnelerinin ¢ekildigi Ramses
Stiidyosu, Misir Stiidyosu, Lama Stiidyolari, Al-ahram Stiidyosu, Sinema Sehri ve
Nahhas Stiidyosu'dur. Biitiin bu stiidyolar Kahire'de bulunmaktadir (El-Kessan, 1982:
30).

Onemli sonuglardan biri de, sesli olduktan sonra izleyicilerin Misir filmine artan
talebi ve film yapiminin her sezonda dnemli derecede artmasidir. Cogu sahibi yabanci
olan sinema salonlari, Misir filminin biiyiik bir izleyici kitlesine sahip olduguna ikna
oldu. Bunun sonucu olarak da sinema salonlari, Misir filmine kapilarini agti. Ustelik
Beyaz Giil (Al Warda Al-Baida') filmi gib bazi filmler, o donemde Misir'da gosterimi
yapilan en iyi yabanci filmlerden daha fazla gelir elde etti (El-Kessan, 1982: 30).

1.2.1.3. Misir Sinemasi'nin Altin Donemi 1940 — 1952 (Savas Esnasi ve Sonrasi)

Ekonomik, kiiltiirel ve insani seviyelerdeki sonuglar1 nedeniyle Misir sinemasinin
Ikinci Diinya Savasi'ndan etkilendigine hig siiphe yoktur. Nitekim Misir sinemasi, film
{iretimini dogrudan etkileyen ikinci Diinya Savasi'nin sonuclarina katlanmaya basladi.
Bunun sonucu olarak, 1942 yilinda 22'ye ulasan film sayisi, 1943 yilinda 15'e diisti
(Abu Shady, 2015).

Daha sonra, Ikinci Diinya Savasi siras1 ve sonrasinda yapim sektorii toparlanmaya
baslad1 ve film sayisi, 1945 yilinda Misir sinemasi tarihinde ilk kez 42'ye yiikseldi.
Yapimdaki artisin sebebi, Misir'in film yapim pazarina giris 6zgiirliigii nedeniyle servet
kazanan yeni tiiccar yapimci grubunun girmesiyle aciklanir. Film yapimi alaninda
birgok maceracinin ortaya ¢ikisi, yapimin 1946 yilinda 52 filme, 1947 yilinda 55 filme
¢ikmasina ve ardindan 44 filme gerilemesine neden oldu. Daha sonra oran, yildan yila

ylikselerek Temmuz devrimi yil1 olan 1952 yilinda 59 filme ulasti (Abu Shady, 2015).
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Anlatildig1 gibi Misir'daki yapim sektoriine yeni giren tiiccarlar, yapimin biiyiik
Olclide artmasina neden oldu. Cogu sanatla ilgilenmiyordu, tek hedefleri kazang elde
etmekti. Bunun sonucu olarak sagcma hikayelere, sdzel mizaha, dansa ve kigkirtici
sahnelere dayanan, hizli bir sekilde gosterip kar elde etmek icin miimkiin olan en kisa

stirede c¢ekilen kalitesiz filmler ortaya ¢ikti (El-Kessan, 1982: 42).

19401 yillarin baglarindan 1950'li yillarin baglarina kadar olan dénem, Misir
sinemasinin altin ¢ag1 olarak sayilir ve 1945 ile 1952 yillar1 arasinda yillik yapim orani
48 filme ulast1. Ikinci Diinya Savasi'nin ardindan ve 1948 yilinda film endiistrisi, tekstil
endistrisinden daha karliydi. Ayn1 yilda film yapan yedi sinema stiidyosu vardi ve bu

donemde 345 uzun metrajli film tiretildi (Kasim, 2014: 334).

1.2.1.4. Temmuz Devrimi'nin Sonrasi Donemi 1952 — 1963

1952 yilindan 1962 yilina kadar Misir sinemasi, hayatinin kritik bir donemine
girdi. Ciinkii bu donem, krallig1 sona erdiren ve cumhuriyet donemini baslatan 23
Temmuz Devrimi'nin yasaminin ilk on yiliyd:1 (El-Halebi, 1973: 163-164). Bu donemde
Misir sinemasi, savas sonrast kalitesiz filmlerin etkilerinden kurtulmayi basaramadi.
Ancak bu donemin en belirgin 6zelligi, Salah Ebu Yusufun gercekei filmleri ve milli

filmlerdir (El-Kessan, 1982: 46).

Film, tehlikeye maruz kald1 ve film yapim politikasindaki standartlar ve hedefler
sarsildi. Ayrica sinema, eglenmek ve aci gergeklikten kagmak i¢in bir ara¢ olarak
goriildii. Ancak sadik sinemacilarin, diigiiniirlerin ve edebiyatgilarin ¢abalari ile devlet
yetkililerinin 6zeni arasindaki isbirligi sayesinde samimi arzu, film yapiminin ileri

adimlar atmasini saglamistir (Morsi ve Vahbe, 1973: 60-61).

Diinya sinemasinin gazetelerinde yayimlanan standartlara bagli olarak Misir
sinemasinda, 6nce konuyu se¢cme daha sonra film hikayesini yazma yontemi olan yeni
bir yontem ilk kez benimsendi. Bu nedenle bu donem, siradan Misir filminden farkl
olup gergekei Italyan filmlerinde izlenen ydntemi simiile eden kendine 6zgii bir

yonteme sahip oldu (El-Kessan, 1982: 46).

Devrimin ilk 10 yili, yonlendirme ve rehberlikten, daha sonra devletin 6zeni ve
sponsorlugundan baslayarak sinemaya olan ciddi ilgi ile doluydu. Baz1 yabanci kurum

ve kuruluslar1 kamulagtirma islemlerine ve 1961 yilinda alinan sosyalist kararlara
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ragmen, kamulastirmanin eli 1962 yilina kadar sinemaya dokunmadi. Kiiltiir Bakan
Servet Ukese'ye gore devletin sinemay1r kamulastirmaya veya film yapimciligimi
listlenmeye niyeti yoktu, ancak bazi sinema kuruluslarina uygulanan koruma, ¢cogu kotii
durumda olan gerek sinema salonu olsun, gerek stiidyo olsun, devleti onlari ele
gecirmeye tesvik etti. Boylece devlet, anlamli sanati gerceklestirmek ve sahte bir
sosyalist cosku goOstermek icin yapim alanina girmeye karar verdi. Devlet yapima

girdikten sonra, ilk kararindan 8 yil sonra kamu sektoriinii tasfiye etmeye karar verdi

(Abu Shady, 2015).

1.2.1.5. Kamu Sektorii Donemi 1963 — 1971

Bu dénem, Misir ve Arap iilkelerinde sinema i¢in ilk kamu kurumu olan Sinema
Destek Kurumu'nun kurulmasiyla 1957 yilinda Misir'da basladi. 1958 yilinda Sinema
Destek Kurumu, Sinema Genel Kurumu'na doniisti. Bu donemin sonu ise,
elestirmenlerin verileri farkli okumalarina bakarak degisir, ancak ger¢ek sonu 1971
yilindaydi. Yeni sinema gruplarinin ve yeni gostergelerin ortaya ¢ikmasina taniklik eden
bu donem, o donemde kamu sektdriine bagli olan sinema kuruluslarinin tirettigi filmlere

gore bu isimi ald1 (Ferit, 1973: 148).

Devlet, eski ve bitkin stiidyo ve sinema salonlarinin kalintilar1 iizerinden sinema
alanina girdi ve ii¢li yapim, biri stiidyolar ve digeri dagitim ve gosterim i¢in bes tane
sirket kurdu. Devletin yoOnetimini aldigi, daha sonra biit¢elerine uzun siireligine
kurtulamadig1 yiik yiikleten hesaba katilmamis riskli tahminlerle satin aldigi o
kuruluglarla ilgili tutumunun netlesmemesi sonucu sinema durumlari karisik hale geldi
(Seriaa, 1973: 87). Kamu sektoriiniin itibarin1 zedeleyen birgok kalitesiz film yapildi ve

bunun sonucu olarak sinemacilarin ¢ogu Liibnan'a gog etti.

19601 yillardaki halkin yasamindan ve gercek sorunlardan ¢ok uzak olan bu
donemin filmleri, sosyalist bir toplumda olmas1 gereken sinemanin kotii 6rnekleri idi.
Ikinci Diinya Savasi'min ardindan ortaya ¢ikan filmler, salon filmleri, dans partileri ve

acik cinsel sahneler gibi kotii filmlerin bir taklidiydi (El-Kessan, 1982: 58).

Bu donemde ortaya ¢ikan en belirgin film, Asya Dager'in "Lotus Film" sirketinin
tirettigi, Yusuf Sahin'in yonettigi ve Sinema Genel Kurumu'nun finanse ettigi (1963) El-

Naser Selahddin (Saladin the Victorious) filmidir. Renkli ¢ekilen, uzunlugu 175 dakika,
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yani yaklasik 3 saat olan ve ayni zamanda Misir sinemasi i¢in yeni bir agsama temsil
eden bu film, Misir'in film yapimini algak, kalitesiz salon filmlerinden dev yapima tasidi

(El-Kessan, 1982: 58).

Yapimi finanse etmek i¢in kredi alarak yetkili makamlarin durumu kurtarma
cabalarina ve o zamanki cumhurbaskaninin bir milyon ciineyhlik kerdi ile miidahalesine
ragmen kurum, borglarini kapatamadi ve 1971 yilinda baskanlik karariyla kamu sektorii
yapimdan durdurulana kadar yetkililer 6niinde 6nemli bir konu haline geldi (Kadiri,

2012: 35).

(1963-1971) tarihinden bir y1l sonra Sinema Kurumu adina filmlerin {iretilmesine,
hatta bazilarinin 1980 yilina kadar gdsterimi yapilmasina ragmen kamu sektorii
deneyimi yaklasik sekiz yil siirdii. Kurum, bu dénemin toplam yapiminin %34'line

ulasan oranla 145 film tiretti (Hidir, 2005: 37).

Misirhi film elestirmenleri, Misir sinemasinin bu 6nemli donemini film kalitesi
acisindan degerlendirmede farklilik gostermektedir. Dr. Muhammed Hidir, “Kamu
sektoriiniin sinemadaki deneyimi, yapim alaninda iy1 olabilir” diyerek bu donemi, iyi bir
deneyim olarak gérmekte, stiidyo ve sinema salonlarinin yonetimi ise, iyi olmadigina
katilmaktadir (Hidir, 2005: 37). Bu stiidyolarin devlet miilkiyeti, 1991 yilinda ¢ikan 203
sayil1 kanuna kadar devam etti ve artik devletin, organizasyon ve denetim hari¢ sinema

tizerinde kontrolii kalmadi (Kadiri, 2012: 35).

1.2.1.6. Kamu Sektorii Sonrasi1 Sinema 1971 — 2000

1970'li yillar, 6zel sektoriin ezici zaferi ve art arda gelen kayiplart sonucunda
kamu sektoriiniin tasfiyesi ile baslayarak Misir sinemasi tarihinde yeni bir dénem
basladi. Ekim 1973 savasindan ve yeni bir ekonomi politikasi olarak diinyaya a¢ilma
politikasini ilan edip Envar El-Sadet doneminde Camp David Anlasmas1 imzalandiktan
sonra Misir'da o donemde iiretilen 50 yeni uzun metrajli filmin gosterimi yapilmaya
baslandi. 1971 ile 1980 yillar1 arasinda Misirh filmlerin biiylik ¢ogunlugu, Misirh
elestirmen Semir Ferit'in bir mektubunda ayrintili olarak agiklandigi gibi, 6zel sektor
tarafindan yapildi ve bazilari, kamu sektdriiniin yerel yapima destek vermek i¢in yapima
son verdigi 1971 yilindan beri izledigi sistem olan banka kredileri yoluyla kamu

sektoriiniin giivencesi altinda tiretildi (El-Kessan, 1982: 69).
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Uzun Misirlt filmlerin 1970'1i yillarda birgcok sebepten dolay1 canlilik kazanmusti.
Bunlardan en 6nemlisi, filmlerin ilk gésterimde basarisini veya basarisizligini belirleyen
Kahire'de satin alma giicliniin artmasi, izleyicilerin Misir filmlerine olan ilgisinin
artmasi, piyasanin kamu sektoriiniin biirokrasisinden kurtulmasi ve korfez iilkelerindeki
film fiyatlarinin yiikselmesidir. Ayrica Kahire'de (10 milyon kisinin yasadig sehirde 10
sinema slaonu) birinci sinif sinema salonlarinin az olmasi sonucu, bekleme listesinde
uzun kuyruklar olustu. Bu nedenle o yillarda gdsterimi yapilan filmler ayni yilda

tiretilmis olmayabilirdi (El-Kessan, 1982: 69-70).

198011 yillar, Misir sinemasinda 19901 yillarin ortasina kadar siiren bir
canlanmaya tanik oldu. Ardindan, oyuncu iicretlerinin yiikselmesi ve televizyon, daha
sonra video ve nihayet uydu kanallarinin rekabeti sonucu, iiretilen film sayis1 azalmaya
devam etti. Bu da film yapimim etkiledi (Mustafa, 2017). Ote yandan, suana kadar
Misir sinemast tarihinde en yiiksek film sayisi olan 95 filmin gosterimi ile zirveye
cikan, cogu salonlarda gosterimi yapilmayan, her filmin kendi video kasetinde biiylik
reklam alani bulunan ve 6zellikle Arap sirketleri icin iiretilen teknik olarak miitevazi,
diisiik maliyetli filmler toplulugu olan sozlesmeli film dalgasi ortaya ¢ikti (Abu Shady,
2015).

Bu dénemde, birinci sinif sinema salonlarinin sayis1 20'den 100'e, filmin ortalama
yapim giderleri 250 bin cilineyhtten 1 milyon ciineyhe ve ayni zamanda filmin ortalama
geliri, 80'li yillarda 1 milyon ciineyhten 90'li yillarda 20 milyon ciineyhe yiikseldi.
Ayrica 1997 yilinda yonetmen Yusuf Sahin, Cannes Film Festivali'nde altin Jubilee
odiiliinii kazandi ve 1999 yilinda Misir filmleri, uluslararasi film festivallerinde 42

uluslararasi 6diil kazand1 (Mustafa, 2017).

Uydu kanallarinin ortaya c¢ikmasi, video kasetlerindeki reklam gelirlerinin
gerilemesi ve filmlerin etkili bir sekilde ortaya c¢ikmasina katkida bulunan Arap
dagitimcilarin yok olmasi sebebiyle yapimcilar yapimdan vazgecerek ve sozlesmeli film
dalgas1 c¢ekilerek 1997 yilinda gosterimi yapilan film sayisinin, Misir sinemasi
tarihindeki en diisiik say1 olan 16 filme ulastigi 1990'li yillar, film iiretiminde korkung
diisiise tanik oldu (Abu Shady, 2015).



35

1.2.1.7. Cagdas Donem 2000 — 2018

Bu milenyumun baslamasiyla birlikte Arap Yapim ve Dagitim sirketi, sinema
salonlarmin yonetimi, film yapimi, filmlerin alimi, dagitimi ve yeniden pazarlanmasi
olan ii¢ ana faaliyette bulundu. Sirket, yeniden pazarlayip kar elde etmek i¢in 800 eski
Musir filmi satin aldi. Bir yildan az bir siirede 56 salona sahip olabildi ve Osman Grubu
ve Nahdet Misir sirketleini satin aldi. Nitekim Misir'da toplam salon sayis1 195 salondur
yani sirket, salonlarin %28'ine sahip oldu. bir de sirket, 2000 ile 2001 yillar1 arasinda
Mistir igi ve disinda biiyiik karlar gergeklestiren 26 film tiretti (Hidir, 2005: 67).

Bu milenyumun yillari, gegen yiizyilin sinemasinin tiim sorunlariyla birlikte geldi.
25 Ocak 2011 yilinda Misir Devrimi'nin ve 30 Haziran 2013 yilinda ikinci Kars:
Devrimin oldugu Arap bahari denilen yeni milenyumun ikinci on yilinin ilk dért yili

sirasinda yapim hacmi dalgalanmalar yasadi (Abu Shady, 2015).

Daha 6nce goriilmemis bir sekilde Islami akimin yiikselisinin ve bdlgede Vahhabi
projesinin yayilmasinin bagslangict ve ayni zamanda Miibarek rejiminin diismesinin
baslangict olan 21. yiizyilin baslangicinda, tahrik edici sahneleri olmayan kalitesiz ve
iceriksiz olan, Misir toplumunun rastgeleligi ve kabaliginda derinlesen film dalgas1 geri
dondii. Sinema gelirlerindeki artiga ragmen, 2000 yilindan Miibarek'in gérevden alindigi

yila kadar Misir'da film yapimi diisiise dogru yoneldi (Mustafa, 2017).

Iktidardaki rejimin ¢okiisii ve Miisliman Kardesler'in (Ihvan-1 Miislimin)
yiikselisi, daha sonra askerlerin iktidara tekrar gegmesi ile Misir film endiistrisi, 2011
devrimi doneminde neredeyse ¢oktii. Ozel sektdr, bazilari ticari, bazilar1 komedi ve
cinsel fantezilere dayanan bir dizi film iiretti. Sinema endiistrisinde, sanatgilarin
cocuklari, akrabalar1 ve tandiklar1 arasinda miras birakma olgusu ortaya cikti. Ayni
zamanda filmler, her filmde bulunan halk dans partilerine dayandi. Film yapimcilig1
alaninda hi¢ deneyim sahibi olmayan, kar elde etmek isteyen yapimcilar yiiziinden film
senaryo seviyesi, halk dilinin seviyesine esit hale geldi. Kabul edilebilir seviyede

denilebilecek bir elin parmak sayis1 kadar birkag film vardi (Mustafa, 2017).

Bu baglamda biiyiik sinema elestirmeni Ali Abu Shady, Avrupa Birligi destegiyle
Iskenderiye kiitiiphanesinin baslattii Misir'da Inovasyonu ve Kiiltiirel Cesitliligi
Destekleme projesinin son konferansinda paylastigi "Misir Sinemast Tarih, Sorunlar,

Coztimler" adli Misir'da sinema gercekligi iizerine bir ¢alisma sundu. Calisma, bir¢cok
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sorunu ortaya ¢ikardigi icin Misir'daki film endiistrisi ve yetkilileriyle ilgilenen herkes
icin 6nemli bir belge olarak kabul edilir. Bu arastirmanin, Misir sinemasinin yasadigi en
onemli sorunlarin 6zetini aldigi ¢alismanin bir 6zeti, 2015 yilinda 47112 sayili Al-

Ahram gazetesinde yayimland1 ( Saad, 2015: 13-18).

Bu sorunlar: Fon eksikligi, Misir'daki sinema probleminde ana etkenlerden biridir
ve bircok Misirli yapimei, yapimini finanse etmek i¢in yeterli paraya sahip
olmadigindan film ¢ekimine baslamadan dnce hala "dis satis"a glivenmektedir. Ayrica
biiylik 6l¢iide abartilan yildiz oyuncularin iicretlerinin yiikselmesi olgusu, ¢ok biiyiik rol
oynamaktadir. Clinkii yapimer genellikle bu yiiksek iicretlere katlanamaz ve biitgesinin
bliyiik bir kismimin yapim siirecinin maliyetlerine gitmesi gerektigi biiyiik yapimdan

kaginir.

Ancak, Misir'daki sinema salonlarin sayisindaki siirekli diislis ve yanlhis dagitim
ve yer se¢imi, film yapimcilart igin biiyiik bir problemdi. 1950'li yillarda sinema
salonlarinin sayis1 450 iken suan iilke ¢apinda, 400 perde igeren ve cogu Kahire'nin {linlii
alisveris merkezlerinde bulunan sadece 80 salon vardir. Tek bir sinema salonu, 6 ile 12
perde igerir ve tek bir bolgeye hizmet verir. Pek ¢ok bolge sinema salonlarindan

tamamen yoksun iken diger bolgeler birden fazla sinema salonuna sahiptir.

Misir'daki  sinema pazari, halen sinema salonlarinin tekelinden sikinti
cekmektedir. Nitekim iki biiylik sirket, toplam perdelerin %601 veya daha fazlasina
sahiptir. Bu da, salonlara sahip olmayan kii¢iik yapimciy1 veya dagitimery1 iki sirket
arasinda secim yapamasina zorlar. Ozellikle de iki sirketin, Misir'da tekeli onleyen ve
onu isleyenleri cezalandiran bir kanunun olmasina ragmen bir sirkete tabi olan sinema
salonlarinda gosterilecek filmi diger sirketin kabul etmemesi gibi diigmanlik sinirina
ulagsan yogun bir rekabet halinde olduklar1 gbz 6niinde bulundurularak yapimci, kesin

zarara maruz kalacaktir.

Misir sinemasi, diinya lretimine kiyasla tiretimi miitevazi kilan genel diizeyde
teknolojik geri kalmiglik probleminden hala zarar gérmektedir. Cilinkii kullanilmakta
olan cihazlar, en son teknolojik yenilikleri saglayan Hollywood, Avrupa, Dogu Asya ve
Japonya'daki stiidyolarin gelisme potansiyelini yeterince takip etmeyebilir. Kiiresel

diizeyde, her giin yeni bir icatla teknolojik ilerlemenin hiz1 artmaktadir.
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Bu, film ¢ekimi sirasi ve sonrasinda filmin yapim siirecinde kullanilan, siirekli
gelisen steady kamera, goriintiiniin titresmesinden endise etmeden fotografcinin
tasiyabildigi titresimden etkilenmeyen kameralar ve zaman, emek ve maliyetten tasarruf
saglayan diger modern aydinlatma ekipmanlar1 gibi cihazlar ve techizat i¢in gegerlidir.
Mevcut kameralar, dijital teknolojiyi kullanarak film yapimecilarimin hayal giiciini
asmaktadir. Ayrica ¢ekim sonrasi yani post-production islemlerinde kullanilan ses,
montaj ve basim cihazlar1 da, yonetmenin hayal giiciiniin gerceklesmesine izin
verebilecek sekilde gelismektedir. Durum boyle iken Misirlt film yapimcist dniinde
yalnizca, yurtdisindaki benzerilerinden geri kalmis ve Misir sinemasinin, bilim kurgu

film tiirtinden yoksun olmasina neden olan cihazlar1 bulmaktadir.

Misir sinemasinda sinema egitimi temel sorunlardan biri olmaya devam
etmektedir. 1959 yilinda Sinema Yiiksek Enstitiisii kuruldu ve yas elliyi gegen enstitii,
Enstitiinliin bagkanlarimin bu yillar boyunca sinema endiistrisi alanindaki muazzam
gelismeleri yakalama g¢abalarina ragmen mevcut durumun yeniden gozden gecirilmesi
gerekmektedir. Cilinkii miifredatlar eskidi, bina ve ekipmanlar yiprandi ve &gretim
kadrosunun diizeyleri ve uzmanlig1 geriledi. Halen 6zel sektorde sinema egitimi veren
okullarin olmasina ragmen Sinema Yiksek Enstitiisii, yeni nesil yapimcilari mezun

etmek i¢in ana ve birincil mekan olmaya devam edecektir.

Misir sinemasi, gerek kiraci, gerek yatirim bakanligi ve gerekse kiiltiir bakanligi
yonetimi altinda olsun, ozellikle hiikiimete ait olan sinema salonlari, stiidyolar ve
atolyelerin eskimesinden ve cihaz ve ekipmanlarin yaglanmasindan sikint1 ¢ekse de bu
endiistriye yonelik en biiyiik tehdit, korsanligin her sekilde yayilmasindan
kaynaklanmaktadir. Ciinkii film, sinema salonlarina gittikten hemen sonra acgikga
calinir ve filmin yapimcisi, bazi uydu kanallarinin filmi izinsiz ve hi¢ karsilik vermeden
gosterdiklerine sasakalir. Bu da, yapimcilara ciddi zararlar verir, bazilarinin yapim
tecriibesini birakmasina neden olabilir ve dolayisiyla endiistri ciddi zararlara maruz

kalacaktir.

Misir sinemasinin geldigi nokta, dogusundan beri tahmin edilmisti. Clinkii yeni
dogan bu sinema, etkili bir sanatsal veya sosyal rol almay1 ya da ikisini de bir araya

getirmeyi reddedip bir ticari mal ve yalnizca kazanca tabi bir endiistri olmayi tercih etti.
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Sinema, yabanci maceracilar tarafindan baslatildi ve Talat Harp, onu Misirlilagtirmaya
calisinca ona, e8irme endiistrisine baktig1 sekilde bakti ve onu, Misir Bankasi'nda
uyguladigi ayn1 finansal kurallara tabi tuttu. Devlet, sinemay1 ele gegirip “kamu sektorii
sinemas1” olarak adlandirilan seyi yarattifinda bile, sinemanin ticari bakis1 degismedi.
Devlet sinemasinda kalma hakki, ¢cekim giinlerinin sayisini azaltan ve gisesi en biiylik
gelirleri elde eden yonetemen i¢in Oncelikliydi. Boylece, ticaret ve kar mantiginin,
bireyin herhangi bir resmi gorevliden daha iistiin oldugu bireysel bir mantik oldugundan
dolay1 devlet sinemasi, zarara ugrar ve 6zel sektorle rekabet edemez hale gelir. Devlet
sinemaya olan eski goriisinden vazge¢cmedi ve kaybettigi parayr geri kazanmak
timidiyle 6zel sektore stiidyolar, hizmetler ve kredi saglamaya devam etti. Sermaye ve
kar mantig1 gibi bir mantigin ilke olmadigi i¢in yapimecilar, paralarini sinemada
yatirmaktan televizyonda yatirmaya gectiler. Artik daha fazla para 6deyene hizmet
etmeyi tercih eden yonetmeni, oyuncuyu veya dekoratorii, sinema siirekliligi ilkesine
hizmet vermeye mecbur edecek bir gerekce kalmadi ve ticari ¢ikar ilkesine dayanan bir
sinemanin bir giin kapilarini kapatip iflasini ilan etmesi hi¢ ilging olmayacaktir. Misir
sinemasinin nereye varacagmi ve gegen ylzyilin 19601 yillarindan beri biriken
sorunlar1 ¢ozdiikten sonra bu zor durumundan ¢ikip ¢ikamayacagini da Oniimiizdeki

yillarda gérmiis olacagiz.

1.2.2. Suriye Sinemasi

Suriye'de film yapimi 1928 yilinda, yani Misir sinemasinin 1927 yilinda
baslamasindan bir y1l sonra Masum Siipheli (Al-Muttaham Al-Baree) filmi ile basladi.
Ancak, Suriye'de yarim asir boyunca toplam film yapimi yalnizca 100 film iken

Misir'da say1 yaklagik 1500'e ulasti (EI-Kessan, 1982: 87).

Suriye'de sinemanin baslangicina donecek olursak, Tiirkiye'den gelen bir grup
yabancilar tarafindan hareketli goriintiiler gosterilerek 1908 yilinda Halep sehrinde ilk
film gosterimi yapildi. Ancak Habip El-Sammes'in, Sam'da islettigi kahvehanede, elle
dondiiriilen ve 15181n, asetilen gaziyla calisan bir lambadan ¢iktig1 goésterim cihazi
yoluyla hareketli goriintiiler gosterdigi 1912 yili, Suriye'nin sinema ile tanigmasinin

resmi baglangicidir (Armez, 2010: 563).
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Sinema Genel Kurumu kurulmadan 6nceki ilk donemde, yeterli para, ekipman ve
bilgi birikimine ihtiya¢ duymadan sirf hizli ve biiyiik bir kazan¢ elde etmek ic¢in bu
alana giren ve ilk filmini {rettikten sonra film yapim alanindan hemen cekilen
sitketlerin isimlerini kullanarak ilk maceracilar, yalnizca yedi uzun metrajli film

tirettiler (El-Kessan, 1982: 87).

Suriye Kiiltiir Bakanligi'nda Sinema Bolimii'niin kurulmasi ve ardindan Sinema
Genel Kurumu kurulmasiyla baslayan ikinci donem, ilke olarak Suriye'deki sinemanin
biiyilk doniim noktas1 oldu ve kamu sektdrii sinemasinin tecriibesi, ciddi sinemay1
sunma c¢abalar1 ve 6zel sektorde film yapiminin yayilmasiyla farkli oldu. Bu donem,
filmlerin ithali ve dagitma hakki Sinema Genel Kurumu'nda toplayan kisitlama
kararnamesinin ¢ikarilmasi, sinema salonlarinin sahiplerinin film yapimi alanina
katilim1 veya finanse edilmesine katkida bulunmalar1 ve filmlerin ithalat ve dagitimini
kisitlama kararnamesine karsi acikga belirtilmeyen olumsuz bir tutum olarak kurum
yoluyla yeni filmler ithal etmek yerine filmlerini sahip olduklar1 salonlarda géstermeye
baslamalar1 ardindan ortaya ¢cikmistir. Kararname, ithalat siirecini yalnizca kurumda
toplasa da, sinema salonlarinda ithal edilen bu filmlerde dogrudan yatirimi, 6zel

sektoriin yapabildigi serbest is olarak birakti (EI-Kessan, 1982: 88).

Bir yandan 6zel sektor, yapimcilarinin ondan maddi kazangtan baska bir sey
istemedikleri ticari Arap sinemasinin iirettigi en kotii filmlerini taklit ederek bu kitle
sanatini ticari bir maceraya doniistiirdii. Ote yandan ise, sayis1 20'ye ulasmayan, bir
kism1 kitlelere gosterilmeyen, idari hatalarin birikimi ve 06zel sektoriin sinema
salonlarina hakimiyetinden dolay1 piyasada varligimi ispatlayamayan kamu sektori

filmleri, say1 bakimindan 1980'li yillara kadar az oldu (El-Kessan, 1982: 88).

Bu donemi tarihlendirme girisiminde ise elimizde yalnizca, o girisimlerin ¢ogu
hayatta kalan sahiplerinin ifade ettikleri bilgiler ve, yazar ve film elestirmeni Jan El-
Kessan'in, 1982 yilinda yayinlanan "Arap Diinyasinda Sinema" ve ilk baskis1t 1987
yilinda, yeni baskis1 2012 yilinda yayinlanan "Suriye Sinemasinin Tarihi 1928 — 1988"
kitaplarinda dayandigi Resit Celal'm, Sosyal Bilimleri ve Sanatlar1 Koruma Yiiksek
Konseyi tarafindan Ocak 1963 yilinda yayimnlanan "Suriye'de Sinemanin Hikayesi" adli
belgesel kitabi mevcuttur. Asagida bu donemdeki Suriye sinemasinin tarihi

anlatilmaktadir:
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1920 yillarin sonu ile 1960' yillarin baslangici arasinda gegen o donemin film
yapimi, yedi filmi ge¢mese de, "sanatsal maceralar, bireysel girisimler ve cesur
tecrlibeler" vasfini alabilecek tarihsel olarak 6zel nitelikli bir donemdi. Her zamanki
gibi, Arap diinyasinda ilk film gosterimi -ilk gosterimler gibi- yabancilar tarafindan
baslatildi. Ardindan birkag¢ yil icinde daha ulusal ve 6zgilin yapimlar bagladi. Ancak
1920'li yillarin sessiz sinema donemine kadar film yapimi, genel olarak hi¢ yoktu.
Misir'da film yapiminin baglamasindan bir yil sonra, yani 1928 yilinda Arap sinemast
tarihi, Suriye'de Resit Celal'ln yonettigi Masum Sug¢lu filmi olan ilk uzun metrajlt film
yapimimin dogusunu kaydetti. Bundan 4 y1l sonra Ismail Anzur'un yonettigi (1932) Sam
Gokyiizii Altinda filmi, ardindan (1939) Gorev Cagrisi filmi takip etti (Armez, 2010:
565).

Masum Stipheli filmi, film yapimciliina tutuklu bir grup merakli ve maceracilarin
tirtintiydii ve bu grubun kurduklar1 "Haramun Film" sirketi, prosediir geregi Fransiz
yetkililerden izin alma bagvurusunda bulundu. Film, Fransiz denetim memurlarina
gosterildi ve li¢ giin sonra sirket, memurlarin sehirde din adamlarinin kars1 ¢iktigi,
Miisliiman olup profesyonel olmadigi i¢in filmde gériinmemesi gerektigini sdyledikleri
Suriyeli bir kadinin varligindan dolay1 filmin gosteriminin durdurulmasina sagirdi.
Sirkette calismak i¢in tarafindan imzalanan kontratin gosterilmesine, yasinin 25'
gecmesine, din adamlar1 ve yonetici kisilerde farkli araciliklar ve cabalara ragmen
manda makamlart filmin ilk halinde gosterilmesine izin vermedi. Bu nedenle, gece
kuliibiinde calisan, oyunculuk tecriibesi olan ve adi Lovantia olan Alman bir dansdzle
kontrat yaptiktan sonra Suriyeli kadinin goriindiigii sahneler yeniden ¢ekildi. Yeniden
cekilen sahnelerin uzunlugu 270 metre oldu ve onay kararim1 almak i¢in Fransa'ya
gonderildi. Bu islem, filmin gosterimini tam altt ay geciktirdi. Film, kozmograf
sinemasinda gosterildiginde gilivenlik gorevlilerinin miidahalesini gerektiren biiyiik
katilim gordii. Sessiz olan bu film, Liibnan'in Beyrut ve Trablus sehirlerine ek olarak
Suriye'nin bir¢ok sehrinde gdsterimi yapildi. Ardindan sirket, yapima devam etmek icin

gerekli ekipmani almak icin paralar1 olmayan ortaklarin birbirleriyle uyumsuzlugu

nedeniyle dagildi (Bedir, 2003: 11).

Sesin filmlere girdiginden beri Suriye'de film yapimi kesintiye ugradi. Bu
kesintiden sonra, 1948 yilinda yapilan Nur ve Karanhik adli ilk sesli Suriye filminin

yapimu geldi. 1947 yilimin sonlarinda Nezih El-Sahbandar Sam'da, ¢ekim, ses,
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aydinlatma, banyo etme ve basim ekipmanlar1 ile donatilmis bir stiidyo kurdu ve Nur ve
Karanlik adl ilk sesli filmi ¢ekmeye basladi. Film, Suriye ve Liibnan'da gosterildi ve

fena olmayan gelirler sagladi (El-Kessan, 1982: 96).

1948 yilindan 1966 yilina kadar bir¢ok uzun metrajli film yapildi. Bnlarmm en
onemlileri, Ahmet Arfan'n yonettigi (1950) Yolcu filmi, Memduh Siikrii'niin
senaryosunu yazip yonettigi ve tiim teknik siirecleri Suriye'de yapilan ilk film olan
(1961) Yesil Vadi filmidir, ¢linkii bu filmden 6nce banyo etme ve basim iglemleri Paris
veya Misir'da yapilirdi. Ardindan Zitheyr El-Sava'nin yonettigi (1963) Swnr Otesi filmi
ve bundan 3 yil sonra 6zel sektoriin yapim donemindeki son bireysel girisim olan

(1966) Seytan Oyunu filmidir.

Bu biyiik filmlerin yaninda, Fransizlarin siki denetimine ragmen manda
doneminde bir¢ok ulusal etkinligi ve olay1 belgeleyen Nurettin El-Rifai tecriibesi gibi
bazi sinema tutkulularinin yaptiklar1 kisa haber filmleri gibi bagka girisimler vardi.
Behcet El-Masri, ilk Suriyeli goriintii yonetmeni sayilir. Ayrica 50'li yillarda banyo
etme, basim ve kayit islemleri i¢in ilk film atélyesinin kurulmasi, Sam ve Lazkiye
hakkinda iki belgesel film yapan oncli sinemacit Yusuf Fahde'ye bor¢ludur (EI-
Kurdi.2018).

Ardindan, birgok sinema elestirmenin doniim noktas1 olarak saydigir 1963 yilinda

baslayan ve Sinema Genel Kurumu olarak adlandirilan yeni bir donem bagladi.

1963 yilinda kurulan Sinema Genel Kurumu, Kiiltiir Bakanligi'nin bir kurumu
olup, finansal ve idari bagimsizliga sahiptir. Kurum, kisa ve uzun filmlerin yapimu,
stiidyolar1 ve sinema kuliiplerini insa etmesi ve sinema kiiltiiriinii yaymasi gibi Suriye'de
sinema ile ilgili her sey olan gorevine basladi (Bedir, 2003: 11). Bu kurum, Avrupa'daki
sinema yiiksek enstitiilerinden modernist mezunlarin, sinemanin gergekligi ve
entelektiiel, sosyal ve politik agcidan énemi hakkinda 1950'li yillardan beri baslattiklari
geleneksel ticari sinemay1 kinayan ve elestiren, bir eglence araci olarak sinemanin
egemen olan kavramlarini yeniden ele almaya ve devletin bu sektorii diizenlemeye
miidahale etmesini talep eden seslerin sonucuydu. Aslinda, kurumun kurulmasindan
onceki sinema, ithalat ve ihracatin temelleri ve giimriik vergilerinin alinmasiyla ilgili
olan yalnizca yiriirliikteki yasa ve yonetmeliklerle diizenlenen ihmal edilmis bir

sektordii (EI-Kessan, 1987: 39).
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Devletin bu sektore girmesi gerektigi diisliniilmeye baslandiginda sinema durumu
boyleydi. 1959 yilinda kurulan Sosyal Bilimleri ve Sanatlar1 Koruma Yiiksek Konseyi
icinde bir Sinema Komitesi bulunuyordu. 1958 yilinda Suriye'de Kiiltiir ve Ulusal
Rehberlik Bakanligi'nin kurulmasindan sonra Salah Hani'nin baskanlifinda baz1 kisa
filmleri tireten kiigiikk film yapim dairesi ortaya ¢ikti. Boylece, daha once Misir'da
olusturulan Sinema Genel Kurumu bi¢iminde bir kurum olusturma fikri dogmus oldu ve
1963 yilinda Suriye'de sinema i¢in bir kurum olusturma kararnamesi ¢ikti (El-Kessan,

1987: 102).

Kurum tarafindan ilk uzun metrajli filmin yapimi, kurulusundan doért yil sonra
gerceklesti. Cilinkii kurum, kurulus asamasinda hesaplanmis ve belirlenmis bir plan
cercevesinde caligmalarini, kurum tarafindan Misir ve Avrupa'ya gonderilen ekiplerden
gelen ve egitimini yurti¢i veya yurtdisinda uygulayarak meslegi edinen kurumun ig¢inde
calisan genglerin deneyimlerini arttirmak amaciyla kisa belgesel filmleri iiretmeye

odakladi (El-Kessan, 1987: 44).

Daha sonra kurum, teknisyenlerin bu hazirlik asamasindan sonra uzun metrajl
filmler iiretmeye hazir olduklarini buldu. Kurumun ilk film yapimi, Muhammet Sahin'in
yonettigi Sehirlerin Cigegi (Zahrat El Madaen) filmiydi, ancak yapimi tamamlanamadi.
Filmin yapimi tamamlanamayinca Sinema Genel Kurumu, daha once Kiiltiir Bakanligi
tarafindan 1960 yilinda iiretilen ilk kisa filmi yoneten Yugoslavyali yonetmen Pocko
Fockovic'i ¢agirdi. O zaman Suriye'nin ilk uzun metrajli filmini yonetmeyi iistlenen
yabanci yonetmen hakkinda uzun tartigmalar vardi, ancak baska bir ¢6ziim yoktu.
Ardindan kurum, gerek teknik elemanlar1 gerekse oyuncular tiimii Suriyelilerden olusan
bir ekiple (1966) Kamyon Soforii adl1 ilk uzun metrajli filmi tretti (El-Kessan, 1987:
45).

Sinema Genel Kurumu, kurulmasini izleyen ilk 25 yilda yani 1963 ile 1988 yillar
arasinda birka¢ uzun metrajli, kisa ve belgesel film yapimini gergeklestirebildi.
Ozellikle 1968 ve 1987 yillar1 arasinda, yani Sinema Genel Kurumu igin ilk uzun
metrajlt filmin yapimindan bu yana 25 uzun metrajli film iretildi. 1961 ile 1987 yillar
arasinda sinemanin kamu sektorli, uzun metrajlt filmler hari¢ kisa metrajli, belgesel

veya normal filmlerden olusan 230 film iiretti (El-Kessan, 1987: 81).
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Ozel sektor ise 1964 ile 1987 yillar1 arasinda yillik 4 film oranla, 1964 yilindan
1969 yilina kadar 15 film, 1970 yilindan 1979 yilina kadar 63 film ve 1980 yilindan
1987 yilina kadar 14 film tiretti (El-Kessan, 1987: 194-198).

Ote yandan, Suriye'de Sinema Genel Kurumu, filmin yénetmeninin adina, kabul
edilebilecek filmin igerigine karar verir, yapimin tiim asamalarini denetler ve destegini
belirli bir yonetmen grubuna yonlendirir. Clinkli Suriye Kiiltiir Bakanlig1, bugiine dek
faaliyete gegmeyen, 2017 yilinda Sinematik Sanatlar Enstitlisti'nii kurma karar1 verilene
kadar bu sanati 6gretmek igin bir fakiilte kurmadi. Iktidar rejiminin taleplerine uygun
olarak kurum, bu prosediirler yolyula Suriye'deki film sOylemine olan hakimiyetini

sikilagtirmaya calist1 (Hasan, 2018).

Diger yandan, 1970'li yillarin basindan 1980'lerin baslarina kadar sinemalarin
gerilemesi goriildii. Istatistiklerin izlenmesinden, Suriye'de 1957 yilinda 60 sinema
salonunun oldugu, saymin 1960 yilinda 90'a, daha sonra 1963 yilinda 112'ye ¢iktig1 ve
1973 yilinda 102'ye diistiigii anlasilir. Bu 102 salondan, Sam, Humus, Halep, Lazkiye,
Deyrizor ve Tartus sehirlerinde bulunan El-Kindi salonlar1 olan sadece 6 tanesi Sinema
Genel Kurumu'na bagli, geri kalani ise 6zel sektoriin islettigi salonlardir. Bu salonlarin
yaklagik yiizde 48'i Sam ve Halep illerinde bulunuyordu, geri kalani farkli illere
dagitilmis durumdaydi (ElI-Kessan, 1982: 120).

Sinema salonlarimin sayisi, 1980'lerin basinda 90'a ulagana kadar gerilemeye
devam etti. Kapilarin1 kapatan salonlarin ¢ogu 6zel sektore ait idi, ¢linkii 6zel sektor,
sadece kazang ile ilgileniyordu. 1980'lerdeki Sam sehrinin mimari plani, yeni yerlesim
yerlerinde birka¢ yeni salonun ingasi i¢in arazi tahsis etse de, hi¢ kimse bu yeni
"maceraya" girisemedi. 25 yil boyunca Sam Otel sitesinde bulunan iki salon harig
Sam'da yeni hi¢bir sinema salonu insa edilmedi. Sinema salonlarinin insasi i¢in tahsis
edilen arsalar, konut veya ticari projelere doniistiirmek {izere insaat tiiccarlarina satildi

(El-Kessan, 1987: 96).

19901 yillarda Suriye'de film yapimi, Onceki donemlerden daha az bir hizla
devam etti ve film sayist azaldi. Yine de iyi sayida film vardi ve Suriye'nin sanat
sahnesinde, eski Sovyetler Birligi'ndeki veya sosyalist iilkelerdeki bazi liniversitelerden
1980'lerin baglarindan beri donen ve profesyonel bir sekilde belirli sosyal ya da ulusal

yonelimleri koruyan Suriye sinemasinda farkli izlerini kesfetmeye calisan bir¢ok onde
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gelen Suriyeli yonetmen ve oyuncu ortaya c¢ikti. Bunlardan, (1998) Yabancilarin
Toprag: filminin yonetmeni Semir Zikra, (1992) El-Leyl (Gece) filminin yonetmeni
Muhammet Mals, (1989) Cakal, (1991) Sozlii Mektuplar ve (1995) Yagmurun
Yiikselisi filmlerinin yonetmeni Abdullatif Abdiilhamit, (1991) El-Tahalip (Yosunlar) ve
(1997) El-Terhal (Seyahat) filmlerinin yonetmeni Rimon Butros, (1992) Bir Sey
Yaniyor filminin yonetmeni Gassan Sumayt ve (1992) Lehgelerin Kisnemesi filminin
yonetmeni Mahir Keddo'dur. Bu eserlerin arasindaki ortak nokta, yonetmenin senaryoyu

yazip filmi iirettigi yazar sinemasina ait olmalaridir (Bedir, 2003: 11).

Suriye'nin filmleri, bircok faktérden dolayr yapimi azalan 6zel sektoriin bazi
filmlerinin yan1 sira Sinema Genel Kurumu tarafindan iiretilen ciddi ve gergekei filmler
ile uluslararas1 festivallerde etkili bir yer edindi (Bedir, 2003: 11). Bu faktorlerin en
onemlisi, gelisim derecesiyle televizyon yapimina yeni boyut kazandiran Suriye dizileri,
Arap uydu kanallarimi isgal ettikten ve Arap dizileri yapiminin basina gegtikten sonra
yapimcilarin ve yapim sirketlerinin televizyon yapimina yonelmesidir. Bu nedenle
Suriye'deki bir¢ok film yapim sirketi, dizi yapimina yoneldi ve Sam yakinlarinda film
ve televizyon yapimi i¢in biiyiilk merkezlerin kurulmasiyla eszamanli olarak Suriye,
Misir'dan sonra televizyon yapiminin merkezi oldu ve ¢esitli Korfez iilkelerinden
yatirimlar akmaya basladi. Bu da, Suriye merkezli bir Arap sinema ve televizyon
endiistrisi igin olas1 bir temel yaratti ve Sinema Genel Kurumu, ¢ok iyi seviyeli ve farkli

festivallerde 6diil kazanmis filmler liretmeye devam etti (Huri, 2014: 269-270).

Yeni milenyumda 2004 yilinda iiretilen 70'ten fazla diziyle Suriye'nin dizi yapimi
artt1 ve film yapimi azaldi (Huri, 2014: 269). Suriye sinemasi, yolculuguna devam edip
icerik olarak bir takim iyi filmler iiretti, ancak say1 bakimindan sinemayla ilgilenenlerin
ve Suriyeli yonetmen ve sanatgilarin bekledigi ve 20. yilizyilin 60'l1 veya 70'li yillarinda
oldugu gibi degildi. Bu donemin filmlerinden, Vaha El-Rahip'in yonettigi (2003)
Hayalci Vizyonlar filmi, Usama Muhammet'in yonettigi (2002) Diinya Kutusu ve (2003)
Dinleyicilerin Istedikleri filnleri ve (2001) Kamaran ve Zeytune (Qamaran wa

Zaytouna) filmidir (Bedir, 2003: 11).

2011 yilinda Suriye Devrimi'nin baslamasindan sonra film endiisrisi, Suriyeli
sinemacilarin Avrupa ve Arap iilkelerine go¢ etmesi, Suriye topraklarinda i¢ savasin

siddetinin artmasi ve sinema sektoriine yonelik sansoriin artmasi gibi bir¢ok zorluga
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kars1 karsiya kalmasina ragmen Sinema Genel Kurumu, yillik 1 film oranla filmleri ve
birka¢ kisa metrajli filmi desteklemeye devam etti ve ayni zamanda belgesel filmler
canlilik kazandi. Ote yandan, 6zel ve bagimsiz yapimlar, rejimi kinamaya ve suglamaya
yonelikti (Benk, 2017). Bir diger yandan ise, Suriye'de sinema salonlarinin sayisi
1980'1i ve 19901 yillardan beri azalmaktadir. Simdi Suriye rejiminin kontrol ettigi

alanlarda az sayida sinema salonu vardir.

Ozel sermayelerin, Suriye filmini {iretmekten vazgegmesiyle, Suriye hiikiimetinin
0zel sinema salonlarin1 korumaya yonelik tiim girisimleri basarisizliga ugradi. Kiiltiir
Bakanligi'min 1980'li yillarda ¢ikarttigi yasalar, sinema salonlarinin is yerlerine
dontistiiriilmesini engelledi. Ancak Kiiltiir Bakanligi'nin 1970'li yillarda ¢ikardigi film
ithal etme hakkini Sinema Genel Kurumu'nda toplayan kanun, salon sahiplerinin kendi
salonlarini restore etmeleri ve korumalar1 durumunda vergilerden muaf olabileceklari ve
bu salonlarda yatirim yapabilecekleri bir kanunla 2000 yilinda degistirildi. Boylece, bu
salon sahiplerine, Arap ve diinya sinemasinin son filmlerini ¢ekme, hatta bu salonlari,
icinde kiiclik sinema salonlari1 bulundurmak sartiyla ticari merkezlere doniistiirebilme

firsatin1 vermek igin film ithalat kanunu degistirildi (Ismail, 2018).

Bu durum salon sahiplerinin hosuna gitmedi ve Sinema Genel Kurumu'na
verdikleri sozlere ragmen salonlarini gelistirmek yerine tek bir giris biletiyle her giin {i¢
veya dort filmin siirekli gosterimi yontemini izleyerek ve salonlarinin girisleri ve
duvarlarma eski filmlerin afiglerini asarak ti¢lincii sinif salonlara doniistiirdiiler. Bugiin
ise savastan dolay1r soyguna veya yikima ugramayan c¢ogu salonlar hizmetlerini
durdurdu. Mamun El-Seri aileleri, Suphi Ferhat ve Mesut aileleri gibi bu eski salonlarin

miras¢ilarmnin biiyiik bir kismi iilke disina gég etti (Ismail, 2018).

Uzun tarihi ve Suriye'de bir film endiistrisi olusturmak i¢in zorluklarla miicadele
eden sinemacilar1 ile Suriye sinemasi, Arap diinyasi genelinde Suriye dizilerinin
gerceklestirdigi biiyilik basarilardan dolay1 birgok yapimcinin ve film yapim sirketinin
televizyon dizisi yapimina yonelmeleri nedeniyle bugiin film yapiminda eksiklikle kars1
karsiyadir. Bununla birlikte savasg, bu sektoriin ¢cogu yatirimcisinin gogiinde rol oynadi,
ancak Suriye sinemasi, film festivallerinde birincilik ddiilleri kazanan az olsa da yiiksek

seviyeli filmler iiretmektedir. Neredeyse altyapinin tamamini yok eden yikima ragmen
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Suriye'de film yapimimi hizlandirmaya calisan iist diizey deneyime sahip kidemli

Suriyeli sanat¢1 ve yonetmen ve varligi ve sohreti olan bir geng sanatci1 kusagi vardir.

1.2.3. Liibnan Sinemasi

Liibnan sinemasi, hem Misir (1927) hem de Suriye (1928) sinemalariyla yakin bir
zaman olan 1929 yilinda baslasa da film yapimi, farkli donemlerden gecti ve bazi
yabancilarin girisimlerinin bir {irlinliydii. Bunu, Liibnan’da ileri bir film endiistrisi elde
etmek i¢in igtenlikle ¢abalayan gen¢ film yapimcilarinin ciddi girisimleri, daha sonra
Mistr ile Liibnan arasinda ortak bir ticari yapim dalgast izledi. Bir film tiretmek i¢in ilk
girisimlerde bulunuldugunda Liibnan Fransiz mandasinin altindaydi ve 1930 yilindan
bagimsizligin ilan edildigi 1943 yilina kadar, baslangicin Liibnan kimlikli olmadigi
yabanci yonetmenler tarafindan bireysel maceranin etkin oldugu 3 film iretildi (El-

Kessan, 1982: 123).

Sinema tarihgileri, italyan olan Jordano Pidutti'nin yénettigi Ilyas Mabruk'un
Maceralari olan ilk Liibnan filmi kabul etmektedirler. Film, 1929 yilinda go¢ edenlerin
sayist 50 bine ulasarak gengler arasinda yayginlasmaya baslayan goc¢ problemiyle
ilgilendi ve "sessiz sosyal elestirel komedya" olarak adlandirildi. Film, ydnetmenin
unsurlari deneyim ve bilgi birikiminden yoksun olan bir arkadas ekibine yardimci
olmastyla birka¢ amatdriin ¢gabasinin iiriinliydii. Bu yiizden film sadece kaset fiyatina ve
is¢ilik ticretine mal oldu. Ancak Royal sinemasinda gosterime girecek bu film, Liibnan

sinema salonlarinin hig birinde gosterime girmedi (Abu Joudeh, 2015).

Royal sinemasi, sesli sinemanin cihazlarin1 yerlestirmek igin kapilarini
kapattigindan dolay1 filmin gdsterimi, belirlenen tarihten bir hafta once iptal edildi.
Yani, bu sessiz film bolgedeki sesli sinemanin ilk kurbaniydi. Daha sonra italyan
oldugu icin yonetmen, II. Diinya Savasi sirasinda tutuklandi. Yonetmenin
arkadaslarindan biri filmin negatif ve pozitif kopyalarini, o zamanlar patlayict maddeler
yapmak i¢in filmlerin kopyalarini satin alan Belgika biiyiikelciligine satti. Boylece
savag, Liibnan'da film endiistrisi hakkinda Onemli bir tarihi film belgesinin

kaybolmasina neden oldu (El-Kessan, 1982: 125).

Bu trajik baslangictan sonra, Alman kokenli Liibnanli olan Herta Gargour, Suriye

ve Liibnan'da (Cinema Ampere) salonlarinin sahipleri olan Nicola Kattan ve George
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Haddad ile igbirligi yaparak Luminar Film adli sirket kurdu. Bu sirketin sayesinde
Liibnan'in ilk sesli filmi olan Baalbek Yikintilari Arasinda (In the Ruins of Baalbeck)
filmi iiretildi. Filmin yapimi, 30 bin Liibnan lirasina mal oldu ve bu tutar, o zamanlar
biiyiikk bir servet sayilirdi. Liibnan'in bir¢ok salonunda gosterilen film, iyi diizeyde
basar1 gordii ve Fransa, Afrika ve Arap lilkelerine 5 kopyas1 satilarak yapimci sirketin,

masraflar1 karsilamasina ve makul bir kar elde etmesine izin verdi (Ebu Cudeh, 2015).

Bagimsizlik sonrast doneminde, Suriye-Liibnan'lh Haddad ve Ruvayk sirketinin,
Ali El-Aris'in yonettigi brincisi (1943) Giil Saticist (The Rose Seller) ve ikincisi (1946)
Sahra Prensesi Gezegeni (Planet of the Desert Princess) olan iki filmi ¢ektiginde
Liibnan'da yeni bir sinema dénemi basladi. Bu filmlerden sonra Liibnan sinemasi, 1951
yilina kadar bir ara verme doneminden gecti ve ardindan Liibnan'da sinema tarihinde
yeni bir donem basladi. Bu dénemde, yeni geng yonetmenlerin isimleri ortaya ¢ikt1 ve
ithal edilmis yapim ekipmanlari ile donatilmis Haroun Stiidyo ve dublaj islemleri igin
gerekli ekipmanlarla donatilmig Al-Arz Stiidyo gibi stiidyolar insa edildi. Boylece 1929
ile 1952 yillar1 arasinda Liibnan sinemasinda maceraci Onciilerin tirettigi film sayisinin

sadece sekiz oldugu goriiliir (Sumayt, 1985: 23).

Bu sirada 1953 yilinda Al-Arz Stiidyo, George Nasr ile Vicdan Azabi filminin
yapmina katildi ancak filmin gosterimi yapildiginda basarisiz oldu. George Nasr'in
diger filmi olan Iki Kalp ve Bir Viicut, 1959 yilinda 52 bin Liibnan lirasina mal oldu,
ancak 100 bin liralik gelir gerceklestirdi. Film, 3 hafta boyunca Opera Sinema
salonunda gosterildi ve Arap iilkeleri, Afrika, Brezilya ve Avustralya'ya yedi kopyasi

satild1 (Abu Joudeh, 2015).

50 yillarin sonu ve 60'li yillarin baglarinda Beyrut, uluslararasi film dagitim
sirketleri i¢in en onemli ticari merkezlerden biri ve bolgesel bir merkez haline geldi (Al
Jazeera, 2016). Bu donemde Liibnan sinema endiistrisinde biiylik yatirimlar
gerceklestirildi. Baalbeck stiidyo, Haroun Stiidyo ve higbir film {iretmeyen Liibnan-
Suriye sirketinin yerini alan Cagdas Stiidyo gibi film yapiminin tiim asamalar1 i¢in son
teknoloji ekipmanlarla donatilmis yeni stiidyolar kuruldu. Misir'in izinde Liibnan,
Beyrut sehrindeki Saint Joseph Universitesi'nde bir film egitim enstitiisii kurdu (Huri,

2014: 267).
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Bu dénemde yirmiden fazla filmin yapildi. Film yapimcilar1 Liibnan toplumunun
sorunlarini ele almaktan uzak kaldilar. Yapimin finansi ise, hareketin iyi bir dagitim
aginin yani sira iyi bir teknik kadro sagladigi g6z 6niinde bulundurularak kisisel finans
ile, sirf bu ticari amag i¢in kurulmus kuruluslarin finansi arasinda degisti. Bu, Liibnan'in
Misir sinemasindan birgok durumda inisiyatif almig gibi goriindiigii 60'larin dénemi

olan yeni bir doneme geg¢is olarak diisliniilemezdi (El-Kessan, 1982: 125).

Bunun sonucu olarak sinema alaninda ¢alisanlar, bir sendika altinda toplanmalari
gerekli oldugunu anladilar ve bdylece yapimcilar: ile dagitimeilari, stiidyo sahiplerini,
oyuncular1 ve televizyonda galisanlar1 bir araya toplayan bir dizi sendika kuruldu.
Sanatcilar Sendikasi, Liibnan sinemasinin sorunlarini tartismak icin diger sendikalarin
katildig1 bir toplanti diizenledi ve arzularin bir sinema konseyinin kurulmasina yoneldigi
Liibnan sinemasinin kalkinmasini saglayacak konu ve ¢oziimler tartisildi (El-Kessan,

1982: 133).

Misir Sinemasi boliimiinde anlattigimiz gibi 1967 yilindan sonra Misir'da kamu
sektorii ¢oktii ve Ozel sektor yeniden parlamaya basladi. Sermaye sahiplerinin,
oyuncularin ve yonetmenlerin Liibnan'dan Misir'a ¢ekildi. 1969 yilinda Liibnan'da film
sayist 10'a diisecek kadar azalma gosterdi. Yarist ortak yapimli olan bu filmlerden {igii,
Arap film izleyicisini ¢eken Filistin direnisini yiicelten filmlerdi. Film yapimi ayrica,
1965 ile 1969 yillar1 arasinda Arap pazarlarinda dagitilmasi i¢in her yil ondan fazla
Tiirk filminin Arapga'ya dublaj edilmesinden etkilendi (Abu Joudeh, 2015).

I¢ savasmin dénemi olarak adlandirabilecegimiz 70'li yillarin baslarinda, ortak
Liibnan-Suriye filmleri, ardindan Filistin direnisini ele alan filmler ve daha sonra tahrik
edici ve cinsel icerikli filmlerin yayginlagmasiyla sinemanin yeni bir tiirii ortaya ¢ikmis
oldu (Abu Joudeh, 2015). Ayrica 70'lerin baslarinda Avrupa'da sinema egitimi alan
birgok gen¢ film yapimcist geri dondii. Bunlarin en iinliileri, Borhane Alaouié, Jean
Claude Codsi, Jean Khalil Chamoun, Bahij Hojeij, Maroun Bagdadi, Rafiq Hajjar,
Heiny Srour, Randa Chahal ve Jocelyne Saab'dir (El-Kessan, 1982: 135).

Bu yeni geng¢ yonetmenler, Liibnan krizi ve i¢ savasinin patlamasindan 6nce yeni
donemin basligin1 tagtyan miikemmel bir uzun metrajli film iretti. Bunlardan 1974
yilinda Borhane Alaouié'nin, Suriye'nin Sinema Genel Kurumu ile birlikte yonettigi ve

Liibnan Sinemasi'nin tarihi ve Filistin direnisinin filmleri arasinda 6nmeli olan Kafr
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Kasem filmi, 1975 yilinda Maroun Bagdadi'nin yonettigi Beyrouth ya Beyrouth ve 1971
yilinda George Shamshum'un yénettigi Oliimden Sonra Huzur filmidir (Abu Joudeh,

2015).

1975 yilinda Liibnan'da ¢ikan i¢ savas, yeni uzun metrajli filmlerin akigini
durdurdu. Ayn1 zamanda, genel olarak savas olaylari, trajedileri ve boyutlarindan
tiiretilen farkli belgesel filmler ¢ekildi. 15 yildan fazla siiren savas doneminde yaygin
olan egilim, belgesel film egilimi oldu. Liibnan sinemasi1 bu alanda, 1975 ile 1980 yillar1
arasinda resmi veya gayri resmi destek olmadan 10'dan fazla film iiretti. Fon ve
ekipman eksikliginin yan1 sira, atdlyelerin ve stiidyolarin yoklugu veya durmasi, savas
sirasinda liretilmeye calisilan filmleri tamamlamak i¢in yurtdisina siginma gerekliligi
gibi durumlar Liibnanli sinemacilarin yiikiinii artirip isini zorlastirdi (El-Kessan, 1982:

135).

Boylece, bu geng yonetmenlerin ¢alistigi iklimin, bahsettigimiz nedenler ve daha

ayrintili olabilecek bir¢ok diger nedenlerden dolay1 zor oldugunu goriiriiz.

1990 yilinda Liibnan i¢ savast sona erdi ve sinema, yeni bir doneme girmis oldu.
90'larin donemi, ufak tefek girisimler gorse de film yapimi acisindan zayifdi. Liibnan
filmini bir savas filmi olarak nitelenmesine sebep olan savasin karmasikliklari, Liibnanl
sinemacilar ic¢in birka¢ yilligina tek goérevi oldu. Ancak 90'lh yillarin sonlari, ¢ogu
Liibnan disinda okumus veya yasamis olan yeni nesil Liibnanl film yapimcilarinin
ortaya ¢iktig1 yeni bir sinema donemini temsil etti. 1998 yilinda savasi ele alan ve
biiyilk bagar1 goren Liibnan'im en 6nemli filmi, Marwan Dwairy'nin yonettigi Bati

Beyrut filmidir (Al Jazeera, 2016).

Yeni milenyumun baslangici, savas sinemasindan kurtulma girisimleriyle yapim
diizeyinde ilerlemeye tanik oldu. Bu dénemin filmleri, ge¢misi ve i¢ savasin sonuglarini
inceleme cesareti, gergeklige ve sorunlarina bakma konusunda yeni yaklagimi ile
Liibnan sinemasinin gelisiminde yeni bir donem olusturmaktadir. Bu durum yeni
milenyumun ilk on yilma kadar devam etti. Bu donemin filmlerinden, Ghassan
Salhab'in (2002) Bilinmeyen Yer (Terra Incognita) filmi, Jean Chamoun'un (2000)
Sehrin Tayfi (Spectrum of The City) filmi, Randa Chahal'in (2003) Ug¢urtma (The Kite)
filmi, Assad Fouladkar'in (2002) Meryem Konustugunda (When Maryam Spoke Out)
filmi, Bahij Hojeij'in (2004) Atesin Kemeri (Firebelt) filmi ve Danielle Arbid'in (2004)
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Ask Savaglart (In The Battlefields) filmidir. Bu filmlerin ¢ogu, Liibnan'in i¢ savasinin

donemini ele almaktadir (Al Jazeera, 2016).

Liibnan sinemasinin, son on yildaki durumu daha iyiye dogru gitti ancak yine de
milkemmel olmaktan uzakti. Liibnan sinemasinin, diinya etrafindaki ¢ogu birinci
festivallerin yarigmalarina giren filmleri oldu. 2016 yilinin sonlarindan bu yana Liibnan
sinemasi, Maher Abi Samra'nin Makhdoumin (4 Maid for Each) filmi, Eliane Raheb'in
Kalanlar (Those Who Remain) filmi, Hady Zaccak'in Ya Omri (104 Wrinkles) filmi ve
Vatche Boulghourjia'in 7ramontane filmi gibi farkl tiirde filmler tanidi (Rida, 2017).
Film veritabaninin sitesi olan IMDB, 1998 yilindan bugiine kadar yapilan en iyi 50

Lubnan filmini siraladi.

Liibnan endiistrisinin yalnizca %0, 2'sini olusturan film endiistrisi, bir refah
donemi gecirmis olmasina ragmen Liibnan i¢ savasinin patlak vermesinden bu yana
onemli Ol¢iide azaldi. (Liibnan endiistrisi, yurtici hasilanin yaklagsik %12"isini
olusturmaktadir.) Bu oran, her ne kadar diisiik olsa da gisede biiyiik basar1 goren ve son

yillarda tiretilen filmler sayesinde gerceklesti (Mansur, 2018: 2).

Liibnan'da sinemanin heniiz bir endiistri haline gelmediginden, son yillarda
Liibnan filminin gordiigii yaklasimlardan ve filmlerin, yerel sorunlarla ilgilenen
Liibnanl filmler olmayip yabanci yapimcilari raz1 etmek ve bati festivallerine katilmak
icin Uretilmis filmler olmasindan dolay1 finans sorunu, giiniimiizdeki en biiyiik sorun
haline geldi. 2016 yilinda Al Jazeera Belgesel Kanali'nin bir belgeselinde ¢ogu Liibnanl

yonetmen bunu ifade etmisti (Al Jazeera, 2016).

Bir Liibnan filmi tiretmek i¢in yapilan ilk girisimlerden bu yana 70 yildan fazla bir
siire gecti. Dalgalanmalari, {ilkenin durumuna benzeyen Liibnan sinemasinin tecriibesi,
heniiz koklesmis durumda degildir. Koklesmesi de giivenlik ve politik istikrarsizligin bu
kadar oldugu bir iilkede kolay olmayacaktir. Ancak gergeklestirilen bireysel basarilar,

tyimserlige yer oldugunu gostermektedir.

1.2.4. Irak Sinemasi

1948 yilinda {retilen Alya And Essam filmini, Irak'in ilk filmi olarak kabul
edersek Irak'ta film yapimi, (1927) Misir, (1928) Suriye ve (1929) Liibnan'da yapim

baslangicindan ge¢ baglamisti. 1953 yilin1 da tamamen yerli yapimin baglangici olarak
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kabul edebiliriz. Ciinkii (1955) Fitna ve Hasan filminin yapimi, bir takim geng
sinemacilari, bu tecriibeyi yasamaya tesvik etti. Boylece, (1955) Pismanlik (Nedem),
(1956) Giil (Varde), (1957) Tusvahun, (1958) Firatin Gelini, (1954) Sorumlu Kimdir ve
digeri gibi filmler ortaya ¢ikt1 (El-Kessan, 1982: 135).

Irak sinemasinin Ozelligi ve tarihine donecek olursak bu yolculugun temel

cizgileri asagida anlatilmaktadir:

Irak sinemasinin ortaya ¢iktigir 1909 yilinda ilk film gosterimden bu yana bir
asirdan fazla zaman gecti. 1909 yilinda ilk sinematograf film gosterimi, o zamanlar
Irak'ta taninmis, makineleri ithal eden bir tliccara gore Bloucky diye adlandirilan El-
Karh, Dar El-Sifa'da yapildi. 11k sinema salonu, 1911 yilinda Bagdat'ta agildi. Ardindan

"[saiy", "Olimpya", "Sentral Sinema", "Irakli Sinema" ve "Milli Sinema" gibi sinema

salonlarinin insas1 devam etti. (Irak Sinema ve Tiyatro Dairesi)

20'li yillarda, gazeteler sinema filmlerine iligkin haberlerin ve yorumlarin
yayinlanmasini artirdi ve yabanci heyetler Bagdat' ziyeret edip Irak'in farkli bolgelerini
cekerek Bagdat'in sinema salonlarinda gosterdiler. 30'lii yillarda ise, bu gdsterimlerin
yayginlagsmasi, sinema salonlari sayisinin artmasi ve basinin sinemayla ilgilenmesi
sonucu Irak'ta bir film iiretmek igin girisimlerde bulunuldu. Bu girisimler, birisi 1930
yilinda yabanci bir sirketin film yapimia girisimiyle, ikincisi de 1938 yilinda o
zamanlar taninmig tiicaar olan Hafiz El-Kadi'nin sinema film yapimina girismesiyle
olmustu. Ancak sozilinii ettifimiz tim bu girisimler ve digerleri, ilk c¢ekimlerini

yapmadan basarisiz oldu (El-Kessan, 1982: 171).

Irak'ta film yapim endiistrisi, II. Diinya Savasi'ndan sonra ortaya ¢ikti. 1900'lerden
beri 6zel sektdr, filmlerin ithalatcisi ve dagitimeisi olarak kaldi ve 40'l1 yillarin ortasinda
film yapimina girebildi. 1945 yilinda yapim, birincisi Irak-Misir Al Rashed Film
sireketi tarafindan iretilen, 1946 yilinin sonlarinda Kurban Bayrami giinleri sirasinda
gosterilen ve Niazi Mostafa'nin yonettigi Dogu'nun Oglu (Son of The East) filmi ve
digeri Kahire Bagdat (Cairo Bagdad) filmi olan iki filmin yapimiyla basladi. Ardindan
takip eden yillardan Hasimi Ailesinin Kralliginin hakimligini sonlandiran 1958 ylinin
Temmuz devrimine kadar yaklagik 12 milli film {iretildi. Elestirmenler, digerlerinden
farkli olduklar1 i¢in Abdul Jabbar Wali'nin (1956) Sorumlu Kimdir filmi ve Kameran
Hosni'nin (1958) Said Effendi filmi olan iki tane film segtiler (Armez, 2010: 566).
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1948 yili, 1949 yilinda Roxy Cinema'da gosterimi yapilan, Bagdat Stiidyo'nun
yapimini yaptigr ve Fransiz Andre Choutan'in yonettigi Alya And Essam filmi olan
Irak'in ilk metrajli filmine ilk tanik olarak sayilir. (Irak Sinema ve Tiyatro Dairesi)
Buradan, Irak'in 1946 ile 1949 yillar1 arasinda film yapimi ve gdsteriminin hizinin
artmasinin ardindan bir film endiistrisinin dogusunun ilk adimlarina sahit oldugunu
gorebiliriz. Gosterimi yapilan 4 film, endiistrinin sirlarinin farkinda olan birgok genci
kendisine ¢ekti. Ancak tiim bu umutlar kayboldu ve pek ¢ok Irakli amatér ve sanat¢inin
katildig1 Taher ile Zehra ve Arzu ile Kamber filmlerini Bagdat'ta ¢eken Tiirk sirketinin

gelmesi bile bu umutlar1 canlandirmadi (El-Kessan, 1982: 172).

Ozel sektdr, Leyla Irak'ta filminin gosteriminden sonra durdu ve hi¢ kimse
1950'leri karsilayacak bir film yapmaya cesaret edemedi. 1953 yilinda Yas Ali Al-
Nasser tamamen Irakli yeteneklilere dayanan ve yapim alanina giren Sanatin Diinyast
(The World of Arts) sirketini kurdu ve ilk filmi, Haidar Al-Omar'in yonettigi 1955
yilinda gosterilen Fitna ve Hasan filmi oldu. Daha sonra film yapimi i¢in yarisan
sirketler, pesi sira ortaya ¢ikmaya basladi. Dolayisiyla bu yarismanin ve ¢atismanin
sonucu, ele aldig1 konularla ilgilenemeyen ve teknik olarak kalitesiz olan filmler oldu.
1958 yilindan sonra 6zellikle 60'l1 yillar doneminde, 1979 yilina kadar Irak'in metrajh
film yapiminin toplaminin yaris1 kadar olan 26 film iiretildi (El-Kessan, 1982: 173-175).

Irak, 1959 yilindan sonra Irak sinemasinda kamu sektoriiniin ortaya g¢ikma
tecriibesine tanik oldu. Onceki yillar boyunca film yapiminda hi¢ katkisi olmayan
devlet, 1960 yilinda Sinema ve Tiyatro Dairesi'ni kurarak sinema ile ilgilenen ilk resmi
kurulus kurdu. Kurulduktan hemen sonra Sinema ve Tiyatro Dairesi, 1958 yilindan 6nce
kisa haber filmlerinin yapimini iistlenmis taraf olan Bagdat'taki Amerikan Enformasyon
Dairesi'nin sahip oldugu sinematik cihaz ve ekipmanlari satin alamya basladi. Ancak
kamu sektoriiniin ilk agamalarda, yani 1958 ile 1968 yillar1 arasindaki on yillik siiredeki
yolculugunun verimi, Irak sinemasinin manevi babasi olan Muhammed Shukri Jamil'in
yonettigi (1968) Shaif Khair filmi ve Jafar Ali'nin (1968) Toplayici (El-Cabi) filmi olan
yalnizca iki filmdir. Kamu sektoriintin bulundugu kosullarin Gtesine gecemezken 6zel

sektor goriilebilir bir ilerleme kaydetti. (Irak Sinema ve Tiyatro Dairesi)

Irak'in film endiistrisini takip eden herkes, 17 Temmuz 1968 devriminden sonra

bu endiistrinin atti§1 adimlar1 gorebilir. 1972 yilinda Sinema ve Tiyatro Dairesi, Radyo
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ve Televizyon Genel Kurumu'na dahil edildi ve takip eden yilda, Radyo ve Televizyon
Egitim Enstitiisii ile birlikte bir Sinema Enstitiisii kurma karar1 alindi. Buna dayanarak,
Irakli film yapimcilarinin yani sira Tewfik Saleh, Salah Abu Seif ve Ali El-Zorkani gibi
birgok Arap film yapimcisinin katildigr Sinema Enstitiisii'nii kurma plani hazirlandu.
Ancak, bu iddial1 plan, tam olarak basarili olmadi ve sadece senaryo yazma alaninda bir

kurs tamamlayabildi. (Irak Sinema ve Tiyatro Dairesi)

1973 yilinda Devrim Komuta Konseyi, film ithalati ve dagitimmi Bilgi
Bakanligi'nda kisitlayan bir karar verdi. Bakanlik, daha sonra dagitim gorevlerini de
iistlenen bir miidiirliige doniistiiriilen Film ithalat Komitesi'ni olusturarak yeni
gorevlerine basladi ve bir film ithalatgis1 ve dagitimcisi olarak 6zel sektoriin rolii sona
ermis oldu. 1974 yilinda sozii edilen komite, bir sinema salonu satin aldigini agikladi ve
yaklasik bir yil sonra kamu sektoriiniin ilk salonu olarak "Babil Sinemasi"n1 satin aldu.
1975 yilinda Sinema ve Tiyatro Dairesi'ni Sinema ve Tiyatro Genel Kurumu'na
doniistiirmek {izere bir kanun c¢ikartildi. Bu kanun ile kamu sektoriiniin sinema
alanindaki rolii giiclendirilmis ve 6zellikle uzun metrajli film konusunda yapim igin
daha iyi olanaklar saglanmig oldu. O tarihten beri kamu sektorii, Irak'ta sinema
endiistrisini yonetmekte ve yonlendirmektedir. (Irak Sinema ve Tiyatro Dairesi) Bu
sonuglari, sinema kiiltiiri hareketinin olusturulmasi i¢in dogru kosullar1 yaratmanin yani
stira filmleri denetlemek ve Onceden ithal edilen filmleri yeniden denetlemek i¢in bir
heyetin kurulmasi ve sinema salonlar1 {izerindeki eglence vergisinin kaldirilmasi gibi

onemli adimlar takip etti (El-Kessan, 1982: 177-178).

Irak'ta Sinema ve Tiyatro Genel Kurumu, iist diizey sinema ekipmanlar1 sagladi ve
sinema alaninda uzmanlasmis bir kadro yaratabildi. Calisanlarini, uzmanlik kurslari
alarak veya eski Sovyetler Birligi gibi bu 6nemli endiistrideki uzun ge¢mise sahip dost
tilkelerde egitim kurslarina gondererek uzmanlik ve bilgi birikimi ile takviye etmeye
caligmaktadir. Kurum, miktar ve tiir bakimindan uzun metrajli filmlerin yapimini tesvik
ederek zamandan tasarruf etmeye 6zen gosterdi. Daha sonra uzun filmlerin yapimini
artirdi, 6rnegin 1978 yilinda bir¢ok kisa filme ek olarak 3 tane uzun film iretildi (El-
Kessan, 1982: 175).

1973 yili, Temmuz 1968 devrimi altindaki Irak sinemasi i¢in 6nemli bir baglangi¢

gosteriyorsa, 1975 yilinda ayn1 6neme sahiptir. Ciinkii bu yilda, yeni bagimsiz hale
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gelen kurumun sunucagi ilk uzun metrajli film ¢ekmek i¢in ilk adimlar atilmis oldu ve
Al-Ras (1976) filmi iiretildi. Bundan sonra Irak sinemasi, Sinema ve Tiyatro Genel
Kurumu tarafindan finanse edilen bir¢ok filmin yapimiyla kayda deger bir faaliyete ve
biiyiikk refaha ulasti. Ayn1 zamanda yonetmeni Kamel Al-Azzawi'nin renkli olmasini
istedigi i¢in biiyiikk biitceye mal olan (1962) Nabokodnassar filmi hari¢ tim Irak
yapimlar1 zarar etmedi (EI-Kessan, 1982: 177-178).

Irak sinemasi 70'li yillarin sonu 6zel sektoriin yapiminin durmasina tanik oldu.
Kamu sektorii yoluyla film endiistrisi devriminin yaratti1 dev olanaklar karsisinda 6zel
sektor, araclarina benzer olan projelerini gergeklestirmek icin sahip oldugu ilkel teknik
araclartyla geri kalmig hale geldi. Bu sektoriin son filmi, Uzun Metrajli Yapim Boliimii,
Irak Film Yapimi Birimi tarafindan iretilen A/-Zawrak (Kayik) filmiydi (El-Kessan,
1982: 178-179). 80'li yillarin baslarinda Iran-Irak savasinin patlamasiyla Irak sinemasi
neredeyse durdu. Misirli yonetmen Salah Abu Seif'in yonettigi tarihi destan olan (1981)
Al Qadisiyya filmi gibi birka¢ propaganda filminin yan sira film yapimi, o donemdeki
siyasal iktidarin goriislerini sunmakla sinirliydi (Huri, 2014: 265).

Al-Mada gazetesinin 3601 sayisinda yayinlanan bir makaleye gore Irak
sinemasinin yapimi, Khairiya Al Mansour'un (1992) 700/100 filmi ve Muhammed
Shukri Jamil'in (1992) Kral Gazi tilminden sonra siyasi ve teknik nedenlerden dolay1
901 yillardan beri tamamen durdu (Sait, 2016: 13). Kuveyt savasindan sonra Birlesmis
Milletler'in Irak'a karsi aldig1 "660 ve 678" sayili uluslararasi kararlarin sebep oldugu

ekonomik ambargo nedeniyle Irak sinemasi sikintilar ¢ekti (El-Aradi, 2011: 223).

1987 yilinda Sinema ve Tiyatro Genel Kurumu, Sinema ve Tiyatro Dairesi'ne
dontistiiriildii ve 1997 yilinda tekrar diizeltildi. Daire, simdiki haline doniisene kadar
bircok asamadan gecti (Irak Sinema ve Tiyatro Dairesi). 2003 yilinda Amerika ve
miittefikleri, Irak'a kars1 savagini baslatti. Bu da, sinemanin altyapisinin tahrip olmasina,
Sinema ve Tiyatro Dairesi binasinin yikilmasina, iceriklerinin yagma edilmesine ve
binanin igerisinde bulunan sinema kiitiiphanesinde saklanan tiim Irak filmlerinin

yanmasina neden oldu (El-Aradi, 2011: 228).

2003 yilindan sonra Irak savasinin sona ermesinden bu yana, Irak sinemas1 bir¢ok
kisa ve belgesel filmin yapimina tanik oldu. Film elestirmeni Alaa Al-Mafraji 2003

yilindan sonra Irak sinemasinin ¢okiisiiyle baglantili li¢ faktoriin oldugunu one
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siirmektedir. Bunlar iiretilen ¢ogu filmlerin kisa olmasi, sinema salonlarinin yetersizligi

ve finansmanin eksikligidir (Sait, 2016: 13).

Yeni milenyumun ilk on yilinin ortalarinda bazi geng Irakli sinemacilar, bagimsiz
bireysel cabalarla birka¢ uzun, kisa ve belgesel film {irettiler. Sinema ile ilgilenenler,
isleri yoluna koyacak yeni bir devrim beklerken devlet, idari makamlar, kisisel ve parti
cikarlari i¢in ¢atigmalarla mesgul durumdaydi. Irak Kiiltiir Bakanlig1 ve gorsel kiiltiirle
ilgili diger kanallar iizerindeki baski yogunlastiginda bakanlik, farkli kusaktan Irakli
film yonetmenlerin yonettigi 13 uzun metrajli ve belgesel film tliretmeye karar verdi.
Bunlardan, 2013 Bagdat Arap kiiltiiriiniin bagkenti projesi kapsaminda belirlenen Faysal
Al-Yaseri'nin Bagdat Pembe Bir Riiya filmi, Raad Mashtat'in Cobanin Sessizligi filmi
ve Giivenligi Yayanlar filmidir (Hasan, 2012: 1-2).

Irak sinemasi, yillar1 boyuca yaklagik 100 film {iretti, 994 gosterimi yapildi ve
100 milyon Irak dinarina mal olan Muhammed Shukri Jamil'in (2001) Geri Sayim filmi
ve 93 milyon Irak dinarina mal olan yonetmen Abdul Salam Al-Adhami'nin (2001) Hafr
Albaten filmi olan iki tanesi yasaklandi. Bu filmlerin 48'ini 6zel sektor, 41'ini Sinema ve
Tiyatro Dairesi, 8'ini devlet ile 6zel sektdr arasinda karma bir sirket olan Babil sirketi ve

2'isini Savunma Bakanlig1 Siyasi Rehberlik Dairesi tiretti (Lefte, 2018).

Irakli film yapimcilari, hala sektorii eski giinlerine dondiirmeye ve Irak't diinyanin
sinema ve film yapimi haritasina koymaya caligmaktadir. Ancak Irakli film
yapimcilarinin 80'li yillardan beri durmakta olan Irak sinemasini yeniden canlandirma

cabalar1 basarili olmadi.

1.2.5. Suudi Arabistan Sinemasi

[Ik Suudi film oyuncusu olarak kabul edilen Hassan Al-Ghanim'in basrolii
oynadigi, Aramco Petrol ve Gaz sirketinin {irettigi ve filmi ¢cekmek i¢in Amerika'dan bir
ekibin gorevlendirildigi 30 dakika siiren, renkli belgesel ve drama filmi olan Sinekler
adli ilk Suudi film 1950 yilinda iiretildi (Abu Leyla, 2018). 60'l1 yillarin ortalarinda
Suudi televizyonu, televizyon filmleri cekmeye basladi. Ancak Suudi sinemanin gergek
baslangici, 1996 yilinda Suudi yonetmen Saad Al-Fareh'in yonettigi ve Hasan Dreder'in
basrolii oynadig1 renkli uzun metrajl bir film olan Pismanlik filmidir (El-Sedavi, 2018).
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Suudi Arabistan'da uzun metrajli film yapimi yaklasik 14 yil durdu. Ardindan
1980 yilinda Misirli yonetmen Niazi Moustafa'nin yonettigi metrajli film olan Me¢hul
Ile Bir Randevu filmi iiretildi (El-Sedavi, 2018). Daha sonra film yapim 2006 yilina
kadar durdu ve Suudi yonetmen Abdullah Al-Muheisen'in yonettigi, siiresi 110 dakika
ve ilk uzun metrajli film olan Dhilal Al-Sammt (Shadow of Silence, Sessizligin
Golgeleri) filmi tretildi. Film, zihin tizerindeki kontroliinii sikilastirmak i¢in teknolojiyi
kullanan otoriter bir rejimle Arap insaninin problemini tartismakta, olaylari Irak'in
Amerikan isgali sirasinda gerceklesmektedir (El-Rabi, 2008: 297). "YouTube, IMDB,
Elcinema.com ve Wikipedia" gibi gesitli web sitelerini arastirdiktan ve bilgileri iyi
kontrol ettikten sonra Suudi film yapimlarinin devam ettigi ortaya ¢ikti. 1950 ile 2012
yillar1 arasinda toplam 9 film ve 2006 yilindan 2012 yilina kadar 7 uzun metrajl film

uretildi.

1975 yilindan 2012 yilina kadar iiretilen Suudi film sayisinin 255 oldugu
belirtilmektedir. Ancak c¢ogu, yalnizca yerel festivaller veya yarismalarda gosterilen
simirli biitceli ve diisiik maliyetli belgeseller veya kisa filmlerdi ve birkagi sinema

salonlarinda gosterilen ticari ve biiylik biitgeli filmlerdi (Al Jazeera, 2019).

Ote yandan, 30'li yillarda Suudi Arabistan'daki kendi yerlesim bloklarinda
gostererek Suudi Arabistan'a sinemayi ilk tanitan, ismi daha sonra Aramco'ya doniisen
Kaliforniya Arap Standart Petrol Sirketi'nin Batili ¢alisanlaridir. 601 yillarin sonu ve
70"l yillarin basinda sinema salonlari, yerel halk arasinda yayilmaya basladi. Suudi
vatandaglara acik olan sinema salonlari, 6zellikle yerel spor kuliiplerinde, Riyad, Cidde,
Taif, Abha ve Dammam'daki bazi iinlii evlerde ve bazen bazi yabanci elgiliklerde yer
aldi. Ancak dogru pazarlama ve ciddi se¢im icin gerekli organizasyondan yoksun

rastgele gosterimlerdi (El-Astaa, 2013).

1979 yilinda Mekke Haremi'nin isgali olay1 gerceklestikten bir kag y1l sonra Suudi
Arabistan hiikiimeti, Suudi Islami egilimin 6fkesini icine almak igin sinema salonlarini
yasakladi (El-Astaa, 2013). Yasaklama, baz1 Suudi edebiyat ve kiiltiir kuliiplerinin bazi
filmleri gostermeye ve Dogu bdlgenin Dammam sehrinde Edebiyat Kuliibii tarafindan
diizenlenen Suudi Film Yarigsmasi gibi yerel olarak iiretilen belgeseller ve kisa filmler
icin festivaller veya yarigmalar diizenlemeye c¢alistigit 2006 yilina kadar siirdii (Al-

Suhaimi, 2009). 2008 yilinda Rotana sirketi, Menahi filmini iretti ve film Suudi
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Arabistan'a komsu baz1 Arap lilkelerinin sinema salonlarinda gosterime girdi. Rotana,
Aralik 2008 yilinda Cidde'deki Kral Fahd Kiiltiir Tiyatrosu'nda filmin gosterim ruhsatini
almay1 basardi. Ardindan Taif'te ve 2009 yilinin ilk yarisinda Riyad, Abha ve Jazan'da
gosterimi yapildi. Daha sonra ticari gdsterimler durudu ve edebiyat kuliipleri ve diger
cesitli kurumlar tarafindan diizenlenen yarisma ve festivallerde gosterimi yapilan yerel
olarak tiretilen belgeseller ve kisa filmler haric bagka hi¢bir film ayni tecriibeyi

yasamadi (Al-Ayyam, 2008).

2015 yilinda Kiiltiir Bakanligi'na bagli - Suudi Yapimct Ve Dagitimer Dernegi- ve
hiikkiimetin catis1 altinda faaliyet gosteren ilk Suudi sinema komitesi olarak Suudi
Sinema Komitesi kuruldu ve Fahad Al-Tamimi komite baskanligin1 aldi. Komite,
hiikiimet semsiyesi altinda ¢aligmak i¢in sinemacit ve film yapimcilarina cevap olarak
geldi. Sinema Kkiiltlirtinii Suudi toplumunda yaymayi, film yapimcilar1 arasinda bir
sinema ortami yaratmaylr ve onlar i¢in ¢ekim izinleri ve digeri gibi tiim isleri
kolaylastirmay1 hedeflemektedir. 2016 yilinin sonunda komite dagild1 ve yerine Suudi

Film Konseyi kuruldu (Al-Omari, 2015).

2018 yilinda, Suudi Arabistan Kralligi'ndaki icerik ve film yapimciligi sanatini
destekleme ve gelistirmeye yonelik bir adim olarak 2016 yilinda kurulan Kiiltiir Genel
Kurulu ¢atis1 altinda Suudi Film Konseyi kuruldu. Konsey, stratejik ve stirdiiriilebilir
kalkinma, hesaplanmis yatirim ve girisimler yoluyla Suudi Arabistan'da yaratici igerik
ve film sektoriiniin gelistirilmesi baglaminda yaratici yetenekleri desteklemeyi ve
gelistirmeyi amacglamaktadir. Ayrica Konsey, Suudi velitaht Prens Muhammed bin
Selman tarafindan baslatilan "2030 Vizyonu" uyarinca Krallik'taki ekonomik ve sosyal
kalkinmaya onemli katki saglayan bir sektor gelistirmenin yani sira, Suudi yetenekleri
giiclendirmeyi ve yaratict Suudi kiiltiirel igerigi yerel, bolgesel ve kiiresel diizeyde

cesitlendirmeyi ve tesvik etmeyi hedeflemektedir (Suudi Film Konseyi, 2019).

Suudi Film Konseyi ilk ¢alismasinda, 2018 Cannes Film Festivali'nde dikkat
ceken Suudi pavyonunu diizenledi. Kiiltiir Genel Kurulu, Suudi Arabistan i¢inde ¢ekimi
yapilan filmlere harcanan masraflarin %35'ini geri kazanmay1 destekleyen programlara
ek olarak Suudi Arabistan'da film endiistrisi i¢in yapim ve yapim sonrasi asamalarinda
film yapimi projelerini desteklemek i¢in ulusal hibe programinmi igeren destek

programlarinin baslatildigini duyurdu. Kurula gére bu programlar yerel sinema
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sektoriinli tesvik etmeyi, yetenekleri gelistirmeyi, yeni is firsatlar1 yaratmayi, turizm
sektoriinii canlandirmayr ve kiiresel film toplulugu ile etkilesimi gelistirmeyi
amaglamaktadir. Suudi sinemada calisan cok sayida kisi, projelerini desteklemek ve
umutlarmi gergek bir sinema gergekligine doniistiirmek icin Suudi Konseyine

giivenmektedir (Al-Faysal, 2018).

Gorsel ve Isitsel Medya Genel Kurulu, genis bir reform planinm bir parcasi
olarak, yillarca siiren yasagi kaldirdiktan sonra yeniden acilmaya hazirlanmak {izere
sinema salonlarina ruhsat vermeye basladi ve Kiiltiir Bakanligi, tiim sartlar1 yerine
getirdigini sdyledi. Biiyilik sinema sirketleri, cogunlugu 25 yasin altindaki 30 milyondan
fazla insanin bulundugu Suudi pazarina girmek istemektedirler. Karara gore, diinyanin
en biiyilk sinema salonlariin isletmecisi olan Amerikan sirketleri "AMC
Entertainment", "VOX Cinema", "Rashed Empire" ve "LuxEntertainment" Suudi
Arabistan'da sinema salonlar1 insa etmek ve isletmek i¢in Suudi Kamu Yatirim Fonu ile

bir anlagsma imzaladi (Reuters, 2018).

AMC sirketi, 30 yillik bir aradan sonra 30 Nisan 2018 yilinda Riyad'da ilk sinema
salonunu agti. Suudi Arabistan'daki diger bircok kamusal alanda oldugu gibi, sinema
salonlarinda cinsiyet ayriminin olmayacagini ve sinema salonunda gosterilen ilk filmin,

aksiyon, macera ve bilim kurgu Black Panther filmi oldugunu belirtmekte fayda vardir

(Reuters, 2018).

Halihazirda Suudi Arabistan'da, besi AMC sirketine bagl Riyad'da spesifik olarak
Kral Abdullah Finans Merkezi'nde ve bir tanesi Vox Cinemas'a bagli Cidde'de bulunan
toplam alt1 sinema salonu mevcuttur. Suudi Arabistan'da sinema, 5 gdsterim ekraniyla
basladi, tek bir yilda sayis1 48'e ¢ikt1 ve 2020 yilinda 70'e ulagsmasi planlanmaktadir.
Suudi Arabistan'da sinema 1530 koltuk ile baglad1 ve bir y1l sonra 5104 koltuga ¢ikt1, bu

yilin sonunda 30 bine ulagmasi diistiniilmektedir (Taher, 2018).

Son ii¢ yilda iiretilen ve bu endiistrinin biiylimesine isaret eden az sayida Suudi
filmlerin dikkat ¢eken bir yam1 vardir. Bununla birlikte, Suudi Arabistan'da sinema
tartigmas1 artik sadece gerekli altyapinin kurulmasiyla smirlidir. Ozellikle de onu
tiretmeye calisanlar, gecmisi her ne kadar teorik diizeyde olsa ve pratik deneysel
birikime déniismese de iyi bir kiiltiirel gegmis ve coskuyla ¢ikmaktadirlar. Istedigini

gerceklestiren totaliter bir rejimin oldugu Suudi Arabistan'da film endiistrisi i¢in biiyiik
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ve giliglii bir pazarin olusmasi hi¢ sasirtict degildir. Bu ¢ergeveye gore, onlimiizdeki
yillarda uzun metrajli film pazarinda Suudi Arabistan'in biiyiik yapimlarina tanik

olabiliriz.
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IKiINCi BOLUM
YAPIM SURECI "PRODUCTION PROCESS"

19. yiizyilin 90'lh yillarindaki ilk filmler, yapim ve yapim sonrasi asamalariyla
baslamistir. Filmler, 21. ylizyilin filmleriyle kiyasla daha kisa ve teknik olarak daha az
karmagikti. Cogu, senaryo veya biiyiik bir ekip gerektirmeyen, kamerayi bir manzara
oniinde yerlestirip kisa siireli ¢ekim yapip ardindan filmi banyo edip montaj yapmadan
gosterme silirecinden olusan uzun metrajli olmayan filmlerdi (Janeti, 1993: 186).
Lumiere Kardesler Auguste ve Louis, bir kameray1 bir yaziciy1 ve bir projektorii tek bir
cihazda bulunduran meshur "cinématographe" yoluyla bu tir filmleri yapmislardi. Bu
cihazla, tek bir glinde sahneleri ¢ektikten sonra basip gostermesi gereken bir kamera

operatbrii, programlarinda bu tiir filmlerin bulundugu vodvil (vaudeville)' tiyatrolarina

katilabilir (Pearson, 2010: 64-66).

O donemde iinli film tiirlerinden biri sinematik olarak ¢ekilen ¢esit bolimleriydi.
Yapim Oncesi asamasi, temeli 6zel efektler olan ve M¢élies'in 6ncii oldugu bu tiir hileli
filmlerin (trick films) c¢ikmasiyla sekillenmeye baslamistir (Pearson, 2010: 65).
Bahsedilen belgesel filmlerin aksine bu filmler, hazirlik, ilkel dekorasyon, kostiim ve
aksesuar gerektiriyordu. Bu hileli filmler, daha yenilik¢i yapim tekniklerine de ihtiyag
duyuyordu; 6rnegin (1895) The Execution of Mary Queen filminde, rolii oynan aktor
Robert Thomas basin1 daragacina koymadan 6nce kamera durdurulmus ve ardindan kafa

kesme sahnesi icin bir oyuncak kullanilmisti (Allison and Lampel, 2006: 4).

Hileli filmlerin stiidyoda ¢ekilmesi daha kolaydi ve The Execution of Mary Queen
filmi, 1892 yilinda New Jersey'de acilan ve Thomas Edison'in sahip oldugu Black Maria
adli ilk sinema stlidyosunda c¢ekilmisti. Film ¢ekiminin temel olarak dayandigi dogal
151k olan giines 15181n1n gegmesini saglayan acik catiya ve giinesle yiizlesmesi i¢in doner
eksene yerlestirilen tam bir binaya sahip olan bu stiidyo, ¢cagdas standartlara gore ilkel
olmasima ragmen o dénemde film endiistrisinin karsilastig1 cesitli degisen kosullarla

basa ¢ikmak icin Ozenle tasarlanmisti. 1896 yilinda New York'ta bir binanin catist

" Vodfil (Vaudeville): 1880 ile 1930 yillarar arasinda 6zellikle ABD ve Kanada'da popiiler hale gelen
cesitli eglence araglarinin bir tiiriidiir. Bir yasanin birlestirdigi bir dizi ilgisiz bolim ve caligmadan
olugmakta, halk ve klasik miizisyenlerin, sarkicilarin, danscilarin, komedyenlerin, egitimli hayvanlarin,
cadilarin, oyuncularin, tek boliimlik oyunlarin, sporcularin ve tnliilerin ¢aligmalarini igermektedir.
Kuzey Amerika'da onlarca yildir en popiiler eglence tiirlerinden biri olmustur.
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tizerinde bir stliidyo insa eden Biograph sirketi ve 1897 yilinda Paris'in yakininda camla
kapli bir stiidyo kuran Georges M¢éli¢s de dahil olmak {izere, diger film yapimcilar1 hem

ABD'de hem de yurtdisinda ayn1 yoldan gitmistir (Allison and Lampel, 2006: 4).

1902 yilindan 1907 yilina kadar uzanan donemde ¢ok ¢ekimli film, istisna olarak
degil standart olarak goriinmeye baslamis ve filmler artik tek ¢ekimin yeterli olmadigini
anlamigtir. Dikkati ¢eken sinemaya uygun olarak filmin birlesiminden, anlati
gelismelerini 1yilestirmekten cok gorsel zevke daha fazla 6nemin verilmesi amaglanirdi.
Film y6netmenligi alaninda ilk biiylik isim olan Amerikan yonetmen D.W. Griffith,
yenilerini yaratmanin yani sira ilk sinema tekniklerini birlestirip genislettigi icin degil
ancak sinemay1 oyundan sanata tagiyan ilk kisi oldugu i¢in "filmin babas1" olarak bilinir
(Janeti, 1993: 186). Frank Capra onu sOyle tarif etti: "Griffiths'ten sonra film ydnetme
sanatinda Onemli bir gelisme meydana gelmedi, kimse ona benzemez." ve Alfred
Hitchcock ondan soyle bahsetti: " Ne zaman bir film izlesen, Griffith'ten alinmis bir seyi
izledigini soyleyeceksin" (Coleman, 1969: 39). Gorsel zevke verilen 6nemi anlati
sanatina yonlendiren, film endiistrisini degistirip gelistiren ve yapim sonrasi agamasinin
0zii olan yeni teknik olan montaj "editorliik ve kesme", Griffith tarafindan icat edilmisti.
1908 yilinda sinema alanma girer girmez montaj denemelerine baslayan ve kisa bir
siirede montajin temel tiirlerini kesfeden Griffith, sinema tarihindeki diger tiim
yapimcilardan ¢ok daha fazla film sanatinin temel dilini yaratmistir (Janeti, 1993: 189-
200). Sahnedeki tekdiizelikten kag¢inmak i¢in Griffith, 1909 yilinda kameranin
pozisyonunu birka¢ kez degistirerek, giiniimiizde herhangi bir sahneyi herhangi bir
filmde sunmak i¢in klasik bir yontem haline gelen ¢ok uzun ¢ekim (V.L.S.), uzun ¢ekim
(L.S.) ve boy cekimi yada orta ¢cekim (M.S.) gibi farkli ¢cekim agilarinin kullanimina
temel atmistir (Coleman, 1969: 39). Bu da, yapim Oncesi asamalarda planlama ve

gelistirmenin 6nemini arttirmigtir.

Cekimlerin stiidyoda ¢ekilmeye baslamasiyla birlikte filmler, erken planlamaya
ihtiyag duymustur. Bu goérev ¢cogu zaman film yonetmenine birakilirdi. Sirketler, daha
genis Ol¢iide filmleri yapmaya baslamasiyla ve planlama siirecinin yararlarimi goriince
mevcut kaynaklarin etkili kullanimini ve film yapiminin diizenli akigini saglayacak
cizelgeler hazirlayarak daha sistemli planlamalar yapmaya baglamistir. Giderek
yapimcilar, projelerin planlamasini iistlenmeye baglamis ve ydnetmenlerin isi, bu

sistemin bagka bir yerinde gelistirilen bir senaryoya gore filmi ¢ekmek zorunda olan,
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sik1 bir programa ve biitge kontrollerine baglh kalan proje yoneticisinin gorevi ile

sinirliydi (Allison and Lampel, 2006: 4).

Bu dénemde, yapimcilar ile yonetmenler arasindaki giic dengesinin degismesinde
biiyiik etkisi olan iki énemli yenilik ortaya ¢ikmustir. Ilki 1907 ile 1909 yillar1 arasinda
"cekim tablolari"nin (Production Schedule) olusturulmasi, ikincisi ise Griffith'in ortaya
cikardigt ve 1910 yilinda diizenli olarak kullnmaya bagsladigi "devamlilik
senaryolari"nun (Continuity Scripts”) uygulanmasidir. Bu ¢ekim tablolari, stiidyodan,
beseri ve maddi kaynaklardan maksimum faydayi saglayarak yapimlarin ard arda
akmasina yardimci olmustur. Ayn1 zamanda bu tablolar, her film projesi i¢in ayrintili
cizgileri belirleyen devamlilik senaryolarina dayanmistir. Film yapiminda standart ve
yaygin hale gelen metrajli filmlerin uzunlugunun artmasiyla birlikte devamlilik
senaryolari, senaryolarin dnceden planlanmasini garanti etmenin yani sira oyuncular,
teknisyenler, dekoratorler ve yapim i¢in gerekli ekipman gibi kaynaklarin
belirlenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu yenilikler bir yandan uzun metrajh
filmlere artan dayanmanin bir sonucu iken g¢ekim ve planlama bakimindan yapimi
kolaylastirmasi, bu tiir filmlerin yaygin hale gelmesine yardimci olmustur (Allison and
Lampel, 2006: 4-5). Nihai filmdeki yerine bakilmaksizin benzer sahneleri bir arada
toplama imkan1 verdigi i¢cin devamlilik senaryolar1 daha ekonomiktir. Bu yontem, daha
sonra Ozellikle yliksek {icretli yildizlarin oldugu giinlerde film biitcesine yarar
saglamistir. Yonetmenler, bagska uygun bir zamanda cekilmek iizere esyalarin biiyiik
cekimi ve ¢ok uzak ¢ekimler gibi ayrintilar1 birakarak ve devamliliga gerek duymadan
bir yildizin tiim sahnelerini kisa bir siirede ¢ekebiliyordu. Cekilen bu sahneler daha
sonra editdr tarfindan uygun siraya koyulurdu (Janeti, 1993: 206). Boylece yapim
Oncesi asamasinin, senaryonun hazirlanmasi, ¢ekim giinlerinin, ¢aligma ekibinin ve her
biri kendi giinii icinde gelecek olan oyuncularin belirlenmesi ve dublériin (Doppler)
ortaya c¢ikmasindaki 6nemi, Onemli Olgiide biitcenin kontrol edilmesine yardimci

olmustur.

Hollywood erkenden diinyaya film yapimi yontemlerini kabullendirmistir. 1913
yil1 itibariyle durum 1908 yilindakinden oldukga farkliydi. Gelismis sinema saraylarinda

rahatca oturan ve ilk kitle iletisim aracini izleyen kalabalik kitleler vardi. izledikleri bu

? Devamhilik senaryolari: Maliyeti diisiirmek i¢in aymi yerde donen sahnelerin nihai filmdeki yerine
bakmaksizin birlikte ¢ekilmesidir.
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filmler, 1908 yil1, hatta 1912 yilindaki durumdan farkli olarak farkli bi¢imsel unsurlar
ve yapim uygulamalar1 gelistirilerek daha uzun hikayeler anlatmaya basladi. 1916
yilinda durum tekrar degismis, 6nemli ve giiclii stiidyolarin ¢cogu, biiyiik 6l¢iide I. ve II.
Diinya Savasi'nin Avrupa endiistrilerini yikmasi sonucunda yalnizca Amerikan film
endiistrisinin merkezi degil, ayn1 zamanda kiiresel film endiistrisinin merkezi haline
gelen Hollywood'da toplanmistir. O donemde Hollywood ve onun yapim, dagitim ve
gbsterim uygulamalari, diinyanin geri kalanmi i¢in bir standat Ol¢li olusturmustur.
Filmlerin kendileri de tek bir makaradan ortalama 60 ila 90 dakika arasinda bir siireye
biiylimiis ve giderek daha karmasik hale gelen film hilelerini kullanarak farkli hikayeleri
anlatabilmistir. Diger kapitalist projelerin dogrultusunda yapim uygulamasmin bir
standardi olarak Hollywood makul sekilde film yapiminin siirekliligini dogruladi

(Pearson, 2010: 117-122).

Yeni teknik yenilikler, yeni roller yaratip bagkalarini azaltarak sinema iglemlerini
degistirmistir. Ornegin 20'li yillarin sonlarinda eszamanl sesin girisi, kayit cihazlarini
hazirlaylp ¢alistirmak ve yapim sonrasi ses montajini yapmak icin ¢esitli personel
gerektirmis ve ayni zamanda sinema salonlarinda filme eslik eden orkestralarin roliinii
iptal etmistir (Allison and Lampel, 2006: 5). Ayrica kamera yakalama hizi, oyuncularin
konusma hizin1 yakalamak i¢in saniyede 16 kareden 24 kareye ¢ikmistir (Al-Qaisi,
2007: 144). Bununla birlikte yiiksek kaliteli dijital kameralarin gelistirilmesi, 35 mm'lik
kamerayla bir film yapmak i¢in gerekli olan ekibin bir kismi olmadan profesyonel
gorliinimlii bir filmin c¢ekilebilmesine yol a¢mustir. Bu nedenle modern teknikgi
ekiplerindeki isbolimii ve islerin yapisi, mesleki prosediirlerin ve teknolojinin

degismesine baghdir (Allison and Lampel, 2006: 5).

Belirtildigi gibi yapim sisteminin gelisimi 1909 yilinda baslamis, 1916 yilinda ise
sistem tamamen kurulmus ve "Mutiple director-unit system" (Coklu ydnetmen birim
sistemi) olarak bilinmisti. Bu sistem kapsaminda her sirketin bir yOnetmen
baskanliginda birgok film yapim birimi vardi. Oyuncular gibi diger gruplar ise, sirketin
ihtiyaclaria gore sézlesme yaparak saglayabildigi gruplardan alinirdr (Yani sirket bir
grup oyuncuyu elinde tutar ve bazilarimi bir proje iizerinde c¢alismak tizere
gorevlendirir). Daha sonra tabloda yapilan bazi degisiklikler, yapimcilarin ayni anda
birkag¢ projeyi ve bu projelerde calisan yonetmenleri denetlemekten sorumlu olduklari

"Central Producer System"in (Merkezi Yapimci Sistemi) ortaya ¢ikmasina yol agmuistir.
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Bu yontem, film yapiminmi organize etmede 1920 ile 1960 yillar1 arasinda siiren
Amerikan stiidyo donemi (American studio era) boyunca kullanilan ve yapim, dagitim
ve gosterim alanlarinda birlesmis az sayida sirket grubunun hakim oldugu sistemin
temeliydi. Cogu, sistemin teknik ve yontemlerini benimseyen diger ulusal film
endistrilerinde bu sistem, kisa siirede film yapiminin en iyi modeli olarak kabul

edilmistir (Allison and Lampel, 2006: 5).

2.1. YAPIM SURECININ ASAMALARI (STAGES IN THE PRODUCTION
PROCESS)

Amerikan stlidyo sistemi sirasinda yaratilan yapim siireci hala kullanilmakta ve bu
gline kadar film endiistrisine hakim durumdadir. Hala hayatta kalmasinin ve hakim
olmasinin cesitli nedenleri vardir. ki film endiistrisi icin temel teknik gereksinimlerinin
cogu yillar i¢inde 6nemli dl¢lide degismemesi, ikincisi film endiistrisi i¢in gerekli olan
becerilerin ¢ogunun, “stiidyo sistemi” sona ermesinden sonra birliklerin, sendikalarin ve
mesleki topluluklarin korudugu mesleki bilgi ve uygulamalarda bulunmasi ve son
olarak, stiidyo donemi sirasinda gelistirilen proje yOnetim sistemlerinin pratik ve
ekonomik Onemli yararlar saglamaya devam etmesidir. Yapim siirecinin ¢esitli
asamalari, gercek oyuncularin oynadigi uzun metrajli filmlerin gereksinimlerini
gerceklestirmek igin gelistirilmis olsa da bu sistemin birgok unsuru, animasyon, belgesel
ve kisa filmler gibi baska tiir filmlerin yapiminda da kullanilir (Allison and Lampel,

2006: 5-6).

20. yiizytulin baslarinda Amerika Birlesik Devletleri'nde stiidyo sisteminin ortaya
ctkmasi, ayni zamanda bir¢cok film yapimimin ekonomigi ile daha fazla isbdliimi
arasindaki bagi giliclendirmistir. Bu isboliimii, uzun metrajli filmlerin yapiminda bir
ozellik olarak ve teknik ekibi, nihai {iriinii olusturmak i¢in bir ekip halinde ¢alisan 6zel
nitelikli bireyler ¢aligtaran, her biri film yapimi siirecinde kendi sorumluluklar1 olan
boliimler halinde diizenleme konusunda sistemin kalite isareti haline gelerek devam
etmistir. Biiyiik biitceli Hollywood filmleriyle baglantili biiyiik teknik ekipleri, yalnizca
genis yapim kapsamini degil ayn1 zamanda karmasik is boliimlerini de yansitmaktadir.
Ik filmler kii¢iik olmasindan dolay1 isbdliimii konusunda daha basit ve tek bir kisinin,
konu se¢imi, ¢ekim, banyo, basim, montaj ve gosterim gibi gerekli tiim gorevleri yerine

getirmesi, fotografci ve yonetmen roliinii almasi alisilmig bir durumdu. Filmler daha
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karmasik hale gelmesiyle isbdliimii artmis ve islerdeki bu uzmanlasma, daha biiyiik
uzmanliklara zemin hazirlayan farkli is siniflamalarina yol agmistir. Yapim sirketleri
bir¢ok filmin birden yapiminin ekonomik avantajlarini farkettiklerinde film yapiminda

daha fazla uzmanlagma ile is verimliligini artirmaya ¢alismislardir (Allison and Lampel,

2006: 6).

Bazi ekip tyelerinin katilimi, iiretim siirecinin baslangict ya da sonu ile sinirh
olabilir. Ornegin, senaristin katilimi yapim asamasinin baslamasindan 6nce baslarken
0zel efektler ekibinin katilimi genellikle ¢ekim bitene kadar baslamaz. Genel olarak
uzmanlarin katildig1 asama, filmden filme degisir. Ornegin (1999) Fight Club filminde
oldugu gibi jenerik sahnesinin tarasrimcilari, yapimin c¢ok erken bir asamasinda
yonetmenle birlikte ¢alisabilir veya yapim sonrasi asamasinda gelebilirler. Projenin
devamliligi ve uyumu konusunda gerekli olduklar1 icin bazi ekip iiyeleri 6zellikle
yapimci ve genellikle yonetmen siire¢ boyunca yapima devam ederler. Modern teknik
ekiplerin biiytlikligii ve cesitliligi, is siniflamalarinda olaganiistii bir artisa yol agmistir.
Bu siniflamalarin ¢ogu, film ekibi i¢in 6nemli olan temel i1sb6liimiiniin bir ¢esididir. Bu
da her yonetimde bulunan bazi énemli rollerin yani sira ¢ogu ¢agdas filmde bulunan
yonetimlerin midiirlerinin goérev tanimlarini agiklar (Allison and Lampel, 2006: 3). Bu
boliimdeki tanim, yapim siirecinin kronolojik sirasini ve yapim miidiiriinden baslayarak
yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrasi asamalarindan gecen her boliim miidiiriiniin

roliinii takip eder.

Film yapimi, estetik, finansal ve organizasyonel ihtiyaclar1 dengeleyen karmagsik
bir siirecler setini igerir ve bu siiregler zaman iginde degismisti. Bazi degisiklikler,
farkli film endiistrilerinde yaygin hale gelmis olan farkli sinema tiirlerinin bir sonucu
olarak ortaya c¢ikarken, digerleri "Paramount Karar1" etkisi gibi endiistrideki sistemin
degismesi ve teknolojinin gelismesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Glintimiize kadar farkl
sinema tiirlerini olusturmak i¢in yapilan ¢alismalar biiyiik 6l¢iide farklilasabilir. Ornegin
gercek oyuncularin oynadigi bir film yapiminin siireci, animasyon filmindeki yapim
stirecinden tamamen farklidir. Bununla birlikte, filmin tiirine bakmaksizin yapimin
devam ettigi temel asamalar acikc¢a belirlenebilir (Allison and Lampel, 2006: 3). Bu
siire¢c dort asamaya ayrilir: Film fikrinin formiilasyonu ve film projesinin planlanmasi
(Development and Planning) ve finansman ile ilgili olan gelisim asamasi, ardindan

cekim i¢in ¢ekim lokasyonlari, teknik¢i ve oyuncu ekipleri gibi temel kaynaklarin
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toplanip hazir hale getirildigi yapim Oncesi asamasi prodiiksiyon &ncesi (Pre-
Production), sonra fiili ¢ekimin yapildig1 yapim asamasi prodiiksiyon (Production) ve
son olarak gorsel efektlerin eklenip ¢ekimlerin montajinin yapildigi yapim sonrasi
asamasidir prodiiksiyon sonrasi (Post-Production). Bu siniflama, film endiistrisinin
merkezi olan Hollywood'da takip edilen siniflamaya dayanmaktadir. Asagida her agsama

i¢in ayrintili bir agiklama bulunmaktadir.

2.1.1. Birinci Asama: Planlama ve Gelistirme Asamasi (Development and

Planning)

Uzun metrajli bir film s6z konusu oldugunda, senaryonun edebi miilkiyetinin satin
alinip hazirlanmasi karmasik ve pahali bir siirectir. Biiyilkk Hollywood film sirketleri,
kitaplarda ve dergilerde yayimlanan her seyi okuyup uygun gordiikleri yerleri 6zetleyip,
konuyu isleyip bir veya birden fazla yapimciya gonderen kurgu yazarina géondermek
lizere bircok okuyucu kisiyi kullanmaktadir. Unlii kitaplar yaymnlanmadan ¢ok &nce
satin alinir. Nice tiyatro oyunu, bir oyun olarak sunulmadan 6nce sinema filmi olarak
gosterilmeseydi basarsizliga ugrayacakti. Telif haklarinin hirsizligi korkusu nedeniyle
Hollywood'un biiylik biitgelerini 6zel olarak sinemaya yazilan film hikayelerine
yatirmasi nadirdir, hatta basarisiz olsa bile halka baska bir alanda daha 6nce denenmis

bir sey sunmay1 tercih etmektedir (Coleman, 1969: 23).

Kisa filmlerin yerini alan uzun metrajli filmlerin yapimina olan artan giiven,
beseri ve mali kaynakarin net ve tam taahiidiinii gerektiriyordu. Ayrica bu kaynaklarin
belirlenip etkin bir sekilde kullanilmasi igin titiz bir planlama gerektirir. Bu da,
Amerikan stiidyo sistemi i¢inde yapim Oncesi asamasmin gelistirilmesi ve
hazirlanmasinda Oncekinden c¢ok daha fazla ilgi duyulmasina yol agti. Stiidyolarin
endiistriye hakim oldugu ve stiidyo donemi olarak adlandirilan dénemde sirket
yoneticileri, fikrin, hikayenin ve senaryonun planlanip gelistirilme gorevini iistelenirdi.
Bu da iki faktére dayamiyordu; birincisi, dagitim bdliimii baskaninin, sirketin kendi
sinema salonlarinin ihtiyaclarini karsilamak icin gereken filmlerin sayisi ve niteligine
iligkin tahminleri, ikincisi ise teknikgiler, dekorasyonlar ve kiyafetler gibi sirketin ¢esitli
i¢ kaynaklarindan maksimum fayday1r saglama ihtiyacidir. Sirketin st diizey
yoneticileri, her y1l genel biitgeyi kararlastirir ve bu biitgeye dayanarak her film projesi

icin gereken harcamalar1 ayirirlardi. Biitce ve film tiirii ili ilgili proje seti belirlenir
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belirlenmez her film i¢in ayr1 ayr1 planlamaya basalnirdi. Film projeleri genellikle,
bliyiik yapimcilarin 1911 yilinda kurdugu senaryo yonetim boéliimiinde ortaya cikardi.
Ayrica gerceklestirilmesi miimkiin olan senaryolar, romanlar, oyunlar, radyo
programlar1 ve hatta daha onceki filmler gibi mevcut kaynaklari okuyuan kisiler
tarafindan da secilirdi. Bir de stiidyonun sozlestigi yazarlar tarafindan sinema igin
yazilmis senaryo olarak dogmus filmler de vardi. Ancak yapmcilar, belirttigimiz gibi
telif haklarinin hirsizlig1 korkusu nedeniyle yazarlardan senaryo satin almazlardi. Bazi
film projeleri benzersiz 6zellikleri i¢in segilirken digerleri tipik filmler ya da daha
onceki filmlerin sonraki boliimleridir ve bazi senaryolarda, sirketin sozlestigi yildizlarin

basrolleri almasi i¢in anlagsmalar yapilir (Allison and Lampel, 2006: 6-7).

Stiidyo doneminde, stiidyonun belirli bir yilda iiretip sunmay1 amacladig: seyle
giiclii ilgisi olan belirli projelere yatirim yapma mantigi nedeniyle, planlama ve kaynak
belirleme kararlar1 ¢oklu projeler baglaminda alinirdi. 50'li yillarin baslarinda stiidyo
sisteminin dagilmasiyla filmlerin, "package-unit system" (paket birim sistemi) olarak
bilinen bireysel birimler olarak planlanmasmna geri doniildi. Sistem, 50'1i ve 60l
yillardan, gdsterim kontorlu kaybina, dolayisiyla gisie kontrolii kaybina neden olan
"Paramount Karar1" ve televizyonun popiilaritesinin artmasi gibi bir¢cok faktoriin neden
oldugu izleyici sayisindaki diisiis nedeniyle stiidyolarin yapimlarini azalttigi doneme
kadar yaygin durumdaydi. Boylece stiidyolarin yapimlarin1 azaltmasi, yiiksek ticretli
oyuncularla olan s6zlesmelerini silirdiiremeyecegi ve gdsterim kontroliinii kaybetmesiyle
film yapiminin siirekli akisina dayanan sinema salonlar1 gibi altyapilar1 korumasina da
gerek kalmadigi anlamina geliyordu. Bu nedenle stiidyolar oyuncularla olan uzun
sOzlesmelerini iptal etmis, sinemalarin maddi varliklar1 satilmis, kiyafet ve aksesuar
boliimleri gibi boliimler kapatilmis ve film yapimi, yapimcilarin, oyuncularin ve
yonetmenlerin bagimsiz oldugu film endiistrisinin erken doneminde yaygin olan yapim

mantigina geri donmiistiir (Allison and Lampel, 2006: 8).

Bununla birlikte Hollywood stiidyolari, kugu yazarlari, az sayida hikaye analist ve
okyuculari hala kullanmaktadir. Bu hikaye okuyuculari, onlar icin 06zel olarak
olusturulmus bir sendikaya bagli olmali ve herhangi bir film projesi, lisansli bir ajanstan
veya yaymcidan gelmelidir (Coleman, 1969: 24). Sirketlerin senaryo boliimii,
"gerceklestirilebilir" film Onerilerini acgikladiginda yapim ve gelisim siireglerini

denetleyecek yetkin yapimcilar ve senaryolar belirlenir. Genellikle bu siireg, dykiiyt
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tanimlayan diiz yaz1 seklinde bir senaryo ile baslar, ardindan her sahne hakkinda daha
fazla ayrint1 saglayan bir islem gelir, daha sonra diyalogu i¢eren uygulamali senaryo
hazirlanir ve son olarak ¢evirim senaryosu (shooting script), olay1 belli ¢ekimler halinde
sunup oyuncularin hareket ve pozisyonlar1 ve kamera konumlar1 hakkinda rehberlik
eder (Allison and Lampel, 2006: 7). Gelistirme asamasi, film projesinin fikrinin 6n
caligmasini, 6nemini ve finans, pazarlama vb. ile ilgili tiim ¢alismalar1 yaptiktan sonra
uygulanabilirlik derecesini kapsar (Al-Dras, 2018: 176). Ardindan, geleneksel film
yapim yonteminin, daha sonra yonetmen tarafindan diizenli bir sekilde belirli bir metne
doniistiiriilecek bir senaryonun olmasini varsaydigi edebi senaryo belirlenir (Al-Zubaidi,
2001: 91). Yani edebi senaryo, kelime ve ciimleden ibarettir. Bagka bir deyisle yazildigi
dildir, uygulamali senaryo ise sinema dili ile yazilmis ve yonetmen ile yazar veya

yapimcl ile yazar tarafindan gelistirilir (Al-Dras, 2018: 177).

Simdiki gelistirme asamasi, stiiyo doneminde yaygin olandan pek c¢ok farkli
degildir. Bu asama, iirliniin iiretilmesiyle baglar ve yapim departmani miidiirti, kendi
beklentilerine dayanarak film Oykiisii ve tiiriiniilin kazang elde edip etmeyecegine veya
en azindan genis bir izleyici kitlesi c¢ekip cekmeyecegine karar verir. Yapimci,
hikayenin, oyunun veya romanin sinematik bir versiyonunu yapma hakkini alir almaz
yonetmen (Director), senarist (Screenwriter) ve yonetmen ile senariste danistiktan sonra
temel oyuncular olan 6zellikle ¢izgi iistii (Above-the-line) oyuncularini belirler. On
finansman1 elde etmede kullanilacak kisa bir Ozet gelistirmek i¢in senarist ve
yonetmenle birlikte ¢alisir ve finanse edenleri ¢ekmek i¢in yildiz oyuncularla anlagir.
Yapimci, bir dagitim sirketinin veya bir stiidyonun destegiyle calismiyorsa proje
biit¢esini tahmin ettikten sonra yapim i¢in gereken finansmani saglamalidir. Finansman
saglandiginda yapimci, senarist ve yOnetmenle birlikte senaryoyu gelistirip
tamamlamaya ¢aligir. Ayrica yapimei, bir senaryo olusturmak yerine gerceklestirilebilir
tamamlanmig bir senaryo secebilir ve bu durumda bile yapimei, senaryoyu gelistirmek

icin senarist ve yonetmenle caligmalidir (Bernstein, 2014: 852).

Senaryolar (Scripts), sayfanin sag kisminda diyalog (elbet Arapga'da tersi
olacaktir) ve sol kisminda kamera, dekorasyon ve aksesuar ile ilgili kisa talimatlar ile
satandat olarak kabul edilen bir bi¢im izlemektedir. Bu siirecin her bir adimi, yazinin bir
sonraki asamasina ge¢meden Once ayrintili elestirel degerlendirmeye ve g¢esitli

revizyonlara tabi tutulur. Proje gelistikce gelinen nokta tartisilir ve oyuncu ekibinin
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secimi gibi diger yapim unsurlarina karar verilir. Genellikle ardisik senaryo taslaklari,
farkli yazarlar tarafindan yazilir. Bu titiz senaryo gelistirme siireci, yalnizca hikayenin
eglenceli ve ilgi ¢ekici, dolayisiyla popiiler olmasini saglamak icin degil, ayn1 zamanda
bu senaryoyu filme doniistiirmek icin gereken kaynaklarin mevcut olmasini ve siirecin
belirlenen biitge kapsaminda gergeklestirilebilir olmasini garanti etmek i¢in de
gereklidir. Devamlilik senaryosu, yapim 6ncesi asamasi sirasinda dekorasyonlarin insasi
ve oyucu secimi gibi gerekli islemler i¢in taslak olarak gorev goriir. Cekime baslaninca
devamlilik senaryosu, ¢ekim siirecindeki giinliik aktivitelerin ve kamera ayarlarini
ayarlama gibi gereken islemlerin kaynagi haline gelir. Ayrica devamlilik senaryosu,
yapimcinin ¢ekimin ilerlemesini kontrol etmesini, bir sorun ¢ikmasi durumunda erken

miidahaleyi kolaylastirir (Allison and Lampel, 2006: 7-8).

Biiyiik yOnetmenlerin ¢ogu, yOnetecegi senaryoyu kendileri yazar, ancak
fikirlerini genigletmek i¢in baska yazarlarla c¢alisirlar. Federico Fellini, Frangois
Truffaut, Akira Kurosawa ve Michelangelo Antonioni gibi yonetmenlerin hepsi ayni
sekilde caligmisti. Amerikan stiidyo sistemi, senaryolarin toplu olarak yazilmasini tesvik
etme egilimindeydi. Komedya ve drama gibi senaryo yazarligimin belli bir alaninda
uzmanlagmis yazarlar, ayn1 zamanda, "writer's block" olarak bilinen zayif senaryolari
gelistirebilen ve yeni ¢6ziim ve fikir bulabilen diger yazarlar da vardi. Ancak fikirlerini
uygulayacak beceri ve teknikten yoksunlardi. Boyle isbirlik¢i projelerde ekran basliklari
(jenerikler), filmin gelistirilmesine katkida bulunanlarin her zaman dogru bir yansimasi
degildir. Dahasi, Hitchcock gibi bir dizi yonetmen, son haline ¢ok katkida bulunmasina
ragmen ismini senaryo ¢alismalarinda gostermeyi redderdi. Forever and Day (1943)
filminde oldugu gibi baz1 nadir 6rneklerde basliklar boliimii, 21 yazarin ismini igerirdi.
Biiyiik yonetmenlerin az bir kismi, senaryo yazarligi konusunda bagkalrina dayanirdi,
hatta bazilar1 ayn1 anda hem yazar hem de yonetmen olmakta israr ederdi (Janeti, 1993:

421).

Bu asamada, filmin fizibilite calismasi yapilir ve yapim bdoliimiinii temsil

ettiginden yapimci, bu ¢alismalarda aktif taraftir. Bu agama:

1) Fizibilite ¢aligmasi; buradaki ama¢ yapimcinin filmin yapimindan elde edecegi
ekonomik fayday1 belirlemektir, ¢ilinkii buradaki yapim siireci sonugta finansal

bir yatirimdir.
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2) Denetim tutumunun incelenmesi; yapim siirecinde yapim boliimii, senaryonun
kamu diizenine, geleneklere, toplum ahlakina dini ve insani degerlere aykiri
diisiip diismedigi konusunda devletin veya ilgili kurumun senaryoya olan
tutumunu inceler.

3) Pazarlama durumunun arastirilmasi; pazarlama sorumlusu yardimiyla
yapimcinin yaptigl ve projeyi finanse etme siire¢ ve yontemlerinin arastirildigi
bu arastirma, en fazla finasmani alabilmek i¢in finanse eden taraf i¢in ¢ok
onemlidir. Bu arastirmada yapimci, bir kredi, bir yatirmcinin veya yapimci
sirketinin finansmani olabilecek bir fon kaynagini bulmak i¢in kapsamli bir
calisma yapar (Al-Dras, 2018: 177). Yapimci ile temsil olunan yapim
boliimiinlin yaptig1 bu 6n c¢alismalar sayesinde yapim yoOnetimi, projenin
yapmmuyla ilgili uygun karari alabilir. Yapimci, bu ¢aligmalar1 basarmak icin

stireci bizzat takip etmesi gerekir.

Bir film projesi planlanirken yildizlar, -yazar ve/veya yapimci birlikte degilse-
yonetmen ve senaryo gibi farkli unsurlar arasinda dengeyi saglamak gerekli hale
gelmigtir. Biitceleme siireci, maliyetlerin ¢izgi alti (Below-the-line) oyuncular ve ¢igi
istli (Above-the-line) oyuncular olmak iizere ikiye ayrilmasiyla baglar. Yiiksek biitce
icin ¢izgi Ustli maliyetlerin biitgenin %75 kismina esit olmasi genel bir kuraldir.
Yukarida gosterilen bu maliyetler, yaratici yeteneklerin maaslarini ve bir kitap, oyun ya
da makalenin haklarini igerir ve yapim esnasinda degismedigi i¢in sabit maliyetler
olarak kabul edilir. Yapimin akigini stirdiiren giinliik harcamalar1 kapsayan c¢izgi alti
maliyetler, biitgenin %25'ine esit olabilir. Cizgi alt1 maliyetler, ekibin maliyetleri, ¢cekim
sirasinda yemek maliyetleri, tasima, barinma, kamera, montaj, 6zel elektronik cihazlar,
kostlimler, 1siklandirma maliyetleri dahil olmak iizere diger her seyi igerir (Kodak,

2007: 84).

Tim gerekenleri yaptiktan sonra, yani ¢ekim i¢in senaryonun hazirlanmasi ve
filmin her maddesi belirlendikten sonra bu maddelerin sayilara doiistiigii ve maliyetlerin
tahmin edildigi biit¢e, bu agamanin son adimidir (Yahya, 1999: 7). Film yapimcilarinin
karsilagtigt en biiyilkk engel finansal problemdi. Ancak yapimcilar1 i¢ bilingten
kaynaklanan o6zli filmler iiretmeye ikna etmek miimkiin degildir. Dolayisiyla
maliyetlerin baskisindan kaginmak i¢in yapim gereksinimlerini azatma egilimine gidildi

ve yapimdaki katilimci sayisimi azaltma, teknolojiye ilgi duymama (bazilari), dis
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lokasyonlarda ¢ekim yapma, profesyonel olmayan oyunculara giivenme, normal 1siklar
kullanma vb gibi bagimsiz bireysel yapimin birer 6zelligi olarak kabul edildi. Ciinkii bir
sinema Ggrencisinin yonettigi ve on dakikay1 asmayan kisa bir film bazen birka¢ bin

dolara mal olabilir (Al- Zawawi, 2011: 20).

Bahsedilen temel unsurlar saglandiktan sonra her film i¢in yapim finansmani
aranmaya baslanir. Cagdas film endistrisinde, cogu film projesi girisimcilerle
(entrepeneurs)’ birlikte dogar. Kural olarak filmler, biitiyiik bir sirketin yapim ve
dagitim stratejisine katkisina degil, bireysel Ozelliklerine dayanarak finanse edilir.
Endiistrinin orgiitlenme seklindeki bu degisimin, film yapiminin gelisim asamasi
tizerinde Onemli etkileri oldu. Temel sanatcilar artik bagimsiz olduklarindan ve bir
sirkete bagl olmadiklarindan, hepsinin projenin tamamlanmasina kadar bagli kalmasini
saglamak daha zor hale gelmistir. Kural olarak, yildiz oyuncular ve yonetmenler gibi
kilit kisiler, yalnizca finansman saglandiginda ve c¢ekime baglamak i¢in tarih
belirlendiginde bir sdzlesme yoluyla filme bagl olurlar. Finansmanin sirketin iginde
ayrilmis biitcelerden geldigi stiidyo doneminden farkli olarak stiidyo sonras1 doneminde
finansman, sirketler, bireyler, kurumlar vb gibi bir buradan bir oradan parca seklinde
gelmektedir. Bu siire¢ uzun zaman alabilir, hatta filmi yapma konusunda ilk basta
hevesli olan ydnetmenler ve oyuncular, baska bir filmle szlesmis olabilirler. ironik
olarak finansmanin saglanmamasinin kilit kisilerin taahiidii tizerindeki etkisi, finansman
saglamama riskini artirmistir. Cilinkii finanse edenlerin katilimi {inlii yildizlarin veya
yonetmenlerin varligma baghdir. Bazi kilit kisilerin projeden ayrilmast durumunda,
finansman anlagmalarinin gerilemesine, dolayisiyla gecikmelere ve ardindan daha fazla
kilit kisilerin ayrilmasina yol acabilir ve boylelikle heniiz baslamamis olan proje bitmis
olur. Stiidyo sisteminin pargalanmasindan bu yana yeterli finansman saglama ve iiretime
adanmislik sorunlar1 6nemli dl¢lide artmistir. 21. yiizyi1lda gegerli olan ¢oklu finansman
kaynaklari, projeyi sonlandirabilecek gecikme olasiligini artirir. Finansorler, senaryo
gelistirme asamasinin ilerlemesine giiveni yoksa veya finansal durumlar1 degisirse filmi
cekmemeye karar verebilirler. Bu da prjenin yeniden baglatilmasina neden olur ve
yapimci baska bir yerde finansman aramaya baslar. Bu finansal kaygi ve katilan

kisilerin stirekli degismesi, gelistirme siirecinde genellikle 6nemli bir gecikme anlamina

! Girisimci: tek basina ve bolca film iireten bagimsiz yapimer kisidir.
? Daha fazla bilgi i¢in: https://www.imdb.com/name/nm0000339/
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gelir. Yonetmen Richard Attenborough'un (1982) Ghandi filmi projesi, ¢ekim Oncesi
asamasina gelmeden 6nce 12 senaryodan ve 17 yillik bir gelistirme siirecinden ge¢cmistir

(Allison and Lampel, 2006: 9).

Tam tersi stiidyo sonrasi doneminde, stiidyo sistemi donemi sirasinda yapilan
filmlerle kiyasla daha kisa siire alan filmler vardir. Bu da, bazi durumlarda elestirel ve /
veya ticari anlamda basarili filmlere yol agmistir. Bugiine kadar 418 filmin
yapimciligini1 yapan ve diisiik biitgeli film alaninda 6zel {in kazanmis olan Amerikan
girisimei Roger Corman bunun en {inlii 6rneklerini yapmustir. (1960) The Little Shop of
Horrors (Kiigiik Korku Diikkaniy) filimi, baska bir filmin mevcut dekorlarindan
esinlenmis, iki hafta icinde yazilmis ve dekorlar sokiilmeden once iki giin icinde
cekilmisti. Bu kisa gelistirme stireleri, ilk bakista ¢ekici ve tasarruflu goériinebilir, ancak
filmin devam1 ve maliyeti i¢in genellikle ¢ok olumsuz sonuglara neden olur. Corman'in
(1959) The Raven filminin oyuncularint ve dekorlarim1 kullanarak (1960) The Little
Shop of Horrors tilmini ¢ektiginde film, hikaye hakkinda net bir fikir olmadan aceleyle
yazilmis sahnelere dayanmistir. Film, uzun metrajl bir filme doniistiiriilebilecek yeterli
sahne birikimi gergeklestirmek {lizere sahne sahne diisiiniilmiis yeni sahneler ¢ekmek
icin dokuz aya daha ihtiyag duymustur. Bu sahneler, basliklarda ismi gdsterilmeyen
diger bes yonetemen tarafindan da c¢ekilmistir. Bunlar, Francis Ford Coppola, Jack
Nicholson, Monte Hellman, Dennis Jakob ve Jack Hill'dir. Bu da, filmin maliyetlerini
arttirmig ve Corman'in sanatsal yasaminda en ¢ok ertelenen yapim siireglerinden biri
olmustur. Yapimcilarin, ¢ekim hazirligi yapmak ve "yapim Oncesi asamasi"na girmek
icin herhangi bir 6deme almadiklarindan pek ¢ok bagimsiz film, gelistirme asamasinda
gerekli zamani almadigindan dolay1 sikinti yasamis ve bu, asamanin aceleyle
yapilmasina neden olmustur. Bununla birlikte, senaryonun tamamlanmasindan Once
cekimine baglanan 35 milyon dolarlik biitceli (1979) Star Trek filmi gibi biiyiik biitceli
stiidyo filmleri bile yetersiz gelisime maruz kalmis olabilir (Allison and Lampel, 2006:
9-10). Bu nedenle gelistirme asamasinin 6nemi, takip eden agsamalarda meydana gelecek
calismalar icin iyi hazirliktan kaynaklanir. Yani baska bir deyisle, film yapiminin
temelini olusturur ve eger bu asama gerekli zamani almamis ise etkisi siiphesiz filmde

goriinecektir.
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2.1.2. ikinci Asama: Yapim Oncesi Asamasi (Pre-Production):

Bu asama, ¢izgi alt1 (below-the-line)4 oyuncuarin secilmesiyle baglar. Ciinkii ¢ok
nadir durumlar harig, bir yapim ekibi olmadan uzun metrajh bir film yapilamaz. Bunula
birlikte oyuncularin sayist azalsa da teknik¢ilerden vazgegilemez. Bazi bagimsiz
yapimcilar, finansman eksikligi nedeniyle profesyonel olmayan oyunculara giivenirler
(Al-Medras, 2018: 187). Bu asamada yapimc1 yonetmenle birlikte ¢izgi alt1 oyuncularini
kiralamaya anlasir ve ¢ogu durumda teknik¢i se¢imi sirasinda teknik¢inin Onceki
caligsmalarina ve belirli bir film tiirlinde film yapma becerilerine bakilir.(Burada teknikgi
ekibinin Onceki c¢aligmalarindaki profesyonelligine bakilir) (Bernstein, 2014: 853).
Ayrica bu asamada senaryo, senaryo yazari ile birlikte yonetmen ve yardimcilari
tarafindan yazilan ve sahnelerin numaralandirildigi, nerede ve ne zaman cekileceginin
belirlendigi c¢evirim senaryosuna donistlriiliir. Bu senaryo daha sonra Kamera
Boliimiinii (Camera Department) yoneten Goriintii Yonetmeni (Cinematographer) ile
anlastiktan sonra her sahne belirli ¢ekimlere boliinerek yapilan her bir ¢ekimi niteleyen
bir senaryoya doniistiiriiliir. Bu senaryonun faydasi, yapim siireci sirasinda yonetmen,
151k ve goriintii yonetmeni i¢in bir rehber olmasindan kaynaklanir. Bununla birlikte,
cekim sirasinda ortaya ¢ikabilecek birgok yeni durum goz oniine alindiginda, genellikle
bir veya birka¢ sahnenin daha iyi ¢ekilmesi i¢in senaryo degistirilebilir (Coleman, 1969:

31).

Senaryo yazimi devam ederken ve cekim baslamadan birka¢ ay Once birgok
personel farkli iglerini yapmaya baslar ve hepsi yonetmen ve yapimei ile siirekli iletisim
halindedir (Coleman, 1969: 31). Rol yonetmeni, yonetmen ve yapimci ile
kararlastirildig1 gibi oyuncu se¢imi i¢in testler yapar, oyunuclarla anlasmalar1 goriisiir,
bir baskas1 ise gercek lokasyonlarda cekim yapacak yardimci oyunculari secer.
Figiliranlar1 se¢gmek icin iiglincli kisi veya bir ajans olabilir. Filmin herhangi bir
boliimiiniin stiidyo disinda ¢ekilmesi gerekiyorsa lokasyon sorumlusu, dis lokasyonlari
belirler ve ¢ekim icin yetkililerden veya lokasyon sahiplerinden gerekli izni alir ve
istenilen ticretleri goriisiir. Cekim siireci boyunca lokasyon sorumlusu, lokasyonla ilgili
sinema organizasyonlar1 veya makamlarla irtibat kurmaktan sorumludur (Allison and

Lampel, 2006: 10).

* Cizgi alti oyunculart: ¢ekim yonetmeni, yapim tasarimeisi, yapim biriminin yoneticisi, rol yontemeni ve
digerleri gibi teknik personelden olusmaktadir.
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Fiili ¢ekim i¢in hazirliklar baslarken senaryonun gelistirilmesine devam edilir,
yonetmen ve yapimcinin Onerileri birlestirilir, senaryo secilen yildizlara uyacak sekilde
uyarlanir ve teknikgilerin her birine senaryonun bir kopyasi verilir. Stiidyoda ve stiidyo
disinda gercek lokasyonlarda cekilecek sahneler hakkinda kararlar alinir. Genel olarak,
oyuncu, teknik ekip, tasima ve ekipman i¢in gereken masraflari 6nlemesine ek olarak
yapim siirecinin teknik ve pratik unsurlari tizerinde daha fazla kontrol imkan1 sagladigi
icin stlidyo cekimi tercih edilir. Ancak daha ¢ok gergek¢i olmak igin, gergek
lokasyonlardaki ¢ekim daha iyidir. Bu tiir ¢ekim i¢in, ¢ekim Oncesi asamasi sirasinda
lokasyonlar secilip oyuncularin ve teknik ekibin gelisi i¢in gereken tiim hazirliklar

yapilir (Allison and Lampel, 2006: 10).

Yapim tasarimcist (Production Desginer) dekorlardan genel renk planlarina kadar
filmin genel goriiniimiinii planlama isiyle ilgilenir. Film yapimu siirecinde genellikle ilk
katilimcilardan biridir. Ekibin personellerine belirli gorevleri yerine getirme yetkisi
verir ve dolayisiyla onlar, tasarimlar1 daha detayli bir sekilde yaratmaktan veya
tasarimlar1 gercege doniistlirmek igin gereken isin uygulanmasini denetlemekten
sorumludurlar. Dekorasyonlarin ingasi ise yap1 ve insaat departmaninin (Building and
Construction Department) sorumlulugudur. Set tasarimcisi (Ser Designer), departmanin
midiirii i¢in gerekli olan ve tedarik boliimii (Procurement Section) tarafindan satin
alman malzemelerle ilgilenen genis bir yelpazede is¢i, marangoz, insaat¢i, heykeltiras
ve tekstil uzmani kapsayan bir plan ¢izer. Ayrica ¢ekim sirasinda gerekli olan her tiirlii
degisiklik ile ilgilenmek icin ¢ekim setinde yedek oymacilar ve marangozlar bulunur.
Temel dekorasyonlar insa edildikten sonra isi, Sanat Departmani1 (Department of Art)
istlenir ve Sanat Yonetmeni tarafindan denetlenir. Set Dekoratoriintin (Set Decorator)
sorumlulugu, bu departmanin miidiirii tarafindan Onerilen dekorasyonlarin ayrintili

planlamasidir (Tashiro, 2014: 882-883).

"Dolap" boliimiiniin bagkani olan kostiim tasarimcisi (Costume Designer), filmin
istenen goriiniimiinii saglamak i¢in yOnetmen ve yapim tasarimcist (veya sanat
yonetmeni) ile birlikte calisir, tasarimci tarafindan belirlenen ve sanat yonetmeni,
yonetmen ve yapimcr tarafindan onaylanan kostiimleri saglamaktan sorumludur.
Kostiimlerin yapilmasi gerekirse bu gorev i¢in terziler (Seamstress) vardir. Bu esnada,
sa¢ ve peruklarin tasarim ve bakimindan sorumlu olan kuafor (The Hair Supervisor)

makyaj sanatcilariyla birlikte yapimci, yOnetmen ve gorlintli yonetmeni tarafindan
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filmin temel goriiniimiiniin benimsenmesinden sonra oyuncular (ve bazen canli
havanlar) i¢in gereken yiiz ve viicut makyaj1 efektlerini tasarlar ve yaratir. Yaralarin
veya sakatlamalarin gosterilmesi veya bir oyuncunun bir canavara doniistiiriilmesi gibi
biciminde o©nemli bir degisiklik gerektiren Ozel efektler olusturma konusunda
uzmanlagsmis makydzler (Make-up Artist) de bulunur. Makyaj islemi, oyuncu cildi
tizerinde esnek ve benzeri maddeler kullanarak koklii degisiklikler yaratan yapay

organlar da igerebilir (Kodak, 2007: 87).

Bu asama boyunca yapim boliimii, vizyonunu agiklamak ve istenilen teknik
diizeye ulagma imkanini tartismak i¢in yonetmen ve yapimcinin ¢ekimden 6nce yapim
ekibi, oyuncular ve ¢esitli departman miidiirleriyle bir araya geldigi toplantilar1 diizenler
(Al-Dras, 2018: 179). Ayrica, filmin son goriinliimii testi ve oyuncularin egitimi gibi test
ve egitimler yapilir. Yapimci, yonetmen, 1siklandirma yonetmeni ve yapim tasarimcisi
ile temsil olunan sanat departmani miidiirii, filmin temel goriiniimiinii belirlemek igin
bir sahne cekerek ilk ¢ekim testini yaparlar. Bu testler, cekim sirasinda hata yapma
oranini azaltir ve "metin okuma alistirmalari, ilk alistirmalar, hareket alistirmalari,
kamera alistirmalart ve son alistirmalar"dan olusan oyuncu egitimleri, oyuncunun
roliinii iyi oynamasma yardimci olur (Zettl, 1976: 424). Yonetmenlerin ¢ogu bu
egitimlere 6zen gosterir (Hollywood'un altin c¢agindaki Amerikan film yoOnetmeni
William Woyler'in, son performansa karar vermeden Once ¢ogu zaman provalari

yirmiden fazla kez tekrar ettigi bilinir.) (Al- Zawawi, 2011: 177).

Kamera departmaninin (Camera Department) basi olan goriintii yonetmeni
(Cinematographer) yonetmenle birlikte kamerayi, ham filmi (veya dijital kameralar1)
secip kamera acilarin1 ve hareket planini belirler. Ayn1 zamanda goriintii yonetment,
kamera mercegi se¢ciminden ve aydinlatma tasarimindan sorumludur (Allison and
Lampel, 2006: 10). Cekime baslamadan dnce ¢ekim tablosu hazirlanir. Bu tabo, filmde
goriindiigii siradan genellikle farkli olan ¢ekilecek sahnelerin sirasini gosterir (shooting
out of sequence). Plan, devamlilik senaryosunu (Continuity Scripts) kullanarak filmin
miimkiin olan en kisa siirede ve en diisiik maliyetle ¢ekilmesine olanak tanir. Tek bir
dekorasyon veya belirli bir lokasyon kullanan tiim sahneler, genellikle birlikte ¢ekilir.
Ayrica oyuncularin bulunup bulunmama durumu, sahnelerin ¢ekim sirasini belirleybilir

(Al- Zawawi, 2011: 19).
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Bazi yonetmenler, sahnelerin senaryodaki sirasindan farkli olarak cekilmesinin
filmin sanatsal degerini azalttigina inanirlar. Bazi nadir durumlarda yonetmenler,
oyuncularin rolleriyle birlesmelerini saglamak icin sahnelerin senaryodaki sirasina gore
cekilmesinde 1srar ederler. Ancak bu siire¢ ¢ok masrafli ve biiyiik biit¢eli filmlerin
yapimcilari, bunu kabul etmezler. (1993) Raining Stones, (1994) Ladybird, Ladybird ve
(2002) Sweet Sixteen filmlerinin yonetmeni olan Ingiliz yonetmen Ken Loach,
sahnelerin senaryodaki sirasina gore cekilmesinin {inlii savunucularindan biridir. Bu
nedenle, oyuncularin giiclii performansi, her zaman filmlerinin énemli temellerinden

biri olmustur (Allison and Lampel, 2006: 11-12).

Bu asama, filmi ger¢ek sonlandirma asamasi sayilmakta ve onemi, filmin son
goriiniimiinii segmek i¢in yapilan fiili test ve ¢alismalarda yatmaktadir. Unlii ydnetmen
Alfred Hitchcock, tiim ayrintilar1 6nceden planlayip uygulamali senaryoya koyardi.
Higbir seyi sansa birakmaz, sahnede dogaclama yapmaktan nefret ederdi. Senaryoyu
bitirdikten sonra Hitchcock, film yapiminin en eglenceli kismi olan senaryoyu yazili
olarak cekmeye baslardi. Aslinda Hitchcock, tiim yaratic1 ¢alismalar1 kagit iizerinde
tamamlandig1 siirece gergek ¢ekimin onun igin sikici bir siire¢ oldugunu kabul eder.
Senaryolarinin ¢ogunda, sahnelerin planlart ve uzunlukulari, ¢ekim igin gerekli
olabilecek 6zel filtreler ve lensler gibi teknik bilgiler ve ses unsurlari da bulunurdu.
Hitchcock'un kabul ettigi bir diger 6nemli sey, sahnenin gorsel olarak cizilmesidir
(Storyboard)’ (Janeti, 1993: 433-435). Dolayisyla yapim oncesi asamasinin gerektigi
gibi yapilmamasi ve filmin temel ¢ekimi asamasinda ortaya cikabilecek sorunlarin géz

oniinde bulundurulmamasi1 durumunda filmin basarisiz olacagini sdyleyebilirz.

2.1.3. Ugiincii Asama: Yapim Asamasi (Production) / Temel Cekim (Principal
Photography)

Caligma giinii i¢in gerekli malzemelerin hazirlandig: ilk ¢ekim giinii ile birlikte
teknisyen ekibinin her {iyesi ¢ekim tablosunu iyici kavramis olur. Her teknisyene ¢ekim
yerinde ne zaman ve neden bulunmasi gerektigini belirleyen kendi ¢ekim plani (Call

sheet) verilir. Bu esnada dekorasyonlar insa edilip hazirlanir, yonetmen ile goriintii

> Storyboard (Resimli taslak): filmlerde, ¢izgi filmlerinde veya medyada sahneleri gorsel olarak
gostermeyi amaglayan sirali olarak diizenlenmis ¢izim veya resimlerdir. Resimli taslak, -giiniimiizde
bilinen haliyle- 30'lu yillarin baslarinda Disney stiidyolarinda gelistirilmistir.
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yonetmeni arasinda kararlastirilan tabloya gore aydinlatma {initeleri yerlestirilir (Al-
Dras, 2018: 184). Kameralar ve mikrofonlar belirlenen yerine yerlestirilir, temel
oyuncularin yerine oynayan dublorlerin (Stand-in) yardimiyla kamera hareketleri ve
sahnenin aydinlatmasi ayarlanir. Ayrica, oyuncularin sahneyi ¢ekerken ayni hareketleri
yapmalarini saglamak i¢in yere isaretler koyulur. Bu sirada oyuncular giyim bdlimiinde
(sa¢, makyaj, kiyafet) hazirlanir, sahnenin sanatsal unsurlar1 titizlikle hazirlanip
oyuncular rol kiyafetlerini giydikten sonra ¢ekim yerine ¢agrilir. Yonetmenin yonetimi
altinda sahneyi ¢ekmeden Once genellikle provalara biraz zaman ayrilir (Allison and
Lampel, 2006: 12). Bu asamada ¢ekim ekibi, asir1 sicak ve asir1 soguk gibi farkli hava
kosullarinda, zor cografi yerlerde ortalama 10 saate kadar siirebilen zor bir ¢alismadan

gecer, uzun siire ailelerinden uzak ¢aligmak zorunda kalabilirler (Al-Kuda, 1994: 221).

Cekimin sorunsuz akisini saglamak i¢in filmin temel ¢ekimi boyunca yonetmenin
yapmast gereken bazi gorevler vardir. Birincisi, yonetmen ile goriintii yonetmeni,
sahnenin 1siklandirilmasi konusunda elektrik ve 1siklandirma iscilerini denetler. Yani,
1s1iklarin, salterlerin ve elektrik aglarnin, basalrinda set amiri (Key Grip) bulunan
iscilerin (Grip) yardimiyla yerine koyulmasini saglamalidir. Ikincisi yonetmen, kadrosu,
kurulmasi ve ¢ekim formati se¢imi dahil olmak tizere kamera ile ilgili tiim islemleri
goriintli yonetmeni, kamera operatorii (Camera Operator) ve odaklayici (Focus Puller)
ile gbzden gegirir, gerekirse prova yapar. Ugiinciisii yOnetmen, sahnenin
hazirlanmasinda higbir lojistik sorun bulunmadigindan emin olmak i¢in yapim
tasarimcist ve/veya sanat yonetmenine ve birinci yonetmen asistanina danisir ve
asistanmiyla birlikte sahnede goriinecek figliranlarin yerlerini belirler. Dordiinciisii
yonetmen, mikrofonlarin dogru yerleri ve herhangi bir ek ses cihazi icin ses
tasarimcisinin (Sound Designer) baskanlik ettigi ses departmanina danisir. Sonuncusu
ve en Onemlisi yonetmen, daha once yapilan provalar sirasinda kararlastirilan kararlara
baglh olarak oyuncularin kamera hareketleriyle tutarli olmalarmi saglamak icin

Onerilerde bulunur ve sahnenin ¢ekimi boyunca onlara liderlik eder (Taylor, 2014: 164).

Yonetmen g¢ekime hazir oldugunda birinci asistan1 herkesten sessiz kalmasini
ister. Cekim bir stiidyoda yapiliyorsa kapilar kapanir ve girisin yasak oldugunu belirten
kirmizi bir 151k yakilir. Ardindan yonetmen hem kamera operatoriine (Camera Operatdr)
hem de ses tasarimcisina (Sound Designer) baslama talimati verir. Bu arada, goriintii

yonetmeni de kameray1 c¢alistirabilir ancak bu goérev genellikle kamera operatoriine
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birakilir. Coklu kamera ¢ekimi i¢in ise, "B Kamera" (B Camera) veya "Ek Kamera"
(Additional Camera) olarak bilinen birka¢ kamera operatorii gerekir. Kamera operatorii,
ara¢ ve ekipmanin korunmasindan ve kamera raporunun veya banyo raporunun
hazirlanmasindan sorumlu bir kamera asistanina (Assistant Cameraman) sahiptir. Klaket
adaminin (clapperboard) ham filmi kameraya yerlestirme, her ¢ekimin basinda klaketi
calistirma, iizerine filmin adim1 ve sahne numarasini yazma, kamera oOniinde durup
ayrintilart yiiksek sesle okuma gibi farkli gorevleri vardir. Geleneksel klaketler halen
kullanimda olmasina ragmen, simdi karmasik elektronik versiyonlari mevcuttur.
Odaklayici ise, oyuncular veya kamera harkeket ettiginde odagi ayarlayarak goriintiiniin
aciklik alaninda kalmasini saglar. Ayni1 zamanda kameranin 6n boliimiinii korumaktan
sorumludur. Video yardimcisi tarafindan bir video kaydedilebilir ve oynatilabilir
(Kodak, 2007: 87-88). Bu kiiciik ve kesin detaylar, planlanan zaman ve semaya gore is
akisin1 korumak i¢in ¢ok Onemlidir, ayn1 zamanda bunlar, yapim sonrasi asamsinda

editor i¢in 6nemli bir kilavuzdur.

(Cekim sirasinda kameranin hareket etmesi gerekiyorsa bu gorevle, kameranin
tizerinde kuruldugu ve takip ¢ekimleri (Tracking Shots) sirasinda kameranin hareket
etmesini saglayan tekerlekli aragtan sorumlu olan Dolly Grip gibi uzman kisiler
ilgilenir. 1973 yilinda kameranin operatériin viicuduna baglanmasini saglayan ve
titresimleri en aza indiren "Stabilizer Steadicam" icadi ortaya cikmustir. Titresime
dayanikli cihazlar gelismeye devam ederek zamandan ve paradan tasarruf saglamaya
yardimc1 olmustur. Cok yiiksek acili ¢ekimlerde kameranin kaldirilmasi gerektigi
durumlarda bir ving is¢isi (Crane Grip) calistirilabilir. Elektrik departmanin basi olan ve
goriintli yonetmenin istedigi 151k planinin dizaynindan ve uygulanmasindan sorumlu
olan 151k sefi (Gaffer), Birinci Isik Asistan1 (Best Boy) ve elektrik teknisyenleri ile
birlikte calisir. Cekim yapilirken Ozellikle gergek lokasyonlarda daha fazla gii¢
gerektiginde bir elektrik jeneratoriine ihtiya¢ duyulbilir (Allison and Lampel, 2006: 11-
12).

Sesin biiyiik bir boliimii yapim sonrast asamasinda yaratilsa da ¢ekim sirasinda
kaydedilen bazi sesler vardir. Mikrofonlarin se¢imi ve yerlestirilmesi, ses
departmanindan sorumlu olan ses tasarimcisinin gorevidir. Dekorun igine gizlenmis
mikrofonlar ve oyuncularin kiyafetleri altina yerlestirilen kablosuz mikrofonlar gibi

kullanimda bircok mikrofon tiirii olabilir. Olayin {istinde kamera c¢ergevesinde
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goriinmeyecek sekilde uzun bir mikrofon kolu kullanilir, kolu tutan kisi ise mikrofoncu
(Boom Operator) olarak adlandirilir. Mikrofonlarin ihtiya¢ duydugu kablolar1 ve telleri
¢ekmek icin {ligilincli adam (The Third Man) adli isciler de bulunur. Bu esnada ses

kayiteisi, (Sound Recordist) ¢ekim siraisinda kayit cithazini ¢alistirir (Kodak, 2007: 88).

Ote yandan, ¢ogu film 6zel efektlere ihtiyag duyar ve bu terim genellikle yapim
sonras1 asamasinda degil, dekorasyonda yaratilan illiizyona isaret eder. Ozel efektler
boliimiiniin basi, 6zel efektler gézetmeni (Special Effects Supervisor), ekibin iiyeleri ise
Special Make-Up Effects olarak bilinir. Ekip, dublér koordinatoriiniin (A Stunt
Coordinator) baskanligindaki tehlikeli hareketler veya makyaj gibi diger ekiplerle
isbirligi icinde calisir, yanginlar1 ve patlamalar1 yaratmada deneyimi olan havai fisek
teknisyenlerini, oyuncak ve modeller teknisyenlerini ve arka ekran iscilerini igerir.
Diger ekip tiyeleri arasinda, yapim asistanlari, giivenlik gorevlileri, bakim miihendisi,
teknik danigsman ve hemsireler de bulunur. Tagima araglarinin gézetmeni, oyuncularin,
teknisyenlerin ve ekipmanlarin ¢ekim lokasyonlar1 arasindaki hareketlerini diizenler,
stiriiclileri ve tasitlar1 denetler. Ayrica ¢ekimler sirasinda, bir sirket veya bir grup kisi
tarafindan olusturulan, oyunuclara ve teknisyenlere ana yemekler, igecekler ve

atistirmaliklar saglayan bir beslenme ekibi de bulunur (Allison and Lampel, 2007: 12).

Ik cekim genellikle, diyalogda oyuncularin kekelemesi, kamera hareketi hatalari,
1siklarin veya mikrofonlarin sahnede goriinmesi gibi nedenlerden dolay1 basarisiz olur,
bu nedenle c¢ekimin tekrarlanmasi kaginilmazdir.  "One-Take Woody" olarak
adlandirilan Amerikan yonetmen W. S. Van Dyke gibi bazi yonetmenler, ¢cekimlerin
tekrarlanmasini miimkiin oldugunca azaltmaya calisirken Fritz Lang ve Stanley Kubrick
gibi yonetmenler, istedikleri ¢ekimi elde edene kadar ¢ok sayida c¢ekim yapmakla
tinliidiirler. Bazilart ise, (1931) City Lights filminin kiigiik serserinin gérme engelli
kadindan ¢igek satin aldigi sahnesini 324 defa ¢eken Charlie Chaplin gibi bazi durumu
cok abartir. Genel olarak dogru planlama ve provalar ¢ekimlerin tekrarin1 ve bosa
harcanan ham filmi masrafim1 azaltabilir (Allison and Lampel, 2006: 13). Cekimi
tamamlama silirecinde, yOnetmenin en hassas kararlar1 gelir, ¢ekimin dijital bir
kamerayla c¢ekilmis olmasi durumunda ¢ekimin basilip basilmayacagidir. Dijital
ekipmanlar, yapimcinin, seliiloit filmde oldugu gibi iiretim maliyetlerini 6nemli dlgiide
arttirmadan ¢ekimi yeniden izlemesini ve yeniden ¢ekmesini kolaylastirmistir. Onceki

tim islemler yerine getirilmis ve tatmin edici bir sekilde basarilmigsa yoOnetmen,
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cekimlerin montaja yollanmasi i¢in onayin verir. Bu ¢ekimler, ana ekip tarafindan iyice
incelendikten sonra biiyiik ihtimalle nihai filmde goriinecektir (Taylor, 2014: 164). Ayni1
sahnenin farkli kamera agilarindan ¢ekilmesi gerekebilir ya da bir sahnenin birden fazla
kamerayla ¢ekilebilir. Bu da montaj asamasinda birgok kolaylik saglar ve maliyeti veya
tehlikesi nedeniyle tek seferde ¢ekilmesi gereken sahneler icin de ¢ok yararlidir (Allison

and Lampel, 2006: 13).

Bir ¢ekimin kabul edilip edilmedigine karar vermenin zorlugu, dijital videonun
cekim siirecine girmesinden bu yana bahsettigimiz gibi, 6nemli dl¢lide azalmistir. Jerry
Lewis, yonettigi ve basroliinii de oynadigi ilk filmi olan (1960) The Bellboy filmini
cekerken bu teknigi kullanan Onciilerden biridir. Lewis, oyunculuk performansini
hemen gbzden gecirmenin bir yolunu aramis ve olay1 kaydetmek i¢in ana kameraya
bagli bir dijital video kullanmaya karar vermistir. Bu yenilik, yardimc1 video (Video
Assist) olarak bilinmektedir. Ayrica modern dijital film yapimi (Digital Filmmaking),
cekimlerin herhangi bir zamanda yeniden izleme imkanina yol agmis, 16mm veya
35mm boyutlu ham film (Film Stock) ile kiyasla daha ekonomik bir ara¢ olmustur.
Gerek eski video kasetleri gerek dijital kameralar bu siirecin maliyetlerini ¢ok

azaltmistir (Allison and Lampel, 2006: 13).

Cekim asamalar1 sirasinda gereken dev ¢alisma miktarinin 1s18inda miitevazi bir
biitceyle ve 120 dakika uzunlugunda bir film c¢ekmek igin gereken ortalama siire
yaklasik kirk giindiir. Bagimsiz yonetmenler, kiigiik bir ekiple kiiclik biitceli bir film
cekmek icin nispeten daha az zaman alirlar. Ornegin girisimci Roger Coreman,
miitevazi bir sirkette calistig1 zamanlarda {i¢ giin i¢inde 6zel konular1 ele alan istismar
filmleri® ¢ekebilmistir. Ote yandan Francis Ford Coppola, problemlerle dolu olan ve
gisede basar1 goren Apocalypse Now (1979) filmini ¢ekmek ic¢in on alt1 aya ihtiyag
duymustur (Taylor, 2007: 165).

Amerikan stiidyo sisteminin, yakalasik 1930 yilindan 1950 yilina kadar olan altin
yillar1 sirasinda film yonetmenleri, genellikle genel ¢ekim (Master Shot) tarzini
benimsemeye itilir veya zorlanirlardi. Bu yontem, sahnenin boy planda kesintisiz
cekilmesi anlamima gelir. Kamera, tiim dramatik degiskenleri igerirdi, bu nedenle

sahnenin temel ¢ekimi olarak kullanilir, ona gore kesilirdi. Kamera, sahnedeki ana

6 Seyirci kitlesinin belirli kesimlerini ¢eken, The Little Shop of Horrors (1960) vb. gibi 80 dakika
civarinda siiren filmlerdir.



81

tepkilerin orta (M.S) ve biiyiik (C.M) planlarin1 ¢cekerken islem birka¢ kez tekrarlanirdi.
Boylece editor, sahnede siirekliligi saglamak icin cok sayida secenege sahip olurdu.
701 yillarin sonuna kadar, temel ¢ekimler yontemi hala esas olarak 6zellikle uzman
olmayan pek c¢ok yonetmen tarafindan kullanilirdi. Temel ¢ekimler olmadan editor,
cekimlerin yetersizligine ve sahnenin siirekliligini stirdiirememesine maruz kalacaktir.
(Janeti, 1993: 194) Ancak bagimsiz yapimcilar ve yoOnetmenler, Ozellikle stiidyo
sisteminin ortadan kalkmasindan sonra ¢ekimin boyutlarini ve hareketlerini segmekte
Ozgir hale gelmistir. Bununla birlikte sahnelerin ¢izim ydnteminin (Storyboard)
kullanilmasi, ¢ekimleri birbirleriyle mekansal ve zamansal olarak baglar ve g¢ekim

sirasinda yonetmenin igini kolaylastirir (Deek, 2010: 28).

Her ¢ekim giiniiniin sonunda film -16mm veya 35mmlik bir kamera ile ¢ekilmis
ise- banyo edilir ve yonetmenin sectigi ¢ekimler basilir. Dijital kamera ile ¢ekilmis film
ise, giinliikk olarak incelenir ve montaja gidecek ¢ekimler secilip yonetmene ve sirketin
yoneticilerine sunulur. Bu islemler, Dailies veya Rushes (giinliik ¢ekimler) olarak bilinir
ve film yapimindaki ilerlemeyi degerlendirmek i¢in kullanilir. Ayrica ¢ekimler sirasinda
farkedilmeyen hatalar1 ortaya ¢ikarir ve oyuncular miisait ve dekorasyonlar dururken

yeniden ¢ekilmesi gereken sahnelere dikkat ¢eker (Allison and Lampel, 2006: 13).

Yonetmen kilit sahneleri gekmeye odaklanirken -genellikle yildizlarin goriindiigii
sahneler- diger sahneler ve c¢ekimler, ikinci c¢ekim {initelerine (Second-Unit)
birakilabilir. ikinci gekim iiniteleri genellikle, kalabalik gruplari, hayvanlari, dogal
manzaralari ve ana oyuncularin katilmadigi aksiyon sahneleri ve benzeri sahneleri
cekmek i¢in kullanilir. Don Siegel, Robert Aldrich ve Jonathan Demme gibi bazi iinlii
yonetmenler, sanatsal kariyerlerinin basinda ikinci birim ydnetmeni (Second-Unit
Director) olarak ¢alismislardir. "King Kong" filminde kii¢iik modelleri hareket ettirmek
gibi Ozel Efektler Departmani (Special Effects Department) ayrica ana c¢ekim
tinitesinden ayr1 olarak bazi ¢ekimler yapabilir. Siivariler saldirisi, genis bir sehir veya
manzara gorlintiisii gibi bilinen baz1 sahneler, hi¢ cekilmez fakat yapim sirketi
kiitliphanesinden alinan arsiv goriintiileri entegre edilir. Bu yodntem, c¢ogu izleyici
tarafindan pek farkedilmeyen bu sahneleri her film i¢in ¢cekmek yerine ucuz bir se¢imdir

(Allison and Lampel, 2006: 14).
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Yapim asamasi, yatirim "harcama" ve emek agisindan yapim siirecinin en zor
boliimiidiir, film yapim diinyasi, projeyi iflasin esigine getiren ¢ekim ile ilgili
hikayelerle doludur (Allison and Lampel, 2006: 14). Titanic (1997) filmi gibi yapimi
icin 135 milyon dolarlik bir biit¢e belirlenmisti. Ancak film icin gerekli biitge giinden
giine sismeye baslayip filmin belirlenen miktarin daha fazlasina ihtiya¢ duyacagi ortaya
ctkmistir. Cekim siiresinin yarisindan az bir siirede film, biit¢cenin 3/4'inii yemisti. O
zamanlar en pahali ¢ekim giinii en fazla 100.000 - 150.000 dolar iken Titanic filminde
giinde 225.000 - 300.000 dolar harciyordu. Oyle ki Fox ve kurucusu James Cameron
olan Lightstorm Entertainment'n, ABD'de dagitim haklar1 karsiliginda biitgenin geri
kalanim1 karsilamak i¢in Paramount sirketini ise almak zorunda kalmisti. Sonunda,
tamamlanmasi i¢in Titanic filmi, 200 milyon dolar gerektirmis ve o zamandan beri

biiylik sirketler, filmlerini birbirleriyle ortaklasa iiretmeye baslamistir (T.Imdb, 2019).

Temel ¢ekim sirasinda zor ¢ekim lokasyonlari, tedarik giicliigli ve inatgi
oyuncular gibi ortaya ¢ikan problemler, bir¢cok filmde ortak olsa da sinemacilarin bu
problemlerle basa ¢ikma yontemleri ve sonuglar1 da ¢ok farkli olabilir. My Son John
(1952), Solomon ve Sheba (1959), Dark Blood (1993) ve digerleri gibi filmler ¢cekimler
sirasinda kahramanlarin Sliimiiyle yiizlesmek zorunda kalmistir. My Son Jhon filmi,
kahramanin onceki filminden kullanilmayan goriintiileri birlestirilerek tamamlanmus,
Solomon and Sheba filminde kahraman oyuncu yeniden se¢ilmis ve The Crow filminde
ise ¢alisma ekibi, bilgisayar grafiklerini kullanarak hayatini kaybeden filmin kahramani
Brandon Lee'yi canlandirmayr basarmisti. Ancak Dark Blood filminin kahramani
hayatin1 kaybettikten sonra filmin yapimindan vazge¢me karari alinmisti (Allison and

Lampel, 2006: 15).

Goriildiigli gibi bu asama, gelistirme ve yapim Oncesi asamalarinda planlanan,
gelistirilen ve hazirlananlarin  bir uygulanmasidir. Buradan, filmin gelisim ve
hazirlanma siirecinde ne kadar ¢ok zaman alirsa filmin yapim siirecinin o kadar kolay ve

basit hale gelecgi goriiliir.

2.1.4. Dordiincii Asama: Yapim Sonrasi Asamasi (Post-Production)

Temel film ¢ekimi tamamlandiktan ve ham film yapim i¢in hazirlandiktan sonra,

yapim siireci dijital filmin binlerce 'gigabayt'inin tamamlanmis filme doniistiiriildigt
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iiretim sonrast asamasina gecer. Burada yapimci ve yOnetmen yapim sonrasi
asamasindaki isi tamamlamaktan sorumlu olmalidir. Yine, yonetmenin bu asamada
miidahale derecesi, yapimin igerigine ve kisisel pratigine baglidir. 1940 yilindan 6nce
Hollywood'da yonetmenler, filmin montajina hi¢ miidahele edemezdi. Cekilen
goriintiiler derhal montaja gonderilirdi ve yonetmen, bu goriintiileri belki de filmin kaba
kurgusunu (Rough Cut) izleyinceye kadar géremezdi. Buna karsilik, goriintiiniin cagdas
dijital kullanimi, yOnetmenin yapim sonrasi asamsina miidahalesini arttirmis, hatta
midahaleyi zorunlu hale getirmistir. Aslinda dijital sinematografi teknikleri, sinematik
yaratimin ile degisimi arasindaki farkin ¢ogunu ortadan kaldirmistir. Yapim oncesi
asamasinda oldugu gibi yonetmen roliiniin gerekli oldugu dort ana alan vardir: 1.
Montaj, 2. Gorsel efektler, 3. Miizik, 4. Ses. Cogu durumda editér ile yonetmen, filmin
temposunu ve hizimi gelistirir, ¢ekimler arasindaki siirekliligi vurgular, istemilmeyen
artik ¢ekimleri ortadan kaldirir ve montajin ¢alisma hedefine uygun oldugundan emin

olur (Taylor, 2014: 165-166).

Bu asamanin en 6nemli unsurlarindan biri, ¢ekimlerin sec¢ildigi ve uygun sirayla
gruplandig1 "diizenleme" veya "montaj" siirecidir. Sonra ses bandina odaklanilir. Cogu
Amerikan filminin diyaloglar1 ¢ekimler sirasinda kaydedilirken, bazi kisimlarin diisiik
ses kalitesi nedeniyle yeniden kaydedilmesi gerekebilir. Ayrica miizik ve ses efektleri
kaydedilmesi gerekir. Daha sonra ¢esitli miizikler (Tracks) nihai ses karistminda (Sound
Mix) birlestirilir. Bir de, agilis ve/veya kapanis jeneriklerinin (Credits) yani sira gerekli
optik ve gorsel efektler (optical and visual effects) de eklenir (Allison and Lampel,
2006: 15). Yonetmen, miizikal metnin O6nemli sahnelerin duygusal maksatlarini
vurguladigindan ve aksiyonu artirdigindan, hatta montaj1 diizenlediginden emin olmak
icin besteci ile birlikte calisarak ses unsurlarini da yonetir. Ayrica yOnetmen, ses
tasarimcisina ses efektlerinin nasil yapilacagini belirleyebilir, ortamdaki giiriilti
seslerinden maksatlar1 tanimlayabilir veya ses efektleri ile montaj arasindaki etkilesimi
aciklayabilir. Yonetmen, onunla ¢alismay1 tercih eden bir besteciye giivenebilir. Bazi
nadir durumlarda Charlie Chaplin'in uzun metrajl filmlerinde oldugu gibi yonetmen,
filmin miizigini kendisi besteleyebilir veya David Lynch'in yaptig1 gibi ses tasarimina

katilabilir (Taylor, 2014: 167).

Yonetmenin, ilk olarak senaryo yazildiginda, ikinci olarak senaryo c¢ekim

sirasinda diizenlendiginde ve ii¢lincii olarak ¢ekilen materyalin montaj iglemi sirasinda



84

degistirildiginde filmini ¢ kez yaptigim1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Montaj,
senaryonun gelisimi gibi bircok asamadan geger. Geleneksel olarak montaj siireci,
filmin bir kopyasi ile ¢alismayi, ¢ekimleri kesip el ile yapistirmay1 igerir. Cekimler
artik, cekimleri diizenlemenin farkli yollarmi kolayca denemenizi saglayan Final Cut
Proi, Avid, Adobe Premiere Pro ve diger yiizlerce montaj programi gibi bir sistem
kullanilarak bilgisayara yiiklenir. Kullanilan yontem ne olursa olsun temel siire¢ aynidir.
Giinliik ¢ekimler, ¢evirim senaryosundaki siraya gore toplanir, daha sonra ¢ekimlerden
alintilar alinip zaman ve mekanin tutarlilik duygusunu koruyarak oykiiyii olabildigince
Ozetle anlatacak sekilde siralanir. Buna genellikle kaba kurgu (Rough Cut) denir ve bir
ses bandi icermese de genellikle nihai filmi yapmak i¢in giivenilir bir rehber olarak

kabul edilir (Prince, 2014: 308).

Editor gorevine, baska bir yere gitmesi i¢in ek silire gerekmedikge, temel ¢ekim
baslamadan bir giin ile bir hafta 6nce resmen baslar. Uzun filmlerde editor, bir asistanla
calisir (bazen iki). Editor asistani ise -en az bir kisi- monaj odasin1 hazilamak i¢in
cekimden bir hafa once baslar. Birinci editor asistani, montaj odasini yonetir, montaj
sistemi, yazilimlar, monitdrler ve birim siiriiciileri (unity drivers) gibi gerekli ekipman

tiirliinii yapim sonrasi denetgisine (post supervisor) saglar (Elsevier Inc, 2010: 466).

Editoriin bu asamadaki gorevleri, gorsel efektleri denetlenmeyi, ¢ekimler ile
banyo etme teknikleri arasinda renk diizeltmesi elde etmek ve 6zel efektler, jenerikler
ve diger tiim dijital islemleri gergeklestirmek i¢in goriintii materyali ile ilgilenmeyi
icerir. Genel olarak yonetmen, bu boliimlerin bagkanlarina talimatlarni verir ve filme
vermek istedigi goriiniimi agiklar (Taylor, 2014: 167). Yapim asamasinda ilk ¢ekim
giinlinlin sonundan itibaren calisilan kaba kurgunun montaji, daha 6nce farkedilmeyen
kusurlar1 ortaya koyar. Yaygin sorunlardan biri: ¢ekimlerin birbirine uymamasidir,
clinkii yonetmen c¢ekimler arasindaki mekansal iligkileri gostermek i¢in olay1 ortecek
kadar ¢ekim yapmamustir. Bazi nadir durumlarda film, Duel at Silver Creek (1952)
filminde oldugu gibi gereginden c¢ok kisa olabilir. Bunun gibi durumlarda tek ¢dzlim,
¢ogu yapimcinin yapim zorluklari, oyuncular1 yeniden toplamanin ve dekorasyonlari
yeniden insa etmenin yiiksek maliyetleri nedeniyle kaginmaya calistig1 ¢6ziim olan ilave
cekimler yapmaktir. Bununla birlikte oyuncular ve teknisyenlerin sézlesmeleri, filmin

ilk kurgusunun yayinlanmasindan sonra gelen yapim sonrast asamasinin ikinci adimi
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olan "¢ekim" veya "yeniden ¢ekim" asamasi adi verilen bu asamaya kadar sona ermez

(Elsevier Inc, 2010: 466).

Montaj devam ederken diyalog, ses efektleri ve miizikte calisan teknik ekibin
farkli liyeleri ile film miizigine ¢aligilir. Genellikle miizik bestecisi (Music Composer)
yalnizca filmin ilk kurgusunu izledikten sonra gorevine bagslar (Janeti, 1993: 274).
Ancak bazi nadir durumlarda, miizik metinleri ¢ekime baslamadan Once yazilir ve
bunun meshur bir 6rnegi Ennio Morricone'nin 7he Good, the Bad and the Ugly filmi
icin besteledigi miiziktir. Ses efektleri daha sonra ses efektleri kiitiiphanesinde (Library
of sound effects) mevcut olan kayitlardan alinir, ancak bazi filmler yeni ses efektleri
olusturulmasinm1 gerektirir. Bu silire¢ kayit stiidyosunda (Recording Studio) ses
teknisyenleri (Foley Artist) tarafindan gerceklestirilir. Ayrica, oyuncularin sahneyi
gosteren bir ekranin Oniinde durmalarini gerektiren dublaj i¢in bir diyalog kaydetmek
gerekebilir, boylece sahnedeki oyuncularin dudak hareketlerine uyduklarindan emin
olabilirler. daha sonra sesin farkli boliimleri ayr1 pargalara kaydedilir, filmin ilk
kurgusuna gore birlestirilir. Bu siireg, bilgisayar ses diizenleme yazilimlarinin

gelistirilmesiyle daha kolay hale gelmistir (Allison and Lampel, 2006: 17).

Yillar boyunca filmler, ham film yoluyla g¢ekilmis, islenmis ve gosterilmistir.
Yapim sonrasi agamasi, montaj, ses efektleri diizenleme, miizik, ses efektleri, looping,
renk diizeltme ve dublaj asamlarini icermistir. GOriintii montajinin tamamlanmasinin
ardindan, orijinal filmin, montaj edilen kopyasiyla eslesen negatif bir kopyas1 yapilir ve
ilk eslem (Answer Print) olarak bilinen ve daha sonra renkleri diizeltilen pozitif bir
kopyas1 basilir. Istenilmeyen farklar giderilinceye kadar bu islem birka¢ kez
tekrarlanabilir. Bu islemin sonunda ara pozitif (interpose) bir kopyasi yapilir ve bundan
ara negatif (interneg) bir kopyas: basilir. Ayni zamanda bu asamada nihai goriintii
bandiyla titizce zamanlanan son ses birlesimi yapilarak nihai bir ses bandi yapilmaya
caligilir, optik bir ses bandi olusturmak i¢in ses filmin iizerine kaydedilir ve ara negatif
kopya ile birlestirmek iizere bunun negatif bir kopyas1 yapilir. Bu asamada jenerikler ve
optik efektler de eklenir. Tiim bunlar birlestiren filmin oprtik kopyasi, nihai gosterim
kopyasinin basildig1 negatif kopyanin kaynagi haline gelir (Allison and Lampel, 2006:
17).
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90'lh y1llardan itibaren dijital montaj sayesinde bircok yeni se¢enek ortaya ¢ikti ve
Avid gibi elektronik montaj sistemlerinin hizi ve ¢oklugu yavas yavas moviola, kem ve
flatbed'in yok olmasina yol agmstir. Siireg, filmin ham film iizerine ¢ekilmesiyle baslar,
daha sonra “Telesine Scanning”’ islemi ile dijitallestirme islemine girmesi ve ardindan
dagitilmas: igin filmin {izerine "kinescopage™ islemiyle goriintii ve sesin tekrar
basilmasiyla sona erer. Giliniimiizde, bazi uzun metrajli filmler hala bu sekilde
yapilmaktadir. Ancak filmin iizerine ¢ekimin yan1 sira film dijital olarak montaj edilir
ve dijital bir formatta sunulur, bu da negatif kopyalar1 eski hale getirir. Dijital kameralar
ile ¢ekimin gelismesi ve gorlintliiniin direkt olarak sabit disklere ve flash kartlarina
kaydedilmesi, film projelerinin -bastan sonuna kadar- ham filmler ve bantlar olmadan
yapilmasini saglamistir. Dahasi, uzaktan isbirligi teknolojisinin (Remote collaboration
technology) ortaya ¢ikmasi, yonetmenlerin web iizerinde sanal aglar olusturup giinliik
cekimlerini diinyanin herhangi bir yerinden yiikleyip nerede bulunduguna bakilmaksizin
kendi montaj ekibiyle ¢alisma imkani tanimistir.. diinyanin dort bir yaninda binlerce
akilli ekranin ve filmleri dijital projeksiyon ile sunan bir¢ok sinema salonunun ortaya
cikmasi ve abonelik ticreti karsiliginda online film hizmetlerinin yayginlagmasiyla

dijital sinema yaygin duruma gelmistir (Elsevier Inc, 2010: 463).

Yapim asamasi boyunca, yapim sirketi veya dagitim sirketi yoneticileri film
yapimindaki ilerlemeyi yakindan takip eder. Sonug¢lardan memnun kalmazlarsa
degisiklik yapmakta 1srar ederler, hatta bazen asil editdrii ve/veya yOnetmeni
degistirebilirler. Bu filmin ilk kurgusundan sonraki asamalarda ortaya cikar.
Yoneticilerin filmin son haline karar vermekte 1srar1, kendilerini nihai filmin "yazarlar"
olarak nitelendiren yonetmenlerle ac1 ¢ekismelere neden olmustur (Allison and Lampel,

2006: 17-18).

Bu asamanin zaman g¢izelgesinin uzunlugunu belirleyen bir bagka husus,
izleyicilerin tepkisini Olgmek i¢in filmin genel gdseriminden Once yapilan test
gosterimlerin (Test Screenings) yapilip yapilmayacagi kararidir. izleyicilerin tepkisi

olumsuz ise gosterimler, gerekli tepkiyi alinana kadar tekrar edilebilir. Bu da, filmin

7 Telecine Scanning: Montaj asamasinda veya gorsel efektlerin kurulumu sirasinda isi kolay hale getirmek
amaciyla filimin vedioya doniistiirme islemidir. Bu islemde, video bandina kaydetmek iizere sinematik
goriintiiniin optik sinyalini dijital sinyale veya bilgisayar formiillerine doniistiiren scanner cihazi
kullanlir.

¥ Kinescopage: Dijital kamerayla veya dijitallestirilmis bir filmin 35mm filme basma islemidir.
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yeniden montaj1 hatta yeniden ¢ekimi bile gerektirebilir (Elsevier Inc, 2010: 468). Test
gosterimlerinden sonra koklii degisiklikler goren 6rneklerden birisi 7roy (2004) filmidir.
Filmde Gabriel Yared'in besteledigi miiziken vazgecilmis, yerine James Horner'in
besteledigi miizik kullanilmistir. Ayrica King Arthur (2004) filmi i¢in yeni bir son
cekilmis ve igerdigi siddet sahneleri azaltilmigtir. Her degisiklikle birlikte yapim sonrasi
asamasinin dongiisii tekrarlanir ve bu da, gerek negatif gerek pozitif yeni kopyalarin ses
ve gorlintiilerini yeniden senkorize etmeyi gerektirir (Allison and Lampel, 2006: 18).
Ancak nisbeten kiiglik biitceli filmlerin ¢ogu, bu siirecin ek zaman ve masraflarina
katlanamazken biiylik biitceli filmler, dagitima c¢ikarmadan Once genellikle birgok
Onizlemeden geger ve her Onizleme, dagitim ve goOsterim tablosuna bir hafta ekler

(Elsevier Inc, 2010: 468).

Farkl: tilkelerde gosterilmek tizere filmin birden fazla versiyonunun hazirlanmasi
da yaygindir ve belki de, dikkate alinmasi gereken yerel faktoriin en Onemli
Ozelliklerinden biri dildir. Bu nedenle film diyalogunun yerel dillerle dublaj1 yapilir. Bu
da miiziklerin yeniden diizenlenmesi gerektigi anlamina gelir. Ayrica jenerik sahnesi
tamamen degistirilebilir, yerine bazen farkli gorsel tasarima sahip bir sahne gecebilir
veya jenerik sahnesine (Credit Title) ¢eviri eklenebilir. Dublaj yapilmamasi durumunda
film boyunca diyalogun ¢evirisi filmin bandi iizerine eklenmesi gerekir. Dil, tilkeler
arasinda farklilik gosteren tek ozellik degildir, ayn1 zamanda farkli yasal talimatlar, bir
tilkede izin verilen sahnenin baska bir iilkede silinebilecegi anlamina gelir. Ve bunun
mekansal ve/veya anlatimsal tutarliligi etkiledigi aciktir. Bazen ana iilke disindaki
kitleleri ¢ekmek amaciyla bie filmde onemli degisiklikler yapilabilir (Allison and
Lampel, 2006: 18).

Bazi filmler kasith olarak, egemen temel film akimindan farkli estetiklere yol
acan yapim siiregleri kullanarak yaygin olan temel sinema kurallarindan ayrilmakttadir.
Bu filmlerin ana sinema akiminin salonlarinda (ticari salonlarda) gosterilmesi nadirdir.
Bunun yerine sanat galerilerinde, miizelerde, iiniversitelerde, film okullarinda ve
sinemac1 kuliiplerinde gosterilir. Bu filmlerin yapim, dagitim ve gosterim sistemleri,
onlar1 bahsettigimiz sinemanin karsisina koyar. Farkli yerlerde eszamanli bir olay1
ceken dort mobil dijital kamera kullanilarak ger¢ek zamanli olarak c¢ekilen ve ¢ekim
siireci boyunca dort boliimiin her birindeki oyuncu ve kameralarin belirli dramatik

anlarda tam olarak bulusmalarini saglamak igin titiz bir zaman tablosunu iceren
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Timecode (2000) filmi gibi baz1 yiiksek deneysel caligmalar, bazen ticari gosterim
atmosferine gecer. Filmin yazar1 ve yonetmeni Mike Figgis, her sahnenin diger ii¢
sahneyle senkronize edildiginden emin olmak i¢in geleneksel bir senaryo olusturmak
yerine bir miizik notasinin sayfalarina olaylarin ve setlerin bir dzetini yerlestirmistir.
Film gosterildiginde ekran, her biri dort kameradan birinin ne ¢ektigini gdsteren dort

boliime ayrilmisti (Allison and Lampel, 2006: 22).

Tek planda c¢ekilen filmler ise Lumiere'den baslamis, spesifik olarak film
yapiminin bu asamasinda montaja ulagilmamisti. Bundan sonra ve film yapiminin
gelismesiyle Alfred Hitchcock, ekranda 77 dakika siiren tek planda gosterilen Rope
(1948) filmi sunmustur. Cloverfield (2008) filminde ise kamera, bir grubun kagmaya
calistigr bir canavarin Amerika'ya saldirisin1 ¢cakmekte, tasinabilir kamera yontemiyle
sehirde meyadana gelen yikimin biiyiikliigiinii gostermektedir. Filmde ortaya cikan
kesmenin sebebi ise, seridin hasara ugramsidir (Al-Dras, 2018: 184). Film yapiminin
ana agamalarinin (gelistirme, yapim 0ncesi, yapim ve yapim sonrasi) ¢ogu film tiiriinde
benzer oldugu belirtilmelidir. Ancak bu yaygin modelin {i¢ 6nemli istisnas1 vardir.
Bunlar; belgesel sinema, animasyon sinema ve deneysel sinemadir (Allison and Lampel,

2006: 20).

2.1.5. Besinci Asama: Dagitim (Distribution)

Sinemada dagitim terimi filmlerden yararlanma haklarmin satisini ifade etmek
icin kullanilir. Benzer sekilde bu islemi gerek sirketler gerek bireyler yapabilir, bunlara
da "dagitimc1" ismi verilir. Dagitimci, bir komisyon veya bir iicret tutar1 karsiliginda
kendisine aitmisgesine filmin yararlanma haklarin1 sinema salonlarina satsa da, aslinda
yapimcinin lehine satmig olur. Ucret, kiymeti belirlenmis sabit olabilir veya her filmin
kosullarina gore yapimer ile dagitimer arasinda kararlagtirilan satis fiyatinin bir orani da
olabilir. Bu durumda dagitimci satig siirecinde yapimcinin bir temsilcisi ya da
filmlerden yararlanma haklarin1 kullanmada bir vekili haline gelir. Dolayisiyla, kendisi
ve yapimcl i¢in maksimum kazanci elde etmek i¢in her tiirlii cabay1 gostermeldir (Al-
Fayoumi, 2008: 4). Boylelikle filmin yapimcidan sinema salonlarina ulagsmasindan

sorumlu olan dagitimci ya da dagitim isletmesidir.
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Dagitim, yapim asamalar1 (The stages of production) ile gdsterim (Exhibition)
arasinda orta bir yerde bulunur ve su islevleri igerir: satislar, yani belirli bir zamanda
gosterim icin kira sozlesmelerinin garanti edilmesi, tanitim videosu veya basili ve
elektronik medya yoluyla sinemaya yonlendirilen reklamlar, ardindan gosterim
yontemidir. Amerikan medyasinin baskenti olan New York, sinema tarihi boyunca film
endiistrisi i¢in dagitim merkezi roliinii oynamistir. Dagitim baslangicta yalnizca yurtigi
ve yurtdist pazarlarda bulunan sinema salonlarima hizmet vermisti. Ancak yeni
elektronik teknolojilerin gelismesiyle birlikte, ag televizyonu, kablolu televizyon, ev
video sistemi ve internet gibi alt pazarlar1 da kapsamaya baslamistir. Ayrica sinema
salonlar1 disinda dagitim benzer islevleri igerir ancak egitimsel, sosyal ve dini

organizasyonlara ticari gosterim disinda hizmet verir (Palio, 2014: 205).

Gosterim  asamasinda  agiklayacagimiz  gibi  gezgin  gOsterimcilerin
yerlesmelerinden ve sabit sinema salonlarinin kurulmasindan sonra dagitim sistemi
ortaya ¢ikmistir. Yani gosterim sinema endiistrisinde dagitim Oncesinde bir asama
olarak baslamistir. Soyle ki, gdsterimciler, programlarini yenilemek ve daha fazla para
kazanmak i¢in bir bolgede gosterilen ve ¢ekiciligini yitiren filmleri bagka bir bolgedeki
filmlerle degistirip satarak kendi aralarinda filmlerin aligvers sistemini kurmuslar.
Sessiz film doneminde (1911-1926), dagitim sistemi iki temel gelismeden gecmistir.
Birincisi, dagitimer sayisindaki artisin bir sonucu olarak, ayni filmin farkli kopyalarinin
birden fazla dagitimcilar1 arasindaki rekabetin yogunlagmasidir. Bu sorunun ¢dziimii
ise, "tek tarafli yararlanma" sistemi seklinde ortaya ¢ikmistir. Bu sisteme gore dagitimci
bir filmi tek bir alanda belirli bir siire icinde kullanabilir. Béylece dagitimci, ayni filmin
diger kopyalarmi kaullanan dagitimcilar ile rekabet etme riskinden kurtulabilmistir. Ote
yandan yapimci, filmden ¢ikardigi kopya sayisini azaltip fiyatini yilikseltmesi miimkiin
hale gelmistir. Ayrica, bu sistem sayesinde -bir dereceye kadar- filmlerinin

pazarlamasini kontrol etme imkan1 saglanmistir (E1-Usri, 1968: 16).

Ikinci gelisme ise, filmin pazarlanmasinda dagitimcinin film kopyasini satin alma
sisteminden vazgecilip ve yapimcimnin yerine dagitimci vekilligi sisteminin ortaya
cikmasi seklinde ortaya ¢ikar. Bu gelisme bir dizi 6nemli sonucun ortaya ¢ikmasina yol
acmistir. Birincisi, dagitimei riskini azaltmaktir. Ciinkii dagitimc artik film kopyalarini
satin alma masraflarina katlanmak zorunda degildir. ikincisi, yapimcinin igindeki

paymin gerek bir yilidesi olsun gerek belli bir tutar1 olsun, filmden yararlanma
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gelirlerine ilgisidir. Cilinkii salon sahibi, filmi salonunda gosterme hakki i¢in yapimciya
ya da adina hareket eden dagitimciya filmin gosteriminden elde edilen gelirlerin bir
yiizdesini veya kesin bir tutarim ddemekle yiikiimliidiir. Ugiinciisii, yapimecinimn filmin
pazarlama siireclerini kontrol etme giliciiniin artmasaidir. Ciinkii filmin cesitli
gosterimleri ile ilgili dagitimer tarafindan girilen sézlesmelerin gegerli olmasi i¢in onun
onayr veya izni gerekir. Son olarak bu gelisme, zihinlere endiistrinin dikey
entegrasyonunun  uygunlugunu hatirlatmis ve  ozellikle yildiz  sisteminin
benimsenmesinden ve yiiksek maliyetli uzun filmlerin yapimindan sonra yapimcinin
filmin dagitim yikiinlin bilincinde olmasini saglamistir. Bir yandan yapimecilar, yapim
ve dagitim fonksiyonlarinin entegrasyonunun, dagitimcilarin alacagi kar1 saglayacagini
diisiiniiyorlardi. Dahasi, bu entegrasyon, onlara filmlerinin kullanimiyla ilgili mutlak bir
kontrol saglamanin yani sira sinema salonlariyla yapilan anlagsmalarda daha iyi kosullar
elde etme giiciinii arttirir ve salon sahiplerinin pazara hitkkmetmesini engeller. Bununla
birlikte salon sahipleri, her y1l uygun kosullarda gerekli miktarda film almalarini garanti
eden sendikalarda orgiitlenerek bu egilime karsi direnmislerdir. Ayrica, bu amaci
gereceklestirmek icin bir dizi sinema salonunun tek bir yonetim veya miilkiyet altina
girmesi anlamina gelen sinema salonlar1 zincilerinin birlesmesi yaygin hale gelmistir.
Bu projelerin bircogu, gosterimden dagitima, ardindan yapima kadar asagidan yukariya
entegre olma egilimindeydi ve bdylece stiidyo sistemi ortaya ¢ikmistir (EI-Usri, 1968:
17).

Hollywood 20'li yillardan bu yana kiiresel olarak faaliyet gostermektedir.
Amerikan film sirketleri, Amerika i¢indeki ekranlara hakim oldugu gibi Amerika
disindaki ekranlara da hakim durumdaydi. Bu sirketler, kitlesel c¢ekiciligi filmleri
dagitir, Amerika ve diinyadaki gise gelirlerinden aslan payini alirlardi. ikinci Diinya
Savasi'ndan 6nce, Hollywood'un gelirinin neredeyse iigte biri yurt disindan gelmis ve bu
oran 1960'larda yar1 yariya artmistir. Sinema eglencesine olan talebin diinya ¢apinda,
ozellikle Bati Avrupa, Pasifik iilkeleri ve Latin Amerika'da 1980'lerde artmaya
basladiginda, Hollywood kiiresellesme ¢agina girmistir. Pratik olarak kiiresellesme, film
sirketlerinin, diinya ¢apindaki yeni pazarlara girerek "yatay" genislemesi, dagitigi film
listelerini genisletmek i¢in bagimsiz yapimcilarla ittifaklar kurarak "dikey" genislemesi
ve filmleri finanse edecek yeni kaynaklari giivence altina almak icin yabanci

yatirnmcilarla ortakliklar yapmasiyla kiiresel faaliyetlerini ayricalikli bir konuma
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yukselttikleri anlamina gelir. Bu hedeflerin basarilmasi, halen devam etmekte olan
Hollywood ig¢indeki stiidyo birlesme hareketine yol agmistir. Bu birlesmelerin tarihi,
Time Warner, News Corp, Disney, Viacom ve Sony gibi ¢agdas medya devlerinin
dagitim yeteneklerini gelistirerek saglam konumlarint nasil korudugunu ortaya

koymaktadir (Palio, 2014: 206).

Jaws (1975) filminden sonra Amerika ve yurtdisinda yogun bir reklam
kampanyasiyla desteklenerek bir filmin ilk gosterimi iki binden fazla sinema salonunda
ayni anda gdsterme yOntemi, yapim masraflarini geri kazanmanin hizli bir yolu haline
gelmistir (Gomery, 2010: 52-59). Sehrin giderek koétiilesen sehir merkezinden uzak
kalarak bu sistem, kenar mahallerde bulunan alisveris merkezlerinde c¢oklu sinema
(Multi-Cinema) hizmeti ile niifus dagilimindaki degisikliklerden yararlanmistir.
Televizyon reklamcilik i¢in giiclii bir ara¢ haline gelse de, Hollywood'un reklam
kampanyalari, televizyonun ¢ogu filmin reklamin1 yapmak i¢in ana ara¢ haline geldigi
1970'lere kadar yalnizca basili medyaya dayanmistir. 90'larin sonlarindan beri odak
noktasi, internet lizerinden reklamciliga yonelmis durumda ve stiidyolar filmlerini
satmak i¢in kitle iletisim araglarinin reklamlarina daha fazla dayanmaya baglamigtir

(Palio, 2014: 221).

Televizyondan once uzun metrajli filmlerin gosterimi, neredeyse ticari sinema
salonlartyla sinirliydi. Ancak televizyonun ortaya ¢ikisindan sonra, bu yeni arag,
yardimci ikincil pazarlar yaratarak filmlerin ticari mriinii uzatmaya yardimei olmustur.
1950'lerde stiidyolar ¢ok fazla paraya ihtiyact vardi. Bu nedenle 1948 oncesi filmlerin
kiitiiphanelerini televizyon birliklerine satmislardir. Televizyon sendikalar1 ise,
programlarini doldurmak i¢in belirli siireligine yerel TV kanallarina kiralamiglardir. En
iyi modern Hollywood filmlerinin televizyone satis1 ise 1960 yilinda gerceklesmistir.
Boylece 60'lardan bu yana, televizyon aglar, ticari filmleri pazarlamak i¢in ikinci bir
pazar haline gelmistir. Ev video sistemleri, parali televizyon yayini ve sonradan 6demeli
online film yayin sitelerinin gelistirilmesi, uzun metrajli filmler icin ek ikincil pazarlar
yaratmistir. Uzun metrajli film, sinema salonlarinda gdsterimlerini tamamladiktan
sonra, belirli araliklarla asagidaki pencerelerde gosterimi yapilir: Ilk &nce ev video
sisteminde (VHS, CD, DVD), ardindan internette, sonra kablolu televizyonda ve daha
sonra televizyon aglarindadir. Bir film bu dagitim kanallarindan gectiginde, ev video

sistemi hari¢ her bir pazarda istismar edilir. Bu yolun her bir noktasinda, filmin
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tiikketiciye olan fiyat1 asagidaki gibi azalir: Filmler ilk 6nce sinema salonlarinda en
yluksek fiyatla "en kaliteli miisteriler"e yani, film izlemeye a¢ olan ve bilet i¢cin 6demeyi
kabul eden insanlara gosterilir. Filmler daha sonra diisiik kaliteli miisterilere daha diisiik
fiyatlarla gosterilir. Bu nedenle, uzun bir zaman beklemeye raz1 olan bir kisi, en sevdigi
filmi TV aglarinda "iicretsiz" olarak gorebilecektir. ikincil pazarlarin en karli olan1 ev
video pazaridir. Ornegin, 1989 yilinda Amerika yerel gise gelirinin iki kat1 kadar gelir
saglamigtir (Palio, 2014: 218-219). Filmlerin bu sekilde dagitilmasi, dagitimcinin
pazarin her sektoriine diizenli bir sekilde, talep ile orantili fiyatlarla girmesini ve filmin

kazanabilecegi kadar para toplamasini saglar.

Konum agisindan iki tiir dagitim vardir: Birincisi i¢ dagitimdir, yani tiriiniin tilkesi
icinde dagitilmasidir. Herhangi bir filmin i¢ pazarimin film gelirleri i¢in ana pazar teskil
eder. Ypimci, kar1 maksimize etmek icin i¢ piyasadan en yliksek gelir kaynagini elde
etmeyi hedefler. Ikincisi ise dis dagitimdir, yani iiriiniin yerel iilke disina yabanci
pazarda dagitilmasidir. Dis dagitim, bir filmin 6nemli bir geliri kaynagidir. Ancak bu
dagitim, filmin kesin satis1 durumunda az karhidir. Yapimci, filmi mensei iilke sinirlari
disinda sozlesmenin imzalandigi tarihten baslayarak genellikle ¢ekimler baslamadan
once taksitler halinde 6denecek sabit bir tutar karsiliginda kullanma hakkini satmak igin
dis dagitimciyla sozlesme yapar. Bu durumda, dis dagitim bir gelir kaynagindan bir
finansman kaynagina doniisiir ve {iriin, dagitimcinin kontroliinde olur. Dagitimci, bazen
filmin ve yildizlarimin konusuyla ilgili goriislerini empoze eder. Negatif film,
dagitimcmin stiidyo sirektine bagli olur, istedigi gibi kopyalar ve yapimcinin filmi
finanse etmesini kabul edip filmin kullannm hakkini1 kesin sattiktan sonra dagitimciya
verdigi vekalet geregince yapimcinin herhangi bir kar payr almadan yurtdisina ihrag
eder. Biiyiik biitceli bir film durumunda ise yapimci, filmden smirli bir siireligine
yararlanma hakki verir. Burada yapimci, kopyalarin ihrag vergileri, nakliye, haberlesme
ve digeri gibi dagitim masraflarina ek olarak, film gelirlerinin bir yiizdesi karsiliginda
dis tilkelere dagitmak iizere bir dis dagitim sirketleri ile anlasir (Al-Fayoumi, 2008: 5-
13).

Dagitim iki bi¢cim altinda toplanabilir. Birincis, yapimcinin dagitimcidan, yapim
asamasi Oncesinde, esnasinda veya sonrasinda belirlenen ve filmin tamamlanmasina
yardimci olacak bir miktar para almasidir. Bu isleme “dagitim avansi” denir. Bu

durumda yapimci, O6denen miktara gore komisyonunu biiylik oranda belirleyen
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dagitimcinin insafina kalmis durumdadir. Ciinkii dagitimci, {icretine ek olarak
yapimciya 6dedigi sermayenin faizini de dikkate alir. Ayrica gerek oyuncu olsun gerek
teknisyen olsun filmde tiim calisanlarin 6nemini, filmin konusunu ve senaryosunu da
g6z Oniinde bulundurur. Bu durumda yapimci, faizin daha fazla artmamasi icin filmi
miimkiin olan en kisa silirede bitirmeye calisir. Bagka bir bigimde ise yapimci, herhangi
bir dagitim anlagsmasi imzalamadan filmin yapimin1 kendi fonundan tamamlamaya
calisir. Ardindan filmi dagitmak tizere dagitimciya verir. Burada dagitim komisyonu ilk
durumdaki komisyondan daha diisiiktiir ve dagitimci filmin diger unsurlarin higbirini

kontrol etme hakkina sahip degildir (Al-Fayoumi, 2008: 4).

Bir uzun metraj filmi dagitirken yapimci sirket, filmin alacagi toplam gise gelirine
gbre dagitimecidan bir iicret talep eder. Hollywood'da, dagitimcinin salon sahiplerinden
topladig1 Tcretler, pazara baglh olarak toplam gelirin %30 ile %45’ arasinda
degismektedir. Bu ticretler dagitim sozlesmesi siiresince gegerli kalir ve film, ev
videosu, kablolu televizyon, televizyon aglar1 veya web siteleri gibi yeni bir pencerede
dagitildiginda tekrar gézden gecirilir. Bu icretlerin gelirleri, dagiticinin giderlerini
karsilamak, satis yonetimini siirdiirmek, reklam maliyetlerini geri kazanmak ve ayni

zamanda kar etmek i¢in tasarlanmistir (Palio, 2014: 206).

2.1.5.1. Dijital Dagitim

Filmlerin dagitimi ve gosterimi yeni milenyumun baglamasiyla birlikte bir doniim
noktasina girmistir. Film ortaminin icad edildigi 19. yilizyilin 90'li yillarindan beri
filmler, izleyiciye bir seliiloit film seritleri lizerine kaydedilen fotokimyasal goriintiiler
biciminde gosterilmistir. 21. ylizyilin basinda ise tamamen yeni bir yontem ortaya
cikmigtir. Bu yontem, fiziksel bir dayanaga ihtiya¢ duyan ham film yerine dijital olarak
depolanan verilerin kullanilmasidir. Bir filmi ¢eken, diizenleyen, dagitan ve tamamen
dijital olarak gosteren teknoloji, artik mevcuttur Los Angeles ve Londra gibi sehirlerde
yapimcilarin ve digerlerinin bu teknolojileri degerlendirip tanitabilmeleri i¢in dijital
sinema ekipmani, ara¢ ve teknikleri i¢in testler olusturarak gelisim hizi, ¢cok hizli bir
sekilde artmaktadir. Teknolojik gelisimin devam etmesiyle birlikte pratik olarak dijital
sinema geleneksel sinemadan daha iyi bir hale gelmistir (Culkin and Randle, 2003: 1-2).
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Geleneksel filmlerin sahnelerini deneme islemi, gdsterimin tekrarlamasiyla
birlikte film goriintiisiinlin kalitesini kaybetmesine hep neden olmustur. Bunun nedeni
ise, yiiksek hizli basim makineleriyle {iretilen {giincii nesil seliiloit filmlerin
kullanilmast ve filmin ¢izilmesi ve tozlanmasina neden olan mekanik gosterim siireci
sirasinda  filmin yipranmasidir (Ohanian and Phillips, 2000: 1-17). Hareketli
goriintiilerin filmler tizerine basilmasi, dev bir siire¢ olup yapimi, dagitimi ve gosterimi

ise, ileride gorecegimiz gibi biiyiik emek ve maliyet gerektirir.

Dijital sinemanin higbir dezavantaji yoktur. Ciinkii dijital {irin sinema salonlarina
ve sahnelere fiziksel olmayan erisime olanak saglar. Kalitesini asla kaybetmeyen ve her
biri orjinal versiyonla ayni olan dijital kopyalarin yapildigindan ve zaten filmin fiziksel
bir varligit olmadigindan dolay1 filmin pek ¢ok kopyasi yapma islemine gerek
kalmamistir. Film dijital olarak kaydedildiginden, onun fiili hacmi artik bir sorun
degildir. Sunucuya yliklenip ayari yapildiktan sonra yalnizca gosterimi baslatmak igin
gosterim sorumlusuna ihtiyag duyulur. Bununla birlikte film, ne kadar gosterimi
yapilirasa yapilsin her gosterimde ayni standart ve kaliede kalir (Sanat Akademisi,
2009). Filmin dijital dagitimi, izleyicilerin izledigi goriintiiye netlik ve kalite agisindan
onemli faydalar saglamakla kalmadi, ayn1 zamanda dagitimc i¢in daha fazla giivenlik
ve salon sahipleri icin daha fazla esneklik saglamistir. Ornegin, dijital dagitim
teknolojisi, filmi korsanliga kars1 korumak icin ayni anda ve diisiik maliyetle daha fazla
ekranda gosterilmesi icin filmin satigini arttiracak filmin bircok kopyasini saglar ve
belirli bir izleyici kitlesine farkli kisa fragman versiyonlari1 eklemeye imkan tanir. Bu iki
Ozellik geleneksel filme uygulanmasi durumunda bir¢ok masrafa neden olacaktir. Ayni
zamanda dijital versiyonlar, yurtdisina dagitilmak {iizere aym1 anda ¢evrilmis ve
dublajlanmis birden fazla film versiyonunu da icermektedir. Dahasi, dagitim ve
gosterimi geleneksel filmden dijital film kopyalarina degistiren gii¢lii faktor, tiretim ve
nakliye masraflar1 hari¢ film kopyalarinin basilmasi i¢in yillik olarak harcanan (en az) 1

milyar Amerikan dolar1 olan maliyeti azaltmasidir (Culkin and Randle, 2003: 1-2).

Daha once yapim sonrasi asamasinda bahsettigimiz gibi bir filmin diizenleme
bdélmiinden gosterim salonuna geleneksel gotiirme siireci, gosterim kopyasmin (inter
negative) yapildigi orijinal negatif (original negative) kopyadan positif bir kopya (inter
positive) yapilmasii gerektirir. Daha sonra positif kopya ile orjinal negatif kopya

giivenlik amagli arsivlenir ve sinema salonlarma dagitilacak tiim gosterim kopyalari
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negatif kopyadan (inter negative) elde edilir (Elsevier Inc, 2010: 463). Bu siirecin
gerektirdigi zaman ve maliyet ¢ok biiyliktiir. Orijinal negatif ve pozitif kopyalarin
maliyeti her biri 10.000 - 25.000 Amerikan dolar1 arasinda degisir. Sinema salonlarina
dagitilacak film kopyalarini basma islemi ise, kopya bagina 1.000 ile 1.200 dolara mal
olur. Bu maliyetlerin toplami ise, kopyalama masraflarin1 karsilayan dagitimei tarafin
talep planina gore kopyalanacak miktara baghdir. Biiylik filmler icin ise, ¢ok sayida
kopyaya ihtiyaclar1 vardir. Bu nedenle filmin 3000 ile 4000 kopyas1 basilir. Filmin her
1000 kopyasindan sonra kaginilmaz asinma ve yipranma nedeniyle yeni bir negatif
kopyanin (inter negative) basilmasi gerekir. Daha sonra bu film kopyalari, kopya bagina
100 ile 200 dolar ek iicret karsiliginda hizli posta veya kargoyla nihai hedefine
gonderilir (Culkin and Randle, 2003: 4-5).

Yeni milenyumun ilk on yili bitinceye kadar, filmin kopyalar1 seliiloit bant
tizerine basildiktan sonra posta ya da hava yoluyla gonderilirdi. Biiytikligii ve agirligi
(genellikle 25 kg) nedeniyle dagitimci sirketin bu filmlerin tiim diinyaya gonderilmesini
saglayip dongiisiinii bitirdiginde filmi geri getirmek i¢in katlandig1 masraf ve maliyetler
cok biiyliktiir. Bu maliyetleri azaltmak i¢in, dagitimci sirket her zaman filmlerinin
gosterildigi salon sayisina dikkat eder ve filmi, kazang elde edip edemeyecegini kesin
bilmedigi bolgelere gondermekten endise duyar. Bu nedenle farkli iilkelerde sinema
salonlart kullanilmis kopyalar1 satin alirdi. Boylece ardisik gosterim (birinci simif
sinema salonlari i¢in ilk gdsterim, ikinci vb.) ortaya ¢ikmustir (Sanat Akademisi, 2009).
Bu da, dagitimda biiyiik bir lojistik soruna neden olurdu. Kullanilan kopyalarin bir
kism1 onarilmaz bir zarar goriirdii. Ornegin, bir filmin 1000 kopyas: yaymlanirsa
tekrarli gosterimi nedeniyle yaklasik iicte biri bozulur. Kullanilan kopyalarin bulunur
duruma gelmesi, filmin sinema sakonlarindaki birinci gésteriminden en az bir ay sonra
gerceklesir. Bu nedenle, bir filmin 6rnegin yazin biiyiik bir film olmasi beklense de
sezon boyunca diinyanin tiim bdlgelerinde filmin ayni anda gosterilmesi miimkiin
olmaz. Film, 6rnegin birinci gosterimlerle paralel korsanliktan kaginmak ic¢in filmin
Amerika'da gosterim tarihine ¢ok yakin bir tarihte yayilanir (Culkin and Randle, 2003:
11).

Dijital sinemanin O6nemi, filmin birden fazla kopyasin1 yapmanin maliyetini
azaltmasinda, yeniden dagitilmasi i¢in kullanilmis filmlerin geri toplama gergini ortadan

kaldirmasinda ve tiim iilkelerde eszamanli olarak gosterilmesi i¢in filmin bir¢ok sinema
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salonuna génderme sorununa bir ¢6zliim getirmesinde yatmaktadir. Film, dijital formata
dontstiiriildiikten sonra, dagitim siirecinin gerektirdigi kadar hizli bir sekilde
kopyalanabilir (Morley, 1998). Ayni zamanda, her gdsterim isleminde oynatimciya e-
posta yoluyla génderilen ve filmin tek bir yetkili cihazda oynatilmasini saglayan KDM
(Key Delivery Message’) adli bir sifreleme yonteminin benimsenmesiyle sinema
salonlar1 ile yapilan film gosterim s6zlesmesinin bitiminden sonra filmin yeniden

kopyalanmasini engellemistir (Al-Samir, 2019).

Filmler, sinema salonlarina DCP (Digital Cinema Package) sistemli bir sabit disk
ile gonderilse de, filmin fiziksel olmayan yollarla diinyanin tim sinema salonlaria
gonderilmesini saglayan teknolojiler gelistirilmistir. Dijital sinema, filmin ¢ok kisa
siirede Rusya, Cin veya diinyanin herhangi bir yeindeki sinema salonlarna en kisa
siirede gonderilme imkan1 gibi film endiistrisine bircok sey katmistir (Al-Qaisi, 2007:
159). Ustelik, filmin yayinlanmasi dagitimciya artik ¢ok pahaliya mal olmamakta ve
katlanan maliyetler, nakliye sirketinin {icretelri ve bazi iilkelerde giimriik vergileri ile
sinirli olmustur. Dijital sinemada ortaya cikan biiyiik geismeden ve 3 TB'lik sabit
disklerin kullanimindan sonra fiziksel olmayan iki film dagitim tiirii ortaya ¢ikmustir.
Bunlar, uydu teknolojisi (Satellite technology) ve karasal genisbant (Terrestrial
Broadband) teknolojisidir (Culkin and Randle, 2003: 12).

Her ikisi de sinema salonlarina film génderme yetenegine sahip olsa da, uydularin
bir ¢cok dnemli avantaji vardir. Bu uydularin, alic1 ve gonderici bir uydu ¢anagi youluyla
diinya ¢apinda veri gonderme ve alma kabiliyeti, daha giivenli ve hizlidir. Buna karsilik
karasal genisbandin, bu teknoloji i¢in altyapinin mevcut oldugu biiyiik sehirlerde
kurulmasi kolaydir. Ote yandan, gerekli altyapiya sahip olmayan sehirlerde bulunan
sinema salonlari, filmler alamaz ve bu alanlar1 bu teknolojiyle donatma maliyeti ¢cok
yiiksektir. Her ne kadar Orta Afrika, Asya veya Giiney Amerika'da sinema salonlarinin
kiralama ve donatma maliyetinin diismesi beklense de, bu bolgelerin bugiinden en az
bes yil boyunca bu teknolojiyi kurma kabiliyetine sahip oldugu diisiiniilemez. Bunun
yerine uydu alicilart ¢ok hizli bir sekilde kurulabilir (Culkin and Randle, 2003: 12-13).
Bunun aksine 6rnegin Urdiin gibi bazi iilkeler iki teknolojiye de sahiptir. Ancak

filmlerin sinema salonlarina gelmeden once gecmesi gereken sansiir ve giimriik vergileri

? Daha fazla bilgi i¢in: https:/cinepedia.com/security/key-delivery-message/
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nedeniyle bunun gibi teknolojinin dagitimci ve sinema salonlar1 tarafindan

kullanilmasina iligkin yasal mevzuati kararlastirilmamistir (Al-Samir, 2019).

Dijital sinemaya hizli doniisiimiin arkasindaki temel faktdr, kopyalar1 basip
gonderme maliyetlerini ortadan kaldirmaktir. Ornegin, Kuzey Amerika'da dev bir film,
yaklagik 6000 kopya gerektirir ve bir kopyanin basim maliyeti 1000 ila 1200 USD
arasinda ise toplamda 6.2 milyon bir biitce gerektirir. Bu da dagitimer i¢in ¢ok
maliyetlidir. Kuzey Amerika'da biiyiik stiidyolarin yillik film yapimi ise 200'e yakindir.
Her filmin 3000 kopyaya ihtiya¢ duydugu varsayilirsa bu tutar yaklasik 600 milyon
dolara ulasacaktir. Diger iilkeler de eklenirse bu tutar yaklasitk 1 milyar dolara
cikacaktir. Dijital sinemaya gecis, ABD’deki stiidyolarin her birinin yillik 100 milyon
dolardan fazla tasarruf saglamalarma yol agmistir (Culkin and Randle, 2003: 14).

2.1.5.2. Dijital Sinemadan Sonra Korsanhk ve Coziimleri

Korsanlik, sinema endiistrisinin siddetli diigmanidir. Yapim ve dagitim sirketleri
ve sinema salonlari, bir filmin basarisim1 6ldiiren bu beladan muzdariptir. Global film
endiistrisinin yapim ve dagitim sirketlerinin yillik zararlar1 2 ile 10 milyar dolar arasinda
oldugu tahmin edilir. Amerikan Sinema Filmleri Dernegi'nin bir raporuna gore, iiye
sirketlerin korsanlik nedeniyle yilda 3-4 milyar dolar zarar ettiklerini bildirmistir. Ancak
bu rapor, internet korsanligindan kaynaklanan potansiyel zararlar1 icermemektedir.
Yapim ve dagitim sirketleri, dijital sinemanin korsanliga son verecegini diisiinmemekte,
ancak korsanlik nedeniyle kaybedilen biiylik miktarlar1 azaltacagina inanmaktadir (The

Guardian, 2004).

Dijital sinema, KDM gibi dijital film sifreleme sistemleri olusturarak ve filmlerin
tiim pazarlarda eszamanl olarak dagitilmasini1 ve gosterilmesini saglayarak korsanligin
azaltilmasia ¢ok yardimci olmustur (Al-Samir, 2019). Korsan filmler, film gdsterim
stirecinin birkag¢ giinii icinde CD veya internet yoluyla yayilir. Bu nedenle filmin ikinci
gosterimini yapan pazarlar zarara ugrar. Korsanlik iglemi, yasadisi kopyalama veya bir
kisinin filmin yasal olarak gosterildigi bir sinema salonuna bir video kamera gotiirlip
filmi ¢ekmesi veya bir video kameranin hazirlandig1 ek bir gdsterim yapmak igin

oynatimeiya bir miktar paranin verilmesi yoluyla yapilir (Morley, 1998).
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Dijital sifreleme, kopyalamay1 imkansiz kilan, dolayisiyla filmin istenilmeyen
kisilere ulasmasini engelleyen bir sistem kullanarak bir filmin korsanliga maruz kalma
olasiligim1 azaltmistir (Elsevier Inc, 2010: 464). Dagitimcinin film gosterim siireci
tizerinde dogrudan kontrolii sayesinde yasal bir sinema salonu ekranindan c¢ekilen
filmleri takip etmek ¢ok kolay hale gelmistir. Ciinkii oynatimci, belirli bir zaman
diliminde filmin gosterilmesine izin veren dagitimcinin belirledigi sifreye ihtiyaci
vardir. Dijital dagitim ve gosterim siireci sayesinde korsanlik nedeniyle kaybedilen
tutarin ticte biri oraninda diisliriilmiis ve kopyalama maliyetinden tasarruf edilen tutara

esit bir tutar tasarruf edilmistir (Culkin and Randle, 2003: 15).

Dijital gosterime ve dagitima gecisi tesvik eden faktor, dijital teknolojinin film
endiistrisine katkida bulundugu ©6nemli maliyet tasarrufudur. Yiiksek kopyalama
maliyetleri daha ucuz dijital alternatiflerle degistirilmis, kopya sayist sinirsiz olmus ve
filmin binlerce sinema salonuna gonderilmesi kolay hale gelmistir. Bu da geleneksel
dagitim ve gosterim siireglerinin kaybolmasina neden olmustur. Salon sahiplerinin ¢ok
paraya mal olan dijital gosterim sistemini benimsememeleri, dagitimcinin 6niinde bir
engel olusturmustur (Culkin and Randle, 2003: 6). "VOX Cinemas", "Vue international"
ve "AMC, American Multi-Cinema" gibi biiyiik sirketlerin sahip oldugu sinema
salonlarinin dijital sinema sistemine doniistiiriilmesinden sonra dagitimcilar, dijital
teknoloji kullanarak gosterilen her film i¢in 500 dolarlik bir tutar 6deyeceklerine s6z
vererek kiiclik sinema salonlarin1 ve bagimsiz salon sahiplerini tesvik etmistir. Boylece
2010 yilma gelindiginde diinyanin bir¢ok sinema salonu dijital hale dontigmiistiir (Al-

Samir, 2019).

2.1.5.3. Film Tanitimi

Filmin yapimina baglamadan 6nce uygun reklam kampanyasini se¢me siireci,
filmin basaris1 i¢in bir temel olusturmaktadir. Bu nedenle Hollywood, reklam
kampanyalarini tasarlamak i¢in pazar aragtirmalarina giderek daha fazla giivenmektedir.
Stiidyo donemi sirasinda sirketler, yeni filmlerini test etmek amaciyla filmi
izleyenlerden film hakkinda yazili yorumlar isteyerek 6zel gosterimlere dayanmuistir.
Daha sonra sirketler, daha karmasik yontemler kullanmislardir (Elsevier Inc, 2010:
468). Columbia sirketi, 1982 yilinda CocaCola tarafindan ele gegirildiginde biiyiik

sirketler arasinda arastirmalara en cok dayanan sirket haline gelmis ve iceceklerin
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pazarlandig1 filmlerin pazarlanma imkanini test etmistir. Baslangicta, dagitimcinin
reklam kampanyasina biiyiik miktarda para tahsis etmesinden dnce izleyici kitlelerinin
tepkisini Olgmek i¢in gazetelere, televizyone ve radyoya verilen reklamlari
degerlendirmek i¢in pazarlama arastirmalari yapilmistir. Bu testler, film tiiriine bagh
olarak filmin nasil siniflandirildigini ortaya ¢ikarmak, film i¢in pazarda rekabetci bir yer
yaratmak, hedeflenen kitleleri belirlemek ve bu kitlelere ulasamak i¢in en 1yi araglari

secmek amaciyla tasarlanmistir (Palio, 2014: 222).

Televizyonda ve ¢esitli sosyal medya sitelerinde reklam vermek, herhangi bir film
icin, 6zellikle de kaliteli ve iyi filmler i¢in tanitim kampanyasinin temelidir. Bunun iki
tiirli vardir. Birincisi, filmin bir takim tanitimlar1 sunmak, ikincisi ise televizyon ve
sosyal medya gibi yerlerde slayt gosterisi yapmaktir. Bununla birlikte, televizyonda,
internette, sokaklarda ve gazetelerde biitiinlesik bir reklam kampanyasini
diizenlenmeyen, reklam kampanyalarinin en aziyla yetinen ve filmin izleyici kitleleri
arasinda yayilmasina giivenen kiiciik veya diisiik seviyeli filmlerin oldugu
belirtilmelidir. Bu durumda filmin zarar etme olasilig1 ¢ok yiiksektir (Al- Fayoumi,

2008: 17).

Reklamin biit¢esi, filmin hacmine, biitgesine, yildizlarina ve teknisyenlere
baghdir. Biitce, Noel glinii ve bayramlar gibi yilin énemli donemlerinde artar, ayn
zamanda siddetli rekabet sonucu biiyiik reklam kampanyalarina da ihtiyag artar. Ideal
bir reklam kampanyasi, gosterim Oncesi ve gosterim sonrasini da igerir. Yapimecilar,
izleyicileri filmi izlmeye ikna etme konusunda reklamin 6nemini anlamiglardir. Filmin
gosterim Oncesi tanitim kampanyasi, filmin bazi sahne arkalar1 ve haberlerinin yildiz
oyuncular1 ve digerleri yoluyla sosyal medyada, farkli internet sitelerinde, televizyon
programlarinda, gazetelerde ve dergilerde yayilmasi seklindeki promosyonlardan ve
ticretli reklamlardan ibarettir. Tanitim kampanyasi, izleyicinin tepkisine ve gisede basari
derecesine gore filmin baglamasindan sonra degistirilebilir. Genel olarak, tanitim
kampanyasi, yonetmen, goriintiileme yonetmeni ve dekorator gibi filme katilan biiyiik
isimlere, yildiz oyunculara ve Onceki basarili calismalarina dayanarak yapimciya ve
yapim sirketine dayanir. Dagitimcinin ismi ve/veya sirketin logosu, film jeneriginde,
reklamlarda ve posterlerde yapimcinin adiyla ayin1 boyutta yazilir. Hi¢ siiphe yok ki,
film i¢in entegre ve uygun bir reklam kampanyasi planlamasi, filmin basarili olmasina

¢ok yardimei olur (Al- Fayoumi, 2008: 18).
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Yukaridakilerden, dagitim asamasinin film yapiminin en 6nemli asamalarindan
biri oldugu ve film endiistrisindeki teknolojik gelisimin bu siireci kolaylastirdig:
sonucuna variriz. Bu nedenle, kendi yapimini dagitacak bir ele sahip olmayan bir film
endiistrisi, kesinlikle basarisizlikla sonuglanacak ve biiyiik kayiplara maruz kalacaktir.
Film festivalleri tek basina film yapiminda harcanan sermayeyi geri getiremez. Bu
nedenle, filmleri getirip dagitma konusunda yerel ve bdlgesel diizeyde rekabet

edebilecek sirketlerin desteklenmesi gerekir.

2.1.6. Altinc1 Asama: Gosterim (Exhibition)

Gosterim, film endiistrisinin kitlelerle ilgilenen kismidir. Filmlerin yapimini veya
dagitiminm1 igermez, ancak bunun gibi gosterimler i¢in tahsis edilmis yerlerde, yani
sinema salonlarinda genellikle 6deme yapmis miisterilere halka acik gdsterimini igerir.
Sinema salonu sahibinin sattig1 sey, (igecekler ve patlamis misir gibi diger bazi mallara
ek olarak) sinema izleme deneyimidir. Sinema salonu sahipleri, film programlarinin
belirlenmesini, tanitimini ve sunumunu bir dereceye kadar kontrol ettikleri i¢in, filmin
gise basarisi lizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Daha 6nemlisi, filmin izleyici kitleleri

tarafindan begenilmesidir.

Filmlerin gosterilmesinin baslangicinda, yani Onciilik doneminde izleyicilerin
hareketli goriintiilerin gdsterim mekanlarma gitmelerinin tek sebebi, sinema denilen
modern icadi izleme arzusudur. Insanlar, konularina bakmaksizin beyaz ekranda hareket
eden gorilintiileri izlemeyi sevmiglerdi. Gosterim, film endistrisinin miitevazi
baslangicin1 gosteren ister bos bir depoda olsun, ister yolun bir kdsesinde olsun
herhangi bir kararnlik yerde yapilirdi. Bununla birlikte, bu dénemde filmin kopyalari,
yapimcidan fiziksel olarak yok edilinceye kadar onlar1 gésteren sinema sahibine kesin
olarak satilirdi. Salon sahibinin, kopyalar1 satin alirken 6dedigi paray1 karsilamak i¢in
kopyalardan en iyi sekilde yararlanmasi normaldir. Bu donemde temel gosterim bigimi,
"seyyar gosterimler" (gezici sinema) olarak bilinirdi. Clinki, sinema sahibi, gésterimini
ayni yerde tekrarladigindan dolay1 ¢ekiciligini kaybeden film kopyalarini, daha once
gosterilmeyen yerlere tagiyarak gdsterimin yerini stirekli olarak degistirmek zorundaydi.
Bu seyyar projeler, genel olarak bir bireye veya bir aileye dayanmasiyla ve giris
ticretlerinin ucuzluguyla karakterize olmustur. Bunun kar potansiyeli ise, tek bir

programin gosteriminin gerektirdigi zamana bagli olan giinliik gosteri sayisina baglh
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durumdaydi. Bu donemde programlar, gésterimi 15 ila 20 dakika arasinda siiren bir dizi
kisa filmden olustugu i¢in, genellikle kafe salonlarinda, restoranlarda veya tiyatrolarda

sov programlarinin bir boliimii olarak gosterilirdi (E1-Usri, 1968: 14).

20 .ylizyilin baslarinda sinema filmlerinin gosterimi icin tahsis edilmis sabit
sinema salonlar1 insa edilmeye baslanmistir. Fransa'da 1905 ile 1906 yillar1 arasinda
sabit sinema salonlarinin ortaya ¢ikmasi, seyyar sinema sahiplerini faaliyetlerini
bastirarak, onlar1 sabit sinema salonlarinda calismaya yonlendirmistir. Amerika ise,
gosteri tiyatrolart konusunda Avrupa'dan farkli olarak tiyatro miizik salonlarindan
sinema salonlarma dogrudan gegisi tercih etmistir. Ilk miitevazi kiiciik sinema salonu,
1902 yilinda Los Angeles'ta acilmisti ve bu da, birgok galerinin ve kii¢iik diikkkanin beg
sentlik sinema salonlarina déniistiiriilmesine sebep olmustur. 1905 yilindan itibaren
sabit sinemalar diinya ¢apinda yayilmaya baslamistir. Filmin kendini, is¢i sinifi i¢in bir
eglence aract olarak kamtladigi Amerika'da, ilk Nickelodeon'® 1905 yilinda
Pittsburgh'da agilmis, gosterileri, vaudeville tiyatrosunun gosterilerinden kaynakliyidi
(Al-Bayan, 2002). Bu salonlarin sayis1 ve liikksii biliylimeye baslamisti ve bunun
sonucunda da gosterim giderleri artmistir. Filmlerin tamamen satin alinmasi, ekonomik
acidan artik faydali degildir ve yapimeci ile sinema sahibi arasindaki iliskide temel bir
degisiklik yapilmasi gerekli hale gelmistir. Bu nedenle, biiyiik salonlar, filmin yiiksek
satin alma maliyetlerinin bir kismin telafi etmek ve programin cekiciligini kaybetme
riskini kargilamak i¢in film kopyalarini kendi aralarinda degistirmeye veya daha az
onemli salonlara satmaya yonelmistir. Boylece, birinci, ikinci gosterim sinema salonlart
ortaya ¢ikmig, hatta sinema salonlar1 arasinda, film satin alma giderlerini nispeten fazla
sayida salona dagitmak i¢in filmlerden yararlanmay1 diizenlemeyi amaglayan dernek ve

birlikler olusmaya baslamistir (EI-Usri, 1968: 15).

Amerika, Boston, Chicago ve New York'de filmlerin miilkiyeti ve kiralamasinda
bir degisim sistemi kurarak bu alanda oncii olmustur. Bu sistem, gosterimi dagitimdan
ayirmis ve yeni dogan filmi endiistrisi i¢in standartlar koymaya yardimci olmustur.
Sinema sahiplerinin, bir degisim merkezinden makara filmleri kiralamalari, ayni
bolgedeki film programlarinda bir c¢esitlilige yol agmis, ayni zamanda ucuz sinema
salonlarinin (Nickelodeon) kurulmasina yardimei olmustur. 20. yiizyilin 20'l1 yillarinda

cok makarali uzun metrajli filmlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, The Birth of a Nation

1 Bu isim, az para karsiliginda filmleri sunan ilkel sinema salonlari ile iliskilendirilmistir.
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(1915) gibi 1yi bir line sahip filmler, Amerika ve Avrupa'da cesitli yerlerde 6zel
gosteriler sunan gezici tiyatro gruplart seklinde gosterilmisti. Bu filmler, birkag
giinliigline gosterimi yapilmak i¢in belirli yerler (genellikle kiigiik sehirlerdeki
geleneksel tiyatrolar veya Opera evleri) tutulur ve 6zel etkinlikler olarak tanitilirdi. Bu
strateji, 20'li yillar boyunca devam etmisti. Daha sonra, bu strateji, reklam1 yogun bir
sekilde yapilan bu etkinlikleri izlemek i¢in daha fazla para 6deyen miisteriler i¢in belirli
salonlarda gosterimi yapilan Ben-Hur (1959) filmi gibi bircok yildizin oldugu dev
biitceli ve goz alict filmlerin ilk gosterildigi 50'li ve 601 yillarda tekarar ortaya
cikmigtir (Waller, 2014: 359-360).

Modern sinemalarin insa etme donemi ise 1914 yilinda baslamistir. Sinema
saraylarinin muhtesem mimarisi, izleyiciyi dis diinyadan ayirmis, eglenceyi veren bir
ortam saglamis ve etkileyici ve heyecan verici bir sekilde tasarlanan bir dizi dinlenme
yeri, bekleme salonu, galeri ve lobinin i¢inde dolasan rehberler galigtiran liikks sinema
salonlarin1 i¢inde bulundurmustur (Gomery, 2010: 156-157). Bu uygulamalarin belirli
filmlerin satisinda basarili oldugu kanitlanmis olmasina ragmen, gdsterim endiistrisinin
0zi, film dagitimeilarinda tutulan filmlerin siirekli akisini1 gerektiren sinema salonlarinin
miilkiyeti ve isletmeciligi ile smirli kalmistir. Bu endiistrideki diisiik baslangig
maliyetleri goz Oniine alindiginda, filmleri, ¢ekiciligin tek ve temel faktorii olarak
sunma konusunda uzmanlasan birinci gosterim sinemalar1, bagimsiz ya da bireysel
olarak igletilirdi. Giderek sinema sahipleri, en karli olan seyin, tek bir eglence sirketinin
adin1 tasiyan bir sinema salonlari zincirinde kullanilacak bir strateji benimsemek
oldugunu fark etmistir. Boylece, Nickelodeon donemi sirasinda temel bir gdsterim
stratejisi olan, dagitilmis yiizden fazla ekrani igerebilecegi gibi mahallelere veya yakin
kentlere dagitilmis az sayida ekranla yetinebielen sinema salonu zincirleri stratejisi
ortaya c¢ikmustir. Bu sirketler, 1917 yilinda First National sirketini ve Paramount
sirketinin gosterim kolu olan Phoenix Cinemas'n olusturmak iizere birlesmislerdi. Bu
yapim, dagitim ve gdsterim bicimi, daha sonra ortaya ¢ikacak stiidyo sistemin temelini
atmistir. Film endiistrisi sese doniigiimiinii tamamladiginda, 20'li yillarda likks sinema
saraylarinin insasi, cogu daha fazla sinemaya sahip olmakla genisleyen biiyiik
sirketlerin sahip oldugu sinema salonu zincirlerinin 6nemini pekistirmistir. Bagimsiz
salon sahipleri ise, ya sahip olduklar1 tiim sinema salonlarin1 biiylik sirketlere satacak,

ya sesli filmlerin gosterimini yapmak i¢in ¢ok pahali ekipmanlara yatirim yapacak ya da
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kapilarin1 kapatacak zorunda kalmiglardi. Ses yeniligi alisilmis olduktan sonra izleyici
sayisinin agirt derecede diismesiyle birlikte Biiylik Buhran da bagimsiz salon
sahiplerinin sikintistn1 daha da kotiilestirmisti. Yeni sinema salonlarinin ingasi
neredeyse durdurulmus ve biiylik gosterim zincirleri bile baski altinda kalmisti. Bu
model, ticari merkezlerde ¢oklu ekran sinemalara sahip sinemalarin ¢ikisina kadar

devam etmistir (Waller, 2014: 359-360).

Sinema salonlarmin azalmasiyla birlikte, kismen Paramount karari nedeniyle
mevcut sinemalar da degismistir. Baslangigta alisveris merkezlerinde bulunan ¢ok
salonlu sinemalar (Multiplex), 70'lerde endiistrinin kalbi haline gelmistir. Yeni sinema
zincirleri, cogu c¢ok salonlu sinema seklinde ortaya ¢cikmistir. Cok salonlu sinemalarin
yayilmasi, sinematik gosterimi, her bolgenin 6zelligi dikkate alinarak ulusal ve kiiresel
diizeyde ilan edilen takvimlerle filmlerin birinci gosterimlerine gittikce artan bir sekilde
dayandigi anlamina gelirdi. Televizyon ortaya c¢iktiktan sonra, sirketlerin film
kiitiiphaneleri, televizyon istasyonlarina satilarak veya kiralayarak hizli bir sekilde
Hollywood filmleri i¢in baska bir gosterim penceresi haline gelmistir. RKO Pictures
sitketi, 1954 yilinda bu alanin lideriydi. 601 yillarin ortalarinda, filmlerin sinema
salonlarinda gosterimlerini tamamladiktan sonra diigiik ses ve goriintii kalitesiyle bile
televizyonlara gecmesi alisilmis duruma gelmistir. Gosterimi kesen reklamlara ragmen
filmler, Amerikan televizyon aglarinda genis kitleler ¢ekdistir. 60'l1 yillarin sonunda ise
televizyon, "evin sinema salonu" olmustur. Kablolu televizyon, uydu kanallarin aglari,
video kasetleri, DVD'lerin ve daha sonra internet ve sabit disklerin ortaya ¢ikmasi ve
yayillmasiyla, film izlemek artik sinemaya gitmek anlamina gelmemektedir. Sonug
olarak, 20. yiizyiln ilk yarisinda énemli olan ikinci ve {i¢iincii sinif sinemalar ortadan
kaybolarak sinematik gosterimi, bliylik Ol¢iide filmlerin birinci gosterim sistemine

dayanan birinci siif sinema salonlarina birakmustir (Hills, 2010: 20-22).

2.1.6.1 Gelisim ve izleyiciyi Etkileme Egilimi

20'lerin sonunda sese gecis, film endiistrisinde ses yeniliginin dtesine gegen temel
teknolojik doniisiimiin baslangicina isaret ediyordu. Ses teknolojilerinin devrimi, bir
dizi baska deneyimlerin baslangiciydi. Bu deneyimler, 50'lerde baska bir teknolojik
devrim olan genis ekran, renkli ¢cekim ve Dolby'in Oncii oldugu manyetik bant {izerine

ses kaydetme teknolojilerinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Elbette, renkli ¢ekimin -
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Oyle ya da boyle- 30'larda ve 40'larda g6z kamastirict yiiksek biitgeli filmlerde kullanimi
devam etmistir. Yine de, o donemde yapilan renkli film az kalmistir. Ancak film

endiistrisinde rengin yaygin kullanimi, 50'lerde baglamistir (Pilton, 2010: 175).

1929 yilinda genis ekrani, "Grandi", "Real Life", "Vitascope", "Magna Film" ve
"Natural Vision" gibi gesitli isimlerle kullanma girisimleri ortaya ¢ikmustir. 1930 ile
1940 yillan arasindaki dénem, genis ekran ve ii¢ boyutlu (3D) ekran teknolojisi gibi bir
dizi baska teknolojik gelismenin sahnesiydi. 3D teknolojisi; sesin, rengin ve genis
ekranin gelistigi sekilde bir yenilik olarak baslasa da, o donemde tamamen ortadan
kalkmistir. Sinemada izleyiciyi etkileme hakkindaki bu konsept, sesin yani sira diger
yeni teknolojilerde yapilan denemelerin sebebiydi. O donemde genis ekran, genellikle
izleyicinin ekranda gordiigii goriintiiniin boyutunu degistirerek goziinii kamastirmak i¢in
kullanilirdi. 30'larin ortalarinda, bir yenilik olarak renge duyulan hayranlik yavas yavas
azalmaya baglamis ve sinema, normal kullanima geri donmiistiir. Bu teknolojilerin
ortadan kalkmasinin ana nedeni, bu teknolojilerin, yeni projektdrler ve ekranlar almak
zorunda olan sinema sahipleri tarafindan 6denmesi gereken g¢ok biiyiikk maliyetler
gerektirmeleriydi. Bu da, bu yeni teknolojileri, genis ekram1 barindirabilecek
sehirlerdeki lilks sinemalarla sinirlandirmistir. Aslinda, o sirada kiiciik sinemalarin
onlar1 gelistirebilecek herhangi bir paralar1 olsaydi, en 6nemlisi ve acil olani ses
teknolojilerini gelistirmeleri gerekecekti. Bu nedenle pek ¢ok sinema sahibi, genis ekran
veya 3D teknolojisine gecememistir. Bir diger neden ise, izleyicilerin film izleme
konusunda daha kiiltiirli ve bilgili hale gelmesidir. Ciinki, izleyicileri ¢ekmek igin
etkileyici teknik yenilikler aramak artik gerekli degildir. Sonug olarak, sinema sahipleri
3D veya genis ekran teknolojisi gibi yeni gdsterim araglarina ve yeni yontemlere daha
fazla para yatirmanin bir geregini duymamislardir. Bununla birlikte, II. Diinya Savasi
sonrast donemde film izleyen izleyici sayisindaki diisiis, yeni gosterim bigimlerinin
aranmasina neden olmus ve onceki teknolojilerin yeniden uygulanmasina yol agmistir

(Pilton, 2010: 176-185).

Paramount davasi, salon sahiplerini daha fazla avantajli yere getiriyor gibi
goriinse de, 50'lerde Hollywood'un renklere ve genis ekrana donilismesinin, salon
sahiplerinin projektdrler, monitorler ve ses ekipmanlar1 teknolojilerini gelistirmek igin
yatirim yapmalarin1 tesvik ettigi anlamina geliyordu. Ayni zamanda, 50'lerde ve

60'larda, sinema izleyicileri genglesmisti. Ticari televizyonum yayilmasinin etkilerinden
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etkilenmeye devam ederken bile otopark sinemalar1 biiyiik gosterim pazariin onemli

bir pargasi haline gelmistir (Waller, 2014: 367).

1948 yilinda ABD’de film izleyicisinin haftalik ortalamasi1 90 milyona ulagmustir.
Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ABD'deki biiyiik sinema salonlarinin bulundugu sehir
sakinlerinin kenar mabhallelere yerlesme egilimi sonucu meydana gelen niifus
degisimlerinin dogrudan bir sonucu olarak 1952 yilinda bu ortalama, 51 milyona
diismiistiir. Amerikan sinema endiistrisi, o yeni eglence tarzlarina, seyircilere bir katilim
sekli veren daha olumlu eglence bicimleri saglayarak yanit vermistir. Bu yiizden Eyliil
1952 yilinda baglayan "cinearama" teknolojisi izleyiciye "sinema ekranina goziinii dikip
bakmayacaksin, ancak kendini goriintii ve seslerle c¢evrili goriintiiniin iginde
bulacaksin." sdyler gibidir. Ornegin, 3D olarak ¢ekilen Bwana Devil (1952) filminin
reklamlar1 da ayni sekilde halka yonlendirilmistir. Bu tiir reklamlar, "Scope" sinema
teknolojisi i¢in de kullanilmistir. Bu teknikler, izleyiciye verdigi varlik duygusuyla
biliniyordu. Ug¢ banth cinerama (1993), tek bantli siiper cinerama (1970) ve
65mm/70mm filmler gibi teknolojiler sinemadan kaybolmus, yerine Showscan, IMAX,
Omnimax ve yeni 70mm filmler gibi yeni teknolojiler ortaya ¢ikmistir. 1984 yilinda
0zel efektler tasarimcist Douglas Trumbull tarafindan gelistirilen Showscan sistemi,
kasetin saniyede 60 karede (normal hiz saniyede 14 kare) filme alindig1 ve sunuldugu
bir tiir 70mm sistemdi. Bu yliksek hiz, cok dogru ve sabit bir goriintii elde etmeye yol
acmistir. Bu teknoloji kullanarak, diinyanin dort bir yanindaki turistler i¢in &zel

sinemalarda gosterilmek iizere ¢ok sayida kisa film tretilmistir (Pilton, 2010: 186-187).

2.1.6.2. Coklu Ekran Teknolojileri

Yaklasik 64 yil 6nce New York'daki Broadway Tiyatrosu'nda Lowell Thomas,
sineramay1 ilk kez tanittiginda sinemanin yiizii sonsuza kadar degismisti. Perdeler
acildiginda gbérme alanmin tamamini kapsayan egri genis ekrani1 goren izleyici kitlesi
Ofkelenmisti. Film endiistrisi, teknikoloru unutmaya dogru giderken, gorsel-isitsel
etkileme teknikleri biiyiik 6lciide ortaya ¢ikmaya baslamistir. Film endiistrisi, sinema
deneyiminin duyusal yonlerini gelistirmeyi amaclayan bir dizi yeni teknolojiye tanik
olmustur. Bunlardan, renklerin birlestirilmesi, ¢evresel ses diizeninde sesin gelismesi ve

ekranin biiylikliigii ve boyutlarinin artmasidir (Sharp, 2014).
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Gerektirdigi biiylik maliyeti ve koruyacak bagimsiz bir kurulusun bulunmamasi
nedeniyle salon sahiplerinin ve biiyiik stiidyolarin benimsemedigi 30'lu yillarda ortaya
cikan 3D ve genis ekran teknolojileri ¢ok gecmeden ortadan kalkmistir. Bu
teknolojilerin ortaya ¢ikmasinin arkasindaki sebep, bahsedildigi gibi, biiylik ekranin
biiylikliigii ile gozlerini kamastirarak miimkiin oldugunca en ¢ok sayida izleyici
cekmekti. 50'lerde, savas nedeniyle izleyici sayisindaki diisiisiin ardindan, bu
teknolojiler, sinerama, sinemaskop, 3D ve digerleri gibi baska bicimlerde geri
donmdstiir. Fakat kisa siire sonra 60'larda ortadan kaybolmustur. Daha sonra
giinimiizde IMAX sinemast (Image MAXimum) olarak bilinen IMAX 3D 70'lerde
ortaya ¢ikmistir. 4DX sinemasi olarak bilinen bir diger yeni teknoloji, bu yiizyilin ilk on
yillarinda belirmistir. Yalnizca sinema salonlarinda mevcut olan bu teknikler bir¢ok
izleyiciyi evinden g¢ekmeye yardimci olmustur. Ote yandan, bu teknolojiler ¢ok
maliyetlidir ve bu teknolojilerin yoluyla gdsterimi yapilmak iizere filmler yapmak, film
endiistrisinin bir boliimiiniin yine bir grup tekel sirketin elinde toplanmasima neden
olmustur. Baska bir deyisle, tek bir ypim sirketi, tim bu gdsterim bigimlerinde
gosterilmek tizere biiyilik bir film tiretmek i¢in yeterli degildir. Asagida her teknik ayri

ayri incelenmistir.

2.1.6.2.1. IMAX sinemasi (Image Maximum)

IMAX sinemasi, yliksek ¢oziiniirliiklii kameralar, 6zel film formatlari, gosterim
cihazlar1 ve biiyiik ekranlar1 ve dik koltuklari ile taninan salonlar sisteminden ibarettir.
Graeme Ferguson, Roman Kroitor, Robert Kerr ve William C. Shaw, Eyliil 1967 yilinda
Multiscreen Corporation Limited adi altinda kurulan ve daha sonra IMAX Corporation
adim1 alacak sirketin kurucularidir. Onlar, IMAX sinemasmin ilk film projeksiyon
standartlarim1 Kanada Ulusal Film Kurulu'nun destegiyle 1960'larin sonlarinda ve

1970'lerin baslarinda Kanada'da gelistirmislerdir (Borough, 2019: 151).

Bir¢ok uluslararasi sergi ve tema parkinda yayginlagsmaya baslayan, giinlimiizde
"IMAX Dome" olarak adlandirilan "OMNIMAX 180" ve "IMAX" sistemleri, 70mm'lik
film kullantyordu. Film, ¢ergevenin daha biiyiikk olmasini saglamak icin ses parcalarini
cikartilmasiyla yatay olarak saniye basina 24 kare ¢eker. Her bir karenin iki tarafinda 15
deligi vardir. Bu da, orijinal 65mm kamera sistemlerinin sagladigi goriintli alaninin ii¢

katina izin verir. Geleneksel genis ekran goriintiilerinden farkli olarak (1: 1.66 ve 1:



107

2.77 arasinda degisir), IMAX goriintiisii daha genistir ve Ol¢limii, 1.43: 1.77'dir. Bu
sistemin ekraninin uzunlugu 13 metre ve genisligi 24 metredir, yani birlikte 10 tane
geleneksel sinema ekrami kadardir. OMNIMAX sistemi ise, kamera ve kare boyutu
bakimindan IMAX'a benzer bir sistemdir, ancak goriintiilerin tiyatronun tavaninda
disbiikey kubbe seklinde bir ekranda goriintiilenebilmesi i¢in ¢ekim sirasinda ¢ok genis

bir objektif (180 derecelik balik gozii objektif) kullanir (Fehsenfeld, 2006: 3-5).

Daha sonra IMAX teknolojisinde ¢ikan gelismeler, " OMNIMAX 180 3D"
(1985), IMAX 3D (1989), IMAX Solido (1990) ve "IMAX Magic Carpet" (1990)
sistemlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. IMAX Solido sistemi, 70mm boyutunda
goriintiileri paragiite benzer bir ekran lizerinde gosteren ii¢ boyutlu sistemdir. Seyirciler
elektrikle ¢alisan ve mercekleri one ¢ikan gozliik takar. Sol ve sag mercekler, sol goz
gorilintlislinii ve ardindan sag g6z goriintlisiinii gosteren iki IMAX projektori ile
eszamanli olarak acilir ve kapanir. IMAX Magic Carpet sistemi ise, iki bliyiik IMAX
projektoriine ve iki bilyiik ekrana dayanir. I1ki, gériintiilerini izleyicilerin &niinde yarim
kiire seklinde bir ekranda gosterir. Digeri ise, izleyicilerin altinda seffaf bir zemin
tizerinde gosterir. Yapilan eklamlara gore, izleyici kendini uzayda uguyor gibi

hissedecektir, tipki Binbir Gece hikayelerinin ucan halist gibidir (Pilton, 2010: 78).

IMAX ilk kalici tiyatrosunu 1971 yilinda Toronto'da agmistir. IMAX sirketi,
kurulusundan 2002 yilina kadar dayandigi ana temalar olan belgesel ve doga filmleri
cekmek i¢in birgok yonetmen c¢ekmeye devam etmistir (Acland, 1998: 431). 2002
yilindan bu yana sirket, bazi uzun metrajli filmleri kendi salonlarinda gostermek i¢in
gelistirdigi bir sistem kullanarak IMAX formatina doniistiirmeye baglamistir. Bazi uzun
metrajli filmler de IMAX kameralar ile kismen ¢ekilmisti. Ciinkii, bu kameralarla tam
uzunlukta bir film ¢ekmenin zorlugu, kameranin biiyiikliiglinden kaynaklanir. Birgok
teknolojik birikimin sonucu olarak IMAX, 2008 yilinda dijital teknolojiye (Dual digital
projection system) gecmistir. IMAX sirketi, ses ve gorintii diizeyinde ¢ok yiiksek
kalitede gosterime olanak saglayan dijital sistemleri siirekli olarak giinceller (Borough,
2019: 151). 2014 y1ilinda, iki dijital projektor (Dual digital projection system) kullanarak
goriintiileri yansitmak i¢in lazer 1s1gmm1 kullanan gelismis bir sistem olan lazer
teknolojisini (Laser Technology) piyasaya slirmiistiir. Gosterim siirecinde, IMAX GT
15\70 Film ve dijital IMAX projektorlerinin yam sira ¢ok yiiksek kalitede goriintii

saglamak i¢in st liste iki gOriintii gosteren iki dijital projektdr de kullanilir. Aym
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zamanda IMAX, giiclii bir ses deneyimi i¢in 12 ses kanalina sahip ve patlama sirasinda
yere ¢arpan bir ignenin sesinin duyulmasini saglayan ¢ok hassas bir ¢evresel ses sistemi
kullanir (Khoury, 2012). Su anda, IMAX gelirleri dort ana kaynaktan gelmektedir; uzun
vadeli tiyatro kiralama sistemleri, sistem bakim anlagmalari, film yapimi ve dagitimidir.
(Acland, 1998: 432) iki milyon dolar1 asan maliyetinden dolay1 IMAX sirketi, herhangi
bir lilkede IMAX kullanma haklaria sahip olan bir sirkete sinema salonlar1 inga etme

izni verir (Al-Samir, 2019).

IMAX'm diinyaya yayilma derecesini ve bir gdsterim teknolojisi olarak sinema
izleyicileri arasinda popiiler olup olmadigmi 6grenmek istiyorsak, IMAX'in 2006
yilinda sahip oldugu salon sayisini, 2018 yilinda sahip oldugu salon sayisiyla
karslastirmaliy1z. Statista'' sitesine gore sirket, 2006 yilinda 239 salona sahip iken 2018
yilinda bunu 1689'a ¢ikarmustir. Sirketin 2018 yilindaki geliri 374> milyon dolar olarak
gerceklesmistir. Bu da, izleyicilerin, 6zellikle Amazon ve Netflix gibi film ve dizi yayin
hizmetini veren sitelerin yayilmasiyla birlikte geleneksel sinema salonlari i¢in biiyiik bir
tehdit olusturan ev gosterim cihazlarmin saglayamadigi yeni bir gosterim teknolojisini

deneme arzularini onaylar.

2.1.6.2.2. 4DX "4DPLEX"' Gosterim Sistemi

Ug boyutluk teknolojisinin sinema salonlarinda gerceklestirdigi basaridan ve film
hayranlarinin en sevdikleri filmleri izlerken yeni bir sinema deneyimi yasamalarini
saglayan "4DX" teknolojisinin tanitimindan sonra sinema salonlar1 su anda yeni bir

devrim yasamaktadir.

CJ 4DPLEX", Los Angeles ve Pekin'de uluslararasi ofisleri bulunan Seul-Kore
merkezli diinyanin ilk 4D sinema sirketidir. Sirket, uzun metrajli filmlerin gosterim
teknolojilerinin birincisi ve en 6nemlisi olan 4DX teknolojisi, sinema tutkunlarina bes
duyu kullanarak siiriikleyici bir sinema deneyimi yasatmak i¢in 4DX teknolojisini icat
etmistir. Bu teknoloji, izleyicilerin hareket, titresim, su, riizgar, kar, simsek, koku ve
ekrandaki goriintiileri pekistiren diger 6zel efektler yoluyla filmlerle iletisim kurmasini

saglar. CJ 4DPLEX, ortaklarina 4DX salonlarin1 donatma hizmeti sunar (Sharp, 2014).

" https://www.statista.com/statistics/7 1 7463/imax-screens-worldwide/
2 https://www.macrotrends.net/stocks/charts/IMA X/imax/revenue
13 Daha fazla bilgi i¢in: www.cj4dplex.com
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Her bir salon, yirmiden fazla farkl efektle eszamanli olarak hareket eden ve yetenekli
bir ekip tarafindan siirekli gelistirilen koltuklar igerir. 2009 yilindan 2017 yilinin sonuna
kadar, 4DX sinemalarinda 480'den fazla Hollywood filmi gosterilmis ve Aralik 2017
itibartyla, 4DX sinemasinda 57.000'den fazla koltuk, 57 iilkede 475 salonda faaliyet
gostermektedir (Pauline, 2018).

4DX teknolojisi, 10 yildan fazla olmayan yasina kiyasla hizla biiylimektedir. Bu
da, diinyanin dort bir yanindaki yatirimcilart c¢eken bir faktér olarak basarisini
gostermektedir. Boylece yeni bir gdsterim teknolojisi, film yapimciligint yanlizca bu
formatlarda film yapmaya yatirim yapabilenlerin eline gi¢irmistir. 2012 yilindan 2017
yilina kadar gise hasilati diinya genelinde yaklasik 230 milyon dolara ulasarak 6 kat
artmistir. Bu basari, hizla artan 4DX'in kiiresel etkisine ve bu teknolojide saglanan film
sayisinin artmasina baglhdir. Ornegin, yilinda 4DX'in diinya ¢apinda konumlari, 2012
yilinda 40 konum iken 2017 yilinda %200 artarak 480 konuma ¢ikmistir. Buna karsilik,
2013'ten 2017'ye kadar, 4DX formatinda yilda ortalama 80 film yaymlanmistir. Sadece
2017 yilinda 4DX formatinda 101 film gdsterilmistir. Bu say1, 2012 yilinda gosterilen
31 filmin ii¢ katindan fazladir (Pauline, 2018).

Film olaylarim1 takip ederken izleyicilerin duyularin1 kontrol etmek, 4DX
"dordiincii boyut" deneyiminin temelini olusturur (Khroup, 2014). Ancak sirketleri yeni
gosterim teknolojilerine yatirim yapmalarini tesvik eden diger faktdrler de vardir.
Bunlardan, bu alanda 6nde gelen IMAX ve CJ 4DPLEX gibi sirketler insanlari
evlerinden ¢ikarmaya ve sinemalar1 ziyaret etmeye ¢aligsmasidir. CNN Arabic'in yaptigi
bir réportajda, CJ 4DPLEX sirketinin Amerika'daki (CJ 4DPLEX AMERICA COO) bas
yoneticisi Brandon Choi, s0yle demisti: " 4DX sinemalar1 ve IMAX'In dev ekranlari,
korsanlikla miicadele etmek i¢in en iyi ¢6ziim olabilir. Ciinkii ev gosterim cihazlar1 ve
mobil ekranlar1 kullanmakla ayni haz alimamaz. Bu teknolojiler, evde kurulmasi
maliyetli oldugundan dolay1 sinema salonlar1 i¢in 6nemli bir ¢ekim merkezi olusturur."
Sinema diinya ¢apinda yilda 40 milyar dolar kazanmaktadir. Ancak su anda Netflix ve
Amazon gibi sirketler tarafindan sunulan ev aletleri ve ¢evrimigi film yayin hizmetleri
giiclii bir rakip olusturmaktair. Filmin sinemadan ev sinemasina gegis siiresi, birkag ay1
gegmemektedir. Ornegin, 2000 yilinda bes aydan 2008 yilinda ii¢ aya ve daha sonra
2015 yilinda bie aya diigmiistir. Dagitim boliimiinde sdyledigimiz gibi, filmlerin

sinemalara yavas ¢ikarilmasi, onlari korsanliga maruz birakir. Korsanlik nedeniyle
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sinema salonlarinin zararlari, diinyanin toplam sinema gelirlerinin % 15'ine tekabiil
etmektedir (CNN, 2017). Son olarak, bu tiir teknolojiler Hollywood'un {inlii film
endiistrilerini diinyadaki diger tiim yapimcilarin erisiminden korumaktadir. Bu nedenle
Hollywood sirketlerinin, formatlarina gore diinyanin geri kalanimin film yapmasini
zorlagtiran ve kisisel miilkiyet i¢in pahali olan herhangi bir gdsterim teknolojisini

benimsemek i¢in yaristigini gorebiliriz.

2.1.6.2.3. Geleneksel Film Projeksiyonundan Dijital Film Projeksiyonuna Gegis

Film, resimlerden fotograflara, ekranda gosterilen goriintiilere, sese, renge, genis
ekrana ve 3D'ye adim adim ilerlemistir. Ancak, dogusundan 1990'larin baslarina kadar
sinema tarthi boyunca film yapimciliginin temelini degistiren higbir devrim
yasanmamistir. Film endiistrisinde dijital teknoloji, yonetmen tarafindan ¢ekimin
onaylanip onaylanmayacagina karar vermek i¢in kullanilan yardimci bir video olarak
60l yillarda baslamistir. Dijital teknolojilerin geligimi 90'larin baslarina kadar devam
etmistir. Dijital teknoloji, ses ve renk alanina, hatta filmin kendisine girmistir. Filmler,
kamera i¢indeki oldugu gibi seliiloit bantlarda, analog sistemden dijital sisteme gegtigi
21. ylizyilin basma kadar ayn1 kalmistir. Montaj, ayn1 zamanda Mamphylla sisteminden
bilgisayar sistemine ge¢cmis ve bu gelisme ¢ok hizli tempolu bir montajla
sonuglanmistir. 35mm kamera ile ¢ekilen dijital kasetli ilk uzun metrajli film, Dick

Tracy (1990) fimiydi (Seyyit, 2018: 681).

Gerekli herhangi bir dekorun yaratilmasinda ve ¢ok karmasik gorsel efektlerin
eklenmesinde beliren dijital teknolojiler, yapim sonrasi asamasmin zamandan ve
paradan tasarruf etmesine yardimel olmustur. Film endiistrisine kendisini biiyiik oranda
dayatan digital teknolojinin, sanal sset (Virtual Set) veya sanal stiidyo (Virtual Studio)
olarak bilinen dijital dekorasyon veya dijital goriiniimlerin bir¢ok alaninda oldukca
etkili bir sekilde kullanildig1 goriilebilir (Seyyit, 2018: 680). Bu islem, montajin dijital
olarak yapilmasi igin seliiloit bantin dijital bir formata (Telecine Scanning)
degistirilmesiyle tamamlanirdi. Yapim sonrasi asamasinin tamamlanmasindan sonra,
"kinescopage" adi verilen ¢ok maliyetli bir islemle 35mm film seridine doniistiiriiliir
(Zuhair, 2010: 6). Geleneksel sinema kameralariyla neredeyse ayni kaliteye ulasabilen
dijital sinema kameralarina ulagildiktan sonra George Lucas, 1999 yilinda filmin bazi

cekimlerini yapmak i¢in "Sony HDC-750" kamerasini kullandig1 Star Wars: Episode I -
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The Phantom Menace adli filmini g¢ekmeye karar vermistir. Ardindan, dijital
kameralarin kalitesi bilimsel olarak kanitlanmis ve 2002 yilinda ¢ekilen ve ¢ekiminde
"Sony CineAlta HDW-F900" kamerasi kullanilan Star Wars: The Attack of clones filmi,
hicbir film seridi kullanmadan tamamen dijital kameralarla cekilen ilk yiiksek biitceli
uzun metrajli  film haline gelmistir. Ancak maalesef, o donemdeki bircok sinema
salonu, dagitimci sirket olan Fox'un filmin nihai siirlimiinii geleneksel formata
doniistiirmesini istemistir. Cilinkii sinema salonlarinin dijital filmleri gosterecek dijital
cihazlar1 yoktu ve bu tiir cihazlar1 getirmek, onlar i¢cin maliyetliydi. Telecine Scanning
asamasinin ge¢mesine yol acan Matrix ve The Lord of the Rings seileri gibi dijital

kameralarla ¢ekilen filmler pesi sira gelmeye baslamistir (Al-Qaisi, 2007: 145).

Dagitim boliimiinde de belirttigimiz gibi, film dagitimcilar filmlerin dijital olarak
dagitmanin zaman, emek ve para tasarrufu saglayan c¢ok kazancli bir is oldugunu
kesfetmistir. Bu nedenle, 2005 yilinda yeni bir ¢ag baslamis ve diinya capindaki
163.000"* sinema ekraninin %95'inden fazlasim temsil eden dijital film projeksiyonu,
geleneksel film yapiminda tercih edilen secenek haline gelmistir. O zamandan beri,
dijital projeksiyon alaninda, 3D sinema ve mobil sinema gibi bu teknolojiye gecmeyi
gerektiren birgok gelisme ortaya ¢ikmistir (NEC, 2018: 2). AMC Theatres ve Harkins
Theatres ve digeri gibi sinema salonlar isleten bir¢ok sirket, kendi salonlarini dijital
projeksiyon sistemleriyle donatmayir kabul ettikten sonra 2005 yili itibariyla
dagitimcilar, filmleri dijital olarak gdsteren sinema salonlarina, dijital olarak gosterilen
her film i¢in 500 dolar 6deyerek desteklemislerdir. Boylece, sinema salonlari, daha uzun
Omiirlii ve daha az bozulan dijital ses ve video sistemlerine tamamen ge¢meye

baslamistir (Al-Samir, 2019).

Gilinlimiizde kullanilan cihaz, bahsettigimiz gibi, film endiistrisinde nitelikli bir
sicrayls temsil etmektedir. Geleneksel sinema projektoriiniin 100 yildan fazla
kullanimindan sonra, DCP dijital projektor versiyonu simdi hakim durumdadir. Ancak,
bu teknoloji, Samsung'un su an test asamasi altinda tutugu ve gelecekte goriintiiyii
biiyiik beyaz ekrana yansitan projektorii ortadan kaldirarak film sahnesine hakim olmasi

diistiniilen dev LED ekranlarinin tehdidi altindadir (NEC, 2018: 2).

4 Source: THS Markit 2017
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Hala diinyanin birkag iilkesinde bazi sinema salonlarinda deneme altinda olan dev
LED ekranlar konusuna girmeyecegiz. Ancak, 35mm'lik filmin dijital denklestiricisi
olan ve DCP (Digital Cinema Package) olarak adlandirilan dijital projeksiyon sistemi
aciklamak gerekir. Bu sistem, bir dijital goriintii projektoriiniin yani sira bir okuyucu
yoluyla goriintiillenmesi amaclanan film verilerini (goriintii, ses, altyazilar, dublaj ...)
depolamak ve iletmek i¢in kullanilan bir dizi dijital dosyadan olusur. Bu veriler, yetkisiz
kullanimlardan korumak i¢in sikistirilir ve sifrelenir. Filmin her gosterim isleminde,
dagitimcidan resmi bir e-posta yoluyla gelen, filmin gosterilecegi saati belirten ve filmin
tekrar sifrelenmesini saglayan ozel bir sifreli numaraya ihtiya¢ duydugu sifreleme
teknolojisine, KDM (Key Delivery Message) denir. Boylece, dagitimcilar, filmlerin
sinema salonlarinda gosterimlerini her giin kontrol edebilir hale gelmistir (Al-Samir,

2019).

DCP'ler, en yaygin yontem olan sabit disklerde teslim edilir. Fakat elbette,
dagitim boliimiinde bahsettigimiz internet ve uyduyu kullanan genisbant gibi bagka
yollar da mevcuttur. Genellikle 3TB depolama kapasitesine sahip sabit diskler, Barco'®
gibi bir dijital projektér ve bir okuyucu (Doremi Server'®) vasitasiyla goriintiilenmek
tizere hazirlanir. Orijinal bir DCP filminin toplam maliyeti, zamana ve segeneklere bagl
olarak 1.000 ile 5.000 dolar arasinda degismektedir. Ancak, kinescopage teknolojisi
(dijital dosyalar1 35mm'lik filme doniistiirme islemi) ile elde edilen ve genellikle 35.000
dolar1 asan filmin orijinal versiyonun maliyetinden daha azdir. DCP sistemi, 2K ve 4K
kalitesinde saniyede 24 karelik bir gosterim ve sol goz i¢in 24 kare ve sag goz icin 24
kare olmak iizere saniyede 48 karelik bir ii¢ boyutlu gosterim sunar. Cogu Dijital
Sinema Paketleri (Digital Cinema Package), Dolby ses sistemi ile donatilir (Al-Samir,

2019).

2.1.6.3. Talebe Bagh Goriintii Hizmeti (VoD) veya Video Yayin Hizmetleri

Medyanin teknolojik teorisi, medyanin rolii ve farkli toplumlar {izerindeki
etkisinin dogas1 hakkinda ortaya c¢ikan modern bir teoridir. Bu teorinin sahibi,
arastirmaci Marshall McLuhan'dir. Bilgi ve uzaktan iletisim araglar1 devrimi olgularinin

eslesmesinin sonucu, insan iletigimi, gelisimi ve evrimi Oniinde agilan sinir1 olmayan

" Daha fazla bilgi i¢in: https://www.barco.com/en/products/projectors
' Daha fazla bilgi i¢in: https://www.youtube.com/watch?v=3wP6v_al7lc
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ufuklar1 yasamaktayiz. Bilgi ve iletisim teknolojisinin roliinii ayirma siireci imkansiz
hale gelmistir, ¢linkii bunlar ayni paranin iki yiizii olup bir tanimiyla, sozlii, yazil,
gorsel-isitsel, gorsel veya manyetik gibi cesitli bicimlerdeki bilgilerin edinilmesi,
depolanmast ve elektronik cihazlarini ve wuzaktan iletisim araglarim1 kullanarak
yayilmasi olarak bilinen bilgi teknolojisi olan kapsamli bir kavram olusturmak igin
birlesirler. Gegen yiizyilin sonu ve bu yiizyilin basi, ayni1 alanda kullanilan eski araglari
tehdit eden modern iletisim teknolojisinin kazanimlarinin ¢oklugyla temsil edilen net bir

doniisiime tanik olmustur (Touati, 2013: 177).

Bununla birlikte, Marshall McLuhan'in teknolojik gerekircilik ve kiiresel kdy ile
temsil olunan teorisinin temeli, 6zellikle insan ve teknoloji arasindaki tartismalr iliski ve
modern kesiflerin ve icatlarin, basimdan elektrige, televizyondan bilgisayara ve
elektronik bilgi agina kadar insanlarin davranislar, kisilikleri ve fikirlerinin olusumuna
yol actig1 bi¢im iizerine yaptig1 ¢alismalarla, iletisim ve medya bilimleri alanlarinda bir
tiir devrime yol agmistir. Bu da, film endiistrisinin gelismesinde carpici bigimde ortaya
cikmigtir. Teknolojik gerekircilik, film endiistrisinin yapim asamasinin yiiziinii
degistirmistir. Internetin ve uydularin temelini olusturduklar kiiresel kdy ise, belirtildigi
gibi filmlerin dagitim ve gosterim siirecini etkilemistir. Yapimi ve gosterimi dogrudan
online yapilmaya baglanan filmlerin gosterim dogasini degistiren iicretli abonelik
karsiliginda talebe bagli gosterim veya online film yayin hizmeti denilen hizmetler
ortaya c¢ikmig ve artitk sinema izleyicileri, bu sirketlerin drettigi filmlerin ilk
gosterimlerini kendi evlerinde izleyebilmektedir. Bu da, geleneksel gosterim bi¢imini
bliyiik 6lclide tehdit etmistir. Bununla birlikte, bu teknolojiler, Hollywood tahtina, film
endiistrisinin artik herkesin onlardan hasta geliri alip uygulamalarini saglamasi i¢in bir
tehdit haline gelmistir. Bununla birlikte, herkesin film yapimcilig1 yapmasini ve ondan
gelir elde etmesini saglayan bu teknolojiler, Hollywood tahtini tehdit etmistir (Touati,

2013: 183-186).

Talebe bagli video (seg-izle), kullanicilarin bir {icret karsiliginda istedikleri
videoyu veya igerigi se¢melerini ve izlemelerini saglayan sistemlerdir. Bu teknoloji,
70'lerde kablolu televizyon ve daha sonra sifreli uydu kanallar ile popiiler olmaya
baslamis, bu yiizyilin ilk on yilina kadar yayilmis ve devam etmistir. Ancak, bu ylizyilin
ilk on yil1 sonunda, bu teknoloji Internet iizerinden kullanima sunulmustur. Internet,

ismi daha sonra "internet iizerinden yayin" hale gelen bu hizmeti akilli ev ekranlarinda,
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bilgisayarlarda ve cep telefonlar1 vb. gibi tiim mobil ekranlarda saglamistir. Elektronik
siteler lizerinden film ve dizi yayin hizmetinin gérdigi ilgi, her gecen giin artmaktadir.
Bunun nedeni ise, diinyanin dort bir yanindaki kullanicilarin, istedikleri zamanda, belirli
bir yere veya zamana bagli kalmadan sevdikleri filmleri izlemelerini saglamasidir.
Internet, film, dizi ve hatta belgesel film izleme imkanim saglayan bolca site segenegi
sunmaktadir. Internette bulunan bu sitelerin iicretlisi oldugu gibi iicretsiz olanlar1 da

mevcuttur (Techopedia, 2019).

Ucretsiz film, dizi veya program izleme imkan1 sunan birgok iicretsiz site vardir.
Ancak Sony Crackle, Viewster, Watch Free ve Putlocker gibi bu sitelerin ¢ogu,
herhangi bir reklam penceresini gdstermeden rahat bir izleme deneyimi saglamaz. Ote
yandan, Popcornflix gibi rahatsiz edici reklam pencereleri olmadan izleme sansi
saglamakla karakterize olmus iicretsiz siteler de vardir. Bu siteler, filmlerin sinemalarda

gosterimi yapildiktan iyi bir siire sonra siirlimlerini saglar.

Internet iizerinden iicretsiz olarak filmlerin ve digerlerinin yaym hizmetini sunan,
amator film yapimeilari, telefon kameralariyla yapilmis olsalar bile filmlerini tasimaya
yardimci olan ve tatmin edici bir gelir saglayan en onemli iicretsiz site YouTube'dur.
YouTube, kullanicilarin iicretsiz olarak video kayitlart yiiklemelerine ve canli
izlemelerine olanak saglayan bir web sitesidir. YouTube, Google sirketine tabi bir sirket
olup diinyadaki en popiiler web siteleri arasinda ikinci sirada yer almaktadir. Site,
videolar1 farkli uygulamalar ve siteler arasinda paylagsma imkan1 verir ve YouTube'un
politikalarina ve sartlarina uygun olarak film yapimcilart igin, ¢aligmalarini {icretsiz
olarak yiikleyip gelir elde etmek ic¢in kanallar olusturabilecekleri 6nemli bir platform
saglar. Salonlar tlizerindeki etkisi ise, siteye abone olan veya olmayan kullanicilarin
evlerinde izleyebilecekleri ¢cok sayida eski ve nispeten yeni filme izin vermesidir. Bagka
bir deyisle YouTube, izleyicilere, sinema salonlarina gitmek yerine kendi evlerinde
ticretsiz olarak istedikleri filmleri 4K kalitesine ulasacak bir kalitede izleme liiksiinii

saglamistir (YouTube resmi sitesi, 2018).

Buna karsilik, aylik abonelik ticreti kargliginda abonelerinin, sinema salonlarinda
gosteriminin bitiminden kisa bir siire sonra veya sinema salonlarinda gdsterimi ile
eszamanli olarak istedikleri filmleri izlemelerine izin veren ve bir¢ok film ve dizi

secenegi iceren birgok site vardir. Dev ofisleri de ¢ok sayida film, dizi ve program
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icerir. Hulu, Amazon Prime Video, Apple iTunes, Arap cografyasinda Shahid ve en
onemlisi Netflix gibi bu sitelerin avantaji, herhangi bir reklam penceresi gériinmeden
filmin rahat bir sekilde izlenmesini saglar. Bu siteler, belirtildigi gibi aboneler harig¢
kimsenin izleyemedigi 6zel filmler ve diziler icerir. Abonelik fiyatlari, sitenin abone
basina ayni anda kullanilmasina izin verilen ekran sayisina ve yayini yapilan igerigin

kalitesine bagli olarak degisir."”

Netflix'in resmi web sitesindeki tanima gore Netflix, internete bagl binlerce cihaz
araciligiyla miisterilerinin ¢esitli 6diillii TV sovlari, filmler, belgeseller ve diziler
izlemelerine olanak saglayan bir yaymn hizmetidir. Netflix, hicbir ticari reklamin
miidahalesi olmadan sinirsiz bir igerik izlemeyi saglar (Netflix resmi sitesi, 2019).
Netflix, 1997 yilinda film ve dizi i¢in CD ve DVD kiralamak ve satmak {izere Reed
Hastings tarafindan kurulmustur. Netflix, 2007 yilina gelindiginde dogrudan kisisel
bilgisayarlara film ve TV programlari yaymlamaya baslamistir. 2008 ylinda Netflix,
kiitiiphanesindeki filmleri, dizileri ve programlar1 alip internet iizerinde yayimlamak i¢in
yilda 30 milyon dolar karsihginda Starz'® ile anlasma yapmustir. Boylece Netflix,
internet lizerinden canli yayincilikta 6ncii olmustur. Daha sonra Starz ve diger icerik
saglayicilari, Netflix'in abonelerinin 6nceki sezonlar1 gérmelerine izin vererek yalnizca
yeni bir gelir akis1 saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda yayin ve kablo programlari i¢in
izleyici olusturmanin da bir yolunu buldugunu fark etmislerdir. Yayinin basladigi 2007
yili ile 2009 yilinin sonu arasinda Netflix abone sayisi, 7.5 milyondan 12 milyona
cikmistir. Netflix, hizmetlerinin iyi fiyatlarina ek olarak rahatsiz edici reklamlardan
uzaklastig1 i¢in canli yaym hizmetlerinde 6ncii olmustur. Netflix'in web sitesi, sirketi

"diinyanin 6nde gelen Internet TV ag1" olarak tanimlamaktadir (Auletta, 2014: 6).

Netflix, geleneksel televizyon ve sinema salonlarinin tahtini tehdit eden essiz bir
izleme deneyimi sunarak onu alaninda lider yapan dort 6zellige sahiptir. Dizinin tim
boliimlerini ayn1 anda yayinlamasi, izleyicilerin izleme davramislarini gézlemleyip
veriler toplamasi, iicretli aboneliklere dayanmasi ve sahip oldugu kiiresel pazar gibi bu
dort husus Netflix'in popiilaritesini ve gliciinii biiyiik dl¢iide etkilemistir. Abonelerinin

davranislariyla ilgili 6zel verilerin toplanmasi, House of Cards (1990) dizisinin yeni bir

" Daha fazla bilgi i¢in: https://www.netflix.com/getstarted
'8 Starz, 1 Subat 1994 yilinda yayina baslayan bir Amerikan kablo ve uydu agidir. Programlari filmler ve
televizyon programlari igerir.
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Amerikan versiyonuna katkida bulunmustur. izleyicilerin davramslarma dayanarak
Netflix, House of Cards dizisinin Ingiliz versiyonunu goren izleyicinin Kevin Spacey ve
yonetmen David Fincher'den etkilendigini tahmin edebilmistir. Boylece Netflix 2013
yilinda Kevin Spacey'in bagrol oynadig1 ve David Fincher'in yonettigi ilk orijinal igerigi
olan House of Cards't yaymlamistir. Dizi Kkitlelerin begenisini kazanmig, daha da
onemlisi, izleyici, gelecek boliimii diger dizilerde oldugu gibi tiim hafta boyunca
bekleme zorunlulugundan ve rahatsiz edici reklamlardan kurtulmustur (Hannah, 2018:
9). Bu dizi sayesinde Netflix, Kuzey Amerika internet ilizerinden yayimin toplam
trafiginin yiizde 30'undan fazlasina sahip olmustur. Yani, en yakin rakibi olan YouTube
trafiginin neredeyse iki katidir (Auletta, 2014: 6). Bu tecriibenin basarisi, onu birgok
dizi liretmeye tesvik etmistir. Bunlarin en iinliileri, Black Mirror, Stranger Things,

Narcos ve Daredevile'dir

Netflix, film yapimcilig1 diinyasina girmesiyle sinema salonlarinda devasa
geleneksel filmlerin gosteriminin dogasma giiglii bir tehdit olusturmustur. En 1iyi
Hollywood yildizlarin1 igeren bir siirii filmin yapimin1 ve izleyicinin sinemaya
gitmesine gerek kalmadan onlar izleyebilecegini duyurmustur. Netflix'in film gosterim
bicimi, Netflix'in Cannes Film Festivali'nde tartismaya neden olan Okja (2017) filmiyle
ilk kez katildig1 Cannes Film Festivali gibi baz1 festivallerin kurallarin1 degistirmistir.
Okja filminin festivalde ilk gosterildiginde, ¢esitli nedenlerden dolay1r Onemli
tartismalar yasanmistir. Bu nedenlerden en 6nemlisi, Cannes Film Festivali'ne katilan
ilk Netflix'in filmi olmasit ve sinemalarda gosterimi yapilmadan, orijinal filmler
iiretmeye bagladigindan bu yana Netflix'in film gdsterim politikasi olan direkt Netflix'te
canli olarak gosterilmesidir. Ancak, bir¢ok kisi, geleneksel sinema salonlarini tehdit
eden Netflix'in film gosterim politikasina saldirmak i¢in filmin gdsterimi sirasinda
ortaya ¢ikan teknik hatay1 ve filmin basinda Netfilx'in logusunu goren izleyicilerin
yuhalama ¢igliklari istismar etmistir. Bu durum, festival yonetiminin, katilacak
filmlerin sinema salonlarinda en az bir hafta boyunca genis capta gosterme
zorunlulugunu ekleyerek, film yarigmasinin kosullarini degistirmesine neden olmustur

(Mumford, 2017).

Bu devasa biitgelere ragmen, Netflix'in karsilastigr en biiyiik problem, filmin
sinema salonlarinda gosterilmesi, Oscar 6diiliine ve ¢ogu bilyiik ddiile aday olmanin

temel kosullarindan birinin olmasidir. Dolayisiyla Netflix'in film gosterim bicimi,
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bliyiik odiillere aday olmasini engellemektedir. Bu nedenle, Netflix, ddiiller kazanma
yolunu arayan bir¢ok yildizin, yonetmenin ve senaristin onunla isini birakma riskiyle
kars1 karsiya kalmistir. Ancak Wall Street'e gére Netflix, 2016 yili sonunda filmlerini
inernet iizerinde yayimlandigi ayni giinde gostermek icin Ipic Entertainment sinema
zinciri grubuyla anlagsma yaparak bu problemi ¢ozmiistiir. Boylece, Netflix'in filmleri
Oscar adayligi ve diger odiiller icin uygun olmustur (Schwartzel and Ramachandran,

2016).

Netflix'ten gelen tehditler, Cin (yerel kisitlamalar nedeniyle), Suriye, Kuzey Kore,
Iran ve Kirim Yarimadasi (ABD yaptirimlari nedeniyle) iilkeleri hari¢ diinyanin birgok
iilkesindeki poptilerliginden ve hizli biiylime rakamlarindan kaynaklanmaktadir. Ocak
2019 tarihinden itibaren Netflix'in ABD'de 60 milyon olmak iizere diinya genelinde 148
milyondan fazla 6demeli aboneligi ve bir aylik iicretsiz denemeler dahil 154 milyonun
tizerinde aboneligi bulunmaktadir. Ocak 2016 tarihine kadar Netflix hizmetleri, 190'dan
fazla tilkede faaliyet gosteriyordu. Netflix, 2016 yilinda, diger herhangi bir ag veya
kablo kanalindan daha fazla yaklasik 126 orijinal dizi ve film yaymlamistir (Borough,
2019: 131-132). Bununla birlikte, gelecekte bir kullanicinin internette igerik ararken
oniinde yalnizca Netflix agin1 bulacak sekilde kendini gelistirmek isteyen Netflix'in
orijinal icerige milyarlarca dolar harcamasinin lilks ya da hayali beklentiler olmayip
gelecek icin saglam bir temel olusturmanin ilk yolu oldugunu gorebiliriz. Netflix'e gore,
Sandra Bullock'un bagroliinii oynadigi Bird Box (2018) filmi, ilk dort haftada 80
milyondan fazla iiye tarafindan izlenmistir (Fiegerman, 2019). Bu rekor sayi,

Hollywood'un Netflix'e kars1 kampanyalar baslatmasini saglamistir.

Fransada ortaya cikan bu yuhalama olayi, Hollywood'daki geleneksel film
yonetmenleri ile Netflix'in arasindaki gergin iligkiyi gosteren az sayidaki olaydan
biridir. Bu gergin iligkinin birka¢ nedeni vardir. Birincisi, Netflix'in oyunculara onunla
calismaya ikna etmek i¢in daha fazla para 6demeye razi olmasidir. Cilinkii bu sézlesme
politikasi, geleneksel Hollywood sozlesmesine aykiri diismektedir. Geleneksel
Hollywood sozlesmesi, stiidyonun yildizlar ve oyuncularla 6zel anlagsmalar yapma
yontemi olan (back-end payments) geri 6deme licretlerini igerir. Bu iicretler, drnegin,
gise satislarina gore oyuncunun ne kadar alacagimi igerebilir. Netflix bu iicretleri
6dememekte, onun yerine oyuncularina film yapiminin bitiminden 6nce daha fazla maas

vermektedir. Hollywood'da siiregelen durumun aksine geleneksel bir Hollywood



118

filminde oyuncunun alacag1 son para miktar1 bastan belli olmamaktadir. Ikinci neden,
Netflix'in "oyun pencersei" yani sinema salonlar1 ile savasmasidir. Bu terim,
sinemalarin, filmlerin ilk gdsterim hakkindan yararlandigi zamani ifade eder. Netflix
simdi filmlerini sitelerinde yayinladig1 ayn1 anda sinema salonlarinda da gostermektedir.
Yani izleyici, Hollywood filmleri ile rekabet eden Netflix filmlerini sinema salonunda
ya da evde izleyebilir durumdadir. Bu da, sinema salonlarini ciddi sekilde tehdit eder.
Hollywood'u ¢ok sinirlendiren iigiincii ve son neden ise, Netflix'in degerlendirmelerini
halka agiklamamasidir. Ciinkii i modelinin reklamcilik temelli olmadigindan Netflix,
gosterimin izleme sayisini, nasil kazang sagladigini veya ne kadar iyi performans

gosterdigini agiklamaz (Hannah, 2018: 4).

Film yapimcilarinin en ¢ok vurguladigi nokta, Netflix ve diger online yayincilarin
sinema salonlariyla savasmasidir. Netflix, Amazon Prime, iTunes ve Mubi gibi online
film yayin siteleri, Amerika'da Ulusal Tiyatro Sahipleri Birligi'nin onlara karsi
citkmasma ragmen sinema i¢in ciddi bir tehdit haline gelmistir. Endiistriyel kurul,
Netflix'in, sirf festivallere aday olabilmesini garanti etmek icin filmlerini Amerikan
sinema salonlarinda gosterime ¢ikardig: ayni giinde internet lizerinden yayinlayarak 117
yildan beri siiregelen "oyun penceresi"ni ge¢cme kararini kinamigtir. Dijital siirtim,
Netflix'in tek gercgek ticari ilgisi olan bu yeni dagitim modelinin egemenligini belirleyip
vurgulamay1 pekistirir (Jones, 2017). Ulusal Tiyatro Sahipleri Birligi'nin diizenledigi
CinemaCon adli yillik konferansinda yonetmenler Christopher Nolan ve Sophia
Coppola, film hayranlarindan talebe bagli video ve canli yaym hizmetlerini kullanmak
yerine filmleri sinema salonlarinda izlemelerini istemis, izleyicilerin onlara gore
filmlerin izlenmesi gereken sinema salonlarinda film izlemeye tesvik edilecegini
umduklaarin1 sdylemislerdir. Ayni1 konferansta, Warner Bros sirketinin pazarlama ve
dagitim baskani Sue Kroll, canli video ve talebe bagli video hizmetlere yonelik artan
talepten bahsetmis ve film izlemenin yeni yolunu kabul ettiklerine isaret ederek "tliketici
zevkleri ve onlarla birlikte calisma bicimimiz degisiyor, miisterilerimizin istedigi,
filmleri nasil ve nerede izlemeleri konusunda daha fazla secenegin olmasidir." diye
eklemistir. Variety dergisinin yayimnladig1 bir rapora gore, Disney ve Universal gibi
bliyiik stiidyolar, sinema salonlarinda gdsterilmesinden birka¢ hafta sonra talebe bagh
filmler icin teklifler diistinmektedir (G.Mumford, 2017). Pazardaki Amazon, Hulu ve

YouTube ve Google'un rekabet¢i hizmetleri'nin yani sira Apple, Disney ve Warner
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Media de dahil olmak iizere, 2019 yilinin sonuna dogru ¢ok sayida iyi rakibin yayin

hizmetini baglatmasi beklenmektedir (Fiegerman, 2019).

The Guardian gazetesine gore, Disney Netflix'teki tiim siiriimlerinin gosterimini
durdurmustur. Bu da, Disney'nin 6zellikle 71 milyar dolarlik (55 milyar Ingiliz sterlini)
bir anlasmayla 20th Century Fox sirketini kismini devraldiktan ve Rupert Murdoch'un,
Netflix ve Amazon gibi internet yayim devlerinin biiylimesine karsi rekabet edebilme
yeteneginin olmadigini kabul etmesinden sonra Fox sirketinin Avatar, X-Men ve
Deadpool gibi film serilerindeki haklarinin biiyiik bir kismi1 dahil olmak iizere 21st
Century Fox sirketinin en biiylik kismini1 satin aldiktan sonra kendi platformunu

baslatmanin esigine geldigine dair giiglii bir isarettir (Sweney, 2018).

Film yapimecilar i¢in ise, film gosteriminin yeni yolu ¢ekici ve biiyiik sirketlerin
kiiresel dagitim ve gosterim konusundaki hakimiyetini kirmaktadir. Artik diinyanin
herhangi bir iilkesinde herhangi bir film yapimcisi veya yapim sirketi, en Onemlisi
Netflix olan talebe bagli yayin sirketleriyle anlagabilir ve filmlerini diinyadaki tiim
abonelere gostermekle iyi bir kazang elde edebilir. Bununla birlikte, Netflix'in izleme
istatistiklerini agiklamay1 reddetmesi, film yapimcilarini gise hasilati endiselerinden
kurtarmaktadir. Netflix'in, mevcut dagitim modelini bozmakta oldugu gibi bir film
yapim ve gosterim kiiltiirii olusturmak i¢in mevcut zarar konusunda ciddi oldugu
izlenimini yaratabilir. Su ana kadar, endiistrinin bu tehdide tepkisi, izleyici kitlelerine,
g6z kamastirict devasa sahnelerinin herkes tarafindan yapilamayacagini ve tirettigimiz
seyin en heyecan verici sey oldugunu hatirlatmak i¢in géz kamastirict ve dev yapimli

daha fazla filmler tiretmek bi¢iminde olmustur (Jones, 2017).

Netflix'in ve digerlerinin film yapim ve gosterim yontemlerine karsi ¢ikmak
isteyen Nolan, Coppola ve bir¢ok film yapimecisinin istek ve arzularinin aksine, Amazon
ve Netflix'in yayilmasina katkida bulundugu canli yayin ve talebe bagli video
hizmetleri, Hollywood'un en biiyiik stiidyolarinda bile gercek hale gelmeye devam
etmektedir. Ancak bu deneyimi devam ettirecek ya da kapatacak olan sey, Netflix'in
elde edecegi gelirler ve filmlerini pazarlayabilme, Akademiyi ve diger sanatsal
kurumlari, filmlerini biiylik 6diiller igin siirekli aday gostermeye ikna etme giictidiir.
Akilli telefonlar ve kisa dikkat caginda sinemanin giicii, her zamankinden daha da

artmaktadir. Eskiden biiyiik ekranda film izlemeyi tercih eden izleyiciler, simdi ¢ogu
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gizlilikten zevk alma pesindedir. Kitlesel sinema salonlari, gelecekte bitebilir veya yok
olabilir, ancak film yapimciligi, insanlarin giinliik yasamlarindaki yontemlerini,
kaliplarin1 ve aligkanliklarimi degistirerek gerekirciligini zorunlu kilan teknolojik

gelisime ayak uydurur, kendini gelistirir ama asla yok olmaz.
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UCUNCU BOLUM
URDUN SINEMASI

Urdiin'de, ilk film Misir (1927), Suriye (1928), Liibnan (1929) ve Irak (1948) gibi
komsu Arap iilkelerine kiyasla daha ge¢ tiretilmistir. 1957 yilinda, Jerash'te Miicadele
adli bir Urdiin uzun metrajli filmi yapilmis ve ardindan birka¢ miitevazi girisim
yapilmistir. Bu filmler birgok farkli problemle karsi karsiya kalmisti. Buradan Urdiin'de
sinema alaninda uzmanlasmis bircok arastirmaci ve elestirmen, sinema tarihini birkac
boliime ayirmustir. Elestirmen ve yazar Hasan Abu Ghanima, Urdiin sinemast tarihini iig
doneme bolmiistiir. ik dénem, Filistinli film yapimcilarinin israil'in 1948 yilinda
Filistin'i isgalinden dolay1 Urdiin'e gb¢ etmesiyle baslar ve 1965 yilinda sona erer. ikinci
doénem ise, 1965 yilinda baslayan ve 1969 yilinda Urdiin Televizyonu'nun kurulmastyla
sona eren Sinema ve Televizyon Kurumu dénemidir. Ugiincii donem, Hasan Abu
Ghanima'nin yasadigi déneme denk gelen Urdiin Televizyonu ve Urdiin Film Kuliibii
donemidir. Bu hususla ilgili birka¢ elestirmen ve akademisyen onunla hemfikir
olmustur. 2015 yilinda Yarmouk Universitesi Urdiin Sanatlar Dergiesi'nde yaymlanan
ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi Drama Boliimiinde gorevli birkag 6gretim {iyesi tarafindan
yapilan bir aragtirmada ayni boliim bigimi kabul edilmistir. Ancak aragtirma, elestirmen
ve yazar Hasan Abu Ghanima tarafindan yapilan boliimlere iki boliim eklemistir. Bunlar
1986 yilinda kurulan ve 2004 yilina kadar siiren Urdiinlii Sanatgilar Dernegi donemi ve
Urdiin Kraliyet Film Komisyonu dénemidir. Bu da, Najeh Hasan, Adnan Madanat ve

Mahmoud Al-Zawawi gibi elestirmenler ve yazarlar tarafindan kabul edilmistir.

Urdiin'de sinema alaninda uzmanlasmis arastirmacilar ve elestirmenler bu
boliimleri, uzun ve kisa metrajl film ve belgesel ¢aligmalarinin ve sinemanin kiiltiirel
faaliyetlerinin tam bir tarihsel anlatimma dayanarak olusturmustur. Bu, yalmzca "Urdiin
uzun metrajl sinema filmlerinin sorunlu yapimini inceleme" konusuna odaklanan bu
arastirmadan farklidir. Bu nedenle, Urdiin'de uzun metrajli filmlerin yapim ve yapim
tarihinin dikkatlice incelenmesi ve arastirilmasi iizerine, diizenli olarak uzun metrajl
filmler yapacak Urdiin sinemasmi olusturmak igin Urdiin sinema tarihinde en dnemli
adim olarak Urdiinlii elestirmen Adnan Madanat, Najeh Hasan ve Hasan Abu Ghanima
gibi bir¢ok elestirmen ve arastirmaci tarafindan kabul edilen Urdiin'deki film endiistrisi

ve yapimcilarin diizenlenmesine ilk resmi adim, Bilgi Bakanligina tabi olan Sinema ve
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Televizyon Kurumu'nu kurarak Urdiin hiikiimeti tarafindan atilmustir.  Aym
elestirmenler de, bu kurumu Urdiin televizyonuna katmanm ve daha sonra onu
kapatmanin, gerceklesmeyecek rilyanin oldiiriilmesi anlamina geldigine inanmistir. Bu
abart1 da -kurumun kaptilmasimnin, bir Urdiin sinemasinin kurulmasini yok etmesi- biraz
hakliydi. Bunun nedeni ise, sinemanin tecriibe ve tecriibe birikimine ihtiya¢ duymasidir

ve bu erken bir sekilde olmazsa, gelecekte sandiklar1 gibi uzun zaman alacaktir.

Bu nedenle bu arastirma, Urdiin uzun metrajli filmlerin yapim tarihini bolme
konusunda Urdiin sinemas1 alaninda ¢ogu uzman tarafindan benimsenen béliimlerden
farkli olmustur. Sdyle ki: birinci dénem, ilk Urdiin uzun metrajli filminin yapildig1 1957
yilindan 1965 yilma kadar uzanan Sinema ve Televizyon Kurumu Oncesi Dénemi,
ikinci donem, 1965'ten 1976'ya kadar stiren Sinema ve Televizyon Kurumu Dénemi, bu
dénemde resmi Urdiin televizyonu kurulmus ve Sinema ve Televizyon Kurumu, Sinema
Boliimii adi altinda televizyonun bir boliimii olarak katilmustir. Ugiincii dénem,
1977'den 2003'e kadar siiren "Sinema Bolimii Sonrast Donemi" olan sinema
kiiltiirlesme donemidir. 2003'ten 2018'e kadar siiren dordiincii ve son dénem olan dijital
devrim ve Urdiin Kraliyet Film Komisyonu'dur. Bu bélmede arastirma, her dénemde
iiretilen uzun metrajli film sayisina odaklanmigtir. Urdiin sinemas: tarihinin ilk
boliinmesine bakacak olursak tek bir uzun metrajli film bile yapilmadan baglayan ve
biten dénemlerin oldugunu buluruz. Iste bu nedenle, arastirmanin detaylandiracagi bu

boliinme baz alinmustir.

3.1. BASLANGICLAR

Urdiin, 1950"erin ortalarindan dnce higbir film yapim hareketine tanik olmamistir.
Urdiin'de gekilen ilk filmler, Urdiin Hasimi Kralligi'nin cografyasmin kontrolii altinda
oldugu Osmanli yetkililerinin bir Alman fotograf ekibi ile isbirligi iginde c¢ektigi
belgesellerden ibarettir. Belgeseller, ilk kez 1910 yilinda ¢ekilmis ve bu c¢ekimler
Urdiin'deki hayat akisinin kameralara alindig1 ilk ¢ekimlerdir. Arastirmaci da web
sitesinde yaptig1 aragtirmayla o filmin bir kopyasini alabilmistir. I. Diinya Savasi'ndan
ve Ingilterenin bu cografyay: isgal etmesinden sonra Serif Hiiseyin'in oglu Prens
Abdullah'in Maan'a ve daha sonra Amman'a geldigini belgeleyen filmler ¢ekilmistir. Bu

filmler de belirtildigi gibi Ingilizler tarafindan gekilmistir. ingiliz Ordusu tarafindan
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kaydedilen filmlerin bircogu bu cografyada c¢ekilmis, ancak bu belgesel filmlerin ¢ogu

Urdiin televizyonunun arsivinde silinmis durumdadar.

Gegen yiizyilm 20'li yillart baginda, Urdiin'de ilk sinema, Amman'da (Zafer
Sinemast) ad1 altinda ilk sinema salonu acilmis ve Suriyeli sahibi olan Abu Sayyah Al-
Kabbani'nin adin1 alarak Abu Sayyah Sinemasi olarak bilinmistir. Dami tenekeden,
sandalyeleri hasirdan yapilmis olan bu ilkel salon yaklasik bin izleyici igine
alabiliyordu. 1925 yilinda, aragtirmacilarin Urdiin'de ilk sinema oldugunu diisiindiikleri
Petra sinemasi kurulmus ve bu sinemalar, 1934 yilina kadar sessiz filmleri gdstermeye
devam etmistir. Ta ki ses ve video destegiyle donatilmis modern Petra Sinemasinin
kurulmasina kadardir. Bu sinama salonu, 1981 yilinda kapatilana kadar uzun siire

gosterilerine devam etmistir (Mirza, 2011: 38-40).

Urdiinlii elestirmen, yazar ve arastirmaci Najeh Hasan, Ingiliz Mandasi ile temsil
olunan yabanc1 varligin artmasiyla birlikte Urdiinliilerin modern sinema sanatina agilimi
basladigina inanmaktadir. Sinemayir o zamanin popiiler kahvehane ve geleneksel
masallarinin yaninda bir eglence araci olarak goren siradan izleyicinin ruhundaki bu
Oonemli doniisiimii diizenleme siireci buradan baglamistir. Bu nedenle, Najeh Hasan'a
gore Ingiliz Mandasi, somiirgecilik altindaki diger alanlarda oldugu gibi yerel sinema
endiistrisinin ortaya ¢ikma olasiligini engelleyen sansiir yasalarinin olusturulmasina ilk
adimi atmustir. Ancak Urdiin'iin durumu farkliydi. Ciinkii dogrudan Filistin'le ve
topraklarinda olup bitenlerle alakaltydi. Bunun sonucunda, Urdiin'deki izleyici, bu
endiistrinin, yabanci film gosterimlerine tamamen bagimli olan yerli halkin arasinda
ortaya ¢ikmasini engelleyen kendi vizyonlarini koyarak Ingilizlerin bazen kolonilerinde
bazen de kendi vataninda ¢ektikleri filmlerin tiiketicisi haline gelmistir. 1948 yilindaki
Nakba'ya (Biiyiik Felaket) neden olan Israil'in Filistin'deki operasyonlari, Ahmed
Helmy Al-Kilany, Suphy Al-Najjar gibi sinema salonlarinin ve gosterim cihazlarinin
bakimi ve onariminda g¢alisanlarin ¢ogunun Hayfa, Yafa ve diger Filistin kentlerinden

gbc etmelerine neden olmustur (Hasan, 1988: 10).

Bu, Urdiin uzun metrajli filmlerinin yapim tarihinin asamalarina gececegimiz

Urdiin'de sinema baslangiglarina hizli bir genel bakis:
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3.2. BIRINCi DONEM: SINEMA VE TELEVIiZYON KURUMU ONCESI
DONEMI (1964-1957)

Komsu Arap iilkeleri ve diinya iilkeleri ile karsilastirildiginda Urdiin'de film
yapimciligi ¢ok ge¢ baslamistir. 50'li yillarin sonunda baglamistir. Aragtirmacinin,
Urdiinlii yénetmen ve elestirmen Adnan Madanat'm ile yaptigi roportajda, o sirada
Urdiin'deki siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel kosullarin bir endiistri olarak sinema ile
bas etmeye hazir olmadigmi belirtmistir. Urdiin devleti, Bedevi ve kirsal topluluklardan
sivil topluma gec¢is yaparak modern bir devlet olarak olusumunun baslangicindaydi.
Buna ilaveten devletin, Bati Yaka Bolgesi ile birlesme ve tam siyasi bagimsizliga
kavusmayan ve halkin reddi ile kars1 karsiya gelen Ingiliz Mandas1 kalitilarinin
etkilerinden heniiz kurtulmayan Urdiin Hagimi Kralligi Devleti'nin kurulmasi ile
sonuglanan 1948 yilindaki Nakba'nin ardindan &zellikle Israil isgaliyle savaslar1 ve yiiz
binlerce miiltecinin Urdiin'e gé¢ etmesi gibi yasamn her alaninda ortaya ¢ikan birgok
sorunu ¢ozmesi gerekiyordu. O sirada Urdiin, siyasi kargasa siirecini yastyor ve iginde
mubhalefet giicleri olusuyordu. Bu sartlar altinda kiiltiir ve sanatla ilgilenmek, devleti ve
halk giiclerini mesgul eden baslica sorunlara duyulan endiseyi asan bir nevi liikstii
(Madanat, 2019: Goriisme). Bu da, Urdiin'deki film endiistrisini dondurmus ve yetkililer

tarafindan hi¢ dGnemsenmemesine sebep olmustur.

Sinema agisindan, Amman, Zarqa ve Irbid sehirlerinde bulunan bazi sinemalar
hari¢ Urdiin'de sinema yapimciligina izin verecek bir altyap: yoktu. Boyle bir yiikii
tastyacak uzman insanlar da yoktu. Bununla beraber, 1957 yilinda Urdiin, Jerash'te
Miicadele baslikli uzun metrajli bir filmin yapimma tanik olmustur. Film, Urdiin'de
tiirlinlin ilk 6rnegi olarak film yapimciligina tutkuyla baglh bir grup amator tarafindan
yapilmistir. Bu amatdrlerin sinema ve filmlerin nasil iiretilecegi ile ilgili bilgilerinin
hem teknik hem de sanatsal olarak ilkel oldugunu goriiriiz. Bu bilgiler de ya rastgele ya
da Misir'daki, sinema ile ilgili amatorlerin sorularini yanitlayan bazi kurumlarla yazigsma
yoluyla elde edilmistir. Burada, Jerash'te Miicadele filminin yapimecilarinin Filistin'den
gelmis demircilik ve tornalama alanlarinda c¢alisan profesyoneller oldugunu da goriiriiz.
Bu yapimcilar, Filistin'de ve daha sonra Urdiin'de daha &nce sinemalardaki
projektdrlerin bakim ve onariminda da ¢alismislardi. Filmin yapim macerasina iten sey,

sinemaya duyduklar1 agk idi (Hasan, 2003: 33).
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IIk film olan Jerash'te Miicadele filminde ¢alisanlardan bazilarimi kapsayan ve
aynm1 zamanda coskulu meraklilar tarafindan yapilan ikinci film girisimi, 1964 yilinda
olmustur. Boylece, Abdullah Kaoush'un hikayesini yazip y&nettigi Urdiin'iin uzun
metrajli ikinci filmi Watani Habibi filmi, bireysel cabalar ile yapilmustir. Film, Urdiin
Arap Ordusu'nun fsrail giiglerine karsi melodramatik bir ask hikayesi cercevesinde

yasadig1 kahramanliklardan bahsetmektedir (Haddad, 2014: 92).

Teknik zorluklara ve nitelikli kadrolarin, gelismis donanim ve gerekli finansmanin
olmamasina ragmen Urdiin uzun metrajli bir film yapma girisimleri durmamustir.
1960'larin ortalari, Urdiin'iin uzmanlik ve potansiyelinin eksikligini telafi etmek igin
yabanci kurumlarla ortak filmler yapildigina taniklik etmistir. Misirli yonetmen Farouk
Ajrama, Urdiin-Liibnan-Italyan'm ortak yapim olarak Petra iizerinde Firtina (1965)
filmini yapmistir. Arkeolojik alanlar, filmin sahneleri ¢ekilirken bir set olarak
kullanilmustir. Filme, Urdiin'den bir¢ok oyuncu katilmis ve Urdiin besteci Jamil Al-

Aas'in besteledigi baz1 Urdiin sarkilarini igermistir (Al-Zawawi, 2014: 71).

Bu donemde, 6zel sektoriin sinema filmlerinin yapiminda ve siirdiiriilmesinde en
biiyiik rolii oynadig1 Liibnan hari¢, Urdiin'e komsu olan Arap iilkeleri devlet tarafindan
kamu sektorii olusturmaya baslamistir. Ancak, iinlii bankaci Talat Harb'in destegi ile
Misir, halen var olan saglam ve gii¢lii bir sinema endiistrisi kurmaya baslamistir.
Dolayistyla, Urdiin'iin bu donemde hiikiimet tarafindan herhangi bir kurumsal finansal
destege tanik olmadigini buluruz. Ancak, Urdiin ordusunun Watani Habibi filminin
¢ekimine katilan giiglerini ve mekanizmalarini harekete gegirdigi soylenmistir. Bu da,
ilkenin film endiistrisine ilk katkisiydi (Hasan, 2003: 33). Madanat'a gore, yaklasik alti
yil boyunca Watani Habibi filminin deneyiminden sonra uzun metrajli filmlerin yapimi
durdurulmustur. O siralar uzun metrajli filmler Abdul Wahab al-Hindi tarafindan
yapilmistir. Abdul Wahab al-Hindi ise direnis hakkinda film ¢eken Urdiinlii
yonetmendir. Cektigi filmler gosterilmekten nasibini almayip yok olup gitmistir

(Madanat, 2019: Goriisme).
O dénemde yapilan Urdiin filmleri:

1-  Jerash'te Miicadele (1958)
2-  Watani Habibi (1946)
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3.3. IKINCI DONEM: SINEMA VE TELEVIZYON KURUMU (1965-1976)

Urdiin uzun metrajli bir film yapma girisimlerinin ikinci dénemi, 1965 yilinda,
Sinema ve Televizyon Kurumu'nun kuruldugu doénemde baglamistir (Abu Ghanima,
1987: 32). Bu donem iki asamadan gec¢mistir; ilk asama Bilgi Bakanligina bagli olan
Sinema ve Televizyon Kurumu, ikincisi ise Sinema ve Televizyon Kurumunun Urdiin
televizyonuna dahil edildigi, Sinema Boliimii'niin kuruldugu dénemdir. Arastirmacinin
yonetmen Jalal Tomeh ile yaptig1 bir roportajda sdyledigine gore, Sinema Boliimii o
sirada yeni kurulan Urdiin televizyonuna bagl olmus ve 1976'da iptal edilinceye kadar

devam etmistir.

1965 yilinda Sinema ve Televizyon Kurumu kurulmus ve yoneticiligini Ali Siyam
tistlenmistir. Bakanlik, o sirada kuruma 70.000 Urdiin Dinar tahsis etmis ve Devlet,

kurumu donatmak icin sdyle bir plan baslatmistir:

Uygun binay1 kiralanmig ve kurum, Amman'daki Bilgi Bakanliginin karsisindaki
bir binaya yerlesmistir. Siyah-beyaz filmleri yikamak i¢in donanimli stiidyo ve
laboratuarlar hazirlanmistir. Ancak, bu laboratuvarlar sinema i¢in degil, daha sonra
Suriyeli uzman Youssef Fahdamin goézetiminde televizyon ve renkli filmler igin
donatilmistir. Daha sonra da film ve televizyon egitimi almalar1 i¢in Ingiltere ve
Avrupa'ya teknisyenler gonderilmistir. Son olarak, bir miizik ve sanat konseri
olusturulup popiiler sanatlarda oyunculuk ekiplerini egitmek ic¢in bir tiyatro

hazirlanmistir.

Urdiinlii film elestirmeni Hasan Abu Ghanima, "Urdiin Sinemasi Arayis1" adl
kitabinda, "O sirada Urdiin Sinema Kurumu'nin kurulus deneyiminin incelenmesi,
arastirmacilarin kurumun kurulusunda ne kadar dogaglamaya ulastigini gérmelerini
sagliyor" yazarak plani ve bu kurumun insa etme bi¢imini elestirmistir (Abu Ghanima,
1987: 32). Urdiin hiikiimeti, bu kurumun nasil kurulacagi konusunda komsu Arap
ilkelerini takip etmistir. Ancak sinema ve televizyonun ayrilmasini hesaba katmayan
uzun vadeli planlamanin olmamasi, film ve televizyon biitcelerini tahmin edip belirleme
konusunda yanilgiya diisiirmiistiir. Urdiinlii yénetmen ve elestirmen Adnan Mdanat'a
gore bu konuda, "Hiikiimet daha sonra televizyonun ve geleceginin, politikalarina
sinemadan daha iyi hizmet ettigini gormiistiir. Bagka bir deyisle, hiikiimet icin en

onemlisi, politikasini yayacak bir aractir. Haliyle televizyon, sinemadan ziyade bu ise
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yarar" (Madanat, 2019: Gériisme). Dolayistyla Urdiin'de sinemay1 kurup desteklemek

yerine resmi bir Urdiin televizyonu kurma ilgisi buradan kaynaklanmustir.

Sinema ve Televizyon Kurumu ilk yillarinda, sinema ve televizyon alaninda
uzmanlasmis  Urdiinlii teknisyenleri sinemaya dahil etmek icin ilgi duyan birgok
Urdiinlilyii Avrupa'ya gondermistir. Bir kismu Hani Jawhariya ve Mustafa Abu Ali de
dahil olmak iizere ¢cekim ve film ydnetmenligi egitimi almak igin Ingiltere'ye gitmistir.

Zuhair Siam ise montaj okumak i¢in gdnderilmistir (Abu Ghanima, 1987: 32).

Suriye ve Irak'ta siname kurumlarinin kurulduklarinda yaptiklari gibi kurum,
calisanlarinin  uzun metrajli filmlerin yapimina baglamadan once deneyimlerini
arttirmak icin belgesel filmlerin ve haber raporlarinin yapiminmi dikkate almistir. Bu
varsayimi dogrulayan sey, bu donemde Sinema ve Televizyon Kurumu'nun, siyah-
beyaz, onla onbes dakikalik uzunluga sahip yedi kisa film tiretmesidir. Ayrica turistik
konularda iki kisa renkli film tiretmistir (Abu Ghanima, 1987: 32). Elestirmen Hasan
Abu Ghanima, Adnan Madanat ve Najeh Hasan'in goriislerine gére Sinema Boliimiiniin
déneminde sunduklarinin en onemlisi, izlendiginde Urdiin'iin nasil kuruldugunu
tanimlayan 42 adetten olusan bir film dergisinin yapimmidir. Bu dergi Krallik'ta kurulan
ilk projelerin tiimiinii belgelemistir. Ancak bu arsiv daha sonra hasara ugrayarak ortadan

kaybolmustur.

Bu kurum, 1967 savasinin yenilgisi ve ardindan gelen ¢ok sayida yerinden edilmis
kisinin Urdiin'e akin etmesi, 1968 yilindaki Karameh Savas1 ve Israil isgali ile iki savas
karsisinda saskina donmiistiir. Bu kurumun kisa siirede gergeklestirdigi belgesel
filmlerin koleksiyonu, Filistin'deki Arap haklarimi korumaya ve siyonizmin diinya
kamuoyuna agresif niyetlerini gostermeye c¢alismistir (Hasan, 2003: 32). Bununla
birlikte, bu kurumun ¢ekirdegini olusturmak i¢in gonderilen ve icinde g¢alisan ¢ogu
yonetmen, ondan ayrilmis ve ¢ekim boliimiiniin kurulmasindan sonra Filistinli Direnig
Harekati'na katilmistir. Bu nedenle, kurum, Naksa'dan sonra birkac kisa film ¢ekmesine
ragmen devre dis1 birakilmis bir déneme girmis, 1969 yilinda Urdiin televizyonuna

dahil edilmis ve Sinema Boliimii'ne doniismiistlir (Madanat, 2019: Goriisme).

O zaman Sinema ve Televizyon Kurumu, 1967 yilinda yayina baglayan
televizyona dahil edilmis ve 1969 yilinda Sinema Boliimii olarak adlandirilmstir.

Sinema Kurumunun Televizyon Kurumuna baglanmasi, elestirmen Najeh Hasan'a gore,
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Urdiinlii izleyiciye yapilan belgeselleri evde takip etme firsat1 vermistir. Kurum ayrica,
televizyona cesitli belgesellerin yani sira televizyon programlari ve filmler i¢in finansal
yardim saglamistir (Hasan, 2003: 32). Ancak, elestirmen Adnan Madanat,
arastirmacinin kendisi ile yaptig1 roportajda, Sinema Kurumunun Urdiin televizyonuna
dahil edilmesinin yanlis bir adim oldugunu ve kendi ifadesine gore geri bir adim
oldugunu soylemistir. Ciinkii, televizyonun igindeki sinemanin gérevi, haberleri yaymak
veya video raporlarim1 yapmak olmus ve belgesel anlamda belgeseller ¢ekmemistir,

belgeseller, sadece televizyon raporlarindan ibaretti (Madanat, 2019: Gorligme).

Bu donemde sinema amatorleri ve film yapmay1 seven insanlar tarafindan birgok
uzun metrajli film yapilmistir. Ancak bu filmlerin ¢ogu kaybolup Kurtulusa Kadar
Miicadele ve Kudiis'e Giden Yol gibi izleri kalmamistir. Kaynaklara gore filmler aym
yilda yani 1969'da yapilmis ve ikisini Abdulvahhap Al-Hibdi yonetmistir (Madanat,
2019: Goriisme).

Sinema Béliimiiniin Urdiin televizyonuna dahil edilmesinden sonra etkisi agikt1 ve
Urdiin televizyonunun finansmani ile birincisi 1972'de Sam Genglik Film Festivali'nde
Urdiin'ii temsil eden Yilan (1970) filmi olan bir dizi uzun metrajhi film cekilmistir.
Sonra komedi film olan On Ikinci Ogul filmi (1972) ve Cezayir'den Ghareeb filmi
(1973). Bu filmlerin hepsini Urdiinlii yonetmen Jalal Tohmeh ydnetmistir. Jalal Tohmeh
film kariyerine yonetmen David Lynn ile birlikte calistigt Lawrence of Arabia (1962)
filminde baslamistir. Bu filmin yonetmenlik ekibinde calisti ve daha sonra Misir'daki
Yiiksek Sinema Enstitiisii'nde sinema okumustur. Ardindan Urdiin televizyonunda
gorev almak iizere dénmiistiir. Ayrica Yonetmen Jalal Tohmeh, Urdiin televizyonu'nun
destegiyle, Kudiis'e Giden Yol (1974) adl1 bir film daha ¢ekmistir. Ancak, bu filmin 16
mm'lik bandi Urdiin'deki televizyon laboratuvarinda yanmistir (Tohmeh, 2019:
Goriisme). Ayni donemde, 1970 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nden sinema
dalinda yiiksek lisans derecesini alan ydnetmen Mohamed Azizia, Urdiin

televizyonunun destegiyle ilk uzun metrajli filmi olan A/-Shahad filmini yonetmistir

(Najeh, 2003: 34).

Urdiin televizyonuna katildiktan sonra Sinema Boliimiinden sorumlu olan
yonetmen Hani Al-Dabbas'la birlikte olan Urdiinlii yénetmen Jalal Tohmeh'ye gore,

kurumun, yillik olarak 1970 ile 1975 yillar1 arasinda bir uzun metrajli film oraninda film
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yaptig1 belirtilmistir. Yani Yonetmen Jalal Tohmeh'ye gore uzun metrajli filmlerin
yapimu aktif idi, ancak 1976 yilinda Urdiin televizyonu'nda miihendislik direktorii Radhi
Al-Khas tarafindan, 16mm'lik film bantlarin1 ve maviola cihazlarin1 manyetik video
bantlar1 ve modern montaj cihazlar ile degistirmek amaciyla kapatilmistir. Yonetmen
Jalal Tohmeh hi¢ beklemeyip televizyondan istifa etmis, diger televizyon kanallarinda
calismak iizere ayrilmistir. Bununla birlikte, Urdiin televizyonundan sorumlu olanlar
sadece kurumu kapatmakla kalmayip televizyon kiitiiphanelerinde yer kazanma arayisi
icinde 16 mm'lik bantlarla ¢ekilen televizyon haber belgelerinin bir arsivini de ne yazik
ki imha etmislerdir (Tohmeh, 2019: Gériisme). Bdylece Urdiin tarihinde dnemli bir
donemin arsivi kaybolmustur. Ciinkii o televizyonun 16 mm'lik bir kamerayla alinmis
filmlerin argivlenme ve belgelenme hakkinda sinirh bir anlayis1 vardi. Ayni1 zamanda
imha edilen arsivlerin, ziyaret programlarinin, haberlerin ve saha gezilerinin kaydi
olarak degeri olmadigini diisiinenler de vardir. Bu arsivlerin, Urdiin gerceklerinin bir
zaman diliminde tarihsel bir kanit1 olduguna dair hi¢bir ilgi ve bilgi yoktu (Hasan, 2019:
Gorlisme). En azindan film kasetlerinin kopyalar: tahrip edilemesi yerine bir kopyalari

saklanabilirdi.

Sinema Béliimiiniin, Urdiin'deki film endiistrisi iizerindeki etkisiyle Urdiin'de
gercek bir sinema endiistrisi kuracag1 ongoriilmiistiir. Kapatilmasi ise Urdiin'de film
endiistrisini erken kurma umudunun sona ermesi hiikmiindeydi. Her ne kadar uzun
metrajli filmlerinin ticari gdsterimlerini yapmasa da Urdiin'deki sinema alanini, bu
miitevaz1 teknik seviyesine ragmen Urdiin'deki film endiistrisinin temeli olan birgok
filmle desteklemistir. O dénemde Urdiinlii film yapimcilarina yonelik bu haksiz karar,
Urdiin'iin sinema endiistrisinde komsularinin gerisinde kalmasmin nedeni olmustur.
Tabii ki, bunun sorumlusu o zamanlar Urdiinlii televizyon yoneticileri ve Bilgi

Bakanligi'dir.

Urdiinlii yonetmen Mohammed Azizia, arastrmacinin kendisiyle yaptigi bir
roportajda, "Urdiin Sinema Béliimii ¢alisanlar: olarak, bir film yapmamiz isteniyordu.
Bu nedenle Al-Shahad (Dilenci) filmini yapma fikri ortaya ¢iktigini sdylemistir.
Gerektigi gibi filmleri yapacak tam bir profesyonel ekip yoktu. Yonetmen Mohamed
Azizia, Sinema Bodliimiinden bu prefesyonel ekip gibi yapim yoneticileri, teknik
direktorler, yapim tasarimcilar1 ve senaryo gelistiricileri personel saglamasini bile talep

etmistir. Ancak yonetimden "Biz Hollywood degiliz!" cevabi gelmistir. Filmi kayboldu,
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lakin Yonetmen Mohamed Azizia'nin sdyledigine gore Kuveyt'te bir kopyas1 mevcuttur

(Azizia, 2019: Gorlisme).

Ote yandan, rahmetli Urdiinlii film yapimcis1 Ghazi Hawash, Urdiin diginda
ozellikle Tiirkiye'de film yapiminda 6nemli rolii vardi. Sebebiyle Tiirk filmleri olan
Dogu Kartali ve Urdiinlii Adamlar filmlerinin yapimma katkida bulunmus ve
Tirkiye'de aniden 6liim kapiya dayaninca {igiincli filmini ¢ekmeye hazirlaniyordu.
Ghazi Hawash, sinemay1 gdzlemleyen ilk sinema onciilerinden biri olarak kalmustir.
Tiirkiye'den gelse ve Tiirk tekniklerinin kullanimiyla olsa bile Urdiin sinemasi i¢in hep

hevesli kalmistir (Abu Ghanima, 1987: 123-124).
O doénemde yapilan Urdiin uzun metrajh filmleri:

. Kudiis'e Giden Yol (1969)

. Kurtulusa Kadar Miicadele (1969)
. Yilan (1970)

. On Ikinci Ogul (1972)

. Cezayir'den Ghareeb (1973)

. Al-Shahad (Dilenci) (1971)

AN N B~ W N =

3.4. UCUNCU DONEM: SINEMA BOLUMU SONRASI DONEMI "SINEMA
KULTURLESME DONEMI" (1976-2004)

Bu béliimde en 6ne ¢ikan isimlerden biri olan yonetmen Jalal Tohmeh'e gére 1976
yilinda Sinema Boliimii kaldirildiktan sonra bu adimin en belirgin sonuglarindan biri
sinema béliimiinde okumus olan Urdiin ydnetmenlerinin film yapimciligimi birakip dizi
yonetmenligine gecis yapmalariydi (Tohmeh, 2019: Goriisme). "Hiikiimet destekli”

uzun metrajli filmlerin yapimi, yaklasik 35 yildir durmustur.

Film elestirmeni Hasan Abu Ghanima, Sinema Boliimiinii kapatilmasindan sonra
Urdiin televizyonunu elestirerek "Urdiin Sinemas1 Arayisi 1987" adli kitabinda sdyle
yazmistir: "Uzun metrajli sinema girisimleri Urdiin sinemasinin niteliksel ve niceliksel
bir gelisimine yol a¢masa da, televizyonda Sinema Bodliimii'nden ve videoya
kaydedilmesinden sonra ¢ekim girisimlerinin devam ettiginin altinin ¢izilmesi gerekti.

O zaman filmin basim, gelistirme ve ¢ogaltma laboratuvarlart mevcut degildi ve Urdiin
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televizyonu tarafindan belgesel ya da uzun metrajli filmlerin tamamen sinematik bir

sekilde yapilmasi niyeti yoktu."(Abu Ghanima, 1987: 42).

Bu donem, bu kurumun Onemine ve kapatilmasindan sonra dogmus olan
sonuclara odaklanmak i¢in Sinema Boliimii olarak adlandirilmistir. Bu boliimden sonra
kurulan olusumlar, kuliipler, kurumlar, sanatgilar dernekleri ve birlikleri, yapima bir
yarar saglamayip sinema kiltliriinii yaymakla yetinmistir. Ancak bu donemde
gergeklesen en 6nemli olay, Sanatcilar Dernegi'nin kurulmasi ve Yarmouk Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesinde Film ve Televizyon Yonetmenligi Boliimiiniin
kurulmastydi. Bu da, Urdiin'deki sinema sektdriine, simdi Arap iilkelerinin goklerinde
isimlerini parlayan aktorlerin yami sira kalifiye teknisyenler ve ydnetmenlerle geri

donmiistiir (Hadad, 2015: 2).

Sinema Boliimii kapatildiktan sonra, ¢ogu yapimci televizyon dizisini yonetme ve
liretme isine doniismiistiir. (Urdiin bu alanda bir patlama yasadi.) Urdiin Televizyon,
Radyo ve Film Yapim Sirketi'nin "Urdiin Stiidyolari"nin kurulusundan sonra uzun
metrajli filmler iliretme umutlar1 vardi. Ancak yonetmen Mohamed Azizia'ya gore,
"Korfez Savasi ve Urdiin'iin Irak'1 destekleyen tutumuna ek olarak bu sirketin yanlis
yonetilmesi de bu umutlar1 yok etmistir." (Azizia, 2019: Goriisme). Sirket iflas etmis ve
film ¢ekmeden kapanmistir. Bu dénem, uzun metrajli filmlerden tamamen yoksundur.
Gegen 28 yil boyunca yalnizca tek uzun metrajli film tretilmistir. Bu film, Najdat
Anzour'un yonettigi Dogulu Bir Hikaye (1991) filmidir. Ardindan yapimlar, 2007 yilina

kadar durmustur.

3.4.1 Urdiin Film Kuliibii (1979-1994)

Urdiin  Film Kuliibii'niin kurulmasi, birka¢ basarisiz girisimden sonra
gerceklesmistir. Sinema Kuliibii iki kez kurulmus ve kurucusu Urdiinlii elestirmen
Hasan Abu Ghanima olmustur. I1ki 1979 yilinda olmus ve bir bucuk y1l siirmiistiir (Abu
Ghanima, 1987: 52). Daha sonra eski Kiiltiir Bakan1 Maan Abu Nawar'in 01/01/210
sayili onay1 ile 1983 yilinda yeniden kurulmustur (Hasan, 1988: 31). 1994 yilina kadar
faaliyet gostermistir. Asagida kuliip hakkinda 6nemli bilgiler:

Kuliiblin temel amaglari, iyi sanat ve kiiltiir filmlerini sunmak ve tartismak,

sanatsal ve kiiltiirel sinema hareketini tesvik etmek, film ve kiiltiir alanindaki uzmanlara
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konferanslar vermeye davet etmek, sinema ile ilgili calisma alanlarinda egitim kurslari
diizenlemek (teorik ve uygulamali), kiiltiirel ve sanatsal harekete yapici katilim, sinema
ve medya alanindaki yetkili makamlarla isbirligi ve koordinasyon, iyi kalitede yerel film
tiretimini tesvik etmek ve sinematik sanatsal zevki gelistirmeye calismaktir (Hasan,
1988: 31). Urdiin Film Kuliibii, sinema Kkiiltiiriinii yaymaya, film yapimcilarim
destekleyip organize etmeye calisan ilk kurumdur. Bu girisim, tamamiyla Urdiinlii

elestirmen Hasan Abu Ghanima tarafindandi.

Urdiin Film Kuliibii, Urdiin Televizyonu ile birlikte bes kisa metrajli filmin
yapimini desteklemesi disinda, film yapiminda rol oynamamistir (Abu Ghanima, 1987:
52). Sinema kiiltliriinii yayma konusunda ise kuliip, sinemalarda bulunmayan sanatsal
filmler gostererek c¢ok Onemli bir rol oynamis ve sinematik yaymlariyla film

elestirisinde de canlilik yaratmistir (Madanat, 2019: Goriisme).

3.4.2 Urdiin Televizyon, Radyo ve Film Yapim Sirketi ""Urdiin Stiidyolar1" (1981-
2003)

Urdiin Televizyon, Radyo ve Film Yapim Sirketi, Urdiin Menkul Kiymetler
Merkezi'ne gore 9.711.988 Urdiin dinarlik bir sermaye ile 1981 yilinda kurulmustur.
Urdiin hiikiimeti bu sirketin en biiyiik hissedarrydi, ardindan "Dallah Al-Baraka" sirketi
gelir. Ayrica, Urdiin Sosyal Giivenlik Kurumu da katkida bulunmustur. Sirket, en biiyiik
Arap medya yapim kuruluslarindan biriydi (Al-Hayat, 2000). Sirket, dublaj ve post
prodiiksiyon siiregleri i¢cin hazirlanmis kiigiik bir stiidyoya ek olarak her biri 6 metrekare
biiylikliigiinde iki stiidyodan olusuyordu. Montaj boliimiinde, montajin ve kopyalama
islemlerinin bilgisayarla hizli bir sekilde tamamlanmasi i¢in en son elektronik cihazlar
saglanmigtir. Ayrica, ¢ekim operasyonlarint kolaylastiran bir mobil jeneratdr iceren
harici bir nakliye araci (Sony modeli) iceriyordu. Sirket ayrica, her kosulda dis mekan
cekimlerini kolaylagtirmak i¢in taginabilir 6zel bir kamera linitesine sahip durumdaydi

(Abu Ghanima, 1987: 147).

Hiikiimetin Arap iilkelerinde televizyon, radyo ve film yapimciligini ve dagitimini
kontrol etme yolundaki ciddi adimlari, bu sirketin kurulmasinin ardindaki temel nedeni
olusturmaktadir. Ancak, sirkete liderlik edecek uygun yoOnetimi se¢cmeyi asla

basaramamustir. Urdiinlii yonetmen Muhammed Azizia'ya gore sirketin ydnetimi, cekim
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saatlerini doldurup satilmasi kadar {iretilen eserin icerigiyle ilgilenmiyordu. Bununla
birlikte, ilk Korfez krizi ve Urdiin'iin kriz konusundaki tutumu, sirket iiriinleri de dahil
olmak iizere Urdiin iiriinlerinin gogunun kendilerine dagitildigi Arap Korfezi iilkelerinin
boykotu ile sonuglanmistir (Azizia, 2019: Goriisme). Bu da, kayiplar1 29 milyon dolara
esdeger olan 23 milyon Urdiin dinarmm astiktan sonra 2003 yilinda tasfiyeye gitmesine
yol agmustir. Urdiin Anayasasi'nin Sirketler Kanunu, "zararlar1 baslangi¢ sermayesinin
%75'ini gecen anonim sirketin tasfiye edilme" sartini kosmaktadir. Bu da, Urdiin
Televizyon Yapim sirketi i¢in gecerliydi (Al-Hayat, 2000). Akram Al-Momani
tarafindan yonetilen Al-Anood Yapim ve Dagitim sirketi, Urdiin Televizyon, Radyo ve

Film Yapim Sirketi'nin iirettiklerinin haklarina sahiptir (Al-Ghad, 2013).

Sirketin adindan film yapimciligiyla ilgilendigi anlasilir. Ancak sirket, yalnizca
tek bir uzun metrajl film tiretmistir. Bu film, Najdat Anzour'un yonettigi Dogulu Bir
Hikaye (1991) filmidir. Elestirmen Hasan Abu Ghanima, sirketin uzun metrajlt filmler
{iretme niyetleri hakkinda soyle yazmustir: "Urdiin Radyo ve Film Yapim Sirketi'ne
gelince, uzun metrajli sinemaya yonelimi Urdiin sinemasinin bir pargasi degildir. Ciinkii
sirket, Misirli bir yonetmen ve Kahireli bir senarist ve belki de Misirli aktdr ve aktrisleri
tercih ediyor." (Abu Ghanima, 1987: 147). Dolayisiyla, bu sirket tarafindan uzun

metrajli filmler yapma niyetleri tasfiye edilip kapatilana kadar giindeminde kalmistir.

Yoénetmen Muhammed Azizia, Urdiin hiikiimetinin bir film yapim ve dagitim
sektorii kurmamasinin nedenlerini, Hiikiimetin sektorii idare eden insanlar1 iyi
incelememesine baglamistir. Ona gore, dogru kisi Urdiin hiikiimetini etkileyenlerin
cikarlar1 i¢in her zaman dislanir. Yetkinlikler mevcuttur, ancak devlet yetkililerinin
yanlis hesaplamalar1 ve kisisel ¢ikarlarin1 kamu yararina tercih etmeleri, hiikiimetlerin
film yapim ve dagitim sektoriinii desteklememesinin arkasindaki nedendir (Azizia,

2019: Goriisme).

3.4.3. Sanatgcilar Dernegi (1986 — halen)

Urdiinlii Sanatgilar Dernegi 1986 yilinda sanatgilarm haklarini giivence altina alan
ve meslegi koruyan yasal bir semsiye saglamak {izere kurulmustur (Tawalbeh, Haddad,
Rabiat, 2016: 2). Sanatcilar Dernegi uzun metrajlh filmler i¢in yapim destegine katkida

bulunmamistir. Bu ayni zamanda, 1997 yilinda onu, bir dernekten bir sendikaya
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dontistiiren bir yasa ¢ikarildiginda da gegerlidir. Ancak elestirmen Hasan Abu Ghanima
tarafindan bildirildigi gibi kisa filmlerin yapimina destek vermistir. The Shoe (1987)
adli kisa metrajli bir film gergevesinde olsa da, yalnizca Urdiin Sanatgilar Dernegi, bu
siireci baslatmistir. Oniimiizdeki aylarda, film yapimmin tekerlegini hareket ettirmeyi
umdugumuz iyi bir deneyim olmustur. Simdi harika filmler ¢ekmek 6nemli degildir.
Ciinkii bir Vietnam atasozii "iyi tiretim mutluluktur ve koti tiretim mutsuzluktur, ancak
en biiylik mutsuzluk hi¢ tiretmemektir" der (Abu Ghanima, 1987: 44). Ancak, yapim
tekerlegi devam etmemis ve sendikanin filmlerin yapimini destekleme konusundaki

etkinligi bu girisimi izleyen birkag kisa girisimle sinirliydi.

Dernek ve sonrasinda sendikanin yaratti§i bu yasal semsiye durdurulmustur.
Yalnizca sinema alaninda soylersek, su anda var olan sendika, Urdiinlii sinema
yapimcilarmin ne yakinindan ne de uzagindan hizmet etmektedir. Uye olan bir film
yapimcisi, ¢igi altt oyuncular1 ve ¢izgi iistli oyuncular1 gibi kiiresel bir boliimleme
kapsaminda degerlendirilemez. Sendika kanununa gore, meslekler bes ana meslege
boliinmiistiir. Bunlar, 1-Oyunculuk meslegi, 2-yonetmenlik meslegi, 3-Calma ve sarki
sOyleme meslegi, 4-miizik besteleme meslegi, 5S-Dramatik sanatlar i¢in teknik sanatsal
mesleklerdir. Cari doneme hizmet etmeyen sendikanin yasasi, sahne sanatlari, miizik
sanatlari, plastik sanatlari ile sinemadan asla ayirmamistir. Yasa ve dolayisiyla sendika

yazarlar1 onemsememis, yapimciy1 goriintii yonetmeninden ayirmamustir.

Biitiin bu kusurlar, bugilin sendikanin gii¢lerini bir sekilde kullanmasini
kaybetmesine neden olmustur. Sendikanin, Urdiin topraklar1 icinde Urdiinliilerin,
Araplarin ve yabancilarin ¢alismalarini diizenleyen 41. ile 42. yasalar1 durdurulmustur.
Dolayisiyla, 6zellikle sanatcilar sendikasinin ciddi bir finansal krizden gecerken sinema
ile ilgili meslekleri uygulama vergileri almabilir, Urdiinlii film yapimcisim korumak
icin meslegi uygulama izinleri verilir ve sendika orgiitlenmesi ve iicretlerinden kaginan
uluslararas1 uzun metrajli film sirketlerinden gelir elde edilebilirdi. Biitiin bunlar,
uluslararas1 dev yapimlari ¢cekmek icin Urdiin'iin ¢ekici bir ¢ekim lokasyonu olarak
pazarlanmasini, sanat¢ilar sendikasini atlamak icin bir bahane olarak kullanan Urdiin
Kraliyet Film Komisyonu politikalar1 nedeniyle olmustur (Al-Barmawi, 2019:

Goriigsme).



135

Ancak bugiin Urdiin'deki herkes film yapimcilig1 alanindaki herhangi bir meslegi,
higbir koruma olmadan sinema alaninda Omriinii tiilketen uzman kisiler yerine
uygulayabilir. Bu nedenle, bu durum, ¢ok énemli bir soruyu giindeme getirmektedir. Bu
soru, sendikaya bagli uzman Urdiinlii film yapimcisinin korunmasi ve faydasi nedir? Bu
soru, Sanatc¢ilar Dernegi'nin yapimci iyesine ve Teknikler ve Sanatsal Meslekler
Komitesi Bagkan1 Hazza Barmawi'ye soruldugunda soyle cevap vermistir: "Sanatgilar
Birligi, ailelere saglik sigortasit ve emekli aylig1 saglayan tek birliktir. Diger taraftan,
tiyelerimizin Urdiin'de meslegini uygulama haklarimi koruma ve c¢alisma haklarmin
korunmasi, Sanatkarlar Sendikasi Kanunu Kraliyet Film Komisyonu tarafindan
engellenmistir." (Al-Barmawi, 2019: Gorlisme). Ancak cevap eksikti, ¢iinkii herhangi
biri sandikadan bagka taraflardan saglik sigortasi yaptirip emekli olabilirse sendikaya
katilmanin faydasi nedir? Arastirmanin eski kanunundaki sorunu ¢6zmek igin
arastirmalar ihtiya¢ duyan hakli sorulardir. Urdiinlii film yapimcisini sendikaya
katilmaya itecek bir hedefe ulasmak, Dolayisiyla, uluslararasi sirketler, bir film ekibine
ihtiyag duyarsa Ozellikle Sanatcilar Sendikasi'na ulagmasi icin Sanatcilar Sendikasi
kanunlari, Urdiin Kraliyet Film Komisyonu'nun yasalar1 ile ¢akisma sorunu

¢Oziilmelidir.

3.4.4. Abdul Hamid Shoman Vakfi " Sinema Komitesi'' (1989 — Halen)

Abdul Hamid Shoman Vakfi, 1978 yilinda, bilimsel arastirmalari, insan
calismalarini, kiiltiirel aydinlanmay1 ve toplumsal inovasyonu tesvik etmek i¢in ciddi
dikkatle paralel olarak ulusal ekonomiyi destekleyerek, Arabin ilerleyisinde zemin
olusturma cabalarinin 6nemine inanarak Arap Bankasinin yillik karinin bir bolimiini
kurulusuna tahsis ederek kar amaci glitmeyen bir girisim tarafindan kurulmustur. Bu da,
Vakfin dayandig1 ii¢ temel ile gergeklestirilir. Bunlar: Liderlik diisiincesi, edebiyat ve

sanat ve toplumsal inovasyondur.

1989 yilinin sonlarinda, kiiltiirel faaliyetleri cesitlendirmek ve farkli Arap ve
uluslararas kiiltiirlerle kiiltiirel etkilesim ortami yaratmak i¢cin Abdul Hamid Shoman
Vakfi Sinema Komitesi kurulmustur. Komite kaliteli bir film segcmek ve izleyiciyle
tartismak, film ve yapimcilarinin analizini ve tanimlamasini igeren her bir filmin
sunumu sirasinda bir brosiir dagitmak ve her film gosteriminin ardindan, filmin fikirleri,

fikirleri, sanatsal ve entelektiiel igerikleriyle ilgili bir dizi goriis ve algi olusturan
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diyaloga katilma yolunu agmak i¢in ¢alismistir. Bu, Urdiin Film Kuliibii'ne ek olarak, o
donemde sinema kiiltiiriiniin tanitimi ve yayilmasinda ikinci durumdur. Komitenin
calismalari, filmleri izlemek ve tartigmakla sinirli kalmayip, ayni zamanda yetenekli
Arap film yapimcilarin1 ve elestirmenlerini sinema hakkinda tartigmak ve atolye
calismalar1 diizenlemek iizere cagirmistir. Sinema Komitesi, Arap ve yabanci sanat
filmleri elde etmek icin yerel sinemalar, kiiltiir merkezleri ve ekleri, yabanci elgilikler
ve Arap sinema merkezleri ile isbirligi yapmistir (Hasan, 1988: 37). Kuruldugundan bu
yana komite, 1.500'den fazla farkli film gostermistir. 2015'ten 2018'e kadar 204 filmin
gosterimini yapmustir (Madanat, 2019: Goriisme). Bu filmler, yerel ticari salonlarda pek

cok nadir gosterilen uluslararasi filmler i¢eriyordu.

3.4.5. Yarmouk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Drama Béliimii (1994 —

Halen)

Tiyatro boliimii, 1981 yilinda Universitede Giizel Sanatlar Boliimii'niin
kurulmasiyla birlikte kurulmus ve 1994 yilinda bu uzmanlik dalinda asagidaki alt
uzmanliklar1 igerecek sekilde genisletildi: oyunculuk ve tiyatro, sinema ve televizyon,
elestiri ve tiyatro edebiyat1 ve tiyatro profesyonelligidir. Boliim, drama alaninda lisans
sertifikasini verir. Boliim, fakiilte iiyelerinin Urdiin ve yurtdisindaki gesitli resmi ve 6zel
kurumlardaki tiyatro, sinema ve televizyon sanatlar1 alanlarina katkilarinin yam sira,
farkli festivaller, seminerler ve konferanslar yoluyla nitelikli mezun kadrolar1 ile
sanatsal harekete katkida bulunmaktadir. Boliim, bu alanlardaki uluslararasi seviyeye
ayak uydurabilmek i¢in, modern entelektiiel yonler ve teknolojik gelismeler
dogrultusunda akademik ve teknik performans seviyesini iyilestirmeye, ayni zamanda
Arap diinyasinda ve diinyada lider merkezlerden biri olma potansiyelini gelistirmeye

calismaktadir (Yarmouk Universitesi Resmi Web Sitesi).

Yarmouk Universitesi'nde Drama Béliimiiniin en 6nemli katkisi, Arap ve yerel
sinema ve televizyon dizilerinin en 6nemli yildiz oyuncularmm yani sira Urdiin'de
sinema ve televizyon sektoriine cok iyi egitimli teknik personel saglamak olmustur. Bu
boliimiin yapimlarina gelince, Urdiin'deki tiim elestirmenler ve sinema alaninda
calisanlar, dijital olarak iiretilen kisa metrajli filmler iiretme bollugunu fark etmistir.
Yapimlar dijital kisa filmleri gegmemistir. Bu boliim ayni1 zamanda yonetmen Tarek

Haddad'in yonettigi "Bakis Agis1" festivalinin kurulmasina katkida bulunmustur. Bu
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ogrenci festivalini, Urdiin'deki diger iiniversitelerdeki bazi béliimlerin kurmaya ¢alistig

festivallerin geri kalanindan ayiran husus, yillik siirekliligidir.

Bu dénem, 90'l1 yillarda diinya iilkelerindeki sinema enstitiilerinde ve kolejlerinde
okuyan bir¢ok film ydnetmeninin, mezuniyet gereklilikleri olarak ¢alismalar1 sirasinda
elde ettikleri filmleri getirerek geri doniisiine taniklik etmistir. Bunlardan, Eski
Sovyetler Birligi'nden iki kisa filmle dénen yonetmen Faisal Al-Zoubi ve Kahire'de
okurken kisa bir metrajli film ¢ceken yonetmen Thap Al-Khatib'dir (Hasan, 2003: 37).
Urdiin'deki sinema girisimlerinin ilk asamalarinda film yapimcihigi yapan Urdiinlii
yonetmenlerin ve film yapimcilarinin ¢ogunun Kahire, Bagdat ve komiinist Dogu
Avrupa tllkelerinden mezun olmalari, dikkat cekicidir. Bu da, bize uzun metrajh
filmlerin yapimida benimsenen Amerikan Hollywood tarzinin Urdiin'e neden geg

gectigini aciklamaktadir.

Orijinal kaynaklardan alint1 yapmak i¢in gorlistiigiim yonetmen Mohamed Azizia,
yonetmen Jalal Tohmeh, yonetmen ve elestirmen Adnan Madanat ve elestirmen Najeh
Hasan'a gore, " televizyon dizilerinin 1970'lerin sonlarinda ve 1980'lerin baslarinda
artmas1, Urdiinlii y&netmenlerin ve oyuncularin televizyona doniismesinin baslica
nedenidir." Bu nedenle, yaklasik 15 y1l boyunca uzun metrajli filmler yapma girisimleri

ortadan kalkmustir.

Bu dénemde, tek bir uzun metrajl filmin yapimini gergeklestiremeyen zarar edip
kapanan Urdiin Televizyon, Radyo ve Film Yapim Sirketi disinda, Urdiin'de bir sinema
endistrisi kurmaya yonelik ciddi bir girisimde bulunulmamistir. Bu donemdeki
girisimler uzun ve kisa belgesellerin ve kisa metrajli filmlerin yapimi ile siirhydi.
Bununla birlikte, bu asamada gordiiglimiiz en 6nemli Ozellik, sinema kiiltiiriiniin
yayilmasi ve Urdiin'iin Arap iilkeleri arasinda bir dizi iireticisi olarak ortaya ¢ikmasidir.
Bu 27 wyilik doénemde, yalnizca bir uzun metrajli film iretilmis ve birkag
tamamlanmamis uzun metrajli girisim gerceklesmistir. Bu donemde iiretilen film,

Dogulu Bir Hikaye (1991) filmidir.

3.5. DORDUNCU DONEM: DIJITAL SINEMA DEVRIMI “URDUN KRALIYET
FILM KOMISYONU” (2003-2018)
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Hepimizin bildigi gibi, 1991 yilinda Soguk Savas’in sonunun ve Sovyetler
Birligi’nin yenilmesi ve dagilmasi, Amerika’nin diinyadaki tek siiper gili¢ olarak ortaya
cikip serbest ticaret ve kiiresellesmeyle temsil olunan kiiresel ekonomik sistemlerini
uygulamasi tiim diinyay1 etkilemistir. 1999 yilinda Urdiin Krali Hiiseyin bin Talal'n
vefat etmesi ve yerine Kral II. Abdullah bin Hiiseyin'in gegmesiyle birlikte Urdiin,
kiltiirel, ekonomik ve teknolojik degisim kopriileri kurarak diinyaya acilmistir. Bunun
etkisi, 0zellikle amatorler arasinda biiyiik bir sekilde sinema alaninda 6ne ¢ikmis ve
Amman Film Kooperatifi, Biitcesiz Filmler Kurulusu, Kraliyet Film Komisyonu,
Ma3mal 612 Diisiince Fabrikasi, dijital sinemay1 egiten liniversiteler gibi 2003 yilindan
beri dijital igerik yapmakla ilgilenen dernekler ve kurumlar ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Bununla birlikte, 6zellikle Amerika'dan sinema okuyan 6grencilerin geri doniisii, kisa
film yapimi1 ve c¢ok pahaliya mal olan seliilloit bandina gerek kalmadan film
yapimcisinin filmi bireysel olarak iiretebilecegi sekilde maliyetlerin ve biitgenin
azaltilmasina 6nemli katki saglayan dijital teknolojilere dayanan uzun metrajli filmlerin

yapiminda goriilebilir bir artisa neden olmustur.

Ucgiincii binyilin safaginda, Urdiin kisa filminin yapimini artirmada etkili olan bir
takim faktor vardir. Cagir damgalayan dijital devrim, dijital video kamerasini hafif,
taginmasi ve gotiiriilmesi kolay ve goreceli diisiik maliyetinden dolay1 insanlar arasinda
yaygin hale getirmistir. Bu da, yapimcilarin bu yeni makineye doniisiimiine ve bu
makineyi kullanan profesyonel olmayan kisilerin sayisini artirmaya biiyiik katkida
bulunmustur. Tabi ki bu da, liretilen filmlerin kalitesine yansimistir (Hadad, 2014: 93).
Bu dénemin ilk bes yil1i, uzun metrajli film yapiminda, kiiciik de olsa olacak patlamanin
kurulus yillarrydi. 2007'den bu yana uzun metrajli film yapim, Urdiin'de etkin bir
sekilde hizlanmus ve elestirmenler ve film yapimina ilgi duyanlarin "Urdiin sinemasinin
yiikselis donemi" dedikleri 2007'den 2018'e kadar olan 10 yillik déonemde 13 uzun film

tiretilmistir.

Elestirmen Najeh Hasan "Sevincin Esikleri 2012" kitabinda sdyle yazmis: " Bu
donemde, film yapimi i¢in egitim kurslar1 diizenleyerek bireylerin ve kurumlarin
calismalar1 biiyiidii, Kizildeniz Film Bilimleri Enstitiisii, Yarmouk Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Urdiin Universitesi, Amman'da iki y1l kalan, Urdiin ve Arap genclik
yeteneklerinin gelisimine katkida bulunan ve onlara sinema endiistrisine girme firsati

veren Film Enstitiisii ve bir¢ok 6zel {iniversite ve enstitli gibi akademik kurumlarin yani
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sira "Amman Film Kooperatifi", "Biit¢esiz Filmler", "Onciiler Sirketi" ve "Tayf
Kurulusu" gibi uzmanlar tarafindan incelendikten sonra filme donistiiriilmek {izere
Urdiin gengligi igin senaryo yazma yarigmalari diizenlendi." ve "Gérsel ve isitsel
calismalarda uzmanlasan Avustralyali SAE Koleji'nin 2007 yilinda Urdiin'de bir enstitii
acmasi, her tiirlii film yapimi i¢in modern araglarla donatilmis uzmanlagmis hocalarin
yuksek ozellikli konferanslarini ve en modern sanat tesislerini beraberinde getirdi.
Enstitii, Urdiin, Suriye, Filistin, Liibnan ve Kuzey Afrika'dan 6grenciler ¢ekti ve dijital
sanatlar endistrisinin gelismelerini simiile eden pratik ve biligsel egitim firsatlari

saglamaya c¢alist1." diye eklemistir (Hasan, 2019: 7-8).

Bununla birlikte Urdiin, Bir dizi egitim kursu aldiktan veya dijital kamera tarzinda
film yapiminda uzmanlasmis atdlye calismalarina katildiktan sonra bu enerjilerin bir
grubunun dijital kameraya ¢ilgin kogmalarina ve sinirli imkanlar1 dahilinde gorsel-isitsel
calismalara bagvurmalarina tanik olmustur. Bu kurumlar, dijital kameralar, modern ve
teknik ekipman saglayip basit filmlerini {iretebilmeleri ve uluslararasi yapimcilarin
Urdiin'deki film endiistrisine yatirrm yapmalarm desteklemek, kolaylastirmak ve tesvik
etmek amaciyla 2003 yilinda ortaya c¢ikan Urdiin Kraliyet Film Komisyonu'nda oldugu
gibi ozellikle kralligin i¢indeki film festivallerine katilabilmeleri i¢in yetenek sahipleri
eline vermeyi taahhiit etmistir (Hasan, 2012: 7). Bu da, Urdiin film endiistrisinin, bu
donemin ilk on yilinda benzeri goriilmemis bir sekilde canlanmasina katkida
bulunmustur. Bunun etkisi ise, birgok Urdiinlii gen¢ ydnetmenin birgok Arap ve

uluslararasi festivallere katilmasinda agik¢a goriilmektedir.

Urdiinlii elestirmen ve arastirmact Mahmud Al-Zawawi, 302 sayili Afkar
Dergisinde yayilanan bir makalede $8yle yazmis: "Urdiin film endiistrisi'nde énemli bir
atilim olusturan Cerkezler ve Kaptan Abu Raed filmlerinden 6nce Urdiin uzun metrajli
filmleri, sinirh teknik olanaklara sahip oldu, siirli biit¢elere dayandi ve ¢ok az sayida
sinemalara dagitildi. Cerkezler ve Kaptan Abu Raed filmleri, akademik calisma ve is
deneyimi agisindan "Hollywood" sinemasmin etkisinde olan iki Urdiinlii yénetmen
tarafindan yazilip yonetilmis ve uzun metrajli filmlerin yapiminin durmasindan 16 yil
sonra gelmis olmalarinda benzesirler. Bu iki film i¢in biiyiik bir biit¢e ayrildi. Kaptan
Abu Raed filminin maliyetleri 2 milyon dolara, Cerkezler filminin maliyetleri ise 2, 5
milyon dolara ulasti ve filmler, bircok yerel ve yabanci sinemada gosterildi." (Al-

Zawawi, 2014: 71-72).
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Bu donemi karakterize eden bir diger nokta, Urdiin Kraliyet Film Komisyonunun
kurulmasidir. Urdiinlii elestirmen ve medya gazetecisi Mahmoud Al-Zawawi, Afkar
dergisinde 2014 yilinda yayinlanan bir makalesinde Urdiin'deki sinemanim 2003 yilinda
Kraliyet Film Komisyonu'nun baglatilmasiyla radikal bir doniisiim gecirdigini

sOylemistir.

3.5.1. Urdiin Kraliyet Film Komisyonu (2003 - Halen)

Urdiin Kraliyet Film Komisyonu uluslararasi rekabete dayali bir Urdiin sinema
endiistrisi gelistirme vizyonuyla kuruldu. Kraliyet Filmi Komisyonu, 2003 yilinda 27
nolu Kraliyet Film Komisyonu Kanunu uyarinca, 2008 yilinda Urdiin Parlamentosu
tarafindan 2008 yilinda yayinlanan 22 sayili Kanun ile onaylanmis ve Ekselanslari
Prens Ali Bin El-Hiiseyin’in bagkanlik ettigi bir Yonetim Kurulu tarafindan yonetilen
mali ve idari 6zerk bir Urdiin kamu kurulusudur. Kraliyet Film Komisyonu, Uluslararasi
Film Komiserleri Dernegi (AFCI)" iiyesidir. Gorevleri, Urdiinlileri ve Orta Dogu
insanlarini, hikayelerini anlatmaya tesvik etmek, boylece kiiltiirleraras1 anlayisa ve ifade
Ozgirliigiinii arttirmaya katkida bulunmak, film endiistrisinde calisan veya g¢alismak
isteyen Urdiinliiler igin egitim programlar1 olusturmak, Urdiin genelinde film kiiltiiriinii
tanitmak, boylece elestirel bir zihni egitmek ve gelistirmek icin katkida bulunmak,
harika ¢ekim lokasyonlari, yaratici kaynaklar, teknik yardim ve finansal tesvikler
sunarak Urdiin'ii uluslararasi gorsel-isitsel yapimlarin bir merkezi haline getirmek, yerli
ve yabanci yapimlara yonetim ve destek hizmetleri sunmak ve sinema sanatinin tiim
alanlarinda diinya standartlarinda is olanaklar1 saglamaktir (Kraliyet Film

Komisyonunun resmi sitesi).

Urdiin Kraliyet Film Komisyonu'nun resmi web sitesine gore Urdiin Kraliyet Film

Komisyonu'nun faaliyetleri:

Kraliyet Film Komisyonu'nun ¢alismalari, Urdiin'de saglam bir Urdiin sinema
endiistrisi kurmaya ve yapimlar1 kolaylastirmaya calismaktadir. Bu da, sadece iki yil
siiren Urdiin Film Destek Fonu'nun kurulmasinda goriiliir. Yedi Urdiin ve Arap uzun

metrajlt filmin yapimi desteklenmistir. Fonun faaliyetlerinden dolay1 2011 ve 2012

1 Association of Film Commissioners International: film komisyonlari i¢in resmi profesyonel ve egitim
kurumudur ve diinya capinda televizyon, ticari, endiistriyel ve fotograf prodiiksiyonlarina yardimci olur.
Alt1 kitada 45 {ilkede 300'den fazla liyesi mevcuttur.
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yillarinda aktif bir Urdiin film yapim hareketi gézlemlenmistir. Ancak ¢ok ge¢meden
fonun faaliyetleri ve uzun metrajli film yapim destegi durdurulmus ve 2018 yilina kadar

stirmiistir.

Kraliyet Film Komisyonu, yeni ve yenilik¢i iletisim yontemlerine duyulan ihtiyact
karsilayan programlar gelistirmenin yani sira, sinema sanatlarini destekleyici bir egitim
ortami gelistirmek igin caba sarf etmektedir. Urdiin Kraliyet Film Komisyonu, 2018
yilinda sinema sanati ve film yapimi ile ilgili, senaryo yazma, ydnetmenlik,
fotografcilik, prodiiksiyon, kurgu, ses, film ¢alismalari, oyunculuk vb. konular {izerine
91 calistay diizenlemistir. Bu ¢alistaylar ile 55 uzun metrajli film ve belgesel
iretilmistir. Ayni yilda, ¢esitli atolye ¢alismalarina katilan kisilerin sikligini géz 6niinde
bulundurarak, her yastan (yetiskin, ergen ve ¢ocuk) 1313 katilimci1 bu ¢alistaylardan
faydalanmustir (Nakho, 2019: Goriisme). Calistaylarin gogunda kullanilan dilin Ingilizce

olmasi, Ingilzce bilmeyen Urdiinlii film yapimecilarina engel olusturmustur.

Komisyonun ikinci faaliyeti, yerli ve yabanci film yapimecilarina ¢ekim izni alma,
yer arama, giimriikleme ve daha pek ¢ok konuda kapsamli hizmetler sunmaktir. (Nakho,
2019: Gériisme) Urdiin'de ¢ekilen biiyiik capli uluslararas: filmlerin sayis1, Komisyonun
kurulmasindan sonra ¢arpict bir sekilde artmistir. Ancak daha 6nce belirttigimiz gibi bu
artis, sanatgilar sendikasinin kanununu iptal etmis ve komisyona bagli olmayan Urdiinlii
oyuncu ve film yapimcisi, herhangi bir yerel veya kiiresel film yapim siirecinden

tamamen ayr1 olmustur. Dolayisiyla komisyonun varligindan yararlanamaz.

Komisyonun tigiincii faaliyeti ise, tiim iilkede yil boyunca tematik gdsterimler
diizenleyerek Urdiin'deki film kiiltiiriinii zenginlestirmektir. Bu baglamda tiim Urdiinlii
elestirmenlerin ve film yapimcilarmin ifadeleriyle, Kraliyet Film Komisyonu Urdiin'de
sinema kiiltlirlinii yaymakta biiyiik bir is cikarmustir. 2018 yilinda Amman'da 95,
Kralligin geri kalan illerinde ise 54 film gosterilmis ve izleyici sayist 34 bine ulastigi
tahmin edilmistir. Gosterilen bu filmler, kitlesel sinemalarda gosterilmeyen bagimsiz ve
sanatsal filmlerdir (Nakho, 2019: Goriigme). Yalnizca gosterimlerin ve egitim
atolyelerinin istatistiklerine bakacak olursak Komisyonun genel faaliyetlerini baskent
Amman'a odakladigini tespit ederiz. 2018 yilinda Amman'da gosterilen filmler, geri

kalan illerde gosterilenlerin iki katidir. Komisyonun c¢alismadaki dezavantaji, filmlerin
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Arapcaya ¢evrilmemesi, hatta Arapca ve Ingilizce olmayan filmlerin ¢ogunun yalnizca

Ingilizce'ye ¢evrilmesidir.

Urdiin Kraliyet Film Komisyonunun Urdiin’de bulunan ticari sinemalar ve
Urdiin’deki sinemalarda her y1l gerceklesen giris sayis1 hakkinda herhangi bir istatistigi
bulunmamaktadir. Urdiin'de sinema ile ilgilenen tek kurum, film endiistrisinin ticari
yoniiyle ilgilenmiyor ve bolgenin gosterim pazari hakkinda herhangi bir istatistigi
yoksa, nasil saglam ve gii¢lii bir film endiistrisi kuracaktir? Kraliyet Komisyonunun
medya igleri koordinatorii Bayan Miryan Nakho ile yaptigim bir roportajda,
"Komisyonun Urdiin'deki sinema salonlar1 hakkinda herhangi bir istatistigi bulunmuyor
ve ticari sinema salonlarinin sayisint bulmak ic¢in onlarla dogrudan iletisime
geemelisiniz" deyip "Urdiin'deki filmlerin dagitimiyla ilgili higbir koordinasyon veya is
de bulunmuyor, ¢iinkii Komisyon kendisini tanimladig1 gibi bir yapimci taraf degildir"
diye eklemistir (Nakho, 2019: Goériisme). Bu nedenle, Komisyonun faaliyetleri yapim
siireciyle sinirli kalip dagitim ve gosterimi ihmal ederken Urdiin'de film endiistrisi nasil
tamamlanacaktir? Herhangi bir endiistriyel {riiniin, yapimini silirdiirebilmesi igin
pazarlanmasi1 gerekir ve elestirmen Adnan Madanat'in dedigi gibi bir filmin basarisi
baska bir filmin yapimin destekler. Bu soru, Kraliyet Film Komisyonunun ciddiyeti
kadar olsa bile Urdiin'de bir resmi kurum tarafindan bir film endiistrisi kurma
girisiminde bizi rastgeleligie gotiirmektedir. 1980'lerde devletin sinemay1 destekleme

girisimlerini elestiren elestirmen Hasan Abu Ghanima da buna dikkat ¢ekmistir.

3.5.1.1. Urdiin Film Destek Fonu 2011-2012-2018

Urdiin Kraliyet Film Komisyonu, kisa ve uzun metrajli ve belgesel film projelerini
finanse etmek iizere 2011 yilinda Urdiin Film Fonu'nu baslatmistir. Fonun Genel
Miidiirii George Daoud, "Fon, genglere film yapimi alaninda yeni firsatlar sunarak
Urdiin'de film yapim endiistrisini giiclendirmeyi ve sinema projeleri igin yatirrm
cekmeyi hedefliyor." demistir. Diizenlemeler ve kurallara tabi olan Fon, yillik olarak
olusturulan fon hibelerinden yararlanmak i¢in gelen projeleri degerlendiren, secen ve

yapimini takip eden uzman bir komiteye tabidir (Hasan, 2012: 30).

Urdiin Kraliyet Film Komisyonunun resmi sitesinde Urdiin Film Destek Fonunu

soyle tarif edilmistir, 'Urdiin Kraliyet Film Komisyonu, bagmsiz yerel film
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endiistrisinin potansiyelini ve ayni zamanda ekonomik uygulanabilirligini ve
siirekliligini gelistiren faaliyetleri ve programlar1 desteklemektedir. Bu amagla, Urdiin
Film Fonu, film yapimcilarinin bagimsiz film endiistrisini gelistirmeye ve ozellikle
Urdiin'de ~ siirdiiriilebilirligine katkida bulunmaya ek olarak kendi hikayelerini
anlatmalarimi1 saglamak i¢in kurulmus ve gelistirme, yapim ve yapim sonrasi
asamalarinda uzun metrajli anlati ve belgesel filmlere, kisa (anlatim, belgesel ve
animasyon) filmlere ve gelistirme asamasindaki TV dizilerinin yapimina finansal destek

sunmaktadir.

Fon 2011 yilinda kurulmus ve biitce olarak ona 500 bin Urdiin dinar1 ayrilmistir.
Biitgenin 240 binlik kismi kullanilmis ve geri kalan 260 binlik kismi komisyonun
biit¢esine iade edilmistir (Bedir, 2019: Gorlisme). Fon, uzun metrajli filmlerin yani sira
kisa filmler uzun belgesel filmleri de desteklemektedir. Ayrica, 2011 yilinda, iici
Urdiinlii ve biri Filistinli olan dort uzun metrajli projeye destek vermistir (Kraliyet

Komisyonunun resmi web sitesi — Urdiin Film Destek Fonu, 2019).

Urdiin Film Destek Fonu'nun su anki genel miidiirii Reem Bader, biitcenin
tamami Urdiin'deki film endiistrisini desteklemek i¢in neden kullanmadigi konusu
hakkinda soruldugunda cevabi "Bu husus, o donemde sunulan proje sayisina bagh kald1"
seklinde olmustur. Yani, baska bir deyisle, Komisyon ve Fon yonetimi tarafindan
secilen bagimsiz komitenin takdirine gore destegi hakkededecek projeler sunulmamastir.
Bu bagimsiz komite, en az bir Urdiinlii iiye bulundurmak sartiyla ¢ogu Urdiinlii
olmayan yabanci uyruklu film ve televizyon alaninda yonetmen, yapimci ve uluslararasi
uzmanlardan olusmakta ve komisyonda ¢alisan tiyeler icermemelidir. Bu, 2011 yilinda
komite iiyesi olan Urdiinlii yapimci ve yonetmen Khaled Haddad tarafindan
dogrulanmistir. Fonun biigesi birinci doneminden sonra degismistir. 2012 yili donemi
i¢in 250 bin Urdiin dinarlik biitge ayrilmistir. Béylece, Komisyon fon biitcesinden ilk
seansta harcanan ve iade edilen 250 bin dinarlik tutarin1 kesmistir. Benzer sekilde 2018
yilinda Fon'un ¢alismalarinin 5 yil siireyle durdurulmasinin ardindan, 250 bin dinarlik

bir biitge tahsis edilmistir (Bedir, 2019: Goriisme).

2018 yilinda Urdiin Film Destek Fonu i¢in tahsis edilen tutar 250 bin Urdiin dinar1

olup secilen basvurular arasinda asagidaki gibi boliinmiistiir: Kisa filmler icin %10,
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belgeseller icin %20, filmleri gelistirmek icin (sinema ve televizyon) %20 ve uzun

metrajli filmler i¢in %50'dir. Her kategori icin destek miktarlar1 asagida gosterilmistir:

Uzun metrajli film projeleri i¢in yapim destekleri 10.000 Urdiin dinarindan baslar

50.000 dinara ulasabilir.
Uzun belgesel ve kurgu film projeleri i¢in yapim destekleri 5.000 Urdiin dmaridir.

Uzun belgesel film projelerinin gelistirilmesi i¢in yapim destekleri 10.000 Uriidn

dinarindan 25.000 dinara ulasabilir.

Kisa film yapim destekleri 5.000 Urdiin dinarindan basalar 10.000 dinara

ulasabilir.

Televizyon dizilerini gelistirme destekleri 8.000 Urdiin dinarindan baslar 10.000

dinara ulasabilir.

Uzun metrajli ve belgesel filmler i¢in yapim sonrasi destekleri 10.000 Urdiin

dinarindan baglar 25.000 dinara ulasabilir.

Urdiin Film Destek Fonu genel miidiirii Reem Bader, bu fonlarm tiim bu projeleri
desteklemek i¢in yeterli olup olmadigi konusu hakkinda soruldugunda sdyle cevap
vermistir: "Fon, destek veren bir taraftir, yapimci degildir. Biz bir yapim sirketi degiliz.
Diinyada bile herhangi bir film {iretildiginde yapimina birden fazla yapim sirketinin
katildigimi goriiriiz. Ciinkii uzun metrajli filmlerin yapimi, Fon'un tek basina giivence
altina alamayacagi bliylik biitgelere ihtiya¢ duyar. Fon'un film destekleri vermesinin
amaci, film yapimcisina, diinyadaki herhangi bir sponsorcu veya finansorii projeyi
desteklemeye tesvik edecek baglangic parasini vermektir. Ciinkli finansorler, filmin
yapimcinin iilkesi tarafindan desteklendigini gordiiklerinde filmin yapiminda ortak
olmaya gayret ederler. Yani, 50 bin dinarlik olan 6n destek, fon verenleri ve yapimcilari

filmi desteklemeye tesvik eder." (Bedir, 2019: Goriisme).

Bununla birlikte, Urdiin Kraliyet Film Komisyonu Urdiin'de bir sinema hareketi
olusturmak icin harika bir is ¢ikarmistir. Bir endiistri degil, bir hareket diyorum. Bu
hareket, komisyonun kurulmasindan once bir hayaldi, ancak simdi bir gercektir. Bu da,
yetkili olanlar i¢in harika bir ¢abadir. Elestirmen ve medya gazetecisi Mahmoud Al-
Zawawi'nin 2014 yilinda Afkar dergisinde yaymlanan bir makalesine gére Urdiin

sinemasi, 2003 yilinda Kraliyet Film Komisyonu'nun baslatilmasiyla radikal bir
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donilisim gecirmistir. Bu da, komisyon kurulduktan sonra iiretilen filmlerin sayisi
artmast ve Urdiin'iin bir ¢ekim merkezi olarak tanitilmasi konusunda belirgindir.
Urdiin'de ¢ekilen film sayisi, Komisyonun kurulmasindan once Urdiin'de cekilen
filmlerin sayisina gore% 150 artmistir. Bu da, Komisyonun giimriik ve vergi
kolayliklar1 sayesinde Urdiin'de yabanci sinema yapimcilifiimn cekilmesinde roliiniin

onemini dogrulamaktadir (Al-Zawawi, 2014: 74).
Bu donemde iiretilen filmler:

1) Captain Abu Raed (Kaptan Abu Raed) (2007)
2) Cherkess (Cerkezler) (2010)

3) Transit Cities (Transit Sehirler) (2010)

4) The Last Friday (Son Cuma) (2010)

5) Fish Above Sea Level (2011)

6) A 7 Hour Difference (7 Saatlik Bir Fark) (2011)
7) A Facebook Romance (2012)

8) Line of Sight (2012)

9) When Monaliza Smiled (Monaliza Giiliimsediginde) (2012)
10) May in the Summer (2013)

11) Theeb (2014)

12) The Curve (2015)

13) Blessed Benefit (2016)

Bu donemde iiretilen filmlerin c¢ogu, Kraliyet Film Komisyonu tarafindan
ylriitiilen ve denetlenen W Feature filmi adli bir egitim programinin sonucudur. Bu
egitim kursu, film yapimcisinin filmin yapim asamalar1 boyunca yonetmenle birlikte
yiirliyen egitmenlerin gozetiminde ilk uzun metrajli filmini yapmasini ve yonetmesini

saglar (Bedir, 2019: Goriisme).

3.6. URDUN'DE FiLM ENDUSTRISININ DOGASI

Urdiin'de film endiistrisinin &niinde, iiretilen filmlerin televizyon kanallari
tarafindan reddedilmesi, izleyici sayisindaki diisiis ve Urdiin filminin Amerikan ve
Misir filmleriyle rekabet edememesi gibi birgok engel vardir (Hasan, 2019: Goriisme).

Arastirmacinin kendisiyle yaptig1 bir gériismede Urdiinlii yapimc1 Khaled Haddad,
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Urdiin'de film endiistrisinin 6niindeki engelleri, finansman eksikligine, Urdiin
sinemasinda bir gise yildizinin olmamasina, Urdiin toplumunun sinema hakkindaki
olumsuz diisiincesine, sinema biletlerinin yiliksek fiyatlarina, pazarlamadaki
dengesizlige ve Misir ve Liibnan'a kiyasla izleyici sayisinin diisiik olmasia
baglamaktadir. Bu nedenle, yalnizca yerel sinemalara giivenmenin kesinlikle bir yarari
yoktur. Arap iilkeleri diizeyinde Urdiin filminin dagitimi mevcut degildir, ancak bir
Urdiin uzun metrajli filmi gii¢lii bir sekilde Arap pazarinda pazarlanirsa bir yarar
getirebilir. Yine de, film oyunculuk diizeyinde olsa bile ortaklaga yapilmaldir. Yani,
Urdiin filminin Misir ve Arap iilkelerinde gise izleyicisi olan iinlii bir Arap yildizi
icermesi gibidir. Ciinkii, Urdiin biiyiik popiilerligi olan bir film yildizina sahip degildir.
Urdiin filmi, ticari anlamda uluslararasi diizeyde kendini ispatlamasa da Arap ve
uluslararas: festivallerde kendini ispatlamistir. Urdiinlii film yapimcilarinin en biiyiik
sorunu, filmlerini pazarlayip gelirler elde etmek icin degil, festivallere katilmak igin
yapmalaridir. Dolayisiyla film, sinema salonu izleyicisine degil, festival izleyicisine

yonelmis olur. Bunun aksini diisiinen de yoktur (Haddad, 2019: Goriisme).

Film yapiminin yiiksek maliyetleri ve destek eksikliginden dolay1 bazi gencler dis
destege basvurmuslardir. Bununla birlikte, yabanci finansmani kabul etmeleri, onlart,
ozellikle yabanci finansmani kabul etmenin Bat1’y1 kurcalamaktan, Urdiin toplumuna
yabanci giindemlere cevap vermekten vesadece marjinal ve alt konularla ilgilenmekle
siirl kalan “basmakalip” film tiirline diismekten uzaklagmadigini diisiinen aydinlardan
ciddi elestirilere maruz birakmustir. Urdiinlii elestirmen Adnan Madanat'a gore,
yabancilar tarafindan desteklenen ve "Arap yasamindaki folklora odaklanan ve Urdiin
ve Arap toplumuyla alakasiz bir sekilde cinsellik, din ve siyaseti gdstermeye cesaret
eden" bir¢ok film vardir (Madanat, 2019: Gorlisme). birgok film yapimcisinin dig destek
ve finansman elde etmenin kolay olduguna inandigini, finansoriin sartlar1 ve
gereksinimleri karsisinda durabilen gen¢ ydnetmenin nadir oldugunu diisiinen Urdiinlii

elestirmen Najeh Hasan bu goriise katilmaktadir (Hasan, 2019: Goriigsme).

Kraliyet Film Komisyonu'nun, her yil birka¢ kisa film (kurgu, belgesel ve hatta
animasyon filmler) tiretmede ¢ekingen girigimlerini takdir etmekle birlikte bu filmlerin
kalitesi diigiiktiir. Amman merkezli Hollandali film yonetmeni Haval Amin'e gore,
sinema ile alakali olmasa bile herhangi bir sanat enstitiisiindeki birinci sinif d6grencileri

bu tiir filmleri yapabilir. Haval Amin “Bana 6yle geliyor ki bu Urdiin'deki karar
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vericiler igin bir dncelik degil” diyerek Urdiin sinema endiistrisi icin net bir plan
olmadig1 sorusunu giindeme getirmektedir (Hidir, 2011). Devlet kurumlarina gelince,
yapimct Khaled Haddad, Kraliyet Film Komisyonu disindaki devlet kurumlarinin
girisimlerde bulundugunu, ancak girisimlerinin Kraliyet Komisyonunun girisimlerinin
aksine finansal olarak miitevazi, diizensiz ve rastgele oldugunu sdylemektedir.
Finansman eksikligi, bu girisimlerin onilinde yaklasik bes yil boyunca bir engel
olusturmus, ancak 2018 yilinda faaliyete geri donmiistiir. Ote yandan, Kiiltiir Bakanlig1
mevcut degildir, icindeki sinema boliimii bile aktif degildir. Ancak Urdiin'de film
yapimciligini desteklemeye katkisi, kisa film ¢ekmek icin az sayida yapimciya dagitilan
biitcesi 40 bin Urdiin dinarmi1 asmayan Urdiin Uluslararas1 Kisa Film Festivali'ni
diizenlemede basit bir girisimde goriinmektedir. Ancak Haddad, Kiiltiir Bakanligi
festivalini diizenleyen komitenin bu festival i¢in yeterince profesyonel olmadigini

diisiinmektedir (Haddad, 2019: Goriisme).

ulusal bir film endiistrisi fonunun kurulmasini desteklemek i¢in devlet,
televizyonu destekledigi gibi salon sahiplerine sinema destek vergisini uygulayarak ve
her evin su, elektrik veya internet ve benzeri faturadan kesilen bir Urdiin dinar1 ayirarak
sinemayt desteklemelidir. Bu kararlar yasama ve yiiriitme makamlarinin
sorumlulugundadir. Bununla birlikte, bundan sorumlu olanlar sinema entelektiielleri
degildir ve bu nedenle Urdiin’de sinemanimn ve onu desteklemenin énemi olmadigina
inanirlar." (Haddad, 2019: Gériisme). Urdiin Kiiltiir Bakanligi'nin Sanat ve Tiyatrolar
Genel Miidiirii yonetmen Mohammed Damour, devletin sinemay1 desteklememesinin
sebebini, siirekli degisen hiikiimetin ve Kiiltiir Bakanligi'nin baskanlarmin sinema

entelektiieli olmadiklarina baglamaktadir (Damour, 2019: Goriisme).

Kraliyet Film Komisyonu’na gelince, Haddad, "Kraliyet Film Komisyonu
Urdiin'de iki yolla sinemanin yaratilmasina biiyiik destek verdi, birincisi gerceklestirdigi
egitim atdlyeleri, ikincisi Urdiin'ii uluslararas: biiyiik biitgeli filmleri cekmenin stratejik
bir yeri olarak pazarlamasidir. Bu, film yapimciliginda uzmanlagmis bir ekibin
olugsmasina yardimer oldu. Komisyondan dnce ¢ogu yerli ve yabanci film yapim ekibi,
Urdiin disindan personeller ise alirdi. Simdi ise, ekibin %350'si Urdiinliidiir. Bununla
birlikte Urdiin'de fotograf yonetmenleri, sanat yonetmenleri, tasarim iireticileri ve
digerleri gibi boliim baskanlarinda eksikligimiz vardir. Kraliyet Film Komisyonu

tarafindan Urdiin Film Destek Fonu ve ilk uzun metraj film yapim programi ile
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desteklenen film yonetmenleri devam etmedi. Cilinkii Komisyonun, Fon ve programin
destegi 5 yil siireyle askiya alindi" demistir (Haddad, 2019: Goriisme). Film elestirmeni
ve aragtirmact Najeh Hasan ile yapilan roportajda sdyle demistir: "Urdiin film
endiistrisinde smirli sayida basarinin umut verici baslangiglarina ragmen, uzun ve kisa
metrajlt filmlerin, belgesellerin ve animasyonlarin yapimi, sadece hizli gegen bir an
aktivitesi gibi goriindii. Yoksa onceki yillara gore son iki yilda bu alanin yapimlarinin
en aza disiisiinii nasil aciklayabiliriz?". Ancak tiim bu "bireysel" deneyimler ve "ciddi"
girisimlere ragmen Hasan, bu genclik deneyimlerinin Urdiin sinemas1 igin bir kimlik
yaratip yaratmadigmi veya bir Urdiin sinema endiistrisi igin bir birikim olusturup
olusturmadigini  dogrulamanin  miimkiin olmadigini, bu girisimlerin, “dijital”
teknolojilerle donanmig gorsel bir isyandan yok olmayan genglik vizyonlarini yansitan
sesler olup kaldigini sdylmektedir (Hasan, 2019: Goriisme). Ancak Urdiinlii yapimci
Khaled Haddad, Urdiin'de film yapimciliginin temelinin bundan 8 y1l 6nce basladigina,
ondan once film yapimciligini seven, bireysel olarak filmler yapmaya girisen, ancak
basarili olamayan bir grup kisinin olduguna inanmaktadir. Ciinkdi, bir sirket ya da bir
devlet kurumu bu kisileri daha 6nce benimsemis ve ¢alismalarini organize etmis olsaydi
simdi Urdiin'de bir film endiistrisi olurdu. Ayrica 80'li yillarin sonlarindan bu yana
Urdiin sinemasinin c¢agdasi olan Haddad, film yapimcilifindaki bi¢im ve standart
profesyonelliginin, yonetmen Amin Matalqa'nmin Kaptan Abu Raed filminden sonra
basladigini ve ondan ii¢ yil sonra gercek bir film endiistrisinin kuruldugunu kabul
etmektedir. Ancak Urdiin Film Destek Fonu'nun faaliyetlerini durdurduktan sonra film

yapim girisimleri durmustur (Haddad, 2019: Gorlisme).

Urdiinlii yapimcr Khaled Haddad, "Film yapimcismin, Amerika'da 1920'erin
sonundan itibaren ekonomik ve teknik olarak uygulanabilir bir standart olarak kurulan
ve benimsenen yapim asamalarina gore izlemesi gereken net ve kesin bir standart var."
deyip "film endiistrisi diger tiim endiistriler gibi kendi yapim asamalarina sahiptir.
Urdiin'de film yapimciligmin bu temellerinin ve standartlarinin erkenden anlagilmamasi,
tarih boyunca Urdiin'de film yapimciligmin éniindeki en biiyiik engel oldu. 10 yildan bu
yana olan yeni nesilin bu standartlara gore egitilmesi ve dgretilmesi, iyi uzun metrajl
filmlerin yapimina yol acti. Onceki uzun metrajli filmler, bu standartlara gore
yapilmamis, bireysel rastgele filmlerdi." ifadelerini eklemistir (Haddad, 2019:

Gorlisme).
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Haddad ayrica Urdiin filmlerini dogru sekilde dagitan higbir Urdiin dagitim ajansi
olmadigimi ve film biitcesinin yanlis yonetildigini belirtmistir. Yapim, yapim sonrasi,
dagitim ve goOsterim asamalarinda filme yonelik pazarlama plani i¢in pazarlamaya
biitcenin % 15-20'1 -teorik kismin ikinci bdliimiinde belirtildigi gibi- ayrilir. Bu da,
tiretilen tiim Urdiin filmlerinde yoktur. Yapimci ayrica film igin en énemli kisidir ve
bunu Urdiinlii film yapimecisinin akli alamamaktadir. Ciinkii, giiclii bir yapime, filmleri
finanse edebilecek herkesten finansman saglayabilir (Haddad, 2019: Goriisme).
Urdiin'deki sinema kiiltiiriine gelince elestirmen Najeh Hasan, sinema ve film
yapimciligi ile ilgili dersler koyarak erken yasta yerel enerjiler yaratmaya, daha sonra
bunlardan ilgi duyanlar tiniversite ve enstitiilerde metodolojik ve akademik temellere
gére okumak i¢in hazirlamaya acil bir ihtiyag oldugunu ve vizyonlu filmlerin
gdsterimini saglamak icin Urdiin'iin farkli bolgelerine dagitilacak birden fazla sinema
salonu hazirlama egiliminin olmasi1 gerektigini de sdylemistir (Hasan, 2019: Goriisme).
Yapimc1 Khaled Haddad, 70'i yillarda Urdiin toplumunda sinema ve sinema salonlari
hakkinda olusturulan algiy1 degistirmek i¢in Urdiin'de sinema kiiltiiriiniin yayilmasimnin
okullara miifredat eklenmesiyle gerceklesecegini, Egitim Bakanlii'nin yani sira Kiiltiir
Bakanligi'nin ayda en az iki kez Krallik'in tiim bdlgelerinde film gdsterimleri diizenleme
girisiminde bulunmasi gerektigini gérmektedir. film yapimcili§i alaninda yatirim
yapmak isteyen sirketlerin, kurumlarin veya bireylerin bulunmamasina ve devletin yerel
film endiistrisini destekleme araglarma yol agmamasma bagl olan Urdiin'de film
endistrisinin sonuglart hakkinda bir¢ok sey sOylenebilir. Bu nedenle, bu alana yatirim
yapmas1 Ozel sektorii ¢ekecek bir mekanizma yaratmanin ihtiyaci ortaya ¢ikmustir.
Pratik diizeyde ise Urdiin sinema yapimi neredeyse yoktur. Bir yandan kralligin sinema
tirtinlerinin ithalatina bagimliligi, 6te yandan da hiikiimetin bu endiistriye sagladig1 zayif
mali destek nedeniyle yatirimlar1 énemli dlgiide azalan Urdiin'deki yapim sirketlerinin
projeleri, Urdiin'de c¢ekilen yabanci filmlerin yapim hizmetleri ve televizyon
calismalariyla sinirhidir.  Urdiinlii Al Arab Al Yawm gazetesinde yayinlanan bir rapora
gore Urdiin'de sanat yapimimin hacmi, 2011 yilinda ortalama 30 milyon dinardan (42, 3
milyon dolar) 2014 yilinda 8, 5 milyon dinara (12 milyon dinar) diistiigii tahmin
edilmektedir (Aldbisah, 2015). Entegre bir yapim hareketinin yoklugunun ¢ikmazi

karsisinda yerel film yapim sorunu hakkinda konusacak ¢ok sey vardir. Ancak ayni
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zamanda, boyle bir ¢ikmaz, genglerin devam etmeye ve denemeye tesvik edilmesini

engellemeyecektir.

3.6.1. Urdiin'de Yapim Sirketlerinin Gercekligi

Urdiin sinema endiistrisi, Wassef Sheikh Yassin'in yonettigi Jerash'ta Miicadele
filmi olan ilk Urdiin uzun metrajli filminin dogumundan bu yana yarim yiizyildan fazla
bir siire gegmesine ragmen, bireysel veya toplu olarak kiiltiirel kurumlarin girisimlerinin
olmamastyla birlikte bireysel bir sekilde yolunu kat etmektedir. Buna paralel olarak bu
durum, 6zellikle Misir filminin Arap iilkelerinde genis bir bilet dagitim agina sahip
olma yeteneginden yararlanarak Tiirkiye, Misir ve Liibnan gibi Urdiin disinda uzun
metrajli filmlerin yapimu ile ilgili Urdiinlii bireylerin, 6zel sirketlerin ve kurumlarin
ortaya ¢ikmasmi engellememistir (Hasan, 2012: 15-16). Bu aym zamanda, Urdiinlii
sermayenin, insan kadrolarinin ve yerel salonlarin bulunmasina ragmen Urdiin filmleri
yapamamasimin ana nedenlerinden birini aciklamaktadir. Urdiin Kraliyet Film
Komisyonunun, gen¢ Urdiinlii ve "Arap" enerjileri i¢in ydnetmen ve akademisyenler
tarafindan denetlenen basarili ve cesitli kurslara katilmalarin1 saglayarak film
yapimciligina yaklagsmak icin istedikleri kadar film yapimcist olarak kendilerini
tanitmak gibi bir niyeti yoktur (Nakho, 2019: Goriisme). Bu kurslarla Komisyon,
yukarida belirtilenler de dahil olmak {izere, sinirli bir biitge ile birden fazla film

liretmeyi basarmistir.

2007 yilinda kurulan Slate Film Yapim Hizmetleri Sirketi, Urdiin'deki en énemli
yapim hizmetleri sirketlerinden biridir. Profesyonel film ekipmanlarinin kiralanmasi
icin bir yapim hizmeti sirketi olarak bir isim ve deneyim gelistirmistir. Slate sirketi,
miisterilerine uzun metrajli filmler, reklamlar, miizik videolar1 ve televizyon yapimlari
icin eksiksiz ekipman ve ekip sunmakadir. Ayrica Slate sirketi, kurulusundan bu yana
birinci sinif hizmetler sunmus ve Transformers 2 (2009), Oscar 6dilli The Hurt Locker
(2008), Zero Dark thirty (2012) ve Rosewater (2014) filmleri gibi ¢ok sayida
uluslararast uzun metrajli filmin yapimina katkida bulunmugtur. Slate sirketi, bilgi
birikimi ve tecriibesi ile film yapiminda kullanilabilecek eksiksiz profesyonel

ekipmanlart ile genel olarak bolgede giivenilir bir yapim koludur (Slate, 2019).
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Yapim hizmeti veren bir diger sirket ise, MENA Film sirketidir. MENA Film,
Urdiin merkezli, Orta Dogu ve Kuzey Afrika'ya (MENA) hizmet veren bir hizmet
yapim sirketidir. Bolgeye film ve televizyon yapimcilarini getirmek i¢in Khaled Haddad
ve Donall McCusker tarafindan kurulmustur. Sirket, ortaklariyla birlikte calisarak tek
kameral1 belgesellerden tam O6l¢ekli uzun metrajli filmlere kadar herhangi bir yapim

Olcegi icin gerekli tim hizmetleri saglamaktadir (MENAFilm, 2019).

Televizyon yapimi alaninda c¢alisan birgok kurulus mevcuttur. Bunlardan, bir¢ok
Arap ve uluslararas1 uydu kanali i¢in program, rapor, haber ve belgesel film yapimi
alaninda faaliyet gosteren Tayf Film ve Televizyon Yapim organizasyonudur. Yakin
zamanda, Prime Time Productions, Orta Dogu ve diinyadaki televizyon aglari i¢in
haberler, giincel olaylar ve belgesel programlari iiretmek iizere Urdiin, Amman'da

kurulmustur (Hasan, 2012: 17).

Al-Ruwwad (Onciiler) Sirketi, Urdiin'deki bir¢ok yaratic1 ve gelisimsel konuda
geng film yapimcilarina bir dizi kisa film sunmustur. Sirket, cesitli ses ve video
hizmetleri saglama konusunda uzmanlasmis ve modern kameralar, dijital ve normal
televizyon ve modern ses kayit stiidyolar1 ile donatilmugstir. Onciiler Sirketi, dzel egitim
kurslart diizenleyerek (¢cekim, montaj, ses, televizyon raporlari, yonetmenlik, senaryo,
hazirlik) alanindaki kisi ve kurumlara entegre teknik hizmetler sunmay1 amaglamaktadir

(Haddad, 2019: Goriisme).

Limited sirket olan Alper Haddad Yapim sirketi, film ve drama prodiiksiyonunda
tecriibeli birgok iireticiyi ve is adamlarmi igermektedir. Sirketin kuruculari, birkag
Urdiinlii ve Arap ekonomik ve sanatsal figiire ek olarak Misir'da film yapiminda, Urdiin
ve Arap diinyasinda dublaj ve cocuk ¢alismalar1 programlarinda uzun yillara dayanan
deneyime sahip olan Arap Sanat Yapmm Vakfi'min yonetim kurulu baskani Urdiinlii
yapime1 Alper Haddad, Urdiinlii yapimer Ismail Kutkut ve Urdiinlii isadam1 Fathallah
Al-Bilbeisi'dir (Hasan, 2012: 19).

Hakaya Amman Sanat Uretimi ve Dagitinn Sirketi, yetiskinler ve ¢ocuklar igin
animasyon ¢izgi film iiretimi ve pazarlamasi, ayrica egitici egitim programlarinin
yapimi, stiidyolarinda belgesel ve dublaj seslerin iiretimi alanlarinda ¢alismaktadir.

Al-Shorouq Medya Yapim sirketi, tarihi, bilimsel ve kiltirel gibi c¢esitli

smiflartyla belgesel televizyon programlarinda faaliyet gostermektedir. Ayrica,
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Mohammad Hushki'nin yonettigi Transit Cities filmi de dahil olmak iizere birden fazla
uzun metrajli film ve belgesel ¢eken The Imaginarium Film Yapim sirketini kuran
yapimct Rola Nasser de bulunmakatadir. Bununla birlikte, Walid Al-Kurdi, Alaa Al-
Khawaja, Samir Al-Skalli, Ahmad Abu Qura ve Taher Al-Masri gibi Misir film
yapimiin yatirim alanlarma katkida bulunan bir¢cok Urdiinlii yapime1 vardir (Hasan,

2012: 21).

Urdiinlii elestirmen Najeh Hasan, Urdiinlii y&netmen ve elestirmen Adnan
Madanat, Urdiinlii yapimc1 Khaled Haddad ve Urdiin Film Destek Fonu Miidiirii Reem
Bader ve Urdiin'de yapim durumu hakkinda bilgi edinmek igin arastirmacinin
goriistiiklerinin ¢ogu, Urdiin'de sanat yapmm ile ilgili birgok sirketin ve kurumun
bulundugunu, ancak bu sirketlerin film yapimciligina olan ilgisini yitirdigini, uzun
metrajlt filmler yapmak i¢in gerekli donanim ve altyapiya sahip yapim sirketleri
kurmaya veya gorsel-isitsel egitim ve film bilimleri enstitiilerinin yeni mezunlarinin
caligmalar1 i¢in finansman olanaklar1 saglamaya ¢alismaksizin programlar, televizyon,
dizileri, haber raporlar1 ve belgesel filmlerde calisma egilimini tercih ettigini kabul
etmektedirler. Bu da, Urdiin'de uzun metrajli film yapimu ile ilgilenen yerel festivaller

ve film forumlar1 organize edecek bir mekanizmanin bulunmamasina neden olmustur.

3.6.2. Urdiin'de Diizenlenen Film Festivalleri

Bilindigi gibi Urdiin'de film yapimi yogun degildir ve yapilan ¢aligmalarin hala
teknik ve yonetsel sorunlar1 vardir. Ancak bu yapimlar, daha iyi bir {irlin sunmak i¢in
tesvik edilir. Bununla birlikte bu husus, film etkinliklerinin yerel olarak organize
olmadigr anlamina gelmez. Sinema etkinlikleri, bir¢ok iilkeyi temsil eden sinema
giinleri igin diizenlenen gosteriler ve festivaller seklinde diizenlenir ve Urdiinlii
kurumlar ve organizasyonlar ile ortaklasa olarak kiiltiirel merkezler, Arap ve yabanci
elcilikler tarafindan organize edilir. Urdiin'de sinema hareketini harekete gecirmeyi ve
seckin bir ¢cekim yeri olarak Urdiin'e diinyanin dikkatini ¢ekmeyi amaglayan her yil ¢ok
sayida festival diizenlenir. Ayrica, baz1 festivaller, gen¢ ydnetmenlere kisa filmler
iiretmek icin ¢cok miitevazi biitceler sunarak Urdiin'de genclik film hareketini destekler.

Ancak, cogu film kiiltlirlinlin yayilmasina odaklanir. Bunlardan:
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3.6.2.1 Urdiin Uluslararas: Kisa Film Festivali

Urdiin Uluslararas1 Film Festivali, 2013 yilinda kurulan ve ilgili tiim gruplar
tarafindan iyi karsilanan Urdiin Film Festivali'nin bir uzantisidir. Ug yildaki izleyici
sayis1 yaklasik olarak 8, 000'e ulasmustir. Baslica hedefleri: Urdiin film endiistrisinin
gelisimine katkida bulunmak, film yapim hareketini film yapim tecriibesini
deneyimleyen yonetmenlerle desteklemek, Urdiin sinemasi hareketinin olusumuna
katkida bulunmak, Urdiin sinemacilarinin teknik ve teknolojik becerilerini gelistirmek,
Urdiinlii izleyicilerin arasinda sinema kiiltiiriinii yaymak ve yiiksek kaliteli filmlerle

uluslararasi festivallere ve forumlara katilmaktir (Damour, 2019: Goriisme).

Festival, 2016 yilinda (Urdiin'in ilk Uluslararast1 Film Festivali) olarak
uluslararasi olarak duyuruldu ve bu, Urdiinlii geng yapimcilarin sahip olduklarini
gostermeleri i¢in bir tesvik teskil eden yarigsmaya Arap ve yabanci filmlerin katilimi
acisindan olumlu sonuglar vermistir. Festivalden sorumlu olan Urdiin Kiiltiir
Bakanligi'nin Sanat ve Tiyatro Miidirligli'niin miidiirii ve festivalin eski direktori
Mohammed Damour ile yaptigim goriismede Damour, 2011 yilinda bir festival
olusturma hedefinin, yerel bir kisa film festivali olusturmak ve festivalin katkida
bulundugu filmleri incelemek, daha sonra, Urdiinli film yapimcisim gelistirmek
amaciyla festivali, uluslararasi bir kisa film festivaline doniistiirmek oldugunu
sOylemistir. Bu asamada festivalin etkileri ve sonuglar1 incelenmis ve festivali uzun
metrajli filmleri igeren bir film festivaline doniistirme onerisi yapilmistir. Urdiin
Televizyonu, Abdul Hamid Shoman Vakfi, Kraliyet Film Komisyonu ve Bilgi
Bakanligi'nin festivale destek vermesi bekleniyordu. Ancak destekleri miitevazi odiiller
sunmakla smirliydi. Bu nedenle, 41 bin Urdiin dinar1 ulasan festival biitgesinin
yetersizliginden dolay1r bu adim ertelenmistir. Ciinkii bir uzun metrajli filmin yapim
biitgesi, her yil Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan diizenlenen dort festivalin biit¢esi kadardir.
Bu da, devletin genel olarak sanat1 ve kiiltiirii desteklemedigi anlamina gelir (Damour,

2019: Goriisme).

3.6.2.2. Arap Film Festivali Amman

Tamamen Urdiin Kraliyet Film Komisyonu tarafindan diizenlenen festivaldir.

Festivalde her yil bir dizi uzun metrajli film ve belgesel gosterilir. Gerek Film
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Festivali'nde gerek festivalin disinda Kraliyet Film Komisyonu tarafindan gosterilen
tim filmler, sinema salonlarina ulagsmayan "Ticari Olmayan Kalite Filmleri" olan
bagimsiz filmlerdir. Urdiin'de sinema Kkiiltiiriinii arttirmak amaciyla Komisyon,

politikalarina uyan bu filmleri gostermeye gayret gosterir (Nakho, 2019: Goriisme).

Urdiin Kraliyet Film Komisyonu'nun Medya Isleri Koordinatorii Marian Nakho
ile yapilan bir goriismede Nakho, "Festival fikri, sadece festival diizenlemek amaciyla
degil, ayn1 zamanda, tekli gosterimler veya Tunus Filmi Giinleri gibi giin seklinde
gosterimler gibi festival oncesi yillarin birikimlerinin bir sonucu olarak geldi. Bu
gosterimlerin  amaci, Komisyon tarafindan Amman'da diizenlenen sinema
gosterimlerinin izlenmesi i¢in bir hayran kitlesi olusturmakti. Komisyonun yd&neticileri,
izleyici kitlesinin ¢oktan olugmus oldugunu, Kraliyet Film Komisyonu tarafindan
gosterilen filmlerin iyi karsilandigim1i ve popiiler oldugunu gordiiklerinde festivali
kurmaya karar verdiler." deyip "Bu festivalin dogasi kirmizi hali gibi rutin festivallerin
formalitelerinden uzaktir. Bu festival, yakinlagsma, yani yonetmen veya yapimci ile halk
arasinda gerceklesen yakinlagsma {izerine kuruludur. Ciinkii Komisyonun bu
gosterimlerden amaci, 6zellikle Amman'da ve genel olarak Urdiin'de sinema kiiltiiriinii
artirmak i¢in film yapimcilan ile izleyiciler arasinda etkilesimli bir diyalog ortami
yaratmaktir." ifadelerini eklemistir. 2018 yilinda 8. Arap Film Festivali Amman
tamamlanmis ve seyircisi 8 giinde yaklasik 2.000 izleyiciye ulagmistir. Festival, uzun
metrajli filmler veya kisa metrajli filmler i¢in destek saglamaz, ancak yalnizca filmlerin
gosterilmesini ve kazanan filmler i¢in ayni ddiillerin dagitilmasini igerir (Nakho, 2019:

Goriigsme).

3.6.2.3. Karama insan Haklar1 Film Festivali

Yonetmen Sawsan Darwaza'nin yonettigi Ma3mal 612 Think Factory tarafindan
yonetilen ve diizenlenen Karama Festivali, 2010'dan bu yana Urdiin Amman'da
diizenlenen alt1 giinliik bir film festivalidir. Karama Insan Haklar1 Film Festivali'nin 8.
edisyonundan sonra Urdiin'de ve bdlgede 8 yillik sinema aktivizmi ve insan haklart
savunuculugu siiresince 410 insan haklar1 filmi gosterilmistir. Her y1l farkli alanlardan
gelen yaklasik 8000 seyirci, festivalin gesitli etkinliklerine katilir. Karama insan Haklari
Film Festivali, birbiriyle iligkili bir¢ok faaliyet icermektedir: diinyanin farkli yerlerinden

filmlerin gosterilmesi (uzun metrajli, belgesel ve kisa), baz1 filmlerin yapim ekipleriyle
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film tartismalari, seminerler ve atdlyeler, miizikal konserler igceren 'MusiKarama',
“Sanat Bilinci” sergisi ve festival siliresince gosterilecek ilgili filmlerin yapimi i¢in

Festival 6ncesi 8 haftalik bir atdlye ¢alismasi olan Karama Atdlyesi'dir (karamafestival).

Karama Insan Haklar1 Film Festivali, insan haklari, 6zellikle de insanlarin
saygimnhigi, deger duygusu, ait olma ve toplumlar1 ile daha genis ulusal yelpaze
arasindaki ortak refah ruhuna iligkin konularla ilgilenmek amaciyla sanatcilar, film
yapimcilart ve daha genis kamuoyu i¢in kiiltiirler arast bir platform olusturmaya
calismaktadir. Festival, , insan haklarin1 savunmayi, tartismaya davet etmeyi, elestirel
diisiinmeyi ve sivil katilmi tesvik etmeyi, ¢esitli uluslararasi, bolgesel ve yerel kurum
ve kuruluglar ile daha genis halk arasinda insan haklar1 konularinda demokratik diyalog
acmayi, insan haklar1 konulari konu alan ekran sanatlarini tanitmayi, genglere film
anlatilar1 ve sOylem yoluyla insan haklar1 konularina odaklanan kiiresel ve kiiltiirleraras1
tartigmalara katilmalarin1 saglayacak bir platform saglamayi, insan haklar: ihlalleri ile
ilgili sorunlarin anlasilmasin1 saglamayi, film, sanat ve sanatin bir direnis eylemi olarak
anlasilmas1 yoluyla insan haklar1 séylemine dahil olacak daha fazla insanin katilimini
saglamayi, film ve sanat yoluyla insan haklar1 sdylemine katilmalar1 i¢in daha fazla
insan1 davet etmeyi, sosyal yardim programi araciligiyla daha fazla gencligi dahil
etmeyi, insan haklarmin gerekliligine yonelik yeni bir bilgi 6zlimsemeyi ve sanat¢ilarin,
insan haklar1 aktivistlerinin ve film yapimcilarinin iletisimini ve vizyonunu

hedeflemektedir (karamafestival).

3.6.2.4. Avrupa Film Festivali

AB iilkeleri ile Urdiin arasindaki kiiltiir alisverisi ve iliskilerin kurulmasi icin
1989 yilinda kurulmustur. Festival, majesteleri Prenses Reem tarafindan desteklenmekte
ve Urdiin Kraliyet Film Komisyonu, Biiyilk Amman Belediyesi ve diger ortaklarla
isbirligi icinde Avrupa Kiiltir Enstitiileri (EUNIC) ve AB Urdiin Delegasyonu

tarafindan diizenlenmektedir.

“Avrupa filmi” kurulusundan bu yana yalnizca herhangi bir degisime ugramayan
filmlerin gosterimleri olmustur. Ancak son bes yilda diizenlenen festival, Urdiinlii film
yapimcilarinin ve yonetmenlerinin ve atdlye ¢alismalarin varligini igerecek sekilde

yenilenmistir. Festival bir sinema kiiltiirii kurmus ve AB iilkelerinden ulasilmasi zor ve



156

bu iilkelerin diisiince ve kiiltiiriinii temsil eden ve ileten bir¢ok film yapmistir. Ayrica,
festival her yil 19'dan fazla Avrupa filmini Arapca'ya ¢evirmektedir. Ayni1 zamanda
festival, Urdiinlii film yapimcilarina, metin gelistirme, yapim sonrasi asamasi, yerel ve
uluslararas1 festivallere katilimdan nasil yararlanilacak konulari arasinda degisen ve
timii tcretsiz olan atolye calismalari sunmaktadir. Bu calismalar, festivalden gelen
yonetmen ve yapimcilarin yani sira, yazt ve film yapiminda uzmanlasmis
profesyonellerden olusan bir ekibin destegiyle Fransiz Kiiltir Merkezi'nde

yapilmaktadir (Radaideh, 2018).

3.6.2.5. Franco Arab Film Festivali — Urdiin

Festival, Fransiz Enstitiisii tarafindan 24 yil boyunca diizenlenen en 6nemli
etkinlik olarak kabul edilir ve Urdiin'iin kiiltiirel sahnesiyle tam bir uyum igindedir.
Enstitii, Fransa-Arap ortak yapimlarini desteklemede Fransa'nin oynadigi rolil
vurgulamak ve festival boyunca kisa bir film yarismasi diizenleyerek geng Urdiinlii film
yapimcilarinin yaratilmasini tesvik etmek icin bu firsati kullanmaktadir. En iyi uzun
metrajli film ve en iyi belgesel film iki 6diil, jiiri ve izleyici ddiilleri de vermektedir.
2012 yilindan bu yana, festivalin Fransiz versiyonu Fransiz sehri Noisy-le-Sec
tarafindan diizenlenmektedir. Urdiin Izleyici Odiilii kazananlari, filmlerini Fransiz

izleyicilere gostermek i¢in bu festivale davet edilmektedir (Al-Tarawneh, 2019).

Elestirmen Adnan Madanat, festivallerin yerel gercekligini, “Bu tiir etkinlikler,
gercek bir film yapimina sahip degildir, hedefinin kiiltiirel oldugunu ilan eder ve yerel
tarafi goz ardi ederek sinemayi ve diinyadaki en belirgin yapimlar1 kutlar” diyerek
elestirmistir (Madanat, 2019: Goériisme). Amman'daki Avrupa Film Festivali 29 yildir
her yil diizenlenirken, ayni sekilde Fransiz-Arap Film Festivali 24 yildir devam
etmektedir. Ancak bu, Urdiin ile aralarinda kiiltiirel iletisim kopriileri insa eden
varliklar1 tesvik eden ve destekleyen kiiltiirel bir etkinlik oldugu i¢in mutlaka yerel bir

karakter tagidigi anlamina gelmemektedir.

Urdiin'de sinemadan sorumlu olan kurumlarin tesvik etmemeleri ve gerekli destek
ve finansmanin bulunmamasi nedeniyle "Urdiin Film Festivali" ad: altinda diisebilecek
gercek festivaller maalesef yoktur. Garip bir sekilde, tiim bu olaylarin 1s18inda, tim

gosterimlerini insan haklari meseleleri ve kaygilarini tartisan filmlerden ¢ekerek, ulusal
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kimlige golge diisiiren veya Kahire Uluslararas1 Film Festivali ve hatta Beyrut, Sam ve
digerleri gibi Urdiin film yapimciligini temsil eden bir festivali adlandirmak miimkiin
degildir. Elestirmen Najeh Hasan bu hususta soyle demistir: "Kirk y1l dnce kiiltiirel ve
sinematik sahnenin gelismesiyle birlikte eski sinema kuliiplerinin yam sira Kraliyet
Film Komisyonu, Shoman Film Komisyonu, Kiiltir Bakanligi ve Biiyilkk Amman
Belediyesi tarafindan diizenlenen etkinliklere ragmen Urdiin'iin kiiltiirel hayati, tiyatro,
sarki ve edebi anlatilar icin kurulmus festivaller gibi gercek bir Urdiin sinema

festivalinden yoksundur." (Hasan, 2019: Goriisme).

Bu durum ve bunun yerel etkileri 15181nda, sinematik etkinliklerin oldugu gercegi
yadsinamamaktadir. Ancak, higbiri Urdiin'ii uluslararasi veya ulusal bir sekilde temsil
etmemektedir. Bununla birlikte, sinema tutkunlarinin, ticari pazarda hiikiim siiren
sinemanin farkli deneyimlerini ve ¢aligmalarin1 gérmelerini saglamaktadir. Kiiltiir
Bakanligi, Biiyilk Amman Belediyesi, Genglik Yiiksek Konseyi, Turizm Tesvik
Kurumu, Kraliyet Urdiin Havacilig1, Kraliyet Film Komisyonu, Abdul Hamid Shoman
Vakfi ve Darat Khalid Shoman gibi resmi kurumlar arasinda temaslar kurularak bir
Urdiin film festivalinin organize edilmesi igin ¢agrilar hep olmustur. Ne yazik ki, bu
girisimler her zaman finansal engellerle ¢arpisirdi. Bu gerceklesene kadar, Urdiin

sinemasi durumu, yillik yapimlar ve mevsimsel kutlamalarla sinirli kalacaktir.

3.7. URDUN SINEMA SALONLARI

1920'lerin basinda Urdiin devletinin baslamasiyla Urdiin'de ilk sinema salonu
kurulmustur. Baz1 kaynaklar, jeneratorlerin sinema salonlarina giriginin 1925 yilindan
sonra gerceklestigini dogrulamistir. "Zamanla Yolculuk" adli kitabinda Najmia Hikmat,
1925 yilinda ilk film gosterimine katildigin1 sdylemektedir. Al-Sharq Al-Arabi gazetesi,
1925 yilinin Temmuz ayinda Amman'da bir film gosterimi diizenleme bilgisini
dogrulamistir (Abu Ghanima, 1994: 14). Erken sinemalar, Urdiin'de Amman, Irbid ve
Zarqa'da kurulmus ve daha sonra yabanci filmlerle birlikte Arap filmleri gostermistir.
Amman'da Zafer Sinemasi adi altinda ilk sinema salonu ac¢ilmis ve Suriyeli sahibi olan
Abu Sayyah Al-Kabbani'nin adin1 alarak Abu Sayyah Sinemasi olarak bilinmistir. Dami1
tenekeden, sandalyeleri hasirdan yapilmis olan ve iinlii komedyen Charlie Chaplin
filmleri gibi sessiz filmleri gostermek icin 6zel bir elektrik motoru kullanan bu ilkel

salon, yaklasik bin izleyici i¢ine alabiliyordu. 1934 yilinda Amman'da modern Petra
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Sinemasi’nin ortaya ¢ikmasiyla bu tiir sinemalarin kullanimi1 sona ermistir (Mirza, 2011:

38-40).

Bu salonlarin sahipleri, insanlarin gosterilere katilmalari i¢in obua ve davul ¢alan
insanlarin kullamimi gibi ¢esitli yontemler kullanmislardir. Urdiin'de sessiz filmlerin
gosterimi, ses ve video destegiyle donatilmis modern Petra Sinemasinin kuruldugu 1934
yilina kadar devam etmistir. Bu sinama salonu, 1981 yilinda kapatilana kadar uzun stire
gosterimlerine devam etmistir. 1970'ler ve 1980'lerde film gdsterim ritiielleri, filmin
gosterilmesinden Once salonun aydinlatilmasi, herkesin ayakta durmasi, kraliyet
marsmin oynanmasi ve yildizi ve parlak renkleriyle Urdiin bayraginin c¢ikmasi ile
baslardi. Sinema salonlarina artan katilimla birlikte bu salonlar biiylimeye ve aralarinda
rekabet etmeye baslamislardir. Hasirdan yapilmis eski diisiik sandalyeler yerine ahsap
sandalye saglanmasi gibi 6zel gosterim salonlarinin hazirlanmasiyla temsil olunan diger
yeni gosterim ritlielleri olmaya baglamigtir. Gosterilen filmlerin sessiz olmasina ragmen,
bu salonlar gosterimin formatin1 gelistirmek ic¢in ses kutularmin (fonograf)
gelistirilmesinde yarigmaya baslamislardir. Cogu zaman filme sarkici Abdel Wahab
veya Umm Kulthum'un bir sarkis1 eslik ederdi ve digerleri bir akordiyon kiralardi
(Hasan, 1988: 10). Urdiin'de sinema geleneklerinden biri, sinemanim erkeklerle sinirli
kalmasiydi. Daha sonra her Pazartesinin 6gleden sonraki arasi bayanlar i¢in ve her

Pazar giiniiniin 6glden sonraki arasi aileler i¢in ayrilmistir (Wakhyen, 1996: 13).

Petra Sinema Salonu, Amman'da yer alan ve sahipleri Sam tliccarlarindan olan Al-
Amara adli sinema salonun agildigi 1940'larin baslarina kadar sesli filmlerin gdsterildigi
tek salondu. Bu yeni salon sadece yaz aylarinda calisiyordu. Sahipleri, filmleri
gostermek i¢in bir projektdr getirip izleyiciler i¢in koltuklar yerlestirerek Amman'daki
taninmis binalarin ¢atisindan faydalanmiglardir. Daha sonra salon i¢in bir bina insa edip
yazin ve kigin calismaya baslamislardir. 1940'larin ortalarinda, Al-Firdous ve Al-
Fayoumi (daha sonra Al-Khayyam), Urdiin Sinemasi, Urdiin Stiidyosu, Basman ve
Shahrazad Sinemasi gibi sinema salonlarinin tiimii Amman'in merkezinde ortaya
cikmigtir. Bu salonlar 16mm sistemiyle c¢alisiyordu. Zahran Sinemasi, Amman,
Raghdan ve Zahran Stiidyosu, Filistin, Al-Hamraa ve Rainbow Salonlari, liikks Al-
Hiiseyin sinema salonu, Rivoli, Al-Sharq, Granada, Al-Ahli, Al-Amir ve Kudiis
salonlar1 gibi 35mm sisteniyle calisan sinemalar oertaya c¢ikmustir. (tiimii bu yiizyilin

baslarinda kapanmistir) Baskent ayrica, biiyiilk sinemalarla rekabet eden modern
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makineler ve teknolojilerle donatilmis birgok modern klimali salonun ortaya ¢ikmasina
tanik olmustur. Bu sinemalar, Concorde, Opera, Philadelphia, Galleria ve Century
salonlarinda baslamistir. Ancak bu sinemalar da siddetli rekabetten dolay1 agildiktan bir

stire sonra kapanmistir (Hasan, 1988: 11).

Sinemalarin yayilmasi, baskent Amman ile smirli kalmamig, ayni zamanda
Kralligi diger bolgelerine yayilmustir. Zarqa sehri, 1940'larda gelen Ingiliz ordusu
kamplar1 sayesinde ilk sinema salonuna tanik olmustur. Bir siire sonra Salwa, Al-Nasr,
Rex, Al-Hamra ve Al-Saifi gibi sinemalar ortaya ¢ikmustir. 60'l1 yillarda Al-Hiiseyin
sinemasi, 70'li yillarda ise Filistin, Zahran, Zahran Stiidyosu sinemalar1 baslamis ve
Zarqa sehrinde belgelenmis sinema salonlarinin sayisi 8'e ulasmistir. Irbid sehrinde ise
sinemalar erken baglamistir. Irbid'de 1940 yilinda yaz aylarinda c¢alisan Irbid Petra
Sinemasi, Samir Sinemasi'na, daha sonra Zahra, Diana ve Al-Jamil Sinemalar1 ile
birlikte Al-Firdous Sinemasina doniigmiistiir (Abu Ghanima, 1987: 15). Najeh Hasan,
Urdiin sinema salonlardaki bdyle bir durumun, ayn1 zamanda geri kalan Urdiin sehirleri
ve (Baga'a, Sweileh, Urdiin Vadisi, Al-Salt, Mafraq ve Madaba) Filistinli miilteci
kamplar1 gibi niifusun yogunlastig1 yerler icin de gecerli oldugu sonucuna varmustir.
Heniiz sinemanin girmedigi alanlarda gezici sinema salonlar1 vardi. Video ve televizyon
olgusu yayilmasiyla birlikte salon sayis1 azalmistir. Bu da, sinema gosterimlerinin
kalitesini etkilemis ve Urdiin'de sinema Kkiiltiirii diizeyine bi¢im ve icerik olarak

yansimistir (Hasan, 1988: 11-12).

3.7.1. Sinema Salonlarim1 Kapatma Olgusu

Salonlar1 kapatma olgusunun kokleri, gegen yiizyilin yetmisli yillarinin baslarina
dayanmaktadir. Urdiin'de sinema salonlar1 sektérii, o sirada bir milyon kisiyi gegmeyen
Urdiin'iin kii¢iik niifusuna ragmen giiclii bir kitle varligina sahip durumdayd:. Urdiin
vatandasi, haftada en az ii¢ kez sinema salonlarina gitmesini saglayan yiiksek bir sinema
kiiltiiriine sahipti. Ancak, Israil ile 1967 Haziran ve Karameh savaslarindan sonra 1970
yilinda Urdiin'de ¢ikan i¢ savas, Urdiin'iin ana sehirlerinde giivensizlige ve altyapmin
hasara ugramasima neden olmustur. Bu da, binlerce metre pornografik filmin yasadisi
yollarla kagirilmasina ve sinemalarda gosterilmesine yol agmistir. Bu durum,
kontrollerin sikilastirilmasina ragmen bu yiizyilin basina kadar devam etmistir (Al-

Samir, 2019: Gorlisme). Boylece sinema, yalnizca porno film izlemek isteyenler icin
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gecerli olan siipheli bir yer haline gelmistir. Kiiltiirel ve dini agidan muhafazakar Urdiin
toplumu, sinema salonlarinin ahlaki bozan bir yer olarak gormeye baglamistir. 80'li
yillar donemi, Arap iilkelerinde yliksek oOzelliklere sahip {iist diizey liiks salonlarin
kurulmasina tanik olmustur. Ancak bu deneyimler siirdiiriilememistir. Ciinkdi,
sinemanin itibar1 kararmig ve sinemaya gitmek artik ailenin eglence glindeminde 6nemli
bir sey degildir. Halkin egitimli kesimi ise, ticari salonlar yerine Urdiin Film Kuliibii ve
Abdul Hamid Shoman Vakfi'nin Sinema Komitesi gibi bir alternatife sahip olmustur.
Daha once Urdiin toplumunun Ingiliz kiiltiiriinden biiyiik bir sekilde etkilenmis
olmasina ragmen, radikal Islami zihniyeti olusturan 1980'lerin basinda bdlgeye saldiran
Vehhabilik Hareketi, durumu daha da kotiilestirmistir. Bunun sonucu olarak da, 1994
yilinda "Urdiinlii Afganlar" olarak bilinen olayda Rivoli ve Salwa sinemalar
patlatilmistir. Bu patlamalar Zarqa sehrinde gergeklesmis olsa da etkileri Urdiin

toplumunun tiim kesimlerini etkilemistir (Mirza, 2011: 58-63).

Bu yiizyilin ilk yillar1, gerek Philadelphia ve Concord gibi yaklasik otuz yil dnce
acilan {ist diizey liiks salonlar, gerek elli yildan uzun bir siiredir devam eden sinemalar,
kitlesel sinema salonlarinin kapatilmasi olgusuna taniklik etmistir. Sinema salonlarina
ilgisizligin temel nedenlerinin, uydu televizyon kanallarinin, DVD ve CD'lere
kaydedilen korsan filmlerin ve Internet'in yayilmasi oldugu sdylenmektedir. Ancak,
biiylik aligveris merkezlerinde dagitilan yeni ¢oklu ekran sinema salonlarinin artmast
olgusunun ortaya ¢ikmasiyla birlikte durumlar hizla degismistir. Bu olgu kisa siirede

Irbid sehrine de yayilmigtir (Madanat, 2008: 33).

Gegmiste, Urdiin'de o&zellikle Amman'da bulunan Rainbow ve Al-Fayoumi
sinemalar1 gibi sinema salonlari, farkli toplumsal gruplardan ve kusaklardan izleyiciler
cekiyordu. Giinlimiizde ise, izleyici kitlesi gen¢ ve Amerikan filmlerinin hayranidir.
Eskiden sinema salonlar1 yerlesim bolgelerinde ve kalabalik caddelerde insa edilirdi.
Simdi ise 2003 yilindan bu yana, aligveris merkezlerinde ve yiiksek kaliteli otellerde
cok ekranli sinemalar kurulmaya baslanmistir. Gegmiste, sinema salonlari, ¢esitli
milletlerin farkli sanatsal ve kiiltiirel seviyelerde filmlerini gosterirdi. Arapc¢a, Hint ve
Amerikan filmlerine ek olarak sinema tutkunlari, burada sayilamayan bir¢ok film
tiirliniin yan1 sira Italyan, Fransiz ve Cezayir filmleri gibi cesitli filmler izleyebilir
durumdalardi. Giiniimiizde Modern sinemalarda gosterilen filmler ise, ya Misirli, ya

Amerikan ya da ¢ok az oranla diger milletlerin filmleridir. Sinema salonlarinda ¢esitli
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filmleri izlemek igin iist diizey sinema tutkunlarinin 6niindeki tek firsat, Urdiin kiiltiir
kurumlarinin sponsor oldugu Abdul Hameed Shoman Vakfi, Biiyilk Amman Belediyesi
Kiiltir Boliimii, Kraliyet Film Komisyonu, Avrupa Film Haftasi ve digerleri gibi 6zel

gosterimler ve film haftalari ile sinirlidir (Madanat, 2008: 33).

Tiim bu faktorler, Urdiin'de bagimsiz ticari sinema salonlarmin kithgina, Irbid ve
Amman gibi biiylik sehirlerde bulunan biliyiik aligveris merkezlerinde coklu ekran
sinema salonlarinin yayilmasina yol agmistir. O bagimsiz eski sinema salonlarindan, biri
Rivoli, digeri Gezegen adli yalnizca iki salon kalmistir. Bu iki salon, yipranmis bir
binaya sahip ve ¢ok eski filmler gostermektedir. Urdiin Gorsel Isitsel Medya Kurumu'na
gore bu iki salonu zaman zaman kapatip agmaktadir. Ayrica, sanat sinemasi olarak da
siniflandirilan Rainbow Sinemasi adli sinema salonu bulunmaktadir (Al-Samir, 2019:

Gorlisme).

3.7.2. Urdiin'de Sinema Salonlar

Coklu ekran sinemasi (Multiplex sinema) su anda Urdiin'de sadece ticari
komplekslerde, ¢ogu Amman'da ve bir tanesi Irbid'de bulunmaktadir. Bu salonlari
isleten sirketlerin ¢ogu, Arap sirketleridir. Urdiin Gérsel Isitsel Medya Kurumu'na gore
ticari komplekslerde bulunan sinema salonlarin1 kontrol eden yalnizca tg sirket
mevcuttur. Bu sirketlere bagl olan salon sayisi, baskent Amman'da boliinmiis toplam 49
ekrandan olusan 5 coklu ekran salonudur. Irbid'de 5 ekrana sahip tek bir ¢oklu ekran

salonu bulunmaktadir. Asagida sirketlerin isimleri ve subelerinin dagilim yerleridir:

Konumu Salon Ekran |Sirketin Uyrugu |Sirketin Adi
Kapasitesi |Sayisi

AL BARAKA MALL-Amman 1500 14 Liibnan PRIME CINEMA

AL ABDALI MALL-Amman 1200 9 Liibnan PRIME CINEMA

IRBID CITY CENTER-Irbid 900 5 Liibnan PRIME CINEMA

GRAND CINEMA- CITY | 1300 10 Liibnan-BAE  |Selim Ramia & Co

MALL-Amman

TAJ MALL-Amman 1700 16 Misir-Urdiin TAJ CINEMA
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IMAX ve 4DX gibi modern ekran teknolojileri acisindan ise, bu teknolojiler
yalnizca tek bir sinema salonunda mevcuttur. Bu da, Grand City Mall Amman'in sinema
salonudur. Urdiin'de IMAX teknolojisinin 6zel haklarmi alan bu salonda, IMAX ekran
teknolojisi vardir. Ancak, 4DX teknolojisi Urdiin'de mevcut degildir.

Urdiin'iin 12 ilinde toplam 10, 5 milyon Kkisilik niifusa sahip oldugunu
unutmamakla birlikte Tablo (1)'den, Urdiin'deki ekran sayisinin 54 oldugunu, baskent
Amman'da 4 milyonluk niifus i¢in 6600 koltukla toplam 49 ekran ve Irbid'de 2
milyonluk niifus i¢in 900 koltukla toplam 5 ekran bulundugunu gorebiliriz. Bu da,

Urdiin toplumunda sinema kiiltiirii eksikligini agiklamaktadir.

Urdiin'de halen bulunan sinema salonlarinin yillik izleyici sayisina gelince, 3.
Euromed Gérsel-Isitsel Programi ve Avrupa Gorsel-Isitsel Gozlemevi 2013 yilinda,
2012 yili igin Urdiin'deki sinema ve gorsel-isitsel sektor iizerine bir rapor yaymlamustir.
Calismanin ana sonuglari, Urdiin'de televizyon ve 38 uydu kanaliyla donatilmis 4
milyondan fazla evin bulundugunu, uydu ve kablo yoluyla televizyon yayminin %98, 1
oranla yayildigii, sinema ekranlarinin sayisinin 24 salona boliinmiis 53 ekran
oldugunu, Urdiin sinemalarmin tahminen 1.018.635 giris kaydedip yaklasik 7.686.832
Urdiin dinarlik gise geliri elde ettigini gostermistir (EU Neighbours, 2014). Su anda
Urdiin'deki sinemalarin yillik girisleri ve gelirleri ile ilgili herhangi bir veri

bulunmamaktadir.

Urdiin'de sinema pazarmi incelemede yardimer olacak bu verilere erismek igin
arastirmaci, Urdiin'e gidip Urdiin'de sinema salonlarina giris istatistiklerini grenip daha
sonra bu istatistiklere dayanarak yerel pazar i¢in film tiretmenin ekonomik fizibilitesini
incelemek amaciyla Urdiin'de sinema kiiltiirii ve pazarmi degerlendirmek igin
yoneticileri ve sorumlulariyla goriismek hedefiyle ticari komplekslerde bulunan tiim
coklu ekran sinemalarini ziyaret etmistir. Ne yazik ki arastirmaci, arastirmacinin gizli
vergi gorevlisi veya rakip firmalarin el¢isi olmasi korkusuyla bu salonlarin gdzetmen ve
sefleri tarafindan getirilen bircok engelle karsi karsiya kalmistir. Arastirmacinin
karsilagtigt en set tepki, Amman'daki Al-Baraka Mall'da bulunan Prime Cinema'nin
salonlarinda kat sefi olarak calisgan Shwan Kamsieh'ten gelmistir. "Size herhangi bir
bilgi veremiyoruz, ¢linkli dagitimcilarin talebi {izerine {ist yonetim bize bunu yapma

yetkisi vermedi." bu salonlarm yéneticileri tarafindan verilen tek cevapti. Ornegin, City
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Mall-Amman'in Liibnanli-Emirati Grand Sinemas1 yoneticileri, herhangi bir goriisme
yapmay1 reddetmistir. Biitiin bunlar, arastirmacinin Urdiin'deki Tiirk Biiyiikelgiligi
tarafindan ¢evrilen ve onaylanan Atatiirk Universitesi tarafindan verilen resmi bir
belgeye sahip olmasina ragmen gerceklesmistir. Bu nedenle arastirmaci, bu verileri elde
edememistir. Urdiin Vergi ve Gelir Dairesi'nin verilerle ilgili cevap vermemesinden

sonra ¢ogu Liibnanl olan yabanci yoneticiler, bu verileri agiklamay1 reddetmistir.

Filmlerin tiirleri ve uyruklarina gelince arastirmaci, Urdiin'deki ¢ogu sinema
stipervizori ile gorlismeler yapmustir. Siipervizorler, film izleyicilerinin ¢ogunun
(¢ogunlukla geng, iiniversite ve okul &grencileri) Amerikan aksiyon filmlerini ayni
tiirden diger filmlere tercih ettiklerini dogrulamiglardir. Bu baglamda onlar, romantik
filmlerin popiilerligini korumasiyla birlikte Amerikan aksiyon filmlerinden sonra gelen
Arap ya da Amerikan olan korku ve komedi filmlerinin popiilerligine isaret
etmektedirler. Urdiin'de gok ekranli sinema salonlarinda gdsterime giren Amerikan
filmlerinin yiizdesi, tiim siipervizorlerin belirttigi gibi gosterilen toplam filmlerin
%90'm1n altina diismemistir. Kalan %10'luk ise, 5'1 Misirl filmlere ve diger 5'1 ise diger
uyruklu filmlere gitmistir (Rawashdeh, Agha ve Momen, 2019: Goriisme). Al-Abdali
Mall'un Prime Cinema'sinin kat sefi olan Ahmed Al-Agha'ya gore, Avrupali filmleri
veya sanat filmi denilen filmleri izlemeyi tercih eden ¢ok az sayida izleyici vardir

(Agha, 2019: Goriisme).

Bu baglamda, Irbid Prime Cinema'nin genel miidiir yardimecis1 Ashraf Rawashdeh,
Amerikan aksiyon filmleri ve Arap ve yabanci komedi filmlerin, iiniversite gengligi ve
biraz daha gen¢ olanlarin katilim oranindan aslan payimi aldiklarini dogrulamistir. Bu
filmleri, iz birakip rekor gelirler elde eden filmler olarak tanimlamaktadir. Rawashdeh,
kiltiirlii veya bagimsiz, ya da sanat filmi denilen filmlere katilimin eksikligine
liziildiigiinii belirtip bu tiir filmlerin Urdiin'de az izleyicisi olduguna inanmaktadir.
Bununla birlikte, Rawashdeh, Irbid Prime Cinema'nin yerel yonetiminin, herhangi bir
film yapimcisinin hafta sonu giinleri hari¢ hafta ici gilinlerinde filmini gosterme talebini
reddetmemesiyle Urdiinlii film yapimcilarina destek verdigini vurgalayarak "yerel bir
yonetim olarak, Urdiinlii film yapimcisini desteklemeye her zaman haziriz ve kisa olsun
ya da uzun olsun filmlerini haftanin basinda salonumuzda gosterme konusunda higbir
sorunumuz yoktur" diye eklemistir (Rawashde, 2019: Goriisme). Bunun gibi bir destek,

aragtirmacinin Rawashdeh ile gorligme yapmasiyla es zamanli olarak meydana
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gelmistir. Al-Abdali Mall'un Prime Cinema'sinin kat sefi olan Ahmed Al-Agha, Blessed
Benefit filminin, ¢ok sayida kisinin davet edildigi ve bu deneyimi desteklemek ic¢in

ticretsiz igceceklerin sunuldugu iicretsiz bir acilistan faydalandigini dogrulamistir (Agha,

2019: Goriisme).

Ahmed Al-Agha, Blessed Benefit filminin, acilis haftasinin ilk gilinleri harig
kitlesel bir katilim gostermedigini ve gdsteriminin yalnizca iki hafta siirdiigiinii, ancak
Theeb filminin, biiyiik bir izleyici kitlesine sahip oldugunu sdylemistir. Bunun sebebini,
"Arap filmleri, gosterimin agilisindan bir ay dnce salonlarimiza yerlestirilmemiz igin
bize gelir, filmlerin gdsterim 6ncesi ve esnasinda reklamlari yapilir, bu durum Urdiin
filmlerinde Oyle degil." diyerek yerel dagitim sirketlerinin eksikligi ve filmin iyi bir

sekilde pazarlanmamasina baglamistir (Agha, 2019: Goriisme).

Urdiin'de sinemalara ulasan filmlerin kaynagma gelince, Ashraf Rawashdeh ve
Ahmed Al-Agha, Amerikan filmlerinin Liibnan'daki ana yonetimden geldigini, Misirl
filmlerin Al-Taher Misirli sirketinden alindigin1 ve Urdiin'iin biiyiik biitceli filmleri
dagitacak dagitimcilardan yoksun oldugunu sdylemislerdir (Rawashdeh, ve Agha, 2019:
Gorlisme). Amerikan filmlerinin Liibnan'daki dagitim sirketlerinden kaynaklandigi, Taj
Mall-Amman'da bulunan Taj Cinema'da salon yoneticiligi yapan Momen Hasan

tarafindan onaylanmistir (Momen, 2019: Gorlisme).

Urdiin'deki sinemalarda bilet fiyatlarma gelince, yerel izleyicilerin sinemalara
gitmesini engelleyen unsurlardan biridir. Urdiin'iin baskenti Amman, Arap baskentleri
arasinda sinema biletlerinin fiyatinda 14, 14 dolara esdeger 10 Urdiin dinarina ulasan
oranla birinci sirada yer almistir. Bu da, 14, 50 Urdiin dinari, yani 20, 40 Amerikan
dolarina ulasan 6zel koltuk fiyatlarin1 igermemektedir. Irbid sehrinde ise, sinema bileti
fiyat1 5 Urdiin dinar1, yani 7 dolara ulasmistir. Bu fiyatlar, 3.500 Urdiin dinar1, yani
5000 Amerikan dolar1 olan kisi bagina diisen yillik milli gelire gore oldukga yiiksektir
(Al-Zawawi, 2015). Bunun nedeni, %16'ya kadar ulagan bir biletin fiyatina uygulanan
yiiksek vergi oranlaridir. Yurtdisi havaleleri i¢in havale vergisi %23'e ve yillik koltuk
vergisi 1 dinara ulagsmistir (Al-Samir, 2019: Gorlisme). Arap dlkeleri ile
karsilastirildiginda ikinci sirada 12 dolar ile Liibnan'in baskenti Beyrut, iiglincii sirada

11.5 dolar ile Kuveyt, sonra 10.10 dolar ile Dubai, sonra 9.6 dolar ile Doha, sonra 9.45
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dolar ile Abu Dabi, sonra 9.10 dolar ile Muscat, sonra 7.45 dolar ile Manama, sonra 5.5

dolar ile Hartum ve en son 2.55 dolar ile Tunus yer almaktadir (Al-Zawawi, 2015).

3.8. URDUN'DE SINEMA SANSURU

Televizyon ve uydu yayinciligi ve Urdiin'de halka agik gdsterimle ilgili tiim
konularda sansiiriin sorumlulugu, 2002 yilinda 71 sayili gegici yasa uyarinca,
televizyon, sinema veya herhangi bir ortamda gdsterilmek veya satilmak iizere dagitilan
herhangi bir film maddesi gibi Urdiin'de gosterilenlerden sorumlu olan bagimsiz devlet

organi olan Urdiin Gérsel-Isitsel Medya Kurumu'na tabidir (Petra, 2002).

Medya Kurumu memulari, internetin yayilmasiyla Urdiinliilerin evde gérdiiklerini
kontrol etmenin imkansizliginin farkindalardir. Sansiir ve 6nemi konusunda arastirmaci,
Gorsel Isitsel Medya Kurumu'nda gdzlemci olarak calisan Yazan Al-Samir ile goriisme
yapmustir. Al-Samir, "Aileniz ve arkadaslariniz arasinda film gostermek ile genel olarak
film gostermek arasinda fark vardir. Oglunuzu sinemaya gotiiriip, filmin ¢ocugunuzun
yasl i¢in uygun olmayan cinsel sahneler igerdigini goriince ne yapacaksiniz?" diye

sOylemistir (Al-Samir, 2019: Gorlisme).

Sinema ve film gdsterimleriyle ilgili olarak, Kurum, filmlerin "Gorsel Isitsel
Calismalarin Lisanslanmasi ve Kontrol Edilmesi" kanununda belirtilen standartlar1 ihlal
etmemesini saglar. Filmler, Krala, Kraliyet ailesine ve semavi dinlere saygisizlik
etmemeli, kiskirtici, irk¢iligi veya mezhepciligi tesvik eden, devletin giivenligini ve
emniyetini ihlal eden, tahrik edici, pornografi, siddet, su¢ veya kamu diizenini bozan
materyal icermemelidir. Genellikle, “ulusal gilivenligi tehdit edenin” veya “cinsel
icgiidiileri kigskirtanin” ne oldugunun belirlenmesi, Kurumun gorevlilerinin kararlarina
bagldir. Profesdér Yazan Al-Samir, "Islam ve Hristiyanlik gibi semavi dinlere saldiran,
Yahudileri yiicelten ya da Filistin davasini tahrif eden filmleri, Arap filmi olsa bile

engellemekten utanmam" der (Al-Samir, 2019: Goriisme).

Irbid City Center'in Prime Cinema'sinin genel miidiir yardimcist Ashraf
Rawashdeh "sansiir isini yapiyor, isinin gilizel yani1 filmin hikayesini riske atmamasi"
demistir (Rawashdeh, 2019: Goriisme). Bu baglamda Yazan Al-Samir "Silmek
istediginiz sahne hikayeyi etkiliyorsa, filmin tamamin1 gostermemeyi tercih ederiz"

demistir. (Al-Samir, 2019: Goriisme). Bu nedenle, By the Sea (2015) filminin yogun
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cinsel icerikli sahnelerini kesmek yerine filmi gdstermemeyi tercih etmis, "Escinsellik
veya transseksiiel hikayelerine dayanan filmlerden sahneler kesmeden filmin Urdiin'de
herhangi gorsel veya isitsel medyada gosterilmesi tamamen yasaklanir. Ornegin,
hikayesi 1930'larda Danimarka'da ilk transseksiielin etrafinda dondiigii icin birgok
Akademi Odiiliine aday gosterilen Ingiliz The Danish Girl (2015) filminin gosterime
girmesi yasaklandi. Ote yandan, escinsel pornografik sahneleri olan ama hikayesi esas
olarak escinsellik temelli olmayan filmler, bu sahneler kesildikten gosterilir. Ornegin,
basrol oyuncusu Misirli Rami Malek'in Oscar 6diiliinii kazandig1 Bohemian Rhapsody
(2018) filmi, o sahneleri icerdigi halde gosterime girdi. Ancak, film, Liibnan’daki
dagitimcilardan, escinsel pornografik sahneleri kesilmis sekilde geldi" ifadelerini

sOylemistir (Al-Samir, 2019: Gorlisme).

Al-Samir, kurumun filmleri higbir zaman siyasi nedenlerle yasaklamadigini,
ancak, Urdiin'e, sosyal yapisina ve herhangi bir Arap iilkesine hakaret etmeyi iceren her
tiirlii sahnelerin kesildigini sdylemistir. Ornegin, Al-Samir'e gore, Liibnan filmi The
Insult (2017) filminden, Urdiin ordusunu 1970-1971 i¢ savasi sirasinda Urdiin'deki
Filistinlileri yok etmekle su¢layan uydurmalar ve yanls gergekler iceren 21 dakikalik
sahneler kesilmistir. Buna ragmen film, gosterimden yasaklanmamistir (Al-Samir, 2019:

Goriisme).

Filmin onaylanmasina veya yasaklanmasia ek olarak, Kurum memuru, filmin
smiflandirmasinin ve Avrupa, Amerika'daki izleyicinin asgari yasinmn Urdiin'de ayni yas
icin uygun olup olmadigina karar verir. "Tabii ki, filmle gelen ayn1 siniflandirnay1 kabul
etmiyoruz" Al-Samir deyip "Ciinkii, Urdiin toplumu, drnegin Liibnan toplumundan, ayni
sekilde Suudi toplumundan da farklidir. Liibnan toplumunun kabul ettigi sey, Urdiin
toplumu kabul etmeyebilir, Avrupa ve Amerikan toplumuna uygun olan muhafazakar
Urdiin toplumuna uymayabilir" ifadelerini eklemistir. Al-Samir'e gore, filmleri
sansiirlemenin basladigi yer Medya Kurumu degil, ¢ogu Liibnan'da bulunan Orta Dogu
film dagitimcilaridir. Bu dagitimeilar, filmlerin Orta Dogu iilkelerine gonderilmesinden
once cinsel igerikli sahnelerini keser. Ornegin, Wolf of Wall Street (2013) filmi, cinsel
icerikli sahneleri kaldirildiktan sonra orijinal siiresinden 25 dakika daha kisa bir siire ile
dagitimcilardan gelmistir. "Filmi kendiniz izlerseniz, bu sahnelerin kesilmesinin abartili
olmadigin1 anlayacaksimiz" Al-Samir der. Ancak, tim filmlerin ¢eviri islemleri,

Liibnan'da yapilmaktadir (Al-Samir, 2019: Gorlisme).
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Medya Kurumu'na Urdiinlii yonetmen Mahmoud Massad'n Blessed Benefit
(2016) filminin yasaklanmasi ile ilgili soru soruldugunda Yazan Al-Samir, "Film, Urdiin
Yargist ve Kamu Giivenlik Kurumu'na yiikledigi yanlhsliklara ragmen yasaklanmadi.
Ancak, filmin yapim ekibi, Urdiin'de gosterilen herhangi bir filmin prosediirlerini takip
etmediginden film bazi sorunlarla karsilasti. Yine de, filmin yapim ekibinin filmin halka
gosterimi i¢in gerekli prosediirleri yerine getirmesinden sonra film, higbir sahnesi
kesilmeden gosterildi." deyip "Medya Kurumu'nun kurulmasindan bu yana hicbir
Urdiinlii film yasaklanmadi, biz Urdiinlii film yapimlarmi tesvik ediyoruz. Ancak,
filmlerin yapim ekibleri, filmin Urdiin'de gosterilmesi igin alinmasi gereken yasal

prosediirleri dikkate almalidirlar." ifadelerini eklemistir (Al-Samir, 2019: Gorlisme).

Buradan, Urdiin'de, filmlerin veya herhangi gorsel veya isitsel ¢alismanm ilk
yapim asamalarinda sansiiriin uygulanmadig1 sonucuna variriz. Urdiin'de sansiir, sadece
filmlerin dagitim1 ve gosterimi iizerine uygulanmaktadir. Devlet kurumlarindan film
senaryosu i¢in onay almak i¢in herhangi bir izin alma gerekliligi yoktur, ancak film
cekim ekibini korumak, islerini organize etmek ve askeri yerlerden uzak kalmasini
saglamak igin film ¢ekim izni alma gerekliligi vardir. Urdiin, Orta Dogu'daki Arap
iilkkelerine kiyasla en acik iilkelerden biridir. Filmler, "Gérsel Isitsel Calismalarin
Lisanslanmas1 ve Kontrol Edilmesi" kanununda belirtilenler hari¢ oldugu gibi
gosterilmektedir. Bu konuda, Urdiin'de gosterilen filmlerde yaygin olan siddet
davranigim1 tesvik eden kanli goriintiiler iceren sahnelere odaklanmanin gerekli

oldugunu goriiriiz.

3.9. URDUN FiLM CEKIiM YERLERI

Sam Memleketleri'nin ayrilmaz bir pargasi olan Urdiin, giivenli ve istikrarli bir
iilke olarak iin kazanmustir. Urdiin, onlarca yildir diinyanin en iinlii film ve dizilerini
ceken ve cekmeye devam eden c¢esitli film ve televizyon yapim yerleri ile gurur
duymaktadir. En &nemli Oscar &diilleri, Urdiin'de ¢ekilen filmlere verilmistir.
Bunlardan, Lawrence of Arabia (1962) filmi, Indiana Jones and the Last Crusade
(1989) filmi, The Hurt Locker (2008) filmi ve Zero Dark Thirty (2012) filmidir.
Gegtigimiz yillar iginde bir film ¢ekim yeri olarak Urdiin'e olan talep artmis ve artmaya
devam etmetkedir. Bununla birlikte, Urdiin'iin biiyiik ekranda farkli iilkeleri temsil

etmesi ile ilgili modeller de artmaktadir. Bu baglamda bir 6rnek olarak Matthew
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Heineman'in uzun metrajli filmi olan 4 Private War (2015) filmidir. Film, bes iilke olan
Suriye, Afganistan, Sri Lanka, Libya ve Irak tilkelerini filmde birden temsil etmek icin
Urdiin'de ¢ekilmistir. Heinemann, "Urdiin'de inanilmaz bir ¢ekim deneyimi yasadim.
Cesitli yerlere sahip, insanlar1 ¢ok hostur, giizel bir iilkedir. Amman'in 2 saatlik
uzaklikta Sri Lanka, Irak, Afganistan, Libya ve Suriye olduklarin1 varsaydigimiz
mekanlarda ¢ekim yapabildigimize sasirdim, hepsi de gercekten gergek goriiniiyor."

diyerek Urdiin'de gekimlere iliskin yorum yapmustir (Lsaac, 2018: 9-13).

2016'da Urdiin, Oscar 6diilii igin yarisan ii¢ biiyiik filmin cekildigi yerleri
saglamistir. Bunlar, olaylar1 Mars gezegeninde donen sahneleri ¢ekmek i¢cin UNESCO
Diinya Miras1 Listesi'nde yer alan Urdiin'deki Wadi Rum bélgesi segilerek en iyi film
kategorisinde Oscar o6diilii ve diger alt1 6diil kazanan yonetmen Ridley Scott'un The
Martian filmi, Urdiinin En Iyi Yabanci Dil Film Odiili'ne aday gosterildigi Wadi
Rum'da da cekilen Naji Abu Nowar'in yonettigi Theeb filmi ve Bryan Singer'in
yonettigi Amerikan filmi olan X-Men: Apocalypse filmidir (Lsaac, 2018: 9-13).

Urdiin'iin film ¢ekimi yapmak icin uluslararast yapim sirketlerini ¢ekme
cabalariyla ilgili olarak yapimci Khaled Haddad'a gore Urdiin, su anda Fas ile rekabet
eder hale gelmistir, ancak Fas'in, Urdiin'e kiyasla uluslararasi yapim sirketlerine
sundugu avantajlar daha c¢ok ve daha onemlidir. Ayrica, Korfez Ulkeleri, kendi
topraklarinda c¢ekim yapmalar: i¢in yapim sirketlerine, %30-40'a kadar ulasan geri
O0deme (pay-back) vermektedir. Baska bir deyisle, eger bir yapim sirketi bu iilkelerde
100 bin dolar harcarsa, kararlastirilan sartlara uygun olarak Korfez hiikiimetleri, bu
miktarmn yaklasik 40 binlik kismini1 yapim sirketine geri verecektir. Urdiin'de ise,
kraliyetin 6zel hesabindan Komisyon'a verlien kraliyet destegi, 5 milyon dinara
ulasmaktadir. Bu miktar, &zellikle Urdiin'de ¢ekim yapmalarmi saglamak amaciyla
uluslararas1 yapim sirketlerini ¢ekmek igin geri 6deme seklinde Ozel bir komitenin
belirledigi kosullar kapsaminda harcanmaktadir. Bu sirketler faturalanmis raporlarini
0zel komiteye sunarlar. Komite ise, bu raporlar1 degerlendirir ve ona gore, genellikle
tutarin %15-20'lik kismi1 olan en fazla 1 milyon dolar geri 6dder. Bunun sayesinde
Urdiin'de iiretilen film sayist son iki yilda ikiye katlanmustir. Yapime1 Khaled Haddad'a
gore bu 5 milyon dinar, sirketlerin Urdiin pazarinda 150 milyon dinar harcamalarim,
dolayistyla biiyiik sektorlerin isletilmesini saglamistir. Bununla birlikte, sirketler, cekim

yapmay1 kolaylagtiran ve daha hizli hale getiren yerleri aradiklar1 kadar fon
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aramamaktadir (Haddad, 2019: Gériisme). Bu da, Urdiin film endiistrisi i¢in énemlidir.
Ornegin, The Hurt Locker filminde 220'den fazla Urdiinlii ¢alismis ve g¢ekimleri
sirasinda yaklasik 7 milyon dolar harcanmistir (Al-Zawawi, 2014: 75).

Urdiin sinema sektdriindeki gelismelerin cesitli yonleriyle ilgili bu kapsamli
sunumun ardidan, ¢ogu, Urdiin sinemasmin hala baslangic asamasinda olduguna ve
gliclii dayanaklara dayanan bir sinemaya doniismek i¢in biliyiik zorluklarla kars1 karsiya
kaldigma ve birgok gereksinime ihtiyag duyduguna inananbazi Urdiinlii yénetmenlerin

ve elestirmenlerin Urdiin film endiistrisi hakkindaki goriislerine deginmek isterim.

Yonetmen ve film elestirmeni Adnan Madanat sdyle demistir: "Sinemanin Urdiin
icin yeni bir fenomen oldugunu unutmamakla birlikte uzun metrajli film alaninda
uzmanlasmis bir Urdiin sinemas1 hakkinda konusmak miimkiin degildir, ancak yeterli
deneyime, finansman imkanlarina ve sinema kiiltiirline sahip olmayan sinema tutkunlari
tarafindan girisilen uzun yillar boyunca birka¢ uzun metrajli film tiretme denemesinden

bahsetmek miimkiindiir." (Madanat, 2019: Goriisme).

Film elestirmeni Najeh Hasan ise sdyle demistir: "Sinema sanatiyla ilgilenmenin
temel odak noktalarmdan biri, Urdiin ve Arap insanmmin sorunlarmi ve kaygilarini
tartisan bir Urdiin sinemasinin énemine dair kamuoyu bilincinin olmasidir. Bu da, bir
giivensizlik durumuna neden olur. Dolayisyila, Urdiinlii sermaye sahibi, bu deneyime

girismemesine neden olur." (Hasan, 2019: Goriisme).

Yonetmen Jalal Tohmeh ise sdyle ifade etmistir: "Su an giiclii bir sinema
olusturmaya ¢alistyoruz, ancak bir yapim tesisinden, kameralardan, maddi ve manevi
destek gibi altyap1 eksikligi nedeniyle yapamadik. Ayrica sinema, tiyatro, televizyon ve
tiim Urdiin sanatlar1 igin bir yol haritasina ihtiyactmiz var. Bu yol haritasi, 40 yildan

fazla bir siiredir ertelendi." (Tohmeh, 2019: Goriisme).

Urdiinlii yapimec1 Khaled Haddad ise soyle demistir: "Devlet, film ve film
endiistrisini benimsemeli, su ana kadar devletin destegi maddi degil manevidir. Suana
kadar tarihi boyunca Urdiin hiikiimetleri, Urdiin'de film endiistrisi icin hicbir ciddi
girisimde bulunmadi. 6zel sektor ise tek basina biiyiik bir riskin altina giremez. Bununla
birlikte, bununla ilgili 6nemli engeller var. Ornegin bir yatirime1 olarak ben, yapim ve

yapim hizmeti sirketleri lizerinde uygulanan vergi kisitlamalari ile kars1 karsiyayim. Bu
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meseleyle ilgili can sikici olan sey ise, vergilerin Urdiin sinema endiistrisini

desteklemeye gitmemesidir." (Haddad, 2019: Goriisme).

Son olarak, ozellikle son yillarda, 65 yildan fazla siiredir sunulan Urdiinlii
filmlerin 6nemi ve Urdiin sinemasi kariyerinde tarihi koumuna ragmen Urdiin
sinemasinin, kamu ve 6zel sektoriin destegine ve tesvikine ihtiya¢ duyan yeni nesil
yaratict Urdiinlii sinemacilar tarafindan izlenmesi gerektigini, Urdiinli film
yapimcilarinin, kendilerini ispatlamalarinin ve bireysel sinema c¢aligmalari ile sinema
haritasi lizerinde ayirt edici konumlarini elde etmelerinin 6nemli oldugunu vurgulamak

isterim.

3.10. URDUN UZUN METRAJLI FILMLERIi ANALIZi

Aragtirmaci, Urdiin film endiistrisi tarihinde yapilan tiim Urdiin uzun metrajl
filmlerini belgeleyen kagit ve internet lizerinde yayinlanan tiim kitaplari, dergileri ve

belgesel filmleri arastirmis ve asagidaki bilgilere gore analiz etmistir:

Filmin adi, yapim tarihi, sinema salonlarinda gosterim tarihi, temel formati, tiiri
ve Oykiisli, yonetmenin adi, yapimet sirketi, filmi finanse eden fon kurumlari, filmin
basrol oyuncular1 ve uyruklari, biitcesi, ¢alisma bédliimleri yoneticilerinin adlari, Urdiin
sinemalarinda gosterilip gosterilmedigi, gise gelirleri vb. gibi bilgilerdir. Bu bilgiler,
arastirma problemini ¢dzmek igin gereken sonuca ulasma konusunda Urdiin'de iiretilen

her filmin yapim siirecinin durumunu agiklamaktadir.

Bu nedenle, arastirmaci 1957 ile 2018 yillar1 arasinda iiretilen 22 Urdiin uzun

metrajli filminin yapim stirecine iligkin tim bilgileri toplamistir. Bunlar:
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3.10.1. Jerash'te Miicadele (Struggle in Jerash)

Yapim Yili: 1957

LOVE AND LOYALTY,
STRUGGLE AND SACRIFICE
ALLINTHEFILM. ..

Ticari Gosterim Y1ili; 1958

e
A STRUGGLE
IN JERASH

Film Turti: Drama
Film Dili: Arapca
Film Siiresi: 90 Dakika

Film Formati: 16 mm Siyah Beyaz

Film Yonetmeni: Wassef Sheikh Yassin P A ISRANI, WASIF ALSRAIOL ANAL 24T, SUBH] MUSTAFA

Filmin Hikayesi: ¢ocuklugunda Tiirkiye'ye gé¢ eden ve bir cezai sorusturma
gorevlisi ile gcocukluk arkadasligir bulunan Urdiinlii turist, seyahat etmek ve gocukluk
arkadasiyla bulusmak icin Urdiine gelir. Sorusturma adamui bu turistle olan iliskisinden
dolay1 Urdiin'de kendisine eslik eder. Sonra bir yagma ticaretini yapan tehlikeli bir gete
karsilarina ¢ikar. Turistin sahip oldugu mucevher ve paralara goz diker ve onlar

yakalamaya ¢alisan arkadasiyla ¢atigmaya girer.

Jerash'te Miicadele Filmi Urdiin'de bir sinema endiistrisi kurma yolunda ilk adim
sayilir. Film, o donemin Misirli ve Suriye filmlerine benzer uzun metrajli filmler
yapmaya calisan bir grup amatdér Urdiinlii gencin kisisel ¢abalarmin sonucuydu.
Béylece 10000'lik sanal iirdiin dinartyla Udiin oyunculuk ve film sirketini kurmus, filme
katilan herkesten 25 Urdiin dinarina ulasan film biitgesini toplamislardir. Film, yerel
film yapimcilarinin ¢alistigi ¢ok basit ve miitevazi olanaklarla yapilmistir. Buna ek
olarak yerel ¢ekim ve montaj i¢in gerekli ekipmanlarin bazilar1 elle yapilmistir. Ancak
film, yapim kosullari, kullanilan ekipman ve takimdaki uzmanlik eksikligi nedeniyle

birgok teknik ve teknolojik sorun yasamistir.

Bu filmin ydnetmeninin tam olarak kim oldugu bilinmemektedir. Cogu Urdiinlii
film yapimcisi ve elestirmen yénetmenin adinin ne oldugu konusunda anlagamamaistir.
Ancak filmin yenetmenligi Wassef Sheikh Yassin adma kayitlara gegmistir. Gergek
filmin yonetmeni olduguna inanilan ibrahim Sarhan'in ve metal tornalama teknisyeni ve
daha once film projektorlerinde galigmis olan Sobhi Al-Najjar'in yer aldig1 amator bir

grup tarafindan iretilmistir. Oyunculuga da katilan Sobhi Al-Najjar, teknik olarak bu
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filmin yapiminda en ¢ok emegi gecen kisiydi. Clinkii o, ilkel yontemleri kullanarak
banyo laboratuarini ve montaj masasini gelistirmis, projektor ampuliinii kullanarak ses
kaydetmenin bir yolunu bulmustur. Bunun yam sira iki gosterim cihazinin birlikte

calistirilarak ses ve video senkronizasyonunu saglamistir.

Filmin hikayesi ve senaryosu bu ekip tarafindan ortaklasa yazilmig ve bir ¢ok
aksiyon sahnesini bulundurmaya 6zen gostermislerdir. Gelistirme asamasi sadece bir
film ¢ekmek i¢in senaryo yazmaktan ibaretti. Ciinkii filmin rollerinin kendileri
tarafindan oynatilacagina karar vermislerdi. Ornegin, Ahmad Al-Qura, Walid Al-Kurdi,
Ghazi Hawash, yonetmen olarak ismini yazan Wassef Sheikh Yassin, filmin techizatinin
cogunu hazirlayan Sobhi Al-Najjar ve daha bir¢ok kisi basrolde yer almisti. Onlarin
hepsi bir film yapmak icin ¢ok gayretli ve heyecanliydi. Ancak sanat ve film
yapimciliginda deneyim ve bilgi birikimine sahip degillerdi. Ayni zamanda filmin
yapim ekibi, aslinda kiza dayali bir hikayenin roliinii oynayacak aktrisler bulmakta
zorlanmist1. Ciinkii o sirada Urdiin'de kimse kizinin veya kiz kardesinin aktris olarak
oynamasina izin vermezdi. Ancak sonunda filmin kahraman aktrisleri bulunmustu.
Onlar, Wassef Sheikh Yassin'in kiz arkadasi ve dans¢i olarak ¢alisan bedevi bir kizdi.
Ardindan da Enformasyon Bakanligi'ndan bir ruhsat ¢ikarmiglar ve bdylece yapim

Oncesi asamasi bitmistir.

Ancak, filmin miitevaz1 biit¢esi, filmin disiik verimlilikli  filmlerle
siiflandilmasint dogrular. Filmin gdsteriminden 6nce otelde sicak piiciikler sahnesi ve
dans sahneleri nedeniyle engellenmistir. Bununla birlikte, sansiir prosediirleri
uygulandiktan ve o sahneler kesildikten sonra filmin siiresi 75 dakika olmus ve
gosterilmesine izin verilmisti. Ancak, filmin su anda mevcut siiriimii 53.27 dakika

uzunlugundadir.

Filmin dagitimma gelince, filmi salonlarinda gdsterme fikri, o zaman Fayoumi
sinemasinin sahiplerine sunulmustu. Filmin basarisiz olmasindan korktuklar1 i¢in bir
hafta boyunca tiim salon iicretinin 6demnesini istemislerdi. Yonetimler, Urdiin filminin
basarili olamayacagindan endiseliydi. Boylece filmin yapimini iistlenen grup, karlarinin
kendilerine tam olarak iade edilmesi sartiyla iicretlerin tamamin1 6demislerdi. Filme
dikkatleri cekmek i¢in tanitimlar bir haftalifina devam etmistir. Gosterim basariyla dort

giin slirmiis ve dordiinci giinde katilm azalmaya baglamigtir. Bu yilizden film
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salonlardan ¢ekilmisti. Ardindan gosterim birkag¢ giinliigline Irbid'e ge¢mis ve diisiik
fiyata okul 6grencilerine gosterilmisti. Filmin toplam geliri 150 iirdiin dinar1 olmustur.
Film daha sonra deneyimi tekrar etmelerini saglayacak bir kazan¢ elde etmeden

gosterimden ¢ekilmisti.

3.10.2. Sevgili Vatanim (Watani Habibi)

Yapim Yili: 1964
Ticari Gosterim Yili: 1964

Film Tiirti: Drama-Romantik

Film Dili: Arapca

Film Siiresi: 90 Dakika

Film Formati: 16 mm Siyah Beyaz
Film Yo6netmeni: Abdullah Kaoush

Filmin Hikayesi: Kisa bir siire 6nce Avrupa'nin bir iiniversitesinden mezun olan
geng bir doktor, ailesini ziyaret etmek icin esiyle birlikte yurda doner. Geng doktor,
kendisine bir baba gibi bakmakta olan agabeyi ile bulusur. Agabeyi, Israil ordusuyla
olan savastan dolay1 ayaginda agir bir yara acildiktan sonra emekli olmus Urdiin Arap
Ordusunda eski bir subaydir. Subay Oykiislinii doktor kardesine anlatir ve savas
sirasinda iki Israil askeri tarafindan yakalanmaya calisilan esini nasil kurtarip
tanistikalarindan bahseder. Hikayesini kii¢iik kardesine anlatir ki, onu vatanda kalip

caligip iilkesine hizmet etmeye motive eder.

Film, Jerash'te Miicadele filminden sonra Urdiin'de bir film endiistrisi kurmaya
yonelik ikinci girisimdir. Abdullah ve Mahmoud Kaoush kardeslerin sahip oldugu Petra
Film sirketi tarfindan yapilmistir. Filmin reklam brosiirinde bu filmin
"prodiiksiyonundan yapimima kadar tam bir Urdiin filmi ve aym sekilde oyuncular1 da
Urdiinli" oldugu belirtilmistir. Catisma sahnelerini ¢ekmek icin Urdiin ordusundan
yardim talep edilmistir. Béylece Urdiin film endiistrisinin basladig1 baslangic noktasi
olmustur. Film, Urdiin Arap Ordusunun Israil askeri kuvvetlerine karsi
kahramanliklarina iliskin ilk uzun metrajli sinema filmidir. Ancak filmin romantik

hikayesi Misirli melodramatik filmlerin bir taklidi olmustur. Filmin olaylar1 ve
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senaryosu yonetmen Abdullah Kaoush'tan alinmistir. Ali Hillel, Nadia Fouad, Juhayna
Ibrahim, Ali Samra, Faeq Al-Kobti, Abdel Fattah Jbara, Ghazi Hawash, Walid Al-
Kurdi, George Nasrawi, Irfan Al-Adlabi, Fathi Haroun, Nida Shawki, Faisal Helmi ve
filmi ¢eken Mahmoud Kawash filmde rol almislardi. Filmin reklam brosiiriinde, filmin
prodiiksiiyonundan yapimina ve basrol oyuncularina kadar tam Urdiinlii bir film oldugu
belirtilmistir. Ayrica Urdiin'deki film endiistrisinin bir baska baslangi¢ noktas1 olmasi
icin biiyiik ekipman ve grup olanaklarini seferber edilmistir. Film sinema salonlarinda
genis bir izleme oranina sahip olmayarak zarara ugramig ve sirket bir daha film

¢cekememistir.

3.10.3. Kudiis'e Giden Yol

Yapim Yili: 1969

Ticari Gosterim Yili: 1969

Film Tiirti: Drama

Film Dili: Arapca

Film Siiresi: 90 Dakika

Film Formati: 16 mm Siyah Beyaz

Film Yonetmeni: Abdul Wahab Al-Hindi

Filmin Hikayesi: Bir iiniversite dgrencisi, Urdiin Arap ordusunun Israil ordusuna
galip geldigi Karameh Savasi'ndan sonra 1967'de isgal edilen Kudiis'i geri almak
timidiyle Filistin'deki gerilla operasyonlarna katilmak i¢in Misir'da okumay1 birakir.
Kudiis'te bir operasyon gerceklestirmek i¢in yolda bir maceraya atilir, ancak bu ugurda

sehit diiser.

1967 yilinda Kahire Film Enstitiisii'nden mezun olan Urdiinlii yénetmen Abdul
Wahab Al-Hindi'nin yonettigi uzun metrajli bir filmdir. Liibnanli yonetmen Tayseer
Abboud, filmin yonetmenligini tamamlamistir. Film, Azoud Abu Asi tarafindan yapildi
ve herhangi bir heyetin veya kurumun yapimi degil, tamamen bireysel bir yapimdi.
Teknoloji ve ekipmana gelince, Liibnan'da olan Haroun Sinema Stiidyosu'ndan
alinmistir. Hasan Al-Halabi yapim yonetmenligini yapmistir. Gorlintii  yonetmeni
Suriyeli George Al-Khoury ve patlayici uzmani Liibnanli idi. Montaj islemleri de

Haroun Stiidyosu'nda yapilmistir.
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Basrol oyunculari, saygin Urdiinlii oyuncu Adel Afaneh, Dawoud Jalajel, Suha
Manna, Ghassan Obeidat, Kamal Laham ve filmin yapim yonetmeni olan Hassan Al
Halabi'dir. Film gosterimi yapilmis, ancak iizerinde harcanan parayr geri

kazanamamustir.

3.10.4. Kurtulusa Kadar Miicadele

Yapim Yili: 1969

Ticari Gosterim Yili: 1969

Film Tiirti: Drama

Film Dili: Arapca

Film Siiresi: 90 Dakika

Film Formati: 16 mm Siyah Beyaz

Film Yo6netmeni: Abdul Wahab Al-Hindi

Film Hikayesi: Bir grup Arap fedaisi, siyonistlere kars1 bir komando
operasyonunu yiriitmek ic¢in Filistin derinligine smirdan ge¢gme harekatini  yerine
getirmeye goniillii olur. Dogaiistii gli¢leri géze carpar ve bdylece gorevi yerine getirme

ugrunda bazilar1 sehit diiser.

Melodramatik filmin hikayesi klasik Misir filmi yolundaydi. Film, bu yapimin
zay1f imkanlariyla Hollywood Superman't veya Cowboy'u sekilde gdosterilen savasci

modelinde sanatsal ve entelektiiel diizeyde sinema yapiminin komik bir vizyonudur.

Bu film Kudiis'e Giden Yol filminin yapildig1 1969 yilinda yapilmis ve biitgesi
15.000 Urdiin dinar1 miktarinda olmustur. Bu filmin prodiiksiyonu ise sinema
konusunda ciddi ve tutkulu olanlarin bireysel ¢abalariyla finanse edilmistir. Finansman,
Urdiin sinemasi dnciisii Ghazi Hawash ve Adnan Bayari gibi baz1 katilimcilardan da
gelmigtir. Yapimdan sonraki asama Liibnan'daki Haroun Stiidyosu'nda tamamlanmistir.
Bu caligmanin diisiik biitgesi nedeniyle, yapim ekibi, filmin kahramanlarini filmi
seslendirmeleri i¢in Liibnan'a gonderememistir. Ciinkii bilindigi gibi ses, videodan
ayrtydi ve kaydi, o dénemde Urdiin'de bulunmayan (nigra) makinesi aracilgiyla

yapilirdi. Bu yiizden filmi seslendirmek i¢in Liibnan'dan baska oyuncular getirilmistir.
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Filmin basrol oyuncular1 arasinda, saygin Urdiinlii oyuncu Mohammad Al-Abadi,
Adel Afaneh, Ali Ebu Samra, Ghazi Hawash, Suha Manna, Ghassan Matar, Ibrahim Al-
Baz ve Ali Hillel vardi. Urdiinlii Wassef Sheikh Yassin goriintii yonetmenligi yapmust1.
Ancak isin bilyiik bir boliimiinii tamamladiktan sonra 6zel kosullar altinda arkadaslarini
birakmak zorunda kalmis ve baska bir goriintii yonetmeni yerine ge¢mistir. Ancak

cekimler Wassef Sheikh Yassin adina yapilmusti.

Film Urdiin'deki sinema salonlarina dagitilmamis ve yapimcilari tarafindan
Amman'daki Basman Sinemasi ile anlagsma yapilmistir. Boylece film, o yilki bayramin
ilk gliniinde gosterilmis ve esi benzeri goriilmemis bir izleyici kitlesiyle karsilagmais,
ayn1 zamanda sinema salonu, filmin kahramaninin ortaya ¢ikmasini beklerken salkis ve

1slik sesiyle inlemistir.

3.10.5. Yilan (The Snake)

Yapim Yili: 1970

Ticari Gosterim Y1li: Gosterilmedi

Film Tiirti: Drama

Film Dili: Arapca

Film Siiresi: 90 Dakika

Film Formati: 16 mm Siyah Beyaz

Film Yonetmeni: Jalal Tohmeh

Film Hikayesi: Bir adam, bir gece kendini sokak kaldiriminda bulur. Yoldan
gecen biri, geceyi bu zor durumda gegirmesine neden olan nedenleri sorar. Adam,
varlikli bir koca ile yasayan kuzenini kiskanan giizel ama acgdzlii olan esiyle trajik
hikayesini anltmaya baslar. Kadin, kocast ve milyoner kocasinda birincinin kocasini
calistirmaya yardim etmekte tereddiit etmeyen kuzeni ile sorunlar ¢ikarmaya baslar.
Fakat kadimnin ¢abuk zengin olma israri, kuzeninin kocasinin hazinesini ¢almak igin
kendi kocasini tesvik eder. Olay, kasanin i¢ine yerlestirilmis bir kamerayla ortaya ¢ikar
ve bu da adamu hapishaneye gotiiriir. O sirada kadin, kuzeninin kocasinin arkadasiyla

evlenir ve bir kaza gecirerek hayatlarimi birlikte kaybederler.

Yilan filmi, 1500 dinarlik bir biit¢eyle Urdiin Televizyonu'nun Sinema ve

Fotografcilik Boliimii tarafindan tretilmistir. Filmin basit bir hikayesi vardir. Ayni
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zamanda film, o sirada Urdiin'de film yapiminda oncii olmustur. Film hikayesi, kapanis
jeneriginde Urdiinlii Sami Madanat adma kaydedilmistir. Senaryo, diyalog ve
yonetmenlik isleri yOnetmen Jalal Tohmeh tarafindan yapilmistir. Yapim sonrasi
islemleri, Liibnan'da Baalbek stiidyosunda ve Urdiin'de Urdiin televizyon
laboratuvarlarinda gerceklestirilmistir. Calisma ekibine gelince yonetmen Jalal Tohmeh,
Urdiin televizyonunda mevcut olan personelden segmek durumundaydi. Bu da, ¢cogu
Urdiin televizyon yapmmu igin gegerlidir. Ekip, yonetmen yardimcisi Irakli Sahib
Haddad, montaj Jalal Tohmeh ve Jamal Fank, goriintii yonetmeni Misirli Salah Farid ve
onun yardimcisit Nabil Awartani, ses tasarimcilar1 Ahmed Al-Rowad and Ibrahim Arar,

miizik bestecisi Elias Sabella ve yapim yonetmeni Sobhi Al-Kadra'dan olusmustu.

Filmin hazirlanmasinda yonetmenin karsilastigi en zor zorluklardan biri Urdiin'de
rol oynayacak kadin oyuncunun bulunmamasiydi. Ciinkii eskiden iirdiin halki arasinda
kadin oyunculugu yaygin degildi. Bu da sadece kadinlarla sinirli degil, gengleri de
etkilemistir. Ancak filmin yonetmeni Tohmeh, Suriye'ye gitmek zorunda kalmis ve iki
aktris olan Tharaa Debsy ve Lina Batie sdzlesme yapmistir. Rolleri Suhail Elias, Mehdi
Yans, Mahmoud Abu Ghraib ve iki Suriyeli aktris Tharaa Debsy ve Lina Batie

oynamistir.

Film, 1972 yilinda Sam Genglik Film Festivali'nde Urdiin'ii temsil etmis, ancak
sinemalarda gosterilmemistir. Urdiin Televizyonu y&netimi, Basman Sinemasi
miidiiriiniin, Urdiin televizyonunun filmi biiyiitiip 35 mm'lik bir filme basip dagitmas:

karsiliginda film gelirinin %25'ini alma teklifini gerekce gdstermeden reddetmistir.
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3.10.6. Onikinci Ogul

Yapim Yili: 1972

Ticari Gosterim Y1ili: Gosterilmedi
Film Tiirti: Komedi

Film Dili: Arapca

Film Siiresi: 90 Dakika

Film Formati: 16 mm Siyah Beyaz

Film YOnetmeni: Jalal Tohmeh

Film Hikayesi: Kiiclik bebek, bir sabah bir villa sakinleri tarafindan evlerinin
Oniinde bulunur. Burada filmin olaylari, oyuncularin iistiin performans gosterdigi komik
bir bigimde hizlanmaya baglar ve c¢ocukla "babanla birlikte yasaman i¢in seni buraya
biraktyorum" yazili bir mektubu bulduklarinda siipheler, bu ailedeki evli ¢iftler etrafinda
dolagmaya baglar. Esler, dikkat ¢ekici komik pozisyonlarla kocalarini ¢ocugun babasi
olmakla suclamaya baslar. Cocugun, o evdeki her seyin kontroliinii elinde tutan ve
yatalak olan biiyiik bir dedenin oglu oldugu anlasilir. Sonra ¢ocugun annesi gelir,
biiylikbabayla yiizlesir, ona asansdrdeki bir olayr hatirlatir ve biiyiikk baba olaylari

aciklar ve ¢gocugunu goriip sarilmak ister.

Bu film ayrica, 2700 dinarlik bir biitceyle Urdiin Televizyonu'nun Sinema ve
Fotograf¢ilik Boliimii tarafindan iiretilmistir. Filmin hikayesi, o zamanlar Urdiin'de
calisgan Misirli yonetmen Mohamed Abdel Jawad'a ait, yonetmen de ona senaryo ve
diyalogu yazmasinda yardimci olmustur. Yapim sonrast islemlerin ¢ogu, 1973 yilinda
Baalbek stiidyosunda gerceklesmistir. Film agirlikli olarak komedidir. Mahmoud Abu
Ghraib, Fayza Al Shawish, Suhail Elias, Ahmed Abdel Wahab, Rachida Dajani,
Ghassan Al Mashini, Naeem El Mouj, Nawal Elias, Walid Barakat, Ahmed Qawadri,
Nadia Said, Fouad Al-Shomali, Suhaila Khoury, Rima Fattala, Marian Saousa, Ellis
Fatalah ve cocuk oyuncu olan Nadia Zayadeen ve Faris Nabil Awad tarafindan

oynanmistir.

Calisma ekibi ise, ¢ogu Urdiin televizyonundan gelmistir. Bunlar, goriintii
yonetmeni Omar Abdel Rahim, yardimci fotografgt Mahmoud Al-Habahbeh ve Ghazi

Nayef, ses miithendisi Hisham Haddad, ses teknisyeni Hassan Abdin, film kurgusu
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Jamal Fank, film banyosu Adnan Amari ve Mohammed Dabbas, makyaj Margo
Shraiha, yapim gdzetmeni Monther Dabbas, teknik sef Tawfiq Keyrouz, yonetmen
yardimcist ise Azmi Al-Akhdar'dir.

3.10.7. Cezayir'den Ghareeb

Yapim Yili: 1973

Ticari Gosterim Y1li: Gosterilmedi
Film Tiirti: Drama

Film Dili: Arapga

Film Siiresi: 90 Dakika

Film Formati: 16 mm Siyah Beyaz

Film YOnetmeni: Jalal Tohmeh

Film Hikayesi: Haci Ahmed Al-Maghrabi adinda bir Cezayirli miicahit, Fransiz
cezaevlerinde sehit olan babasi Abdelkader Al-Jazairi'den ve biiyiik miicadelesinden
bahseder. Hact Ahmed Al-Maghrabi liderligindeki devrimciler ile Fransizlar arasinda
siddetli bir savas yasanir. Hac1 Ahmed agir yaralanir ve savas sahnesini terkederek
Kuzey Afrika ¢oliinde kaybolur. Yaralar iyilesince Urdiin'e gitmek iizere yola koyulur.
Siyonist tecaviizciilere karsi Filistinli devrimcilere katilir. Onlarla birlikte siddetli
savaslara girer, Israil ordusunun bir trenini patlatir, ardindan Hac1 Ahmed sehit diiser.
Bu film de, Urdiin Televizyonu'nun Sinema ve Fotografcilik Boliimii tarafindan
iretilmistir. Oyuncu Mahmoud Abu Ghraib, savasci Hac1 Ahmed Al-Maghrabi
karakterini canlandirmistir. Diger oyuncular ise, Mehdi Yans, Sameeh Matalka, Hassan
Ahmed ve Zainuddin Ahmed, Jawdat Saleh, Ibrahim Al-Baz, Youssef Youssef, Dawood
Jalajel, Mohammed Al-Abbadi, Mohammed Abdullah, Munir Abdul-Jawad, Walid
Kurdi, devrimci Abdelkader Al-Jazairi karakterini canlandiran Adel Afaneh, Ali Abdul

Aziz, Ahmad Shoman ve ¢ocuk Nasser Mahmoud'dur.

Yonetmen Jalal Tohmeh, film olaylarint ¢ekmek icin stiidyo ve gercek
lokasyonlar kullanmistir. Film Abdel Halim Abbas, senaryo ise Jalal Tohmeh tarafindan
yazilmistir. Film kadrosunun ¢ogu, Urdiin televizyonunda calisanlardan olusmaktadir.

Bunlar, dekoratér Hasan Mustafa, miizik bestecisi Abdo Musa, stiidyo fotograf¢ilar
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Maurice Fahal, Ibrahim Al-Abbasi ve Hamdi Abu Gharbieh, makyaj Walid Kurdi,
sinematografi Sabah Suudi ve Muhammed Khalidi, yonetmen yardimcist Suhair
Sudani'dir. Ayrica, Urdiin Ordusu, eski tiifekler ve canli miihimmatla savaslarin

yiirtitiilmesine katkida bulunarak filmin yapimina énemli 6l¢iide yardimci olmustur.

3.10.8. Al-Shahad (Dilenci)

Yapim Yili: 1971

Ticari Gosterim Y1li: Gosterilmedi

Film Tiirti: Drama

Film Dili: Arapca

Film Siiresi: 90 Dakika

Film Formati: 16 mm Siyah Beyaz

Film Yonetmeni: Mohammed Azizia

Film Hikayesi: Bir g¢ete lideri kiigiik bir ¢ocugu calar, hirsizlik ve dilencilik
yapmak i¢in yetistirir. Cocuk biiylir ve onu yetistirenin yolunu izler. Gen¢ adam, gete
liderinde bir miktar para goriir, onu ¢almayi planlar. Cete lideri gencin planini kesfeder,

onunla kavga eder ve hayatini kaybeder. Gen¢ adam ise liderin yolunu izlemeye devam

eder.

Film, 8000 dinarlik bir biitceyle Urdiin Televizyonu'nun Sinema ve Fotografcilik
Boliimii tarafindan tiretilmistir. Filmin basrol oyuncusu Mahmoud Abu Ghraib, hikayesi
ve senaryosu Mohammed Azizia tarafindan yazilmistir. Yonetmen, filmin yapimina
kendisi ve diger tiim Urdiin televizyonu yapimlar1 gibi Urdiin Televizyonu ekibiyle
baslamistir. Yapim sonrasi islemlerin ¢ogu Liibnan'da Baalbek stiidyosunda

gerceklesmistir. ancak filmin gosterimi yapilmamustir.
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3.10.9. Dogulu Bir Hikaye

Yapim Yili: 1991

Ticari Gosterim Y1li: Gosterilmedi

Film Tiirti: Drama

Film Dili: Arapca

Film Siiresi: 71 Dakika

Film Formati: 16 mm Renkli

Film Yonetmeni: Najdat Anzour

Film Hikayesi: Bir gazeteci, ¢alistig1 gazetenin miidiirliniin baskici giiciine direnir.

Anilar ve kaygilar kendini kontrol eder. Giinliik yasaminda bir¢ok sorun c¢eker.

Kendisini bir otobiiste bulur ve yolcular1 kurtardiktan sonra bir kahraman haline gelir.

Urdiin Televizyon, Radyo ve Film Yapim Sirketi'nin Urdiin Stiidyolar1 tarafindan
tretilmistir. Yonetmeni Suriyeli yonetmen Najdat Anzour. Hikayesi, Suriyeli yazar
Hani Al-Raheb'in bir romanindan alinmus, senaryosu Urdiinlii oyuncu Jamil Awwad
tarafindan hazirlanmistir. Filmin basrol oyunculari, Mohammad Al-Qabbani, Jamil
Awwad, Juliet Awwad, Hisham Hamada, Zuhair Hassan, Nadra Omran, Maher
Khammash, Anwar Khalil, Hisham Huneidi, Muhtaseb Aref ve Ibrahim Al-

Qawasmeh'dir.

Film, 23 film festivaline katilmistir. Filmin ekibi, hazirlikta Adnan Madanat,
yapim miidiirii Jamil Awwad, yonetmen yardimcis1 Raed Asfour, 1siklandirma ve ¢ekim
yonetmeni Hisham Al-Abdallat'tir. Filmde calisanlar, banyo atdlyeleri ve bazi montaj
teknisyenleri hari¢ Urdiinlii sinema endiistrisini tesvik etmek ve iyi bir Urdiinlii filmi
cekmeye katkida bulunmak i¢in herhangi bir iicret almamiglardi. Bu nedenle filmin
biitcesi hakkinda bilgi bulumamaktadir. Filmin ticari bir gosterimi yoktur, ancak Rotana

uydu kanalinda 2013 yilinda gosterimi yapilmustir.
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3.10.10. Kaptan Abu Raed (Captain Abu Raed)

Yapim Yili: 2007 PR e

Ticari Gosterim Yili: 2008

Film Tiirti: Drama

Film Dili: Arapca, Fransizca, italyanca
Film Siiresi: 102 Dakika

Film Formati: Dijital 2k (master format)

Film Yo6netmeni: Amin Matalqa

Film Hikayesi: Abu Raed, Kralice Alia Havalimani'nda ¢alisan basit bir is¢idir.
Cop kutusunda bir pilot sapkasi bulur, alir, takar ve evine doner. Yasadigi fakie
mahallenin ¢ocuklari, onu goriir ve havacilik diinyasin1 sormaya baslarlar. Abu Raed,
bir eski pilot olarak diinyadaki hayali maceralarini anlatir. Cocuklar ona kaptan lakabini
verir. Cocuklara, komsulara ve is arkadaslarina ilham verir, problemlerini ¢6zmelerine

yardimci olur ve bu ugurda hayatini1 kaybeder.

Urdiin uzun metrajli filmlerin yapiminin durmasindan 15 sonra 2007 yilinda
iiretilmigtir. Film senaryosu, Urdiinli Amin Matalga tarafindan hazirlanmis ve
yonetilmistir. Film, yonetmenin ilk uzun metrajh filmidir. Film dijital olarak cekilmis
olsa da 35 mm'lik bir filme basilmistir. Filmin biitesi 2 milyon dolari bulmustur.
Yonetmen, Kagit ve Kalem adli bir yapim sirketi kurarak filmi kendisi {iretmistir.
Sirket, Amerikan baska bir uzun metrajli film {iretmis ve daha sonra kapatilmistir.

Filmin yapimima Amerikan sirket GigaPix Studios kismen katilmistir.

Filmin basrollerini, Nadim Sawalha, Urdiinlii aktris Rana Sultan, Hussein Al-Sous
ve Uday Qadisi oynamistir. Filmin miizik bestecisi Amerikan Austin Wintory,
yapimcist Kenneth Kokin, goriintii yonetmeni Alman Reinhart 'Rayteam' Peschke,
editérii Urdiinlii Laith Majali, yapim tasarimcisi Amerikan Gerald Sullivan, sanat
yonetmeni Amerikan Linda Sena, kostiim tasarimcist Urdiinlii Jamila Al-Deen, makyaj
Isvegli Yelka Gutierrez ve Urdiinli Walid Zoubi, ses gozertmeni Amerikan John

Ross'dir.
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Kaptan Abu Raed filmi, 12 uluslararasi film festivalinde gosterilmis ve toplam 13
0diil kazanmistir. Bunlar, Dubai Uluslararasi Film Festivalinde (2007) Nadim
Sawalha'nin en iyi erkek oyuncu 6diilii, Sundance Film Festivali'nde izleyici 6diilii
(2008), Seattle Uluslararas1 Film Festivali'nde (2008) en iyi yonetmen 06diilii, Rehoboth
Beach Bagimsiz Film Festivali'nde izleyici o6diili (2008), Newport Beach Film
Festivali'nde en 1iyi kadin oyuncu o&diili (2008), Heartland Uluslararasi Film
Festivali'nde (2008) en 1yi drama filmi 6diilii, en iyi uzun metrajli film icin kristal kalp
odiilii ve izleyici odiilli, Durban Uluslararst Film Festivali'nde en iyi uzun metrajli film
odili (2009), Young Artist Awards Festivali'nin 6zel odiilii (2009), Portland
Uluslararasi Film Festivali'nde en 1yi yonetmen 6diili (2009), Palm Springs Uluslararasi
Film Festivali'nde (2009) John Schlesinger ddiiliidiir. Ayrica film, en iyi yabanci film

i¢in Urdiin'ii Oscar'da temsil etmeye aday gosterilmis, ancak finallere ulasamamustir.

Film ¢ sirket tarafindan dagitilmigtir. Bunlar, Hollandali sirket A-Film
Distribution, Kanadali sirket Kinosmith ve Amerikali sirket NeoClassics Films'dir.
Film, Hollandali A-Film Home Entertainment sirketi tarafindan DVD olarak, Macar
HBO Hungary sirketi tarafindan televizyona ve Finlandyali Finnkino sirketi tarafindan

tiim medya araglarina dagitilmistir.

Film Urdiin'de gosterilmis, ancak az gelirler elde etmistir. Bunula birlikte film
2009 yilinda Almanya, Tayvan, ispanya ve Hollanda'da gdsterime girmis ve 79, 794
dolar gelir elde etmistir. 2011 yilinda Malezya ve Meksika'da yeniden gosterilmis ve
5006 dolar gelir elde etmistir. Boylece filmin toplam gelirleri 84, 800 dolar olmustur.
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3.10.11. Cerkezler (Cherkess)

Yapim Yili: 2010
Ticari Gosterim Yili: 2011
Film Tirt: Drama .

L
Film Dili: Arapga, Cerkezce G HEH K E SS

Film Siiresi: 117 Dakika

5 s g

Film Formati: DCP Dijital

Film Yd6netmeni: Mohydeen Izzat Quandour

Film Hikayesi: 1900'lerde Cerkezlerin Kafkasya'dan Sam memleketlerine goc
etmelerinden sonra Osmanli déneminde giiniimiizde Urdiin olarak bilinen topraklarda
iki farkl kiltiirin (Bedevi ve Cerkesler) bulusma hikayesidir. Arazi ve su haklar
konusunda anlagsmazliklar ortaya cikar. Bu ¢atismalarin ortasinda bir Cerkez gencin ile
Bedevi kabilenin bir kizi arasinda imkansiz bir ask hikayesi, iki kiiltiir arasindaki

farklar1 artirir.

Film, bas yapimci Issam Hijjawi ve dagitimci Amjad Awamleh ile birlikte
Urdiinlii film yonetmeni Mohydeen Quandour tarafindan yazilmis, yénetilmis ve 2010
yilinda iretilmistir. Film, 35 mm'lik filme basilmis, biitgesi 2, 5 milyon dolara

ulagmuistir.

Filmin basrol oyunculari, Urdiinli Mohammad Al-Abadi, Azzam Bikov, Sara
Beshra ve Rus Ruslan Ferov ve Mohiuddin Kumakhov'dur. Filmin goriintii yonetmeni
Rus Nikolay Trokhin, editérii Anas Shapsoug, yapim tasarimcisi Urdiinlii Jamil
Awwad, ses gdzetmeni Amerikan Robi Giiver ve gorsel efektler tasarimcist Mohammad

Shapsough'dur.

Film iki festivale katilmis ve dort 6dill kazanmistir. Bunlar, Moskova Film
Akademisi Film Festivalinin Onur Odiili (2010), Monako Uluslararasi Film
Festivali'nde (2010) en iyi film ydnetmeni i¢in Melek Odiilii, en iyi uzun metrajli film

i¢in Melek Odiilii ve uzun metrajli filmin Melek Odiilii'diir.
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Film, Amerikan sirketleri New World Distribution ve Indie Rights tarafindan
dagitilmis ve Tiirkiye, Amerika, Urdiin ve Tayvan gibi birgok iilkede gosterilmistir.
Film ¢ogu Tiirkiye'den gelen toplam 79, 532 dolar gelir elde etmistir.

3.10.12. Transit Sehirler (Transit Cities)

Yapim Yili: 2010

Ticari Gosterim Y1ili: Gosterilmedi
Film Tiirti: Drama

Film Dili: Arapca

Film Siiresi: 77 Dakika

Film Formati: DCP Dijital

Film YoOnetmeni: Mohammad Hushki

Film Hikayesi: Leyla, Amerika'da 15 yil kaldiktan ve kocasindan ayrildiktan
sonra Amman'a geri doner. Leyla, babasi, annesi ve evli kiz kardesinden olusan ailesiyle
bulusur ve yasamlarindaki degisimin biiyiikliigiini farkeder. Eski arkadaslar1 ve
tanmidiklariyla yakinlasarak alismaya calisir. Ebeveynlerini, o6zellikle de televizyon
oniinde oturup haberleri sessizlikle takip etmeyi tercih eden babasini, yasadiklar1 bu
izlolasyonu agiklamaya tesvik eder. Laila, ailesinden bagimsiz olmak igin is arayisi ve
yasam tecriibesi yasadiktan sonra giderek endiselenmeye baglar. Toplumsal, ekonomik
ve entelektiiel degisimin biiyiikliigiiniin farkina varir ve kendini her taraftan kusatilmig

durumda bulur.

Film, toplam 150.000 dinarlik biitgeli ilk uzun metrajli film programinin bir
parcgasi olarak Kraliyet Film Komisyonu'nun destegiyle iiretilmis ve 35 mm'lik filme
basilmistir. Senaryo Ahmed Amin tarafindan yazilmistir. Film hem yonetmenin hem de

yazarin ilk uzun metrajli deneyimidir.

Filmin basrol oyunculari, Urdiinli Mohammad Al-Qabbani, Seba Mubarak,
Shafika Al-Tall ve Manal Sehimat'tir. Filmin goriintii yonetmeni Urdiinlii Mahmoud

Lutfi, editéri Mohammad Karim Shihabi, yapim tasarimcist Tamer Nouri, sanat
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yonetmeni Anas Blawi, miizik bestecisi Nadeem Siraj, Makyaj Bushra Hajjo ve ses

gbzetmeni Amer Dweik'tir.

Film Dubai Uluslararas: Film Festivali'ne (2010) katilmis ve iki 6diil kazanmistir.
Bunlar, jiiri 6zel odiilii ve FIPRESCI Prize Best Feature odiliidiir. Film sinemalarda
gosterilmemis, ancak tiim medyada MAD Solutions ve Kraliyet Film Komisyonu

tarafindan dagitilmistir.

3.10.13. Son Cuma (The Last Friday)

Yapim Yili: 2011 T (&%) S

Ticari Gosterim Y1li: Gosterilmedi
Film Tiiri: Drama, Komedi

Film Dili: Arapca

Film Siiresi: 88 Dakika

Film Formati: Dijital

Film Yo6netmeni: Yahya Alabdallah

Film Hikayesi: Bir kalp doktoru hastasina sagliginin ciddiyetini ve ameliyat

olmasigerektigini sOyler. Hasta adam, ameliyat tarihini hayatinin son giinli olarak
diisiiniir ve son giinlerini sosyal geleneklerle carpismadan hayallerinin bir boliimiini
gergeklestirerek yasamak ister. Kendisi, ailesi ve etrafindakiler ile ilgili ve ertelenen

hayallerini gergeklestirip gergeklestiremeyecegi sorular1 tekrar sormaya baslar.

Film, neredeyse tamamen Kraliyet Film Komisyonu ve katki saglayan Enjaaz 30
bin dolarlik hibesinin destegiyle iiretilmistir. Film 35 mm'lik filme basilmigtir. Tamini
blitcesi 350 bin dolar olmustur. Film, Yahya Alabdallah tarafindan yzilmis ve

yonetilmistir. Yonetmenin ilk uzun metrajl film deneyimiydi.

Filmin basrol oyunculari, Filistinli Ali Suleiman, Urdiinlii Nadra Omran, Lara
Sawalha, Nabil Kony, Fadi Arida, Taghreed Al-Rishq ve Yasmin Al-Masri'dir. Filmin
caligsma ekibi ise, yapimda Rula Nassar ve Majid Hijjawi, goriintii yonetmeni Liibnanl

Rachel Aoun, editér Fransiz Annemarie Jacir, rol yonetmeni Nabil Kony, sanat
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yonetmeni Samir Zidan, Kostiim Tasarimcist Fadi Omeish, ses denetmeni Fransiz

Nicolas d'Halluin'dir.

Film, 11 festivale aday gosterilmis ve 7 farkli 6diill kazanmistir. Bunlar, San
Sebastian Uluslararas1 Film Festivali'nde (2011) Cinema in Motion &diilii, Dubai
Uluslararas1 Film Festivali'nde (2011) jiirinin 6zel 6diilii, en iyi miizik kompozisyonu
odili ve Ali Soleimani'nin en iyi erkek oyuncu 6diilii, Amsterdam Diinya Film
Festivali'nde (2012) en iyi uzun metrajli film o6diilii, Fribourg Uluslararasi Film
Festivali'nde (2012) jiirinin 6zel &dilii, Carthage Film Festivali'nde (2012) Ali

Soleimani'nin en iyi erkek oyuncu édiilidiir.

Film sinemalarda gdsterilmemis, ancak BAE'li MAD Solutions ve Isvicreli

Trigon-film sirketleri tarafindan tiim mecralarda dagitilmistir.

3.10.14. Fish Above Sea Level

Yapim Yili: 2011 “The mostimportant Jordanian festure film.
Ticari Gosterim Y1li: Gosterilmedi = 5
Film Tiirti: Drama

Film Dili: Arapca

Film Siiresi: 80 Dakika

Film Formati: Dijital

Film Yonetmeni: Hazim Bitar
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Film Hikayesi: Zengin bir gen¢ adam, babasinin 6lmeden 6nce sahip oldugu her
seyi borsada harcadigini kesfettiginde babasinin borglarmi devraldigimi ve ona Oliideniz
bolgesinde bir ev biraktigini1 farkeder. O sirada evi, i¢inde yasayan basit ¢iftcilerden
kurtarmaya calisir. Ancak, yoksul ciftcilerle yasadiktan sonra finansal sorunlarindan
kaginmak i¢in bagka yollara gitmesini saglayan duygular, kendini kaplar ve hayata bakis

acis1 degisir.

Film, Amman Sinemacilar Kooperatifi'nin (Amman Filmmakers Cooperative)

kurucusu Urdiinlii yénetmen Hazim Bitar'm ilk uzun metrajli film tecriibesidir. Film,
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biri sayilir. Ilgili calisma ekibinin goniillii ¢abalariyla iiretilmistir. Y&netmen de,
senaryonun hazirlanmasina, filmin ¢ekilmesine ve montaj islemlerine kendisi

caligmustir.

Filmin basrol oyunculari, Rabie Zureikat ve Abdullah Deghaimat, goriintii
yonetmeni ve editdrii Hazim Bitar, miizik bestecisi Aziz Maraqa'dir. Film iki festivale

katilmis ve hicbir 6diil kazanamamustir. Film sinemalarda da gosterilmemistir.

3.10.15. 7 Saatlik Fark (A 7 Hour Difference)

Yapim Yili: 2011

Ticari Gosterim Yili: 2014
Film Tiirii: Drama, Romantik
Film Dili: Arapca, Ingilizce
Film Siiresi: 80 Dakika

Film Formati: Dijital ' o

Film YoOnetmeni: Deema Amr

Al V38

A7 HOUR DIFFERENCE

Film Hikayesi: Amerika Birlesik Devletleri'nde miihendislik okuyan, Urdiinlii
Miisliiman kiz Dalia, Hiristiyan gen¢ Amerikali Jason'a asik olur. Dalia'nin kiz
kardesinin diigiiniine katilmak i¢in Urdiin'e yaptig1 ziyarette Jason'un, Amerika'dan
Urdiin'e gelip, onunla evlenmeyi ve ailesine yakinlagmayi teklif etmesine sasirir. Dalia
iki secenek arasinda kalir, ya Hiristiyan Amerikali Jason ile evlenip ailesini kaybedecek

ya da ailesiyle kalip sevdigi adami birkacaktir.

Film, Urdiin Kraliyet Film Komisyonunun destegiyle "llk uzun metrajli film" adl
bir egitim programinin bir parcasi olarak tretilmistir. Biitcesi ile ilgili bilgi yoktur,
ancak ¢ok diisiik biitceli filmlerden biridir. Deema Amr'in yazip yonettigi film, onun ilk

uzun metrajli filmidir.

Filmin basrol oyunculari, Randa Karadasha, Tarek Bishara, Qamar Al-Safadi,
Ghassan Al-Mashini ve Nabil Kony'dir. Filmin yapiminda Mervat Axion, Deema Amr

ve Clara Dabbas, goriintii yonemteni Kanadali Dred Mongim, miizik bestecisi Talal
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Abu Ragheb, editorii Amerikan Keith Reamer, yapim tasarimcist Reem Al-Jaber,

makyaj boliimii Wafaa Al-Zoubi, ses denetmeni Ingiliz John Kochanczyk'tir.

Film, Dubai Film Festivali (2012) ve St. Louis Uluslararas1 Film Festivali (2012)
gibi bir¢ok festivalde gosterilmistir. Filmii, Malmo Arab Film Festivali'nin (2012) ikinci
oturumunda Ozel Jiiri Odiilii'nii kazanmustir. Ancak genis ¢apli bir gdsterime sahip
olamamug, Urdiin'de iki sinema salonunda gosterilmis ve gdsterimi yalnizca bir hafta

surmiistiir.

3.10.16. A Facebook Romance

Yapim Yili: 2012

Ticari Gosterim Y1li: Gosterilmedi
Film Tiirii: Fantazi, Romantik
Film Dili: Ingilizce

Film Siiresi: 91 Dakika ; Wanatetnnarie e

Film Formati: Dijital

Film Yo6netmeni: Mohydeen Izzat Quandour

WMehydeen Quandow. Frotucer. Lobs Belogovre.
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Film Hikayesi: New York'ta yasayan bir kiz, Facebook iizerinden Urdiin'de

yasayan bir Urdiinlii isadamina agik olur. Kisisel bir ziyaretle ona siirpriz yapmaya karar

verir. Ancak buldugu kisi, tam olarak Facebook'ta tanistig1 kisi degildir.

Film, yonetmen tarafindan olusturulan "Sindika Productions" sirketi tarafindan
dretilmistir. Filmin 500 bin Amerikan dolarlik biitcesiyle diisiik biitceli bagimsiz
filmlerden biri sayilir. Film, Urdiinlii yazar Mohydeen Izzat Quandour tarafindan

yazilmis ve yoetilmistir.

Misithh Mohamed Karim, Liibnanli Lamita Franjich, Ingiliz Ed Ward ve
Hollandali Salar Zarza filmin basrollerini oynamislardir. Filmin g¢alisma ekibi ise,
yapimda Ingiliz Luba Balagova, goriintii yonetmeni Khalil Shawish, miizik bestecisi

Julien Diaz, editdr Anas Shaabzouq ve ses denetmeni Amjad Amoush'tur.
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Film, Monako Uluslararasi Film Festivaline (2012) katilmis ve birka¢ odiil
kazanmigtir. Bunlardan, Misirli oyuncu Mohamed Karim'in kazandigi en iyi oyuncu

odiilii ve Ingiliz Ed Ward'in kazandi1 en iyi yardime1 oyuncu ddiiliidiir.

Filmin ticari gosterimi yapilmistir. Ancak gise gelirleri hakkinda bilgi

bulunmamaktadir.

3.10.17. Line of Sight

Yapim Yili: 2012

Ticari Gosterim Y1li: Gosterilmedi
Film Tiirti: Drama

Film Dili: Arapga

Film Siiresi: 80 Dakika

Film Formati: Dijital

Film Yonetmeni: Aseel Mansour

Film Hikayesi: Yirmili yaslarinin baglarinda olan Leila, zor gilinler gegirir ve
hayat1 boyunca yaptig1 se¢imleri tekrar gdzden gecirme geregini duyar. Arabasini
calmak isteyen bir araba hirsizi olan Sami ile karsilagir ve onu durdurmayi basarir.
Giivenlik giiclerini beklerken onlar1 bu duruma getiren se¢imlerini ve sirlarini birbiriyle

paylasirlar.

Film, ilk uzun metrajli film egitimi programinin bir pargasi olarak Urdiin Kraliyet
Film Komisyonu'nun destegi, Enjaaz hibesi ve yapim sonrasi asamasinda filmin
yapimina katka saglayan Fransiz yapim sirketi Cosmodigital ile birlikte
gergeklestirilmis ve 35 mm'lik filme basilmistir. Aseel Mansour tarafindan yazilan ve
yonetilen film, yonetmenin ilk uzun metrajl filmidir. Film, diger filmler gibi 150 bin

dolar1 asamyan biitcesiyle diisiik biitceli filmdir.

Urdiinlii Khaled Al-Ghuwairi ile Urdiinlii aktris Nadia Odeh, filmin basrol
oyuncularidir. Filmin ¢aligma ekibi ise, yapimda Linda Muttawa ve Fransiz Cindy le

Templier, goriintii yonetmeni Fransiz Antoine Carpentier, miizik bestecisi Liibnanl
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Nadim Mishlawi, kostiim tasarimcisi Jamaluddin ve ses tasarimcisi Liibnanli Rana

Aid'dir.

Filmin ticari gosterimi yapilmamistir. Dubai Film Festivali ve Venice Festivali

gibi bir¢ok festivale katilmistir.

3.10.18. When Monaliza Smiled (Monzliza Giiliimsediginde)

Yapim Yili: 2012

Ticari Gosterim Yili: 2012
Film Tiirli: Romantik-Komedi
Film Dili: Arapca

Film Siiresi: 95 Dakika

Film Formati: Dijital

Film Yo6netmeni: Fadi Haddad
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Film Hikayesi: Az giilimseyen Urdiinlii kiz Monaliza, ¢alistig g1y1m fabrlkasmda
hizmet¢i olarak calisan geng Misirlhh Hamdi'ye asik olur. Toplumsal baskilardan
kurtulmak, bagimsiz olarak yasamak ve kotlii maddi durumunu iyilestirmek i¢in Misirlt

isciye tepeden bakan toplum ve ailesiyle toplumsal bir ¢catismaya girer.

Film, ilk uzun metrajli film egitimi programinda Kraliyet Film Komisyonu ve
Made in Amman Productions sirketi tarafindan desteklenmistir. Filmin miitevazi
biitgesi, 120, 000 Urdiin dinarrydi. Fadi Haddad'm senaryosunu yazip yonettigi film,

onun ilk uzun metrajl filmidir.

Filmde, Suriyeli aktris Tahani Salem, Misirl1 aktér Shadi Khalaf, Urdiinlii Hayfa
Al-Aga, Nadra Omran, Suha Al-Najjar, Fouad Al-Shomali, Haider Kafouf, Nabil Kony
ve Fadi Arida rol almiglardir. Filmin calisma ekibi, yapimda Nadia Aliwat, Goriintii
Yonetmeni Samer Al-Namri, miizik bestecisi Nagati Al-Solh, yapim tasarimcis1 Amjad
Al-Rasheed, sanat yonetmeni Rana Abdel Nour, rol yonetmeni ve kostiim tasarimcisi

Nabil Kony, makyaj sanat¢is1 Wafa Al-Zoubi ve ses denetmeni Falah Hanoun'dur.
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Film Dubai Uluslararas1 Film Festivaline (2012) katilmig ve Made in Amman
Productions sirketi tarafindan tiim medya araclarinda dagitilmistir. Film Amman'da

ticari olarak gosterilmistir, ancak sadece bir hafta siirmiis ve ¢ok az gelir elde etmistir.

3.10.19. May in the Summer

Yapim Yili: 2013

Ticari Gosterim Y1li: 2013
Film Tiirli: Romantik-Komedi
Film Dili: Ingilizce

Film Siiresi: 99 Dakika

Film Formati: Dijital DCP MAY IN THE SUMMER
Film Y®&netmeni: Cherien Dabis I—.—E ! - a

Film Hikayesi: ilk kitabimn biiyiik basarisindan ve oniindeki donemde Ziad'la

evlenme niyetinden sonra May Brennan'a herkesin diledigi her seye sahip oldugu
gorilinliyordu, en azindan kendisi dyle diislinliyordu. Ailesiyle tekrar Amman'da bir
araya geldiginde, Miisliiman bir erkekle evlenme niyeti nedeniyle annesi, siddetle karsi
cikar. Buna ek olarak, ailesi arasinda anlagsmazliklarin ¢ikmasi, hayatini tehlikeye maruz

birakir.

Film, Urdiin Film Fonu tarafindan destek almistir. Film dort Amerikan sirketi
tarafindan finanse edilmistir. Bunlar, Displaced Pictures, Anonymous Content, Durga
Entertainment ve Whitewater Films sirketleridir. Biitceyle ilgili ayrintili  bilgi
bulunmamakla birlikte, 1 milyon dolar olarak tahmin edilmistir. Urdiinlii yénetmen

Cherien Dabis'in yzip yonettigi bu film, onun ilk uzun metrajh filmidir.

Filmin yonetmeni Cherien Dabis, aktor Alaeddine Khasawneh, aktris Ola
Shweikat, Avustralyali aktris Nadine Maalouf ve Filistinli aktris Hiam Abbas, filmin
basrol oyunculandir. Filmin ¢alisma ekibi, yapimda Amerikan Alix Madigan ve
Christopher Tricarico, gorlintii yonetmeni Amerikan Brian Rigney Hubbard, miizik
bestecisi Suriyeli Karim Rostom, editor Amerikan Sabine Hoffman, rol yonetmeni

Urdiinlii Lara Al-Tall ve Amerikan Cindy Tolan, yapim tasarimcist Polonyali Ola
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Maslik, sanat yonetmeni Urdiinlii Randa Abdel Nour, kostiim tasarimcist Liibnanl
Beatrice Harb, makyaj sanatg¢isi Urdiinlii Bilal Hazeem ve Farah Jadaane ve ses

denetmeni Tom Efinger'dir.

Film, Dubai Uluslararas: Film Festivali'nde (2013) En Iyi Kurgu, Sundance Film
Festivali'nde Biiyiik Jiiri Odiilii (2013) ve Venedik Film Festivali'nde (2013) Fedora En

Iyi Film Odiilii'ne aday gosterilmis, ancak higbirini kazanamamustir.

Film, Amerikan sirketi Cohen Media Group, Fransiz sirketi Memento Films ve
Hollandali sirket Wild Bunch Benelux tarafindan dagitilarak genis ¢apli bir ticari
gosterime girmistir. Film, diinyanin birgok iilkesinde gosterilmis, ancak 97, 354 bin
dolarla en ¢ok gelir elde ettigi ililke Fransa olmustur. Biitcesiyle kiyasla miitevazi olan
toplam gelirleri 226 bin Amerikan dolar1 olmustur. Aym1 zamanda 2015 yilinda
Universum Film (UFA) ve Weltkino Filmverleih Alman sirketleri tarafindan DVD
iizerinde, Portekiz sirketi ve Leopardo Filmes sirketi tarafindan 2015 yilinda da tiim

medyada dagitilmistir. Film, iTunes ve Amazon gibi film yayin sitelerinde mevcuttur.

3.10.20. Theeb

Yapim Yili: 2014 o s 2t

e LT
.'-I_I--"”‘_!_E'

Ticari Gosterim Y1ili: 2015

ey %
VHEEB
Film Tiirti: Drama-Macera . l S

£
Film Dili: Arapga, Ingilizce, Tiirkge '=I,-_. ; Pt
Film Siiresi: 100 Dakika S =~
Film Formati: 16 mm (Kodak) xe. " _‘"j}
Film Yonetmeni: Naji Abu Nowar = X

Film Hikayesi: Theeb, Urdiin'iin gﬁneyindeki'z;(;lde ggﬁ;ei)e kabilesiyle yasayan
Bedevi bir cocuktur. Bagka bir kabileden bir adam, bir Ingiliz subay1 Edward ile birlikte
gelir. Kabile onlar1 karsilar ve comertce agirlar. Sonra Ingiliz subaymin askeri bir
gorevde oldugu ve tehlikeli yoluna ulagmak i¢in ¢Olii 1yi taniyan bir kisiye ihtiyaci
oldugu anlagilir. Coliin cografyasini iyi bildigi i¢in Theeb'in agabeyi Hiiseyin segilir.

Hiiseyin ve Ingiliz subay Edward'in bilgisi olmadan Theeb onlara yetisir ve kendini
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onlara empoze eder. Theeb, Ingiliz subaymin bir kutusu oldugunu farkeder ve bu
kutunun igerigine erismekte 1srar eder. Birdenbire, bir haydut cetesi onlar1 basar, ingiliz
subay ve onun arkadasi dliir. Theeb, kardesiyle dag magaralarina kacar, cete iiyelerine
kars1 ¢ikar, ancak ¢atisma biitiin gece devam eder. Theeb daha sonra erkek kardesinin
kendisini savunurken oOldirildigini farkeder. Theeb ve agir yaralanmig cete
tiyelerinden biri kalir. Birlikte Osmanli askerlerin karakoluna giderler. Cete {iyesi,
kutunun icerigini Osmanli karakol memuruna satmaya caligir. Ancak bu arada Theeb,

cetenin Oldiirdiigii erkek kardesinin intikamini almaya kararliyda.

Filmin yapimma {i¢ sirket katilmistir. Bunlar, iki Urdiinlii sirket olan Bayt Al
Shawareb ve filmlerin yalnizca yapimina katilan Immortal Entertainment ve yonetmen
Naji Abu Nowar ile yapimci Rupert Lloyd'un kurduklar1 ve yalnizca iki film iireten
Ingiliz sirketi Noor Pictures sirketidir. Theeb film projesi, Abu Dabi'deki Sanad Fonu,
Doha Film Vakfi ve Giiney Dogu Isvigre Vizyon Fonu'ndan hibeler almistir. BBC
Arabic'a gore filmin biit¢esi 650 bin dolar1 gegmemistir. Film, 35 mm'lik bir selloid
filme basilmis ve ayrica dijital sinema formatinda DCP olarak dagitilmigtir. Naji Abu
Nawar ve Basil Ghandour tarafindan yazilan film, Naji Abu Nawar'in ilk uzun metrajh

filmidir.

Filmin basrol oyunculari, oyunculukta ilk deneyimi olan iki Bedevi olan ¢ocuk
Jasser Al-Hwaitat ve Hussein Salameh Al-Suwailheen'dir. Ayrica filme Hassan Mutlaq

Al-Mariya ve Ingiliz aktér Jack Fox da katilmustir.

cogu yabanci uyruklulardan olusan film ekibi ise, yapimcilar Urdiinlii Basil
Ghandour ve Ingiliz Rupert Lloyd, gériintii yénetmeni Avusturyali Wolfgang Thaler,
miizik bestecisi Ingiliz Jerry Lane, editr Rupert Lloyd, yapim tasarimcist Ingiliz Anna
Lavelle, sanat yonetmeni Urdiinlii Sami Al-Kilani, kostiim tasarimcis1 Urdiinlii Jamal
Al-Din, makyaj sanatgis1 Wafaa Al-Zoubi ve Suleiman Tadros, ses denetmeni Ingiliz

Dario Swade'dir.

Ik filminden Oscar'lara aday gosterilen yapimci sayist ¢ok azdir. Ancak,
yonetmen Naji Abu Nawar ve yapimci Robert Lloyd bu konuda basarili olmustur.
Osacar odiiliine aday gosterilen ilk Urdiin filmi olan Theeb filmi, en iyi yabanci film
olarak finallere ulasmis ancak 6diilii kazanamamistir. Theeb diinya capinda 20 festivale

aday gosterilmis ve 10'dan fazla 6diil kazanmistir. Bunlar, Venedik Film Festivali'nde
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En Iyi Yénetmen Odiilii (2014), Camerimage Festivali (2014) En Iyi Yonetmen Odiilii,
Kahire Uluslararas1 Film Festivalinde (2014) En Iyi Sinematografi ve Sanat
Yénetmenligi igin Jiiri Odiilii, Abu Dabi Film Festivali'nde (2014) Yeni Ufuklar
Yarismasi Arap Diinyasindan En Iyi Film Odiilii ve En Iyi Anlat: Film Odiilii, Miami
Film Festivali'nde (2015) Jordan Alexander Ressler Senaryo Odiilii, FEST Uluslararasi
Film Festivali'nde (2015) Belgrad Victor En Iyi Film Odiilii ve En Iyi Senaryo Odiilii,
Pekin Uluslararasi1 Film Festivali'nde (2015) Yeni Y6netmen tarafindan En Iyi Film igin
Gelecek Odiilii, BAFTA Odiilleri Festivali'nde (2015) BAFTA Film Award,
Outstanding Debut by a British Writer, Director or Producer Odiilii'diir.

Film diinya c¢apinda bir¢cok sirket tarafindan dagitilmistir. Arap {ilkelerinde,
Tunuslu sirket Hakka Distribution filmi Tunus'ta ve MAD Solutions™ sirketi Urdiin
dahil 8 arap iilkesinde filmi dagitmistir. Amerikan sirketi Film Movement, Fransiz
sirketi Jour2Féte ve Yunan sirketi Neo Films filmi diinyanin geri kalan iilkelerinde
dagitmiglardir. HBO Polska sirketi Polonya'da filmi televizyonda goOstermistir.
Hollandal1 sirket Homescreen, filmi Hollanda'da DVD' iizerinde dagitmistir. Tiim Arap
iilkelerinde MAD Solutions sirketi, Birlesik Krallik'ta New Wave Films sirketi ve

Isvigre'de trigon-film sirketi filmi tiim medyada dagitmustir.

Film diinya ¢apinda 17 iilkede genis izleyici kitlelerine gdsterilmistir. Urdiin'de
cogu sinemada gosterilmis ve gise gelirleri, 54, 991 bin dolara ulasarak rekor kirmistir.
Film ABD ve Kanada'da 283.029 bin dolar, Norveg'te 102 bin dolar ve Ingiltere'de
74.035 bin dolar olarak gelir elde etmistir. Bu da, filmin tahmini biitcesine gore kabul
edilebilir bir basar1 sagladigi anlamina gelir. IMDbPro sitesine gore, 6zellikle Naji Abu
Nawar'in ilk uzun metrajli filmi oldugu icin 768, 449 bin dolar gelir elde etmistir. Film,
en yaygin online film yayin platformlarmin ¢ogunda (Amazon, Netflix, iTunes)

bulunmaktadir.

2 MAD Solutions sirketi, Suriye kokenli film analisti Alaa Karkouti ile Liibnanli sanatci Maher Diab
tarafindan 2010 yilinda Kahire'de kuruldu. MAD Solutions sirketi, Arap sinemasi ve eglence endiistrisine
entegre pazarlama hizmetleri sunan ilk bagimsiz Arap stiidyosudur.
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3.10.21. The Curve

Yapim Yili: 2015

Ticari Gosterim Yili: Gosterilmedi
Film Tiirti: Drama-Macera

Film Dili: Arapca

Film Siiresi: 80 Dakika

Film Formati: DCP, Digital

Film Yo6netmeni: Rifqi Assaf

e L _,'t'- g
e SR

Film Hikayesi: Raed, sosyal fobisi ve psikolojik sorunlart olan Filistin kokenli,

tiim sosyal iliskilerden korkan Urdiinlii bir adam. Kendi yasam kosullarina uyacak
sekilde tamamen tasarladigi bir minibiiste yasar. Yolda, farkli kosullarda ii¢ farkli

kisiyle bulusur ve her biri Raed'in kapali yasamin etkiler.

Film, Urdiin Kraliyet Film Komisyonu'nun 2011 ilk oturumu i¢in Urdiin Film
Destek Fonu destegini alan filmlerden biridir. Ayrica, Urdiinlii Imaginarium Films ve
Seven Eight, Fransiz Eaux-Vives Productions ve Misirlt Film-Clinic sirketlerinden de
mali destek almistir. Yonetmen Rifqi Assaf 'a gore biitce 300 bin dolara ulasmistir. Film
senaryosu Halim Mardawi tarafindan yazilmistir. Film, yonetmenin ilk uzun metrajh

film tecribesidir.

Filmde, Filistinli oyuncu Ashraf Barhoum, Suriyeli Fatina Laila, Liibnanli Mazen
Moazzam ve Urdiinlii Ashraf Telfah rol almislardir. Filmin yapimcisi Rola Nasser,
goriintli yonetmeni Polonyali Piotr Jaxa, miizik bestecisi Kanadali-Filistinli Suad
Bushnagq, editorii Duaa Fadhil, rol yonetmeni Nabil Kony, makyaj sanat¢is1 Bilal Hazim

ve Farah Jadaan, ses denetmeni Francisco Abarquero Fernandez'dir.

Film diinyanin bir¢ok festivalinde gosterilmistir. Bunlardan, filmin kahramaninin
en iyi erkek oyuncu &diiliinii kazandig1 Tiburon Uluslararasi Film Festivali (2017),
Dubai Uluslararas: Film Festivali (2015), Seattle Uluslararas1 Film Festivali, Festival

(2016) ve Amman'da 6. Arap Film Festivali'dir.
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Film ticari olarak gosterilmemis ve MAD Solutions sirketi tarafindan tiim
medya'da dagitilmistir. Ayrica uydu istasyonlarinda gosterilmis ve shahid.net

platformunda mevcuttur.

3.10.22. Blessed Benefit

Yapim Yili: 2016

Ticari Gosterim Yili: 2017

Film Tiirti: Komedi-Drama

Film Dili: Arapca

Film Siiresi: 83 Dakika

Film Formati: DCP, Digital

Film Yo6netmeni: Mahmoud Al Massad

Film Hikayesi: Insaat iscisi olan Ahmed, 1500 dinar1 agsmayan kiiciik bir ticari
anlagmaya girer. Bu anlagsma onu hapishaneye gotiiriir. Ahmed, masumiyetini
ispatlamak icin son umudunu yitiren sahtekar ibrahim ile bulusur. Ahmed, cezaevi

icindeki yagamin disindaki yagsamdan daha iyi olabilecegini anlar.

Film, Kraliyet Film Komisyonuna bagl olan Urdiin Film Destek Fonu'ndan
destek almistir. Ayrica, Doha Film Enstitiisii'nden, Alman Filmférderungsanstalt (FFA)
Fonu'ndan, Hollandali Filmfonds Fonu'ndan, Alman Medya Tamtim Merkezi
Mitteldeutsche Medienforderung'dan (MDM), Medienboard Berlin-Brandenburg'dan ve

yapim, dagitim ve gosterim i¢in Avrupa Konseyi Eurimages'den fon almistir.

Alman Twenty Twenty Vision Filmproduktion GmbH, Urdiinlii Jo Image ve
Habbekrats, Hollandali New Amsterdam Film ve Kanadali iSee Film sirketleri ile
Alman televizyonu Zweites Deutsches Fernsehen (ZDF) ve Fransiz televizyon kanali

ARTE filmin yapimina katilmistir.

Film senaryosu, Urdiinlii yonetmen Mahmoud Al-Massad tarafindan yazilmis ve
yonetilmistir. Film yonetmenin ilk uzun metrajli film tecriibesidir. Filmin biitgesi 1

milyon Amerikan dolarina ulasmustir. Filmin 2011'de Urdiin Film Destek Fonu'ndan



198

fonun tarihine bakarsak 2016'ya kadar siiren filmin yapimimi tamamlamak igin

finansman saglamadaki zorluklar1 anlariz.

Filmde, ilk kez kamera oniinde duran Ahmed Zahir, Maher Khammash, Uday
Hijazi, Nadim Rimawi, Mahmoud Al-Massad, Fayez Salman Al-Huwaiti, Omar Al-
Natsheh, Suleiman Al-Hijaya ve Nadim Mashhour rol almiglardir. Yapimda Dima
Hamdallah, Alman Thanassis Karathanos ve Hollandali Julius Ponten, goriinti
yonetmeni Yunan Giorgos Mihelis, miizik bestecisi Alman Andre Matthias, editor
Mahmoud Al Massad, rol yonetmeni Nart Soubar, sanat yonetemni Firas Taiba, kostiim
tasarimcisi Zina Safwan ve makyaj sanatgisi Mahmoud Kragouli filmin ekibi araasinda

yer almiglardir.

Film bir¢ok festivale katilmis ve bir¢ok 6diil kazanmistir. Bunlardan, Ahmed
Taher'in En lyi Erkek Oyuncu olarak Jiiri Ozel Odiilii, Varsova Uluslararasi Film
Festivali'nde (2016) En Iyi Asya Film Odiilii, Abu Dabi'de Shasha script Odiilii ve

Amerika'da Kiiresel Film Girisimi'nde En Iyi Senaryo 6diilii'diir.

Film birka¢ Avrupa sirketi tarafindan dagitilmistir. Bunlar, Alman Neue Visionen
Filmverleih, Hollandali Paradiso Entertainment ve Alman good movies! sirketleridir.
Fransiz Arte France sirketi ise filmi televizyona dagitmistir. Film genis capta
gosterilmis, ancak film 509, 000 bin Amerikan dolar1 hasilat elde etmistir. Filme Netflix
ve YouTube'da ulagilabilir. Bununla birlikte film, Urdiin sinemalarmda gosterime

girerken bir¢ok problemle kars1 karsiya kalmigtir.

Urdiin uzun metrajli filmlerinin gegti§i yapim siireci ve asamalari analiz
edildikten sonra su sonuglar elde edilmistir; 1957 yilindan 2018 yilina kadar iiretilen
Urdiin uzun metrajli filmlerinin sayis1 22 olmustur. Yani, 61 yillik bir siire boyunca, her
on yilda yaklasik 4 film toplamda ise 22 film iretilmistir. Bu yapimlar iki doneme
ayrilir. 1957 ve 1974 yillar1 arasinda olan birinci donemde, toplam 8 film tiretilmistir.
Daha sonra film yapimi, 16 y1l duraklamis ve 1991 yilina kadar ad1 Dogu Hikaye'si (An
Oriental Story) olan tek bir film iiretilmistir. Ardindan Urdiin uzun metrajh film yapimi

tekrar 15 yi1l duraklamig ve 2008'den 2018'e kadar 13 film iiretilmistir.

1957 yilindan 2007 yilina kadar tamamen Urdiinlii yapim sirketleri tarafindan
iretilen film sayisi, yalmizca iki filmdir. Kalan diger filmler ise, hevesli bireysel

yapimlardan ibarettir. Bunlar, Kudiis'e Giden Yol ve Kurtulusa Kadar Miicadele
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filmleridir. Yapimlarin geri kalan kismi, Urdiin devlet televizyonunun Sinema Boliimii
tarafindan tiretilmistir. Bunlar, Yilan (Snake), On ikinci Ogul (Twelfth Son), Cezayir'den
Ghareeb ve Al-Shahad filmleridir. Urdiin Televizyon, Radyo ve Film Yapim Sirketi
"Jordan Studios" tarafindan fliretilen Dogu Hikaye'si (An Oriental Story) filmi, 1991

yilinda tiretilen tek filmdir.

2008'den 2018'e kadar, yapilan film sayist 13 idi, bunlardan 5'i Urdiin Kraliyet
Film Komisyonu tarafindan yiiriitilen Birinci Uzun Metrajli Film adli bir egitim
programinin bir parcasi olarak iretilmistir. Ayrica bu filmler, filmlerin analizinde
belirtilen bir¢ok kaynak tarafindan finanse edilmistir. Bunlar, Transit Sehirler (Transit
Cities), Son Cuma (The Last Friday), 7 Saatlik Fark (A 7-Hour Difference), Line of
Sight ve Monaliza Giiliimsediginde (When Monaliza Smiled) filmleridir. Kraliyet Film
Komisyonu'na bagl olan Urdiin Film Destek Fonu'nun 50 bin Urdiin dinar1 tutarindaki
destegiyle li¢ film ¢ekilmistir. Tiim bu filmler, 2011 yilinda baglayan fonun ilk destek
uygulamasindan yararlanmistir. Bunlar, Yaz Aylarinda May (May in the Summer), Viraj

(The Curve) ve Kutsal Fayda (Blessed Benefit) filmleridir.

Theeb, Kaptan Abu Raed ve Deniz Seviyesi Uzerindeki Balik (Fish Above Sea
Level) filmleri ise, yonetmenler tarafindan kurulan ve bireysel ¢abalarla finanse edilen
sirketler tarafindan iiretilmistir. Ancak yonetmen Muhyiddin Kandour'un iki filmi olan
A Facebook Romance ve Cerkezler filmleri, yonetmenin tamamen finanse ettigi bireysel

cabalarla tiretilmistir.

Bununla birlikte, Urdiinlii yapim sirketlerinin yapimma katildigi filmler 6'ya
cikmistir. Bunlar; Theeb, Kaptan Abu Raed, Deniz Seviyesi Uzerindeki Balik (Fish
Above Sea Level), Monaliza Giiliimsediginde (When Monaliza Smiled), Kutsal Fayda
(Blessed Benefit) ve Viraj (The Curve) filmleridir.

Biitgesi 1 milyon dolarin iizerinde olan film sayis1 yalnizca 4'tiir. Bunlar, biitgesi
2.5 milyon dolara ulasan Kaptan Abu Raed filmi, 2 milyon dolarlik bir biit¢eyle
Cerkezler filmi ve 1 milyon dolarlik biitceyle Kutsal Fayda (Blessed Benefit) ve Yaz
Aylarinda May (May in the Summer) filmleridir. Geri kalan filmlerin biitceleri, 700 bin

dolar1 gegmemistir.

Ayrica, 22 filmden toplam 17'si, ayni kisi tarafindan yazildigi ve yonetildigi

goriiliir. Bu filmler, iki doneme dagilir. Sayis1 6 olan Jerash'te Miicadele (Struggle in
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Jerash), Watani Habibi (Sevgili Vatanim), Yilan (Snake), On ikinci Ogul (Twelfth Son),
Cezayir'den Ghareeb ve Al-Shahad filmlerinin iretildigi Sinema Bolimii dénemi
(1965-1976) ve sayis1 11 olan Kaptan Abu Raed, Cerkezler, Deniz Seviyesi Uzerindeki
Balik (Fish Above Sea Level), Monaliza Giiliimsediginde (When Monaliza Smiled),
Kutsal Fayda (Blessed Benefit), A Facebook Romance, 7 Saatlik Fark (A 7-Hour
Difference), Line of Sight, Son Cuma (The Last Fridy), Yaz Aylarinda May (May in the
Summer) ve Theeb filmlerinin iiretildigi dijital devrim dénemidir (Urdiin Kraliyet Film

Komisyonu) (2003'ten bu yana).

Urdiinlii olmayan Arap ve yabanci oyuncularin rol aldig: filmlerin sayisi 8 filmdir.
Biri, Sinema Bolimii doneminde {iretilen Yilan (Snake) filmi ve yedisi dijital devrim
(Urdiin Kraliyet Film Komisyonu) déneminde iiretilen Viraj (The Curve), Cerkezler,
Monaliza Giiliimsediginde (When Monaliza Smiled), Son Cuma (The Last Fridy), A
Facebook Romance, Yaz Aylarinda May (May in the Summer) ve Theeb filmleridir.

Ayrica, filmlerin ¢ogunda ¢alisma boliimlerinin yoneticilerinin Urdiinlii olmayan
yabancilar oldugu goriiliir. Bu filmlerin sayisi, 14'e ulagmistir. Bunlarin, ikisi olan
Kudiis'e Giden Yol ve Yilan filmleri Sinema Boliimii doneminde, biri (Dogu Hikayesi)
Sinema Boliimii doneminin sonrasinda (1976-2003) ve on biri olan Kaptan Abu Raed,
Cerkezler, Monaliza Giiliimsediginde (When Monaliza Smiled), Kutsal Fayda (Blessed
Benefit), A Facebook Romance, 7 Saatlik Fark (A 7-Hour Difference), Line of Sight, Yaz
Aylarinda May (May in the Summer), Viraj (The Curve) ve Theeb filmleri dijital devrim

(Urdiin Kraliyet Film Komisyonu) dénemde {iretilmistir.

Toplam 22 filmden 10 tanesi 16 mm'lik seliiloit film {lizerine ¢ekilmistir. Bunlarin
ikisi olan Jerash'te Miicadele (Struggle in Jerash) ve Watani Habibi (Sevgili Vatanim)
filmleri, Sinema ve Televizyon Kurumu o6ncesi doneminde, altis1 olan Kudiis'e Giden
Yol, Kurtulusa Kadar Miicadele, Yilan, On Ikinci Ogul, Cezayir'den Ghareeb ve Al-
Shahad filmleri, Sinema Boliimii donemi sirasinda, biri olan Dogu Hikayesi filmi,
Sinema Boliimii doneminin sonrasinda ve son tanesi olan 7Theeb filmi, Dijital Devrim
donemde (Urdiin Kraliyet Film Komisyonu) iiretilmistir. Geri kalan filmler ise dijital

formatta tiretilmistir.

Yapim sonrasi asamasi Suriye ve Liibnan gibi Urdiin disindaki iilkelerde ve

tamami sinema boliimii donemi sirasinda gerceklestirilen filmler, 6 filmdir. Bunlar;
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Kudiis'e Giden Yol, Kurtulusa Kadar Miicadele, Yilan, On Ikinci Ogul, Cezayir'den
Ghareeb ve Al-Shahad filmleridir. Bu da, yapim sonrasi asamasi i¢in film banyo

laboratuvar gibi gerekli altyapinin eksikliginden kaynaklanmaktadir.

Uretilen uzun metrajli filmlerin tiirii bakimindan ise, toplam 22 filmden 16's1
drama filmidir. Bu filmlerden ikisi olan Jerash'te Miicadele (Struggle in Jerash) ve
Watani Habibi (Sevgili Vatanim) filmleri, Sinema ve Televizyon Kurumu donemi
oncesinde, besi Sinema Boliimii donemi sirasinda, biri olan Dogu Hikayesi filmi,
Sinema BOlimili doneminin sonrasinda (Sinema kiiltiirlestirme donemi) ve son alti
tanesi olan Kaptan Abu Raed, Cerkezler, Transit Sehirler, 7 Saatlik Fark (A 7-Hour
Difference), Deniz Seviyesi Uzerindeki Balik (Fish Above Sea Level) ve Line of Sight

filmleri, Dijital Devrim donemde (Urdiin Kraliyet Film Komisyonu) iiretilmistir.

Urdiinlii film yapimi hareketi tarihinde iiretilen diger film tiirleri ise sdyledir:
Sinema boliimii donemi sirasinda iiretilen On Ikinci Ogul filmi ile dijital devrim
donemde firetilen Kutsal Fayda, Son Cuma, Yaz Aylarinda May ve Monaliza
Giiliimsediginde filmleri toplam 5 komedi film bulunur. Ayrica dijital devrim donemde
(Urdiin Kraliyet Film Komisyonu) iiretilen Theeb ve Viraj filmleri, macerac1 film

tiiriine, 4 Facebook Romance filmi ise fantezi film tiiriine girmektedir.

Urdiin film yapimcilig1 tarihi boyunca iiretilen 22 filmden 17'sinin y&netmeni,
uzun metrajli film yonetmenliginde daha Once tecriibesi olmayan yonetmenler idi.
Bunlar, Sinema ve Televizyon kurumu dénemi dncesinde iiretilen Jerash'te Miicadele
(Struggle in Jerash) ve Watani Habibi (Sevgili Vatanim) filmleri, Sinema Bolimii
donemi sirasinda iiretilen Kudiis'e Giden Yol, Yilan ve Al-Shahad filmleri, Sinema
Boliimii donemi sonrasinda iiretilen tek film olan Dogu Hikayesi filmi ve Dijital Devrim
donemde (Urdiin Kraliyet Film Komisyonu) iiretilen Kaptan Abu Raed, Transit
Sehirler, 7 Saatlik Fark (A 7-Hour Difference), Deniz Seviyesi Uzerindeki Balik (Fish
Above Sea Level), Line of Sight, Yaz Aylarinda May (May in the Summer), Viraj (The
Curve), Theeb, Kutsal Fayda, Son Cuma ve Monaliza Giiliimsediginde filmleridir.

Arap ve uluslararas1 film festivallerine katilan filmlere bakildiginda, Arap ve
uluslararasi festivallere katilan film sayisinin toplam 22 filmden 15 film oldugu goriiliir.
Bunlardan biri olan Yilan filmi Sinema Bo6liimii donemi sirasinda ve bir digeri olan

Dogu Hikayesi filmi Sinema Boliimii ddneminin sonrasinda iiretilmistir.
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Dijital Devrim déneminde (Urdiin Kraliyet Film Komisyonu) iiretilen filmlere
gelince, bu donemdeki filmlerin hepsinin pek ¢ok festivale katilmis oldugu goriiliir. Ote

yandan, Urdiin festivallerine katilan tek Urdiin filmi, Viraj (The Curve) filmidir.

Urdiin uzun metrajli filmlerinin dagitimina gelince, iiretildigi taraf ve sirket
tarafindan dagitimi saglanan filmlerin sayisi, 6 filmdir. Bunlardan dordii, bir grup birey
tarafindan kurulan ve ardindan kapanan sirketler tarafindan dagitilmistir. Bu filmler,
Urdiin Sinema Filmleri ve Oyunculuk sirketinin iirettigi Jerash'te Miicadele (Struggle
in Jerash) filmi ve bu filmden sonra kapanan Kaaush kardeslerin Petra Filmleri (Petra
Films) sirketinin trettigi Watani Habibi (Sevgili Vatanim) filmidir. Ayrica, Kudiis'e
Giden Yol ve Kurtulusa Kadar Miicadele filmlerinin yapimcilari, onlarin gosterimini
yapmak i¢in bir sinema salonu kiralamislardir. Benzer sekilde, 7 Saatlik Fark (A 7-Hour
Difference) ve Monaliza Giiliimsediginde filmlerinin dagitimi da bireysel ¢abalarla

yapilmistir.

Urdiin ve diinya iilkelerinde dagitilan filmlerin sayis1 ise 5 filmdir. Filmlerin
tamami, Arap, Avrupali ve Amerikali olmak {izere yabanci sirketler tarafindan
dagitilmistir. Bunlar, Kaptan Abu Raed, Cerkezler, Yaz Aylarinda May (May in the
Summer), Theeb ve Kutsal Fayda filmleridir.

Urdiin'deki sinema salonlarinda gdsterime giren filmlere baktigimizda alt1 film
vardi. Bunlardan dordii olan Jerash'te Miicadele (Struggle in Jerash), Watani Habibi
(Sevgili Vatamim), Kudiis'e Giden Yol ve Kurtulusa Kadar Miicadele filmleri
1970'lerden 6nce ve yalnizca ikisi olan 7 Saatlik Fark ve Monaliza Giiliimsediginde

filmleri 2008 yilindan sonra iiretilmistir.

Ote yandan, Urdiin'de, Arap iilkelerinde ve diinyanin diger iilkelerinde genis bir
ol¢iide gosterimi yapilan filmlerin sayisinin 5 film oldugu goriiliir. Tiimii, 2008 yilindan
sonra ¢ekilmistir. Bunlar, Kaptan Abu Raed, Cerkezler, Yaz Aylarinda May (May in the
Summer), Theeb ve Kutsal Fayda filmleridir. Urdiin uzun metrajli film yapimcihig

tarihinde iiretilen 22 filmin 11'i genel gdsterim firsatin1 yakalayabilmistir.

Bununla birlikte, Urdiin sinemas: tarihinde Urdiinlii sansiirciiler tarafindan
gosterimi yasaklanan filmler, yalnizca 2 filmdir. Birisi 2008'den dnce ve digeri 2008'den
sonra {liretilmistir. Bunlar, Jerash'te Miicadele (Struggle in Jerash)(1957) ve Kutsal
Fayda (2016) filmleridir.
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3.11. BULGULARIN ANALIiZi

Yukaridaki diisiincelere gore Urdiinlii bir film endiistrisi oldugunu sdylemenin zor
oldugu, ancak Urdiin'iin aralikl1 olsa da uzun metrajli sinema filmleri hareketine tanik
oldugunu sdyleyebilir, bunun gercek bir Urdiin sinema endiistrisinin baslangici

olacagini temenni ederiz.

1- Urdiin'deki ilk film yapimlarmin belirli bir standart ve temellere gére mi

yapildigini, yoksa coskulu bir takim girisimden mi olustugunu diisiiniiyorsunuz?

Urdiinlii ydnetmen Mohammed Azizia, arastirmacinin kendisiyle yaptigi bir
roportajda, "Urdiin Sinema Béliimii ¢alisanlar1 olarak, bir film yapmanz isteniyordu.
Bu nedenle Al-Shahad (Dilenci) filmini yapma fikri ortaya ¢ikti. Gerektigi gibi filmleri
yapacak tam bir profesyonel ekip yoktu. Hatta, Sinema Bdliimiinden bu prefesyonel
ekip gibi yapim yoneticileri, teknik direktorler, yapim tasarimcilart ve senaryo
gelistiricileri gibi personel saglamasini talep etmistim. Ancak yonetimden "Biz

Hollywood degiliz!" cevabi geldi." ifadelerini kullanmistir.

Ayni soru igin yonetmen Jalal Tohmeh'nin cevabi, "Tiim Urdiin uzun metrajli
filmler bireysel ¢abalarla iiretiliyor. Urdiin Televizyonu'nun sinema béliimiinde kendim
yapmaya calistigim Snake (Yilan) filmini denedim. Filmin prodiiksiyon sonrasi islemleri
icin Liibnan'a gittim. Filmde yer almak i¢in aktrislerle sé6zlesme yapmak i¢in Suriye'ye
gittim. Dolayisiyla, bugiine kadarki uzun metrajli yapimlarin tiimii bireysel ¢abalardir.
Ancak, filmler kiiresel yapim kurallar1 ve standartlar1 dahilinde mi sorusuna gelince bu

bizim zamanimizda miimkiin degildi."

Yapimci ve yonetmen Hazza Barmawi ise, "Eskiden uzun metrajli filmler cosku
ve kisisel cabalarla iiretildi. Son zamanlarda ¢ok da degismedi. Kiiresel iiretim siirecinin
standartlarini benimseyen ve bunlara uymaya c¢alisanlar var, ancak en Onemlisi
Urdiin'deki iiretim ve dagitim sirketlerinin yoklugu olan bu sektdr icin altyapr eksikligi

var." demistir.

Urdiinlii elestirmen Adnan Madanat ise, "Tabii ki, Urdiin filmleri simdiye kadar
bireysel cabalarla iiretildi ve Urdiin film endiistrisinde yapim standartlar1 hala yok"

demistir.
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Editor, tarihgi, yazar ve Urdiinlii film elestirmeni Najeh Hassan, " Uretilen uzun
metrajli filmlerin tam bireysel c¢aba ile iiretildigine herkes hemfikirdir. Ancak simdi,
uluslararas sirketlere yapim hizmeti veren Urdiinlii yapim sirketlerini goriiyor olsak da
uzun metrajli yapimlari, hala belirli bir zamanda verilen mali destekten yararlanan
genglerin ¢abalar1 gibi gorliniiyor. Bununla birlikte, sinema altyapisinin kaybi
(stiidyolar, isleme ve iiretim tesisleri, yapim sirketleri, dagitim sirketleri gibi), Urdiinlii

film yapimcilarinin {iretim standartlarina uymamasinin nedenidir" demistir.

Urdiinlii yapimc1 ve yénetmen Khaled Haddad ayni fikirde degildi ve sunlari
soylemistir: " Benim diisiinceme gore 2008'den dnce Urdiin sinemas1 yoktu. Bu tarihten
once Tlretilenlerin hepsi profesyonel olmayan hevesli bireysel deneyimlerdir, Simdi,
2008'den sonra Urdiin sinemasmin dogusunu gériiyoruz. Tabii ki, Urdiin uzun metrajl
filmler artik profesyonel ve kesinlikle bireysel prodiiksiyonlar degil, ama coskulu
olduklarini sdyleyebiliriz. 2008 yilina kadar olan iiretim standartlariyla ilgili olarak, bu
standartlara uygunluk olasilig1 yoktu, ancak simdi uygulandi ve bunlara uymaya

calistyoruz" demistir.

Urdiinlii yapime1 Khaled Haddad, "Film yapim endiistrisi diger tiim endiistriler
gibi, gectigimiz yiizyilin yirmili yillarinda Hollywood’da kurulan ve onceki yiizyilin
kirkl1 yillar1 sonlarinda diinya {tilkelerindeki film endiistrisi i¢in bir standart olarak kabul
edilen standart bilimsel ve profesyonel iiretim asamalarma sahiptir. Urdiin'deki erken
film endiistrisi i¢in bu temellerin ve standartlarm anlasilmamas: Urdiin'deki film
yapimciliginin 6niindeki en biiyiik engellerden biri oldu. 10 yil 6nceki yeni nesil, bu
miifredata gore iyi 6grendi. Urdiin'deki uzun metrajli filmler bu kriterlere gore erken

gitmedi ve calisilmadi, ancak bireysel coskulu ve rasgeledir" demistir.

Haddad, "ayrica Urdiin filmlerini dogru bir sekilde dagitan hicbir Urdiin dagitim
ajansi yoktur ve film biit¢esinin yanlis yonetiliyor belirtmistir. Yapim, yapim sonrasi,
dagitim ve gosterim asamalarinda filme yonelik pazarlama plani i¢in pazarlamaya
biitcenin % 15-20'1 -teorik kismin ikinci bdliimiinde belirtildigi gibi- ayrilir. Bu da,
iiretilen tiim Urdiin filmlerinde yoktur. Yapimci ayrica film icin en énemli kisidir ve
bunu Urdiinlii film yapimcisinin akli alamamaktadir. Ciinkii, giiclii bir yapimeci, filmleri
finanse edebilecek herkesten finansman saglayabilir. Bunu Urdiinlii film yapimcisi

kavramal1" ifadelerini eklemistir.
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Urdiin sinemas1 tarihindeki bu diisiiniirlerin cevaplar1 benim goriisiimden farkli
degildir. Ancak Urdiinlii yapimci ve ydnetmen Khaled Haddad'm soylediklerine
katilmamaktayim. Ciinkii, yeni iiretilen uzun metrajli Urdiin filmleri, iiretimi konusunda
gecmiste trettilen filmlerden ¢ok farkli degildir. Giiniimiiziin film yapimcilar1 geng,
Once senaryolarini yazarlar ve ardindan fon ajanslari aramaya ve birden fazla taraftan
fon aramaya baslarlar. Filmi ¢ekmek i¢in yeterli fon bulmadiklarinda kismi destek bile
filmi destekleyecek bir Urdiin prodiiksiyon sirketi bulamazlar. Bu sebeple, ydnetmenin
filmi benimsemeye ve kendi parasindan olsa bile onu iiretmeye mecbur kaldigini
goriiriiz. Sonugta, higbir prodiiksiyon sirketi veya kurumu yok ki giiniimiizde tiretilen
filmlerin bireysel ¢abalarin iiriinii olmadigini sdyleyebilelim. Bununla birlikte, Urdiin'de
uzun metrajli filmlerin temel yapim standartlar1 hala eksiktir. Yani, yapim ve dagitim
sirketleri ve saf bir Urdiinlii tarafa ait sinema salonlar1 olmadan, bu standartlarin
uygulanmas1 miimkiin degildir. Béylece, Urdiin'iin tiim sinema filmlerinin bireysel
cabalarin iirtinii oldugu ve basarisiz olmasinin nedeninin uzun metrajl filmlerin yapim

standartlar1 ve temellerine uymamasi oldugu sonucuna variriz.
- Giiniimiiziin Urdiin sinemasinin gergekligini nasil degerlendiriyorsunuz?

Urdiin sinemas1 neredeyse yoktur ve Urdiinlii ydnetmenleri Muhammed Azizia,
Jalal Tohme ve Khaled Haddad, Kiiltiir Bakanligi'nin Tiyatro ve Sanat Bdoliimii'niin
Miidiirii Mohamed Dumour, elestirmen Adnan Madanat, tarih¢i ve editor Najeh Hassan
tarafindan onaylanmistir. Bu baglamda, Kiiltir Bakanligimin Tiyatro ve Sanat
Boéliimii'niin Miidiirii Mohamed Dumour: " Urdiin sinemasinin neredeyse varolmadigini
hepimiz biliyoruz. Sinemay1 seven kisilerin bireysel ¢abalariyla 1957 yilinda baglad1”
demistir. Elestirmen Adnan Madanat'n goriisii ise: "Sinemanin Urdiin icin yeni bir
fenomen oldugunu unutmamakla birlikte uzun metrajli film alaninda uzmanlagmis bir
Urdiin sinemas1 hakkinda konusmak miimkiin degildir, ancak yeterli deneyime,
finansman imkanlarina ve sinema kiiltiiriine sahip olmayan sinema tutkunlar1 tarafindan
girisilen uzun yillar boyunca birka¢ uzun metrajh film tiretme denemesinden bahsetmek

miimkiindiir" seklinde olmustur.

Elestirmen, tarihgi, yazar ve editor Najeh Hassan "Tabii ki, Urdiinlii bir sinema
endiistrisi yoktur, ancak bir film endiistrisi olarak adlandiramayacagimiz bireysel, ¢cok

olmayan deneyimler vardir" diyerek Madanat'a katilmistir. Ancak uluslararasi sinema
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alaninda ¢alisan en onde gelen yapimcilardan biri olan Urdiinlii yapime1 ve ydnetmen
Khaled Haddad "Urdiin film endiistrisinin 2008'de basladigin1 sdyleyebiliriz. Suan,
devletin Urdiin Film Destek Fonu'nu bu yilda yeniden canlandirma ve yeni bir festival
kurma egilimi vardir. Bununla birlikte, Urdiin, diinyanin 6nde gelen prodiiksiyon
sirketlerinin filmlerini ¢ekmeleri i¢in bir merkez haline geldi. Urdiin'deki sinema
durumu 1iyilesiyor. stratejik planlarin i¢inde olmasi ve devletin desteklemesi sartiyla
bundan alt1 yil sonra giiglii bir Urdiin sinema endiistrisi gorecegimize inaniyorum"

demistir.

Ayni konuda yénetmen Mohamed Aziza "Urdiin'de sinema endiistrisi yok ve son
60 yi1l boyunca iiretilen uzun metrajli filmlerin ¢ogu, bir Urdiin sinemas1 yaratabilir
denilemeyecek kadar bireysel gabalardir" demistir. Yonetmen Jalal Tohmeh ise, "Urdiin,
film endiistrisine hizmet edecek altyapidan yoksundur. Fabrika, stiidyolar, yapim ve
dagitim girketleri yoktur. Sinema salonlar1 ise Liibnan veya Birlesik Arap Emirlikleri
merkezli cok uluslu sirketlere aittir. Tiim bunlar bizi Urdiin'deki sinemanin durumu

hakkinda kotiimser kiliyor ve maalesef Urdiin sinemas1 olmadigm sdyliiyor" demistir.

Yukaridaki diisiinceme gore, Urdiinlii bir film endiistrisi oldugunu sdylemek zor,
ancak Urdiin'iin kesikli olsa da uzun metrajli filmler iiretme hareketine tanik oldugu

soylenebilir. Umariz gercek bir Urdiin sinema endiistrisinin baslangic1 olur.
- Urdiinlii film yapimcisinin yiikselisini engelleyen sorunlar nelerdir?

Urdiin sinemasinin sorunlart ile ilgili elestirmen Adnan Mdanat sdyle yamit
vermistir: ‘Urdiin sinema endiistrisinin erken dénemde ortaya ¢ikmamasiyla ilgili
sorunlar1 tespit etmek zordur. Bununla birlikte, Urdiin Ingiliz Mandas1 altindayd: ve
manda makamlari, herhangi bir Urdiinlii'niin fotograf ¢cekmesini dnlemek igin bir dizi
idari yasa koymustu. Bu nedenle, 1957 yilinda yapilan ilk film tecriibesi, Liibnan,
Suriye ve Misir gibi komsu tilkelerde sinema filmleri liretme girisimlerinin baglamasinin
cok gerisinde kaldi. Sanat ve film endiistrisi okuyanlarin olmamasinin yani sira devletin
destek vermemesi, Urdiin'de en 6nemli sorunlardandi. Ciinkii o dsnemde Urdiin devleti,
yeni bir varlikti ve devletin temellerini atmaya odaklanmisti. Bu husus, genel olarak
kiiltiir ve sanatlarda gériiliir. Urdiin sinemasmin problemi, finansmansda yatiyordu.
Ozel sektor, film endiistrisine yatirim yapmay1 diisiindiigii zaman bile, toplumumuza

yabanci bir kiiltlire gore filmler {iretti. Aslinda, tiim Arap iilkelerinde gosterilmek {izere
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iiretilen Misir filminin aksine, Urdiin filminin karli olmayacag1 konusunda giiclii bir

inang vardi.’

Aym soruya Urdiinlii tarihgi elestirmen ve yazar Najeh Hasan sdyle cevap
vermistir: ‘Urdiin, bir sinema endiistrisi yaratacak alt yapiya sahip degildir. Ciinki,
Urdiin devlet kurumlarinda ydnetmen ve calisanin zihniyetinde ortaya ¢ikan geriye
doniik zihniyet, Urdiin'de sinema karsisinda en dnemli sorunlardan biridir. Devletin
yoneticileri ve yetkilileri artik sinemanin gereksiz bir marjinal hareket olduguna
inantyor ve bu da, onlarin sinema kiiltiiriiniin eksikligini yansitiyor. Urdiin'de film
endistrisinin Oniinde, iretilen filmlerin televizyon kanallar1 tarafindan reddedilmesi,
izleyici sayisindaki diisiis ve Urdiin filminin Amerikan ve Misir filmleriyle rekabet

edememesi gibi bir¢ok engel vardir.’

Urdiinlii yonetmen Mohammed Azizia ise sunlari sdylemistir: ‘Urdiin’de
Sinemadan sorumlu devlet kurumlarimin birimlerinde dogru kisilerin istihdam
edilmemesi ve devlet yetkililerinin adam kayirmaciligi, Urdiin’deki sinemay1 suanki
haline getirdi. Ornegin, Ziraat Fakiiltesi’nde egitimini tamamlamis birini Urdiin
Televizyonu’nun Sinema Boliimii Baskani olarak ise aliyorlardi. Ayrica, Urdiin'de
finansman sorununu da gdz ardi edemeyiz.” Urdiinlii ydnetmen Jelal Tohmeh ise
“Urdiin, Urdiinlii bir sinema endiistrisinin temelini atacak hicbir altyapiya sahip degil ve
bu sektor, Urdiin devletinin planlarmin digindadir. Ve 6zel sektor neredeyse varolmayan
bir sektdre yatinm yapamaz. iste Urdiinlii film yapimcilarinin karsilastigi en biiyiik

engel olan finansman sorunu, buradan kaynaklanir.” ifadelerini kullanmistir.

Urdiinlii yapime1 Khaled Haddad ise soruya cevap olarak sunlari sdylemistir:
‘Urdiin'de film endiistrisinin éniindeki engeller, finansman eksikligi, Urdiin sinemasinda
bir gise y1ldizinin olmamasi, Urdiin toplumunun sinema hakkindaki olumsuz diisiincesi,
sinema biletlerinin yiiksek fiyatlari, pazarlamadaki dengesizlik ve Misir ve Liibnan'a
kiyasla izleyici sayisinin diisiik olmasidir. Bu nedenle, yalnizca yerel sinemalara
giivenmenin kesinlikle bir yarari yoktur. Arap iilkeleri diizeyinde Urdiin filminin
dagitim mevcut degildir, ancak bir Urdiin uzun metrajli filmi gii¢lii bir sekilde Arap
pazarinda pazarlanirsa bir yarar getirebilir. Yine de, film oyunculuk diizeyinde olsa bile
ortaklasa yapilmaldir. Yani, Urdiin filminin Misir ve Arap iilkelerinde gise izleyicisi

olan iinlii bir Arap yildiz1 igermesi gibidir. Ciinkii, Urdiin biiyiik popiilerligi olan bir
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film yildizina sahip degildir. Urdiin filmi, ticari anlamda uluslararas1 diizeyde kendini
ispatlamasa da Arap ve uluslararasi festivallerde kendini ispatladi. Urdiinli film
yapimcilarinin en bilylik sorunu, filmlerini pazarlayip gelirler elde etmek i¢in degil,
festivallere katilmak ic¢in yapmalaridir. Dolayisiyla film, sinema salonu izleyicisine

degil, festival izleyicisine yonelmis olur. Bunun aksini diisiinen de yoktur.’

Ayni konuda yonetmen Mohamed Damour’un cevabi ise sodyle olmustur:
‘Hepimiz sinemanin bir pazara ihtiyaci oldugunu biliyoruz ve bu pazar, bu iirlin i¢in
miisterileri temsil eden bir izleyici kitlesinden olusuyor. Urdiin’de, Liibnan ve Misir’a
kiyasla ¢ok az sayida sinema izleyicisi vardir. Bu da, Urdiin halkimin sahip oldugu

sinema kiiltiirli sorunundan kaynaklaniyor.’

Urdiinlii elestirmen Najeh Hasan, Urdiinlii y&netmen ve elestirmen Adnan
Madanat, Urdiinlii yapimc1 Khaled Haddad ve Urdiin Film Destek Fonu Miidiirii Reem
Bader ve Urdiin'de yapim durumu hakkinda bilgi edinmek igin arastirmacinin
goriistiikklerinin ¢ogu, Urdiin'de sanat yapim ile ilgili bircok sirket ve kurumun
bulundugunu, ancak bu sirketlerin film yapimciligina olan ilgisini yitirdigini, uzun
metrajlt filmler yapmak i¢in gerekli donanim ve altyapiya sahip yapim sirketleri
kurmaya veya gorsel-isitsel egitim ve film bilimleri enstitiilerinin yeni mezunlarinin
caligmalar1 i¢in finansman olanaklar1 saglamaya ¢alismaksizin programlar, televizyon,
dizileri, haber raporlar1 ve belgesel filmlerde calisma egilimini tercih ettigini kabul
etmektedirler. Bu da, Urdiin'de uzun metrajli film yapimu ile ilgilenen yerel festivaller

ve film forumlar1 organize edecek bir mekanizmanin bulunmamasina neden olmustur.

Yaptigim derinlemesine arastirmalardan sonra Urdiin'de film yapimcilifinin
problemlerinin sonsuz oldugunu buluruz. Bununla birlikte, film yapim siirecinin temel
ve standartlarinmn  bulunmamasi, Urdiin uzun metrajli filmi icin bir pazarin
bulunmamasinda biiyiik rol oynamaktadir. Urdiinlii film yapimecilar1 bu temellere ve
standartlara uysalardi, ticari diizeyde pazarlanabilecek filmler iiretebilirlerdi. Yildiz
oyuncuun ve Uretim ve dagitim sirketlerinin olmamasinin nedeni, kimsenin bu

standartlara, dolayisiyla Urdiin filmine inanmamasidir.

- Urdiin sinemasin desteklemede devletin rolii veya Urdiin sinema sektdriinii

desteklemede birbirini takip eden hiikiimetlerin rolii nedir?
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Bu soruya yonetmen Mohamed Azizia ‘Hiikiimetler, bu sektorii yonetecek dogru
kisileri segmezdi ve halen Oyle yapiyorlar. Hiikiimetin bu sektérdeki boliimlere yaptigi
atanmalar, bilingli bir sekilde yapilmiyor. Yetkin kisiler vardir, ancak devlet
yetkililerinin yanlis degerlendirmeleri ve kisisel ¢ikarlarini kamu yararina tercih
etmeleri, hiikiimetlerin film yapim ve dagitim sektoriinii destekleme girisimlerinin

basarisiz olmasinin sebebidir.’

Tarihgi, editdr, yazar ve Urdiinlii elestirmen Najeh Hasan sunlari sdylemistir:
"Herhangi bir Arap iilkesinde sinema, politikalarin1 duyurmak ve sosyal bilinglendirme
filmleri yapmak icin kullanilir. Urdiin devletinin baslangiglarinda resmi Urdiin
televizyonuna hizmet etmek amaciyla sinema boliimleri kuruldu. Video kameralar
geldiginde sinema kameralarindan vazgecildi. Devletin sinema departmanini
kurmasinda amag, film tretmek degil, onu resmi sdylemine hizmet etmek i¢in
kullanmakti. Ayrica, dedigim gibi, maalesef sinemay1 6nemsiz bir eylem olarak gdren
zihniyet, bu sektorii yonetenlerin ¢ogunda goriiliir. Artik hiikiimetin rolii, filmlerin
gosterilmesi ile smirli oldu. Kiiltiir Bakanligi, film yapimina herhangi bir destek
vermiyor, ancak her yil miitevaz1 bir festival diizenliyor. Goriinen o ki, mevcut

hiikiimetin sinemaya destek verme niyeti yok."

Urdiinlii elestirmen Adnan Madanat bu soruya soyle yanit vermistir: "Simdi kotii
sinemanin durumunu suglamak istiyorsak, hiikiimeti suclamaliyiz. Ciinkii bu sektorde
girisimleri basit ve az sayidadir. Bu girisimler 1970'lerin ortalarinda kapali olan sinema
boliimiiniin kurulmasiyla bagladi, ardindan sinema boliimii kapatildi ve yalnizca Dogulu
Bir Hikaye (1991) filminin yapimina katilan Urdiin Televizyon, Radyo ve Film Yapim
Sirketi kurulana kadar devletin sinemaya verdigi destek 16 yil kesildi. Ardindan,
devletin sinemaya destegi, halen c¢aligmakta olan Kraliyet Film Komisyonu'nun
kurulmasinda 15 yil durdu. Bununla birlikte, bu kurum, kendisini bir film iireten bir
kurum olarak degil, Urdiin'ii uluslararasi filmlerin ¢ekildigi bir yer olarak pazarlayan bir
kurum olarak tanimliyor. Devlet uzun metrajli filmlerin yapimini desteklemekte
tamamen yoktur. Ayrica, vergi uygulamalar1 Urdiin'iin iiretim ve dagitim sirketlerinin

bulunmamasinda da biiyiik rol oynuyor."

Urdiinlii yapime1 Khaled Haddad ise sdyle demistir: "Kraliyet Film Komisyonu

disindaki devlet kurumlar1 girisimlerde bulunuyor, ancak bu girisimler, Kraliyet
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Komisyonu'nun girisimlerinin aksine finansal olarak miitevazi, diizensiz ve rastgeledir.
Finansman eksikligi, bu girisimlerin 6nilinde yaklasik bes yil boyunca bir engel
olusturdu, ancak 2018 yilinda faaliyete geri dondii. Ote yandan, Kiiltiir Bakanlig1
mevcut degildir, icindeki sinema boliimii bile aktif degildir. Ancak Urdiin'de film
yapimciligini desteklemeye katkisi, kisa film ¢ekmek icin az sayida yapimciya dagitilan
biitcesi 40 bin Urdiin dinarmi1 asmayan Urdiin Uluslararas1 Kisa Film Festivali'ni
diizenlemede basit bir girisimde goriinliyor. Ancak Kiiltiir Bakanligi, festivalini
diizenleyen komitenin bu festival i¢in yeterince profesyonel degildir. Ulusal bir film
enddistrisi fonunun kurulmasimi desteklemek icin devlet, televizyonu destekledigi gibi
salon sahiplerine sinema destek vergisini uygulayarak ve her evin su, elektrik veya
internet ve benzeri faturadan kesilen bir Urdiin dinar1 ayirarak sinemayi desteklemelidir.
Bu kararlar yasama ve yliriitme makamlarinin sorumlulugundadir. Bununla birlikte,
bundan sorumlu olanlar sinema entelektiielleri degildir ve bu nedenle Urdiin’de
sinemanin ve onu desteklemenin 6nemi olmadigina inanirlar. Dolayisiyla devlet, film ve
film endiistrisini benimsemeli, su ana kadar devletin destegi maddi degil manevidir.
Suana kadar tarihi boyunca Urdiin hiikiimetleri, Urdiin'de film endiistrisi i¢in hicbir
ciddi girisimde bulunmadi. 6zel sektor ise tek basina biiylik bir riskin altina giremez.
Bununla birlikte, bununla ilgili nemli engeller var. Ornegin bir yatirimer olarak ben,
yapim ve yapim hizmeti sirketleri lizerinde uygulanan vergi kisitlamalar1 ile karsi
karstyayim. Bu meseleyle ilgili can sikici olan sey ise, vergilerin Urdiin sinema

endistrisini desteklemeye gitmemesidir."

Yoénetmen Jalal Tohmeh bu soruya sdyle cevap vermistir: "Urdiin sinema
konusunda kisir bir iilkedir ve Urdiin film yapimcilig: artik énemli degildir. bu konuda,
film enddistrisini desteklemeyen ve filmlerin toplumun ruhunu ifade etmede kilit bir
faktor oldugunun farkinda olmayan hiikiimeti sucluyorum. Urdiinlii y&netmen ve
yapimc1 Hazza Barmawi ise, "Kuskusuz hiikiimetin, hi¢bir Urdiin film endiistrisini

destekleme Onceligi yok ve bunun herhangi bir gerekcesi de yoktur." demistir.

Urdiin Kiiltiir Bakanlhigi'nin Sanat ve Tiyatro Béliimii Genel Miidiirii yénetmen
Mohammed Damour bu soruya soyle yanit vermistir: ‘Kusur yalnizca Kiiltir
Bakanligindan degil, ¢ilinkii Kiiltiir Bakanliginin biit¢esi Hiikiimet tarafindan belirlenir.
Dolayisiyla kusurun hiikiimetin kendisinden geldigini, bir film endiistrisi yaratma veya

destekleme niyeti olmadigini goriiriiz. Kiiltiir Bakanligi'min dayandigi tim kiiltiirel
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etkinlikler ve festivaller icin belirlenen biit¢e sadece 2 milyon Urdiin Dinari, ki bu biitge
bir uzun film festivalinin biitcesi kadardir. Bdylece devletin sinemay1
desteklememesinin nedeni, hiikiimeti ve Kiiltiir Bakanligin1 yoneten sinema kiiltiirii

olmayan insanlardir.’

- Daha 6nce Planlama Bakanligi’nin Urdiin filmlerinin yapimini desteklemek i¢in
destek aldigi, ancak bu destekleri diger projeleri desteklemeye yonelttgi bilgisini
ogrendim. Oyleyse, anladigimz kadartyla filmleri desteklemek igin gelen fonlar
vardi, ancak bu fonlar film tiiretmek i¢in kullanilmadi, bu bilgi hakkinda

herhangi bir bilginiz var mi1?

Urdiin Kiiltiir Bakanligi'nin Sanat ve Tiyatro Boliimii Genel Miidiirii yonetmen
Mohammed Damour bu soruyu sdyle yanitlamistir: ‘Planlama Bakanlig1i uzun metrajl
filmlerin yapimim1 ve Urdiin sinema sektoriinii desteklemek igin ¢esitli uluslararasi
kuruluglardan paralar aldi. Bu paralar, yasal olarak ve anayasaya gore bir devlet
kurumuna gitmesine izin verilmiyor, diger projelere yoneltiliyordu. Bunun suglusu, sivil
toplumun sinema kurumlari, sanatcilar birligi ve bu meseleleri izleyecek ger¢ek yapim
sirketlerinin olmamasidir. Bu yiizden, iilkeyi yoneten insanlarin sinema kiiltlirinden

yoksun diyorum.”’

Urdiinlii elestirmen Adnan Madanat ise sdyle cevap vermistir: ‘Gelismis olmayan
iilkelerde film endiistrisini destekleyen birgok uluslararasi taraftan fon saglanms, Urdiin
anayasasina gore, para Planlama Bakanligina gider. Planlama Bakanlig ise, sirketlerin
ve sendikalarin bu paralardan yararlanabilmeleri igin teslim siirelerinin sona ermesi
nedeniyle yasal olarak diger projelere dagitird1.”” Urdiinlii tarih¢i, yazar ve elestirmen
Najeh Hasan ise, "Bu dogru ve film endiistrisindeki ilgili taraflara bagvurmadan
Planlama Bakanlig1 bu paralari1 diger projeleri desteklemek icin kullaniyordu" diyerek

bu soruyu cevaplamistir.

Devletin uygulamalar1 onu iyi niyetle kabul etmemize izin vermiyor, ¢lnkii
sinema tamamen unutulmus ve iktidara gelen hicbir hiikiimetin planlarinda yer
almamistir. Bu da, uzmanlarin goriisiine ve Urdiin sinemasinin su anki gercekligine gore
cok aciktir. Bu nedenle, 6zellikle film yapimcilarini toplayan, sinemaya 6zen gostermesi

i¢in hiikiimete bask1 uygulayan bir organizasyon kurulmalidir.
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- Urdiin Kraliyet Film Komisyonu, Abdul Hamid Shoman Vakfi, Amman Film
Kooperatifi ve digerleri gibi kurumlarin bir Urdiin sinemas1 desteklemedeki rolii
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Ve bunun, Urdiin'de kisa metrajli filmlerin
yapiminin siirmesine yol acgacak bilin¢gli bir eylem oldugununu disiiniiyor

musunuz?

Bu konuda Urdiinlii tarih¢i, yazar ve editor Najeh Hasan sunlari sdylemistir:
"Rolii, sinema kiiltiiriinii yaymak amaciyla iicretsiz filmler sunmakla sinirlidir. Ne yazik
ki, bu kurumlar film {iiretmek i¢in finansal destek saglayamazlar. Ben onlarin
izolasyonlarini elestiriyorum. Higbiri digeriyle is yapmay1 kabul etmiyor. Bir sinema
endiistrisi kurma caligmasi, bu iilkedeki tiim ilgili kurumlarin igbirligi ve ortak

hareketine baglidir."

Urdiinlii elestirmen Adnan Madanat bu soruya cevap olarak sunlari sdylemistir:
‘Biz sinema komitesi ve Abdul Hamid Shoman Vakfi olarak herkes i¢in isbirligi eli
actyor, egitim atdlyeleri vermek ve filmler sunmak i¢in isbirligi yapmaya calisiyor ve
prodiiksiyon sonrasi asamasinda filmlere destek sagliyoruz. Ancak tek bir kurumun, bir
Urdiin sinema endiistrisi kurabilecegini sdyleyemeyiz. Ayrica, tek basma galisan ve
herhangi bir tarafla isbirligi yapmay1 reddeden bazi kurumlari acgik¢a gorebiliriz. Sorun
su ki, biz sinema endiistrisinin bir kisiden baslayip bin kisiyle sona eren toplu bir eylem
oldugunun farkinda degilken Urdiinlii bir sinema endiistrisi kuracagiz? Bu kurumlar bir

araya gelmeli ve birlikte calismalidir.”’

Ayni soruya Urdiinlii yénetmen ve yapimci1 Khaled Haddad sdyle cevap vermistir:
‘Devlet kurumlari, Urdiin Kraliyet Film Komisyonu harig, girisimlerde bulunuyor,
ancak girisimleri Kraliyet Film Komisyonu’nun girisimlerinden farkli olarak diizensiz
ve rastgeledir. Bununla birlikte, Kiiltiir Bakanlig1 neredeyse yoktur, Sanatcilar Dernegi
ve diger kiiciik isletmeler kalici ekonomik sikmtilar yasiyor. Ozetle, bu kurumlarin
sinemay1 destekleme eylemi diizensizdir. Dolayisiyla diizensiz bir eylem bilingsiz bir

eylem demektir.”’

Sanat ve Tiyatro Bolimii Genel Miidiirii yonetmen Mohammed Damour bu
soruya sdyle yamit vermistir: ‘Bu kurumlarin Urdiin film endiistrisi iizerinde énemli bir
etkisi oldugunu sdyleyemeyiz. Evet dogru, girisimlerde bulunuyor ama bu girisimler

miitevazi kaliyor. 10 yil siireyle her yil iki uzun metrajli filmin yapimina makul bir
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bilitce ayrilmak istenirse, bu kurumlarin tim engelleri kaldirmasmi ve gii¢lerini

birlestirmelerini gerektirir."

Urdiinlii yonetmen Jalal Tohmeh ise sdyle cevap vermistir: "Yapim sirketleri,
dagitim sirketleri ve sinema salonlarindan olusan entegre bir sinema endiistrisinden
bahsediyorsunuz. Bu kurumlarin bunu basarmalar1 miimkiin degildir. Urdiin'de ¢ekim
yapan biiyiik sirketlerden vergi toplayarak devletin ciddi bir sekilde sinemaya miidahale

etmesi gerektigini tekrar altini ¢iziyorum."

Sivil toplum kuruluslarinin ¢aligmalarinin bazi egitim kurslari vermek ve sinema
kiiltiirini yaymak amaciyla uluslararasi sanat filmleri gostermekle sinirli kalmasi, kisa
veya uzun metrajli filmlerin yapim hareketine yol agmayan gecici bir eylemdir. Bu
kuruluglarin aralarindaki engeller kaldirilip o kuruluslarin miidiirlerinden olusan bir
yonetim kurulu kurulursa filmlerin yapimini tamamen desteklemek icin bir biitge

ayrilabilir.

- Urdiin'de bir film endiistrisinin olmamasinin, bu sektérde okumus ve calismis

sinemacilar tizerindeki etkisi nedir?

Yonetmen Mohamed Azizia buna cevap olarak sunlari sOylemistir: "Sinema
Boliimii kapatildiktan sonra, cogu yapimci televizyon dizisini yonetme ve iiretme isine

doniistii ve Urdiin bu alanda bir patlama yasadi."

Yonetmen Mohamed Azizia, yonetmen Jalal Tohmeh, yonetmen ve elestirmen
Adnan Madanat ve elestirmen Najeh Hasan'in cevaplari, "Televizyon dizilerinin
1970'lerin sonlarinda ve 1980'erin baslarinda artmasi, Urdiinlii yonetmenlerin ve
oyuncularin televizyona doniismesinin baglica nedenidir. Bu nedenle, yaklasik 15 yil

boyunca uzun metrajli film yapma girisimleri ortadan kalkt1." seklinde olmustur.

- Sanatgilar Birligi'nin Urdiinlii film yapimcilarmin haklarini  koruma ve

desteklenmedeki rolii nedir?

Sanatgilar Birligi'nin Teknik ve Sanatsal Meslekler Komitesi Baskan1 Urdiinlii
yapimcl ve yonetmen Hazza Barmawi, "Sendikamin, Urdiin topraklari icinde
Urdiinliilerin, Araplarin ve yabancilarin ¢alismalarini diizenleyen, dolayisiyla sinema ile
ilgili meslekleri yapma vergileri alinabildigi, Urdiinlii film yapimcismni korumak igin

meslek yapma izinleri verilebildigi ve sendika orgiitlenmesi ve lcretlerinden kaginan
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uluslararas1 uzun metrajli film sirketlerinden gelir elde edilebildigi 41. ile 42.
yasalarinin durdurulmasi, sanatgilar sendikasinin ciddi bir finansal krizden ge¢gmesine
neden olmustur. Biitiin bunlar, uluslararas1 dev yapimlar1 ¢ekmek i¢in Urdiin'iin ¢ekici
bir ¢ekim lokasyonu olarak pazarlanmasini, sanat¢ilar sendikasini atlamak igin bir
bahane olarak kullanan Urdiin Kraliyet Film Komisyonu politikalar1 yiiziinden oldu."

demistir.

Urdiinlii tarihci, yazar ve editdr Najeh Hasan soyle cevap vermistir: "Acikcas,
sendika finansal krizi nedeniyle Urdiin sinemasmm ve Urdiinlii sinemaciy1
destekleyemiyor. Kraliyet Film Komisyonu, bu konudaki yetkisini elinden ¢ekti."
Elestirmen Adnan Madanat ise, "1980'lerde ve 1990'larda sendika kisa metrajli filmlerin
yapimini destekledi. Ancak Kraliyet Film Komisyonu'nun gelmesiyle birlikte sendika,
ekonomik krizlerden zarar gdrmeye basladi ve Urdiin'de sinema sektdrii tamamen
diizensiz hale geldi." demistir. Bu baglamda Sanat ve Tiyatro Boliimii Genel Miudiirii
yonetmen Mohammed Damour sunlar1 sOylemistir: "Sanat¢ilar Sendikasini yakindan
takip ediyorum. Performans eksikligi vardir. Ancak, Kraliyet Film Komisyonu ile kars1
karsiya kald1 ve Komisyona hitap ederek bir ¢6ziim bulmaya ¢alisti, ancak komisyondan
hep cevap almadi. Kraliyet Komisyonu ile ¢aliganlarm Urdiin sanatgilarina ve sanata

kibirli oldugunu goriiyorum."

Benim diisiinceme gore, Sanatgilar Sendikasi Urdiinlii film yapimcilarinin
haklarmi ¢ok ihmal etmistir. Bugiin Urdiin'de herkes film yapimcilig1 alaninda herhangi
bir meslegi, hi¢cbir koruma olmadan sinema alaninda omriinii tiiketen uzman kisiler
yerine yapabilir. Bu nedenle, bu durum, ¢ok énemli bir soruyu giindeme getirmektedir.
Bu soru, sendikaya bagli uzman Urdiinlii film yapimcisinin korunmasi ve faydasi nedir?
Bu soru, Sanatgilar Dernegi'nin yapimer iliyesine ve Teknik ve Sanatsal Meslekler
Komitesi Baskan1 Hazza Barmawi'ye soruldugunda sodyle cevap vermistir: "Sanatgilar
Sendikasi, ailelere saglik sigortas1 ve emekli aylig1 saglayan tek birliktir. Ote yandan,
tiyelerimizin Urdiin'de meslegini uygulama, haklarmi koruma ve g¢aligma haklarmin
korunmasmi sagliyor. Ancak Sanatgilar Sendikast Kanunu, Kraliyet Film
Komisyonu'nun ¢aligmalar1 ve uygulamalari ile ¢elisti." Ancak, bana gore cevap eksikti,
clinkii herhangi biri sandikadan bagka taraflardan saglik sigortasi yaptirip emekli
olabilirse sendikaya katilmanin faydasi nedir? Arastirmanin eski kanunundaki sorunu

¢dzmek igin ince arastirmalara ihtiyag duyan hakli sorulardir. Urdiinlii film yapimcisin
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sendikaya katilmaya itecek bir hedefe ulasmak, dolayisiyla, uluslararasi sirketler, bir
film ekibine ihtiya¢ duyarsa 6zellikle Sanatcilar Sendikasi ile iletisime gegmesi igin
Sanatgilar Sendikasi kanunlari, Urdiin Kraliyet Film Komisyonu'nun yasalari ile

cakigsma sorunu ¢oziilmelidir.

Ayrica, Urdiinlii sanat¢1 icin yasal bir koruma gerceklestirmek igin ilk &nce
dernek ve sonrasinda sendika olarak yaratilan bu yasal semsiyenin durduruldugunu
goriiriiz. Yalmzca sinema alaninda sdylersek, su anda var olan sendika, Urdiinlii sinema
yapimcilarina neredeyse hi¢ hizmet etmemektedir. Uye olan bir film yapimcisy, ¢igi alt:
sanagilart "Below the line" ve ¢izgi Ustli sanagilari "Above the line" gibi kiiresel bir
boliimleme kapsaminda degerlendirilemez. Sendika kanunu, meslekleri bes ana meslege
bolmiistiir. Bunlar, 1-Oyunculuk meslegi, 2-yonetmenlik meslegi, 3-Calma ve sarki
sOyleme meslegi, 4-miizik besteleme meslegi, S-Dramatik sanatlar i¢in teknik sanatsal
mesleklerdir. Cari doneme hizmet etmeyen sendikanin yasasi, sahne sanatlari, miizik
sanatlari, plastik sanatlari ile sinemadan asla ayirmamistir. Yasa ve dolayisiyla sendika

yazarlar1 6Gnemsememis, yapimciy1 goriintii yonetmeninden ayirmamustir.

- Urdiin Kraliyet Film Komisyonunun etkisi nedir ve ¢alismalarini nasil

degerlendiriyorsunuz?

Kraliyet Film Komisyonu'nun ¢alismalari, Urdiin'de saglam bir Urdiin sinema
endiistrisi kurmaya ve yapimlar1 kolaylagtirmaya calismaktadir. Bu da, sadece iki yil
siiren Urdiin Film Destek Fonu'nun kurulmasinda goriiliir. Yedi Urdiin ve Arap uzun
metrajlt filmin yapimi desteklenmistir. Fonun faaliyetlerinden dolay1 2011 ve 2012
yillarinda aktif bir Urdiin film yapim hareketi gézlemlenmistir. Ancak ¢ok ge¢meden
fonun faaliyetleri ve uzun metrajl film yapim destegi durdurulmus ve 2018 yilina kadar

surmiistiir.

Urdiin Kraliyet Film Komisyonunun medya isleri koordinatorii Miryan Nakho'ya
komisyonun ¢alismalar1 ve hedefleri hakkinda soru soruldugunda, "Ydonetmen ve
akademisyenler tarafindan denetlenen basarili ve cesitli kurslara katilmalarini
saglayarak Urdiinlii ve Arap genglerin film yapimciligina yaklasmasi icin dzel bir alan
yaratmakla ilgilendigimiz kadar film yapimiyla ilgilenen bir yapim sirketi degiliz."
deyip " Kraliyet Film Komisyonu, yeni ve yenilik¢i iletisim yontemlerine duyulan

ihtiyaci karsilayan programlar gelistirmenin yani sira, sinema sanatlarini destekleyici bir
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egitim ortamm gelistirmek icin ¢aba sarf ediyor. Urdiin Kraliyet Film Komisyonu, 2018
yilinda sinema sanati ve film yapim ile ilgili, senaryo yazma, yoOnetmenlik,
fotografcilik, prodiiksiyon, kurgu, ses, film ¢alismalari, oyunculuk vb. konular {izerine
91 calistay diizenledi. Bu ¢alistaylar ile 55 uzun metrajli film ve belgesel iiretildi. Ayn1
yilda, cesitli atdlye ¢aligmalarina katilan kisilerin sikligini g6z 6niinde bulundurarak, her
yastan (yetiskin, ergen ve ¢ocuk) 1313 katilmci bu calistaylardan faydalandi."

ifadelerini eklemistir.

Benim diisiinceme gore galistaylarin ¢ogunda kullanilan dilin Ingilizce olmasi,
Ingilzce bilmeyen Urdiinlii film yapimcilarma engel olusturmustur. Komisyon bu

konuyu tekrar gozden ge¢irmelidir.

Nakho, "Komisyonun ikinci faaliyeti, yerli ve yabanci film yapimcilarina ¢ekim
izni alma, yer arama, giimriikleme ve daha pek c¢ok konuda kapsamli hizmetler

sunmaktir." diyerek devam etmistir.

Komisyon, bu amac1 gerceklestirmede basarili olmus ve Urdiin'de ¢ekilen biiyiik
yapimlt uluslararas1 filmlerin sayisi, Komisyonun kurulmasindan sonra carpici bir
sekilde artmistir. Ancak daha Once belirttigimiz gibi bu artis, sanat¢ilar sendikasinin
kanununu iptal etmis ve komisyona bagl olmayan Urdiinlii oyuncu ve film yapimcis,
herhangi bir yerel veya kiiresel film yapim siirecinden tamamen ayri1 olmustur.

Dolayisiyla komisyonun varligindan yararlanamaz

Nakho, "Komisyonun figiincii faaliyeti ise, tiim iilkede yil boyunca tematik
gosterimler diizenleyerek Urdiin'de film kiiltiiriinii zenginlestirmektir. Bu baglamda tiim
Urdiinlii elestirmenlerin ve film yapimcilarinin ifadeleriyle, Kraliyet Film Komisyonu
Urdiin'de sinema kiiltiiriinii yaymakta biiyiik bir is ¢ikardi. 2018 yilinda Amman'da 95,
Kralligin geri kalan illerinde ise 54 film gosterilmis ve izleyici sayist 34 bine ulastigi
tahmin edildi. Gosterilen bu filmler, kitlesel sinemalarda gosterilmeyen bagimsiz ve

sanatsal filmlerdir" ifadelerini eklemistir.

Yalnizca gosterimlerin ve egitim atolyelerinin istatistiklerine bakacak olursak
Komisyonun genel faaliyetlerini bagkent Amman'a odakladigini tespit ederiz. 2018
yilinda Amman'da gosterilen filmler, geri kalan illerde gosterilenlerin iki katidir.
Komisyonun c¢alismadaki dezavantaji, filmlerin Arapcaya ¢evrilmemesi, hatta Arapca

ve Ingilizce olmayan filmlerin ¢ogunun yalmzca ingilizce'ye ¢evrilmesidir.
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Urdiin Kraliyet Film Komisyonu’nun Urdiin’de bulunan ticari sinemalar ve
Urdiin’deki sinemalarda her y1l gergeklesen giris sayis1 hakkinda herhangi bir istatistigi
bulunmamaktadir. Urdiin'de sinema ile ilgilenen tek kurum, film endiistrisinin ticari
yoniiyle ilgilenmiyor ve bolgenin gdsterim pazari hakkinda herhangi bir istatistigi
yoksa, nasil saglam ve giiglii bir film endiistrisi kuracaktir? Kraliyet Komisyonunun
medya isleri koordinatorii Miryan Nakho ile yaptigim bir roportajda, "Komisyonun
Urdiin'de sinema salonlar1 hakkinda herhangi bir istatistigi bulunmuyor ve ticari sinema
salonlarinin sayisint bulmak ic¢in onlarla dogrudan iletisime ge¢melisiniz" deyip
"Urdiin'deki filmlerin dagitimiyla ilgili higbir koordinasyon veya is de bulunmuyor,
clinkii Komisyon kendisini tanimladig1 gibi bir yapimei taraf degildir" diye eklemistir.
Bu nedenle, Komisyonun faaliyetleri yapim siireciyle sinirli kalip dagitim ve gdsterimi
ihmal ederken Urdiin'de film endiistrisi nasil tamamlanacaktir? Herhangi bir endiistriyel
liriiniin, yapimini siirdiirebilmesi i¢in pazarlanmasi gerekir ve elestirmen Adnan
Madanat'in dedigi gibi bir filmin basaris1 bagka bir filmin yapimini destekler. Bu soru,
Kraliyet Film Komisyonunun ciddiyeti kadar olsa bile Urdiin'de bir resmi kurum
tarafindan bir film endiistrisi kurma girisiminde bizi rastgeleligie gotiirmektedir.
1980'lerde devletin sinemay1 destekleme girisimlerini elestiren elestirmen Hasan Abu

Ghanima da buna dikkat ¢ekmistir.

Urdiin Film Destek Fonu'nun calismalarina gelince, arastirmaci Urdiin Film

Destek Fonu Miidiirii Reem Bader ile goriisiip kendisine asagidaki sorular1 sormustur:

- 2011 yilinda Urdiin Film Destek Fonu igin biitce olarak 500.000 Urdiin dinari
tahsis edildi, ancak Urdiin Film Destek Fonu tarafindan kullanilan miktarin
biitgenin yaris1, yani 250.000 dinar oldugunu 6grendik. Biitgenin Urdiin’de film

endiistrisini desteklemek i¢in tamamen kullanilmasi daha iyi olmaz miydi?

Reem Bader sdyle yanit vermistir: "Bu husus, o donemde sunulan proje sayisina
bagh kaldi. Yani, bagka bir deyisle, Komisyon ve Fon ydnetimi tarafindan secgilen
bagimsiz komitenin takdirine gore destegi hakkededecek projeler sunulmadi. Bu
bagimsiz komite, en az bir Urdiinlii iiye bulundurmak sartiyla ¢ogu Urdiinlii olmayan
yabanct uyruklu film ve televizyon alaninda yonetmen, yapimci ve uluslararasi
uzmanlardan olusmakta ve komisyonda c¢alisan liyeler icermemelidir. Evet, bu dogru, o

yil desteklenmeyi hak eden hicbir calisma kaydedilmedi." Diyerek bunu dogrulamistir.



218

Fonun biigesi birinci doneminden sonra degismistir. 2012 yil1 dénemi i¢in 250 bin
Urdiin dinarlik biitge ayrilmistir. Bdylece, Komisyon fon biitcesinden ilk seansta
harcanan ve iade edilen 250 bin dinarlik tutarini kesmistir. Benzer sekilde 2018 yilinda
Fon'un ¢alismalarinin 5 yil siireyle durdurulmasinin ardindan, 250 bin dinarlik bir biitgce
tahsis edilmistir. Reem Bedir, "Urdiin devleti zor bir ekonomik kriz i¢inde, bu yiizden
film yapimin1 destekleyecek bir biitce ayirmaya ikna etmek zordu." diyerek bunu temize

cikarmustir.

Urdiin Film Destek Fonu genel miidiirii Reem Bader, bu fonlarin tiim bu projeleri
desteklemek i¢in yeterli olup olmadigi konusu hakkinda soruldugunda soyle cevap
vermistir: "Fon, destek veren bir taraftir, yapimci degildir. Biz bir yapim sirketi degiliz.
Diinyada bile herhangi bir film iiretildiginde yapimina birden fazla yapim sirketinin
katildigin1 goriirliz. Ciinkli uzun metrajh filmlerin yapimi, Fon'un tek basina gilivence
altina alamayacagi biiylik biitgelere ihtiyag duyar. Fon'un film destekleri vermesinin
amaci, film yapimcisina, diinyadaki herhangi bir sponsorcu veya finansorii projeyi
desteklemeye tesvik edecek baslangic parasim1 vermektir. Ciinkii finansorler, filmin
yapimeinin iilkesi tarafindan desteklendigini gordiiklerinde filmin yapiminda ortak
olmaya gayret ederler. Yani, 50 bin dinarlik olan 6n destek, fon verenleri ve yapimcilari

filmi desteklemeye tesvik eder."

Fon faaliyetleri bes yilligma askiya alinmistir. Bu donemde Urdiin uzun metrajli
film yapimu sifira diismiistiir. Reem Badr'a gore, fonun askiya alinma nedeni tamamen
finansaldir. Fonun nasil yeniden aktif hale getirildigi hakkinda kendisine soruldugunda
soyle cevap vermistir: "Gerekli deneyime sahip durumdayiz ve artik Urdiin hiikiimeti,
Urdiin film endiistrisini destekleyecek bir fona biitge ayirmast igin ikna edilebilir oldu.
Bu, Urdiin Film Destek Fonu'nun film yapimciligina 2011 ile 2012 yillar1 arasinda
destek sagladigi donemde belirgindi. Uretilen Urdiin uzun metrajli film sayisi, fonun
olmadig1r doneme kiyasla ¢ok net bir sekilde artti. Fon tamamen finansal nedenlerle
durdurulduktan sonra, uzun metrajli filmlerin sayist sifira diistii ve bu, 2013 ile 2017
yillart arasinda belirgindir. Bu da, hiikiimeti fonu yeniden faaliyete ge¢irme konusunda
bir kez daha ikna etmek i¢in 6nemli bir faktordii. Cilinkii fonun ve film endiistrisine
verilen ulusal destegin bulunmamasi nedeniyle 6zellikle Urdiinlii yapimei, gerek yerel
gerekse yabanci higbir taraftan herhangi bir fon alamadigi icin biiytlik bir sorunla karsi

karstya kaldi."
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Fon'un gerceklestirmeyi amacgladigi uzun metrajli  filmlerin  {iretimini
desteklemenin ekonomik ve ticari fizibilitesine gelince, Urdiin Film Destek Fonu

Miidiiriine agsagidaki birkac soru sorulmustur:

- Fon, filmleri pazarlama ve dagitim asamasina kadar desteklemeye devam ediyor

mu?

Reem Bader soyle yanitlanistir: "Fon, dagitim asamasina kadar destek vermiyor.
Ciinkii dagitim bir dagitict sirket gerektirir ve komisyon, yapimci veya dagitict sirket
degil, destek veren bir taraftir. Baska bir deyisle, dagitimcilar destekledigimiz filmleri
dagittiklarinda yasal sorunlar yasanacaktir. Cilinkii dagitimei, filmin gelirlerinin bir
ylzdesi karsiliginda dagitim haklarini alir. Fon dagitim siirecine girerse, sektorde bir
sorun ortaya ¢ikacak ve biz endiistriyi tesvik etmeyi amacliyoruz. Pazarlama konusunda
herhangi bir destek yoktur. Biz, dagitim plam ile ¢elismedikleri siirece, yalnizca
Komisyonun faaliyetleri kapsaminda kar amaci giitmeyen gosterimler isteriz. Dagitimci,
filmin Komisyonun faaliyetlerinde gosterilmemesi gerektigini sart kosarsa, film

gosterilmez."

- Fonun destegini kazanan filmlerin gergeklestirdigi gelirleri ile ilgili herhangi bir

istatistiginiz var mi1?

Reem Bader soyle yanitlanmistir: "Hayir, bu istatistiklere sahip degiliz. Ciinkii fon
calismalar askiya alindiginda filmlerin gelirlerini takip etmekten sorumlu olan ekibin
calismalar1 da durmustur. Fonun c¢alismalari durmasindan bu yana, 2011 ile 2012
donemlerinde Fon tarafindan desteklenen filmlerden elde edilen gelirlerle ilgili herhangi
bir istatistik alamadik. Bu, fon i¢in 6nemli bir sey degil ciinkii en énemlisi destek,

baska bir sey degil!"

Genel miidiir olan Reem Bader, ticari gosterim amaciyla uzun metrajl filmlerin
yapimina yatirim yapilmasi durumunda gelir elde edip etmeyecegi soruldugunda, "Bu
soru dagitimcilara sorulmali" diye cevap vermis ve Urdiin'de dagitime1 olup olmadig:

soruldugunda, "Tabii ki hayir!" diye yanit vermistir.

Fonun caligmalarina bakarsak, ticari anlamda sinema endiistrisi kurma hedefinin,
Urdiin Film Destek Fonu'nun hedefleri arasinda mevcut olmadigini goriiriiz. Fonun
amaci, bu endiistri i¢in Urdiin'de bir pazar kurmak degil, yalnizca festivallere katilmak

i¢in filmler iiretmektir. Komisyonun ve Urdiin Film Destek Fonu'nun ¢alismalarinda,
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dagitim, ticari gosterim, sinema salonlarinin gelirleri ve izleyici kitlelerinin yonelimi ile
ilgili verilerin olmamas1 agiktir. Yani fonun gorevi, Urdiin'de film endiisrisini degil,

film yapimini desteklemektir.

Bu soruyu Urdiinlii elestirmen Adnan Madanat'a soruldugunda sdyle yanit
vermistir: "Acikcasi, Kraliyet Film Komisyonunun etkisini ve oynadigi rolii inkar etmek
yanlistir. Clinkli onun déneminde uzun metrajli, kisa metrajli ve belgesel film iliretme
hareketi oldugunu farkettik. Ancak, caligmalar1 hakkinda sdylenecek bir¢ok sey var ve
simdi onlardan bahsetmiyorum." Urdiinlii tarih¢i, editdr ve yazar Najeh Hasan, bu
soruyu sdyle cevaplamustir: "Kraliyet Film Komisyonunun, Urdiin'ii kiiresel ¢apta film
cekmek i¢in bir site olarak pazarlamasi lizerinde 6nemli bir etkisi var. Ama hala kendini
yapimci olarak tanimliyor. Bu yilizden onu gérmezden geliyoruz ve kendisini yapimci
olarak tanimlayan bir sinema kurulusu istiyoruz. Bununla birlikte, komisyonda calisan
personelin ¢ogu sinemaci degil, yoneticidir ve bu bir felakettir." Sanat ve Tiyatro
Bolimii Genel Miidirii yonetmen Mohammed Damour ise sunlar1 belirtmistir:
"Komisyonun neden kapali bir kurulus oldugunu bilmiyorum. Acgik¢asi, onun
calismalar1 masum degil ve etrafinda siipheler dontiyor. Gegtigimiz alt1 y1l boyunca, biz
Kiiltiir Bakanlig1 olarak Urdiin Kraliyet Film Komisyonu ile isbirligi ve ortaklik kapilar
acmaya c¢alistik. Ancak hep cevap almadik. Sanirim bundan sorumlu olanlar, ge¢miste

viicudu kosturan insanlard1."

Urdiinlii yapime1 ve ydnetmen Khaled Haddad ise soyle sdylemistir: "Kraliyet
Film Komisyonu Urdiin'de iki yolla sinemanin yaratilmasma biiyiik destek verdi,
birincisi gerceklestirdigi egitim atdlyeleri, ikincisi Urdiin'ii uluslararas: biiyiik biitceli
filmleri ¢ekmenin stratejik bir yeri olarak pazarlamasidir. Bu, film yapimciliginda
uzmanlagmig bir ekibin olusmasima yardimci oldu. Komisyondan 6nce ¢ogu yerli ve
yabanc1 film yapim ekibi, Urdiin disindan personeller ise alirdi. Simdi ise, ekibin %50'si
Urdiinliidiir. Bununla birlikte Urdiin'de fotograf ydnetmenleri, sanat ydnetmenleri,
tasarim ireticileri ve digerleri gibi boliim bagkanlarinda eksikligimiz vardir. Kraliyet
Film Komisyonu tarafindan Urdiin Film Destek Fonu ve ilk uzun metraj film yapim
programi ile desteklenen film yonetmenleri devam etmedi. Ciinkii Komisyonun, Fon ve

programin destegi 5 yil stireyle askiya alindi."
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- Urdiin'de sinema sektdriinde, ozellikle de bu sektére teknolojinin

getirilmesinden sonra meydana gelen degisiklikler nelerdir?

Film elestirmeni ve arastirmaci Najeh Hasan soyle demistir: "Dijital araclar
Urdiin'de film endiistrisi realitesini degistirdi, ancak {iretim maliyetleri hala sifirdir.
Bununla birlikte Urdiin film endiistrisinde sinirli sayida basarinin umut verici
baslangiclarina ragmen, uzun ve kisa metrajli filmlerin, belgesellerin ve animasyonlarin
yapimi, sadece hizli gecen bir an aktivitesi gibi goriindii. Yoksa onceki yillara gore son
iki yilda bu alanin yapimlarinin en aza diisiisiinii nasil agiklayabiliriz?" Ancak tiim bu
"bireysel" deneyimler ve "ciddi" girisimlere ragmen Hasan der ki: "bu genclik
deneyimlerinin Urdiin sinemasi igin bir kimlik yaratip yaratmadigini veya bir Urdiin
sinema enddistrisi i¢in bir birikim olusturup olusturmadigini dogrulamak miimkiin
degildir, bu girisimlerin, “dijital” teknolojilerle donanmis gorsel bir isyandan yok

olmayan genclik vizyonlarini yansitan seslerdir."

Ancak Urdiinlii yapime1 Khaled Haddad ise, "Urdiin'de film yapimciligimin temeli
bundan 8 yil 6nce basladi, ondan 6nce film yapimeciligini seven, bireysel olarak filmler
yapmaya girisen, ancak basarili olamayan bir grup kisi vardi. Ciinkdi, bir sirket ya da bir
devlet kurumu bu kisileri daha 6nce benimsemis ve ¢alismalarini organize etmis olsaydi
simdi Urdiin'de bir film endiistrisi olurdu." deyip 80'li yillarin sonlarindan bu yana
Urdiin sinemasmin ¢agdasi olan Haddad, "film yapimciligindaki bigim ve standart
profesyonelligi, yonetmen Amin Matalqa'nin Kaptan Abu Raed filminden sonra basladi
ve ondan ii¢ y1l sonra gercek bir film endiistrisinin kuruldu. Ancak Urdiin Film Destek
Fonu'nun faaliyetlerini durdurduktan sonra film yapim girisimleri durdu." ifadelerini

eklemistir.

- Bir sinema kiiltiiriiniin yoklugunun, sinema salonlarmin yayilmasma ve
Urdiin'de yerel sinema pazarinin yaratilmasma engel teskil ettigini diisiiniiyor

musunuz?

Elestirmen Najeh Hasan soyle demistir: "Urdiin'de sinema Kkiiltiiriine gelince
elestirmen Najeh Hasan, sinema ve film yapimciligi ile ilgili dersler koyarak erken yasta
yerel enerjiler yaratmaya, daha sonra bunlardan ilgi duyanlar {iniversite ve enstitiilerde

metodolojik ve akademik temellere gore okumak i¢in hazirlamaya acil bir ihtiyag



222

oldugunu ve vizyonlu filmlerin gosterimini saglamak i¢in Urdiin'iin farkli bdlgelerine

dagitilacak birden fazla sinema salonu hazirlama egiliminin olmasi gerekiyor."

Urdiinlii yonetmen ve yapimci Khaled Haddad bu soruya sdyle cevap vermistir:
"70'i yillarda Urdiin toplumunda sinema ve sinema salonlar1 hakkinda olusturulan
algiy1 degistirmek i¢in Urdiin'de sinema kiiltiiriiniin yayilmasinin okullara miifredat
eklenmesiyle gerceklesebilir. Urdiin toplumunun farkli siniflar1 arasinda sinema
kiiltiirlini yaymak ve sinema hakkinda tipik imaj1 degistirmek icin Egitim Bakanligi'nin
yani sira Kiiltiir Bakanlhigi ayda en az iki kez Krallik'm tiim bolgelerinde film

gosterimleri diizenleme girisiminde bulunmasi gerekiyor."

- Urdiin'deki festivallerin, Urdiin film endiistrisine anlatilmaya deger uzun

metrajli filmler saglamadaki roliinii nasil degerlendiriyorsunuz?

Elestirmen Adnan Madanat, festivallerin yerel gercekligini, “Bu tiir etkinlikler,
gercek bir film yapimina sahip degildir, hedefinin kiiltiirel oldugunu ilan eder ve yerel
prodiiksiyonu g6z ardi ederek sinemayi1 ve diinyadaki en belirgin yapimlar1 kutlar”

diyerek elestirmistir.

Khaled Haddad'n cevabi ise, ‘Bir Urdiin sinema festivali heniiz mevcut degil.
Yalnizca, biitgesi 40 bin dinar1 asmayan Urdiin Uluslararas: Film Festivali diizenleniyor.
Bu biitce, kisa film ¢ekmek i¢in birkag yapimciya dagitilir. Ancak, bu festivali
diizenleyen ve degerlendiren jiiri, o festivalin yeterince profesyonel degil, o nedenle
festival basarili degil. Bu festivali uluslararasi bir filme déniistiirerek, Urdiin kisa filmi,
farkl iilkelerden gelen biiyiik biitceli kisa filmlerle yarisiyor. Jiiri festivalde en az iki
Urdiin filmini kazandirmasi gerekiyor; bu da giivenilirlik kaybma ve uluslararasi
katilimcilarla standardin bozulmasina neden oluyor. Ayni zamanda Amman'da Avrupa
Film Festivali 29 yildir her y1l diizenlenirken, ayni sekilde Fransiz-Arap Film Festivali
24 yildir devam ediyor. Ancak bu, Urdiin ile aralarinda kiiltiirel iletisim kpriileri insa
eden varliklar tesvik eden ve destekleyen kiiltiirel bir etkinlik oldugu i¢in mutlaka yerel

bir karakter tasidigi anlamina gelmiyor.”’

Urdiinlii elestirmen Najeh Hasan sdyle cevap vermistir: ‘Urdiin'de sinemadan
sorumlu olan kurumlarin tesvik etmemeleri ve gerekli destek ve finansmanin
bulunmamasi nedeniyle "Urdiin Film Festivali" adi altinda diisebilecek gercek

festivaller maalesef yok. Garip bir sekilde, tiim bu olaylarin 1s1ginda, tiim gosterimlerini
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insan haklar1 meseleleri ve kaygilarini tartisan filmlerden ¢ekerek, ulusal kimlige golge
diisiiren veya Kahire Uluslararas1 Film Festivali ve hatta Beyrut, Sam ve digerleri gibi
Urdiin film yapimciligmni temsil eden bir festivali adlandirmak miimkiin degil.”” deyip
"Kirk y1l once Kkiiltiirel ve sinematik sahnenin gelismesiyle birlikte eski sinema
kuliiplerinin yani sira Kraliyet Film Komisyonu, Shoman Film Komisyonu, Kiiltiir
Bakanligi ve Biiylikk Amman Belediyesi tarafindan diizenlenen etkinliklere ragmen
Urdiin'iin kiiltiirel hayati, tiyatro, sarki ve edebi anlatilar i¢in kurulmus festivaller gibi

gercek bir Urdiin sinema festivalinden yoksundur." ifadelerini eklemistir.

Sanat ve Tiyatro Bolimi Genel Miidiiri yonetmen Mohammed Damour bu
soruya soyle yanit vermistir: ‘Evet, Urdiin’de uzun metrajli film festivali yok. Sifirdan
basladigimiz kisa Urdiin film festivalini kurmamiza ve Urdiin'de film yapimciligmin
gercekligine dokunmamiza ragmen plan, dnce yerel bir festival kurmak, sonra onu
uluslararasi bir festivale doniistiirmek ve daha sonra, bu festivali uzun metrajl bir film
festivaline doniistiirmek oldu. Ancak festivalin su anki asamasinin durumu, bizi festivali
uzun metrajlt bir film festivaline doniistiirmekten vazgecirdi. Bunun sebebi ise, Kiiltiir
Bakanlig1 ile birlikte uzun metrajli filmlerin yapimini destekleyecek bir ortagin
bulunmamasidir. Bu festivale destek vererek Kiiltiir Bakanlig1 bir uzun metrajli film
cekmek icin diger dort sanat festivalini iptal etmek zorunda kalacak. Bir filmin biitcesi
200 bin dinardan az degil, bu da su anda dort tiyatro festivalinin biitcesi kadardir. Su
anda olan sivil toplum ve devlet kurumlari, sinirli ve siirekli olmayan destek sagliyor.
Yine de, destek bekledigimiz gibi degil, festivalin ve biit¢esini incelerken, Urdiin
Televizyonu, Abdul Hamid Shoman Vakfi, Kraliyet Film Komisyonu ve diger
kurumlarla isi paylasmay1 bekliyorduk. Ama maalesef, su ana kadar bu ger¢eklesmedi,
bu sebeplerden dolayi, Kiiltiir Bakanligi tek basina bu festivali finanse edemiyor ve

bunu tek basina yaparsa, yillik olarak siirdiirmeye devam edemeyecek.”

Bu durum ve bunun yerel etkileri 1s1¢1nda, sinematik etkinliklerin oldugu gercegi
yadsinamamaktadir. Ancak, higbiri Urdiin'ii uluslararasi veya ulusal bir sekilde temsil
etmemektedir. Bununla birlikte, sinema tutkunlarinin, ticari pazarda hiikiim siiren
sinemanin farkli deneyimlerini ve c¢aligmalarii gormelerini saglamaktadir. Kiiltiir
Bakanligi, Biiyilk Amman Belediyesi, Genglik Yiksek Konseyi, Turizm Tesvik
Kurumu, Kraliyet Urdiin Havacihigi, Kraliyet Film Komisyonu, Abdul Hamid Shoman

Vakfi ve Darat Khalid Shoman gibi resmi kurumlar arasinda temaslar kurularak bir
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Urdiin film festivalinin organize edilmesi i¢in ¢agrilar hep olmustur. Ne yazik ki, bu
girisimler her zaman finansal engellerle ¢arpisirdi. Bu gerceklesene kadar, Urdiin

sinemasi durumu, yillik yapimlar ve mevsimsel kutlamalarla sinirh kalacaktir.

- Urdiin'de sinema salonlar1 sektdrii patliyor durumdayds, peki neden su anda gogu

bagimsiz sinema salonu kapilarini kapatmigtir?

Urdiin Gérsel Isitsel Medya Kurumu'nda denetgi olarak calisan Yazan Al-Samir
bu soruya soyle yanit vermistir: ‘Salonlar1 kapatma olgusunun kokleri, gegen yiizyilin
yetmisli yillariin baslarma dayaniyor. Urdiin'de sinema salonlar1 sektérii, o sirada bir
milyon kisiyi gegmeyen Urdiin'iin kiigiik niifusuna ragmen giiclii bir kitle varligina
sahip durumdaydi. Urdiin vatandasi, haftada en az ii¢ kez sinema salonlarina gitmesini
saglayan yiiksek bir sinema Kkiiltiiriine sahipti. Ancak, Israil ile 1967 Haziran ve
Karameh savaslarindan sonra 1970 yilinda Urdiin'de cikan i¢ savas, Urdiin'iin ana
sehirlerinde giivensizlige ve altyapinin hasara ugramasina neden oldu. Bu da, binlerce
metre pornografik filmin yasadis1 yollarla kagirilmasina ve sinemalarda gosterilmesine
yol acti. Bu durum, kontrollerin sikilastirilmasina ragmen bu yiizyilin basina kadar
devam etti. Tiim bu faktorler, Urdiin'de bagimsiz ticari sinema salonlarmin kithgina,
Irbid ve Amman gibi biiyiik sehirlerde bulunan biiyiik aligveris merkezlerinde ¢oklu
ekran sinema salonlarinin yayilmasina yol a¢ti. O bagimsiz eski sinema salonlarindan,
biri Rivoli, digeri Gezegen adli yalnizca iki salon kaldi. Bu iki salon, yipranmis bir
binaya sahip ve ¢ok eski filmler gosteriyor. Urdiin Gérsel Isitsel Medya Kurumu'na gore
bu iki salonu zaman zaman kapatip agiyor. Ayrica, sanat sinemasi olarak da
siniflandirilan Rainbow Sinemasi adli sinema salonu bulunuyor.” Bu soru arastirmaci
tarafindan goriisiilen cogu kisiye sorulmustur. Ancak cevaplari, Urdiin Gorsel Isitsel
Medya Kurumu'nda denet¢i olarak c¢alisan Yazan Al-Samir’in goriisii ile benzer

olmustur.

Urdiinlii editdr, yazar, tarih¢i ve film elestirmeni Najeh Hasan bu soruyu soyle
yanitlamistir: "Cesitli faktorler, sinema salonlarina olan diisiik katilima sebep oldu.
Bunlardan, artan niifusu ve kiiresel sinema prodiiksiyonlarini i¢ine alamayan sinema
salonlarinin yetersizligi ve sinema salonlarinin yerleri gittikce biiyliyen sehir
merkezleriyle sinirli olmasidir. Salonlara olan diisiik katilim nedeniyle, salonlarin

sahipleri artik onlar1 giincellemekle ilgilenmez oldu ve gerek techizat gerekse film
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diizeyi ve tiirii bakimindan eski sinema salonlar1 ikinci ve iiglincii sinif sinemalara

doniisti."

Elestirmen Adnan Madanat ise bu sunlar1 sdylemistir: "Urdiin Israil’le bir ¢ok
savas yapti ve acimasiz bir i¢ savas yasadi, ayni zamanda komiinist ve muhalefet
partileri de etkindi. Buradan sinemalar, ¢irkin pornografik filmlere taniklik etmeye
basladi ve muhafazakar Urdiin toplumunun gdziinde sinemayi carpitan cabuk kar
isteyen hasta ruhlar tarafindan sOmiiriildii. Zarqa kentindeki Salwa Sinemasi’ni
bombalama saldirisin1 benimsemekle zirveye ulasan Vahhabi harketinin 80'li yillarin
baslarinda yayilmasi, yatirimeiyr korkutup bu sektdrde yatirim yapmaktan vazgecirdi.
Yatirimcilarin  Urdiin'de sinema kurulmasina duyduklar1 giiven, biiyiik sehirlerde
bulunan biiyiik ticari merkezlerin ortaya ¢ikmasina kadar geri donmedi. Biitiin bunlar
Urdiin toplumu ile sinema salonlari arasinda bir bosluk yaratt. Bu da, Urdiinlii
vatandasin sinemaya gitme kiiltiiriinii kaybetmesine neden oldu ve Urdiin'deki sinema

pazarmi yikti."

Seckin profesorlerin bu soruya verdikleri cevaplarda sdylediklerini simdi
yastyoruz. Urdiin toplumunda sinemanin kotii goriisii hala yaygm. Ornegin, yasl birinin
bize nereye gittigimizi sorup sinemaya gittigimizi Ogrendiginde, sinirlenir ve
ahlakimizin bozuk oldugunu soOyler. Hatta sinema okuyanlarla dalga gegciyorlar.
olayisiyla, sinemalara ve sinemaya yonelik bu kotii tutum degistirilmelidir. Hiikiimet de
sorumluluk almali, ¢ilinkii bildigimiz gibi sinema, devletin kiiltiirel ve sosyal

gercekliginin gelisimini yansitiyor."
- Urdiin'deki sinema salonlarinin su anki durumu nedir?

Urdiin'de sinema pazarmi incelemede yardimer olacak bu verilere erismek igin
arastirmaci, Urdiin'e gidip Urdiin'de sinema salonlarina giris istatistiklerini 6grenip daha
sonra bu istatistiklere dayanarak yerel pazar icin film iliretmenin ekonomik fizibilitesini
incelemek amaciyla Urdiin'de sinema kiiltiirii ve pazarmi degerlendirmek icin
yoneticileri ve sorumlulariyla goriismek hedefiyle ticari komplekslerde bulunan tiim
coklu ekran sinemalarin1 ziyaret etmistir. Ne yazik ki arastirmaci, arastirmacinin gizli
vergi gorevlisi veya rakip firmalarin elgisi olmasi korkusuyla bu salonlarin gozetmen ve
sefleri tarafindan getirilen bir¢cok engelle karst karsiya kalmistir. Arastirmacinin

karsilagtigr en set tepki, Amman'daki Al-Baraka Mall'da bulunan Prime Cinema'nin
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salonlarinda kat sefi olarak calisan Shwan Kamsieh'ten gelmistir. "Size herhangi bir
bilgi veremiyoruz, ¢linkli dagitimcilarin talebi {izerine {ist yonetim bize bunu yapma
yetkisi vermedi." bu salonlarm yéneticileri tarafindan verilen tek cevapti. Ornegin, City
Mall-Amman'in Liibnanli-Emirati Grand Sinemas1 yoneticileri, herhangi bir goriigme
yapmay1 reddetmistir. Biitiin bunlar, arastrmacinin Urdiin'deki Tiirk Biiyiikelgiligi
tarafindan cevrilen ve onaylanan Atatiirk Universitesi tarafindan verilen resmi bir
belgeye sahip olmasina ragmen gerceklesmistir. Bu nedenle arastirmaci, bu verileri elde
edememistir. Urdiin Vergi ve Gelir Dairesi'nin verilerle ilgili cevap vermemesinden

sonra ¢ogu Liibnanli olan yabanci yoneticiler, bu verileri agiklamay1 reddetmistir.

Filmlerin tiirleri ve uyruklarmna gelince arastirmaci, Urdiin'deki ¢ogu sinema
stipervizorli ile gorligmeler yapmustir. Siipervizorler, "film izleyicilerinin ¢ogunun
(¢ogunlukla geng, iiniversite ve okul &grencileri) Amerikan aksiyon filmlerini ayni
tirden diger filmlere tercih ediyorlar. Bu baglamda onlar, romantik filmlerin
popiilerligini korumasiyla birlikte Amerikan aksiyon filmlerinden sonra gelen Arap ya
da Amerikan olan korku ve komedi filmlerinin popiilerligine isaret ediyorlar. Urdiin'de
cok ekranli sinema salonlarinda gosterime giren Amerikan filmlerinin yiizdesi, tim
stipervizorlerin belirttigi gibi gosterilen toplam filmlerin %90'in altina diismedi. Kalan
%10'luk ise, 5'1 Misirh filmlere ve diger 5'1 ise diger uyruklu filmlere gitti." Al-Abdali
Mall'un Prime Cinema'sinin kat sefi olan Ahmed Al-Agha ise "Avrupali filmler veya

sanat filmi denilen filmleri izlemeyi tercih eden ¢ok az sayida izleyici vardir." demistir.

Bu baglamda, Irbid Prime Cinema'nin genel miidiir yardimcisi Ashraf Rawashdeh,
"Amerikan aksiyon filmleri ve Arap ve yabanci komedi filmlerin, {iniversite gengligi ve
biraz daha geng¢ olanlarin katilim oranindan aslan payini aliyor. Bu filmler, iz birakip
rekor gelirler elde eden filmlerdir." deyip kiiltiirli veya bagimsiz, ya da sanat filmi
denilen filmlere katilimin eksikligine iiziildiigiinii belirtip bu tiir filmlerin Urdiin'de az
izleyicisi olduguna inanmaktadir. Bununla birlikte, Rawashdeh, "Bizim Irbid Prime
Cinema'nin yerel yonetimi, herhangi bir film yapimcisinin hafta sonu giinleri hari¢ hafta
i¢i giinlerinde filmini gdsterme talebini reddetmez" deyip Urdiinlii film yapimcilarina
destek verdigini vurgalayarak "yerel bir yonetim olarak, Urdiinlii film yapimcisini
desteklemeye her zaman haziriz ve kisa olsun ya da uzun olsun filmlerini haftanin
basinda salonumuzda gosterme konusunda hi¢bir sorunumuz yoktur" diye eklemistir.

Bunun gibi bir destek uygulamasi, aragtirmacinin Rawashdeh ile goriigme yapmasiyla es
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zamanl olarak meydana gelmistir. Al-Abdali Mall'un Prime Cinema'sinin kat sefi olan
Ahmed Al-Agha, "Blessed Benefit filminin agilisinda, ¢ok sayida kisi davet edildi ve bu

deneyimi desteklemek i¢in {icretsiz igecekler sunuldu." ifadelerini kullanmistir.

Urdiinlii Blessed Benefit filmi hakkinda ise Ahmed Al-Agha sunlar1 sdylemsitir:
"Film maalesef acilig haftasinin ilk giinleri hari¢ yogun bir katilim olmadi ve gosterimi
yalnizca iki hafta siirdii, ancak Theeb filmi, biiyiik bir izleyici kitlesine sahip oldu."
Bunun sebebini ise, "Arap filmleri, gosterimin acilisindan bir ay once salonlarimiza
yerlestirilmemiz ic¢in bize gelir, filmlerin gosterim Oncesi ve esnasinda reklamlari
yapilir, bu durum Urdiin filmlerinde &yle degil." diyerek yerel dagitim sirketlerinin

eksikligi ve filmin 1yi bir sekilde pazarlanmamasina baglamstir.

Taj Mall'da bulunan Taj Cinema'da sinema salonlarinda siipervizor olarak ¢alisan
Momen Hasan, "Izleyicilerimizin kabul ettigi film tiirlerini ve milletlerini daima takip
ederiz. Iste buradan, Urdiin izleyicisinin Amerikan ve Misir disindaki filmleri kabul
etmedigini ¢ok iyi biliyoruz" diyerek sinema salonlarinin Avrupa ya da Iran filmleri

gibi diger milletlerin filmlerini géstermeme sebibini agiklamistir.

Urdiin'de sinemalara ulasan filmlerin kaynagma gelince Ashraf Rawashdeh ve
Ahmed Al-Agha bu konuda sunlar1 sdylemistir: "Amerikan filmleri Liibnan'daki ana
yonetimden geliyor, Misirl filmler ise Al-Taher adli Misirhi sirketten geliyor ve Urdiin

biiytiik biitceli filmleri dagitacak dagitimcilardan yoksundur."

Filmler Urdiin'e nasil geliyor, kaynag: nedir, onlar1 dagitan taraf kimdir sorusuna
Urdiin Gorsel Isitsel Medya Kurumu'nda denetgi olarak ¢alisan Yazan Al-Samir soyle
yanit vermistir: "Tiim filmler, Hollywood’un subeleri ve Liibnan’da bulunan diger
cokuluslu sirketlerden geliyor. Misir filmleri ise, bize Misir'da bulunan Al-Taher adli

Misirhi dagitim sirketinden geliyor."

Urdiinlii film elestirmeni Adnan Madanat ise bu soruya cevap olarak sunlari
soylemistir: "Geg¢miste, Urdiin'de 6zellikle Amman'da bulunan Rainbow ve Al-Fayoumi
sinemalar1 gibi sinema salonlari, farkli toplumsal gruplardan ve kusaklardan izleyiciler
¢ekiyordu. Giiniimiizde ise, izleyici kitlesi gen¢ ve Amerikan filmlerinin hayranidir.
Eskiden sinema salonlar1 yerlesim bolgelerinde ve kalabalik caddelerde insa edilirdi.
Simdi ise 2003 yilindan bu yana, aligveris merkezlerinde ve yiiksek kaliteli otellerde

cok ekranli sinemalar kurulmaya baglandi. Ge¢miste, sinema salonlari, ¢esitli milletlerin
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farkli sanatsal ve kiiltiirel seviyelerde filmlerini gosterirdi. Arapca, Hint ve Amerikan
filmlerine ek olarak sinema tutkunlari, burada sayilamayan birgok film tiirliniin yan1 sira
Italyan, Fransiz ve Cezayir filmleri gibi cesitli filmler izleyebilir durumdalard.
Gilinlimiizde Modern sinemalarda gosterilen filmler ise, ya Misirli, ya Amerikan ya da
cok az oranla diger milletlerin filmleridir. Sinema salonlarinda c¢esitli filmleri izlemek
i¢in {ist diizey sinema tutkunlarinin Sniindeki tek firsat, Urdiin kiiltiir kurumlarinin
sponsor oldugu Abdul Hameed Shoman Vakfi, Biiylik Amman Belediyesi Kiiltiir
Boliimi, Kraliyet Film Komisyonu, Avrupa Film Haftas1 ve digerleri gibi 6zel

gosterimler ve film haftalari ile sinirlidir."

Arastirmaci tarafindan gériisiilen kisilerin ¢ogu, Urdiin halkinin diisiik katilimimin
ayrica sinema biletlerinin fiyatlarinin yiliksek olmasindan kaynaklandigini sdylemistir.
Bu konuda Yazan Al-Samir, "Urdiin halkinin sinemaya gelmemesinin ana nedeni
sinema kiiltiiriiniin eksikligidir. Bunun bir nedeni, y1llik ortalama Urdiin gelirine kiyasla
yiiksek bilet fiyatidir." deyip "Bunun nedeni, %16'ya kadar ulasan bir biletin fiyatina
uygulanan yliksek vergi oranlaridir. Yurtdisi havaleleri i¢in havale vergisi %23'e ve
yillik koltuk vergisi 1 dinara ulast1." ifadelerini eklemistir. Tarih¢i ve elestirmen Najeh
Hasan ise, "Sinema salonlarinim ticari komplekslerde bulunmasi, Urdiinlii bireyin yillik
gelirine kiyasla sinema biletlerinin fiyatlariin yiikselmesine neden oldu ve sinemaya
gitme aliskanligi, Urdiin toplumunun varhikli smifiyla smirli kald." ifadelerini

kullanmastir.

Herkes ticari sinemanin bir endiistri ve yatirim olarak sinemaya ilgi duydugunu
bilir, elbette bu salonlar, Arap ya da yabanci film yildiz1 icermeyen bir film
gostermeyecektir. Ciinkii, halkin yildizlar ve kiiresel yapim sirketleri icin geldigini
bilirler. Bu nedenle, Urdiinlii bir gise yildizinin bulunmasi ve sinema salonlarmi Urdiin
filmini gostermeye ikna etmek icin genis bir reklam kampanyasinin yapilmasi gerekli

hale gelmistir.

- Filmler ve sinemalarin kontroliinde Urdiin Gorsel Isitsel Medya Kurumu

calismalar1 hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

Irbid City Center'in Prime Cinema'sinin genel miidiir yardimcisi Ashraf
Rawashdeh "sansiir isini yapiyor, isinin giizel yani filmin hikayesini riske atmamasi.

Sansiir memurlari, kirpilmasi gereken filmin hikayesini etkileyen bir sahne oldugunu
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diisiinliyorsa bundan kacinmaya calisirlar. "Silmek istediginiz sahne hikayeyi

etkiliyorsa, filmin tamamini géstermemeyi tercih ederiz." demistir.

Bu baglamda Yazan Al-Samir, "Sinema ve film gosterimleriyle ilgili olarak,
kurum, filmlerin Gorsel Isitsel Calismalarin Lisanslanmasi ve Kontrol Edilmesi"
kanununda belirtilen standartlar1 ihlal etmemesini saglar. Filmler, Krala, Kraliyet
ailesine ve semavi dinlere saygisizlik etmemeli, kiskirtici, irk¢iligi veya mezhepeiligi
tesvik eden, devletin giivenligini ve emniyetini ihlal eden, tahrik edici, pornografi,
siddet, su¢ veya kamu diizenini bozan materyal icermemelidir. Genellikle, “ulusal
giivenligi tehdit edenin” veya “cinsel i¢giidiileri kigkirtanin” ne oldugunun belirlenmesi,
Kurumun gorevlilerinin kararlaria baghdir." Deyip "Islam ve Hristiyanlik gibi semavi
dinlere saldiran, Yahudileri yiicelten ya da Filistin davasim tahrif eden filmleri, Arap

filmi olsa bile engellemekten utanmam" ifadelerini kullanmistir.

Bu baglamda Yazan Al-Samir sunlar1 eklemistir: "By the Sea (2015) filminin
yogun cinsel igerikli sahnelerini kesmek yerine filmi gostermemeyi tercih etmis,
escinsellik veya transsekstiel hikayelerine dayanan filmlerden sahneler kesmeden filmin
Urdiin'de herhangi gorsel veya isitsel medyada gosterilmesi tamamen yasaklanir.
Ornegin, hikayesi 1930'larda Danimarka'da ilk transseksiielin etrafinda dondiigii icin
bircok Akademi Odiiliine aday gosterilen Ingiliz The Danish Girl (2015) filminin
gbsterime girmesi yasaklandi. Ote yandan, escinsel pornografik sahneleri olan ama
hikayesi esas olarak escinsellik temelli olmayan filmler, bu sahneler kesildikten
gosterilir. Ornegin, basrol oyuncusu Misirli Rami Malek'in Oscar ddiiliinii kazandig
Bohemian Rhapsody (2018) filmi, o sahneleri igerdigi halde gosterime girdi. Ancak,
film, Liibnan’daki dagitimcilardan, escinsel pornografik sahneleri kesilmis sekilde

geldi" ifadelerini sdylemistir.

Al-Samir, kurumun filmleri higbir zaman siyasi nedenlerle yasaklamadigini,
ancak, Urdiin'e, sosyal yapisina ve herhangi bir Arap iilkesine hakaret etmeyi iceren her
tiirlii sahnelerin kesildigini sdylemistir. Ornegin, Al-Samir'e gore, Liibnan filmi The
Insult (2017) filminden, Urdiin ordusunu 1970-1971 i¢ savasi sirasinda Urdiin'deki
Filistinlileri yok etmekle suglayan uydurmalar ve yanlis gergekler iceren 21 dakikalik

sahneler kesilmistir. Buna ragmen film, gésterimden yasaklanmamistir
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Medya Kurumu'na Urdiinlii yénetmen Mahmoud Massad'n Blessed Benefit
(2016) filminin yasaklanmasi ile ilgili soru soruldugunda Yazan Al-Samir, "Film, Urdiin
Yargist ve Kamu Giivenlik Kurumu'na yiikledigi yanlhsliklara ragmen yasaklanmadi.
Ancak, filmin yapim ekibi, Urdiin'de gosterilen herhangi bir filmin prosediirlerini takip
etmediginden film bazi sorunlarla karsilasti. Yine de, filmin yapim ekibinin filmin halka
gosterimi i¢in gerekli prosediirleri yerine getirmesinden sonra film, higbir sahnesi
kesilmeden gosterildi." deyip "Medya Kurumu'nun kurulmasindan bu yana hicbir
Urdiinlii film yasaklanmadi, biz Urdiinlii film yapimlarmi tesvik ediyoruz. Ancak,
filmlerin yapim ekibleri, filmin Urdiin'de gosterilmesi igin alnmasi gereken yasal

prosediirleri dikkate almalidirlar." ifadelerini eklemistir.

n

Urdiinlii elestirmen ve yazar Najeh Hasan bu soruya sdyle yanit vermistir:
Urdiin'de, dagitim Oncesi asamalarda gorsel-isitsel eserlerin metinleri iizerinde sansiir
olmamast iyi bir sey. Yani, film Urdiin'e dagitilmadan ve gosterilmeden 6nce izleniyor.
Ancak sansiir ¢alismalarinda bazi eksiklikler oldugunu goriiyoruz, yogun siddet igeren
sahneler Urdiinlii izleyicilerin davramslari iizerindeki etkileri gdz oniine almmadan

sunuluyor. Bana gore Urdiin sansiirii isini yaptyor."

Urdiinlii yonetmen ve yapimeci Khaled Haddad da bu soruya cevabi, "Urdiin'de
kesinlikle sansiir sikintis1 ¢ekmiyoruz. Salonumuzda hangi filmi gosterecegimizi
bildirmemiz gerekir, ¢linkii bu bir organizasyon isi ve organizasyon isi her zaman
memnuniyetle karsilanir. Ancak, burada gosterilmeleri i¢in izin verilen filmlere vergi

O0demek adil degildir."

Buradan, Urdiin'de filmlerin veya herhangi gorsel veya isitsel ¢alismanim ilk
yapim asamalarida sansiiriin uygulanmadigi sonucuna variriz. Urdiin'de sansiir, sadece
filmlerin dagitim1 ve gosterimi {izerine uygulanmaktadir. Devlet kurumlarindan film
senaryosu i¢in onay almak ic¢in herhangi bir izin alma gerekliligi yoktur, ancak film
cekim ekibini korumak, islerini organize etmek ve askeri yerlerden uzak kalmasini
saglamak igin film ¢ekim izni alma gerekliligi vardir. Urdiin, Orta Dogu'daki Arap
iilkelerine kiyasla en acik iilkelerden biridir. Filmler, "Gérsel Isitsel Calismalarin
Lisanslanmasi ve Kontrol Edilmesi" kanununda belirtilenler hari¢ oldugu gibi

gosterilmektedir. Bu konuda, Urdiin'de gosterilen filmlerde yaygmn olan siddet
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davranisin1 tesvik eden kanli gorintiiler iceren sahnelere odaklanmanin gerekli

oldugunu goriiriiz.

Son olarak, ozellikle son yillarda, 65 yildan fazla siiredir sunulan Urdiinlii
filmlerin 6nemi ve Urdiin sinemasi kariyerinde tarihi koumuna ragmen Urdiin
sinemasinin, kamu ve 06zel sektoriin destegine ve tesvikine ihtiya¢ duyan yeni nesil
yaratict Urdiinlii sinemacilar tarafindan izlenmesi gerektigini, Urdiinli film
yapimcilarinin, kendilerini ispatlamalarinin ve bireysel sinema c¢aligmalari ile sinema
haritasi lizerinde ayirt edici konumlarini elde etmelerinin 6nemli oldugunu vurgulamak

isterim.
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SONUCLAR

Uzun metrajli film alaninda dort dortliik bir Urdiin sinemasindan bahsetmek zor
olabilir. Ancak, film yapimi, film kiiltiirii ve uygun fon olanaklar1 konusunda yeterli
deneyime sahip olmayan geng bireysel film tutkunlarinin ¢abalariyla elde edilen, bir elin
parmak sayisini gegmeyen, yillar icinde ortaya ¢ikan sadece birkag girisimdir. Jerash'te
Miicadele filmi sirasinda sinema, Amman, Irbid, Zarqa, Aqaba ve Madaba gibi belli
basl sehirlerdeki sinema sayisinda artan bir biiyiimeye taniklik etmeye baglamak Urdiin
icin yeni bir olguydu. O donemdeki sinemalarin filmleri, 6zellikle Misir, Hint ve

Amerikan filmleriyle sinirliydi.

Film endiistrisi, herhangi bir endiistri gibi, planlama asamasindan baslay1p tiriiniin
pazarlanip satilmasiyla biten iiretim agamalarindan gecer. Hollywood’da kabul edilen ve
1940'lardan bu yana diinyanin geri kalani tarafindan izlenen film standartlari, temelleri
ve kurallari, teorik kisimda aciklandigi gibi karmagsik olmayan belirli ve net bir yapim
asamalar1 seklinde belirlenmistir. Bir asamanin atlatilmasi durumunda {iriinlin tamamen
basarisiz olacagi kaginilmazdir. Urdiin uzun metrajli filmleri séz konusu oldugunda,
tiretim sirketlerinin eksikligi, tiim standartlariyla gelistirme asamasinin yok olmasina,
dolayisiyla Urdiin uzun metrajli filmlerinin teknik ve sanatsal olarak kalitesinin
diismesine, Urdiin ve Arap diinyasindaki izleyici kitlesinin kaybima neden olmustur.
Ayn1 zamanda, yerel Urdiin dagitim sirketlerinin olmayisma ek olarak dagitimci
sitketlerin Urdiin {iriiniine giivenini kaybetmesi, bu tiir dagitim sirketlerinin filmi
finanse etme ve Urdiin'de cekilen Urdiin uzun metrajli filmleri igin genis bir dagitim

plan1 yapma riskini almaktan kaginmalarina sebep olmustur.

Urdiin film endiistrisi tarihinde iiretilen filmlerin yapim durumu incelendikten
sonra, profesyonel yapim asamalarinin standartlarina gore tretilmedikleri tespit
edilmigtir. Bu da, film senaryosunu satin alma ve daha sonra gelistirme, satin alinan
senaryoyu yonetmek i¢in uygun gordiigli yonetmenle sézlesme, senaryo tiiriine uygun
olan yildiz oyuncular1 se¢me, fizibilite ¢aligmalarin1 yapma ve filmin pazarlanmasi,
reklam kampanyas1 gibi senaryonun tiim yapim yanlarini igeren kapsamli bir biitce
hazirlama isi ile ilgilenen yapim ve dagitim sirketlerinin Urdiin film endiistrisinde

yoklugunun sonucudur.
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Bu calismalar, diger iilkelerdeki film endiistrilerinin kabul ettigi gibi profesyonel
bir yapim planina gore gitmemistir. Bazilar1 sadece yapim olsun diye iiretilmistir.
Digerleri ise, fizibilite ¢alismalar1 yapilmaksizin sadece festivallere katilabilmek igin
yapilmistir. Bu nedenle bu yapimlart inceleyen biri, 22 filmin 11 tanesinin ticari
gosteriminin yapildigi, ¢ogu bireysel c¢abalarla tretildigi sonucuna varir. Sinema
Boliimii ile temsil olunan Urdiin televizyon yapimlari, gelistirme ve planlama
asamasindan yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrast asamalarima kadar dizilim
gostermeden yapilmistir. Dagitim ve gosterim asamasi ise tamamen yoktur. Daha sonra
tiretilen filmler senaryolar1 gelistirilmeden ve yapimlarinin fizibilitesi incelenmeksizin
tiretilmistir. Bu sirada, "filmin neden c¢ekilecegi veya bu filmi ¢ekmenin amaci nedir"
sorusu ortaya ¢ikmamistir. Ancak yapim sirketleri ile iliskili olan gelistirme asamasi bu
yapimlarda neredeyse hi¢ yoktu. Yapim Oncesi asamasi ise, oyuncularin ve g¢ekim
ekipmanlariin toplanip hazirlanmasiyla sinirliydi. Bu nedenle, bu filmleri izleyen,
filmin miitevazi yapimindan kii¢iik calisma ekibini, biitcelerini ve herhangi bir

gelistirme planinin olmadigin1 anlayacaktir.

Uzun metrajli filmlerin yapimiyla ilgilenen yapim sirketlerinin yoklugu, film
yapiminda rastgelelige neden olmustur. Urdiin'de sinema endiistrisi tarihinde yapilmis
olan filmlerin ¢ogu, bilimsel ve profesyonel standartlara dayanmayan hevesli bireysel
girisimlerden ibaretti. Ayni zamanda, film yapimcilig1 sektoriinde egitim almis olanlari
benimseyip onlara firsat tantyacak bir tarafin olmamasi, onlar1 televizyon dizilerinde

caligsmaya siiriiklemistir.

Bundan yola ¢ikarak Urdiin film yapimcilig1 ve yapimeilarin ayri ayri calistiklari,
calismalarin1 diizenleyen, haklarin1 savunan, onlar1 destekleyen ve kiiltiirel veya siifsal
ayrimciliginin olmadigi bir kurulustan yoksun olduklar1 sonucuna variriz. Sanatgilar
Dernegi tiim sanatgilar ile ilgilenirken Urdiin Kraliyet Film Komisyonu'nun isi, Urdiinlii

film yapimcilarinin tek bir sosyal kategorisiyle sinirlidir.

Birinci filmin yapimi ile ikinci filmin yapimi arasinda kisa olmayan bir siire olan
yedi yil oldugu goriilir. Her iki film de, film yapiminda bireysel inisiyatif fikrini
somutlagtirmistir. Pratik olarak, 6zel sektoriin teknik ve teknolojik yetenekleri ve film
yapiminda uzmanlig1r olmadan bireysel girisimlere dayanan bir film endiistrisi olamaz.

Ancak o sirada -60'i yillarda- Enformasyon Bakanligina ve daha sonra Urdiin resmi
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televizyonuna bagli olan ve Urdiinlii elestirmenlerin, bir Urdiin sinema endiistrisine
dogru atilmasi gereken en Onemli adim olarak gordiigli Sinema Bdliimii'niin
kurulmasiyla sinemay1 korumak ic¢in devletten umut verici bir isaret gorilmiistiir.
Urdiin'de iiretilen uzun metrajli filmlerin az olmasi, Urdiin hiikiimetlerinin Urdiin'de bir
film endiistrisi kurmak icin yanlizca iki girisim baslattiklarindan kaynaklidir. 1965 ile
1976 yillar1 arasinda gecen ilk girisim, yalmizca film yapimyla ilgilenen Urdiin
Televizyonu'na bagli Sinema Boliimii'niin kurulmasiydi. Bu dénemde uzun metrajh
filmlerin yapimi canlanmigsti, ardindan devlet destekli uzun metrajli filmlerin yapimi 26
y1l durmustur. ikincisi, 2003 yilindan bu yana siiregelen ve kendini bir film yapimcisi
olarak degil, Urdiin ve Arap film yapimmin bir destekgcisi olarak tanimlayan Urdiin

Kraliyet Film Komisyonu'nun kurulmasiydi.

Urdiin'de film endiistrisi tarihinde iiretilen Urdiin uzun metrajli filmlerinin sayis,
22 sinema filmidir; bu da, film endiistrisindeki yatirrmeilarin Urdiin sinema endiistrisine
gilivenini kaybederek, su ana kadar uzun metrajli filmlerin ¢ekimiyle, pazarlanmasiyla

ve dagitimiyla ilgili yapimer sirketlerin ortaya ¢ikmamasina neden olmustur.

Urdiin'de sinema endiistrisinin karsilastigi en dnemli sorunlardan biri Urdiinlii
uzun metrajli film yazarlarinin bulunmamasidir. Bunun nedeni ise, senaryoyu satin alip
bir filme doniistiirecek yapime1 sirketlerin olmamasidir. Bu nedenle Urdiin'de senaryo
yazarlig1t meslegi ekonomik olarak uygun degildir. Bu meslekte uzmanlasmak isteyenler
kendilerini zor bir ekonomik durumda bulurlar ve bunun sebebi onlarin yazdiklarini

alan higbir sirketin olmamasidir.

Urdiin, uzun metrajli filmlerin yapiminda yararlanilacak bir gise yildizina sahip
degildir. Urdiinlii filmlerin ¢ogundaki basrol oyunculari, sinema filmlerinde ilk kez
oynayan televizyon dizisi oyuncularidir. Bu da, Urdiin halkinin neden Urdiin uzun
metrajlt sinema filmlerini izlemeye istekli olmadigini acgiklar. Bununla birlikte, bu
filmlerin calisma ekiplerini ydnetenlerin ¢ogunun, Urdiinlii olmayan Avrupali veya
Amerikan'dir. Bunu, Kaptan Abu Raed, Cerkezler, Yaz Aylarinda May (May in the
Summer), Theeb ve Kutsal Fayda vb. gibi filmlerde agikca gorebiliriz. Bu da, iiretilen
Urdiin filmlerinin ydnetmenlerinin, Urdiinlii teknisyenlere giivenmedigi anlamma gelir.
Nitekim bu, yapimci sirketleri uzun metrajli filmlerde yatirim yapmaya isteksiz kilan bir

baska nedendir.



235

Yonetmeni ile senaryo yazarmin ayni kisi oldugu film sayisindan, Urdiin uzun
metrajli filmlerinin tlimiiniin bireysel inisiyatifler oldugu sonucuna variriz. Yoénetmen
senaryoyu yazar, ardindan senaryosunun yapimini finanse edecek bir taraf aramaya
baslar. Bunu, Kaptan Abu Raed, Theeb ve Kutsal Fayda vb. gibi filmlerde goriilebilir.
Bu husus, o filmlerin yapimcilarini, Urdiinlii film yapimcisina kendi sartlarini kosan
Avrupali ve Amerikan finansman kuruluslarina siginmaya mecbur kalmistir.
Dolayistyla, yabanci fon kuruluglarinin kosullarinin yerine getirildigi ¢ogu Urdiin uzun

metrajli filmi, muhafazakar Urdiin Arap kiiltiiriinden uzaklasmustir.

Fon zorlugu 2011 yilinda Kraliyet Film Komisyonu'nun Urdiin Film Destek
Fonu'ndan destek alan, ancak bir finansman kaynagi bulmak i¢in yapimi uzun bir
stireligine duran Kutsal Fayda (2016), Viraj (2015) ve Yaz Aylarinda May (2013)
filmlerinin iiretildigi tarihten anlagilabilir. Ornegin, fon arayis1, Yaz Aylarinda May filmi
icin 2 yil, Viraj filmi i¢in 3 y1l ve Kutsal Fayda filmi i¢in 4 yil siirmiistiir. Bu, diger

Urdiin filmlerinin ¢ogu i¢in gegerlidir.

Urdiin'de iiretilen 22 filmden 5 Urdiin Kraliyet Film Komisyonu tarafindan
yiiriitiilen Birinci Uzun Metrajli Film (W Feature film) adli bir egitim programinin bir
parcasi olarak iiretilmistir. Bu egitim kursu, yapimcinin filmin yapim asamalar1 boyunca
yonetmenle birlikte yliriiyen egitmenlerin gozetiminde ilk uzun metrajli filmini
yapmasini ve yonetmesini saglar. Bu filmler, profesyonel film endiistrisi standartlari
kavraminda profesyonel olmayan egitim amagli olan deneysel filmlerdir. Yani, bu uzun
metrajlt filmlerin, uzun metrajli film yonetmenligi konusunda ilk deneyimi olan
yonetmenler tarafindan cekildigi sonucuna varilir. Urdiin Film Destek Fonu'nun
uygulamasini durdurduktan ve W Feature film egitim programinin organizasyonu
askiya aldiktan sonra Urdiin Kraliyet Film Komisyonu'nun etkinligi énemli dlgiide

azalmis ve 2017 yilinda film yapimu sifira diigmiistiir.

Urdiin uzun metrajli filmler gekme hedefinin yalmzca festivallere katilmak oldugu
sonucuna varilir. Bu da, Dijital Devrim déneminde (Urdiin Kraliyet Film Komisyonu)
tiretilen filmlerin ¢ogunun, Abu Dabi Uluslararast Film Festivaline bagli Sanad Film
Fonu ve Dubai Uluslararas1 Film Festivali'ne bagli Enjaaz Film Fonu gibi festivallerin
fon aldig1 agikca anlasilir. Bu donemde iiretilen filmlerin tamamu festivallere katilmistir.

2008 ile 2018 yillar1 arasinda {iretilen 13 filmden 5'i sinemalarda gosterilmemis,
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yalnizca festivallerde gosterilmistir. Bundan, Urdiin'de uzun metrajl film festivallerinin
olmadig1 sonucuna da varilir, bunun kamiti ise, iiretilen filmlerin higbirinin Urdiin

festivalinden 6dil almamasidir.

Urdiin bir filmin yerel bir pazarda gosteriminin basarisizliga ugramasi, Urdiin
sinema filmlerinin gerekli bigimde pazarlanmamasi ve reklam vermemesinin yani sira
Urdiin halki arasindaki sinema kiiltiiriiniin cok az oldugunu gosterir. Tiim bunlar, Urdiin
sinemasinin en iyi trettigi ve gisede 54, 991 dolar toplayan 7heeb filmi hari¢ filmlerin
gelirlerine yansimaktadir. Bu nedenle Urdiin, sinema iireten degil, sinema tiiketen bir

tilkedir.

Ayrica, tahmini biitgesi 650 bin dolar ve gelirleri 768.449 dolar olan Theeb filmi
hari¢ hicbir film, yapimi i¢in harcanan biitceleri geri getirmeyi basaramamstir. Geri
kalan Urdiin filmlerinin, Urdiin ve diinyadaki gelirleri, Cerkezler gibi tek bir filmin

blit¢esini asmamaktadir.

Filmin yapim i¢in bir hedef olarak ticari yone odaklanilmamasi, Urdiinlii filmin
poplilaritesinin olmamasimin ana nedenlerinden biridir, bu da, yalnizca festivallere
katilmak igin iiretilen bu filmlerde acik¢a goriiliir. Urdiin uzun metrajli film tiirlerinin
¢ogu dramadir ve toplam 22 filmin 14'i drama, 5'i komedi, 2'si macera ve biri kurgu
filmidir. Ayn1 zamanda, gisede en basarili olan film tiirtine bakacak olursak, aksiyon ve
gerilim filmlerinin ve bu ¢aligmanin tarihine kadar iiretilen Urdiin filmleri arasinda yok

olan korku filmleri ve bilim kurgu filmlerinin oldugunu buluruz.

Urdiin bir sinema hareketine tamklik eder, endiistri degil, hareket diyoruz, ¢iinkii
endiistri, sermayeyi net kariyla birlikte geri kazanmak ve onu yeni bir film projesine
yatirmak i¢in Arap ve hatta uluslararasi sinema salonlarinda gdsterimi yapilacak
filmlere yatirilacak sermayenin dogal verimlilik dongiislinii gergeklestirme gereginin
yani sira, profesyonelce donatilmig stiidyolar gibi bir altyapiya ihtiya¢ duyar. Ancak
realitede dyle degildir. Uretilen filmler, biitcesiz veya sinirli biitgeli filmlerdir ve bu
husus, filmlerin neden ¢ogunlukla kisa oldugunu agiklamaktadir. Uzun metrajli filmler,
nispeten biiyiik imkanlar ve biitgeler gerektirir. Urdiin'deki uzun metrajli filmlerin
yapimi, yapimcilarin, filme gosterilmesine saglayacak hibeleri veren birden fazla fon
kurumu aramasini gerekli kilar. Bunlar Kraliyet Film Komisyonu'nun Urdiin Film

Destek Fonu, Abu Dabi Uluslararas1 Film Festivali'nin Sanad Film Fonu, Dubai
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Uluslararas1 Film Festivali'nin Enjaaz Film Fonu, Avrupa Birligi, Euromed Gorsel-
Isitsel Programi, USAID ve bir dizi sivil toplum kurulusu gibi yerel, Arap veya yabanci
olabilir. Bu kurumlarin bazilari, filmin igerigine kendi kosullarimi1 veya ajandalarini
dayatabilir. Ayn1 zamanda, bu mekanizmaya gore liretilen filmlerin seyrini belirlemek
icin festivallerin yolu da ele alinmistir. Festivallerden sonra yerel ve yerel olmayan
salonlarda gosterme firsatim1 bulabilen Urdiin filmleri ¢ok azdir. Bu firsat bulunursa da
izleyici sayist film yapimina harcanan biitceyi kurtaramayabilir. Cogu film, sinema
salonlarinda iki haftadan fazla siirmemistir. Bu nedenle, bu eksik yapim dongiisiiyle,
yapim tekerleginin siireklilifini garanti edilemez ve Urdiin'de bir film endiistrisinin
temelini atacak bir katki saglanamaz. Son olarak, Urdiin'de sinema endiistrisinin

karsilastig1 en 6nemli sorunun bir film pazarinin olmamasi oldugu sonucuna variriz.

Ozel ve kamu sektdrii sinema iiretmeye katilmalidir. Ciinkii Urdiin sinemas ferdi
cabalar ile ilerlemektedir. Sinema iiretmek ferdi gabalar ile olmaz. Dolayisiyla Urdiin
sinemast hala acemilik asamasindadir. Oysa ki teknolojinin gelismesiyle dijital
ekipmanlarin fiyati diigmiis ve biitceler kiiciilmiistiir ve herhangi bir sahsin bu
ekipmanlara sahip olmasi kolaylasmistir. Dolayisiyla sinema yoklugu icin bahane
yoktur. Buradan sunu ¢ikartyoruz: Devlet cliretkar ve sinemay1 destekleyen bir karar

cikarmaya niyeti yoktur.

ONERILER

Teorik cergevede belirtilen ve tiim bilimsel kaynaklarda bulunan profesyonel
cekim agamalarinin standartlarina tam anlamiyla uyum saglamak ve herhangi bir filmin
yapiminda, yapim oncesi asamasina girildiginde baglayan ve tiim gorsel ve isitsel medya

araclarini kapsayan bir pazarlama planinin gelistirilmesine odaklanmaktir.

Film endiistrisi, finansal kar elde etmek amaciyla yatirim yapilan bir endistridir.

Bu bir sinema pazari yaratma sartidir.

Bu nedenle Urdiin film yapimcilari, film yapiminin sadece festivaller icin yapilan
kiiltiirel bir sanat endiistrisi olmadigini, ancak kaza¢ elde edip yeni film projesine
baslamak i¢in sermayenin yatirildigi ticari ve kiiltiirel bir endiistri oldugunu anlamalidir.

Yani, uzun metrajli bir filmin yapimina baslanirsa ticari yone de odaklanilmalidir.
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Urdiin Kraliyet Film Komisyonu'na bagli Urdiin Film Destek Fonu tarafindan
saglanan 50.000 Urdiin dinar1 olan destegin miktar1 arttirilmalidir. Ayrica Urdiin
Kraliyet Film Komisyonu, tiim Urdiinlii film yapimcilarina egitim programlarina, atdlye

calismalarma ve Urdiin Film Destek Fonu'nun desteklerine erisim firsatin1 saglamalidir.

Urdiin hiikiimeti tarafindan ilkokullardan baslayarak okullarin miifredatinda
sinema ile ilgili bir derse yer vererek Urdiin'de sinema kiiltiiriiniin yayilmasin
destekleyecek bir mekanizma bulunmalidir. Kiiltir Bakanligi, sinema kiiltiiriiniin
yayilmasindaki roliinii harekete gecirmeli, sinema egitimine yonelik tcretsiz film
gosterimleri saglayan tiim faaliyetleri desteklemeli ve okul 6grencilerine sinema ile
ilgili farkindaliklarini artirmak ve sinema hakkinda erkenden bilgili olmalarini saglamak

amactyla uzun metrajlh film gosterileri diizenlemelidir.

Fiyat olarak bolgenin en pahalilarindan biri olarak kabul edilen pahali sinema
bileti desteklenmelidir. Yillik geliri ortalama 5000 Amerikan dolarmni asmayan Urdiin
vatandasi, bilet basina 10 dolarlik yiiksek fiyati nedeniyle sinemaya gidememektedir.
Urdiin Hiikiimeti, herhangi bir Urdiin vatandasinin kendisi ve ailesi icin bilet satin
alabilmesini saglayacak sekilde Urdiin sinema salonlarinda gosterilen Urdiin uzun

metrajli filmlerinin biletlerini desteklemeye odaklanmalidir.

Harekete gecirilmesi gereken bu ulusal rolden tamamen yoksun olan kamu
sektorii, film yapimciligina yatinm yapmast igin desteklenmelidir. Ornegin, Urdiin
Kiiltiir ve Sanat Bakanligi’nin sinema boliimii aktif hale getirilebilir, uzun metrajh
filmler iiretmek amaciyla iyi bir biitce ayrilabilir, uzun metrajli filmler {retip
dagitmalar1 durumunda yapim ve dagitim sirketleri, hiikiimet tarafindan desteklenebilir

ve vergilerden muaf tutulabilir.

Tiim Urdiinlii film yapimcilarii toplayip islerini organize edip onlara gerekli
mesleki ve yasal korumayi saglayacak sekilde film yazarlart boliimii, yonetmenler
boliimii, 1siklandirma ve ¢ekim yoOnetmenleri boliimii, yapim tasarimcilart boliimii,
teknik ekipler bolimii vs. gibi farkli sinema meslekleri arasinda ayrim yapan ve

yalnizca film yapimecilariyla ilgilenen bir organizasyon kurulmalidir.

Urdiinlii Sanatgilar Sendikasi'nin (41 ve 43) yasalarmin, sendikanm Urdiin
topraklar icinde Urdiinliilerin, Araplarin ve yabancilarin ¢alismalarini diizenleme isini

durduran Urdiin Kraliyet Film Komisyonu'nun yasalartyla ¢akisma durumu
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giderilmelidir. Dolayisiyla, 6zellikle sanatgilar sendikasinin ciddi bir finansal krizden
gecerken sinema ile ilgili meslekleri uygulama vergileri almabilir, Urdiinli film
yapimcisint korumak i¢in meslegi uygulama izinleri verilir ve sendika orgiitlenmesi ve

ticretlerinden kacinan uluslararasi uzun metrajl film sirketlerinden gelir elde edilebilir.
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EKLER
EK 1. ARASTIRMANIN EKIi

Arastirmanin Yapihsi

Aragtirmaci, Urdiin'de iiretilen tiim filmlerin ilk énce sinirlandirilmasi amaciyla
bir arastirma yapmustir. ikinci olarak filmleri su agilardan tasnif etmistir. Uretim
acisindan seliiloit ve dijital olup olmamasi tiirii agisindan da drama ve aksiyon vb. olup
olmamasi, biitgesi, iiretim tarihi, sinemalarda gosterim tarihi, film ekibi ve basrol
oyuncularmi da tasnif etmistir. Arastirmaci, Urdiin'de film endiistrisi tarihi boyunca
tiretilen uzun metrajli filmlerin yapim siireci ile ilgili bilgilerin toplanmasinda,
internette yayinlanan kitap, dergi ve film belgeleri araciligiyla tiim gorsel ve isitsel

belgelere dayanamaistir.

Aragtirmact aym zamanda, Urdiin sinemasini ele alan kaynaklarm az olmasindan
ve bu arastirmada bir kaynak olarak kullanilmasi i¢in Urdiin'e gidip Urdiinlii film
yapimcilari, yazarlar, elestirmenler, yonetmenler ve film yapimciligi alaninda

uzmanlasmis akademisyenlerle goriismeler yapmistir. Bu sorulari sormustur:

1- Urdiin'deki ilk film yapimlarmin belirli bir standart ve temellere gdre mi

yapildigini, yoksa coskulu bir takim girisimden mi olustugunu diisiiniiyorsunuz?
2- Giiniimiiziin Urdiin sinemasinin gercekligini nasil degerlendiriyorsunuz?
3- Urdiinlii film yapimcismin yiikselisini engelleyen sorunlar nelerdir?

4- Urdiin sinemasini desteklemede devletin rolii veya Urdiin sinema sektoriinii

desteklemede birbirini takip eden hiikiimetlerin roli nedir?

5- Daha d6nce Planlama Bakanligi’nin Urdiin filmlerinin yapimini desteklemek icin
destek aldigi, ancak bu destekleri diger projeleri desteklemeye yonelttgi bilgisini
ogrendim. Oyleyse, anladigimiz kadariyla filmleri desteklemek igin gelen fonlar
vardi, ancak bu fonlar film iretmek i¢in kullanilmadi, bu bilgi hakkinda

herhangi bir bilginiz var mi1?

6- Urdiin Kraliyet Film Komisyonu, Abdul Hamid Shoman Vakfi, Amman Film

Kooperatifi ve digerleri gibi kurumlarin bir Urdiin sinemasi desteklemedeki rolii
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hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Ve bunun, Urdiin'de kisa metrajli filmlerin
yapiminin siirmesine yol acgacak bilingli bir eylem oldugununu diisiiniiyor

musunuz?

7- Urdiin'de bir film endiistrisinin olmamasimin, bu sektérde okumus ve caligmis

sinemacilar tizerindeki etkisi nedir?

8- Sanatgilar Birligimin Urdiinlii film yapimcilarmm haklarim1  koruma ve

desteklenmedeki rolii nedir?

9- Urdiin Kraliyet Film Komisyonunun etkisi nedir ve ¢alismalarini nasil

degerlendiriyorsunuz?

10-2011 yilinda Urdiin Film Destek Fonu igin biitce olarak 500.000 Urdiin dinar
tahsis edildi, ancak Urdiin Film Destek Fonu tarafindan kullanilan miktarin
biit¢enin yarisi, yani 250.000 dinar oldugunu &grendik. Biitgenin Urdiin’de film

endiistrisini desteklemek i¢in tamamen kullanilmasi daha iyi olmaz miydi?

11- Fon, filmleri pazarlama ve dagitim asamasina kadar desteklemeye devam ediyor

mu?

12- Fonun destegini kazanan filmlerin ger¢eklestirdigi gelirleri ile ilgili herhangi bir
istatistiginiz var mi1?
13- Urdiin'de sinema sektoriinde, ozellikle de bu sektére teknolojinin

getirilmesinden sonra meydana gelen degisiklikler nelerdir?

14-Bir sinema kiiltiiriiniin yoklugunun, sinema salonlarinin yayilmasina ve
Urdiin'de yerel sinema pazarinin yaratilmasma engel teskil ettigini diisiiniiyor

musunuz?

15- Urdiin'deki festivallerin, Urdiin film endiistrisine anlatilmaya deger uzun

metrajl filmler saglamadaki roliinii nasil degerlendiriyorsunuz?

16- Urdiin'de sinema salonlar1 sektérii patliyor durumdaydi, peki neden su anda ¢ogu

bagimsiz sinema salonu kapilarin1 kapatmigstir?
17- Urdiin'deki sinema salonlarinin su anki durumu nedir?

18-Filmler ve sinemalarm kontroliinde Urdiin Gérsel Isitsel Medya Kurumu

calismalar1 hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir
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Goriisiilen uzmanlar:

1. Ahmed Aga:

6 yil sinemalarda g¢alisti. Suan Abdali AVM - Amman'da bulunan Abdali'deki
Prime Cinema'da kat sorumlusu " Floor Supervisor" olarak calisiyor. 04.03.2019
tarihinde Sayin Aga bey ile ses kayitli gorligme yapilmistir. Goriisme, Amman sehrinde
ki, Al-Abdali Aligveris Merkezi Al-Abdali Sinemasi’nda saat 16:00°da ger¢eklesmistir..

Telefon numarasi: 00962796456915

E-posta: ahmadQissagha@gmail.com

2. Hazza Barmawi:

Urdiinlii yapimc1 ve yonetmen Hazza Barmawi,
Amerika'nin Kaliforniya eyaletinin Long Beach City
College'nde sinema kariyerini bitirdi. Su anda Urdiin
Sanatcilar Sendikasi iiyesi ve Dramatik Teknikler ve
Meslekler Komitesi Baskani olarak gorev  yapiyor.
14.03.2019 tarihinde Saymm Barmawi bey ile ses kayith
goriisme yapilmistir. Goriisme, Amman sehrinde ki, Urdiin
Sanat¢ilar Sendikasi’nda bulunan ofisinde saat 12:30°da
gerceklesmistir.

Telefon numarasi: 00962795083191

E-posta: hazzal959@gmail.com

3. Reem Badr

Finans Fonu yonetiminde birgok deneyime sahip bir
Urdiinlii yonetmendir; Ingiltere'de "UCA Univerdity for
Creative Arts"nde egitimini tamamladi; Suan Kraliyet
Film Komisyonu’nun Urdiin Film Destek Fonunun
Direktorii; 14.02.2019 tarihinde Sayin Badr Hanim ile
Amman sehrinde ki Kraliyet Film Komisyonu binasinda
bulunan ofisinde ses kayith goriisme saat 14:00'te
yapilmistir.

Telefon numarasi: 00962799027761

E-posta: reem.bader@film.jo
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4. Khaled Haddad:

n

Urdiinlii yapimel, yOnetmen ve ydnetici yapimci
Executive producer" Khaled Haddad, Misir Yiiksek
Sinema Enstitlisii'nde sinema yoOnetmenligi alanindaki
caligmalarin1 tamamladi. Halen MENA Film Prodiiksiyon
Hizmetleri Direktoriidiir. Ayni1 zamanda Slate Film
Prodiiksiyon Hizmetleri yonetim kurulu tyesidir. Ayrica
Al Rowad Sanat Yapim Sirketi'nin yonetim kurulu
tiyesidir. Diinyadaki bir¢ok uzun metrajli filmin ortak .. s
yapimcist olarak ¢alisti. Bu filmler: Ingiliz-iran-Katar-Urdiin filmi Under the Shadow
(2016) ve bir baska ortak Urdiin-Iran filmi Curse of Mesopotamia (2015); Ayrica birgok
onemli televizyon programi yapti. bunlardan Cocuk Simsim Hikayeleri programinin en
onemlisi Urdiin ve Arapga versiyonu. 14.03.2019 tarihinde Sayin Haddad bey ile
Amman sehrinde ki Slate Film Prodiiksiyon Hizmetleri adl1 sirketinde saat 09:30'da ses
kayitl goriisme yapilmistir.

Telefon numarasi: 00962795529301

E-posta: khaled@jordanpioneers.com

5. Najeh Hassan

Urdiinlii film elestirmeni, arastirmaci ve aktivist
olan Najeh Hassan, 1990'dan beri Abdul Hameed
Shoman Vakfi Film Komitesinin bir iiyesidir; Ayrica
Cesitli Urdiin, Arap gazete ve dergilerinde bircok makale,
calisma ve sinema arastirmast yazdi. Bunlardan:
(Anayasa), (Bugiin Araplar), (Ufuk), (Taiki), (Oncil),
(Fikir), (Sanat), (Genglik), (En son haberler), (Amman
Kiiltiir Gazetesi), (Kagitlar), (Yeni kalemler) Urdiin de,
(Araplar) Londra da, (Ev) Katar da, (Arabistan) Dubai de
ve (Nesil) Beyrut da yayinlandi.

Film elestirisi alaninda bir dizi kitap yaymmladi. Bu kitaplar: "Urdiin'de Sinema ve
Sinema Kiiltiirii" (1991), "Simdi beyaz ekranda" (1992), "Sinemada Izlemler" (1996),
"Karanlik Ekranlar, Aydinlatma ekranlari, Urdiin kisa filmlerinde yazma" (2003), "Esik
Esikleri: Urdiin Filmlerinde Okuma" (2011) ve "Sinemada Perspektifleri: Yedinci
Sanatta Diyaloglar" (2013). Suan Urdiin Haber Ajansi'ndaki (Petra) kiiltiirel ve sanatsal
islerin editdrii ve Urdiinlii giinliik gazetesi Al-Rai'de bir film elestirmeni. Saymn Hassan
bey ile 23.02.2019 tarihinde Amman sehrinde ki, Al-Rai Resmi Gazete binasinda
bulunan ofisinde saat 16: 00'da ses kayith goriisme yapilmustir.

Telefon numarasi: 00962795986713

E-posta: abushomer@yahoo.com
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6. Ashraf Rawashdeh

Ashraf Rawashdeh, 2007'den beri sinemalarda
sinema gosterimi alaninda ¢alismakta. City Center Mall -
Irbid'deki Prime Cinema'da yOnetmen yardimcisi olarak
gorev yapmaktadir. 12.02.2019 tarihinde Sayin Rawashdeh
bey ile ses kayith bir gériisme yapilmistir. Goriisme, Irbid
sehrinde ki, Irbid City Center Alisveris Merkezinde ki
Prime Cinema salon'unde saat 15: 00’te ger¢eklesmistir.

Telefon numarasi: 00962791300306

E-posta: : ashraf@prime.jo

7. Mohammed Domoor

Bir Urdiin'iin oyuncusu, televizyonun ydnetmeni ve
tiyatro yonetmeni olan Mohammed admoor, Karak
sehrinde dogdu, 29'dan fazla dizi, iki Urdiin filmi, Cerkes
(2010) ve Oryantal Hikayesinde (1991) rol oynadi. Ayrica
Urdiin Kisa Film Festivalinin eski direktérii ve simdi
Urdiin Kiiltiir Bakanlhigi Sanat ve Tiyatro Miidiirliigiinii
Direktorliigiinii  yiiriitiiyor. 14.03.2019 tarihinde Sayin
Domoor bey ile ses kayithh bir goriisme yapilmistir.
Goriisme, Amman sehrinde ki, Tiyatro ve Sanat Yonetmeni binasinda bulunan ofisinde
saat 10: 00'da gergeklesmistir.

Telefon numarasi: 00962799029684

8. Jalal Tohme

1968'de Yiiksek Sinema Enstitiisti'nden
yonetmenlik  derecesine sahip Urdiinlii bir film
yapimcistydi. Urdiin Televizyonunda Sinema ve Fotograf
dairesi'nde yonetmen olarak ¢alist1 (1968-1978).

Birgok kisa ve uzun belgeselin yani sira birgok
televizyon programi ve dizisini yonetti; Bizi ilgilendiren,
Urdiin Televizyonununda Sinema ve Fotograf dairesi
tarafindan yapilan uzun metrajh filmlerin ¢ogunu ydnetti.
bu filmler: Yilan (1970), Onikinci Ogul (1972) ve Cezayir'den Gharib (1973) filmlerini
yonetti. 04.03.2019 tarihinde Sayin Tohme bey ile ses kayitli bir goriisme yapilmstir.
Goriisme, Amman sehrinde ki, 6zel ofisinde saat 14: 00'te gerceklesmistir.

Telefon numarasi: 00962795625985
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9. Mohammed Azizia:

1970 yilinda Columbia Universitesi'nden sanat
dalinda yiiksek lisans derecesi alan Urdiinlii bir TV
yonetmeni ve yapimcist Mohammed Azizia; Bircok
Arap tilkesinde tarihi TV dizisini yonetme konusundaki
calismalar1 ile tamimiyor. Tarihsel fanteziler dizileriyle
iinlii, bu eserler i¢in bir¢cok 6diil kazandi.

Yonetmen Mohammad Azizia, 1969-1975 yillar
arasinda Urdiin Televizyonunda Sinema ve Fotograf Wl
dairesi'nde yonetmen olarak cahisti. Urdiinlii film olan Dilenci'yi (1971) yonetti.
28.02.2019 tarihinde Saymn Azizia ile ses kayitli bir goriisme yapilmistir. Gorlisme,
Amman sehrinde ki, evinin 6zel ofisinde saat 16: 00'da gergeklesmistir.

Telefon numarasi; 00962790482435

E-posta:

10. Adnan Mdanat:

Urdiinlii elestirmen, yazar ve film yonetmeni Adnan
Mdanat, 1970 yilinda Moskova Universitesi'nden Film ve
Televizyon Yiiksek Diplomasi aldi.Urdiin Sanatcilar
Dernegi tiyesi ve daha sonra Sanatgilar sendikasi tiyesi
oldu. Ayrica Halen Abdul Hameed Shoman Vakfi
Sinema Komitesi Baskani.

Sinema lizerine televizyon programlar1 hazirladi,
televizyon filmleri i¢in senaryolar yazdi, belgesel sinema
ogretmek icin atolye calismalari diizenledi, sinema ve estetik kitaplarini ¢evirdi.

Elestirmen Adnan Madanat cogu Arap gazetesinde metin yazmis ayrica sinema ve
edebiyattada kitap yazmis ve terclime etmistir. Adnan Madanat'in yazdig1 kitaplar:
Sinema arayist icinde, Estetik ve sinema, Film yonetmenligi ile ilgili konusmalar,
Gergek ve sinematik goz, Francesco Rosie ve politik film, Filmlerin inceliklerinde
giinlerin tuhafligi, Siddet geceleri hikayeleri, Giizel yas, Mart1 hikayesi ve Cagdas Arap
sinemasinin doniistimleri / sorunlar1 ve filmleri. 22.02.2019 tarihinde Sayin Madanat ile
ses kayith bir goriisme yapilmistir. Goriisme, Amman sehrinde ki, Abdul Hameed
Shoman Vakfi1 ofisinde saat 13: 00°de gerceklesmistir.

Telefon numarasi: 00962777395472

E-posta: Adnan.M@shoman.org.jo
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11. Momen Hassan

Sinema alaninda uzun bir deneyime sahiptir .Simdi
Taj Cinema - Taj Mall - Amman'da sinema salonu miidiiri
olarak gorev yapiyor. 04.03.2019 tarihinde Sayin Momen ile
ses kayith bir goriisme yapilmistir. Gorlisme, Amman
sehrinde ki, Taj Alisveris merkezinde bulunan Taj sinema
salonunda saat 17: 00'de gerceklesmistir.

Telefon numarasi: 00962777395472

E-posta: momen.tajcinemas@gmail.com

12. Marian Nakho:

Marianne Nakho simdi Urdiin Kraliyet Film
Komisyonu'nda Medya Koordinatorii Olarak ¢alisiyor .

06.02.2019 tarihinde Sayin Nakho Hanim ile ses kayitli bir |

gdriisme yapilmistir. Goriisme, Amman sehrinde ki, Urdiin
Kraliyet  Film  Komisyonu'nda  saat 13:00'de
gergeklesmistir.

Telefon numarasi: 00962777395472
E-posta: nakho@film.jo

13. Yazan Al-smair

Eski bir sinema salonunun sahiplerinden biri olan ve
sinemalarda film gdsterimi alaninda uzun bir deneyime
sahip olan Yazan Al-smair, Urdiin'de bulunan sinema
salonlariin hakkinda bir¢ok bilgiye sahiptir.

Simdi Urdiin Gorsel-Isitsel Medya Komisyonu'ndaki
sinema sansiir departmaninin supervisor, Urdiin'e giren
tim filmler i¢in goézlemci olarak ¢alisiyor. 17.03.2019
tarthinde Sayin Al-smair ile ses kayith bir gorisme
yapilmistir. Goriisme, Amman sehrinde ki, Gérsel Isitsel

i

Medya Binasinda Gorsel

Sansiir Dairesi Bagkanlig1 Ofisinde saat 13:00'de gerceklesmistir.

Telefon numarasi: 00962799781982
E-posta:



Film ekibi ve departmanin yonetmenleri (film crew and department directors):
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Ham film ebatlari, Seliiloz film ebatlari, film Stok ebatlar

"Raw film sizes, Cellulose film sizes, film Stock sizes"
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Dijital Film Projektorii ve Film Projektorii:

DCP-H-Projector
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Dijital imax projektor ve film projektorii:

4dx cinema
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Absolute Cinema Experience

Deira City Centre and Mirdif City Centre

4DX EFFECTS:

WIND MOTION WATER SCENT

to
k tickets & see the 4DX movie line up!

MG SN =L ZE
The ROYAL FILM COMMISSION
JORDAN
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