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ONSOZ

16. Yiizyal Tiirk Minyatiir Sanatinin ©6nemli ustalarindan
biri olan Xakkas (iMusavir) Osman'in minyatiirlerinde gériilen at

tasvirleri arastirmamizin konusu olmustur.

Bu galismamizda atan, Tirk Kiltiir hayatinda &nemi ve fayda-

s1 diisiinilerek temel bazi unsurlara deginilmistir,

Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda da ©nemli bir yere sahip olan
at motifi, hemen hemen her dodnemde sanatkarlarimiza konu olmustur.
Ancak biz burada konumuzun ehemmiyetini diislinerek sadece ilakkas
Osman'in minyatiirlerinde goriilen at tasvirlerini biitiin y&nleriyle
incelemeye ¢alistaik. Bu incelemeleri yaparken Nakkas Osman'dan
-nce ve sonraki sanatkarlarin da eserlerine dejinerek Iakkas

Osman'in iislubunu ayirt etmeye gayret sarfettik.

Tezimiz incelendifi zaman goriilecektir ki, Nakkas Osman'in
at tasvirleri kendinden sonraki asirlara ©rnek teskil etmis,

¢ok sayida sanatkari etkilemistir.

Ju arastirmamda konuyla alakalil kaynaklara dikkatimi geken,
uyari ve yardimlari ile yon veren, tezimin yoneticilifinde goster-
digi hassasiyetten dolayi Saygideier Hocam Prof.Dr. Beyhan KARAMA-
GARALI'ya, fotograf ve slayt ¢ekimleri icin yardimlaraini esirgeme-
yen Gazi Egitim Fakiiltesi, Resim-Is Esitimi Boliimi, Yotograf

Stiidyosu yetkililerine tesekkiirii bir bor¢ bilirim.

Mehmet BASBUG



I.BOLUM
GiRris
TURK KULTUR TARIHINDE AT

Tarihin en erken dBnemlerinden itibaren, Tiirkler tarafin-~
dan ehlilestirilip, yetistirilen at, bozkir kiiltiiriine ydn vermis

miistesna bir yarataiktir (.1).

Tlirk kiiltiir ve medeniyeti tarihinde atin ¢ok Onemli bir
yer tuttufu bilinmektedir. Uzun asirlar, avci-goban kiiltiiri
i¢inde belli wusiillere bajli gbgebe-yerlesik kiitleler halinde
yasayan Tirklerin hayatinda at, birinci planda gelen bir unsur

olmustur.

Tiirkler Orta Asya'nin bata kesimlerindeki ilk yurtlarinda
yasadiklari cojrafyanin imkanlari ig¢inde kendilerine en faydali
uayvanin at oldufiunu gordiiler ve bunu chlilestirdiler. Atin
etinden, siitiinden, kilindan, derisinden faydalandilar; onu binme-

de ve yiik tasimada kullandilar,

T1k devir kiiltiirlerinde, ehlilestirilmesi mithim bir merhale
sayilan atin, Tiirklerin maddi ve manevi hayatlarina tesir etmeme-
si imkansizdi. Bunu yazili Tiirk vesikalarinin simdilik ilk miikem-
mel ornekleri olan K&k-Tiirk yazitlarindan itibaren takip edebi-

liyoruz.

Xok-Tiirk yazitlarina gdre hakanlarin vasifesi, emirleri
altindaki halklari doyurup, giydirmek ve miistakil olarak yasat-—
makti. Buna gore "kara budun'u memnun etmek, siiriileri gogaltmak

vs... "akin" ile miimkiin oluyordu.

(1) Yejat Diyarbekirli, Hun Sanati, Istanbul 1972, s. 26.



Akin iktisadi menfaatle birlikte boylari birlestirerek kavmi
imparatorlulk Ulkiisiinii gergeklestirmede bir vasama vasitasi olmus-

tur. Bu vasitanin ruhunu hig¢ siiphesiz at teskil etmistir.

At, maddi ve askeri kudreti disinda edebiyatin, sanatin
adet ve an'anelerin de tesekkiilinde dolavisiyla yer tutmustur.
Yug'larda, sdlenlerde, siinnetlerde, evlenmelerde, teamiil huku-
kunda, yer, boy ve insan adlarinda, sporda, temsili oyunlarda,
tezyini ve plastik sanatlarda, efsanelerde tesiri g@riilen at,
aiizellisi, tenasiibli, kuvveti, siirati, tahammiili ve insancil

hususiyetlerivle Tiirklerin gzodniillerini fethetmis bir varlik-

tir ( 2).

Ati da kadin gibi, silah gibi namus bilen bir millet ola-
rak Tirkler, zafer yolunda uzaklari yakin eden bu canli vasitava
tabii bir sevgi ile baglanmiszlardi. O kadar ki, Orta Asya Tiirkce-

sinde, ava gitmek gibi, savasa gitmeye de '"atlanmak" deni-

yordu ( 3).

Batila bilginler, Tirklerin medenivetine -"atli kiiltiir"
adini vermislerdir. Bu, atin Tirk hayatindaki Onemini gosterir.
Birbirinden ¢ok uzak {ilkelere yayilmis olan Tiirk devlet teskila-
tinin diizen ve irtibatini saZlayen en hizli tasitlar, siiphesiz

ki atlardar.

(2 ) Prof.Dr. Siikrii Llgin, "Tiirkler'de Atin Armagan Olmasi', Tiirk
Kiiltiirii Arastirmalari, Yal:1l, Sayi:1, Ankara 1964, s. 142.

(3 ) N.Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, Fas.l, Istan-
bul 1971, s. 34.



Atin stirati Tiirk yasayisinl oOnemli sekilde etkilemistir.
At sayesinde akinlar yapilmis, iktisadi ve idari kudret sailan~
mistir. Xisacasi at, Tirk alpinin istiinliik sirra olmustur. Alpin
"5z1liik ati" kendisiyle birlikte gomiilmiis, bSylece onun &liiler

diinyasinda bile atsiz kalmasi onlenmek istenmistir.

Ata mahsus her tiirlii kosum, eyerler, iizengiler Tiirk iilke-
lerinde imal olunmakta idi. Bu zarif takimlar, Gin ve Iran saray-

larina hediye giderdi ( &4).

Sanat tarihg¢ilerinin "hayvan i{islubu" dedikleri eski Orta
Asya Tirklerine ait eserler arasinda pek gok at herkel ve motif-

lerine rastlanmaktadir ( 5).

Atin Tirk kiiltlir ve medeniyeti tarihindeki yeri konusunda,
ayrintilara girmeden, bdliimlere ayirmak suretiyle kisa bhir bilei

vermeyi, tezimiz agisindan yararli gdrmekteyiz.
Atan Ehlilestirilmesi

Cesitli belge ve bulgular; atin tarihte ilk olarak H.J.
yaklasik 4000-3500 vyillarinda Orta Asya'da Tiirkler tarafindan

ehlileytirildigini ortaya koymaktadir ( 6).

(&) Ahmet Kabakli, Tiirk Edebiyati, Cilt:2, Istanbul 1878, s.34-35.

(5) Ayrintili bilgi igin bak. Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, Is-
tanbul 1972.

(6 ) V.Eberhard, Cin Tarihi, Ankara 1947, s. 17-18.



Y. Xoppers'in konu ile ilgili diislinceleri de bu bakimdan

D

biiyiik onem tasar:

"Atin ilk ehlilestirilmesini ve bununla ilgili karakteris-
tik atli~coban kiiltiiriiniin vasatilmasini, kesin olarak Ig¢ Asya'da
vasayan eski Tiirklere kacar dayamak gerekir. Bu bagli basina
kendine has tarihi bagari olup, dolayisiyla kavimlerin, kiiltiirle—
rin gelismesinde 6zel durumlar ve o&nemli sohuglar yaratmistair.
Ati: ve umumi olarak coban kiiltiiriiniin esas unsurlarini, ilk Indo-
Germenler, eski Tiirklere borgludurlar (7).

Ehlilestirilen at, zamanla kosum, binek ve savas ati olarak
kullanilmaya baslandi. Diinyanin ilk atli halklarinin ise, Iskit
Tirkleri (8.) ile Kimmer Tiirkleri ( 9) olduklari ileri siiriil-
mektedir.

Fransiz bilgini Buffon, atin ehlilestirilmesini, "insanin

en soylu fethi" olarak degerlendirmektedir (10).

(7 ) W.Xoppers, Urtiirkentum und Urinogermanentum, Belleten V, 522
(Zikreden: Prof.Dr. Lészlé Résonyi, Tarihte Tiirkliik, Ankara
1971, s. 6).

(8) Prof.Dr. Zeki Velidi Togan, Umumi Tiirk Tarihine Giris, Istan-
bul 1970.

(9) H.Taner Tarhan, "Eski Cagda Kimmerler Problemi", VIII. Tiirk
Tarih Xongresi, Cilt:1, Ankara 1979.

(10 ) Nail Ugar, "Tiirklerde At Sevgisi", Yillarboyu Tarih, Say1:6,
Haziran 1983, s. 60.
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Atin Yayilasa

At, M.0. yaklasik 3000 yilinda Orta Asya'dan Hurriler'le
birlikte On Asya (Mezepotamya)'ya girdi. Buradan da Anadolu'ya
yayirldi. Hititlere, Romalilara, Bizanslilara geg¢ti. Misir'a
at, Hiksoslar ile girdi (M.0. 2000). Iran'da da Persler, Orta
Asya kokenli atlari yetistirip gelistirdiler. ¢in ve Hindistan'a
da at Orta Asya'dan girdi. Bu iilkelerin yoneticileri, &zellikle
Ginliler, "cennet ati" dedikleri Orta Asya'nin hizli ve dayanikl:
atlarini iilkelerinde yetistirmek i¢in uzun g¢abalar sarfetmisler-
dir. Ortagaiin baslarinda, Arabistan'da bugiin "Arap ati" denilen
cins atlar da, Orta Asya kokenli atlardan tiiretilip yetistiril-
misti. Ortagajdaki Arap istilasi Avrupa'da da Szellikle derebey-
lerin ve biiyiik kiigiik kralliklarin savas araci olarak bu hayvana
énem vermelerine sebep oldu. Fransa ve Ingiltere gibi iilkeler,
at soyunun gelistirilmesi ig¢in 6zel gaba gosterdiler. 17. yiizyil-
da Ingiliz adalarina getirilen Arap atlarindan giiniimiizde en
de gerli at tiirii sayilan "Ingiliz Ata" iiretildi. Atlarin Amerika
kitasina 16. yiizyilda Ispanyollar tarafindan gotiiriildigii ve
Amerikan yaban atlarinin bu atlarin soyundan tiiredifi ©ne sii-
riiliir. Buna karsilik, kitaya ilk atlarin Bering Bozazi yoluyla
Amerika'ya gecen Kizilderililerce gotiiriilmiis olabilecefini &ne

siirenler de vardair (11).

(11) Ayraintili bilgi igin bak. TUrk Ansiklopedisi, C.4, s. 64-78.
("At" maddesi); Meydan Larousse Ans. C.1, s.789-793. ("At
maddesi); Gorsel Biiyiik Genel Xiiltiir Ans. C.2, s. 908-912 (“At"
maddesi).
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At Yetistiriciligi

Orta Asya bozkirlari en eski g¢ajlardan zamanimiza kadar
diinyanin en ¢ok ati yetistirilen bdlgesi idi. Bu bakimdan oralari
ile mukayese edilecek baska bir yer gdsterilemez. 1246 yilinda
Papanin elgisi olarak Orta Asya bozkirlarini bastan basa gegip
mojolistan'a giden Plano Carpini, atlarin ¢okluju karsisinda

hayrette kalarak sunlari yazmisti:

"Hayvanlarin fazlaligi bakimindan onlar son derece zengin
insanlardir; hayvanlari baslica deve, sifir, koyun ve kegidir;
atlarina gelince, o kadar ¢ok atlari var ki, diinyanin geri kalan

kisminda o kadar sayida at bulundujunu sanmiyorum (12).

Fski Tiirk ellerinde atin sayi bakimindan koyundan sonra
gelmek, s13ir ve deveden Once olmak {izere, ikinci sirada yer
aldigi goriiliir. Bu husus tabii Tiirk ellerinde iktisadi hayatin
bu iki hayvana bagli olmasindan ileri geliyor. Kok-Tiirkleri
yakindan taniyan bir Gin elgisi VII. yiizyalin ilk geyrefinde;
"onlarin kaderi koyun ve atlara tabidir" sdzleri ile bunu kisa

fakat veciz bir sekilde ifade etmistir (13).

Gegen yiizy1lin ikinci yarisinda Kazak Tiirklerinin hayatini
yakindan incelemis olan Tiirkiyat¢i Wilhelm Radloff'un ifadesine
adre hakiki rakamlardan ¢ok geride kalan resmi maliimata gore,

Bati Sibirya'daki Tiirk boylari arasinda beslenen atlarin miktara

(12) Prof.Dr. Faruk Siimer, Tiirklerde Atgilak ve Binicililk, istan-
bul 1983, s. 2.

(13) Prof.Dr. Faruk Siimer, A.g.e., s. 2.
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iki milyondan az degildir (14).

10. yiizyilda (931-984 yillari arasinda), Uygurlarin Turfan
ve Bes-Pali sehirlerine bir gezi yapan Cin elgisi Vang Yen-
té de iinlii "seyahatname'sinde, konu hakkinda su bilgileri ve-

riyor:

"Bes-Bz11z dolaylari, at yetistirmeye gok uygun bir bdlge-
dir. Bu bhdlgede pek c¢ok at siiriileri vardir. Uygur hiikiimdarainan
karisi, ojullari ve dijer prenslerin hepsi de ayri ayri at siirii-
lerine sahip idiler. ller siirii ayri otlaklarda otlarda. Hiikiimda-
rin, hatununun ve her prensin atlarinin renkleri ise, ayri idi.
Herkesin mali kendi atinin rengine gdre tayin edilirdi. Bu sayede
de atlar birbirine karismazdi. At siiriileri daha ¢ok, Bes-Balij
vadisi boyunca otluyorlardi." Elgi, atlarin miktari icin ise

"sayisini Allah bilir" diyor (15).

14, yiizy:l gezginlerinden Ibn Batuta da, Tiirkistan'a yapti-
31 geziye dair izlenimlerini anlatirken; "bu memlekette attan
daha bol bir gsey yoktur. Bu atlar Misir'da Agadis/Egdis denilen
atlar olup, halk bununla geg¢inir. Bizde koyun ne ise burada
da at odur. Belki de bizdeki siiriilerden daha ¢oktur. Her Tiirk'iin

elinde bunlardan binlercesi vardir (16)" demektedir,

(14) Y.Radloff, Sibirya'dan (Segmeler), (Cev: Prof.Dr. Ahmet Te-
mir), Istanbul 1976, s. 32.

(15) Prof.Dr. Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiiriiniin Gelisme Cajlari I,
Istanbul 1971, s. 121,

(16) ibn Batuta Seyahatnamesi'nden Segmeler, Istanbul 1971, s. 76.
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At EBti

Eski Tiirklerde at eti g¢ok makbul sayiliyordu. KXasgarl:i
Mahmud, "yund eti yipar" (At eti misk gibidir) s8zii ile eski
iiirklerin de torunlari Xazaklar ¢ibi at etini ne kadar sevdikle-
rini ifade eder (17). Timur'un Semerkand bahgelerinde verdigi
muhtesem toylarda seckin mnisafirlere en makbul yemek olarai
hagslanmis at eti ikram ediliyordu (18). Tiirkistan'y dolasan
gezginler, Tiirk boylarinda at etinin yenildiZini ve ayraica bundan
cesitli sucuklar da yapildifiini anlatirlar (19). Dede Xorkut
destanlarindaki stlenlerde de, "attan aygir, deveden erkek deve,

koyundan koc¢" kestirildisi(20) bilinmektedir.

At Siiti

At siitiinden yapilan ig¢ki (kamiz), Tiirk'iin milli i¢kisidir.
Kimiz %Z 2.6 nisbetinde alkoldi ile, fazla beslemese de, ferahla-
tici ve aglifa teskin edici o0Ozellije sahiptir. Litre basina
olduk¢a yiiksek 450 kalori saglar. Cin'deki Han siilalesi yillikla-
ri, Hunlarin kimiz keyfi siirdiirdiilklerinden bahsederler. Daha

sonraki kaynaklar, Kok-Tiirkler ve Uygurlar ic¢in de ayni hususu

(17) Kasgarli lahmud, Divan-i Liigati't-Tiirk, III, s. 7.

(18) Prof.Dr. Faruk Siimer, A.g.e., s. 3.

(19) Bak. Ibn Batuta, a.g.e., s. 97, Elizabeth E.Bacon, EsirvOrta
lstanbul (tarihsiz), s. 62; Gabriel Bonvalot, Eski Yurt,

istanbul (tarihsiz), s. 19; W. Radloff, Sibirya'dan I, Istan
bul 1956, s. 462.

(20) Bak. Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitaba, istanbul 1971.
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teyit ederler (21). W. Radloff, geg¢en yiizyilin ikinci yarisinda
Miisliiman Xazaklarin kimiza biiyiik bir saygi gdsterdiklerini yazar

ve bundan dolayi onu "ilahi i¢ki" seklinde anar (22).

At Derisi

Kaggarli Mahmud, "k&n" (gon) kelimesinin bilhassa at derisi
icin kullamildigini bildiriyor (23). Xon, (gon), ham deriya
deniliyor; sepilendikten sonraki haline "kozus" adi veriliyor.
Rahip . Rubruck, atin sasri derisinden *logollarca giizel ayakka-
bilar yapildigini yaziyor. Siit, ayran ve kimiz konulan tulumlar
ile (24}, binit takimindaki komiildiiriik, kuskun, ozengi, oyan
yani gemin dizgin ve baslik kayislari (kazis), kaltagin yapimain-
da ve kaltagin tedeltiye (arzim/eyrim) baglanmasinda ve kamcida
kullanilan sirimlar {sidrim, sizrim), sajlamligindan dolayx

at derisinden meydana getiriliyordu (25).

(21) Prof.Dr. L.Rasonyi, A.g.e., s. 54.
(22.) W.Radloff, A.g.e., s. 451,

(93) Kasgarli Hahmud, DLT III, s. 140.
(24) Kasgarli Mahmud, DLT I, s. 377-382.

\

(25) Prof.Dr. Faruk Siimer, A.g.e., s. 4.
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At Kila

Atin yele ve kuyrudundan elde edilen killardan da gadar
kusaklarinin hazirlanmasinda ve bazi ip tiirlerinin yapiminda
faydalaniliyordu. Meghur kopuzun tellerinin de at kuyru3undan

oldugunu kaydedelim (26).

Altay Tiirklerinin dﬁéenledigi baz1 todrenlerde de at kila
kullanilmaktadir. Verbitski'nin tesbitlerine gdre; tdren sirasin-
da kam (saman) tarafindan kapisi dofuya ag¢ilmak iizere kurduru-
lan bir ¢adirin kapisinin oniinde, afil ve ehirlari temsil eden

bir yuva kurulup kapisina "at kili''ndan bir tuzak konulur (27).

Giinlimiizde ~dahi Anadolu'da bilhassa kirsal kesimlerde,
gocuklarin kus avlamak ic¢in atlarin kuyruk killarindan yapilmak

iizere tuzaklar kullandiklari bilinmektedir.

At Mezari

Atlara verilen defjer ve ©nem dolayisiyla onlara ozel
mezarlar da yaptirilmistair. Unli komutan ya da devlet ydneticile-
rinin atlari, oldiikklerinde ©®zel bir tdrenle gdmiiliirlerdi. Bu
gelenek Tiirklerde uzun siire uygulandi. Anadolu'da, Trakya'da
pek ¢ok at mezari vardir., Bu tiir at mezarlari, tipki evliya
tiirbesi gibi, birtakim inanislara kaynak olmus, ziyaret edil-

mistir. .

(26) Prof.Dr. Faruk Siimer, A.g.e., s. 4.

(27) Prof.Dr. Abdiilkadir Inan, Eski Tiirk Dini Tarihi, fstanbul
1976, s. 48-49,
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Nsmanli tarihinde "Rumeli Fatihi" diye iin yapan Sehzade
Siileyman Pasa ( 1316-1359 ), taslik bir yerde avlanirken atindan
diisiip Oliince, Bolayir'daki tiirbesine atiyla birlikte gomiildii,
Geng Osman (1603-1622) ¢ok sevdigi "Sisli Xar" ya da "Siisli

" adli ati O&liince, onu Uskiidar'da evvelce Seref Abad adinma

Kar
tasiyan Kavak Sarayi'nin bahgesine gomdiirmiis, bir mezar yaptira-
rak basucuna Oliim tarihini belirleyen bir de tas diktir-
mistir (28). Bugiin, Topkapi Sarayr Mizesi, 'At Takimlari ve

Saltanat Arabalari Dairesi''nde bulunan bu mezar tasinda su kita-

beyi okuyoruz:

"Z111-i Hak Hazret-i Osman Han'in
Siislii Kir nam ati anilmistar.
Emr-i Yezdan ile mevt erisecek
Bu makam igre o gOmiilmiistiir.

Yil: 1618 (29).

Bunlarin disinda; Istanbul'da karaca Ahmed Sultan'in tiir-
besi yakininda Ebu'd-Derdan‘in atinin, Eyiip'te de Sultan II.

Mahmud 'un atinin mezarlari vardir (30).

(28) Halil Ethem, "Bir Atain Mezar Tasi Kitabesi!", Tiirk Tarih
Enciimeni Mecmuasi, Istanbul 1 Mayis 1341 (1925), Yil:15,
Say1:9 (86), s. 196. (Zikreden: Orhan Saik Gokyay, Dedem
Yorkudun Kitabi, Istanbul 1973, s. CDXXVIII.)

(29) Nail Ugar, adi gegen makale.

(30) Tiirk Ansiklopedisi, C.4, "At" maddesi; Gorsel Biyiik Genel
Kiiltiir Ansiklopedisi, C.2, "At" maddesi.
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Atly Mezar Taslari

Mezar taslarinin da at bigiminde veva at motifi ile silis-
lenmesi gelenegi, asirlardan beri tatbik edilip gelmektedir.

Anadolu ve Azerbaycan'da at motifli mezar taslarina tesadif
edildigi gibi, Orta Asya'ya doiru da; geyik, kog ve at heykelli
veya motifli mezarlara rastlanmaktadir. Azerbaycan'in Lacin
ve Nahgivan bdlgelerinde bulunmus 16. ve 17, yiizyillara ait
at seklindeki mezar taslari gok ilgi ¢ekici goriiniimler arzetmek-

tedirler (31),

Tunceli'nin Asasidirik Koyii ile yine Tunceli'nin Ovacik
ilgesine bagli Karaojlan bucaginda tesbit edilen at bigimindeki
mezar taslari da dikkate deser. Bunlardan ikincisinde, at seklin-
de yapilmis mezar tasinin sol tarafinda tiifek ve kilic sekilleri
bariz tarzda gdze c¢arpmaktadir (32). Mezar taslaraindaki tiifek,
ki1lig ve at motifleri, o kisinin yifitligini ve kahramanlijini

sembolize etmektedir.

(31) Prof.Dr. Hejat Diyarbekirli, A.g.e., s. 196-197.

(32) Nazmi Sevgen, "Anadolu'da Koyun ve At Motifli Mezar Taslari"
Tarih Diinyasi, Sayi:8, 1 Asustos 1950, s. 333-335.

(33.) Prof.Dr. Siikrii Elgin, Adi gecen makale,
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Atin Armagan Edilmesi

1k devirlerden giinlimiize kadar at, Tiirklerin hayatindaki
agikar ehemmiyetinden otliri nadir ve nadide miicevherler gibi
asirlarca bir armagan konusu olmus, verilip alinan hediyelerin
basinda gelmistir, Punu istisnasiz biitiin Tirklerin hayatinda

goriiyoruz (33).

Kok-Tiirk Hakani Bilge (&liimii: 734)'nin cenaze tdrenine
istirak eden Bukag Tutuk'un armaganlari arasinda en iyi cins

atlar da vardir (34).

Harzemsah Il-Arslan'in el-ifiieyyed Ay-Aba'nin memliikii oldu-
gunu bildiren Imam Fahreddin'e verdigi birgok hediyeler arasinda
cins atlar da vardir (35).

.Sultan Celaleddin (1220-1231)'in el¢isi, Halife el-ﬁﬁséan51rubil—
lah tarafindan kabul edilir. Halife bazi sahsiyetlere armagan-
lar gonderir; bu armafanlar arasinda atlar da vardir. Ayni sekil-
de Celaleddin, Halife'ye olan siikranlaraini kiymetli atlar vermek

suretiyle bildirir (36).

(34) Hiiseyin Namik Orkun, Teki Tiirk Yazitlara, C.I, Istanbul
1936, s. 7.

(35) Ahbarii'd-Devieti's-Selgukiyye, s. 115. (Zikreden: Prof.
5.Elgin, a.g.m.)

(86) Necib Asim, Celaliiddin !larezmsah, Istanbul 1934, s. 130.
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Atin armajan olusunu evlenme merasimlerinde de g&riivoruz.
El¢ilerin padisahlara veya padisahlarin birer miinasebetle elg¢i-
lere ve dijer biiyitk riitbelilere at hediyesi gelenek halini almis-
tir. Yildarim Bayazid'in Germiyan Beyi Siileyman Sah'in kiz
Devlet 3ah latun ile evlenme merasimi ve Hitay padisahinin Sah-

ruh'un elgilerine olan hediyelerini misal gdsterebiliriz (37).

Tiirk padisahlari son devirlerde de dostluklarinmi tazelemek,
kudret ve niifuzlarini gostermek igin bazi krallara at gondermis-
lerdir. Sefaretnamelerle seyahatnameler bu hususta genis bilgi

vermektedirler (38).

Cirit Oyununda At

En eski Tiirk milli oyunlarandan biri olan cirit, bir ejlen-
ce, bir yigitlik ve g¢eviklil, ayni zamanda bir atli spordur.
Cirit oyunlarinin tarihi ¢ok eskilere gider. Biz Tiirkler bu
sporu binlerce yil dnce Orta Asya'da baslatara, yiizyillar boyun-
ca, bu gelenesi siirdiiriip, Oguz boylariyla, Selguklularla birlikte
Anadolu'ya getirmisizdir. Bu yiizden cirit oyununun Anadolu'da,
en azindan bin yillik bir tarihi vardir. Giires gibi, cirit de,
milli ve geleneksel bir "ata sporu" sayilir. Giires, bir zamanlar
"Tirk gibi kuvvetli" soziiyle TUrk giiciini nasil diinyaya yaymis
ve tanitmissa, cirit oyunu da Tiirk yigitlerinin binicilikteki

hiinerinin, ¢evikliinin, cesurlugunun sembolii olmustur. Cirit

(37) Giyaseddin HNakkas, Acaibii'l-Letaif (Hitay Sefaretnamesi),
Celebizade Asam terciimesi, Ali Emiri nesri, 1331, s. 41
(Zikriden: Prof.Dr $.Flgin, a.g.m.)

(38) Ayrintili bilgi ig¢in bak. Prof.Dr. S.Elcin, a.g.m.



oyununu eski Tﬁfklerde bir savas manevrasl sayanlar da vardir,
Top, tiifek icad edilmeden Gnce, savaslarda en etkin silah kusku-
suz, sipahi denilen atli savas¢ilaran, va da bir baska deyimle
siivarilerin ellerindeki mizrak ve gilirzlerdi. Yayalar daha c¢ok
ol atar, kili¢ sallardi. Atli savasc¢ilar, savas dncesi talimle-
rinde agac sopalar kullanirlardi., Cirit oyununun bir savas oyunu,
ya da karsilikli savas gOsterisi sayilmasi bu viizden olmali-

dar (39).

Cevgan Oyununda At

At izerinde, ucu efri uzun sopalarla oynanan bir gesit
top oyunudur. Kokii asirlar Oncesine dayanan bu milli atli oyunu-

muz, giliniimiizde artik Onemini kaybetmis durumdadir.

At Yarisi

Anadolu'da at yarislari, en gok ragbet goren oyunlar ara-
sindadir, Biiyik bir alaka ile yiizyillardan beri yasatilagelen
bu yaris ve kosular, hig¢ siiphesiz, ata duyulan derin sevgiden
ileri gelmektedir. Tiirk kiiltiir tarihindeki at yarislarindaki
kkeni, yazili kaynaklarda yiizyillar o&ncesine, Orta Asya'ya,
ta Hunlar ¢aZina kadar iner. Hun Tiirkleri donemini anlatan Cin
kaynaklarinda, "at yarislari ve at begendirme (teshir) ile yapi-

lan ilkbahar ve giiz bayramlari..'ndan (40) bahsedilmektedir.

(39 Mehmet Onder, Aldi Stzii Anadolu, Ankara 1976, s. 127-129;
Ali Tlisulu, "Ata Sporumuz Cirit", Tore Dergisi, Say1:89
(Ekim 1978), s. 32.

(40) Prof.Dr. W.Eberhard, Cin'in Simal Komsulari, (Cev.:N.Ulug-
tug), Ankara 1942, s. 94,
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At Giiresi

Bu‘gelenegin kékleri de asirlar Oncesine kadar uzanmakta-
dir. Mesela, gerek Hun Tirkleri c¢ajinda ve gerekse ondan daha
onceki c¢aglarda, birbirleriyle giiresen pek ¢ok at resimlerine
rastliyoruz. Bunlar bronzdan dokiilmis, c¢ok giizel eserlerdi.
Daha sonraki Cin kaynaklari da, bize at giiregleri hakkinda bilgi
vermekte ve bu giireslerin Tirkler arasinda ne ic¢in yapildaikla-
rini da anlatmaktadirlar. Eski Tiirkler, giizel ve giigli at yetis-
tiren diinya kavimlerinin basinda geliyorlardi. Sonbaharda genel
olarak atlar giiclenir ve kuvvetlenirlerdi. Bunun ig¢in de Tiirkler
biiyilk bir toéren yaparlar ve bu tdrende her bdlgenin at yetisti-
ricisi, seg¢kin atlarini getirerek giirestirirlerdi. Biitiin bolgeler
ig¢inde birinci gelen at, toplum igcinde de biiyilk bir deszer ve
ayrica saygi kazanirdi (41). Koktiirkler caginda, Tiirkler damizlik

atlari, at giiresleri sonunda segerlerdi (42).

Kurban Olarak At

Oguzlarda, Xargizlarda, Kazaklarda ve dteki Tiirk boylarinda
saman torenlerinde atlar kurban da edilirdi. Hunlar, sonbaharda,

cayirlarin ve bitkilerin koruyucusu olan ruhlara Kgk-Tiirkler

(41) Prof.Dr. Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiiriiniin Gelisme Gazlari
I, Istanbul 1971, s. 10-11.

(42) Prof.Dr. Bahaeddin figel, Tiirk Kiiltir Tarihine Giris I,
Ankara 1978, s. 108.
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de, Gok-Tanri'ya at kurban cderlerdi. At kurbani, Tiirkler Islam
oldulitan sonra bile uzun 2zaman en makbul kurban sayilmis-
tir (43). Altaylilar ve Yakutlar kurban olarak kestikleri atin
derisini bir sirifa gegirip tipki at sekline sokarak asarlar.
.Radloff, Lebed Tatarlarinda en yiice Tanra kabul edilen Ulgen

i¢in kar at, ondan sonra gelenlere de kizil at kurban edildigini

styler (44).

Riiyada At

Rilyada at gormek gelen olarak iyiye yorumlanir ve ugurdur.
Ancalt kir at &8lilm isaretidir. Al ata binmel, #noriin uzadifiina
yorulur. Yafiiz ata binmek devlete konmaktir. Gocuiun dogacaiina
yakin, anas1i ata binerse, g¢ocujun yifit olacagi sSylenir. Gebe
xadin diislinde at goriirse, cocufun rizki bol ve kendisi kahraman

olacaiina yorumlanir (45).

And ve At

Yakut Tiirkleri, ayi1 kafas: bulunmadifl zamanlarda, at
nai-al ilizerine yemin ederlerdi. Bu da Yakutlarin nereden geldik-
leri hakkinda bir efsane ile agiklanir. Bu efsaneye gore Yakutla-
rin ilk atalari yarisi at, yarisi kisi seklinde bir varatik

olup gtkten inmistir (46).

(43) Tiirk Ansiklopedisi, C.4, "At" maddesi.
(44) W.Radloff, A.g.e., I, s. 369,
(45) Ali Riza Yalman, Cenupta Tiirkmen Oymaklari I, Ankara 1977.

(46) Abdiilkadir inan, “tski Tirklerde ve Folklorda And", Dil
ve Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi VI, 4, 1938.
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Ad Koyma ve At

Dede Yorkut destanlarinda gegen bas kahramanlar atlarain
adlariyla birlikte anilmaktadir: "Boz atla Kam Gan ozlu Bayin~
dir", "Konur atli Kazan", "Boz aygirli Beyrek" v.s. Ananin ve
babanin verdifii ad, gergek ad dejildir. Xahraman gercek adima
-kahramanlik gosterdikten sonra atla beraber alir. Prof.Dr. Abdil-
kadir Inan'a gbre isim anlamna gelen "ad" ile "at" mensei baki-

mindan ayni kelimedir. Kahraman ata binmeden "ad" alamiyor (47).

At Nala

"Nazar" adi verilegbz degmesine karsi, basvurulan ydntem-
lerden biri de "at nali'dar. Hemen biitiin Tirkiye'de ev kapilari-
nin i¢ ve dis taraflarinda bir yere bir at nali asiliyor. Hatta
bu nalin otomobil gibi, motorlu vasitalarin arkasina, plakaya
yakin bir yere asildigy da goriiliiyor. Hazar Otesi Tiirkmenlerinde
de bu gelenek vardir. Gegen yiizyrlin ikinci yarisinda Merv dolay~
larindaki Teke Tiirkmenlerini ziyaret eden Ingiliz gezgini E.
0'donovan, Tiirkmenlerin ¢adir kapilarinin i¢ tarafinda bir nalain

asilmis oldufiunu gérmiistii. Bu husus bu gelenegin en az bin yillik

bir maziye sahip oldufunu gisterir (48).

(47) Abdiilkadir Inan, "Dede Korkut Kitabindaki Bazi Hotiflere
ve Kelimelere Ait Notlar", Ulkii, XI, Sayi1:66 (Ajustos 1938),
s. 549 v.d.

(48) Prof.Dr. Faruk Siimer, A.g.e., s. 107-108.



At Kafasa

Tiirk inang¢lari arasinda, kuru at kafasinin da "koruyucu"
bir 6zellize sahip olduiuna inanilir. Inanci gore kuru at kafasi;
bag, bahge ve tarlalardaki ilirlinleri her tiirli hastaliga, sele,
tabii afetlere ve gz dejmesine karsi ''koruyucu'dur. Kuru at
kafasinin siriklara takilmasi gelenegini Kbk-Tiirklerde de goriiyo-
ruz. Cin kaynaklarina gore Kok-Tiirkler, kestikleri at ve koyun
turbanliklarin kafalarini siriklara takarlardi (49). Biylicilerin
de biiyii ve sihir yapmak ic¢cin bazan at kafasini da kullandiklari
olmustur (50). Tiirkistan'da mezarlarin mezarlarin iizerine hayvan

kafataslari da konuldufu bildirilmektedir (51).

Cenaze Toreninde At

Sahipleri ya da binicileri &len atlarin cenaze tdreninde
hazir bulundurulmasi, gok eski bir Tiirk gelenegidir. Yakin zaman-
lara kadar bu gelenek siiriip gelmistir (52). Dede Korkut hikaye-
lerinden anlasildijina gbre, Ofuzlarin cenaze ve yas tdrenleri
biraz Islamlasmis olmakla beraber Hunlar ve K&k-Tiirklerin cenaze

“ve yas tdrenlerinden farksiz olmustur. OCliiniin bindizi atinin

kuyrugunu keserler, bu ati bijazlayip asini verirlerdi (53).

(49) Prof.Dr. Abdiilkadir Inan, Eski Tiirk Dini Tarihi, s. 6.

(50) HMurat Uraz, "Tiirk Mitolojisinde ve Folklorunda Atlar",
Tiirk Folklor Arastirmalari, Sayi:348 (Temmuz 1978) s. 8371.

(51) Elizabeth E.Bacon, A.g.e., s. 50.

(52) Nail Ugar, A.g.m.

(53) Abdiilkadir Inan, "Altay'da Pazirik Hafriyatinda Gikarilan.
Atlarin Vaziyetinin Tiirklerin Defin Merasimi Bakimindan
izaha", II. Tiirk Tarih Kongresi Zabitlara, s. 142-151.

-
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Hun kurganlarindan c¢ikartilan at cesetlerinin kuyruklarinin
kesik veya diigtimlii olduklari goriilmistiir. Bunun izahini, yine
eski ¢ailardan beri Tiirkler arasinda yayginlasan yas gelenekle-
ri arasinda arayabiliriz. Bu g&gebe topluluklarda, oliiniin bindigi
atin kuyruiunu kesmek ya da bafilamak, dedismez bir vas gelenegi
olmustur. Bu gelenezin siirekliligini I¢ Asya'da Tiirk toplulukla-
rinin Kok-Tiirk c¢afiinda kaya iizerlerine yaptiklari sayisiz ¢izgi

resimleri iizerinde de takip edebilivoruz (54).

Osmanlilar devrinde de ata karsi derin sevgi ve saygl,
biitiin eski destani gelenekleriyle, devam ettigi anlasilmaktadir.
Atlarin cenaze tOrenlerindeki yerleri de Osmanlilarda en eski
Gol-Tanricilik (Samanizm) devrinin gelenegine uygun olmustur.
Jitekim Osmanli Padisahlarindan IV. Murad'in cenaze tdreninde
savaglarda bindizi iic ati tersine e3erlenmis olarak tdrene isti-
rak ettirilmis, tabutun arkasindan yiiriitiilmiistii (55). Cenaze
toreninde O&liinlin atinin tersine eferlenmesi adeti Kirgiz-Xazak-
larda da mﬁ$aﬁade edilmistir. Yolda &len bir Xazak-Kirgiz'in
at1 tersine efierlenip &liiniin elbisesi ve kiilahi bu e3er lizerine

konulup evine gdtiiriilir (56).

(54) Prof.Dr. Hejat Diyarbekirli, A.g.e., s. 71.

(55) Mail Ugar, A.g.m. _
(56) Prof.Dr. Abdiilkadir Inan, Eski Tiirk Dini Tarihi, s. 156.
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I1. BOLiM

NAKKAS OSMAN VE AT TASVIRLI ESERLERI

16. yilizy1l Tirk sanatkarlarindan biri olan Nakkas (Fusav-
vir) Osman'in, doZum ve o&liim tarihleri hakkainda yazili herhangi
bir kayda rastlanilmamistir. Ancak Surname'de, Bosna'li olduguna

dair kayit mevcuttur ( 1).

Bugiin Topkapr Sarayi- Miizesi'ndeki eserlerinden baska Paris

Milli Kiitiiphanesiyle Boston Miizesi'nde de eserleri vardir ( 2).

Tiirk minyatiir sanatina kesin big¢imini veren Makkas Osman'in
dojum ve 0Olim tarihlerini bilemeyisimiz, onun yasadi3i devri
bilmememiz anlamina gelmez. Giinkii eserlerinde Seyid Lokman'la
beraber c¢aligsan bir sanatkar olarak bildigimiz Osman, Lokman
tarafindan 3. Murad ic¢in Farsg¢a manzum olarak yazilan ve 1592
de kopya edilen " Sehinsahname"nin (Topkapi Sarayi liizesi, B.200)
baska bir nakkas tarafindan resimlenmis olmasi, bu tarihten
sonra hicbir eserine rastlanmamasi bu siralarda &lmiis olmasini
diisiindiiriiyor. 3. iurad zamaninda yaptigi biitliin resimler, onun
sanat kisili#ini, {islubunu ve Tiirk minyatiir sanatina getirdigi

yenilikleri gosterecek niteliktedir ( 3). Gerek Osmanli Padisah-

( 1) Celal Esat Arseven, Tiirk Sanati, Istanbul 1968, s. 100.
( 2) Burhan Toprak, Sanat Tarihi, Cilt:3, Istanbul 1963, s. 18C.

( 3) Prof.Dr. S.Xemal Yetkin, Islam Ulkelerinde Sanat, Istanbul
1974.
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larinin portrelenmesi ve savas sahneleri ile Surname'deki Osmanla
des i ol.:in sosyal, siyasal ve ekonomik durumunu gbsteren panora-

mik resimler ile baslibasina bir iislup 6zelligi tasimaktadir.

Ustad Osman ve yardimcilari tarafindan yapilan at tasvirli

minyatiirlerin yer aldigi eserleri kisaca soyle siralayabiliriz:

Silsilename

Lokman tarafindan yazilan bu eser, Nakkas Osman ve yardim-
cilari tarafindan resimlendirilmistir. Peygamberlerden Osmanlila-
ra kadar uzanan Tirkge biyografik bir tarih (4 ) olan bu eserin
bir baska ismi de "Ziibde'tu Tevarih" (Diinya Tarihi)dir. Bir
niishas1 Istanbul Tiirk-Islam Eserleri Mizesi 1973 numerada, digeri
ise Dublin Chester Betty Library 414 numaradadair. 3. Sultan
tiurad  dig¢in {991 Yicri) 1505 senezinde Loknman bhin viisavin el-~
Urmevi tarafindan hazirlanmistir. Eser dért boliim halindedir.
Birinci B&lim: Diinya ve toprajin yaradilisi. Ikinci Boliim: Hz.
Adem'den itibaren biitiin peygamberler, yedi uyuyanlara kadar.
Ugtincli  Bsliim: Hz. Peygamberinizin hayati, halife ve miisliiman
siilaleler. Dordiincii BSliim: Osmanli Imparatorlusu'nun kurulusun-—
dan, 3. Sultan Murad'a kadar olan &nemli hadiseleri ihtiva eder.
Eserde 40 minyatiir vardir. Bu devirdeki tarihi eserlerin resinle-
rine gdre bunlar bilhassa peygamberle ilgili sahnelerde deZisik-—

tir, Resimlerde yatay, dikey ve dairevi kompozisyonlar soriiliir.

( 4) Prof.Dr. Dogan Xuban, 100 Soruda Tiirkiye Sanati Tarihi, Istan-
bul 1973.
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Resimler iki buutludur. Bazen ikinci buutu kullanma gayreti
goriiliir., Kompozisyonlarin sade ve basit olusu bu eserlerin resim—
ieri 1gan karakteristiktir, [Eserdeki minyatiirlerin difiler bir
tzellizi de iki ayrai hadisenin ayni sayfada yer almasidir. Hese-
la, Allah'in cnri ile savagmasi ve galip gelmesiyle, tistte Ilvas
Aleyhisselam'in Allah'tan bir at istemesi ve nurdan bir atin
gelisi gibi sahneler, yan yana yer almaktadir (5).

Donemin padisaha olan 3. Sultan Murad i¢in hazirlanan

bu yazma eserde; 13 nakkas, 6 hattat, &4 ciltei ve 7 yardimcisinin

ortaya ¢iktigi bilinmektedir ( 6).

ller ne kadar bu eserde ¢ok sayida sanatkarin calistisa
bilinmekte ise de Nakkas Osman'in teknik, kompozisyon ve iislup
itibariyla yapmis oldugu resimler, bazi minyatiirlerde agikga

secilebilir ( 7).

N

Sehname-i Selim Han

Sultan Selim'in siirlerini bir arada toplayan iki ¢ift
sayfa resim vardir. Sultan'in kiitiiphanede otururken, at iizerinde
avlanirken tasvir eden resimler, altin mar jlarla siisliidiir. fstiin
bir zevkle yapilan bu minyatiirlerin mevcudu 55'tir. Nakkas Os-

man'in eserleri arasinda sayilir ( 8).

(
(

TN N

5) Prof.Dr. Beyhan Karamagarali, a.g. ders notlari.

©) Dog.Dr. Giinsel Renda, istanbul Tiirk-Islam Fserleri Miizesindeki
Ziitbet'iit-Tevarih'in Minyatiirleri, Kiiltiir Pakanligi Sanat Der-
gisi, Sayi:6, (Ankara:1977), s. 56.

7) Dog.Dr. Giinsel Renda, a.g.m.

Prof.Dr. Beyhan Karamaparali, a.g. ders notlari.
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Hiinername:

Topkapr Sarayi iliizesi'nde iki cildi bulunan bu eserin dort

cilt oldufu bilinmektedir (9).

1909 senesine kadar bu kitabin varlisi hakkinda bir hilgi
mevcut . defildi. Ancak; bu tarihte Minih'te agilan (Exposition
des Art's Musulmans) sergisinde bu eserin ikinci cildi sergilen-—
mistir (10). Bu cilt Topkapi Sarayi'ndan gonderilmis olup, halen
Topkapa ifiizesi'nde (1588/9) kayitli olarak bulunmaktadir. Hiinerna-
me'nin birinci cildi de daha sonra iMiize Miidiirii Tahsin 0z tarafin-
dan 1933'de saray kiitiiphanesinin kitaplari tasnif edildisi zaman,
Sehname isimli bir kitap bulunmus ve bu kitap Hiinername'nin bi-

rinci cildi oldufu anlasilmistir (11).

Birinci ciltte 45 minyatiir mevcut olup (Topkapi: Ifizesi
1584/5), bu minyatiirler Osmanli Imparatorluzu’'nun kurulusundan,

I. Selim'e kadar olan vakalari gésterir,

Ikinci ciltte, 65 minyatiir mevcut olup, Xanuni Sultan Siiley-
man ddnemini anlatir. Uciincii cilt, 2. Selim ve dordiinci cilt

ise 3. Sultan Murad donemini ihtiva eder (12).

(9) Tahsin 0z, Giizel Sanatlar Hecmuasi, 1939, Saylzl} s. 3.
(10) Pertev Bovar, Tiirk Ressamlari, Ankara 19483, s. 10.
(11) Pertev Eoyar, a.g.e., S. 10.

(12) Pertev Boyar, a.g.e., s. 11,
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Hiinername'yi ilk defa yazmaya baslayan TFetullah isminde
bir zattar. Bunun (1552-1553) vefati lizerine sehnameciliie tayin
olunan Eflatun ismindeki zat tarafindan kitabin yazilmasina devam
olunmustur (13). Tezhib ve tasvirde de pek maharetli olan ve

herkesin takdirini kazanan bu zatin mahlasi Hazani idi (14).

Hazani'nin vefatindan sonra 1569'da yerini sehnameci olarak

Seyid Lokman b.Hiiseyin b. el-Asuri er-Urmevi tayin olunmus olup,

bu kitabin yazimina bu zat devam etmistir.

Tiirk minyatiir sanatinin dnemli eserlerinden biri olan lliiner-
name'nin resimlenmesine 3. Sultan Murad zamaninda (1579) baslanmisg

ve (1584) yilinda tamamlanmistir (15).

Surname-i Hiimayun

Makkas Osman'in yaptigi biiviik eserlerden biridir. Sultan
3. Murad zamaninda, Sehzade tlehmed'in siinnet diiaiiniinii konu alan
bu eser Seyid Lokman tarafindan yazilmistir. Bugiin Topkapr Saray:

. 1347 numarada kayitli olan bu eserde 437 minyatiir vardir.

(13) Celal Esad Arseven, a.g.e., s. 99.

(14) Ahmet Refik, Alimler ve Sanatkarlar, s. 83,
i

(15) Ahmed Tevhid, Tarihi Osmani Enciimeni *ecmuasi, 1910, s.Z2.
(Zikreden: C.Esad Arseven, a.g.e.)
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Bu minyatiirler 1582'de At Meydaninda yapilan bir gecgit
torenini éle alirlar. Gegit 32 giin siirmiis ve Istanbul'un biitiin
esnaf loncalari ve kurumlari térende yer almistir. Minyatiir dizisi
deyatlarl ve figiirlerin her resimde degisip cesitlendii belirli
ayni dekoru (At Meydani) kapsamaktadir (16).

Yiizlerce minyatiiriin yer aldigi bu eser 16. yiizyilin ikinci
yarisindaki Osmanli Imparatorlugu'nun sosyal, siyasal ve ekonomik
yapisinli kamerasiz bir sinema ( 17 ) anlayisiyla gbzler &niine
seren Nakkas Osman, hiiner ve maharet dolu bu resimleriyle Tiirk

sanatinda unutulmaz bir mertebeye ulasmaktadair.

A

(16) Sezer Tansus, Sanatin Dili, Istanbul 1976, s. 130.

(SR

(17) Prof.Dr. Beyhan Karamajarali, Osmanli Minyatiirii Ders Notlari.
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III. BOLUM

NAKKAS OSMAN'IN MINYATURLERINDE
ATLARIN AYAK DURUMLARI

Atlarin ayak durumu denince, hareket halindeki bir at ayaji-
nin aldigr bigimdir. Bu atlarin viiriiylisii ile ilgilidir. Atlarin
hareket eden ayaklari yiiriivis sekline gore isimlendirilir. DBu
yiiriiylis sekilleri; "adeta", 'tiris", ‘'rahvan" ve '"dértnal'dir.
Atlarin ayaklarinin aldigas durum bu tabirlerle ifade edilir.
Ayrica "saha kalkis" esnasincaki ayak durumlarini da zikretmemiz

perekiyor.

Nakkas Osman'in minyatiirlerinde goriilen atlarin ayak hare-
ketlerini, yukarida ifade edilen sekillere gbre izah etmeye ca-—

lisalam.

Adeta:

Her ne kadar daime bir ¢ift ayak, hemen ayni zamanda hareket
halinde bulunursa da doért nalin sesi muntazam olmayan araliklarla
igsitilir. Yani bir gesit adi viiriiyiis, adi ayak tabiri de kullani-
labilir. Gelisigiizel bir atir hareket etmesi neticesinde, ayafil-

nin aldijil durumdur. Kisacasi bir nevi bayagi yiirtiylistiir (1).
Nakkas Osman'in minyatiirleri incelendisi zaman, bu sekildeki

atlarin ayak durumlarina sik¢a rastlanmir. Topkapi Sarayr disg

avlusunu tasvir eden atli minvatiirde (Resim. 1), atlar avlu igeri-

(1) M,Ali Agakay, Tiirkge S6zlik, Ankara 1939, s. 10.
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sinde gelisigiizel yiirlimektedirler. "azilarinda d¥rt ayasin birden
arcizetlendisini, hazilarinda da sadece iki ayadin hareketlendi-
fini godriiyoruz. Gerek dort, gerekse iki ayaiin harcketlenmesi,
atlarin ayvaklarinin aldajr bicim, bayafy bir yilirilylstiir. Kulak,
bu tiir hareket eden veya yiiriiyen atlarin sadece muntazam olmayan

iki ayvaginin sesini ayni anda isitir.

2 ¥ .
Resim 1: Topkapa Sarayi Dis avlusu
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Tiris:

Adeta'nin c¢abuk seklidir. Yanliz burada ¢apraz ayaklar
ayni zamanda hareket ederler. iki nal sesi isitilir. BPaska bir
deyisle, biitiin binek hayvanlarinin g¢aprazlama ayak atarak hizli
ve sarsintili vyiiriiyiisii ( 2) diye tabir edilir. {lstad Osman'in
resimlerini gtzden ge¢irdigimiz zaman, Ozellikle at tasvirli
minyatiirlerinde bu ylirliyiis sekliyle ayaklarin aldigi durumu rahat—

lakla anlayabiliyoruz.

Osman'in hangi minyatiiriine bakarsak bakalim, genellikle
capraz ayaklarin hareketlendigini ve dengeyi bu ¢apraz harcketle
sagladizini niigahade etmekteyiz. Resmin, kontrast (zit) iki unsu-
run dengelenmesinden meydana geldigini biliyoruz. Bu unsurlar
Ustad Osman'in minyatiirlerindeki at tasvirlerinin ayak durusla-
rinda belirgin bir sekilde gdriilmektedir. {rnedin bir avlu igeri-
sinde tasvir edilen at figiirlerinde (Resim. 2 ), ©n sol ayak
kirik, akra sad ayak dik, ©n sa3 ayak dik, arka sol ayak kirik
bir vaziyette goriilmektedir. Ustad burada hem resimsel bir denge
saglams, hem de belli bir yiiriiyiis tarzini tasvir etmistir. Bura-
daki bu ¢apraz ayaklarin aldifz durus, atin tiris yiiriiyligiini
gostermektedir ki, bu durumu diZer minyatiirlerinde de gormek

miimkiindiir.

(2) M.Ali Agakay, A.g.e., s. 701.



Resim 2: Saray Avlusu (Hiinername'den).

Gerek Nakkas Osman'in ¢asdaslari, gerckse dnceki ve sonraki
donemlerde vapilan at tasvirli minyatiirlerde bu yilirdylis tarzina
rastlamak miimkiindiir. Fmir liisrev'in '"tepeler arasinda ilerleyen
kervan" minyatiirinde (Resim. 7 ), goriilen maviye boyanmis at
tasvrindeki atin ayak durusuna baktigimizda, g¢apraz ayaklarin

ayni anda hareketlendigi goriilmektedir.



Resim 3: Tepeler Arasinda flerleyen Xervan

(Emir Hiisrev Dihlevi).
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Dortnal:

“n hizli yiirlyiistiir. Tiristan farki, bir ¢n ve bir arka
ayak verine evvela her iki arka ayagin birbiri pesinden, sonrada
her iki ©n ayajin yine birbiri pesinden yerden kalkmalaraidar.
Dértnalda at daima sig¢rama hareketleri yapar. Bu zamanda viicut

ileri atilir ve her dort ayak da verden kesilir.

Bortnal ylirilyiisi ile atin ayagi, ayagZinin aldigi durum
Nakkas Osman'in resimlerinde en gok rastlanan bir yiiriiyiis §ekli—
dir. fzellikle Hiinername'deki at tasvirli resimlerde sikga @oriilen
bir at durumudur. Av sahneleri, savas sahneleri, oyunlarda ve

kosularda gdriilen at tasvirlerinde atin do3al olarak hizli kosu-

e = e o0y

D g W‘q i R
Resim 4: IT. Murad Ok Atarken.(340x230 mm).

Hiinername, Ist. Topkapi Miizesi Ki-
taplipi,Hazine 1523 S, 136/a.
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sundan dolayir aldizi durumudur. Hakkas Osman'in Hiinername'deki
at tasvirli minyatiirlerinden, Sultan II. *urad'i ok atarken tasvir
eden resimde (Resim. 4 ), atini dértnal siirerck hedefe vyaklasivp

ok atan Sultan'in ati ©n ve arka iki ayagini da yerden kesmis
hir vaziyette gdsterilmistir. Yeni at, bir sigravis hareketi
yapméktadlr. Yine lliinername'deki at tasvirli bir baska minvatiir
(Resim. 5 ), at kosusunu konu almaktadir. Burada Sultan'in &niinde
at kosusu oyunlérlnl sergileyen kosucular canlandirilmistar.
Puradaki atlarin &n ve arka ayaklarainin aldigi durum bir sicrama

hareketidir. On iki ayak ile arka iki ayaiin aldiii sekil, didrtnal

bir at yiirliylisiini sergilemektedir. Ciinkii dortnal vyiiriiyiis, demin
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de bahsettigimiz gibi atin en hizli hareketidir. Burada da bir
at yarisi soz konusu oldugu i¢in, at on ve arka avaklarini olabil-
digince agmis ve son hizla ileriye dogru atilmaktadir. Bu at
tasvirlerinde ag¢ik ve bariz olarak goriilen gergek sudur ki; MNakkas
Osman,atin hareketlerini ezbere yapmamis, inceleyerek, gozlem
sonucu realiteye uvgun bir tarzda hareket vererek, at ¢izimlerini

gergceklestirmistir.

Resim 6: 1529 Mohag eydan Muharebesi.
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Yine Kanuni Sultan Siileyman'in Moha¢ Heydan Huharebesini
tasvir eden minyatiirde de (Resim.6 ), atin her hareketini g8rmek
miimkiindiir., Qﬁﬂkﬁ burada savisizca at tasvirine rastliyoruz ve
Osmanli Ordularinin yiikselme ¢ajgindaki bir dénemin verdizi moral
rahatlizr iginde saldiriva geemesi, atlarin dortnal ucarak diisman

saflarini varmasi, biiyviik bir ustalikla islenmistir.

Rahvan:

Adeta ile tarisin ortasidir. Adeta yliriiviisten daima iki

avagin ayni anda yerden kalkmasi ve ileri atilmasiyla, tiristan

Celebi Sultan tehmed'in x1zilirmak

Resinm 7: n
Yenarinda Avlanmasi (lliinername).
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da bu iki ayalin gapraz ayaklar olmayip avni taraftakiler bulun-
rasy ile ayrilir., Tirasta oldugu gibi burada da iki nal sesi

isitilir., Bu yiiriiyiisle at binicisini sarsmaz.

Celebi Sultan Mehmed'in Xizilarmal: kenarinda avlanmasi
onusunu tasvir eden (Resim. 7 ) Nakkas Osman, Sultan'in atinin
avynl taraftaki ayaklarini hareket halinde g&stererek rahvan bhir
viiriiylisle tasvir etmistir. Atin sol 6n ve sol arka ayva3ini dizden
kirilmis vaziyette, sag On ve s3 arka aya@ini sabit sekilde tasvir
soaistir.

Moha¢ Muharebesinde de (Resim. 6 ), Yanuni'nin atini savas
kompozisyonunun orta verinde ve rahvan bir ayak durusuyla tasvir
etmistir. Hem Sultan'i sarsmamak, hem de resimsel bir boyut kazan-
dirmak amaciyla bigimsel bir kontrasta dofru gidilmistir. Diger
azlar daha hareketli ve dortnal gdstermesinin yaninda, resine
nakim bir sekildeki Sultan tasvirinde, atin ayak durumlarim
"rahvan" gbstermesi bu bigimsel kompozisyon unsurlarindan biri

olan zit iki unsuru bir arada gdstererek dengelemistir.
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Resim 8: I, Murad'in Zirh Giydirilmis
Bir Xurdu Okla Vurmasi. (Top-
kapr Sarayi).

Yine Sultan I. turad'an zirh giydirilmis bir kurdu okla
vurinasy: tasvirinde (Resim 8 )} lakkas Osman, Sultan'in bindigi
atta ve geri plandaki atlar ile minvatiiriin alt planinda siralanan
dizer atlarda hep rahvan ayak yiiriivisiinii canlandirmistir. NKakkas
burada dengeyi atlarin ayak durusuna gore dezil, ylizey ilizerindeki
deiilimlarinda saglamistir. Bu atlarda da hep avni taraftaki

ayatlari ayni anda hareketlendirmistir.
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Sah/Sahlanis:

Hanuni Sultan Siileyman'i Babadai civarinda avlanirken tasvir
eden minyatiirdeki (Resim, 9 ) at ¢izimini inceledigimiz zaman,
burada da at kosusunda olduju gibi, atin dort ayaZi yerden kesil-
mis olarak dedil, o6n iki ayafi yerden kesilmis ve arka iki avajz
verde sabitmis gibi canlandirilmistir. Bir av sahnesi oldujundan

at iizerindeki Sultan'a hedefe ok atma rahatlizini saglamak icin

bu sekilde tasvir edilmistir. Ger¢i bu durus, yani on iki aya@ina

£3 E o x
R e Y S X 3

| T

Resim 9: Kanuni'nin Babadag Civarinda Av-
lanmasi. (Siileymanname'den)
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verden kesip, arka iki aya%i lizerinde duran atin aldi3i durum
"sah" olarak tabir edilir ( 3). Bu tabir bazen saha kalkmak olarak
da telaffuz edilir. Saha kalkan atlar Nakkas Osman'in resimlerinde
ooriildiigi gibi, dizer bazi nakkaslarin da minvatiirlerinde goriil-

mektedir. "Siver-i Nebi" minyatiirlerinde de bu durumduki atlara

"sahlanma'" gibi, atlarin

sikca rastlanir. ilem "dortnal" hem de
ayaklarinin aldifi durum tasvir edilmistir. Iran menseli Zmin
Hiisrev'in '"Hest 2ihist"inde Sultan ve maiyetinin av partisini
konu alan tasvirinde (Resim.10), Sultan'in atanin n iki avaja
havayva kalkmis, arka ayaZ1 yerde tasvir eden bu minyatiirlerde

bu terz atin ayak durumunu gosteren tasvirlere rastlamak miim-

kiindiir.

fmalystinin av partisl. Lwie Hierevin Heyt

Balor 2/Exim 1296 M, No, H. 0TV, 4. D~ 2

Resim 10: Av Eglencesi Emir Hiisrev Dihlevi
(Hest Bihist'ten)
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Nakkas Osman'in minyatiirlerinde gdriilen saha kalkan atlaran
bu durusu atlarin psikolojik vapisi ile yakindan ilgilidir. At
herhangi bhir tehlike karsisinda bu durusa geger veya bir saldiri
aninda bu ani hareketi yapar. AV sahneierindeki veya savas sahne-
lerindeki bu atin ayak durusu bi anlik bir o&fke, vyahut sinir
reflekslerinden kaynaklaniyor. Av sahnesindeki atan karsisinda
duran yabani hayvanlar veya yirtici hayvanlar ki bunlar; geyik,
ceylan, kurt, c¢akal, tilki, aslan veva kaplan olabilir. Atin
binicisi bunlara taarruz ederken bu hayvanlar da ister istemez

saldiriya gegebilirler. Bu vyirtici hayvanlarin ani saldarilari

karsisinda, at &fkelenip ani olarak saha kalkabilir. Atin bu
hareketi, karsisindaki hayvani bir an i¢in durdurabilir. Bu ani
durus atin binicisine saldiri imkani hazirlayabilir. Bu minyatiir-
lerde goriilen at tasvirlerinde bu tiir durumlara gdzlemek =zor
defildir.

{stad Osman'in minyatiirlerinde gérﬁleh biitiin bu tasvirlerin-
deki atlarin ayak durumlari konu i¢inde basli basina bir O&ge
degil, atlarain dogal ayaklarindan ibarettir. Yani 5zel ve itinali
bir sekilde bir mana verilmemistir. At ile orantili bir sekilde
yapilmistar. Sadece atlarin hareket ve duru$lar;n1n aldisi duruma
gbore anatomik yapi igerisindeki realiteye uygun bir sekilde ya-

pilmistar,

(3) M.Ali Agakay, A.g.e., s. 712.
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‘lesela Muhammed Siyah Kalem'deki at tasvirlerinde goriilen
ayak yapisi, Yakkas Osman'in at tasvirlerinde yoktur. Siyah Kalem,
atlarin ayaklarini atin gelen dlg¢ii ve oranlarina gore daha abar-
‘tilmis bir sekilde deforme etmistir. Bazi atlarda big¢imsel yap1
itibariyle hi¢ geregi yokken, ayaklarinin alt (taban) kisimlaraini
gbstermistir. Nakkas Osman'in at tasvirlerinde ise ayaklar gergek
realiteye do3ru orantili bir sekilde gosterilmistir. Kisacasa
X¥akkas Osman, kompozisyonlarinda konuyu bir biitiin olarak ele
almis ve resimlendirmistir. Yine Siyah Kalem;deki at avaklarinda
soriilen '"nal" 1, Makkas Osman'in resimlerinde gdremiyoruz. Sebebi
de ©zel olarak ayaklarain tabanlari gosterilmedigi i¢in nala te-~
sadiif edilmiyor. DBazi atlarin ayaklarindaki renklerde beneklerin
olmasi da, atin genel renginin doZalli3indan kaynaklanmaktadir.
Atlarin ayak ¢izimleri, ince ve kivrak gizgilerle -ki bu gizgiler

belki'hissedilmiyor olsa bile- zarif bir sekilde cizilmistir.



IV. BOLUM
NAKKAS OSMAN'IN AT TASVIRLI MINYATURLERINDE
ATLARIN KUYRUKLARI

At kuyruklarinin ve o&zellikle kuyruk kilinin Tiirklerdeki
tnemi bir hayli fazladair. Kil ve kuyruk kali konusu, daha evvelki
giris boliimiinde kisaca ifade edilmisti. Eskilere gidecek olursal,
Hun kurganlarindan ¢ikartilan bazi at cesetlerinin kuyruklarinin
diigiimli olduklari tesbit edilmistir. Bu gelenegin siirekliligini,
Orta Asya'da Tiirk topluluklarinin K6k-Tiirk ¢aginda kaya lizerleri-
ne yaptiklari sayisiz ¢izgi resimleri iizerinde de takip edebili-
yoruz. Islam kaynaklarinin verdikleri bilgiye gore: Malazgirt
Savasi baslamadan O©Once, Alp Arslan duasini yapmis, sonra kendi
eliyle atinin kuyrugunu baglamistir. Askerlerinin de kendisi
gibi yaptifini ayni kaynaklardan 6§reniyoruz. Selguklu devrine
ait bir ¢ok keramik kab ve ¢anak iizerinde ve minyatiirlerde,

atlarin kuyruklarinin diigiimli olduguna sahit oluruz (1).

Alp Arslan'in atinin kuyrujunu baglamasi onemli bir olay-
dir. Tiirkler savasgi bir millettir. Savasin biitiin kurallarina
ve sanataini ¢ok iyi biliyorlar. Onun ig¢in de savasa  baslamadan
once de biitiin hazirliklarini bu kurala gore yapiyorlardi. Atlari-
nin bakimina en ince ayrintiya kadar dikkat ederlerdi. Atlarin
giyim ve kusamlarini, nallanmasini, kuyruklarinin baZlanmasini

itina ile yaparlardi. Eski tarih ve medeniyetimize ait Onemli

{ 1) Nejat Diyarbekirli, Hun Sanata, Istanbul 1972, s. 71.

]
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‘sahsiyetleri ve olaylari o ddnemde veya daha sonraki donemlerde
yapilan tasvirlerden anliyoruz. Nakkaslarin  yapms olduklari
minyatiirlerden o ddnemin giyim, kusam ve sosyal yasantadan,
savas ve av partilérine kadar her gesit olayr konu alan resimli

el yazmalar, bize genis bilgi kaynagi olmaktadir.

Nakkas Osman'in minyatiirlerinde, yukarida zikrettiklerimiz
o donemin Onemli olaylarini rahatlikla izleyebiliyoruz. Ustad
Osman'in at tasvirli minyatiirlerini inceledi3imiz zamzn, atlari-
nin kuyruklari da bil hayli ilgimizi ¢ekmektedir. Giinkii kuyrukla-
rinin ¢oiu diiflimliidiir., CGerei her resimde diziimli (ba3li) olarak
gosterilmemis ama konu ejer hareketli, atin g¢evik ve rahat hare-
ket etmesi icap ediyorsa bircojunda kuyruklar diigiimli olarak
gdsterilmistir. At kuyruZunun baslanmasi (diizdiimlenmesi), ata
geviklik ve dinamik bir giic kazandirdigr igin, Tirkler atlarinin
kuyruklarini bazlarlardi. Nakkas Osman'in resimlerinde goriilen
kuyruklari bagli atlar, konunun gegtipi yer, atin giliglii, kuvvetli
ve dinamik olmasi gereken bir konumda oldufiu ig¢in ekseriye baili
olarak gosterilmistir. II. Murad'i ok atarken gdsteren minyatiirde
(Resim, 4), atin kuyrugu diiaiimlii vaziyette gosterilmistir. Yine
I. Murad'in zirh giydirilmis bir kurdu okla vurmasi minyatiiriinde
(Resim. 8', gerek Sultan'an ati, gerskse kuyruklari gdriilen
diger atlar, hep kuyruklari diiziimlii bir bigimde gosterilmistir.
Celebi Mehmed'e ait minyatiirde de (Resim. 7 ), Sultan'in ata

kuyrugu diigiimlii bir vaziyette gdsterilmistir. Bu atlarin kuyruk—
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lari (biiyiik ¢o3unluiu), atin viicudundan ayri bir renkte gdsteril-
mistir. Yine MNakkas Osman'a ait olan (Resim. 1) Topkapi Sarayi
dis avlusunda g6riilen at tasvirli minyatiirde atlarin hepsi kuy-
ruklari diiziimli gdsterilmemistir. Bazilara diigiinlii, bazilara
desil, Bu da resme kontrast teskil ectmesi bakimindan, hareket
kazanmasi bakimindan farkli sekilde ve ydnde gosterilmistir.
Siyer—-i Nebi'deki at tasvirlerini inceledigimiz zaman, kuyruklari
diiziimlii olan at sayisi ¢ok azdir. Burada kuyruklar genellikle
normaldir. Bir tasvirde (Resim. 12) Hz. Muhamned'in bindizi
atin kuyrugu diigtimli, digerleri normal, atin durusuna gére kiv-

rimli gosterilmigtir. Emir Hiisrev'in Hest Behist'indeki at tas-—

Sae i A AT AP AN

Resim 12: Hz. Muhammed'i Ordusu Ig¢inde
Miisriklere Karsi Giderken.
(Siyer-i Webi'den)
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virlerinde (Resim.10) bu kuyruk diiziimleme yoktur. Burada atlarin
kuyruklari normal bir sekilde, atin fiziksel durusuna gdre yapil-
mistir.Yine Iranlilar ile Turanlilar arasinda yapilan savaslari
gosteren tasvirdeki (Resim. 13) detay atli resminde kuyruk diiziim-

1i olarai goriilmektedir.
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Resim 13: Iranlilarla Turanlilar Arasinda
Savas. (320x240 mm.) (Detay) .Sa-
ray Albiimii,XIV.Yy. Ikinci Yaris:
Ist. Topkapi Miizesi Xitaplaiga.



Cermen sanatinin iinlii ustalarindan olan Albert Diirer'in
yapmis olduzu "Osmanli Siivarisi - 1493" tasvirli resimde (Re-
sim. 14), at kuyruzunun diigiimlii olarak gdsterilmesi, Tiirklerdeki
bu at kuyruzunun diiziimlenmesinin ©nemli oldufunu vungulamaktadar.
Ciinkii Diirer'in diser atli kompozisyonlarinda bu tiir kuyruk dii3iim-

leme hadisesine pek rastlanmamaktadir.

Resim 14: Osmanli Siivarisi, 1495,Albertina,
Viyana (Albert Diirer).



Hlakkas Osman'in at tasvirli minyatiirlerinde goriilen kuyruk
dtiziimlemeleri merasimlerde ve baz1 harp sahnelerinde tesadiif
edilmektedir. Diger temsili resimlerinde pek goriilmektedir.
Ustad Osman'in kuyruk diigiimlemeleri diger sanatkarlarin kuyruk
diigiimleme bi¢imlerinden farklidar. Osman'in diigiimlenen at kuyruk-
lar1 top seklindedir. Oysa Levni'nin Siirname-i Vehpi'den alinan
(Resim. 15)'daki minyatiirde goériilen kuyruk diiglimlemeleri cember
seklindedir. Yine Emir Hiisrev'in "Tepeler Arasinda Ilerleyen
Kervan" (Resim. 3 .)'indaki kuyruk diigiimlemesi daha farklaidair.
iranlilarla Turanlilar arasinda yapilan savaslarda (Resim. 13),
at kuyrufunun diiglimlenmesi daha farkli bir selkilde baglanmistir,
Bu top baglama veya diigiimlenme hadisesi Nakkas Osman'in minya-
tiirlerinde mevcuttur. Siyer-i Nebi'deki at tasvirlerinde az
da olsa goriilen at kuyrufunun diigiimlenmesi ile Nakkas Osman'in
diigiimlemeleri ile bir benzerlik arzetmesi diigiindiiriicidiir ve
bu atlarin belki de ¢izimleri Nakkas Osman tarafindan gergekles-

tirilmis olabilecegi ihtimalini akla getirmektedir,



Resim 15: Padisah'in Ok Meydani'na Gelisi
Levni (Surname-i Vehbi), Top'apa
Sarayi Kitaplidi A.3593, s.130
1720-1730.



NAXKKAS OSMAN'IN AT TASVIRLI MINYATURLERINDE

AT RENKLERI

Kiiltiir tarihimiz incelendiginde; atlar, deZisik renklerle

isimlendirilir. Bu renkler, atlarin dodal renkleridir.

Viicudu orten killarla, yele ve kuyrugunun gdsterdifii renge
"don" denir. Bir baska deyisle; at tiiyiiniin rengidir (1). Atan
viicudunu Orten killarin rengine godre isimlendirilen bu atlar;
yaiiz, al, doru, kula ve kir olarak bilinirler. Nakkas Osman'in
at tasvirli minyatiirlerinde bu at renklerine uyan atlara rastla-

mak miimkiindiir.

Pu at isimleri ile beraber, Nakkas Osman'daki at tasvirle-

rini izah etmeye ¢alisalim:

Yagiz:

Viicudunu orten killarla, 'yele ve kuyruk sivah renktedir,
Bir baska deyisle esmerdir (2). Ustad Osman'in resimlerindeki
atlari incelediimiz =zaman, yagiz at grubuna dahil olan atlara
sik¢a rastlariz. I. Murad'in zirh giydirilmis bir kurdu okla
vurmasi minyatiiriinde (Resim. 8 ), Sultan'in bindigi at, yafiz
bir attir. Bunun disinda, gerek arkasindaki sehzade ati ile alt

tarafta yer alan maiyetine ait kisilerin bindiji atlarain Dbiiyiik

(1) M.Ali Apakay, A.g.e., s. 227.
(2) M.Ali Agakay, A.g.e., s. 805.



Cozunluiunun siyah renklerle boyanmasi bu atlarirn ya3iz atlar
olduiu diisiincesini hakim kilmaktadir. Tabi ki burada bu renkleri,
belki de kompozisyonda biitiinliigii aramak i¢in kullarmis olabilir.
Ancak biz nesnel bir dezerlendirme yaptiZimiz zaman bu atlarin
vagiz atlar oldupu diisiincesine kaprlmaktayiz. Sultan II. Selin'in

Ordu~yu Ilimayun'a erisebilmesi ig¢in Xiitahya-Belgrad yolunu son

hizla almasini konu alan minyatiirde (Resim. 16), Sultan ve ata

Resim 16: II. Selim'in Ordu'y-1 Himayun'a
Erisebilmesi i¢in Niitahya Belg-
rad Yolunu Son Hixla Almasi.



orta yere vyerlestirilerek dizer atlyi ve siivarilerin belli bir
kaide ile siralanmasi, hem renk diizeni ac¢isindan bir terkibhe
varilmis her de bu atlarin siyahi olusu ya%iz at imajini bir
kez daha tekrarlamistir. (Resim 16/a)'daki Sultan ve atinin deta-
vinda bunu daha rahatlikla anlavabiliyoruz. !Her ne kadar renk
bahsinde anlatilan renklerin anlamlari ile ilgili verdigimiz

aciklamalarda siyah rengin yas ve matemi ifade ettigini belirtmis-

Resim 1G/a: (Detay).



sek de burada yagiz at olarak boyanan atlar bir yas ifadesinden
ziyade, asaletin ve ¢evikligin timsali olar savas ati olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yani siyahi renk yas ve matemi genel olarak
diigiindiiriiyorsa da, [stad Osman'in bu anlama gelecek bir dﬁsﬁncey—
le bunlari boyadigi sanilmamaladir. !inyatiirlerinde bir terkip
stz konusu olduu igin resimsel bir ifade unsuru olarak koyu

leke tabir ettiimiz bir tonda boyayarak plastik bir biitiinliige

varmak istemis olabilir.

Al:

Viicudu orten killarla, yele ve kuyruk az veya ¢ok kirmizi-
dir. Dorunun agizil olarak da izah edilebilir (3). MNakkas Osman'in
at tasvirli resimlerinde "al" olarak tabir edilen at tasvirlerine
de rastliyoruz. Gergi bu resimleri inceledigimiz zaman; atlarln'
isimlerinden kaynaklanan bir renge boyanmasindan zivade, bulunduk-

lari1 yer itibariyle belki o rengin uygunlugu dikkate alinarak

boyandiklarini zannetmek daha yerinde olur diisiincesindeyiz. Padi-
sah ve maiyetini konu alan bir tasvirde (Resim. 17), Sultan'in
hindigi atin, doru rengin dsha a¢igiyla boyanmasi bize hem bu
atin al at oldugu fikrini vermekte, hem de doru ile siyahi renk
arasinda bir ag¢ik ton bulunmasi gerektigi dig¢in (resimsel hir
ton derecesi) kullanildigina inaniyoruz. Amag ne olursa olsun,
burada her ne kadar yelesi koyu olarak gOsterilmisse de bu atin

genel rengi, al rengi cajristirmaktadir. Yeledeki koyu renklerde

(3) M.Ali Apakay, A.g.e., s. 26.



van tarafin at koyu olduzu i¢in ayni hkoyuluktaki rengi velede
kullanan siyah-yagiz at rengini resmin dijer yerlerine tasirarak

plastik bhir biitiinliize varmak maksadi tasidigina inaniyoruz.

Resim 17: Sultan Siileyman'in Yabanci Elgi-
lerle Avlanmasi. (Hiinername'den)
Topkapi Sarayi iMiizesi.



Sultan II. Murat'in ok atarken tasvir ediler resmin (Resim.

1

4), iist tarafinda yer alan bir grup atlinmin (¥esim. 187)'deki
detay dizilisinde gbriilen bastan ikinci atin da yukarida izah
etmeye calistiimiz "al at tasviri''ne uvgun bir tarzda islendigi
dikkat cekmektedir. Bu ve benzeri biitin kompozisvonlarda al at

tasviri degisik tonlarda resmin biitlinliztine uygun bir sekilde

boyvanmis oldugu siiphesizdir.

Resim 18: II. Murad'in Ok Atarken Tasvi-
rinden. (Detay)
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Yine, II. Murad'i ok atarken tasvir eden kompozisyondaki
(Resim. 4.), Sultan'in atinda her ne kadar kuyruk ve bacaklarda
bazi siyahi tonlar mevcut ise de, al bir at tasviri olarak diislin-
mek gerekir. Nakkas osman'in at tasvirlerinde do3al renklere
ne kadar yaklastidi ve minyatiirlerinde sahsi bir iisluba varmak
icin bu dogalliZ:i cikis noktasi olarak aldigi gdzarda edilmemeli-
dir,

Doru:

Viicudu &rte killar, muhtelif tonlarda kairmizi; vele, kuyruk
ve bacaklarin nihayetleri siyahtir. S6zliik anlam ise; kestane
dorusu, ya3iz doru, hurma dorusu, ag¢ik doru gibi cesitleri olan

k1z1l kahverengi (at donu)(4).

Yukaridaki izaha uyan at tipi, doru at olarak tabir edilir.
Nakkag Osman'in at tasvirli minyatiirlerinde bu renge boyanms

saylsiz atin mevcudiyetine rastlanar.

Sultan Siileyman'in yabanci elgilerle avlanisini konu alan
at tasvirlerinde (Resim. 17), padisahin arka planda yer alan
vabanci elcinin bindigi at, renk itibariyle "doru at" imajimi
bize vermektedir. Buradaki renkler, yukaraida izahat béliiniinde
anlattigamiz "doru at" rengine uymaktadir. (Resim. 2 )'da goriilen
at tasvirlerinde de doru at renklerine uyan atlar vardir. Buradaki

at renkleri (Resim. 17)'ya gbére kirmizanin bir baska tonu ile

(4) M.Ali Agakay, A.g.e., s. 228,
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boyandigini goriiyoruz. Yine (Resim. 106 /c)'de goriilen detay resmin-
de ise ligiincii sirada bulunan atin renk ve ton itibariyle doru
at oldugu goriilmektedir. Hatta burada yan vana siralanmis dért
at figiiriinin her biri baska renge boyanarak farkli bir at ismiyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Ger¢i daha evvel degindifimiz gibi, Nakkas
Osman'in burada atlari farkli renklere boyamakla bu atlara isim

vermek yerine, resimsel bir biitiinliize varmak ve bir renk armonisi

meydana getirmek i¢in bu sekilde boyadifina inaniyoruz.

Resim 16/c: IT. Selim'in Ordu'y-1 Hiimayun'a Erisebilmesi

I¢in Kiitahya Belgrad Yolunu Son Hizla Almasi.
(Detay) Hiinername'den.
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Viicudu orten killar sari veya karmizimgrak
kuyruk ve bacaklarin nihayetieri siyahtir. Bir baska devisle,

al ile liir aras: bir at donudur (5).

(Resim. 16 /b)'de gbriilen at garubunda, #&nden ikinci at,

donunu teskil eden ton ve renk itibarivle "kula =zt" tasvirine
uvnaktadir, Burada al ve kir arasi hir a2t rengi hoakimdir, Hem

sari nem de kira yakin, ver ver doku ve cizgilerle boyanmasa

L3

Lula




(Resim. 16+/c)'de, aym tasvirdeki bir baska detay olan
ondeki at grubunda yer alan ikinci atta, yukarida kula at icin

verdiftimiz izahata uyum sazlavan renkler hakimdir.

ler ne kadar kula atain tarifinde bacak ve kuyrudun siyah
olduiu belirtiliyorsa da hurada sadece ayak tirnaklara koyu renge
boyanmis, bacaklar atin rengi olan karmizimtrak-sari karisimi
bir rznge bovanmistir. Burada dijer geri plendaki atlarin bacakla-~
r1 sivahi kahverengidir. Onéeki atin rengi de gridir., Gri ve
koyu renlkler arasinda kalan bu kula atin bacaklar:i sivahs beyanms
olsa idi, o =zaman armoni bakimindan bir ‘dengesizlik siz konusu
olabhilirdi, Bu dengesizliii bozmak i¢in atin bacaklar: kendi
rengine boyanmistir. Bu da sanateinin optik goriintiivii aslina
uysun cizmesinin yaninda, kendi i¢ diinyasinin usta ve mahirane

renklerini de kullanarak disa vurumcu bir tavir sergilemistir.

(5) M.Ali Agakay, A.g.e., s. 496.
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Kir:

devaz ile siyah veya 'wyu killarin karisik olarak viicudu

srtmeleri "kar" donu meydana getirir.0) Beyaz olara% bildizimiz
atlarin hepsine kir at denildiai de bilinmektedir. Bu tarz boyan-

'

mis resinlere Yakkas Osman'in minyetiirlerinde sikga rastlanar.

Xanuni Sultan Siileyman'in Hohag Meydan HMuharebesini temsil
eden mninvatiirde (Resim. ), Kanuni'nin merkezi vyerde bir kar
atin fizerinde tasvir 2dilmesi hem higimsel olarak resimde hakinm
durumda adsterilmis, hem de hiyerarsil hir derece dizkates alina-
rak, merkezi planda tasvir edilmistir. Ayraca Sultan'in  bindidi
atin beyaz ve gri tonlarla boyammasi hem atin kir olduZu imaji,
hem de bu renklerin ifade ettifi mana olarak saflipgin, temizli-
3in, dogrulufun, giivenin, olgunluiun verdizi rahatlisin (7) simge-
si bigiminde tasvir ecdilmesi, Ordu-yu Himayun'da csikoleojik bhir
atke vyaratmaktadir. Tabi ki burada ayni renk tonunun dejisik

yerlerde de kullanilmasi, renk armonisi olarak bir birliktelise

dogru gidilmistir.

(Resim 16 /b)'deki detay tasvirde de &n plandaki atin gri
ve bhevaz renklere boyanmasi, kar bir at diislincesini hatirlatmak-

tadir. En geri plandaki atin da sadece bas kisminin goriilmesiyle

vizde hiraktifi intiba kir bir at oldugudur., Bu at grubunda bulu-
nan atlarin her biri, boyandiklari renklere gdre siniflandiralar-

sa, bunlarin kir at, kule at, doru at, yafiiz at olarak tasvir

(6) M.Ali Agakay, A.g.e., s. 462,
(7) Hiiseyin Kilickan, Okullarda Resim, Istanbul 1978.
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edilmasi  hem at cinslerinden olar bir kontrastlrie (#atlizna)

hem donlarindan &tiirli temsil ettikleri renk kontrastliginy bir

araya petirerek bir uyuma dodru gidildigi anlasilzaktadair. ‘tabi
ki bu  rasvir Dbiitiin minyatiiriin detayindan alinmistir. Detayda

da ayni hiitiinliik séz konusudur.

Surname-i Himayun'dan alinan bir tasvirde (Resim. 19),
tabloya hakim bir konumda bulunan Hiinkar'in kir at iizerinde tasvir

edilmesi, (Resim. 6)'te sdyledigimiz beyaz ve grinin ihtiva ettisi

Resim 19: Surname'den.
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mana ile beraber, ayni beyaz tonlarinin diger figiirlerdeki sarik-
larda aranmasi, bir renk armonisine dogru gidildiginin isareti
sayi1labilir. GCiinkii bu gri renklerin farkly nuanslarla dazilip
Sultan'in kir ati ile biitiinlesmesi, resme bambaska bir mana getir-

mektedir.

Makkas Osman'in 16. Yiizyilda yapmis oldugu at tasvirli
resimlerin genel degerlendirilmesi, sadece "don" dedigimiz at
derisinin rengine gdre vyapilarak kir, kula, doru, al ve yasiz
gibi sifatlar kullanarak ifadelendirmek, Ustad'in biitiin at tasvir-
lerinin ihtiva ettisi renkleri anlatmaya vyetmez. Ciinkii bu at
renklerinin disinda da bazi atlarin farkli renklere boyandigini
gormekteyiz. Bu farkli resimlere boyanan atlara belli bir sifat
vakistirmak gerekmez. Ciinkii bu farklr renklere boyanan atlar
resimde kullanilmasi gereken en uyumlu renk oldufu i¢in kullanil-
mstir. (Resim. 6)'deki Hohag tasvirinde biiyiik harp atmosferini
on planda tasvir eden Ustad Osman, bazi atlari maviye boyamasiyla,
sinirsizlifin ve sonsuzlugun (8), bazilarini pembeye hoyamasivla
beyaz ve kirmizi katisifr olan bu renkle saflifa ve asillije

hareket, canlilik ve ihtiras dolu harp kazanma psikolojisi getir-

mistir. Velhasil Ustad Osman'in at tasvirli resimleri her ne
kadar kadar realiteye bagla bir tavir, ¢izim ve renk ©on planda
goriiniiyor ise de sanatg¢inin bellefiinde canlandirdigr bir renk

diizenlemesi hakimdir. Yani sanat¢ir disa vurumcu miicerret bir

(8) lliiseyin Kiligkan, A.g.e., s. 50.
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renk anlayisina sahiptir. Du miicerret renk anlayisini biitiin at
tasvirleri icin sdylemek vanlis olabilir., Daha Onceki at cinsle-

rinde bhelirttijimiz miisahhas renklerin yaninda, bu miicerret at

renklerinin gdriinmesi, bizde, expressif bir diislincenin {irtinleri

olarak ortaya ¢iktigi fikrini uyandirmaktadair.

II. DBayazad'in Filibe civarinda Uzunova'da avlanmasini
konu alan resmin (Resim. 20 ) detayindaki hiinkar atinin mavinin
tonlariyla boyanmasi her ne kadar kir at rengini hatirlatiyorsa
da diger kair at tasvirlerinden daha farkli bir mavi tona boyanma-
s1, atin doZal renginden ziyade sanatkarin muhayyilesinde canlan-

dirdisi bir renk tonu olarak diisiinmek gerektigine inaniyoruz.

Resim 20: II. Bayezid'in Filibe Civarinda
Uzunova'da Avlanmasi. (Detay).
Hiinername'den.
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VI. BOLUM

NAKKAS OSMAR'IN AT TASVIRLI MINYATURLERINDE
ATLARIN GERILIMI

Gerek Tiirk ve gercikse vabanci sanatkarlarin vapmis oldu-lar:z

]
(w4

ve atli Lkompozisvonlari: inceledizimizde; kompozisvonlardaki
ana temanin, muhteva bigimine gtre ¢izilmis olduklar: giriilmekte-
dir. Yani g¢avairda otlanan bir atin bulundugu psikolojik ortar

ile savas mevdanlarinda kanlarin su gibi aktagi, kilig darbelerine

karsi kendini ve binicisini korumayi amac¢ hilen atin psikeloijil
3 p i N

durumu gok farklidair. Sanatkar bu psikolojik farklilililara dikuatc

alarak eserini vermek istedizi muhtevaya gore cizmektedir.

Ustad Osman'in at tasvirli minyatiirlerinde bu ifade unsurla-
rina rastlanir. Yani savastaki, av eglencesindeki ve siradan
herhangi bir konuyu anlatan minyatiirlerindeki atlarin ¢izimlerinde,
bu ifadeler sikga tekrarlanmistir. Yatta bazi minyvatiirlerinde

sirayla dizilmis atlarda ayni gerilim ve ifade stz konusudur.

Surname-i Hiimayun'dan segilmis detay kompozisyondaki bir
tasvirde (Resim 21), pespese siralanmis iig tane katir figiirii goriil-
mektedir. Surname'de anlatilmak istenen mesaj, padigahin #niinde
resmi gegit halindeki o dénemin biitiin esnafi, sanatkari, hokkabazi
velhasil her tiirlii maharet erbabi hiinerini padisaha gostermek,
bazilari1 da hediye vermek ic¢in bu todrenlere istirak ederler. Bu
figiirli tasvirde goriilen hayvanlardaki psikolojik durum, gerek
ayaklarinin aldii durum, gerek bas ve kulaklarindaki ritmik hare-

ket, gerek kuyruklarin kivrimi, belli bir ©6lg¢li dahilinde ve tempo
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ile yiiriiyislerini gosterir. Orrtadaki tasvirde katirin one hakisi,

nzlemesi, arkadaki ise listiinde gdriilen horozun delk

[

ilerivi g
de hareketlerini dikkate alarak ileriye adim ativorbile olsa,
<ulaklarinin ve gbzlerinin aldigi tavir belki de kendisini izleyen
sirilerinin oldugunun farkindadir. Yani ¥akkas Osman, bu tasvirde
ifadeye Onem vermistir. Her ne kadar resimsel hazy yorumlara

gitmisse de kompozisyonu, ifadeci bir taviri da hesaba katarak

istiflemistir,

=3

egim 21: Suiname'den.



Atlarin ayak durumu bSliminde belirttigimiz hususlar, yani
atin yiiriiylisi ile ortaya ¢ikan durum, gerilimi belirler. Dértﬁal,
rahvan, tiris, adeta, saha kalkma gibi atin ayak hareketleriyle
olusan bu terimler, atin o andaki ortamda bulundugu gerilimli
bir hareketini temsil eder. Tabi ki sadece atin ayak durumu geri-
limi ifade etmeye yetmez. Biitiin viicudun aldig: duruma gdre atin

gerilinm seviyesi hakkinda bir fikir ileri siiriilebilir,

Hiinername minyatiirlerindeki at kosusunu tasvir eden bir
resimde (Resim. 22 ), atlarin tek amaci vardir: Daha ileri gitmek,
basarmak, kazanmak... Biitiin yarisan atlar ©on iki ayaji ilerde,
arka iki ayagi arkada gosterilmistir. Kuyruklar bu hizli kosuya
uyum sagléyarak hareketlenmis, baglar ileriye dojru gitmis, yele-
ler gergin bir vaziyette c¢izilmistir. Deyim yerinde ise, diken
diken olmustur. Bu atlarin binicisi de atlarin durusuna gdére
bigimlendifilmi§tir. [Hatta Nakkas Osman atlarin gerilimini daha
da arttirmak icin siiratli kosan bu atlarin viicut hatlaraini flulas-
lirmistir. Fonda seyirci durumunda bulunan diger atlari daha
net ¢izgilerle tasvir etmistir. Ciinkii fotograf ve film objektifle-
rinde bile hizli kosan atlarin net viicut ¢izgilerini tesbit etmek
zordur. Film ve fotografta bile bu tiir ¢ekimlerde ¢ok hareketli
figiirler flu goriintir. Bugiinkii 'at kosularinda bile atlarin kosu
aninda -aksesuarlarl en aza indirilir. Ciinkii at ne kadar sade
olursa, o kadar rahat hareket eder. Nakkas Osman'in bu at tasvir-

lerinde de konunun ehemmiyeti diisiiniilerek atlar k0§umlar1ndan
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arindirilmistir. Oysa geri plandaki seyirci atlarinda ziyadesiyle
kosum ve aksesuar mevcuttur. Bunu hem resimdeki kontrastliz

temin etmek, hem de gergek realiteye uygun bir tavir sergilemek

i¢in diislindiigii sSylenebilir.

Resim 22: At Kosusu, liinername, Topkapi
Sarayi titaplajdi,
HHazine 1524-1588.
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Minyatiir sanatlnda gbriilen at tasvirlerindeki gerilim,
diger nakkaslarin eserlerinde de agik¢a goriilmektedir. Mesela
XIV. Yiizyila ait Cami'iit-Tevarih'teki azgin atlari konu alan
bi resimde (Resim. 23), ok yadmuru altinda saga sola kosusan
atlardaki irkilme, biiyiilk bir gerilimi ifade etmektedir. Sanatc¢a
biitlin maharetini gdstererek anlatmak istedii mesaji vermeye
calismis, kosusan bu atlarin g6z ifadeleri, boyun hareketleri,

ayak durumlari tamamen bir tehlike sezen hayvanin takindifi durumu

agikca goOstermektedir.

el VR T 5o

Resim 23: Azgin Atlar (161x244 mm.)
Cami iit~-Tevarih XIV. Yiizyil Basi.
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Yine XIV. Yiizyala ait olduju sanilan "Siyavus" un atesten
gecmesini konu alan bir at tasvirinde (Resim. 24), zlevler icinde
#n iki avasi saha kalkmis bir atin ileriyve firlavarak atesin
kizgin ve yakici atmosferinden kurtulmsk ig¢in biivitk bir gerilim
icinde olduzu halda tasvir edilmesi, o ddnemin sanatkarinin ne
kadar ifadeci oldufunu belgelemektedir. Sadece ayak hareketleriyle

atin gerilim derecesini Olgmek yeterli degildir. Avak hareketle-

riyle beraber; bas, gbz, boyun ve agzin aldigi bigim ile beraber,

Resim 24: Siyavus'un Atistan Gegmesi.
XIV. Y.y. (Cami iit-Tevarih).
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viicut ve kuyrujunun aldifi durum itibariyle bu atin alevlerden
siyrilmak dc¢in ne kadar cfor sarfettigi gozden kagmamaktadair.
%u da sanatkarin konuyu disiinerek anlatmak istedizi manayi en
iyi bir sekilde ifade etmek ig¢in gergefe yaklastifini gOstermek-

tedir.

XIV. Yiizyila ait Cami'iit-Tevarih'deki Muhammed bin el-}ieh-
di'nin Nil nehrini geg¢mesini konu alan minvatiirdeki (Resim. 25),
at tasvirlerinde de ayni gerilim sdz konusudur. YNil'in azgin
akisi ve dalgalari arasinda bogulmamak ve binicilerini kurtarmak
igin atlarln dalgalarla nasil boiustuzu, bas ve gdzlerdeki ifade-

lerden anlayabiliyoruz.

‘.

Resim 25: Muhammed bin el-Mehdi'nin ¥il NWehrini vegmesi,
XIV. Yiizyil. (Cami iit-Tevarih).



75

Gerek Nakkas Osman, gerek dnceki ve sonraki ddénemde yasayan
sanatkarlarin yaptiZi at tasvirlerindeki gerilim, konunun ehemmi-
veti diisiiniilerek, mana ve ifade =zenginliZine do&ru gidildigi
mﬁgahhas drnekleriyle bilinmektedir. Xonumuzun &nceki sayfalarinda
verdifimiz minyatiir ©rneklerindeki at tasvirlerini inceledigimiz

zaman hepsinde bu dzelliklere rastlayabiliyoruz.

II. Sultan Murad'i ok atarken tasvir eden minyatiirde (Re-
sim. 4 ), Sultan'in ati dértnal bir sekilde kosmaktadir. DBu kosu
en ince ayrintisina kadar diistinilmiis ve at biitiin dzellikleriyle
tasvir edilmistir. At ileri dogru kosarken, Sultan yukariya dogru

ok atmaktadir. At ise kulaklari, gozleri ileriye dogru bakiyor

halde ¢izilmistir. Atin etrafina ve bilhassa ilerideki seyirci-
lerin bakislarina bakarak okun hedefini bulup bulmadiiini dgrenmek
igin boyle baktigis intibai bulunmaktadir. Bu da Nakkas Osman'in
gerilim ve gerilimle beraber ifadeye Onem verdiZi, biitlin at tas-

virli minyatiirlerinde sezinlemek miimkiindiir.



VII. BOLUM
NAKKAS OSMAN'IN AT TASVIRLI MINYATURLERINDE

BAS VE BOYUNLAR

nceki sayfalarimizda degindigimiz 2ibi, Halkas Osman'in

at tasvirleri gergeie yakin bir sekilde ¢izilmislerdir. Das ve
boyun viicuda orantiladir. Yani asiri bir stilizasyon ve deformas-—
yon yoktur. Bas ve boyun viicudun hareketine gire ydnlendirilmis-
tir. Kosmakta olan bir atin a%zi aciktair. BDuran atin ise kapali-
dir. Ya da dizginle durdurulan bir atin boynu yarim daire seklinde
gisterilmistir. Yaz1 atlarda ifade dikkate alinarak gdzler;
",

"irkilen", "kizan", '"korkan'", 'bakan" seklindedir. Ru da

Osman'in mana itibariyle raelist diisiindiifii sdylenebilir.

IT. Selim'i tasvir eden bir atli ainyatiirde {Resi=m, 16),
aotriilen atlar baz ve boyunlari viicuda her nisbet olarak, hem
de harchket olarak uyumlu cizilmistir. (Resin. 1e/b ve 16/c)!
deki detaylarinda daha rahat goriilmektedir. DBu detaylarin her
birinde dort at vardir. Bu atlarin bas ve boyunlarina dikkatlice
baktigimiz zaman, birinci ve iiglincii atin basi ileriye bakmakta,
boyun yarim kavislidir. Eger dort atr da ayni sekilde ¢izmis
olsa idi, ic¢inde monotonluk olurdu. Bu monotonluk resmi armoni
ve ritmik hareket bakimindan zayif kilardi. Bu monotbnlugu boznak
icin pespese siralanan atlari farkli konumda yaparak bir kontrast-
liga gitmistir. Resimdeki bu kontrastlik birligi, biitiinliigli ve
dengeyi saglamak ig¢in gereklidir. Ciinki resim simetrik degil,
asimetriktir. Yani zit unsurlarin yiizeyin her yanina yayilmasiyla

-
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olusan ritmik bir Dbiitiinlikeiic (1), (Mesim. 26 ) 'deki detay at
tasvirlerinde de goriildiiaii gibi MNakkas Osman gerek reni:, gerek
atlarin gszlerinin g¢iziniyle vernek istedigi ifade, gerek boyu
hareketlerivle, atlari farkli konumlarda tasvir ctmistir. 3u
farlklay ‘honumu, atlarr tek tek inceledidinmiz zarman  anlivoruz,
Genel olarak resime baktisimiz zaman, bu farkli renk ve g¢izgi
esprisivle gizilen bu atlarin yanyana gelmesiyle bir biitiin olus-
turduklari da gozden kagmamaktadir. Yine bas ve boyunlar binit
takimlari dedigimiz aksesuarlarla, kusamlarla siislenerek =zengin

bir renk¢ilige dogru gidildizi de miigsahade edilmektedir.

Kanuni Sultan Siileyman'in Zigetvar Seferi'ni konu alan
detay minyatiirdeki at tasvirlerinde (Resim. 26), gbrillen bas
ve boyun ¢izimlerinde, yukarida izaha calistigimiz gibi stilizas-
von ve deformasyon yoktur. Bas ve boyunlar atin viicuduna orantili
bir sekilde ¢izilmistir. Birbirinin ayni gibi gdriinseler de renk

/
ve tonlama yoniiyle kontrastliga yonelmistir. Ayrica bas ve boyun
hareketleri farkl: sekilde. cizilerek resim dig¢in gerekli olan
ritm ve denge unsurlarina Onem verilmistir. Bu at tasvirlerinin
bas ve boyunlarinda kullanilan renk tonlari, detay olmasina rafmen
bir biitiinliik arzetmektedir. Bu biitiinliik resmin tiimiinii inceledigi-

miz zaman daha da belirginlesir.

Gerek bu oOrnek resimde erekse Nakkas Osman'in dizer at
’ K e

tasvirli minyatiirlerinde goriilen hususlari inceledigimiz =zaman

(1) Seref Bigali, Resim Sanati, Ankara 1984, s. 171.



has ve boyun harcketlerinin atlarin bulunduklari fiziki atmosfe-

re gore sekillendizi ve renklendigi goriilmektedir.

Nakkas Osman'in at tasvirli minyatiirlerinde g6riilen bas
ve boyun ¢izimi ©Gzellikleri, diger nakkaslarin at tasvirlerinden
farklilaklar arzetmektedir. Levni'nin atlarinda (Resim. 15) gorii-
len yelelerin giir bir sekilde yapilmasi ve g6z c¢izimleri ile
Siyer-i Nebi'deki atlarda goriilen g8z ¢izimleri, Nakkas Osman'in
at tasvirlerinden daha farklidir. Bu farkliliklarla Ustad Osman
diger naklkaslardan iislup itibariyle ayrilir. Resimleri incelendiZi

zaman bunu rahatlakla anlamak miimkiindiir.

Resim <6: Kanuni'nin Zigetvar Seferi'ne Giderken ilasta-
landigandan Attan Inip Arabaya Binmesi.
Hiinername'den (Detay).
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VIII. BOLUM

NAKKAS OSMAN'IN AT TASVIRLI MINYATURLERINDE

ATLARIN BINIT TAKIMLARI

Binit takami, baslica eyer, gem (oyan), yular ve kamgidan
miitesekkildir. Punlara gerdanlik, terxi heybesi, vyem torbasi
ilave edilebilir. Ork ve kaziktan meydara gelen kdstek malzenesi

de yine burada incelenebilir ( 1.).

rialkkkas Osman tarafindan vapilan at tasvirli minvatiirlerdeki
atlarin hemen hemen tamami, binit takimlari ile beraber resme-
dilmistir. Ciinkii binek gayesi giidiilerek vapilan hu at tasvirle-
rinde binit takimlarinin olmasi dogaldir. Surname'deki, Hiinerna-
medeki ve diger at tasvirli minyatiirlerinde asil gaye, atin
resmini yapmak deZildir. Binicisiyle beraber, bir konu anlatmak
sayesi giidiilmiistiir. Bu konuyu meydana getiren figiirlii tasvirler-
de at bir detaydir. At binicisiyle beraber resmedilmistir., Bini-
ci ata binit takimlarini yeriestirdikten sonra binebilmekttedir.
Nitekim, Osmanli savas resimlerinden tutunuz da, av sahnelerini
temsil eden resimlere kadar biitiine minyatiirlii eserlerde atlarin
gok giizel binit takimlari ile sﬁslendi@i goriilmektedir. Bu
binit takimlari ile ilgili bilgileri Ustad Osman'in at tasvirle-

rini inceleyerek vermeye ¢alisalim.

(1) Prof.Dr. Faruk Siimer, Tiirklerde Atg¢ilik ve Binicilik, Istan-
bul, 1983, s. 38.
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Eyer:

]

Binicisinin rahat oturabilmesi i¢in binek hayvanlarinin

sirtina konulan oturmalisa "eyer" denir ( 2).

s, ¢ . . st aad

Resim 27: (Detay).

(2) M.Ali Asakay, A.g.e., s. 271,
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{istad Osman'in biitiin at tasvirlerinde eyer vardir. Giinkii
atin binicisine réhat bir oturus imkani sailamaktadir. Eyerler
aenel olarak cesitli ozelliklere ve tiirlere ayrilarlar. Birbiri-
ne benzemeyen yapida olanlari da vardir. Fakat hepsinde asil
amag {izerine oturmaktir. Sultan II. Selim'i konu alan (Resim
16/a) detay resmindeki at eyerlenmis bir durumdadir. Sultanin
oturdugu kisimda altin varakla boyanmis bir eyer goriilmektedir.
(Resim. 27)'te goriilen mavi ve kahverengi-beyaz benekli atli
figiirlerinin yer aldigr detay resimde de binicilerin bindigi
bir oturmalik vardir. Bu oturmalik diger resimlerde goriildiigi
gibi altin varak renge boyammistir. Eyeri meydana getiren, hatta
eyere anlam kazandiran bazi parcalar daha vardir ki, bunlarsiz
eyer diisiiniilemez. Simdi bunlari da resimlerle beraber izah etmeye

calisalim.

1. Kaltak:

Eyerin tahta kismidir. Eyerin asil iskeleti dedifimiz
kisim olarak tabir edilebilir ( 3). Resimlerde goriilen on ve
arka kisimlarinin yiiksek, oturulan klsmlh alcakta kalmasi, asil
bu iskeletle sekillenir. (Resim. 27 )'deki goriintiide bunu gdrmek

miimkiindir.

(3) Prof.Dr. Faruk Siimer, A.g.e., s. 39.
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2. Ortii:

Kaltagfa gegirilen ince dokunmué hali veya kadifedir. Crtii,
sahtiyanin yipranmasini dnledisi gibi, biniciyi de rahat ettirir.
Bu orti dolayisiyla binici, asirma olan (tapkur) tarafindan

rahatsiz edilmez. Ortii ayni zamanda eyeri siisler (4 ). (Resim.28)

“ . N R s e

Resim 28: Xanuni 'nin Zigetvar Seferi'ne
Giderken Hastalandijindan Attan
Inip Arabaya Binmesi.
(Hinername'den).

(4) Prof.Dr.Faruk Siimer, A.g.e., s. 390,



dai at tasvirli minvatiirde goriilen, Kanuni'nin ati ve en &ndeki
maviye ¢alar kir attaki eyer &rtiisiiyle, Nakkas Osman'in bu
tiir at tasvirlerinde bu goriintiileri gdrmemiz miinkiindiir. Yine
(Resim. 16)'deki detayda da eyer &rtiisiinii bariz bir sekilde
tesmin genel birliktelipi diisliniilerek boyandizi ve renklendizi

goriilmektedir,

3. Etek (Depingi):

Kaltafin yan tarafinda bulunur., DBunlar iglerine ince
kece dosenmis, iist yizleri islemeli ve yumusak mesin parcalari-
dir. ZXenarlara fitillidir. Etekler darlasip 3-4 cm. eninde bir
serit teskil ederek kaslarin kenarlarini da kusatirlar. Etekler
bacaklarin kolan ve zahmi kayislarina dokunarak rahatsiz olmasini
onledikleri gibi, ayni zamanda eyer igin bir siis de teskil eder-
ler. Eteie eski zamanlarda "depingi" adinin verildizi anlasi-

liyor .5).

Nakkas Osman'in minyatiirlerinde goriilen atlarin eyerlerinin
altinda ve yaninda etekler bulunur. (Resim. 27)'teki mavi ve
benekli olan atlarin kaltaklarinin hemen altinda altin. varakla
boyanmis bir leke godriilmektedir. DBunun etek (depingi) oldu3u
veya bu maksatla ¢izildigi fikrini hakim kilmaktadir. Diger

at tasvirlerinde de etek (depingi)lere rastlanmaktadir.

(5) Prof.Dr. Faruk Siimer, A.g.e., s. 42.
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4, Kolan:
Eyeri ata baflayan uzun, enli ve kalinca kayisin adidar.
Bu kayis (kolan) eteklerin ug kisimlarinda agilan bir vyariga

halka yardimiyla gegirilerek baglanti sajlanir. {stad Osman'in

eyerlenmis at tasvirlerinde kolanlara da rastlanmir. Zaten bir
at eler eyerlenmissi, eyeri meydana getiren biitiin pargalarin
bulunmasi gerekir. Xanuni Sultan Siileyman'in Zigetvar Seferi'ni
konu alan minyatiirdeki (Resim. 28) atlari teker teker incelersek,
kolanlara rastlayabiliriz. Tekerlekli arabanin hemen arkasinda
yer alan atli grubunda en berideki maviye boyanmis atta, eyeri
ata baglayan kolan hemen farkedilir. Xolan yapilmamis olsa,
o zaman atin iizerindeki eyer rahatlikla diisebilir. DBu da ﬁstad
Osman'in realiteye uygun bir c¢alisma yaptifiz diislincesini daha

da kuvvetlendirmektedir.

5. Gopiislik (Komiildiirik):

Gogiisliikk, kisaca stylemek gerekirse eyerin on kayisadir.
On kayislara takilan iki kayis atin omuzlari iizerinden gegirile-
rek godiiste birbirine raptedilir. Burada hazar bir levhacak
bulunur. Goiiisliigiin vazifesi, yokuslarda eyerin sagriya do3zru
kaymasini onlemektir. Tiirk kiiltiir tarihinde at ve atgilikla
ilgili arastarma ve inceleme yapildigi =zaman bazi =zananlarda
ve dénemlerde qdiiisliiziing %ullanilmadify giriilmektedir. Atan
rahat hareket etmesini ve ileriye atilmasini engelledifii i¢in

bazen kullanilmamaktadir. Fakat {Ustad Osman'in at tasvirlerinde
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oaiisliilk vardir. Ciinkii savas meydaninda atin kusemlarinin tam

o2
0

olmasy ve isi sansa birakmamasi endisesi vardir. Binicisinin
yaya kalmamasi esastir. Nakkas Osman bu gergedi gozardi etmeden
biitiin at tasvirlerinde kdmiildiiriik kullanmistir. GCinki Ustad'in
at tasvirleri merada otlanan atlar de3il, harbin amansiz ve
siddetli ortaminda tam tekmil kusanmis ordularin erlerine binel-
lik vazifesini yapmaktadirlar. Boyle atlar elbette ki binicisinin
giyim ve kusami tam tekmil ise onlarin da binit takimlariyla
tekmil olmalari gerekmektedir. Ustad bu gergedi gdzardi etmeden
ndzlemlerinin sonucunu minyvatiirlerinde wuygulamistir. Sultan
Murad'i ok atarken tasvir eden minyatiir (Resim. 29) detayinda

apaiisliik (komiildiiriik)i ne kadar belirgin bir sekilde diislindigii

Resim 29: II. Murad'as Ok Atarken Tasviri. (Detay).:



ortadadir. Gerek Hiinername'deki minyatiirlerinde, gerek Surname
ve difjer eserlerindeki at tasvirlerinde ko&niildiiriik muntazam
bir sekilde belirtilmistir. Bu detay tasvirde komiildiiriiiiin rapte-

dildigi yerde levhacik da vardir.

6. Terki Baglari:

Terki eyerin arka kismina denir, Terki baZi ise yem torba-
sinin terkiye baglmanmasinda, hem de eyerin ard kasina ardirilmis
heybenin de bazlanmasinda ise yarar. f'stad Osman'in at tasvirle-
rinde her ne kadar terki baZ:i net olarak gOriinmiiyorsa da atin
eyeri ve eyeri meydana getiren dijer kisimlaran biitiinliigi diisii-
niilirse terki baglarinin mevcudiyetine de inanmak gerekir. Ciinkii
terki bajlari resim ig¢inde kaybolmus intibai barakmaktadar.
Ortiiniin renk ve silislenmesiyle bu terki baglari ikinci planda
kalmaktadir (Resim. 29 ) ve (Resim. 16/a)'da bunu rahatlikla

anlayabiliyoruz.

7. Sagra Ortiisiiz

Belle kuyruk arasinda kalan dolgun ve yuvarlakga kismi
orten ortiidiir, Nakkas Osman'in at kosusunu konu alan tasvirler-
deki (Resim. 22) kosu atlari harig, difer at tasvirlerinde saira
ortiisiinii gdrmekteyiz.Tabi ki kosu atlarinda atin hizli kosmasi
ve yarisi kazanmasi amac edindifi i¢in Ortii yapilmamistir. Diger

yaris haricinde kalan atlarda sa3ri ortiisii vardar.

Sultan Murad'as ok atarken gbsteren tasvirde (Resim. 29),
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atin sajri ortiisi ozenerek yapilmistir. Yine (Resim. 27)'deki
at tasvirlerinde dc sazri ortiisii desenli ve islemeli bir sekilde

resmin genel atmosferine uygun bir renk ve desen anlayisivla

islenmistir,

Resim 30: ilz. Huhammed'in Huneyn'
Gazvesi. (Siyer—-i Vebi den).

Sagr1 ortiisii sadece Nakas Osman'in resimlerine mahsus

degildir. Diger nakkaslarin eserlerinde de vardir. iesela Liitfi

Abdullah'in, Siyer-i Nebi minyatiirlerinde (Resim. 30.) fovist



hir anlavisla hoyanan kirmizi renkle belirginlesmistir. Yine
Ali Sir ievai'min tarihini konu alan ninyatiirlerde (Resim. 31)
sagri ortiisii atin binicisine nazaran daha dikkatlice bhovanmis
ve 1islemeli bir desenleme metodu uygulanmistir. Burada tabi
resmin genel durumu diigiiniilerek Liitfii Abdullah'daki sairi érti-
leri gibi fov renkler verine zarif vei kivrak ¢izgilerle motif-
lendirilmistir. Yine Hiisrev ve Sirin minyatiirlerinde (Resim.32)

de sazri ortiileri mevcuttur. Bu at tasvrerinde de sa3ri ortiisi

. - .ot
Resim 31: Ali Sir Nevai'nin Hamsesi nden.
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en ince detavina kadar islenmistir. Resmin genel atmosferi siisle-
me unsurlarlylg dolu oldufu igin Ortiiniin siislenmesi gereklidir.
Nakkas Osman'da siislemeler belki bu minyatiirler kadar detayl:
degildir ama sagri ortiilerinin islenmesini, motiflendirilmesini

kendi g¢alisma iislubu igerisinde halletmistir. Yani Nakkas Osman

e

¢in sajri ortiisii baslay basina bir ©zellige sahip degildir.
Géz, resime baktifi zaman, hemen sagri Ortiisiiniin motif ve siisle-
mesine takilmaz. Kisaca Nakkas Osman biitiine dojru gitmistir.

Detay ve teferruata fazlaca ilgi duymamistair.
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8. Kuskun:

Eyerin yiirilylis sirasinda hareket dolayisi ile, inislerde
de meyil yiiziinden kaymasini ¢nlemek ig¢in hayvanin kuyruk yerinin
altina (kuskun yeri) takilan nesnenin adidir ('6). Bir baska
deyisle, eyere baZli olup hayvanin kuyrufu altindan gecirilen

kayistir ( 7).

Gerek Nakkas Osman, gerek dijjer sanatkarlarin yaptiklari
at tasvirlerinde, kuskuna rastlayabiliyoruz. Nakkas Osman'in
Sultan I. Murad'i ok atarken tasvir eden minyatiiriinde (Resim.29),
atin kuskun kayisi belirgin bir sekilde ¢izilmistir. Yine (Resim.
16/a)'daki siyahi at ‘tasvirinde kuskun (Resim. z9)'deki gibi
belirgin yapilmamissa da hafif bir gri ¢izgi ile belirtilmistir.
Diger at tasvirlerinde de kuskun belirgindir., Gerek Siver~i
Nebi'deki minyatiirlerde, gerek Iran minyatiirlerinde ve gerekse
Orta Asya Tiirk minyatiirlerinde binit takimlari ile beraber resme-
dilen at tasvirlerinde kuskun vardir. 3Bu da bu tasvirleri yapan
sanatkarlarin tabiati inceleverek kendi dahiyane kaabiliyetlerini
bir iisluba yonelttiklerini gdstermektedir. Yani Tabiattaki mevcut
degerleri gozardi etmeden, gergeje sirt gevirmeden, bu deferleri

kendi iisluplarina gére yorumlamislardir. Liitfii Abdullah'in Siyer-

i Nebi minyatiirlerinde (Resim. 30.), Ali Sir Nevai'nin Hamse'sin-

(6.) Prof.Dr. Faruk Siimer, A.g.e., s. 43,
(7) M.Ali Azakay, A.g.e., s. 503.
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deki minyatiirlerinde (Resim. 31)) ve Zmir [liisrev'in Hest Behist'~
teki minyatiirlerinde (Resim. 32) goriilen atlarda, kuskun kayisi
vardair. Bu atin konumu ve kusamlarinin mevcudivetiyle doiian

bir ihtivagtan kaynaklanmaktadir.

9. Tezelti:

‘altaiin altina konulan, listii deri kapli ve genisge bir
kegedir. Tegeltinin gayesi, kaltaBin hayvanin sirtini rahatsiz
etmesine mani olmaktir. KaltaZin vurmasi hayvanin sirtinda yara
(vyazir) meydana getirir. Hayvan bundan izdirap geker, huysuzla-

nir ve yiiriimek istemez. Onun ig¢in teZeltiye ehemmiyet verilir.

ilstad Osman, at tasvirlerinde bunu da belirtmistir. Gerci
binicilerin oldu3u bu atli tasvirlerde belki eyer takimini tam
olarak gosterme geregini duymamig olabilir. Ama yine de bu tas-

virlerde tefeltinin varligini anlamak zor deiildir.

Sultan Murad'i ok atarken tasvir eden minyatiirde (Resim.29)
eyerin bir parcasi olan teseltiyi farkedebiliriz. Sultan'in
bacaklarinin hemen altinda hem &nde, hem de arkada gdriilen agik
renge boyanmis kege pargasi tegeltidir. Yine (Resim. 16/a)'daki
at tasvirinde de hiinkarin bindijii siyahi at, kusamlari itibariyle

mitkemmeldir. Eyerin altinda yaldizla boyanmis teZelti mevcuttur.

Tegelti dijer sanatkarlarin resimlerinde de mevcuttur.
Gerek Siyer-i Nebi'deki at tasvirli minyatiirlerde, gerek Emir
Hisrev'in Hest Behist'indeki at tasvirlerinde, gerek Ali 3ir
Nevai'nin Hamse'sindeki at tasvirlerinde eyer ve takim birlikte-

ligi diigiiniilerek, her’sanatkar, kendi iislubuna uygun bir sekilde
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resmetmeve calismistair.

10. Terlik:

Tezeltiden Once hayvanin sirtina konulan dikdortgen sellin-
de heyaz ve kalin kegedir. Terlik atin terinin tefeltiye c¢ikmasi-
n1 onler. Bdylece teselti de temiz kalir. Terligin baslica vazi-
fesi bu oldugiu ig¢in atin sirtina konulur. Ayni zamanda kegenin
disinda bazi &rtiiler de hayvanin ¢iplak sirtina konulabilir.

Konulmasinin baska bir sebebi de ati sofuktan korumaktir.

MNakkas Osman'in at tasvirlerinde bu &rtiiye benzer &rtiile-

rin kullanildisy goriilmektedir.

11, Uzengi:
Eyerin iki yaninda asili bulunan ve hayvana binildiZi
zaman ayaklarin basmasina yarayan alti diiz demir halkadair (8).

Kenarlar:z keskin olanlar mahmuz olarak kullanilar ( 9).

izengi eyerin bir elemanidir ve dozrudan bir halka yardi-
miyla kaltaga bagladir. Baska tiirlii olanlari da vardir (10).
istad Osman'in at tasvirlerini inceledifimiz =zaman &zellikle

eyerlenmis at tasvirleri iizengilidir. Ciinkii binici bu iizengiler

(8) M.Ali Azakay, A.g.e., s. 792.
( 9) Redhouse, s. 251.
(L0} Prof.Dr. Faruk Siimer, A.g.e., s. 47.



93

vardimiyla ata hakim olmaktadir. {(Resim. 33)'deki at tasvirle-
rinde #nde goriilen lHiinkar figliriinde !inkar'in aya®i lizengiye
takilmis halde tasvir edilmistir. Daha evvelki Brnek minyatiirler-
deki at tasvirlerini inceledijjimiz =zaman iizengilere cok¢a rast-

lamaktayiz.

Resim 33: (Detay).



12. Zahm:

Uzengiyi eyere bailayan bagdir. Bu baz kayis veya ozel

killardan yapilma ip de olabilir. Ustad'in iizengili at tasvirle-

rinde zahmi kayisinin mevcudiyeti vardir. Giinkii izengi tek basina

duramayacagina gore elbette bunun kaltasa bailanmasini saflayan

bir elemana ihtiyag¢ vardir ki, bu da zahmi kayisidir.

Gem:

Kisaca tarif edilirse, at siirmeyi safilayan bir

nes-—

nedir (11). Baska bir deyisle, atin agzina teakalan demir alet

ki, dizgin ve kayisla tamamlanair.

1. Gem Demiri:

Atin ajzina takilan gemin, afiza gelen demir bolimiidir.

2. Baslik:

Gem demirine bhaglanan ve atin basina gegirilen kasnaktair.

3. Dizgin:
Gemin iki wucuna baglanan ve ati idare etmeye

yan kayistir.

yara-

Yukarida gem ve gemin pargalara sayilan gem demiri, baslik

ve dizgin hakkinda kisa bilgi verdikten sonra Nakkas Osman ve

difier sanatkarlarin at tasvirlerinde goriilen gem'i izah etmeye

¢alisalim.

(11) Prof.Dr. Faruk Siimer, A.g.e., s. 49.
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(Resim 34)'deki Nakkas Osman'in minvatiir detayvinda siralan-

mis at grubunda gem ve gemi meydana getiren difer parcalar tek

tek incelendizi zaman, hemen farkedilebilirler. Burada gerek
gen, gerek baslik ve gerekse dizgini ayri ayri inceledifimizde

hepsinin kendi 6zelliklerine gore yapilmis olduklari gdriilecektir.

Resim 34: (Detay).
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Gerek Siyer-i Nebi minyatiirlerinde (Resim., 35), gerek
dijer at tasvirli minyatiirlerde (Resim. 36) goriilen gem ve genm
takimi biitiin hususiyetleriyle belirtilmistir. Tiirk minyvatiir
sanatinda gdriilen biitiin at tasvirlerinde gemsiz ve dizginsiz
at motifine rastlamamiz enderdir. Xonu eZer binicisiyle bheraber
hir at tasvir etmekse, mutlaka gem ve gem takimlari kullanilmis-
tir. Zaman =zaman sanatkarlar biitiin maharetlerini kullanarak

bu baslik ve dizginleri siislerlerdi.

N

.<_ * f==3

o AT A
T P o)

v W a

anlariyla

Resim 35: islam Ordusunun Dﬁsm.'
Savasi. (Siyer-i Nebi'den).



n . ~ . - -
Resim 36: Gelin Alayr (664x345 mm.) (Detay). Saray Albiini
b

IV, yy. Ilk yarisi, Istanbul Topkapa llizesi ¥i-
tapliga, Hazine 2153 S. 36 V., 4a.

filstad Osman'in at tasvirlerinde gdriilen dizgin ve baslaklar
bu siis unsurlariyla bezenmislerdir. (Resim. 33)'deki dizgin
ve baslik takimlari ile (Resim. 16/c)'deki takimlara dikkat
edildisi zaman, bunlarin farkla bicim ve renklerde, 6zen gosteri-

lerek boyandiklara rahatlikla anlasilayor.

Yular:

Yedekte ¢ekmek veya bailamak ig¢in hayvanain baslifizna veya
tasmasina bailanan ip. (Resim. 2 )'da gbriilen at tasvirlerinde
iistiinde padisaha sunulmak iizere hediye tasiyan at, Ondeki ata

baili bir vaziyette gosterilmis intibai uyandirmaktadir.

Nal:
Atlaran ayaklarina ¢akilan demir. {istad Osman'in at tasvir-

lerinde nal, belirgin bir sekilde gdsterilmemis olabilir. Ama
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nalsiz bir atin savas meydanlarinda, sarp ve engebeli arazide
riizgar gibi kosmasi diisiiniilemeyecedine gore, nal vardir diyoruz.
Buna mukabil Huhammed Sivah Xalem'de nal ©zellikle belirtil-
mistir. Ondaki felsefi diisinlis ve inan¢tan kaynaklanan bir goriis

olarak telakki edebiliriz.

Gerdanlik ve Nazarlik:

Atin gd3siine takilan siis, Makkas Osman'in at tasvirlerinde
siis unsurlarina sikga rastlayabiliyoruz. Ozellikle padisah tas-
virlerinde, padisahin bhindifi atlarin gdilisleri muntazam bir
sekilde siis unsurlariyla boyandigi ve gosterildigi goriilmektedir.
Kanuni'nun Mohag¢ tasviri (Resim. 6) ve diZerlerinde bu siis unsur-

lari ag¢ik segik goriilmektedir,

Terki Heybesi:
Adindan da anlasilacaZi i{izere eyerin arka kasina asilan

heybedir. Terki heybesi binit takiminin gerekli bir unsurudur.

Yem Torbasi:
Adinin da gOsterdiii gibi iginde hayvanin yeminin konul-

du3u torbadar.

Kamga:
Atin hizli yiirimesi i¢in  kullanilan, ucunda yumusak ve

yuvarlak bir deri bulunan kiigik degnektir.

Kostek:

Atin ayaklarina vurulan ve fazla hareket etmesini Onleyen

-
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lkisa ayal basii yvahut zincir.
Ll 7

Okruk:
Atlarin vakalanmasini saiilanay kement. Bu kement ig veya
y g y G y
dért metre uzunlujunda ve ii¢ buguk santim ¢apinda ucunda ip

haglanms bir dejnektir.

PBurada saydaiklarimiz; atin aksesuarlari veya binit takimla-
r1 icinde yer alan elemanlar, teker teker belki Ustad Osman'in
at tasvirlerinde sec¢ilmeyvebilir. Ancak bunlar binit takimlarina
olusturduklarina gore, burada saymak lazimdir. Delki vem torbasi-
ni1 ilk planda gormeyebiliriz, ancak bu kadar at figiiriiniin yer
aldi3r ugsuz bucaksiz meralarda veya meydanlarda bu atlar ne
yer ne iger, bunu diisiinmek lazimdir. Tirkler atlarini mecbur
kalmadik¢a meralarda taze otla doyurmazlardi. Atlarin gevik
ve atak olmasi icin kuru ot ve arpa ile eslerlerdi (12). Bu
kuru ot ve arpa da elbet yem torbasi ile verilirdi. Durum bdyle

iken, yem torbasi kullanma zarureti vardir,

(12) Prof.Dr. Faruk Siimer, A.g.e., s. 46.
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IX. BOLUM
NAKKAS OSMAN'IN AT TASVIRLI MINYATURLERINDE

KOMPOZISYON VE UNSURLARI

Resim sanati, bir sok "ani tesir" sanatidir. Yani, duygular
iizerinde miisbet telkinler yapan psikolojik kanunlar, =serin yapa

elemanlarinin dayandi$i esaslardar.

Kompozisyon giizel sanatlarin her kolunda deZisik sekillerde

tanimnlanir. Resim yoniinden genel ve kisa tanimi sodyledir,

"Sekillerin ve renklerin bir vyiizey lizerinde iyi yerlesti-

rilmesidir."”

Resim sanatinda iki cesit lkompozisyon mevcuttur:
1. Kapalar kompozisyon,

2. Ag¢ik kompozisyon,

Kapali kompozisyonda konunun en o©nemli yeri, tablonun ya
merkezinde ya da merkezin yakinindadir. Konu bu merkez etrafinda

gelisir ve disa tasmaz.

Agik kompozisyonda ise konu, tablonun biitlin yiizeyine da3il-

mstir. Konu tablonun disinda da devam edivormus intibaini barakar.

Her iki kompozisyon tiiriinde de desen, renk, hareket, denze,
armoni, ritm v.b. kompozisyonu meydana getiren unsurlar mevcuttur.

Bunlarsiz bir kompozisyonun miikemmelliZin oz i z.
Bunlarsiz bir |} ozisyon kemmelliZiinden s6z edileme

Nakkas Osman'in at tasvirli kompozisyonlarini inceledifimiz
zaman agik bir kompozisyon tiiriinii rahatlikla gdrebiliriz., Ciinkii

biitiin at tasvirli minyatiirlerinde konu bir kajit yilizeyinde goriilen
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mekanda baslayip bitmiyor. Bazen goriilen mekanin disina tasivor.
Hatta hazan konu mekanin disinda baslavip disinda bitiyor. Zazan
da lonu mekanain disinda baslayip mekanda noktalaniyor. Hinername-
deki av sahnesini konu alan (Resim. 37)'deki minyatiirde sol taraf-
taki atlar ve figiirlerin varisi goriilmektedir. Yani olay gdriilen
mekanin disinda baslamis ve mekanda noktalanmaktadir. Resmi ince-
ledifimiz zaman iiggenlerin defiisik ag¢ilardan yan yana gelmesiyle
olusan bir kompozisyon olusmaktadir. Atlarin sirt hizasindan
sa3da yukarida goriilen okla vurulmus beyaz kaplana uzanan bir
gizgi ile resim ikiye ayralimas iki {i¢genden ibarettir. BDu iki
iicgeni bir kompozisyon dahilinde biitiinlestiren diger figiir ve
aga¢ metiflerinin istiflenmesidir. Ayrica resme hareket kazandi-
ran diger hayvan figiirleri ve padisahin mahiyetindeki zevatla
nmikemmelliie dofru gidilmistir. A3acglar bile kendi aralarinda
bir ticgen kompozisyon olusturmaktadir. Av hayvanlari da yukaridaki
tavsan ve kaplandan baslayip, asagidaki geyiklere do8ru inildiZzin-
de yine bir iiggen olusturmaktadir. Figiirlerde de yukaradaki Sul-
tan'dan asagidaki figiirlere dogru inildiginde yine bir iiggen
meydana gelmektedir. Yaldiza boyanmis fonda da ayni tiggen tekrar—
lanmaktadir. Fakat her biri farkl:i bir iiggen seklindedir. 3u

figgenler toplamindan esas kompozisyonu meydana getiren ana iki

iiggen olusmaktadair.

Kisaca Nakkas Osman'in biitiin at tasvirli minyatiirlerinde
goriilen kompozisyon unsurlari hesapli ve dengelidir. Rastgele

figlirler serpistirilmis degildir.

Tikzoskogmollm  lsurulba
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Resim 37: Av Sahnesi (Hiinername'den).

Penk itibariyle de bir biitiinliik mevcuttur. Bir yerde kulla-
nilan bir renk diser yerlerde de tekrarlanmis ve bir armoni meyda-

na getirilmistir.



103

DENGE

Tabiattaki her nesne dengelidir. Dengesini kaybeden insan

diiser, bina yikilair. Resimde de daima uyumlu bir denge mevcuttur.

Resimde dengeyi dik ve vyatay ¢izgiler kurar. Tek vonlii
efik ¢izgiler dengeyi bozarlar. Ejik ¢izgiler birbirine =zit yon-

lerde yerlestirilirse denge sejlanabilir,

Hakkas Osman'in at tesvirli minyatiirlerinin hepsinde denge
mevcuttur. Zaten dengesiz bir resim diisiinmek imkansizdir. Bu
denge bazen ¢izgilerle, bazen renklerle, bazen figiirlerle sailan-—
mistir. (Resim. 37,)'teki kompozisyonda bu denge unsurlarini rahat-
likla g¢rebiliriz. Yukari doZru uzanan iki tepenin =zit yonlerde
olmasi, ortada akan derenin kavisli olmasi, figilirlerin duran,
hareket eden, ziplavan olmasi, renklerin farkli big¢imde ve dezerde
dafjiilmasy, agaclarin defisik boyutlarda resmedilmesi, hepsi denge-
yi saglamak i¢in kullanilan yontemlerdir. {stad burada her seyi

yerli yerinde hesaplayarak kullanmistir.

HAREKET

Cizgi ve yiizeylerde yvapilan y6n dedisiklizi resme,hareket
xazandirir. Genel olarak yatay ve dik ¢izgiler durgunluk, ezik
ve kavisli ¢izgiler de hareket yaratir. Resimde simetrik unsurlar
eserde monoton bhir etki birakir, hareketsizlikte eserde durgunluk

yaratir,
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Resimde hareket Onemlidir. Hareketsiz bir resim miikemmellik-
ten uzaktir. Sanat tarihinde belirli bir yere gelmis sanatkarlarain
tiimii eserlerinde mutlaka hareket sajlavacak unsurlar kullanmislar-
dir. Nakkas Osman'in at tasvirlerinde gériilen kompozisyon unsurla-
rindan biri de harekesttir. Osman'in at tasvirli minyatiirlerinde
gbriilen atlar ya ayaklara farkli bigimde ¢izilmis, ya bakislara
one, yana yukariya, ileriye dojru uzatilmig, ya da binicisine
hareketli bir boyut kazandirilmistir, Gergi hareket unsuru sadece
Makkas Osman'in at tasvirli eserlerinde goriilen bir ozellik dedil-
dir. Diger sanatkarlar da eserlerine miikemmellik kazandirmak
icin hareketli unsurlar kullanmislardir. Hareket sadece bir resmi
miitkemmel kilmaz. Hareketle beraber dijer kompozisyon unsurlarinin
da bir biitiinlilk igerisinde eserde mevcut olmasi eseri biitiinliige
sotiiriir.

Topkapr Sarayr Dis Avliusu (Besim. 1)'de goriilen durgun
ve hareketsiz duran binalarin yaninda hareket halinde resmedilen

atli figiirler resmi bir biitiinliik kazandirmaktadir.

1526 Hoha¢ tasvirinde (Resim. 6 ) goriilen kalabalik, atla
figiirler biiyiik bir ustalikla ve maharetle ¢izilmislerdir. Burada

duran, kosan, ileriye ve ®ne bakan her tiirlii at tasvirine rastla-
mamiz miimkiindiir. Biitiin bu hareketli figiirlii atlar ustaca yerles-
tirilmistir.

{1sacas1 Ustad Osman, kompozisyonu meydana getiren hareket

unsuruna onem vermistir.
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RENK

Nakkas Osman'in at tasvirli resimlerini, renk vyéniiyle
agiklamadan evvel, renk hakkinda bilgi vermek konumuzu daha

da aydinlatir sanirin.

Renk; sozlik anlami itibariyle, 1si13in esya iizerine carpma-
siyla yansiyan isinlarin nitelifiine gore goziimiizde meydana gelen

duyunlardan her biridir (1),

Rengi isiktan ayirmaya imkan olmadidi gibi, i1sizi da renk-
ten ayirmaya imkan yoktur. Isik, enerji viikli olan elektromanve-
tik titresimlerin g¢ok dar bir kisminin, gbziin retina tabakasinda-
ki ikaz merkezlerinden, sinir sinyalleri halinde gecerek beyinde
1sik ve renk duygusu meydana getirmesidir. Fizik bilimi bakimin-
dan renklerin bir ucunda 700 milimikron dalga uzunluiunda kirmi-
z1, ondan sonra turuncu, sari, yesil, mavi mor gelmektedir.

Morun dalga uzunluju 400 milimikron kadardar ( 2).

Rengi estetik ve fiziksel olarak degerlendirebiliriz.
Fiziksel olarak renk, ili¢ ozellifiiyle bilinir. Birincisi rengin
adidir (kirmizi, yesil, mavi). Ikincisi rengin koyuluju, rengin
ton derecesidir. Mesela kirmizi, beyaza nazaran kovudur. Heiinciisi

de rengin (isba) doyurma, doyurmusluk derecesidir ( 3).

(.I') M.Ali Agakay, Tiirkge Stzliik, T.D.K. Yayini, Ankara 1959,
s. 647.

(.2) Mazhar Aykut, Soylu Resim Yollari, Ankara 1978, s. 39.
(.3) M.Ali Agakay, A.g.e., s. 401.
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stetik acidan renkleri incelemek ise ancak resimde kulla-
nmilan renklerin uyumlari ile ilgilidir. DBir resimde gdriilen
renkler, hesapli bir sekilde konulur. Renklerin birbirleriyle

orani, birbirlerini etkileme dereceleri ©nemlidir. Sanate¢zi,

eserini renklendirmeye baslavinca bazi renk hesaplarini da yapmak
zorundadir. Sanatg¢ilarin yaptizi resimler, renklendirilirken
birkag¢ yol denediklerini biliyoruz. Bu renk ¢alismasini her
sanatci, kendi resim anlayisini diisiinerek, iislubunu dikkate

alarak seg¢mektedir. Bu vollardan bazilarini izaha galisalin:

1. Seyirciyi rahatsiz edecek <derecede cse¢ilmis safi ve
parlak renklerin yan yana getirilmesiyle elde edilmis olan renk-
lerin kavgasainin uyumsuzluzunu esas alan yol. Bu resimleri vapan

O 3 s

sanatg¢ilar sok etkisi iizerinde dururlar ( 4).

2. Ikinci yol André Lhote'nin ileri siirdiizi goriistiir.
fOna a¥re bir resimde renk konusacaksa, rengin ton dereceleri
diisiiniilmemelidir. Isin esas1 bu. Bu birinci prensip. Ikinci
prensip: Eger bir resimde ii¢ renk kullanilacaksa, birinci ve
resme uyarici, resmi canlandirici olarak konacak renk pargalari
saf renklerden olmali, ne var ki bu renkler g¢ok ufak vyerler
isgal etmeli, resme serpistirilmelidir. Bunlar resme hakim ola-
mazlar. Bu renkten sonra gelen renk gri renkle karistirilarak

bir miktar sondiiriilmiis olmalidir. Sahada kaplayaca@i alan oldukca

( 4.) Mazhar Aykut, A.g.e., s. 40.
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cenis diisiiniilebilir. 0giincii renk ise daha da belli belirsiz
bir hale getirilmeli, yani daha gok gri karistirilmalidir. Iste

bu iiglincii renk ve bu rengin akrabalari tablonun en biiyiik kismini

kaplamalidar ( 5.

3. Amerika'da Prutt Giizel Sanatlar ¥nstitiisii Profesorii

ve Ressam Maitlana Graves, renklerin oldugu gibi, onlarin kombi-
nezonlarinin da insanlar iizerinde psikolojik etkisi olduiunu
siylemekle beraber, 1si1Xin insanlar {izerinde Giiviik psikeolojik

etidisinden hareket edere!:, renklerin ton derecelerinin de insan-
lar lizerinde giiclii psikolojik etkileri oldugunu anlatmaktadair.
Pu nedenlerle de resimde renk kullanilirken onun ton dereceleri-
nin de hesaplanarak uygulanmasi gerekir, demektir. Yine Edouard
Fer, renk kitabinda ayni zamanda yapilan ikili kontrast bahsinde
bu konuya dezinmistir. Yani renk kontrasti yapilarken onlarain

ton derecelerini de diisiinerek kontrasti daha yozunlastirmak

miimkiindiir, demistir (6 ).

4. Dordiincii yontem, grilerle resim yapmak yontemidir.
Pu ,6ntemde resmin bazi yerlerinde ufak ya da biiyiik, ne var
ki ¢ck soniik renk parcaciklari da goriiliir, biitiin renkler grilerin

aninda giizel goriindiigii icin bu ydntem de sikg¢a kullanilmaktadir.
3 g g y

(5) André Lhote - La Peinture, Le Coeur et L'esprit, Fd. Denoel,
Paris 1933, (Terciime: Mazhar Aykut).

(6) Edouard Fer- Solfegede La Couleur, Fd. Durod, Paris 1953.



108

Renkler, ¢esitleri itibariyle degisik {ilke literatiirlerinde
tasniflere ayrilir. Amerika literatiiriinde yedili, onlu, onikili
tasnifler vardir. Avrupa renk literatiiriinde ise altilidir. Tiirk
literatiiriinde de altili tasnif vardir. Bunlar {i¢ ana renk ile
iic yardimci {%omplemantr) renktir. Ana renkler; %Xirmii, sari,

mavi, yardimci renkler ise turuncu, vesil, mor'dur.

Renkler psikologlara gtre ve ressamlara gore dezigik mana-
lar ifade edebilir. Psikologlara gdre kirmizi, nese ve heyecan
verici, mavi ise iiziintiili, asil veya sakin ve berrak olabilir.
Ayni zamanda renklerin defisik valdor ve siddetliklerinin de
his iizerinde biiyik etkisi olabilir. Ressamlar ise rengin, fikir-
leri sembolize etme gliciinden yararlanir. Bodylece calismasini
nana bakimindan daha kuvvetli bir hale getirebilir, Fazilet,
soyluluk, diiriistlitk, seytanlik, korkaklik gibi bazi fikir ve
deierler, artik kendileri ile degil, gelenek ile bir bazlari
olagelmis renkler ile sembolize edilebilir. Co&u zaman renkler
ile bu degerler arasindaki alakanin derin sebebini bilmeyiz;

fakat, bunlardan c¢ok etkileniriz.

Bazi renklerin de pek g¢ok depisik seylerle alakasi vardir.
Xirmizi; ates, yangin, tehlike, cesaret, giinah, vahsi &lim veya
ihtiras anlamina gelebilir. Bir resimde renkler anlatilan seyin
tnemini kendileri ile ilgili manalar:i hatirlatarak arttirirlar.

Ayrica ressamlar, rengi kendi sahsi heyecanlarini, duygulanma-
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larini anlatmakta da kullanabilirler. Yaratici ressamlarin ¢ogu
renk tonunda cisimden degil de dofirudan doiruya o cisim hakkinda

kendi hislerinden gelen sahsi bir stile sahiptirler ( 7).

Biitin bu saydaklaramiz, renklerin genel durumlari ile
ilgilidir. Ancak renk konusunun daha genis bir sekilde anlatmamiz
konumuzu genisleteceginden, Nakkas Osman'in resimlerindeki renk-
lerle izah etmeye ¢alismamiz, konumuz a¢isindan faydali olacagini
iimit ediyoruz. Nakkas Osman'in at tasvirli resimlerini incele-
digimiz zaman, atlarin deZisik renklerle boyandijini gdrmekteyiz.
Tabii ki sadece atlarin boyandifr renk, anlatmak istediZimiz
WNakkas Osman'in resimlerindeki at tasvirleri degildir. Bu at
tasvirlerinin yer aldifi minyatiiri bir biitiin olarak ele almak
ve minyatiirii resimsel degerlerle birlikte izah etmeye c¢alismak-
tir. II. Murad'in ok atmasini tasvir eden minyatiirde (Resim.3)
goriillen renklerin bazilari optik realitede goriilen renklerden
farkli olabilir. Aﬁcak, Nakkas Osman'in burada sahsi bir iisluba
dogru giderek yeri mavi, tepelei pembe, fonu beyaz ve altin
varaka boyamistir. Bu renklerin {izerine figiirleri defisik renk-
lerle serpistirerek  bir biitiinliige dogru gitmistir. Fondaki
beyaz ile altin varak ile islenmis yazinin altindaki beyaz tonu,
fona vyakin yerdeki figiirlerin sariklari ile birleserek daha
asagllafdaki at ve acik mavi zeminle birleserek Sultan'in sarigi

ve daha alttaki Yenigeri'nin elbisesine kadar olan hareketlilik

(7) seref Bigali, Resim Sanati, Ankara 1984, s. 284.
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muntazam bir birliktelige dojru gitmistir. Yine fona yakin yerde-
ki liggen seklini alan atlarin renk uyumuiu tamamlayan orta yerde-
ki Sultan'in ati sagdaki atlarla ve yenigerilerin layafetleriyle
bir uyum igerisinde kullanmilmistir. Resmin ana temasi Sultan'in
ok atmasi diislincesinde birlesmistir. Burada agik bir kompozisvon
diisiincesi hakimdir. GCelebi Sultan Hehmed'in Eflak Seferi'ndeki
bir sahneyi konu alan minyatiirde (Resim. 38 ) ise, vine yer agik
renge boyanmis, fon ise yere gore daha koyvu bir tona boyanmistir.
Agik grilerin hakim oldudu ton {izerine figiir ve atlarainkoyu
renklere boyanmasi ve figiirlerin iizerindeki bazi renklerin agik
tona boyanmasi ile fonda yer alan kirmizilarin iizerine yesilin
boyanmasi daha sonraki g6gilin altin varafa ve ayni altin varaktan
figiir ve atin lizerindeki Ortiide aranmasi ayni zamanda renklerin
ahenkli ve dengeli bir sekilde resim yiizeyine da3itilmasiyla
bir birlik ve biitiinlige dogru gitmistir. Bunun disinda yerdeki
acik fon iizerinde g¢igekli koyu puanlarin olmasi, bu puanlarin
agaglar ve elbiseler iizerinde koyu iizerine agik tonda yer almasi
ile kontrast bir birliktelige dogru gitmistir. Genel olarak
baktigimiz zaman, gerek sicak renklerin ve gerekse sofuk renkle-
rin resim viizeyinde esit miktarda dengelendigi halde, tezat
(kontrast) yolu ile dikkatimizi g¢ekmeye ¢alisan tamamlayici
renklere rastliyoruz. Bu da Nakkas Osman'in resimlerini daha
¢ekici ve ustaca bi renk¢ilifin On plama ¢iktiginin isaretidir.

Siyah Kalem'deki veyahutta daha onceki Orta Asya resim gelene#i-



111

ain osericri olan tasvirlerdeki az renkgilik verine, bolca ve

sicak-sosuk kontrastlifiinin en iyi bir sekilde islendisi gizlen-

mektedir.

Resim 38: Gelebi Sultan iehmed'in Ef}ak
Seferi'ne Giderken lruscuk ta
Yovandan Dal Ga'lani Cezalan-

dirmasi,

Gerek Ustad Osman'in at tasvirli resimleri olsun, gerek
ic mekanlari konu alanlar olsun ve gerekse Osmanli Sultanlarinin
portrelenmesinde yer alan portrelerdeki renkler, yukarida dejin-
digimiz gibi bugiiniin modern cafin biiyiikk ustalarinin tuvallerinde
aordiigiimiiz renklerin diizeni ne ise, Nakkas Osman'daki renk anla-

.

yisi da o idi.
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II. Bayazid'in Filibe civarainda avlanmasini konu alan
minyatiiri (Resim. 39.) inceledisimiz zaman, resme hakim Sultan
ve atidir. Dijer elemanlar bu konu etrafinda yerlestirilerek
biitiinliife dozru gidilmistir. Fonda (gokyiiziinde) yer alan altin
varak, Sultan'in arkasinda ve Oniinde dajin yaninda yer élan
yenigerilerin elbiselerinde aranarak, Sultanin elbisesi ve atin
ortiisiinde yoZunlastirmistir. Yine Sultan'ain ati mavi, en altta-
ki tazinin ve en iistte yer alan atli figiiriin kemerinde kullanil-
mas1 bir iicgen meydana getirir ki, bu ritmik bir renk dengeleme-
sine dofru gidildijzinin belirtisidir. Yine ayn:i durum en iistteki
figiirlerde yer alan kirmizilar, Sultan'in elbisesinde ve beyaz
tazinin boyun kayisinda ve tazinin kuyruk ve ayaklarinda arana-
rak yine bir ritmik armoniye dogru gitmistir. Bu minyatirde
bariz bir sekilde goriilen Sultan'in atinin maviye boyanmasi
o zamana kadar fazla goriinmeyen bir renk anlayisidir. Yine at
dozal renklerniden ziyade iistadin muhayyilesinde canlandirdig:
bir renk¢i felsefecinin iiriinii olarak dejerlendirmek lazim geldi-
sine inaniyoruz. 16. yilizyilda yapilan bu mavi at tasviri belki
de 20. yiizyrlda kurulan "Blaue Reiter" (Mavi At) grubunun temel
aldigy diisiinceyi etkilemistir. Bu grup 1911'den 1914'e kadar
siirmiistiir. Rus asilli Wasilly Xandinsky ile Franz ilarc, Kandin-
sky'nin bir eserinden yararlanarak mavi bir at yapmislardar.
Ve bu grup bu at ile anmilir., Bu gruba "Blaue Reiter" veya "Mavi
At" grubu denilmistir (8 ). Bu grup 20. yiizyilda mavi bir at
yaparak kendilerine bir grup adini vermislerdir. Oysa fistad

Osman, 16. yiizyrlda yaptigi at tasvirli minyatiirlerinde bazi

(8 ) Cahit Kinay, Sanat Tarihi III, Ankara 1977, s. 178.
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at figiirlerini maviye boyamasir (Resim. 26 ) de goriildiizii gibi
atlarin do3al renklerinde goriilmeyen bir mavi tona boyamasi,
belki de renk vyoniiyle expresif bir diislincenin miijdecilerinden

biri sayilabilir.

{stad Osman'dan &nce vapilan at tasvirlerinde maviye bovan-
mis atlara tesadiif edilmemeitedir. Oysa Osman'dan sonra yapilan
minyatiirlerde goriilen atlarin bazilarinin maviye bovanmasi (Re-
sim. 40 deki Levni'ye ait minyatiir) (Resim. 41) Siyer'deki minya-

AAS

tiirde goriildiizii gibi. Xa

akkas Osman'in etkileri gériilmektedir.
Giinkii buradaki maviye boyanmis at yvalnizca Nakkasg Osman'da mev-

cuttur. Sunu diyebiliriz ki {stad Osman kendinden sonraki

Tiirk sanatkarlara iizerinde derin bir etki bhirakmistir.
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i Vehbi

sim 40: Levni (Surname-~

i
(N6
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Resim 41: Islamiyet Ugruna Savasan Bir
Miicahid. (Siyer-i ¥ebi'den).
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DESEN

S6zliik anlami olarak bir kumasi siisleyen ¢izgi, ¢igek gibi
seikillerin timii (9) olarak ifade ediliyorsa da resim sanatinda
sadece g¢izgi ile yapilan resim olarak telakki etmek ifadesi yeter-
siz kalabilir. Desen, sanatkarin yaptiZi resmi meyvdana getiren
sekillerin, figiirlerin genel karakteristik ©zelli#i, bigimi,

varsa deformasyonu ve stilizasyonu ile beraber diigiinmek gerekir.

Desen de, esyayir ayni derecede ifade etmede, dozru bir
yerlestirme yaninda, valdr dedigimiz agil-koyu mevhumuna da ver
vermek, desene daha tabi ve daha zengin ve miikemmel bir anlatim
giicii vermektedir. Bu goriis ve ifade tarzinda esyalar, belli bir
teknikle daha canli ve hakikate daha yakin bir anlam ve mana

kazanirlar (10).

Jstad Osman'in at tasvirli minyatiirlerinde goriilen hususi-
yetleri inceledifimiz zaman desene verilen chemmivet bir hayli
faciadir. Glnkil biitiin at tasvirleri gergefie yakin bir sekilde
ifade edilmistir. Gergefe yakin dememizin sebebi bazi at tasvirle-
rinde yer yer deformasyonlara da gidilmistir. !atta bazi atlari
goriinditiiinden daha sgisman, tombul, viicuda gtre bacaklari uzun
veya kisa olarak gizilmislerdir.. 2u deformasyonlara gidilmesine

ragmen at ¢izimlerinin yine de realiteye uygunluiu stz konusudur.

(9) M.Ali Agakay, A.g.e., s. 208.
(10) Seref Bigali, A.g.e., s. 207.
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Minyatiirli el yazmalary imal edildigi =zaman bunlarain bir
sanatkarin eseri olmadiii, kollektif bir c¢alismanin driinleri
oldupunu biliyorsakta, Nakkas Osman'a atfedilen at tasvirlerinde
goriilen form ve ¢izim benzerlikleri bize bu eserlerin desenini
gizen bir kisi oldugu kanaatini uyandirmaktadir. Ciinkii minyatiir-
lerdeki figiirlerle sekiller once ¢izilir ve daha sonra boyanirda.
Gerek Iiinername'deki gerek Siirname'deki ve gerekse diZer el
yazmalarinda gorilen (Siver-i DNebi: i) at tasvirlerinde bic¢im
benzerlilkleri vardir. (Resim. 42)'deki at c¢izimlerinde gdriilen
ince ve lkavrak artistik c¢izgi diger at tasvirlerinde de gdriilmek-
tedir. IHatta Surname'den alinan (Resim. 21)'daki yiiriiyen hayvan
figiirlerinin ayak ve kuyruk c¢izimleri Siyer-~i Nebi'deki “(Resin.
42) Hz. Muhammed'in tasvirinde gériilen hayvana tipatip benzemesi
bu hayvan tasvirlerinin desenini ayni kisi ¢izdizi veya ayni
kisinin nezaretinde ¢izildifi intibaini uyandirmaktadir. Tabi
ki Siirname~i Hiimayun'u Nakkas Osman'in eseri olarak zikrettiZimize
gore Siyer-i MNebi'deki at tasvirlerinin de bu ustanin at tasvirle-
rine benzedifiinden &tiirii, buradaki at tasvirlerin Nakkas Osman'a

ait oldugunu sdylememiz yanlis olmasa gerek.

Nakkas Osman'ain at tasvirlerindeki desen giiciinii, sadece
¢izimlerin orantili: olup olmadifiz ile tesbit etmek yetmez. 3Bu
dofiru orantilarin konunun ehemmiyeti diisiiniilerek ifade ve gerilim-

deki ¢izgi ustalijinmi da zikretmek gerekir. Bazi at tasvirlerinde

kontur ¢izgi kullanilmis, bazilarinda ise valor dedigimiz renk
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Resim 42:
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ve leke pasajlariyla formiil giiclendirilmistir. (Resim. .32)'dalki
at tasvirlerinde renk pasajlariyla ¢izim gii¢li %ilinmis, oysz
Siyer-i Mebi'deki at tasvirlerinde kontur ¢izgi daha da balir-

gindir,



X. BOLUM

DEGERLENDIRME VE SONUC

15. Yiizyil Tirk Minyatiir Ustalarindan bhiri olan HNakkas
Osman At tasvirli minyatiirleriyle Tiirk Minyatiir Sanatina kesin

bicimini verdizini ©nceki sayfalarimizda deizinmistik.

Tiirkler Orta Asya'nin ugsuz bucaksiz bozkirlarindan gesitli
kiiltiir ve medeniyete damgasini vurarak fethettifii {ilkelerin sadece
Cografik yapisini degil, ayni =zamanda kiiltiir ve sanatlarini da,
ya etkilemislerdir ya da o iilkelerin kiiltiir ve sanatlarindan
etkilenerek Tiirk Sanatinda Cozrafik biinyeye, uygun bir sekilde
bazi degisimlere onciilik etmislerdir. Mesela Orta Asya'daki
Uygur fresklerinde goriilen teknik, muhteva ve resim anlayisa
Mavenaiinnehir Bdlgelerindeki Tiirk boylarinin eserlerinden farkli-
dir. Gerek bolgesel farkliliklar, gerekse din defisimi gibi fak-
torler ister istemez Tiirk Sanatinin c¢ehresini degistirmistir.
Buda ve Mani dinlerinin etkisinde kalip eserini icra eden Tiirk
Sanatkari, IX. asirda Islamiyetin Tiirkler tarafindan kabulii ile
Tiirk ve Islam kiiltiir ve sanatlarinin birlesmesiyle yeni bir iislup
ve cilayisa dofru gitmistir., Bu asirdan sonra yapilan eserlerde

Islam dininin felsefesi sanatc¢ilarimiz icin bir diistur olmustur,

Oziinii Orta Asya'dan alan Tiirk Minyatiirii, Islamiyetin kabul
edilmesiyle daha da berraklasip, manalasarak devam etmis ve Sel-
cuklu, Beylik Dénemi ve Osmanli'ya kadar kendini gelistirerek
bir geg¢is hazirliii devresi ile Fatih devrine gelinmis, bu ddnem-

den sonra da doruk noktasina ulasarak klasik bir Tiirk resminin



ve minyatiiriiniin dofmasi vesilesi hasil olmustur.

16. yiizyal Osmanli Imparatorluzu'nun en parlak cazidir.
Cesitli iilkeler fethedilmistir. Ug¢ kita cojrafyasindan iizerinde
giines batmayan bir imparatorluk topraklarina sahip olan Osmanli,
sanatkarlarini da bu engin topraklar ilizerinde ister istemez Osman-
li'ya has bir iislupla eserlerini icra etme sevki ve iradesine

dodru yonlendirmistir.

Nakkas Osman bu donemin biiyilk minyatiir ustalarindan biri-
dir. Bu arastirmamizda Nakkas Osman'in yaptigi Minyatiirleri biitii-
niiyle ele almadik. Ciinkii konumuz sadece Nakkas Osman'in ninyatiir-
lerinde goriilen at tasvirleri idi. 16. yiizyilda XNakkas Osman
tarafindan yapilan ve de onun tarafindan gergeklesti3ine inandi-
fimiz bazi at tasvirleri ilizerinde izahatlarda bulunmaya calistak.
Bu ¢alismamizla Nakkas Osman'in at tasvirli minyatiirlerinde gdrii-
len bazi hususlari ondan Onceki ve ondan sonraki sanatkarlarin
minyatiirlerinde goriilen at tasvirleriyle mukayese etmeye ¢alis-—
tik. Bu mukayaseler neticesinde birbirine benzeyen ve benzemeyen
yonlerini arastirmamiz igerisinde definmeye ¢alistiksa da genel
bir sonug ve deSerlendirme olarak kisaca toparlamamizda  fayda

milahaza etmekteyiz.

1. Nakkas Osman'in minyatiirlerinde goriilen at tasvirleri
sade c¢izilmislerdir. Iran menseli minyatiirlerde gdriilen asiri
siislemecilik veya Orta Asya menseli minyatiirlerde (at tasvirli)
goriilen asiri stilizasyon ve deformasyon Nakkas Osman'in at tas-—

virlerinde yoktur. Ciinkii Nakkas Osman at ¢izimlerini gergeje
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"esercege yakan" la kas-

yakin gizmeye OGzen gostermistir. Burada
tettigimiz atin genel durusu ve hareketi ile ilgilidir. Yoksa
fotografik bir at ile mukayese ettizimizde elbette Nakkas Osman'in

bir {iislubu vardir. O da atlarinin genelde govdeleri tombuldur

ve realiteye biraz sahsilik katarak iisluplasmaya dogru gitmiscir.

2) Nakkas Osman'in minyatiirlerindeki atlar fon ile kontrast
bir armoni igerisindegdsterilmistir. Oysa Iran menseli minyatiir-
lerde, atlara ve figiirlere gdsterilen 6zen ve asiri siislemecilik
fona da yansimistir. Boylelikle kontrast bir armoniden yoksun
goriilmektedir. Cysa ki, resmin temelinde kontrastlik mevcuttur.
{ontrast (zit) unsurlarin olmadiZi bir resmin sanat deZeri tasidi-
gin1 iddia etmek nmiimkiin degildir. Iran menseli minyatiirlerde
atly figiirler fonun asiri siislemecilii ve renk¢iligi iginde
yok olurken, Iakkas Osman'da ise mana kazanirlar. Ciinkii {istad
Osman, fonu diiz boyamayi tercih etmistir. Asiri siislemecilige
gitmemistir. Biitiin mana ve ifade figiirlere yansimistir. Bu da

Ulstad Osman'in kisiligini ayairt eder.

3. Gerek Hest Bihist, gerek Ali Sir Nevai'nin Hiinername'-
sinde yer alan nminyatiirlerdeki at tasvirleri dekoratif bir atmos-
fer icinde resmedilirken Nakkas Osman'daki at tasvirleri Kiitlesel
ve cnits ol bir dislupla ifade edilmislerdir. Yani fon ikinci planda

kalmistair. Riitiin anlam ve ifade atlarda yoSunlasmistir.

4. Hakkas Osman'in at tasvirlerinde kaynak diigimlenmesi
(baglanmasi) dijder makkaslarinkinden farkla olup, u¢lari top

seklindedir. Oysa Iran menseli minyatiirlerde daha farkla bir
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diiziimleme mevcuttur. Hatta Levni'nin minyatiirlerinde cember
seklinde bir diigiimleme gOriilmektedir. Bu ucu top seklindeki kuyruk

bailanmasi sadece Nakkas Osman'da tesadiif edilmektedir.

5. Nakkas Osman'in atlarinda belirgin olan bir baska dzel-
lik de atlarin renkleridir. Atin do3al olarak gdriilen renkleri
ziyadesiyle resmedilmesinin yaninda miicerret bir renk anlayisiy-
la bazi atlara maviye boyamakla yeni bir anlayis getirmistir.
Bu anlayis ondan sonraki sanatkarlar iizerinde de etki yapmistar.
ilatta Naksi, Levni gibi sanatkarlar onun mavi atlarindan ilham
alarak kendi at tasvirlerinde de bu anlayisa doiru gitmislerdir.
Hatta 20. yiizyildaki modern cafin sanatkarlarini da etkiledizini

de sdyleyebiliriz. (Franz March, Kandinisky vs.)

6. MNakkas Osman'ain atlarinda goriilen bir baska ozellik
de atlarin ifadeleridir. Atlarain iginde bulundugu fiziki ortam
g6z ve viicut hareketleriyle bir mana kazanir. Onun bu ifadeci
tavrir kendinden sonraki sanatkarlara da misal teskil etmistir

ki, Levni'nin atlarinda da ayni tavri hissetmemiz miimkiindiir.

7. Nakkas Osman'in at tasvirlerinde, giinliik hayatta bile
kullanilan binit takimlarini o donemde gistermeye c¢alismistir.
Tabi ki burada konunun durumuna gdre icap ediyorsa gostermis,
icap etmiyorsa eserlerinde gostermemistir. Bu binit takimlara
asiri siislemecilikten uzak bir tavirla ve kendi iislup anlayisiy-
la biitiinlestirerek eserlerinde vermeye ¢alismistar. Hatta Levni'-
nin atlarinda gdriilen binit takimlari ve at kosumlari Nakkas

Osman'in eserlerindekine benzemesi tesadiif degildir. Bu benzerlik-
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lerle Levni'nin Ustad Osman'in eserlerini iyice inceledizini

ve etkisinde kaldigini sSylememiz yanlis olmasa gerek.

8. Ustad Osman eserlerini bir kompozisyon dahilinde ifade
~ttiaini afyleyebiliriz.Kompozisyonu meydana getiren biitiin unsur-
lar1 eserlerinde gdrmemiz miimkiindiir. Yani hareket, ritm, denge,

renk, desen, armoni bir terkib dahilinde sunulmustur,

todern ¢agin biiytik ustalarinin ileri siirdiigii resim analiz-
lerini ve tenkidlerini, Ustad Osman'in at tasvirli kompozisyonla-
rinda uyguladiBimiz =zaman mitkemmel ve saheser eserler yarattifa
goriilmektedir. Bu da Ustad Osman'in Tiirk Minyatiir Sanatina kesin
bicimin veren bir kompozisyon ustasi olduju diisiincesini hakin

kilacaktar.
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