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OZET

18.yy’In en onemli akimi olarak kabu!l edilen Aydinlanma hareketinin
toplum ilizerinde yarattig: olumlu sonuglardan biri de, o doneme degin sadece
soylulara hizmet vermek amaciyla var olan miizigin, bundan bdyle soylu ve
orta sinif katmanlarini bir araya getirmesidir.

17.yy’in sonlarina dogru italya’da ve Avrupa’nin diger kentlerinde
“opera” olarak bilinen miizikli dram sanati oldukg¢a yayginlagsmigtir. Sayilan
hizla artan opera evieri, yeni yapitlara olan siirekli gereksinimi de beraberinde

getirmisgtir.

17.yy’Iin sonlarina dogru, eski Barok operasina hem yapisal hem de
miizikal anlamda yeni bir form vermeyi amaglayan Arkadia Akademisi’nin
yenilikgi goriisteki 6grencileri, bir dizi edebi degigiklikler yapmiglardir. Bunun
bir sonucu olarak 1720’lerde ciddi-trajik bir opera tiirii olan “opera seria”
ortaya c¢ikmistir. Napoli’den dogan bu tiiriin 6ncli bestecisi Alessandro
Scarlatti’dir. Opera seria’nin geligmesi ve yapilanmasinda ise biiyiik etkileri
olan iki 6nemli libretto yazari Apostolo Zeno ve Pietro Metastasio’dur.Bu tiirde
4 yapit veren W.A.Mozart ise, 18.yy’in sonlarina dogru opera seria’da meydana

gelen yenilik hareketlerinden etkilenmisgtir.

Onun opera seria tiiriindeki ilk 2 yapiti “Mitridate, re di Ponto” ve
“Lucio Silla”, sahip oldugu erken gelismisgligin birer ¢arpici drnedidir. Ayni
tirden bir bagka operasi olan “ldomeneo” Mozart'l, sahip oldugu giiclerin
dorugunda gosterir. “La clemenza di Tito” ise, eski opera seria’nin bir gdlgesi

olarak kalmigtir.



ABSRACT

One of the positive results of the Enlightment which is excepted as the
most important movement of 18th century was to gather the middle class of
public and nobels by means of music which existed only to serve aristocrats
until that period.

By the end of 17th century, in Italy and other cities of Europe, the
musical drama known as “opera” was immensely well-established. The
increasing numbers of opera houses demanded for a constant supply of new

operatic works.

By the end of 17th century, the reformer scholars of Arcadian Academy
who aimed to give a new form to older Baroque operas both musically and
structurally, made many changes.

These changes by around 1720 had produced a serious-trajedy like
opera which is known as “opera seria”. Alessandro Scarlatti was the chief
composer of this type which arose in Naples. The greatest influence on the
development and formulation of opera seria came from two librettists
Apostolo Zeno and Pietro Metastasio.

W.A.Mozart who had written four operas in this genre was influenced
by the changes of opera seria which was established by the end of 18th

century.

His first two works of opera seria “Mitridate, re di Ponto” and “Lucio
Silla” are remarkable examples of his extraordinary precocity. His other work
with the same type “ldomeneo” shows Mozart in the summit of his powers.
His opera “La clemenza di Tito” was only a shadow of opera seria.
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ONSOZ

TRT lzmir Radyosu Goksesli Miizikler Dairesi’'nin 1999 yayin dénemi icinde
yer alan “Mozart'in Sesi” adli programimi hazirlarken, bestecinin opera yapitiarini da
yakindan tanima firsatini elde ettim.

Mozart'in “Lucio Silla”, “Mitridate, re di Ponto”, “Idomeneo” ve “La clemenza
di Tito" operalarini ayrintili olarak incelemek istedigimde ise, detay bilgiye
ulagabilecegim yeterli tiurkge kaynak olmadigini fark ettim. Aymi yilin, tez
asamasinda bulundugum bir déneme denk gelmesi ilging bir rastlantiydi. Var olan
bu bogluu doldurmak ve bu konularla ilgilenen kigilere gelecekte
yararlanabilecekleri detayl bir kaynak sunmak amaciyla énce “opera seria’yi, daha
sonra da Mozart'in bu tiirdeki adi gegen yapitiarini incelemeye karar verdim.

Yaptiim caligmanin benim igin en zor kismi olan bu boélimde stiphesiz ki 6n
plandaki kisi degerli hocam ve tez danismanim Sayin Prof. Onder Kitahyali
olacaktir. Bu uzun, yorucu; ancak bir o kadar da zevkli gegen galisma siirecimizde,
engin bilgilerini benimle paylasan, verdii manevi destediyle her an yanimda
oldujuna inandigim kendisine sonsuz tesekklrlerimi sunarim. Bu galismamin
baglangic asamasinda, konuyla ilgili en g¢ok gereksimini duydugum yabanci
kaynaklarini benimle paylagan sevgili hocam Prof.Dr. Mufit Bayrasa'ya ve Borusan
kitphanesi gorevlilerine, tezimle ilgili CD’lere ulagmamdaki gabalarindan dolay!
sevgili aile dostumuz Prof. Firat Kutluk’a, bilgisayar kullanimi konusunda
kargilagtigim problemleri sagladiklar yardimlarla agtigim sevgili hocam Mustafa
Suyolcu, arkadaglanm Kadircan Ozdemir, Ebru Guner ve Metin Akkegeli'ye,
aragtirma agamasinda bana her zaman yardimci olmaya hazir oldugunu hissettiren
sevgili Pelin Inal Akgay'a, Sayin danismanim Prof. Onder Kutahyali ile biraraya
geldigimiz ¢alisma sirecinde, evinin ve hosgérisiinin kapilarini bana acan sevygili
esi Yildiz Kitahyalr'ya, herseyini oldugu gibi bilgisayarini da benimle paylagarak,
tahmin bile edemeyecegi bir iyilikte bulunan canim abime, destegi ve sevgisiyle her
konuda oldugu gibi bu noktada da yanimda olan sevgili esim Aziz’e ve ailemize
minnettarim. Son olarak, bana ve yapabileceklerime her zaman inanan, bunun igin
de maddi ve manevi destegini higbir zaman esirgemeyen, aldigim ilk nefesin

kaynag! canim anneme sonsuz tesekkiirler.



GiRiS

Barok, sanatta soylularin egemen oldugu bir donemdir. Opera sanati ise ilk
geligim ddnemi sayilan kirk yil icinde Avrupa’nmin bitiin saraylarinda gdzde bir
eglence halini almisgtir; ancak yine de halkin gorebilecedi opera temsilleri ve seyirci

sayis| azdir.

liki 1637 yilinda Venedik’de agilan ve 1699'da sayilar onaltiya ulagsan halka
agik opera evleriyle birlikte ise yeni bir konser gelenegi baglar. Boylelikle opera,
soylularin saraylarindan ¢ikarak halkla bulusmus ve izleyici sayisinda da biyiik bir
artig géralmastur.

Bltn bu gelismelerle birlikte seyircinin bedenisini doyurma kaygisi, yeni
yapitlara olan ihtiyaci da beraberinde getirmigtir. Stirekli artmakta olan istekler, hem
ozanlarin hem de mizikgilerin harekete gegmelerinde oOnemli birer neden
olugturmustur. Bu kigiler dram sanatina ve miizije gergek bigimini verirken sadece
Venedikli soylularin ve aristokrat yabancilarin dedgil; ayrica kent niifusunun da genel

begenisini g6z 6ntinde tutmuslardir.

Butin bu gelismelerin  sonucunda Italya'da “Venedik operasi” olarak
adlandirilan yeni bir mizikli dram gelenegi baslamistir. Bu dénem iginde Avrupa'da
¢ dnemli ulusal opera okulu dogmustur. Bunlardan biri olan Fransiz Okulu, varligmi
ve dzgurlaguni korurken Ingiliz Okulu H. Purcell ile birlikte bitmistir. Alman Okulu

ise, ltalyan bigemi iginde yavas yavas kimligini yitirmistir.

Opera sanatinin gelisiminde 6nemli bir doniim noktasi kabul edilen Venedik
operasinin taninmig iki énemli bestecisi Pier Francesco Cavalli (1602-1676) ve Marc
Antonia Cesti'dir (1623-1669).

Tarihsel konularin islendigi bu opera geleneginde dogaistl, guliing ya da
digsel olaylarin yeri buydktir. Konunun havasina kargi denge olusturmak tzere,
sahnede olaylar guling kisilerle sergilenmis, bdylece klasik tiyatroya yaklagilmistir.

Xiv



Vitidzlere 6zgl olan Venedik operasinda sahnelere glglli ve esnek
sesleriyle kastratolar hakimdir. “Arya” denilen ve bigim yoniinden kesinlik tasiyan
muzik tard de sikga kullaniimaya baglanmisgtir.

Carlo Pallaviccino (1630-1688) ve Agostino Steffani (1654-1728) Venedik
déneminin degerli son iki temsilcisidir. 17.yy.iIn sonuna gelindidinde ise Venedik
operasi mizik ve siirin ikinci plana atilarak, dekor gdsterilerinin dnem kazandig,
makinelerin yardimiyla sahnede birtakim ustaliklarin sergilendigi goérsel bir seyirlik
oyun durumuna gelmistir.

Bitin bu nedenler ltalya’da, Venedik opera hareketinin sonunu getirirken,
Napoli operasinin dogusuna da zemin hazirlamigtir.

Bu galismada, s6zii gegen yeni opera geleneginin bir tirQ olan “opera seria”,
baslica dzellikleri ve Mozart'la sonuglanigi yoniinde incelenmektedir.

XV



BiRINCI BOLUM
OPERA SERIA!

1.1. Opera Seria’mn Baglica Ozellikleri
1.1.1. Edebi Reform

Hizla bozulan Venedik operasinin ardindan, Fransa diginda bltiin Bati
Avrupa’ya egemen olan ve “Napoliten” olarak da adlandinlan opera seria'nin
olusumu, 18.yy.’In baglarinda libretto sanatinda yapilan reforma dayanr.

1690'da Roma'da kurulan ve Gian Vincenza Gravina’nin énclliguna yaptigi
Arkadia Akademisi’nin dgrencileri, bir dizi reformda bulunmuslardir. Bu yenilikler,
Fransizlar'in ltalyan siir ve dram sanatina yénelik elegtirilerine ve Venedik operasina
tepki olarak olusturulmustur. Drami vurgulamak amaciyla, eski Barok operasini
karmagik konularindan, guldirii 6gelerinden ve abartih tiplemelerinden
arindirmiglardir. Bdyle Klasik Yunan dramasinin ilkeleri ile opera librettosu
arasindaki uyumun ilk adimini atmiglardir. 1710 yiinin sonlarina dogru ise su

kurallar belirlenmistir:

a. Konu, 3 perdeden olusup, tek bir fikir gevresinde toplanmalidir.

b. Yapit, komik sahnelerden ve karakterlerden arindiriimalidir.

c¢. Sahne girig ve ¢ikislar siki bir sekilde diizenlenerek, sahne degisimlerinde
ve perde aralarinda ortamin bog kalmamasi saglanmalidir.

d. Olay, tercihen 24 saat gibi kisa bir sure iginde ve birbirine yakin uzakliktaki
yerlerde gegmelidir.

e. Klasik edebiyatin trajik sonlarindan kaginiimalidir.

f. Ozanlar, gergekte ne oldugundan gok, ne olmasi gerektigini ahlaki bir
sistem i¢inde yansitmalidiriar.

g. Olum, eder kaginiimazsa, saygiyla ve olabildigince sahne disinda ele
alinmalidir.

h. Cinayet disinda, intihar ve savastan kaynaklanan 6limler hosgérllebilir.

I. Masal ya da mitolojiden daha ¢ok, eski tarinten alinan konular tercih

edilmelidir.

! Opera seria (it): Ciddi opera. Bu terim biitiin metin i¢inde italyanca olarak kullanilmgtur.



i. Sahnede gosterilenler, dogal olgular ve insana 6zgl etkinliklerle
sinirfandiriimalidir.

j- Bagkarakterlerin sayisi bes ile sinirlandiriimalidir.

k. Ozanlar; sade, dogal, akilci, agirbagh, uluslararast bir dile sahip ve ayrica
egitici de olacak yapitlar vermelidirler.

I. Olayin ¢bzlm noktalarinda, Fransiz operasinin aksine, dogausti

girisimlerden ve mucizelerden kaginilmalidir.

Butin bu edebi yeniliklerin 1si1§1 altinda bicimlenen opera seria’nin baghca
karakteristik 6zellikleri agadidaki paragraflarda incelenmektedir.

1.1.2. Libretto Yazarlar

Opera seria'nin gelismesi ve yapilanmasi agamasinda iki ltalyan libretto
yazarinin blytk etkileri olmustur. Bunlar; Apostolo Zeno (1668-1750) ve Pietro
Metastasio’dur (1698-1782).

Fransiz dram yazarlarinin etkisinde kalan Zeno, daha ¢ok tarihsel konulan
islemistir. Operayi, dogalistii girisimlere dayanan konu digi gildira égdelerinden,
dizensiz iglenen karmasik konularindan ve 17.yy.’a egemen olan abartih
sdylevlerden arindirmanin yollarini aramigtir; ancak yenilikgi libretto yazart olarak
adlandirilan ve kendi kusaginin en 6nemli ozani olarak kabul edilen Zeno’nun
librettolari mizige aktarildiginda, bekienenin ¢ok altinda bir ilgi gérmistar. Bunun
nedeni olarak kendisinin mlzikal distinceden uzak kalist ve metinlerinin mizige
uygunluguyla fazla ilgilenmemesi gosterilir.

18.yy. ltalyan opera seria’sinin énder dehas! olarak kabul edilen Metastasio
ise, miras aldigi bu yenilik¢i libretto bigemine, yy.'in sonuna dek slirecek olan kalici

nitelikler kazandirmistir.

O donem bestecilerince siklikla kullanilan librettolarinin basarisi birgok
nedene dayanir: Her seyden 6nce bunlar “Aydinlanma” hareketinin ilkelerini tagirlar.
Karakterler, bencil insan arzularinin Gstesinden gelebilecek sekilde yansitilmugtir.
Konunun gegtigi ¢ag; askeri ya da pastoral bélumlerin, térenlerin ve bunlar gibi
birbirinden degisik sahnelerin sunulmasina olanak verir. Librettolarinda konu; eski



Yunan ve Latin yazarlarinin bazi oykilleri (zerine kurulu olup, karakterlerini
saraylilar olusturur. Yaganan duygusal ikilemler bu dramlardaki olaylari, agkin ve
politikanin birbirine karisti§i entrikalara déntsturtr. Metinlerinin sadelidi, zarifligi ve
agirbaglihg@t, librettoya katti§gi akiici girigimlerin birer kaniti olup, kendisine blyUk bir
basarn kazandirmistir. Librettolarinin en 6nemli 6zellidi ise, bestelenmeye oldukga
elverigli olmalaridir. Metastasio’nun yapitlarini en gok kullanan bestecilerin baginda
Leo, Vinci ve Hasse gelir. 1730 yilinda yazdig “Artaserse” baglikli yapiti ile, libretto
Uzerine yeni galismalar yapan ozanlar igin essiz bir model olusturan Metastasio,
ayni yil Viyana’'da hikiimet ozani olmustur.

Onun karakterleri eski Romalilardan ¢ok, saraylilardir. Yaganan duygusal
ikilemler, bu dramlardaki birgcok olayi, ask ve politik entrikalara ddntgtirdr.
Librettolarinin kullanildi§i operalarda tipik bir sahne iki ayri bélimden olusur: Once
regitatif ile dramatik etki yaratilr, ardindan da bag karakter duygularini yansitmak
icin aryasini soyler. Boylelikle regitatifte en alt seviyesinde olan miizikal tansiyon
aryada en giclil noktaya ulasir. Kisaca regitatif silaht doldurur, arya ise atesler.

Metastasio’ya ait librettolarin sonu hemen hemen her zaman bir lieto fine? ile

biter.
1.1.3. Besteciler

Venedik opera hareketinin ardindan, mizikal dram sanatina yeni bir soluk
getiren Napoli kenti, 18.yy'da ltalyan muziginin, buyik bestecilerin ve gorkemli
operalarin bas kaynadi olmustur. Bunun nedeni ise birgok bestecinin, sarkicinin ve
¢algicinin Napoli Konservatuvar’ndan mezun ya da bu kentte yasayan kigiler

olmalarindandir.

Opera tarihinde Napoli Okulu'nun kurucusu olarak taninan Alessandro
Scarlatti (1660-1725), 35’inin ginimiize dek ulagabildigi 115 opera bestelemistir.
Carissimi'nin dgrencisi olan ve 1684 Oncesi Roma'da sahnelenen yapitlarinda,
Legrenzi ve Stradella’nin etkileri gortlen besteci, Napoli'ye gelisiyle birlikte daha
bagimiz ilkeler gelistirmistir. Recitativo instrumentato®nun ilk drneklerini “Olimpia

2 Lieto fine (it): Mutlu son.
? Recitativo instrumentato (it): Orkestra eglikli regitatif.



Vendicata” (1686) operasinda veren besteci, “Teodora Augusta” (1693) operasinda
ise U¢ bdlmeli da capo® aryayi kullanmistir. Scarlatti, klasik senfoninin 8nclist
sayllan ltalyan uvertiriinii gelistirerek, operayi bagimsiz bir orkestra bslimii ile
baglatan ilk besteci oimugtur. Operalarinin basina koydudu bu ilkel senfonilerin 3
bélimll kurulugsuna benzeyen bir baska orkestra mizigi sekli de, ¢ok &zlii bir
anlatimi agiklayan Fransiz uvertlrdar.

Onun operalari ile birlikte korolarin operalarda kullanimi en aza indirilmigtir.
Besteci, “Griselda” (1721) operasinda da agikga goruldiigu gibi, opera orkestrasinin
gelisimine biyiik katkida bulunmustur. Ufleme galgilarin kullanisinda da yenilikgi
olan Scarlatti, 6zel etkiler icin trompet, flit, obua ve fagottan yararlanmig, “Tigrane”
(1715) operasinda ilk kez kornoyu orkestraya sokmustur. Opera alanindaki
verimliligini oratoryoda da gbsteren besteci, regitatiflerin yanina aryalar koyarak bu

tire bir yenilik kazandirmistir.

En buydk basgarisi, temalarda goésterdigi gelisme ve kromatik armoniyi
ustalikla kullanmasi olan Scarlatti, opera ve oratoryolar diginda 700 kantat, 200
missa, ¢ok sayida motet ve klavsen yapiti bestelemigtir.

Edebi ve dramatik yapisina 1720’lerde kavusan opera seria’nin Italya’daki
egemen figurleri ise, Scarlatti’nin yolundan giden Leonardo Vinci (1690-1730),
Leonardo Leo (1694-1744), Nicola Antonio Porpora (1686-1768), Adolf Hasse
(1699-1783) ve Giovanni Battita Pergolesi'dir (1710-1736).

Yeni bigemin olusum asamasinda 6nemli bir rol oynayan Vinci, opera
serig'nin bitlin o6zelliklerini muiziginde kullanan ilk bestecilerdendir. Kendinden
sonrakilerle kargilagtirildiginda aryalarinin uzunlugu tutarlt olup, Metastasio’nun
akici dizeleriyle olaganustl bir uyum gosterir.

Mazik sanatinda Napoli Okulu’nun kuruluguna muzikgi ve dgretmen olarak
emedi gegen Leo, opera seria kadar opera buffa® turindeki yapitlariyla da
kendinden s6z ettirmistir.

* Da capo (it): Bu terim biitiin metin iginde italyanca olarak kullanilmgtir.
5 Opera buffa (it): Komik opera. Bu terim biitiin metin iginde italyanca olarak kullanilmstir,



Nicola Porpora, zamaninin en iyi san dgretmenleri arasinda olup, Napoli ve
Venedik disinda birgok kez Londra, Dresden ve Viyana'da galigmistir.

Doénemin baska bir 6nemli bir bestecisi olan Giovanni Battista Pergolesi ise,
kisa yasami boyunca opera seria turinde 6nemli yapitlara imzasini atmigsa da
bunlar, kendi kusagindakilerle karsilastirldiinda ona yaygin bir bagarn
getirememistir. Besteci, “La serva padrona™ operasi (1733) bagta olmak {izere daha
cok, komik intermezzo’™lari ve “Stabat mater” (1736) adli dini yapitiyla

hatirlanmugtir.

18.yy ltalyan operasini bitiniyle temsil eden bir bagka 6nemli isim ise
Johann Adolf Hasse'dir. Porpora ve Scarlatti ile Napoli'de galigan Aiman besteci,
1721-1771 yillan arasinda 50°den fazla opera yazmigtir. Bunlardan en énemlileri,
kendisiyle yakin bir dostlugu bulunan Metastasio’nun librettolan iizerine kuruludur.

Opera serianin 2.dénemi olarak kabul edilen 1740-1770 yillarn arasinda
Niccolo Jommelli (1714-1774), Baldassare Galuppi (1706-1785), Tommaso Traetta
(1727-1779), Gian Francesco De Majo (1732-1770), David Perez (1711-1778),
Johann Christian Bach (1735-1782) ve ilk galismalariyla Christoph Willibald von
Gluck (1714-1787), bu tirin en onemli O6rneklerini vermiglerdir. Adi gecen
bestecilerin birgogu ltalya diginda caligtiklari igin bu dénemde opera seria, bitun

Bati Avrupa’da yayginlagmistir.

Kariyerinin dénim noktasindaki Jommelli ve Galuppi, 1749'da Viyana'ya
davet edilmiglerdir. Jommelli, Stuttgart'daki uzun saltanatina 1754’de baglamistir.
“70 opera besteyen Jommelli'nin mizigi, dramatik anlatimi, calgi zenginligi ve
regitatif eglikleri ile dikkati geker” (Sozer, 1986, s.365).

Viyana ve Mannheim’a g¢agrilan Majo ve Traetta’nin ardindan Perez de,
1752'de Lizbon'a yerlesmistir. Gluck ise ilerleyen yillarda italyan operasindaki

reform hareketini gergeklestirmistir.

% La serva padrona (it): Hanim olan hizmetgi.
7 Intermezzo (it): Opera seria’nin perdeleri arasinda oynanan kisa, gliliimlii opera. Bu terim biitiin
metin i¢inde italyanca olarak kullanitmustir,



1770-1800 yillari arasinda opera seria yapisal bir degisim sirecine girmistir.
Bu dénem iginde Italya’da Niccolo Piccini (1728-1800), Giuseppe Sarti (1729-1802),
Antonio Sacchini (1730-1786), Antonio Salieri (1750-1825), Giovanni Paisiello
(1740-1816) ve Domenico Cimarosa (1749-1801), ltalya diginda ise Johann Gottlieb
Naumann (1741-1801), Joseph Haydn (1732-1809) ve Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791) gibi besteciler 6n plana ¢ikmuglardir.

Gluck’'un bilyllk rakibi olan Piccini, operalarimin final bdlumani, cesitli
sahneleri igine alan bir batin haline getirmis ve ayrica, diet formunu da
zenginlestirmistir. Paisiello ise bu dénem iginde ortaya g¢ikan yeniliklerin kuruluguna
onclliuk etmistir. Durante’nin &grencisi olan Sacchini ise “Oedipe a Colone”
operasiyla (1786) dénemin klasik muzikgileri dizeyine yaklagmistir.

1.1.4. Arya

18.yy'da ltalyan operasinda odak noktasi “A-B-A” yapisindaki da capo
aryalardir. Her biri 4 misradan olusan 2 kita Uzerine kurulu bu arya tari, birbirine zit
iki bélmeden meydana gelmektedir. Canh, hareketli, sézleri sik sik tekrarlanan 1.
bdlme, sarkicinin ezgi teknigini gelistirmesine yon verir. 2. bdlme; yavag ve huzur
veren bir karaktere sahip olup, sonunda beliren da capo kelimeleriyle birlikte
yorumcu en baga doéner ve 1. bdlmeyi stslemelerin agirhigim arttirarak tekrar eder.
Boylelikle her ne kadar orta bélme (B) zit bir etki yaratsa da, ardindan tekrar edilen
1. béime (A) bizi kesinlikle aryanin baglangicindaki ana duyguya geri getirir.

Da capo aryalar bigem ve teknik ydénlerden su sekilde siniflandirimiglardir:

a.Aria parlante: “Konusan arya” anlamina gelen bu tir, sézleri 6n plana
cikarirken, igeriginde uzun notalara ve yorumda sislemelere yer vermez.
Yapisindaki hareketlilik, ortaya konan tutkunun siddetiyle dogru orantidadir. “Aria di
nota e parola” seklinde adlandinldidi gibi “Aria acitata” olarak da bilinir.

b.Aria di portamento: Bu arya tirl, genellikle agirbagliik ve sayginiik
kavramlarini igler. Uzun degerli notalar zerine kurulmus olmasi garkiciya, sesinin
glictint ve glizelligini yansitma olanagini tanir.

c.Aria di mezzo carattere: Bu arya tlrll, adindan da anlasiidigi gibi, ciddiyet

ve hosnutluk duygularini igler.



d.Aria di bravura, aria di acilita: Sarkicinin gugli yonlerini gdstermesine
olanak saglayan, dzellikle de olagandigi geviklik ya da ses sinirlarinin zorlanmasi
gibi tekniklere yer verilerek yazilan bir arya turtdar.

e.Aria cantabile: Solocuya sarki sdyleme yeteneklerini en Ust seviyede
gosterme olanagdi sunan bu arya, acima ve sevecenlik duygularini ortaya koymada

kullanilir.

Aryalarin sayisina, ¢esitlerinin dizilisine ve bunlarin roller arasindaki

dagihmina yonelik kesin kurallar vardir:

a. Opera bagina dlgen arya sayis| 20 dolayindadir.

b. Butiin bas karakterlerin her perde iginde en az bir aryasi bulunur.

¢. Konunun agirlik tagiyan karakterleri farkh tarlerin her birinden en az birer
arya sOyler. Ayni gesit ve tonda iki arya birbiri ardina gelemez.

d. lkinci derecedeki sarkicilar, bagroldekilere gére daha az sayida ve daha
az dnem tagiyan aryalara sahiptirler.

e. Bagroldeki ciftin her birine dért ya da bes, ikinci derecede 6énem tasiyan
giftlerin her birine Gi¢ ya da dort arya diser.

f. Ogut verenler ve dert ortaklan tgiincli derecede karakterlerdir ve her
birinin bir ya da iki aryasi vardir.

g. Her opera tek bir ansambl ile sinirlandirimigtir ve esas asik ¢ift icin bir
duet yazilir. Tipki aryalar gibi da capo olan bu duet, sahnenin sonunda séylenir.

h. 18.yy'in ilk on yilinin sonlarina dogru exit aria® bir kural haline
dénigmuisgtir. Buna gore arya sahnenin sonunda sOylenir ve ardindan sarkic

sahneyi terkeder.
1.1.5. Regitatif

Operanin dramatik havasini yansitmak igin yazilan regitatif, sarkicilar
arasindaki diyalogu saglayan tek arag olup, 6zgtirce birbirine karigsmis 7 ve 11 heceli
dizeler tzerine kuruludur. Recitativo semplice® olarak da adlandirilan recitativo
secco™, 18.yy operasina bir dnceki donemden kalmis regitatif turadir. . Muzikal

% Exit arya (ing): Cikis aryas
® Recitativo semplice (it): Sade regitatif.
1 Recitativo secco (it): Kuru regitatif. Bu terim biitiin metin i¢inde italyanca olarak kullamilmistir.



dnemi az olan bu turiin esligi genel olarak yayli galginin strdinli kullanildigi srekli

bas ya da bazi durumlarda sadece klavsen ile yapilir.

Kullanilan diger regcitatif turli ise “recitativo instrumentato” olarak da bilinen
recitativo accompagnato''’dur. Bdyle adlandirilisinin nedeni, siirekli basa ek olarak
yaylilarin ya da bitlin orkestranin da eslije katilmasidir. Cevik, birbirinden degigik
ve anlam yUklU cUimleleri yorumlayan ses, akorlarin orkestral patlamalariyla, ritmik
motiflerle ve “tremolando” figurleriyle ndbetlese degisir. Orkestranin buradaki asil
amaci; sarki igindeki aralarda yorumcuya eslik etmekten cok, kelimelerin anlatmakta
yetersiz kaldigi duygulari, oyuncunun mimik ve el hareketleriyle birlikte digar
yansitabilmektir. Miizik ve kelimeler arasinda olusan bu birliktelik hem recitativo
secco’nun monotonlugundan hem de aryanin kat: yapisindan uzaklagmanin tek yolu
olup, yodun bir dramatik etki olugturur. llk kez Scarlatti'nin operalarinda beliren
recitativo accompagnato daha sonralari; Hasse, Graun ve Terradellas tarafindan
oldugu kadar, opera sanatina yeni bir soluk kazandirmaya galisan Jomelli, Gluck ve

Traetta tarafindan da kullaniimistir.
1.1.6. Uvertiir

Uvertr, 17.yy’in sonlarinda ve 18.yy'In basiarinda sadece operalarin degil;
ayrica suit, sonat ve kongertolarin agilis miizidi olarak da kullanimaktaydi. ltalyan
uvertirinin kullanimindan énce 17.yy'a egemen olan Fransiz uvertiriine gergek
seklini veren kigi, ltalya dogumiu olup, geng yagta Paris’e gelen ve Paris Operasi'nin
kurucusu olarak taninan Jean Baptiste Lully (1632-1687) olmustur. Barok mizigin
yayginlagmas| asamasinda “Lully uvertiir mizigini saglamlastirmakla, gelecek
cagdlarin senfonisini hazirlamigtir.” (Say, 2000, 197)

Fransiz uvertarii iki béliimden olusur: Ikiserli 8lgiide yazilan sunum bélumii
“homofon” goksesliliktedir. Yavas tempoda olup, gorkemli ve israrci noktali ritimden
olugur. Bazen sunum béliminden alinan tema Gzerine kurulu ikiserli ya da Gcerli
dlgide ise canli bir hava olusur. Canzona' tiiriinii yansitan taklitsel giriglerle baslar.
Butin partilerin girisleri tamamlandiktan sonra bu dizenli benzetme terk edilir;

" Recitativo accompagnato (it). Eslikli regitatif, Bu terim biitiin metin iginde italyanca olarak
kullanilmmgtrr.
2 Canzona (it): Italyanlara 6zgii bir sarks tiirii, ¢alg1 miizigi olarak da kullanild:.



ancak yapay polifon doku belli bir 6iglide korunur. Genellikle tekrari yapilan bu
bélim baslangi¢ bélimiine benzeyen bir allargando ile sona erer.

Yuzyilin sonlarina dogru Fransizlar geleneksel formlarina sadik kalmaya
devam etseler de, ltalyan uvertiri adim adim ilerlemis ve Fransiz uvertiiriiniin yerini

almigtir.

llk kez 1700’'lerde Alessandro Scarlatti tarafindan kullanilan ve “Sinfonia”
olarak da adlandirilan ltalyan uvertird ile Fransiz uvertirl arasindaki farklilik
genellikle boélumlerin  siralanigindan  kaynakianmaktadir: Fransiz uvertlrinln
baslangici ve sonu ¢ogu kez “adagio’dur. ltalyan uvertiiriinde ise baglangig
“allegro”, orta b&liim “adagio”, son boélim “allegro” ya da “presto” dur; ancak yine de
bu ayrnm ytizeyseldir. Geg¢ Barok’un bir Griin( olan Fransiz uvertirinde orta partiler
belirli dlgtide “polifon"dur ve basla armonilerin periyodik oilmayan gelisimierine bagh
muziksel bir hiz igerir; ayrica zengin bir ses dokusu vardir. Uvertiriin ardindan bazi
danslar calinir ve perdenin ©6niande bale yapilir. Bundan sonra operanin ilk
perdesine gegilir. Fransizlarin sik sik bagvurdugu bu uygulama 18.yy’da Bach'in ve
diger bestecilerin yazdig orkestra suitlerinde korunmustur. ltalyan uvertiiri ise én-
klasik turlere 6zgi nitelikler tasir. Dokusu hafiftir. Son derece hareketli olan ince

partiye standart armoniler eslik eder.

Kisaca Fransiz uvertirii gegmise, ltalyan uvertiiri ise gelecede bakar; ancak
bu mizik torlnin geliserek senfoniye donismesinden sonra Haydn'in,
Beethoven’nin ve daha bagka bestecilerin onu adir bir girigle baslatmalari, Fransiz

uvertlrinin gelecege katkisidir.
1.1.7. Koro Ve Orkestra

18.yy ltalyan operasinda gok az kullanilan korolarin asil amaci, operanin
finalinde bir kutlama havas! yaratmak ve ara sira konu iginde kiigiik Gnlemler
olusturmaktir. Ezberlenmesi oldukga kolay, kisa tekrarli cimleleri seslendiren sade
bir yapidaki korolarin yogun olarak yer aldiklan bilinen tek tur “festa teatrale” dir.
Bunlar erken dénemde “festival operalar” olarak bilinen ve 6zel durumlar igin

bestelenen yapitiardrr.



18.yy'in ilk 20 ya da 30 yili boyunca Pollarolo ve Scarlatti kusaginin orkestral
biceme katti§i yapisal gesitlilik ve renklilik sonraki besteciler tarafindan yavag yavas
azaltilmigtir. Orkestranin pek kiigldiga sdylenmese de giinimuizdeki durumu ve
Scarlatti’nin yaptigi yeniliklerle kargilagtinldiginda zayif, monoton ve sahnedeki
olaylarin akigina teslim olan bir hal aldigi gértltr. Bu nedenlerle birlikte uvertir ve
ara sira marg g¢almanin diginda bitintyle ikinci planda tutulan orkestranin asil

amact, aryalara eslik etmek olur.
1.1.8. Karakterler

Opera seria'da geleneksel rol dagilimi 5 ana karakter tizerine kuruludur. Bu
figlirlerin strekli olan bir dramatik etkileri ve kuvvetli olarak siniflandiriimis vokal
geniglikleri vardir. 18.yy’in yaygin karakteri ki -bu bir Tanri, imparator, baba, diktatér,
general, Yunan veya Roma tarihinde yer alan bir prens olabilir- bir tenor tarafindan
seslendirilir. 1. ya da 2. derecede 6nem tasiyan olan bu karakter, baslica ¢iftin
arasina bir trio'da katilir. Genellikle soylu bir nesilden gelen iki rakip genci
kastratolar seslendirir. Bunlara eklenen iki bayan karakter ise gogu zaman, tenorun
seslendirdigi karakter ile iki erkek arasinda ya da erkeklerin kendi aralarinda
anlasmazlik dogmasina neden olurlar. Bu sarkicilar toplulugu, tipki oyun kartlan gibi
besteciye sunulur. Oyunun kurallari ise librettoda belirtilmistir.

1.1.9. Sarkicilar

18.yy’In baslarindan itibaren mizik, kilise ve saraydan tiyatroya tagindiginda,
besteleme ve sarki sdyleme teknigi de buna paralel olarak geligmistir. Scarlatti ve
Porpora, blytk sarkicilara egitim verirlerken, Stradella ve Pistocchi de onlar igin
olaganUstl besteler yapmiglardir. Yiizyilin ortalarindan itibaren ise aryaya duyulan
muzikal ilgi ve bireysel yoruma uygun roller yaratma uygulamasi, kendilerine
bestecinin fikirlerini temsil etme gérevi emanet edilen sarkicilara olaganustii bir gic
ve kontrol yetkisi tanimistir. Iglerinde Gnlil Italyan kastratolarinin da yer aldig bu
sarkicilar, ozan ve bestecilerden keyfi isteklerde bulunmaya baslamiglar ve onlari,
dramatik ya da muzikal uygunlugda alding etmeksizin herhangi bir aryay! yeniden
yazmaya ya da yazilanin yerini degistirmeye zorlamiglardir. Bunun disinda
kendilerinin keyfi olarak yaptiklari melodik stislemeler ve kadanslardaki vokal abarti,

zamanla tatsiz bir gosterig halini almistir.
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19.yy’Iin virtiidz piyanisti ya da 20.yy'in virtidz sefi ne anlama geliyorsa,
18.yy'in virtlidz sanatgisi da kastratolardir. Gli¢ ve geviklik agisindan Ustunlukleri
tartisiimaz olan bu esnek ve tiz sesler, erkek rollerinin yaninda kadin rollerine de
hakim olmuglardir. Bu gelenek 18.yy'da ltalya'da oldugu kadar Avrupa’nin diger
kentlerinde de yaygmlagmistir.

Besteci Hasse'nin esi Faustina Bordoni gibi 1.sinif kadin sarkicilarin
varoldugu bir dénem olan 18.yy'da bile kastratolar, sahip olduklari anQ
korumuslardir. Onlara gosterilen bu olaganistti ilgiden dolayi, Ust dizeydeki
toplumun sinirlan disinda, genellikle manevi olarak saygi goren kadin sarkicilarin,
dzellikle Roma'da, uzun bir stire halk éniinde sahneye ¢ikmalari yasaklanmigtir.

17.yy'In sonuyla birlikte, Italyan kiliselerindeki olagan kigilerden biri
durumuna gelen ve opera sahneleriyle ilk kez Monteverdi'nin “Orfeo” operasi (1607)
ile tanigan kastratolarin yildizi 6zellikle, 1650-1750 yillari arasinda parlamigtir.
Cocukluk déneminde hadim edildikten sonra Italyan kentlerinin  Gnli
konservatuvarlarinda egitim alan kastratolarin bu uzun c¢alisma dénemi onlara,
gergek muzikgiligin yaninda, gelismekte olan inanilimasi gli¢ bir vokal teknik de
sunmustur. Voci bianchi™ olarak adlandirilan kastratolar, kirk yillik sarki séylemenin
ardindan bile seslerinin kalitesini korumaya devam etmislerdir.

italyan kastratolari arasinda en (nlisti, Avrupa’da da unutulmaz bir kariyer
yapan ve “Farinelli” olarak taninan Carlo Broschi (1705-1782) dir. Kendisi
sarkicihgiyla, butin Ulkelerde parlak bir basari elde eden, prenslerin ve
imparatorlarin yakin arkadasi, 24 yil boyunca iki basarili Ispanyol kralinin dert ortagt
ve bu Ulkenin fillen basbakanligini yapmis bir kisidir. O, yaygin hikayelerin bag
kahraman, bir operaya konu olmus kisi ve tipki 19.yy’da Liszt ya da Paganini'nin
sahip oldugu gibi, 18.yy’da halkin hayalglictiniin énemli bir figliri olmustur. 18.yy’in
sonlarinda ise halktan gérdikleri ilgiyi kaybeden bu yapay seslerin sonuncusu olan
ltalyan kastrato Giovanni-Battista Velluti (1781-1861) dir.

1 Voci bianchi (it): Beyaz sesler.
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1.1.10. Pasticcio™

18.yy’da kendilerine olagantstl bir gi¢ ve kontrol yetkisi taninan sarkicilann
bitmek bilmeyen doyumsuz istekleri, cok sayidaki bestecinin ve metin yazarinin
yaratici gliciini sinirlamaktaydi. Bu ylizden de besteciler, ayni metni tekrar tekrar
kullanirlardi; ayrica yapitlarina yeniden canliik katmak igin eskilerinin yerine

dzglrce yeni aryalar koymak isteyen besteciler de vardi.

Iste bitiin bu nedenlerden dolay! halkin da gok tuttugu bir bigem olan
pasticcio kullaniimaya baglandi. Buna godre, yaygin olarak bir operadan secilen
aryalar, ayni ya da farkl bir besteci tarafindan bir baska operada kullaniimak {zere
oding alinirdi. O dénemlerde basili notalar ve telif hakki olmadigi icin bir opera, iki
farkli yerde ve zamanda seyrek olarak aslina uygun sekliyle seslendirilirdi. Bazen
yapit Gzerinde gercekiestiriien degisimler Oylesine biyuk olurdu ki, artik 6zgin
seklini yeniden olusturmak imkansizlasirdi. Genellikle 6ding alinan aryalar,
sanatgilarin gdzde pargalari olup, kendileriyle birlikte bir operadan digerine taginirdi.
Londra basta olmak Uzere, belirli bir seyirci kitlesi olan diger opera evlerinde,
sezonun bosluklarini doldurmak icin de bu yola bagvurulurken pasticcio, genel
olarak iki farkl sekilde kullaniirdi: Birincisine, ilk kez 1721'de Londra’da sahnelenen
“Muzio Scevola” operasini (Londra, 1721) 6rnek olarak gosterebiliriz. Yapitin ilk
perdesini F.Mattei, ikinci perdesini G.Bononcini ve tiglincli perdesini de G.F.Haendel

bestelemigtir.

Tipik bir pasticcio ise daha rastlantisal bir yontemin sonucu olarak ortaya
cikmstir. Bir kentten digerine taginan opera, her sahnelenisinde bagka bir
degisiklige ugramustir. Birgin librettosu Metastasio’ya ait bir opera Londra’da
sahnelendiginde ozan, kendisine ait bu serefi Zeno, Goldoni, Stampigliata, Rossi ve
digerleriyle paylasirken, Gluck, Campi, Galuppi, Cocchi, Jommelli, Latilla, Handel ve
daha birgok bestecinin adi da partitir Uzerinde gériinmektedir.

1 Pasticcio (it): Bu terim biitiin metin iginde italyanca olarak kullanilmugtir.
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iKiNci BOLUM
18.YY SONLARINDA iTALYAN OPERASINDA GORULEN YENILIK
HAREKETLERI

2.1. Yapisal Yenilikler

1770’lerden itibaren belli bagh ltalyan bestecileri, opera sanatina yeni bir
soluk getirmek istemisler ve bu amag dogrultusunda da mizik ve dramin ilkelerini
degistirerek, ciddi atiimlarda bulunmuslardir. Bltlindyle daha dogal bir ortam
isteyen besteciler, 6zde derin bir anlatimcilik, miiziksel kaynaklarda ise gesitlilik

éngbérmuslerdir.

Metastasio’nun librettolari, repertuvarin énemli bir bdlimund olugtururken,

diger bir yanda Fransiz librettolari da kullaniimaya baslanmistir.

Bu girisimlerin sonucunda arya ve regcitatiflere yapisal bir esneklik
kazandirilarak, konunun daha gergekgi ve hizli bir sekilde yansitimasi
amaglanmigtir.  Recitativo secco’'ya duyulan ilgi azalirken, recitativo
accompagnato’nun kullamimi yayginlagmistir. Da capo aryalar yavasg yavas yerlerini
dedisik yapidaki aryalara birakmislardir. Bunlardan 6zellikle “adagio” ve “allegro”dan
olugan iki tempolu “rondo” aryanin kullanimi oldukga yayginlasmistir. 1780’lerde
opera basina dligen arya sayisi 15 iken, 1790’larda bu sayi 10’a indirilmistir.

ltalyan Operasr’nda pek sik kullaniimayan korolar yeniden belirirken,
1780’lerden itibaren final korosuna solistler de eklenmigtir.

Orkestra hem kendi iginde, hem de yapti§i esliklerde daha derin bir uyum
elde etmek icin yapitin biitininde 6nem kazanmigtir. 1740’larda Jommelli ve Perez
gibi besteciler orkestraya yeniden hayat verirler. Bunu da galgisal bélimlere etkin ve
anlam yuklii grltk degisiklikleri katarak saglarlar. Yizyilin ikinci yarisinda orkestra,
boyut olarak gbzle gortlur bir blyume gosterir. Flutler duzenli varliklarini
surdirirlerken, trompetiere daha sik rol verilir ve yeni calgl olarak topluluga
klarnetler katilir. Ytzyilin sonunda, Napoli'deki San Carlo Tiyatrosu’na baktigimizda,
orkestranin 24 keman, 4 viyola, 2 viyolonsel, 2 kontrabas, 2 obua, 2 klarnet, 4 fagot,

4 korno ve 2 klavsenden olustugu goérulir.
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Sarkicilarin bitmek bilmeyen keyfi isteklerine genel anlamda sert bir direnis
olusturulmustur.

Ansambl sayilari arttirimis, bale sahneleri eklenmistir.
Paisiello'nun onclik ettigi bu reform hareketinin en énemli iki bestecisi ise
N. Jommelli ve T. Traetta'dir. ltalyan opera seria'sinin gergek yenileyicisi ise C. W.

von Gluck'tur. Uluslararasi anlamda bir opera bigemi geligtiren besteci, yapilan
bitin bu yeniliklerle birlikte mazigin giire hizmet edebilmesini amaglamigtir.
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UcUNCU BOLUM
W.A.MOZART’IN OPERA SANATINDAKI YERI

3.1. W.A.Mozart’in Opera Besteciligi

27 Ocak 1756'da Salzburg’da dogan ve 5 Aralik 1791’de Viyana'da olen
W.A.Mozart, hem opera sanatinda hem de besteciliin diger dallarinda blyuk
basarilar elde etmig, esine az rastlanir bir bestecidir. “Dogdugu ve yetistigi Glkenin
miizik sanatinda izlenen ilkelerine badl kalmadidi igin, Alman mdziginin ulusalligi ile
yetinmek yerine, Iltalyan ve Fransiz mizigi etkilerini agiriikli olarak kattigindan,
evrensel bir bestecidir.” (Aldemir, 1991, s.27)

Onun operalar, gerileyen opera seria’dan yikselmekte olan opera buffa'ya,
gorkemli Fransiz operasindan yaygin Alman singspiel'®ine dek, ¢agdas operatik
sahnenin her gegidini ve agamasint iginde barindirir.

Bestecinin bu tlurler (zerine yapti§i yenilikler geleneksellegsmigtir. Onun
singspielleri gérkemli mizikal yogunlugu kadar, kahramanhgi ve dinsel istekleri de
icinde barindinr. Opera seria turiindeki yapitlan yapmacikliktan arindinimis ve
insanilestiriimistir. Opera buffa’da ise Mozart, halkin ve cinsellijin ciddi kesfini
gergeve icine alir. Bir sonraki yy'in bestecilerin Uzerinde yarattidi etkinin nedeni belki

de yapitlarindaki kusursuzliugun bir zaferidir.

O, muzikgiler kadar J.W.Goethe ve E.T.A.Hoffmann’dan bu yana ozanlar ve
filozoflari da etkilemis bir bestecidir. Iste biitiin bu nedenlerden dolayi Mozart,

operatik basarinin temel tasi olarak kalmigtir.

Mozart, tipki diger biiyik isimler gibi dogru zamanda diinyaya gelmigtir. Her
yerde yeni operalar sahnelemek isteyen yapimcilar ve bunlari dinlemeye hazir
seyirciler vardir. Klasik orkestra ve orkestral bicem, deney asamasinin étesinde
olup, sarki sdyleme sanati da virtiozligiin en ytiksek diizeyine ulagmigtir. Yakin
zaman igindeki gelismelerle opera sanati, kendine kurulu bir yap: edinmigtir.

13 Singspiel (al): Kiigiik, lirik,sarkil1 ve komik oyun anlamina gelen bu terim, biitiin metin i¢inde
almanca olarak kullanilmugtir.
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Gluck'un yenilikleri, opera buffamin canlligi ve Alman singspieline karsi
blylyen ilgi de Mozart't opera yazmaya yodnelten nedenleri olusturmugtur.

Kugik yasina karsin ltalyan operasint yakindan taniyan Mozart, ezgisel
bicemini Di Majo, Jommelli, Piccini, Paisiello, Galuppi, Hasse ve J.C.Bach'dan
ogrendikleriyle  bigimlendirmistir. ltalyan dramatik kompozisyonunun  bitin
kurallarini, arya gesitlerini, dokunakl anlatimiar yaratmak igin gerekli olan degismez
formiilleri ve ezgisel degigimleri bilen Mozart, geng yasinda bile yorumlanabilir

operalar ortaya koymayi bagarmisgtir.

Onun opera sanatindaki bicemsel gelisimi, yeterince karark olmamakia

birlikte yine de, galgisal mizigiyle paralellik gosterir.

Mozart'in amaglart ve metodian, “ll re pastore” (1775) operasina dek,
yagadidt zamanin gereklerini yansitmig, daha sonra besteledigi essiz bas yapitlar
ise, opera besteciligini hic olmadigi kadar etkilemistir. O, her ne kadar mizigin
operadaki Ustlinlidund savunmusg olsa da, aryalarinin hem seslere hem de dramatik
kogullara uygun olmasina ézen gostermistir Bunu yaparken de, seyircinin
beklentilerine yanit verebilmigtir.

Bestecinin, aralarinda latin okul dramalarinin, serenatlarin ve ltalyan opera

seria’larinin da yer aldigi 22 dramatik yapitinin en dnemli bolimiini, opera buffa ve
singspiel turtndekiler olusturur.
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DORDUNCU BOLUM
W.A.MOZART’IN OPERA SERIA TURUNDEKIi YAPITLARI

4.1. MITRIDATE, RE DI PONTO (PONTO KRAL! MITRIDATE) (KV 87)
4.1.1. Dizin

Uverttr
(Birinci Perde)
Regitatif
“Vieni, Signor”
Arbate, Sifare

Recitatif
“Se a me s’unisce Arbate”
Sifare, Aspasia

No:1 Arya
“Al destin, che la minaccia”

Aspasia

Recitatif
“Qual tumulto nell’alma”
Sifare

No:2 Arya
“Soffre il mio cor con pace”

Sifare

Recitatif
“Sin a quando, o Regina”
Farnace, Aspasia



Recitatif
“Ferma, o germano”
Sifare, Farnace, Aspasia

Recitatif
“All’ire fireno, Pirin, principi, ola

n

Arbate, Sifare, Farnace”

No:3 Arya
“L’odio nel cor frenate”

Arbate

Regitatif
“Principe, che facemmo”
Farnace, Sifare, Aspaisa

No:4 Arya
“Nel sen mi palpita dolente il core”

Aspasia

Regitatif
“Un tale addio, germano, si spiega assai

]

Farnace, Sifare

No:5 Arya
“Parto: Nel gran cimento”

Sifare

Regitatif
“Eccovi in un momento”
Farnace, Marzio

No:6 Arya
“Venga pur, minacci e frema”

Farnace




No:7 Mars

No:8 Kavatina
“Se di lauri il crine adorno”
Mitridate

Regitatif
“Tu mi rivedi, Arbate”

Mitridate, Ismene, Arbate

Recitatif
“Su la temuta destra”
Sifare, Mitridate, Farnace, Ismene

No:9 Arya
“In faccia all'oggetto”

Ismene

Recitatif
“Teme Ismene a ragion”

Mitridate, Arbate

Recitativo accompagnato

“Respira alfin”
Mitridate

No:10 Arya
“Quel ribelle e quell'ingrato”

Mitridate

(ikinci Perde)

Regcitatif
“Questo & I'amor, Farnace”

Ismene, Farnace
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No:11 Arya
“Va, I'error mio palesa”

Farnace

Regcitatif
“Perfido, ascolta.....Ah Mitridate”

Ismene, Mitridate

Recitatif
“Eccomi a’'cenni tuoi”

Aspasia, Mitridate

Recitatif
“Respiro, o Dei”
Aspasia, Sifare, Mitridate

No:12 Arya
“Tu, che fedel mi sei”

Mitridate

Recitatif
“Che dird? Che ascolta?”

Sifare, Aspasia

Regitatif
“Alla tua fede il padre, Sifare, applaude
Arbate

Recitatif
Oh giorno di dolore”
Aspasia, Sifare

Recitativo accompagnato
“Non piu, Regina”
Sifare, Aspasia
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No:13 Arya
“Lungi da te, mio bene”

Sifare

Recitativo accompagnato
“Grazie ai Numi parti”

Aspasia

No:14 Arya
“Nel grave tormento”

Aspasia

Regitatif
“Qui, dove la vendetta”
Mitridate, Ismene, Arbate

Recitatif
“Sedete, o Prenci, e m'ascoltate

Mitridate, Sifare, Farnace

Regitatif
“Signor, son io”
Marzio, Mitridate, Sifare

Recitatif
“Inclita Iémene"
Mitridate, Ismene

No:15 Arya
“So quanto a te dispiace”

Ismene

Recitatif
“Ah, giacché son tradito”

Farnace
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No:16 Arya
“Son reo; I'error confesso”

Farnace

Regcitatif
“E crederai, Signor”
Sifare, Mitridate, Aspasia

No:17 Arya
“Gia di pieta mi spoglio”
Mitridate

Recitatif
“Sifare, per pieta stringi I'acciaro”
Aspasia, Sifare

Recitativo accompagnato

“lo sposo di quel mostro®
Aspasia, Siafre

No:18 Diet
“Se viver non degg’io”
Sifare, Aspasia

(Oglincii Perde)

Recitatif
“Péra omai chi m'oltraggia”
Mitridate, Aspasia, Ismene

No:19 Arya
“Tu sai per chi m’'accese”

Ismene
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Recitatif
“Re crudel, Re spietato

B2

Aspasia, Mitridate

Recitatif
“Mio Re, f'affretta”
Arbate, Mitridate”

No:20 Arva
“Vado incontro al fato estremo

Mitridate

t

Regitatif
“Lagrime intempestive”

Aspasia

Recitativo accompagnato

“Ah ben ne fui presaga”
Aspasia

No:21 Kavatina
“Pallid’'ombre”

Aspasia

Regitatif
“Che fai, Regina?”
Sifare, Aspasia

Regitatif
“Che mi va questa vita”
Sifare

No:22 Arya
“Se il rigor d’ingrata sorte”

Sifare
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Regitatif
“Sorte crudel, stelle inimiche”

Farnace

Regitatif
“Teco il patti, o Farnace”
Marzio, Farnace

No:23 Arya
“Se di regnar sei vago”

Marzio

Recitativo accompagnato
“Vadasi....... Oh ciel”
Farnace

No:24 Arya
“Gia dagli occhi il velo é tolto

Farnace

Regcitatif
“Figlio, amico, non piu®
Mitridate, Sifare

Regcitatif
“Ah vieni, o dolce
Mitridate, Aspasia, Sifare

Recitatif
“Reo non si chiami, o Sire”
Ismene, Mitridate

No:25 Kentet
“Non si ceda al campidoglio”

Sifare, Aspasia, Farnace, Ismene, Arbate
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4.1.2. Operada Yer Alan Baslica Karakterler

Mitridate: Ponto Krali Tenor
Aspasia: Mitridate’nin sevgilisi Soprano
Sifare: Mitridate’nin oglu Soprano
Farnace: Mitridate’nin biylk oglu Alto
Ismene: Partiya Kral’'nin kizi ve Farnace’nin sevgilisi Soprano
Marzio: Romal sulh hakimi ve Farnace’nin arkadas! Tenor
Arbate: Ninfea'® valisi Soprano
4.1.3. Konu

Birinci Perde
(Konu, 1.0. 63'de Ponto’da gegmektedir)

Yagh Kral Mitridate, Asya’nin kuzey Kiyilarinda bulunan Ponto’nun
hukimdarhigini strdirmektedir. Roma'ya karsi sefere ¢iktigi sirada geng sevgilisi
Aspasia’yl birbirlerine higbir yonden benzemeyen ogullari Sifare ve Farnace'ye
emanet eder. Kentin valisi Arbate, Ponto’'nun bagkenti Ninfea'nin biyiik meydaninda
Kolchis'in prensi Sifare ile biraraya gelir. Amact halkin onun geri déniistinden
duydugu sevinci kendisine gostermektir; ancak Sifare oldukg¢a kiskang ve sinirlidir;
¢lnkl agabeyi Farnace de kentte bulunmaktadir. Farkli siyasi cephelerde olan
kardeslerden Farnace Romalllara, Sifare ise Yunanlilara sempati duymaktadir.
Ortak olduklarn tek nokta, babalarinin sevgilisi Aspasia'ya duyduklari ask olan
gengler, cok gegmeden Mitridate’nin Romalilarla anlasmazlia dustugi haberini
alirlar. Aspasia, kendisini sevmeye zorlayan Farnace'den korunmak igin Sifare’den
yardim ister (Aspasia arya, No:1); ancak tipki agabeyi gibi onun da kendisine agik
oldugunu duymak geng¢ kadini sagkina dondarar. Soylu ve comert bir kisiligi olan
Sifare Aspasia'ya, onun hayatindan ¢ikacagina dair soz verse de, geng kadinin
Farnace’den korunmak igin kendisine yalvarmasi ona bir umut vermistir (Sifare
arya, No:2). Veniis Tapinagi'nda bulunan Farnace, Aspasia'yl kendisi ile evienmesi
ve Ponto’nun kraligesi olmasi konusunda zorlamaktadir; ancak gururiu ve sadik
geng kadin onun bu girkin tekilifini rededer. Farnace tam Aspasia'yl ikna etmek igin

' Ninfea: Manisa Dag1’nin giiney yamaglarindan dogarak, Kemalpasa (Nif) Ovasi’m bastan basa
geqen akarsu.
' Kolchis: Karadeniz’in dogu ucunda tarihsel bir bélge.
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zor kullanmak {izereyken Sifare gelir ve onu agabeyinden uzakiagtirir. Aralarindaki
strtigme bir kilig kavgasina doénlismek tzere olan iki kardesi Aspasia ayirir. Tam bu
sirada Mitridate’nin Ninfea limanina vardigini haber vermek igin gelen Arbate
prensleri, kin ve nefreti bir kenara birakmalar konusunda ikna eder (Arbate arya,
No:3). Aspasia’nin hem Kral Mitridate'ye hem de Sifare’ye duydugu agk, kendisini
umutsuzluga silruklemektedir (Aspasia arya, No:4). Farnace Mitridate’nin kente
girmesini engellemek igin Sifare’yi ikna etmeye ¢alisir; ancak geng prens, Glkesinin
krali olan babasi Mitridate’'ye bagliigindan vazgegmez iken sadece, kendisinin ve
Farnace'nin Aspasia’ya duydudu aski gizlemeyi kabul eder (Sifare arya, No:5).
Farnace, hem Kkisisel hem de politik planlarinin suya dustugunid anlayinca
Marzio’nun teklifini kabul eder. Bu plana gére Roma’nin bagina kendisi gegecektir.
Artik hicbir glig, hiddetli ve zalim babasi karsisinda onu tutamiyacaktir (Farnace
arya, No:6). Romali General Pompey tarafindan bozguna ugratian Mitridate ve
ordusu, Ninfea’ya geri donerler. Bu beklenmedik yenilgi kralin sinirlerini oldukga
bozmustur (Marg, No:7-Mitridate arya, No:8). Kral, odullarinin kenti terk etmelerine
¢ok sinirlense de, kendisinin 6imis olabilecegi ihtimali Gzerine duyduklan aci
ytuzinden gorevierini ihmal etmelerine ses c¢ikarmaz. Mitridate, himayesi altinda
bulunan Partiya Kral'nin kizi Ismene'yi buylk oglu Farnace ile eviendirmeyi
dusiinmekte ve kendisinden de bu kararini onaylamasini beklemektedir; ancak
Farnace genc¢ kizin duygularina cevap vermez. Ismene mutlu bir gelecekle ilgili
hayallerinin gergeklesmeyecegini anlayarak bllylk bir Gzlntiiye kapilir (Ismene
arya, No:9). Mitridate, kendisinin 0ldugt dedikodusunu yayarak, ogullarinin
Aspasia’ya olan ilgilerini gdzmeye galisan Vali Arbate'yi agida alir. Bunun {izerine
Arbate, Farnace'nin ihanetini ve Marzio ile yaptigi haince planlari krala anlatir.
Duydukiart Mitridate'yi oylesine hiddetlendirir ki, bu ihanetin bedelinin ¢ok agir

olacagini sdyler (Mitridate arya, No:10).

ikinci Perde

Ismene, Farnace ile yuzlesir. Yillarca sadece kendisini sevecegini ve kalbinin
ona ait oldugunu sdyleyen prens, simdi bir baskasina ilgi duymakta ve geng kizin
kendisini zavalli bir agik gibi hissetmesine neden olmaktadir. Farnace ise ona olan
ilgisinin azalmasinin aralarindaki uzakliktan kaynaklandidini sdyler. Oldukga hirsli
bir yaptya sahip olan ve kralige olmak igin dogduguna inanan Ismene’nin hisleri
duyduklan karsisinda daha da kuvvetlenir ve Mitridate’'nin de arzu etti§i intikami
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almaya karar verdigi nokta da, Farnace kendisini uyarir ve bir giin yaptiklarindan
pismanlik duyabilecegini soyler (Farnace arya, No:11). Mitridate, Farnace'nin
kendisine ve Ismene’ye olan sadakatsizlidini bir giin hayatiyla 6deyecegini ve geng
kiza, Sifare gibi dederli bir eg sunacagina dair s6z verir. Daha sonra da Aspasia'yi
cadirarak kendisiyle en yakin zamanda evlenmek istedigini sOyler. Geng kadinin
duydugu ikilem, kralin kendisiyle ilgili stiphelerini dogrular. Artik Mitridate, sevagilisi
ile Farnace arasinda bir iligki oldugundan emindir. Bunun (zerine Sifare’yi gagirarak
Farnace'yi éldurmesini emrederken sadakatsiz Aspasia’ya da gorevini hatirlatir
(Mitridate arya, No:12). Aspasia ve Sifare birbirlerine duyduklan agki itiraf etmek
Uzereyken kralin emriyle gelen Vali Arbate, Mitridate’nin her iki oglunu ve Aspasia'yi
acilen karargahinda bekledigi haberini getirir. Sifare ise Aspasia’yl, igine dustugu zor
durumdan kurtarmak ve kalbini huzura kavusturmak igin onu, o an terk eder (Sifare
arya, No:13). Aspasia blylik bir ikilem igindedir. Bir yanda buytk bir agkla
baglandi§i Sifare, diger yanda ise kral ile yapmas! gereken evlilik vardir (Aspasia
arya, No:14). Mitridate, karargahinda bulunan Ismene’ye, Farnace ile ilgili
suphelerini agiklar. Kendisine gére oglu bir haindir ve Roma ile igbirligi icindedir. Her
iki kardes gelip de babalarinin Roma karsiti bir plan icinde oldugunu &grenince,
Farnace korkuya kapilir ve kendisine gore en iyi kararin Roma ile bang yapmak
oldugunu soyler. Mitridate’ye gére Farnace’nin bu yaklasimi, kendisinin oglu ile ilgili
stiphelerini dogrulamaktadir. Romali kumandan Marzio, karargaha gelip barig
teklifini yonelttigi sirada Farnace tutuklanarak hapse atilir. Bunun Gzerine Marzio,
Roma’nin intikamini alacagina dair tehditte bulunur. Ismene araya girerek
Mitridate’yi yatigtirmaya galisir ve oglunun ihanetinden dolayi Uzliimemesini soyler
(Ismene arya, No:15). Farnace, Roma ile olan iligkilerini inkar etmez; ancak kardesi
Sifare’yi Aspasia’nin kalbini galmakla suglar (Farnace arya, No:16). Kral,
Farnace’nin yaptig1 agtklamanin dogru olup olmadigint anlamak icin hain bir plan
yapar ve Aspasia’ya kendisinden ayrilacagini, eder isterse Sifare ile evlenebilecegini
sOyler; ancak genc¢ kadin kral ile evienmeye kararlidir. Mitridate ise iki oglundan
biriyle evienmesi konusunda stirekli kendisine baski yapmaktadir. Sonunda Aspasia
dayanamaz ve Sifare’'ye duydugu aski itiraf eder; ancak ¢ok gegmeden iginde
bulundugu oyunu da anlar. Kral ise sevgilisinin soyledikleri karsisinda dehsete
dusmistir. Hem Aspasia’dan hem de ogullarindan intikam alacadina dair yemin
eder (Mitridate arya, No:17). Aspasia Sifare'ye, onu kiliciyla dldiirerek yasadidi bu
acllara bir son vermesi igin kendisine yalvarir. Prens ise nazikge geng kadina

kendisini unutmasini ve kral ile evlenerek tahta gegmesini sdyler; fakat Aspasia yasli
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krala bas egmemekte kararlidir. lki sevgili birlikte 6ime arzularini bir duetle dile

getirirler (Aspasia-Sifare diiet, No:18).
Uglincii Perde

Ofkeli Kral Mitridate, oglu Sifare’nin 8lim emrini vermek (izereyken igeriye
aniden Aspasia girerek onu durdurur ve kralin bir zamanlar kendisine vermis oldugu
taci onun ayaklari altina firlatir. Ismene hiddet icindeki Aspasia’yt durdurmaya caligir
ve Mitridate’den ona bakmasini ister. Onun zalim biri olmadidini, sadece kalbinin
sesiyle hareket eden bir sevgili oldugunu sdyler. Farnace tarafindan terk edilen
kendisi bile artik intikam pesinde kogmamaktadir (Ismene arya, No:19). Aspasia,
Sifare’nin hayatinin sadece krala itaat etmesiyle bagislanabilecegini &grenir. Bu
arada Romaliarin kenti kusattigi ve ordunun kagmak zorunda kaldid: haberi
Mitridate’nin Aspasia ve Sifare’ye duydugu kizginhgin éniine gecer (Mitridate arya,
No:20). Bir Fasl, iginde zehir olan kadehi tepsiyle Aspasia'ya sunar. Gen¢ kadin
aradid! i¢ huzuru mezarda bulup, sonsuza dek Sifare’ye ait olmanin verecegi umutla
ickiyi alir (Aspasia arya, No:21). Ismene’nin kendisini serbest biraktigi Sifare, tam
zamaninda gelerek sevgilisini 6limin elinden kurtarnir. Simdi babasinin yaninda
olmali ve tlkesi icin savagmalidir (Sifare arya, No:22). Zincirlerle baglt olan
Farnace, Marzio ve askerlerince fark edilir. Marzio tahti ele gegirecegine dair
babasinin 6lush Gzerine yemin etmistir (Marzio arya, No:23). Vicdan acisi geken
Farnace, babasina olan sadakat borcunu hatirlayarak o an kararini verir: Tahtan,
Aspasia’dan ve Romalilarda kurdugu gizli dostluk iligkisinden vazgegecek ve serefin
pesinden ilerleyecektir (Farnace arya, No:24). Mitridate savas sirasinda 8limcil bir
yara ahr. Dismanlarca yenilgiye ugratimamak igin bedenini kendi kilici Gzerine
birakmis; bdylece zafer, seref kanunlan geredi kendilerinin olmustur. Olimin
esigindeki kral, Sifare’ye cesareti ve baglili§i hatirlatirken, Aspasia’yl da
bagiglayarak, onun kaderini Sifare'nin ellerine birakir. Farnace yaptiklarindan dolay!
kardesi tarafindan cezalandirimak {izereyken Ismene gelir ve Farnace’'nin digman
donanmasini atese vererek, onlar bozguna ugrattigini séyler. Mitridate oglunu
kollarina alir ve onu bagigladiktan sonra hepsi biraraya gelir. Romanin zalim giciine
karsi s6ylenen bu sarkiyla perde iner (Mitridate, Farnace, Sifare, Ismene, Aspasia
kentet, No:25).
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4.1.4. Mitridate, Re Di Ponto Operas’nin Yazihs Oykiisii Ve Bigem Ve
Karakterler Agisindan incelenmesi

Baba-odul Mozart, 2 Subat 1770’de ltalya’ya yaptiklari ilk gezi gergevesinde
Milano’ya gelirler. Kente varir varmaz ise Lombardi Valisi Kont Karl Joseph Firmian
tarafindan aksam yemegine davet edilirler. Erkek kardesi sarayin mizik iglerinden
sorumlu kisisi olan Kont sarayinda, Mozart'in da yorumcu olarak katildig! G¢ parti
verir. Este DUk{ 3.Francesco ve torunu Maria Beatrice Ricciarda -ki Mozart daha
sonra onun evlilik toreni i¢in “Ascanio in Alba” operasini (1771) bestelemigtir- bu
partilerden ikincisine katilirlar. Son parti igin ¢ arya ve Metastasio’nun sdzleri
izerine bir recitatif yazan Mozart, Regio Ducale Tiyatrosu’nun yoneticiligini yapan

kigiler tarafindan farkedilir.

Besteci buitlin bu gelismelerin paralelinde, ayni yilin 26 Aralik tarihinde agiligi
yapilacak olan opera evi igin bir siparig alir. Bu onun, opera seria turindeki ilk yapiti
olacaktir. Daha da Otesi Mozart, ilk kez uluslararas: bir sahnede adini duyarma

firsatini yakalamistir.

Libretto, haziran ayinda, yani baba-ogul Mozart'in Floransa, Roma, Napoli
Ve Bologna'da bulundukiar dénemden sonra opera evine ulasir. Leopold, ailesine
yazdi§i mektubunda, gelismeleri su sdzlerle dile getirmistir: “Operanin adi "Mitridate,
Re di Ponto”. Libretto Torinolu ozan Signor Vittorio Amadeo Cigni-Santi’ye ait ve
1767'de yorumlanmig™(Gianturco, 1977, s.30).

Ik olarak Quirino Gasparininin muziginde kullandigi libretto, daha sonra
Gzerinde higbir degisiklik yapiimaksizin Mozart'a verilir. Jean Baptiste Racine’nin
“Mitridate” adli trajedisi (1673), V.A.Cigni-Santi'ye (1728-1785) esin kaynag! olmus,
italyanca gevirisi ise Giuseppe Parini tarafindan yapiimigtir.

Mitridate, Asyal! bir despottur; ancak Roma'ya kargi olan &limiine
micadalesiyle seyircinin sempatisini kazanir. llerlemis yagina karsin geng sevgilisi
Aspasia’yl, ogullar Farnace ve Sifare’'ye kaptirmak istemez. Trajik kaderinden
dolayi aci geken bag karakterle mutiu bir sona gidilmesi mimkin olmadigindan

dolayi Mitridate’nin 6lim0 de kaginiimazdir.
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Sifare karakteri beyaza, Farnace ise siyaha boyanmistir; ancak bu gergek bir

siyahlik olmadigi igin, pigmanlik duygusunun yolu da kendisine agilabilmektedir.

Konu; basit ve mantikli olup, Metastasio'nun yazdiklarindan farkh olarak iyi
bir sekilde iglenmistir. Derin anlatimlar, bir digeri ile kusursuzca yer
degistirebilmektedir. En 6nemlisi ise, hemen hemen bitiun aryalar olay: yansitip,

direkt olarak duruma ydnelik geligsim gdsterirler.

Mozart librettoyu ilk aldijinda, yapitta yer alacak etkileyici kastlarin da
adlarini 6grenir. Mitridate'yi tenor Gulielmo d’Ettore, Aspasia’yl sopranoc Antonia
Bernasconi, Sifare'yi soprano kastrato Benedetti, Farnace’yi alto kastrato Giuseppe
Cicognani, Marzio'yu tenor Gaspare Bassano, Ismene’yi soprano Anna Francesca
Varese ve Arbate’yi soprano kastrato Pietro Muschietti seslendirecektir.

Mozartlar bu sarkicilardan bazilarini kigisel olarak tanidiklarindan dolay,
Wolfgang regitatifleri 6nceden yazar ve seslerine uygun aryalar besteleyebilmek igin
tzerilerinde diigtinmeye baglar. Ornegin Leopold’'un yakin dostlari olarak kabul ettigi
tenor d’Ettore’nin acelitesi yoktur ve bu nedenle akici sOyleyemez. Buna karsilik
Mozart, onun genis ses sinirlarini ve zor atlamalardaki yetenegini ortaya koyacak
partiler yazar. Oncekilerden farkli olarak bu opera, bestecinin kastrato ses igin
yazdi§i ilk dikkate degder operasi olup, yapit icinde bu ses rengine ait G¢ rol vardir.

Operanin uvertilr ve regitatiflerini, ltalya'daki gezisi sirasinda yazan Mozart,
hem kendisine verilen gérevin dneminden hem de Sifare rolinin verildigi kastrato
Benedetti'nin Milano’ya gelisini ertelemesinden dolayi sikintili yasar. Leopold, 24
Kasim tarihine ait mektubunda sunlan yazmistir: “Mozart oldukga yogun. Zaman
gittikge daraliyor ve Benedetti hala Milano’ya gelmedi§i i¢in, su ana dek sadece
onun ilk aryasini tamamlayabildi. Bir isi iki kez tekrarlamaktan hoglanmadigi ve
yazadigi aryanin ona uyup uymadigini tam olarak bilemedigi igin, Benedettinin kente
gelisini beklemeyi tercih ediyor” (Gianturco, 1977,s.30).

Mitridate, Re di Ponto operasinin librettosu, geleneksel arya dagilimim

saglayacak sekildedir. Buna gore uvertirin ardindan operanin agiligini, bas

karakterler Aspasia ve Sifare birer arya soyleyerek yaparlar.
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Mozart librettoya bagli olarak, Mitridate igin bes, Sifare, Aspasia ve Farnace
icin dorder, Ismene igin Ug, Arbate ve Marzio icin de birer arya yazmak zorundadir;
ancak Mozart'in solo pargalari besteleme goérevi burada bitmez. Sarkicilart memnun
etmek icin ayrica yedi arya ve bir diet yazmak zorunda birakilir. Besteci,
Mitridate’nin 8 numarah girig aryasini ise, tenor d’Ettore kabul edene dek dort defa
bastan yazmistir. Diger bir yanda Sifare ve Aspasia igin yazilan, operanin 16
numarall tek dieti, Benedetti ve Bernasconi tarafindan buyik bir bedeniyle
soylenmigtir. Oyle ki Benedetti’nin su sozleri, dietle ilgili hissettiklerini agik¢a
yansitmaktadir: “Eger halk bu diieti beenmez ise, kendimi ikinci kez hadim ederim!”
(Gianturco, 1977, s.31).

Her ne kadar Mozart, sarkicilarin isteklerine uygun aryalar yazarak onlari
mutlu etmeye galigsa da bu zorunluluk, onun genis aniam gesitliligini kullanmasina
engel olamamistir. Ormegin, Aspasia’nin sol mindr tonundaki 4 numarali ikinci
aryasi, gugll bir agit havasindadir. Sifare’nin 5 numaral ikinci aryasindaki kisa
“andante” bolumileri, siddetli “allegro” pasajlariyla birlesir. Mitridate’nin birinci
perdedeki 10 numarali kapanis aryasi buffo'® bigemine yakindir. 8 numarali
kavatinasinda ise Mitridate, kalbi ask acisi tasiyan ve bozguna ugratiimis yorgun bir
savasgl olarak anayurduna geri déner. Tek bagina bu arya, onun sadece tiyatroya
6zgl bir htkimdar olarak goériinmesinin 6tesindedir. Romali Marzio ise, savagg!
mars ritminde soOyledigi 23 numarali tek aryasiyla en iyi sekilde karakterize edilmigtir.
Farnace’'nin 16 numarali Gglncli aryasinda “A” temasinin ilk bdliml “adagio
maestoso”, ikinci bolimi ise “allegro”dur. Bu aryasinda Farnace, igledigi sugu yavag
yavag itiraf ederken, ani bir kararla Sifare'yi de buna dahil etmigtir. lkinci perdenin
sonundaki diet ¢ok gilizel olmakla birlikte, yansittigi duruma uygundur. Mozart,
sarkicilarin ve seyircilerin bilyiik 6nem verdikleri virtiézlik ve “koloratir”® teknigini
Aspasia, Sifare ve Ismene’nin miiziginde yogun olarak kullanmigtir.

Bu operada regitatif de belirgin olarak dikkati geker. Uglincli perdenin 4.
sahnesinde Aspasia’nin “Lagrime intempestive” sozleriyle baglayan regitatifi blyik
bir olasilikla Mozart'in o ana dek yazmis olduju en dramatik regitatiftir. Burada
cesitli bicemler ard arda gelerek, her biri metinde yer alan duygu haliyle ayni anda

degisime ugrar.

'® Buffo (it): Komik. Bu terim biitiin metin i¢inde italyanca olarak kullanilmistir.
'® Koloratiir: Kivrak ve siislii soyleyis.
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Sahne, esligini sadece slrekli basin yaptidi basit bir regitatif ile baglar.
Mitridate’ye sadik olmadigindan dolay! suglu goriilen Aspasia’ya igmesi igin bir
kadeh zehir verildiginde ise eslige yaylilar, obualar, flutler, kornolar ve fagotlar da
katilir. Ardindan heyecanli “allegro” bélimi gelir. Aspasia bu kez asi§i Sifare'yi
dustinmekte ve onunla hayatlarinin mezarda birlesecegdini fark ederek sessizlije
burlinmektedir. 24 olgiden olusan bu eslikli regitatif, Aspasia’min “Elysian™®®
ormanlarinin solgun ruhlarina kendisini korumalari igin yalvardigi gercek bir aryaya
doénusir; ancak igmesi gereken zehiri hatirladiginda, korkulari yeniden canlanir ve
bu noktada eslikli regitatife geri dénaliir. “Allegro”, “andante” ve yine “allegro” olarak
degisen tempolar, adeta Aspasia'nin aklindan gegen degisik dugtnceleri yansitir

gibidir.

Uverttr, 3 bolimden olusan re majér tonunda bir sinfonia’dir. Operanin finali

ise kisa olup, solistlerin meydana getirdigi kiigtik bir koro havasindadir.

Mozart'in hizmetinde olan Regio Ducale Tiyatrosu'nun orkestrasi 28 keman,
6 viyola, 2 viyolonsel, 6 kontrabas, 2 klavsen, ve ayrica 2 obua, 2 flit, 2 fagot, 2
trompet, 4 korno ve timpaniden olugmaktadir. Bu topluluk Mozart'a goérilimedik
buyliklikte ve yetenekte bir orkestra igcin beste yapma sansi sunmaktadir.
Sarkicilarin yeteneklerini gésterebilmeleri adina tasarlanan aryalarin gojuna sadece
yaylilar eslik etmekle kalmaz, bunlara goérkemli ve renkli bir hava katmak adina bakir

ve nefesli tiflemeler de eklenir.

Arallk ayinda, operanin sayisiz provasi yapilir. Oncelikli olarak regitatifler
bagtan sona kontrol edilir. Daha sonra partileri bir kez daha gézden gegirmek igin
kiigk bir orkestra provasi alinir. Birkag¢ provanin daha ardindan, agilis gecesinden
iki glin 6nce Noel'de kostiimlli genel prova yapilir.

“Mitridate, Re di Ponto”, parlak bir oyuncu kadrosu ve o zaman igin olduk¢a
buylk sayilan 56 kisilik orkestrasiyla, 26 Kasim 1770 tarihinde dinya promiyerini
gerceklestirir ve yapit, Milano’'da ki Regio Ducale Tiyatrosu’nu dolduran seyircilerin
yogun alkigini alir. Leopold evine yazdigi mektubunda, operanin ilk temsili sonrasi
yasanan gelismeleri su sozlerle aktanr: “Orkestradakiler kadar sarkicilarin da
sonugtan memnun olmalari en biylk tesellim. Tanri'ya siikirler olsun ki bunu

% Elysian: Yunan mitolojisinde, tanrilarm 6liimsiizlik bagisladig: kahramanlarm gonderildigi cennet.
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duyacak kadar kulagim var. Wolfgang'in bir opera yazmak igin ¢ok geng oldugunu
iddia eden kargit gériigtekiler simdi saskinliga ugradilar. Nota kopyacisi da oldukga
memnun. Bu ltalya’da bagariya igarettir: ¢iinkii bu kisi, yapit basarili oldugu taktirde,
bazen hem notanin satisi hem de aryalarin bagska yerlere gbnderilmesiyle,
bestecinin eline gegen paradan g¢ok daha fazlasini kazaniyor” (Gianturco, 1977,
s.32).

Sonug olarak Mozartlarin ¢abalari meyvesini verir. Leopold 2 Ocak 1771
tarininde Padre Martini'ye (1706-1782) yazdigi mektupta artik o6vinebilecek
durumdadir. “Milano’da ki sezonun ilk operas! genellikle sansiziiklar yagar; ancak su
ana kadar ki alti temsil boyunca tiyatro hep seyirciyle doluydu ve her gece iki arya
tekrar edilmek zorunda kalinirken, digerleri de birgok yerde alkig aldi” (Gianturco,
1977, s.32). Seyircinin ilgisi devam ederken yapit yirmi kez daha sahnelenir.
Wolfgang, bunlarin liginde, birinci klavseni galdiktan sonra babasiyla seyirci arasina
oturma sansini yakalayabilmigtir. ‘

4.2. LUCIO SILLA (KV 135)
4.2.1. Dizin

Uvertur:
Molto allegro
Andante
Molto allegro

(Birinci Perde)

Regitatif
“Ah ciel I'amico Cinna”
Cecilio, Cinna

No:1 Arya

“Vieni ov'amor t'invita”
Cinna
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Recitativo accompagnato
“Dunque sperar poss’io”
Cecilio

No:2 Arya
“I tenero momento”

Cecilio

Recitatif
“A te dell'amor mio”
Silla, Celia, Aufidio

No:3 Arya
“Se lusinghiera speme”

Celia

Recitatif
“Signor, duolmi vederti”
Aufidio, Silla

Regitatif
“Sempre dovrd vederti®
Silla, Giunia

No:4 Arya
“Dalla sponda tenebrosa’

Iy

Giunia

Recitatif
“E tollerare io posso”
Silla

No:5 Arya
“Il desio di vendetta”

Silla
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Recitativo accompagnato
“Morte, morte fatal”

Cecilio

No:6 Koro ve Arioso

“Fuor di queste urne dolenti”
Koro

“O del padre ombra diletta”
Giunia, Koro

Recitativo accompagnato
“Se I'empio Silla, o padre”
Giunia

Regitatif
“Eccomi, o cara”

Cecilio, Giunia

No:7 Duet
“D’elisio in sen m’'attendi”
Giunia, Cecilio

(ikinci Perde)

Regitatif
“Tel predissi o signor”
Aufidio, Silla

No:8 Arya-
“Guerrier, che d'un acciaro”
Aufidio

Recitatif
“Ah no, mai non credea”
Silla, Celia
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Regitatif
“Qual furor ti trasporta?”

Cinna, Cecilio

Recitativo accompagnato

“Cecilio a che t'arresti”
Cecilio

Recitatif
“Al fiero suon”
Cecilio, Cinna

Recitativo accompagnato

“Ah corri, vola”
Cedilio

No:9 Arya
“Quest’improvviso tremito”

Cecilio

Regcitatif
“Ah si, s'affretti il colpo”
Cinna, Celia

No:10 Arya
“Se il labbro timido”

Celia

Recitatif
“Di piegarsi capace”
Cinna, Giunia

Recitativo accompagnato

“Vanne. T'affretta”

Giunia
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No:11 Arya
“Ah se il crudel periglio”

Giunia

Recitativo accompagnato
“Ah si, scuotasi omai”

Cinna

No:12 Arya
“Nel fortunato istante”

Cinna

Regitatif
“Signor, ai cenni tuoi”
Aufidio, Silla

Recitatif
“Silla? L'odiato aspetto”
Giunia, Silla

No:13 Arya
“D’ogni pieta mi spoglio”
Silla

Regitatif
“Che intesi eterni Dei?”
Giunia, Cecilio

Recitativo accompagnato
“Chi sa, che non sia questa”

Cecilio, Giunia

No:14 Arya
“Ah se a morir mi chiama”

Cecilio



Regitatif
“Perché mi balzi in seno”

Giunia, Celia

No:15 Arya
“Quando sugl'arsi campi”

Celia

Recitativo accompagnato
“In un 1stante oh come”

Giunia

No:17 Koro
“Se gloria il crin ti cinse”

Recitatif
“Padri coscritti”
Silla, Giunia, Aufidio

Recitatif
“Sposa ah no, non temer”
Cecilio, Silla, Giunia, Aufidio

Recitatif
“Come? D'un ferro armato”

Silla, Cinna, Giunia, Cecilio

No:18 Trio
“Quell’'orgoglioso sdegno”
Silla, Cecilio, Giunia
(Ugiincii Perde)

Recitatif
“Ah si tu solo, amico”

Cinna, Cecilio, Celia
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No:19 Arya
“Strider sento la procella”

Celia

Recitatif
“Forse tu credi, amico”
Cecilio, Cinna

No:20 Arya
“De’ pitl superbi il core”
Cinna

Recitatif
“Ah no, che il fato estremo”

Cedilio, Giunia

Regitatif
“Tosto seguir tu dei”
Aufidio, Cecilio, Giunia

No:21 Arya
“Pupille amate”

Cecilio

Recitativo accompagnato
“Sposo....mia vita...."

Giunia

No:22 Arya

“Fra i pensier piu funesti di morte”

Giunia

Recitatif
“Celia, Cinna non pit”
Silla, Cinna, Celia
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Regitatif
“ Anima vil, da Giunia”
Giunia, Silla

Regitatif
“Lo sposo mio?”
Giunia, Cinna, Celia, Cecilio, Silla, Aufidio

No:23 Final
“Il gran Silla a Roma in seno”

Koro, Giunia, Cecilio, Cinna, Silla

4.2.2. Operada Yer Alan Baglica Karakterler

Lucio Silla: Romal diktator tenor
Giunia: Caio Mario’nun kizi ve Cecilio’nun nisanlisi soprano
Lucia Cinna: Cecilio’nun arkadasi ve Silla’nin gizli rakibi soprano
Celia: Silla'nin kizkardesi soprano
Aufidio: Sulh hakimi ve Silla’nin arkadasi tenor
4.2.3. Konu

Birinci Perde

(Konu, M.O. 79'da, Roma'da gegmektedir)

Tiber'de 1ssiz bir alan. Diktator Lucio Silla’nin Roma'dan slirgin ettigi senator
Cecilio, kendisinden ayrilmak zorunda birakildi§i sevgilisi Giunia'yl bulmak igin
gizlice kente geri donmustir. Kendisiyle bulusan asilzade arkadasi Lucio Cinna,
Silla’nin her tarafta onun 6ldtgl dedikodusunu yaydidini ve bunu da giizel Giunia ile
evienebilmek igin yaptigint sdyler. Cecilio duydukian kargisinda &ylesine hiddetlenir
ki arkadagi onu yanlis birsey yapmamasi konusunda zor ikna eder. Ona sabirli
olmasini ve sevgilisine yeniden kavusmak istiyorsa onu, her giin dua etmeye gittigi
babasinin mezar baginda bulabilecegdini sdyler (Cinna arya, No:1). Cecilio’nun
uzun slredir kavugmayi hayal ettigi sevgilisini gérmesine artik sayil gtinler kalmistir.
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Soyledidi lirik arya, bu karsilikli agkin glctini agikga yansitmaktadir (Cecilio arya,
No:2). Silla, Giunia’nin kalbini kazanmak igin kizkardesi Celia'dan kendisine
yardimel olmasini ister. Geng kizin yapmasi gereken tek sey, Silla'nin gekici ve
giclu biri oldugu konusunda Giunia'yr ikna etmektir. Roma sulh hakimi Aufidio,
Silla’nin zor kullanarak da amacina ulasabilecegini savunurken Celia, onu sabirli ve
iyi niyetli davranmasi konusunda ikna eder ve yaylilar eslijinde soyledidi aryasinda,
Giunia’nin zamanla degigen kalbini resmetmeye galisir (Celia arya, No:3). Aufidio,
higbir kadinin boylesine guglt bir kahraman! reddedemeyecegi sdyleyerek Silla'yi
tahrik etmekte ve onu zor kullanmasi konusunda ikna etmeye ¢alismaktadir. Giunia
kendisiyle yakinlasmak isteyen Silla’ya hakaret ederek onu tersler. Oimiis de olsa
kalbi daima Cecilio’ya aittir ve hayati boyunca da ona sadik kalacaktir (Giunia arya,
No:4). Sok igindeki Silla, oldugu yerde kalakalir. Kalbi agkla dolu olsa da sonunda
kazanan intikam duygusu olur (Silla arya, No:5). Romali kahramanlarnin gémuili
oldugu mezarlik. Hava karaniiktir. Adaglanin arasinda gizlenmis, aski Giunia'yi
bekleyen Cecilio, 6lllerin mezarlari yaninda sevgilisine duydugu 6zlemi ve aski dile
getirir. Kendisine eslik eden arkadaslar arasinda Giunia gortintr. Koro, Roma igin
canlarint feda etmis 6luler ve imparatoriugun 6zgurligl icin dua etmektedir. Bunu
Giunia'nin agiti izler (Koro-arioso, No:6). Koro uzaklagirken yalniz kalan geng
kadin birden karsisinda 6lmis oldugunu sandigi Cecilio’yu gérir ve ardindan hayret
ve sevingle karigik bir duyguyla kendini onun kollarina atar. Iki asik, tekrar
kavusgtuklari bu mutlulugu giizel bir dietle yansitirlar (Giunia-Cecilio diiet, No:7).

ikinci Perde

Silla’y, Giunia’ya karsi zor kullanmasi konusunda kigkirtmaya devam eden
Aufidio’ya gore, bdylesine sabirli davranmak, diktatori hichir zaman amacina
ulagtiramayacaktir. Artik yapmasi gereken tek sey, senato ve halkin karsisinda,
Giunia’min onun esi olacagini ilan etmesidir. Boylelikle geng¢ kadinin kendisini
reddetmeye cesareti kalmayacaktir (Aufidio arya, No:8). Silla vicdan azabi
gekmektedir; ancak Kizkardesi, Giunia'yt ikna etmeyi basaramadidini sdylediginde
dylesine hiddetlenir ki, zorla da olsa onunla o giin evienmeye karar verir. Dahasi
toren sirasinda da kardesini, Cinna'ya es olarak verecegini sdyler ve planlarini biran
once gergeklestirmek Uzere oradan uzaklagir. Cecilio, Silla'nin adamlarinca her
yerde aranmaktadir. Cinna ise onu aptalca bir sey yapmamasi igin strekii
uyarmaktadir; ¢link kizginhikla yapacagi en kliglk bir hata, yalnizca kendisini degil,
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sevgilisini de tehlikeye surlikleyecektir. Giunia’nin adini duymak Cecilio’yu biraz da
olsa sakinlegtirir (Cecilio arya, No:9). Yalniz basina olan Cinna, Silla’dan alacagi
intikami planlamaktadir. Neseyle yanina gelen Celia ise Silla’nin evlenmelerine izin
verdigini sdyler; ancak Cinna’nin, gengkizin ne anlatmak istedigiyle ilgili hicbir fikri
yoktur (Celia arya, No:10). Cinna Giunia'ya, diktatorin kendisiyle ilgili yapmig
oldugu korkung planini anlatir ve ona bu evililijin gergeklesmemesi igin direnmesini,
nikah toreninin olacad gece ise Silla'y1 éldurerek intikamini almasini sdyler; ancak
Giunia bu fikre karsi gelir; ¢linkli her ne kadar acimasiz biri olsa da sonugta o,
senatonun bagkanidir. Silla'y1 cezalandiracak olan tek gi¢ Tanrr'nin &fkesidir
(Giunia arya, No:11). Cinna yalnizdir. Giunia teklifini reddettijine gore Silla'y:
oldurecek kisi kendisi olacaktir (Cinna arya, No:12). Silla ne yapmasi gerektigine
karar verememektedir. Giunia’nin o giizel bakislari, icindeki hassas duygulari bir kez
daha uyandirmis; ancak geng kadin kendisini yine reddetmigtir. Silla bu defa onu
olumle tehdit eder (Silla arya, No:13). Giunia blyik bir sikinti igindedir. Kendi
hayati adina dedil, Cecilio’'nun ki igin endise duymaktadir. Kendisini korumak igin
yanina gelen Cecilio’'ya onu terk etmesini ve giivenli bir sekilde oradan kagmasini
sOyler. Cecilio ise isteksizce bu teklifi kabul etmek zorunda kalir (Cecilio arya,
No:14). Celia, Giunia'yi rahatlatmaya caligir. Cennet , tipki kendisine oldugu gibi cok
yakinda ona da 6zlemini duydugu mutlulugu geri verecektir (Celia arya, No:15),
(Giunia arya, No:16). Yapacag evliligin, Silla’nin diktatér kisiligini yumusatacagina
inanan halk, bu yeni beraberli§i kutlamak igin meydanda toplanmistir (Koro, No:17).
Silla, zaferinin 6dulU olarak senatér ve asilzadelerden, Giunia ile yapmak istedigi
eviiliji onaylamalarini ister; ancak geng kadin bir kez daha herkesin éniinde onu
reddeder. Elinde kiliciyla iceri girerek Silla’ya dogru ofkeyle yonelen Cecilio,
cevredeki muhafizlarca yakalanarak zincirlerle badlanir. Ardindan Giunia, Cecilio ve
Silla arasinda baslayan trio, huzuru birlikte 6lmekte bulan iki sevgili ile intikam
duygusuyla yanan Silla’nin zit duygularini yansitir (Giunia, Cecilio, Silla trio
No:18).

Uglincii Perde
Perde agildidinda zincirlerle baglanmts, yerde yatmakta olan Cecilio gérundr.
Cinna ise hapishaneden kagma umudunu yitirmistir. Tek gare Celia’nin, agabeyi

Silla’y1 ikna edebilmesine kalmigtir. Eger bunu basarabilirse Cinna onunla
evlenecegine dair sdz verir (Celia arya, No:19). Cecilio, Silla’nin kendisini serbest
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birakacagina inanmamakta, Cinna ise daha iyimser dustinmektedir (Cinna arya,
No:20). Giunia sevgiline moral vermek ve onun yaninda élmeye razi oldugunu
sOylemek Ulzere hapishaneye giderken diger bir yanda, gardiyanlar esliginde
goérunen Aufidio, Cecilio’yu almaya gelir (Cecilio arya, No:21). Blyik bir acr igindeki
Giunia, artik sevgilisiyle dlime gitmeye hazirdir (Giunia arya, No:22). Silla, Cinna,
Celia, senatorler ve biitin halk senato binasinda toplanmiglardir. Herkes Cecilio’nun
affedilmesini umut etmektedir. Tam bu sirada meydana ¢ikan Silla, halk tarafindan
yuhalanir. Vicdan azabi ¢eken ve sevenleri birbirinden aywdi§! igin herkes
tarafindan kinanan lider, ani bir kararla mahkumun serbest birakilmasini emreder.
Bu arada stirgtinde bulunan diger vatandaslarin da memleketlerine donebilecekieri
mujdesini verir. Ardindan tacini ve tahtini birakacagini séyleyerek, Roma’da siradan
bir vatandas olarak hayatina devam edecegini duyurur. Senato ve halk, Silla’nin
vermis oldugu bu kararin gergek bir zafer oldugu fikrinde birlegirken, cogku dolu
kutlamalarin bagladigi sirada perde iner (Final, No:23).

4.2.4. Lucio Silla Operasinin Yazig Oykiisii Ve Bicem Ve Karakterler

Agisindan incelenmesi

Gen¢ Mozart'in opera seria turiindeki ikinci yapiti olan Lucio Silla, bestecinin
ltalya icin yazdi§i son operasi olarak bilinir. 7 hafta icinde tamamlanan ve 26 Arahk
1772'de, Milano’da ki Regio Ducale Tiyatrosu'nda sahnelenen Lucio Silla, Argiduk

Ferdinand ve egine ithaf edilmistir.

llk oynamiginin ardindan olaganistii bir bagari elde eden bu operanin
librettosu, edebi kariyerine yeni baslamig olan Giovanni de Gamerra'ya aittir.
Onceleri bir asker olan ozan, daha sonra siire yénelmis ve ltalyan tiyatro diinyasinda
bir isim yapmigtir. Gamerra, 18.yy'In ikinci yarisinda oldukg¢a yaygin bir oyun tirQ
olan bir dizi “burjuva melodramlar” yaninda sayisiz librettoya da imzasini atmigtir.
Ozan ayrica, Mozart'in Die Zauberfiste®® adh singspiefinin metnini de italyancaya

cevirmistir.

Gamerra'ya ait libretto Mozart'a, 1772 yilinin yaz sonunda génderilmistir.
Basta metin Uzerinde galismaya fazla istekli gorinmeyen besteci, ayni yilin ekim

?! Die Zauberflote (al): Sihirli fliit. Bu opera, biitiin metin iginde almanca olarak kullamilmgtur.
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ayinda, babasiyla birlikte tekrar ltalya’ya davet edildiklerinde, bu kez 3 bélimden
olugan uvertir ve birkag regitatifi de beraberinde gétarmastar.

Gamerra, bilirkisi goruslerini almak Gzere metni Metastasio'ya yollamis ve
librettoyu geri aldifinda, Gzerinde birgok degisiklik yapilip, yeni sahneler eklendigini
gbrmustir. Bu ylzdendir ki Mozart da ilk yazdigi regitatifleri yeniden ele almak

zorunda kalmistir.

Mozart ile birlikte, aralarinda J.C.Bach’'in da bulundugu birgok besteci
tarafindan kullanilan “Lucio Silla”nin librettosu, Gamerra’nin ikinci ve tartigilmaz en
iyi metnidir. Opera seria’nin geleneklerine sadik kalinarak yazilan libretto, her (¢
perde iginde bas karakterlerin en az bir blylk aryaya sahip olmasi ve konunun
batinuyle regitatiflerde sunulmasi gerekliligini de beraberinde getirmistir.

Konunun bag kahramani Romali asilzade Lucius Cornelius Sulla (M.0.138-
78), askeri ve politik deneyimlerinin yaninda acimasizhigiyla da Roma Tarihi'ndeki
yerini almigtir. M.0.86’da Ponto? Krali Mitridate'yi Yunanistan’dan kovarak, onu
Anadolu’ya dek izleyisi ve ardindan elde ettigi buyiik zafer, Sulla’ya ayrt bir tn
kazandirmigtir. Kendisinin Roma’daki yoklugu sirasinda ise Lider Lucius Cinna ve
Marius dldirtimaglerdir. Bu trajik olay, sadece onun koydugu kanunlarin bir sonucu
olarak degil, ayrica, kendi arkadaslarinin ve destekgilerinin de karariyla meydana
gelmistir. Romal diktatériin kontroll tekrar geri alabilmesi igin ise énce destekgilerini
ortadan kaldirmasi gerekmisti. Roma'da terér devri baglatan Sulla, senatonun
haklarini yeniden ele alirken, gergekte kigisel gtglerini de sinirsizlagtirmigtr.
1.0.79'da, kendi istegi ile tahtan inen Sulla, bitiin haklarini halkina devredip, daha
sonra llkeden cekilerek anilarini 22 ciltte toplamigtir. Baba-ogul Mozart, 4 Kasim
1772'de Milano'ya vardiklarinda operada yer almasi dugtintlen sarkicilardan sadece
Cinna'yi seslendirecek olan soprano Felicita Suardi ve Aufidio roliindeki tenor
Giuseppe Onofrio orada bulunmaktadirlar. Henliz uygun bir baglangig yapamayan
Mozart, Cecilio'yu seslendirecek olan Unll kastrato Venanzio Rauzzini (1746-
1810)'nin gelisine dek Ug koro sahnesi ve birkag regitatif bestelemistir. Basta,
Rauzzini'nin 1 numaral aryasini yazmakla ilgilenen Mozart, daha sonra Giunia
rolinti seslendirecek olan Unli prima donna®® Anna de Amicis (1733-1816)in

2 ponto (it): Kuzeybat: Anadolu’da tarihinde bir devlet.
2 Prima donna (it): Bag kadin oyuncu
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Venedik'den gelisini beklemeye karar verir. Celia roliinde ise, soprano Daniella

Mienci vardir.

Leopold Mozart, 28 Kasim 1772 tarihine ait mektubunda sunlar yazmigtir:
“Su ana dek fazla bir ilerleme olmadi. Wolfgang sadece primo uomo®*nun itk
aryasini yazdi; ancak ortaya egssiz bir arya ¢ikti ve Rauzzini de onu bir melek gibi
séyliyor (Kraus, 1977, s.29). Unli bir sarkici olmasinin yaninda Mozartlarin da
yakin bir dostu olan Anna de Amicis, 4 Aralik 1772 tarihinde Milano'ya gelir; ancak
sansizliklar bestecinin yakasini birakmaz. Silla roliindeki primo tenore®, yapti§i
anlasmayi iptal etmek zorunda kalir. Leopold Mozart, 5 Aralik 1772 tarihine ait
mektubunda konuyla ilgili sunlarn yazmistir: “Zavalli Cordoni Tenore. Su anda
Oylesine hasta ki, o yiizden buraya gelemiyor. Yeni bir tenor bulunmasi igin
tivatronun sekreteri 6zel bir mektup ile Torino’ya, hizli bir haberci de Bologna'ya
gonderildi; ancak istenilen kisi iyi bir sarkici olmanin yaninda, gbrkemli bir gbriniigse
ve Lucio Silla karakterini de en iyi sekilde yansitacak teatral yefenege sahip olmali.
Bu nedenden dolayr operanin en énemli bolimi hala yazilmad). Simdi ciddi bir

sekilde calismaya baslanmali” (Kraus, 1977, s.29).

Mozart ise, kizkardesi Nannerl'e yazdigi bir mektupta, hala Uzerinde
calismasi gereken 14 parca oldudunu belirtir. Bunlar yapitin ana gdvdesini
olusturdugu gibi, Giunia’nin blylk aryalarini ve Anna de Amicis igin yazilan
sahneleri de igine almaktadir. Mozart, Silla karakteri igin uygun bir tenor bulunana
kadar beklemek zorunda kalir. Bu rol igin aranan kisi ise, butlin regitatif provalarinin
sona erdigi 17 Aralik gecesi Milano’ya varir. llk kostimlti prova bu nedenle ertesi

glne alinir.

Silla rolii i¢in bulunan tenor Bassano Morgnoni, bir kilise sarkicist olup, daha
once hi¢ bdylesine bilyuk bir tiyatroda galigmamistir. Cok gegmeden karsisindaki
kiginin deneyimsiz oldugunu anlayan besteci, ona iki aryadan fazlasini vermeye
cesaret edemez. Bunun igin olsa gerek Mozart, geri kalan batiin yaraticiligini Giunia
ve Cecilio rollerindeki 1.sinif sarkicilar tizerinde kullanmustir.

% Primo uomo (it): Bag erkek oyuncu.
% Primo tenore (it): Birinci tenor.
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Siphesiz ki Lucio Silla, Mozart'in sahip oldugu operatik yeteneginin en blyik
ornegidir. Geleneksel yapidaki librettosuna ve bestelenisi sirasinda dénemin
Uzerinde yaratti§i etkilere karsin itiraf edilmelidir ki bu bir bag yapittir. Herseyin
Otesinde Mozart'in, karakteri mezikle anlatmadaki egsiz yetenedi, operalarinda
kendini &ylesine belli eder ki, Lucio Silla'yl yazdigi sirada heniiz onyedisine bile
basmamig olmasi hala gizemini korumaktadir. Opera seria'nin bir sonucu olarak
bestecini bu yapitinda da her figiirlin kendine 6zgii bir anlatim sekli ve mizikal dili
vardrr. Dikkatli bir inceleme ile bu 6zellik regitatiflerde, esliklerde ve aryalarda garpici

bir gekilde gorilebilir.

Mozart, Anna de Amicis igin parlak ve virti6zlik gerektiren t¢ arya besteler
(No:4, 11, 16); ancak butln bu gosterigli aryalarin yaninda bir de olduk¢a sade olup,
herhangi bir ustalik gerektirmeyen Do minér tonunda bir bagka arya daha vardir
(No:22). Mozart, Rauzzini igin ayni glizellikte dort lirik arya besteler (No:2, 9, 14, 21).
Ikisi igin yazdi§i diiet ise (No:7), duygulara seslenen parlakligiyla bestecinin “Cosi
fan tutte”® operasinin bdltimlerine dnceden isik tutar gibidir. Mozart bu diet ile,
operanin en glzel sahnesini ortaya konmustur. ki sevgilinin birlestigi ikinci perdenin
sonundaki trio’'da ise (No:18), sadece dramatik degil, mizikal bir gelisme de

gorilmektedir.

Operadaki iki kadin karakter birbirleriyle karsilastirildiginda; bir yanda
eslikleri ve aryalarl heyecan ve zitliklarla dolu trajik kahraman Giunia, diger tarafta
da cilveli Celia vardir. Mozart bu her iki karakteri de ritmik ve melodik motiflerle

sergilemistir.

Yapitta yer alan iki kastrato rol Cecilio ve Cinna da, butlinliyle birbirlerine zit
karakterlerdir. Firtinali bir hava tasiyan ilk aryasinda Cinna, enerjik ve gézipek
kisiligini agikga gostermektedir. Trajik kahraman Cecilio ise adeta los renkier sagar.
Aryalarindaki tutkuyu yansitan aralik atlamalar ve soyledigi hareketli pasajlarla, aci

veren 6zlemini yansitmak ister gibidir.

Silla’nin diger karakterlerle karsilastiridiinda carpici o6zelliklere sahip
olmadig: gérllmektedir. Bu biylk bir olasilikla, operanin bestelenisi agamasinda
bulunan tenorun kisitll yeteneginden kaynaklanmaktadir.

% Cosi fan tutte (it): Biitiin kadmlar bbyle yapar.
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Mozart'in di§er operalanyla karsilastiriidiginda bu yapitinda orkestranin
drama blytk bir katkida bulundugu agikga goriimektedir. Tahta Uflemelerin
birlegimiyle, yaylilarda orta ve pes seslerin zarif kullanimi, Silla’nin muzigindeki
karanlik havayi agik¢a sergilemektedir.

Lucio Silla 26 kez sahnelense de, bu bliy(ik basari Mozart'a ne yeni bir opera
siparigi kazandirmig ne de ltalya’da kendisine kalici bir pozisyon saglamigtir ki, bu
da babasi igin en blyik hayal kirikligi olmustur.

Ocak ayi ortalarinda Salzburg’a donmeleri gerektigini bilmesine karsin
Leopold Mozart, stirekli hasta numarasi yaparak bu dénis yolculugunu ertelemeye
calismistir. Gergekte ise Milano, Floransa ya da her hangi bir ltalyan sarayindan
gelebilecek bir opera sipariginin umudunu tasimistir. Bu sonugsuz bekleyisin
ardindan Mozartlar, mart ayimin baslarinda Milano'dan ayriimiglardir. Oldukga
stkintih olan baba Mozart sunlari soylemistir: “Yapilacak hicbir sey yok. Tanrinin
bizim igin baska planlari olmali. Buradan ayrilmak iizereyken canimin ne kadar
sikildigini tahmin bile edemezsin. ltalya’yr terk etmek &ylesine zor ki benim igin
(Kraus, 1977, s.31).

”

Leopold Mozart'n 6n sezileri onu aldatmaz. Oglunun ltalya'da elde
edebilecegine inandidi olagantstt kariyer blytk bir hayalkirnkhigina dénusmustir.
Wolfgang’in Milano operalari, dénemin hemen hemen butin diger opera seria
orneklerinin yasadigr kaderi paylagir ve besteci, umutlarinin ve arzularinin
topraklarina bir daha adim atamaz. Mozart yasami siresince bir daha asla
sahnelenmeyen Lucio Silla operasindaki en iyi aryalan, kariyerinde yikselme gansi
yakaladidi her an yeniden gindeme getirmistir. Mannheim’da bulundugu ilk
gunlerindeki genclik aski Aloysia Weber -ki daha sonra baldizi olmustur- birgok kez
Giunia’'nin aryalarini seslendirmistir.

Elde ettigi buytk basariya karsin, bestecinin yasami boyunca bir daha ele

alinmayan Lucio Silla operasi, yillar sonra ilk kez 1929'da Prag’da almanca olarak

sahnelenmigtir.
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4.3. IDOMENEO (KV 366)

4.3.1. Dizin

Uvertilr

Regitatif
“Quando avran fine omai”
llia

No:1 Arya
“Padre, germani, addio”

llia

Recitatif
“Ecco ldamantes, ahimé”
llia

Recitatif
“Radunate i Troiani”

Idamantes, llia

No:2 Arya
“Non ho colpa”

ldamantes

Regitatif

“Ecco il miero resto de’ Troiani

llia, [damantes

No:3 Koro
“Godiam la pace

Truvalilar ve Giritliler, Iki Giritli

(Birinci Perde)
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Recitatif
“Prence, signor, tutta la Grecia oltraggi”
Elektra, Idamantes, Arbace, llia

Regcitatif
“Esinto e lIdomeneo?”

Elektra

No:4 Arya
“Tutte nel cor vi sento”

Elektra

No:5 Koro
“Pietal Numi, pieta”

Pandomim ve recitatif

“Eccoci salvi alfin”
Idomeneo

No:6 Arya
“Vedrommi intorno”

Idomeneo

Recitatif
“Cieli! Che veggo?”
ldomeneo, Idamantes

No:7 Arya
“ll padre adorato”
Idamantes

(Intermezzo)

No:8 Mars
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No:9 Koro
“Nessuno s’onori”

Regitatif
“Tutto m’é noto”
Arbace, ldomeneo

Regitatif
“Se mai pomposo apparse”
llia, Idomeneo

No:11 Arya
“Se il padre perdei”

llia

Regitatif
“Qual mi conturba i sensi

Idomeneo

No:12b Arya
“Fuor del mar”

idomeneo

Regitatif
“Chi mai del mio provd”
Idomeneo

No:13 Arya
“Idol mio, se ritroso”

Elektra

(ikinci Perde)
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No:14 Mars ve Recitatif

“Odo da lunge”
Elektra

Recitatif
“Sidonie sponde”
Elektra

No:15 Koro
“Placido & il mar”

Regitatif
“Vattene prence”

Idomeneo, Idamantes

No:16 Trio
“Pria di partir, oh Dio”
ldamantes, Elektra, Idomeneo

No:17 Koro
“*Qual nuovo terrore!”

(Ugiincii Perde)

Recitatif
“Solitudini amiche”
llia

No:19 Arya
“Zeffiretti lusinghieri”
llia

Regitatif
“Ei stesso vien....oh Deil”

llia



Regcitatif
“Principessa, a’ tuoi sguardi”
ldamantes, llia

No:20a Duiet
“S’io non moro a questi accenti”
Idamantes, liia

Recitatif
“Cielil Che vedo”

Idomeneo, llia, Idamantes, Elektra

No:21 Kuartet
“Andro ramingo e solo”
Idamantes, llia, Idomeneo, Elektra

Regitatif
“Sire, alla reggia tua”
Arbace, llia, Idomeneo, Elektra

No:23 Recitatif
“Volgi intorno lo sguardo”

Idomeneo,

No:24 Koro
“Oh voto tremendo”

No:25 Mars

No:26 Korolu Kavatina

“Accogli, oh re del mar”
Idomeneo, Koro

Koro
“Stupenda vittoria!”

52



Regcitatif
“Qual risuona qui intorno

Arbace, ldomeneo

No:27 Regitatif
“Padre, mio caro padre”

ldamantes, ldomeneo

Recitatif
“Ferma, oh sire, che fai?”

llia, ldomeneo, ldamantes

No:28d Orakles’in sesi

“Ha vinto amore”

No:29 Regitatif
“Oh ciel pietoso”

Idomeneo, ldamantes, llia, Arbace, Elektra

No:29a Arya
“D’Oreste, d’Aiace”
Elektra

No:30 Regcitatif
“Popoli, a voi l'ultima legge”

Idomeneo

No:30a Arya
“Torna la pace al core”

Idomeneo

No:31 Koro
“Scenda Amor, scenda Idomeneo”
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4.3.2. Operada yer alan baglica karakterler

Idomeneo: Girit Krali Tenor
Idamantes: Idomeneo’nun oglu Mezzosoprano
llia: Prenses,Truva Krali Priamos’un kizi Soprano
Elektra: Prenses, Agamemnon’nun kizi Soprano
Arbace: Krahn habercisi Tenor

Neptiin Tapinagrnin bagrahibi Tenor
Orakles’in sesi Bas

Giritli iki kiz Soprano ve alto
Truval iki savas esiri Tenor ve bas
4.3.3. Konu

Birinci Perde

(Konu, Truva Savaslar’nin ardindan Girit Adasi’nda geger)

Kral Idomeneo’nun sarayinda tutsak olarak yasayan Truva Krali Priamos’un
kizi llia, sansiz kaderi ylziinden aci gekmektedir. Idomeneo ile yapti§i dénis
yolculugu sirasinda ¢ikan firtinadan, kralin oglu Idamantes sayesinde sag olarak
kurtulan llia, o giinden bu yana geng prense blylk bir agsk beslemektedir; ancak
diger yanda, bir Yunanliyt sevmekle babasina ve vatanina karsi sadakatsizlik yaptigi
dislncesi vicdanini rahatsiz etmektedir. Bunlar yetmiyormus gibi bir de iginde,
Idamantes’in Elektra’ya asik oldugu inancini tasimak, gektigi bu acilar bir kat daha
arttirmaktadir (llia arya, No:1). Gergekte ise Idamantes’in kalbi llia'ya aittir. Geng
prens, sevgi dolu sbzlerle odaya girdijinde llia onu gururlu bir tavirla tersler.
Idaméntes ise her ikisinin de iginde bulindugu sansiz durumun kendinden
kaynaklanmadigini sdyleyerek, gektikleri acidan dolay: tanrilar suglar (ldamantes
arya, No:2). Idamantes, llia'ya duydugu aski ve iyi niyetini kanittamak igin Truvall
savag esirlerini serbest birakir. Vermis oldugu bu karar, hem Yunanllar hem de
Truvahlar arasinda bliylk bir seving yaratirken (Koro, No:3), Elektra'nin igindeki
kiskanglik duygularini da harekete gegirir; ¢lnkii o da geng prense asiktir.
Arbace’den, babasinin gikan firtinada deniz kazasi gegirdigini duyun Idamantes
hemen yardima kosar. Elektra ise kralin 6éImesi durumunda Idamantes ile yapmayi
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hayal ettigi evliligin gergeklesmeyeceginden korkmaktadir (Elektra arya, No:4).
Sahne degistiginde uzaklardan yardim isteyen denizcilerin haykiriglar duyulur
(Koro, No:5). O sirada dalgalarin arasindan ylikselen Deniz Tanrnist Neptlin, azgin
sulari dindirir. Bu korkung firtinadan sad olarak kurtulmayi bagaran ldomeneo,
karaya ayak basar basmaz kendisiyle birlikte olan adamlarinin gitmelerine izin verir.
O an dusunebildidi tek sey, hayatta kalmasi karsihiginda Nepttn'e verdigi sézdir.
Buna gbre ldomeneo adaya vardifinda karsisina c¢ikacak ilk kisiyi ona kurban
edecektir. Neptln'in lanetine kargilik masum bir insani kurban etme disuncesi,
kalbinde derin bir korku ve pigsmanlik hissi yaratir (ldomeneo arya, No:6). Iste
endise ile bekledigi kurban yaklagsmaktadir. Idomeneo ¢ok gegmeden kendisine
dogru gelmekte olan kisiyi tanir. Bu, oglu Idamantes’dir. Kral, odlunun saskin
bakiglariyla oradan uzaklagirken, gergeklerden habersiz olan Idamantes, babasinin
bu soduk ve ters tavrina bir anlam veremez ve {zintlye kapilir (Idamantes arya,
No:7).

Intermezzo: Deniz sakindir. Savag havasindaki mars esliginde (No:8)
karaya ayak basan Girit ordusu, buyllk bir seving gosterisiyle karsilanir. Gan boyu
neseli sarkilar sdyleyip dans eden halk, Neptin'e tesekkurlerini sunarlar (Koro,
No:9).

ikinci Perde

Etti§i yeminden dolayi pismanlik duyan Kral Idomeneo, yakin dostu ve

habercisi olan Arbace'ye sirrini agiklar. Oglunu kurtarmak igin bir ¢are ararken

2a geri gotirmekle

¢ozim Arbace’den gelir. Idamantes, Elektra’yi Argos
gorevlendirilecek ve orada bulundugu siire boyunca Neptiin’in lanetinden de uzak
kalacaktir. Idomeneo, hazirliklarin yapiimasi i¢in hemen emir verir. Bu sirada yanina
gelen llia, sdyledigi duygu ytikit aryasinda babasini, vatanini ve kendi i¢ huzurunu
kaybetmesine kargin bundan boyle Idomeneo’yu bir baba, Girit'i ise yeni vatani
olarak kabul ettigini dile getirir (llia arya, No:11). Geng kizin bu ylirek pargalayan
sOzleriyle birlikte llia ve Idamantes’in birbirlerini sevdikierini farkeden Idomeneo, bu
agk! 6nlemeye karar verir. ldamantes'i Argos’a géndermekle, bu iki yasami da
birbirinden ayiracaktir. Simdi, deniz kazasindan kurtulan Idomeneo’nun kalbinde

kargt koymasi gereken daha biytk bir firtina vardir (ldomeneo arya, No:12b).

%7 Argos: Yunanistan’da Peloponnesos Yarimadasi’nmn kuzeydogusundaki Argolis iline bagh kent.
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Elektra ise oldukga sakindir. Idamantes ile birlikte Glkeyi terk edecek olmalari,onu
amacina ulastirmigtir (Elektra arya, No:13). Uzaklardan duyulan marg, gemiye
binme zamaninin geldigini haber verir (Marg, No:14). Sakin goriinen deniz ve tatli
esen rlzgar, iyi gegecek bir yolculugun habercileri gibidir (Koro, No:15). [damantes
mutsuzluk, Elektra ise seving iginde gemiye yonelirlerken ldomeneo’ya veda ederler
(Idamantes, Elektra, Idomeneo trio, No:16); ancak Neptiin gitmelerine izin
vermeyecektir. Tam gemiye binmek (zerelerken hava ansizin kararir ve firtina
kopar. Dusen yildirimlarla isabet alan gemiler alevler iginde kalir. Tam bu sirada,
azgin dalgalarin arasindan korkung bir canavar gikar. Halk panik igindedir. Tanrilari
béylesine o6fkelendiren seyi merak etmektedirler (Koro, No:17). Idomeneo,
gunahkar kisinin kendisi oldugunu halkina itiraf eder ve ardindan tanrilari haksizlikla
suglar. Firtina devam ederker Girit halki dehsetle kagisir (Koro, No:18).

Ugiincii Perde

Saray bahgesindeki llia, riizgarlara seslenerek, sevgi mesajini Idamantes’e
goturmelerini ister (llia arya, No:19). Ulkesini ve halkini kurtarmak igin canavarla
savagmaya karar veren prens, vedalasmak igin llia'’nin yanina geldiginde, her iki
gen¢ de birbirlerine duyduklari samimi aski ilk kez itiraf ederler (Idamantes,llia
diiet, No:20a). Tam bu sirada Idomeneo ve Elektra karsilarina ¢ikarlar. Her biri
degisik duygular igindedir: llia'nin kalbinde hala bir ikilem vardir. Elektra bastiriimig
kiskancliginin pengesindedir. Nedenini bilmeksizin yeniden Argos’a gtnderiimek
istenen Idamantes, derin bir aci i¢indedir. Idomeneo ise oglu yerine kendi canini
almalari igin tanrilara dua etmektedir (ldamantes, llia, Idomeneo, Elektra kuartet,
No:21). Yalnizlik ve aci igindeki Idamantes oradan ayrilir. Tapinagin 6ninde
biraraya gelmis olan halk isyan etmektedir. Canavar binlerce insani 6ldirmis ve
Ulkeyi 6ren yerine cevirmistir. Krallari, gorevine sadik olmalt ve artik iginde
bulunduklari bu terér ortamina bir son vermelidir. Bu nedenle de Arbace
Idomeneo’dan, Neptin'e kurban edilecek kisinin kim oldugunu halka agiklamasini
ister. Aci igindeki kral, garesizce oglunun adint verir. Bu beklenmeyen yanit Giritlileri
buyuk bir korku ve aciya bogar (Koro, No:24). Halkin dniinden giden Kral Idomeneo
ve rahipler, Neptiin Tapiagi'na dogru ilerlerler (Marg, No:25). Kanli kurban téreni
icin hazirliklara baslanir. Idomeneo ve rahipler dua etmektedirler (ldomeneo’nun
Korolu kavatinasi, No:26). Tam bu sirada uzaktan sevingli bir haykirig duyulur.
Idamantes canavar yenip, oldirmusttr. Etrafi gardiyanlar, rahipler ve aci geken
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insanlarla gevrili Idamantes, Uzerinde beyaz bir clibbe ve boynunda gigeklerden
yapllmig bir gelenkie ortaya ¢ikar. Kendinden gizlenen gercedi artik 6Jrenmis
bulunan geng¢ prens, babasindan adadini yerine getirmesini ister. Idomeneo, tam
OldOrict baltayr ogluna saplamak {izere iken, ansizin igeri giren ve kendini
Idomeneo’nun kollarina atan llia, [damantes yerine kendinin kurban edilmesini ister.
Bu sirada yeraltindan gelen byiik bir guriltt ile Neptiin'in heykeli hareket etmeye
baglar. Ardindan duyulan Orakles’in sesi sunlarl soyler: “Ask kazandi. idomeneo
tahti biraksin. ldamantes kral, llia da onun esi olsun. Boylelikle Neptun'tn 6fkesi
yatigacak, cennete mutluluk gelecek ve masumiyet 6dullendirilecek” (Orakles’in
sesi, No:28d). Bu beklenmeyen gelisme ile umutsuziuk ve aci icindeki Elektra, agki
Idamantes’e veda eder (Elektra arya, No:29a). Tahtini ogluna birakan Idomeneo
ise, kendisinin ve Girit halkinin mutlulugunu ldamantes’e emanet eder (Idomeneo
arya, No:30a). Yeni kral ve kraligelerini seving ile kargilayan halk, agk ve evlilik
tanrilarina dua ederler (Koro, No:31). Uzun bir bale miziginin ardindan perde
kapanir (Bale, No:32).

4.3.4. Idomeneo Operasrnin Yazilig Oykiisii Ve Bigem Ve Karakterler

Agisindan incelenmesi

Mozart 1780 yili ortalarinda, 1781'de Miinih'de dlzenlenecek olan karnaval
sezonu igin bir opera siparisi alir. Bu yapit onun, Salzburg baspiskoposunun
sarayinda Ucretli bir muzikgi olarak ¢alistigi son yillariyla, Viyana'da ki 6zgur kariyeri
arasinda bir déniim noktasi olugturur. Operanin siparisi Minih idare memuru Kont
Joseph Anton von Seeau'nun teklifi (izerine Mannheim Orkestrasi’'nin kurucusu
olarak da taninan Bavyera segmen Prens Carl Theodor'dan gelir. Bu gbrevin
Mozart'a ve dolayisiyla sarkicilarla birlikte besteciyi Mannheim'dan taniyan

orkestraya verilmesinde ise tenor Anton Raaff'in blyiik etkisi olmustur.

Yapit bitlnilyle bir Salzburg Grintdar. Mizik, Salzburg saray orggusu
W.A.Mozart’a, libretto Salzburg saray rahibi Abbate Giambatista Varesco'ya ve
metin (zerinde yer alan almanca geviri de Salzburg saray trompetcisi Andreas
Schachtner’a aittir.

Varesco, Antoine Danchet'nin ilk kez 1712'de André Campra tarafindan

mizige aktarilan 5 perdelik librettosunu 3 perdeye uyarlar.
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Konuda , Truva Savagi'ndan donlsil sonrasinda deniz kazasi gegiren ve
hayatta kalmasi karsilifinda karaya ayak basar basmaz karsisina ¢ikacak ilk kigiyi
Tann Neptiin’e kurban edecegine dair s6z veren efsanevi Girit Krali Idomeneo’nun

adagini gergeklestirmek i¢in oglu ldamantes’i sunmasi anlatilir.

Varesco'nun “ldomeneo”su, “Aydinlanma” hareketinin yayginlagmasiyla,
fransizca uyarlamasindan kopmustur. Danchet'nin librettosuna bakildiginda ise
daha farkli bir ask dugima ile karsilasiir. Burada Idomeneo, llia'yi sevmekte,
entrikanin iginde yer alan Elektra, llia'y1 kiskanmakta ve ldomeneo’nun Idamantes’i
kurtarmak igin yapti§i gizli plani asia vurmaktadir. Final ise trajiktir. Idamantes &lur
ve ldomeneo, Tanriga Nemesis? tarafindan deliye déndarilir.

Siirsel yazimi gézoniine alindiginda Varesco’nun librettosu, Metastasio’nun
bigemine yakinlik gdsterse de bu benzerlik, metnin genel yapisinda ya da ruhunda
hissedilmez; ¢lnkl Metastasio, asla bir miizikgiye, Idomeneo’nun merakli halkinin
gbzleri 6nlinde gegirdigi deniz kazasi gibi gorkemli bir sahne yaratma firsatini
tanimaz. Metastasio, asla koroyu konunun iginde kararli bir gekilde yer alacak
bicimde kullanmaz; ayrica o, bazi erkek kukla karakterler yaratarak Elektra’nin
finalde yalniz kalmamasimi saglayacaktir. Tipik Metastasio biceminde yazilan
konunun sonunda ise Elektra ve Idomeneo birlesirler.

Batun bu farkhiliklar, librettonun iyi oldugunu séylemek adina degildir; ancak
o tarihta 25 yasinda olan, geride ise Mannheim ve Paris deneyimleri bulunan

Mozart, eger metni kullaniimaya deger bulmasaydi, miizije aktarmazdi.

Librettonun g¢ok uzun oldugunu disitinen Mozart, metni daha kullanilabilir
hale getirmenin yollarini aradi§i noktada bazi problemler yagar; ancak daha sonra
Varesco, bestecinin araci kisi konumundaki babasi Leopold'un girisimleri sayesinde

gerekli degisikliklerin yapilmasi konusunda ikna edilir.

Mozart'n goérigine gdre Orakle’nin sdzleri kisaltiimali, llia’nin ikinci
perdedeki 11 numarall aryasinin sozleri de, mizigin akisina yardimci olmasi igin
dizeltilmelidir. Birinci perdede Idomeneo, fransizca 6zgiin metnindeki gibi deniz
kazasindan yalniz degil, yanindaki adamlariyla kurtulmalidir. Koronun séyledidi 15

%8 Nemesis: Eski Yunanlilarn intikam tanrigast.
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numarali “Placido é il mar”, Elektra'ya ait 14 numarali aryanin ilk dizesi tekrar
ettikten sonra son bulmalidir. Idomeneo’nun, 17 ve 18 numaral final korolari
arasinda sdyledigi aryasi, dramatik eslikli regitatife dondurtimelidir. Arbace'nin
Gglincl perdedeki 22 numaral aryasindan once soyledidi kisa regitatif uzatiimalidir;
¢clnkl besteciye gore dederli arkadasi tenor Domenido de Panzacchi daha iyisini
hak etmektedir. 7 numarall sahnenin bagina “sempre sotto voce™ olarak
isaretlenen agirbasli bir mars (no:25) konulmustur. llia ve Idamantes’in Orakle’nin 28
numarall sézlerinden 6nce soyledikleri 20a numaral diet yerini, final sahnesinde
yer alan ve daha biiyiik bir dramatik gerilim iceren yapitin ikinci kuarteti’'ne birakir;
ancak operanin ilk yorumlanisinin ardindan bu ikinci kuartet yapittan ¢ikariimigtir.

Mozart babasina, operasinda yer alan sarkicilarla ilgili izlenimlerini ancak
Minih’e déntigiinin ardindan aktarabilmigtir. Kadin sarkicilar kendisine en kigik bir
zorluk gikartmayacak yetenede sahiptirler. Birinci perdenin basindaki sahnesinde
Dorethea Wendling (llia), bttin seyircinin ilgisini Uizerinde toplamugtir. Kizkardesi
Elizabeth Wendling (Elektra) ise, 4 ve 13 numarall aryalarini defalarca ve bliyik bir
zevkle sdylemistir. Buna karsilik besteci, Munih’e gelene dek nasil sarki sdyledigine
yonelik higbir fikrinin olmadigi ve kendisinin “sevgili kastrato” olarak nitelendirdigi
Vincenzo dal Prato’ya (Idamantes) tim operay! 6gretmek zorunda kalmigtir. Mozart
onunla ilgili dastincelerini su sozlerle anlatir: “Plirtizlii bir sesi var ve bir kadansi
etkili bir sekilde séyleme hakkinda higbir fikri yok. Ben de onunla birlikte s6yleyerek,
sanki bir gocukmus gibi ona bitin partisini égretiyorum. Teknigi ise bir kurus bile
etmez” (Golding, 1991, s.29). Yetmiglerine yakin olan tenor Raaff, olduk¢a deneyimli
olmasina karsgin, onun da kendine 6zgll baz! problemleri vardir. Besteci onunla ilgili
dustncelerini ise su cimlelerle aktarmistir: “Raaff bir heykel gibi. O ve dal Prato
ruhsuz, ategsiz ve tek diize séyleyerek regitatifi katlediyorlar. Onlar su ana dek
sahnede yiriimis olan en perisan insanlar” (Golding, 1991, s.29).

Bu sarkicilarin yaninda, zamaninin en iyi orkestrasina sahip olan Mozart,
Minih’e geliginin hemen ardindan babasina yazdi§i 8 Kasim 1780 tarihli
mektubunda s$dyle der: “Hemen gel, dinle ve orkestraya hayran kal” (Einstein, 1945,
5.405). Mannheim orkestrasinin ses zenginligi, net artiklilasyonu ve climielemesi,
operanin bitlin kavramlarini derinden etkiler. Orkestranin sefi Christian Cannabich,
flitgl Wendig ve obuact Camm, dénemin birgok bestecisinden 6vgl almig

* Sempre sotto voce (it): Siirekli alcak ses.
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muzikgilerdir. Mozart'a yakinhgi ile taninan bu kKisilerin, orkestra partilerinin yaratimi

sirasinda birgok etkileri olmustur.

Mozart'in gagdag! Christian Friedrich Daniel Schubart, Mannheim orkestrasi
ile ilgili izlenimlerini su sozlerle dile getirmistir: “Dinyadaki hicbir orkestra su ana dek
Mannheim’dan daha (stiin gelememigtir. Onun ‘“forte’si kasirga, “crescendo’su
selale, “diminuendo’su uzaklarda akan kristal bir dere, “piano”su ise baharin nefesi
gibidir’ (Batta, 1999, s.350).

Orkestrasyonu ile dikkat geken Idomeneo operasinda Mozart, ik kez
klarnetlerle birlikte dort korno kullanir. Flitler, obualar, fagot ve trompetler esit
derecede bir garpicilik sergilerler; ancak ikinci perdedeki marsta ve Giritlilerin kurban
edilecek kiginin Idamantes oldugunu 6grendikleri sahnede bakir tflemeler duyulmaz.
Her ne kadar kahinin konugmas! sirasinda trombonlar sinirlandirilsalar da, gesitli ve
bir o kadar stirekli kullanilan buttin Gfleme galgilar, esi gériimemis zenginlikte bir
yelpaze olusturur. Géze carpan en onemli sey ise, regitatifin kritik pasajlarinda
Ufleme calgilarda gorilen degisimdir. Yaylilar da ayni derecede bir zenginlik
sergilerler. Basrahibin 23 numarall regitatifinde ki “tremolando”, “Oh voto tremendo”
sOzleriyle baglayan 24 numarall koro partisindeki g¢ekic gibi vurulan “do” notasi,
strdinli trompetlerin ¢agrilarina verilen cevap ve son sahne baginda Neptin’e edilen
dua sirasinda yapilan arp benzeri “pizzicato”lar, bu kullanima birer o&rnekitir.
Orkestra, buytk bir esneklik ve duyarlilikla vokal bélumleri takip eder. Besteci, tipki
llia’nin 11 numarali aryasinda flit, obua, fagot ve korno da oldugu gibi, kimi zaman
orkestranin solistlerini 6n plana gikartmistir. Bundan sonra besteledigi operalarinin
hic birinde Idomeneo’daki kusursuz orkestra yazisini asamamis olan Mozart,

Zzamantnin en saygin ve basarili orkestrasina bazi yenilikler de getirmistir.

Re majdr tonundaki uvertir, ilk kez 9.6l¢lide duyurulan ve yapitin bitini
boyunca ortaya gikan “Idamantes” motifinin tekrari ve gosterigsiz bir “diminuendo” ile

sona erer. Besteci bu operastyla ¢ bélumli sinfonia'yi terk etmigtir.

Opera seria'da koro fazla bir dnem tagimaz. Kapanis korolari ise ¢ogu kez
operanin agiligindaki neseli uvertiriin bigimsel bir tamamlayicisi olmaktan oteye
gidememistir; ancak Mozart'in bu operasinda sik sik kullandidi koro, yapitin her
béliminde 6nem tagir. Koral bélimlerin blykligi ve énemi, Gluck ve Rameau’dan
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kalan bir mirastir. Birinci perdede Giritlilere ait geminin Truva Savagl doénlsu
dalgalarla bojusmasini heyecanla seyreden halk, yasanan élumcil korkuyu yansitir
(Koro, no:5). Mozart, bu deniz kazasinda bile, biri sahne (izerinde, digeri de belirli bir
uzaklikta olan iki koro kullanmigtir. Truvali esirlerin Idamantes tarafindan serbest
birakiimalari baris havasi iginde kutlanir (Koro, No:3). Birinci perdenin son
sahnesindeki mars ve koro, eski Fransiz operalarinin koral sahneleriyle benzerlik
gosterir. Operanin en dramatik koral sahnesi ise ikinci perdenin sonundadir ve
burada koronun tekrarlanan haykiriglari duyulur. Bir yabanci tarafindan yaratilan
dehget hissi, mizigin ¢abucak degisen tonaliteleri, orkestranin betimledigi firtinanin
yarattigi karigiklik, Idomeneo’nun act dolu itirafi ve operanin sonunda halkin
dagiimasi, butiiniiyle gigli ve gdrkemli bir finali olusturur. Oyle ki, Gluck'un
finallerine tamamen uyan bu son, onun mizikal buluslarindaki verimliligini bile

asmistir.

Mozart bu operasinda, 18.yy'in sonlarina dogru yapilan uygulamaya kogut
olarak secco recitativo’nun kullanimini en aza indirirken, uzun dialoglar igin recitativo
obbligato®yu yeglemistir. Buna ornek olarak, birinci perdede Ildomeneo ve
Idamantes arasinda gegen dramatik sahne “spietatissimi Dei”, psikolojik anlayigin ve
giglt armoni kullaniminin en c¢arpici érnegdidir. Jommelli, Traetta ve Gluck’un
operalarinda da oldugu gibi Idomeneo da, mizikal ve dramatik yénden dzgurce ele
alinan ve gogu kez gorsel etkilerle birlesen regitatifler cevresinde kurulmus blyik

sahne tasarimlariyla doludur.

Ansambl sayisinin az oldugu yapitta bir duet, bir trio ve bir kuartet
bulunmaktadir. lkinci perdenin son perdesinde yer alan ve mi majér tonunda
baglayan “barkarol” havasindaki trio, sahip oldugu sahne zenginli§i ile gbze carpar.
Her ne kadar Uglincli perdedeki 21 numarali mi bemol major kuartet, ldomeneo
roliindeki tenor Raaff't hognut kilmasa da Mozart bunu, bitln yapitin en heyecani
ve derin duygular uyandiran pargasi yapmayi bagarmistir. O ana dek higbir besteci
bdylesine glizel bir kuartet yazmay basaramamistir. Birbirinden bagimsiz olan
karakterlerin kendi 6z benliklerini kaybetmeden es zamanli sdyledikleri bu dramatik
ortamda Mozart, eski operayi her agidan geride birakmigtir. Her biri acinin esiginde
olan bu karakterlerin sesleri “Soffrir pili non si puo” (“Daha fazla aci ¢gekmek

%0 Recitativo obbligato (it): Zorunlu regitatif.
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olanaksiz”) sozlerinde birlegir. Butuninde ayni tonalite de olan muzik, bu

farkhliklarin ortak paydasi olmustur.

Regitatifleri aryalarin izledigi geleneksel yapiy! kullanan Mozart, dramatik
tansiyonu inanilmas! glic bir ustalikla yikseltmistir. Ornegin birinci perdede uvertir,
sessizce sona ererken daha sonra, llia’nin 1 numarali aryasina baglanacak olan

regitatife ydnelir.

llk perdenin hemen hemen vyarisini kaplayan 60 sayfalik 4.sahne ile
10.sahne arasi kesintisiz olarak ilerler. Idomeneo’nun ikinci perdedeki 12b numarali
aryasi, llia'nin kendinden dnceki 11 numarall aryasina tematik olarak baglanir. Ikinci
perdenin 4. ve 6. sahneleri arasi ise 80 sayfay: kapsayan daha uzun sireli vokal ve
galgisal degisimler igerir. Bu stireklilik, gergek kirilma noktasinin 1. ve 3. sahneler
arasinda olustugu Gi¢linci perdeye dek devam eder. 6. ve 11. sahneler arasinda ise
dram déniim noktasina ve ardindan da ¢éziime ulasir. Doruk noktasinin bu final
sahneleri Uzerinde ylkselmesi, bestecinin son anda 27a, 29a ve 30a numarali
aryalari yapittan gikartmasi sonucu olusmustur. En 6nemli kayip, Elektra’nin 29a
numarali aditidir. O da tipki 27a ve 30a numaral aryalar gibi daha sonra tekrar

gdzden gecirilerek dogru yerine oturtulmustur.

Idomeneo, opera seria tiriinde bir yapit olarak nitelendirilse de Mozart bu
operasinda, Gluck'un Fransiz operalari basta olmak Uzere, Fransiz modellerinin
etkisinde kalmistir:

a. Regitatif ve arya arasindaki ayirnm net degildir. Besteci koroyu oldukca
yogun kullanmistir. Idomeneo’nun eslikli resitatifini bir aryanin degilde, adeta
haykiran bir koronun izlemesi gelenek digidir.

b. Mozart, karakterleri insanilegtirmisti. Idomeneo ve Idamantes,
Metastasio'nun librettolarindaki gibi géstermelik birer figiir degillerdir; ayrica llia,
tipki Die Zauberflote’de ki "Pamina” karakteri gibi yapit icinde gelisir ve olgunlasir.

c. lkinci perdedeki 14 numarali marsin sunumu ve final sahnesindeki bale

mizigi de fransiz etkisinin birer érnegidir.
Birinci perde, butini ile olmasa da, aralik ay! basi orkestrali prova igin

hazirdir. Bazi sahne provalari ise kasim ayinda yapilmistir. Mozart babasina yazdigi
1 Aralik tarihli mektubunda, birinci perdeye ait orkestrali provanin yapildigini ve
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ikinci perde igin buna benzer bir prova alinmasinin dustntlduguna belirtmigtir.
Birinci ve ikinci perdelerin provasi Kont von Seeau’nun da hazir bulundugu 16 Aralik
tarihinde yapilir. Bu siire iginde tigincli perde (izerinde g¢alismaya hazir olan Mozart,
19 Aralik’ta besteleme igini ¢coktan tamamladigini; ancak ¢aligmalarini daha kagida
dékemedigini belirtir. Son perde iginde yer alan Gi¢ arya disinda -ki bunlar blyik
olasilikla Idomeneo’nun ilk sahnelenisi sonrasinda yapittan gikartilan 27a, 29a ve
30a numarali aryalardir- batin opera tamamlanmigtir. 10 Ocak tarihinde, ilk
sahnelenisi 22 Ocak'da yapilmasi planlanan operanin bir hafta ileriye alinmasina
karar verilir. Wolfgang 18 Ocak 1781 tarihli mektubunda babasina sunlari yazmigtir:
“Bugiin ilk kez tiyatro binasinda regitatiflerin provasini aliyoruz” (Golding, 1999,
s.30). Kostumll prova 27 Ocak tarihinde, yani Mozart'in 25. yaggininde
gerceklestirilir.

Cannabich’in yonettigi sanilan ve klavseni Mozart'in g¢aldigi Idomeneo
operas! ilk kez 29 Ocak 1781'de Munih’deki Residenzt Tiyatrosu’da sahnelenir. 3
Subat ve 3 Mart tarihleri arasinda ise operanin tekrar: yapilir.

Viyana’'ya doénusinden iki ay sonra, Idomeneo operasinin almanca
uyarlamasiyla sahnelenmesini umut eden Mozart, yapitini kentin 6nde gelen
kisilerine calar. Amac! Idomeneo operasini, sonbaharda Viyana'y! ziyaret edecek
olan Rusya Duki Paul onuruna sahneleme sansini elde etmektir; ancak éncelik, o
sirada “Iphigenie en Tauride” ve “Alceste” operalari oynanmakta olan Gluck’a verilir.

Mozart, ayni yilin Eylil ayinda babasina génderdigi mektupta, almanca
cevirisi J.B. von Alxinger tarafindan yapilan metni yeniden ele almak istedigini yazar.
Mozart, Viyana'daki ilk yilinda verdigi konserlerde yapita yeni bélimler ekler ve
ayrica opera genelinde de bazi yenilikler gergeklegtirir. Ik olarak Idomeneo’yu bas,
Idamantes karakterini de tenor olarak degigtiren Mozart, ansamblari yeniden
yazarak Idamantes’i de bunlarin arasina katar. ldomeneo’nun 12b numarali
gosterigli aryasini sadelestirirken, Arbace’ninkiler de dahil olmak {izere gok sayidaki
aryay! kisaltir. Bu kisaltmalarin Gzerinde uygulandigt regitatifler ise konunun
anlasiirh@ini tehlikeye distrmustir. Mozart'in sonradan yaptigi sayisiz eklemelerle
6zel bir konser yapiti seklini alan ldomeneo (K.489, K490), bestecinin yagsami iginde
son olarak 13 Mart 1786'da Prens Johann Adam Auersperg‘in sarayinda

seslendirilir.
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Idomeneo operasi, Alman firmalarinin repertuvarlarinda c¢esitli gevirileri
ciktigr 19.yy’a dek bir daha sahnelenmez. Bunlarin ilki 1802'de Kassel'de, 1806'da
Viyana ve Berlin'de gercekiestirilir. Arasira 19.yy pasticcio’larinda kullanilan
Idomeneo operasi, 20.yy'a dek Avusturya ve Almanya’nin diginda az hatirlanacak
sayida yorumilanir. Ik olarak 1902'de Paris'de konser seklinde, daha sonra 1917'de
Karlsruhe'de, 1925'de Dresden’de yeniden hayat bulan Idomeneo, bestelenisinin

150. yildénimi olan 1931 yilinda da almanca olarak sahnelenir.

“‘ldomeneo operasi son yillarda birkag kere yeniden islenerek, oynanabilir
duruma getirilmigtir. Bunlarin arasinda en basarili Idomeneo operasi librettosu,
Richard Strauss ve Lothar Wallerstein tarafindan ortaklasa meydana getirilen
librettodur. Bu vesile ile iki yenileyici, eserin mizigi (zerinde de bazi degigiklikler
yapmistir” (Altar, 1993, s.109).

Operanin eski formuna ¢ok yakin olarak yapilan bir bagka diizenleme ise
1931 yilinda besteci Wolf Ferrari tarafindan gergeklestirilmistir. Son 30 yil iginde

blyUk opera evlerinde sahnelenen Idomeneo, bir repertuvar operasi olmaktan gok,

strekli olarak canli tutulmaya gereksinim duymaktadir.

4.4. LA CLEMENZA DI TITO (TITUS’UN BAGISLAYISI) (KV 621)
4.4.1. Dizin

Uvertdr

(Birinci Perde)

Regitatif
“M a che? Sempre l'istesso”

Vitellia, Sesto
No:1 Dilet

“Come ti piace imponi”
Sesto, Vitellia
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Regitatif
“Amico, il passo affretta

”

Annio, Vitellia, Sesto

No:2 Arya
“Deh se piacer mi vuoi”

“Chi ciecamente crede”
Vitellia

Recitatif
“Amico, ecco il momento”
Annio, Sesto

No:3 Diet
“Deh prendi un dolce amplesso”
Annio, Sesto

No:4 Mars

No:5 Koro
“Serbate, oh Dei custodi”

Regitatif
“Te della patria il Padre”
Publio, Annio, Tito

(No:5 Koro)

Recitatif
“Basta, basta o miei fidi”

Tito

(No:5 Mars)
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Recitatif
“Adesso, oh Sesto, parla per me”

Annio, Sesto, Tito

No:6 Arya
“Del pit sublime soglio”

Recitatif
“Non ci pentiam”
Annio, Servilia

No:7 Diet
“Ah perdona al primo affetto

.’

Annio, Servilia

Regitatif
“Servilial Augusta!”
Tito, Servilia

No:8 Arya
“Ah, se fosse intorno al trono”

Tito

Regitatif
“Felice me”

Servilia, Vitellia

Regitatif
“Ancora mi schernisce?”

Vitellia, Sesto

No:9 Arya
“Parto, ma tu mio ben”

“Guardami e tutto oblio”
Sesto
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Regitatif
“Vedrai, Tito, vedrai”

Vitellia, Publio, Annio

Recitatif
“Vedrai, Tito, vedrai”

Vitellia, Publio, Annio
No:10 Trio
“Vengo......aspettate......Sesto!”

Vitellia, Annio, Publio

No:11 Recitativo accompagnato

“Oh Dei, che smania & questa”
Sesto

No:12 Korolu Kentet
“Deh conservate, oh Dei”

Sesto, Annio, Servilia, Publio, Vitellia, Koro

Regitatif
“Sesto!”

Sesto, Annio, Servilia, Annio, Publio, Koro
(ikinci Perde)

Regitatif
“Sesto, come ti credi”

Annio, Sesto

No:13 Arya
“Torno di Tito a lato”

Annio
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Regitatif
“Partir deggio, o restar?”
Sesto, Vitellia

Regitatif
“Sesto! Che chiedi?”
Publio, Sesto, Vitellia

No:14 Trio
“Se al volto mai ti senti”
Sesto, Vitellia, Publio

No:15 Koro
“Ah grazie si rendano”
Koro, Tito

Recitatif
“Gia de’ pubblici giuochi
Publio, Tito

1)

No:16 Arya
“Tardi s’avvede”

Publio

Regcitatif
“No, cosi scellerato”
Tito, Annio, Publio

No:17 Arya
“Tu fosti tradito”

Annio

Recitativo accompagnato

“Che orrorl Che tradimento!”

Tito
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Recitatif
“Ingrato”
Tito

No:18 Trio
“Quello di Tito & il volto”
Sesto, Tito, Publio

Regcitatif
“Odimi, oh Sesto; siam soli”

Tito, Sesto

No:19 Arya (Rondo)
“Deh per questo istante solo”

“Disperato vado a morte”
Sesto

Regitatif
“Dove s'intese mai pill contumace infedelta?”

Tito

Recitatif
“Publio. Cesare”
Tito, Publio

No:20 Arya
“Se all'impero”
Tito

Recitatif
“Non giova lusingarsi”
Vitellia, Servilia, Annio
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No:21 Arya
“S’altro che lagrime”

Servilia

No:22 Recitativo accompagnato

“Ecco il punto, oh Vitellia”
Vitellia

No:23 Rondo

“Non piu di fiori”

“Infelice! Qual orrore!”
Vitellia

No:24 Koro
“Che del ciel, che degli Dei”

Recitatif
“Sesto, de'tuoi delitti”

Tito, Vitellia, Servilia, Sesto, Annio, Publio

No:25 Recitativo accompagnato
“Ma che giorno & mai questo?”

Tito

No:26 Korolu Sekstet
“Tu, & ver, m’assolvi, Augusto”
Sesto, Tito, Vitellia, Servilia, Annio, Publio, Koro

4.4.2. Operada Yer Alan Karakterler

Tito: Roma Imparatoru

Vitellia: Olmils olan eski Roma Imparatoru Vitellius'un kizi
Sesto: Romali asil

Annio: Romal) asil

Servillia: Sesto’nun kizkardesi

tenor

soprano
mezzosoprano
alto

soprano
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Publio: Muhafiz komutani bas

4.4.3. Konu

Birinci Perde
(Konu, M.S. 79'da Roma’da geger)

Gorevine son verilerek tahtan indirilen Roma imparatorunun kizi Vitellia, yeni
imparator Tito'ya es ve dolayisiyla da Roma'ya imparatorice olacagina
inanmaktadir; ancak Tito, Judea®' Kral'nin kizi Berenice’ye agiktir. Vitellia, yillardir
hayalini kurdugu evililigin gergeklesmeyecegini anlayinca Tito'yu 6ldiirmeye karar
verir. Intikamini gergeklestirmek igin ise geng yastaki Sesto’nun kendisine duydugu
asktan faydalanir. Tito’nun yakin arkadasi olmasina karsin Vitellia’nin istegine karsi
koyamayan Sesto, imparatoru éldiirecegine dair ona s6z verir (Sesto-Vitellia diiet,
No:1). Annio Vitellia'ya,imparatorun bazi nedenlerden dolay! Berenice’den ayrildigt
ve onu Ulke digina yolladigi haberini verir. Bir an igin umuda kapilan Vitellia
Sesto'ya, yaptigi cinayet planini ertelemesini sdyler (Vitellia arya, No:2). Sesto’nun
kizkardesi Servilia ile evlenmek igin imparatorun iznini almak zorunda olan Annio,
Sesto’dan kendisine yardim etmesini ister (Annio-Sesto diiet, No:3). Senattrler ve
gevre illerih delegeleri, subaylar ve korumalar eslijinde gelen Tito ile, imparatorluk
kentinin kalbinde biraraya gelirler. Calinan marsin ardindan, Tito’ya olan sevgi ve
bagliliklarini géstermek isteyen Roma halkinin cogkusu duyulur (Marg, No:4, Koro,
No:5). Publio, halkin imparatora olan saygi ve sevgisini daha belirgin olarak
kanitlamak ister ve onun adina tapinakta bir yer ingsa edilmesi icin, ele gegcirilen
illerin hazinelerini Tito'ya sunar; ancak Imparator biy(ik bir algak géndiliikle halkinin
bu istegini geri gevirerek onlara, yakin zamanda patlayan “Veziv’ yanardaginin
cevre kdy ve kasabalarda yarattigi yoksullugu ve sikintiy! hatirlatir. Ardindan da ilk
gorevinin bu insanlarin acilarini dindirmek oldugunu soyler. Daha sonra tekrarlanan
mars ile birlikte halk dagilir. Tito ile bagbasa kalan Sesto ve Annio, imparatorun
yakin zaman iginde Servilia ile evlenmek istedini duyunca saskiniiklarini
gizleyemezler (Tito arya, No:6). Sesto, arkadasina verdigi s6zii tutmaya ve onun
Servilia ile evlenmesini saglamak igin elinden gelen gabayi gbéstermeye hazirdir;
ancak imparatorunun mutlulugu, kendisinden daha fazla hak ettigine inanan Annio

bu isteginden vazgecer. Tito'nun emri (izerine evlilik haberini Servilia'ya gotiren

3! Judea : Roma Imparatorlugu’nda Filistin’in giiney kismi.
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Annio gengkiza, birbirlerinden karsilikli olarak vazgegmeleri gerektigini anlatmaya
calisir, ancak Servilia'ya gore yapiimasi gereken tek sey, imparatora gitmek ve ona
gercedi acikga anlatmaktir (Annio-Servilia diiet, No:7). Titus’'un yanma giden
Servilia, imparatorun evienmek igin kendisini segmesinden seref duydugunu belirtir;
ancak imparatorluk tacini paylagsa bile, kalbi sonsuza dek Annio’ya ait olacaktir.
Dirustlugunden dolayi Servilia'ya tesekkiir eden Titus, onun Annio ile evlenmesine
izin verir (Tito arya, No:8). Diger bir yanda, Tito’nun Servilia'ya yaptig: evlilik teklifini
duyan Vitellia, suikast planini gergeklestirmesi icin Sesto’ya baski yapar. Tito bir an
6nce odldurtlmelidir. Vitellia'y1 esi yapmayi hayal eden Sesto, harekete gegmeden
dnce sevgilisine, o parlak bakiglarint son bir kez gérmek istedigini sdyler (Sesto
arya, No:9). Publio ve Annio, Vitellia’nin yanina gelerek, imparatorun kendisini es
olarak segctigi haberini verirler. Vitellia’nin saskiniigini, yasadigi asin mutluluga
baglayarak, ona sempati ile yaklagsalar da aslinda yaniimaktadiriar; ¢tinkil suikasti
onlemek igin artik ¢ok ge¢ olduguna inanan Vitellia, dehgete kapilmigtir
(Vitellia,Publio,Annio trio, No:10). Planini gerceklestirerek baskenti ategse veren
Sesto, vicdan acisi ¢ekmektedir. Vitellia'yva olan zayifidi onu, hain durumuna
dustrmistlr. Artik geriye donls yoktur. Kent, goktan alevier icinde kalmigtir.
Kargisinda Annio’yu goéren Sesto, utancindan ne diyecegini bilemez ve oradan
kacarak uzaklasir. Annio, tam o sirada yanina gelen Servilia'yt tehlikeden
koruyabilmek igin Sesto’yu takip etmekten vazgeger. Sahne arkasindaki koronun
dehset ¢iglklan duyulmaktadir. Tito’'nun hayati igin endise eden Publio ve ardindan
da Sesto'yu arayan Vitellia gorinar. Saklanacak bir yer arayan Sesto geri
donmustar. Tito’nun 6ldigane inanmaktadir. Yasadigl vicdan acisina dayanamayan
gen¢ adam, tam sucgunu itiraf etmek Uzereyken kendisini bekleyen Vitellia onu
susturur. Butln karakterler ve uzaktaki koro biraraya gelerek, bu élduriicli ihanetin
agrtinl birlikte soylerler (Korolu kentet: Sesto, Annio, Servilia, Publio, Vitellia,
Koro, No:12).

ikinci Perde

Annio Sesto’ya,Tito’nun hayatta oldugunu sdyler. Suikastt kendisinin
planladigini itiraf eden Sesto ise bunu neden yaptigini agtklamay reddeder. Annio,
Sesto’nun imparatora giderek, kendisini bagislamasi igin ona yalvarmasi konusunda
Israr eder (Annio arya, No:13). Vitellia, Tito'ya yapilan suikastin nedeni hala
bilinmedidi i¢in Sesto'va kagmasini 6gutler; ancak artik ¢ok gectir. Adamiariyla
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birlikte gelen Publio, Sesto’nun yanina gelerek, suikastta bulundugu kiginin Tito
degil, onun kiyafetlerini giymis olan Lentulus oldugunu sdyler. Geng adam sans
eseri yara almamis ve kendisine saldiran kisi olarak Sesto’nun adini vermigtir. Bu
gelisme Vitellia’y1 ¢ilgina dondirtr (Sesto,Vitellia, Publio trio, No:14). Soylular,
subaylar ve halktan olugan koro bir araya gelerek, Tito’yu hayatta birakan kaderine
sUkrederler. Imparator da onlara, kendine olan baglliklarindan duydugu
memnuniyeti gdsterir (Koro, No:15).
UGUNCU PERDE

Bu arada senato, Sesto’nun durusmasi igin biraraya gelmigtir. Tito
suikastgilari ortaya c¢ikartmak istemektedir. Saldinya liderlik yapan Lentulus
kesinlikle sugludur ve belki de Sesto’nun ismini kendini korumak igin vermigtir.
Publio ise iyi huylu birine baskalarini ele vermenin zor gelebilecegini séyler (Publio
arya, No:16). Senatodan gelen Publio, Sesto’nun sugunu itiraf ettigini séyler. Diger
bir yanda Annio, arkadasinin bagislanmas! igin Tanr’'ya yalvarmaktadir (Annio
arya, No:17). lhanete ugrayan Tito, senatonun verdidi karar imzalamak Gizere iken,
kagit Uzerinde gérdugi “slum” kelimesi onu aniden durdurur. Imparator igine
dustugu geligkiden kurtulmak ve cevaplanmamis sorusuna yanit almak igin
Publio’dan Sesto’yu yanina getirmesini ister. Tito'yu kargisinda géren Sesto biylk
bir korkuya kapilir ve kendi kendine sorar: “Quello di Tito e il volto” (“Bu Tito’nun
ylzim(i?”). Arkadasini zoriukla taniyabilen Tito ise sug igleyen bir kiginin gorint
olarak boylesine degisebilecedine inanamaz. Publio, imparatorunun karmagik
duygularina tanik olur (Sesto, Tito, Publio trio, No:18). Sesto, Vitellia'y1 korumak
adina gergedi agiklamamakta israr eder. Soguk bir tavir alan Tito, arkadaginin
yanindan ayrilmasina izin verir. Bir an igin kendini toplayan Sesto, Tito’dan
gecmisteki dostluklarini animsamasini ister (Sesto rondo arya, No:19). Tito,
isteksizce imzalamak zorunda kaldidi 6lim emrini yirtip atar. O, “Brutus” degildir ve
hiikimetteki kariyerine bir arkadasini idam ettirerek baslayamaz. Publio’ya yalnizca
kaderinin belirlendigini soyler. Eger tanrilar acimasiz bir imparator istiyorlar ise ya
onu tahtan yoksun birakmali ya da ona baska bir kalp vermelidirler (Tito arya,
No:20). Publio, Vitellia’ya, imparator ile Sesto arasinda gegen konugmadan higbir
sey duymadigini sdyler. Annio ve Servilia, geng kadina yardim etmeyi &nerirler.
Servilia Vitellia'ya, adlamanin Sesto’yu kurtaramiyacagini soyler (Servilia arya,
No:21). Umitsizlik icinde kivranan Vitellia, karar verme asamasina gelir ve
Sesto’nun tek basina 6lime gitmesine izin veremeyecegini anlar. Koro, arenaya
gelen imparatorlarini alkiglar (Koro, No:24). Annio ve Servilia, tanrilardan merhamet
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dilerken Tito, blytk bir ciddiyetle Sesto'yu isaret eder. Tam 6lim emrini vermek
Uzere iken kendisine dogru gelen Vitellia ayaklarina kapanarak sugunu itiraf eder.
Imparator gsagkinhida ugramigtir. Karsisindaki sugluyu affetmek {izere iken simdi bir
digeri ortaya ¢ikmistir. Finalde iyi kalpli imparator her ikisini de bagislarken, koro ve
batin diger karakterler biraraya gelerek, tanrilarin Tito’ya uzun bir yagam sunmasini
dilerler (Sesto, Tito, Vitellia, Servilia, Annio, Publio, Koro, No:26).

4.4.4. La Clemenza Di Tito Operasinin Yazilis Oykiisii Ve Bicem Ve Karakterler

Agisindan incelenmesi

Mozart, ldomeneo operasinin ardindan on yil boyunca, opera seria turinde
bir bagka yapit daha vermemistir. Bunun nedenleri ise kisaca style 6zetlenebilir:
a. Viyana, opera seria’nin merkezi olma konumundan uzaklagmigtir.
b. Imparatoriuk sarayinda artik kutlanacak higbir senlik olay! kalmamistir.
c. Imparatorice Maria Theresa 1780'de élmistir. Onun dul ve gocuksuz esi
imparator da, opera seria’nin gosterigli sahne dekoruna ve kastratolarina digkin

olmayacak kadar cimridir.

Emprezaryo Domenico Guardasoni, Bohemyali asilzadelerden, Bohemya
Krali 2.Leopold’un tag giyme téreninde sahnelenmek (zere bir opera siparigi alir.
Guardasoni teklifi ilk olarak A.Salieri'ye goturir; ancak yeterli zamant olmadigini
sOyleyen besteci kendisine verilmek istenen siparisi geri ¢gevirmek zorunda kalinca
Guardasoni bu kez Mozart'la baglantiya geger. Wolfgang o siralar Die zauberflbte
Uzerinde galigmaktadir; ancak yeni gérevinin 6nemii olmasi ve La Clemenza di Tito
operasini dort hafta icinde bitirmek zorunda bulunmasi yUziinden galismalarin

hizlandirir.

Operanin librettosunu, Pietro Metastasio’nun ayni adi tasiyan yapitindan
esinlenerek yazan ozan Caterino Mazzola (?-18086), “1780 yilindan beri Saksonya
sarayinda tiyatro yazarligi gbreviyle calismig ve Dresden’de bulundugu sirece
cegitli opera librettolarr meydana getirmistir. Mazzola ayni hizmeti bir siire de Viyana
sarayinda gérmdistiir” (Altar, 1993, s.112).

Mozart'in istegi Uzerine libretto Uzerinde degisiklikler yaparak birgok aryayi
metinden ¢ikaran ve bunlarin yerine ansamblar ekleyen Mazzola, gergekte 3
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perdeden olusan operayl 2 perdede yogunlagtirmigtir. Sadece 7 arya ve 1 koro
pargasini 6zglin haliyle birakan ozan, Metastasio’nun arya ve regitatif metinlerini
ansambl ve finallerde ustaca iglemistir. Birinci perdede Mozart'a miizik ve sahne
agisindan gorkemli bir final yaratma firsati sunan Mazzola, bu kuartet ile birlikte
yapita 3 duet, 3 trio ve ikinci perdenin sonundaki sekstet’i eklemistir. Recitativo
secco'lar kisaltilmigtir. Bircok eski aryanin yerini yenilerinin almasi besteciye, igini

daha da kolaylagtiracak firsatlar sunmusgtur.

Mozart, Tito’yu seslendirecek olan tenor Antonio Baglioni disinda yapitta yer
alan sarkicilardan higbirini tamimamaktadir. Sesto roliindeki kastrato Domenico
Bedini ve Vitellia'y! seslendirecek olan soprano Maria Marchetti-Fantozzi, anlasmayi
Guardasoni ile Italya'da yapmiglardir. lkinci kastrato rolii olan Annio ise soprano
Carolina Perini’ye verilmigtir. Servilia roliindeki soprano Signorina Antonini ve Publio
karakterini yorumlayacak olan anli bas Gaetano Campi ile 6zgin kastlar

tamamlanir.

Hasta olmasina kargin 28 Adustos’da Prag'a gelen Mozart, galismalarini
yapitin seslendiriliginden bir giin énce tamamlar. llk kez 6 Eylil 1791'de Prag'daki
Ulusal Tiyatro’'da sahnelenen La clemenza di Tito, ne imparatorlugun (st
kademelerinde ne de halk (zerinde beklenen basariy! saglayamaz. Imparatorige bu
operaya yonelik yargisini su sézlerle anlatir: “Alman dékintisi”; ancak bu elestiri
yapitin sadece ilk sahnelenisi igin gegerli olacaktir.

Viyana'ya dénen Mozart 7 Ekim tarihinde esi Constanze’ye bir mektup yazar.
Bu mektupta La clemenza di Tito operasindaki klarnet ve basset horn® igin yazilan
obbligato® sololar galan klarnetgi Anton Stadler’in bu operayla ilgili verdigi son
haberler yer almaktadir: “30 Eyliil tarihinde biiyiik bir bedeniyle son kez sahnelenen
La clemenza di Tito'nun bltin bélimleri alkis almis. Domenico Bedini, her
zamankinden gok daha iyi s6ylemis. Seyirci Mannchettilyi birakmak istemezken onu,
“Rondo” aryasini birkez daha sbylemesi igin yogun alkiga tutmus. Iki gengkiz igin
yazilan la major tonundaki kiigiik diietin “A” temasi tekrar edilmis. 9 ve 23 numarall
aryalarda localardan ve hatta orkestradan kendisi igin “bravo” sesleri ylikselen

%2 Basset horn (ing): Bir nefesli ¢alg1. Bu terim biitiin metin iginde ingilizce olarak kullamlmisgtrr,
% Obbligato (it): Zorunh, Bu terim biitiin metin icinde italyanca olarak kullanilmugtir.
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Stadler, gergekten de elinden gelenin en iyisini yaptigini s6yliyor” (Einstein, 1943,
$.408).

Operanin uvertrsi, eglenceli ve karakteristik yapisiyla Die Zauberfibte
operasiyla buyik bir benzerlik gésterir. Operanin kendisiyle tematik iligkisi
olmamasina kargin, Gluck'un ilkelerine gore dramatik bir tartigma ortami olarak
nitelendirilen bu uvertr, genis 6lgekte diistntilimis bir sonat “allegrosu™dur; yeniden
serimde tahta Gflemelerin dncelik tagidig! ikinci tema, gérkemli birinci temadan énce

gelir.

Bu operada orkestrasyon sadedir. Sadece Sesto’nun birinci perdedeki 9
numarali aryasinin incelikle islenen obbligato klarnet partileri ile Vitellia’nin 23
numaralt rondosunun saygin ve gorkemli kesimlerinde kullanilan basset

horn’partileri zenginlik tagir.

Yuce goénulltlugl temsil eden Tito, Metastasio’nun goriigline yakin bir
karakterdir ve miizidi de, bu bakis agisina uygun bir sekil almigtir. Onun bagislayici
ve lyi kalpli bir imparator oldugu gergedi aryalarinda da gugli bir sekilde
sunulmaktadir. lkinci perdede Sesto’yu kurtarmak igin verdigi savas ise, bu yonaniin

kaginimaz bir érnegidir.

Tito'yu gizliden gizliye seven Vitellia, imparatorun kendisini kligimsedigini
distindGdu igin, suikastgilari ona kargi kiskirtmaktadir. Agilis sahnesinde kaprisli bir
tablo c¢izen geng kadin, birinci perdedeki 10 numaral trio’da bencil fakat ayni
zamanda igglidilerinden dolayt aci geken bir durum sergiler. O hem intikama

susamig hem de aci geken bir karakterdir.

Vitellia'y1 seven ve bu ylizden de onun kot arzularina alet olan Sesto ise,
gergek asigi ve pismanlik duygularini temsil eden bir karakter olmakla birlikte, iki
bliyik aryast ve ansambl'larin birgogundaki baskin partisi ile esgit derecede

odullendirilen bir roldir.

Diger iki karakter ise, Sesto’nun kizkardesi Servilia ve ona agik olan Romali
asil Annio’dur. Tabii ki bir de muhafiz komutani ve Tito’'nun dert ortagi olan Publio

vardrr.
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Bu karakterlere kisaltilan dialoglarla ya da olayin isleyis sekliyle insancil
nitelikler kazandiriimigtir. Recitativo accompagnato’nun kullanimi gelenekseldir;
ancak aryalar farkhiiklar goésterir. “Ritornello” kullaniimayan bu aryalarda birinci
bélime donis ¢ok az gérinmekie birlikte, hemen hemen bir cogu yo§un ve gabucak
yikselen bir model (zerine kuruludur. Mozart, Servilia ve Publio igin buffo sadeligi,
Annio icin biraz daha gelismis olmakla birlikte yine de net bir bicem kullanirken,
operanin {i¢ ana karakteri (izerinde 6zenle durmustur. Cesaret Mazzola'ya oldugu
kadar Mozart'a da aittir. Bundan dolayi besteci bu operasinda iki uzun aryaya yer
vermigtir. Bunlar operanin en Unli aryalari olarak kabul edilen Sesto’nun 19
numaral ve Vitellia'nin, yapiti final sahnesine tagiyan 23 numarali rondo aryalaridir.
Her ikisinde de yazih olan obbligato klarnet partileri Anton Stadler tarafindan
calinmistir. Cesaret i¢in duyulan gereklilik dylesine zorlayicidir ki, Mozart Tito’nun
20 numarali aryasini butinayle 6n plana gikartmistir.

En yodun 6zginlik ansamblarda olup, buniarin birgcogu psikolojik zittagmalar
Uzerine kuruludur. Birinci perdedeki halk tipi dletler, Die Zauberfléte'nin bigemine
yakindir. Buna karsilik trio’lar, buffo metinlerinin trajik durumlara da uygunluk
gosterdigini ortaya koyar. 10 numarah trio'da Tito'nun kendisiyle evlenmek igin
sectigi Vitellia saskinhgmni yansitirken diger bir yanda, onun duygularina sahitlik
eden Annio ve Publio, bu hisleri tamamen yanlig yorumlarlar. 14 numaral trio’da ise
bir yanda Publio tarafindan yakalanan Sesto’nun, endise ve korku igindeki sevgilisi
Vitellia’dan ayriimak zorunda kaligi, dier bir yanda da Publio’nun Sesto’ya karsi
hissettigi ve 6niine ge¢emedidi acima duygusu yansitiimaktadir. Sesto ve Annio’nun
sdyledi§i 3 numarali Unlo “dGettino”, 24 olgliden olusup, opera seria'da pek

rastlanmayan bir kisaliga sahiptir.

Mars ve korolarin seslendirdigi dekoratif pargalar ise kisa olmalarina kargin
canli ve carpicidirlar. Birinci perdenin finalinde, alevler iginde kalan baskentin
lzerilerinde yaratti§i korkuyu dokunakli bir anlatimla yansitan sahne arkasindaki

koro, tamamen Mozart'in yaratici gtictinin bir Grintdar.

Bestecinin Londra’da sahnelenen (27 Mart 1806) ilk operasi olma 6zelligini
tagtyan La clemenza di Tito, 1840 yilina dek Mozart'in en ¢ok sahnelenen ve basimi
en sik yapilan yapiti olma ¢zelligine sahiptir. Bu tarihten sonra, repertuvardaki
onemini kaybeden ve ara sira oynanmak {izere yeniden ele alinan La clemenza di
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Tito, daha sonra kituphanelerin tozlu raflarina geri donmdistir. Higbir zaman
butiinllyle modern repertuvara dahil olamayan ve 2.Diinya Savagi'na dek hakkinda
birgok elestiriler yapilan yapit simdilerde ise, opera seria alaninda yapilan reform
hareketine atilmig dogru bir adim olarak nitelendirilir.
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SONUG

Gergekte Mozartda opera seria'yi tanima amacilyla basgladigim
arastirmalarim beni, 17. ve 18. yy opera tarihinin derinliklerine g¢ekti; ¢lnkl
kargilagtigim her yeni baslk, isim ya da terim bana, opera seria’nin kurulusuna
zemin hazirlayan derin ve uzun bir slre¢ oldugunu gdsterdi. Sinirlandirmam
gereken bu uzun zaman dilimi, “Aydinlanma” nin hareketinin ardindan degisen
konsef gelenegdi, mizigin soylularin saraylarindan ¢ikarak halkla bulugmasi ve
surekli agilan opera evieriyle birlikte, Venedik operasinin dogusu ve ¢okisu ile

basgliyordu.

Buttin bu gelismelerin uzantisinda Arkadia Akademisi’nin belli kurallarla
gerceve igine aldi§i edebi reform ve lItalyan besteci Alessandro Scarlattinin
onculigande, gercek yapisina 1720'lerde kavusan opera seria’nin dogusu, beni

arastirmaya yonlendiren ilk basliklari olusturdu.

“Opera seria’'nin baslica 6zellikleri” adi altinda topladigim kuigtk baglhklar ise,

bu bilmecede cevaplanmasi gereken énemli birer soru gibiydi.

18.yy’in sonlarina dogru kendi iginde birtakim degisikliklere ugrayan opera
seria ile birlikte amagladigim noktaya biraz da yaklasmig oldum.

Sirada tezimi yazmamda bana esin kaynagi olan Mozart'in bu tirdeki 4
operasl vardi; ancak oncelikle “mizigin dahi gocugu” olarak adlandirilan bestecinin

opera sanatindaki yerini kisaca yansitmam gerekiyordu.

Galismamin son bolimiinde hedeflerime birer birer ulagsmaya bagladigimi
gbrdim. Her birinin farkli ve bir o kadar ilging yazilis éykileri olan “Mitridate, Re di
Ponto”, “Lucio Silla”, “Idomeneo” ve “La clemenza di Tito” operalari, bagladi§im bu
gizemli ve heyecanli yolculugun son duraklarini olugturuyorlardi.

Mozart, gergekten de bir dahiydi. Gen¢ yasina ve yasadiji birgok

olumsuzluga karsin o, her zamanki gibi blyileyici glzellikte yapitlar vermeyi

basarmisti.
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Neden-sonug iligkisinin bir uzantisi olan bu tarihsel stregte “Opera seria ve
Mozart” benim igin bitirilmesi gereken zor ve karmasik bir bilmece gibiydi. Umarim
bu son kelimelerle, geride kalan bosluklart da doldurabilmisimdir.
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