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OzET
Tiyatro oyununun dramatik aksiyona katkida bulunan gérsel égelerinin
basinda kostiim gelmektedir. Tiyatro kostiimiimiin tarihsel gelisimi, sahne
giysisinin tarih boyunca kazandid: iglevleri ve tagidigi 6zellikleri de gdsterir.
Bati Tiyatrosu’nda Antik Yunan déneminden giiniimiize kadar sahne kostiimii,
cesitli degisimler gecirerek geligmigtir. Kuramsal her yenilik, sanatta oldugu
gibi tiyatro kostiimiinde de bir degisiklikle sonuclanir.

Tirk Tiyatrosu’nun Bat Tiyatrosu’ndaki bu sanatsal degisimleri ve
tiyatro kostiimii gelisimini yagamadigi goriiliir. XIX. Yiizyilda batihiagmayla
birlikte Tiirk Tiyatrosu’'nda gostermeci anlatimdan benzetmeci anlatima
gecilmistir. Tirkler Bati Tiyatrosu’nu yabanci azinliklardan izleyip onlann
oyunlarinda gordiikleri dekor ve kostiimleri taklit etmiglerdir. Yabanc tiyatro
topluluklari, Tirkiye’den ayrilirken dekor ve kostiimlerini buradaki topluluklara
birakmiglardir. Dariilbedayi’nin kuruluguyla birlikte,Muhsin Ertugrul’un tiyatro
teknigine verdigi énemle karsilagilir. Ancak bu dénemde bilingli bir kostiim
tasarim yoluna gidilmemistir. Yabanci kitaplardaki oyun fotograflarinda
gorilen kostiimlerin aynisi uygulanmistir.

1940’ yillarda Devlet Konservatuar’nin kurulusuyla Dbirlikte,
Akademi’den mezun olanlarin yurt disinda tasarim egitimi aldiklari gériilir.
1957°de istanbul’da Akademi’ de Tiyatro Dekoru ve Kostiimleri Bélumii, 1960
ve 1970’lerde Tiyatro Béolimleri’nin aciigiyla tasanmcilar yetismeye
baglamistir. Tiirk Tiyatrosu’nda rejisorliik egitimi almamis cesitli ydnetmenler,
dekor ve kostiim sanatcisini ve kendini gelistirme yoluna gidememistir.
Elestiri mekanizmasinin yetersiz isleyigiyle, degisen ve gelisen yizyihmizda
cagin gerisinde kalan kostim tasarimcilan da yeni séylemler
gerceklestirememis, atihmlar yapamamistir.

Tezin konusu icindeki, Osmanl sarayini konu alan tarihsel oyunlarin
tasanmlarindaki kostiim uygulamalarinda hep aslina uygunluk anlayisi
goriliir. Seyircinin beynine yonelip yeni anlamlar kazanmasini saglayan
kostiim tasanmlan yapilamamistir. Bunun icin &ncelikle, saglam bir
dramaturgik ¢6ziimlemeden sonra yeni bir bakis acisiyla oyun
yorumlanmalidir. Yani oyunun dramatik yapisinin ne demek istedigi,
kostiimlerde bi¢im, renk ve doku kullanilarak anlatiimalidir.




ABSTRACT

Amongst the visual components that contribute to the dramatical action off a
play, costume is the foremost. The historical development of the theatre
costume points out the functions stage costume has abtained, and the
features it includes throughout the history. In western theatre, stage costume,
from Ancient Greek up to today, has grown up by undergoing various
transformations. Every renovation in stage costume results in a variation as in
art.

It is obvious that Turkish Theatre has not experienced the same artistic
transformations and the development of the stage costume as in western
theatre. In the 19. Century there was a shift in Turkish theatre from a exhibitive
expression to a imitative one accompanied with the accidentaliziation. Turkish
people watched the western theatre thanks to the minorities and imitated the
sceneries and costumes they had seen in their plays. Foreign theatre
societies left their sceneries and costumes while leaving. With the foundation
of Dariilbedayi Muhsin Ertugrul gave a great importance to the dramatical
technique. Yet, an aware costume representation was not in question. The
same costumes seen on the play photographs in foreign books were applied.
In 1940s, following the foundation of State Conservatory, artists gratuated
from the Academia went abroad for training of representation. In 1957
Department of Theatre scene and costume was opened and this was followed
by the others in 1960s and 70s by educating designers. Turkish theatre has.
few directors who have trained in its own field. Therefore, directors haven’t
followed the way to develop themselves and their costume designers. On
account of inefficient criticism mechanism costume designers who can not
keep up with a changing and growing era have not able to create new
discourses and attempts. An understanding of suitability to original is always
seen for the costume applications in the representations in the plays
concerned. Costume representations that provide new meaning by inclining
towards audiensce’s brain could not be created. For that end, at once, the play
should be interpreted with a fresh point of view following a sound
dramaturgical analysis, to say, what means the dramaturgical structure of the
play should be expressed by using form, colour and frame.
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ONSOZ

Giyside bicimsel dedisim, insanhk tarihinde medeniyetlerdeki sosyal
degisimierin tum ozelliklerini yansitir. Giysi, vicudu 6rten ve sisleyen cesitli
parcalardan olugmaktadir. Giysi, iklim, doga ya da mevsimler gibi dis etkenlere bagl
olarak degisim goésterir. Kiginin, o toplum igindeki sosyal diizeyini, yasini, ruh halini,
giydigi kostiimi, sacinin rengi, sekli ve yaptidi makyajla anlamak mimkanddr.
Gorsel sahne iginde bir anahtar unsur olarak kargimiza cikan kostlimler de
oyuncularca giyilen tim beden aksesuarlarini, elbiselerini, sa¢ sekliyle birlikte tim
bagliklari, yiz ve vicut makyajiyla ilgili her seyi kapsamaktadir. Geligen sanat
akimlarina goére bigimlenen tiyatro kostimleri de batih sanatgilar tarafindan her
oyunda yorumlanarak yeni ufuklara, yeni dramatik tasarilara dogru yol alinmistir.

Batidaki tiyatro kostim tasariminda yasanan gelisimin Tirk Tiyatrosu’na
yansimamasl, tiyatromuza 6zgl kostim tasarimini da var edememistir. 1940
ytlardan sonra yetigen kostim tasarimcilarimiz yurt digindan gelen yénetmenlerin
iste§i ve destegiyle tasarimlarini geligtirmiglerdir. XXI. yy. Tark Tiyatrosu'nda ana
soruniardan biri de, gegmisin tiyatrosal stillerini o denli iyi bilmeyen yénetmenlerin,
oyunu orijinal yapimina dayanan bir stilde sunma disincelerinin, kostiim
tasarimcilarini geligtirememis olmasidir. Bu digtncenin yodun olarak gérildigu tar,
Osmanh sarayinda gegen tarihsel Tirk oyunlaridir. Bu oyunlarin kostimlerini yapan
tasarimcilar, oyunun gectigi doénemi sahneye tasimak disinda yeni bir anlayig
getirememiglerdir. Bu anlayig, tarihi bir kostlim muizesi gésterisinden baska bir sey
degildir. Batih tasarimcilanin XX. yy.’ a geciste biraktiklart bu anlayigla kostim
tasarimi yapma disgincesi, Glkemizde hala slrmektedir. Bu duglinceden yola
cikarak, Turk Tiyatrosu'nda 6zellikle Osmanl sarayinda gegen tarihsel oyunlarin
kostim tasariminda, ginumuiz seyircilerine seslenecek kostimlerin yaratiimasi

sorunu, tiyatro bilimsel agidan irdelenecektir.

Calismam sirasinda ¢ok yonlll bir arastirma yapmak amaciyla, 6ncelikle,
Turkge kaynaklarin azligindan dolayi yabanci dilde yayinlara yénelinmistir. Bu
kaynaklarin Tirkge'ye uzunca bir sirede cevriimesinden sonra Izmir, Ankara,
[stanbul Devlet Tiyatrosu Belgelikleri, Istanbul Sehir Tiyatrosu Kiitliphanesi ve
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Belgeligi, Ankara Milli Kitiiphanesi, Y.0.K. Tez Merkezi, Bilkent Universitesi
Kitiphanesi ve D.E.U. Gizel Sanatlar Fakilltesi Kiitiiphanesinde Cumhuriyet
déneminde sahnelenmig tim tarihsel oyunlarin fotograf, broslr ve gizimierine
ulasmaya calistim. Bazi belgeler teknik yetersizlikten dolayr net bir sekilde
fotograflanamamigtir. Ayrica yine Ankara, Istanbul, lzmirdeki Devlet Tiyatrolar ve
Istanbul Sehir Tiyatrolar’ndaki yaklasik yirmi kostiim tasarimcisi, dekorator, 1§k
tasarimcisi, oyuncu, yénetmenle gérigmeler yaptim. Bu goériigsmelerde yasanan en
buyik guglikler, bazi kisilerin gorigsme yapmaktan kagmasi, gériisme yapanlarin
ellerinde fotograf, eskiz, brogir v.b. dokimanlarin bulunmamasi ve birkag ciimleyle
yanitlarin gegistirilmesiydi. Bunlarin diginda tezime katkida bulunmak amaciyla
benimle iki,u¢ kez gbrismeyi kabul edip ellerindeki gorsel kaynaklari benimle
paylasan, yillarini bu sanata vermis degerli sanatgilarin oldugunu da séylemeliyim

Bittn bu bilgiler 1siginda tiyatrodaki goérsel gdstergelerden biri olan sahne
kostiminiin tiyatro tarihindeki yeri irdelendikien sonra tiyatroda sahne kostimii
tasariminda hazirlayici sireglerin incelenmesi, ikinci bolimde kostlim tasariminin
Ulkemizdeki geligiminin, Osmanli sarayini konu alan tarihsel oyun uygulamalarinin
verilmesi ve Uglinct bélimde de tezin konusu igindeki model oyunlarin analizleri
yapilip, bicim, renk ve dokunun bu oyunlarda nasil yerlestirilecedi orneklerle
anlatilarak, kostim tasanminin oyunun dramatik aksiyonuna etkileri vurgulanmistir.

Tez konumu segctigim ilk ginden bu yana dislnceleriyle, iyiligiyle, sevgisiyle
actigi yollarda ilerlememi saglayan danigmanim Yrd. Dog. Dr. Aysegill Oral Ozer'e
ve lisans egitimimden bu yana destegdini aldiim bagta Prof. Dr. Murat Tuncay, Yrd.
Dog. Dr. Deniz Mutlu, Prof. Dr. Ozdemir Nutku olmak (zere yetismemde,
calismalarimda beni destekleyen tim hocalarima tesekkir ederim. Bu galismam
sirasinda gorisleriyle bana destek olan Hale Eren, Zuhal Soy, Sevgi Tirkay, Fatma
Goérgu, Turkan Kafadar, Ginyliz Demirkan,Hilya Tezcan, Tamer Levent, Engin
Ozsayin...,gevirilerin bir béliminG yapan Dr. Ali Aycila, dostlugunu, yardimlarini
esirgemeyen Ozlem Aliyaziciodlu, Filiz-Emre Keskin, Miserref Oztiirk ve diger
arkadaslarima tesekkir ederim. Yogun tez caligmamda gosterdikleri sevgi ve sabir
icin kizim Ayse Naz'a, anneme, esime ve aileme de sonsuz tesekkurler.

Selda Kulluk Yerdelen

{zmir-2003

viii



SAHNE KOSTUMUNDE TASARIM VE OSMANLI SARAYINI KONU ALAN
TARIHSEL OYUNLARDA KOSTUM ANALizi

YEMIN METNI I
TUTANAK il
YOK DOKUMANTASYON MERKEZI TEZ VERI FORMU Y,
OzZET Y
ABSTRACT VI
ONsOz VI
[CINDEKILER IX
KISALTMALAR Xli
RESIM VE CIZiM LISTESI X1l
GIRIS XX

1.BOLUM:
SAHNE KOSTUMOU TASARIMINDA HAZIRLAYICI SURECLER
I.A- KOSTUM TASARIMI ICIN OYUN METNININ ONEMI

[.B- YONETMEN ILE KOSTUM TASARIMCISI ETKILESIMI
|.C- SAHNE TASARIMCISI ILE KOSTUM

w N

TASARIMCISININ ILiSKISI 5
1.D- ISIK TASARIMCISI ILE KOSTUM

TASARIMCISININ iLISKISI 6
I.E- OYUNCU ICIN KOSTUMUN ANLAMI 9
|.F- KOSTUM TASARIMCIS! ICIN ARASTIRMA, PLAN VE

LISTELERIN ONEMI 11

I.G- KOSTUM TASARIMCISININ DRAMATURGIK GALISMASI 13
I.H- KOSTUM TASARIMCISININ TASLAK VE

ESKIZ CALISMASI 14
[.H.1. On Taslaklar, Diizenlemeler Ve Gorts Aligverisi 15
I.H.2. Kostlim Eskizlerinin Olugumu 16

I.H.2.a) Tasarim Ogeleri 18



I.H.2.b) Tasarmda Gizgi, Olgu,

Bigim ve Oran Kullanimi 21
I.H.3. Kostlim Tasariminda Karakteri Yorumlama 24
I.H.3.a) Kostiim Tasariminda Stil Problemi 25
{.H.3.b) Karakter Yorumunda Renk Kullanimi 27
1.H.3.c) Sahne Kostliminde Kumasin Segimi 31
1.H.3.d) Kostiim Yapiminda Kalip Kullanimi
Ve Kesimi 33
I.H.3.e) Kostiim Provalari 35

I.H.3.f) Kostimuin Tamamlayicisi Olarak
Aksesuar Ve Sisleme 36

I1.BOLUM :

CUMHURIYET DONEMi TURK TIiYATROSUNDA
OSMANLI SARAYINI KONU ALAN TARIHSEL OYUN UYGULAMALARI

Il.LA- TARIHSEL OYUN 39
li.B- CUMHURIYET DONEMI TURK TIYATROSUNDA 55
KOSTUM TASARIMI

I.C- CUMHURIYET DONEMI TURK TIiYATROSUNDA1950-2000 YILLARI
ARASINDA OSMANL! SARAYINI KONU ALAN TARIHSEL

OYUN UYGULAMALARI 72

n.BOLOM :

OSMANLI SARAY YASAMINI KONU ALAN ORNEK OYUNLAR UZERINDE

KOSTUM ANALIzZi
HEL.A- KOSTUM TASARIMCISININ OYUN ANALIZI 114
I11.B- OSMANLI SARAY YASAMINI KONU ALAN OYUNLARDA
KOSTUM ANALIZI
I11.B.1- Bigim Ve Cizginin Kullanim 121
111.B.2- Algi Psikolojisine Dayanarak Renk Kullanimi 140

I11.B.3- Doku Kullanimi 154



SONUC
KAYNAKLAR

EKLER

EK 1- TIYATRODA KOSTUM TASARIMI GELISiMi
EK 2- PANTONE RENK-KELIME BIRLIGi

EK 3- GORUSMELER

EK 4- OYUN ANALIZi TABLOLARI

170

175

182

183

199

202

229

xi



A.g.e.
Bkz.
ist.

s.

ss.
Yay.
Cev.
.B.S.T
D.E.U.
M.E.B.
Ens.
1.0,
G.S.F.
T.R.T.

A.U.D.T.C.F.

M.S.U.
Y.OK.

KISALTMALAR

adi gegen eser
Bakiniz
Istanbul
sayfa
sayfadan sayfaya
Yayinlari
Ceviren
Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar:
Dokuz Eyiill Universitesi
Milli Egitim Bakanhgi
Enstitu
istanbul Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesi
Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu
Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakdiltesi
Mimar Sinan Universitesi
Yiksek Ogretim Kurumu



RESIM LISTESI

Resim 1.Aiskylos’un “Persler “Oyunundan Bir Sahne

Resim 2. Hercules, Fliit Sanatgisi ve Satir Oyuncularindan Biri
Resim 3. Antik Yunan’da Komedyada Kari ve Koca Tipleri
Resim 4. Roma Dénemi’nde Komedya Oyunculan

Resim 5. Ortacag Dénemi’nde Mansiyon icindeki Oyuncular
Resim 6. Bir Ortacag Sanat¢isinin Tasarladigi Cehennem Girigi

Resim 7. Ronesans’ta 1595'te “Titus Andronicus” Oyunundan Bir
Sahne

A. Resim 8. Arlecchino Kostiimii

Resim 9. Pantalone Kostiimii

B. Resim 10. Capitano Kostiimii

Resim 11. 1611’de Inigo Jones Tarafindan Cizilen Bir Kostiim

Resim 12. 1650°de Torelli’'nin "Andromeda “Oyunu icin Tasarladigs
Kostimler

Resim 13. Moliere Dénemi Erkek Kostiimii

Resim 14. Moliere Dénemi Kadin Kostiimii

Resim 15. 1672’de Palais Royal’de Moliere’in” Bilgi¢c Kadinlar” Oyunu
Resim 16. 1777°de Sheridan’in Skandallar Okulu Oyunu

Resim 17. 1775’te “Romeo ve Jiiliet “Oyunundan Bir Sahne

Resim 18. 1776’da Macbeth ve Lady Macbeth

Resim 19. 1777’de Demetrius Karakterinde Garrick Adli Oyuncu
Resim 20. 1795’te Pharnaces Karakterinde Lewis Adli Oyuncu

Resim 21. 1776’da Zanga Roliinde Massap Adli Oyuncu

Resim 22. 1778’de Bajazet Roliinde Massap Adli Oyuncu

Resim 23. 1778’de Falstaff Roliinde Henderson Adi Oyuncu

Xiii



Resim 24. 1776’da Kleopatra
Resim 25. 1779’a Kralice Elizabeth
Resim 26. 1874’te Macbeth Roliinde Irwing

Resim 27. Moskova Sanat Tiyatrosu’nda Cekhov’'un Oyunlarindaki

Karakterler
Resim 28. 1912’de Gordon Craig’in Tasarimlarindan Biri
Resim 29. Bauhaus Kostumleri
Resim 30. Triadic Ballet Kostiimlieri
Resim 31. Brecht’in “Ana”Oyunundan Bir Sahne
Resim 32. 1985’te Peter Brook’un” Mahabbarata” Oyunundan Bir Sahne

Resim 33. Ankara Devlet Tiyatrosu ,1990-91, Giing6r Dilmen’in” Deli

Dumrul” Oyunu

Resim 34. Ankara Devlet Tiyatrosu, 1990-91, Giing6r Dilmen’in” Deli

Dumrul “Oyunu

Resim 35. Ankara Devlet Tiyatrosu 1984-85, Ergin Orbey’in” Belgelerle
Kurtulug Savasi” Oyunu

Resim 36. Ankara Devlet Tiyatrosu, 1984-85, Ergin Orbey’in”Belgelerle
Kurtulug Savagi1” Oyunu

Resim 37. istanbul Sehir Tiyatrolar ,1994-95,Haldun Taner’in “Go6zlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim” Oyunu
Resim 38. Trabzon Devlet Tiyatrosu,1995-96, Miisahipzade Celal’in

“Fermanh Deli Hazretleri” Oyunu
Resim 39. Ankara Devlet Tiyatrosu,1986-87,Dincer Siimer’in “Maviydi
Bisikletim” Oyunu

Resim 40. Dariilbedayi,1927-28,Shakespeare’in “Hamlet “Oyunu
C. Resim 41. Dariilbedayi,1940-41,Lessing’in “Emilia Galotti “Oyunu

Resim 42, Dariilbedayi,1938-39,Shakespeare’in “Yanhghiklar

Komedyas1” Oyunu

Resim 43. $ehir Tiyatrolar,1953,Molnar’in” Liliom” Oyunu

Xiv



Resim 44. Sehir Tiyatrolari,1663-64,Brecht’in” Sezuan’in lyi insanm”
Oyunu

Resim 45. Sehir Tiyatrolari,1994-95, Turan Oflazoglu’nun” Cem Sultan”
Oyunu

Resim 46. Sehir Tiyatrolar1,1994-95,Turan Oflazogiu’nun “Cem Sultan
“Oyunu

Resim 47. Sehir Tiyatrolari,1994-95,Turan Oflazoglu’nun “Cem Sultan”
Oyunu

Resim48. Ankara Devlet Tiyatrosu,1980-81,Turan Oflazogiu’nun “Geng
Osman “Oyunu

Resim 49. Ankara Devlet Tiyatrosu,1985-86,Turan Oflazoglu’nun” Geng
Osman”Oyunu

Resim 50. Ankara Devlet Tiyatrosu,1985-86,Turan Oflazoglu’nun” Geng
Osman” Oyunu

Resim 51. Ankara Devlet Tiyatrosu,1985-86,Turan Oflazoglu’nun “Geng¢
Osman” Oyunu

Resim 52. Ankara Devlet Tiyatrosu,1985-86,Turan Oflazoglu’nun” Geng
Osman” Oyunu

Resim 53. Trabzon Devlet Tiyatrosu,1989-90, Turan Oflazoglu’nun
“Gen¢ Osman “Oyunu

Resim 54. Ankara Deviet Tiyatrosu,1958, Orhan Asena’nin “Hirrem’
Sultan” Oyunu

Resim 55. Ankara Devlet Tiyatrosu,1958,0rhan Asena’nin Hurrem
Sultan “Oyunu

Resim 56. Ankara Devlet Tiyatrosu,1979-80,0rhan Asena’nin “Hirrem
Sultan” Oyunu Resim 57.Ankara Devlet Tiyatrosu,1979-80,0rhan
Asena’nin” Hiirrem Sultan “Oyunu

Resim 58. istanbul Sehir Tiyatrosu,1999-2000,0rhan Asena’nin” Hiirrem
Sultan” Oyunu

Resim 59. istanbul Sehir Tiyatrosu,1999-2000,0rhan Asena’nln “Hirrem
Sultan Oyunu.

XV



Resim 60. istanbul Sehir Tiyatrosu,1999-2000,0rhan Asena’nin “Hiirrem

Sultan “Oyunu

Resim 61. Ankara Devlet Tiyatrosu,1982-83,0rhan Asena’nin” Ya Devlet

Baga Ya Kuzgun Lese” Oyunu
Resim 62. Ankara Devlet Tiyatrosu,1982-83,0rhan Asena’nin “Ya Devlet

Baga Ya Kuzgun Lese” Oyunu

Resim 63. istanbul Sehir Tiyatrosu,1985-86,0rhan Asena’nin” Ya Devlet
Basa Ya Kuzgun Lese”Oyunu

Resim 64. istanbul Sehir Tiyatrosu,1985-86,0rhan Asena’nin” Ya Devliet
Baga Ya Kuzgun Legse” Oyunu

Resim 65. Sivas Devlet Tiyatrosu,1999-2000,0rhan Asena’nin “Ya Devlet

Basa Ya Kuzgun Lege”Oyunu
Resim 66. Sivas Deviet Tiyatrosu,1999-2000, Orhan Asena’nin “Ya

Devlet Baga Ya Kuzgun Lese”Oyunu

Resim 67. Sivas Devlet Tiyatrosu,1999-2000,0rhan Asena’nin “Ya
Devlet Baga Ya Kuzgun Lese” Oyunu

Resim 68.Ankara Devlet Tiyatrosu,1980-81, Yilmaz Karakoyunlu’nun”
Sokullu “ Oyunu Resim 69.Ankara Devlet Tiyatrosu,1980-81,Yilmaz
Karakoyunlu’nun “Sokuiiu “Oyunu

D. Resim 70., Ankara Devlet Tiyatrosu ,1980-81,Yiimaz

Karakoyunlu’nun” Sokullu”Oyunu

Resim 71. Ankara Devlet Tiyatrosu,1970-71, Turan Oflazogiu’nun”
IV.Murat “Oyunu

Resim 72. Ankara Devlet Tiyatrosu,1997-98, Turan Oflazogiu’nun
“IV.Murat “Oyunu

Resim 73. Ankara Devlet Tiyatrosu,1967, Turan Oflazoglu’nun “Deli
ibrahim” Oyunu

Resim 74. Ankara Devlet Tiyatrosu,1987, Turan Oflazoglu’nun” Deli
ibrahim Oyunu

Resim 75. Ankara Devlet Tiyatrosu,1981-82, Turan Oflazoglu’nun”

Kdsem Sultan” Oyunu




Resim 76. Ankara Devlet Tiyatrosu,1981-82, Turan
Oflazoglu’nun”Késem Sultan” Oyunu

Resim 77. Ankara Devlet Tiyatrosu,1981-82, Turan Oflazoglu’nun”
Késem Sultan” Oyunu

Resim 78. Ankara Devlet Tiyatrosu, 1957-58, C.Esat
Arseven’in”lll.Selim” Oyunu

Resim 79. Ankara Devlet Tiyatrosu, 1978-79, C.Esat Arseven’in”
lL.Selim” Oyunu Resim 80. Ankara Devlet Tiyatrosu, 2000-2001, C.Esat
Arseven’in” lIl.Selim “Oyunu

Resim 81. Ankara Devlet Tiyatrosu,1963, Orhan Asena’nin “Tohum ve
Toprak” Oyunu '

Resim 82. Ankara Devlet Tiyatrosu,1963, Orhan Asena’nin “Tohum ve
Toprak” Oyunu

Resim 83. Ankara Devlet Tiyatrosu,1963, Orhan Asena’nin “Tohum ve
Toprak” Oyunu

Resim 84. istanbul Devlet Tiyatrosu,1987, Orhan Asena’nin “Tohum ve
Toprak” Oyunu

Resim 85. istanbul Devlet Tiyatrosu,1987, Orhan Asena’nin “Tohum ve
Toprak” Oyunu

Resim 86. Ankara Devlet Tiyatrosu,1999-2000, Yiimaz
Karakoyunlu’nun”Once insan” Oyunu

Resim 87. Ankara Deviet Tiyatrosu,1999-2000, Yilmaz
Karakoyunlu’nun”Once insan” Oyunu

Resim 88. Ankara Devlet Tiyatrosu,1999-2000, Yilmaz
Karakoyunlu’nun”Once insan” Oyunu

Resim 89. Ankara Devlet Tiyatrosu,1999-2000, Yiimaz
Karakoyunlu’nun”Once insan” Oyunu

Resim 90. istanbul Sehir Tiyatrosu,2000-2001, Yiimaz
Karakoyunlu’nun”0Once insan” Oyunu

Resim 91. istanbul  Sehir  Tiyatrosu,2000-2001, Yilmaz
Karakoyunlu’nun”Once insan” Oyunu

xvii



Resim 92. istanbul  Sehir
Karakoyuniu’nun”Once insan” Oyunu

Resim 93. istanbul  Sehir
Karakoyunlu’nun”Once insan” Oyunu

Resim 94. istanbul  Sehir
Karakoyuniu’nun”Once insan” Oyunu

Resim 95 istanbul  Sehir
Karakoyunlu’nun”Once insan” Oyunu

Tiyatrosu,2000-2001,

Tiyatrosu,2000-2001,

Tiyatrosu,2000-2001,

Tiyatrosu,2000-2001,

Yiimaz

Yiimaz

Yilmaz

Yimaz

Resim 96. Shakespearin “Kral Lear” Oyununun Cagdas Kostiim

Tasarmi

Resim 97. Kanuni Sultan Siilleyman”in Portresi

Resim 98. Hiirrem Sultan’in Portresi
Resim 99. IV.Murat'in Portresi

Resim 100. lil.Selim’in Portresi
Resim 101. Mithat Pagsa’nin Portresi
Resim 102. ll.Abdilhamit’in Portresi
Resim 103. Padisah Kaftani

Resim 104. Hiirrem Sultan’in Portresi

Resim105.Rumi Desenli Kaftan

Resim106. Buhari’nin Kemanli Kadin Minyatiirii

xviii



E. CiziMm LISTESI

Cizim 1. Turan Oflazogiu’nun” Cem Sultan” Oyununda Cem Sultan
Karakterinin Kostiimu

Cizim 2. Turan Oflazogiu’nun” Cem Sultan” Oyununda Cem Sultan

Karakterinin Kostiimii

Cizim 3. Turan Oflazoglu’nun” Cem Sultan” Oyununda Bayezt

Karakterinin Kostimi

Cizim 4. Orhan Asena’min “Hirrem Sultan” Oyununda Kanuni Sultan

Siilleyman Karakterinin Kostiimii

Cizim 5. Orhan Asena’nin “Hiirrem Sultan” Oyununda Kanuni Sultan

Siilleyman Karakterinin Kostiimii

Cizim 6. Orhan Asena’nin “Hiirrem Sultan” Oyununda Hiirrem

Karakterinin Kostiimi

Cizim 7. Turan Oflazogiuv’nun “IV.Murat “Oyununda IV.Murat

Karakterinin Kostiimii

Cizim 8. Turan Oflazogiu’nun “IV.Murat “Oyununda Késem Sultan

Karakterinin Kostiimi

Cizim 9. Turan Oflazoglu’nun “IV.Murat “Oyununda Koésem Sultan

Karakterinin Kostiimi

Cizim 10. Turan Oflazoglu’'nun” Ill.Selim” Oyununda Il.Selim

Karakterinin Kostiimii

Gizim 11. Turan Oflazoglu'nun ” |lll.Selim” Oyununda Mihriban
Karakterinin Kostiimi

Cizim 12. Orhan Asena’nin “Yildiz Yargilanmasi” Oyununda Mithat Paga

Karakterinin Kostimii

Cizim 13. Orhan Asena’nin “Yildiz Yargilanmasi” Oyununda
ll.Abdiilhamit Karakterinin Kostiimii

Cizim 14. Orhan Asena’nin “Yildiz Yargilanmasi” Oyununda
I1.Abdiilhamit Karakterinin Kostiimii

XixX



GIRIS

insanoglunun uzun sliren ge¢misinden, ginimuaze kadar, viicudunu &rtmesi
bir ihtiyag olarak slregeldigi igin giyim 6ncelikle kendini dig etkenlerden koruma
ihtiyacina yanit verir. Ama, “kiyafet’ kelimesinin anlami s6z konusu oldugunda,
tanimlar; bir tlkeye ya da bdlgeye ait, belirli bir ddnemde, belitli bir sinif tarafindan
giyilen elbise modas| yada tarzina génderme yaparlar. Dinyanin, viicudu kumasla
sarmanin olanaksiz oldugu en sicak bélgelerinde bile insaniar, bu tanima uyacak
hem cesitli nesneler, hem de aksesuarlar tasarlamiglardir. Tasarlanan ve segilen
nesneler olarak kiyafetler, fiziksel varigimizin ve dig gorlntimuzin blylk bir
kismini yansitmamiza yardim ederek bizim tamimlanmamizi saglayan igaretlerdir.
Kiyafetler, doga, hava ve iklimlerin 6ngérdiigl gereklilikleri yerine getiren nesneler
olarak viicudu 6értme ihtiyacini yerine getirmektedirler. Insanlarin dénemler boyunca

giydigi kiyafetler, gesitli intiyaglarina yanit vermistir.

Birgok bilim adami, nesneler ve insanlarin birbirlerini etkilemesinden dogan
intiyac kavramina ¢esitli modeller Uretmiglerdir. Bu modellerin en geligmis
orneklerinden biri Moles tarafindan 1978 yilinda gelistirilendir.

Kendinin
Farkma Yamsa

, [ Miistesna Thtiyaglar 1 VIl
\ ] I Hitlkmetme ihtiyaf.'l —I ki
[ Dienetim Altmda Tutma Thtirae L‘H

", Devresel
\"a [ JU 1 K T P
" Zenginlikler Estetik Thtivaglar v
v, N
“*.‘ ' Sosyal Etkilegim [htipacy ¥
*,
'l Homenstasis Cevyasel Civvanlik Dhtivan I
r' \ Dy Gevrenin Dafismeslidi Dhtiyam I
} Fizyolajik ve Biyalojk Temal Ihtivaclar I
!

1978* de Moles Tarafindan Geligtirilen ﬁlﬁ}fat;lar Modeli

Ona gére ihtiyaglarin timiinde maddi yagamin unsurlari olarak ya da doyum
getiren araglar olarak géze garparlar. Her ihtiyag karsilandiktan sonra bir (st ihtiyag



devreye girerek tamamlanip diger ihtiyaca yer verir.! Ihtiyag modelini kiyafete
indirgeyecek olursak, ilk énce biyolojik ve fizyolojik ihtiyaglar kargilandiktan sonra
sosyo- psikolojik ihtiyaglar devreye girerler. Kiyafet, fizyolojik ve biyolojik intiyaglarini
tatmin ettikten sonra glvenlik ihtiyacini kargilamaktadir. Gavenlik igindeki insan da
sosyal etkilesime gegerek davraniglarini ona gére belirlemektedir. Sosyal etkilesim
intiyaglari, insanlar arasi iletisim ve iligkinin zenginligi, kolayligina yani yasam
tarzlarn ve sosyal gevrenin zenginligindeki istikrara baglidir. Sosyal yagantidaki bu
zenginlik de toplumdaki estetik ihtiyaglari ortaya ¢ikararak kiyafetlerin degismesi ve
zenginlesmesini saglayacaktir. Boyle olunca da yani estetik ihtiyaglari doyurulan
insan, glgli ve digerlerini denetim altinda tutma ihtiyacini kargilayacaktir. Bunlarin
hepsinin gergeklestigi durumlarda gevre zenginleserek, kisi kendinin farkina vararak,
kendini gergeklestirmeye dolayisiyla da yaraticiiga adim atilmig olur.

Bu yaklasimlarda kostiimlerin, insanoglunun ekonomik, psikolojik, teknolojik
ve entelektiiel gereksinimlerinden dodan maddeci yasamin nesneleri oldugu
kanitlanmistir. Bu baglamda kiyafet, belirli bir teknoloji ve malzemeler tarafindan
yaratilan hissedilir bir igsaret olmak, toplumsal bilince kaydedilmis bir anlam olmak,
toplumsal bir fenomenin tiim sartlarini kapsayarak vurgulananla baglanti kurmak gibi
cesitli esaslardan olusan gostergeler olarak kargimiza ¢ikmaktadirlar 2, Bir igaret,
anlam ve vurgu olarak kiyafetler, fiziksel variimizin ve gériintimuzin buydk bir

kisminin betimlenmesini saglarlar.

Kiyafetleri giyen kigiler, .gesitli gostergeler, karsisindaki insana yada gruba
yansitiriar. Bir konferansta her katilimeinin sdylemek istedi§i konu hakkinda bir fikir
vermesi, konusmaciy! tanimlamaya calisan dinleyiciler igin bir ipucu oldugu gibi-
givilen kiyafete dikkat ederek de kiyafeti tagiyan kiginin sosyal statlist, kaltar
seviyesi ve zevkleri kolaylikla anlasilabilir. Insani kiyafet yaratir tammlamastyla
Michael Gilette bunu bir drnek ve oranla gdyle agiklar:

Janet Elsea tarafindan yazilan The Four- Minute Sell isimli
kitapta 6zetlenmis gectigimiz glinlerde yapilan bir ¢alisma, bir

yabanciyla kargilasmamizin ilk dort dakikalik sirecinde o
kisinin dogasini ve karakterini baglica ama yeterli olmayan su

Bkz., Nuri BILGIN, Esya Sistemleri ve insan Esya lligkileri, Ege Universitesi Yaynlari, lzmir,
1983, s. 79.

Bkz., Petr BOGATYREV, “Costume as a Sign” Semiotios of Art, Matejka & Titonik,
Cambridgemass., London, 1976, s.14.
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¢ fakidre dayanarak anlayabilecegimize isaret etmektedir:
Gériintii: %55; Ses Tonu: %38, bu kiginin ne séyledigi: %7 °.

Bu ornekten anlasilacagi gibi, bir oyuncunun sahneye ¢iktigi anda
seyircilerin Uzerinde yaratacagi ilk izlenimlerin ¢cok énemli géstergeler tasidigi
aciktir. Tiyatro oyunlarinda kullanildiklarinda kostimler, oyunda canlandirilan
karakterleri tanimlamamiza yarayan isaretierdir. Otakar Zich’e gore tiyatro isaretleri
olarak butin tiyatro nesnelerinin iki isareti vardir : ilki ve en bilineni karakteri ve s6z
konusu olayin yerini tamamen tasvir ederek tanimlamak, ikincisi ise tiyatro
oyununda gbrev yapmaktr.* Bu iki isaret, dekor tasarminda gérildugi gibi
tiyatronun ikinci goérsel géstergesi olan kostimde de gérulimekiedir.

Tiyatro kostim sanati, tiyatronun kendisi kadar eskidir. Kostimun ilk kez
tiyatronun temellendigi blyl ritliellerinde hayvan postuna baranip kullanildig
bilinmektedir. Ama karakteri agiklamaya yardim etmek igin dlzenlenen bir 6ge olan
ve oyunun bir butin olarak daha ileri bir yoruma gitmesini saglayan kostiim
tasarimiyla Rdnesans déneminden sonra karsilagilir. Tiyatronun dinin baskisinin
diginda yer aligiyla birlikte bilimsel gelismeler teknik agidan yenilikleri dogurdugu
gibi kostim agisindan da cesitli kostim tasanmlari yapilmistir. Bu geligmeler
ilerledikge dramatik bir etki yaratma arzusu, seyirci igin gittikce daha heyecanli hale

gelen tiyatral bir seriven hazirlar.

Figlre 6nem kazandiran ve oyuncunun daha fazla gértinebilmesini saglayan
bir tarzin Aiskhilos'un (M.O. 525- 456) ve genelde biyik Antik Yunan
tragedyalarinin  déneminde kabul edildigi bilinmektedir.> Yunan tiyatrosunda
temsillerin tim gérsel Uslubu gézden gegirildiginde kostlim ve maskelerin dnemli bir
yeri oldugu gérilir. Bu dénemde kostiim, fizyolojik ve biyolojik temel ihtiyaglar, dis
gevrenin degigsmezligi ihtiyaci, gevresel guivenlik ihtiyaglari kargiladig i¢in korunma
ve Ortinme, guvenlik amaciyla kullaniimistir. Dolayistyla ginlik giysilerin bir takim
degisiklerle (maske takarak, kothornos giyerek) sahnede de kullanidid
gorulmektedir. Sahnede giyilen kostimlerin temeli, gﬁndelik yagsamda da giyilen alt
ve Ust giyimierden olugmaktadir. GinimUze kadar gelen kaynaklardan birisi olan
John Boardman’in “Athenian Red Figure Vases the Archaic Period” (Arkaik Dénem

8 Michael GILETTE, Theatrical Desing and Production, Mayfield Publishing Comp, California

1987, s.35

4 Bkz., Otakar ZICH, “Estetika Dramatickeho Umeni”(Semiotius in the Folk Theatre), Gev: Petr
Bogatyrev, The Semiotics of Art, Matejka & Titunik, Combridge Miss, London, 1976, s.35.

Bkz., Douglas A. RUSSEL, Stage Costume Designe, Prentice Hall. Inc, New Jersey, 1985,
§.193.



Atina Kirmizi Figirl Vazolari) adli kitabinda incelendigi gibi kostim{n tahmin edilen
goruntileri, o dbénemde yapiimis vazo resimlerindeki figlrlere bakilarak
cikariimistir®. Kitapta betimlenen figiirlere bakildi§inda, resimlerin o dénemdeki
tiyatral uygulamalarla ilgili olup olmadiklar agik degildir.

Ginluk yasamda giyimin genel gizgisi, bol ve dékimliu kumas sanatidir. Alt
giyimde bir tunik olarak giyilen chiton adi verilen giysiler vardir. Dor ve iyon olarak
ikiye ayrilan chitonlar yanli kumastan yapilmislardir. Dor chiton dértgen seklinde
boyun oyuntusundan baga gecerek giyilen bir kostlimdur. Aksesuar olarak da gédls
altindan ya da belden takilan kemerler kullanilir. iyon chitonun digerinden olugan en
6nemli farklihgr iki pargadan olusmasi, hem omuz, hem de kol altlarindan
bagciklarla tutturulmasidir. Aksesuar olarak belde kullandiklari kemerlerle bedende
bolluk ve kumasa doékumiilik kazandiriiir. Oyuncularin Gst giysi olarak tuniklerin
Uzerine giydikleri bir tiir pelerin olan ve vicudu saran himation, kadinlarin giydigi,
dikdoértgen bir kumasin yaklagik Ggte birlik bir boliminin disart kivriimasiyla
olusturulan, omuzlardan tutturularak giyilen peplos, himationun kisa formu olan ve
brog ile tutturularak giyilen chlamysi kullandiklar gesitli vazo resimlerinden
gézlemlenmektedir. Oyuncular ve koronun kimlikleri, ellerinde tuttuklan
aksesuarlarla belirginlesmektedir. Krallarin elinde asasi, habercilerin gelengi,
savasgilarin kalkanlan bulunmaktadir 7. (Bkz. Ek 1, Resim 1)

Dramatik oyunlarin vazgecilmez bir tlirl olan tragedyalar, gesitli karakterlerin
giysileriyle ilgili bilgileri de igerir. Euripides’in Alkestis oyununda bir Sliye siyah
renkli kostiim, bagka oyunculara eski pliskii ve Sophokies’in Oidipus Colonos’ta ve
Philoctetes oyunlarinda bas kahramanlara yirtik kostimler giydiriimigtir. Oyunlarin,
koronun kostlmleriyle ilgili bilgileri de igerdigi bilinmektedir.

Aiskhilos’'un Yalvaran Kizlar’inda koronun Yunanli olmayan
kiliklar giydigini, Sophokles’in Philoctetes’nde ise tam karsi
durumun gerceklestirildigi séylenir. Aiskhilos’un
Eumenidler’inin ilk gésterimine iligkin sik yinelenen bir
Oykiye gére, O¢ Perileri korosu, giyiminden ortaya c¢ikan
gérindguyle 6yle korku vericiydi ki seyirci i¢indeki gebe bir
¢ok kadina ¢ocudunu ddgiirtmistd °,

Bkz., John BOARDMAN, Athenian Red Figure Vases The Archaic Period, Thames and Hudsan,
Londan, 1993, s.20-207

Oscar Gross BROCKETT, Tiyatro Tarihi, Cev: S. Sokullu, T. Saglam, S. Dinger, S. Gelenk, B.
Ondél, B. Gulbigmez, Dost Kitabevi Yayinlan, Ankara, 2000, s. 39.

A.g.e.,s. 40.
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Eski rituellerden beri gelisgen ve hem tragedya, hem de komedyalarda
kullanilan bir diger kostim aksesuari da maskelerdir. Boyali maskeleri kullanan ilk
yazar olarak Aiskhilos kargimiza gikmaktadir. 1.O. IV. ylzyildan kalma vazo
parcalar tragedya ve komedya oyuncularini maske tutarken gostermektedir. Otuz
ya da kirk bin kigi alan aglk hava tiyatrolannin buylkligl, kadin oyuncunun
olmamas! ve kadin rollerine erkeklerin ¢ikmasi, hatta ayni oyuncunun birden fazla
role ¢ikmasi gibi nedenlerle kullanilan maske, kisiliin izlenmesine ve doga Usti
kahramanlarin simgelenmesine de yardimci olmaktadir. M.O. V. yizyila ait oldugu
sanilan pronomos vazo &rnedinde alinan Hercules, flit sanatgisi ve satir
oyuncularinin maskelerinde sakalli bir yiz gériinmektedir.® (Bkz. Ek 1, Resim 2)
Cogunlukia onkos denen yuksek bir baglikla siislenen maskeler, pratik olmanin yani
sira, oyunu ve oyuncularin goruglini daha da yulkseltmektedir. Belirli karakter

maskeleri, seyircinin oynanan tipi gabucak algilamasini sagliyordu.

Komedya maskeleri ise ¢ok gesitli olarak kargimiza c¢ikmaktadir. Korolar
cogu kez 6zellikle Aristophanes’in komedyalarinda kuslan, arilari, hayvaniari temsil
etmektedirler. Eski komedya Aristophanes ile olgunlagmigtir. Oyunlari geneide,
gunin politk ve toplumsal sorunlarini ele almaktadir. Egek Arnlan, Kuslar,
Bulutlar, Kurbagalar gibi oyuniari, adlarini koro tarafindan takilan maskelerle,

kostumlerden almaktadirlar.

Aristophanes komedyalarindaki karakterlerin c¢ogu, yetiskin erkeklerdir.
Bunlarin standart kirmizi maskeleri; sakalli, gézleri aralikli ve agizian biylk bir
sintigla yapilmigtir. Giysilerinde omuz etrafina rasgele sarilan, sénik renkli,
suslenmemis himation ve kusakl, kisaltilmig chiton vardir. Karin ve kalga vatkasi
dikkati gcekmektedir. Bunlarin dar i¢ giysiye tutturuldugu saniimaktadir. Buraya alt
iimigi gorulen bir fallus da baglanir. Saglar genelde koyu renkli ve orta uzunlukta
olmasina ragmen filozoflar, spartallar, gen¢ aristokratlar ve ¢ok fakir adamlarda
uzun sag, yash adamlarda da beyaz sag kullanilir. Eski komedyada kadin karaktere
daha az rastlanmaktadir. Bunun nedeni, erkeklerin kadin karakterleri oynamasidir.
Yinede vazo resimlerinde oyuncunun gergek cinsiyetini gizleyen bir dizenlemeyle,
agir bir sekilde sarmalanmig himationu olan figurlere oldukg¢a sik rastlanir. Maskeleri
kadinsi o6zellikte ve sakalsizdir. Kostlimlerinde ise birkag degisik sekilde
drapelendirilebilen ve erkeklerinkinden daha slsli kumagla yapiimig bir himation

9 Bkz., Allardyce NICOLL, The Development of the Theatre, George G. Harap & Comp. Ltd.,
London, 1949, s. 40
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gbze carpar. Bunun altinda tam uzunlukta, gesitli tarzlarda dizenlenebilen chiton
giyilir. (Bkz Ek 1, Resim 3) Daha gekici gériinmek isteyen kadinlar safrana boyanmis
kostiimii tercih etmektedir. Miizisyen ve dansgi kizlarda hig giysi yoktur yada ¢ok az
kiyafet giyerler. Geng kizlar altin mucevherlerle, yetigkin kadinlar yin sepeti ve
mesalelerle vurgulanmaktadir. Saglar genelde bagl ve sUslu kulianilirken, bazi
koleler icin kisa sa¢ yada festivallerde salik sag¢ kullantlir. Agik hava tiyatrolarinin
blylikltigunden dolayi oyuncular, ayaklarina kothornos denilen yiiksek tabanli, tahta
ayakkabilar giymiglerdir. Kral ve kraligelere suslii ayakkabilar giydirilirken ¢ok fakirler
ve dunyevi islerden soyutlanmis filozoflar sahnede ¢iplak ayakiidir.™

Roma tiyatrosunun, Antik Yunan uygulamalarini kabul ettigi géziemlenir.
Roma’da tiyatro kostimii de, ginlik giysinin etkisi altindadir. Romali kadinlar,
gunltk yagsamlarinda stola diye adlandirilan chitona benzer bir tunik giyer. Ayak
bilegine kadar uzun olan bu giyside aksesuar olarak kullanilan beldeki kemer
blizgiler olusturur. Eski Yunan'da giyilen himationa benzer bir pelerin olan palla ve
penula, tuniklerin Uzerine sarilarak giyilir. Dustndrler, pallay! ¢iplak gévdelerine
giyip, kollarimi tartismalarda rahatga kullanabilmek amaciyla agikta birakirlar.
Onceleri Roma’da erkeklik simgesi olarak kabul edilen, zamanla kadin ve erkegin
ortak giysisi olan togalar Gst giyim olarak kullaniimigtir.' Tuniklerin (izerine sarilarak
giyilen bu giysinin uzunlugu, insan boyunun en az iki kati kadardir. Kaba bir kumag
ve beyaz ylinliden yapilanlari en yaygin olarak kullanilanlaridr.

oy

Roma déneminde kostiimlerin oyun tlrine gore degistigi gdzlemlenmekiedir.
Yunan yasamina temellenen komedya (fabula palliata), ginlik Atina giysisinden
uyarlanan Yeni Komedya’'nin kostim cesitlerini izleyerek pelerin, toga ve Roma
gdmieginin (tunica) genel giyimi olusturdugu sdylenebilir. (Bkz. Ek 1, Resim 4)
Tragedya kostimiinde de Yunan uygulamasi temel alinmigtir. Genelde Fabula
Attellana’nin taninmis basgliklan vardir. Buniar hekimlere, miizisyenlere, falcilara ve
balikgilara v.b. génderme yapar. Pantomim oyunculari hareket edebilmek igin uzun
tunik ve pelerin giyerken, mim oyuncular da temel giysi olarak tunik ve gizlenmek
igin ricinium adh baslik giyerler'®.

10 Bz, L.Marjorie STONE., Costume in Aristophonic Comedy, The University of North Carolina
at Chapel Hill. PHD. Michigan, 1977, s. 308-415.
Bkz., RUSSEI, A.g.e., 5.204.

2 Bkz. BROCKETT . a.g.e., .80
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Yunan tragedya ve komedyalarinda oldugu gibi Roma'da da maske
kullaniidigini Ozdemir Nutku kitabinda soyle agiklar:

llk bagta maske kullamimiyordu. Maskeyi ilk kez Roscius’un

kullandigi séylenir. Maskelilerin bir bolimi gergege yakin,

baska bir kismi da iyice abartiimisti. Maske ile birlikte, oyun

kisisinin yagini gésteren renkli saglar (galeri) vardi. Beyaz
sag, ihtiyarligi, siyah, gengligi ve kirmizi kbleleri simgelerdi °.

Plautus ve Terence’in Roma tiyatrosundaki kostimler ve maskeleri, Yunan
yeni komedyasinda kullanilanlardan alinmigtir. Bununla birlikte mekan ve
karakterleri 6n plana gikaran Romal yazarlar daha gok yerli kostiim ve aksesuarlar
kullanmistir. Komedyalardaki gogu karakterler, basmakalip kigilikler ya da tiplerdir.
Ornegin, yasl adam, geng asik, askinti usak gibi tiplerdeki kostlimler, renk ve ¢izgi
bakimindan adetlere uygun hale getirilir ve maskeler tipe gére abartma duygusunu
tanimlayacak bigimde kullanilir. Ayaklarina giyilen tahta nalinlarin adi Roma’da
crepidadir. Ayrica saccus denilen yumusak terlige benzer bir ayakkabinin yani sira
potin adi verilen ayakkabi da krallar ve oyuncular gibi gok énemli kisiler tarafindan
giyilir "

Dramin Ortagag kiltiiriiniin bir pargasi olarak tekrar canlanmasi, ancak
kilisenin hizmetinde dramatik ara oyunlarin (interlude) kullaniimasiyla baslar. Bu tur
oyunlar, zaten énemli dlgtide kullanilan ritilel ve seyirlik oyunlara eklenerek, kilise
doktrininin yalinlik, dogurganiik ve glictini géstermesi saglanmak istenmistir.'®
Ortacagi ihtiyaglar modeline gére degerlendirecek olursak, tipki antik dénemlerdeki
gibi fizyolojik ve biyolojik temel ihtiyaglarin karsilandiktan sonra kilisenin baskisi,
cevresel glivenlik ihtiyacinin, insanlar arasindaki sosyal iletigimi etkilemistir. Dinsel
baskinin, estetik ihtiyaglarin ortaya gikmasini engelledigi sdylenebilir. Tiyatroda XIll.
Yizyidaki rahip ve piskoposlarin giysileriyle oyunlarin oynandigi, bunun yaninda
ibret oyunlarinda karakterlerin sembolik, alegorik kostimleri  giydikleri
bilinmektedir.(Bkz. Ek 1, Resim 5).

Ortagag§ dekor diizeninde, hareketsiz sahnelerde en gok uygulanan cennet
ve cehennem sahnelerini gosteren dekorlar olmustur. Seyircilerin en fazla ilgisini
ceken bu dekorlarin hem simgesel, hem de teknik olanaklarla dolu olugu, dekorlarin

8 Bzdemir NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi |, Remzi Kitabevi, istanbul, 1985, s.79.

Bkz., BROCKETT., A.g.e., s. 79.

' Bkz, RUSSEL., Ag.e., s.213
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icinden kostiimlu figurlerin ¢ikisi ¢ok miktarda sahne mekanizmasi icat etmelerini

saglamigtir.

Bazen cennetin kapilari agilir ve kapanir, makinelerin yardimiyla
melekler cennet ve dinya arasinda ugarlardi. Fakat hepsinden
énemlisi, cennet olabildifince davet edici ya da hugu verici olarak
diizenlenirdi. (...) cehenneme giris bazen bir canavar kafasiyla
‘Cehennem Agzi’ simgelenir ve girenleri yutacakmis duygusu
verilirdi. Cehennemden alevier, duman, gdarilti ve lanetlenmis

olanlarin ¢igliklar gelirdi *®.

Kilise doktrinlerini olusturacak, cennet-cehennem, iyi-kétl gibi ikilemlerin
seyircinin zihinlerinde yer etmesini saglayacak sahneler, dekorlarin oldugu kadar
kostim ve aksesuarlarin da géstergeleridir. Ozel efektlerin kullanildigi alanlar
Helimouth (Cehennem Kapisi) idi; burada ates, duman ve cehennemden firlayan
korkung maskeler, kuyruklar, penceler, yarik tirnaklarla donanmis seytanlarin
korkung gorinumleri ve patlayan yanginlar kullanilirdl (Bkz. Ek 1, Resim 6). Bu tlr
seytanlarin kostim ve aksesuarlar, blylk katedrallerin gargoylerinde (insan-
hayvan kargimi yaratik) ve kiyamet gund ile ilgili heykel calismalarinda kolayca
gorulebilir. Sanatcilarin bu yaratiklan olustururken nasil zevk aldiklarini hayal etmek

zor degildir.

Ortagcad’'da codu karakterlerin kostimlerinin giindelik hayatta kullanilan

giysiler oldugunu Oscar Brockett'tan 6greniyoruz:

Romali askerler ortagcag zirhlariyla donatiliyor ve Yahudilerin
yiksek riitbeli hahamlan Katolik piskoposlarinin ciippelerini
giyiyorlardi. Codu kutsal kitap karakterleri Ortodoks Hiristiyanh§i ile
bagdagtirilirdi.  Tarihsel Yahudi kigilikleri memur kiliklarinda
verilirken = diger Yahudiler c¢agin tipik Yahudi kih§inda.
gériniyoriards 7.

Sanatcilar, kiliselerin dig duvarlarina iglenmis figlirlerden de ilham
almiglardir. Kostlimlerde, glnlik giyimin Ulzerine 6zenle kaplanmis aksesuarlar
kullaniliyor ve azizler ya da Incil'deki 6nemli sahsiyetler ortaya giktiginda, gésteri
boyunca kendileriyle baglantih 6zel bir gérsel simge tagimaktadirlar. Cennete ait
figlrierin kostlmlerinin, korkuyla karigtk saygi ve hirmet uyandirmasi umulurken,
cehenneme ait olanlarinin ise hor gérme ve dehset duygularini uyandirmasi
beklenir. Béyle oyunlarda sadece siradan insan gunlik hayattaki gibi gérintiyordu.

'®  BROCKETT, A.g.e, 5.120
1 A.g.e.,s. 116
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Bir kadin ya da erkek, iyi ve kéth doga Ustl glgleri arasinda sikismis ortagad
toplumunun siradan insanini temsil etmektedir'®.

Rénesans donemindeki gdsterilerin dinsel olmayan bir nitelik kazanmasiyla
toplumdaki baski ortadan kalkmigtir. Feodal toplum duizeni ve ideolojisinin yok olup
himanist digiinceye dayali bir toplumun kurulusuyla, gizelligin kaynag: tanrnda
degil insan dogasinda bulunmustur. Estetik ihtiyaglarin karsimiza ¢iktigi bir dénem
olan Ronesans ta sanatsal yaratimin Ust diizeylere tasindigi sdylenir. Rdnesans’taki
bilimsel gelismeler, insanlarin denetim altinda tutma ve hikmetme ihtiyaglarini da
doyurarak tiyatroda dekor ve kostlm tasariminin hizla geligmesine neden olmustur.
Dinsel olmayan tiyatro, saray ¢evresinde diizenlenen eglencelerle kendini
gostererek, bu eglencelerde soylularin zenginli§ini gérmek mimkiin olmustur.

ltalyan Rénesans doneminde, gésterilerde abartili ve bol giysiler giyme
arzusu, XVI. ylzyll soylularinin sisli modasinin zenginligi ile bagdaslastirilabilir.
Barbara- Cletus Anderson donemin kostlim anlayisini Sabattini’'nin kitabindan bir
alintiyla agimilar:
Sabattini’nin 1638'de basilan Pratika’sinda yapilan alintilar,
dénemin zengin temsillerinin temelindeki felsefeyi gosteriyor:

-Veredico: Size ézellikle sunu séyleyeyim, her zaman oyunculari
giydirirken benim igin mimkin oldugu kadar soylu modasina
uygun olmasi igin caba harcarim ama bdyle bir tarzda, zengin
kostdmlerin gergek gérinidmdiyle bunlarin arasinda bir oran arayisi
vardir... Bu da ézellikle gorkemin doruk noktada oldugu bu
zamanda, tragedyalara ve komedyalara daha g¢ok séhret ve
glizellik katar. Efendisi altinlarla siislenmis zengin bir kostiim
giydigi stirece bir hizmeltgiye renkli saten veya kadife giydirmek
konusunda tereddiit etmem. Bdylece aralarindaki do§ru orant: da
korunmus olacaktir *°.

Rénesans dénemi Ingiltere’sinde ise oyuncu, daima ilgi odagi oldudu icin en
Onemli gorsel o6gelerin baginda kostim gelmektedir. Kostimin &énemi, ayni
zamanda gérulen gecit alaylari, savasglar, térenler, pantomimler ve mask oyunlari
gibi kalabalik sahnelerde de 6n plana ¢iktidi1 bilinmektedir. Karakterlerin goduna,
oyunun gectigi tarihe bakmadan Elizabeth dénemi giysileri giydirilir. Ayrica
|.Elizabeth sarayinda moda bizzat kraligenin kendisi tarafindan belirlenerek,
saraylilar ve esleri sadece kralicenin onayiyla giyinmektedirler. Giyim rengi,
|.LElizabeth yonetimi sirasinda duygulan ifade etmenin sembolik araglaridir. XVI.

' Bkz., RUSSEL, A.g.e., 5.215.

9 Barbara- Cietus ANDERSON, Costume Design, Hall Rinehart Winston, New York, 1984, s. 10.
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yuzyildaki renk anlamlarini gok iyi bilerek oyunlarinda kullanan Shakespeare, rengi,
belirli ruh hallerini canlandirmanin yani sira sembolik olarak da kullanmistir.

Kral, Askin Emegi Bosa Gitti deki en geveze konusmalarindan
birinde su duaginceyi ifade etmektedir: ‘O paradoks, siyah
cehennemin igsaretidir/ zindanlarin rengi, gecenin okuludur (IV.iii.
249- 50)° (...)

Diger renk anlamlariyla birlikte yesil aski, genglik ve tazeligi ifade
ediyordu. Ayni oyunda Spaniard Don de Armado (zerinde durarak
sunu dile getirmektedir: ‘Yegil, Gergekten agiklarin rengidir.’ (I. ii.
85) Venedik Taciri’nde Morocco prensi “Gidmdis, o el deGmemis
rengiyle ne soyliyor” (Il. vii. 22) diye sorarken, o rengin Elizabeth
dénemindeki iyi bilinen anlamina bir génderme yapmaktadir. 16.
yuzyilda giimas, saflij1 temsil ediyordu *°.

XVI. yazyilda 6zellikle Shakespeare ve gagdaslarinda goérilen oyuncularin
renk sembolizmi ile giydiriimesi, dénemde karakterlere uygun tiyatro kostlimlerinin
nasll olmasi gerektigini tartigtiklarini gostermektedir. Bu anlayigla da dénemin hem
ressamlarinin hem de mimarlarinin ayni zamanda tiyatro kostimleri ¢izdikleri
gorilir. Oyunlarin kostim tasarimlarinda ¢ok cesitli karakterlerin betimlenmesi
saglanmaktadir.

Rénesans déneminin tiyatro kostiim anlayigi bes sinifa ayrilir: Bunlarda ilki
oyunculara eski ya da eski moda kostimleri giydirerek modaya uymayisgini
gostermek, ikincisi bazi kiasik kisiler icin kullanilarak ¢cagdas elbiselere eklenen bol
ve bikumlli kumaglarla ya da baldirlara takilan zirh pargalariyla olusturulan antik
kostumler, Uglncusu cadilar, periler, hayaletler, tanriar ve alegorik karakterler igin
kullanilan hayali kostimler, dérdiincisu geleneksel olarak giydirilen Robin Hood,

V. Henry, Timurlenk. gibi karakterler, sonuncusu da Turkleri, Hintlileri ya da
Ispanyollan belirtmek igin kullanilan bir ulusa ya da irka 6zgi kostiimler. Bu kostiim
tasarimlarinin tarihi olarak uygun olup olmadiklari belli oimamakla birlikte hemen

2! Genel olarak

hemen tim oyunlarda Elizabeth ¢ag1 kostimleri giyilmektedir
bakildiginda kostim tasarimlarinda sembolik ve cagdas olmak Uzere iki farkh
kostim anlayigi kargsimiza ¢ikar. Sembolik kostumler, tanrilar, hayaletler, hayvaniar,
yabanci figurler icin toplulugun kostim arsivi iginde yer alacak o6zellikte yapilir.

Oyundaki asal karakterler tarafindan giyilen cagdas yani o dénem Elizabeth giysileri,

2 Cecile M.C. GOUTHRO., Serving the Production: Tanya Moisewitsch’s Application of Color

in Shakespearean Theatrical Costume Design, PHD., University of Monitoba, Monitoba, 1994,
s.10

2! Bkz., BROCKETT, A.g.e., 5.135
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topluluga sponsor olan sirket yada tliccarlar tarafinda olugturulur ?2_ Dekor ve sahne
donatimlarinda gériillen yeniliklere paralele olarak Ronesans’la birlikte kostim
tasarimi anlayiginin tiyatroya geldigi agikga gorulur. (Bkz. Ek 1, Resim 7)

Ayni dénemde Ispanyol tiyatrosundaki batin uygulamalar Ingiltere’deki
uygulamalara benzemektedir. Tarihsel ya da efsanevi kigilikler, modasI gegmis ya
da hayali kostimlerle farkllastiriimaya calisiimasina kargin birgok oyunda
dénemdeki kostiimler kullanilmistir. italya’da da Commedia dell’Arte kendi figarlerini
yansitmak icin tipik kostimlere bagvurmustur. Yasl Venedikli tacirin Bergamal
kéylinin ya da Bolonyali hocanin giysileri, kullandiklari yarim deri maske ve
kostiimlerle ayirt edici olma yoluna gitmistir . Komedyada gérllen ciddi tipler
(asiklar, dansgilar, sarkicilar) ikinci derecede islevi olan oyun kisileridir. Hig maske
takmamalarina ragmen gézalici giysiler giyerler. Komedyanin asal oyun kisileri ise
komik tiplerdir. Kendi tiplerine uygun yarim maske takarlar. Yagh komik tiplerden
Pantalone; iktidarsiz, boynuzlu, aldatilan baba yada koca olarak uzun kirmizi
sonralan siyah ciippe giyer. Basina kirmizi yada siyah takke takar. Geng komik
tiplerden Capitona; yarim bir pelerin, Elizabeth dénemi yakall gémlek, dizlere kadar
dar pantolon, yine dizlere kadar gikan coraplar, yuvarlak tiyli bir sapka giyer ve
uzun bir kilig takar. Usak tiplerinden Arlecchino; en c¢ok Uzerinde durulup
islenmisidir. Giysisi; cok bol, dar-diiz ve kirk yamall bohga gibi renk renk oimak
Uzere Uge aynihir. Her dénemde bu tipe yeni renkler ve 6zellikler katiimistir 24 (Bkz.
Ek 1, Resim 8-9-10)

Roénesans déneminde her ne kadar gesitli kostimlerle karsgilagilsa da
ézellikle kadin oyuncular, giniin giysilerini, dekoltesini abartarak gdsterilerde
giymeye devam etmiglerdir. Kostiimlerin soylulugu géstermesine de dikkat ettikleri
gézlemlenir. Oyuncularin, kostiimlerin ya da ulusal yonden gergekgiliginden ¢ok,
gosterigli olmasi ile ilgilendikleri agikga gérilmektedir.

Barok Uslup, Avrupa saraylarindaki tiim gosterilerdeki agirhgini koymustur.
Fransa’da soylular, kraliyet tiyatrolarindaki gosterilerde gérev almiglardir. XVIi. ve

2 Bkz. Douglas A. RUSSEL., Theatrical Style — A Visiul Approach to The Theatre , Myfield

Publishing Company., A.B.D, 1976, s.77.

Bkz, Erdojan AKSEL, Tiyatro Dekor ve Kostiim Tasarimi Geligimi, Mimar Sinan Universitesi
Matbaasi, istanbul, 1988, s. 24.

Bkz., Ozdemir NUTKU, Oyunculuk Tarihi- Baglangicinda XIX. Yiizyila, Yapi Kredi Yayinlari,
Istanbul, 1995, ss. 61-63.
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XVIII. yuzyillarda estetik, sosyal etkilesim ve hilkmetme ihtiyact daha yodun goralur.
Xill ve XIV. Loui'nin tlkeyi yonetti§i donemlerde, dini gevrelerden de destek gorerek
tiyatronun ulusal bir sayginlik araci olmasi igin gabaladigi gézlemlenir. Ronesens’ta
oldugu gibi Barok ¢ag da gorsel-tiyatral bir ddnemdir. Monarsi, kilise, parlamento,
kraliyet kendi propagandalarini, glglerini otoritelerini ve zenginliklerini gbrsel- tiyatral

ifadeyi kullanarak yapmiglardir

Bu ylizden XVII. ylzyilda opera ve klasik tragedya kostiimleri gok zengin ve
slslu olarak kargimiza gikmaktadir. Orijinal olarak Antik giysi gizgileri zerine
kurulmus, ancak bu ylzyilda zengin aksesuarlarla ¢ok dikkatle yapilandirilmig temel

bir siltet ile soyutlandiriimis giysilerdir.

Erkeklerin standart sillieti, kus tayll baslik ya da migfer, zirh bigiminde tunik,
dizlerin Gstinde ¢an seklinde etek, bir pelerin ve dizlerin altinda biten gizmeler
seklindedir. Belirli yagh ve 06zel kisiler igin uzun ctippeler kullariir. Kadinlarin
giysileri genellikle kalga uzunlugunda Ust etek ve burun kenariarini, bel, yaka ve
omuzdan kesen u¢ ve flapalan olan saray clppesinden olusur. Elbise kollan
genelde dolu ve dirsege kadar kivrimh ve saclar da tuylerle suslenmekiedir.Usta
tasarimcilar tarafindan Turk, Hintli, mitolojik satirler ve su perileri, klasik kahramanlar
ve Arkadyali gobanlan andiracak kadar cesitli kostiimlerde gelistiriimistir. Bu stil
ingiltere de Inigo Jones, Fransa da Henri Gaissey ve Jean Berain tarafindan ve 17.
ylzyil da Italyan operasinda da oldukga geligkin hale getirilmistir. (Bkz. Ek 1, Resim
11) Ornegin, Moliere ve Ingiltere’de restorasyon yazarlan tarafindan yazilan
komedilerde, bu kostlim stili, komik ifade igin daha gok abartiimistir ama yine de

gagin giysileri géze ¢arpmaktadir®®.

Sahne igin tasarlanan tim kostimlerde zengin ve dekoratif slslerle
donatiimis, oldukga iyi yapilandiriimis, klasik bigimde dizenlenmis temel bir siluet
mevcuttur. Bu bakimdan sahne kostimi, Barok mimarisinde kullanilan yéntemie
benzerlikler tagir. Temel yapimi, denge ve bigime dodru yonelimi buradan
kaynaklanirken, zengin bigcimde donatiimig dekorasyon, dramatik, teatral bir etki
yaratir. Mimarinin iginde eriyen resim, heykel ve diger sanatlar; tiyatroda belirli bir
gergevenin iginde yer alan kisitll bir mekan olan sahnede ise ¢ok daha yogun bir
gorselligi ateslemistir. Ronesans’in sonunda Tintoretto gibi ressamlarda gérilen
dramatik aksiyon, Barok sanatta her ressamin bagvurdugu bir anlatim araci olarak

%5 Bkz., RUSSEL A.g.e., 5. 253.
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resmi, tiyatroya yaklastirdig1 sdylenebilir. Ressamlar, gérkemli térenlerdeki (krallarin
evlenmesi, dogum giinleri, kazanilan zaferler) ylUzlerce oyuncunun gesitli kostimler
icindeki gosterilerinden etkilenip tablolarindaki figiirlerde de bunu yansitmislardir.

Tintoretto'da gérdiglimiz gibi sanat, gergegi kirarak, konu giinlik
hayata sokulmak istendigi zaman bile sanal¢i kompozisyon
sorunlarina belli bir sahne dizeni igcinde ¢ézim ariyor. Tipki bir
oyunu sahneye koyan tiyatro rejisorti gibi, figtirleri derinligi olan bir
sahne icinde gruplandiriyor. Figirler  bakiglarla ve el kol
hareketleriyle  birbirine  baglaniyor ve olayin kahramaniari
ayarlanmig bir sahne isiji altinda ortaya ¢ikariliyor. Caravaggio,
Guercino, Murillo, Poussin, C. Lorrain v.b. gibi Giiney Barok
sanatinin bir ¢ok blylik ustalarinda bu dzelliklere rastlariz ve bu
sanatcilarin yapitlarina bakarken ¢ok defa bir tiyatro sahnesi
seyrediyormug izlenimi aliniz %,

Barok sanatinin karakteristik 6zelligi olan devinim ve hareketliligi, dekor ve
kostim anlayiginda yansitan dekor tasarimcisi ve mimar mihendis olarak g¢aligan
Torelli olmustur. Sahne lizerinde geligtirdidi 6zel mekanizmalarla, hareketli panolarin
hepsinin ayni anda tek bir kigi tarafindan kontrol edilerek degistirimesini saglamigtir.
Cergeve sahneyi, sahne mekanizmalariyla adeta sihirli bir kutu haline getirerek, gizli
sistemlerle, insanlarin ve hayvanlarin sahne tzerinde aniden kaybolmasi, insanlarin
sahne gerisinden ugurulmasi, giines, ay, v.b. canlandiriimasi ve hareketlendiriimesi
Barok sanatin yenilikgi, sinirsiz yapisina uygun ¢bézimilemeleri olmustur; kendine
6zgii hem dekor, hem de kostim tasarnmlariyla seyircinin ilgisini ¢ekmeyi
basarmigtir. Kostimlerinde Barok kultdrinl yansitarak zengin malzemelerle
donatiimis cagdas suslere yer verilmis oldugu gérilir. (Bkz. Ek 1, Resim 12)

Mars tannisi onuruna yapilan savag sonrasi genlik, bir gladyatér
carpismasi gérintileniyordu. Insan kalabalgi illiizyonu, bir Roma
amfi tiyatrosunun siralari tzerine Roma kiyafetleriyle bin seyirciyi
cizerek yerlestirdigi gz aldatmacasi salanarak verilmigti %

Barok dénemi kostimlerin yaninda tragedyalarda, Roma kostumleri
kullanimaktadir. Kahramanlarin tima, Roma askeri tuniklerini animsatan kostumler
giymislerdir. Migferler, Roma’da gorilmedik Ol¢lide, uzun tlyll sorguclarla abartih
bir bigimde suslenmistir. Antik Usluba ne kadar hayran olduklarini, idealize ettiklerini
gérdigUimiiz bu dénemdeki ¢ogu fotografta ¢afddas anlayisin ona baskin geldigdi

gozlemlenir.

26 Nazan -Mazhar IPSIROGLU, Olugum Siireci iginde Sanatin Tarihi, Cem Yayinevi, Istanbul,
1983, s.139.

27 N. DECUGIS- S. REYMOND, Le Decor De Theatre En France, (?), Paris, 1963, .66.
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italya’da XVII. ylzyilda en ¢ok tutulan dramatik bigim, artik tragedya ya da
komedya degil, operadir. Opera, Antik Yunan dramasinin ¢oktandir temel 6geleri
olarak bilinen koral diyalog, muzik ve dansi vurgulayarak Yunan tragedyasina yeni
bir yaklagimi ifade eder. Opera, 1597’lerde geligmeye baslayarak, Venedik'de
1610’dan 1640’a kadar yapilan deneylerde en son noktasina ulasmistir. 1650 yilina
gelindiginde bu yeni tiir italya’y1 sarsmis ve tim Avrupa’ya hizla yayilmistir.

XVII. yuzyilda opera deyince Jacques Rouche adli yénetmenin opera igin
dans ve mizik kadar kostimin énemini bu dénemde vurguladigini gérmekteyiz.
Operadaki kostimlerde kullanilan suslerin, abartilarin insanlari heyecanlandirdigini
gormustar. Yonettigi operalarin kostimleri, dikkat c¢ekici ve ddéneme damgasini
vuran kostiimler olmustur.?®

Opera ve baleye ek olarak O6zellikle Fransa'da ge¢ dénem XVII. yizyil
sahnesinde hakim olan Gglinct bir dramatik tir Neo-klasisizmin komedya ve
tragedyalaridir. Bu tlr, klasik Yunan ve Roma tragedyasini analiz etmig ve oyun
yazarliginda birgok kurallar kurmus, XVI. ylzyil ltalyan elestirmenierinin galigmalari
Uzerinde yukselmigtir. Tiyatronun eglendirmek kadar, 6gretmesi de amaglanmistir.
Belli bir zamanda ve belli bir yerde geligsen tek aksiyon disundlimis, genel ve
evrensel olan lehine hayatin &zel ve tikel nitelikleri bir kenara birakiimistir.
Karakterler, bireyler olarak degil, temsil eden tipler olarak gértlmektedir. Tim
aksiyon, sinif, ahlak ve arka plan konularinda mevcut sosyal sahnenin uygun
beklentileriyle uyum saglamak zorundaydi. Hem Racine, hem de Moliere
oyunlarinda, 6nceden verili bu yéntemi kullanmiglar, yine de kendi kigisel
deneyimlerine dayali pek cok sey katmiglardir .

Moliere’'in komedyalari Commedia dellArte, Plautus ve Terence’in klasik
komedyalarindan etkilenmigtir. Moliere’in komedyalari, insan ruhunun derinliklerine
inen oyunlardir. Moliere’i temsil eden oyunlari arasinda Hastalik Hastasi, Cimri,
Tartuffe... gibi oyunlari sayiabilir. Oyunlarin temalari, oldukca ahlaki olan Moliere’in
seyirciye vermek istedi§i mesaj, hayat hakkinda dengeli bir gérligse sahip oimanin
dénemidir. Bu oyunlardaki gérsel mekanlari ev igindeki odalarla sinirlamisgtir.

Moliere’in yasadigi ddénem olan XIV. Louis donemindeki kostumleri
tanimlayan ressamlardan Rubens, Rembrandt, Vandyck, Hals gibi sanatgilar,

28 Bkz.,Denys AMIEL, Les Spectacle S.A Travers Les Ages, Aux Editions Du Cygne, Paris, 1948,
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tablolarinda, bu yilizyiin Kkigilerini en tipik giysileriyle resmederek ginimize
ulagmalarnim saglamiglardir. XIV. Louis’in giyime olan disk{nligul, erkek modasini
tasarlamaya kadar gitmigtir. Erkeklerin sapkalar tllylerle ve genis kenarlaria
abartiimigtir. Ceketler, “rihingrave” (kulot pantolon Ustline giyilen, etege benzer bir
tar pantolon) ile birlikte giyiliyordu. “Petit oie” (klglk 6rdek) adi verilen kadife ya da
satenden kuguk kivrimli, bukleli kurdeleler ceket, gémiek, kilot pantolon, gorap,
eldiven ve ayakkabilar da susliyordu. (Bkz. Ek 1, Resim 13) Soylu siniftan olan
kadinlarin kostimlerinde, eteklerde (¢ kat gdze carpmaktadir. Ik etek agrr,
pamukludan, Ustlndekiler ise daha hafif kumastan yapilmistir. “Falbalas” adi verilen
volanli elbiseleri, bukleler arasinda kurdeleli, tagh, degdisik sa¢ sekilleri oldugu bas
tuvaleti tamamlar.®® (Bkz., Ek 1, Resim 14) Erkek ve kadin ayakkabilari, satenden
yapilip, rozet ve kurdelelerle slslenmistir. Kadinlarda yelpaze, para gantalari, elmas
ya da inci kolyeier, dantel, kurdele ve fiyonklar en 6nemli siis Ogeleri oldugu

gorulmektedir.

Palais-Royal'de ya da Hotel de Bourgogne’de sahnelenen dénem oyunlarina
bakildiginda yukarida anlatilan dénem kostlimierine benzeyen tasarimlarla oyunlar
yorumlanmigtir. Dénemin yelpazeli, dantelal kadinlar yada sisli tiyli sapkali, kulot
pantoloniu erkeklerinin sahnede de yer aldigi gérilir. Tiyatro sahnesinde komik
yorum igin dénemin giysilerini abartarak, daha ¢ok tily, kurdela v.b. ekleyerek
giymiglerdir. Ayrica kralice roliindeki herhangi bir oyuncunun kendine yeni yaptirttigi
etekligini degistirmeden sahneye ciktigi gozlemlenir. Zamanin sa¢ modasi olan
Allon perugu tiyatroda kullaniimigtir. Oldukga pahali olan bu peruklari sadece Ust
tabakadakiler takmiglardir.®' Tiyatroda da soylularla esnaflari birbirinden ayirmak ign
peruk kullanma yoluna gidilmistir. XVII: yGzyilin ortalarindan XVIlL:ylzyilin blytk bir
béliminde kahraman rollindeki aktorler ve asiller soylu goériinebilmek igin peruk
takmigladir.(Bkz., Ek 1, Resim 15)

XVIll. ylzyill kiitir ve sanati, klasikten romantik éncesine dogru sirekli bir
kayma gosterse de, bu dénemi ve onun tiyatrosunun degerlendirilmesinde kullanilan
tanimlayici kelimeler olan sentimental (dokunakl) ve moralizing (ahlaktan dem
vuran) sozleri strekli kargsimiza c¢ikar. Beaumarchais, Goldsmith, Sheridon ve

?®  Bkz. RUSSEL, A.g.e., 5.58.

% Bkz., James LAVER, A Concise History of Costume, Thames and Hudson, London, 1969,
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Goldoni dahil dénemin en iyi oyun yazarlari, gergek komediyi tekrar yerlestirmeye
caligmiglarsa da sentimentalite ve buna eslik eden ahlaki ton XVIIl. ylzyiin ilk
isareti olarak, bu yazarlari her birinin galigmasinda az ya da ¢ok kendini gosterir.
Sheridon’un yazdi§i Skandallar Okulu adli oyunun ingiliz edebiyatindaki en biiyiik
davranig komedisi oldugu séylenir. Bu oyunda yazar, skandallar pesinde kogsanlarin
zekice planlanmig dedikodular ve komik dolantilar sonucu, insanlara ne kadar zarar
verebileceklerini sergilemek istemistir. Barok tiyatroda oldugu gibi, karakterler,
onlardan belirli bir tavirda hareket etmelerini bekleyebilecedimiz bicimde, sosyal
tipler Gzerinde kurulmus ve bir ahlak ya da iyi hal duygusu ile geligtiriimiglerdir.
Oyun, Londra’da 1777 yilinda ge¢mektedir ve 6zellikle kostlimleriyle, ge¢ XVIII.
ylzyil giysi ve tavirlarini yansitmakiadir. O dénemin Unll baskilarindan biri 1788'de
Drury Lane’de sahnelenen Skandallar Okulu’nun paravan sahnesini
gostermektedir. Bu baski, orijinal kostimler, dekorlar hakkinda ve proscenium
kapilariyla tiyatronun niteli§i ve seyircinin sahneyle iligkisi konusunda fikir
vermektedir. Bu baskida oyuncularin kosttimlerinin, seyircilerin giysilerine ¢ok yakin
oldugu gbzlemlenmektedir®>. Barok doénemdeki kostimlere goére Rokoko
dénemindekilerde stslemeler biraz daha azalmig, bas susleri ve tiylerin boylar
kisaltilmistir. Dénemin kostim tasariminda géze garpan en énemli 6zellik, abartili
gosterigin yerine inceligin almasi ¢abalandir. (Bkz., Ek 1, Resim 186).

1750-1800 vyillari arasinda Ingiltere’de tiyatrolarda kullanilan kostim
geleneginde, dncekilerden farksiz olarak yine glindelik elbiselerini giydikieri géralir.
Oyuncular hep pahali ve gosterigli elbiselerle sahneye ¢ikmayi tercih etmektedir. Bu
yillardaki tiyatro ile ilgili basili resimlere bakildiginda cesitli kostim tasarimlariyla
kargilagiimaktadir.

ingiltere’deki tiyatro sahnelerinde kadin ve erkek oyuncularin giydigi dért
degisik sahne kostiimlerinin oldugu gorllmektedir. Ilk anlayista zamanin genel
giyimini yansitan kostimler kargimiza g¢ikar. Macbeth, Romeo yada Mercutio igin
yapilmis kostimlerde zamanin erkek modasi hakimdir. (Bkz., Ek 1, Resim 17-18)
Ikinci anlayista Roma oyunlarindaki klasik kahramanlara Romal giysiler
giydiriimektedir. Demetrius, Pharnaces rollerindeki erkek oyuncularin kostiimiinde,
Roma ddéneminin bagliklari, ayakkabi ve pelerinleri dikkat cekmektedir. (Bkz., Ek 1,
Resim 19-20) Uglincl anlayista Dogulu Hikimdar ya da saraydaki karakterler,
kendi yasadiklart dénemdeki tlrban, salvar yada kurklerle slslii uzun kaftaniarla

% Bkz., RUSSEL, A.g.e., s.5. 276- 277.



tanimlanmaktadir. (Bkz., Ek 1, Resim 21-22) Son kostim anlayiginda da
Shakespeare oyunlari igin 6zel kostlimler dikkati geker. Ayni oyunlardaki karakterleri
cagdas kostiimlerle giydirirlerken bazi karakterlere Shakespeare dénemine ait
kostimler giydirmiglerdir. (Bkz. Ek 1, Resim 23) Kadin oyuncularin kostiimieri
zamanin gizgilerini tagimaktadir. Cleopatra yada Kralige Elizabeth igin tasarlanmis
kostlimlere bakildiginda hepsinin ayni tarzda giyindikleri gérilar®, (Bkz., Ek 1,
Resim 24-25)

1740 yillanindan sonra sahne kostimunde, giderek dénemin giincel
modasini takip etmeye basladiklar: ve gergekgilik akiminin izleri gériilmektedir.

1741 yiinda, Charles Macklin, Shylock’a siyah gabardin tunik,
altina uzun bir pantolon ve kirmizi sapka (ki bunun gercek bir
Yahudi kostimi oldugunu digtndyordu) giydirdi. 1750 yilindan
sonra Gatrlick, Pdritan rejimi éncesine ait oyunlarda, ara sira da
olsa aktbrlere Elizabeth dbénemine ait elbiseler giydirdi; ancak
1660°'dan sonra yazilan oyunlarn sahnelenmesinde 18. yizyila ait
glinliik kiyafet kullanma gelene§ini strdiird(i. Garlick’in oyunlarinda
kullandi§ kostimlier, ne tarihsel gercekiige, ne de kendi aralarinda
bir tutarliiga sahipti. Ancak onun bu tutumu, tiyatroda tarihsel

gercekligin kostimlere yansitiima egilimine isaret etmekteydi 3,

Tarihsel gergekligi olan kostim Uretebilmek igin  6nceleri kaynak
bulunmazken 1757 yilinda Londra’da Holbein, Van Dyke, Hollar gibi ressamlarin
eserlerinden yola ¢ikilarak kostiim kitab! olusturulur. 1775 yilinda Joseph Strutt
“The Dress and Habits of the People of England” (Ingiliz Halkinin Kostim ve
Giyinme Gelenegi) kitabinda kostimleri ele alarak detayh bilgiler verir. Ancak genel
anlamda Ingiliz sahne kostiml gelenegi, XIX. Yuzylla gelinceye kadar bu
akimlardan c¢ok fazla etkilenmemistir. Kostimlerin ana kaynag, tiyatro toplulugunun
kendine ait gardrobu ve oyuncularin gergek giysileridir. Her toplulugun kendisine ait
ortak kostim stokuna siirekli eklemeler yapilir. lik bakista her toplulugunun tim
kostim ihtiyacini karsiladigi dusinilirse de repertuardaki oyun sayisi yetmig-
seksen olunca tim oyuncularin kostimlerini kendileri saglamak yoluna gitmiglerdir.
Zengin oyuncularin  masrafli giyim tarziari anlagsmazlia da neden
olmaktadir.Clinki,kostimler canlandirilan oyun kisilerinin konumlarini yansitmak
yerine, oyuncularin para durumunu yansitmaktadir.Yoksul bir kadin oyuncunun
canlandirdigi kralice sade ve eski bir kostim giyerken, zengin oyuncunun
canlandirdigi hizmetgi son derece gosterigli giyinebiliyordu. Béyle oilmasina ragmen

% Bkz, NICOLL., A.g.e., s.5.177-183.
3 BROCKETT, Ag.e., 5.307.
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her oyuncu gardiroptan yararlanarak gardirop gorevlilerinden her istedikleri kostumu
édiing alabilmektedir. XVIIl. Ylzyilin sonlarina dogru oyuncularin kostim segme

dzgurlukleri kisitlanmaya baslar.

Gardirop gdreviileri sahnede gercekgilik akiminin etkileri ve
yéneticilerin  verdi§i fazladan yetkiler sonucu ne giyilip
giyilmeyecegine karar vermeye bagladilar. Gardirop goérevlileri,
kostiimlere sahip ¢ikmak diginda, elbise dikimi ve yenilenmesiyle
de ilgileniyordu. Ayrica gerekli malzemelerin alimi konusunda
pazarlik ediyor ve tim bunian yillik olarak tuttuklari envantere
kaydediyorlardi. Bundan bagka kostlimlerin temizli§i igin
gamasircilar ve oyun sirasinda aktrislerin giyinmesine yardim eden
giyim sorumlular: da tiyatro igerisinde gérev yapiyorlardi %,

Genel anlamda sahnelemede oldugu gibi kostiimde de dikkatli bir aragtirma
yapilarak guzellik ve bitiinliide, arkeolojik olarak aslina uygunluga gére ¢ok daha az
énem verilmektedir. Bununla birlikte XIX. yizyil oyunlarinda bitine hakim olan
etkiye aldirmadan verilmeye galigilan detay hissi vardir. Bu yillarda tiyatro giysileri
icin dikkatli aragtirma ve planlama yapilmasi biiyik bir kazanimdir; blyik kayip ise
tiyatrosallik, birlik ve uyum arasinda olmustur.

Tarihsel kesinlik istedi XIX. ylzyil boyunca biiyimeye baslar. Bu hareketin
gérilduglu dikkate de@er ilk oyun, 1823'de Shakespeare’in Kral John oyununun
Charles Kembile tarafindan yeniden canlandiriligi olmustur.

Oyunun kostimlerini hem larihgi, hem tasarimci, hem de A
History of British Costume’un (Ingiliz Kostiim Tarihi) yazar olan
J.R. Planche tasarladi. Afiglerde, prodiksiyonun, ‘daha énce Ingiliz
sahnelerinde hig rastlanmayan bir gekilde kostiime é&zen
g0sterilerek’ hazirlandiyi duyuruldu. Her karakier dénemine ait
do§ru kilikta gériinecek. Kiyafetlerin ve dekorasyonun tamami
tartisiimaz otoritelerden uygulanmis olacak %,

Bir énceki ylUzylda yasanan karigiklik yani Shakespeare oyunlarindaki
kahramanlarin hem Romali hem de gagdas kostlmierle giydirilmesi bunun yaninda
Shakespeare doneminin kiyafetlerine de yer veriimesi gibi gesitli kostum
anlayiglarina son veriimeye baslandi§i gériimektedir. Tasarimcilarin gizdikleri
kostiimlerde tarihsel dogrulari yatsitma yoluna gittikleri ve bunun igin de bazi
oyuncu, yazar ve yonetmenlerin cabaladigi sdylenebilir.

XIX. ylzyiin ortalarinda yeni tiyatroyu temsil eden oyunlar, temelde realizm
maskesi giymis romantik melodramlardi. Aktér-menajer Henry Irving 1830’larda,
popller melodramlara sirtini dénmis Gst siniflar ve asilleri yeniden tiyatroya

% Ag.e., 55.307-308.
3  ANDERSON, Ag.e., s.16.
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cekebilmigtir. Sahnelemelerinde bir aktdrin bir kontu ya da bir diki gergek kontlar
ve diklerden daha fazla asillikle oynayabilece§ini géstermistir. Bu yiizden de
oyunlarint gérmeye kontlar ve diikler mutlaka gelmistir. Irving, oyunlariyla, halka ait
oldugunu sdylemis, bdylece de tiyatro seyircilere disarida gérebileceginden daha
fazla mukemmeliyeti géstermistir. Ona gére tiyatro, gergeklikten daha giizel ve daha
hayranlik uyandirict olmalidir.llk Londra basarisi 1872'de Lyceum Theatre'da King
Charles | rolllyle gelir. Irwing Kral Charles hakkinda okur ve onun Van Dyck
tarafindan yapilan , bagcikli yakalar, yirtmach yelek, genis kilotlu pantolon ve
Gizmeli portresinden kopya edilmis kostiimler edinir. Irwing ayni ciddi yaklagimi
1873%te Bulwer Lytton’in dramasinda Cardinal Richeliu'yu oynarken sergiler. 1874
yiinda Hamlet'i oynadijinda matem elbiselerine benzer uzun pelerinler, basit
kunduz kirkld tunik kesimli bir (st ve onun altina siyah, uzun vicuda yapisan bir
pantolonu tercih etmistir. Danimarka Prensi'nin kaba bir XVI. ylzyil versiyonu ama
pantolonda 6nG &értmek igin kullanilan kilgik torba eksik ve omuzlar gereginden
daha dar yapimistir. 1874 yilinin narin giyinen centilmeni Tudor déneminin genis
omuzlu ceketini giymedidi igin bu ylizden Hamlet'in kostimii daraltimis ve gagdas
zevke uydurulmustur. Tlylll bashk ve uzun siyah pelerin giymeyerek Irwing daha
geng bir prens goriinimil vermeye caligmigtir . (Bkz., Ek1, Resim 26)

Irwing, 1892 yilinda Shakespeare’in VIIL. Henry oyununun kostimleri igin
Kraliyet Akademisi’nden kostlim tasarimcisi Sir Lawrance Alma-Tadema'yi caginr.
Irwing’in kendi kostlim tasarimcisi, Seymour Lucas, bas kadin oyuncusu Ellen
Terry'nin tasarimcisi da Comyns Carr ‘dir. Irwing’in yoéneldigi bir diger tasarimci
1894te Carr'in Kral Arthur oyununu tasarlamasi igin goreviendirdigi Sir Edward
Burne-Jones’dur. Kostimler, Burne-Jones’un gizimi ortagagdakinden daha gergek
disi olmasina ragmen sovalyeler icin zirhlar ve Arthur'un yasadigi farz edilen gecg
Roma ~ Ingiliz déneminden gok Art- Nouveau gece elbiselerine daha yakin duran
bayanlar igin akici, bol bukimli elbiselerden olugmaktadir. Irwing kendisini siklikla
akicl, bol ciippeler igine sokan oyunlarda oynamasina ragmen, sira viicuda oturan
Ozel giysilere geldifinde Londra’nin en iyi terzilerine gitmektedir.lrwing’ten sonra
tiyatroda gosterigi destekleyen ve savunan kigi, Sir Herbert Beerbohm Tree adh
oyuncudur. Tree bir makyaj ve tebdili kiyafet ustasidir. 1897’de Kralige Victoria'nin
tahta ¢ikisinin altmiginct yil dénimiinde agilan Her Majesty Tiyatrosu’nda, agilisi

% Diana de MARLY., Costume on The Stage 1600-1940, Barnes & Noble Book, New Jersey,
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Julius Ceasar oyunuyla yapar. Ingiliz Imparatorlugu'nun gekiciligini abartip Roma
imparatorlugu'nun sade halinin yanina kasten vyerlestirdigi ¢ok basarh bir
prodiksiyondur. Kostim tasarnmlarini yapan Alma-Tadema dogruluk, ashna

uygunluk igin caba harcamistir .

Ronesans doénemiyle baslayan sosyal etkilesimle birlikte gelen estetik
ihtiyaglarin doyuruimasi ve soylularin insanlari denetim altinda tutma ve hikmetme
ihtiyaclariyla Barok ve Rokoko ddnemi tiyatro sanati anlayisi geliserek devam
etmigtir. XIX. ylizyila gelindiginde tiyatrodaki kostim tasariminda en énemli seyin,
kostiimlerin karakterlerin toplumsal ve bireysel 6zelliklerini verebilecek nitelikte
olmasi gerektiginin vurgulandi§i gergekgilik anlayiginin yerlesmeye basladid:
gbézlemlenmektedir.

1900°lt yillarda Ingiltere’de yasanan gelisimierin ardindan Avusturya'da
yapimct Max Reinhardt, tiyatroyu tiyatronun disina, sehir meydanlarina ve genis
arenalara tagimigtir. Star oyunculuktan hoglanmiyor ve tam zittini tercih ediyordu.
Dramatik bireysel gbsterimler degil kalabalik aktorler, kitle halinde disipline edilmis
olmahdir. 1911’de Karl Volméllerin The Miracle oyununda dénem ortagagdir.
Oyunda Rutland Duk{’'nlin kizi Lady Diana’ya Madonna rolu verilmistir. Sadece bir
anit gibi Madonna’nin mavi pegesi, bogazini saran hasortiisi ve sade elbisesiyle
durmasi istenmistir. Sosyeteyi isin igcine katmakla basinin dikkatini ¢cekmektedir.
Reinhardt, uyumlu kitle yonetiminde usta olma seviyesine ulasirken kostlime hic
katkida bulunmamaktadir. Kostimde istedigi, bGtiniyle bir dénemin genel bir
izlenimidir. Genig oyuncu kadrolarini belirli bir kostum stiline bagh kalp
giydirmemistir *°.

Egzotik olana kargi romantik ilgi yavas yavas kapsamli bir sekilde
bliyumekte, XIX. ylzyilin ortalarinda  Wagner operayr 6limcil derecede
ciddilestirmeye caligirken goérkemli operadan uzak operetler dogmustur. Bu sanatin
ilk ustasi olarak Offenbach karsimiza gikmaktadir. Operetlerde operalardaki gibi gok

susli, abartili kostiimlerin olmadigi gorilmektedir.

Offenbach’in, 1905'teki The Merry Widov gosterisi sisliu elbise partisi
gibidir. Sahne Paris’'te gecmektedir ve zarif, seckin, moda giysilerini gerektirirken
partide ulusal kiyafetlerini giyen oyuncular da vardir. Viyana promiyerinde kosttimleri

®  Bkz. Age. s.s., 108-114.
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Macar déneminde gostererek o bolgedeki zellikler yansitilmigtir. Ingiltere’de bu
dénemde operetler yerine, hareketli sarkilarla kanstirarak yapilan mizikal komediler
ortaya ¢ikar. Bunlar kostim agisindan temelde cagdastir. Firfirli ¢ekicilikleri icinde
kizlar korosu bir yeniliktir ve diginin sahnede gértinmesinin bir bagka varyasyonu
olarak her seferinde daha fazla bacaklarini géstermeleri istenmektedir. Korselerle bir
kadinin vlicudunun seklini degistirerek ideal bayan formuna ulasiimaktadir.
Herhangi bir yerindeki et fazlalig: ya Gst gégse dogru ya da alt kalgalara dogru
itlerek ama ayni zamanda akciger, bébrek ve karacijere zarar vererek kum saati
silueti meydana getirilir.** Sonugta gagdas moda gérinimii elde edilmektedir.
Kendisi ile degil dénemin imajiyla ne kadar uyumiu olduguna bakilarak oyuncular
yeniden yaratilmaktadir.

Ingiltere’de miizikhollerde her bir komedyen yada sarkicinin  akilda
kalabilmek igin yalnizca kendisine ait 6zel bir kimlik yaratmasi, kostim tasarimi
acisindan yeni bir gelenek getiren anlayistir. Bu nedenle kostlim, aksesuar ve
makyaj gok dnemlidir. Komedyen Iskogyali Harry Lauder asla Iskog eteksiz, egri
blugrii bastonsuz sahneye gikmaz. Kate Carney kus tlyll, ugacakmis hissi veren
kostimi, Mark Sheridan elegant redingotu olmadan sahneye ¢ikmayan
oyunculardan bazilandir. 1912 yilina gelindiginde aktlel skeg, bir dizi koro kizi,
dans, sarki ve gekici giysileriyle revi muzikhole rakip cikar. Bu gdsterilerde, tarihi
kostiim kullaniididi yerlerde zengin bir efekt igin hepsi gérkemli ve pariltili kostimler
giyerler. Temel olarak diz boyu etekler, firfirli kombinezoniar, sade ama etkileyici
bagcikli botlar seklinde olan cagdas moda giyimleri artik revilerde kullanilan
standart giyim olmustur *'.

Fransa’da da XIX: ylzyilda kostim aligkanhklarinda gergeklige dogru
kademeli bir sekilde ilerleyis s6z konusudur. Dénemde ilk basiarda Talma, tragedya
kostimlerinde tarihsel gergeklik tutumunu yaymaya calismigtir. Oyuncu, seyirci
onlne bacak ve kollarini agikta birakan bir toga ile gikarak herkesi sagkinliga
ugratmistir. Boyle bir tutum, Fransa'da antik dénem kostimlerinde otantik gercekligi
yakalama adina gergeklestirilien ilk girigimdir. Kostim kullaniminda yaygin bir
tutarliik elde etmek ylzyilin ilk yillarinda hentz mimkin olmasa da, bu yénde
gelismeler kaydedilmeye baglamistir. Komedyalarin 1815 yilina kadar gunlik
kiyafetlerle oynandigi gérulmektedir. Bu tarinten sonra Moliere’in oyunlar igin

0 Bkz. MARLY., Age., s.114.
1 Bkz Age. s.118.
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Ozellikle XVII. ylzyilla uygun kostumler secilmeye baslanmistir. Buna karsi ¢ikan
Matmazel Mars, sahnede son moda kiyafetler giymektedir. Baron Taylor, 1825'te
Comedie Francgaise’e yobnetici oldugunda romantiklerin de istedigi gibi gbérsel
gerceklige fazlasiyla dnem vermeye baglar “2.

Aksiyon ve gorsel gevrenin bitlnlenmesi igin talepler arttik¢a, oyunun tim
diger 6Jelerinin entegrasyonuna ihtiya¢ duyulmug ve bu ihtiyagtan da sahne
yoénetmeninin roli dogmustur. Bu dénem iginde 1880’den sonra Saxe- Meiningen
DUkd bunu destekleyen, tamamen butlnitkii oyunlar sahneledigi icin basgaril
bulunur. Tarihsel dogruluk anlayiginin sahne dizenine yansimasini savunanlarin
basinda gelmektedir. Dekor, kostiim ve aksesuarda stil uyguniugu aramasi, oyunun
zaman kesiti ve bu zamandaki karakterlerle gercek gibi gosterilmesi anlayis1 Avrupa
tiyatrolarinda yayilmistir.

Meiningen Dika [l. George yonettigi oyunlardaki dekor ve kostimleri kendisi
tasarlayip, oyun provalarint da ylUrGtmastir. Uygarlik tarihini inceleyerek renk,
kumas ¢esidi, aksesuar gibi ayrintilan kostiimde belirleyip sahneye koydugu
oyunlarda bunlar oyunculara giydirmistir. Oyuncularina, kostiimierini dodru olarak
giymelerine yardimci olmak amaciyla yazili agiklamalar bile dagitmigtir. Oyunlar
sahneledigi ‘Duk Tiyatrosu'nda ¢adina sahne klasiklerinde gergekci- toplu
(ensemble) performansin yayilmasini saglamistir.*® Paris, Berlin ve Moskova'daki
tiyatrolar bu sahneleme yéntemini yeni realistik oyunlarda uygular. Theatre Libre’de
(1887) Andre Antoine, sahne resimlerinde mutlaka bir dogallik istemektedir. Sahne
dekorunun her pargasi, gercek hayattan alinmalidir. Oyuncularin egitimi konusunda
en uzun solukiu etkisi olan grup, 1898'de Constantin Stanislavsky ve Nemirovitch
Dantchenko tarafindan kurulan Moskava Sanat Tiyatrosu’ydu. Stanislavsky oyuncu
egitimi ile ilgili kuramlarini Sanat Yagamim ve Bir Aktdér Hazirlaniyor adh
kitaplarinda aktarmigtir. Ona gére aktorler beden ve ses kullanimi konusunda ¢ok iyi
egitim almalidir, ayni zamanda belirli bir rol ile baglantisi olabilecek kisisel
deneyimlerin duygusal / coskusal bakimdan hatirflanmasini saglayan psikolojik
teknikleri geligtirmelidir. Oyuncular, 6zellikle karakterlerini oyun boyunca motive
eden, kilit rol oynayan arzulari tanimlayabilmelidir. Bunlari yaparken tim sahne
calismasini konsantrasyon aracihgiyla tek bir amaca toplamadigi slrece bu bilgi
seyirciye yansitilamaz. Dider oyuncularla sahnede paslagmalari, oyunun ritmik

42 Bkz. BROCKETT, A.g.c., 5.407.
43 Bkz.,AKSEL,A.g.6, s.24
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gelisimi ile ilgili duyular, galisma kapasiteleri; bu 6zelliklerin hepsi ideal sahne
konsantrasyonu ile sikica baghdir 4“

Yazar, oyuncu, dekor ve kosiim sanatgisi, teknisyenler, boyacilar, sahne
iscilerinin tim bir tek amag igin igbirligi yaparlar. Bu amag, oyun yazarinin temel

dusiincesini seyirciye iletmektir *°

. Realizm odada konsantrasyon ve derinlige
inmenin yolunu agmistir. Oyundaki kisiler icin sik, gagdas, sansasyonel olmayan
giysiler kullaniimistir. Karakterlerin bulunduklari sinif, kostim tasarimlari igin en iyi
ipucudur. Bu kostiimler, sahne (istlindeki oyuncunun iginde bulundugu ruh halini de
yasatmaktadir. Yazarlar karakterin i¢ dinyasini yansitmak igin kostimin énemini

anlamaya baglamistir.

Geligen gergekei anlayigla sahnenin bir panayir alani olmamasi gerektigini,
guncel problemleri ve sorunlarla ilgili olmasi, ilgilenmesi gerektigi savunulmaktadir.
Bu sorunlardan kagmayi degil, onlarin tartigiimasina katihmi canlandirmayi ve
cagdas toplumun vyanlisliklari konusunda izleyiciyi uyanp bilgilendirmeyi
dnermektedir. Oyun yazarlari karakterleriyle ilgili sahne direktiflerinin kesin ve
6nemli olmasi gerektigini anladilar. Eger oyunlar sosyal sorunlar lizerine olacaksa, o
zaman karakterin kimligi cok énemliydi. Onlarin birey olmasi gerekmektedir. Bu
yizden karakterin gérinimi de 6nemsenmelidir. Oyun yazarlarinin butin
aciklamalar ve dikkatleri icerik (izerine de olsa giysilerin mesajlar tasimasi gerektigi
yavas yavas kesfedilmeye baglanmistir.

Realist tiyatroya katkida bulunan pek gok yazar arasindan Henrik Ibsen
kiglk kasaba yagamindan acgiklamalara ve sembolizmine son derece dikkat
ederken daha karakterlerinin nasil giyinmeleri gerektigine yonelmemistir. Bu ylzden
tasarimci; Bir Bebek Evi, Rosmersholm gibi oyunlarinda dénemin oyunun yazildig
dénem oldudunu ve oyunlarin ortaminda anlatilan sinif yapisina gore giydiriimesi
gerektigini tahmin etmek zorundadir. isveg'te August Strindberg karakterlerinin
kostimiini Ibsen’den daha fazla disindirmistar.

En dinlii oyunu muhtemelen Mss Julie (1888) dir. |. sahnede bayan

asci Kursten'in hafif pamuklu bir elbisesi ve bir mutfak 6nligd, ugak
Jean’in usak elbisesi giydigi ifade edilir. Ancak kadin kahraman

Bkz., Suat TASER., Sahneye Koyma Sanati, Devlet Tiyatrolan I¢ Egitim Dizisi, Ankara, 1984,
s.s: 18-20

4 Bkz, NUTKU, Ag.e., 5.322.
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‘{(ontes Julie girdiginde, gordntinin ne olacaginin bir tanimi yoktur
6

Rusya’da da Anton Gekhov melodramik oyunculuk tarzina karsidir. insan
dogasinin gizli arzularini ve hayal kirikliklarini  yansitmak igin, duygu durumlari ile
oyunun gelismesini saglamaktadir. Strindberg gibi Cekhov'da kostlime yavas
yavas yaklagmigtir. Ug Kiz Kardes oyununda (1901) kizlar arasindaki farklihklari
g6stermekte zorlanmasina karsin, Vighe Bahgesi'nde (1904) karakterlerin giyimine
egilir.

Visne Bahgesi bir tasra eyaletinde gegmektedir. Epikhodov
karakteri kisa bir ceket, parlak boyanmig ama gicirdayan botlariyla
hantal bir adam imajindadir. Yash ugak First, eski moda usak
giysisi ve uzun bir sapka giymistir. Bayanlar, Andreyevna, Anya ve
Charletta seyehat elbiseleri igindedir. Charletta giysisini degistirip
kapali olan elbisesini giydiginde bu kez kargimiza siki bagcikli,
beyaz bir aksam elbisesi ve goJstnde asili duran sapl géziiiklerle

¢ikar. Bu da karakteri hakkinda bigimsel ip uglari verir. Blitin bu
delaylar herhangi bir kelime sdylenmeden énce karakterlerin

dogasini géstermektedir *7.

Gekhov, oyunlarinda kati bir realizm ile simgesel empresyonizm arasinda
dengede bulunan gorselligi talep eder. Cekhov'a gelinceye kadar edebiyatta
sembolist hareket, resimde ise empresyonist hareket tam geligmigti; Onda ikinci
etkinin ¢odu iste bu etkinin artistik “empresyonizm” den kaynaklanir. Empresyonist
ressamiar ilkin gergekgiydiler sonra doganin ya da insanlarin duygu durumlarinin
altini gizerek gergekgilik anlayislarini derinlestirdiler. Cekhov'un oyuniarinda kostiim
tasarimlari dénemin gergeklik anlayisina uygun sinifsal farkliliklari yansitan gagdas
giysilerden olusmaktadir ®®, (Bkz., Ek 1, Resim 27)

XIX. ydzyilin sonunda, yazarlarin, tiyatroyu toplumsal ve politik reform-
hakkindaki distincelerini ifade etmek icin bir arag¢ olarak gérdikleri anlagiimaktadir.
Seyirciyi denetim altinda tutma ve bu dislnceleri onlara gegirme, hilkmetme
ihtiyaglariyla biriikte, bu ortam igindeki karakterlerin goriinislerini énemsedikleri
anlagiimaktadir. Sahnedeki kostiimlerin, seyirciye ik olarak, giyenin toplumsal
statlsini belirtigi anlasiimistir. Karakterin bireyselligini ya da kisiligindeki bir gok
6zelligini belirginlestirirler. Kisacasi, kostiimiin, seyirciye gok sey sOyleyebilecegi,
dusinceyi temsil edecedi kavranmistir.

% Bkz., MARLY, Ag.e, s.121.

A.g.e., s.122
Bkz., RUSSEL, 1976, A.g.e., 5.163.
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XX. ylzyll tiyatrosunda sahne kostimu degigik tiyatro anlayiglarina bagl
olarak gelismistir. Cagdas kostim tasarimi, dramaturgik islev ve ayni zamanda
tiyatro estetigi isleviyle de yukimlu olmusg, sanat akimlan dogruitusunda o6zel
bicemsel plastik uygulama alani haline gelmigtir. Bu da estetik ihtiyaglarin
doyuruimasindan sonra, olagan usti ihtiyaglarin devreye girdigini gosterir.
Teknolojik alanda gelismeler hizlandikga, dig dinya mekaniklestikge, tiyatroda yeni
arayiglarda sahne karmasikliktan arindiriimaya cahgiimigtir. Sahne konseptinde
butlnlik arayan bu anlayigla kostim, yalin, anlamlandirici 6geyi yogunlastirmaya,
plastik uzakli§i yaratmaya, sahneleme ile yorumlama arasinda bir butlinlik
olusturmaya caligir. XX. ylzyilla gelindiginde realist ve sembolist yaklagimlar,
cagdas tiyatro prodiksiyonlarinin sahnelerinden inmedidi halde, bu iki bigimin
sunumundaki temel gelismeler 1930’lara gelinceye kadar doruga ulasmistir. lkinci
Diinya Savagrnin baslangicina kadar, sanatta gérececilik kavramiyla iligkili teatral
sunumun diger bigimleri bati dlinyasi tiyatrosunda egemen oimaya baglamistir.

Gergekgilige olan tepkilerin goruldugli Fransa’daki bir gelisme, proscenium
realizminin, dérdiinct duvar kavraminin eskidigi ve sahneye koyacak oyun ne olursa
olsun, sahnenin, sahne olarak kaimasi gerektigine katkida bulunan Vieux Colombier
adh tiyatroda gercgeklestiriimigtir. 1913'de Jacques Coppeau, -elestirmenlik
kariyerinden vazgecerek Paris’'teki Unlii Theatre Vieux Colombier'e prodikidr ve
yonetmen olur. Coppeau’nun olusturdugu bu tiyatro tim oyunlar igin kalici tek bir
mimari mekana sahiptir, sadece zorunlu egyalar ve kostimler degisir. Sahne ve
salon, organik bir biitlin sayllmig; birkag algak basamak, seyirci ile sahne arasindaki
ayrimi saglamistir. Mimari, arka plan bir kemerden olugur ve bir tarafinda yukari
cikan bir merdiven vardir. Isiklandirma, yukaridan ve yanlardan yapilir ve bazilari
salondan verilir. Boylece yanilsamaciliyin 6luma ilan edilip bir kisinin es zaman
olarak kendisinin, seyircinin, tiyatronun, oyuncularin ve oyunun farkinda olabilecegi

dusiincesi saglanmistir .

1900 sonrasinda bir yandan dogalci, gergekgi anlayis siirerken diger yandan
simgecilige dogru bir ydnelis baglar. Sembolistler s6ziin dekoru yarattigini séyleyip
tasarimlarinda bir ¢evre anlayisindan gok bigcem ve ruh birli§i yaratma gabasina
girerler. Sembolistlere goére, seyirciyi i¢c gergede inandirmak igin, dig gorinlsin
gergekgiligine siinmaya gerek yoktur. Sanatgi, seyircinin hayal glciinii harekete
gecirmelidir. Oyunlar, sanatgilarin kendi hayal guglerinin bir digavurumu olmalidir.
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Maeterlinck’'in Pelléas ve Mélisande oyunu sembolist akimin en dnemli
drneklerinden biridir. Oyunda sahneler birbirine, olaylarin neden-sonug iligkileri ile
degil, sembolik atmosfer baglantisiyla olusturulmustur. Karakterler belirsiz ve gizemli
olarak islenmistir. U¢ boyutlu, kanii-canh insanlarla ilgilenmeyen yazar, karakterlerin
Uzerine gizemli bir bigcimde tirmanan, esrarengiz, agiklanamayan sonuglara yol agan
duygularin durumunu yiklemistir. Boyle olunca da Paris’te 1897°deki Théatre de
L’ouevre Tiyatrosu’'nda orijinal prodiiksiyonunda sahne dekoru ve kostiimler soluk
gri tonlarda tasarlanmig, bdylece aksiyonun gergek hayattan siirsel bir kopusu
vurgulanmistir. Karakterlerin kostimlerle olugturulan beden ve uzantilarn sanki
goriilmeyen bir giic tarafindan hareket ettiriliyormus gibidir *.

Appia ve Graig'in kuramlari, |. Dinya Savagi'nin ardindan ilgiyle kargilanmis
ve gagdaslarimi gorsel sahne konusunda disinmeye itmisgtir. Appia sanatsal
bitinligun teatral yapimin temel araci oldugunu savunmusgtur. Sahnede gérsel
dgelerin timunin kaynasmasindan ve butinsel bir toplama ulagmak igin 1s1gin
6neminden de s6z etmistir.

Ona gére isik durumlan, duygulari ve eylemleri degistirdigi ve
mizi§in karsttini olusturdugundan 1s1§1 tipki miuzik notast gibi
dikkatli bir bigcimde ydnlendirmek ve bir isik orkestrasyonu
yaratmak istedi. Modern sahne igiklamasi prati§inin bdyik bir
bélumiind, bu kurami gergeklestirmek adina, 1igin rengi, dagiim
ve parlakii§i Uzerine yapilan denemeler ortaya cikardi. Appia,
ayrica sanatsal bdtinlik igin yapimin tim d&§eleri (zerinde bir
kisinin denetiminin gerekli oldugunu savundu. Boylelikle onun
dusdnceleri, yénetmenin roliini daha da giiglendirdi °'.

Tiyatroyu daha gok gdrsel bigimde algiladigt igih etkisinin agirhigini tasarimda
hissettiren Craig olmustur. Bir kiginin tim tiyatro yapimini denetledidi, oyunu-
yazdi§), tasarladi§i, yapimcisi oldudu, mizigini besteledigi, oyunculari egittigi,
igiklandirmay! yaptigi son derece imkansiz bir ideale ulagmistir (Ustlin kukla). Tum
yapitin ruhunu ifade eden yalin bir dekor arayigindadir; degisimleri daha gok
hareketli bir dekorla yansitmak ister. Craig, mutlak yaliniigi savunmasiyla sahne
tasariminda onemli bir etki yapmistir. Appia ve Craig'in kostim anlayiginda
yumusak, keskin olmayan detaylar, sert ve agik renkler degil yumusak ve gri tonlar
hakimdir. Iglevi dénemin duygusunu animsatmak olan kostiimler, son derece yalin
olmal ve tarihsel kostiimler kullaniimamaiidir. ( Bkz., Ek 1, Resim 28)

4 Bkz., RUSSEL, A.g.e., s.332.

% Bkz.A.g.e., s.338.
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1917 devriminden sonra blyuk bir deneysel basari da Rusya’da
gergeklesmistir. Seyircilere ulagmak, tiyatroyu egitim ve propaganda araci olarak
kullanmak igin bir dizi deney gergeklestirilir. Burada oyunlar, realizmle sembolizmde
bulunan g¢evre duygusu ve illizyonizm ve duygu durumunu kovup, bedensel
aksiyonu ve teatral soyutlamayi vurgulayacak bigimde sunulur. Tiyatrodaki bu
devrimin sunucularindan biri de Meyerhold’'dur. Rus tiyatrosunun en onemli
adlarindan biri olan Meyerhold’a gbre kostim, dekorla birlikte i¢ ice gecmis bir
uzantidir; yani dekor ve kostliimu birbirinin uzantisi kabul etmistir.

Meyerhold, her birini teatral devrimini kurmakta kullandigi Gi¢ ana kavrama
sahipti: Biomekanik, teatrikalizm ve kontriiktivizm. Kendinden éncekilerin savundugu
gibi ydnetmenin mutlak glicline inanir, bir oyunun tim 6§elérini kendi gérasine goére
bigimlendirerek, oyunda gdrev alanlarin kendisine ve konseptlerine tam olarak itaat
etmesini Israrla ister. Meyerhold, tiyatronun bir yanilsama yeri degil, her zaman bir
tiyatro olarak kalmasi gerektigine inanir. Seyircilerin bir tiyatroda bulunduklari
gergeginde kalmalarini ister ve tiyatroyu kendi teatrikal efektlerini gergekiestirmek
icin, 6z bilingli, artistik bir yol olarak kullanir. Bunun igin én perdeyi kaldirip ise
baglayarak, spotlari, seyircilerin goérebilecegi yerlere asar, oyunculukta mekanik
jimnastik bir yaklasim kullanir. Mekan olarak ‘kontriiksiyonlar'dedidi soyut yapilari
kullanir. Kontruktivist anlayislarin gelisiminde ve kiibizmin es zamanli disincelerinin
tiyatroda ilk kullaniminda onun bu yaklagimlari yatar *2. 1904 yilinda Hedda Gabler
oyununda her karaktere birbirinden farkli renkte ve gergekgi ayrintilardan kaginan
kostlimler giydirmistir. Bununda étesinde her karakter, sinirli sayida yontusal jest ve

%8 Seyircinin,

surekli geri dondikleri bir tavir gostermekle smnirlandinimigtir
karakterdeki sakll kalmig duygular hissedebilmesi i¢in hem dekor hem de kostim

stilize edilmeli ve simgesel anlamlar tagimalidir.

1905 yillarindan sonra Awvusturya’da kendinden onceki tim duisinceleri
toplayan kisi Reinhardt'tir. Sahnelenen her oyunun farkli bir bigimde sahnelenmesi
gerektigini savunur. Her oyun, kendi igindeki ipuglariyla ¢ozilmesi gereken bir
sorundur. Ona gére ydnetmen, yapimin tim 6égelerini denetlemelidir. Yénetmen, her
oyundaki hareket, dekor, aksesuar, ses, Isik ve kostim ayrintilarinin iglendigi bir reji

5 BROCKETT, A.g.e., 5.508.
%2 Bkz., RUSSEL, A.g.e., 5.334.
% Bkz. BROCKETT, A.g.e., 5.518.
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defteri olugturmalidir . Avusturyali yénetmen Reinhardtin kostim tasarimi
anlayisinda, gercek ve fantezi karigtinimigtir. Oyuncuyu tiyatronun merkezine
yerlestirip, yénetmen tiyatrosunu temellendirerek, uyumlu ve disiplinli bir bitlinde
plastik anlatima kavusacak bitlinsel sahne yapitina yonelmistir.

1910Q’larda Futurizm’le ve sonra Dada hareketi ile birlikte, gelenekle baglarini
koparan tiyatro gelir. Bu yeni sanat anlayisinda, tim estetik normlarin kokten
olumsuzlanmasi vardir. Bu gelismeler iginde ilk adimi Alired Jarry, Ubii adli oyunu
ile atar. Tim dadaci ve gergekistiicllerin 6nclisi durumuna geren Jarry’nin
oyununda kostumler , kirmizi boyanmis dudaklariyla sirklerdeki soytarilar,
palyacolar gibi giyimierden olusur. Oyuncularnn Ustiindeki giysiler sagma bir yapaylik
igindedir *°. Kostlim tasarimlarinda akil digi olan, dis ve hayal diinyasini, sagmanin
tasarimini vermigtir. Boylece gergeklik yikilacak, dis ile gergek arasindaki ayirim
ortadan kalkmig olacaktir. Bilingalti cagrisim ve imge dinyasi igindeki kostimler,
fantastik ve yanilsamaci anlayigla tasarlanmistir.

Fltaristlerin ve dadacilarnn ¢evresindeki tiyatro deneyleri, gbrsel sanatlarla
yakin baglanti iginde gelismistir. Bu deneyler, somut tiyatro sahne diizeni ile ilgilidir.
Isik, renk ve seslerle gelistirilen tiyatro, nesneler tiyatrosu diye adlandiriir. Bu
tiyatroda, oyuncu olarak insanin sahnede yer almadig: figur tiyatrosunu yaratmaya
yonelik deneyler yapiimigtir. Fernand Leger 1924 yilinda ‘Tiyatro Gésterisi: Igik-
Renk-Hareketli Resim ve Nesneler Sahnesi’ gibi metinlerinde sahneyi mekanik
koreografinin buyruguna vermistir. Fitlrist kostim tasariminda insan bigimi
sahnede bitmez. Tam tersine hicbir kisisel anlatim tagimaksizin, oyuncular yogun bir
makyaj igindedir yada maskelidir ve mekanik dlzenli bir bicimde hareket ederler.
Oyuncu kostiimiiyle, sahnedeki tim degisimin bir pargasi olarak yer alir. Futlrist
gosteriler arasindaki salon, sokak etkinlikleri, kitle etkinlik bigimleri olarak buyik
tiyatral etkiler yaratir. Her yerde guriltl, kavga egemendir, nesneler havada
ucusarak taskin giysili insanlar pankartlar tagiyarak bir tiyatro gegidi sunarlar.
Buraya katilan seyirciler icin de gincel yagsam bir tiyatrodur. Bu eylem sanatinin
yaraticisi olan Marinetti Dada akimini da etkilemistir. 1960°'i donemlerde bu
gosteriler sokak tiyatrosu olarak karsimiza gikmaktadir®.

¥ Age., s513.
Bkz.Aziz CALISLAR, 20. Yiizyilda Tiyatro, Mitos Boyut Yayiniar, Istanbul, 1993, s.61.

Bkz.A.g.e., s.63.
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Jean Cocteau’nun 1917°'de Parade adli dans gosterisi gergekistli sahne
yapiti olarak kabul edilmekiedir. Kostim ve sahne tasarimini Picasso’nun
gergeklestirdigi gdsteride gezgin bir sirk toplulugunun , seyirci toplamak igin yaptigi
kGguk numaralardan olugan oyunu vardir. Picasso’nun kibist bigemde bir bliyik
kent betimlemesiyle donattigi fon perdesi oninde sirkteki oyuncular gegit
yapmaktadir. Ik olarak Birinci Miidir; iki buguk metre yiikseklikte bir kostim giyer.
Bu oyuncuyu Hintli hokkabaz izler. Ikinci Midirin Amerikal oldugunu vurgulamak
icin gokdelen kostimi giydirilir. Bu oyundaki kostumleri dodal bulmayan ve

danscilarin igini giglestirdigini savunanlar fazladir *.

1918 yilinda Almanya'da savag sonrasinda yasanan toplumsal yenilenme
istemiyle toplumcu yénetimler, kiltir ve sanat yagsaminda koéklh degisiklikler yaratir.
Weimar'da Bauhaus adiyla anilan sanat egitimi kurumu &ncekiler gibi sanat akimi
degildir ama deneysel calismalariyla tim sanat dallarinda etkisini uzun sire

duyurmustur.

1923'te kurulan Bauhaus sahne atélyesinin yonetimine Oskar Schlemmer
getirilir . Bauhaus anlayigindaki insan gdvdesinin bigim degistirmesi, giysi ve
maske yoluyla olmustur. Giysi ve maske oyuncuyu ya vurgulamig ya da onun
bigimini degistirmistir. Schlemmer giysilerle bicim degistirmeyi dort ilkeye ayirir.

Kiip Oylumlu Cevre llkesi: Bu deneyde kiibik bigimler insan
govdesine uygulanir; bas, torso, kollar ve bacaklar kiip oylumlar
icinde ddstndlir. Béylece, hareket edebilen bir yapi saglanir.
Sonug: Hareketli mimarlik

Insan Gévdesinin Oylumla Olan Iglevsel lligkisi llkesi: Bu deneyle
insan gévdesinin tipik bicimleri ortaya c¢ikarilir; basin yumurta
bigimi, torsonun vazo, kol ve bacaklarin gomak ve eklemlerin top
bigimleri vurgulanir. Sonug: Kukia.

Insan Gévdesinin Oylumda Hareketi likesi: Bu deneyde dénme,
yonelme ve gapragma hareketiyle oylumu degerlendirmeye gidilir.
Bir topag gérindmiini getiren bu giyside, oylumu ortaya c¢ikaran
giysiler vardir. Sonug: Teknik organizma.

Anlatimin Metafizik Bigimleri: Insan gévdesinin cegitli bigimleri
simgelestiriimistir, Parmaklari acilmig bir elin yildiz bigiminde,
kavusturulmus kollarin sonsuzluk géstergesi, omurga ve képriicik
kemiklerinin hag bigiminde oldugu gibi... Bu giyside iki bas, dért kol,

5 Bkz., Aysin CANDAN, Yirminci Yiizyllda Oncii Tiyatro, Yapi Kredi Yayinian, Istanbul, 1994,
s.105.

% Bkz.,Age.s. 112.

xlviii



dért bacak vardir; bunlar da metafizik anlatim bigimine yardimci
olur. Sonug: Soyutlama *®.

Schlemmer, bu giysi tasarimlariyla insan gévdesini degistirerek adeta
sanatsal bir metamorfoz yaratir. Bazi durumlarda, insan govdesini bile yetersiz
bularak karton, cinko figurlerde kullanmigtir. Bu yapay figlrleri, oyuncunun
giysileriyle uyumlu bir duruma getirerek, ¢inko ve karton bigimlerin canliliklarindan
bir sey yitirmediklerini savunur *.( Bkz., Ek 1, Resim 29) Schlemmerin en gok
taninan yapiti Triadic Ballet adli gosterisidir. Dans, mlzik ve kostimler lzerine
kurulu olan yapitta énce figlr ve kostimler belirlenir, sonra mizik ve dans ortaya
ctkar. Kostiimler, konik migfer ve kiresel beden ile kollardan olusturulmustur.
Mekanik hareket o6zellikleri, kostim ve tip gesitliligi ile bu gbsteri, gagin uzak dogu
kukla gosterileri, sirk vb. tirlere kargi olan ilgisini yansitir. (Bkz., Ek 1, Resim 30) Bu
gdsteriyle ilgili Schlemmer sunlari sdyler:

TriadicBallet, matematiksel bir sakadir. Olagandigi birlesmelerle
birgok égenin kaynasmasi amaclanmigtir. Sadece dans merkezli
bir geometri degil, galerideki seyircilerin de gbrip sdyledigi gibi,
yukandan gériilme ihtiyaci hissedilen, her an degisen oyunlarla bir
satranca benzetilmistir. Figlrler artistik, gizel rélyef figirler
dedildir. Tasarimlar adeta ziyafet koltugu gérinimindedir.
Dansgilar,  kostimlerle  hareketlendijinde  kostim  dansi
izlenmektedir.®'

XX. yuzyillin en buyik oyun yazarn ve politik tiyatronun savunucusu olan
Brecht, tiyatroda caligmaya bagladiginda, film prodiksiyonlari, acayip igtklandirma
efektleri, ses efektleri... elestirici, ¢dzUmleyici dustnceyi harcamak pahasina,
duygulara top yekun bir saldiri durumu vyaratmak igin tim teatral araglar
kullaniimaktadir. Bundan sonra giderek, duygularin yerine aklin harekete gegirildigi
bir teori gelistirmigtir. Seyirciler, bu tiyatral olaya katilarak elestirel bir yorum
getirecektir. Yapitlarina dramatik olanin aksine, epik ismini takar. Ona goére
seyircinin sahnede goérdigdi ile gergekligi kanstirmamasi gerekir. Sahnedeki
eylemin, hayat hakkinda bir yorum olarak izlemesini, elestirel mesafeden seyredilip,
yargilanmasini ister. Kurgunun her 6gesi, izleyicinin yabancilagsmasina katkida
bulunmali, sahne sadece yoéreyi hatirlatmalidir. Kostlimler, karakter Uzerinde
yorumda bulunmall, mizik, aksiyon {zerinde yorumda bulunmali, 11k, aydinlatmall,
ama duygu durumu yaratmamall ve oyuncular, rollerini Gglnci sahista diginmelidir

58 Maholy NAGY- Farkas MOLNAR, The Theatre of the Bauhaus, Wesleyan University Press.,
Middletown- Connecticut, 1961, ss. 26-27.
Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi Il, Remzi Kitabevi, Ankara, 1985, s. 128.

J. FIELDER- P. FEIERABEND., Bauhaus, Kénemann, Germany, 2000, s. 538.
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% (Bkz., Ek 1, Resim 31) Brechtin yabancilastirma efektleriyle yanilsamaci
tiyatroya bir tir savas agtigi gérilmektedir. Seyirciyi elestirmen konumuna sokmaya
calisan Brecht'e gobre, oyunlarinda kullanilacak kostiimler sadece karakterlerini
degil, ayn zamanda sosyal sinifiarini da simgelemelidir.

lkinci Dinya Savasrnin bitimini izleyen yillarda 1950’li yillarin gri, yumusak
tayld takimlari icindeki giysileriyle insanlar, 1960’larda de§ismeye baslar. Sivil
halklar hareketinin baglamasi, Barig Kurulu'nun olusturulmasi “hippie” akiminin
patlamasi ve dunyay! biyik bir global kdy olarak algilayan yeni felsefi gérigtn
yaylimasiyla o eski soguk savas yillarinin dar ve kendi kendine yeten manzarasi
silinmeye baglamigtir. Bati endistri diinyasi, gergek bir uluslararasi kapitalizm
devresine girdiginde ve daha énce hi¢ olmadigi kadar dogal kaynaklar bakimindan
buyltk bir kargihkh bagimhhgin gelismesi nedeniyle, ulusal karsilikli bagimlilik, bir
disince degil, bir olgu haline gelmistir. Bu yeni manzaranin ilk on yilina damgasini
vuran sey, A.B.D.’nin Vietnam Savasi'na giderek daha fazla karigmasina ragmen,
naif idealizm ve degisim olanaklari hakkinda iyimserlik duygularidir. Dunya,
genglerin kitle halinde toplantilarina tanik olur, kitlesel rock festivalleri diizenlenir.
Neredeyse butln gen¢ nesil, giyim, sa¢ stili, cinsel 6zgurlik, rock mizikten
hoglanma ve bu kitlesel toplantilarda gelisen genel manzarayi paylasir. Yeni
idealleri, sosyal kisitlamalar olmaksizin hayatin deneyim ve ozgurlik alanina
atlamaktir. Hippilerin 6rgutledigi bu anlayig, 1968'de Vietnam Savasgi karsiti
gosterilerle Chicago’da Demokratik kongrede polisie, protestocular arasindaki
catismalarla, Paris ve Tokyo’daki 6grenci ayaklanmalariyla siddete déniisir. Bundan
sonraki yillarda siddet, tim diinyadaki Gniversite kampiislerinde egemen olmustur ®.

Sanat alaninda ise dénemde kesin soyutlamanin entelektliel de§erinden ve
nesne digi resmin blylsinden kopusu mujdeleyen “happening” adll sanat hareketi
geligir. Sanatta oldugu kadar tiyatroda da happening, izleyiciyi duygusal ve fiziksel
olarak, sanatsal olayin ya da serginin igine dahil etmeyi amaglamaktadir. *
Happening, belli bir metne, aligageldik bir diizene bagh kalmaksizin, hemen orada
ve o anda Ustlerinde hangi giysiler varsa, o kostiimlerle kendi iclerine dogdugu gibi

herhangi bir eyleme yénelmeleriyle gergeklesir.

2 Bkz.,Ag.e., ss. 155-159.

Bkz., RUSSEI, A.g.e., s.s: 349- 350.
Bkz., Peter BROOK, Bog Alan, Cev: Ulker Ince, Afa Yayinlan, Istanbul, 1990, ss. 68-71.
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Tiyatro, olaylar iginde eriyip giden insani, toplumu eski saglidina
kavusturmak icin halkin yogun yasadigi yerlere dogru kaymaktadir. % Bu yeni
alternatif arayiglarla tiyatro, kendine ve topluma yabancilasmig insana ¢ikis yolu
gbsterecek, onu eski i¢ uyumu ve toplumsal dengesine kavusturacak bir aragtir ®.
Yeni arayiglar, yeni denemeleri de beraberinde getirir ve tiyatroyu yagsamia birbirine
yakinlagtirma gabasi bu galigmalarin amacidir. Tiyatronun odak noktasina seyirci
oturtularak yeni bir seyirci- oyuncu iligkisi kurulmaya caligilmaktadir. Sahne ile
seyircinin ¢ok yonlu iletisimi anlayigi dogrultusunda, ydnetmen ve sahne
tasarimcilan tam bir igbirligi ile yaratimlarini gergeklestirmektedirler. Sahne ile
seyirci yerini bUtlnlestirme yollariyla sahne, dlslemsel dekor ve kostim

tasarimlarini gergeklestirme yeri haline gelmistir.

Zilim tiyatro yada cosku tiyatrosunun savunucusu olan Antonin Artaud
gorusleriyle Brecht'in kargisinda yer alir. S6z merkezli Bati tiyatrosuna karsi gikarak,
dramatik metnin karsisinda sahnelemeyi getirmis, s6ziin anlamsal, mantiksal ve
psikolojik yUkiinl bosaltarak seyircinin biling altini etkileyecek sekilde fiziksel
6zellikleriyle ele almigtir. Tiyatro ile seyirci arasindaki ayirimin kaldiriimasini
savunan Artaud Tiyatro ve ikizi adl yapitinda sahne kostiimiinde elden geldiince
cagdas olandan uzaklagmayi savunur. Torensi kullanimlar igin yapilmis binlerce
yilik belirli giysiler, zamanlarini doldurmus da olsalar, olusturduklan geleneklere
yakinliklar ytzUnden acgikga bir glzelligi ve goérunimi korurlar. Belli rittel
modellerden alinan kostlimleri iceren oyunlarin genel ézelliklerinden Aziz Caliglar

soyle sbz eder:

Her oyun, herkesge algilanabilecek bedensel ve nesnel 6ge
icerecektir: c¢igliklar, yakariglar, gérintiler, sagirticiliklar, her
tirden patlayici etmenler, seslerin belirli tbérensi modellere gére
bigilmis biytll gizellikleri, uyumun albenisi, arada bir gelen miizik
notalari, nesnelerin renkler; herkesge bilinen devinimlerden
carpintiiarini alan, algalan ve yikselen ses devinimlerinin bedensel
ritmi, yeni ve sasutici nesnelerin somut gérintileri, metrelerce
yliksekligi olan kuklalar, 6nceden kestirilemeyen 1sik degisimieri,
1s1§in insani sicak-so§uk terleten bedensel etkisi vs. &7

1960’lardan sonra geligen yeni tiyatro denemelerinde Grotowsky’nin
6énclulaguni yaptigi Yoksul Tiyatro, énemli adimlardan biridir. Burada aktif seyirci,

& Bkz., Dog. Dr. Seving SOKULLU, “Alternatif Tiyatro Seriiveni”, Tiyatro Arastirmalan Dergisi,
sayi: 8, A.U.D.T.C.F. Yaynlari, Ankara, 1988, s.s: 51- 70.

&6 Bkz., Sevda SENER, Diinden Bugiine Tiyatro Diigiincesi, A.U. Yayinlan, Eskigehir, 1991,
5.365. .

5  GALISLAR, Ag.e., 1993, s. 327.



din 6gesi devre disi birakilmis ilkel, ritlel mantigiyla sahneyi tOm 0&gelerden
anndirmigtir. Gerekli gordigia yerlerde ciplak ya da yari c¢iplak oyuncularin
vucutlarinin aldidi gekillerle olusturulan dekor ve kostlim anlayisi, sahnedeki gorsel
dili olusturmustur.

Yoksul tiyatro kavramiyla tiyatro sanatinin tim ayrintilardan siyrilip oyuncu
ve seyirci iliskisi vurgulanir. Bu kavram, gagimizda minimalist tutumun bir géstergesi
olarak gérilebilir. Ikinci Dinya Savagrndan sonra film, tv, multimedya gibi teknik
gosterim araglarinin karmasik gésterileriyle dolu olmasina kargilik tiyatro sanatinin
kendini en temel 6gelere indirerek varolmasi amaglanmaktadir.

Grotowski’'nin oyunlarinda, hem teknik donanimdan, tiyatral arag
gereglerden, hem de makyaj, aksesuar, kostum vb. 6gelerden vazgecilmistir.
Artaud’'un uygulamalarindaki efekt, kostim, igik vb. &gdeler Grotowski'nin
laboratuarinda oyuncunun kumandasinda, oyuncuya hizmet eden 6gelerdir. Dogal
Isik, mum ve kandillerle aydinlatilan oyuncunun kostiim(, oyuncunun onu kullanarak
ona ylikleyebilecegi islevden daha bagka bir anlam tagimamaldir %.

Dolaysiz tiyatro anlayisiyla Peter Brook’a gére tiyatro, “insan kendi éziine
egilme, kendini bilme amacidir... Tiyatro mekani canli bir ylizlesmenin yer aldigi
kutsal bir alandir. O halde, yeni bir tiyatro i¢in oyuncu ve seyirci asallarindan hareket
edilecektir.” % Yazarin 1985 yilinda sahnelenen Mahabharata adli oyunu yiizyll
sonunun Kkultirler arasi kaynasma &zelligini yansitan bir yapitidir. Oyun Hint
destanindan yola ¢ikar, uluslar arasi bir oyuncu toplulugunca oynanir ve turnelerle
tim dlnya seyircisine ulagmay! hedef almasi bu kaynagmay: arttirir. Olaylara bir
anlaticiyla seyirlik bir dlizen iginde girilir. Avignon’daki oynaniginda, nehir kiyisinda
diizlagin arkasindaki kayalik, sahne gerisi olarak kullaniimigtir. Kostiim tasariminda
ise olaganisti bir indirgemeci yaklagim gézlemlenmektedir. En gerekli olanin
disinda hicbir fazla kostim ayrintisina yer verilmemektedir. Bu yalinlik, Brook’un
savundudu anlatim safliginin bir parcasidir®. (Bkz., Ek 1, Resim 33) Sonugta
oyuncu ve seyirci arasinda yerlesen yeni arayiglar, seyirciyi harekete gegirmenin
yollarini arayarak, seyircinin seviyesine inmigler ve seyirciyi bitliniin bir pargasi
olarak dugunmusglerdir.

%  Bkz., CANDAN, A.g.e., ss. 192-193
% Bkz., SOKULLU, A.g.e., 5.64.
0 Bkz. CANDAN, A.g.e., ss. 224-226.



Tdm bu gelismelere paralel olarak kuramsal her degisiklik, tiyatro
kostiimUnde bir degisiklikle sonuglanir. Sanat, bir dnceki sanat stilini reddettigi ya da
onu islah etti§i zaman, kostiim bu olugsumu takip eder; ¢linkl sanatin bir parcasidir.
Bu, en son estetik idealin kendini ifade etme bigimidir ve moderniteye mahkumdur.
Cagdas zihniyet, hem anlayis, hem de idraki denetlerken, bilgideki ilerlemeler,
dénem zihniyetleri arasindaki ayrimlarin farkina variimasini degistirir ve neyin
énemli olduguna dair tanim degisir '. Bunlara uygun olarak, yerlesik her sanatsal
tutum, bir sonraki geng sanatg! ve tasarimcilarin meydana cikmasiyla karsilagir.
Geng sanatgilar, kendilerine kimlik olustururken, kim ve ne olduklarini tanimiarlar ve
kendi nesillerinin neyi destekledidini belirlerler. Kostiim ve dekor konusunda farkli
sO@ylemler geligtirerek tasanmlarini yapabilirler. Stiller ve ydntemlerdeki bu
degisebilirlik, her seyde oldugu gibi, kendini tiyatro kostiimlerinde de gdsterir ve bu
insanoglunun yeni uyaranlara olan ihtiyacinin bir parcasidir. Sanatin bigimsel
Ogelerinin  kaginimaz ve kendiliginden bir bigcimde gelistigi ilk sanat tarihi
doénemlerinde giyilen kostimlerde, buglnki gibi bir stil sorunundan s6z edilemez.
Roénesans’tan sonra doénemin soylu sinifinin giyimlerindeki zenginligi ve dinin
baskisinin ortadan kalkisiyla birlikte tiyatroda kostiim tasarlanmaya baglamistir. XIX.
ylzyilin ortalarina kadar gelisen kostimlerde, soyluluk ve milliyeti géstermenin
yaninda zenginlik, g6z alicilik, agiri stslilik aranmustir. XIX. ylzyilin sonundan
itibaren, tarihsel kesinligin kopya edilmesine kargi oyundaki karakterin kisiliginin
anlatiimasi, animsatici, oyundaki karakterler (zerine disindurticid bir tasarim
anlayigi geligmistir. Kostim tasanminin gdsterinin batundinin en énemli 6gelerinden
biri oldugu anlayisiyla birlikte tasarimci, kendi yaratici goéristnin daralmastna izin
vermeyerek, sirekli yenilenen, degigen bir insan olmustur.

Yenilenen insan kendi dig goérunlsinu, sagini, gdzlerinin rengini v.b.
boyalarla, renklerle, ilaglarla, lenslerle degistirebilir. Insanoglu, toplumsal
hareketliligi, degisebilirligi ve kati hayat kaliplarindan uzak olmasi bakimindan
benzersizdir. Sonugta kendileri konusunda kendi gérisierini saptama 6zguriigine
sahiptirler. Kendi karakterlerini segcme konusunda 6zglr olmadiklan halde,
kendilerini sergileme bigimini secgebilirler. Insanlar, mevsime uymak ya da ona karsi
olmak icin ne zaman ve nasil isterlerse, renkleri dyle kullanabilirler. Kendini ifade
etme dilinin var olmasi nedeniyle de sahne, bu dili, sundugu karakterleri tanitmak
icin kullanir. Her ¢agin bir gérinist vardir; ¢ink(d bu, her ¢agin kendini bildirme

™ Bkz, MARLY, A.g.e., s. 156.



yoludur. GOrinum, insanoglunun koku ve dokunma duyusundan daha baskin oldugu
icin gorsel bildiri, insanlar tarafindan en fazla fark edilen seydir. Bu gorinim
degisikliginden tiyatro tasariminin higbir 63esi kagamaz. Sahnedeki her sey, yeni

estetik tutuma uymalidir. Kostiim, sag stili, makyaj, aksesuarlar, hatta oyunculuk
tavri bile tasarimcinin imgesi igcinde yer edinir.

liv



1. BOLUM
SAHNE KOSTUMU TASARIMINDA HAZIRLAYICI SURECLER

Avrupa Tiyatrosunda oyuncularin giydigi kostiimler Rénesans’in ardindan énem
kazanmaya baslar. Dénemin moda anlayisi, tiyatrolarin kostim segiminde etkili olur.
Soylular ve burjuvalar arasindaki catisma, toplumsal yapiy! hizla degistirirken, tiyatrolar
da bu degisime ayak uydurmaya galisir. Zengin burjuvalar ve asil soylular tarafindan
desteklenen tiyatrolarda gosterigli, asir siislii sahne kostiimleri 6n plan ¢ikar. Sinifsal
miicadelenin begeni anlayisina yansimasi, oyuncularin giydigi kostimlerin modaya
déniismesine neden olur. Gerek tiyatroda gerekse toplumsal yapidaki bu gelisim,
kostiim tasariminin gliniimiize kadar gelmesinde énemli bir adim olur.

XVIIl. yuzyilin ikinci yarisindan sonra orta sinif diinya gorlsiniin yayilmasiyla
birlikte bir ¢ok disiince akimi ortaya g¢ikar. Romantizm, gergekgilik, dogalcilik,
simgecilik... Sanayi devriminin etkisiyle toplumcu-gergekgi oyunlar adirlik kazanirken
ortam betimlemede de yansitmaci bir anlayis gelir. Onceleri bir oyunun
sergilenmesinde, sahnedeki yerlesim diizeninden sorumliu bir kisi yeterli bulunur.
Gergekei akimla birlikte gercekei oyunlar, sahnedeki tim 6gelerin uyumlu bir butinluk
icinde olmasini saglayan ve denetleyen yeni bir bakis agisini gerekli kilar: Yénetmen'i.
Bu anlamda yeniden yaratan, oyunu donUstiriip-denetleyen ilk ydnetmen Saxe-
Meningen Duki Il. George'tur. Yénetmenini dogusuyla birlikte, dekor, kostim,
aksesuar, Islk, efekt, mlzik gibi etmenler tek tek ele alinir. BOylece yonetmen; o
oyunda gérev alan yazar-oyuncu-tasarimci ekibiyle birlikte caligip estetik uyumu,
kisacas! yorumu olusturur. Oyunun yorumlanip her bir sanatgi tarafindan yeniden
yaratiimasi disiincesi ¢agimizda yerlesmis ve benimsenmistir. Kostlim tasarimcisi da
bu digiinceden hareketle tasarimlarini yaratma-gergeklestirme yoluna gitmektedir.

Sahne sanatlarinin igine giren opera, bale, mizikal, operet ya da tiyatro
oyunlarinin kostiim tasarimlarinin gergeklestirimesinde kati kurallar, kesinlikler yoktur.
Bununla birlikte, calisma yaklasimi icin mantiksal bir yol kesinlikle vardir. Tim bu
sahne gésterilerinin kostim tasarimini yapacak olan tasarimci, kendi yetenekleri ve
kapasitesi dogrultusunda calisir. Oyunu okududu andan, gdsterinin sahnelendigi ilk
geceye kadar igine yogunlagmas! ve bu sire iginde kendi galigma planini oturtmast
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gerekmektedir. Gosterinin sahnelendidi ik geceye kadar olan yaratic slreg, tasarimcl
tarafindan iyi planlanmalidir. Kostiim tasarimcisinin ilk gérevi, oyun metnini birka¢ kez
okuyup, incelemek olmalidir. Tasarimcinin kendi yorumunu olusturmasinda oyun
metni, en dnemli basamaktir.

A-KOSTUM TASARIMCISI iCIN OYUN METNININ ONEMI

Kostim tasarimcisi igin sahne kostimlerinin yaratiigi, oyun metninin
okunmasiyla baslar ve bu, oyunun kendi diinyasina yeniden bir bakistir. Tasarimci icin
oyun metni, ilk asamada en énemli kriterdir. Oyun dikkatli bir sekilde en az u¢ kez
okunmali ve her agsamada tasanm icin gerekli olan notlar gikanimahdir. Metnin ilk
okunusuyla ilgili Costume Design adii kitabinda Barbara- Cletus Anderson sunlar
soyler:

Kostiim tasarimcilannin ilk endigeleri metni okumaktir ve
problemlere iyiden iyiye haberdar olmaktir. Ilk bastan sona
okuma oyunun duygusal etkisini belirlemelidir. Ozel kostim
problemleriyle ilgilenme sonraki asamada gelecektir.”

ilk okuma sirasinda, oyundaki kostim degisiklikleri, dénem yada yapisal
problemler konusunda higbir digtinceye yer vermemelidir. Oyun okundugunda
duygusal etkiler belirlenecek, oyunun ruh hali, renkleri, kumaslar vb. sezgisel olarak
hissedilecektir. Tam duygular, ©nemli sahneler ve o6zel karakterler icin

duyumsadiklarimiz bir kenara not edilmelidir.

Tasarimci, metni ikinci kez &zellikle kostim bilgileri igin okuyacaktir. Oncelikle
akla gelen “Nerede ve hangi sartlarda sahnelenecek? Ne kadar zamana intiyag var?
Tiyatro ne blyikliktedir (Ilk defa o tiyatro sahnesinde galigiliyorsa)? Oyun ne kadar
sire oynanacak? Turne programi olacak mi?” sorularina yanit bulunmalidir. Daha
sonra tasanmci, karakterler (izerinde dilstindiigiinde, zihninde beliren gérsel imgeleri,
duygulari ve her seyi yazip yanlarina gizim yaparak notlar almalidir. Bu notlar, bir
énceki ve bir sonraki agamalara eklenerek degerlendirilecektir. Son okumada ise
tasarimei, her karakter icin cografik yerlesme, tarihi dénem, glniin zamani, yasi, sosyal

! Barbara-Cletus ANDERSON, Costume Design, Hall Rinehart and Winston, New York, 1984, 5.50.



statlisti, mevsim vb. ile ilgili notlarint almalidir. Diyaloglar ve parantez iginde gecgen
kiyafet ve aksesuar géstergelerini belirlemelidir. Kiyafet diizenini etkileyecek her olay
(gecelikle evinde rahatga dolagan bir kadinin ani bir zil gahgla Ustine sabahh@ini
gecirip kapiya ydnelmesi gibi) kaydedilmeli, bir karakterin kostimi icin yapilacak
degdisimler (aksesuar, kiyafeti, sagi, makyaji) bu tur degisikliklerin olacagi sture tahmin

edilmelidir.

Kostlm tasarimcisi yonetmenle yapilan gérismeye katiimadan énce, kostim
sayisl, kostim degisiklikleri, hangi sahnelerde ne tir kostiim, aksesuar vb.
kullanacaginin dékiimd, oyundaki karakterlerin dekor igindeki giris ¢ikig siralari... gibi

bilgilerie donanimli olmalidir.

B- YONETMEN iLE KOSTUM TASARIMCISININ ETKILESimMI

Yoénetmen, imgeleminde olusturdugu yorum ve bakis agistyla oyunu, tiyatro
denen gorsel zenginligin asal yapisinin igine tasiyarak dilsel 6z eylemsel 6ze geviren
bir yaraticidir. Kostiim tasarimcisinin metni okuduktan sonra ilk gériisecegi kisi oyunun
yonetmenidir. Yonetmen, kostim tasarimcisi ve diger tasanmcilarla olan bu ilk
gorismede oyunla ilgili tim sorulari yanitlayacak durumdadir. Oyunda altini gizecegi
noktalar diger tasarimcilardan farkl olabilir. Metnin Gzerinde kendi yorumuna goére
cesitli degisiklikler yoluna gidebilir. Bu degisikliklerin nedenlerini, altim 6zellikle ¢izdigi
noktalari, yorumunu ortaya gikarabilmek igin olusturdugu konsepti, dekoratér, kostlim
tasarimcisi, isik ve efekt tasarimcisiyla paylagir. Bu konuyla ilgili Peggy Arberoft
dudsincelerini $6yle aktarir:

Tasanimcinin bagarisi, yénetmenle mdmkin oldugunca birgok
konuda igbirligi yapip gérigsmesine baglidir. Kendi nedensellikleri
icinde kendi karakterlerini olusturmak isterler. Tasarimci, kendi
fikirlerini 6ne strecektir. Yénetmen kendi fikirleriyle sizin
fikirlerinizi nasil birlestirecegini bilmelidir. Tasarimci ve yénetmen
toplantisinda ilk énce yapilmasi gereken geylerin baginda belirli
tanimlarda karar vermek gerexkir.

2 peggy ARBEROFT, Designing and Making Stage Costumes, Theatre Arts Books, New York, 1991,
ss. 11-12.



Yénetmen, rehber konseptini kurarak gosteriyi tasarlayan dijer sanatgilarca
takip edilecek ¢izgiyi belirler. Yénetmen bir lider gibi davranmalidir ama diktatér gibi de
olmamalidir. Kendi bakis agisindan ve objektifinden diger sanatgilarin da bakmasini
sa§lamalidir. Isil Kasapoglu bir yonetmen olarak tasarimcilarin kendisi igin énemi
konusunda sunlari sdyler:

Bir metnin sahne ustiinde seyirci karsisina ¢ikarilmasi duglncesi
dekor, kostiim, isik vb. unsurlari da tagir. Yénetmen, yénetmentlik
gorevini ancak isikgisiyla, dekoratériyle, kostimcisyle,
dramaturguyla birlikte yapabilir. Saniyorum ki daha oyuncusunu
segmeden dekoratérini ve diger tasarimcilari segmelidir
ybénetmen. Dekor, bagli bagina bir oyuncudur, tim diger
oyunculara replik verecek olan gene odur. Bence dekor sus
olmaktan ¢ikip kendini kullandirabiliyorsa iyi bir dekordur.
Kostiim ise oyuncunun bir pargasidir. Oyuncunun rolint
belirleyen, nasil oynamasi gerektigini gosteren bir ikincil kigilik.
Kostiimtin rengi bile oyuncuyu etkiler.?

Oyuncunun sahne Ustindeki tavrini bu denli etkileyen kostiimler onun sahne
tizerindeki her hareketine, sOyledigi her replige, yénelimlerine bir anlam katmaktadir.
Bu anlayisin bilinciyle ilk baslangi¢ toplantisi diye adlandirilan tartigmada kostim
kreatdrii yonetmenin gorislerini gok iyi algilayip notlarint aimalidir. Yénetmenle kostim

tasarimcisinin etkilesiminin 6nemini bir bagka yonetmen Tamer Levent gbyle agiklar:

Kostim tasarimi, yo6netmenin oyunun yorumu ile ilgili
yaklasiminin en énemli unsurlarindan biridir. Kostim tasarimcisi,
ybénetmenin o oyuna bakig agisini ¢ok iyi kavramali. Ornegin;
Antik Yunan’la ilgili bir oyun ybnetmen tarafindan Antik bir
yorumla mi ele alinacak, klasik mi, modern mi, postmodern mi
yada tim bu Usluplara uymayan bir yaklagimla mi olacagini
bilmeden Antik bir anlayisla kendi bagina bir ¢alisma yaparsa,
yénetmenin ayri, kostim tasarimcisinin ayri bir yorumu
olamayacag igin ikisinin tam bir uyum iginde calismasi ¢ok
énemlidir.*

Tasarimcilar ve yonetmenin oyunun yorumuyla ilgili uyumlu kararindan sonra
tasarimci, yénetmenin dislincelerinin ve kendi 6zgin yaratiminin aynas! olan 6n
taslaklari gizmeye baslar. Oyunun goérsel yéninin basarisi, ydnetmenin géziyle bakan

3 Hami CAGDAS, “Isil Kasapoglu: Onemli Olan Olmamas: Gerekeni Bilmek”, Hiirriyet Gosteri
Dergisi, Subat 1998, say1 87, s.40.
4 Tamer LEVENT, 5 Subat 2002°de Erzurum Devlet Tiyatrosu’nda Yapilan Goriisme, Erzurum.



dekor, kostiim, 1k ve efekt tasanimcilarinin koordinasyonuna baglidir. Her bir gérsel
unsur butlnsel etkiyi glclendirmek igin diger unsurlarla birbirlerini karsilikli olarak
etkilemelidir. Tasarimcilar glizel bir gdsteri igin essiz bir diinya yaratmaya caligiriar.
Yoénetmen, onlarin digtnceleri ve kendi dislncelerini ne kadar dogru bir uyumla
birlestirirse bu diinya o kadar sadlam ve ikna edici olacaktir.

C- SAHNE TASARIMCISI iLE KOSTUM TASARIMCISININ iLiSKiSi

Tiyatro sanatinda gérsel agidan seyirciyi etkisi altina alan dekor ve kostiimiin
uygunlugu vazgegilmez bir kuraldir. Kostim ve dekorun ayni tasarimi yakalamasi igin
dekorator ve kostlim tasarimcisinin birlikte caligmasi gerekmektedir. Dekor ve kostim
tasarnimini ayni kisi yapacaksa uyumu yakalamak daha kolaydir.

Oyunun genel atmosferi bir renk Uzerine kurulabilir yada 6zel renkler cesitli
sahneler igin kullanilabilir. Dekor ve kostim renklerini olusturmanin Gg yolu vardir. liki
acik renkli kostimlerin gerisinde dekor daha karanlik olabilir, ikincisi koyu renkli
kostimlere karsiik dekor daha aydinlik tasarlanabilir.Ugﬁnci]su, sahnelerin 11k
tasarimi koyu renge yakinsa renk oyuncuyu dekordan ayirmak icin kullanilabilir.
Boylece koyu 1gik altindaki oyuncunun gériilebilmesi sadlanacaktir. E§er dekor ve
kostlim renkleri birbirine benzerse oyuncu arka planin igine kangir. Bu durum, bazen
yénetmen tarafindan istenen bir yorum olabilir.?

Dekor tasarimcisinin sahnedeki dekor elemanlarini detaylandirarak yapmasi
kostlimleri iyi bir sekilde ya da aksi yonde etkileyebilir. Dekor ayrintii ve yodunsa
kostlim tasarimindaki yaklasim da oyuncuyu, hareketli olan arka plandan koparmak
olmalidir. Hem dekorun hem kostimin ¢ok fazla detayla bodulmasi da dogal olarak
seyircinin algilamasini olumsuz etkileyecektir.

Kostiim tasarimcisi, oyunun dekoru iginde hareket edecek olan oyuncunun
kostimlerini dikkatle tasarlamak zorundadir. Cember etek giymis bir oyuncunun yarim
metrelik bir araliktan gegme problemini hesaplamalidir. Kostiimler dekor tarafindan

® Bkz., ANDERSON, A.g.e., 5.53.



olugturulan bosluk iginde oynamak igin mi ayarlanmalidir, yoksa kostlmler mi
dekorlarin ayarlanmalarini diizenleyecektir? Sorusunun ¢éziimlenmesi gerekmektedir.
Oyuncularin  hareketlerinin  sahnedeki bosluklar yiiziinden nasil etkilenecegi
probleminin kostiim tasarimcisi, dekoratdr ve yonetmen tarafindan ¢éziimlenmesi
oyunun akig planini olumlu oiglide etkileyecektir. Dekoratoriin sahnede oyuncularin
rahat hareket etmesi igin dekoru nasil tasarlayacag: problemini ¢gdzmesinin yolu kostiim
tasarimcisiyla birbirine danisarak dusincelerini aktarmasindan geger. Iki tasarime: da
birbirinden habersiz ya da birbiriyle gérligsmeden tasarimlanni olustururlarsa farkl
paletten ¢ikmis eserler meydana gelecektir. Bu da finalde oyunun seyirciyi etkileme
guclni en aza indirecek ve gorsel olarak seyircinin bu karmasadan olumsuz
izlenimlerle ayrilmasina neden olacaktir.

D- ISIK TASARIMCISI iLE KOSTUM TASARIMCISININ iLiSKiSi

Bir dekor ya da kostim gibi, sahne gosterilerinin vazgegilmez bir pargasi olan
sahne 1siklamasini gerceklestiren 1sik tasarimcist, ginlik yasamin OGtesinde 15191
estetik bir kaygiyla kullanir. Isikilama, dis diinyadaki gergegin yanilsama yoluyla yeni bir
gergeklik olarak yeniden yaratiimast demek olan sanat yapitiari igin s6z konusu olabilir.
Bir butlin olarak sanat yapiti durumunda bulunan tiyatro gosterisi igin 1g1§in énemini
André Antoine sdyle agiklar:

Isik tiyatronun canidir, dekorun iyilik perisidir, sahnelemenin
ruhudur. Sadece Isik, ustalikla kullanildigi takdirde, dekora
atmosfer, renk, derinlik ve perspektif verir.?

Isikklama genel dramatik atmosferi ve imgeyi vyarattidi icin hem sahne
goruntusiniin plastik-gérsel degerini olusturur hem de bir bigimlendirme araci olarak k
yer alir. Bir oyunun sahneye konulmasinda karakteri, duyguyu, ruh halini, havayi,
ginin zamanini, mimariyi, dogay! seyirciye ulagtiran en énemli etkenlerden biri olan
isiklama anlamay kolaylagtirir.” Dekor ve kostiim, ustalikla aydinlatiimig bir sahnede
daha da anlam kazanir. Dekorator ve kreatdrin ¢izdigi sahne ve kostiim eskizleri, isik

¢ Suat TASER, Sahneye Koyma Sanati, Devlet Tiyatrolar: Ig Egitim Dizisi, No:A-8, Ankara, 1984,5.7.
” Bkz., Graham WALTERS, Stage Lighting Step by Step, Betterway Books, Quarto Inc., North
America, 1997, 5.72.



tasarimcisina ipuglari verir. Bu ipuglaryla birlikte 1gik tasanmcisinin dekoratoér ve
kreatérle yaptidi gérismeler uygun sahne aydinlatmasi igin hayati dnem tagir.

Sahnedeki kostiimier 15131 kolayca alirlar ve kostimun rengi, modeli, malzemesi
ve parlakh@ isiklamanin etkisiyle farkli goérinebilir. Isik tasarimcisinin  kostiim
tasarimcisiyla birlikte kostlmlerde olusmasi istenen renklerle ilgili goris birligine
varmasi gerekir. Bazi renk filtreleri kumagta kullanilan boyalar tarafindan yansitilir.
Ozellikle saten gibi parlak kumaslar bir rengi degisik agilardan yansitirlar. Bu etkiyle
kumas goriinis degistirebilir. Isik tasarimcisi gok renkli 151k renklerini kullandiinda
Isi§in kostiim rengini ne sekilde etkileyecegiyle ilgili bilgileri kostim tasarimcisina
iletmelidir. Barbara-Cletus Anderson kitabinda kumaslarin renkli 11k altindaki etkilerini

tabloda asagidaki gibi géstermistir:

ROSCO ; PR iYi KULLANIM VE
COLOR RENK CEMBERINDEKI ETKI KOMBINASYONLAR
Sicak Tonlar
Orta Kehribar . Surpriz Pembeyle sicak etki
02,202,802 sl 6zel Lavanta ile iyi bir denge
Soluk Altin . - . Aclk 11k etkisi i¢in dumanli
803 Soluk Maviler kirli duygusu verir maviyle denge

Renksiz Saman Acik celik maviyle iyi bir

Daima Koyu Yesiller

804 denge
Q§|5k Saman Tam Sari On yandan en iyi etki

Cok  gugla:Spektrumun  ¢odu
Altin Kehribar | bozulur. Soluk mavi ve morlar
815 kahveyi, kirmizi ve turuncu
harmanlagir

Orta Kehribarla c¢ok sicak
duygulanma

Renksiz Pembe

825 Oldukga gri maviler

Acik Kirmizi
829

Koyu gri, yesiller ve morlar degisir




Sirpriz Pembe Orta Kehribarla gl renk

Kirmizi ve turuncular atlar

841 etkisi

g’g luk Lavanta Renkler oldukga dogru

Ozel Lavanta y -

842,54 Kirmizilar zayifca sigrar Soguk renk etkisi

Mor - Co . Orta Kehribarla iyi etki

844 GUgla renk, gri yesiller olabilir Acik pembeyle cok sicak etki
Soluk Mavi Hafif —mavi, yesil, kirmiziya|lsik i¢in soguk etki

849 egilimlidir Gln 15191 maviyle iyi etki

Duman Mavisi Soluk altin rengiyle beyaz

Renksiz kirmiziya egilim

852 ISIK etkisi yaratir
Gelik Mavi Daha gok mavi-yesil; agir kirmizi
854
I
Soluk Sari Yesil | Renkler dogru yansir yi bir sabah duygusu

Kostlimlerin renkleri igikla degisebildigi gibi, fonun rengine goére de degisime
ugrar. Renkli ylzeylere carpan 1sik, kostimin rengini vurgulayabilir. Fondaki renkle
kostiim rengi arasindaki uyumsuziuk yada benzerlik kostim rengini bastirabilir. Igik
tasarimcist zithklari vurgulayabilmek igin fon renklerinde ufak degisiklikler yaparak
problemleri ortadan kaldirabilir.

Isik tasarimcisi arka isiklari kullanarak kostdmli oyuncunun
fondan ayirt edilmesini, oyuncu Uzerindeki igigin siddetini
azaltarak yada seyircinin bakiginin kostiim rengi (izerinde
yogunlasmasini saglamak amaciyla tamamlayici renk isiklari
kullanarak kostiimiin gériinisiine éncelik kazandinir.?

8 ANDERSON, Age, s. 185.
? Zeynel ISIK, Isiklandirma Sanati, Ankara, 1994, s. 54.



Kostiim Gizerindeki 1giklandirma siddeti baglangicta tartigilip incelenirse parlaklik
problemi ¢éztmlenir. Parlak 1sik altinda sahnedeki tiim parlak yiizeyli tafta, saten gibi
kumaglar patlayabilir. Parlaklik azaltildiginda ya da orta giddetteki i1sikta patiamanin
nasil yumusatilacagi konusu, sahnede 6zel zaman ayrilmasi gereken bir galigmadir.

Sahnede bir karakter (zerinde kullanilan gesitli kumas ve malzemelerden
yapilmis kostUmler, igiklandirma agisindan dnemii etkiler yaratabilir. Deri, saten ve
kadifeden olusan bir kostimun birbirleriyle 1sik yoluyla etkilesimini en dogru bigimde
yansitan sk tasarmiyla, dogru gérsel izlenimler olusturulabilir. Malzemede ve
modeldeki degisimler, 1sik tasarimcisi ile kostim tasarimcisi arasinda ilk provalarda
baslayarak kurulan iletisimle en aza indirilebilir, hatta yok edilebilir. Tasarimcilar
arasindaki bu calismalar, oyunu dogru yorumlayabiimek kaygisi ile yapiimaktadir.
Bunun yaninda oyuncu da sahne (stiinde bu yorumu, Uzerinde tasidigi kostimlerle
kuvvetiendirmektedir.

E- OYUNCU iCiN KOSTUMUN ANLAMI

Tiyatro sahneleri kosttimlerin, kimligin getirdigi glvenlik ve rol yapmanin igareti
olarak goruldigli mikemmel yerler diye de tamimianabilir. Tasarlanan kostimier,

oyuncularin fiziksel varliyini ve gérintilerini olustururlar.

Insanlar sisd, sadeye tercih ediyor gibi gérinirler; tipki hayal
kurmayi ddsinmeye ve gizemciligi akilciliga tercih ettikleri gibi...
Kalabaliklar ve yiginlar iginde givenlik duyar gibidirler. Kimligin
getirdigi giivenlik ihtiyac, rol yapmaya sapmistir.’

Tiyatroda kostim, oyuncunun gerek biyolojik gerekse psikolojik kimligiyle,
kiligina ve bedenine blrindlGgu rol kisisi arasinda dogal bir tagiyici gérevini Gstlenir.
Gergek bir beden tarafindan taginan kostlimler, kurmaca bir kisiligi yansitir. Hem
oyuncu tarafindan tasinarak hem de kostim tasarimcisi ve ydnetmen tarafindan
disaridan tasarlanarak, iki yanh galisan kusursuz bir ajan gérevini yerine getirir."

19 Victor PAPONEK, Design for the Real World, (?) London, 1978, 5.24
" Bkz., Patrice PAVIS, Gosterimlerin Céziimlenisi, Dost Yay., Ankara, 2000, 5.210



Sahne sanatlarinda seyircinin kargisina gikan kostimler, oyunda canlandirilan
karakteri tanimlamaya yarayan isaretierdir. Bir milyoneri canlandiran kadin oyuncu kiirk
giyerse, seyirci bunu, kadinin bliylik servetinin gostergesi olarak algilayacak ve kirkin
gercek ya da sahte olmasiyla ilgilenmeyecektir. Tiyatroda, algilayan kigiler igin bir
kostimilin ne anlama geldigi agikca kavrandiginda, kostim tasarimcisinin bagaril bir
yarati meydana getirdigi ve oyunu dogru yorumladidi anlasiimaktadir.

Kostiim, oyuncunun fiziksel varligimi kullanirken goésterinin sergilenmesini de
saglar. Kiyafetin varligi ile oyuncu, sahnedeki karakteri netlestirerek ortak bir bilince
yOnelmeyi saglamig olur. Kiyafetin vurgulamis oldugu karakter, oyuncunun hareketleri
ve sozleriyle bir kez daha yaratilir.

Tiyatro gosterilerinde, “Kim?”sorusuna yanit olarak bir goériintiye ve sahsa
anlam kazandiran kostimler, oyuncunun, belirli bir davranigi sergilemesi gereken
toplumsal gevresini de vurgular.'® Kostim ve oyuncu, gérsel etkinin bilegenlerinin
ayrilmaz iki parcasi olarak ici ¢ce gecmis bir puzzle gibi birbirini tamamlamazsa
istenilen gorsel etki algilanamayabilir. Oyuncular igin kostim, karakterin Dbir
disavurumudur. Dolayisiyla role iliskin yorumun olusturulmasinda en 6nemli digsal
Ogelerden biridir. Bu 6zelligiyle de oyuncunun 6zgliven kazanmasina yardimct olan

kostimun énemini farkh oyuncular séyle agiklamistir:

Her oyuncu kostimlerinin gelecegi son genel provalari iple
geker. Clnkl, eksiklik duygusunu ortalama 1,5-2 ay siren
provalarda yasar. Biz i¢ huzuru, kendine gliveni aslinda
giydigimiz kostiimle saglariz. Kostimi giydigimizde o karakteri
tamamlamig oluruz. Provalarda oynarsiniz oynarsiniz, sonlara
dogru tel gibi gerilirsiniz. Kostimin geligiyle bu gevsemeye
déner. Kostiim, oyuncunun enerjisini gogaltir.”

Kostiim, oyuncunun karakteri olugturmasinda tamamlayici faktérdir. Oyuncu, kostimle
karaktere barinar.

Kostiim oyuncuya tavri getirir. O dénemin insanina ulagmak igin
kafamizda heniiz daha oturmamis, bize bilmece ya da bilinmez
olan seylerin yavas yavas ¢ézilmesine yol acar. Rol dedigimiz

12 Bkz., Petr BOGATYREV, “Costume as a Sign”, Semiotics of -Art, Matcyka & Titunik, Cambridge,
Mass., Lor}don, 1976, 5.280
1% Taner BIRSEL, 26.04.2002’de istanbul Devlet Tiyatrosu’nda Yapilan Goriisme, istanbul
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aslinda g¢iplak olan seyin, kostim, aksesuarla yavas yavas
giydirilmesini saglar.™

Oyunun tamamlayicisi olan kostim o roliin icerisine giris gibi
adeta kilif gérevi gériyor. Roli artik yakaladigimizi, karakteri
buldugumuzu, sahne Ulzerindeki durusunu belirledikten sonra
olay bunu bezemeye geliyor. Benim roldmiin giydigi kostimdin
nasil oldugunu énceden gérirsem kafamin iginde o kostimdi
giymis gibi oynarim.”

Goruluyor ki, oyuncu giydigi kostimle oyunun sonuna kadar oynadigi karakteri
gelistirdigini hissediyor. Bu hissedig, o kostim iginde oyuncunun rahat olmasiyla da
iliskilidir. ~ Kostim oyuncunun vicuduna oturmal ve sahnede roliin gerekiirdigi
hareketleri (merdivenden kosturarak digariya ¢gikma, dans etme...) yaparken engelleyici
olmamalidir. Kiyafet her ne kadar tarihsel agidan dogru yapilmig olmayi gerektirse de,
bu o6zellik oyuncunun sahnedeki performansini kisitiamamalidir. Oyunun tiim
kostUmleri, sadece uygun goérsel etkiyi yaratmakla kalmayip ayni zamanda oyuncularin
giyiminde rahathgi da saglamalidir.

F- KOSTUM TASARIMCISI ICIN ARASTIRMA, PLAN VE LISTELERIN
ONEMI

Tasarimci oyun metnini en az Ug kez okudukian sonra yénetmenle gérismeye
gitmeden &nce oyundaki tahmini degisiklikleri, her karakierin kostim sayisini,
kostimiin degisecedi sahneler arasi slrenin ne olabilecegi...gibi sorularin yanitlarini
kafasinda ya da kiguk notlarinda olusturur. Yonetmenle gérustikien sonraki agsamada
arastirma safhasi, zemin (altyapi) arastirmasi ve kavramsal arastirma olmak (zere iki
bolime ayrilhir.

Zemin (altyap) aragtirmasinin temel gorevi, ¢dzimleme evresinde ortaya c¢ikan
sorulara yanit vermektir. Kostiim tasariminin bayik bir bélimdni, séz konusu tarih
déneminde giyilen elbise tarzinin -yénetmenin yorumuna goére- tasanmcinin yarat
slizgecinden gegirilerek eskizlerin ¢izimi ve uygulama safhasi olusturur. Kostim

" Engin OZSAYIN, 15.05.2002de Ankara Devlet Tiyatrosu’nda Yapilan Goriisme, Ankara
1% Yavuz DEMIR, 28.05.2002’de istanbul Sehir Tiyatrosu’nda Yapilan Gériisme, istanbul
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tasarimcisi tarafindan kullanilan arastirma kaynaklarinin arasinda, kostim tarihi
kitaplari, ddbnemin ve yorenin gergek kiyafetlerinin fotograflari, resimier, gergek kiyafet
ve aksesuarlarin sergilendigi mizeler vardir.

Kavramsal arastirma sirasinda ise yonetmenin cizilen taslaklara itirazlarina
karsi tasarimcinin mimkin oldugunca ¢ok olasi ¢dziimler Uretmesi gerekmektedir.
Karakterlerin dogru tasarimlarinin yapilmasi igin akla gelen her disince taslagi kagida
geciriimelidir. Uygun malzemeler olabilecek aksesuar ve kumas ornekleri toplanip
bunlar taslaklarin yanlarina iligtirilmelidir.'®

Kostlim tasarimcisi sahnede devam eden provalara katilarak her sahnede
(bayan/erkek) ne giyilecegini notlarina bakarak onaylar. Eger yénetmen tarafindan
oyuncu i¢in ilave edilmis bir ceket ya da gikariimig bir elbise varsa not edilmelidir. Bir
oyuncunun birden fazla roli varsa kostim degistirme slresi i¢cin oyuncunun birinci
roline cikig! ve ikinci roline girisi arasinda 6zel bir mesguliyet zamani verilmelidir.
Bdylece seyirciler oyuncunun iki ayri rolli oldugunun farkinda olmayacaklardir.

Oyunun buatin atmosferine ek olarak oyuncu gruplarinin olmasi o oyunda
onemli gérsel etkiler yaratir. Bu kalabaliklarin (hizmetgiler, gocuklar, meydandaki halk,
iki farkll gruptaki asketrler...) grup karakteristigi agikca tanimlanmalidir. Bunlar oyunda
farkhlasmig olmayabilir ama tasarimc her kigiye kesin nitelikler verebilir. Béylece bitin
bir grup géz 6niine alindidinda erkedi ya da bayani tek yapar. Bir grup icinde gesitli
kiyafetlerin toplami ya da kisiliklerin toplami da yer alabilir. Halk kalabahg igindeki bir
sarhos, ayakkabi saticisi, postacl... gibi insanlar oyunu gulzellestiren, canlandiran
oyuncu gruplandir. Tasarimci her bir kostimi akilda kalacak toplam etkiyle
planlamahdir. Oyundaki bu kalabalik gruplarin sayisi ydnetmenle konusulup
netlestiriimelidir. Oyuna dahil edilen her kostum, liste Gzerindeki her kostim pargasini
etkileyecektir.

Kostlm listelerinin iki tabloda ilerlemesi tasarimciyi rahatlatir: Kostim listesi ve
bozulan sahne kostiimi." Biri digerini etkileyecegi icin kararlar verilene kadar bunlarin

16 Bkz., Michael GILETTE, Thearical Design and Production, Mayfield Publishing Company,
California, 1987, 5.357
17 Bkz., ANDERSON, A.g.e., 5.57
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es zamanh olarak olusturulmasina ihtiyag vardir. Her sahne ve karakter igin kostim
listeleri yapilarak kadin ya da erkek oyuncularin giyecegi her farkli kostim ve aksesuar
siralanir. Her kostlim alt alta numaralanir. Boylece kostimlerin toplam rakaminin
gérilmesi kolaylasir. Ana ya da yan karakterlerin giydigi her kostim numaralanir,
listenin sonunda her karaktere verilen kostim miktari da hazir olur.

G- KOSTUM TASARIMCISININ DRAMATURGIK CALISMASI

Bir gésteri icindeki yarati eylemine katilan tim sanatgilar sahneleme denen
dramatik eylemin resmini gizerler. Bu resmin iginde jestlerin, hareketlerin ve tavirlarin
bitiinGyle seslerin sessizliklerin, fizyonomilerin uyumu yatar. Gosterlyi tasarlayan,
duzenleyen, 6zgll bir slizgegten geciren, tek bir dislinceden kaynagini alan sahne
gosteriminin bitinlGdl sahneleme olarak kargimiza gikar. Yonetmen, oyun kisileri
arasindaki bu bagd; karsilikli duyarligy, iliskilerin gizemli bagintisini kesfederek egemen
olmasini saglar. Bunun icin ydnetmen butlin sahne araglarini (dekor, kostim, 1gik,
aksesuar...) ve oyuna iligkin araglar (oyuncunun bedeni, jestleri, oyunu) kullanacaktr.
Provalari takiben oyun metni, oyuncularin bedenlerine, seslerine, ruhsal durumlarina,
1Islk ve ses planlarina, sahnedeki dekor, kostim ve aksesuarin kullaniligina kodlanir.
Kodlanmis metin temsil edilerek canlandiriimis olur.'®

Sahneleme asamasina gelen oyun metninin yaratiya katilanlar tarafindan
¢bdzimlenmesi, en dogru iletiyi seyirciye ulastirmak agisindan onem tagimaktadir.
Yénetmenin segtidi dramaturg, metni ilk okuyan ve inceleyen kisidir. Oyunu her yéniyle
inceleyip agimladiktan sonra dlslince dizgesini saptar. Bu dlstince dizgesini herkesin
anlayabilecegi bir bigimde tiyatro diline aktarir. Ayni zamanda yazim dilinin sahne diline
dénugmesine yardimci olabilecek belge, fotograf, video kaset vb. arastirmalari da
yuratar. TGm bu ¢aligmalar yonetmenle paylastiktan sonra dekor, kostiim, 1s1k ve efekt
tasarimcilar ve varsa besteci ile bir araya geldikleri toplantilarda sahnelenecek oyun,
her yonlyle irdelenir. Tek tek ele alinan, her sahnenin igine isleyen anlam ve

'® Bkz., Patrice PAVIS, Sahneleme, Dost Yay., Ankara, s.16.
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distinceler saptanarak bu yorum-metin caligmasi tamamlanir. Metin incelenmesi
tamamlaninca yerini sahneye aktarim siirecine birakir.'

Oyun metnine netlik kazandiran dramaturga diigen gérevi Hiillya Nutku soyle
aciklar:

Dramaturg, arastirma ve ¢0ziimlemede yapitin dayandigi
noktalari, ézellikle tema, mesaj, amag ve yapisal batinligin
saglanmasi (ki bunun yazarla saglanabilecegini belirtmistim) ile
nesnel ve bilimsel bir ¢izgi tutturabilmelidir. Ydnetmen bu
¢oziimlemeye ekleme, budama ve uygulama yaniyla ybnelecek,
rol dagilimi ve sahnelemede basariya giden rotayi gizecektir. Bu
noktada uygulamanin fantezi, yaraticilik, cogsku ve atilim yanini
ybnetmen tasirken, dramaturg, nesnel, bilimsel ve akilci
6zellikleri belirginlestirir.?°

Dramaturgun gagdas tiyatroda metne yoéneliminin 6nemi kabul edilmigtir.
Dramaturgun yéneliminin yaninda gdsterinin sahnelenmesinde yer alan tasarnmcilar
tarafindan metnin irdelenmesi blyiik 6nem tagir.

Oyun metninin kostiim tasarimcisi tarafindan okunduktan sonra hem disinsel
hem de duyumsal agidan alimlanmasi dogru bir kostiim tasarimi igin ilk kogullardan
birisidir. Oz ve bigim agisindan bir tiyatro yapitini kolaylikla anlayabilecek diizeyde
olmasi gereken kostlim tasarimcisi, bir yapitin dilini, dramaturgik yapisini inceleyerek
icerdikleri anlamlari kolayca gikartabilmelidir. Bu anlamlari da hem yazili hem de s6zli
bir sekilde aktararak kendi dramaturgi ¢alismasini olugturmalidir.

H- KOSTUM TASARIMCISININ TASLAK VE ESKIZ CALISMASI

Kostiim tasarimcisinin, oyun ¢dzimlemesinden sonra yakalanacak duygulari,
anlamlt detaylari yansitacagi taslaklari cizmeden once ayrintili bir incelemeye
gereksinimi vardir. Bunun igin takip ediimesi —arastiriimas: gereken bir gok kaynak
arasindan genel bilgileri yazili kaynaklar olan sosyal iarihlerden, biyografilerden ve
ansiklopedilerden edinebilir. Oyunun daha énceki yapimlari, tasarimcinin degisik bakig

Z Bkz., Esen CAMURDAN, Cagdas Tiyatro ve Dramaturgi, Mitos Boyut Yay., Istanbul,1996 ss.82-83.
Hiilya NUTKU, Giinese Tirmanmazsan Ay1 Goremezsin, ileri Kitabevi, Izmir,1992 s.26.
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acllari ve degisik ¢dzimleri yansitmadaki digiinigini genigletebilir. Bunlarin yaninda
kostim tarihi hakkindaki kitaplar bir ¢ok yerden toplanmis, yogunlastinimig bilgileri
icerirler. Bu kitaplar sadece dénemi anlamada yardimci olacak bir baglangi¢ noktasi
olmalidir. Oyunun kostliim tasarimini yaparken bu kitaplari agip bire bir ayni gizimlerin
yapilmasi ya da kitaptan fotokopi gektirip Gzerine gesitli renklerin atilmasiyla yapilan
tasarnimlar, tasarimcinin 6zgil ve estetik suzgecinden gegip yaratiimasindan

yoksundurlar.

Kostiim tasarimcisinin tarihi, dénemi en iyi arastiracagi kaynaklarin basinda
duvar resimleri, resimli el yazmalari, igslemeli pencere camlarn, freskler, minyatirler,
fotograflar, resimli tarih kitaplari, madalyonlar, kataloglar ve muzeler gelmektedir.
Insanlik tarihinin ve klltirinin gérsel kayitlarint olusturan bu kaynaklar, kostiim
tasarimcisinin, oyunun kostimlerinin taslak ve eskiz ¢izimlerini yapmasinda

yararlandigi kaynaklardir.

1. ON TASLAKLAR, DUZENLEMELER VE GORUSLER

Bir kostim tasarimcisinin etkili kostum taslaklari yaratabilmesi igin, var olan
yeteneginin yani sira, teknik donanima sahip olmasi gerekir. Tasarimcinin teknik
donanimi, ancak ve ancak tiyatro egitimi almasi ile mimkun olabilir. Tiyatro egitimi,
kostiim tasarimcisina, bir oyun metnine nasil yaklagmasi gerektigini, yazar-yénetmen-
oyuncu ve diger tasarimcilaria nasil bir birliktelik kurmasi gerektigini égretir. Kostim
kumaglarinin cinsi, rengi, oyuncuya gére segimi de bu egitimin baglica konulandir.
Tasarimcinin, yénetmenin yorumu dogrultusunda yaratiya gidebilmesi igin teknik bilgi

ile estetik begenisinin gelismis olmasi sarttir.

Yonetmenle ilk gorigsmeden sonra ikinci bulugsmada, tasarimcinin yaninda
taslaklar ve ayrintih kigik ¢izimler hazir bulundurulur. Bu kiglk taslaklarda renk,
karakter, oran, bigim iligkisine bllyuk eskizlerden daha kolay ulaglabilir.

Bu ilk Grinler, Uzerinde dederlendirme yapilarak tasarimin, yoruma uygun olup

olmadigina bakilir. Olusturuian ilk taslaklarin ydnetmen tarafindan incelenmesi;
tasarimeci ve yonetmenin ayni gizgide ve bakis agisinda olup oimadigini da ortaya
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koyar. Cizilen ilk taslaklarin bazilarinda yénetmenle kostiim tasarimcisinin diiglincesi
ayni olmayabilir. Bu agamada yénetmen, kostim tasarimcisinin ¢izdigi kaguk figiirlerin
stilinde, renginde, aksesuarlarinda.... gerekli diuzenlemeleri belirterek daha dogru ve
net eskizlerin olugsmasini saglar.

2. KOSTUM ESKIZLERININ OLUSUMU

Arastirma doénemi sona erdiginde tasarimci, duguncelerini akici bir hale
getirmek igin imgeleminde olugturdudu taslaklar serbestge ve hizli bir sekilde gizer. On
eskiz ya da taslak dedigimiz bu galigmalardan sonra sira eskizlerin olugum boéliimune
gelmistir. Elbette ki her tasarimcinin kendine 6zgli bir galigma yéntemi vardir; arastirma
sonuglart dusinulerek ¢izilen taslaklar geneliikle kursun kalemle gergeklestirilir,
eskizlerin olusumu ise renklidir. Tasarimcilarin ¢izim yéntemi ne olursa olsun kostim
Uzerindeki detaylarda karigiklia yol agmamak igin eskizler, net ve yeterince blyuk
yapiimalidir. Boylece yapilan calismanin sahnelemede gorev alan dier yaraticilar
tarafindan anlasiimamasi s6z konusu bile olmayacaktir. Ne var ki, bazi tasarimcilarin
eskizleri o kadar karisik ve anlasiimazdir ki, cizimlerin bos kalan kisimlarina terzi ve
kesimcilerin anlamasi igin notlar yazmak zorunda kalirlar. Kostim tasarimcisi eskiz
cizerken sahip oldugu 6zgiin duyguyu yitirmemeli ve Kostimdin giyilebilirligini ifade
eden cizgilerle gizimlerini yapmalidir.

Kostlim eskizlerinin godunda kollardan en az biri, kiyafetin kolunun net
gbrinmesi igin agik pozisyonda resmedilmelidir. Kollarin gizimletrinde yapilabilecek
dier pozisyonlar sunlardir: Bir el boyunda digeri yanda kaldiriimig; iki kol da agik,
ellerin biri ya da ikisi kalcada, eller énde kavusmus ya da bazen —eger bir karaktere
dzelse, anlagiimasi zor olmayan ve 6zel bir manget detayl yoksa- eller arkada. Diz
coken, egilen, oturan figlirler kostiim eskizleri igin uygun degildir. Gunkl bunlar dikkati
durusa geker ve 6nemli detaylar anlagiimaz hale gelir.?’

Bilimsel aragtirmalarin saglikh yapilabilmesi igin, belgesel kaynaklara ihtiyag
duyulur. Bu nedenle tasarimcilarin, her tirli galigmalarini iyi malzemelerle olugturup,

2Bk, Douglas A.RUSSEL, Stage Costume Design, Prentice Hall.Inc., New Jersey, 1985, s. 31
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belgeleyip, argivlemesinde blylk fayda vardir. Gizilen her eskizin belgelenmesi ve
arsive kaldinlmasi igin su bilgileri tagimasi da ¢ok 6nemlidir: 1- Yazarin ve Oyunun
(Gosterinin) adi, 2- Karakterin adi, 3- Karakterin kostimu, giydigi perde ve sahnenin
adi, 4- Tasarimcinin adi ve soyadiyla birlikte imzasi, 5- Hangi tiyatro sezonunda
oynandigini belirten tarih. Bu bilgilerin nerelere yerlestirilecegiyle ilgili kesin kurallar
yoktur ama yazarin ve oyunun ad: sol Ust kdseye, karakter adi, perde ve sahne
numarasl! sag alta, tasarimcinin adi soyadi ve imzasi figlriin sol ayadinin altina, tiyatro
sezonu ve tarih ise oyunun adinin altina yerlestirilebilir.

Eskiz gizimleri icin en iyi malzemeleri bulma problemi, tasarimcidan tasarimciya
degiskenlik gosterir. Oncelikle tasarimcinin elinden cikan bu eskizlerin dayanikl
materyale yapilmig olmasi gerekmekiedir. Glnkl bu eskizler, hem ydnetmen hem de
terzi, sapkaci, perukaci... gibi diger kisiler tarafindan incelenecegi icin eskimeyecek ve
dayanikli bir kagida yapilmalidir. Kagidin kalemle etkilesime gegmesi igin biraz pirizli
secilmesinde fayda vardir. Bununla birlikte kalem de gizgide degisikligi vermek igin ¢ok

sert olmamal, yeterince yumusak olmahdir.

Kostlim eskizlerinin boyanmasi igin kullanilan malzemeler de yine tasarimcidan
tasarimciya farklilik gdsterir. Renkli boya kalemlerinin sert ve yumusak olmak Gzere iki
cesidi vardir. Sert olanlar tarama, ¢apraz giysiler, sekli belirginlestirmek igin yapilan
ince ya da kalin gizgiler gibi gizgisel efektler icin idealdir. Yumusak olanlari ise pastele
benzer ama bulaniklik yaratmaziar. Renkli kalemler hafif ya da tam renkli zeminlerde
calismak icin idealdir.

Murekkepler genellikle hatlarn gizmek ve sekli belirginlegtirmek igin kullanilir.
Bazi tasarimcilar renkli mirekkepleri sulu boya yerine de kullanabilir. Islak bir firgayla
ustiinden gegilerek cizgilerin dagiimasi saglanir. Kuruduktan sonra renk tonlarinin
eklenmesine hazir bir zemin rengi olusacaktir.

Suluboya, kagit Gzerinde kalin bi;' etki yaratmamasina ragmen eskiz
cizimlerinde glivenilir bir boyadir. Kostim eskizi hazirlamada suluboya kullanmanin en
yaygin yolu; eskizi kurgsun kalemle cizdikten sonra gereken renk ve dokuda hizlica
suluboya ile firgalamaktir. Kostlimdeki kivrimiar (sarkan genig kol ya da bol dékimlu
etekteki kivrimlar), parlak noktalar, goélgeler ve aksesuarlar firga darbeleriyle
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belirginlestirilebilir. Bu Isik-gblge etkisi figire, sahnede sk altindaymis gibi bir
goérinim verir.

Guaj boyalar kostim cizmeye yeni baslayan sahne tasarimi égrencileri igin
devamii tercih edilen bir malzemedir. Guaj boya kagit Gizerinde diiz ylizey olusturarak
rengi en dogru sekilde gdsterir. Koyu renkli ya da siyah zeminli kagitlarda guaj boyayla
calisiimasi figliriin, spotlarin altindaymig gérantiisiinii uyandirmasi agisindan etkilidir.
Suluboyaya gére daha kuru kullanilabildigi igin kontroll de kolaydir.

Yagl boya gabuk kurumadidi igin kostim tasarimcilari tarafindan tercih
edilmezken, akrilik cok cabuk kurudugu igin en gok tercih edilenler arasindadir.
Boyanin tam kurumasini beklemeden gesitli renkleri Ust Uste atip degisik efektler
yaratilabilir.

Kesme yapistirma denilen kolaj teknigi ise gok fazla tasarimci tarafindan
kullanilmayan bir tekniktir. Bu teknikte tasarimci kumas, metal, duvar kadidi gibi ilging
bir zemin segerek, figiir bu zeminin (izerinde, uygun sekillerde kumas pargalari, renkli
ya da dokulu kagitlar yapistirarak olustururlar. Tasarnimci galigmasini daha agik bir hale
getirmek igin bunun {izerine gizim ya da boya yapabilir. Bu galisma, modern kostim
tasarimi yapmak isteyen tasarimei igin bir 6rnek olusturabilir. Kolaj teknigiyle, eskizde
yarattigi kostlim bigimini sahneye tagiyabilir.

Sonug olarak, kostiim tasarimcisi metni okudugu andan, kostimiin son sekline
ulaghg! ana kadar strekli gelisir-gelistirir. Kisacasi deneyime dayall bir evrim gegirir. Bu
evrim, tasarimcinin kendi yorumunu ortaya koymasini saglar. Bu yorum da, oyuncunun

sahne Uzerindeki tavrini etkiler.

a) Tasanm Ogeleri

Tasarim elemanlari ve tasarim esaslariyla olusturulan bir galigma, tasarimeinin
duygulariyla oldugu kadar akliyla bakma yetenegini de gelistirmesini saglar. XXI1. Yizyl
sanat! bize, soyutu gérmeyi, bir hikaye, sahne ya da belirli bir konuyla ilgili olmayan
yerlerde sekilleri, renkleri, ¢izgileri ve dokulari gbérmeyi, bunlari Dbirlestirmeyi,

kaynastirmayi, degistirmeyi, yeniden dizenlemeyi... 6gretmistir. Bunlar, tasarimcinin
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tasarimlarini kolayca olusturmasini saglamaktadirlar. Bir sanat ¢alismasinin bigiminin
olusturulmasi ve bir kompozisyon vyaratiimasi igin tasarimin &gelerinin bilinmesi

gerekmektedir.

Temel tasarim bilgisi, kostim tasarimcisinin eskizlerinin olusumunda yararh bir
aragtir. Tasarimin her seklinde etkili olarak kullanilan 6geler, kostim tasariminda
istenilen sonucu Uretmek igin kontrol edilebilirler. Kostlimleri olustururken ¢izgi, sekil
siralama, tekrarlama, ahenk igin tekrarlama, dizi ve denge olarak siralayabilecegimiz

Ogeler, tasarimi kolaylastmr.22

Cizgi her ydnde uzatilan bir nokta gibi dlsunulebilir. Her tonda, degerde, renkte
ya da renk yoguniugunda cizilebilir. Uzun ya da kisa, genis ya da dar olabilir. Bir gizgi
sadece bir ydnde cizilmis dosdogru olabildigi gibi, birden yon degistirirse aci olugturur.
Bir kostlimde kullanilan ¢izgi, oyundaki diger kostim ¢izgileriyle iligkili olmalidir.

Sekiller, bir gizgi kendine dogru déndigi ve bir boélgenin taslagini yarathid
zaman olusur. Bir cgizgi agikga bir seklin uglarini tanimlayabilir ya da sekil, ¢izginin her
parcasi olmasa bile gorilebilir?® Cizginin bir roli de objeyi bir sekil olarak
tanimlamaktir. Sekli gevreleyen ¢izgi, belirlenen alani tanimlayabilir. Kostimdeki sekil,
elbise, goémiek, pelerin, ceket gibi bir giysinin ya da belirli bir bezemenin alanini, desen
stslemesini gosterir. Cizgilerle belirginlesen resim, seyircinin algisi ile tamamlanr.
Seyircinin algisini glclendirmek igin, cizgilerdeki gesitliik ve ahengin sekillerde de

olmasi gerekir.

Siralama, tasarim yaratma sirasi olarak disindlebilir ve tasarim evrelerinde
siralama, tekrarlama, dizi ve denge olarak aciga vurulmusgtur. Tekrarlama, siralamanin
en basit geklidir. Dlz bir ¢izgi bir ydnde yapilarak tekrarlama olusturur. Boyut, ton ve
durum degisse bile, kesin bir sekil tekrarlanabilir ve tekrarlamalar yaratabilir.Ahenk ise
tekrarlama tarafindan Uretilir. Bir uyum olugturmak i¢in en az bir, iki ya da daha fazla
6ge olusturulmalidir. Ne kadar ¢ok tekrarlanir ve ne kadar ¢ok giclii hissedilirse, ahenk

22 Bkz., ANDERSON, A.g.e., s.122
 Bkz.,RUSSEL, Age., s.54
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o kadar blylk olur. Géze garpan gugli bir tezat, tekrarlamanin akigini zedeleyebilir ve
onun glictinQ, Urettigi ahengin kuvvetini zayiflatabilir.2*

Sistematik bir yolla bir 6geden dijerine kadar géz cizildiginde dizi siralamasi
tasarimda gorlltr hale gelir. Uyumdaki gibi diziler, pozisyonlar, boyut, sekil, durus,
araliklarda ve her turli ton, deger, renk ve yogunluk tamamlayanlarinda algilanabilir.
Dengenin en basit sekli ise dikey bir eksenin bir yaninda olan gekil ve gizgilerin karsi
tarafa yansitildi§i simetrik dengedir. Insan viicudu simetrik oldugu igin simetrik denge
kostiim(, bir kostlim tasarimi igin sik sik baslangi¢ noktasi olmustur. Simetri tek basina
denge duygusu hissine sahiptir anlamina gelmez. Denge, kompozisyona denge
duygusunu veren kontraslik ya da zitliktaki bazi formiar tarafindan bagarilir. Bu
durumda tasarimcinin gozii son derece 6nemli bir unsur olusturur ve her tasarimcida
denge duygusu olmalidir.?®

iki tasarim 6gesi olan renk ve kumas, kostimde gugli etkiler yaratir. Cizgi ve
sekil gosterinin finaldeki basarisini renk ve kumasla olusturur. Cizgi ve sekil gelistigi
igin bir tasanmci daima diger iki tasarim 6gesinin temel yardiminin farkinda olmahdir.
En énemli tasarim unsurlarindan biri olan renk, seyircide ortak ve duygusal bir karsilik
olusturur. Rengin yerlestigi kumag da ylzeyin dokunsal yaniyla iligkilidir. Dokunun da
duygular oksayici ve ¢agrisimsal degerleri vardir.

Acikga anlagihyor ki, tasarimci, tasarim Ogelerini kullanarak gizimlerini
olustururken, bunlarin yoruma Katkisini g6z oOnlunde bulundurmalidir. Seyirciye
kafasinda olusturdugu karakteri daha etkili nasil anlatacaginin yolu, bu etitleri
yapmasindan geger. Tim &gelerin, kendisinin olusturdugu plastik anlatima hizmet ettigi
bilinci ile, eskizlerinde ¢izgi, oran, o6lgli ve bigim kullammina 6nem vermesi

gerekmektedir.

24 Bkz., ANDERSON, A.g.c., 5.126.
% Bkz., A.g.e., 5.129.
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b) Tasarimda Cizgi, Ol¢ii, Bicim ve Oran Kullanimi

Bitmis bir kostlimin plani eskiz olduguna goére, bu eskizde yer alan gizgi, 6l¢Q,
bicim ve oranlar karsilikli etkilesim igerir. Eskizler, tasarim bilgilerinden geien bilingle
olusturuldugunda daha dogru figlrlerden olusan kostim c¢izimleri ortaya g¢ikacaktir.
Dislince ve yaraticiigin yaninda temel tasarim bilgileriyle donanan kisi, karakterin tam
olarak agimini da olusturur.

Kostimli diga vurmakta kullanilan ¢izgi, onu yaratmaya yarayan aksiyonu
aciklayan bir yol gibi distnilebilir. Kostimdeki agirlik ve kalite, kumagin akicilik ve
dékiumilulik hissini betimlemelidir. Cizgi, hem silueti hem de hareketi rahat bir gekilde
sunmalidir. Sifon bir kumas! vurgulayan cgizgiyle agir yOnli bir kumag! vurgulayan
gizginin degeri ayni degildir. Eskize bakildi§inda gizgiler arasindaki ton farki kumasin
cinsini belirtebilmelidir.®® Bu tir malzemeler, kisinin konumunu belirledigi gibi

tasarimcinin ayrica tematik ylikiemeler yapmasini da saglar.

Egitimli bir gozin en énemli 6zelliklerinden biri, herhangi bir yardim olmadan
olicebilme yetenegidir. Bir tasarimei, boyutlari, sekiller ve gizgiler arasindaki uzakliklari
degerlendirme yetenegine sahip olmalidir. Tasarladi§: eskizierde, uzaklik ve
yakinhiklarda oynamalar yaparak kafasindaki karakter yorumunu bulmaya galigacaktir.

Bir kostlim eskizinde her tasarimci farkli olgllerde karakterleri cizebilir.
Olglilerdeki genel birlikteligi yakalamak igin figlirin ortalama boyu 25-35 cm. olmalidir.
Erkek figlr yaklasik 8,5 bas, kadin figir yakiasik 8 bas boyunda olmali; figir ya tam
karsidan ya da 6nden 3’ gorinecek sekilde cgizilmelidir. Hareket duygusunu vermek
icin agirhigin bir bacaga verildigi durus segiimelidir. Bu durusu gizmek igin yukardan
yere kadar, bas ortasindan gegen bir ¢izgi ¢izilir. Bu agirlik cizgisidir ve agirhgi tagtyan
ayak bu cizgiyi takip eder, digeri yana hareket eder. Vicut oranlarina ulagmak igin
erkek ve kadin figirleri bag 6l¢listinde bélmek ve bu boélimlerin nerelere digtigunu
ezberlemek onemlidir. Erkek figlrde ilk bas ¢enede, ikincisi géguste, Ugincisi gébegin
hemen Ustiinde, dordlinclisti cinsel organlarin hemen Ustiinde , besincisi uylugun
ortasinda, altincisi dizin hemen Ustlinde, yedincisi baldir ortasinda, sekizincisi de

% Bkz., ANDERSON, A.g.e., s.130.
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bilekte biter. Kadin figiriinde ise ilk bas yine ¢enede, ikincisi goguste, tiglinclsl belin
hemen Ustiinde, dérdiinclsi kasiklarin hemen Ustliinde, besincisi uylugun ortasinda,
altincisi dizin hemen altinda, yedincisi baldirin altinda, sekizincisi ayak parmaklarinda
biter.*” Ttim bu élciilerin dogru yerlestiriimesi gerekmektedir. Cizdigi insanin boyutlarini
kagida iyi oturtunca bu, sahne Ustlindeki karakteri aktarmasina yardimci olacakiir.
Ekonomik ve sosyal nedenler yilzinden ¢dkmis bir karakterle, statisi geregi

yipranmamig bir karakterin figlr olarak ¢izilmesi farkli olacaktir.

Kostim tasarimcisi igin 6l¢ll, kaliteli tasarimlarin yaratiimasindaki en &nemli
dgelerden biridir. Digmelerin ebadi, slslemeler ya da digmeler arasindaki uzaklik,
yakanin genisgligi, etegin uzunlugu ve gok sayida arttirilabilecek diger 6lcl ve uzakliklar,
tim tasarimlarin karakieri yorumlamada kullanilabilecek tekniklerdir.

Kostim tasanminin olugmasinda, diger Onemli 6gelerle i¢ ice olan, bir
kompozisyon iginde kuillanilan, bigimdir. Bigimler, hacimlerle dolayistyla onlarin
aralarinda olugsan bosluk paylariyla da ilgilidir. Bigimlerin konu mu, batin iginde
bakildiginda yaratilan kompozisyona bir tavir ve yénelim kazandirir.?® Bigimlerdeki
yorumu dogrultusunda yapti§i oynamalar da karakteri dogru aktarma kaygisiyla yapilan

caligmalardir.

Yorumlanan karakterin sahne kostiminiin yapimi ve tasariminda oran bilgisi,
digerleri gibi tasarimcinin bilmesi gereken 6geler arasindadir. Oran bilgisiyle anlatiimak
istenen, insan bedeninin seklinin anlagiimasidir. Insan figiirindeki bu orani dolgularia
ve eklemelerle degistirmek, farkli sekillere sokmak mimkiindlr. Oranlarda yapilan
degisiklikler: Kol ya da bacak uzuniugunda kisaltma ya da uzatma, omuz genisliginde
fazlalastirma, bel olglstinde kalinlastirma, kalga ve bacaklarda dolguyla fazla kilolu
gosterme... gibi, karakter igin bir ¢ok farkli oran degistirme gesidi vardir. Bu bir anlamda
karakterizasyonda tekdiizeligi kirmaktadir. Abartiimig ya da blyik &lgekli kostim ve
aksesuarlar insan formuna gdrkem ya da yilkseklik katabilirler. Bunun tam tersi de
kagultme ve asagiya gekme yapar. Tiim bu oranlardaki oynamalar, tip ve karakterleri
karikatirize etmek, zayif diislirmek ve abartmak olarak kullanilabilir.

¥ Bkz., RUSSEL, A.g.e., 5.54.

% Bkz., Aysegiil Oral OZER, Cumbhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosunda Tasarim ve Mekan
Degerlendirme Yaklasimlan, D.E.U.,S.B.E. Tiyatro Ana Sanat Dali, Basilmamis Doktora Tezi, Izmir,
1991, 5.5-6.
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Oranti kullanilarak bir oyuncunun géruntst gelistirilebilir. Yaratici kostimler, bir
oyuncunun fiziksel boyutlarini arttirabilir ya da bazi karakterler igin viicudun belli
bélgelerinin gérinusini degistirebilir. Daha zayif bir etki vermek igin kullanilan korse,
her kostiimin altinda beli daha iyi bir sekle sokmak igin kullanilamaz. Altindaki viicutla
uyumlu, gergekei bigimde yapilacak dolgular oyuncunun fizi§inden kaynaklanan bazi
eksikliklerin yok olmasina neden olur. Cok zayif bir bedene sahip olan karaktere,
oyunun belli bir béliminden sonra -kral oldugu sahnede- surekli kostim giydirilip
omuzlarl ve vicudu genigletilerek gucli bir kral yaratiimasi mimkindir. Kostiman
kutlesi tek bagina oyuncunun gérsel etkisini arttirabilir. Bu kutleyi gok fazla abartmak ya
da abartmamak, tasarimcinin yénetmenle birlikte, karakter igin olusturdugu yoruma
baghdir. Kostiimin iginde kaybolmus bir oyuncu gérsel yénden seyircinin hemen
dikkatini cektigi icin butin sahnelerde vurguyu alacaktir. Yénetmen ve kostim
tasarimecisinin, kostiimde ylklemeler yapacagi karakterleri gok iyi segmesi ve bu
karakterlere gugli bir anlam yiklemesi yapmasi gerekmektedir. Sonugta, eger yorum
icin gerekiyorsa dogru oranlamayla guzel, zarif kostimler, orantisizlikla da hantal,
cirkin ve komik kostlmler ortaya konabilir.

Bitdn bu tasarm 6geleri konusu igin bir kostlim tasarimcisina verilecek anahtar
kelime birlesme ya da kompozisyondaki ayri pargalarin baglanmasidir. Kostim
tasariminda birlegme, tek bir kostimin pargalarinin ya da sahne b{tlnindeki tiim
kostimlerin dlizenlenmesiyle ilgilidir. Cagdas tasarimlarda birlesmeme de uygulanarak
ayni plan ters dasunilebilir. Birlesmeye de uyumun ve tezadin kullanimiyla
ulasiimaktadir. Uyum tanimlanacak olursa, ¢izgi, doku ve renklerin belirli ve benzer
karakteristik 6zellikleriyle hog bir sekilde gruplanmasidir. Kostlim tasarlarken, uyumdan
yararlanilacag! gibi karsitiklardan da yararlanarak tek dizelik kirilabilir. Sahne, resim
ya da fotografta olmayan bir 6geye sahiptir: Hareket. Seyircinin gézi, renkler, sekiller,
Olguler ve dokulardaki degisikliklerde gezmektedir. Karakter kostimuindeki bu
degisiklikler, seyirci tarafindan hemen algilanir ve bu da tiyatronun olagandigi
blyuslni getirir.
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3- KOSTUM TASARIMINDA KARAKTERI YORUMLAMA

Karakter kostimu, karakterin séylediklerinden ve yaptiklarindan onun hakkinda
sOylenenlere dogru gelisir. Bu, yazarin sahne iginde kostim icin belirttigi noktalar ve
yonetmenin oyuna yaklagimina bagli olarak degisebilir. Tipki insanlarin giinlik
yagsamda onlarn etkileyen olaylara gére giyindikleri gibi, oyundaki karakter de metnin
etkilerini yansitacak sekilde giyinir. Bazen karakterler metinde yeterince iyi tasvir
edilmemis ve iki boyutlu kalmis olabilir ama temel karakterler, gl algilanan yanlarini
giydikleriyle belli etmelidirler.

Karakter kostimiinde, renklerle ruh halini ve Uslubunu, kumasla ekonomik
statlistinli, stille mesledi ve milliyeti gibi bir ¢ok disgiinceyi yansitir. 2 Kostiim,
karakterin tim bu &zelliklerinin uyumlu ve inandirici birlesiminden dogar. Kostim
tasarimcisi, oyuncuya verecegi giysilerin her pargasini karakterin bir ydoninin altini
gizecek sekilde yorumlamasi gerektigini bilmelidir. Eskize cizecedi her kostim
parcasinda tasarimci, karakterin bazi yonlerini vurgulamasi ig¢in sahnede oyuncuya

nasil yardim edecegini sormalidir.

Kostlim tasarnimcisinin 6ncelikli amaci, seyircinin karakteri dogru algilamasina
yardim eden kostlimler yaratmaktir. Yonetmenin, karaktere hi¢ uygun oimayan bir sali
ya da bir aksesuari bagka bir kiginin o karaktere hediyesi olarak kullandirmakta israr
etmesi dogru degildir. Clnkl sal, sahnenin havasiyla, olayin dramatik ihtiyaglariyla ya
da karakterin kigilidini yansitan gosterge ile ilgili bir aksesuar degildir. Yénetmenin,
karakterin {zerinde goérllecek giysiyle ilgili entelektliel sebepleri olabilir;, ama
unutulmamalidir ki seyirci bu sebepleri bilmeksizin kostiimii gérecektir. Onemli olan, o
karakterin dramatik yapisiyla ilgili anlamlarin kostiime dogru bir sekilde yuklenmis

olmasidir.

Tasarimci, karakterin oyundaki bir ¢ok diiglinceyi yansitmasiyla ilgilenmesinin
yaninda oyunculart daha iyi tanimasi ve sahne Uzerinde kostimi nasil tasidigin
bilmesi karakterleri dogru yorumlamasini olumlu etkiler. Eger yash bir oyuncu daha
gen¢ bir rol canlandinyorsa ya da rol, yakigikli gérinmeyi gerektiriyorsa, tasarimci

¥ Bkz., ARBEROFT, A.g.¢., s.42.
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onlarin fiziksel gérindsglerinde istenmeyen noktalari kapatmak, iyi noktalar vurgulamak
icin fazladan bir ¢gaba gbstermek zorundadir. Bu durumda tasarimcinin oyuncularla
goérugmeler ve caligmalar yapmasi gerekebilir. Hangi oyuncu rolli oynarsa oynasin,
tasarimci, kostlim karakterizasyonunu yapmak igin igten disa dogru da caligabilir.
Kostlimin altindaki vicudu c¢ézdlkten sonra donemin gizgisini dogru bir sekilde
uygularsa basariya ulagabilir. D6nem kiyafetlerinde giyilen i¢ giysilerin ve her parganin
gbrunust ya da cazibesi degil, her birinin fonksiyonu ve karaktere katacag: anlam
arastinimalidir ki tasarimci karakteri bagka bir vizyondan géstersin ve yeni bir pencere
acabilsin.

Karakteri olustururken, kostim tasarlanirken silueti ortaya ¢ikarmak igin
aksesuarlar da etkilidir. Butlin stslemeler ve bezemelerin kostimin dogasinda olan
temel karakter gizgisinde bir yansimasi olmasi gerekir. Karakter cizgisiyle anlatiimak
istenen, oyundaki bir karakterin 6nemi, kisiligin durusu ve saglamligt... gibi 6zelliklerdir.
Bir karakter geligtirildiginde eer hastalik, yara, yaslilik gibi fiziksel bir degisikli§i uzun
slre tagimasi gerekmiyorsa, tasarimci oyundaki aksiyona uyan miktarda kostim
degisikligi yoluna gider. Ancak ¢ok degisiklik yapilmasi, oyunun basinda kurulmug olan
fiziksel kigilestirme etkisini zayiflatabilir. Bunun igin, karakteri dogru tanimlayici kostim
degisikligi yapilirsa, oyuncu, kostiim ve durum hep birlikte uyum iginde olursa salondaki
seyirciyi etkilemesi kaginiimaz olur.

a) Kostiim Tasariminda Stil Problemi

Kostiim tasarimcisi, oyun igin gesitli diigtinceler Gretirken ayni zamanda oyunun
tim kostiim gérunuslerini bir arada tutacak bir plan Gizerinde galigarak, hem dil hem de
sahnedeki dier gorsel elemaniarin igerigini zenginlestiren bir diinyay! yaratma ¢abasi
asil sorundur. Kostimleri yaratma agamasinda, kostlim tasarimcisinin atacagi itk adim,
oyunun olaylar dizisindeki tarihsel dénemini ve estetik stilini belilemek olacaktir.
Oyunda kullanilan tiim giysilerde kostiim biitiinliga amacinin géz éniinde bulundurulur.

Estetik stili belirlerken éncelikle giysinin ait oldugu bazi dénemlerin karakteristik

6zellikleri iyice kavranir. Bunlar ge¢ XIX. Yiizyilin koyun budu kollari, savag déneminin
icine gember gegirilmig etekleri, Elizabeth doneminin ¢ene hizasindaki ruff yakalari gibi
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bazi detaylan igerir.*® Dénemsel 6zelliklerin kavranmasindan sonra oncelikli karar,
kullanilacak gercekligin veya stilizasyonun derecesinin belirlenmesidir. Bazi oyunlar
zamanin gercekgi kostiimlerini tasarlamak gerektirirken, bazilar da oyunun akigina,
anlatimina bagl olarak cesitli derecede stilizasyona gereksinim duyabilir. S6zUnU
ettigimiz bu gergeklik ya da stilizasyon dereceleri anlatimla birlikte oyunun dilinde de
belirebilir. Siirsel bir oyunun genel dogasi geredi karakterlerin kostiimleri de bu
siirsellikten payini alarak tasarlanir. Tasarimciya ilging firsatlar sunan Shakespeare'in
diline baktigimizda olagandigi bir diinya yarattigi gérilir. Oyunlarinda 6zenle sectigi
kelimelerin iginde kostiimle, dekorla, genel atmosferle, oyuncunun psikolojisi ve
yonelisiyle ilgili pek gok ipucu yakalanabilir. Oyunlar, bu detaylar géz éniinde tutularak
tasarimctlar tarafindan ¢oziimlenirse, anlam bakimindan ¢ok zengin bir dinya

yaratilabilir.

Shakespeare oyunlari, diinyada gesitli Glkelerde, degisik zamaniarda, farkh
ybénetmenler ve tasanmcilar tarafindan gesitli stillerde yeniden yorumianmistir.
Ornegin, en gok sahnelenen Romeo ve Juliet oyununda Juliet'e giydirilen kostumlerin
rengi, farkh tasarimcilann yaratiminda ve bakis agilaryla bir cok kez yeniden
tasarlanmistir. 1976 yilinda Stratford upon- Avon’daki Shakespeare Memorial
Theatre’daki yorumda, Juliet'e Italyan Rénesans tarzi, beyaz zemin tzerine altin sarisi
jakarli dokumanin tasarlandigi bir elbise giydirilmistir. Altin sarisi rengi, italya’nin glinesg
IsIg1  sicakhd hissini  uyandirmakta ve igindeki hararetli, cezbedici kisiligi
yansitiimaktadir. El degmemisligin sembol(i olan beyazla birlesince, altin sarisi rengi
asik, mutlu ve masum bir kizi ifade etmistir. Yine ayni dénemde Minneapolis'te Guthrie
Theatre'daki sahnelenigte yenilikgi bir tarzda Romeo ve Juliet yaratilir. Tasarnmci
Dunya Ramicova, Julie'i glincel kiyafetlerle giydirir. Kostimine siyah kemerin ilave
edildigi final sahnesine kadar, hemen hemen her kiyafetinde sadece beyaz segilerek
masumiugu vurgulanmistir.Julietin siyah kemetini tuttugu anda Romeo, siyah bir yelek
giymistir. Romeo’nun arkadaslarina dar kot ve tigortler giydirilirken, yasga daha buytk
olanlara o dénemdeki kostiimlerle harmanlanmis giysiler giydirilmistir. Bu kostumler,
karakter (izerinde gagdaslik ve duyariik hissinin uyanmasina katkida bulunmustur.®'

3% Bkz., A.WRIGHT, Understanding Today’s Theatre, A Spectrum Book, ABD, (?), s.116
31 Bkz., Cecile M.C. GOUTHRO, Serving the Production: Tanya Moiseiwitsch’s Application of Color
in Shakespearean Theatrical Costume Design, PHD, University of Manitoba, Manitoba, 1994, s. 160,
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Kostlimler, dénemi yansitsin ya da yansitmasin, tarz bitanligini tasimaldir.
Sanatgl, oyundaki dramatik anlatimi kostiimlerde olusturmak igin yarattig stilde yeni bir
bakis agist getirdigini ya da yeni bir pencere acgip yorumiama yaptigini seyirciye

yansitmalidir.

Dénemin duygulari, tim uguk elemanlari, istisnalar éne ¢ikararak degil, en tipik
ve agiklayici gizgiler segilerek yakalanmalidir. Segilen dénemin ana gizgileri, detaylan
oyun igin uygun goriilebilir ama o gizginin de tasarimci tarafindan yorumlanmasi onun
yaratici zekasini yansitir. Siluette ele alinan detaylandirma b{tln kostim yorumunda
6nemli bir ifade glclne sahiptir. Kullanilan detaylar oyun genelindeki kostimierin
timline yansitma yoluna gidilir. Tasarimei kullandi§i detaylari azaltip stilize ederek
kostime, dikkat ¢cekecek bir gérinim kazandirmasini yaninda renklerin etkilerinden

yararlanarak seyirciyi etkileme yoluna gider.

b) Karakter Yorumunda Renk Kullanimi

Bir gosteriyi izlemek igin koltugunda oturan seyirci kitlesi, dncelikle sahneye
vuran giklarin ortaya gikardigt renklere tepki verir. Bu tepkilerle birlikte, sekillerin ve
kumaglann algilanmasiyla ilgili tepkiler agida ¢ikar. Bu durum, tasarimin gerekli bir
béliml olan rengin etkinligi i¢in tasarmcinin renk kullammina hakim olmasini
gerektirir. Rengin bu énemi rengi ve renk kontrolinli -bir kostimde ve sahnedeki
kostlmler arasindaki renk iligkilerinde- gliglil bir bttinlik duygusu kazandirmak ve ana

karakterlerin gelistiriimesini giclendirmek icin kullanilacak en énemli arag yapar.

Kostiim tasarimcisi, oyunun ruhuna en uygun renkleri, oyundaki karakterlere
yaratici bir sekilde katabilir ya da karakterlere gére degisiklikler geligtirebilir. Hem
dekoratdr hem de kostim tasarimcisi renkle galismadan 6nce renk kuramini iyi bilirse
bu hayal glcini engellemez, aksine, tasarimciya kumas Gzerindeki renk efektierine

dair hakimiyet verir.

Renk kuraminda 6grenilmesi gereken ilk sey, rengin niteligidir. Rengin renk,

deger, yogunluk olmak lizere (¢ niteligi vardir:
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Renk (hue): Glnes isinlari {iggen prizmadan gectiginde, gék kusagindaki gibi,
g6z tarafindan ayirt edilebilen renklere ayriir. Kumaslar da diger objeler gibi renk
barindirmaziar; iginlarin bir kismini yutar, belirli dalga boyunda olan digerlerini
yansitirlar. Belirli nesnelere ait belirli dalga boylarindaki renklerin isimlendiriimesi hem
psikolojik hem de fizikseldir.??

Renk gemberi tam on iki renkten olusur. Ug ana/alti temel renk (ii¢ ana rengi de
igerir) alti ara renk. Ug ana renk: Sari, kirmizi ve mavi. Ikincil renkler: Turuncu, yesil ve
mordur ve iki ana rengin esit karnstirimasiyla olusur. Ara renkler, bir ana renkle bir
ikincil rengin karistinimasiyla elde edilir. Esas iki rengin birlesmesinden olusan ikinci
derecedeki renge, karigima dahil olmayan Gglincli esas renk karigtirilirsa beyaz renk
meydana gelir. Boylece iki esas rengi karistirarak elde edilene kanisik renk; beyaza
gevirmek igin ona karistirilan Gglinct renge de tamamiayici renk (komplemanter) denir.
Ornegin; kirmizi ile sarinin birlesmesinden meydana gelen turuncunun tamamilayicisi
bu karigima girmeyen mavi renktir.®® Rengin tamamlayicilarindan yola cikarak
kostimde kullanilan renklerle bir grup icindeki aym dlslinceye sahip oyuncularin
belirlenmesi saglanur.

Deger: Bir rengin agikiik (aydinlik) ya da koyuluk (karanhk) degeridir. Agiklik ya
da koyuluk temel renkle karigtirilan beyaz ya da siyahin miktarina gére elde edilir.
Yiksek aydinlik rengine tint (hafif renk), disilk aydinlik renge ya da karaniik renge
gblge denir. Renk gemberi Usite beyaz alita siyah iki koniye bélinmis olarak
incelendiginde, konilerin eksene tam dik olmadigi gériilir. Cok az yana egilmistir ve bu
ylzden sarn maviden daha agik, mor turuncudan, mavi yesilden koyudur. Cemberin
yukar dodru siyahtan beyaza giden ekseni (izerinde bir skalada on iki renk
duzenlenebilir. Grinin tonlari ya da siyahin beyaza giden eksen tizerindeki nétr degerler
genellikle yedi dederdedir: Az koyu, koyu, ¢ok koyu, orta, az agik, agik, cok agik. Sunu
anlamak gerekir ki, gemberdeki her renk eger grilesirse, orta gri ya da orta nétrle
uyusmaz. Diger bir deyigle, merkezden gegen nétr eksenli gemder diagraminda eksen
yan yatar, béylece sari ¢ok agida karsilik gelirken, sari-turuncu ve sari-yesil agik, yesil
ve turuncu az agik, mavi-yesil ve kirmizi-turuncu orta, mavi-kirmizi ¢ok koyu, mavi-

* Bkz., RUSSEL, A.g.e. 5.68. .
% Bkz., Sadettin CAGLARCA, Renk ve Armoni Kurallar, inkilap Yay., Ist., 1993, 5.26.
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violet(mor), kirmizi- violet koyu, mor(violet) az koyudur.* Aciklik ve koyulukla yapilan
oynamalarda karakterin Kkigilidindeki duygusal degisimler gosterilir. Aclk renkli
kostiimler giydigi sahnelerde karakter negeliyken karamsarliga, gerilime dogru gidisi ise

renkler koyulagtirilarak verilebilir.

Yogunluk: Bir rengin doyguniugu ya da yodunlugu safligiyla belirlenir. Eger bir
renk safsa ve tam parlakligi varsa tam yogunlugu var denir. Bir renk baska bir renkie
karstirilirsa ya da beyaz ve siyahla grilestirilirse yogunlugunu kaybeder. Genellikie bir
rengin tam yoguniuktan renk gemberi eksenindeki nétr ya da gri dedere hareketi (i¢
adimda gosterilir: Ug-dérdiincii yogunluk, bir yarim yoguniuk ve bir geyrek yogunluk.
Rengin degeri agik ya da gdlgeye dogru beyaz ya da siyah eklenerek degistirilirse,
rengin yogunlugu da dedismis olur. Diger bir deyisle rengin degeri degismeden
yogunlugu degisebilir ama yogunluk dustriilmeden renk egeri degistirilemez. Ornegin,
parlak acik yesil dediimizde “parlak” kelimesi yogunludu, “agik” s6zi tonu (deger) ve

yesil de rengi anlatir.®®

Renk teorisi, renk iligkilerini agiklamaya ve belirli rengin gériintistini ve dogasini
anlagilabilir terimlerle tanimlamaya yardimci olur. Kisacasi renk teorisi sadece bir
rengin kesin tanimini yapmaz, ayni zamanda sanatgilarin ve bilim adamlarinin tam
rengi Uretmesinde de kullanilir. Renk konusuna bir yaklagim digerinden lstin ya da bir
dénemin renk planini diger birine gbére daha tercih edilir degildir. Her dénemin sanati
kendi renk formuillerine ve kontrollerine, dolayisiyla kendi kostlimlerine sahiptir. Sahne
kostlim(l igin renk segimi konusunda tasarimct, ister giiglii ana renkleri, ister nétr ikincil
renkleri kullaniyor olsun, o oyun igin dogru olan bir bitinsellik ve birligi yakalamalidir.

Bir kostiim tasarimcisi i¢in gereken temel unsurlarin basinda, renk Uzerinde
keskin bir duygu sahibi olmasi gelir. Tasarimci, renk, deger ve yoguniuk kosullarina
gbre yaptigi renk planlanni insanlarin ¢agngim ve ényargilarina uydurmaya calisir.
Bunu yaparken de kendi dnyargilarinin farkinda olacak duruma gelmelidirler. Bir bagka
gelistirmesi gereken 6zelligi de, hareketle renk duygusunu gelistirmesidir. Dekorator
renk hareketlerini ya da degisimlerini sahne Gzerindeki isiklamayla goériirken, kostim
tasarimcisi da her yeni gruplamada, her kiigiik gegiste ya da buyik jestte parlayan,

34 Bkz., ANDERSON, A.g.e., 5.155-156
3 Bkz., RUSSEL, A.g.c., 5.69.
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hareket eden tim renk paletini goziemek durumundadir. Kagit (izerindeki hareketsiz
kostimiine renk eklemeden énce tasarimci, dekoratériin yaptigi 6lgekli maket icinde
renkli kumasg parcalarini denemelidir. Sahneler arasi ya da perdeler arasinda kostim
degigimlerini, dekorun éniinde sahnede olugacak tim renkleri dekoratorle bir araya
gelerek galisma yapilir. Bu galigma, hareket halindeki renk paleti konusunda genel
provadan énce ¢ok geg kalmadan net bir fikir elde edinmesine yararl olur.

Kostum tasarimcisi renk planini gelistirmek, renk gruplarini ayirmak igin ug
yoldan hareket ederek kendine bir yontem bulabilir. llk énce metnin gerektirdiklerini
saptamak yoluna gidebilir. Bir sahne ya da bir zaman dilimi degisimi renk degisikligi
gerektirebilir ya da belki bir ana karakter belli bir renkte giyinirken ¢evresinde onu
destekieyenler de buna yakin tonlar giyebilirler. Oyundaki karakterlerin sinifsal
farklihklari da renkle belittilebilir. Bu, metinde yazmiyor bile olsa aristokratlari, orta sinif
ve hizmetgilerden ayiran renklerin bulunmast metnin iyi bir analiziyle mimkinddr.

Renk planlamasinin ikinci ydntemi, “blylk sahne” yaklagimidir. Tasarimeci énce
en 6nemli sahne i¢in renk galigmalarn yapar ve sonra ileriye geriye dogru gidip énemii
sahnede gérilmeyen karakterier ve daha kugik sahneler Gzerinde galigabilir. Anderson

bu yéntemle ilgili su érnegi verir:

Hamlet'teki doruk sahne, kapan sahnesidir. EGer tasarimci, bu
sahnedeki anahtar karakterler igin uygun renk imgesini,
gevresindekiler igin uygun renk dagiimiyla birlikte elde ederse
butin prodiiksiyon igin yapilan renk gemasini énceki ve sonraki
sahnelerdeki kiiciik degisikliklerle halletmig olur.%®

Kostim tasarimcisi icin daha 6nce de deginildigi gibi arastirma béliminde
yararlandigi herhangi bir fresk, fotograf ya da tablodaki renkler bir ¢ikis noktasi, oyunun

tamamindaki ruh halini yakalayan bir ipucunu olusturur.

1961 Oregon Shakespeare Festivali'ndeki prodtiksiyonda kapan
sahnesi igin yapilan renk semasi, Unld El Groco’nun resmi “Kont
Orgaz'in Gémiligd” esas alinarak yapimistir. Resimde anlatici
olan siyah giyinmig ¢ocuk Hamlet, Kont'un bedeni arkasindaki
soylular sarayllar, altin ve kirmizi clbbeleri icindeki rahipler
Claudius ve Gertrude, cennetten renkler Polonius, Ophelia,

&
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Rosencrantz ve Guildernstern. Boylece bu sahneler igin renk
plani hazirlanmis oldu. Onceki sahnelerde Claudius ve Gertrude
dar, siyah kapitone kostimler giydiler ve birkag¢ micevher
laktilar, kapan sahnesinde saray giysisini eklediler, sonraki
sahnelerde de uzun clppelerini giydiler. Degisiklikler en az
tutuldu ve EI Greco’nun resmindeki renk Semasi oyunun
biitiniinde kullanildi.*

Renk planlamasindaki diger bir yontem de tasarimci, oyunun ortamindaki
duygusal degisiklikleri ya da ana karakterlerin duygusal gelisimini irdeler. Bir karakterin
fiziksel, ruhsal gelisimlerini yansitan renklerde kostimlerin segilmesiyle, yan
karakterlerde kullanilacak renklerin gruplandirildig: bir galisma da yapilabilir. Bununla
ilgili 6rnegi de yine Shakespeare’in “il. Richard” oyunundan verebiliriz. Bilindigi gibi
oyunda Richard, ilk sahnelerde giicin dorugundayken son sahnelerde bu guciin
tamamen vyitiriligine tanik oluruz. Richard'in kostiim degisikli§i de, ik sahnelerdeki
gosterisli renklerden basit, nétr, bulanik renklere dogru olabilir. Oliim sahnesinde kétii
bir kumagtan siyah renkli bir kostim giydirilebilir. Oyunda yan karakter olan
Bolingbroke’'un kostim degisikligi ise koyu, kasvetli renklerden oyunun sonunda
kraliyet renklerine dogru tasarlanabilir.

Renk planlama problemierini ¢ézme konusundaki ydntemler tasarimcidan
tasarimciya farkliliklar gésterebilir. Bunun igin tek bir en iyi yol yoktur, diyerek her
tasarimcinin kendi kigisel yontemini izledigi de bir gergektir. Tasarimei bir oyundaki
renkleri belirlerken, rengin dokudan ya da renkli ylzey tarafindan yansitima ya da

emilmesinden ayr disinilemeyecedini aklindan ¢ikarmamaldir.

¢) Sahne Kostiimiinde Kumasin Sec¢imi

Kostlim igin secilen kumas tlrleri, tim tasarim planinin tamamlayici unsurlari
olarak géritir. Tipki sahne dekorunda oldugu gibi kostiimlerde de her gesit kumas ya
da malzemeden yararlanilabilir. Malzemelerin kostim yapimina uygun olup olmadigina
karar vermek igin sahnede yapilan tasarimi yansitacak sekilde iyi gorintl verip
vermedigini ve oyuncunun o kumas iginde rolinlin gerektirdigi hareketleri rahatga yapip
yapmadigini éncelikle beliriemek gerekir.

7 Age.,s.157.
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Her kumas c¢esidinin ve degerinin kendine has bazi ézellikleri vardir. Kivrimlar
meydana getirildiginde sert ve koseli sekiller olusturan burusuk ve sert kumaslar oldugu
gibi, kivrimlar yapildiginda diiz ve yumusacik kavisler halinde dokilen yumusak ve
gevsek baska kumaslar da vardir. Kostim tasarimcisi taslakta ya da tamamlanmig
eskizinde hedeflenen gorsel etkiyi uyandirmaya yarayacak en uygun kumas! ya da

malzemeyi segmek zorundadir.®®

Kostim tasarimcisi belirli bir dénem oyununun kumaslarint segerken o
dénemde kullanilan kumaslarn secerse gergeklik ve dogalli§: yakalamig olur. Dénemi
tanimlamayan ya da yaygin olmayan kumaslar kullanilirsa stilizasyona dogru bir adim
atilmig olur. Ornegin, XIII. yuzyil igin yapilan kostim tasarimlarinda gizgi degistirilmis
de olsa, yin kullanilarak yapilan kostlimler, ayni tasarimda sifondan yapilmis bir
kostlime goére seyirciye daha gergekgi goériinecek ve tasarimci, dénemin dokusunu
yakalamis olacaktir. Pamuklu kumastan yapilmis kralige Elizabeth’in kostiimleri, Ingiliz
Roénesans dbénemi salon dekorunda oynayan oyuncuyu seyircinin goziinde

tamamlamamig olur.

Tasarimcl, tasarim fikrini en iyi sekilde tamamlayacak kumas secimlerini bilerek
ve oyunun ihtiyaglarini kargilayacak kadar cesitlendirerek kostimin basgarisini
olusturabilir. Bu cesitlendirmeyi yaparken kesinlikle kostimlerin butinlGgind
bozmamalidir. Kendini en iyi canli, parlak pamukluyla ifade edebilecek bir oyunda ipek
elbiseler giydirilmis oyuncularin dolasmasi géze batacaktir. Tasarimc! dokulu kumaslar
yerine diz kumaslar ya da yumusak kumaslar veya bunlarin kombinasyonlarini
kullanabilir. Tasarimci tim bu dokularn kullanirken gorsel dengeyle ilgilenmelidir.
Sahnedeki tim karakterler diz kumastan yapilmis kostiimler giyerken , bir karakter
yogun dokulu bir kostim giyiyorsa bu tek kisiye, sahnenin genelinde gdsterilmesi
gerekenden daha fazla dikkat gekilecektir.

Bir oyun icin dokuma ve kumas imaji olusturmaya yardimci olmak igin
tasarimcel, bir kumas plani olusturmaldir. Bir oyun igin bu pargalar, dodru dengeye
ulasana kadar secip diizenleyebilir. Kumas plani ya da kolaji yénetmenle yapilan
gérismede de yardimci olacaktir. Cinkld ydénetmen, kumasi gérecek , dokunacak,

% Bkz., GILLETTE, A.g.¢., 5.358-359.
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biyilk alanlar igin drapeleri ya da nasil oturacagini tahmin etmese bile dokuma
konusunda tepkilerini ortaya koyabilecektir. Bu ayni zamanda tasarimci ve yonetmene,
oyunda kullanacaklar kumaglarin yaratmasini istedikleri duyguyu agiklamaya da

yardim edecektir.

Oyunun hafif, yumugak, akici, drapeli, transparan efektin
kullanilabilecegi “Pelleas ve Melisandre” gibi izlenimci bir par¢ast
var midir? Ya da “Macbeth”de kullanilabilecek agir, donuk
yiizeyli,heykelsi kivrimlara sahip mi olmasi gerekir? Kumas, 1$1G1
yansitan, “Skandal Okulu” benzeri oyunlar ve 18. yuzyil
tablolarindaki taffa ve saten gibi sert, gevrek, parlak ve agir
nitelikte mi olmalidir? Yoksa derin, kalin, agir, narin, emici
nitelikteki kadife ézellikleri tagiyan kumaslar mi kullanimalidir?*

Yénetmene kumas parcalar gosterilerek ve dikkatli sorular sorularak, genelde
yénetmenin kumas ve doku konusunda ne disindigu ve ne istedigi net olarak
anlagilabilir. Daha sonra tasarimcl, isik altinda kendi galismalariyla kumagin nasil bir
gorintll verecegini yonetmenle ve igik tasarimcisiyla tartigabilir. Boylece tasarnmei
temel bir tasari gelistirmeden once diger sanatgilarla 6n gérismeler yaparsa Igik ve
sahne geneliyle uyumlu bir kostlim tasarimi yapmis olur. Tasarimci igin iginde
yogunlastikga dnceden belirtiimemis yeni distinceler ve ¢oziimler ortaya ¢iksa bile ana
cizgilerde anlagilmigtir. Tasanim asamasinda kurulan iletisimle dugtnceler gelistirilip
tartigilabilmelidir. Karakterlerin kumas dokularinin sahne gerisi ve sahnede oturdugu ve
kullandi§: dekor elemanlariyla birlikte olusturdugu géruntustine dikkat ediimelidir.
Cunki ik kostim provast, ana karakterin en sevdigi sandalyede otururken
gorinmedigini kesfetmek igin dogru bir zaman degildir. Yeni bir kostim ya da 1sik
diizenlemesi yapmak igin gok ge¢ kalinmig olabilir. Bunu engellemek igin yapiimasi
gereken en dodru sey tasarimcilar arasinda birbirlerini geligtiren diyalogun

kurulmasidir.
d) Kostiim Yapiminda Kalip Kullanimi ve Kostiim Kesimi
Kostiim tasarimcisi kumaslari belirleyip aldiktan sonra terzihaneye gelen tim

kumaglarin karakterlerin gizimierine gére birer birer ayriima iglemini tamamlar. Kalip
cikartimasi kostim yapiminda atilmasi gereken ilk adimdir. Dénem kostimleri s6z

¥ ANDERSON, A.g.¢., 5.96.
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konusuysa kaliplarin taslagini ¢izmek ya da eldeki kaliplan istenen kostim
tasarimlarina uygulamak gerekmektedir. Hazir giyimde kullanilan elbise kaliplarinin
diginda tiyatral kostimler i¢in kullaniian kaliplar Gikemizde hala imal edilmemektedir.

Kaliplarin tasarimcinin bigimlendirdigi kostim siluetini dogru aktarmasi igin,
dikim agamasina gegmeden &nce, tasarimciyla terzinin bulugmasi gerekir. Bu
bulugsmayla tasarimci, her kostim eskizinde karakteri ortaya gikaracak hangi bigimin
6nem kazandigini anlatip teknik bilgileri terzi ile paylagsmaktadir.

Bu paylagimla tasarimci ve terzi, kaliplar gesitli kostim tarihi kitaplarindaki
cizimlerden buyterek olusturabilir ya da tasarim ¢izgilerine uyan kalibi oturup ¢izebilir.

Genellikle kalibin eskiz kagidina yapilip musline ya da amerikan bezine
aktariimasi yontemi uygulanmaktadir. Bez kalib1 kumas Uzerine sarmak daha kolaydir,
uzun sire dayanir ve eskiz kagidindan daha iyi korunur. Bu kaliptan yapilacak bir ¢ok
farkli beden varsa orta bedenin taslagi cizilerek diger olgilere gbére dizeltme yapmak
zaman kazandirir. Eger bir kaliptan tek bir oyuncuya kostim yapilacaksa oyuncunun
gercek olciilerinin kullaniimasi kostiimin oturmasi agisindan daha iyi olur.*

Kumasin oyuncunun (zerinde tutturulmasiyla ya da oyuncunun &lgilerine gére
elbise formunda ayarlanmasiyla uygulanan kaplama yéntemi, kalip gikarma ihtiyacini
ortadan kaldirir. Amaglanan kostim gérintusu elde edildiginde, terzi kumasi, malzeme
hala oyuncunun ya da elbise mankenin izerindeyken kesme yoluna gidebilir. Kaplama
yéntemi denilen bu yéntem en g¢ok dokimll elbise ve pelerinlerde ise yaramasina
ragmen takim elbise gibi dikisli kostiimlerde pek uygun bir uygulama degildir.*!

Sonug olarak, kostim tasarimcisinin kagit Uzerinde olusturdugu karakteri
sahnede (¢ boyutlu hale getirmek ve eskizde yaratmak istedigi gorintinin aynisini
sahnede var etmek icin disilncelerini bu isin uzmani kigilere aktarmasi gerekmektedir.
Tasarimcinin, teknik agidan terzi ile ayni dlglncede birlesmesi, seyirciye dogru bir
sekilde yorumun ulagsmasinda katki saglar.

“ Bkz., ANDERSON, A.g.e., 5.243.
1 Bkz., GILLETTE, A.g.e., 5.370.
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e) Kostiim Provalari

Terzi ile gorig birligine varildiktan sonra, oyuncularla yapiian kostim
provalarinin saglikh bir gekilde ylrimesi, sonugta iyi bir tasarimin ortaya ¢ikmasini
saglar. Terziyle birlikte galisan kostim tasarimcisi kostlimiin ana iskeletini teyelli bir
sekilde gérdikten sonra oyuncularin her birini terzi provasina gelmesi igin ¢agirr.
Kostim iskeleti oyuncunun tzerine giydirilir, dikig, pens ve 6lgilerin timinin dogrulugu
kontrol edilir. Gerekli ayarlamalar —iki omzun ayni goérlntlyl vermesi igin yeniden
takilmasi v.b.- yapildiktan sonra kostim tekrar teyellenir ve oyuncu ikinci prova igin
geldiginde kostimiin oturugunu, sahne Uzerindeki kol ve bacak hareketlerinin kostim
tarafindan engellenip engellenmedigini kontrol etmek igin kiyafeti dener. Bu giydirmede
uygun elbise etedi uzunlugu isaretlenir, pantolon ya da kol uzunluklari ayarlanir,
elbisenin oturusu kontrol edilir ve ayarlamalar yapilir. Terzihanede yapilan son provada
kostum tasarimcisinin amaci sadece kostlimin oyuncu igin rahathgini test etmek degil,
ayni zamanda kostiimle birlikte kullanilacak olan aksesuarlarin goérintisini ve
uyguniudunu da kontrol etmektir. Bu arada tasarimci oyuncuyu, oyunun hangi
sahnesinde kostumi degistirecegi ya da hangi parcalann ¢ikip hangi aksesuarlan
Uzerine alacagiyla ilgili bilgilendirir. Bazen kostim tasarimcisinin ¢ok fazla degisim
varsa oyuncunun hangi kostimleri ne zaman ve hangi aksesuarla giyecegini
hatirlatmak igin kiiglik tablolari hazirlayip soyunma odasina astigi gérilmektedir. Bu
kGguk ayrintilarin da, tasarimcinin sahnede gérmek istedigi kostim buttnltgine katkis!

yadsinamaz.

Terzihanedeki kostiim provalarinin yani sira sahnede oyuncularin prova igin ne
giymesi gerektigini, prova kosttimleriyle ilgili bilgileri de vermelidir. Oyuncunun marke
dekor gibi prova kostimiiyle oynamasi, tasarimcilarin gercek kostlimlere yakin
kostimler giydirmesi roline aligmasi igin énemlidir. Uzun ciibbe giyecek herhangi bir
oyuncu, ayni uzunluktaki prova kostiimine ihtiya¢ duyabilir.

Prova déneminde oyuncunun kostimtin igine giyecegi 6zel bir korse, gember
etek, dolgu malzemeleriyle yapiimig yapay gégils ve kalgalar da erkenden kullanilirsa
kendine 6zgl alistirmalari yapmasi saglanmis olur. Oyuncu eklene bu hacimleri
karakterin bir pargasi haline getirir. Giyilen kostim parcalariyla birlikte ayakkabilarin da
durug ve hareket icin 6nemi buyktir. Bir oyuncu topuklu ayakkabiyla giydigi bir
kostlimi diz tabanliyla giydigi kostimden cok daha farkl tagir. Bir erkek oyuncunun da
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botla ylrimesi, spor ayakkabiyla ylirimesinden farkh olacaktir. Bir oyuncu provalar
sirasinda ayakkabilarina aligirsa kendisi igin uygun goéruntliyli yakalamasi kolay

olacaktir.

Kostim tasarnmcisi devam eden provalara katilarak yonetmenin kostlimle ilgili
isteklerini ya da kendisinin sahnedeki mizansene gére ekleyecegi, ¢ikartacagi kostim
pargalarini belirler. Bitlin giysiler hazir olduktan sonra, sadece ybnetmenle birlikte
kostim tasarimcisinin oldugu bir prova alinmalidir. Sahne Uzerinde her oyuncuya
giyecegi kostimler, aksesuarlar ve ayakkabilar anlatilarak bunlarin teker teker giyilmesi
saglanir. Sahne aralarindaki hizli degisiklikler, sahne sahne hangi oyuncularin
sahneden ¢ikip, hangilerinin girdiginde kostim degistirecekleri, yénetmenin de oldugu
bir provada anlatiimalidir. Bu arada ydnetmen oyuncularin giydidi kostlimierle ilgili
dusincelerini sdyleyerek ilk genel provaya kadar aksesuarda, kostiimde, ayakkabida
olusan degisimlerin hazirlanmasi saglanir. Dekorla, muzikle, efektle, makyajla ve
kostiimle yapilan ilk genel provada da yonetmen butin sahne konseptine 15131 devreye
sokarak bakar. Sahne sahne dekorda, aksesuarda, kostimde, makyajda gdérdigu
eksikleri ve fazlaliklari, isteklerini prova sonunda tasarimcilara agiklar. lkinci genel
provada yonetmenin séyledigi tim bu notlar giderilir ve hemen sonrasindaki son genel
provaya hi¢ eksiksiz girildiginde tim problemler ¢dézimlenir; oyun prémiyerde seyirci
karsisina ¢cikmaya hazir hale getirilir. Gértluyor ki, itk boyamadan perde agilana kadar
tasidigi dilsincelerinin her birinde dikkatlice ilerleyerek c¢aligmasini tamamlayan
kostiim tasarimcisi, zamanla yarigmak zorundadir. Tasarimcinin basarisi, kendi
yeteneklerine, zorluklarla caligabilme kapasitesine, nesnelligi 6znellije tagiyabilme

yetisine, orjinalligine, analiz yapabilme glciine baglidir.
f) Kostiimiin Tamamlayicisi Olarak Aksesuar ve Sisleme

Aksesuar ve silslemeler, tasarimcinin karakter {izerinde olusturmak istedigi
genel genel gérintiye yardimci olan, bu gérinttyl etkileyen tamamlayicilardir.

Bir kostim tasarimcisinin gérevi kostimleri tamamladiginda bitmez. Sahne

kostim{ini tamamlayan tim aksesuarlar, ayakkabilar, eldivenler, peruklar, sapkalar
biten tasarimin bir pargasidir. Bastonlar, el ¢antalari, bavullar gibi sahne esyalari da
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oyuncularin elinde kostimin tamamlayici pargalaridir. Giysi diginda oyuncular
tarafindan sahnede taginan her sey aksesuar olarak degerlendirilir.

Her oyunda kullaniimasa da tarihi bir dénemin sag stilini yakalamakta ¢ogu kez
peruktan faydalanitir. Yerinde ve iyi kullaniimig bir peruk, kostimiin gercek degerini Ust
derecelere ¢ikartabilir. Sentetik ya da insan sagindan yapilan peruklar, hedeflenen
dénemin gorintisiini yakalayacak olclde sekillendirilebilirler. Kostim tasarimcisinin
denetimi altinda galigan kuaférler oyundaki déneme en uygun sac¢ sekline karar
verebilmek ve tasarimcinin yorumladigi karakterin dis gérintlisiini tamamlamak igin
ressamlarin tablolari, fotograf, minyatir v.b. gibi gérsel kaynaklara bagvururlar.

Peruklarin kullaniminin énemiyle birlikte basta yer alan bir dier aksesuar da
sapkalardir. Sapkalar da kostiimlerin tamamlayicilari arasinda yer alirken, hicbir
kostim ayakkabisiz da tamamlanmig saylimaz. Tasarimct genel kostim yorumuna
uygun stilde ayakkabi tasarlayarak butinselligi yakalamis olur. Dénemi anlatan &zel
ayakkabilar, ayakkabi atolyesi igin ayrica ¢izim yapilarak gosterilir.

Bitin bu aksesuarlarla bir oyuncunun genel gérantistni yaratilirken makyajin
da bu butine katkis! yadsinamaz. Kétl bir makyaj kostiimin olumlu etkilerini hemen
yok edebilir. Bag gbruntlsi tasarimcei igin hayati 6nem tasidigindan kostimin basarisi
ya da basarisizliyi oyuncunun yuz gérintisiine de baghdir. Makyaj sekli, seyirciye,
karakterin yasi, saglik durumu ve hayatiyla ilgili temel ipuglarini verir. Makyajin tasarimi
ve yapimindan sorumlu kigi, kostlim tasarimcisinin denetimi altindaki makyézdar.

Sahne makyaji, oyuncunun igine girdigi karakterin gérintisini pekistirir. Bazi
oyunlarda oyuncular oynadiklarn karakterlerin yiiz 6zelliklerini tagimazlar. Cyrano
rolinde oynayan her oyuncunun uzun bir burnu olmayabilir. Bu sorunu makyaj,
oyuncularin gorlntilerini degistirerek gézer. Nose putty yardimiyla Cyrano gibi biyik
ve uzun bir burna sahip olundugu gibi geng yizler oldugundan daha yash, yaghlar daha
geng, guzel yuzler girkin, plrtzsiz ciltler lekeli ve sivilceli hale getirilebilir. Makyajin
oyuncunun adeta ylzlndeki bir giysi gibi oldugunu ve onu tasiyanin ruhunu da
anlamamiza yaradigini sdyleyen Patrice Pavis makyajin dnemini sdyle anlatir:
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Tiyatroda, her sey makyajdir ve hatta dalaveredir: Yiiz ve beden,
sanki kendilerini daha iyi bir bedele satmak icin her zaman bir
seyler saklar. Oysa makyaj, maskin, giysinin ya da aksesuarin
olabildigi gibi bedenin bir yayiimi degildir. Ustelik bir ‘beden
teknigi’, ‘insanlarin bedenlerini kullanabilme yolu’ da degildir. O
daha ¢ok yilze yapisan bir siizgeg, ince bir deri, bir ince
ceperdir: Higbir sey oyuncuya ondan daha yakin degildir, hicbir
sey oyuncuya bu ince zar kadar yardimci olmaz, onun kadar
oyuncuyu ele vermez.#

Sahnedeki oyuncunun sesi, yliz ifadesi, bedensel devinimi, makyaj ve kostim
gibi gOstergeleri birbiriyle etkilesime girmektedir. Kostim, oyuncunun bedensel
devinimlerini etkilerken, makyaj da yiiz ifadelerini etkilemektedir. Oyuncu ve seyirci
arasinda kurulan iletisimde gérselligin 6n planda oldugunu disiinirsek oyuncunun ne
soyledigini anlamast igin seyircinin onun yuziindeki ifadeyi okuyabilmesi gerekir.
Makyajin en 6nemli gbrevierinden biri oyuncunun yiiz ifadelerini arttirmak ve gérinir
kilmaktir. Béylece hem kostim hem de makyaj tasarimcinin yaratmak istedigi genel
karakter gérintlisini etkileyerek yoruma da katkida bulunacaktir.

Sonug olarak, ¢agdas tiyatroda kostiim tasariminin olusmasindaki hazirlayici
sureglerin her asamasinda yoruma katkisi olan calismalar sahne kostimlerinin, estetik
uyumunu etkileyecektir. Bu bilingle, her tasarimcinin yeni bir kostlim tasarimi
caligmasinda bu suregleri ylritmesi gerekmektedir. Béylece ister tarihsel oyun olsun
ister cagdas olsun, bir oyunda kendi yorumunu olugturmasini sagiayacaktir.

2 pAVIS, Age., s211.
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Il BOLUM

CUMHURIYET DONEMi TURK TIYATROSUNDA
OSMANLI SARAYINI KONU ALAN
TARIHSEL OYUN UYGULAMALARI

II. A- TARIHSEL OYUN:

“Tarih” sbzclk olarak tek basina duslGnildiginde aklmizda sadece
“gecmig” kelimesi beliriverir. Gegmigin yazildi§i tarih kitaplarinda binlerce romanin,
oyunun, éykuniin yasamakta oldugu gorilir. Bu kitaplarda bulmamiz gereken,
sadece o gliniin olaylarinin siralanigi degil, ayni zamanda bu siralanigtan glinimuiz
icin cesitli sonuglar gikarabilmektir. Tarihi yazanlar, kendi g¢aglarindaki olaylari,
savaglari, insanlari agimiayip gelecek nesillerdeki insanlara hangi olaylarin ne
zaman, nerede, nasil olustugunu vererek su anda yasayanlarin etki alaninin
disinda, guclnin diginda kalmis bir zaman dilimini aydinlatir.

Tarih biliminin arastirma konusu, toplumsal olaylar ve o toplum igindeki
insanin tarih icindeki yasantisidir denilebilir. Tarih kitabi sayfalarinda, bir Atina kent
devletinde imparatoriuga gegisin nasil oldugundan, insanlik tarihini etkilemig yeni
uygarliklarin kurulmasina neden olan savaglardan ya da gegmisteki insanlarin
yasantisindan soz edilir. Bu tarihsel yagantilari okudugumuzda bozguna ugrayan ya
da gelisen toplumiarin, glcli ya da korkak deviet adamlarinin yasantilariyla
karsilagiriz. Insanin tarine basvurusunun bir nedeni de aslinda gegmisiyle ilgili
meraklarini gidermenin yani sira, gegmisteki olaylar irdeleyerek buginin tarihinde
gecmisin yansimalarini yakalayarak bir anlamda gelecegiyle ilgili bilgilenmesidir.

Gelecek kaygisi ve tarih bilinci yapisik kardeglerdir. Gelecek
kaygisi, tarih bilinci edinmeyi gerektirir; tarih bilinci de gelecek
kaygisinin ddsincede bilinglenmesini saglar. Tarih bilincine
ancak, bilimsel galisma ve estetik faaliyet sirasinda ihtiyag
duyanz. Clnkd bilim ve sanat, bireysel yaraticiligin en Ust
dtizeyde verimlilik gésterdigi iki 6nemii kiiltiir alanidir.

! Sargut SOLCUN, Tarih Bilinci ve Edebiyat Bilimi, Dayanisma Yayinlari, Ankara, 1982, s.14.
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Osmanli tarihinden bir “Timur” ya da bir “Yildinm Bayezid” adlarini bilmeyen
ya da duymayan yoktur. Adlan yizyillardir yagsayan bu insanlar bir o kadar zaman
gegse dahi yine anilacaklardir. Bu iki insan neden savastilar? Bu savasta 6lenler
neden savagtiklarini, neyin kavgasini yaptiklarini biliyorlar miydi? Bu iki insan bir
araya gelip konugsalar birbirierini anlayip tarihin gidigini degistirirler miydi? Bunun
gibi pek ¢ok sorulari tarihi okurken kendimize sorariz. Tarihi okudugumuzda sadece
eylemleri degil onlari yapan eylemcileri de aniayarak, ayni zamanda yasadigimiz

¢cagdaki olaylara bakigimizi degistirebiliriz.

Her sorunun arkasinda, buginin gerceklerini gagristiran,
sanki bagka adlarla, yeniden sahnelenen baska oyunmus gibi
gérinen ilging benzerlikler, bir yandan ‘tarihin tekerrtr’ ettigini
sbyleyenlere hak verdirirken, 6te yandan da yeni sorular
tretmemize yol agiyorlar. Siyasal olaylara iligkin yargilarimiz,
o eylemlerden bag rolii Ustlenen kisilere iliskin gérislerimize
siki sikiya baglidir?

Tarih yazarlarinin amaci, olaylar tekrarlamak degildir. Gergek bir tarih
yazari, olaylari yle bir ele alip diizenler, gesitli sorulara Gyle yanitlar verir ki onu
okuyan bizlerin gorisleri etkilenir, ufkumuz genisler, daha da 6nemlisi o tarihsel
olaya yeni bir agidan bakmaya baslariz. Gegmisi kendine ait bir sistemle yeniden
kuran tarihgi kendi gaginin verilerinden yarariandigi i¢in buginie diintn karigimi yeni
_bir senteze ulasir. Tarihsel malzemeden yararlanarak, oyununu kuran oyun yazari,
&‘iﬁarihten sahneye getirilen kigiler, olaylar, sorunlar ya da distincelerden hangilerini
segmek istedigine kara verirken segimini, giinimizde de slrip gideni ya da
cadimizda da disindirmekte olanindan yana kullanir. ® Orhan Asena’nin neden

tarihsel oyunlar yazdigini Hilya Nutku séyle aktarir:

Higbir oyunumda tarihten yola ¢ikmadim ben. Guinidmiizden
yola ¢iktim. Gunimiz olaylariyla bir ¢agnsim uyandirdigi
anda ve dblgtide tarihe yéneldim. Tarihsel konulu oyunlarimdan
bikkinlik getirenler bana birazda c¢evrene bak tavsiyesinde
bulundular. Oysa benim yaptigim zaten buydu . (...) Yine bu
arkadaslarin gevreleri zaman iginde o gtin, diin, énceki gtin,
birkag¢ yil énce ya da bir kusak énceye ancak ¢ikarken, benim
zaman igindeki ¢evrem Kanuni Sultan Sdleymanlara,
Simavnali Seyh  Bedreddin’lere,  Gilgameslere  dek

2 Hidayet SAYIN, “Yildirim Bayezid”, Devlet Tiyatrolar: 1982- 1987 yillari Repertuar: Dergisi,
Ankara, 1988, 5.908

3 B.k.z., Orhan ASENA, “Tarihten Sahneye”,Devlet Tiyatrosu Dergisi, S.21, 21 Ekim 1963,
Ankara,s.2
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uzaniyordu. Ama insan  ayni  insandl. Onlarin
kaygilan,disdinceleri, sorunlari, yazgilari ...*

Tipki Orhan Asena gibi Turgut Ozakman’a, neden tarihsel oyun yazdid
sorusu soruldugunda yazar, bu oyunlara yéneliminin gesitli nedenleri oldugunu
savunur.

Birincisi, tarihsel olay, olaylar kiimesi, durum, iliskiler dizeni,
stireg, gcatsma v.b. ve tarihsel kisi, coju kez hazir dramatik bir
konudur. Yazar, olayin ya da kiginin garpiciligina ya da kolay
basan vaat eden ilgingligine kapilir, 6zgin bir konu
olusturmadan bu hazir malzemeyi islemek igin... Ikinci neden,
tarihsel bir olay ya da kigiyi anmak, yorumlamak, agimlamak,
yliceltmek ya da yenmek, bu yolla ¢ajdas ya da gincel
akimlardan  birini  desteklemek igin... Egitme amagli
calismalar, bu grupta yer alir. Ugiincii neden de, ¢agdas bir
sorunu tarihsel bir olaya yedirerek, kigiye ylkleyerek, ya da
tarihsel bir olayi ya da kigiyi tanik géstererek iglemek, bu yolla
tarihin etkileyici gtictinden yararlanmak ister. Dérdlincti neden
ise tarihsel olay ya da Kisiyi kullanarak olayda ya da kiside
sakli estetik ve teknik olanaklari degerlendirmek igin...”

Tarihsel oyun yazari, bu nedenlerle oyuniarini yazarken, giglu bir tarih
bilincine sahip olarak, gegmisten giinimuze ayni paralelligi kurmaktadir. Oyun
yazarinin aktardig: tarihi ve onun hemen yani basindaki imgeleri tiyatro sahnesinde
goren seyirci, kargisindaki tarihten alinmis Kanuni, $Seyh Bedrettin gibi karakterlerin
sonlarini nasil bulduguyla ilgilenir®  Seyirci, tarihte yasamis hikimdarlarin,
kraligelerin, seyhzadelerin yagamlarinin son bulma hikayelerinde nasili merak ettigi
icin gelir. llk 6énce Shakespeare ya da Turan Oflazodlu’'nun, sonra yénetmen ve
tasarimcilarin oyunu nasil yorumladigini ¢ézmeye caligir. Brutlis’ Un gincellidinin
asil énemli yaninin “ Sen de mi, Brutlis?” sézcikierinden degil, Shakespeare’ in
yorumundan kaynaklandidini ortaya gikarir.

Shakespeare’in  ylzyillarin akigina miras biraktigi Brutus,
benden sonra tufan” anlayiginin tam Kkarsitini simgeleyen,
toplum icin degerli bildigi kurumlari savunmak igin
baskalarinin ve kendisinin  yasamini hice sayabilen bir
karakterdir.

* Hiillya NUTKU, “Orhan Asena’ nin Sanati”, Devlet Tiyatrosu Orhan Asena Ozel Sayisi, Ankara,
Subat 2002, 5.28.

* Bkz, Hiillya NUTKU, Tarihsel Dram ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Tarihsel
Dram Modelleri, Devlet Tiyatrolar1 Yayinlari, no 32, Ankara, 1986, s.57.

6 A.ge., s.53
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Eger Brutus ‘Mademki benimle ytrimdiyor bensiz hi¢ olmasin
diyerek Cumbhuriyeti hangerleyip Ceasar'in tacinin yaninda
yer alsaydi, belki asil o zaman ihanetin ve nankérligin
simgesi diye tarihe gegmeyi hak edecekti. Oysa Shakespeare
gercekliginin Brutus'u, kigisel yasami kargisinda ideallerini
yegledigi icin glincelligin tacini sonrasiz giyebildi. 7

Tarih sahnede izlenirken artik onun tarihligini yitirdigi, olaylarin ve kisilerin,
yazarin imgelemi dogrultusunda sahneye geldigi gortlmektedir. Kral Oidipus
oyununda Oidipus, Woyzeck oyununda Woyzeck ya da Kili¢ ve Ney oyununda L
Selim izlendiginde, tarihin bize onlari kisiliklerinde yatan olumiu ya da olumsuz
yanlariyla tanitmadigini, sadece ne zaman ve nerede, hangi olaylar
gergeklestirdiklerini aktardiginin farkina variriz. Oyun yazari, oyunlarinda tarihsel
oyunun birebir tarih olmadigini yansitir. Turan Oflazoglu 1967°de Kent Oyunculari
tarafindan sahneye konulan “Deli ibrahim” oyununun ardindan bir tarihgi tarafindan
oyunda tarih yanlislari olduguyla ilgili suglanmistir. Oysa Turan Oflazoglu tarih kitabi
dedil oyun yazmis, tarih gergegini tiyatro agisindan yorumlamistir.®

Goruluyor ki bize aktarilan tarih, tiyatro sahnesinde yagsam bulmadikga kitap
sayfalarinda tozlanmaya mahkum olur. Tiyatro sahnelerinde tarihi kargimiza getiren
yazarlar gegmise sahip ¢ikarak onu sanat yoluyla yasatiflar. “Dind buglnin
dinamigi haline getirmek gerekir® diyen Turan Oflazoglu’ yla ayni disinceleri
paylasmamak miimkiin degildir. Tiyatro da bugiinii vermek, bugiiniin seyircisiyle
iletigim kurmakla olur. En gok kan dokllen ya da en fazla yeniliklere kaynaklik eden

tarih, bugiin baglaminda ele alinmazsa sadece gesitli Sykuler dizisi olarak kalir.

Cumhuriyet Dénemi'nde yazilan oyunlar izerine bir gok inceleme yapilmistir.
Oyunlann tirleri, yazildigi dénemler ve igerikleri bu incelemelerin konusunu
olusturur. Tarihsel oyunlarda bir gok baglik altinda ele alinip dederlendirilmigtir.

Cumbhuriyet Donemi Tarihsel Oyunlarin Tdrlere Gore Sintflandirimasi
1- Tarihi Kahramanlari Masalsi Ortamda Igleyen Oyunlar
1923- 1940 Ddénemi

7 Ahmet CEMAL, Aradigimiz Tiyatro, Mitos Boyut Yaymevi, istanbul, 1998, ss: 166- 167.

8 Bkz, Turan OFLAZOGLU, “Deli Ibrahim ve Bilingli Cinnet”, Devlet Tiyatrolari, 1982- 1987
Yular: Repertuar Dergisi, Ankara, 1988, s. 506.

® Bkz, Turan OFLAZOGLU, “Geng Osman Tragedyas1”, Devlet Tiyatrolary, 1982- 1987 Yillar
Repertuar: Dergisi, Ankara, 1988 s.186.
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F. Nafiz Gamiibel “Akin”, “Ozyurt”

Behget Cemal “Coban”, “Atilla”, “Ergenekon”
Yasar Nebi “Mete”

A. Ziya Kozanoglu “Kozanoglu”

A. Kudsi Tecer “Kogyigit Kéroglu”

Minir Hayri “Onder”

Nazmi Tombus “Corumiu”

1940-1960 Ddénemi:

Fazil Kisakiirek “Sabirtag!”

N. Hikmet “Ferhat ile Sirin”

Tevfik Tanyolag¢ “Kelkit'in Dogusu”

Bekir Ulug “lraz”

Resat Nuri Glntekin “Tann Dagi Efsanesi”

1960- 1980 D6nemi:
Nazim Hikmet “Yusuf ile Menofis”

2-  Mitoloji, Efsane, Séylence, Oykiileri Konu Alan Oyunlar

1940- 1960 Dénemi:
Orhan Asena “Tanrilar ve insanlar (Gilgamig)”
Selahattin Batu “Oguzata”, “Glizel Helena”

1960- 1980 Donemi:
Ging6ér Dilmen “Midas’in Kulaklar”, “Midas’in Altinlan”, “Midas’in KérdGgima”,
“Akad’in Yayr”, “Deli Dumrul”

1980- 1998 Doénemi:

Turgay Nar “Tepeg6z”

Gingdr Dilmen “Troya Iginde Vurdular Beni®, “Ben Anadolu”, “Ak Tanrilar”,
“Hasan Sabbah”

Hidayet Sayin “Tanrilarin Oyuncaklar”
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UlkG Ayvaz “Troya’yi Ozliiyorum”

Coskun Irmak “Miletos Glizeli”

Coskun Blktel “Theope”

Nihat Asyall “Atesle Oynayan”

Murathan Mungan “Mahmut ile Yezida”, “Taziye”, “Geyikler Lanetler”

3- Tiurk Halkinin Kahramanligi, Cumhuriyet Sonrasi Devrimleri
Oyuniar

1923- 1940 Dénemi:

Aka Gind(z “Mavi Yildirim®, “Yarim Osman”

Resat Nuri Guntekin “Istikial”

Faruk Nafiz Camlibel “Kahraman”, “Ateg”

Peyami Safa “Gundodarken”

Vasfi Mahir Kocatlrk “Yaman”

N. Sami Banarl “Kizil Caglayan”

Burkiin Cahit “Gavur Imam”

S. Kerim Kalkan “Vatan ve Vazife”

Sikrd Halil “Kartal”

Galip Nasit “Destan”

Farik Nafiz Gamlibel “Canavar’

Y. Sururi Erulug “Bir Génul Masali”

foniirrefik Ahmet Nuri “Seriye Mahkemesi”

Vedat Nedim “Degisen Adam”

Halit Fahri “On Yilin Destanr”

Celal Tuncer “Devrim Yolculari”

Tahsin Kalafatoglu “Cumhuriyet Cocuklar”

Celal Sitki Girler “Egitmen”

4-  Gegmiste Yasamis Kigilerden Yola Cikan Oyunlar
1920- 1940 Dénemi:

Musahipzade Celal “Demirbas Sarl”, “Cem Sultan”

M. Sikrii Erdem- Misahipzade Celal “Geng Osman”

1940- 1960 Donemi:

Yiicelten
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B. Esat Arseven- Selah Cincoz “lll. Selim”
Orhan Asena “Hiirrem Sultan”

Nazim Kursunlu “Fatih”

Turan Oflazoglu “Fatih (Bizans Dust()”

1960- 1980 Dbnemi:

Turan Oflazoglu “Deli Ibrahim”, “IV. Murat”, “Sokrates’in Savunmasi”
Refik Erduran “Blylk Jistinyen”

Gungor Dilmen “Bagdat Hatun”, “Devlet ve Insan (Mithat Pasa)”
lIhan Tarsus “Suavi Efendi”

F. Hayati Corbacioglu “Koca Sinan”

Adnan Giz “Kugik Esma Sultan”, “Sokullu Ne Yapmaliydi”

Orhan Asena “Ik Yillar (Roksalan)”, “Sehzade Beyazit”

Turan Oflazoglu “Cem Sultan”, “Késem Suitan”, “Kilig ve Ney (lll. Selim)”,

“Sinan”, “Geng Osman”, “Dértbasi Mamur Sahin Cakirpenge”
Hidayet Sayin “Yildinm Beyazit”

Nezihe Araz “Imparatorun Iki Oglu”, “Ballar Balini Buldum?, “Afife Jale”, “Cahide”

Turgut Ozakman “Ben Mimar Sinan”

Yildiz Karakoyunlu “Sokullu Zirveden Sonra”
F. Hayati Corbacioglu “Barbaros Hayrettin”
Erhan Goékglcl “Giordano Bruno”

Recep Bilginer “Yunus Emre”, “Meviana”
Tarik Bugra “Bir Ben Vardir Bende Benden Igeri”
Nihat Asyall “Yunus Diye Gorindim”

Nihat Asyali- N. Karadag “Emrem Yunus”
Ismet Hirmizli “Vuslat”

Necati Cumali “Vatan Diye Diye”

Ergun Sav “Vatan Yahut Namik Kemal”
Ulker Kéksal “Karanlikta Bir Isik”

Murathan Mungan “Bir Garip Orhan Veli”
S6nmez Atasoy “Kendi Gékkubbemiz”

Macit Koper “Ash Olan Hayattir”

Genco Erkal “Insanlarim”

Dilek Tarker “Nazim”

Zafer Diper “Seytanistan”
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Melih Cevdet Anday “Olimsiizler”

5- Tarihsel Olaylardan Yola Cikanlar

1940- 1960 Donemi:
Orhan Asena “Korku”

1960- 1980 Dbnemi:

Orhan Asena “Tohum veToprak”, “16 Mart 1920", “Sil’de AV’, “Olii Kentin
Nabzi”, “Bir Bagkana Agit”

Giingdr Dilmen, “ittihat ve Terakki”, “Hakimiyeti Milliye Asevi

1980-1998 Dénemi:

Tuncer Clcenoglu “Biga 1929”

Kemal Bekir “Kamil Bey”

Ozdemir Nutku “Séylev”

Ozer Ozankaya “Nutuk”

Nezihe Araz’Kuvvayi Milliye Kadinlar”, “Dokuza Beg Var”
Semih Sergen “Bir Hilal Ugruna”

isa Coskuner’Hep Vatan igin”

Ataol Behramogiu “Lozan”

Orhan Asena “Candan Can Koparmak”
Selim lleri “Allahaismarladik Cumhuriyet”

Recep Bilginer “Barigtan Savasa, Asktan Kavgaya”

6. Tarihe Ironik Yaklagan, iginde Komediyi Barindiran Tarihsel Oyunlar
1920-1940 D6nemi:

Musahipzade Celal “Fermanli Deli Hazretleri”, “Bir Kavuk Devrildi”, “Aynaroz
KadisI”, “Balaban Aga”, “Pazartesi Persembe”

1960-1998 Dénemi:

Haldun Taner “Litfen Dokunmayin®, “Gézlerimi Kaparim Vazifemi yaparim”
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Turgut Ozakman “Resimli Osmanli Tarihi®, “Saripinari914”, “Fehim Pasa

Konagr, “Bir Sehnaz Oyun”

Cumhuriyet Dénemi’'nde yaziimig Tiirk tarihsel oyunlarinin Devlet Tiyatrolari
ile Istanbul Sehir Tiyatrolar’nda gergeklestiriimis uygulamalan arastirilip
incelendikten sonra kostlim tasarimi agisindan siniflandirimak istendiginde dért

sinif kargimiza gikmaktadir.

1- Efsane, Oyku, Masal, Mitoloji, Sdylence, Destanlari Konu Alan Tarihsel
Oyuniar
Kostim tasarimcisi, tarihi ¢ok ©nceki donemlere dayanan bu oyuniar
tasarlarken, o doénemlere ait goérsel malzemenin az olmasi sorunuyla Karsi
karstyadir. Bu tarz oyunlarda dénemdeki herhangi bir motifi stilize ederek kostiimin
bir bélimine yerlestirilecegi gibi, tim kostim( bu motife donusturerek tasarlayabilir.
Gorsel malzemenin az olusu tasarimeilarin hayal gliclinli zorlayarak, yaraticiliklarini

gelistirme olanagi tanimisgtir.

Ankara Devlet Tiyatrosu'nda 1990- 91 sezonunda sahnelenen Gungér Dilmen’in
Deli Dumrul oyunu bu tarz oyunlarin kostim tasarnmlarina érnek olabilecek bir
caligmadir. Oyunu Yicel Erten ybnetmis, kostim tasarimlarini da Sevgi Turkay
gerceklestirmistir.  Yazili  kdltGr ¢agindan o6nce olusmus Dede Korkut
soylencelerinden alinan bir 6ykl aktariimaktadir. Deli Dumrulun &ykisl Orta
Asya’dan Anadolu’ya uzanan bir tarih ve cografyada bigimlenmektedir. Resimlerden
anlagildi§i kadariyla s6z, ezgi, dans ve seyirlik anlatimin birlegsiminin olugturulmaya
calgildig bu oyunda dekor, yalintik, kullanighlik gozetilerek gerceklestirilmigtir..
Siyah perde én(indeki kilim olabildigince ayikianmig, azaltiimig birkag parca dekoru
olustururken, kostlimlerde de agik bigim anlayisini destekieyen bir anlayis hakimdir.
Resim 33'deki kadin oyuncuda goérdigimiz Orta Asya giysilerini g¢agristiran
kostiimlerin yan! sira, Resim34’deki kadin oyuncuda Anadolu giyimi gérilmektedir.

Resim33'deki erkek oyuncuya g¢ok uzun bir clippe giydiriimig, elinde uzun sopasi

ve sakaliyla tanri rollini oynamugtir. Diger oyuncuyla olan yakinligini bozmak, farkli
bir ortamda oldugunu getirmek adina bir sandigin (izerine gikanimistir.
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Resim 33. Ankara Devlet Tiyatrosu ,1990-91, Glingér Dilmen’in” Deli
Dumrul” Oyunu

Resim 34. Ankara Devlet Tiyatrosu, 1990-91, Giing6r Dilmen’in” Deli
Dumrul “Oyunu
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Resim34’te ise arkada gérilen oyuncular, ellerinde tuttuklari beyaz kuru kafa
maskelerle Seytan’t simgelemektedirler. Deli Dumrul ve annesini izleyerek, gerekii
béliimierde oyuna katilip, koro gérevini Ustlenmiglerdir. Resimlerden anlasiliyor ki,
oyuncular, clppesini, sakalini, sapkasin! gikarip, maskesini atip, bagka bir roll
rahatlikla oynayarak, kostim ve aksesuarlarla kilhktan kilia girmektedirler. Ayni
zamanda tasarimcisinin yaraticiligini kullanarak kostim pargalarini buyllterek,
uzatarak, degistirerek gesitli kostlim tasarimlarini da gergeklestirdigi gortilmektedir.

2-  Belgesel Nitelikteki Tarihsel Oyunlar

Belgesel tarihi oyunlar genellikle Mustafa Kemal Atatirk’in yeni Tirk
Devleti’'ni nasil kurdugunu, kurulustaki olaylari, emperyalist giiclere karsi kazanilan
Kurtulugs Savasi’'ni, gagdas uygarlik dizeyinde yerini almasi gereken bir ulusun
cabasini, bu ulusun baginda bulunan dehanin devrim hareketlerini gosterirler. Bu
oyunilar, yakin gegmigimizi (tarihimizi), aydinlattig: icin, kostim tasarimcisi rahatlikia
bu déneme ait fotograf, film gibi gérsel malzemelerden yararlanarak kostiimlerini
tasarlamaktadir.

1984-85 tiyatro sezonunda Ankara Devilet Tiyatrosu’nda Ergin Orbey'in
yazdig: Belgelerle Kurtulug Savagi adli oyun, bu siniftaki oyunlara bir 6rnek
olugturur. Oyunun yénetmeni Ergin Orbey, kostiim tasarimcisi da Sertel Cetiner'dir.
Tasarimel, oyundaki kostiimlerde o dénemin giysilerini birebir vermek yerine, o
dénemi ¢agrigtiran giysilerle kostimleri tasarlamistir. Resim 35 ve36'da gorlldug
gibi erkeklere her perdede oynayabilecekleri, degisimin olmayacagi genel bir kostim
giydirilmigtir. Bu genel kostime gesitli aksesuarlar eklenerek gesitli rolieri oynamalar
saglanmigtir. Resim 35'te dénemin meclisinin anlatildiji sahnede oyunculara fes
giydirilerek milletvekili rolinde oynamalari saglanmistir. Resim 36’da ise en sagdaki
erkek oyuncuya ¢izme ve fes, ortadakine askeri bir gapka, ikisinin ortasinda arkada
goérilen oyuncuya da yelek giydirip kusak ve kdy sapkasi taktirarak farkli aksesuar
ve Kkostim pargalarinin eklenip ¢ikartimasiyla dénemdeki sinifsal farkhliklar
gosterilmistir. Bu da bize dinamik, kullanigli, islevsel ve gagdas bir anlayisin, kostim
tasarimlarinda gozetildigini gdstermektedir.
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3- Tarihe ironik Yaklasan, iginde Komediyi Barindiran Tarihsel Oyunlar

Tarihsel oyunlann tarihe ironik yaklasip, icinde komediyi barindirmasi,
komedi yoluyla da guldirerek, tarinten ders ¢ikaracagimiz olaylarin oldugunu
sOylemektedir. Bu oyunlarda genelde oyun kisilerinin yani sira anlatici da
kullanilarak hem oyun Kisilerinin yanhslarn, hem de yakin tarihimiz iginde toplum
olarak icine distugumiz yanliglarin gérmemiz saglanir. Seyircinin topluma ve
kendisine yoneltilen agdir elestiriyi gllerek izlemesini saglayan 6gelerin en 6nemlisi,
kostimde karsithklarin verilmesidir. Kuguk kafah bir oyuncuya giydirilen kocaman bir
kavuk, gobekli ve kalin bacakli sisman bir kadina giydirilen mini bir etek, kisa boylu
bir oyuncuya giydirilen uzun, yurlyemeyecegi etekli bir elbise, masum saf kiza,
beyaz, agik pembe renkli, tam tersi karakterdekiﬁe, kirmizi, koyu renkte bir elbise,
bu oyunlardaki aykinhklan getirmektedir.Yani kostimdeki baz aksesuarlar
bayaitaltip kagulttlerek, oyuncunun viicudunun sazi bélgeleri abartilarak, pargalarin
yerini degistirerek, renk farklihklariyla vurgulayarak... gesitli kostiimler yaratilabilir.
Sahnede, tarihten alinan kisilerin yaninda ginimuizden karakterlerin de sokulmasi
acik bigim anlayisiyla, kostimlerin tasarlanmasini saglamistir.

Resim 37. istanbul Sehir Tiyatrolar: ,1994-95,Haldun Taner’in “Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim” Oyunu

Haldun Tanerin 1994-95 tiyatro sezonunda istanbul Sehir Tiyatrolar’nda
oynanan Goézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim adli oyunu, bu siniflamada
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verilecek en iyi 6reklerden biridir. Oyunu, Savas Dinger y6netmis, kostim
tasarimiarini da Aysel Dogan gergeklestirmistir.

Yazar, oyunda Ulkenin degisen giincel gérintllerinin gerisinde degismezligin
yattigini géstermektedir. 1960’larda ilk yazilisinda dedigen olarak llkemizde 31 Mart
Olay’'ndan 1960’'larin ortalarina kadar yasanan tarihsel, toplumsal olaylar ele
alinmigtir. 1974 yilinda yazar, oyuna 12 Mart dénemini kapsayacak tablolar
eklemistir. 1984’te de 12 Eyliil olarak degistiriimigtir. Oyunda zamanin hizla gegisi,
tasarimcinin kostiimleri tasarlarken daha yaratici olmasini, hayal glicinl devreye
sokmasini getirmigtir. Degisen dénemlerdeki oyuncularin giysileri hem o dénemi
cagristiracak ozellikleri gdstermek, hem de cabuk giyilip ¢ikarilmayr saglamak
zorundadir. Resim 37'de cizmeleri kisa, sortlan uzun ceketleriyle sahnelendigi
dénemdeki giysileri cadristiran kostiimlerin arkasinda fesleriyle Osmanli Dénemi'ni
cagristiran kostiimler goriilmektedir. Ondeki gagdas giysili oyuncularin sarkilariyla

da oyunun yorumu zenginlestirilmektedir.

Ulkenin, insanin gikarlarini bireysel gikarlarin éniine gegirememis bir toplum
anlatilirken, Efruz ve Vicdani karakterleriyle ayni tarihsel- toplumsal dbnemler
icindeki durumlar, olaylardaki tam tersi tepkileri verilmigtir. Bu karakterlerin oyun
icindeki karsitliklan kostiim tasariminda da yansitilarak toplumsal diizeyde harcanan
ve kazanan insan tipleri gosterilmektedir. Dirist, gorevci, caligkan Vicdani,
giydikleriyle degil, yaptiklariyla sahnede varken, kostimleri de yalin, sade,
renksizdir. Sorumsuz, kurnaz, aggézii Efruz ise dig goriinisiinde gésterisli,sisll,
renkli kostlimierle verilmistir.

Iginde komediyi barindiran gesitli tarihsel oyunlar yazan Misahipzade Celal,
Osmani toplumundaki her tirll bagnazlid: ve yozlugu elestirdigi oyunlarinda
toplumun gitgide cirkinlesen yanlarini gulinglestirerek iletir. Yazarin, Osmanli
toplumundaki insanlarin biyiye, Gfurige olan inanglarini elestirdidi Fermanh Deli
Hazretleri adli oyunu Trabzon Deviet Tiyairosu'nda 1996-97 tiyatro sezonunda
sahnelenmistir. Oyunun ydnetmeni Yimaz Onay, kostim tasarimcisi da Birsen
Selahi’dir. Miisahipzade Celal, 1924'de yazdigi oyunun konusunu XVII. ylzyildan
alir. Bu dénemde egitimsizliginden, cahilliinden dolay bos inanglara kapilan haiki
ve siyasi ahlaki olmayan bir devlet sistemini hicvetmektedir. Béyle bir ortamdaki
Fermanli Deli Hazretleri olarak (in yapmig Musa Efendi'nin dinsel yanimi abartmak
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icin Resim 38'de gorlildugu gibi boynuna boyu kadar biyik bir tespih asimigtir.
Onde gbri]leh cuceyle de Cinci Hoca'yla arasinda fiziksel bir kargitiik yakalanmistir.
Kostim tasarimcisi bu oyunda dbénemin giyim kusam o&zelliklerini yansitsa da,
tiplerin  kostimlerinde yaptidi abartilarla (uzun sakal, kocaman gébek, blyik

tespih...) gulincligd yakalamigtir.

Resim 38. Trabzon Devlet Tiyatrosu,1995-96, Miisahipzade Celal’in
“Fermanii Deli Hazretleri” Oyunu

4-  Osmanli Sarayini Konu Alan Tarihsel Oyunlar

Konusunu Osmanli Imparatorlugu’ndaki olaylardan ve kisilerden alan bu
oyunlarda yazarlar, 6zellikle gagini yansitabilecek siyasal, sosyal, etik, psikolojik
konulari iglemektedir. Bu oyunlarda tarihten yararlanilirken, amag, bugunin
gegmisteki izdlglimUnli  yansitarak, gegmisten ders alinmasi gerektigini
vurgulamaktir. 11.C- Bolumin'de ayrintili bir sekilde inceleyecegimiz Osmanls
Sarayrni konu alan tarihsel oyun uygulamalarinda kostim tasarimcisinin anlatilan
donemdeki giyim- kusam Ozelliklerine bagh kaldidi, yeni bir yorum ve gagdas bir
anlayigla oyunlara yaklagmadiklari gérilmektedir. Bu tiir tarihsel oyunlar, bize,
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gecmisin bugiinde yansimasini verirken, ayni zamanda gelecege yodnelik degisim ve
gelisimlerle ilgili bilinglenmemizi de saglarlar. Oyunda ele alinan kisilerin kostim
tasarimlarinda, oyunun dramatik yapisi igindeki konumlarini, ydneliglerini, ruhsal
durumlarini kavramak yani karakteri dramaturgik agidan ¢ok iyi ¢ozlimiemek
gerekmektedir. Kostim  tasarimcilarinin,  tarihnsel oyun  kostiimlerindeki
¢b6ztmlemeleri bir sonraki bélimde irdelenecekiir.
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II.B- CUMHURIYET DONEMi TURK TIYATROSUNDA KOSTUM TASARIMI

Cumhuriyet Dénemi Turk Tiyatrosunda yasanan geligmelerin dncesinde,
sahne kostimi anlayiginin gelisiminde yasanan eksiklikler ginimiz tasarim
anlayisini da olumsuz etkilemistir. XIX.ylzyildan itibaren tiyatro alaninda bat
etkisinin duyulmaya baglandigi géruilir. 1839 yil, Tirk kiltlirine “Tanzimat” adi
verilen énemli bir ddnemi agmasinin yaninda bati érnedinde tiyatronun baglamasina
da yol agmasi bakimindan énemli bir tarihtir. Geleneksel Turk Tiyatrosu’'nda batili
anlamda tiyatroya gegerken, toplumda da Osmanli imparatorlugu’nun Avrupa’ yi her
konuda taklit etmesinden dogan sikintilar yasanmigtir. Bu sliregte Osmanti
imparatoriugu, dogu- bati sentezini gerceklestiremeyerek taklide yénelince, dogal
olarak, bu hizli degisime ayak uyduramayan, geleneksel degerlerini korumaya
calisan halk, iki kiltir arasinda kalmigtir. Batiyla bUtlinlesmeyi ve bir sentez
olusturmayi amaglamaktan ¢ok, batiy: dogrudan aktarmaya yénelik olarak geligen
batililagma hareketi geleneksel halk tiyatrosunun cagdas dogrultuda gelismesini
engellemigtir. Bu tiyatroda (halk tiyatrosunda) yazihi bir metnin olmayigi ve bati
tiyatrosunun oyunlarini kapali mekanlarda oynayisi olarak gértlen iki énemli ayrim
yeni tiyatro anlayisinin saglam temellere oturmamasina neden olmustur.

Aclk bicim ve gdstermeci bir anlayisla yapilan dekor ve kostim
geleneginden, yanilsamaci yani illizyona dayali sahne tasarimi anlayigina
gecilmistir. Geleneksel Turk Tiyatrosu’nun gdstermeci yapisi icinde kahvehane ya
da meydanlarda izlenen oyunlar, batili tiyatro anlayisiyla kapali ve gergeve sahnede
izlenmeye baslamigtir. Ortaoyunu dizeninde sandik odasindan alinip giyilen
kostumler, bir oyundan &birine degisiklik gdstermemektedir. Ortaoyunundaki
tiplerin kostimleri, onlarin inanglarini, yérelerini, ulusal karakterlerini yansitmaktadir.
Oyunun bag kigisi Pigekar'in giysisi dort renkli ve dért dilimli bir kilah, kirkli uzun
clippe, bir mintan ya da entari ve ayadinda da g¢edik pabugtan olugsmaktadir. Seyirci,
oyunun komik Kisisi Pigekar'in kiyafetinde oldugu gibi, giindelik hayatta giyilen
kostlimlerin diginda, sahnede gérmeye hi¢ aligik olmadigr giyim kugsamla oynanan
oyunlarla kargilagmaktadir. Yénetmenin, o dénemde moda olan giysiler ya da
6rnegin Shakespeare oyunlar igin disandaki kostimlerin aynisini diktitme yoluna
gittigi gorilmektedir. Avrupa tiyatrolarindaki kostiimlerin benzerlerini getirerek
oyunlarin oynanmas! dogal olarak Tirk kostim tasarimi yénelisini olumsuz etkilemis
ve gelisimini engeliemistir. Boyle bir sahne dlzeniyle olusturulan bati tiyatrosunun
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drneklerini Tlrkler in tarimasi, izmir, Istanbul gibi yabanci azinhklarn yasadig
sehirlerde yabanci tiyatroculari izleyerek olur ve ilk adim olarak da tiyatro yapilarinin

kuruldugu goéralur.

Batinin Rénesans déneminden itibaren kullandigi ¢erceve sahne ve tiyatro
binalar, batililagmayla biriikie taklide dayanan bir uygulamayla geleneksel tiyatro
kaltiromGzin tzerine kurulmusgtur. Halkin ilgisini ceken Galata, Beyoglu gibi semtler
ayni zamanda tiyatrolarin da hizla acildigi ve yayildigi mekanlar olmustur. 1847
yilinda Istanbul’ da ilk tiyatro yapisi, Beyoglu'nda Galatasaray kargisinda Hiristaki
Carsisi diye anilan yerde yapilan Naum Tiyatrosu olmustur. Burada Avrupa’ dan
gelen opera topluluklar oyunlar oynamaya baglar.'® Bu gésterilerle birlikte dénemin
seyircisi geleneksel tiyatroda gormedigi karakter ve kostimlerle karsilagir. Istanbul
icinde agilan tiyatrolarin yaninda Osmanlr’'nin da tiyatroya ilgisi baglamigtir. Saray ve
gevresinin tiyatronun geligip yayginlagmasindaki katkilari da biytktir. Ciragan
Sarayi, Dolmabahge Saray! daha sonra da Yildiz Sarayi’'nda tiyatro binalarinda ve
sahnelerinde Ermenilerin kurdudu Sark Tiyatrosu ile izmirde temsiller veren
Vaspuragan Toplulugu’ nun Ermenice oyuniarinin yaninda Tirkge de oyunlar
oynadigi gérilir."”" Bu gbsterilerdeki fotograflarin azli§: ve elestirilerde dekor ve
kostiime yer verilmemis olmasi dénemin sahne dizeni (izerinde bize fazla bilgi
ulastirmamistir. Bununla birlikte yabanci tiyatro toplulukiarinin sahne diizeni ve

teknigi yol gosterici olmustur.

Yabanc tiyatro topluluklarinin yénetmen ve teknik adamlar Turkiye'de kalip
yerli toplulukiarla da galigmaktadirlar. Noci, Asti, Meynadier, Savlie, George Gonnet
Levy gibi ydnetmenlerie ¢aligan Fornari, Merla gibi dekoratérierin Tiirkiye’ de ilk
dekor tasarmini gergekiestirdigi goriliyor.'”® Dénemin sahne tasarimi anlayisinda
nat(iralist akimin etkilerini Zihni Kiguimen bir yazisinda séyle anlatir:

Onceleri naturalist dekor ve ayni lslupta diizen iginde oyun
oynaniyordu. Cok tablolu piyesler icin vaktiyle foto evilerinde
bulunan gergekgi resimler gibi fon perdeleri kullanilirdi.

19 Bkz, Refik Ahmet SEVENGIL, istanbul Nasit Egleniyordu, iletisim Yayinlari, istanbul, 1985,
s.164.

"' Bkz, Metin AND, Tiyatro Kilavuzu, Milliyet Yaynlari, istanbul, 1973, s.421.

12 Bkz, Metin AND, A.g.e., 1972, 5.253.
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Teneke yuvali bir dizi ampul rampa siralanir, 1-2 ¢ig 1Sikli
reflektér de digardan aydinligi saglard.™

Blok dekor dizenini Bursa Tiyatrosu’nda Triyants adinda biriyle birlikte
yapan ve kostim tasarimi bilincini geligtiren ilk Turk olarak Ahmet Fehim karsimiza
cikar. XIX.ylzyil sonlarina dogru dekor tasarimlari ve oyunculuguyla ilgili teknik
bilgileri anilariyla aktaran Ahmet Fehim’in ayni zamanda ilk tiyatro kostimlerini diken
sanat¢l oldugu goérilar. Kostim tasarimciliyi anlaminda Ahmet Fehim’in Tark
Tiyatrosu’nda sahne tasarimindaki yeri dnemlidir.

Temsillerimize muntazam kalabalik bir topluluk kargisinda
devam ediyorduk. Ben piyesleri segiyor, programlar
hazirlyor, kosttimleri dikiyor, dekorlari
boyuyor,didiniyor,aksama da bir komediyi yliklenerek
sdriikldyordum. ™

Yabanci tasarimcilardan ilk kostim tasarimlarini yapaniar ise Guhaciyan
Toplulujunda galisan Ohannes Hangeryan ve Guiseppe adii bir italyan’dir. Dénemin
en taninmig kostim uzmani olan Guiseppe, Gulli Agop’un toplulugunda da yillarca
kostim hazirlamistir D6nemde oynanan oyunlarin kostiimleri sézlegsmeyle oyuncular
tarafindan saglanir. Toplulugun ydneticisi oyuncu ile sSzlesme imzalarken sanatgiya
en az Ug gesit frak, redingot, gunliik giysi , sapka, baston ve perukay sart kosar."
Bu yizden o dénemde aldiklari paranin gogunu kostimler igin harcarlar. Tarihsel ya
da ulusal dénemi anlatan oyun sahneye konulacaksa kostimler o toplulugun
yoéneticisi tarafindan diktirilir.'®

Turkiye'ye digardan gelen yabanci tiyatro topluluklari da ayrilirken hem
dekorlarint hem de kostumlerini buradaki topluluklara birakip gitmiglerdir. Sahne
dizeninin énemli 6geleri olan dekor ve giysilerin yabanci topluluklarca birakilan
malzemelerle oynanigi, akla ¢agin kosullar arasinda ekonomik problemlerin
parasizhiga, egitimsizlijin de bilgisizlie neden oldugunu getiriyor. Bu nedenierden
dolayi yeni bir dekor ya da kostim anlayisi geligememistir. Bu cagdaki gésterilerin
fotograflarinin azlig1 el ilanlarinda dekor ve kostimleri yapan kisilerin adlarinin
olmamasi ytzinden kostiimlerle ilgili yeterince fikir edinilememektedir.

13 Zihni KUGCUMEN, “Sahneye Koyucu, Oyuncu ve Seyirci”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Say1: 339,
Ist., 1962, 5.30.

" Hafi K"adri ALPMAN, Ahmet Fehim Bey’ in Hatiralari Terciiman Yaylnlan, Istanbul, 1977, s.30.
1% Bkz., Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi I Remzi Kitapevi, Ist., 1995, s. 389

1® Bkz., Metin AND, Osmanh Tiyatrosu, Dost Yaynlari, Ankara, 1999, 5.163
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Dekor ve kostim tasarimlanyla ilgili bilgilerin yaninda makyaj konusunda da
oyuncularin kendi malzemelerini buldugu hatta kendilerinin yaptiklarini ayrintili bir
sekilde Ozdemir Nutku séyle agiklar:

Her oyuncu boyasini, sakalini ve sagini kendi yapardi. Ahmet
Fehim makyaj konusunu $0yle agiklar: ‘Bizim kdgik
odalanmizin kink dékik raflarinda bir dizi fincan bulunurdu.
Onlarin igine rendelenmis, hamur sekline sokulmus, sabuna
kanigtinlmig toz boyalarin haritasi vardi. Her istedigimiz rengi
bu suretle yapabiliyorduk. Burun, gene ve sair yiiz ilavelerini
pamuk, hamur, yahut ekmek iginden yapar, lstlerini boyardik.
Sakallari, renk renk saglan krep denilen 6rgii haline soktuktan
sonra kendi mamulatimizdan olan gomalak ile yapigtirirdik.
Peruklarin biyik bir kismini ise Blytik Benliyan ve Caprast
imal ederlerdi. Ikisi de bu igin ustasiydi. Hele Benliyan yaman
bir perukaci olmustu, ¢lnki bas! keldi, evvela kendisine
lazimdi.Kadinlarin ise pudra yerine Ustlibe¢ ve gaz boyasi
allikla, kigtik deri kiliflar iginde satilan ‘Mekke’ slrmesi
kullanirlardi. Dogal olarak bu ilkel geregler o dénemdeki
oyuncularin yUzlerini zamanindan 6nce bozmustu. Buna
kargin, oyuncular bu ilkel geregler ile makyajlarini tamamlardi.
Géze slriilecek siyah boya, yakilmis ve Kkarartiimis sise
mantariyla yapilirdi Bu yakilmig mantar hemen higbir
oyuncunun cebinden eksik olmazdi."”

O ddénemde ilkel yontemlerle elde edilen makyaj malzemeleri ile yapiian
tiyatro makyaiji, karakterin bitiinlenmesinde 6nemli bir 6ge degildir. Yorumdan ¢ok,
gereksinimi karsilamak amagh kullaniimisgtir.

Batili anlamda geligen Tirk Tiyatrosu’nda 1914 yilinda énemili bir gelisime
tanik olunur. Bu girigim, ayni zamanda gegen ylzyilda baglayip daginik devam eden
sahne hayatina ve basibos tiyatro kumpanyaciliyina geki dizen verme ihtiyacini da
gitmektedir. O tarihte istanbul'un Belediye Bagkani olan Cemil Topuziu Pasa, iginde
bir tiyatro béliminin de bulundudu bir konservatuar kurmak ister. Belediyeden
ddenek alip Paris'ten Andre Antoine’l Istanbul’'a getirtip konservatuari kurdurur. Bu
konservatuara Ali Ekrem’in teklifi ile “Dariilbedayi-i Osmani ” yani “ Osmanli
Gizellikler Evi” adi verilir.

Andre Antoine dénemin realist ve natiiralist sanat akimlarini énce Paris’te
sonra da Istanbul tiyatrolarinda uygulamaya yonelmistir. Antoine igin sahneleme
asamasinda iki temel &3e vardir. llki dekorlarin bulundugu, aksiyonun gegtigi

17 Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi I, Remzi Kitabevi, Ankara, 1985, 5.390.
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ortam, ikincisi de anlatim ve ifadeyle ortaya ¢ikan yorumdur. Ona gore dekor ve
ortam oncelik tasir ve hem dekorda hem de kostlimde en kiiglk ayrintiya bile yer
veriimelidir. Hatta dekor ve ortam, aktérin hareketlerini vurgulayan tiyatronun en
6nemli 6desidir. Kostim tasariminda gergek yasamdaki giysilerin birebir aynisini
sergileyerek dogal gergege tam uygunluk aramaktadir.

Naturalizmi ve realizmi sahneye getiren bir devrimci, yetenekli bir yonetici ve
Unld bir tiyatro adami oldugdu igin Istanbul’ a gagrilan Antoine, 1. Diinya Savasrnin
patlamasi Gzerine bir ay sonra Fransa’ ya doner. Konservatuar ¢alismalari durur
ama; tiyatro bolumi Darulbedayi adiyla uygulamalarint sirddriar. Bdylece batili
anlamda Turk Tiyatrosu igin dnemli bir gelisme yasanmistir'®. Burada oynanan
oyunlar, yetismis oyuncu kadrosu Darilbedayi’'nin egitim ve uygulama kurumu
olmasini saglayacaktir ama kostlim tasarimi agisindan tam bir éykiinmeci anlayig
surdlrllecektir.

Darllbedayi kurumunun ilk oyunu Huseyin Suat’ in Emile Fabre’den
uyarladigi, “Curik Temel” dir (20 Ocak 1916). Bu oyunun Letafet Apartmanrnda
aylarca suren provalar sirasinda sahne de onarilir. Dekor, Bernard Rosenthal adlh
bir Alman ressam tarafindan yapilmig, kadin oyuncularin kostimleri Kluvurisi ve
ortaklari, erkek oyuncularinki de Kariman Ticarethanesi tarafindan dikilmistir.
Mobilyalar ise Avusturya- Osmanli Mefrusat Ticarethanesi tarafindan hazirlanmistir.
Dekor ve kostiim gercekgi olarak tasarlanmistir.®

Ayni donemde batida teknik agidan yeni deneylere agik, gergekei anlayigi
diglayan simgeci bir tiyatro anlayigi gelismeye basliyorken, bizde ise dekorlar farkh
oyunlarda hi¢ diizeltme yapilmadan oynaniyor, diktirilen kostiimler de bir ¢ok kez
giyiliyor ve daha sonra dizeltmeler yapilip yine kullaniliyordu. O dénemlerde dekor
ya da kostimlerin depolanmasi da s6z konusu degildir. 1. Diinya Savasi sonrasi
cekilen sikintilarin tiyatroya etkilerini bu basitge yapilan ¢éziimlemelerde gdrmek
muimkundir. Oysa Avrupa’da seyircinin hayal glicinli harekete gegiren, sadece
Istkla orman dekoruyla yaratilan atmosfer ve yalin kostimlerin yer aldig! bir sahne
anlayigiyla yeni denemeler yapilmaktadir. Tirkiye’deki bilingsiz sireg 1927 yilinda
Dariilbedayi’'nin basina gegcen Muhsin Ertugrul’ la sona ermistir. Muhsin Ertugrul

'8 Bkz., Niyazi AKI, Tiirk Tiyatrosu Edebiyati Tarihi I, Dergah Yayinlar, Istanbul, 1989, s.s., 224-
225
% Bkz., Sezai GULSEN, “Ciiriik Temel”, IBBST Program Dergisi, istanbul, 1995, s.7.
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yénetmen, oyuncu, ayni zamanda tasarimci olarak sanatsal agidan tiyatroya ¢agdas
bir ydn vermigtir. 1931 yilindan sonra Tirk Tiyatrosu’na yenilikler getirmigtir. %

Muhsin Ertugrulun geligiyle tiyatronun kulisinden tutun da koridorlarindaki
temizlikten, prova odalarinin diizenine, sahne gerisinde ve sahnede bilingli bir teknik
ve duzen hakim olmustur. Bununla birlikte sahne gerisinde galisanlara da goérev
dagthmlari dogru bir sekilde yapiimistir.

Sahnede bir ressam, iki makinist, bir marangoz, iki
aksesuvarist, bir gardrop, iki teknisyen ile bir orta hizmelgisi
minavebe ile glinde sekiz saat caligir ve oynanacak eserin
Isiklarini, dekorlarini, elbiselerini, aksesuar ve mobilyasini
tedarik ederler. Gardrop: yani terzi hanimin simdi mikemmel
bir atelyesi, aynmi zamanda kumag deposu, bir Kattan fazla
elbiseyi ihtiva eden bir de salonu var. Bu salonda “Sekspir’in,
‘Siller” in eserlerini oynayabilecek blitin elbiseleri, zirhlari,
papuclari, perukalari ve bizim tarihi esbaplarimizi miikemmel
surette tanzim ve numaralarla tespit edilmis bir sekilde
gordrsiiniz. Halbuki eskiden Dartlbedayi sahnesinde kazara
Ustinizdeki elbise kazara bir ¢iviye takilip yirtilirsa dikecek
igne bile bulamazdiniz. Fakat simdi burada sahnede
gordiuginiz muhtelif ve tarihi kostimler dikiliyor ve bilitin
bunlarda kiitdphanemizdeki en bdylk kostim kitaplarina
bakilarak bigiliyor ve ihzar ediliyor.?'

Sahne gerisinde teknik agidan yeni bir dizenin hakim olusu, kullaniian
kostimlerin atilmayip depolanmasi anlayisini getirmistir. Bununla birlikte tarihi
kostlime y6nelinmesi sonucunda ¢esitli kaynak kitaplara ihtiyag duyulmustur.

Iki boyutlu dekordan lg boyutiu dekora gecisi, sahnenin 6niindeki suflér
kapagini kaldirigi, bez panolarin yerine kontrplak dekorlar ve gergekgi gorliintslu
boyutlu panolar getirigi, 1siklama sanatinda yeni bir yontem bulusu, sahnedeki
kostiimleri daha ¢ok gérinr kilar ve bunlar da Muhsin Ertugruf’un tiyatro teknigine

verdigi 6nemi kanitlar.

Sanateinin, 1927 yilinda yaptigi bagka bir yenilik de isiklama
teknigindedir.  Tiyatronun sahnesindeki eski isiklama
yéntemsiz  bir yoldaydi; daha dogrusu, ilkel bir
durumdayd..(...)

% Bkz., Muhsin ERTUGRUL, Benden Sonra Tufan Olmasin, Eczacibast Yaynlari, Istanbul, 1989,
5.469.
2! M. KEMAL, “Ug Senelik Adimlar”, Sehir Tiyatrolari, 70. Y1l Ozel Dergisi, Sayr: 440, 1985, .27.

60



Bugunki geligsmis 1giklama dizeni bir yana, O zamanlar
Dartilbedayi’de “rezistans” kararticilar1 bile yoktu. Sanatgi bu
ilkel igiklama yerine yavas yavas kararmayr ya da
aydinlatmayi baglayarak ‘rezistans” yoéntemini, teneke
kutularin icine konmug ampuller yerine “spot” dedigimiz
1siidaklar! bir bir getirmeye baglamigtir. Bu isildaklar, emaye
corba kaselerine piyasada satilan en bdyik lambalarin
takiimasi yoluyla Muhsin Ertugrul tarafindan yapiimigtir.?2

llk dénemlerde Dariilbedayi’de hem dekor hem de kostim tasarimcisi
olmadigindan dekor icin yabanci ressamlara (Jsola  Bella, Yunan Niko )
basvurulurken kostiim tasarimlari igin de o dénemde kadin ya da erkek elbiselerini
diken terzilere basvurulur. Darlibedayi’nin ilk dekor sanatgisi Nikola Perof'un otuz
bes yil kadrolu dekor sanatgisi olusuyla bu sikinti giderilir. Dakikalarca alkiglanan lg
boyutlu dekorlarin yaninda oyunun gegtigi Moliere, Shakespeare, v.b. dénem
giysilerinin aynilari kostim olarak oyunculara giydiriimeye ¢aligiimaktadir.
Geleneksel tiyatrodan dolayistyla geleneksel giysilerden batih tiyatroya ve batili
giysilere gecis, bir uyum sorununu da beraberinde getirmistir. Bu uyumsuziugun en
bilyik nedeni ise batili giysi ve batili tiyatro konusundaki bilgi yetersizligidir.

Resim 40. Dariilbedayi,1927-28,Shakespeare’in “Hamlet “Oyunu

Darilbedayi’de 1927- 1928 sezonunda oynanan Hamlet oyununda dekor,
hi¢ perde degisimi olmadan ¢6zimlenmistir. (Resim 40) Kostiimler de daha dikkatli,

22 Ozdemir NUTKU, Dariilbedayi’ nin Elli Yih, A.U.D.T.C.F. Yayinlar1, Ankara, 1969, 5.157.
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aslina uygun hazirlanmaya caligilsa da Hamlet, siyah pelerini, kisa elbisesi, dar
omuzlu kostimiyle Avrupa’ da gorilen gagdas kostimiyle Elizabeth dénemi
kostimunden farkii bir anlayisla giydiriimistir. Boylece bilingli bir kostim tasarimi
yoluna gidilmedigi anlagiimaktadir.

Bu konuda Vasfi Riza séyle demektedir: ‘Bu tarz oyunlarin o
kadar acemisiyiz ki; Hamlet ne giyer, kral, kraligenin kiyafetleri
ne sekildedir, tamamen meghuliimiz... Bana -sen mayo
giyeceksin- dediler! Hay Allah mistehakini versin;, mayo da
ne mene sey? Deniz hamamlarinda pestamal kullanildig: o
devirlerde —mayo- lafini o vesile ile duymustuk.’

Yine anliyoruz ki, cogu zaman Shakespeare’ in oyunlarinda
kullanilan triko ilk bu Hamlet gésterisinde kullaniimigtir. %

Resim 41. Darillbedayi,1940-41,Lessing’in “Emilia Galotti “Oyunu

Avrupa’da oynanan oyunlarin ayni kostlimleri ve dekorlariyla sahnelenen
oyunlarin iginde 1940-41 dbénemindeki Lessing’in Emilia Galotti oyunu &rnek
verilebilir. Erkek oyuncularin peruklari, yakasi dantelli gémlekleri, uzun ceketleri ve
ayakkabilari, oyunun gectigi XVIl. yizyil dénemini cagristirmaktadir. (Resim 41)
Tum oyuncularin kostimieri ve bunun disinda sahne lzerindeki mizansenleri bile
aynidir. Muhsin  Ertugrulun Max Reinhart'in reji defterlerini ayrintih  olarak

2 Age., s.162.
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inceledikien sonra sahneledigi “Faust” oyununun dekor ve kostiimleri de ayni
anlayigla gerceklestiriimistir.

Dekor olabildigi kadar yalin bir anlayigla yapilmigtir. Giysiler
iyi bir incelemenin sonucu ortaya c¢ikmigtir. Faust’ un,
Mephistopheles’ in ve Gretchen’in gérindsleri, herhangi bir
Alman tiyatrosundaki oyuncularin gérinisinden farksizdir;
hatta tipatip benzemektedir. %

Gorallyor ki, bu dénemde Darllbedayi’ nin oyunlarindaki sahne tasariminin
Avrupa tiyatrosundaki tasarimlara birebir benzemesinde israr edilmis ve bu
benzerlik ne kadar yakin olursa tasarim o kadar basarili sayiimigtir..

Macbeth oyununun donatimlarina gelince, bu da dogru bir
yolda hatirlanmistir. {(...) Macbeth’ in Ingiltere’ deki temsilleri
incelenmis, elbiseler, avizeler, iskemleler, icki kaplari, kili¢lar,
biittin teferruat eski Ingiltere’ den, Iskogya’ dan, bir kelime ile
séyleyelim: British Museum’ dan getirilmisti sanki.”®

Batili kostim anlayisina 6ykinerek bu oyunlarin sahne kostiimlerinin
olusturulmasi, tasarim anlayisini gelistirmemis sadece sergilemeyi ve kopye etmeyi
getirmigtir.

Macbeth oyununu izleyip, Tirk Tiyatrosu Dergisi’ ne yazan Selami lzzet

Kayacan, oyuncularin makyaji konusunda oyunu $dyle elestirir:

1606’ dan beri, bir ¢ok sahnelerde halki tiksindiren ve bu-
yizden bazi temsillerde lagvedilen —bdyticller- sahnesini
gizel bir makyajla ve tath bir renkle seyircilere
yadirgatmamasi, rejisérin bir muvaffakiyeti daha sayilir.(...)
Somnanbdlizm sahnesi de bizce yliz makyajinin ¢ok beyaz,
bembeyaz, duru be;yaz olusunda seyredenlerde bekledigimiz
tesiri uyandirmadi.?

1938-39 tiyatro sezonunda Muhsin Ertugrul, Shakespeare’in Yanhghklar
Komedyasi adli oyununda o dénemdeki Ingiltere ve Almanya’daki yorumlarin
cagdas kostimlerle oynatimasindan etkilenerek dénem kostimlerinin aynin

* Age., s.165.

B Age.,s.167.

* Selami fzzet KAYACAN, “Makbet’ in Temsili?, Elestirmen Goziiyle Cumhuriyet Donemi Tiirk
Tiyatrosu Elestiri Seckisi 1923~ 1960. I, Kiiltiir Bakanlif1 Yayinlari, Ankara, 1994, s.s:107- 108,
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yaptirmamigtir. Dekorlar, Shakespeare doéneminin ayni olmasina Kkarsin,
kostimlerde yeni bir denemeye giderek o giiniin giysilerini kullanmigtir®’.

Resim 42. Dariilbedayi,1938-39,Shakespeare’in “Yanhghklar
Komedyasi” Oyunu

Erkeklerin beyaz melon sapkalari, uzun elbiseli, kareli pantolon ve ceketleri,
hizmetgilerin ve kadinlarin uzun elbiseli kostiimleri hem modern hem de dénemi
cagristiran dzellikler gosterirken stildeki karmasa gézlerden kagmamaktadir. (Resim
42) Oysa dekor ve kostimilin birlikte bltin bir etki yaratmasi, farkli Usluplarda

sahnelenmemesi gerekmektedir.

1940-41 tiyatro sezonunda oynanan Othello oyununda dekor da saray igi
kapilarin, esgyalarin gergek bigimleri bozularak izlenimci akim anlayigiyla
yapilmasina karsin, kostiimler eskisi gibi gercekgi anlayisla yapir®. A. Alemciyan
tarafindan yapilan dekor ve kostim tasariminda kostiim anlayisinda dekorda oldugu
gibi izlenimei bir akimdan kacgisin kostimde yeni denemelere kapali oldugunun
gostergesidir. Ayni dénemde oynanan Sedat Simavi'nin Hirriyet Apartmam adli
oyununun kostlmieriyle ilgili bugiiniin elestirisinde bile géremeyecegimiz olumsuz

21 Bkz, NUTKU, 1969, 5.168.
®Bk.z,Age.,s.169
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elestirilere yer verilir. Refii Cevat Ulunay'in Tan Gazetesi’'ndeki 27 Mart 1941 tarihli

elestirisi soyledir:

Mizansen ve kostime ait hatalar da var Kamiran, istibdat
devrinde Arif Pasa’nin yanina basi fessiz giremezdi. Hele o
zamanda biyiklarini tirag etmek affolunur bir ctirum degildi.(...)
Dekor, mizansen hususunda ufak bir zahmete katlaniimamig
ve ne varsa onunla idare edilmigtir. Bu mibalatsizligi
Leyla’nin elbisesinde bile gériiyoruz. Birinci perdeden son
perdeye kadar gen¢ kiz ayni tuvaleti muhafaza etti. Kumasin
mukavemetine sastim. Hangi magazadan tedarik ettigini
miiktesil aile reisleri tahkik etmelidirler. %

Darlilbedayi'de yasanan bu gelismelere paralel Cumhuriyet déneminde
verilen egitime Onemin goéstergesi olarak, Ankara’da Milli Egitim Bakanliginin
ozellikle mizik ve tiyatro sanatini geligtirmek adina 1934-40 yillari arasinda “Milli
Musiki ve Temsil Akademisi” ni kurar. Akademinin ilk yillarda muzik adina agirlik
verdigi 1936 yilindan sonra da tiyatro bdlimuanin agirik kazandigi gérdlir. Aiman
tiyatro adami Carl Ebert Turkiye’ ye ¢agrilarak Devlet Konservatuar’'ni kurmasi ve
muzik, tiyatroyla birlikte opera ve bale sanatini tanitmasi, sanatg yetistirmesi gorevi
verilir. 1940 yilinda kurulan konservatuarda sadece opera, bale ve oyunculuk egitimi
verilmis, bunlarin yaninda dekor ve kostim egitimi verilmemistir. 1941’ de
konservatuar ilk mezunlarini verir ve hemen Ankara Halkevi'nde oyunlarini
sahneleyen “Tatbikat Sahnesi” kurulur®®. Okullarin, yeni sahnelerin agiimasi,
gelisimi, oyuncu ve tasarimcilarin yetigmesini hizlandirmigtir.

1940’ yillardan sonra dekor ve kostim alaninda yabanci sanatgilarin
yaninda Turk tasarmcilarinin  yetistigi, tiyatrolarda c¢alismaya basladigi
gorilmektedir. Tiyatro binasi ve sahnesi konusunda bu dénemlerde yeterli
donanima sahip olmayisimiz, yapilan binalarin teknik bilgisizlikten yanip yok olmasi,
olanlarn da teknik ve mimari agidan tiyatro i¢in tasarlanmamis olmasi, Tirk sahne
tasanimini geligtirmeyen nedenlerdir. Bu ylzden tasarim sanatgilarinin eksikligi
duyularak, konuya daha ciddi yaklasiimig, akademilerden mezun olanlarin,
egitimlerini Avrupa’ da tamamiamalari saglanmigtir.

2 Refii Cevat ULUNAY, “Sehir Tiyatrosu Dram Kisminda Hiirriyet Apartmant”, A.g.e., 1994, 5.146
% B k.z., Sevda SENER, Cumhuriyet’ in 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu, Is Bankasi Killtiir Yayinlari,
Ankara, 1998, s.s., 54- 55.
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Avrupa’da egitim gbren dekoratdrlerimizden Turgut Zaim, 1930’ da Sanay-i
Nefise Mektebi’ nde resim egitimini bitirerek Paris’ e gittikten sonra yurda
déndiginde, 1939 yilinda agtigi resim sergisinde Carl Ebert’ in dikkatini gekmigtir.
Tatbikat Sahnesi’'nde dekor yapmasi igin buraya atanan Turgut Zaim’ den baska bir
ressam- dekoratdr de Tarik Leventoglu’dur. Tarik Leventoglu da resim egitiminden
sonra Milano’ da sahne tasarimi egitimi alarak, 1939’ da Tatbikat Sahnesi'ne teknik
middr olarak atamr®. Her iki sanatgi da dekorlart oldugu kadar kostim
tasarimlartyla da énemli galigmalarda bulunmuslardir.

Guzel Sanatlar Akademisi’nden 1945’ de i¢ mimar olarak mezun olan Refik
Eren, ilk dekor ve kostim tahsili yapan tasarimcilarimizdandir. lki sene asistaniik
yaptiktan sonra devlet sinaviyla Fransa’ da Paris’ e gidip, dekor ve kostiim egitimini
yapar. 1947 yiinda ilk adi Garp SiUsleme ve Moda olan boélime giren kostim
tasarimcilarimiz Hale Eren ve Sevim Cavdar’ dir. Devlet Tiyatrosu’'nda kadrolu ilk
kostlim tasarimcimiz Hale Eren, bu konuyu sdyle agiklar:

Refik Eren Paris’ deyken ben okula girmistim. Garp Sisleme
ve Moda béliimuydi. Daha sonra Moda ve Tiyatro Kostiimleri
Bélimd adini aldl. Dogru dizgiin hocamiz yoktu. Zihti
Miridoglu Kostim Tarihi dersi veriyordu. Ama derse hig
girmedi. Modelaj diye bir derse girdi. Sevim Cavdar, Kiz
Enstitlisti’ nde okuyup, sonra bu bélime girmisti. Ttrkiye’ de
ilk egitimli olup kostim c¢izen ikimiziz. Mezun olduktan sonra
Ankara Devlet Tiyatrosu’ na girdim. Sevim de bir mimarla
evienip Milano’ ya gitti. *

Anlasihyor ki, bu bdlimde tiyatro kostiim tasarimi egitimi almamisg kisiler ders
vermigtir. Teknik bilgi ve estettik bedeni anlayigiyla gelisen tiyatro egitiminden
gecgilmemis olmasi, bir oyun metnine nasil yaklasilmasi gerektigi sorununu da
getirmistir.

1947 yiinda Carl Ebert Ulkesine doniince Devlet Tiyatrosu ve Operasini
kurmak igin basina Muhsin Ertugrul getirilir. 16 Haziran 1949’ da acilan Devlet
Tiyatrosu’nda Muhsin Ertugrul’ un da destegi ile sahne tasarimcilarimiz galisirlar.
Refik Eren Paris’ te, yine i¢ mimar olan Dodan Aksel, Munih, Viyana ve Roma’da

' Bk.z., Aysegiil ORAL OZER, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’nda Tasarim ve Mekan
Degerlendirme Yaklagimlari, Yaymlanmamis Doktora Tezi, D.E.U., Sosyal Bilimler Enstitiisit
Tiyatro Anasanat Dali, Izmir, 1991, s., 62- 82.

*’Hale EREN, 28 Kasim 2002’delstanbul Devlet Tiyatrosu’nda Yapilan Goriigme, Istanbul.
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egitimlerini tamamlayip yurda déndiklerinde - Refik Eren Devlet Tiyatrosu'nda
dekoratdr olurken, Dogan Aksel de Istanbul’ da Sahne ve Goérlntl Sanatlari
Bolimiini kurmak igin galismalarina baglar. Yine akademi mezunlarindan, ressam
Turgut Atalay da 1951 yilinda $ehir Tiyatrolar’nda ¢aligmaya baglamistir.

Resim 43. Sehir Tiyatrolari,1953,Molnar’in” Liliom” Oyunu

1953 yilina kadar Nikola Perof'un sahne tasarimcist oldugu Sehir Tiyatrolary’
nda 1953 yiindan sonra Max Meinecke ile galigarak sahne Ozerinde dekor
gergeklestirme gorevi Ustlenen Turgut Atalay olmustur. Avusturya Halk Tiyatrosu
gelenegini iyi bilen Meinecke oyunu ydnetmis ve dekor taslaklarini da cizmigtir.
Dekorun realizasyonunu Turgut Atalay yapmistir. Meinecke, digavurumcu bir
anlayisla dekoru yorumlarken, kostiimlerde ayni yoruma gitmemigtir.?® (Resim 43)
Kostimlere bakildiginda Avusturya halkinin o dénemde giydigi etekler, esarplar,
sallar kullaniimigtir. 1953'te Molnar'in “Liliom” adli oyununda digavurumcu bir

anlayigla dekor yorumlanirken, kostim tasariminda gercekei bir yaklasim

3% Bkz., NUTKU, 1969, s. 173.
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gb6zlenmigtir. Ayni yil, sahnelenen Moliere’in Tartuffe oyununda dekor ve giyside o

gunin havasi yakalanmaya galigiimigtir.

1950- 51 yillarinda yetisen tasarimcilara bakildiginda, ressam Ersin Satkan,
Sehir Tiyatrolar’ nda Hiiseyin Mumcu da Devlet Tiyatrosu’ nda goreve baglamigtir.
Ayni yillarda Dogan Aksel, sahne tasarimi egitimi agisindan énemli bir adim olan,
Istanbul’ da Giizel Sanatlar Akademisi biinyesinde Tiyatro Dekoru ve Kostiimleri
Bolumd’ nd agmistir (1957). Bu bélimin agihgiyla, ginimiz tiyatrosunda énemli
yerleri olan sahne tasarimcilar yetismeye baslamig, sanatgilar da 6zellikle sehir ve
devlet tiyatrolarinda gérev almaya baglamistir. ‘

Yeni tiyatro béliminin agilisinin hemen ardindan Muhsin Ertugrul’ un, 1959-
60 tiyatro sezonunda yeniden S$ehir Tiyatrolar’na gectiginde yoénettigi Hamlet
oyununda Turgut Atalay, hem dekorda, hem de kostimde stilizasyon denemelerine

girigmigtir.

Dekor, déner sahneye gére kurulmus, sahne déndiikge cesitli
yerleri belirten, bigim ydéninden ‘stilize’ bir gorinigle
hazirlanmistir. Dekoru yapan Turgut Atalay, bu ‘sitilize’
bigimlerde ¢ok oynadigi icin, dekorun, sahneyi gereginden
¢ok doldurulmus oldugu séylenebilir. Hamlet tragedyasinin
karakterine uygun olsun diye, sanatginin hazirladi§i karanlik
giysilerde uyumlu bir ton ayriigi gérilmemektedir. Giysiler,
karanhk renklerle tek diizen bir gériinistedir.

Hamlet'le birlikte sahne tasarimi egitimi almis sanatgilarin, tasarim bilinci ve
estetik arayiglara yobnelmeye basgladi§i goériimektedir. Bu oyundan sonraki
calismalarda yeni bir anlayigla kostim tasarimlari yapilmistir. Buna bir érnek olarak
da tlkedeki Brecht oyunlariyla ilgili yapilan uygulamalar gésterilebilir.

1963- 64 tiyatro sezonunda Sehir Tiyatrosu, Tiurk seyircisine epik tlrde
oyunlarin ilkini sahneler. Beklan Algan’ in sahneledigi Bertold Brecht’ in Sezuan’in
Iyi insam oyununun dekor ve késtiimleri, Amerikali sanatci Davit Pursley tarafindan
gergeklestirilir. Epik tiyatro kuramlarina gore yapilan dekor ve kostim tasariminda
da, oyunculuk denemesinde de basarili oldugu gézlemlenir. * (Resim 44)
Sezuan’in lyi insan1 oyununda epik kostiim anlayigina gére yapilan tasarimlarda

M NUTKU, 1969, 5.175.
* Bkz, A.g.e., s.176.
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tarinsel ve toplumsal dogruluk, yalinlk gbéze carpmaktadir. Karakterler, iginde
bulunduklari sinifin giysileri iginde tasarlanmgtir.

Resim 44. $ehir Tiyatrolar,1663-64,Brecht’in” Sezuan’in iyi insam”
Oyunu

istanbul'daki tiyatro seyircisi, Brecht ve Epik Tiyatro'yla tanigirken, 1965 yilinda

essn

nin getirildigi Dil ve Tarih Cografya Fakiltesi'nde

Ankara’da, basina Melahat Ozgi
Tiyatro kirsust kurulur. Bu kirsinin amaci, oyuncu, tasarnmci, yazar yetistirmek‘
olmamakla birlikte, Tlrk Tiyatrosu'na yén veren sanatgilan mezun etmesi
bakimindan énemli bir yeri vardir.

1960’dan sonraki dénemierde oyun yénetmek igin Devlet Tiyatrosu’ na gelen
yabanci yénetmenlerin oyun yénetmekle kalmayip, tasarimcilara bir ¢ok yenilikleri

. w2

Ogretip, bilgilerini arttirirlar.

Mouzenidis, Tirkiye’ de lg¢ oyun sahneye koydu. Birini Tarik
Leventoglu, ikisini de ben galigtm. 1962- 63 yiinda Tirkiye’
ye gelen Amerikali yénetmen Todd Bolender’ le de Op Beni
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Kate muzikalini ¢alistm. Iki ydnetmenden de ¢ok sey
ogrendim. Ikisi de kostiimden anliyordu. 36

1960’ yillardaki hem oyun sahneleme, hem de tasarm aniayigiyla yasanan
olumiu gelismelerin ardindan, 1970’ den sonraki donemlerde yaganan politik,
toplumsal kosullardan dolay: , oyun yazarliginin giderek geriledigi, seyircinin yavag
yavas tiyatrodan koptugu, 6zel tiyatrolarin tiyatrolarini kapattig: ve 60" It yillarda
codalan tiyatro salonlarinin birer birer garaj, ighani gibi mekanlara donistigu
géralir. Bu olumsuz gelismelerin yaninda Turkiye’de ikinci bir tiyatro bolimunin
bagina Ozdemir Nutku geger. izmirde Tiyatro Balimii 1976 yilinda Ege Universitesi’
nde Glizel Sanatlar Fakdltesi'ndeyken, 1982’ de Y.O.K. tarafindan Dokuz Eylil
Universitesi’ ne baglanir. Tiyatro Bélimiinde Avrupa’daki tiyatro okullarinda gordlen,
tiyatronun kollektif bir sanat olmasindan yola gikilarak ¢ ayri sanat dalinda egitim
verilir. Oyunculuk, Sahne Tasarimi ve Dramatik Yazarlik egitimi veren, Turkiye'de ilk
okul olma ézelligini elinde tutar. Ug sanat dalinda dort yillik egitim stresince, bir
oyunun sahnelenmesinde ekip caligmasi anlayigl getirilerek 6grencilerin yen

deneyimlerle bulugmasi, gelismesi saglanmigtir.

1970-1980 dénemlerinde sézlini ettigimiz tiyatro okullarindan mezun olan,
ginimiize gelindiginde 20’ Il 30’lu yillarini deviet ya da sehir tiyatrolarinda bitirmis
kostim tasarimcilari arasinda bagta Hale Eren ve Sevim Cavdar olmak Ulzere
Tirkan Kafadar, Nilgiin Girkan, Serpil Tezcan, Sevgi Tirkay, Serpil Birismen,
Seving Gurlik, Gul Emre, Gulimser Erigir gibi kostim tasarmcilarini saymak
mimkiindir. Batin bu gelisim iginde Tiirk Tiyatrosu’nda kostlim tasarimina hizmet
vererek ve kendi gabalariyla kostiim tasarimciligina, digaridan goérdikleri yenilikleri
getirmeye calismiglardir. Tirk kostim tasanmi yoneligini etkileyen en o6nemli
faktdrlerin  basinda, y6netmenlerin oyunculuga daha cok agirlik vermeleri
gosterilebilir. Turk Tiyatroswnda yénetmenlik egitimi almig O¢ dort kisinin diginda,
sadece oyuncular ydnetmen olarak caligmiglardir. Yonetmen olmak igin, kisinin
sanatlar arasi koordinasyonu kurabilecek ¢ok genis bir vizyona sahip olmasi ve
antropoloji, mitoloji, felsefe, tarih v.b. bilim dallarinda gesitli derslerin de yer aldigi
gok dzel bir egitim almis olmasi geregi, Turk tiyatrosunda yillarca arkalara itilmigtir.
Batidan gordiklerini taklit eden calismalar yapan donanimsiz ve egitimsiz
yénetmenlerin  yetersizligi, kostim tasarimmnin gelismemesine yol agmistir.

36 Devlet Tiyatrosu Kostiim Tasarimcis1 Hale Eren’ le Yapilan Goriismeden Alinmustir. 28 Kasim
2002, Istanbul.
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Yoénetmen, dekor ve kostiim tasarimcisiyla birlikte, kendini gelistirme yoluna
gidememistir. Yabanci yonetmenlerden ogdrenilen bilgiler 1siginda, tasarimlarini
gelistirmeye caligan kostim tasarimcilari da kendilerini anlatan yeni bir kostim
anlayisi gelistirememisierdir. Degisen ve geligen ylizyilimizda, her tirli malzeme ve
teknik yetersizliklerine karsin yeni atiimlar, yeni deneyler yapamayan, yeni
sOylemlerde bulunamayan kostim tasarimcilarimiz, sadece yonetmenin istedigi
dogrultuda tasarimlarini yapmiglardir. Yonetmenin ekip calismasiyla oyunu
yorumlamasi, tasarimcilara yaklasimi, kostiim tasarimcilarini yen arayislara itecek
ve yeni deneyimlerle kargilagsmalarini saglayacaktir.

Tasanmcilarin daha dénceki dénemlerde gérilen bilgilerinin, vizyonlarinin
geniglemesi amaciyla yurt disina devlet tarafindan goénderiimemeleri, Ulkemiz
olanaklariyla tekrariadiklari tasarimlar yapmalarini da saglamigtir. Yurt digindaki
tiyatrolara kendi cabalariyla gitme egiliminde, isteginde olan ¢ok az tasarimciya
rastlanmaktadir. Yabanci Ulkelerde olan degisimleri, gelisen kostim tasarimi
anlayigini algilayamayan tasarimcilar gogunlukla hayal giciinden yoksun, seyirciyi
sarsmayan, kendi tasarim anlayiglarini aktaramayan galigmalar yapmiglardir.

Yoénelisi etkileyen en 6nemli bir bagka etken de, tiyatro elestirisinde gérilen
eksikliklerdir. Cogu tiyatro elestirmeni, yonetmenin yorumunu ¢ézmektense, konuyu
ve oyunculari anlatma yolunu se¢miglerdir. Bunun yaninda sahnenin plastik
olanaklarinin bir anlati araci olarak ¢ok az degeriendirildigi gorilir. Sahneleme
anlayiginda sadece dekor ve kostim elestirisi “Guzeldi”, “Giysiler dekora uygun
degildi” gibi si1§ nitelendiriimelerle gegistiriimeye calistiriimigtir. Dogaldir ki, olumiu
ya da olumsuz irdelenmeyen, elestiriimeyen sanat yapitlarinin gelismesi de mimkiin
olmayacaktir.
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Il. C- CUMHURIYET DONEMiI TURK TIYATROSUNDA 1950- 2000 YILLARI
ARASINDA OSMANLI SARAYINI KONU ALAN TARIHSEL OYUN
UYGULAMALARI

Cumhuriyet Dénemi Tirk Tiyatrosu’nun onceki déneminde batililagsmayla
birlikte Avrupa tiyatrosunu 6rnek alarak, orada oynanan oyuniarin hem reji, hem de
tasarim konusunda taklit ettigi gordlur. Bu sireg, Cumhuriyet’ in ilaniyla birlikte
kurulan Darulbedayi ve sonrasinda da Devlet Tiyatrosu'nda sergilenen oyunlarda
devam eder. Tirk Tiyatrosu, kendine 6rnek olarak Avrupa Tiyatrosu’'nu almis, ama
bu tiyatroyu var eden, gelistiren bir gok etkeni g6z ardi etmistir. Bu tiyatro sanat
hareketleriyle bigimlenip, 6zel olarak insa ettirilen tiyatro binalarinda gelisir, Gzerine
kuramlar yazilip, yeni denemelere sahne olurken, bizde de sadece bigimsel olarak
taklit edilmis ve 6zgun tiyatromuz gelistirilememistir. Sahne dekoru ve kostiimiinde
kargilagilan sorunlar, o anda vyapllan gegici ¢6zimlerle kotarimaya
calisiimistir. Cumhuriyet Tiyatrosu gelisiminde, yénetmen ve oyuncu merkezli stiren
tiyatromuzda, bina ve alt yap! sorunlarindan dolayi sahne tasarimi anlayisimiz ¢aga
ayak uyduramamistir. Bazi yeni denemelerle sanat akimlarindan yararlanildigi
gorildiyse de, ne yazik ki bu akimlarin kultirel sanatsal temeline sahip olmayisimiz

anlam ve estetik biitinlikle birlesmemeyi getirmistir.

Osmanli Sarayini konu alan tarihsel oyunlardaki kostlimlerin sadece tarihi
dénemdeki giysi Ozelliklerinin gévdesel gosterigle abartilarak gergeklestiriimesi, bu
oyunlarin sahnelenigsinde anlam ve estetik bUtinligin olusturulmadigin
gOstermektedir.

Devlet Tiyatrolar ile Sehir Tiyatrolar’nda yapilan arastirmada 1950- 2000
yillari arasinda Osmanii sarayini konu alan tarihsel oyunlar farkli dénemilerde farkh
tasanmcilar tarafindan calisilmigtir. Bir tasarimci ayni oyunu farkli dénemlerde
calistig! halde diger tasarimcilarin ayni oyunu bagka bir yakiasimla degertendirdigi
gorilmemistir. Kostim tasarimi agisindan yeni deneyler, farkli yorumlara
rastlanmadigi icin, siniflandirma yapiimayip, tarihsel olarak yizyil siralamasina gére
oyunlar ele alinacak ve bunlar da kendi iginde yillara gdére sahnelenigleri
yorumlanacaktir. XV. ytizyilin sonlarinda gegen Turan Oflazogiu’ nun Cem Sultan
adli oyunu 1994- 95 tiyatro sezonunda Istanbul Sehir Tiyatrolar’ nda Engin Uludag’
In rejisiyle, Nilgln Garkan’ in kostim tasarimiyla sahnelenmistir.
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Resim 45. $ehir Tiyatrolan,1994-95, Turan Ofiazoglu’nun” Cem Sultan”

Oyunu
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Resim 47. Sehir Tiyatrolar,1994-95,Turan Oflazoglu’nun “Cem Sultan”
Oyunu

Yazar, oyununda bir padisahin degil, yabanci devletlerin elinde oyuncak olan
bir Osmanli sehzadesi Cem Sultan’i anlatir. Fransa'da Baron de Sasenege Satosu’
nda bir maskeli baloyla oyun basiar. Maskeli balonun ardindan Baron Blanchefort’'un
Sinan'in ve Cem’in konusmalariyla, Cem’ in bu satoda tutsak oldugu
anlasilmaktadir. |. Perde’nin sonuna kadar Cem’ in bu konusmalardan ve geriye
dénislerden anladi§imiz kadariyla, Ulkesine dénlp, tahta oturmak gabas! iginde
oldugunu gorariz. Il. Perde’ ye gelindiginde Cem Sultan’in inatgt ve hirsli yapisinin,
oglu Oguzhan’in 6limane neden oldugunu anlamasiyla kargilagiriz. Ulkesinden ayr
kaldik¢a itiban disen Cem, tek ¢6zimi olimde bularak, kendisine karsi yapilan
6ldirme planina itiraz etmeyerek bilingli bir sekilde zehirli serbeti iger.

Cem Sultan oyununun Sehir Tiyatrosu’'ndaki dekor tasariminda sahnede
genis bir platform UGzerindeki mekanlarin, stk degisimlerine gbére degistigi
gortlmektedir. Kostlim eskizlerine bakildiginda, kostim tasariminin saraydaki ve
Fransa’'daki karakterlerin giysilerinin, gergekgi bir anlayisla yapildigi, buna karsin
oyunun bir sahnesinde gegen dansli bélimde ise, oyunculara glinimuzde kullanilan
tayt ve ustlerine badylerin giydirilip, UOzerlerine sifon atididi gériimektedir. Bir
taraftan basindaki sapkadan ayakkabisina, elindeki kiligtan kumas desenine kadar
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dénem Ozelliklerine yer verilirken, diger taraftan apayri bir anlayigla tasarlanan tayth
dansgilar, oyundaki kostimlerde birlik yakalanmadigini géstermektedir (Resim 45-
46-47). Oyun, gercekei stilde yorumlanmaya caligildigina gére danscilara
giydirilecek kostiimler de o ddnem anlayigina uyan salvar, gdmiek, yelek ve g etek,
baslarina da dans ederken kullanabilecekleri gifonlu bir baglk giydirilseydi, kendi
icinde yorum bitinitgine kavugmus olurdu. Kumasglarin dokusunda Fransiz Sarayi
ve Osmanli Sarayint brokar, kadife, dantel gibi g¢esitli kumas farkliliklariyla
getirimeye calisilsa da Resim 47'deki en sagdaki eskizde Illl. Beyazid’ Iin
kostiminde kullanilan altin renkli simli kumasi XV. ylzyil Osmanli dénemi
kumaslarinda gérmemekteyiz. Bu ylzyildaki saray dokumalarinda kullanilan giimus,
altin gibi teller, kumasin igine preslenerek yapildigi igin, ancak yakindan
bakildidinda teller belli olmaktadir. Oysa oyunda kullanilan simli kumaslar 1$1§in da
etkisiyle cok fazla parlama yapmaktadir. Oyunun kostim dokusunda, XV. ylzyil
kumag sanatini gostermeyen ornekier segilmigtir. Ayrica Resim 45'de alttaki oyun
fotografina bakildiinda, Cem Sultan ve Helen’ in kostim renkieri arasinda hem
doku, hem de ton degeri agisindan higbir farkliigin olmamasi ve Helen basliginin o
dénem Fransa'sinda kullaniimayan bir basglik segilmesi gercekci bir anlayisla
yorumlanmaya caligilan oyunun stiline ters digsmektedir.

1604-1622 yillari arasinda yasamisg ll. Osman’in amcasi, I. Mustafa’nin
tahttan indirilip, geng yasta padigah olmasiyla baglayan Turan Oflazo§lu'nun Geng
Osman oyunu 1980’ li yillarda U¢ kez sahnelenmistir. 1980- 81 tiyatro sezonunda
Ankara Devlet Tiyatrosu’ nda Bozkurt Kurug'un yénettigi Hale Eren’in kostimlerini
yaptigi ilk yorum 1985-86 sezonunda ayni Ankara Devlet Tiyatrosu'nda Sakir
Gurzimar’in yoénettigi Gulimser Gérgln ve Nalan Turkoglu’nun birlikte kostimlerini
yaptid! ikinci yorum, 1989- 90 sezonunda da Trabzon Deviet Tiyatrosu’nda yine
Sakir Girzimar rejisiyle Gilimser Onen’in kostiimlerini yaptigi {giincii yorum
siralanabilir. 1980- 81’deki ilk yorumda dekor tasariminda, arkada blyik ¢inili, eski
yazili ve vitrayll bir saray kapisinin oldugu, tim arkayi dolduran bir fonun 6niine
perspektif yaratacak bir sekilde sahne sagi ve solundan doért sira kemerli stituniar
yerlestiriimigtir. Sahne tabaninda platformsuz oynanan oyunun kostimlerine
bakildiinda Sadrazam’in, Padisah’in ve Sultan’in giysilerinde dénem yansitiimaya
calisilmigtir (Resim 48).
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Resim48. Ankara Devlet Tiyatrosu,1980-81,Turan Ofiazoglu’nun “Geng
Osman “Oyunu

Sadrazam ve Sultan’in kumasinda kadife kulianilirken, Padisahta iki farkl
dosemelik kumas kullanilarak dokuda ayrim getirimeye cahgilmistir. Sultan’'in
baglidiyla, 6niinde diz ¢bken cariyenin bashgi arasindaki tek fark, sultaninkinin
yukariya dogru uzadididir. lkisinin basliindan da ayni organze kumas sarkmakta ve
ikisinin de saglan o dénemdeki saray kadinlarinda goérilmeyen duz bir sekilde
omuzlarina dusmektedir. Oysa ayni dénemde basit bir baslik giyen cariyenin
yaninda Sultan’in micevherlerle sisli tag taktigini, tacin arka tarafinin da krep
kumastan kii¢lk pliseler yapilip, omuzlardan kollara dogru sarktigini, daha goésterigli
bir baglk kullanildigini Nicolay’in Haseki Sultan graviirinden biliyoruz*’. Resimde
ayni kostimiin Gzerindeki slslemelerde dénemdeki islemelerden uzak, gereksiz bir
stisleme yapildi§1 gérilir. Ankara Devlet Tiyatrosu'nda 1985-86’da yapilan Geng
Osman’in ikinci yorumu ele alindiinda, dekorun, ilkine oranla daha yalinlagip,
platformlarin izerine tasindigi géze carpar. Bunun yaninda kostiim tasarimi, yine
ayni tarzda yorumianir. Iki farkli tasarimcinin kostim tasarimi yapma dislincesi, o
dénemlerde yaygin bir anlayig olarak Devlet Tiyatrosu’nda uygulanmigtir.

37 Bkz., Sevgi GURTUNA, Osmanh Kadin Giysisi, Kultiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1999, s.15.

76



Resim 49. Ankara Devlet Tiyatrosu,1985-86,Turan Oflazoglu’'nun” Gen¢
Osman”Oyunu

Resim 50. Ankara Devlet Tiyatrosu,1985-86,Turan Oflazoglu’nun” Geng
Osman” Oyunu
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Bu nedensiz ve anlamsiz anlayigta bu tasarimcilarin ¢galismasi hem yorum
agisindan, hem de tarz agisindan pek olumlu bir sonu¢ dogurmamisgtir. Simli ve
parlak kumaglarin yo§un olarak kullanildigi tasarimda, parlamayl énlemek igin
kirklerle ya da uste atilan kaftanlarla bir ¢dziim Uretimeye calisiimigsa da
gergeklestirilememistir  (Resim 49-50-51-52). Osmanl padisahinin hem saray
erkan! Uzerindeki, hem de halk Uzerindeki kudretini getirecek bir ¢izginin, dokunun
ve rengin yakalanmadigi Resim 51'de gériimekiedir.

Resim 51. Ankara Deviet Tiyatrosu,1985-86,Turan Oflazoglu’nun “Geng¢
Osman” Oyunu

Resim 52. Ankara Devlet Tiyatrosu,1985-86,Turan Oflazoglu’nun” Geng
Osman” Oyunu
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Trabzon Devlet Tiyatrosu'nda 1989-90 sezonunda oynanan son Geng
Osman yorumunda ise dekor en aza indirgenmis ve platformlarda oynanmistir.
Kostumlerin saraydaki padisahin ya da erkanin degil de istanbul’ da herhangi bir
konakta yasayan ev halkina ait olduu izlenimi uyanmaktadir (Resim 53).
Platformun Gzerindeki her oyuncunun {Gzerindeki kostimlerin kumasinin,
dokusunun, renginin, ayni tonda oldugu goéruitr. Padisah ve gevresindeki erkanin
ayni ton degerinde kostim giymesi, toplumsal agidan ve oyunun yapisindaki sinifsal
statlyl vurgulamak gereginden dolayr dogru degildir. Baslarindaki sariklardaki
boyut ve uzunluklardan sinifsal farkliliklan veriimeye calisiimistir. Ama Geng
Osman’in basindaki sarik bu ylzyiida rutbesi olmayan kimselerin ya da gayri resmi
sivil kiyafetin Gzerine giydigi kisa burma sankl kavuk gibidir.*® (Resim-53) Bu resim
ll. Perdenin basinda yenilikgi bir padisah izlenimini kuvvetlendirmek igin terzisine
kavuk yerine kilah diktirttigi ve basina taktii sahnedir. Bu kilahta Osmanli
padisahini niteleyen, toplumdaki guclini simgeleyen dogru bir sorguca vyer
verilebilirdi. Aynca Gen¢ Osman igin giydirilen kavuklann formlarinin ¢ ¢calismada
da farkli olmasi, tarihsel dogrulugun yakalanmadiginin bir géstergesidir.

Resim 53. Trabzon Deviet Tiyatrosu,1989-80, Turan Oflazogiu’'nun

“Geng¢ Osman “Oyunu

% Bkz., Nurettin SEVIN, On ii¢ Asirhk Tiirk Kiyafet Tarihine Bir Bakas, Kiiltiir Bakanlig:
Yay.,ANKARA, 1990, s:77
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Orhan Asena’nin yazdi§i Hirrem Sultan oyunu, XVI. ylzyii Osmanli
Imparatorlugu’nda kadinin devletin iglerine karigarak yonetmeye galismasi ve bunu
yaparken de Hurrem’in her an korkuyla yagsamasi, bu arada Kanuni’nin devlet ve
oglu arasinda kaligi anlatiir. Oyunun en baginda “Korkuyorum” repligiyle baglayan
gelisimde Osmanl Imparatorlugu'nun belirsiz dizeni iginde Hirrem Sultan’in
gelecekteki tehlikelerden dolayr olan tedirginligi vardir. Bu korkuyu kendisi
sekillendirip entrikanin planlar haline dénigtirmustir. Kendi oglu Sehzade Beyazit's
tahta c¢ikarmak igin Kanuni’nin Gilbahar Sultan’dan olan oglu Mustafa’nin
Kanuni’nin gdziinden dismesi ve dldirlimesi igin on yil iginde her tirll entrikaya
basvurur. Mustafa’nin 6limine halkin gdsterdigi tepki ve sair Yahya’nin Mustafa
hakkinda soyledikleri Kanuni’nin hatasint anlamasina neden olur. Hirrem Sultan’in
kendi hayatinin tehlikeye girdidini beliten “Korkuyorum” soézlyle oyun
biter.Osmanirnin tarihsel agmazini ortaya koyan bu oyunun ilk sahnelenisi 1958
yiinda Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda olmustur. Yonetmeni $ahap Akalin kostim
tasarimi Hale Eren’e ait olan itk sahneye koyulusgta dekorda, farkh bilyik cini panolar
énlinde platformlarla gesitli mekanlar yaratiimigtir. Bu sahnelenisten elde edilen iki
siyah beyaz fotograftan goruligu gibi Resim 54'te Hirrem Sultan’a hotozlu bas
slslemesiyle koyu renk kadife bir entari giydirilmistir. Agik renkte igce giydirilen
gébmlegin ayni kumasindan baslikta da kullanildigi gérilar. Osmanl déneminin
yansitimaya caligildi§! kostimde, baslidin o dénemde Hirrem Sultan’ in giydigi
baslktan ¢ok farkl formda oldugu gérilir. Topkapt Sarayi’nda buiunan tablosundaki
baslidi yukariya dogru incelen yiksek hotozlu, Gzeri degerli taslarla isli arkasindan
asagiya dogdru inen tiliyle Osmanlr’ nin en gbzde hanmimi statiistinii géririz®®. Ayni
sosyal statli yansimasini resimdeki Hirrem Sultan’in ne bashdinda ne
miicevherlerinde ne de giysisinde gbéremiyoruz. Resim 55'te gérilen Hirrem’ in
giydigi giysinin de arkadaki fonla karigtig1 goértimektedir. Arka fondaki tonlarla ayni
renkteki kostlimiinde parlak yogun bir sekilde islenmis kumas kullaniimistir. Fondaki
panonun Uzerindeki desenler ve dniindeki oyuncunun Uzerindeki igslemeler karigarak
karakterin sahnede gérilmesini gugclestirmigtir.

1979-80 tiyatro sezonunda Ankara Devlet Tiyatrosu’nda Hiirrem Sultan oyununun
ikinci sahnelenigsinde oyunu sahneye koyan bu kez Haldun Marlali, kostim

tasarimcisi da Serpil Tezcan’dir.

% Bkz., ilhan AKSIT, Osmanl’ nin Gizemi Harem, Aksit Kiiltiir ve Turizm
Yaymnlar1,ISTANBUL,2000, s:90
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XVI. ylzyil déneminin kostim anlayigina gére yapilan tasarimda kumas
farkiliklariyla dokunun yakalanmaya calgildigi gorilmektedir. Hlrrem Sultan’in
bashd tasarlanirken gercede biraz daha benzedigi goriilr. Formuyla yukariya
dogru sivrilen baglik yakalanmistir ama kumas ve miicevher segiminde dogruluk
yakalanamamistir. Bununla birlikte koyu renk kadifeden olan giysinin koliarn ve
elbise ise XVl.yuzyil sarayinda valide sultanin giydigi higbir giysiye uymamaktadir.
Elbisenin yakasi Hiirrem Sultan’ | gésteren tablodaki giysiden alinmistir ama genel
formu dénemin giysilerine uymamaktadir. Dénemin giyim anlayisinda Ug etek ya da
6nden agik elbise, bunun igine de etek gdmiek ya da i¢ elbise giyilmektedir.
Elbisenin arkasinda ayni kumasgtan yapilmis, omuzlardan sarkitiimis olan pelerin ve
dirseklere kadar inen kollarin altindan burimcik gémiek gérlinmektedir. Resimde
Hurrem'’in Gzerinde gorilen bilekten sikilarak bol kollu, etek 6nu gizgili iglemeli bir
giysi, ger¢cege uygun degildir. (Resim 56-57) Resim 56’da Kanuni'yle yan yana
gorilen Hirrem Sultan’ in renk tonu padigsahla ayni degerde tutuimus renk
farkhligina gidilmemigtir. Bu da tekdlizeligi ve rengin karakter lizerindeki anlamlarina
gondermeler yapiimadidini gdsterir. Hirrem Sultan’in iktidar hirsiyla dolu olusu,
zekasi, digili§i ve glzelligiyle entrikalarini yonlendirmesi, sahnedeki diger
oyuncularda kullanilan renklerden farkli bir tonda yer almasini getirmelidir. Ayni ton
degerindeki Kanuni’'ye giydirilen kostim rengi, vurguyu Hirrem'in {izerinden

almaktadir.

Resim 56. Ankara Devlet Tiyatrosu,1979-80,0rhan Asena’nin “Hirrem
Sultan” Oyunu
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Resim 57.Ankara Devlet Tiyatrosu,1979-80,0rhan Asena’nin” Hiirrem
Sultan “Oyunu

Son oynanisindan yaklagik yirmi yil sonra 1999-2000 tiyatro sezonunda Istanbul
Sehir Tiyatrolari’'nda sahnelenen Hiirrem Sultan oyununda yorum bakimindan yine
ayni yol izlenmis, tarihi kostiimlerin aynisi sahneye tasinmistir. Oyunun ydnetmeni
Engin Uludag, program brosiriinde yeniden yarattigini séyledigi Hiirrem Sultan’
syle agiklar:

Cok iyi bilinir ki, belgeci bir tarih yazimi degil de, bir tiyatro
eylemi  sirdiriyorsak  eksiksiz bir dram  kurmakla
ydkiamliyizdir. Eserimize sectigimiz karakter, herkesce
taninan sevilen hatta toz kondurulmayan bdytik bir tarihsel
kahraman olsa bile onu, korkulari, yanhlglar, gatismalari,
kusurlan yizinden kader ile bogusan eksikli bir insan olarak
yeniden yaratmak zorundayizdir.

(...) Seyircimizin aklina gelebilecek tiim sorulari yanitlamakla
yikimil saydik kendimizi. Tiyatromuzun ilgili bdtin birimleri
6zenle caligtilar. On altinci yizyil yiksek sanatinin butin
unsurlanini  simgeler halinde sahneye tasimak amaci ile
dekorda,  kostimde, aksesuarda dikkatle  dogrulari
yakalamaya caligtik. Ornegin, (nli [znik ginisi mavisinden, o
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6zel mercan kirmizi sina ; bugin mize hazinesinde
sergilenen nadide tik agaci tahtin fildisi nakislarindan Kanuni’
nin blyidk hanger yapragi ve lale motifleriyle bezeli beyaz
giysisine, tavandaki kandillerden eldeki iktidar simgesi olmus
mendile kadar, her feyin dénemsel ézelliklerini yanligsiz
sunmaya gayret ettik. *°

Yoénetmenin sdylediklerinin 1siginda fotograflar incelendiginde, kostim
tasarimcisi Duygu Tarkekdl'dn XVI. yuzyll Osmanh saray kadin ve erkek giysilerinin
kumas desenleri, kaliplari, formlariyla dénemi yansittigi, bunun yaninda renklerle
karakterlerin psikolojik durumlarim vermeye calistigi gorllir. Resim 58-59-60’a
baktigimizda, Huarrem Sultan yesil- sar agirhkh renklerden, bordo- kirnzi ve
sonunda siyah rengine dogru bir gegisle, karakteri ruh haline gére yansitmaya
calismigtir. Oyunun basinda, dénemde en ¢ok kullanilan yesil agirikli kostimde
sariyl kullanarak, “... Korkuyorum” repligindeki ruh halindeki ¢okintayd, tedirginligi,
sarinin bilinen gerginlik, hastalik ve olumsuzluk g¢agnistiran aniamina goénderme
yapmistir. Daha sonraki kirmizi- bordo kostimuyle planlarini uygulamaya gecgen,
gugla, intirash Harrem'i, en son siyah agirhkh kostimiyle de Mustafa’nin élimunden
sonra guclilagand vyitirerek gelecek kaygisi duyan Harrem'in karanhk gelecegine
génderme yapilmistir. Seyircinin bilingaltinda renkler yoluyla yaratiimaya calisilan
karakterin ruhsal durumuna karsin, bigimde, stilde, kumasta, dokuda hicbir yenili§e
gidilmeden, kostim tarihindeki tarihsel kisiliklerin sahnede sadece gosteriimesi

yoluna gidilmigtir.

Resim 58. istanbul Sehir Tiyatrosu,1999-2000,0rhan Asena’nin” Hiirrem
Sultan” Oyunu

* Engin ULUDAG., “Bir Yalmz Hiikiimdarin Drami”, 1.B.B.S.T. , Hiirrem Sultan Oyunu Program
Dergisi. 1999- 2000.
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Orhan Asena, Ya Devilet Bagsa Ya Kuzgun Legse oyununu, Hirrem
Sultan’in bittigi yerden baglatir. Kanuni Sultan Siileyman bir taraftan Tahmasp ile bir
yandan da Anadolu’ da Seyhzade Mustafa sevgisinden kaynaklanan olaylarla
ugragmaktadir. Hiirrem Sultan’ dan dogan iki odlu Beyazid ve Selim arasinda segim
yapmak zorunda birakilmaktadir. Yine deviet ve evilat arasinda tercih yapmak
zorunda kalmis bir Kanuni géririz. ikinci eviadini yargilamadan baiglar ama
Beyazid, korku- su¢ c¢ikmaziyla ne yaptigini, ne soéyledigini bilmeden hareket
ederek, Selim’ i tahta yakinlastirir. Hirrem Sultan’a baktigimizda, kendi ogullarinin
taht kavgasi yuzinden can pazarina g¢iktigini gériunce, tedirginligi, gerginligi, i¢
sancilari giderek artar. Bu sancilarla 6lmeden o6nce, Kanuniden Beyazid'i
oldirmeme sozu alir; ama Kanuni igin bu séz, baba sézidir. Oysa devlet s6z
konusu oldugunda séyle anlatir iginde bulundugu durumu:

Kanuni- (Sanki Hidrrem Sultan kargisindaymig da, onu
azarliyormusgasina) Benim sana verdigim bir baba séziydii
kadin; bir yiregi yufka insan sézil. Simdi bir ¢ignenen deviet
var. Biz 1devleti ¢ignenen hikimdar, bir de o devleti gigneyen
bir asi.

Resim 61. Ankara Devlet Tiyatrosu,1982-83,0rhan Asena’nin
“Ya Devlet Baga Ya Kuzgun Lege” Oyunu

“I Orhan ASENA, Kanuni Sultan Siileyman Dértlemesi, Tiirkiye {5 Bankas Yayimnlari, Ankara,
1998, s. 290.
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Resim 62. Ankara Devlet Tiyatrosu,1982-83,0rhan Asena’nin

“Ya Devlet Bagsa Ya Kuzgun Lese” Oyunu

XVI. ylizyllda Osmanli Imparatorluju’'ndaki kadin parmaginin, siyaset
kavgasina ve devletin basindaki padigsahin erk igindeki konumunu degistirisine tanik
oldugumuz bu oyunun ilk sahnelenisi 1982- 83 tiyatro sezonunda, Ankara Devlet
Tiyatrosu’ nda Bozkurt Kuru¢’ un rejisi ve Serpil Tezcan'in kostim tasarimlariyla
gerceklesmigtir. Resim 61 ve 62’ de gbrdigimiz bu yorumda, sahneyi kaplayan
platformun arkasinda fona Kanuni'nin tugrasi yerlestirilerek, énde de gesitli dekor
elemanlarinin degisimi yoluna gidilmistir. iki resimde de tahta oturan Kanuni’nin
kostimlinde iki farkli, kendisinden desenli kumagin orta agikliktaki renk degerinde
olani entari; agik renk dederindeki kaftan olarak gergekgi bir anlayigla tasarlanmigtir.
Ondeki Beyazid'in kostiimiinde, yakada yapilan sivrilikle, onun ne séyledigini, ne
yaptigini bilmeden hareket edisi, asili§i vurgulanmaya calisiimigtir; ama agik ton
degerindeki kostliim rengi, bunu vurgulayamamistir. Yakanin altindaki kumasta,
daha sert bir doku ve daha koyu bir renk yakalansaydi, bigim ve renkte karakteri
acimlanmis olacakti. Simli kumaglarin parlamasinin da engellenememis oldugu
gorulir. Kanuni’nin kostiiminde, ikinci bir defa, deviet- odul arasinda kalmig bir
padigahin ¢éklsinl yansitan doku, renk ve durusa rastlanmamaktadir. Bu ¢okust
verebilmek igin daha mat ve bigimi belirsiz kilacak kumas secilebilirdi. Resim 62’
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deki Hirrem Sultan’in kostiimi, o kadar koyu renkte tasarlanmistir ki, arkadaki koyu
fonla birlikte oyuncu kaybolmustur.

Resim 63. istanbul Sehir Tiyatrosu,1985-86,0rhan Asena’nin
“Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Lese”Oyunu

Resim 64. istanbul Sehir Tiyatrosu,1985-86,0rhan Asena’nin
“Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Lese” Oyunu
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1985- 86’ da, istanbul Sehir Tiyatrolari'nda sahnelenen Ya Deviet Basa Ya
Kuzgun Lese oyununun yonetmeni Nedret Denizhan, kostum tasarimcisi da Nilgun
Garkan'dir. Kanuni’ nin Resim 63'te fotografta, sagda goérdigimuz kostlimiinde,
icine giydirilen siyah entariyle i¢ catismalari daha ¢ok renkle vurgulanmaya
calisiimistir. Resim 64’teki oyun fotografinda Kanuni'yi, Gzerinde farkh bir kostimle
gbérdigimizde, entari ve kaftanda kullanilan saten kumaslarin ayni tonda ve
parlaklikta oldugu, padisahin iginde bulundugu durumla ilgili géndermeleri
tasimadid1 séylenebilir. Eskizlerini gérdigumiz resimde Harrem Sultan’a giydirilen
pembe ve somon renkleri, oyunda, “Her gan yeni bir yara, her giin yeni bir sanc!”
diyerek hem korkan, otuz bes yil boyunca ezilmemek savasi veren Valide Sultan’ in
yillardir gevsemeyen gii¢c gosterilerini yansitmayan renklerdir. Giysideki formiar,
kumas dokimil ve renkler, onun ilk Yillar oyununda saraya geldikten sonra
giyebilecedi kostumleri ¢agrnstirir. Bu oyunda Hurrem'’in Kanuni’ ye sunulup
Roksolan’dan, Hiurrem Sultan’lia gidisi anlatilir. Entrikalanyla, akl, ihtirasi, sehveti
ile Kanuni'yi avucunun igine alan kadini vurgulamak igin resimdeki pembe ve somon
renklerinden yararlanilabilir. Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Lege oyununda iktidarda
kalma savasi veren Hulrrem Sultan’a, onu déha belirginlestirecek bordo, fusya gibi

renkler verilebilirdi.

Resim 65. Sivas Devlet Tiyatrosu,1999-2000,0rhan Asena’nin “Ya
Devlet Basa Ya Kuzgun Lese”Oyunu
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Resim 67. Sivas Devlet Tiyatrosu,1999-2000,0rhan Asena’'nin
“Ya Deviet Basa Ya Kuzgun Lege” Oyunu
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Uglincli kez 1999 yilinda Sivas Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenen Ya Devlet
Basa Ya Kuzgun Lese oyununun ydnetmeni Cemil Ozbayar, kostlm tasarimcisi
Hale Eren’dir. Resim 65-66-67'de karakterlere kadife kumaglarin gesitli renkierinden
Ust kaftanlar giydirilmistir. Kullanilan kadifelerin hepsinde de ayni dokuma vardir.
Resim 65'te Mihrimah Sultan’in kaftaninda kullanilan islemeyle, stilize bir yaklagimin
sadece desenle ve islerde yaratiimaya calisildigs, onun diginda tasarimin birebir o
dénemi getirmek amaciyla yapildigi anlagiliyor. Bu da stil karmagasini doguruyor.
Mihrimah Sultan’da gériilen iglemenin XVI. yizyil islemelerinde rastlanmayan bir
motifin bliyiitildigu gorilmektedir®?. Perde kumagindan yapilan i¢ elbise ve baghgin
tilindeki dokuyla, kadife kumasin kullanimi, yukanda agimladigimiz karakterin
yapisiyla ilgili higbir dilsiinceyi olugturamamigtir. Kanuni Sultan Sidleyman’ da
kullanilan, igte pembe, kaftanda kirmizi renk, deviet ve ogul arasinda kalmis,
distinceli, kaygih ve sancili bir padigahi vurgulayan renkler degildir. Bu renkler,
caresiz bir padigahtan gok, giiclii, kararli bir karakterin giyecegi tonlardir. Oysa koyu
gri, koyu bej gibi renkler, onun belirsizligini, gligsiiziigiini daha gok vurgulayacaktir.

Resim 68.Ankara Devlet Tiyatrosu,1980-81, Yilmaz Karakoyunlu’nun

“Sokullu” Oyunu

2 Bkz., M.S. APAK- F.0. GUNDUZ- F.O. ERAY, Osmanli Donemi Kadimn Giysileri, Tiirkiye Is
Bankas: Yayinlari, Ankara, 1997, s.s: 37- 40.
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Yilmaz Karakoyunlu, XVi. ylizyil sonlarinda Osmanli imparatorlugu’nda ard
arda gelen U¢ padigsaha araliksiz sadrazamlik yapmis ve devleti kendi istekierine
gore yoénetmis olan Sokollu adli oyununda hiinkar boslugunu doldurmus, iktidara
aligmig bir sadrazamin sona dogru giden yasamini islemigtir. 1980-81 tiyatro
sezonunda Ankara Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenen oyunu Bozkurt Kurug yénetmis,
kostlim tasanmini da Gul Emre gergeklestirmistir. Tarihi kisileri, yasadiklari ddnem
kostiimleriyle sahneye getirme egilimi bu oyunda da karsimiza ¢ikmaktadir. Resim
69-70'te Nurbanu Sultan ve Resim 69'da Esmehan Sultan’in giysilerinin ton
degerleri birbirine ¢ok yakin tutulup sadece etekteki hareketlilikle Esmehan’in
genglidi vurgulanmistir. Resim 68'de en soldaki, Resim 70’te Sokollu'nun hemen
arkasindaki oyuncularin kostim renk degerlerinin agik olusu, o sahnedeki
karakterler arasinda daha fazla dikkat ¢ekmesine neden olmaktadir. Resim 70'te
Sokollu ve Ill. Murat’ a da ton degerleri ayni olan kadife kaftanlar giydiriimesiyle
aralarindaki dustnce farklihiginin ortaya c¢ikmadidi goraimustir. Sevilmekle,
korkulmanin tercihinde korkunun agir basti§i Sokollu’'nun kostimlerinde bu anlayisi
vurgulayan form, renk ve dokunun yakalanmadig: fotograflarda agikga belli
olmaktadir. Sokullu’nun kostumd, diger oyuncularin giydigi kostimdeki renk, bigim
ve dokudan daha farkli, daha guglii olmalidir. Kostiimin omuzlarinda yaratilacak dik
durus ve kumas dokusundaki sertlik, renkteki koyuluk, onun gigcliuligini daha ¢ok
vurgulayacaktir.

Temas iktidar hirsi olan Turan Oflazoglu’nun bir bagka tarihsel oyunu IV.
Murat’ da XVII. ylzyilda kanli bir ddneme imza atmis Sultan Murat'in yaptigi olaylar,
koydudu yasaklar islenmigtir. 1970-1971’de Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda Sahap
Akalin’in yénettigi oyunun kostim tasarimlarini Hale Eren yapmistir. IV. Murat
oyununun kostim tasarimlarinda da diger oyunlarda kullandi§i kadife kumasini
saray ve erkanina giydirerek sinifsal farkliigi vermeye galismistir. (Resim 71) Alttaki
kigUk resimlerdeki IV. Murat’ in Ustiindeki kaftanlarda ve Kdésem Sultan’in
kaftaninda simle yaptid iglerle de bu amacini pekistirmek istemistir. XVIl. ylzyilda
isleme motiflerinde, bu dénemdeki kumaslarin desenleri taklit edilmigtir. Serbest
motiflerden nar ve enginar &rneklerinden oval sekiller, lale, karanfil, gul gibi
ciceklerden de karanfilin daha ¢ok kullanildigi gériiimektedir. Bu motif ve gigeklerin
kaguk sekilleri bordir geklinde iglenmistir. Oyunda Késem Sultan ve IV. Murat'ta
kullanilan kumaglarda Kbésem'in igslemesi tim elbiseye yayiimig ve karmasik bir
isleme yapilmistir. IV. Murat'in iglemesinde de kol ve etek uglarina yapilan motiflere
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Resim 71. Ankara Devlet Tiyatrosu,1970-71, Turan Oflazoglu’nun
“IV.Murat” Oyunu

Resim 72. Ankara Devlet Tiyatrosu,1997-98, Turan Oflazoglu’nun
“IV.Murat” Oyunu
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bu ylizyildaki islemelerde rastlanmamaktadir. Entarilerde orta degerde, kaftanlarda
da koyu degerde renk tonlamasina gidiimesinin yaninda Murat'in gii¢ld, bir o kadar
da zorbalarin baskisi altinda bunalan, ne yapacagini bilemeyen tavrini, yakasinda
kullanilan bigimde, kumasin durusunda, dokusunda gérememekteyiz. Oyunun ilk
perdesinde V. Murat, annesinin ve gevrenin etkisiyle daha gugsiiz bir karakterken,
perde sonunda gok sevdigi sadrazaminin yenigeriler tarafindan éldiriimesiyle 1.
Perde’de daha guiglii ve bilingli bir tavir sergiler. Resimlerdeki IV. Murat'in kostim
silietinde bu gligstiz- giili tavri verecek farkl bigimlere rastlamamaktayiz. Bunun
yerine sadece iki karakterin kadife kumasindan olan kostiiminde, statiilerini vermek
amaciyla islemeler yapilma yoluna gidilmistir. Karakterin, oyun igindeki geligiminin,
kostlimiin bigimine yansitilmasi, kostiimiin genel siliietindeki farkliliklarla veriimeye
calisiimasi secilmemistir. Ayni durumu 1997 yiinda yine Ankara Deviet
Tiyatrosu’nda Bozkurt Kurug’un sahneleyip, Hale Eren’in bir kez daha 27 yil sonra
yapti§i caligmada da gérmek mimkinddr. (Resim 72) Oyunun ilk sahnelenis ve
yaklagik 30 yil sonraki sahnelenisinde, tasarimci, giniimiiz seyircisine seslenen,
disiindiirten, anlamlar yilkleyen gaddas bir kostim tasarimini yakalayamamigtir.
Kostiim tasarimcisi, karakterlerine giydirdigi kostiimlerde, korkudan korkusuzluga,
guclilikten gugstizlige, bilingsizlikten bilince, oyun boyunca yagadiklari ruhsal
degisimlerini, toplumsal konumlarini, diger karakterle olan iligkilerindeki farkliik,
ayniliklari gostererek, oyun boyunca seyirciyi distndirten anlamlar ylklemeli,
dénemin aynisini getirmek anlayisindan vazgeg¢melidir.

Resim 73. Ankara Devlet Tiyatrosu,1967, Turan Oflazoglu’nun
“Deli Ibrahim” Oyunu
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Resim 74. Ankara Devlet Tiyatrosu,1987, Turan Oflazoglu’nun
“Deli ibrahim” Oyunu

Turan Oflazodlu'nun tarihsel oyunlarindan biri olan Deli ibrahim oyunu,
biling saghgi ugruna yapilan bir i¢ savasin 6ykusidir. Ruh dengesini korumak
[brahim icin onur sorunudur. Gilginiiklari cinnete kargi bir savunmadir. Cinnetini
egitmek zorunda olan lbrahim'in, kendi agmazlar sergilenirken, ayni zamanda
Osmanli  Imparatoriugu'nun  iktidar carki  igin  &ldirme  mekanizmasi
sorgulanmaktadir. 1967 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu’nda ydnetmen Sahap
Akalin ve kostim tasarimcisi Hale Eren’in yorumladi§! oyunda dekorlarin sarayi
gosteren gesitli panolardan olustudu, kostliimlerin de dénemi gergekgi bir anlayigla
getirmeye yoneldigi gortlir. Resim 73’te kdrkleri, entarileri, bagliklariyla o dénem
Osmanl sarayindaki insanlarnn tarihi kitaplardan cikip sahnede yer aldiklari
g6zlemlenir. Deli lbrahim’e, dliz, parlak bir i¢ elbise ve Ustline yakasi kirklii kadife
bir kaftan giydirilmistir. Yillarca, sarayin bodrumunda karanlik odalarda yasamig bir
kisinin UGzerindeki giysiler, resimdeki diger oyunculann giydigi kostiimlerden
farksizdir. Oysa Ibrahim’in iginde bulundugu psikolojik durumu yansitacak kaftan ya
da i¢ elbisenin formu bozularak ve kumastaki parlaklik yerine daha koyu ve mat
renkler kullanilarak, karakter vurgulanabilir. Ayrica Ibrahim’in samur kiirke olan
abartih tutkusu, kostiimlerine de abartili olarak yansitilabilir. Ayni oyun 20 yil sonra
.1987'de Ankara Devlet Tiyatrosu’nda Ferdi Merter'in rejisi, Gilimser Gérgln’lin
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kostim tasarimlariyla sahnelendiinde bir o©ncekinden farklh bir sunumun
amaglanmadigl ve yine ddnem giysileri igindeki oyuncularin, sahnede yerini aldid
goralar. (Resim 74)

Resim 75. Ankara Deviet Tiyatrosu,1981-82, Turan Oflazoglu’nun

“Koésem Sultan” Oyunu

Turan Oflazoglu’'nun Késem Sultan oyununda, XVII. yilzyilin Osmanli
imparatorlugu’ nda Valide Sultan olarak adini duyuran Késem Sultan, iktidar ugruna
oflu lbrahim’ i 6nce tahttan indirip sonra da boddurmus, iktidar ugruna torunu
Mehmet’ i hem de iftar serbetine zehir koydurarak éldirmeye kalkmig, hirsi ugruna
adeta canavarlagsmis bir karakterdir. 1981- 82 tiyatro sezonunda Ankara Deviet
Tiyatrosu'nda Aykut Soézeri'nin rejisiyle ve yine o dénemde gormeye alistigimiz iki
kostim tasarimcisinin, Gulimser Goérgin ve Funda Aktugan'in tasarimlariyla
sahnelenmigtir. Resim 75-76’da dekor tasarimi platformlu zemin {zerine yan
kulislerden gegen kemerli Ug yapiyla perspektif olugturularak hazirlanmistir. Kostiim
tasariminda saraydaki valide, padigah, pasa ve hasekiyi vurgulamak igin simli
kumasglarin, halki gésteren Resim 77'de diiz renkli, desensiz, pamukiu kumaglarin
segildigi gorulir. Resim 75-76'da solda Késem, Mehmet’in yaninda da Turhan
Sultan’a bakildiginda Kdésem'de erk ugruna canavariasan, Turhan'da da diizen,
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Resim 76. Ankara Devlet Tiyatrosu,1981-82, Turan Oflazoglu’nun
“Késem Sultan” Oyunu

Resim 77. Ankara Devlet Tiyatrosu,1981-82, Turan Oflazogiu’nun”
Késem Sultan” Oyunu
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batiinlik ugruna iyilikle yogunlasan karakter Ozelliklerini giydikleri kostimun
kumasinda, renk tonunda, bigiminde géremiyoruz. Turhan Sultan’in kostimi, koyu
kadife, yakasi kirkld bir giysi yerine toplumsal konumunu vurgulayan nitelikte daha
aclk tonlarda ve yumusak, dékimli kumaglarla verilebilirdi. Késem Sultan’in
kostiminde de kot karakteri vurgulamak icin daha sert hatlar ve kumas
duruslarina yer verildiginde, karakter ézelliklerinin alti gizilmis olacakti. Resim 75'teki
Kdsem Sultan’in Uzerinde parlak, simli bir kumasla yapilan kostlimde, omuzlarda
daha serilik, kollar ve etek boyu daha uzun olsaydi ve kullanilan kumasin dokusu
kalin ve silueti daha keskin gizgili gosterseydi, karakter daha fazla vurgulanacakti.
Turhan Sultan’da da bunun tam tersi olarak, agik tonlarda ve omuzlari disik ve
dokusu yumusak, kivrimli bir kumas segilseydi, Késem Sultan’la aralarindaki fark
belirginlesecekti. Resim 77'de gérdidlimuiz, o dénem halkinin giysileri de o kadar
temiz ve kirlenmemis ki kostimler, halkin ezilmigligi icinde bulunduklari garesiz

durumu yansitamamaktadir.

Resim 78. Ankara Devlet Tiyatrosu, 1957-58, C.Esat Arseven’in
“ll.Selim” Oyunu
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Resim 79. Ankara Devlet Tiyatrosu, 1978-79, C.Esat Arseven’in
“Ii.Selim” Oyunu

Resim 80. Ankara Devlet Tiyairosu, 2000-2001, C.Esat Arseven’in
“II.Selim “Oyunu
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XVIIl. yazyll Osmanli Dénemi'nde, atalari gibi devleti yénetme, eyleme
gecme hirsiyla dolu olmayan lll. Selim oyunu Celal Esat Arseven’in metniyle Ug kez
Ankara Devlet Tiyatrosu’ nda sahnelenmistir. 1957- 58 yilinda Behzat Butak’in
yénetmenliginde, 1978-79 ve 2000- 2001 tiyatro sezonunda da Semih Sergen’ in
yénetmenliginde sahnelenen oyunun kostim tasanmlarini  Hale Eren
gerceklestirmistir. Ug oyundaki resimlere bakildiinda, lll. Selim karakterini Semih
Sergen’ in oynadigini ve hepsinde de ayni anlayigla kostim tasariminin yapildigi
gorulmektedir. Bu yillar arasindaki sahneleyiglerde hicbir gérsel farklilik ve stil
degisikligine gidilmedigi gze garpiyor. (Resim 78-79-80)

lll. Selim dénemini yansitan bir bagka tarihsel oyun, Orhan Asena’nin
Tohum ve Toprak adli oyunudur. Oyunda XVIII. yizyll sonu, XIX. ylzyil baginda
Osmanli imparatorluju’nda padisah olan Ill. Selim, Osmanli Devleti’nin ekonomik ve
yonetimsel kargasasinin yogun oldugu bir ddnemde basa geger. Bunu asmak igin
dzellikle Nizam-1 Cedid olarak bilinen vergi, yénetim, toprak kullanimi ve &zellikle
askerlik alanindaki reformlari getirmeye gabalamigtir. lll. Selim’in yapmak istedidi bu
yenilikler yGzinden, tahttan indirilip, o&ldirilmesi Uzerine, bu yenilikleri
gerceklestirmeye galigan Alemdar Mustafa Paga’nin sadrazam olmasi ve

oldurtlmesi olay iglenmistir.

Resim 81. Ankara Devlet Tiyatrosu,1963, Orhan Asena’nin
“Tohum ve Toprak” Oyunu
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Resim 82. Ankara Devlet Tiyatrosu,1963, Orhan Asena’nin
“Tohum ve Toprak” Oyunu

Resim 83. Ankara Devlet Tiyatrosu,1963, Orhan Asena’nin
“Tohum ve Toprak” Oyunu
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1963 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenisinde, yonetmen Ziya
Demirel, kostim tasarimcisi Hlseyin Mumcu’dur. Resim 81-82-83'teki ilk
gosterimlerdeki fotograflarda, kostimlerde dégsemelik ve saten kumaslarin segildigi
goériiur. Resim 81-82'de kadinlann saclarinda sadece iki 6rgl yapildi§i, omuzlara
birakildi@1 gériltr. Oysa cariyelerde bu 6érgiler ince yapilip, bashdina cesitli
sekillerde sarildigi ya da salik birakildids, llhan Aksit'in Osmanir’nin Gizemi Harem
adli kitabinda gériilmektedir. “* Osmanli kadin giysileriyle ilgili diger kitaplarda da
cariyelerin elbiselerinin saten gibi parlak ve diiz renklerdeki kumaslardan olmadig,
genelde desenli, kendinden kiigik cigekli ve gesitli kumaglardan yapildigi goraldr.

Resim 84-85'te 1987 yilinda Istanbul Deviet Tiyatrosu'nda sahnelenen
Tohum ve Toprak oyunu gérllmektedir. Ejder Akisik’in yonettigi oyunun kostim
tasarimlari, kullanilan kadifelerden rahatga anlasildigi gibi Hale Eren’ e aittir.
Oyunun dekoru siitunlu ve buyik ¢inili, vitray caml saray atmosferini getirir. Resim
85’te pembe renkli kostimayle 1. Mahmut, yandaki oyuncularin kostiim renginden
farkh bir tonla vurgulanmak istenmistir. Kadife kumasin 6n, kol ve etek uclan simli
kumasgla iglenerek, yine sosyal statlist belirginlestiriimeye calisiimistir. Oysa ayni
dénemde Sultan |l. Mahmut'un giydidi kemha kumastan yapilmis kaftanlarina
bakildiginda kadifenin olmadidi gérilmekte ve kumaslarda gicek yapraklarini igine
alan lale, karanfil gibi motifler yerlestirilmistir. Bunlarin etraf ise i¢ benek ve glcu
sembolize eden kaplan motifleriyle c¢evrelenmistir. Gimils telle dokunmus
kumaslarin bu dénemde géraldigl digtnuliirse, kadife gok dogru bir segim degildir.
II.Mahmut'un, olumsuz bir dénemin padisahi oldugunu distnlrsek, yumusaklgi,

sefkati ve kadinsilif1 simgeleyen pembe renk yerine, daha koyu, lacivert, gri gibi
renkler kullanilabilirdi.

XIX.ylzy!l sonlarindaki adalet ve sanat catismasinin irdelendigi Yilmaz
Karakoyuniu'nun Once insan adli tarihsel oyununda, Abdilhamit ile Mithat Paga’nin
bu catigma igindeki durumiari ve Yargitay'in kurucusu Ahmet Cevdet Pasa ile,

Danigtay’in kurucusu Ahmet Mithat Pagsa’nin sadrazamhgi ele gegirmek igin
verdikleri savag anlatilir.

4 Bkz., [lhan AKSIT, A.g.e., s.s., 28- 29.
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Resim 84. istanbul Deviet Tiyatrosu,1987, Orhan Asena’min
“Tohum ve Toprak™ Oyunu

Resim 85. istanbul Deviet Tiyatrosu,1987, Orhan Asena’nin
“Tohum ve Toprak” Oyunu
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Resim 86. Ankara Devlet Tiyatrosu,1999-2000, Yilmaz Karakoyunlu'nun
“Once insan” Oyunu
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Resim 87. Ankara Devlet Tiyatrosu,1999-2000, Yiimaz Karakoyuniu’nun
“Once insan” Oyunu
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Once insan oyununun 1999- 2000 tiyatro sezonunda Ankara Devlet
Tiyatrosu'nda ilk sahnelenisinde ydnetmen Tamer Levent, kostim tasarimcisi da
Gulumser Eriglirdir. Resim 86'da kostim eskizlerine, Resim 87-88-89'da oyun
fotograflarina bakildiginda, yonetmen Tamer Leventin onceki yonetmenler gibi en
aza indirilmis dekora karsin, kostimlerin gergekci bir stilde, oyunun gdrsel
atmosferini kurdugu goérlir. Erkek oyuncularin giydigi 6zellikle askeri kostumlere
bakildiginda, karakterlerin tarinte giydikleri Gniformalarin  aynisinin  getirildigi
gortlmektedir. Abdil Hamitin Resim 88'deki kostimi, sanki Topkapi Sarayi
Miizesin'nden alinip, oyuncuya giydirilmisti. Resim 87'de padigsahin annesine
giydirilen siyah, kisa kaftanin formu, bu ylzyildaki valide sultanlarin giydigi uzun
kaftanlardan farklidir. Kol agizlarinda , etek uglar ve ondeki sar seritierle
vurgulanan sert hatlar, gigli bir konumda olmayan padisah annesini
gostermemektedir.  Yonettigi tarihsel oyunlarda kostimdn yorumlanigini Tamer

Levent, soyle agiklar:

Burada kostlimii o tarihsel karakteri belirginlestiren, onun
isaretlenmesini saglayan bir unsur olarak gérdrim. Tarihsel
oyunlarda genellikle kostimiin, dbénemi yansitmasindan
yanayim. Dekorda ise, giinimiize gelen baglantilar atimasi
sadlanabilir. Tarihsel olayi anlatan tarihi oyunu sahneye
koyarken, o tarihsel olayla giinimiz gergekleri ve sorunlar
arasinda baj kurmak isterken, bunun igin oyunculukta énemlii
anlatim ve ifade arayiglarina ydénelmenin gerekliligini
disdndrim. Bu, yorumun olugmasi demektir. O Zzaman
kostiim ve dekor bu yoruma hizmet etmis olur.

(..) Once Iinsan ya da Yildiz Yargilamasi gibi oyunlarda
kostiimlere sadik kalmali. Bugiiniin sorunlarinin o dénemden
kalma sorunlar oldudu béylece daha fazla vurgulanir. Higbir
sey degismemis dedirtmek igin bunu yapmalisiniz. “

Ayni oyunun 2000- 2001 tiyatro sezonunda Istanbul $ehir Tiyatrolar’nda
yénetmen Sukrii Tiren rejisi ve kostiim tasarimcisi Zuhal Soy’ un tasanmlariyla
sahnelenisinde, Resim 90-91-92'de kostiim eskizlerinde ve Resim 93-94-95teki
oyun fotograflarinda, bir dnceki caligmadan daha farkli bir anlayigla kostimierin
olusturuldugu géze carpar. Abdilhamit, Mithat Pasa ve diger devlet erkaninda fesin
olmadigi, kadin kostiimlerinde de Osmanli déneminin yansitiimadigi gorultr.

* Tamer LEVENT, 5-8 Subat 2002°de, Ankara Devlet Tiyatrosu’nda Yapilan Goriisme, Erzurum.
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Resim 88. Ankara Devlet Tiyatrosu,1999-2000, Yilmaz Karakoyunlu'nun
“Once Insan” Oyunu

Resim 89. Ankara Deviet Tiyatrosu,1999-2000, Yilmaz Karakoyunlu'nun
“Once Insan” Oyunu
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Bu farkli tasarim anlayisini Zuhal Soy ayrintili bir sekilde séyle agiklar:

Benim duygulanmda kadife, soyluluk belirtisidir. Mesela, o
yizden Cevdet Pasa’ yi1 Ozellikle kadife, digerlerini normal
gabardin kumastan yapmistim. Abdilhamit, dik yakali,
istanbulin  giyiyordu.  Abdilhamit yanlilarina istanbulin
giydirirken, Mithat Pagsa yanllarini redingot mono, kruvaze
digmeli redingot giydirdim. Once Insan’ da konu, bir meclisin,
bir toplumun, bir hdkimdarin c¢evresindeki insanlarin
entrikalariydi. Erkeklerdeki bu renklilikle, buginiin meclisini
yakalamaya calistim. Halki ¢ok fakir yaptim, onlarda basitlik
varken, Abddlhamit’ de ve saray efradinda sik giysilerle sinif
ayrnimini ortaya ¢ikardim. Sinifsallik benim icin cok énemliydi.
Abdiilhamit’ in o dénemde tdrenlerde giydigi, gbgsu, kollan
islemeli bir téren giysisi var. Ozellikle iktidarini simgelesin,
vurgulasin diye, islemeleri yogun kullandim. Onlarin finale
kadar tek tek diismesi gibi bir hayalim vardi, ama olmadi.
Finalde o kadar vehim igindeydi ki, buna gerek kalmad..
Mesela, fes hi¢ kullanmadim. Ikinci sahnede temyiz kurulu
diye olusturulan kurulda, fesi tam ortada kullandim. Burada
‘Osmanli’yr yargiliyoruz’, ‘Biz, Osmanliicilik yapiyoruz’, ‘Biz
size oyun oynuyoruz’ u getirdim. *

W
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Resim 90. istanbul Sehir Tiyatrosu,2000-2001, Yilmaz Karakoyunlu’nun
“Once insan” Oyunu

45 Zuhal SOY, 24 Nisan 2002°de istanbul Sehir Tiyatrolari’nda Yapilan Gériigme, Istanbul.
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Resim 91. istanbul Sehir Tiyatrosu,2000-2001, Yilmaz Karakoyuniu’nun
“Once Insan” Oyunu

Resim 92. istanbul Sehir Tiyatrosu,2000-2001, Yiimaz Karakoyuniu’nun
“Once insan” Oyunu
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Sehir Tiyatrosu,2000-2001, Yiimaz Karakoyunlu’nun
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Resim 93. Istanbul
“Once Insan” Oyunu

Resim 94. istanbul Sehir Tiyatrosu,2000-2001, Yiimaz Karakoyuniu’nun

“Once Insan”



Resim 95 istanbul Sehir Tiyatrosu,2000-2001, Yilmaz Karakoyunlu’nun

“Once insan” Oyunu

Kadin kostumlerinde, Osmanl sarayindaki ¢ etekli hotoz baslikh saray
kadinlarint gérmuyoruz. Bu donemdeki Fransiz etkilesiminden yola cikilarak,
Fransiz etkisinde giyinen saray kadinlar, kostim tasarimcisinin yorumudur (Resim
94. Cemile Sultan’t oyunda entrikaci Kkisiligiyle goérdGgimuz icin, kostim
tasarmcisina gére kadinsalligi, entrikayi ve s6z sahibi olusunu, bordo renkle
simgeliyordu. Zuhal Soy, diger karakterlerle ilgili kumas dokusu ve renk simgelerini

sOyle aniatir:

Mithat Paga’da keten gibi dokusu olan iri dokulu bir kumastan
kostiimlerini diktirdim. Bana gdre Mithat Pasa, yalinlik ve
sadelikti. Cinkd, benim ddsindGgim, siyaset adina dogru
s6z, onun dilinde olandi. Abdtlhamit karartici ve baskiciyd.
Ben Mithat Pasa’nin yandasiydim. Onun yandaslarnini da
dogru toplumsal statiilerine gére giydirmeliydim. Tahir Aga’ ya
dogada yasadigi icin agik yesil giydirdim. Basit gizgide diiz bir
gabardin kumag giyiyordu. Mithat Pasa, sakin, bilen ve emin
bir insandi. Béyle bir insan da ¢ok giyinmez. ¢

* Zuhal SOY, 28 Ekim 2002°de Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda Yapilan Goriigme, Istanbul.
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1950 yilindan 2000’li yillara kadar uzanan bir siiregte sahnelenen Osmanli
Saray’ni konu alan tarihsel oyunlara baktiimizda, ydnetmenlerin, bu oyunlari,
Osmanli dénemindeki tarihi kisiliklerin giysileriyle, aksesuarlariyla elli yil boyunca
gercekci anlayigla sahneye getirdigi gériliyor. Bunu da yasadigimiz 2000
yillardan gec¢mise bakarak uzak ag¢i kazandirmak amaciyla yaptiklarini
savunmaktadirlar. Oyun metninden sonra yonetmenin bakis agis), kostim
tasarimcisina katkida bulunur. Ulkemizde hep ayni bakis agisiyla tarihsel oyunlari
sahnelemeye direnen ydnetmenlerin yeni sdylemler, yeni yorumlar meydana
getirmek igin zorlayan kostiim tasarimcisinin bir elin parmaklari kadar bile olmadidi
goriilmektedir. Oysa tiyatronun amaci, seyircinin bilincine, bilingaltina, dusince ve
eylem kaynaklarina inerek orada etkileyip, yeni anlamiar kazanmasina yardim
etmek degil midir? Tiyatrodaki diisiince, simdiye kadar sirekli yinelenen gértntilerin
farklilagtirimasinda, onlarin bir eree dogru seferber ediimesinde kullaniimahdur.
Yaratici kafalar, uzun sire, tek yonli isleyen bir distndsle, hayat gergegine de,
sanat gergegine de tek agidan bakarsa, XXI. ytizyilin seyircisine ulagamayan, onu
bulundugu noktadan U¢ bes istasyon sonraya gétlremeyen, dusindirtmeyen,
sadece gosterigli, gz alici, abartili tarihsel 'oyun yorumlari yapip, kendilerini strekli
tekrarlamak zorunda kalirlar. Kostiim tasarimcisi, gagdas insanin zihninde
yaratilacak yeni anlamlar, yeni kodlarla, yeni bir bakis agistyla tarihsel oyunlara
bakmalidir. Oncelikle oyunun aniatildi§i dénem ve karakterlerin iginde bulunduklar
toplumsal, siyasal, ekonomik, psikolojik, ahlaksal, kiltirel yapi, tipki bir antropolog
gibi nesnel bir bakis agisiyla irdelendikten sonra éznelliklerini, yani yorum ve kendi
fantezilerini ortaya koyarak, gergekei anlayistan uzak modernize edilmig kostim
tasarimlarina ydnelmelidirler. “Oyunun dramatik yapisinin ne demek istedigini,
bugiiniin seyircisine nasil anlatirm?” sorusunun sirekli yinelenmesi gerekir. Orhan
Asena, 1980'de Késem Sultan oyununu Tlrkiye’de 1980’li dénemde hlkimetin
basindakilerin yanlis yonetimini elestirmek igin yazdiinda, bu dénem igindeki
insanlan gostererek dedil, gegmisteki karakterleri anlatarak buglini elestirmistir.
Ancak yeni ¢oéziimlemeler ve yorumlarla sahnede bir Késem karakterini gbrirsek,
gelecekte de bu kisilerin kargimiza gikabilecegdini getirebiliriz. Yani bugiin, gegmis ve
gelecegdin hepsini seyircinin kafasinda oturturuz. Gorsel olarak ¢ok farkl bir optik ve
plastik degerle, glinimiiz seyircisine tarihsel oyun tasarimlari yapilmal ki, seyrettigi
oyun, onu estetik diizeyde farklilagtirsin ve tiyatrodan sarsilarak ¢iksin. Yapilan
uygulamalara bakildijinda, kostim tasarimcisi, o oyunun kostimlerini tarihi
donemdeki giysilerin aynilarini sahneye getirmekle yikimlia birakiimigtir. Kostim
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tasarimcis!, seyirciyi, her kostumuin sahip oldugu dramatik anfama yoneltmenin
yaninda, kendi kisisel yaraticihigi, artistigi, estetigi, tarziyla ilgili de distndurtmelidir.
Bu, her tasarimcinin, teknigini de getirir. Osmanli sarayini konu alan tarihsel
oyunlarda gagdas kostim tasarimlan yapilarak, anlamsal olarak katkida bulunma
duyarhhgini hisseden, kendini yenileyen kostim tasarimcilarina ihtiyacimiz oldugu
agtkca goriimektedir.
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I BOLOM

OSMANLI SARAY YASAMINI KONU ALAN ORNEK OYUNLAR UZERINDE
KOSTUM ANALIzZI

1ll. A- KOSTUM TASARIMCISININ OYUN ANALIZI

“Bir kostim tasarimcisi, tiyatroda metnin yazinsal tarzini sahne yapitinin
gorsel tarzina nasil doénlstlrir?” sorusunu, her sanatgi farkll bakis agilariyla
yanitlayabilir. Bir oyunun tasarim ve yaklasim dusiincesinde, yazarin diizenledigi
olay o6rgusl, karakterler, diyaloglar, temadan yola cikilarak ,yonetmenin bakis
acisindan gegerek ¢izgi, doku ve renk kullaniminin bunlarla iligkilendiriimesi
yatmaktadir. Bu yaklagimla bir kostim tasarimcisi, artik sadece hikayeyi anlatmak
ve karakter de§erlerini gdstermek icin tasarim yapmayacak, olay érgiisinun yapisini
da analiz edecektir. Bir oyunun kostlmlerinin yaratimt igin arastirma yapmaya
ybnelen tasanimci, gerekli ipuglarini ortaya gikaracak bilimsel arastirmaya da
boylece baglamis olur. Nesnel bir tavirla oyuna yaklagimi, onun yarati
asamasindaki 6znel diinyasindan bir énceki agamasinda yerini alir.

Tiyatro oyununda ydnetmenin temel goérUsleriyle bigimlenen yorum,
sahneleme agamasindaki tim sanatgilarin bireysel yaklasimlarini igerdigi gibi
kostim tasarimcisinin da 6znel bakig agist olan yorumu igerir. Her yorumda o
sanatginin dianya gorist, estetik anlayisi ve oyuna kigisel yaklagimi ve
degerlendirmeleri yatar. Oyunu meydana getiren tim &gdeleri bir arada tutarak yeni
oyun ve dengelerin kurulmasiyla yeni bir senteze gidilir. Bu sentez yeni bir yorumu
dogurur ve bunun olabilmesi igin de tasarimcinin analize gitmesi zorunludur. ' Higbir
tasarimei bir oyun icin gorsel konsept gelistirirken keyfi ya da ylzeysel olmay! gbze
alamaz. Sanatg! kendini bir tasarimci olarak gelistirmek igin en basta oyun
analizindeki kuvvetli yaklagimlari, oyunun ana yapisini ¢ézumleyerek ise baglamail,
sonra da bu galigmalarni renk, doku ve c¢izgi kullanimina dékerek kendi estetik
stizgecinden gegcirip, yeniden yaratmayla sonlandirmaldir. Tiyatro kostim

! Bkz., Murat TUNCAY, Dramaturgi Galismalarinda Gdziimleme ve Bir Yontem Onerisi,
D.E.U. G.S.F. Yaymlar, lzmir, 1992, s.s. 8-9
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tasariminin sanatsal ve entelektliel meydan okuma oldugu bilinci ile dénem
kostlimlerini tasarlamaktan gok 6te bir yerde oldugunu tasarimci kavrayabilmelidir.

Kuitirel zemin, sosyal tarih ve tiyatro bilgisine sahip olarak ilerleyen
tasanmci, Dbirinci bélumde anlatildi§i gibi teknik ve artistigini, oyunun
gerektirdikleriyle birlestirerek, kostimi dramatik yasama donastirur. Kostim,
seyircinin oyuncu ve onun oynadigi role kurdugu ilk bag: ve ondan edindigi ilk
izlenimi olusturur. Kostim tasarimcisi, sahnedeki karakterlere &yle giysiler
giydirmelidir ki, seyirci onu gabucak algilayip, o karakterin oyundaki kisiligini, sosyal
statlisind, yasini, ... v.b. dzelliklerini kavrayabilsin. Ister modern olsun, ister tarihsel,
kostim seyirci tarafindan algilanabilir ve yorumlanabilir olmalidir. Bunu bagarmak
icin kostliim tasarimcisinin nesnel tavnni, oyun analizini devreye sokup belli bir
yontemle oyuna yaklasmasi gerekir. Kostim tasarimcisi asagidaki baslhklar
kapsamli bir sekilde arastirarak kostlim tasarimi oyun analizini olusturulmalidir.

Bu asamada ilkin oyunun okunduktan sonra temasini saptamasi gerekir.
Oyunun geneline egemen olan, seyirciye bir dlglncenin aktarlmasi amaciyla
bicimlendirilen tema, yonetmen tarafindan da 6n gortismelerde verilebilece§i gibi
tasarimeci bunu saptayip, arastirmasina devam edebilir. Tema ya da yan temalar
saptandiktan sonra oyun iginde yazarin igledigi motifleri de g6z 6niine almaldir.
Temayi olusturan kiigiik distinceler olan motifler bulunduktan sonra oyunun mesaj
saptanmalidir. Mesaj, bilindigi gibi yazarin oyunun sonunda seyircilerin kafasinda
olusturdudu yargidir. Bu yargi, yazarin seyircilere sdylemek istedigi bir dugincedir
ve yénetmen ile tasarimcinin hem tema ve motifler, hem de mesaj konusunda ayni
ybne bakmasi gerekir.

Oyunla ilgili ilk ipuglan olan bu saptamalar tamamlandiktan sonra
tasarimcinin yag, meslek, sosyal durum, cinsiyet, cografya, mevsim, hava,
giiniin zamani, aktivite, tarihsel dénem (tarihi kokeni), fizyoloji, psikoloji,
egitim, din, tavir ve tarihi giysi 6zellikleri gibi gostergeleri ¢dziimlemesi ve rapor
haline getirmesi gerekir. Birinci bélimde oyun metninin 6nemine deginildidinde
agimlandid: gibi bu gobstergelerin ayrintih  bir sekilde irdelenmesi oyunun

karakterlerinin yorumlanmasini kolaylastirir.
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Sahne kostliimi, karakterlerin yagimi anlamamiza yardim eder. Yazar,
oyunda genellikle her karaktere bir yas belirler. Bu belli olmadiginda da oyundaki
repliklerden karakterlerin yag1 konusunda bir fikir edinilir. Karakterin yagina nasil bir
yaklagimla bakilacagl, roli oynayacak oyuncunun yasinin, bunu nasil
belirleyecedine karar verir. Oyuncu rolinde daha yasli ise gergek yasini makyajin da
yardimiyla, kostimlerinde oynamalar yaparak farkli géstermek, tasarimcinin énemli

bir gbrevidir.

Tarih iginde giyimin verdigi mesleki veriler degisebilir.Herhangi bir igte
calisan insanlar giyimlerine gére hemen siniflandirilabiliier ve bu tanimlama
yaptiklar igteki konumlarini ortaya c¢ikarir. Asker ve polis Uniformasi kolayca
tanimlanabilir ve iglerinin geredi olan otorite hemen olusur. Rahip veya rahibe
kostiim, kilise hiyerarsisiyle ilgili bilgi verir. Postaci, hemsire, garson ve buna
benzeyen meslek gruplari, giyimleriyle ne is yaptiklarini hemen belli eder.

Uzun vyillar boyunca giysinin sosyal statiiniin simgesi oldugu girig
bolimlnde ayrintilariyla agiklanmigtir. Ust siniftakiler herhangi bir meslek grubu
tarafindan kullanilan giysilerden 6zellikle uzak durmuslardir. Oyun diinyasinda da
ayni sosyal gevreden bir ¢ok insan olabilir. Sinif farkliliklari, kostimlerde yapilan
Ozel kargithklarl, ornegin, renk yoluyla ya da farkli desen ve dokuda giydirilen
kumaslarla... yaratilabilir. Boylece seyirci, karakterlerin sosyal statlideki aynilik ya da
farkliliklari agikga algilar.

Kostliim, sahnedeki karakterlerin cinsiyetini agcik bir sekilde ortaya koyar.
Karakterin cinsiyeti, genellikle yazar tarafindan kararlastinimistir. Bununila birlikte
yonetmen, genellikle karakterin daha fazla erkeksi, kadinsi ya da farkl bir cinsiyette
gorinlp gérinmeyecegine karar verir. Bir karakter tarafindan gdsteriimeye ihtiyag
duyulan cinsellik miktari, tasarimet igin bir ipucu olabilir. Bunun nasil saglanacag:
sayisiz faktorler tarafindan belirienebilir. (Oyunun yapildi§i dénemlerde nelerin seksi
olarak géz 6niine alindi§i ve modern bir seyirci tarafindan nasil algilandigi, oynayan

oyuncunun o role yaklasimi gibi faktérler...)
Gundmiz modern diinyasinda belirlenmesi glic olmasina ragmen, insaniarin

yasadiklar tlke, bulunduklan cografik alan giyimlerini belirler. Yazar, metinde,
oyunun gectidi cografi alani agikga belirtebilir. Bu bdlge, oyun yazarinin o an
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yagadig Ulke olabilir. Ornedin, Gekhov oyunlarina baktigimizda XIX. yizy!l Rusya’
sinin i¢ ve dig mekanlarini gérmek mimkindir. Oyunun kostiim konseptini
belirlemek igin, kostim tasarimcisinin mutlaka Gekhov' un yasadidi XIX. ytzyil Rus
dénemini incelemesi gerekir. Bununla birlikte bir oyunun higbir tlke tanimlanmadig§i
durumliarda da tasarimci, evrensel olan giysileri aragtirarak ve dzel bir yer belirtme
yoluna gitmeden de sahnelendigi dénem igindeki giysilerle oyuncular oynatabilir.

Giysiler, genellikle mevsimsel olarak degisir. Sicak havalar, ince ve az
giyinmeye neden olurken, soguk havalar, daha kalin ve daha gok giyinilmesine
neden olur. Tarihsel olarak kostim, sekille birlikte kalinlikta da degiskenlik
gostermistir. XVII. yiizyillda kis aylarindaki kadar, yaz aylarinda da korse, i¢ etek,
tarlatan, kisaca taginmasi ¢ok gli¢ kostlimler giyilmistir. Benzer bir durumu XVIL.
ylzyilda gegen Moliere oyunlarini tasarlarken yasayabiliriz. Giniimiizde ekonomik
maliyeti diistinlince de kigin meydana gelen bir oyunun kostimlerini tasarlamanin, o
tiyatro grubu icin pahalt olacagi sonucunu gikartabiliriz. Clinkli mevsim gergegini
agiga vurmak igin daha fazla sayida kostime basvurulur. Oyuncunun, evin iginden
dis mekana girig- ctkiglarini belirginlestirmek igin paltolar ya da ceketlere ihtiyag
duyulabilir.

GUnin zamani  dedigimizde oyunun gectidi zaman dilimindeki saatier
diyaloglar i¢inde ya da sahne baslangiclarinda yazar tarafindan verilebilecegi gibi
y6netmen tarafindan da tespit edilebilecegi anlasilir. E§er seyircinin gliniin zamanini
bilmesi yénetmen igin O6nemliyse, tasarimci, uygun kostimler segmeye 6zen
gdstermelidir. Gecelik, pijama, bornoz, ya da sabahliklar genellikle sabah ve gece’
icin mantiga uygun secimlerdir. Bu giysiler uygunsuz zamanlarda oyunculara
giydirilirse, istenmeyen dikkatleri izerine gekecektir. Giyilen kostim yapilacak 6zel
aktivitelerle de ilintilidir. Beyaz onlik ve yukariya dogru uzayan beyaz sapka ahgi
rolindeki bir oyuncuya giydirilirken, siyah 6énlik okula gidecek bir 6grencide
kullanilabilir.Oyuncunun o sahnede yaptigi énemli bir is ve aktivite de kostiimiine
yansitilarak karakterin belirginlegmesi saglanir.

Giysilerin gekli tarihsel dénemin kimliginin belilenmesini saglayarak
seyirciye ipucunu verir. Cogu oyunlarda yazar, tarihsel dénemi belirtmesine ragmen
ybénetmen, bu zamana bagl kalmadiini belirtebilir. Bazen de yazarin istedigi
déneme sadik kalindigi gériliir. Her iki durumda da kostiim tasarimcisi, belirtilen bu
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zamanin ait oldugu dbénemin arastiriimasina gitmelidir. O karakterin yasadigi
tarihlerdeki toplum igindeki konumuna, tarihi kékenine inerek oyunda bununla ilgili
ipuclarini kullanmalidir. Ozel bir tarihsel dénemin, oyunda, gizgilerini ya da siluetini
vermek, kostim tasarimcist igin 6nemlidir. Oyunlarin sahneye konulusunda
kullanilan tarihsel kostimlerin gergekte giyilenie birebir ayni oimasi beklenemez.
Kostliim tasarimcisinin, oyunun kostiminu, tarihsel verileri temel alarak estetik
anlayigiyla yorumlayip, oyunun gerektirdikleriyle belirlemesi gerekir.

Oyun Kigilerinin inandiricti@) ve tutarbliini  sadlamak, kargithklarin,
catismalarin ¢ikmasi, aksiyonun ilerlemesi igin rol kisilerine ylklenen fizyolojik ve
psikolojik Ozellikler, kostim tasarimcisinin, karakteri dogru yorumlamasinda
yardimci gostergelerdir. Yazar, metinde, karakterin fizyolojisi ya da ruhsal
durumuyla ilgili bilgileri, repliklere ya da parantez igindeki agiklamalara ylklemistir.
Fizyonomisi belirsiz olan karakterlerin tarihi kékenleri aragtinlirken bulunan fotograf,
resim, minyatlr, v.b. kaynakiardaki gergek gorinisleri dikkate alinabilir.
Karakterlerin sahneler arasi ya da bir perdeden diger perdeye, ruhsal
durumlarindaki farkhliklar, repliklerinde gizlidir. Kostimler, insanlarin, nasil bir ruh
halinde olup da giydikleriyle ilgili olarak o karakterin tavirlarnini ifade ederler. Tavir,
sahnedeki oyuncunun psikolojisini toplum igindeki yerini ve egilimlerini, dis yagam
ozelliklerini ileten bir kavram olarak dil ve harekete etki eder. Toplumsal ve psikolojik
nedenlerie olusan tavir, sahnede yorumla birlikte oyun kisisinin egilimleri ve
karakterini yansitmaktadir. 2 O kostimiin, karakterin ruhsal durumunu, topluma karsi
mi yoksa uyan bir insan mi oldugunu vurgulamak icin renklerden yararlanacagi
aciktir. Silik kigilikte, kisa boylu, zayif yapih bir oyuncuya, mat, belirsiz renkler
giydirebilecegimiz gibi, disa dénlk, neseli bir ruh halindeki oyuncuya da rahatlikla
canlt renkteki kostimler giydirilebilir.

Oyundaki karakterlerin gérdiikleri egitim ve dinlerinin aragtiriimasi, tarihsel
kékenini ortaya cikartip cesitli anlamlart kostimde var etmemize neden olur. Dini
inaniglarindan gelen ve aldiklarn egitimin yansidigi davranigiari ve soyledikleri
sOzler, karakteri agimlamamiza yardim edecegi igin bu iki 6zelligin arastiriimasi
kostiim tasarimcisi igin dnemlidir.

2 Bkz., Murat TUNCAY, Tiyatroda Dil- Tavir Sorunu ve Musahipzade Celal’ in
Oyuniarinda Yansimasi, Devlet Tiyatrolar Yayinlar, l¢ Egitim Dizisi, Ankara, 1988, s.s. 48-
59.
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Kostim tasarimcilarinin oyundaki karakteri iyi ¢dzimlemesinin ardinda,
sanat tarihi ve kulturel alt yapisi ile birlikte toplumsal tarih konusunda bilgi sahibi
olmasi yatar. Bu da 6nceki dénemlerde yagsamis insanlarin tarihi giysi ézelliklerini
ve gelisimlerini kapsayarak kumas, renk, dikis, Dbigim, aksesuar, mucevher
konusunda calisma bilgisine sahip olmasini kapsamaktadir. Tarihi giysi 6zellikleri,
hangi giysilerin ne ise yarayacagiyla ilgili tasanmciya temel bir bakis acgisi verir.
Tasanmcilar, neden insanlarin onlarin yaptig: giysiyi o dénemlerde giydigini ve bunu
diger caglara, gunimuze nasii dénistirecekleri konusunda bir his gelistirerek, bu
kitaplardaki kostlm bilgisini, karakteristik 6zelliklerini sunabilme yeteneg@ine sahip
olmalidir. Ginimizde Shakespeare oyunlarinin daima Elizabeth dénemindeki
kostimlerle oynanmasi gerekiigi disincesi kaybolmus, bunun vyerine tartisma,
tasanmcinin ¢izgi, doku ve renk kullamimini yazarnn dizenledigi olay 6rgasa,
karakterler, diyaloglar, tema ve gbsteride sunduklanyla nasil iliskilendirip, cagdas
seyirciyi disundirtme, sarsma ydnine kaymistir. (Resim 96)

Resim 96. Shakespear’in “Kral L.ear” Oyununun Gagdas Kostlim Tasarim:

Shakespeare oyuniari igcinde dinyada en ¢ok sahnelenmis ve yorumlanmis
olanlarindan biri de Kral Lear adli oyundur. XV. yizyildan beri batidaki tasarimcilar,
bu oyunlann yeniden yorumlanmasiyla, seyirciye yeni estetik hazlarla, yeni bir
perspektifle oyunlarin sahnelenmesiyle ilgili tartisip kendilerini gelistirme yoluna
gitmiglerdir. Tiyatro kostiiminde giniin ya da ¢agin nasil vurgulanmasi gerektigini,
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kralin bugunin toplumunda nasil bir dig goérinlsle betimlenecegini, gevreyi,
atmosferi de igine katarak bugliniin gézlyle yorumlamiglardir. Yénetmen Richard
Eyre''n 1998 yilindaki Kral Lear yorumu bu anlayigla yapiimistir. Oyununun
fotograflarina bakildiginda Elizabeth Dénemi kostim anlayigindan uzakta, gévdesel
gosterig, gozalicit ya da abartidan arindirilmis kostlimierle karsilagilmistir. Osmani
sarayini anlatan Turk tarihsel oyunlarinda ise son elli yil iginde, bu anlayigin aksine,
tam anlamiyla tarihi ddnem sahneye tasinarak ve kostiimleri o dénemin gdrkemiyle
bezeyerek tasarimlarin  yapiimasi, tiyatrodaki dramatik yaplyr ortaya
¢clkarmamaktadir. Oysa Kral Lear oyununda krala dokusunda ve renginde erk
olduunu hissettirecek uzun palto, pantolon ve dik yakali gémlek giydirilmesi,
kostlimlerin buguinki yaraticilikla, yeniden yorumlandigini géstermektedir.

Bu yaklagimla birlikte bir kostiim tasarimcisi artik sadece teksti anlatmak ve
karakteri gbvdesel gdsterig, godzalicilk ve goérkemle gdstermek igin tasarim
yapmayacak, oyunu yukarida agikladigimiz baglklarla analiz edecek, sahne
cesitlemelerinin nasil gelistigini, sahneler arasi gegcislerin yumusak ya da ani olup
olmadigini sahneler arasindaki kontrastin keskin ya da ince olup olmadigini

gbrecektir.

Tasarimcl, bir karakterin digerine baskin olup olmadigini, iki rakibin diger
karakterlere etkisini ya da bir grubun ya da iftlerin oyundaki anahtar olup
olmadiklarini gérmek icin diyaloglari analiz etmelidir. Diyaloglarda karakterin
kostiimiinde rol oynayacak renk, bigcim ya da aksesuarlarla ilgili gdndermeler yazar
tarafindan verilebilir. Bu géndermelerde o ¢agin giyiminde kullanilan ve simge olarak
kostiimde yer alacak ipuglarini yakalamak, kostime tasimak énemlidir. Seyircilere
dénem gerceklidi illizyonunu yasatan kostimlere sahip oyunlara yakindan
bakiiimizda kostlimlerin, ¢izgi, doku, renk bakimindan sinirlandinimis ve
tasarimcinin bakis agisindan gegmis oldugunu goririz. Boyle bir tasarim igin
6ncelikle gegmige ait bir dlinya yerine, oyunun diinyasini yaratmak amaclanmahdir,
evrensel deg@erleri icinde barindiran oyuncular igin, dénem degistirerek stilizasyona
giderek ya da eger oyun yapisi uygunsa soyutlamayla giysideki gesitli parcalari
kigultmek, bilyltmek, gikartip baska bir yere eklemek...gibi bigimde yaptid
oynamalarla yeni, ilgi gekici ve heyecan verici gérsel bir sélen gelistirilebilir. Kostim
tasarimcisi iyi planlama ve analizle oyun yazarinin gelistirdiklerine paralel, gorsel

efektler olusturabilen bir sanatgidir.
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li. B. 1. BiCiM VE CiZGINiN KULLANIMI

Kostim tasarimcisi estetik dlzeyde gercgeklestirdigi kostimlerie oyunun
stilini, gérinen ruh halini ve konusunu guglendiren cesitli dislinceleri aciklar. 1.
Bélimde kostim tasariminda stil problemi baghinda da vurgulandi§i gibi
tasarimci, bunu yaparken, seyircinin goéziine hos gérinecek c¢esitli araglan
toplayarak organize eder. Tasarimci malzemelerin hissel degerini, gériniimlerini ve
onlarin 18191 yansitma becerilerini kendi yararina kullanarak gizgi, renk ve dokular
arasindaki bigimsel iligkiyi geligtirir. Bu bigimsel iligkiyi gelistirirken de daima dogru
estetik ayar igin galigir. Bu estetik diizeyde her sey ortak olarak kullanilarak
seyircinin ¢agrigsimlari Gzerinde rol oynar. Dogru gizgiler, renkler ve kumaglarla
donatiimig olan kostim tasarimi, gesitli anlamlari seyircinin beyninde uyandiracaktir.
Anlamii seviyede olan kostimler, baslangi¢tan sonuna kadar oyunun ruh halini,
perdelerin atmosferini, karakter bagdlantilarini dogru bir sekilde seyircinin bilingaltina

yerlestirir.

Kostiim tasarimcisinin seyircinin kargisindaki oyuncunun éncelikle giydigi
kostiimdeki ¢izgi ve bigimi algiladigi bilinciyle kostiime yaklagmasi ilk adimdir. Ilkel
cizimlerde ya da gocuk resimlerindeki tek bir ¢izginin tim sekli gosterdigini
gorebiliriz. Bu en basit cizgilerin bile bir havasi, anlami ve duygusal bir cagrisimi
vardir. Boylece dikey, yatay ya da sert gizgilerde, yuvarlanmig, kivriimis gizgilerin
verdigi efektlerden daha glcli bir fark hissederiz. Her seyden dnce kostimdeki
cizgi, giysilerin siluetinde ortaya konur. Cizginin bir roli de karsidaki objeyi yani
sahnedeki oyuncuyu sekil ve siluet olarak tanimlamamizi saglamaktir. Bu’
tanimlamalarla karsidaki oyuncunun hareketi, ritmi ve duygulariyla ilgili anlamlar

ortaya ¢ikacaktir.

Osmanli sarayini konu alan tarihsel oyunlarn Ulkemizde yapilan
uygulamalarinda teknik, estetik, anlam butinliga ve yorum agisindan eksikliklerine
deginildikten sonra, bu béliimde de oyunlarin bir kostiim tasarimcis! tarafindan
gorsel dlizeye tasinmasinda, tasarimcinin karakteri yorumlarken hangi noktalar géz
éniinde bulundurmasi gerektidi aciklanacaktir. Incelenen oyuniar arasinda A. Turan
Oflazogly’ nun Cem Sultan, IV. Murat, Deli ibrahim, Késem Sultan, IIl. Selim,
Gen¢ Osman; Orhan Asena’ nin, Roksolan, Hiirrem Sultan, Ya Deviet Basa Ya
Kuzgun Lese, Siginti, Yildiz Yargilanmasi, Tohum ve Toprak; Gungdr Dilmen’ in,
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Deviet ve insan, ittihat ve Terakki; Yilmaz Karakoyunlu'nun, Sokullu, Once
insan.... gibi yirmiye yakin tarihsel oyunlari vardir. Bu toplamdaki yukarida sayilan
oyunlarin karakter sayilarina bakildiginda her oyunda 30- 40 arasi karakter oldugu
ve bunlarin en az bir kez kostum degisimleri oldugu disunulirse ortalama 160 ayri
kostimi burada agimlayip incelemek anlamina gelir. Bu nedenle incelenen tarihsel
oyunlardan, her ylzyili anlatan bir tarihsel oyun ve her oyundan iki karakter bu
béliimde tartigilacaktir. Analiz edilecek tarihsel oyunlardan ilki, seyhzade ve padigah
arasindaki ¢atismayl, ikincisi, baba ve devlet arasindaki padisahi ve yonetimde stz
sahibi valide sultan, Oguncisi, glgsuzlikten glgll bir padisahlia giden yoldaki
hukumdarin gatismasini, dérdiincisi, devlet ve sanat aski arasindaki padigahi ve
sonuncusu da vyargillanan bir sadrazam yoluyla devlet icindeki adalet
mekanizmasinin yanhs islemesi anlatmaktadir. Tim oyunlarda segilen iki karakter,
oyun igindeki énemileri, birbirleriyle ¢atigma iginde olmalari, oyun boyunca degigim
gegirmeleri ve renkli gorsel kostliim belgelerinde bulunabiliriikleri gibi duslincelerin
sonunda secilmiglerdir. Bu galismada secilen tarihsel oyunlar, Turan Oflazoglu’nun
Cem Sultan (XV. ylzyil), Orhan Asena’nin Hiirrem Sultan (XVI: ylzyil), Turan
Oflazoglu'nun IV. Murat (XVII. yazyil), Turan Oflazoglu’nun lll. Selim (XVIil. Ylzyi)
ve Orhan Asena’nin Yildiz Yargilamasi (XIX. yuzyl) adli oyunlardir. Tim bu
oyunlarda, ayni Qenel temanin 1g1§inda farkli karakterlerin gatismalarinin olmasina
da dikkat edilmistir.

Kostim tasarimlari yapilacak tarihsel oyunlarin gizgi, renk ve doku
segimlerinin oyunun yapisi ve duygu durumuyla uyumlu olmasi sarttir. Tarihsel
oyunlardaki basarinin élglisii dokumalar, renkleri ve susleri segmedeki duyarlilik ve
bunlarin uygun kostim cizgileriyle bitiinlenmesidir. Secilen tarihsel oyunlardaki
karakteri dénem igindeki kostimleriyle gérmekiense, kostiim siluetini en basit
bigcimde soyutlamak ve bu gizgileri oyunun ritmindeki degisimlerin, kontrastlarin,
belirsizliklerin bir duygusunu verecek sekilde tiyatral giysiler yaratarak, oyunun
anlami ve duygu durumunu seyirciye iletmek en dogru yol olacaktir. Dekorda da
ayni anlayigtan yola ¢tkarak, gergekgi vitray ya da ¢inili panolardan uzaklasip,
bunlardan daha 6nemli olan oyunun duygu durumunu, belirsizlik ya da gerilimlerini
giclendirmek, sahneye tasimak amaclanmalidir. Gorsel gdstergelerin en 6nemilileri
olan oyuncu donanimi ve sahne donaniminin, yani dekor ve kostiimiin oyunun
bitiinlinde birbiri igine gegmesi gerektigi dislincesi 6nceki bolimde ayrintili bir

sekilde agiklanmistir.
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Bu bilgilerden hareketle, Turan Oflazoglu'nun XV. yilizyilda gegen Cem
Sultan adli oyununa baktigimizda yazarin, oyunun temasini “taht kavgas|” lizerine
kurdugu gériiir. Osmanl imparatorlugu’ nda, kurulugsundan beri gériilen yénetimde
asil olan, saltanatin o an padigah bulunan kimsenin ogluna gecmesi seklidir.
Osmanh padisah ailesi diginda bir slilaleden hikUmdar tayini gériimez. Deviet
adamlari ve askerlerce sevilen, takdir edilen sehzade hikimdar olur, dige;leri,
devletin devami, hakimiyetin béliinmezligi ilkesi ve bir isyan olayinin énline

gecilmesi amaciyla élduriimektedir.

Kardes katli Yildinm Bayezid zamanindan beri tatbik
edilmekle beraber, Fatih Kanunnamesi’ yle yazili hale
getirilmistir. Bu kanunnamede: ‘Ve her kimseye eviadimdan
saltanat miyesser ola, karindaglarini nizam- 1 alem igin
katletmek mdinasiptir.” seklindeki kayitla memleketin selameti
igin kardes katline izin verilmigtir.?

Bu kanuna bagh olarak da gerek kapikulu askerlerinin isyanlari, gerekse
devlet adamliari arasindaki gesitli entrikalar sik sik padisahlarin tahttan indirilmesine
yol agmistir. Cok nadir olarak, padisahlarin yerlerine gegecek sehzadeyi deviet ileri
gelenlerine vasiyet ettikleri olmustur. Fatih, hayatta olan ikinci oglu Cem’i, daha
blylk olan dteki oglu Beyazit'tan ¢ok severek taktir etmektedir. Son zamanlarinda,
Beyazit'i padisah adayligindan dustrerek onu veliaht tayin edecegine dair sezigler
ve dedikodular belirmigtir. Fatih’ in ani élimiinden sonra Karamani Mehmet Pasa,
Amasya Valisi olan gsehzade Beyazit ve Konya’ daki Cem’ e babasinin tahtina
gegmesi igin haber gonderir. Cem’ in daha énce gelerek tahta oturmasini isteyen
sadrazam, bundan sonra 6ldUriiince Beyazit' 1 padigah yapmak isteyen Ishak
Pasa, Beyazit'in oglu Korkut' u tahta oturtur. Béylece Cem’in padisah olmasina

meydan verilmeyerek Beyazit, gelip ilk énce tahta oturup padisah olur. *

Yazarin kurdugu oyun vyapisina bakildidinda, dramatik olayin, oyun
baglamadan 6nceki bu 6éyklye dayandirdidi gérilir. Fatih’ in kigik oglu Cem
Sultan’in, tahtin asil sahibinin kendisi oldudu inancini siirdirmesi Gzerine tehlike
yarattiy! diglincesi ile Beyazit tarafindan Avrupa’ ya siirtlir. Cem Sultan’in yerine
Beyazit'in tahta oturmasi ile dramatik olay baglamis olur.

® Yusuf HALACOGLU, XIV- XVIL. Yiizyillarda Osmanlilarda Devlet Tegkilat: ve Sosyal
Yapi, Tirk Tarih Kurumu Yayinlan, Ankara, 1996, s.1.

4 Bkz., Zuhuri DANISMAN, Osmanli imparatorlugu Tarihi, c. 5, Yeni Matbaa, Istanbul,
1965, s.33.
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Oyundaki ana gatigmanin bu taht kavgasi icindeki iki kardeste yattigi gordldr.
Bu ylizden Cem Sultan ve Beyazit'in kostimlerindeki gizgide bu gatismanin izierini
gorebiliriz. Iki kardesin kostimiindeki gizgilerde bu gatismanin izlerine daha énce
yapilan uygulamalarda rastlanmamistir. Oyunda ilk perde, Fransa’ da Baron de
Sasennage’in satosunda basglar. Bu sahnede Cem’ in Baron’ un kizt Helen’ le
maskeli baloda tanigmasi ile birlikte geri dénlslerde onun tutsak olarak bu satoya
gonderildidi anlagihr. Cem Sultan’in oyunda birinci perdedeki ilk geri doénls

sahnesinde tahtin varisinin kendisi oldudu ile ilgili konugsmalarinda hakkini sonuna
kadar savunacagini 6greniriz.

Cem: ‘Ben babamin padisahli§inda dtinyaya gelmisim. Oteki
yani kardegim Beyazit dogdujunda heniiz sehzadeydi
pederimiz. Ayrica ylice Fatih’ in hazirlattig: kanunnamede
yalniz benim adim anilmigtir, benim! Otekinden bahis bile yok.
Saltanat benim hakkimdir (...)

Cem: ‘Saltanat kimin hakki, gésterecegim ona. Ulu Fatih’ in
varisi kimdir. Gésterecedim ona ve biitiin diinyaya!’®

Konugmalarindaki kararliligi, padisah olarak geri dénecegi inanci |. Perde’nin
sonuna kadar devam eder. Bu perdenin sonunda oglunun hastalanarak oldugu
haberini alir. Oglunu Beyazit' in éldurttiginden emindir. Burada Cem’ in ilk defa
yaptiklarindan ve inadindan dolay! kendini sugladigini gériirliz. Bu perde boyunca
hem Beyazit, hem de Cem’ in kostliimlerindeki ¢izginin yoneliglerindeki ve
tavirlarindaki kararhliktan dolayl sert hatlar tagiyabilecegi sdylenebilir. Cem’ in
hatlarindaki sertlik, Beyazit’ tan bir derece altta iglenebilir. Clinkli |. Perde boyunca
geng ve tecriibesizligiyle karsilasmanin yaninda, oyunda bir padisah gibi davrandigi
géralir. Beyazit ise oyun boyunca 6nce (lkesini distnur. “Saltanat denilen dilber,
taksim kabul etmez’ ® diyerek, Ulkenin bUtiniGgini korumak amacinda oldugunu
vurgular. Her bakimdan Cem’ den daha kuvvetli bir yapida tam bir padigah gibi
davrandidi goralir. Taht kavgasinda Cem’ i yenmesi onun Cem’ e karsi daha
kuvvetli oldugunun gostergesidir.

Beyazit'in oyun boyunca siOrdirdigia kuvvetli yapisina karsin Cem’ in |l
Perde’ de degisimiyle karsilagilir. Aslinda oglunun olimiyle degisen Cem, bu

® Turan OFLAZOGLU, Cem Sultan- Cogaltma Metin, Deviet Tiyatrolar Dramaturgi Birosu,
Ankara (?), ss. 6- 10.
®Ag.e., s.62.

124



tutumunu Il. Perde’ de daha belirginlestirmektedir. Cem Sultan’in degisim- dénligim
yasadi§' an Roma’daki Papa’ nin ona kendi ordusuyla birlikte Osmanlrnin tizerine

yUrtimeyi teklif etmesiyle 6fkelendigi andir.

Cem: ‘Hristiyan aleminin bir silahi mi olacagim ben kendi
diinyama karg1? Degil Osmanii tahti, bdtin yerydzi saltanati
verilse olmaz. Utancim yeterince blyiik zaten. Gergi tanrinin
affi sonsuzdur, bitin giinahlari értecek kadar biytktdr. Ama
tanrinin sabrini kétdye kullanamam. Tek diledim Kahire’ ye
gitmek, Validemin, haremimin ve sad kalan c¢ocuklarimin
yanina.”

Cem Sultan’in bu s6zleri ve sonraki konugmalariyla taht miicadelesinden
vazgectidi gorilir. Bundan once I. bollimde kostiimindeki sert gizgileri bu perde
boyunca giydidi kostiminde daha yumusatarak iginde bulundudu durumlaria

paralellik saglanir.

Osmanh Saray’'nda toplumsal hayatta yerlesik dizene gegisle birlikte o
toplumdaki bireylerin 6zel giysileriyle ait olduklar sinifi belitmeye 6zen gosterirler.
Sarayh ve yoéneticiler de gunliik giysileri, 6zel téren giysileri, kullandikiar pahali
mallar ve gosterigli sislemelerle halktan farklilagiriar. Padisahlarin, ihtisaml, baylk
sariklar ve kaftanlariyla halk kesimi ve digerleri (izerinde psikolojik bir Ustlnliik
saglayarak oforitelerini  pekistiriyordu. Tarihsel oyunlarda kullanacagimiz
kostlimlerdeki kaftanlarda, dénemde giyilenin aynisi olmasindan gikarak karakterin
iginde bulundugu durum ve i¢c gatismalariyla paralel olarak sekillerinde oynamalar
yapiimaldir. Bu digilinceyle Cem Sultan adli oyundaki Beyazit karakterinin Cem’ e
gore daha gligli olmasindan dolayi, kaftanin boyu ve kollardaki pargalar daha uzun,
omuzdaki vatkalar daha genis, yaka oyuntusundaki gizgi daha sert ve hacmi daha
dolgun tutularak farkiiik yakalanir. Cem’ in kostimii ise boyu daha kisa, kollari
dirseklerde biten, vatkasiz, yaka oyuntusu daha yumusaktir. Ancak genel silueti ilk
perdedeki kararlihgindan 6turl sertlik tagimal, bu sertlik yukarda deginilen
karakterin degisim- dénlsim gosterdigi doruk noktadan sonra yok edilmelidir. (Bkz.
Gizim 1-2-3)

Il. Boélimde uygulamalarda belirtildigi gibi daha énce Deviet ve Sehir
tiyatrolarinda oynanmis olan Orhan Asena’nin Hiirrem Sultan oyununda, Kanuni ya

7 Ag.e., s.62.
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da saray erkanindaki kisilerde gorkemli ve gosterisli kostimler karakteri idealize
etmek amactyla yapilmistir. Oysa oyunda, XV|. yGzyildaki Osmanl déneminin iginde
bulundugu durumu, Kanuni Sultan Suleyman’in hem tarihteki 6énemi, hem de
insancil yonleri goésteriimektedir.

Resim 98. Hirrem Sultan’in Portresi
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Kanuni Sultan Siileyman’ in son yillarinda gegen oyunda devlet iglerinde kadinlarin
ne kadar oOnemli olduklari gérGiir. Osmanii Devleti’'nin duraklamasinda ve
gerilemesinde en blylk roli oynayan nedenlerden biri de kadinlarin bir ylzyila
yakin bir stire devlet iglerine karismalar olmustur. Bu karigma, Osmanli Devleti’nin
en giclh padisahlarindan biri olan Kanuni Sultan Suleyman zamaninda (Resim97)
Hlrrem Sultan’la baglamigtir.

Harrem'in Slleyman’in haremine kesin olmamakla birlikte cllus hediyesi
olarak sunuldugu biliniyor. Hlrrem, blylk olasilikla, o sirada Polonya’ nin pargasi
olan Bati Ukrayna’ dandir. Polonya’ da anlatilanlara goére Rutenyali bir rahibin
Aleksandra Liroswska adh kizidir. Tatar yagmacilar tarafindan esir alinmistir.
Hirrem’in ismi Tarkge' de “sen” anlamina gelmektedir; ama Avrupalilar ona
Roxelona demistir. ® (Resim 98)

Saraya getirilen gtizel bir Rus kizi, batin cariyeler icin asabilik
glsteriyordu. 17 yaginda bir geng kiz tek dize ve bogucu bir
hayattan bikmig, her firsatta isyan ediyor, hirginlk
g0steriyordu. Bir giin asabiyeti busbditin artmig, tahammiil
edilemeyecek hale gelmigti Bu huzursuziuklardan Sultan
Slleyman da haberdar edilmisti. Padigah, Rokzalan’nin
asabiyetine hayret ediyor, geng kizi huzuruna c¢agiriyordu.
Rokzalan gizelliginden ve gézlerinden taze gdéglslerinden
baska kuvveti olmadigini digtinemiyordu. Kadinhk gururu ile
isyan etmig, Ulkeler fetheden Kanuni Sultan Sileyman’ a
hirginlaniyor, tath, ruhu mest edici bir seda ile sikayetler
ediyordu. Sultan Sileyman gagkin, hayret igcinde bakiyordu.
Rokzalan’in hiddetine, gézlerinin asabiyet iginde parlamasina,
tavirlarindaki clirete tutkun oluyordu. O ginden sonra
Rokzalan, sarayin en gizide, en sevimli simasini tegkil ediyor,
Hirrem Sultan cazibesiyle, tavirlariyla Sultan Sileyman’ in
génliine sonsuza dek hakim oluyordu. °

Hurrem’in haseki olarak kariyeri 1521°de ilk gocugunun dogumundan sonra
1558 yilinda 8limine kadar uzanir. Bu da Slleyman’in saltanatinin hemen hemen
timG demektir. Bu kariyer, daha énceki gelenedin U¢ ana dzelliginde, yani sultan
annelerinin cariye statusu, bir anne- bir ogul ilkesi ve sehzade annesinin oglunun
sancak beyliginde yaninda bulunmasi ézelliklerinden tam bir kopus gésterir. '

8 Bkz., Leslie P. PEIRCE, Harem- i Humeyyun, Tarih Vakf Yurt Yayinlari, Istanbul, 1993,
s.77.

® Ahmet REFIK, Kadinlar Sanati, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul, 2000, s.55.

°Bkz., PEIRCE, A.g.e., s.77.
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Bir cariye ile evlilik yaparak, gegmis gelenekten radikal kopus, Sileyman
déneminin en énemii yeniligidir. Stleyman’ in Hurrem ile yasal evdiligi, onun ilk kdle
cariye olmasi nedeniyle eski geleneklerin cignenisidir. Ddnemin diger
degisikliklerinin altinda yatan neden, sarayda tek bir kadinin siirekli yikseligidir.

Hiirrem Sultan adli oyunun konusu Hirrem'in tahta gegmek {izere olan
Sehzade Mustafa'yl, tarlli entrikalar sonucunda éldtrtmesidir. Mustafa’nin en yetkin,
yetenekli sehzade olusu, Kanuni’nin ona bliyllk sevgi ve guven duymasina karsin
onu oldtrtmesi, Sehzade’nin komploya kurban gitmesi gibi durumlarin etrafinda
Osmanl Sarayr’'ndaki iktidar hirsi irdelenir. Diger taraftan da bu ortamda koca bir
imparatoriugu ydnetme goérevini yiraten Kanuni'nin i¢ dinyasi verilir. Oyunda
Osmanlr’'nin bu blylk padigahinin tarihsel kisiligiyle birlikte, onun bir baba ve yasli
bir insan olarak gugli ve zayif yonleri de agiga ¢ikar. Kanuni karakterinde bu g ayri
kisiligin catismasi oyunun en énemli noktasini olusturdugundan hareket etmemizde
yarar vardir. Bu yuzden Kanuni’nin kostlimlerinde baslangigtan finale dogru belirgin
ve gugld bir silietten giderek belirsizlesen bir siliete gegisin yapilmast Kanuni’ nin
durumunu daha iyi agimlayacaktir. (Bkz. Cizim 4-5)

Oyundaki en o6nemli kisiik de Huarrem Sultan'dir. Turan Oflazoglu’nun
Késem Sultan oyununda Késem’ in iktidar ugruna canavarlasan bir kadin olarak
veriimesine karsin Hurrem Sultan’in, iktidarda olmadan entrikalarla devlet Ustiindeki
kararlara karigabilmesi verilir. Hirrem bir yaniyla anne dirtlleriyle hareket eden
kadindir. Mustafa basa gectiinde kendisi ve cocuklar olecegi icin entrikalarla
bagkalarini éldiirterek canlarini korumus olur. lktidar hirsina kuvvetli olug,undan'
dolayt yasamini kendi istekleriyle ydnlendirir. Elde ettiklerinde glzellidi, zekasi,
disiligi, dnsezilerini kullanabilmesi yatmaktadir.

Hirrem: (...) (Dalgin) Bu saraya ilk getirildigim gind hatirlarim.
Cahil bir kizdim. Guzelligimden bagka silahim, glizelligimden
bagka ceyizim yoktu. (...)

Hirrem: (...) Sen her neye sahipsen, hazir buldun, her
istedigin sana verildi, ben her ne elde ettiysem, karsili§inda
hayatimi koydum ortaya. Daima tehlike iginde yasamak,
daima etrafimda dlgmanlik gérmek beni béyle yirtici yapti.
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Benim burnum tehlike kokusunu bin fersah éteden alir. Sen
bu hissi anlayamazsin. "’

Harrem’ in oyunun baginda verilen “Korkuyorum” repligiyle Osmantli
Imparatorlugu’ nun belirsiz diizeni iginde gelecek kaygisiyla olan tedirginligi verilir.
Bu tedirginlik ve ¢eligki Mustafa’nin éldlrilmesinden sonra daha da artar.

Hirrem: (Yalniz kalmigtir) Tanrim ben neredeyim? Biz
neredeyiz? Nigin buradayiz? Bu kanli girigimin ortasinda ve
baginda nigin ya 6lmek ya da déldirmek zorunda kaliyoruz? Bu
kimin yaniis hesabi? '

Korku ve sug kavrami oyun boyunca karsimiza gikar ve insan psikolojisindeki
yaptirimlarina tanik oluruz. Mustafa’nin Slimune halkin gosterdigi tepki ve sair
Yahya’ nin Mustafa’ yla ilgili sdyledikleri, Kanuni’nin hatasini anlamasina sebep olan
sahnedir. Kanuni oyunun sonunda didginmek igin odasina gekilirken, iyice ¢cokmis
bir padigsahin silueti gizilmelidir. Hlrrem Sultan’in kendi hayatinin tehlikeye girdigini
gosteren “Korkuyorum” repligiyle oyun son bulur. Hirrem Sultan’in kendi
konugmalarinda séyledigi erk icin hem yirtici hem disilik, glzellik, zeka sahibi
olusunu Ahmet Vefik’in s6z ettigi hirginigini kostimde uzun kol adizlarini pengeye
doéndstirerek verebiliriz. Entrikaci ve ayni zamanda yilansi Kisiligi, uzayan etegi;
disiligi, gdégsunde yilan basini andiran dekolteyle getirilebilir. Boylece, Hurrem’in
kostimunde, eteklere, kollara yapilan eklemeler ve uzunluklarla bir sire sonra
herseyin kendi ayaklarina dolanacagi disincesi de vurgulanabilir. (Bkz. Gizim 6 )

Turan Oflazoglu’'nun IV. Murat adli oyununda IV. Murat, XVIl. ylzyilda
Osmanli Imparatorlugu’nu on alti yil boyunca yéneten IV. Murat, Osmanl
padisahlari icinde siddeti, enerjisi, zekasi ile en fazla gbze carpan hikimdarlardan
biridir. Kayikgi Kul Mustafa adli agigin, IV. Murat’ in kisiligiﬁi iki dizeyle anlatimini
Turan Oflazoglu soéyle aciklar:

‘Bas egdin selama durun gicekler
Sultan Murat geldi agilin daglar’

Pek de abartmamig ozan. Caginin kiiltir dilleri olan Arapga ile
Farsga’ y1 anadili gibi bilir, usta sanatgilari meclisinden eksik
etmez. Muradi mahlasiyla siirler yazar; Sah Murat mahlasiyla

"' Orhan ASENA, Kanuni Sultan Siilleyman Dértlemesi, Tirkiye is Bankasi Yayinlar,
Ankara, 1998, s.124.
2 Ag.e., 5.135.
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Hiseyni ~makaminda pesrevier besteledigi  séylenir.
Makyavellinin “Hikdmdar” 1m  merak ettigi igin, kitabi
Istanbul’daki bir Venedikii’ ye gevirtip okudugunu ileri strenler
de vardir. Bunlar, gigcekleri selama durduracak erdemlerdi.
Gelelim &biir yénlerine: Iki yiz okkalik topuzlaria beden
egitimi yaptigi, simdiki Istanbul Universitesi’nin bahgesinden
attigi ciritle Beyazit Camii'nin minarelerinden birinin alemine
konmus bir kargay: alasag! ettigi, dolu dizgin bir aftan bir
baskasina atladigi, dokuz kat fil kulagindan yapiima bir
kalkani mizrakla deldigi, ordusuyla sefere c¢ikarken
heybetinden yireklerin koptugu anlatilir. Bditin bunlar géz
ontne alininca gorildr ki, ‘Sultan Murat geldi ag¢ilin daglar
derken abartmamig ozan. "°

Resim 99. IV.Murat’in Poriresi

¥ Turan OFLAZOGLU, IV. Murat, Agaogiu Yayniari, istanbul, 1981, s.7.
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IV. Murat, 10 Eylil 1623 yilinda amcasi |. Mustafa’nin ikinci defa tahttan
indirilmesi  Gizerine padisah olur. Onun tahta gegtigi gunlerde Osmanls
Imparatoriugu’nun en soruniu ginleri yaganir. O giinlerde Bagdat'in elden gikmasi
gocuk olmasina ragmen Murat’ 1 Uzmistir. Ayrica o ddnemde yenigeri ve sipahi
zorbalarinin sik sik ayaklanmalan dikkati geker. Hikimet bu korkung zorba
hareketle bir tOrlii gare bulamamaktadir. Amcast ddneminde olanlara seyirci
kalmakla yetinerek idareyi ele alacadl gini sabirsizlikla bekler. Valide Késem
Sultan, bu arada saray digindan kendine bir gevre edinmek amaciyla Hafiz Ahmet
Pasa’yl vezir yapar. ' Veziri Ayse Sultan’la evlendirerek, imparatoriujun damadi da
olmus olur. Bu arada yenigeri ve sipahilerin gilginca hareketleri devlete zarar
vermeye devam eder. V. Murat, devlet yénetimini annesinin elinden alamadigi igin
koca imparatorluk bagi bos kalir. Eger bu korkung anarsiye kudretli bir el, bir irade el
koymazsa, devlet gemisi batma tehlikesiyle karsi kargiyadir. ™°

Devletin bu tehlikeli durumunda Sultan Murat, ristiini idrak ederek birden
bire validesini, saray agalarini, devlet erkanini silip atarak 1632 yilinda idareyi
kendisi ele alir. Bu andan sonra imparatorluk gergek sahibini bulmustur. On
seneden beri gézil éniinde gergeklesen askeri isyan ve anarsi kargisinda kollari
bagh seyirci kalan IV. Murat’ | bu dénemden sonra en acimasiz ve en kanti
hikiimdar olarak géririiz. '® (Resim 99)

Turan Oflazo§lu’nun yazdidi, IV. Murat adli oyunun konusu da IV. Murat'in
tahta glkmasindan sonraki dénemden élimiine kadar gegen dénemdir. Padisah,
oyunda Istanbul’ daki carpik diizeni |. Perde, II. Sahne’ de bizzat kendisi gorur. Ik
perdede olay, Hiisrev Paga’nin azline karsilik, yenigeri takiminin Sadrazam Hafiz
Pasa’yi 8ldurtmek istegiyle baglamis olur. IV. Murat'in ok sevdigi bu adamin gozleri
lizerinde éldiirtilmesi oyunun doruk noktasidir. Bu olaydan sonra V. Murat, oyunun
bagindaki pasif, anne buyrugu altindaki tavrini birakip bambagka biri oluverir. Bu
durumu IV. Murat'in oyundaki su sézleriyle anlariz:

Sultan Murat: (Kulaklarnini tikayarak) Hafiz, Hafiz, Hafiz!
Yaziklar olsun bana, yaziklar olsun! (Diglerini gm:rcjatarak)
Hele tannm giic versin bana, sizden 6¢ almak nice olur

'* Bkz., DANISMAN, c: 9, A.g.e., 5.103.
'® Bkz., A.g.e., s.106.
'® Bkz., A.g.e., 5.107.

131



gérirsintiz. (Diz ¢bker, yumruklarini hizla havaya kaldirarak
haykirir) Tannim, gii¢ ver bana! Tannim glic ver bana! '/

Bu sahneye kadar olan kostlimindeki siluet elinden bir sey gelmeyen
padisah caresizligini vurgulayan cizgide olurken, bu sahneden sonra giydigi
kostimde gugltlugu, kanii bir devrin kapisini agan guglGitiga vurgulanmalidir. Tarih

kitaplarinda kuvvetli viicut yapisi ve yliziinlin sekli g6yle anlatilir:

Dérdiinct Sultan Murad, uzun boylu, topluca, iri viicutlu idi.
Yizi yuvarlak, saci sakali siyaha yakin kumraldi. Ag¢ik kasli,
parlak ela gézli idi. Cok genis omuzlu, ince belli, kalin pazil
idi. Olagantstti bir kuvveti vard. '

Oyunda, If. Perde IV. Sahne’ de, Ulkenin ve her geyin tartismasiz sahibi
Sultan Murat, késkin éniine, ezmek ve sindirmek istediyle herkesi toplar. Burada
ortadaki tahta bakan halk, birden bire kapida savas giysisiyle beliren Murat’ In
goérintist karsisinda irkilir. Buradaki kostiimiinde bedenindeki zirh, kollar ve
bacaklarindaki demir pargalardaki gizgilerde kesin hatlar, padisahin bundan sonraki

gugluliguna daha cok vurgular. (Bkz. Cizim 7-8)

IV. Murat oyununda gérilen Kigiler arasi gatismada en Onemli gatisma
Kbésem Sultan- Murat ¢atismasidir. Gatigmanin ilging yani sinsice ve igten ige
yurttilen bir catigmadir. Oyunda Kosem ve Topal Recep IV. Murat'in sonunu
hazirlamaya ¢alismaktadirlar. GClnk( tarihte de gérdigimiiz Késem Sultan da iktidar
hirsiyla dolu bir kadindir. Asll adi Anastasya olan Késem Sultan’in Rum ya da
Bognak oldugu saniimaktadir. Ona “Késem” adini kocasi |. Ahmet vermistir. Anlami
strtinlin baginda gidendir. Bagka bir kaynagda gére ise tiysiiz anlamindadir. ® 1590
yilinda dodan Késem Sultan on ¢ yagindayken Bosna Beylerbeyi tarafindan saraya
takdim edilir. Sarayda kendisine “Mahpeyker” adi verilir. GUzelligiyle kisa zamanda

haremde ilk siralara yikselir.

Uzun boyluydu, dalgali kumral saglari vardi Anastasya’nin.
Incecik beli, viicudunun yuvarlak yerlerini daha belirgin bir

' OFLAZOGLU, Ag.e., s. 50.
'8 Vasfi Mahir KOCATURK, Osmanh Padisahlan, Kiltlir Matbaasi, Ankara, 1957, s. 229.
® Bkz., Meral ALTINDAL, Osmanly’ da Harem, Altin Kitap Yayinlarn, Istanbul, 1993, s. 99
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bigimde ortaya k%yuyor, bir gbreni bir kez daha baktiriyordu
bagini dénd(irtip 2

Guzelligi, konusmasi ve nazik davranislariyla tam bir siyasetgi olan Késem,
kocasi . Ahmet’in saltanati boyunca haremin tek hakimidir. Bu durumu élimiine dek
surdirir ve IV. Murat, Sultan ibrahim ve IV. Mehmet dénemlerinde entrikalan
kendinden epeyce s6z ettirir. IV. Murat'in gocukluk yillarinda yénetimi tam anlamiyla
ele aldigi igin oglunun gbzi agilarak hakimiyetinden siynimasini kabullenemez ve
kendi oflunu yok etmenin yollarini arar. Kendini hareme kapatan Murat’ a karsi

cikmaktadir.

Kbésem Sultan: Oglum beni béyle hor gorip yok sayacagina,
artik ise yaramayan bir usak pargasi gibi sarayindan digari
atsan daha iyi, padisahim! *'

Bu sahneden Onceki, Ulkeyi tek basina yoneten bir kadinin hirsi ve
tutkularinin en yoksek duzeyde olusunu kostimine yansitmak igin net gizgiler
kullanilimalidir. (Bkz., Cizim 9) Yukaridaki sahneden sonra daha yumusak cizgilerle,
artik iktidarda olmayan ve caresizlesen kadinin karakteri bicimlendirilmelidir.

Resim 100. Ill.Selim’in Portresi

% Ali Kemal MERAM., Padigah Analan ve 600 Yil Bizi Yoneten Devsirmeler, Toplumsal
Donlsdm Yayinlari, 1997, s.314
2 OFLAZOGLU, A.g.e., s.97.
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XVIII. yiizyildaki Osmanli imparatoriugu’nda artik bir eylem adamindan daha
cok, sanatgl duyarlligiyla dolu olan 11l. Selim padigahtir. Osmanli Imparatorlugu’nun
yirmi sekizinci padigahi olan lll. Selim, babasinin éliminden sonra padisah olan |.
Abdulhamit tarafindan oldukga serbest yasatilarak terbiyesi ve egitimine 6zen
gosterilir. Amcasinin sefkat ve toleransindan cesaret eden Selim, ara sira Osmanli
saltanatinin parlakliginin giderek azaldigini, saltanatta olsa kendisinin neler
yapacagini soyler. Bununla birlikte daha gok sakin bir hayat surerek ilim, siir ve
musikiyle ugrasmistir. Amcasindan sonra tahta gectiginde, halk, soyledigi stzlere
bakarak Umitlere kapilir. Ancak, lll. Selim, ¢bkis ddéneminde bagina gectiginde
devletin i¢ ve dis durumu gok bozuktur. Bu dénemde Fransiz ihtilali nedeniyle
Avrupa karigmigtir. Bu karigikliktan yararlanarak rejim hareketlerine girigir. 2

1793 yilinda Nizam- t Cedit adinda bir ordu kurarak Yenigeri Ocagrni
ortadan kaldirir. Heybeliada’ da bir bahriye mektebi ve mihendishane agtirir. Durum
boyleyken icte Ill. Selim’in yaptigi islahat hareketlerine kargi basta yeniceriler olmak
lzere butin ¢ikar gevreleri direnmektedir. Bu arada da padigah, zaman buldukga
beste yapip, ney iflemektedir.*® (Resim 100)

Oyunda da |. Perde, ilk sahnede sanatgi kisiligiyle karsilasiriz. Sahne disinda
duyulan muzik ve Mihriban’in sesi onu blyulemistir. Boyle bir atmosferdeyken
Nesim ve Ibrahim girerek Avusturya ile Rus cephesinin ¢oktigi haberi verirler.
Osmanii topraklarindaki beylikler, birer birer Avrupal’nin eline gegmeye basladi§i
icin devlet islerini diizeltmek igin yeni arayiglar igine girer. Bu perdede Selim’ in
Mihriban’a asik oldugu, devlet igleriyle, agk ve musiki arasinda bolindUgu
anlasilmaktadir.

Selim: Avrupai raksini seyrederken Avrupa’ ya gidiyorum, ney
calmaksa, buraya getiriyor beni. Ikiye béliniyorum. Nasil
kurtulmali bu durumdan. (Gdliimseyen Mihriban’t koklayip)
Sana sarilarak, seninle birleserek! (...) I¢erde ayaklanmalar,
cephelerde bozgun dstine bozgun; ama her seye ragmen
edlenebiliyoruz, ben de halkim da...?*

2Byz., KOCATURK, A.g.e., ss. 309- 311.
2Bkz., lihan AKSIT, Osmanlr’ nin Gizemi Harem, Aksit Kuiltiir ve Turizm Yayincilik,
Istanbul 2000, ss. 123- 124.

24 Turan OFLAZOGLU, Il Selim- Kili¢ ve Ney, Kiltir Bakanli§r Yayinlari, Ankara, 1994, s.s.
18- 19.
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I.Perde’de Sadullah adli sesi ve besteleri gok giizel olan bir miizik adamiyla
karsilasiriz. Selim, onunla taniginca, haremin musiki hocas! olmasini isteyerek, bir
anlamda Mihriban’la Sadullah’in asklarina zemin hazirlamis olur. Bu sahneden
sonra Misirin FransiZ'lar tarafindan iggal ediimesinin ardindan eyleme gegmek igin
kilicina davrandiginda, eli neyine kayar. Bu hareketle Ill. Selim’ in gegmiste yagsayan
padisahlar gibi hirsli, cevik ve atak olmadigi anlagilir.

Il.Perde, Sadullah’la Mihriban’in yakinlasip asik oluklarini anladigimiz sahne
ile baslar. Selim, Sadullah, cariyeler ve Mihriban ile birlikte meski sirasinda ikisi
arasinda bir seyler oldugunu anlar. Selim, bestelemesi igin, glftesini Sadullah’a
verir. Mihriban igin yapilan gufteyi isteksizce besteledikten sonra meskle okurken,
sonunu getirmeden cikar. Arkasindan da Mihriban gikinca, Selim hergeyi anlar.
Oyundaki doruk nokta olan bu anda Selim degisime ugrar ve Sadullah’in

oldirilmesini ister.

Selim: Iste bunun igcin Musahip Efendi, Mihriban’in gbzdem
degil, canim oldugunu, vanm yogum, her seyim oldugunu
unuttugu igin bagislanamayacagi igin bdylktir onun sugu.
Emanete hiyanetin cezasi nedir, sen de bilirsin, umarim
Sadullah Ada da tabii Mihriban Hatun da. %

Sultan Selim’in yukaridaki tavri gok gabuk degiserek, bir sonraki sahnede
Sadullah’i 6idUrttiguni dusUnlp vicdan azabi duyar. Ill.perdede Musahip, onun
UzlntGsiine dayanamayip, Sadullah’t ve sonra Mihriban’i getirir. Bu arada Nesim,
padisaha Nizam- 1 Cedid askerlerini Kabakgr’ ya haddini bildirmesi igin emir vermesi
gerektigini séyler. Selim, yine buylk bir ikilemde kalarak eyleme gegemeyen tavrini
gostererek, yanindaki Mahmut'a kararlari onun vermesini sdyler.

Selim: Ne gtizel yasadik birlikte, ama birlikte 6imeye hakkimiz
yok, ¢linki artik sana emanet bu halk, bu devlet, bu hayat, bu
diinya, Sultan Mahmut! lyi bir hiikimdar olamadim fakat ¢ok
iyi bir varis birakiyorum ardimda. Buysa biitiin ¢ektiklerimin
zehrini gideriyor. {(...)

Bu toplumun gegcmigiyim ben, onda eskimig, ¢lrimds,
kokusmus ne varsa benimle gémilecek... %

5 OFLAZOGLU, A.g.e., 1994, s. 117.
% Ag.e.,s. 181.
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lll. Selim’in diinyaya bir hikimdar olarak degil de bir besteci, bir sanatgl
olduguna inanci oyun boyunca kargimiza ¢iktidi igin yumusak, sabirli ve hosgdrill
karakterini yalin, akan ve yumusgatiimis hatlar olugturacagimiz bir kostim siluetiyle
veriimesi dogru olur. (Bkz., Gizim 10)

Sevdigi kadin olan Mihriban, ona Misir Valisi tarafindan armagan edilmis
guzel bir cariyedir. Hem ylz guzelligi, hem de sesinin glizelligiyle Selim’ in génlline
taht kurmayl basarmigtir. Sadullah’la tanistiktan sonra 6lmeyi bile gbze alarak
padisaha itiraz etmesi mertge davranan Mihriban’a kizmamizi engelliyor. Bunun igin
oyun boyunca giydigi kostimlerin bigiminde sanatgi duyarlildini, yumusakhgini
verecek hatlara yer verilmelidir. (Bkz., Cizim 11)

Orhan Asena’nin Yildiz Yargilamasi adl oyununda, gunimiz Turkiye'sinde
bile gecerliligini koruyan yargisiz infazi sorgulayarak yine “iktidar hirsi” temasi
Uzerinde durulmaktadir. XIX. yiizyilda Osmanh Imparatorlugunda en &nemli
kisiliklerden biri de Mithat Pasa’ dir. Ulkede mutlakiyet rejimi yasanirken, Tanzimat
hareketi disincesini ve daha sonraki kusaklara Cumhuriyet fikrini tasiyan bir
Oncidur. (Resim 101) Abdilhamit’ in Mithat Pasa ile ilgili gbrislerini Orhan Asena,
kitabin 6nsézinde soyle aciklar:

Abdilhamit, anilarinda der ki: ‘Sevmezdim Mithat Paga'yi.
Hatta biraz da tlirkerdim. Namik Kemal de sevmezdi beni, ama
Osmanli hanedanligina bagliligi ve saygisi vardi. Oysa Mithat
Paga’ ya kendiséyle baslayan bir hanedan ya da Cumhuriyet
getirmek isterdi. ¥ . :

Mithat Pasa o giniin sartlarinda Mesrutiyeti yaratacak Kanun-i Esasiye
Anayasasi tasarisini ortaya atabilmistir. Dénemin padisahi olan Abdilaziz higbir
zaman bu disinceye kendisi kadar i¢tenlikle inanmamigtir. Mithat pasa onu tahttan
indirmek isteyen bir gurupla igbirli§i yaparak dusincelerini yaymak istemektedir.
Abdilaziz tahtta bulundukga mesrutiyet kurulamayacaktir. Yapilacak sey onun
tahttan indirilerek mesrutiyet taraftar bir padisah olacagi bilinen V. Murat'in
cikariimasidir. Abdilaziz kansiz, kavgasiz bir devrimle tahttan indirilerek yerine
Murat gegirildikten alti giin sonra didirdlar. 2

%7 Orhan ASENA, Yildiz Yargilamasi, Cem Yayinevi, Istanbul, 1990, s. 5.
%8 Bkz.,KOCATURK., A.g.e., s. 365.
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Resim 101. Mithat Pasa’nin Portresi
Resim 102. li.Abdilhamit’in Portresi




Orhan Asena oyunda ilk perdede Fer’ iyye Kasri'nda Abdiilaziz'in gevresiyle
iliskisi ve intiharina kadar olan geligimi gosterir. Yazar daha sonra Abdlaziz'in
Oliminden bes yil sonraya giderek istibdat déneminde Abdilhamitin genel
tutumunu, saray igcinde yasanan iligkileri sergiler. Padigah ve yanindakiler onun
intihar etmeyip 6ldurGimis olabilecegini sdyleyerek suclu ya da sugsuz kisileri baski
yoluyla yargilama yoluna gitmistir. Bu gerceklestirilirken ilerici kimlide sahip olan
Mithat Pasanin aleyhine de kanit toplamaya caligilir. Bu kanitlar baski altinda,
tehditle alinarak yan temalardan biri olan adalet anlayig! da ortaya konmaktadir.
Adalet mekanizmasi Abdiilaziz’in cinayete kurban gitmesi yoninde kosularak Yildiz
Mahkemesine olay devredilir. Mithat Pagsa Mahkeme Heyeti Bagkani Hristo
Florider'e dogru bildigi her seyi anlatir. [zmir Valiligi sirasinda Abdiilaziz'in 6lim
haberini aldiginda Fransiz Konsoloslugu'na siginmis olmasi sugunu itiraz etmenin
bir yolu olarak gérilerek heyet onu mahkum eder. Mithat Pasa ceza konusuna
dayanarak, saniklardan biri olan Pehlivan Mustafa’ ya ve digerlerine soru sorarak
gercegin aydinlatilacagini savunur. Florides, goriimemis isteklerde bulundugu igin
onu elestirirken, Mithat Pasa su yaniti verir:

Mithat Paga: Evet, olaganistiu istekler... Cunkid burada
olagandstii bir mahkemede, oladantsti bir dava gériiltyor.
Ve ben olagandsti bir sugla suglanmaktayim. Bu dava o
kadar énemli Ki (seyircilere géz gezdirir) suradan baktigimda
bir ¢ok yabanci devlet elgilerini ve gazetecileri gériiyorum.
Burada ben yalnizca bir Mithat Paga’ nin canini ve onurunu
savunuyorum. Bir devletin onurunu ve adaletini savunuyorum,
titizligimi hosgoriin. 2

Tarinte Mithat Pasga’yt Taif Adas’nda bogdurtarak oldirdugi soéylenen
Abduihamit, oyunun sonunda otuz yil gegmesine ragmen kargimizdadir.

Abdtlhamit: (Yaslh ve yorgun bir sesle) Mithat Paga’nin
bogdurulmasi benden bilinir. Onu éldirtecek olsaydim, Yildiz
Mahkemesi'nin verdi§i idam kararini uygulatimam yeterdi.
Oysa ben bu karan istinaf ve temyiz mahkemelerinden
gecirdikten sonra devletin ulularindan iki heyetin onayindan
da gecirdim. Cogunluk idamin uygulanmasindan yana oldugu
halde, ben, litfu sahanemi esirgemedim. Onu ve Mahmut
Celalettin Paga’yr 6mir boyu Taif'e sirgin ettim. (Ic ¢eker)
Gergi sevmezdim Mithat Pasa'yi, hatta korkardim ondan, ama
ben bogdurtmadim onlari, belki bir gin Ingilizllerin
kagiracaklarindan korkan ve bir an &énce sorumlulukian

2 ASENA, A.g.e., 1990, s. 100.
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kurtuggvak isteyen muhafizlar éidiirmis olabilir. Otesini bilmem
ben.

Mithat Pasa’nin oyun boyunca koltuk sevdasina dismeyen halkgl,
Ozgurlikgl, aydin bir devlet adami yani insan olarak devleti yoneten erk olan
Abdllhamitlle catismasi, ana ¢atismadir. Halkina hizmet etmek amaciyla iktidarda
olma istegiyle hirsa kapilmayan, devletteki goérevlerini suistimal etmeyen Mithat
Pasa’nin kostimileri yalin, sade, belirgin gizgilerde olmalidir. (Bkz.,Cizim 12) Mithat
Pasa’ya karsilik Abdiilhamit’ in gizgilerinde bu yalinlik gérilmemesine ragmen, tim
glicli kendi elinde toplamaya aligmig erkin bagindaki padisah olarak gtgli bir silueti
kostlimiinde oturtabiliriz. Yukaridaki son sahnedeki kostiminde ise &zellikle
omuzlar ve ceketinin eteklerinde bu gizgiler yok edilmelidir. (Resim 102) (Bkz., Cizim

13,14)

Gorillyor ki tarihsel oyunlarin kostimlerindeki ¢izgi ve bigimde tarih
sayfalarindaki gergekliklerden Kkagarak, oyunun iginde karakterlere yiklenen
gercekliklere bakarak yuklemeler yapilabilir. Tarihsel oyunlarda kostiim tasarimcisini
bekieyen sorunlardan ilki, kostimdeki agirlik ve cizgiyi olusturmaktir. Giysilerdeki
kivrimlarnin oyun yapisindaki karakterlerin gatismalarina, ruh durumlarina uyacak
sekilde yapilmasi, iyi bir uygulamadir. Bbylece o bigim ya da o siluet igindeki
oyuncu, role hakimiyeti kavramasi bakimindan da gugclenecektir. Cizginin dogru

kullanimi, renkle iligkisinin gelismesini saglar.

% A.g.e., s.s: 103- 104.
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I1.B.2-ALGI PSIKOLOJISINE DAYANARAK RENGIN KULLANIMI

“Renkler yasamimizi etkilerler, renkler bizim duygularimizi uyandiran
heyecanlardir, iletigimdir, renk dilinin anlatmaya caligtid1 Dbilgileri algilariz.”®'
tanimlarindan yola ¢ikarak dlstncelerin yazinsal yada sozel dil kullaniimadan
renkler araciligiyla iletildigi sonucuna variimaktadir. Renkierin iletigsimde kullaniimasi
daha gok psikolojik duygularla baglantili oldugu igin insanlarin iginde bulundugu
durumu da sectigi renkler ortaya gikarmaktadir®®. Duygularla uyguniuk gdstermeyen
renklerle ig ige olan insan, renkleri tagiyamaz ve rahatsizlik duyar. Ancak kendisine
seslenen renklerle birlikte olur, benimser ve farkinda olmasa da iginde yasadigi
dunyayi, i¢ dinyasini, o siradaki duygularini renklerle anlatir. Insanin kendisinin
renklerle duygusal iletigimi en Ust seviyelerdedir. Tercih edilen renklerle duygulari
diger insanlara taginir ve bdylece duygusal iletisim saglanir.

Duygusal iletisimin en yiksek oldudu tiyatro oyunlarinda seyirci, kostiman
icindeki oyuncuya odaklanarak oyunun yapisi ve ruh durumuyla ilgili ipuglarini,
anlamini, oyuncu ve kostimi UGzerinde sekillendirir. Kdltirel olarak insanlar
tarafindan kabul edilmis anlamlar, tasanmcilarin bir oyundaki karakterin rollne
aciklik getirirken, yaptiklari renk segimlerinin temelini olugtururlar. Ama g¢ogunlukla
anlam, elbisenin renginin igine tasarnimc tarafindan Oyle ustaca yerlestirilir ki seyirci

ortaya c¢ikan ipuglarini bilingli bir sekilde anlayamamasina ragmen tepkisini ortaya
koyar.

Tiyatroda kostiim, giris ve daha sonraki l.boliimde de vurgulandii gibi-
kultirel nitelikteki sifreli anlamlarn gugli bir sekilde ileten bir alettir ve renk de bu
islevin dogasinda varolan bir safhadir. Bir oyuncunun karakterinin ilan levhasi olan
kostim renkleri, bu tabii kuvvetin giclii elgileridir.®* Renk anlamlari, hem yerlesmis
algilayisi yansitmak hem de bunun sonucunda bu anlayisi kuvvetlendirmek igin

kullanilir.* Bunlari géz 6niinde bulunduran kostiim tasarimcisi, éncelikle oyuncunun

3 Bride M.WHELAN; Color Harmony, Thames and Hudson, U.S.A., 1994, s.7
2 BKz., Sureyya COSKUNER, Renkler ve Kisiliginiz, Site Ofset, [zmir, 1995, ss.46-47
33 Bkz., Cecile M.C.GOUTHRO, Serving the Production: Tanya Moisewitsch’s

Application of Color in Shakespearean Theatrical Costiime Design, PHD, University of
Monitoba, Monitoba, 1994, ss5.48-49

3 Bkz., Klaus BUOZINSKI, “Biz mi Renkleri Etkiliyoruz, Renkler mi Bizi?”, Gev:Ergin Korur,
Bilim ve Teknik Dergisi, s.227, Ankara, 1989, ss.8-9
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genel silietini ve hemen sonra da rengi devreye sokarak renk ile bigim arasindaki
mutlak badlantiyla karakteri aydinlia gikarmis, seyircinin algisina yéneimig olur.

inceledigimiz tarihsel oyuniarin karakterlerinin kostim renkierini belirlerken
izleyecegdimiz yontem ilk 6nce metnin gerektirdiklerini saptamaktir. Tarihsel olarak,
elbise renginin gogunlukla bireyin sosyal ve hatta siyasi konumu hakkinda ipuglari
verdigi disincesinden hareket edilmelidir. Bundan sonra tasarimci, oyunun
yapisindaki duygusal degisimleri goz éniinde bulundurarak ana ve yan karakterlerin
duygusal geligimlerini irdeleyerek bunlari yansitan dogru renklerle kosttimleri

olusturmalidir.

Kostim renklerinin yerlestiriimesi icin Pantone Renk Enstitisi’'nde
Pantone’un, antropolog Berlin ve Kay ile birlikte 1969 yilinda Basic Color Terms
(Temel Renk Terimleri) adl galismalarindan sonra A.B.D.'de kabul edilmis birlegmisg
renk anlamlarindan yararlanimigtir. Bu liste, bu calismada karakterlerdeki farkli
kostim renklerini belirlemenin temelini olusturmaktadir.(Bkz., Ek 2 Pantone
Renk/Kelime Birligi).

Seyircinin tarinsel oyunlarin gectidi ddnemlerdeki giysilerde kullanilan
renklerle ilgili bilgisi film, fotograf, resim gibi gesitli kaynaklar yoluyla olusmustur.
Seyircinin bilingaltinda yer alan renk bilgisi, sahnede gordigi renkler Gzerinde

distinmesini de saglar.

Osmanli déneminde kullanilan renk 6zelliklerine bakacak olursak, 6zellikie
Tirk kumaslarinin boya tekniklerinin uzun deneyimler sonucunda ortaya gikan ve az
sayida ustalar tarafindan yapilan teknikler oldugu goériimektedir. Birgok boyama
teknigi babadan ogula gecmektedir. Boya ustalar yainizca tek renk (zerinde
uzmanlagsarak 6zel al boyacilar, yesil boyacilar gibi isimierle ayrilan cargilari
bulunmaktadir. Boyalar, zerdegal, yabani gll agaci kabugu, ayva yapragi, meyan
koki, seftali yapragi, cinar agact kabugu, nar kabugu, hashas gicegi, kestane,
armut, ispanak yapragi, ebegiimeci gicedi, sumak, palamut, kizil kék, safran, siyah
mazi, kirmizi ceviz yaprad gibi bitkilerin kaynatilarak yada gesitli islemlere tutularak
renk vermesinden olusturulmustur. Boya sanayinin en ileri oldugu Bursa, Edirne,
Istanbul, Teselya gibi illere birgok yerden boyanmak igin kumaslann gdnderildigi
kayitlardan &grenilmistir. Ulkenin her yerinde biyilk ilgi uyandiran Turk ali, cini
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mavisi gibi renklerin 6zel boyama tekniklerini 63renebilmek i¢in Fransa, ingiltere gibi
tlkelerden cesitli ajanlarin  geldiji ama elleri bos Ulkelerine d6ndagu
s6ylenmektedir®.

Fatih Sultan Mehmetin istanbul’u almasiyla baslayan XV.ylzyll Osmanli
imparatoriugu déneminde ve daha sonraki XV1.ylizyilda kullanilan renkler sinirlidir.
XVl.yizylda ve XVll.ylizyiida kumaslarda gortlen renklerin sayisi yediyi gegmez.
En cok goérilen renkler kirmizi, mavi, yesil, sarn, krem ve beyazdir. Bu renkler
arasinda en ¢ok kullanilan kirmizi, Tirk kirmizisi adiyla aniimaktadir. Yakut
kirmizisi yada giiveyz dedigimiz bu renk imparatoriuk rengidir. Padisah kaftanlarinin
%80'i bu renktir. Boyanin kék boya kullanilarak yapildigi ve Orta Asya'dan geldigi
dustniimektedir. Kirmizi rengin bu kadar yodun kullaniimasindaki bir neden de lale,
karanfil, gl vb. cigeklerin bu renge yakin tonlamalar iginde bulunup Turkler
tarafindan gok sevilen gicek olmalandir. Kirmizidan sonra en fazla yesil renk
kullanilmistir. Birgok renkle birlikte kullanildiginda daima uyum saglayacak bir yesil
rengi kumasa yerlestirilmistir. Kutsal értilerde, kumas ve suslemelerde yesilin
yogun kullanimu bu renge ayn bir deger vefildigini gostermektedir. Kirmizi renge en
fazla uyum sagladigi diisiindlerek ilk 6nce yesil sonra mavi, yardimei renkler olarak
da san ve krem rengi kullantimistir.**(Resim 103)

Resim 103. Padisah Kaftam

% Biz., M.S.APAK-F.0.GUNDUZ-F.O.ERAY, Osmanh Dénemi Kadin Giyimleri, Tirkiye is
Bankas! Yayinlari, Ankara, 1997, s.41.
% Bkz., A.g.e., s5.41-42,
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Kumasg motiflerini belirginlestirmek igin sim igleme ve siyah fon kullanllm'|§t|r.
XVIlL.yuzyil kumaglarinin en énemli 6zelligi Uzerindeki renklerin pastellesmesidir. Bu
ylzyllda kumas tasarimindaki motiflerin kullaniminda ufaima gérilmektedir.*”
XIV.yiizyilda desenler iri, renk sayist az, fakat canhlik gézlemlenir. iri kozalak ve nar
motifleri bu ylzyilin karakteristik 6zellididir. XV.ylzyillarda lale, karanfil ve benek
motifleriyle Tlrk dokumaciligi en glzel érneklerini vermistir. Bu motif gelisimi diger
sanat kollarlyla ayni paralellikte gelismigtir. XVil.ylzyilin ikinci yarisindan
XIX.ytizyihn sonuna kadar olan kumaslarda artik bir diigtis gérulir.*

Yazarlarimizin tarinsel oyunlarda karakterlere giydirilecek renklerle ilgili bu
bilgiler 1s1ginda bizi bilgilendirme yoluna gitmedikleri goérdlir. Bunun yaninda
konugmalarda gegen renklerle ilgili gébndermeler hemen her oyunda karsimiza
cikmaktadir. Bu géndermeler ise karakterin iginde bulundugu durumdaki ruhsal
Ozelliklerini veren ipuglar tagimaktadir. Boylece karakterin renk geligiminde
konugsmalara iglenen renkler yoluyla ve oyun atmosferindeki gelismelerle karakterin
dogru renkler tasimasi saglanir. incelenen tim oyunlarin temasinda ortaya gikan
iktidar hirsi ve taht kavgasi, oyunlarin renk vurgularinda genel olarak aclk ve
belirsiz tonlar yerine kesin, guclii ve kontraslardan olugan renk vurgulan yapilirsa
oyunlarin dramatik olma etkilerini de saglamis oluruz.

Turan Oflazoglu’'nun “Cem Sultan” adii oyunu renk bakimindan analiz
edildiginde daha 6nceki bigim-gizgi baghginda verildigi gibi iki kardesin g¢atigmasini
ve duygu durumlarini yansitiimasi amacglanmalidir. Cem’in oglunun éidirdliisiine
kadar olan bdlimde kostim rengi glglUlGdu ve tahta gegme kararlihigini taslrken,’
onun 6liminden sonra yavag yavas siyaha dogru bir gidis gorilmelidir. Bu renk
gelisimini yazarin Cem’e sOylettigi bir replikte gorebiliriz:

Cem-(irkilip kendine gelerek): Sazima bir tel
daha gerildi ya, icime killenmez atesler
ddgdrirken (dstime kara kuslar saldi felek.
Séndl yarinlan aydinlatan 1g1§im, zindanim
daha da daraldi, felek.*

% Bkz., Ozdemir NUTKU, Tarihimizden Kiiltiir Manzaralari, Kobalci Yayinevi, Istanbul,
1995, 5.136.

% Bkz., Hulya TEZCAN, “Padisah Elbiseleri, Kumaslar ve Halilar*, Sanat Dergisi, s.7, Kiltir
ve Turizm Bakanli§i Yayinlari, Ankara, 1982, s.104.

% OFLAZOGLU, A.g.e., s.46.
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Cem’in ilk perdedeki kararhhifi, Hellen'le agk yasadigi igin canhlligs,
toprakiarina ve Ulkesine geri donme gabasindaki gucliltiglu toprak kirmizist bir
renkle verilebilir. Bu rengi tamamiayan bakir rengi, sicakhgi, ilkeselligi, sihhatliligi
gostermesi  bakimindan kollar, yaka ve etek ucglarina konan seritlerde
vurgulanmalidir.(Bkz.,Cizim 1) Ikinci perdedeki taht savagindan vazgecti§i andan
itbaren kostiim sillieti yumusatilirken rengi ise sonundaki 6limiani gosteren siyah
rengidir. Bu renkteki kostimunde i¢ astarina, kollarina yapilan kirmizi geritler kani,
oyunun sonunda papanin elinden alacagr kirmizi  serbetle 6lecegini
simgelemektedir. (Bkz., Gizim 2)

Bayezit'in oyun boyunca Cem’e karsi savagsiminda gug¢li bir yapiyi
sdrdirmesinden yola ¢ikarak otorite, glgllllk, tutuculugu simgeleyen lacivert renkli
bir kostim giydirilmelidir. Bu kaftanin igindeki astarda altin rengine yer verilirse
toplum icindeki sosyal statisti ve Cem’den daha Ust seviyede bulunusu ve sirekli
yabanci Ulkelere altin géndererek devletin c¢ikarlarint koruma ve Cem’i ellerinde
tutma amaci vurgulanmahdir. (Bkz., Cizim 3)

BAYEZIT-Batili toplumiar dylesine ¢ekismekte
Oyle kiyasiya bogusmakta ki, kirkbegbin altin
icin birbirlerine girecekler yakinda, bizi de bir
sire unutmus olacaklar; bu arada biz daha da
gliclenip dallarina binecegiz onlarin.*°

Son perdede kardesinin 6lum kararini verirken yazarin da metinde verdigi

gibi siyah bir kaftan giydirilebilir.

BAYEZIT-her seyi gbren tanri da taniktir ki,
kardesim Cem’in yikimi benim elimden oluyor.
(Getirilen kara bir kaftan giydirilerek)

(...)

Ayni karinda yatmamig olsak da, ayni babanin
kutsal tohumundan gelmis ylce soylu
kardemigin  gurbette  hikdmdarlar  gibi
yasamasini saglamak icin elimden geleni
yaptim bugtine dek. Ancak yabanci bir diyarda,
6lamld bir kiginin katlanamayacagi kadar uzun
bir sire kaldigindan ve 6z yurduna artik
dénemeyecegi icin, ordaki hayati ¢ekilmez bir
hal aldiysa ve bu sizlerce dahi pek belli
oluyorsa, béyle bir durum Osmanli hanedanina

©Ag.e., 5.27
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mensup birine yakismayacagindan, Uzerinize
ddseni yapasiniz ve bundan ihmal géstermenin
neye mal olacadini bir an bile aklinizdan
cikarmayasiniz*’.

Orhan Asena’nmin “Hurrem Sultan” adli oyununda Mustafa’nin trajedisini
gérsek de oyundaki gelisimde Kanuni Sultan Siileyman’in yok olugu da islenmistir.
Oyunun basindaki gugli padisah portresini kostim renginde verebilmek igin onun
padisah oldugu dénemde Osmanli imparatoriugunu en iyi duruma getirdigini de
diigiinerek tiim giyside altin rengi hakim olmalidir. Oniinde gérilen giines motifinde
de onun muhtesemligi ve bu dénemde Osmanli imparatorlugu’nun parlakligi, giicu
vurgulanmigtir. Bu altin renginin ¢ok géz alici ve parlak olmasindansa, onun iginde
barinan korkularini vermek i¢in daha mat olarak vurgulanmaldir. (Bkz., Gizim 4)

KANUNI-(Tahttan  iner):(...) Seni seven
dostlarin giin gelecek senden yilacak, yilgin
insan artik sevemez. Giln gelecek karin
kendini sana verirken hissedeceksin ki, eski
karin degil, o bile daha hesabi olmus, bazi
cikarlarini digiinmekte... Bir kadin bu kadar
hesabi olmaya bagladimi, kadin olmaktan
cikmigtir ogul, sana eski zevki veremez. Gln
gelecek karindaglarini karsinda sana digman
géreceksin. Dinimizde digmanin katli vaciptir,
ama bunlar senin karindaglarin, &licenap
olman gerek, fakat 4ciz degil. Rahim olman
gerek, fakat zayif degil. Temkinli, uyanik,
hassas olman gerek, fakat evhamli degil(...)
Gin gelecek oglunu bir bagska gézie
géreceksin.(Mustafa irkilir) En kétisd de bu.
Hayatina sebep oldugun insanin senin
hayatina kastedecegi korkusu. Olim harp
meydaniarinda kirk bin sekle biriinse, kirk bin
tirli  éndne ¢iksa, bu kadar korkung
olamaz.(Aci bir sesle)Ben bunu gérdiim ogul,
ben bunu yagadim, ben bunu bilirim*

Korkulanni ofluna acik¢a ifade ederken ogluna duydugu given, o6n
plandadir. Ristem’i Amasya’ya goénderip Mustafa’nin durumuyla ilgili bilgileri
istedikten sonra korkulari daha gok artar ve devlet ikilemini su ylziine ¢ikarir.

KANUNI-:(...)Onlar sanirlar ki ben istedigimi
yaparim, istemedigimi yapmam. Iste hakkimda

“"Ag.e., s.95
2 ASENA, A.g.e., 1998, s.131.
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aldandiklari da bu. Benim adaletim... Ne
sanirlar? Bana bu kadar pahaliya mal olan bu
fahti pek sevdigimi mi? Bir bilseler... Onun
Ustinde nasil yapayalniz hissederim kendimi,
nasil hafakanlar gegiririm, bir bilseler... Bir
6mir boyu orada oturmak, benden isteneni
vermek, hatta o sey Mustafa gibi bir eviat olsa
bile vermek benim vazifem... Onlar sanirlar ki
benim oglumia davam var.(...) Benim davam
devletim aleyhine tertiplere kalkisan hainleydi.
Ama tesadtifen bu hain oglumdu benim.*

KANUNI-:(...)8yle mi? Demek sizce bu
yaptigimiz bir zuliim ha? Ya onun o korkung
sadakati? Hig¢ mi zulim gibi gérinmez size?
Gergi Mustafa ihanetinin cezasini hak eyledi.
Ama bilir misin kadin, bir hain de olsa Mustafa
Mustafa'dir. Ve dinyaya bir ikinci Mustafa
daha gelemez. (Cinkli Mustafalanin ¢agi
kapand.(Gézlerini  yumar) Onu  nasil
severdim.*

Il.perdede baba-ogul yada devlet-ogul ikilemlerini daha gok hissetmemizin
yaninda, Kanuni’nin durumunu anlamamizda ve onun da trajik bir karakter oldugunu

kabul etmemizde rol oynayan bir zayif yoni de icinde bulundugu yaslihk
psikolojisidir.

KANUNI-(Dalgin okur): Halk iginde muteber bir
nesne yok deviet gibi. Olmaya devlet cihanda
bir nefes sihhat gibi.(Aci bir sesle) Teee o
Zamanlar séylemistim bu beyti ogul. Cok
Onceler, gencken, kuvvetliyken, haysiyetli bir
babayken. Ne tuhaf, sanki bugin icin
séylemigim.

CIHANGIR-(pencereden digariya uzanarak):

Py

Bulutlar toplaniyor baba, bulutlar... Al-i-
Osman’in (istiinde kapkara bulutlar...*

Metindeki bu ipuglari yénetmen, oyuncu ve tasarimcilara nitelendirme ve
gorsel izlenim igin genig bir olanak tanimaktadir. Cihangir'in sozlerinde de ariik
Osmanli Imparatorlugu’ndaki nemli bir devrin kapanip giderek yok olmasi bilinci
yattigi gibi Mustafa’nin oldiriilmesinden sonra yasanacak kéti durumlarin da bir

43 Ag.e. s.194
44

Ag.e.,s.176
4 A.g.e., s.151
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gostergesidir. Ayni gostergeyi Bayezitin Mustafa’nin  oldurGlisint  6grendikten
sonraki tepkilerinde ve sdzlerinde goruriz.

BAYEZIT-(Bagirarak):Yalan mi ya? Sandiniz ki
onun dOlimdyle her sey duzelir, hepimiz biraz
daha aydinhga  kavusuruz.  (Annesinin
bileklerinden yakalayip pencerenin éniine
getirir). Bak valide, su inen aksami gériyor
musun? Su karanh§i? Karanligi bekleyen su
korkung adamlian? Al-i-Osman’in kaderi béyle
olmamaliyd. Bizim kaderimiz  bdyle
olmamaliyd), = babamizin  kaderi  bdyle
olmamaliyd.*

Resim 104. Hiirrem Sultan’in Portresi

Kanuni'de Mustafa’nin 6ldurdlistinden sonraki bu sahnelerde belirgin
cizgileri kaybolmus bir siliet ve yashhigini, olgunlugunu vurgulayan koyu gri tonda
renge yer verilmelidir. Onun kostimlerindeki koyuluk ve karanhk diger
karakterlerinkine de yansitilabilir. (Bkz., Cizim 5)

*® Ag.e. s.188
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Kanuni’'nin yaninda renk olarak ¢dzimienmesi gereken bir diger karaktere,
Hurrem Sultan’a bakildiginda hirsini, zekasini, digiligini, yiricihgint  vermek igin
kirmizi renk kullaniimalidir. (Bkz., Gizim 6). Bu rengin tonlarindaki kigkirticilik, kan,
heyecan, gerginlik, 6tke, cesurluk gibi 6zellikler Hirrem’in karakter analizinde yer
verilmesi, alti giziimesi gereken Ozelliklerdir. Bu rengi kendisinin portrelerini yapan
ressamlarin da segmis oldugunun bir rastlanti olmadigini disinirsek yaniimayiz.
(Resim 98-104) Metinde Mustafa’nin 6liminden sonra Bayezit'in Hirrem'e

sOyledigi sdzlerdeki ipucu Hirrem’in kirmizi kostiim rengini dogruluyor.

BAYEZIT-(Siddetle iter onu)-Sana mi? Haydi
oradan. Kan Kkokuyorsun. Babaniza mi
glivenecegim? O Mustafa gibi yigit, Mustafa
gibi esi bulunmaz bir evlada kiyadi, gbzleri beni
mi gorecek? (...)""

“IV.Murat” adlt oyununda Turan Oflazoglu, metinde karakterlerin kostimlerini
analiz etmemizde yardimci olacak ayrintilari, kisilerin psikolojik 6zelliklerini vermistir.
Bir onceki bashkta oyunu irdelerken gérdigimiiz gibi, IV.Murat, ilk perdede silik,
elinden higbir sey gelmeyen, caresiz padigah kisiligi gizmektedir.

(...)(Sultan Murat, yaninda Topal Recep Pasa,
Bablissade’den c¢ikar; son derece he%ecanll,
trkek, gcekingen, tahta dogru ilerler)(...)

(...)MURAT-Ben sizin padisahinizim, [slamin
halifesiyim. Her isteginizi bana bdyle kabul
ettirirseniz,  sadrazamimi  zorla  alirsaniz
elimden, devletin yetkisi sarsilir, iki paralk olur
haysiyeti. Kullarim, vazgegin bundan!

. YENICERI-(Palasini kabzasim oksayarak):Ya
istekierimiz kabul edilir, ya da...

I.SIPAHI-(Eli palasinin kabzasinda):Ya da sen

bilirsin artik!
(Guligsmeler, homurdanmalar artar. Murat

trker)®”

ll.perde ll.sahneye kadar olan kostiim renkleri onun zayifhgini vurgulayacak
tonlarda secilmelidir. Onun kisiligindeki bu donuklugunu, askerleri yatistiriciigini

7 Ag.e., 5.88
“ OFLAZOGLU, A.g.e., 1981,s.17
®Ag.e., s.24

148



ayni zamanda sinifsal zenginligini de wvurgulayan krem ve agik mavi renkler
kullanilimahdir.(Bkz.,Cizim 7) Halkin arasina karigtidi sahnelerde ise koyu kahve,
eski yirtik yanll bir kumag kullanilarak halkin ezilmigligini, sinifsal farkliig ortaya
cikarilabilir.

Il. perdede IV.Murat kendisine yapilanlara karsi tamamiyla dolmustur.
Sikintil glnlerin ardindan igindeki yanardad patlar ve bosalim baslamigtir. Artik
buyruk veren ve Ulkenin, her seyin tek hakimidir.

CIGIRTKAN-(Davula vurarak)
Peygamberimizin vekili, Tanrinin yeryiziine
uzanan eli, padigsahlar padisahi Sultan Murat'in
buyrugudur! Gdndizleri c¢arsida pazarda,
sokaklarda meydanlarda, iki kisiden fazlasi bir
araya gelirse, sorgusuz sualsiz, oracikia
defterleri diirilecektirf®

ll.Perde [V.sahneden sonra gi¢luli@l zirhl kostumindeki bigimine
yansitilirken igledigi cinayetler, doktiigl kanlarin vurgulanmasi, kanli bir dénemin
basladigini géstermesi bakimindan zirhin rengi koyu kan kirmizisi olmalidir. Yazar,
kostimde kirmizi rengi diiginmemizi agadidaki replikte saglamaktadir. (Bkz.Cizim
8) lgine giydigi viicudunu saran tayti ve Ustlne giydigi igliginde siyah renk 8l0mu
simgelemektedir.

MURAT-(klkreyerek)(...)  Gelsinler, daha
kalabalik  gelsinler, daha! Dalga dalga
dbkdlstnler sarayima, ulugsunlar o kara isyan
képekleri yine! Hipsini pdstirtiir irademin ates
pengeli parsil o kuzgunlar, caylakiar, o les
kargalar, dgdgstnler tahtimin altin pariltisina!
Iktidarimin kizil uglu kartali darmadagin eder
hepsini®'.

I.Perde stresince Késem Sultan’in entrikalari, Murat’la sinsice catismalart,
hirsi ve tutkulanni vurgulamak icin Késem Sultan’a fusya rengi elbisesinin (istiine
koyu mor renkii kaftani giydirilir. (Bkz.,Gizim 9) Iki rengin secilmesiyle onun siddete
karsi olan egilimi, glclhliga, kiskirticiigi, sinifsal agidan da valide sultan

©Ag.e.,s.116.
T A.g.e., 5.148.
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olmasindaki gérkemi vurgulamaktadir. Daha sonraki perdelerde de iktidarin elinden
kayip gitmesiyle garesiz, tedirgin ve korkan bir kadini vurgulamak igin soluk gri yada
soluk kahve renkleri kullaniiabilir.

KOSEM SULTAN- Diken (stiinde)Padigahdaki
bu apansiz degisme Urkdtiyor beni,
korkutuyor, pasa! Ne dersin, geri mi cekilsek?*

Turan Oflazoglu, su ana kadar kargsimiza g¢ikan temalardan farkh bir tema
Uzerine oturttugu lll. Selim oyununda sanat agkini iglemigtir. Oyunda Tirk siyasal
tarihinin, 6zellikle Tark musiki tarihinin dnemli bir dénemi isleniyor.

18.yuzyilin itk yarisi, Osmanlinin duraklama
dénemi. Artik genglik, giglilik dénemi sona
eriyor, Zzayifik baghyor. Kisi glgliyken,
kendisini cevresine kabul ettiriyor. Glglilik
sona erince, c¢evresinin sultasina girmeye
baglar yavas yavas. Osmanl, gugli ¢aginda,
batinin kargisinda tek bagina yer aliyor,
iradesini ona kabul ettirebiliyordu. Ama
zamanla degismeler aleyhine déndd. Artik,
degil bitdn batiyla, batinin tek bir devletiyle
bas edemez duruma geldi. Benim amacimsa
bu oyunda, bu durumdaki insanin neler
yapabilecegi idi.*®

Oyunun birgok sahnesinde Sultan Selim, eyleme gecgerek Snemli bir karar
vermesi gerektigi durumlarda énce duvarda asili duran kilica uzanmig, son anda
vazgegerek neyi almistir. Yazar, oyunda simgeli anlatima giderek iki énemli simge
Uzerinde durmustur: Kilkg ve Ney. Oyunun bir diger adi da Kilig ve Ney'dir. Kilig
eylemi, ney ise sanat duyarliidini simgeliyor. Oyunun yapisindaki sanat ruhu,
ritimde hareketsizligi getiriyor. Renklerde keskin kontraslar olugturacak tonlar yada
duygu durumlarindaki daha 6nceki oyunlarda gérdigimiiz kuvvetli gegisler oimadigi
icin genelde, hareketli, sade, mizigin akisini, yumusakligini verecek renkler

secilmelidir. Genel olarak renk secgiminde cesitlilik ve acgik degerlerdeki tonlar
islenmelidir.

® Ag.e., s.43 :
%8 Turan OFLAZOGLU, “lIl.Selim Uzerine Bir Sdylesi®, Tiirk Dili Dergisi, S:463, Temmuz
1990, 5.10
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lHl.Selim’in bir besteci ve sanatgi kigili§i padisah kisiliginden daha 6n pianda
oldugu igin kostim cizgilerindeki yumusakhigi renkierinde de getirmeliyiz. Hem
asilligini, sinifsal Gstunliguna vurgulamak, hem de yaraticiligi ve duygusalligini
simgelemek igin parlak, canli mor rengi segilmelidir. Kaftanina yerlestirilen bu renkle
birlikte iginde giyecegi kostiminde de yine yumusaklk, sicakhgi veren agik sari
rengi kullanilabilir. Mihriban’la tanigtiktan sonraki sézleri Selim’in asik oldugu ani ve
o andan sonraki canliligini, rahatlidini gésterirken sari rengine de génderme yapar.

SELIM-Bu an bditiin anlari yuttu, bitiin gecmis,
bitin gelecek oldu. Kapansin biitin sinirlar,
cikan olmasin bu gece. Dolup tagsin hayat, tek
canli son bulmasin bu gece. Sesinin altin
ordusu tutsun gizli gecitleri, 6limin sinsi
ezgileri duyulmasin bu gecel**

Mihriban ise hem yuz giizelligi hem sesinin guzelligiyle sanatgi duyarhligini,
diristiG§inu ortaya koyan bir karakter olarak islenmistir.

MIHRIBAN- Padisahlara yalan séylenmeyecegi
ilk ogretilenlerden biridir bana. Kaldi ki ylce
génliintiz, soylu anlayisiniz karsisinda yalana
sapmak geregini duymaz insan.®

Mihriban'in yumusakhigi, sefkatliligi, sevimliligi ve kadinsihgi acik pembe
rengindeki i¢ elbisesinin lzerinde, onun rahatlaticii@i, kaltlrlalidind vurgulayacak
leylak rengi kaftan atilarak vurgulanabilir. (Bkz. Gizim 11)

Yildiz Yargilanmasi adli oyunda Orhan Asena, iktidar hirsi temasini
merkeze koyarak adalet kavramini sorgulamaktadir. Ayni ddnemi igleyen Glngor
Dilmen’in Devlet ve insan, Yiimaz Karakoyuniu’nun Once insan adli oyunlarinda
oldudu gibi Mithat Pasa, o dénemdeki Osmanl imparatorlujunda ézguirliikgii, aydin
bir devlet adami olarak islenmigtir. Yazar tarafindan duriist ve acik kisiligi,

mahkemede yargilanirken bile sergilenmistir.

MITHAT PASA-(lizgiin) ltiraf ederim ki savei
beni en zayif yerimden vurmustur bu
agiklamalariyla. Benim bu davada en bdylk
hatam bu kagma ve siginma olayr olmustur.

% OFLAZOGLU, A.g.c., 1994, 5.6
* Ag.e., 5.21
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Ama burada da hemen belirteyim ki ben
mahkemeden kagmig degilim. Tam tersine bir
mahkemeye ¢ikarilmadan kim  vurduya
getirimemden korkup bu hatay: igledim.(...)
Diyecegim, gérintii o zaman ¢ok drkatici
gelmisti bana ve bir hata igledim. Bu hatanin
utanci yasadigim silrece beni, O6limimden

N sonra da ¢ocuklarimi rahatsiz edecektir. Ama

) sugum  burada baglar, burada biter.
Iddianamenin bundan sonraki bélimlerini ise
hi¢ de tutarli bulmadim.?®

Mithat Paga’nin yalin ve sade gizgilerden olusan siliietini desteklemek igin
adirbagh ve Kkaliteliligini vurgulayacak agik gri bir ceket ve onun altina da
kaltarlalaga, saglamhligini vurgulayacak kémir grisi bir pantolon giydirilebilir,
(Bkz.Cizim 12) Abdulhamit karakteri, Ulkeyi yoneten, padisahliginin farkinda olan bir
kisilik olarak gizildigi i¢in gligli bir silletle oyunun sonuna kadar karsimiza
ctkmaktadir.

ABDULHAMIT-(Tokatlar Fahri Beyi) Ahmak!
Sanir misin ki bir hikimdar &éyle ulu oria
iddialarda bulunabilir?®

ABDULHAMIT-(Ragip  Bey's)Dava  ana
cizgileriyle ¢ikmigtir ortaya Ragip Bey! Sug
belli. Suglular belli. Kanitlar ortada. Taniklar
son sézlerini sOylemis bulunuyorlar. Davayi
Yildiz Mahkemesine devredebilirsiniz artik.
(Dbner, cikacakken, héala oldugu yerde diz.
¢6kmds, bas! Onidni dismds, Mahmut
Celalettin Pasa’nin oninde durur, s$éyle bir
tepeden bakar) Size gelince Damat Pagal ltiraz
ederseniz  kurtarirsiniz  Kendinizi,  itiraz
etmezseniz de siz bilirsiniz. Bu dava g¢oktan
bizi asti. Dinyanin gézi, tarihin goézi
Ustimizdedir su anda. Duraksayacak olsak,
lanetlenen biz oluruz.®®

Yukaridaki konugmalardan anlagiliyor ki, devleti ydnetenler iktidar
savasinda, gerekirse ne halki, ne de halki adina demokrasiyi var etmeye c¢alisan,
ilerici ve ayni zamanda aydin siyaset adamilarini yok etmekten kaginmamaktadirlar.
Devlet, bir cinayeti daha dogrusu intihari sorgulayarak agia cikarma iddiasiyla

Zj ASENA, A.g.e., 1990, s5.92-93
A.g.e., s.70
% Ag.e.,s.83
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adalet mekanizmasini kétllye kullanarak yargisiz infaziara neden olur. Abdiilhamitin
baskiciligini, anayasayi yok sayarak uyguladigi mutlakiyet rejimini vurgulamak igin
koyu lacivert bir ceket pantolon giydirilebilir. Ratbesini kullanmast ve guclGiiguni
vurgulamak igin de ceketin gégsune gelecek sekilde madalyon motifi abartih bir
sekilde yerlestirilebilir. (Bkz.Gizim 13) Son sahnedeki repligini 30 yil sonra sdyleyen
Abdiilhamitin ¢kmUsligi ve 6lime yakinligini vermek igin soluk siyah yada koyu
gri renkler en dogru secimler olacaktir. (Bkz.Cizim 14)

Tarihsel oyuniardaki kostim renkleri olusturulurken, yukanda da
érnekledigimiz oyunlarda oldudu gibi oyunun yapisindaki dramatikli§i tasima ve
karakterlerin yapisindaki psikolojik 6zellikler ve sosyal statlilerini vurgulama yoluna
gidilerek seyircinin duygusu igin yol gosterici olunmustur. Tarihsel oyunlardaki
kostimiin rengi, bir karakteri énemle belirtecegi, ruh halini ve davraniglarini ifade
etmeye hizmet edecegi igin gok énemlidir. Rengin, seyircinin tamamiyla bilingli yada
bilingaltindaki 6znel tepkimesinden kaynaklanan dogrudan duyusal cekiciligi
ylzinden, onu bigim-gizgiden sonra kullanacagimiz ikinci bir gosterge yapmaktadir.
Bunun igin de bigim, renk ve doku bir araya gelerek, sahnede gigli bir kostiim

goériintusu saglayarak dramatik bir gériinim yaratmaktadirlar.
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lI1.B.3- DOKU KULLANIMI

Bir tiyatro gosterisinde dogru kostimin igindeki karakterin basarisi, bigim-
cizgi ve renkle belirlendidi gibi kumasin dogru segimine de baghdir. Kostimler
dikkatli bir sekilde tasanmci tarafindan segilmis renk, gizgi ve kumas kullanimiyla
olusturularak yalnizlik, korku, zintd, seving gibi duygulara géndermeler yaparak
seyirciyi oyun aksiyonu i¢in uygun ruh haline sokarlar. Bdylece bir oyunda dogru bir
sekilde kullanilan bu ¢ 6deyle gorsel gekicilik saglanmis olur. Tasarimci gizgi ve
renk birligini en iyi sekilde saglayacak, tamamlayacak kumas secimlerini bilerek
dokunun yapisina uyabilecek gesitlendirmeleri yapabilmelidir.

Tarihsel oyunlarin geligen ritmine baktigimizda, padisah ve saray erkaninin
kendine 6zgl konugmalari, hafif¢e fisildanan dialoglardan bagirarak digsa vurulan
sozel gikiglara dogru hareketle saglanan ritmle karsilagilir. Ritm sirekli gerilimden
rahatlamaya dogru geligerek seyirci bundan sonra hangi ritmik modelin
geleceginden emin olamaz. Kostimdeki kumaglarda da bu gerilimleri, karsitliklari,
psikolojik durumlardaki degisimleri vurgulayacak doku segimi énem kazanmaldir. Il.
Bolim'de, tasarimcilanin tarihsel oyun uygulamalarinda goérdigimiz ve
elestirdigimiz kostimlerinde dénemi getirerek uzak agi kazandirma amaciyla bir
karakter Gzerinde ¢ok cgesitli doku ylizeyi ve desen bulundurmaktan kaginmak
gerekmektedir. Ornegin kaftan igin kullanilacak zengin sirmal ve desenli kumas,
kostimuin gizgisini agmamall ve onun toplam renk tonuna uymahdir. Dokuda yalinlik
saglandiinda, oyundaki aksiyon ve karaktere goére dogru yerlestirilen gizgi ve renk
de 6nem kazanacaktir. Kostimdeki bu géstergeler dogru olursa ve bu da pliriizsiiz
bir oyunculukla tamamlanirsa, tarihsel oyun gérsel olarak seyirciyi hognut edecektir,
tipki oyunun sozel olarak hognut edici oldugu gibi.

Osmanii Imparatorlugu’nda XIV.ylizylldan sonra zamanla geligen saray
yasami, kendine 6zgli sembolleriyle muhtesem diyebilecegimiz dokuma kuiltirini
de var eder. Turk kumaslari, dokunug, malzeme ve desen zenginligi bakimindan
diinya kumaslar icinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Anadolu’da gok uzun bir
gecmisi olan dokumacilik sanati, sonralar biiyilk 6igilide bir saray sanati olarak
degerlendirilmistir. Kumaglarin ipek, altin ve gimus teller gibi degerli malzemelerle
dokunmus olmasi, bunlara ayrt bir deger kazandirmigtir. Her devrin {slubunu

yansitan renk ve motiflerle de slslenmis olmasi, c¢esitlemenin sirekliligini
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saglamigtir. Osmanii saray kumaslari, gok zengin maizeme ve desen igeren, yuksek
bir teknikle dokunan, saray erkani ve padisah ailesi igin 6zel olarak saray
atdlyelerinde dokutulan kumaglardir. Ekonomik, ticari ve sosyal nedenlerden dolayi
dokuma sanati Osmanl imparatoriugu’nun yilkselmesine paralel olarak gelismig ve

diinyada esine az rastlanan bir diizeye ulagmistir™.

XV.ylzyllda kumas dokumaciiginin en onemli merkezi Bursa iken,
istanbul’un alinmasindan sonra ikinci énemli merkez Istanbul olmustur. XVl.ylizyilda
Istanbul’da saray iginde ve diginda cesitli atdlyeler kurularak, dzellikie sarayin
dokuma gereksinimi kargilanmigtir. 1504 tarihindeki Kanunname’de Osmanlilarda
kumas ve kadifeciligin ne kadar ileri oldudu, iyi cins kumas elde etmek icin alinan
dnlemler anlatilmakta ve atki 6lclisii, bik(mleri, altin ve gimis telin niteligi ve
boyalar belirlenmektedir. [ll.Murat Sirnamesinde yer alan bilgilere goére bu
dénemde kumas ve kaftan armagani dokumaciigin gelismesinde énemli bir etken

olmugtur®.

Osmanl padisahlari giyim-kugsama énem verir, kaliteli kumaslardan dikilen
kaftanlan giymeyi her zaman tercih ederler. Onlarn kalite arayiglari dokumaciligin
gelismesinde 6nemli bir yer tutar. Olen padisahlarin lzerlerinden gikan ve sahip
oldugu diger giysilerinin saklanmasi yoluyla birgok giyimi bugiin gérebilmekte ve

inceleyebilmekteyiz.

Padisah elbiseleri hazine esyasi sayildiindan Hazine'de saklanir.
XVl.ylzyildan itibaren sultanlarin kaftan ve giysileriyle Has Odali i¢ oglanlar
ilgilenir. Hazine Odasinin bitin i¢ oglanlari agalarindan buyruk aldiinda giysileri,
degerli kiirkleri, elbiseleri elden gegirip temizlemek, sandiklarin tozunu almak igin
buraya gelirler ve padisahin giysilerini yilda iki kez glnese sererlerdi.’’ Olen sultan,
hanedan (yesi, yilksek ritbeli deviet memuru ve din biylklerinin esyalarinin

% Bkz., Ziilal YOBUNALI, “Kumaslarda Osmanli Motifleri”, Maison Frangaise Dergisi, S:29,
Eylil 1997, ss.191-192

&0 M.KUNT-S.AKS[N-A.(")DEKAN-Z.TOPRAK-H.G.YURDAYDlN, Tiirkiye Tarihi-I.Osmanh
Devleti (1300-1600), Cem Yayinevi, Istanbul, 1991, 5.332 '
5 Bkz., Albertus BOBOVIUS, Topkapi Sarayinda Yasam, Gev:Ali Berktay, Kitap Yayinevi,
Istanbul, 2002, .83
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tarbesine konulmasi bir gelenektir ve bu tarbelerden toplanan giysiler de Saray'daki
koleksiyona katilir.%

Osmanli imparatoriugu’nda devletin zenginligini, hatta yikselme ve gerileme
dénemlerini saray dokumalarinin intisamina bakarak anlamak mumkdndir. Pek gok
sembol gibi kumaslar ve aksesuarlar da birer ihtisam ve saltanat géstergesi olarak
kullanilimiglardir. Padisah giysileri olan kaftanlarda da énemli olan, zenginligini ve
sosyal statisind vurgulayacak tarzlarda kesilip dikilmeleridir. Padisah giysilerinde
en Kkaliteli malzemeler kullanilmasina bu nedenden dolayl ayr bir 6zen gosterilir.
Motif, desen, kompozisyon ve renklerde kumasin ipligiyle ahenk birligi kurularak
zenginligin ve glcun birer gostergeleri haline gelmislerdir.

Resim105.Rumi Desenli Kaftan

Padisah giysilerinde kullanilan kumaslarda XV.yuzyilin ilk yarisinda,
XVl.yuzyl baslarinda pars benegdi ve kaplan gizgisi deseni kullaniimistir. Geleneksel
rumi motifleri XVIyOzyil kumas desenlerinde fazia kullanimistir. (Resim 105)
Uzakdogu kokenli hafayi grubundaki stilize gicekler Kanuni Sultan Sileyman
déneminde hanger yapragdi denilen kivrik yapraklarla birlikte degdisik kompozisyonlar

% Bkz., Hillya TEZCAN, “Padisahlara Layik Kaftanlar”, Skylife Dergisi, S:225, istanbul,
2002, ss.18-19
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icinde yer almig ve teknidi ¢ok zor olan kemha kumas desenlerinde basariyla
uygulanmistir. (Resim 103) XVI. ylzyil ortalarindan sonra Tiurk Sanatinin en blyik
bagarisi olan natlralist Usluptaki cigekler, bitkisel bezemeler olmustur. XVII.
ylzyllda Hollanda resminde gicek ressamhi§i kendini gdsteren ve lale kaltir
diyebilecedimiz blylik bir gigek sevgisi kumas sanatinda her sanat eserinde islendigi

% Motiflere gére kumasin cinsi de degigsmektedir. Ozellikle

gibi goérilmektedir.
seraser, kemha, serenk, gatma, zerbaft gibi dokuma tirleri toren kaftanlari igin

kullanilan kumaslardir.®*

Sarayda yagsamis Valide Sultan, Haseki Kadin Efendi gibi hanimlarin
giysilerini saklamak gibi bir gelenek olmadigindan ve hatta 6ldirtldUklerinde birlikte
gémildiklerinden erken dénemiere ait kiyafetleri gormemiz mamkin degildir. XVI.
ve XVII. yuzyildan sonra llkemize gelen gezginlerin anlattiklari ve ressamlarin
tablolari ve minyatiirlerden kadin kostimleriyle ilgili bilgilenebiliyoruz. XVI. yizyilda
kadinlar salvar, blrimcikten i¢ entarisi, Ustline lg¢ etek ve onun Ustine de ferace
giyerek disariya ¢ikmaktadirlar.®® Kadinlarin i¢ ve dis giyimlerinde zamanin en
yaygin kumaslarinda kemha, kadife gatma diba, seraser gibi agir ipekli kumaslar
kullanilir. Kumaglar ayrica, dokumasina katilan, altin ve gimis alagimli ipek iplik
Gzerine sarili klaptan ile zenginlestirilir, bu metal telin kullanimi kumasa pirilti, g6z
alici ve kaliteli bir gériinim saglar®®.

XVI. yizyilda Lale Devri olarak gegen dénem, Osmanli Sanat’nin taze bir
ruhla yeniden canlanmasi ve Batiya agiimasinin baglangici kabul edilir. Bu yizyilda
kadinlar digariya ¢ikip mesire yerlerinde e§lenmekte, devrin sair ve ressamiari da
bu edlenceli gorintlleri yansitmaktadirlar. Bunlara bakarak XVII. ylizyil
kumaslarinda, XVI. ve XVII. ylzyilda gérllen sadlam desen semasinin olmadigs
anlagiimaktadir. Bitin ylizeyi dolduran bezeme pargalanip bitiinligunu kaybetmis,
yerini kiguk serpme cigekler veya buket halindeki gicek kimelerine birakmigtir.
Yollar arasinda kiguk cigekli kumaglar ile sade dlz kumaslara da sikg¢a rastlanir.

% Bkz., YOGBUNALI., A.g.e., ss.195-197

% Bkz.,Senem BASARIR., USURLU., “Osmanl Toéren Kaftanlari”,AD Dekor Dergisi, S:63,
Haziran 1998,. s.152

% BKz.,Hiilya TEZCAN., 29.10.2002 de Topkapi Sarayinda Yapilan Gériisme, Istanbul.
% Bkz., Hillya TEZCAN., “16-17.ylzyllda Osmanli Sarayinda Kadin Modas!”, P Dergisi,
S:12, Kis 98-99, s.66
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XVIII. yazyilda islemeli kumaslardan yapilan giysiler moda olmustur. Bunlar
sik dokunmus ince pamuklulardan, seraser, kadife, atlas gibi agir ipekliler ile salaki,
lahuraki denen yunlilere kadar her cins kumas (zerine islenir. Aynica ipekliler
Ozerine degisik sekillerde bukilmis altin ve gimis telleri pil ve boncuklarla agir bir
sekilde islenmis kumaglar da dikkat gcekmektedir®. Tim kumas cinslerini, renklerini
donemde yasamis ressamlar ya da minyatlr sanatgilarinin yapitlarinda gérmek
muamkundur.

Resim106. Buhari’nin Kemanh Kadin Minyatirii

MinyatUr sanatgisi Abdullah Buhari, bu dénemde kadinlar degisik pozlarda
resmederek Dbilgilenmemizi saglamistir. Cok gesitli renklerin birlikte kullamldigi,
elinde kemaniyla betimlenmis kadin figiriinde gérilen yesil bir entari, pembe-kirmizi
yollu gémlek, turuncu salvar, sari pabuglar ve kakum karkli kirmizi kaftan dénem
kadinlarinin giysilerini géstermektedir.®® (Resim 106)

%7 Bkz.,Hiilya TEZCAN, “Onsekizinci Yiizyilda Osmanh Kumas Sanati ve Kadin Modasr”, P
Dergisi, S:8, Kis 97, 5.102-104

% Bkz., Banu MAHIR., “Abdullah Buhari’nin Minyatirlerinde 18.ylizyll Osmanh Kadin
Modasi”, P.Dergisi, S:12,Kis 98-99, s.71
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Batiilasmanin etkisi kiyafetlere de yansimigtir. ik etki askeri kiyafetlerde
baglayarak ordudaki askerler Batili tarzda giydirilmistir. Padisahlar da bagskomutan
sifatiyla, onleri, yakasi ve kol kapaklari agir iglemeli Gniformalar giymiglerdir.
Batililagmayla birlikte altta galvar, i¢ entari ve i¢ etekien olusan geleneksel kadin
kiyafetinin yerini, parlak yaldizli genis harglar ve pilelerle olusturulan, bele oturan,
genis etekli elbiseler ve korsajli kisa ceketler alir.

Kadin giysisinin Avrupai bir tarza birinmesi Abdilaziz déneminde iadeyi
ziyaret yapan Fransa kraligcesi Eugénie’'ye baglanmaktadir. Kraligcenin kiyafeti, sag
modeli ve guzelligi Saray kadinlarini etkileyerek, Avrupa’dan getirilen kiyafet
modelleri ve bunlara uygun olarak ithal edilen kumas ve harglarla susli elbiseler
diktirmek bir tutku olmustur. Dikilmesi istenen elbiselerle ilgili kumas 6rnekleri leylak,
ucuk pembe, agik yesil, mavi, saman sarisi, kanarya sarisi renklerinden, desensiz,
duiz ipek kadife, canfes ve atlas kumaslarindan olusmustur.®®

Osmanl imparatorluju’ndaki saray cevresi, padisah, valide, haseki ve
sehzadelerin ayricaligint belirten bir bagka 6nemli gésterge de g6z alici micevherler
olmustur. Padigah portrelerinde abartii form ve bilylklikte sorguclara rastlanir.
Ayrica padigahlarin elmas carpast denilen digmeleri, elmash hangerleri, olaganusti
irilikteki tek tas elmas ve yakut ylzikleri miicevher tarihi agisindan degerli
malzemelerdir’®. Osmanli miicevheri iginde Osmanl ruhunu yansitan natiiralist
tasarimlar, gicekler, dallar, kuglar ayrica ay ve yildiz en sevilen taki motifleridir.
Bunun yaninda ge¢ dénemierde armalar, gemiler ve fiyonklar da gorllir. Osmanli
kadinin en 6nem verdigi takilar baglik Ustiine takilan tash diademler brodar, bilezik,
gerdanliklar, sorguglar, kiipeler ve kemerler de vardir. Altin ve gimisin yaninda
sedef, fildisi ve degerli taglarla yapiimig kemerler giysilerin dnemli bir tamamlayicisi
niteligindedir.”

Osmanli saray yagsamin! konu alan inceledigimiz oyunlarda kumas dokular,
her karakterin Kigsisel durumunu ve toplumsal dizeyini yansitacak sekilde
secilmelidir. Kumaslar yukarida anlatilan dénem 6zelliklerine uyacak sekilde degil,

% Bkz., Hiillya TEZCAN., “Batililagma Doéneminde Saray Kadinin Modasi”, P.Dergisi, S:12,
Kis 98-99, ss 83-86.

" Bkz.Gill IREPOGLU, “Padigah Portrelerinde Miicevher’ P.Dergisi,S:17 Bahar 2000,
ss.114 - 119 .

"' Bkz. Gtl IREPOGLU, “Bir Imparatorlugun Gérkemi Osmanl Miicevheri” P.Dergisi.S17,
Bahar 2000, ss102 111
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karakter gercegine gore segilerek oyunun anlami, karakterlerinin iginde bulundukiari,
durum ve yonelislerinin daha dodru temellere oturtulmas! saflanir. Kostim
tasarimcisi sahnede gérmek istedigi gorsel etkiyi uyandiracak en uygun kumas ve
malzemeyi kullanmalidir.

Cizim 1. Turan Oflazoglu’nun “Cem Suitan” Oyununda Cem Sultan
Karakterinin Kostiimii

Cem Sultan oyununda Cem karakterinde ilk perdedeki ¢izgi ve rengi
destekleyecek sert dokulu bir kumas segilmesine karsin, ikinci perdede ise dokumlu
kumaslarin segimi yoluna gidilmelidir. (Cizim 1-2) Beyazit karakterinde de sert ama
parlak dokulu bir kumasin kullanimiyla Cem’e karsi Gstinligd  daha c¢ok
vurgulanmis olur. (Gizim 3)

Orhan Asena’nin “Hirrem Sultan” adlt oyunundaki doku analizinde ise oyun

ritmindeki gerilimleri yansitacak karakterlerin icinde, 6zellikle Kanuni’nin ilk
sahnelerdeki basarili bir seferden dénen glg¢li padisah etkisine karsi kisiligindeki
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Cizim 2. Turan Oflazoglu’'nun” Cem Sultan” Oyununda Cem Suitan
Karakterinin Kostiimii

Gizim 3. Turan Oflazoglu’nun” Cem Sultan” Oyununda Bayezit Karakterinin
Kostiimii '
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yasliik ve baba-ogul arasinda kalibiyla ortaya gikan keskin degisimler dokusal
etkide de ani degisimlere gidilerek saglanabilir. Onun kostiminde muhtesemligini
daha ¢ok vurgulayan altin sarsi rengi, icinde bulundugu durumlar yiziinden mat bir
dokuda veriimelidir. Bu mathk, kumasin gérinusandeki sert ve kiriiganlidi da tasirsa
dogru bir gorsel etki elde edilmis olur. Mustafa’nin éldirisuyle birlikte gizgilerinde,
renginde olusan belirsizlik kumasa dékumll, karmasik ve puarGzld ylzeylere yer
vermemizi saglar. (Cizim 4-5)

Cizim 4. Orhan Asena’min “Hiirrem Sultan” Oyununda Kanuni Sultan
Siilleyman Karakterinin Kostiimii

Hirrem karakterine ydnelecek olursak kisiligindeki yirticih@i, hirsi, sinsiligi
verecek adeta yilan gérinimund bize hissettirecek doku ve parlaklik yakalanmalidir.
(Gizim 6)

Turan Oflazogiu'nun “IV.Murat” oyununda inceledigimiz [V.Murat karakteri,
zayifigini gérdagimaz I. Perdedeki mavi ve krem renkli kumaslarinda donukluk ve
ayni zamanda agirhikla birlikte dokumlaluk verilebilir. Halkin arasina kanstig
kostimlerindeyse onlarin fakirlikleri ve ezilmisliklerine ters dismeyen yanli ve gcuval
dokusunda kumaslar secilmelidir. Kanli bir hikimdar olup, her tarafa 6lim saghg:
kuvvetini vurgulayan demir ve parlak ylzeyde purizleri kaldingindaki guglalagani
vurgulayan parizin Gzerindeki ¢ikintilar yer almalidir. (Cizim 7-8)
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Cizim 5. Orhan Asena’nin “Hiirrem Sultan” Oyununda Kanuni Sultan
Siilleyman Karakterinin Kostamii

Cizim 6. Orhan Asena’nin “Hiirrem Sultan” Oyununda Hiirrem
Karakterinin Kostiimii
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Cizim 7. Turan Oflazoglu’nun “IV.Murat “Oyununda IV.Murat Karakterinin
Kostiimu

Cizim 8. Turan Oflazogiu’nun “IV.Murat “Oyununda Késem Sultan Karakterinin
Kostimu
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“IV.Murat oyununda, ayni dénemi yansitan “Késem Sultan” oyunundaki
kadin yirtici ve kendi torununu &ldiirecek kadar vicdansiz olarak gdsteriimeyen
Kdsem karakteri hirsh ve tutkulu olmasindan dolayr sert, agir dokulu kumasla
vurgulanmalidir. Kumasin igindeki aitin rengi dokular onun iktidan gok sevmesini
gosterecektir. Il. Perdede ¢ok sevdigi iktidar elinden alininca da bu parlak doku
kostiiminden giderek yumusak ve parlak olmayan bir kumas, soluk gri yada soluk
kahverengi rengindeki kostimini én plana gikaracaktir. (Cizim 9)

Cizim 9. Turan Oflazoglu’nun “IV.Murat “Oyununda Kdsem Sultan Karakterinin
Kostiimi

Eylemsiz bir padisah olarak sanatsal duyarligini kostimuinde bigim ve renkle
vurguladigimiz karakter [1.Selim’in kumas dokusunda yumusak emici dokular, 15181
yansitmasi ve emmesi bakimindan da belirsizlik hissi yaratan ylzeyler en dogru
secimi olacaktir. Yakasinda ve kol dokimlerinde yer alan ince cigekli yapraki
desenler de sanaigiligini vurgulayacaktir. (Cizim 10)
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Cizim 10. Turan Oflazoglu’nun” Ill.Selim” Oyununda lll.Selim Karakterinin
Kostumii

e

Cizim 11. Turan Oflazoglu’nun ” lll.Selim” Oyununda Mihriban Karakterinin
Kostiimu
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Mihriban’in karakterinin yumusakli§ini dékimid, ugusan ve seffaf dokulu kumaslarda
ve yine Selim'de kullandi§imiz duyarliligini yansitan renkli sisler ve taslarla da
verebiliriz. igine giydigi elbisede de kiigik ve zarif cigekli desenle kumas segilirse
kadinsiligi ve sefkatliligi vurgulanmis olur. (Gizim 11)

Cizim 12. Orhan Asena’nin “Yildiz Yargilanmasi” Oyununda Mithat Pasa

Karakterinin Kostiimii

Orhan Asena’nin Yildiz Yargilanmasi adli oyunda glinimiize daha gok
yaklasildig! i¢in hem modellerde giincellik hem kumaslarda ginimiize daha yakin
dokular segilerek Mithat Pasa ve Abdulhamitin ve diger karakterlerin kostimleri
olugturulmahdir. (Gizim 12-13-14) Erkeklerde sert ylzeyli gabardin kumas hem
yalnizhg hem de 111 emerek dodru yansitmasi agisindan segilebilir. Kadin
giysilerinde de Fransiz etkisiyle Osmanli imparatorlugu'na gelen danteller, yumusak
emici dokular, saray halkinda saten gibi kumaslar o dénemin moda gizgileriyle de
celiski diismeden, kabul edilebilecek segeneklerdir. GuUnimiz Tirkiyesi'nde de
gecerliligini koruyan adalet mekanizmasinin igleyisi ele alinan “Yildiz Yargilamasi”
adli oyun rahatlikla 200071 yillarin cizgilerini tasiyan, deviet ydnetimindeki
gorevlilerin tagidiklarn giysilerle oynatilabilme segenegini de bize sunmaktadir.
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Cizim 13. Orhan Asena’nin “Yildiz Yargilanmasi” Oyununda ii. Abdiilhamit
Karakterinin Kostimii

Cizim 14. Orhan Asena’nin “Yildiz Yargilanmasi” Oyununda Il. Abdiithamit
Karakterinin Kostiimii
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Mucevherler, kostimlerde dokuyu olugtururken yardimci olan ve sosyal statliyl
daha ¢ok belirginlestirirler. Cesitli micevherler, yalinlastirilmig kostiimler {izerinde
dokusal zenginligi vurgu ya da odak noktasi olarak kullaniimalidir. Kostimiler,
basgliklar, muicevherler ve gesitli aksesuarlarla bogulmamalidir. Genel gizgilerini
bozmayacak bigimde Padigahlarda ellerinde degerli tasli ylzikler kullanilabilecegi
gibi, Kédsem Sultan ve Hirrem Sultan gibi karakterlerde de i¢ elbiselerinde kemerler,
kaftanlarinin yakalarinda broglar ve kulaklarinda kipeler kullanilarak sarayin
ihtisami vurgulanabilir. Kadinlardaki bu micevherlerin hepsini birden ayni kostiimde
vermek yerine, bir sahnedeki kostimiinde kemerle saglanan dokusal zenginlik diger

perde de kilpe ya da brosla saglanmalidir.

Bu bélimde ele alinan analiz ydéntemiyle Tark tarihsel oyunlarinin kostim
tasariminda Oncelikle metni dodru ¢bzimleyerek karakter analiziyle ilgili nesnel
verilerimiz olan ¢ag, yas, sosyal statli, cografi olan, mevsim, tarihsel kdken... gibi
bagliklarda dramaturgik agidan agimlamak amaglanmaiidir. Sonra bunlar
yorumlayarak karakteri seyirciye dogru algilattiracak uygun bigim, renk ve doku
kullanimiyla o karakterle ilgili digtinmesini saglamaktir. Tasarimda amag, gévdesel
go6z ahlcilik, godsterig, kostum tarihi bilgilendirmesine ya da bir miize gosterisine
girmeyerek karakteri idealize etmemek olmalidir. Ortaya ¢ikartilan kostiimierde
gecmise siki bir baghlik olmamal;; hem geg¢mis, hem bugin hem de yarin
yansitiimalidir. Boylece seyirci, tarihe bakarken, gorsel agidan garpici, sarsici
kostumler ve farkl bir atmosferde oyunu izlediginde bugin de gelecekte de ayni

olaylarn yasayabilecegini anlamig olur.
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SONUG

Sahne sanatlarinda goérsel ve bigimsel atmosferin yaratiimasina biyuk
Olgide hakim olan sahne tasarimi, sahne Uzerinde, dekor, kostim, igik, efekt,
makyaj v.b. olarak gérinmektedir. Gorsellik, sahne iginde bir anahtar unsur olarak
kargimiza gikan kostumlerle,, hem teknik, hem yorum, hem de mesaj agisindan ¢ok
islevli bir yapiyla, yénetmene sagladigi, oyuncuiuga kattigi yorum, tempo ve hizla
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiyatroda kostlim tasarimi, sahnedeki tim anlatim araglari

ile birlikte bir anlam butinligu olusturarak, oyunu gelistirip zenginlestirimesine,
dramatik aksiyona katkida bulunur.

Kostum, ritiellerde hayvan postuna birinen ilk insanlardan beri
kullaniimaktadir. Reneissance’a gelinceye kadar tiyatrodaki kostim, gindelik
yasamda giyilen giysilerden ayirt edilmemigtir. Reneissance déneminde degisen
kiltirel, sosyal ve ekonomik yapiyla birlikte, sahne tasarimi anlayiginda yeni
uygulamalar beraberinde getirmistir. Teknik alandaki yenilikler yaninda kostim
tasariminda da geligmelere tanik olunmustur. sahnedeki oyuncularin giysilerini
tasarlayan kostim tasarimcilar bu dénemden sonra var olmaya baglamistir. Yine bu
dénemle birlikte kostim tasarimti, tiyatronun tartigma alanlari arasina girmistir.

Reneissance Dénemi’nden XIX. ylizyilin ortalarina kadar tiyatroda kostimiin
bir gbvdesel gosteris ve g6z alicilikla yiklenmesi ihtiyaci, XIX. ylzyilin sonlarinda
yazarlarin tiyatroyu politik ve toplumsal reformia ilgili distincelerini ifade etmek igin
arag olarak gérmesiyle birlikte dedismistir. Kostimin seyirciye toplumsal mesajlar
verecedi ve dislnceyi temsil edecedi anlayislart kavranmigtir. XX. ylizyillda ortaya
¢ikan hizli degigim, teknolojik geligmeler, savasiar, toplumsal soruniar ve bunalimlar,
sanat anlayiglarini da yakindan etkileyerek biyik degisimlerin yasanmasina neden
olmustur. Yeni degerlerle yeniden bigimlenen tiyatro sanati da, teknolojik geligimleri
biinyesine katarak, yeni plastik arayiglara yonelmistir. Cesitli yaratici gtiglerin birlikte
caligmasindaki basarinin anahtari olan tiyatro yonetmenine olan gereksinim,
ylzyilin insanliga getirdidi hem yagamsal hem de evrensel kaosla ortaya gikmistir.

XX. ylzyil, kendisinden oénceki caglarn birikimleriyle hizlanan toplumsal

degisimlerle bas etmeye calisan bir ylzyildir. XX. yizyill insaninin her an

parcalanabilen bUtinligd ve i¢ uyumunu yeniden inga etmeyi amagclayan tiyatro
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sanatinda, ydnetmenin birlestirici estetik giiclyle hareket edilerek, sahne Ustindeki
tim gorsel ve isitsel 6geler es etkinlikte kullanilmistir. Sahnelemede butin 6delerin
genel bir konseptte birlesmesiyle olusan kostim anlayigi, yalin, anlamlandirici,
gérsel algilamaya kazandirdi§i hiz ve devinimle sahne oylumunda énemli bir rol
Ustlenir. Bati tiyatrosundaki gelisimde, tiyatroyu yagsamia birbirine yakinlagtirma
¢abasi, kostim tasariminda yeni denemeler ve yeni arayislarl da beraberinde
getirmigtir. Sahne ile seyircinin birlikte gok yonli iletigimiyle yénetmen, oyuncu,
dramaturg ve tiim tasarimcilar, tam bir isbirligi ile oyunu yeniden yaratmaktadiriar.

Avrupa tiyatrosunun yizyillar igindeki yasam, sanat ve Kkiiltirel birikimiyle
sekillendirdigi. kostim tasarimi anlayigina karsin, Tirk tiyatrosunun bdylesine bir
tiyatro kultlrine sahip olmadig gozlenmektedir. Mesrutiyet Dénemi'nden
Cumhuriyet Dénemi'nin ortalarina kadar olan gelisime bakiidi§inda, Avrupa'yi taklit
eden bir kostim anlayisiyla karsilagilir. 1960 déneminden sonra tiyatro sanatindaki
hareketlilige bagl olarak, olumlu gelismeler, gbstermeci anlayigta yeni denemelere
gidilmistir, ama bu Tirk kostim tasarimin ilerletmeye yetmemistir.

Yonelisi olumsuz etkileyen nedenlerin basinda, yénetmenlerin sahneleme
agsamasinda kostim tasarimini ikinci plana itip, oyunculuga daha cok agirlik
vermeleri gdsterilebilir. Y®&netmenin tasarimcilarla oyunun gdrsel konseptini
olusturmaya yonelik ¢alismalarinin olmadigi bir tiyatroda kostim tasarimcilari da
yeni deneyler ve soylemler gelistirememistir. Yénetmenin cizdigi ¢ercevenin digina
¢ikamayan, yeni bir bakis agislyla oyuna yaklagamayan kostim tasarimcilar,
degisen ve gelisen yuzylimizda her tirli malzeme ve teknik yetersizlikle
calismiglardir. Bu nedenle XX. ylizyilda bir ekip calismasinin olmadigi, kostimi
idealize etmekten ¢ok anlama yénelen bir yorumun on planda tutulmadig
gb6zlemlenmistir.

Bdyle bir gelisim iginde, Turkiye’de 1950-2000 yillari arasinda sahnelenen
Osmanli sarayini konu alan tarihsel oyunlardaki kostim tasariminda yénetmenierin
otantik dénem giysileriyle, tam bir &ykiinmeci anlayisa yoneldikleri ve bu anlayisi
strekli tekrarladiklari gérilmektedir. Oysa tiyatronun amaci, seyircinin‘ bilincine,
bilingaltina, dugiin ve eylem kaynaklarina inip, onlari etkileyerek, tiyatrodan bagka
bir insan olarak gikmasini saglamaktir.
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Tarihsel oyunlarin kostimlerinde sadece gosterig, g6z aliclik ve kostim
tarihi bilgisine ddnugen tasarimlarin yaninda, bugunin yaraticiigiyla gecmise
bakan, buglniin toplumu icinde o karakterlerin nasil bir fotograf verecegini arastiran,
cagdas insanin zihninde yeni anlamlar yaratan, g¢arpici, sarsici yorumlara ve bunlari
gerceklestirecek kostlim tasarimcilarina ihtiyag vardir. Boylece seyirciyi sarsicilik
guciyle bulusturarak, “sahnedeki karakterler bizim aramizda dolastyor ve gelecekte
de dolasacak” bilinglenmesini olusturup onlari bir amaca dogru seferber etmis

oluruz.

Yeni bir bakis agisiyla tarihsel oyunlara yaklagmanin yolu éncelikle, oyunun
anlatildigi dénem ve karakterlerin iginde bulunduklar kuitirel, toplumsal, siyasal,
ekonomik, psikolojik yapiyr nesnel bir bakig agisiyla irdeledikten sonra, kostiim
tasarimcisinin, d6znellidini yorum ve dis glciyle kurmasindan gegmektedir. Tiyatro
adina dramatik yapiyl ortaya gikarmak igin, oyunun ana yapisini ¢dzimieyerek,
kostim tasarimi igin oyun analizi olugturarak yola ¢ikilmak zorunludur. Bu asamada
oyunun okunmasindan sonra tema, yan tema, mesaj ve mofifler saptanmali ve
yonetmenle bu konuda ayni duglincede buiugulmalidir.

Oyunla ilgili bu ipuglarn saptandiktan sonra tasarimci, her karakterin yas,
meslek, sosyal durum, cinsiyet, cografya, mevsim, hava, ginin zamani, aktivite,
tarihi kokeni, fizyoloji, psikoloji, egitim, din, tavir ve tarihi giysi 6zellikleri gibi
gostergelerini ¢ézimlemelidir. Bir kostim tasarimcisi, artik sadece karakteri birebir
betimlemek, gévdesel gbsteris ve gérkemini vermek icin tasarm yapmayacak, bu
¢b6ziimlemeyle oyunu ve diyaloglari analiz edecek ve bunlan kostime taglyacaktir.
Boylece gegmige ait tarihi bir diinya yerine, oyunun diinyasi yaratiimig olacaktir.
Bunun igin de oyundaki dénem degistirilerek, stilizasyona gidilerek ya da oyunun
yapis! uygunsa soyutlamayla giysideki pargalan bulyttmek, c¢ikartip bagka bir yere
eklemek, tersine gevirmek v.s. gibi oynamalaria yeni, ilgi ¢gekici ve heyecan verici bir
gorsel sunum gergeklestirilebilir.

Estetik dlizeyde gergeklesen bu sunumda, dogru ¢izgi-bigim, renk ve dokuyla
donatilmis kostim tasarimi, gesitli anlamlarn seyircinin beyninde uyandirip onlari
sarsacaktir. Belirli bir anlam tagiyan her kostim de, oyun boyunca atmosferle uyum
saglayarak, oyunun mesajini, karakter baglantilarini dogru bir sekilde seyirciye
yoneltecektir.
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Tarihsel oyunlardaki kostimlerde kullanilacak cizgi, renk ve doku
segimlerinin oyunun dramatik yapisi ve duygusuyla uyum géstermesi gerekmektedir.
Tarihsel oyunlardaki bagarinin 6lgisl, renk anlamiarindan yola gikarak renk ve
sslerin kullamimi, kumas dokularint kullanmadaki duyarlilk ve bunlann uygun
kostiim gizgileriyle butinlenmesidir.

Karakterlerin kostlimlerinde tarihi dénemdeki giysilerinin aynisini olusturarak
ulagiimazlik yaratiimaktansa, oyunun ritmi, duygu ve anlamlarindaki degisimlere
gore tiyatral giysiler yaratmak amaglanmalidir. Bu anlayiga paralel olarak da tipki
oyuncu donanimi gibi, sahne donanimi saray atmosferini getiren dekorlar yerine,
oyunun duygu durumu, belirsizlikleri, gerilimleri ve anlamiarini giglendiren dekor
tasarimi yoluna da gidilmelidir. Tiyatroyu var eden ydnetmen, oyuncu ve
tasarimcilar, sahneye iligkin imgelem guglerini, goérsel cekicilikieri ve sasgirtici
¢ozumleri ortaya koyarak yeni sdylemler ve anlatim bigimleri gelistiriimelidir. Batt
tiyatrosunda toplumsal ve sosyolojik patlamalarla olusan sanat akimlar, tiyatroyu
etkileyerek her donemde yeni deneyimlerin, yeni sdylemlerin aktariimasina ve
bunlarin da geligserek evrimlegsmesine neden olunmustur. Deneysel bu evrimin Turk
kostim sanatinda olugmamasini saglayan nedenlerin basinda, ydnetmenierin
kostum dilinden anlamamasi gelir. Diger bir neden ise, bir ekip calismasiyla, strekli
bilgi alis verigiyle olusturulan bir yorum yerine, ekipteki kisilerin tek basina
caligmasindan kaynaklanan sahneleme anlayigidir. Bu anlayigla birlikte, sahnenin
plastik  anlatim  olanaklarinin  tiyatro  elegtirilerinde  gerektii  kadar
degerlendiriimemesi, oyunun kostim yorumu elestirisinin  gegistiriimesi ve
irdelenmemesi Turk kostim tasarim anlayisini geligtirememistir.
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DINAMIK, CESUR, KISKIRTICI
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SIDDETLI-YUKSEK ENERIJI
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HARARETLI-HAYATI-HASAT-
GULUNG-MEYVELI-SAKACI-
ARKADASCA-TOPLULUGA AIT

*Psikolojik Etkielrin Tiyatroda Kullanim I¢in Bakimz In.B.2. Alg: Psikolojisine Dayanarak

Renk Kullanimi

** Renklerin Tiirkge Karsiligi Bulunamamugtir.
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TAMER LEVENT 5 subat 2002

SORU:Ydnetmenle kostlim tasariminin etkilesimi, yonetmen igin kostlimin anlami.
YANIT: Kostiim tasarimi, yénetmenin oyunun yorumu ile ilgili yaklagiminin en
énemli unsurlarindan birisidir. Ornegin antik tir oyun yonetmen tarafindan antik tar
yorumlama mi ele alinacak, klasik mi, modern mi, post modern mi yada yénetmenin
tlim bu Usluplara uymayan tiir yaklagimi ile mi? Eger kostiim tasarimcisi bilmeden
antik tir oyuna antik tir kostiim anlayisi ile kendi bagina hir ¢galigma yaparsa, oyun
yonetmenin ayri, kostim tasarimcisinin, ayn oyunu ayri ayr yénetmeleri sz
konusu da olamayacag! iin; ydnetmen ve kostum tasarimcisi tam hir uyum iginde
caligmalidir.

SORU: Dekorsuz bir kostiim distinebilir misiniz? Dekorun kosttimle, kostimiin diger
Ogelerle iligkisi nasildir?

YANIT: Tabi dustntlebilir, ayni sey kostimslz dekor dislinmek sekiinde
distndlebilir. Yénetmen, Ingiliz Fransiz tiyatrolarinda zaman zaman yapildigi gibi
oyuncularin kendi kostiimleri ile oynamalarini isteyebilir. Ancak bu da bir anlatima
yardim ettigi igin kostiim sayilabilir. Hatta “oh Calcuta” mizikalinde oldugu gibi battn
oyuncularin giplak oynadigi oyunda, giplaklik da bir kostiim olarak degerlendirilebilir.
Ancak, tiyatroda, dekor, kostim ve i1sik ydnetmenin yorumunu anlasilir kilmaya
yardimct olan en dnemli 6gelerin baginda gelir.

SORU: Yonettiginiz tarinsel oyunlarda kostimiin yorumlanigi ve karakterlerin
yorumlanmasinda kostiimiin 6nemi hakkinda bilgi verir misiniz?

YANIT: Burada kostimiin o tarinsel karakteri belirginlestire, onun igaretlenmesini
saglayan bir unsur olarak géririm. Tarihsel oyunlarda genellikle kostimin doénemi
yansitmasindan yanayim. Dekorda ise giinimiize gelen baglantilar atimasi
saglanabilir. Tarihsel olay! anlatan tarihi oyunu sahneye koyarken, o tarihsel olayla
glinimiiz gergekleri ve sorunlar arasinda bad kurmak isterim. Bunun icin,
oyunculukta dnemli anlatim ve ifade arayislarina yonelinmesi gerektigini dagUntrim.
Bu yorumun olugmasi demektir. O zaman kostliim ve dekor bu yoruma hizmet etmis

olur.

SORU: Bir oyuncu igin kostiimin anlami nedir?
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YANIT: Oyuncu roliini kostiimsiz olarak prova eder. Bu nedenle klasik bir oyunda
“clk sahneye rolinii oyna” dense oynayacak durumda hisseder kendini. Ancak
kostiim ortamin atmosferinin olugsmasina, oyuncunun kostiimi kullanarak kendine
daha glvenli rol oynamasina hizmet eder. Kostiim bu anlayigla oyuncu igin olumiu
bir anlam tagir. Ancak bir bakis yéni de, oyuncunun kostim kreatérinun getirdigi
malzemeden sikayetci olmasidir. Bu da oyuncunun kafasinda hayal ettigini
bulamamasindan kaynaklanan bir sorundur. Duzeltmeler yapilmazsa, oyuncunun
rollin{l iyi oynayamayacagini disiinmesine kadar varabilir durum.

ANKARA DEVLET TiYATROSU

KOSTUM KREATOTU: FATMA GORGU

FG: Tasarm igin ilk dnce énemli olan teksttir. Teskti ilk dnce okuyoruz. Tekstle bize
tlyolar verilir. Yazar veriyor bu tlyolari. Zaman verilmis oluyor. Yer, mekan nedir?
Bunlar veriliyor. Bunun haricinde karakterleri okurken anliyorsunuz tabi ki. Yaslari
veriliyor, durumlari veriliyor, sosyal durumlar veriliyor. Duygulari da o tekstin iginden
cikariyoruz. Daha sonrasinda asil dnemli olan yonetmen, yénetmenin bakig agisi
oluyor. Yénetmen belki de oyunu gok farkii boyutta degerlendirebiliyor. Uzerinde
degisiklikler yapiyor. Dramaturjik calismalar yapiyor. Dramaturglar her zaman var
mi? Yok. Devlet Tiyatrolarinda her zaman yok dramaturglar. Zaten tekst Dramaturgi
asamasindan gegtikten sonra geliyor. Bazen kendilerinin hata olarak algiladiklar
seyleri galisma sureci igerisinde dizeltiyorlar. En son olarak tekst bitiyor. Biz de
oylunla ilgili olarak bir seyler oluguyor. Yénetmenie oturuyoruz. Yénetmen kendi
duygularini séyllyor. “Ben bu sekilde algiliyorum, meseleyi yazarin gérdigi gibi
gbrmek istemiyorum” diyor. Kendisi igin ¢ok belirleyici geyler varsa bunlarin altin
cizerek soOyliyor bize. Ama alti giziimeyecek seyler varsa genel olarak tekste baglh
kaliyoruz. Bundan sonra biz kendimize 6n karalamalar yapiyoruz. Sonra yonetmenle
tekrar oturup su giin konugalim diyoruz. Bazi oyunlarda karakalemle gizmeye gerek
kalmiyor. Karakterleri oturtup siraliyoruz. Su séyle olabilir diye yaziyoruz. Yazarlar
oyunda belirtmis; “oyunda ceketi uzundur, pantolonu soyledir “diyor. “ Yok, hayir.”
diyor yonetmen. “ben dyle diisinmuyorum. Kendisinde varolan bir seyleri sdyllyor.
Gozinlize de getirebilir. Genel olarak bir yer vardir. Bir Glkede vardir. Yénetmen
“nhayali bir yerde gegiyor oyun, yerin benim igin dnemi yoktur.”diyebilir. bu tamamen
yonetmenin yorumuna bagh bir seydir. Bakis acisi olarak ydnetmenin objektifinden
bakmak zorunda kaliyoruz. O gok kesin olur, koyacag: objektif gelistirmis olabilir,
objektifin igindeki ayrintilar bizi baglayan konular. Tabi ki ileride hep (zerinde
konusulan konular oluyor. Karakterleri tek tek inceliyorsun. Ondan sonra karamalar
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yapiyorsun. Yada sen ciziyorsun ilk énce, yénetmene “gel konusallm” diyorsun.
Masa bas! galigmasina bakiyor; “ bu ¢ok iyi olmus da bunu bu renkte yapmayalim
bagka bir renk kullanalim” gibi mudahaleler oluyor. Bu agamayi gegctikten sonra biz
kumaglar da buluyoruz. Renklendiriyoruz, sonra tekrar konusuyoruz. Ama bunu
yapmadan 6nce dekoratér arkadasimizia géristiyoruz.genel olarak dekorda hangi
renkler kullaniliyor. Hangi duyguyla yapiliyor. Bir birliktelik mutiaka dekoratorle
kostiim tasarimcisi arasinda oluyor. Masa basgi caligsmalarinda da birlikte
olabiliyoruz. Birlikte yapilan ¢aligmalarda daha blyik yarar var. Cinkii o duyguyu
birlikte yakalamak agisindan bu ¢ok énemli. Bir de renk unsuru ¢ok 6n plana oluyor.
Bir rnek verecedim; bir ic mekan tasarimi olursa, i¢c mekandaki stil cok eski bir stil
de olabilir. Ama igindeki insanlar giniimlzdeki insanlardir. Bu aradaki baglantiy)
binanin genel konumu olarak degerlendirmeyebilirsin de. O zaman kostliim
tasariminda ginumiizdeki gizgiler hakim olur. ¢ mekanda yasayan o insanlarin
duygusunu da vermek zorundasin. O da bizim tasarimcinin algiladigi boyutta olur.
Elestiriler, degistirmeler oluyor. Son ana kadar degisimler olabiliyor. Bunun haricinde
1s1k devreye girdiginde 1g1g1 da disunmek zorundayiz. Bazi kumaslarda &yle renkler
kullanihyor ki parlayacak dedigimiz kumaglar igi§in altinda bizim hayal ettigimizin
disinda ¢ok farkh bir hal alabiliyor. Boyle bir durumda kuskulandiginiz kumaslar
varsa igik altinda deneme yapmamiz gerekiyor. Sahneden inip oyunun Isiklari
altinda bakilabilir, ama bu asamada kostimler ¢ikmig oluyor, ge¢ kaliniyor. En sona
kalmig bir kostiim icin olabilir bu. Ozellikle biz de su vardir; disledigimiz rengin bir iki
ton koyusunu almak zorundayiz. Glnki renk sahne igiklari altinda bir-iki ton agilir ve
parlar. Cok problem gikmiyor, bu problemler bizde agilabiliyor. Problem ¢ok bliyiikse
kostum gok gabuk degistiriliyor.

FG: Kostum tasarim asamalarinda az dnce belirttigim gibi tekst cok 6nemli. Ben
tasarim yaparken o kiginin yerine koyuyorum kendimi. Empati kuruyorum. Ben bu
insanin yerinde olsaydim nasil giyinirdim, hayati nasil aigilardim. Kafa yapisi gok
6nemli, insanin giyimine kugsamina her seyine yansiyor. Nasil giyinir? sorusunu ilk
6énce ben kendime soruyorum. Nasil olabiliri duyumsamaya caligarak bir karalama
yapiyorum. Eger bu tarihsel bir oyunsa kitaplardan arastirmaya bagliyorum. Dénemi,
devri arastirtyorum. Bir leydi, bir prenses, bir usak nasil giyinirmig, bir haberci neler
kullanirmis. Tarihsel oyunlarda klise renkler vardir, modeller de klisedir. Bunlarin
kitaplardan arastirmasini yapiyorum énce. Bunlar bana ¢ok énemli ip uglar veriyor.
Bunlar tizerinde oynamalar yapiyorum. Elimde on tane model segenegi vardir.
Onlari hemen oraya birebir giziyorum. Benden de bir seyler olmasi gerek. Renginde
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oynamaya gidiyorum. Gunimizde yaptigima goére olasi kumaslari
degerlendiriyorum. Karakterlerin ruhsal veya kigisel 6zelliklerine bagh olarak gok
ugarn bir insani, ¢ok dingin, sakin agirbasli bir insani nasil yansitabilecegimi bltlin
bu aragtirmalarimin sonunda kendimde biitlnleyerek gizgilerle 6nce ortaya koyup,
renklerle, kumas cinsiyle ekonomik durumla, kiltirel seviyeyle bagdastirarak
cizmeye calistyorum. Bunun (zerinde ybnetmenle de bazi degisiklikler
yapabiliyoruz. Oyun iginde oyuncunun aksiyonu da gok énemli. KostimU tasarlarken
realize agsamasinda oyuncunun hareketlerini de dlsinmeliyiz. Aksiyonuna zarar
vermemek durumunda. Kostimle oyuncunun bu aksiyonuna tardim etmek
zorundayiz. Tasarimina genel gorintlye zarar vermeden kara verebilirim. Realize
direkt kumag segimiyle oluyor. Anlagsmali magazalarimiza gidip dusledigimiz
kostimlere uygun kumasg ornekleri seciyor, fiyatlarini kaydediyoruz. Dekorumuzun
rengi belli. Biz bu dekorun igindeki kigileri hem ¢ok 6n plana gikarmadan hem de gok
fazla geri plana atmadan nasil o mekan iginde yasatirizi diistinlyoruz. Hem renkler
hem kumaslar segiyoruz. bazilarn boyaniyor. Terzihaneye gétiriiyoruz. Daha énce
teknik midur ve yénetmenden onay aliyoruz. Terzi sefimiz dlglim yapiyor. Bir siire
sonra kumaglar geliyor. Gelen kumaglar modeller uygun olarak kaliplaniyor,
patronlari yapiliyor, milaj provalari yapiliyor. Oyuncunun Uzerinde ilk provalar
yapiliyor. Kostumin astari, digmesi, danteli, giplrd bazen disanda yaptiriliyor.
Bunun ayakkabisi, korsesi, sagl, makyajl, sapkasi, cantasi gorabi duglnilmek

zorunda.

SKY: Kostim kreatéri o kostimii tasarlarken sadece Ulzerine giydirdigi giysiyle
sinirli kalmiyor. Kostlim makyajla birlikte tasarlaniyor. Miidahaleniz oluyor mu?

FG: Tabi ki kreatdér miidahale etmek zorunda. Eser onun da eseri. Disledigi seyi
yakalamak igin birebir oyuncunun Uizerinde tatbik de edebilir. Oyuncularimiz makyaj!
biliyor ve kendileri yapiyorlar. Cok fazla midahale edecedim bir oyunla
kargllagsmadim. Resimleri, fotograflari ve eskizleri bir slre sonra oyuncularla
paylagiyoruz. En azindan kostim provasi sirasinda yénetmenle hi¢ dislemedigimiz
oyuncu bu sirada sdyleyebiliyor. Bir hareket veya tavir; “ben bu sahnede buradan
atlamam gerek” diyor. O zaman hemen kostimde degisiklik yapmak yoluna
gidiyoruz. Igindeki astari dar yaptiysak aciyoruz, pacal don yapabiliyoruz. Oyunun
¢tkigi sirasinda prémiyere kadar bunlar hallediyoruz.

SKY: Dramaturjik caligmanin édnemi nedir?
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FG: Cok énemli. Bazen zaman konusunda belirsiz kalmis seyler oluyor. Es gegiliyor.
Bir oyunda basima geldi. Arkadaslar kétilemek igin anlatmiyorum. Bunu yakalamak
lazim. Bir tasarimc olarak buna énem verdigim igin “ Tahta Comaklar” adli oyunda
bir seyler hissediyorum... 1930°lu yillarda gectigi ifade ediyorlar. Bu oyunun 30’lu
yillarda gegmedigi duygusu agir basiyor bende. Olay Amerika’da gegiyor. Cok rahat
ucakla bir yerden bagka bir yere gidiyorlar. Teknoloji Amerika’da ne kadar ilerlemig
olursa olsun o denli dedilmis gibi geliyor. Gece sinemasina rahatlikla gidebiliyorlar.
Bir kisiden bahsediliyor, o oyuncunun adi kullaniliyor, dier oyuncu “siz onun gibi
dans edebiliyor musunuz?” diyor. Su an karakterin adini hatirlamiyorum. Ben buna
takildim. Bu karakteri aragtirdim. O oyuncunun 1931’de Fransa’da dogdugunu ilk
filmini 1951’de Hollywood’da gevirdigini 6grendikten sonra ancak oyuncunun 51-52’li
yillarda gegebilecegini diglindim. Bunu akardiyim da “gok haklisin” dediler. Ben o
zamana kadar iyi ki ilk tarihle ilgili tasarim yapmamigim. Déndim ve 50’liyilarin
tasarimini yaptim. Bu, dramaturgide ¢ok énemli. Burada hata vardi. Yonetmen sart
kogsaydi “hayir, 19307lu yillarda gegirecedim oyunu” deseydi, tekstin iginde bu
zamani belirleyici cimlelerin gikariimasi gerekirdi. Oyun uygunsa istenilen yillara
gore tasarim yaptabilir.

SKY: Siz her oyunda karakterler (izerinde dramaturjik galigma yapiyor musunuz?
FG: Tabi ki cok onemli. Olayin sosyo-ekonomisi ¢cok 6nemlidir. Bir buyik kentin
varoslarinda yasayan bir insanin hangi kultirel seviyede yada nasil bir sosyo-
ekonomide bulundugunu géz 6nlinde bulunduruyorum. Bu oyunda gok vardi ve
belirgin bir sekilde karakterlerin yapilari su Gstine c¢ikiyordu. Yasla ilgili
duygusalliklarl belirginiesiyordu. Ona gére ¢ézimlemelere gittim. Cok iyi gbézlemci
olmak zorundayiz. Digaridaki insanlara gok iyi bakmaya galigtim. Ip uglarini hemen
yakaladim. Tavirlari, konugma bicimleri, mimikleri, jestleri onlarin ip uclaridir.
Kiilturel, ekonomik yapilan da énemlidir. Tekstte ayrica ¢ok alti ¢izilen seyler vardir.
Cok iyi ekonomik durumu olan birinin karakter yapisi vardir. Karaktere 6zgudur
giyim tarzi. Ekonomik gicl vardir ama giyim igin segtikleri gok kotidur. Karakter
analizi yaparak giysiler belirlenir.

SKY: Dekorsuz bir kostim diiginebilir misiniz?

FG: Diiz bir mekan iginde dlglnebiliim. Mim sanat! iginde bdyle bir sey olabilir.
Sadece 1sikla bile yapilan bir slir( tasarim var. Ben kisisel olarak Avrupa ve
Amerika’ya agilamadim. Oradaki teknolojiyi ok takip edemiyorum. Ig gerektiriyorsa
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neden olmasin. Kostimiin dekoru olusturdugu bir oyun bile s6z konusu olabilir.
Giyinmek oOrtlinmektir. Doganin, iklimin kosullarina dengeli davranmak igin yapiimis
bir seydir. Bu da zaman iginde farkli gizgiler gelistirmis. Sicak ve soguktan korunmak
zorundasin. Doga bir 8lglide insani giyinmeye zorlamig. Gorsel boyut sonradan
eklenmis. Aslinda ihtiyagtan kaynaklanmig bir sey bu.

SKY: Opera, bale, sinema kostiiminde gesitli tasarimiar yaptiniz mi? Bu kostim
tasanimlar arasindaki farkliliklar igin neler séyleyebilirsiniz.

FG: Ben hi¢ opera, bale ve sinema kostiml yapmadim. Ama o6grenciligimden ve
algilarimdan bir seyler aktarabilirim. Sinema kostiminde daha ayrintih ve incelikli
calismak gerekiyor. Clinkli orada bir kamera var, ve ¢ok yakina zum yapabiliyor.
Cok kiiglik ayrintilar seyircinin gézline gelebiliyor. Onun igin tiyatroda bazi seyler
“olabilir” gibi yapilir. Glnk{i seyirci oyuncuyu 20-30 metreden seyrediyor. Tiyatroda
bittnin aktariimas) énemli iken sinemada kostimiin ¢ok incelikli, birebir gergek
anlamda olmasi gerekir. Diigme sedef olacaksa sedef, fisto ipek olacaksa ipek
olmali. Kamera hemen algilayip blylk boyutlarda seyirciye gétirliyor. Bu anlamda

cok gercekgi olmal.

SKY: Tiyatroda kumasin lzerindeki bir deseni isleyebilirsiniz, boyayabilirsiniz ama
televizyonda, sinemada o kumag! bulmak hatta dokutmak zorunda kalabilirsiniz.

FG: Tiyatrodaki kostimde o deseni belli etmek istersen mutlaka biyik boyutlarda
cahgirsin. Clinkii arkadaki seyirciyi de diisiinmek zorundasin. Kareli kostimde gok
minik kareler kullandi§inda arkadaki seyirci onu diimdiiz gorir. Desenlerin mutlak
biraz blyik boyutlu olmasi gerekir. Sinema kostimiinde bdyle olmayabilir. Operanin
kendine has ayri bir havasi vardir. Operada her sey buyilk boyutlardadir. Gok
gbrkemli ve zengindir dekor ve kostiimler. Bunun yaninda gorsel boyutta zengin
olmayan seyler de vardir. “CARMEN” operasinda fakir insanlari yansitirken zengin
kumaslar kullanmiyorsun. Ama buna ragmen gok kalabalik bir kadroyla galigiyorsun.
O renk unsuru, desen (model ¢izimi anlaminda) belirgin olmak zorunda. Keza bale
kostiimiinde balerinin ve baletin rahat etmesi gok 6nemli. Onun da klige 6zelliklerine
dikkat edilmek zorunda. Modern balelerde taytlarn kullanabilirsin. Harekete engel
olmayacak modern tasarimiar yapabilirsin. Dansa engel olmayacak cizgilere, likral

esnek yapiya sahip olmalidir kumas.
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SKY: Opera muzigdi aktid! igin, ses, mizik 6n planda oldugu igin seyirci gorsel olarak
dekor ve kostliimi inceliyor. Tiyatroda tekst var, aksiyon var, séz var.
FG: Tabi ki operada aksiyon ¢ok 6n planda degildir. Gérsellik 6n plandadir. Bu yolda

ilerlenmis ve bdyle bir noktaya variimistir.

SKY: Kostim tasariminda karakterin yorumlanmasinda renk, kumas, aksesuar,
119N dnemi Gzerinde biraz daha durabilir miyiz?

FG: Karakter nerede yasar, yapisi nedir? Yashimi gen¢ mi? Hayati algilamasi nedir?
Egitim duzeyi nedir? Bunlar gok onemli. Son ginlerde galistigimiz “Vahsi Bati”
oyunu var. Sam Shaperd’in. Orada iki karakter, iki kardesin birisi egitimli digeri
egitimsiz. Hayatta 6zgUrligin daha énemli oldugunu dlisiintp egitim almamis birisi
var. Ortam ¢ol. Coldeki bu insan hirsizlik yaparak gecinen bir kimlik. Nasil yasari
¢ozmek ¢ok Gnemli. Bu insanin yasam bigimini géz énlinde bulundurup bunu
giyimine aktarmak zorundaydim. Cok temizienemeyeceginden, kirli ve pasakii bir
giysisi olacakti. Hayatta diger insanlari énemsemedigi igin o an kendisi ¢ok
onemlidir. Tavirlarina yansiyor bu. Hi¢ de kibar olmaya, kabul gérecek davranislar
olmayan davraniglan kolaylikia sergileyebiliyor. Neden bir yirtik gémlek, ginlerce
ylkanmamig bir fanila giyinmesin, neden sagi basi gok bakiml olsun, neden bir
kemer takarken gok uygun bir kemer takacagini diginelim. Batin bunlan boyle
duyumsadigimiz, algiladidimiz igin éyle bir ¢izgi yakalamaya calistik. Isik devreye
girdikten sonra oyle seyler oluyor ki mesela kostimleri tekrar kirletmek zorunda
kaliyoruz. Diyorum ya 1s1K bir ¢ok seyi kaybeder. Kirli gérinmiyordu, gildiracagdiz!
Dozunu kagirabiliriz de bunu denemek lazim. Oyuncu arkadaglarimiz detaylara
prova yaparken benim de hakkim var, bu provalarimi dogruyu yakalamak igin
yapiyorum. Provalar agsamasinda hep bakiyorum hep kirieterek artiriyorum. Bu
deneyler, bu provalar kafamda var olan o karakteri o gérintliyl yakalamama yardim
ediyor. Aksesuar! o kisinin kullanabilecedi aksesuar! disunlyorsun, ¢ok zengin iyi
bir seyler kullanamaz. Gok kaltarlli, okumug, gérguli bir kisiyi ona gdre giydirmek
gerekir. Bu oyunda bir prodiktér vardir. Gok sik bir kostim yapmak zorundaydim.
Ekonomik varli§i var ve bu konuda egitim almig bir insandi. Cakmaginda
gdzliginde gok dikkatli olmaya calistik. Igine ipek gdmlek giydirdik. Kostiminde
farkh bir kisilik yakalamaya galistik. Spor kostimiinde birbirine gok yakin renkleri
olan kumaslar(ketenler) kullanmaya calistik. Ayakkabisini gantasinin modelini bile
disundiik. Bunlara paralel olarak ilk duyguyu seyirciye aktarmaliyiz.
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SKY: Tarihsel oyunlarda kostimiin yorumlanigi hakkinda bilgi verir misiniz?
Yaptiginiz tarihsel oyunlardan érnek verir misiniz?

FG: Ben c¢ok fazla tarihsel oyun kostimi yapmadim. “Bagdat Hatun”u yaptim.
Orada yoénetmen farkh bir boyut getirmisti. Bu konuda ¢ok doyurucu bilgiler
veremeyebilirim. Onceki sdylediklerim tarihsel oyunlar igin de gegerli. Karakter gok
6nemli. Aragtirmalardan gikarilacak sonuclar cok 6nemli. O sonuglarla kafanizda
olugmus, size verilmig tayolarla karakterin durumunu bitiinleyip resmediyorsunuz.
Kumas ve realize agsamasina gegiyorsunuz. Dekorla bir bitlinlik igerisinde
disunlyorsunuz. Bunun diginda zaten pek bir sey yapiimiyor. Temel hususlar
bunlar.

SKY: Tarihsel oyunlarda siniftandirma yoluna gittim. Tarihi kahramanlari masalsi
ortamda igleyen tarihsel oyunlari, mitoloji-efsane-séylenceleri konu alan bu oyunlar
devrimleri ylceltenler gegmiste yasamis kisilerden tarihsel olaylardan yola ¢ikan
oyunlar, belgesel igerikli oyunlar, tarihe ironik yakiasan, gecmis ve anilardan yola
¢tkan tarihsel oyunlar gibi siniflandirmadaki kosttiim tasarimi farkliliklarini ayirabilir
miyiz?

FG: ¢ok iyi bir siniflandirma yapmigsiniz. Bunun igin benimde arastirma yapmam
gerek. Cok dogru siniflama yapilmis. Tarihsel oyunlarda elindeki kaynaklardan yola
¢ikabilirsin. Osmanli ile ilgili yeterli kaynak var. Mitolojilere gelince antik Yunan’la da
ilgili kaynak ok fazla var. Bazi cizgiler ve renkler énemlidir. Ornegin krallar,
kraligeler ne renkler giyerlerdi tarzlart neydi? Kesin klise olmus, alti gizilmis
kostlimier var bunlara bagh kalmak zorundasin. Bunun yaninda hayali oyunlar sz
konusuysa gok 6zglrsin. Bunlari kendi tasarimina duyumsamana gore yapabilirsin.
Cok klige olmamig seyler varsa diledigin gibi yapabilirsin. Bu senin 6zgurluk
alanindir. Mutlaka bir yere dayaniyorsa arastirma yapman sart. Bir “Hirrem Sultan”
yaparsaniz, Hirrem’i ¢ok iyi arastiracaksiniz. Onun ddéneminde neler giyilirmis?,
diger karakterler kimler? Bunlar da bellidir zaten. Onlar aynen uygulamak gerek
degistiremezsiniz.

SKY: Tarihi kitaplara bakarak Hiirrem Sultan nasil giyinir arastiriyoruz. Ama onun
disinda oyunda Turan Oflazoglu, Hirrem Sultan’in o iktidar hirsini, entrikalarinin
altini ¢ok gizdiyse ben onun kostiimini, o Hlirrem Sultan karakterinin kostim{in{
nasil yapmaliyim. Tarihselligi bir tarafa birakirsak biz oyundaki Hirrem Sultan’dan
bahsediyoruz. Kisilik dzelliklerini kostimde nasil 6n plana ¢ikarmalyim ki oyunda
Hurrem Sultan’s vurgulayayim?
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FG: Cok glzel Hurrem Suitan var ama yaninda da tali roller var. Hiirrem Sultan’i
vurgulayan rengi dusiinmek zorundayiz. Karakterlerle bagdasabilecek rengi
dusinmeliyim. Garpici 6n plana gikan, onun glicin(i simgeleyebilecek bir renk ve
kumaga karar veriimeli. Digerlerinden daha 6n plana gikabilecek, daha seyirciye
algilandirilabilecek (zerindeki sisleri ona goére saglarini makyajint ona gbre
yapmalisiniz. Daha parlak daha zengin, daha kiymetli bir kumas kullanmalisiniz.
Aksesuarlarim daha zengin vyaparsiniz. Digerlerinde gimuis renkli yaldizlar
kullanirken, onda altin rengi kullanirsiniz. Onu 6n plana gikaran agirlii olan bir
karakter olarak tasarlarsiniz. Bu zaten duyumsamanin iginde vardir. Insan bunu

hisseder zaten. Realize eder ve 6n plana gikarirsin.

SKY: Bagdat Hatun'dan bahsetmistiniz, calistiginizi sdylemigtiniz. Bu oyunda
kostiim tasarimlarini nasil yaptiinizdan bahseder misiniz?

FG: Bagdat Hatun’da tali rollerde kadifeler kullandim. Saten kumaslar da kullandim.
Digerlerinde daha ucuz kumaslar gérkemi daha az kumaslar O’'nda daha canl, g6z
alici kostiimler kullandim. Bagdat Hatun'u daha 6n plana gikarmak zorundaydim.
Seyircinin  gézinin ilk 6nce ona gitmesini sadlayacak renkler ve kumaslar

kullandim.

SKY: Provalar agamasinda sahnedeki kag provaya katiliyorsunuz?

FG: bize cok yardimi olan bir olay provalara gitmek. Kostimu dugliyorsun ama
dekorunda o oyuncuya getirdigi yapmak zorunda biraktigi davraniglar oluyor.
Bagdat Hatun’da dekoratér merdivenli bir dekor kullanmisti. Sekiz basamak
¢ikiyordu. Oyun Adana’da oldugu igin ben biraz uzaktan kumandali is yaptim. Prova
yapmayip dikilmis gétirdigtm icin karsima problemler gikti. Gunkii potluk yapmasin
diye icindeki astar dar almigtik. Kaftanin i¢ elbisesi vardi. I¢ elbisesinde toplanma
olmasin, gorsel olarak giizel dursun diye dar tutmustuk astarini. Oyuncu dedi ki:
“beni merdivene g¢ikarken bu kostim zorluyor.” O zaman arkasina yirtma¢ yapmak
zorundaydim. Yada etedi degistirecektim. Etek yaptik. Ben provalarda orda
olsaydim oyuncuyu provalarda goérseydim. Hem ben hem de oyuncu bilecektik.
Bana hatirlatacakti; ben burada su davranigi su hareketi yapiyorum diyecekti.
Ornegin gok hareketli bir dans sahnesi vardi. Bdyle dans sahnelerinde gok bol olan
kostlimler ile dar olan kostlimler de oyuncuya izdirap verir. Bolsa bir yerlere takilir,
basar. Ikisinin ortasini bulmak zorundasin. Bunu da ancak provalarla halledersin.

Bol yada dar olmasi sana yakin gelebilir ama oyunun igindeki davraniglar kostimin
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nasll olmasi konusunda ip uglarini sana veriyor, degistirebilirsin. Sahnede provalari
izlememiz gerekiyor.

SKY: Burada izleyebiliyorsunuz tabi. Ankara digindaki oyuniarda prémiyere kag gin
varken kostiimier goturllyor, hazir oluyor?

FG: Disarida calisirken, ilk 6nce yonetmenle gérigsmeye gidiyoruz, teksti okumus
oluyoruz. Prova izleme sansin varsa prova izliyorsun. On gériismeden sonra gizerek
yada kumas esantiyonlarini yanimiza almis olarak gidiyorsun. Yada bu agsamayi
atlayip telefon trafigi ile direkt 10-12 gin 6ncesinden bitmise yakin kostlmleri
géturtyorsun. Cunki oradan oélgtleri geliyor oyuncularin, gerekirse milaj provalarina
gikariyorsun yada ilk onceki gidiste telefon ftrafijinden sonra gizerek bile
gidebiliyorsun. Onun Uzerine goristp yonetmen degisiklikleri sdyllyor ve sonra
kumaslar alinlyor. O an yénetmenle tasarimcinin diyaloguna bagh. 10-12 gin
atdlyelerin igi gikarmasina bagh oyun yogunluguna bagh oldugu igin daha erken 15
gin oncede gétlrebiliyorsun kostim(. Orada provalara aliyorsun oyunculari,
giydiriyorsun. Artilar eksileri neyse duzelttirip tekrar kostimul dekorlu provalara,
genel provalara veriyorsun. Kostim kullanilirken rahatsiz edenleri duzeltiyorsun.
Aksesuar eksigi varsa bunlarin alinmasina cikiliyor. Oyunun prémiyerine kadar bir
seyleri tamamlayabiliyorsun. Uzakta olduumuzda prémiyere katiimaya
gelebiliyoruz.

SKY: Daha 6nceki kostiim kreatérlerinden tanidiginiz, érnek aldiginiz, tasarimlarini
begendiginiz kigiler var mi?

FG: Kisisel olarak soyle diyebilirim; meslegin ilk yillarinda olmamasina imkan yok.
Ne kadar okullarimizda egitim alsak da gergek anlamdaki meslee Deviet
Tiyatrolarrnda girdim. 18 yil oldu. Bir gok eksikligimin oldugunu gérdiim. Istanbul’da
Akademiden realize ederek gelmedik. 9 eylil bu konuda ¢ok sansli. Hakikaten
tiyatro olayini koklayarak geliyorlar buraya. O dénemde gok imrenerek bakmigtim
arkadaslara. Akademide gidip bélim baskanina bunun séyledim. Burada ¢ok biyuk
bir aksilik olugunu cok biylk sikinti gektiimi séyledim. Her sey hayali oluyor.
Tamam hayal dinyan genig ama bir de gergek olan bir sey var. Akademide
6grendigim her sey bir hayaldi. Bu teoride kalan bir sey, pratifi yagamaliydim
okuidayken. Pratigi Devlet Tiyatrolar’nda yasarken gok zorlandim. Ancak bir ¢ok
arkadasa sordum. Deneylerimle, yaniima-sinama yontemi ile kendim yagayarak
gercedi 6drendim. Hatalari ben yasadim. Cok taktir edilen begeni ile évglyle s6z

211



edilen iglerim de oldu. Ben bunlari yagamak zorundaydim ben bir seye ¢ok dnem
veriyorum, kostlimde benim kostimim isim én plana giksin diye kostimin altini
gizmem. Bu ¢ok biyik bir yanligtir. Cunkd tiyatro kompleks kolektif bir igtir. Bir gok
alanda var olan kisilerin birlikte ¢aligip ortaya koydugu bir istir. Bir igin ¢gok 6n plana
¢clkmis olmasi bence bagarigh degildir. Oyunun &éziine gok uygundur da én plana
¢ikmustir, buna katilirim. Onun &tesinde genel buttinlide aykin, kostimin ¢ok altini
cizmek ¢ok parlatmak, ¢cok renklendirmek gerekli olmadig: haide farkli modeller
kullanmak ¢ok yanlis. Odll almis bir ok arkadagim var. Her arkadasimi ayri
begenirim. Bazi arkadaglarimin gizim teknigi belirgindir, realize safhasinda bu
paralel olarak gider. Kisiligimize bize 6zgu gizgiler belirginlesiyor; bu kostimui su Kisi

yapmistir.

SKY: Ozel tiyatrolarda kostiim tasarimi yaptiniz mi?

FG: Hi¢ kostim tasarmi yapmadim. Arkadaslarimdan duydugum kadariyla Devlet
Tiyatrosu’nda gok oturmus bir sistem var. Hakikaten olanaklari ¢ok iyi, cok daha
genis yelpazelerde bakiliyor her turlii olaya. Ozel tiyatrolarda paranin daha kisitls
oldugunu biliyorum. Terzi bulmakia dekoru yapmak igin marangoz ve diger ustalari
bulmakta ¢ok buytlik zorluklar yagsadikiarini biliyorum. Realizasyonlari ¢ok zor oluyor.
Ozel tiyatrolarda onlara gok fazla is duslyor ve gok fazla yoruluyorlar.

SKY: Bagdat Hatun oyununun kostiimlerini yaparken ( eskizlere bakiyoruz) nereden
yola ¢iktiniz, kisiliginde hangi noktalari vurguladiniz.

FG: lik kostlim bu. Baba evindeki ilk kostlimi, eviendigindeki, eviiligindeki, kralige
oldugundaki kostiim. Kralice oldugunda mor kullanma gelenegi vardir ya o yilizden
bu kostim mor. Yénetmen iki farkli renk olarak karsilikli iki grubu algilayalim dedi;
bir grup topraga bagl digeri savas¢iydi. Topraga bagl kesimi bej, toprak ve yesil
renkleri ile diger kesimi de mor, lacivert ve bordo renklerie temsil ettim. Daha sonra
orada bazi kostiimier var. Geceligi var. Digilk sahnesinde daha agik renk kostiim
giydirdim, c¢lnkl orada 1§k azdi. Buyl sahnesinde agik renk kullandim. Dilgat
Hatun'un kostliimleri bunlar. Abisinin kizi ama kocas! tarafindan ikinci es olarak
kabul edilen bir kadin. Gelinlik kostiimiinde kirmizi renklerini kullandim. Istenilmeyen
bir durum, evlilik s6z konusu oldugu icin kirmizinin bordoya galan rengini kullandim.

Aciy! hissettirmeye caligtim.

SKY: Kullandiginiz kumaglarla da ilgili bilgi verir misiniz?
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FG: Daha gok brokar parlak kumaslar koton brokarlar kullandim. Janjanli desenleri
olan kumaglar kullandim. Kaftan ve i¢ elbiseleri vardi. Bu kostimu tek giysi gibi
diktirdim, ama gérunuste elbise ve i¢ giysi var. Son kostlimde kostiim iki kostim gibi
duruyordu. Hem kaftan hem i¢ elbise seklinde. Tek gibi calistim. Ciink{i ¢cikarmaya
cok fazla vakti yoktu. Cok acele bir degisim gerektigi icin dyle yaptim.

SKY: Kostliim degisimleri i¢in hangi ydontemleri kullaniyorsunuz?

FG: Fermuar kullanmayip kedili dili kullaniyoruz, cabuk giyip ¢ikarsin diye. lki elbise
gibi gérilen tek bir giysi dikiliyor. Dudme dikilse bile arkasinda kedi dili oluyor,
digmeyle agiimiyor. Son sahnede kadina verdigim kostimde matem olmasi
gerekiyordu, ¢linkii kocasini éldirmustd. Diger meclis Gyelerinin karsisina matemli,
Uzuntlli gikmak zorundaydi. Gri ve siyah tonlarinda brokar kullandim. Kocasini son
kez istedigi, etkiledidi ddnemde 6rdek yesili bir renkte izerine boya ve sim katarak
kendim isledim. Tamamen bana 6zgl bir tasarimla, isiyle, her seyiyle cok giizel bir
gecelik yapmigtim. Cok etkileyici bir renk, model ve desen kullanarak kocasini ele
gecirmede rol oynadim. Biylcl vardi, onun kostimui gok otantikti. Orta Asya, Altay
Tarklerini inceledidimizde onlarin blyl térenlerinde giydidi kostimleri ¢alistim. Dz
rengin Uzerine motifler isledim. Boncuklarla caligtim. Iplikler &rdim. Parlak
kumaslardan seritler attim. Boylelikle kostimi renklendirdim. Gok kendilerine 6zgi
tdren sahnesinde kullandiklari bendir dedikleri aletleri var. Uzeri desenli, defin
blytugl, o deseni arastirdim ve isledim, basliklari da kendilerine 6zgl. Bunlarda
atmaca tuyleri kullaniimig. Madalyonlar sislemeler var. Bendire vurma yarayan
bagka bir alet var. Erkekler at biniyor, stirekli savas halinde olduklari igin iklim
kosullarini bagh olarak giyiniyorlar. Olayin gectidi yer daglik bir yére oldugu igin
daha kalin kumaglardan; i¢ elbise, etek Uzerine de kaftan giyiniyorlar. Ama bu
giysilerin hepsi bele kadar agik oluyor bdylelikle kolayca ata biniliyor. Bu oyunda ben
bir tarz yakalamaya caligtim karg! grup yani hakim grup icgin, hepsinin kostiminde
deri ve kabara gorintiisii veren digme kullandim. Toprakia ugragan grup icin daha
yalin daha sade. Deri ve digme gibi seyler kullanilmadi. Onlarda daha basit
kumasiar daha yalin bir ¢izgi kullandik. Baglari hep agik kullandim burada tarz
olarak sadece askerlerde migferler vardi. Burada Dilsat Hatun’'un eviendikten
sonraki kostimi var. Halk kesiminden olanlarin kostiimleri var. Onlar da genel
~ olarak bu siradan kostiimleri depomuzdan bulmaya calistim. Var olanlar igin tadilat
| yaptirdim, igte bazi erlerini kestirdim, bazi yerlerine ek parcalar diktirdim. Basliklar
gene depomuzda var olanlar arasindan sectik.
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SKY: Halk tonlan nasildi?

FG: Genellikle sey tonlari yani geri planda kalabilecek tonlar; kahveler, bejler tabi ki
kirmizilar da vardi. Gok geri plana itiimis renkler degil ama bunlar kullanimig
malzeme oldugdu igin parlakligini yitirmis olan kumaslardi. Geri planda durabilecek
susten arindiriimis giysiler. Model olarak da gok goérkemli olmayan cizgilerde.
Malzeme olarak daha basit kumaslar bunlar. Rakkaseler vardi, onlari daha parlak
kumaslardan yapmaya calistim. Genel olarak sdyleyebilecedim biitiin kostiimlerde
bir gizginin hakim oldugudur. Hepsini tek tek sdylersem ne biliyim karakterler girecek
isin icine, ama genel olarak iki ana grup, iki ayn grup i¢in ayn cizgiler.

SKY: Yonetmenle {izerinde ayrica durdugunuz bir karakter odlumu?

FG: Mesela Baddat Hatun'la ilgili olarak daha fazla konustuk, oyunun bagindan
sonuna kadar aksiyon halinde olan, bas rol oyuncusu. Girigleri gikiglari daha fazla,
garkli olaylarda farkli tepkilere veriyor, o tepkilere gére de rengi ve modeli ayarlamak
gerekiyor. Kocasinin yaninda, evliyken hakan tarafindan istenilen bir kadin. Onlarin
yasalarina gére anne ve hamile olmadigi strece hikimdarin mal. Buna ontne
gegmenin imkani yok. Kadin da bizzat ¢gocugunu disgiriyor, bagka hesaplan var;
iktidar hirsinin gok yilksek olmasindan kaynaklaniyor. Mesela o sakin olan
yasaminda, o toprak sekli yagsamlarinda daha sade bir kosttimi vardi hem renk hem
model olarak ama ne zamanki o hir bilyiidiijiin de hem modeller daha gérkemlii hem
kumas kaliteleri artti hem de renkler hakim renkier oldu. Evet Bagdat Hatun (izerinde
durduk onun bu duygu degisimi, hirsini betimlemekte bunlar kullandik.

SKY: Peki yurt digindan kostiim ve dekor konusunda takip ettiginiz dergiler var mi?
FG: benim 6yle bir dergim yok. Bir ara hlrriyet gazetesi “albim” diye bir sey
cikarmistt ona ¢ok heveslenmistim ama o da gok kisa bir stire sonra kapand.
Turkiye'de zaten boyle bir sey yok.

SKY: Benim bildigimce “Theatre Design Technology” adli bir yayin var?

FG: Sanirim o da dekor teknikleri ile ilgili. Ama zaten ben kostiim tasarimi yaptigim
icin yani dyle bir kadroda oldugum icin ha ilgisiz degilim dekor yapmadim degil dekor
da yaptim ama ¢ok az oluyor bu. Mesela Erzurum’da “Kanii Nigar”in dekorunu ben
yapmistim. Son dénemde elemanlarimiz daha da artinca ben arttk daha cok
kostiimle ilgileniyorum. Oyle bir dergim yok ama tabi ki bizim de kaynaklarimiz var.
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Cikmis olan kitaplari takip etmeye calistyorum. Mesela Pitap diye birisi var John
Pitap, onun kitaplar var mesela on yillik seriler halde gikardigi eserleri var. Misirdan
alip ginimuze kadar getirdidi, sadece aksesuarlarla veya 1800'l( yillar aktardid:
kitaplari var. Fotograf kitaplar var, hayattan cektigi fotograflar bunlar; ¢cok énemli.
Mesela bizim kendi Osmanili tarihimizle ilgili kitaplar var. Kitap fuarlarina bakmak,
takip etmek lazim, ihmal edilmemeli. Ekonomik olarak da énemli bu konu, taksitle

falan aliyoruz.

SKY: Son dénemde aldiginiz bir kitap oldu mu?

FG: Detay sozlikleri oluyor; mesela Resat Ekrem Kogu’nun detaylarla ilgili s6zliik
gibi eserleri var, onlar gok iyi. Giyim kusam s6zI0dQ, o tip seyler istiyorum. Mesela
biz iniformalarda gok zorlaniyoruz. Uniformanin aslina uygun olup olmadigina oyun
icinde seyirci olarak karar vermek zor. Yapan sirf goreviendirildidi i¢in yapmis da
olabilir. Askeriyede kaynak var butin detaylan ile beraber, digme ka¢ santim ,
digme aralan kag santim bunlar belli. Bende mesela “Asker-i Osmaniye” adli bir

kitap var.

SKY: Ben Anadolu’nun kostiimleri (izerine konuguyoruz.

FG: yaklasik G¢ yil dncesi falan yaptik saniyorum, rejisérimuzle konustugumuzda,
rejisérumiizun ilk rejisiydi saniyorum bu, o bana ¢ok birakti isi, size birakiyorum isi
dedi, tabi ki bir 6n konugsma oldu. Yakiagtk oyunda yanlig hatirlamiyorsam alti bayan
vardi. Alti bayan bitin bu Anadolu’da ki yasamis Onemli karakterleri
oynayacaklardi. $imdi burada benim igin ¢ok énemli bu alti kiginin olmasi, ¢lnki
ben birebir giydirme, calisma sansim olacaktl. Bu da benim igin kostiim agisindan
¢ok enteresan renkli hos bir ¢alisma olacaktl, ama bir asal kostim yaptik, dncelikle
onunla sahne ye cikacakti, sonra diger rollere girecekti. Asal kostimiimlz, hep
Anadolu ve topraktan yola ¢iktik, genel olarak dekorda bana aitti. Ham kumaslar,
pamukiu kumaglar ama grenleri dokunusglari farkii. Oyle bir diinya yaratmaya
calistik. Kahve tonlan agilarak koyularak gelen bir dinya ve bu dlnyanin igindeki
insanlarda kahve tonlariydi. Hep birbirine uyumlu renkler bulmaya ¢alistik. Bir model
saptadik o modeli degistirerek diger rollere girdiler. Su an tam bir siralama
yapamayacagim ama Kybele ve diger kostimler i¢in bir arastirma yaptik. Tanriga
heykellerimden yola cgikarak mermer de topraktan ¢ikan bir deger, kadint mermer
gibi distindim. Pliseler kullandim kadinin kostimtinde. ince, pliseye olmaya yatkin
sentetik kumas kullandim. Heykelin uzerindeki ¢izgileri bunlarla verebilecegimi
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disindiim. Tamamen gergek anlamdaki bir heykeli yapmaya calisgtim kumagla.
Saniyorum bunda da basarih olduk ¢linki benim gergekten begendigim haz aldi§im
bir kostiim ortaya ¢ikti oyuncuda ¢ok iyi tagidi bunu. Daha sonra diger karakterler
Tayuhapa vardi; aragtirmalarda ortaya cikan heykellerden hareket ettim. Bulular
toprak heykelciklerdi ve ben kumas kullanarak bunlara sadik kalmaya cgalistim.
Kremler giderek koyulasarak kahve tonlarina gittim, ilk heykel kadinlar béyle. Antik
yunan kadinlari, ege kadinlar, bunlarda bol drapeli ve Buldan kumaslar kullandim.
Bunlarin ince kalin olaniar var, yanlarina su taglari igledim. Aslinda boya yapmay:
disliyordum ama sire gok kisaliindan dolayl yapamadim. Grek motifli su taslar
kullandim. Kaynaklara sadik kalarak igledim desenleri. Daha sonra Bizans kadinina
geliyoruz, burada Teodora’y: igledik. Freskler ve mozaiklerden alinmig modellerden
hareket edip birebir caligmaya 6zen gésterdim. Kraligede mor, yaldiz, stis kullanarak
kostiim ortaya g¢ikti. Daha sonra Osmani’nin ilk dénemlerine geliyoruz. Niliifer
Hatun, daha sonra Naksipir Sultan, Ayse Sultan bunlar Osmanli kadinlari. Bunlarin
hepsi devsirme kadinlar, mesela Nilufer Hatun Bizans'ta bir tekfurun kizi, kagirilak
Osmanli’'ya gelmis bir kadin, keza Naksibir Sultan’da bir Fransiz. Bunlarda tam
Osmanli kostimu kullandim. Kostlimlerde son derece basarili olduguma inantyorum
hele Naksibir Sultan’da sahne de ¢ok etkileyiciydi, duygu cok farkli verildi.
Tiradindan ¢ok etkilendigimi hatirliyorum. Oyuncu ¢ok iyiydi. Daha sonra sanirim
ginimuize yaklagiyoruz. Sair Nigar hanim var ve bu hanimin yagsam &6ykisi ¢ok
acikli. Daha sonra da Halide Edip’e geliyoruz. Halide Edip’in asker yanini, devrimci
yanini vermeye galistik. Ve oyun bitti. Anadolu’nun rengi, topragi, harci batin bu
kadinlarda vardi. Aksesuarlari kullanmaya ¢aligtim.

SKY: Kostiim degistiren var miydi?

FG: Tabi ki hepsi Uger, dérder kostim giydi. Ama zamanlari vardi. Mesela bir
oyuncuya sira digerleri oynadiktan sonra geliyordu. Bu araliklar bana zaman tanidigi
icin kostlimler gok hizii deg@istirme ile sinilanmadi. O zaman belki desigimler sadece
kumas pargalari ve aksesuarlarila yapilacakti. Oyun uygun oldugu icin ben
kostimleri birebir galistm. Mesela Hakan bey caligmis ama farkh galigti, ama
bunlardan faydalandigini belirtti. Antalya’da yeniden sahneye kondu. Cok keyifli bir
calisma yaptigint soyledi ki ben de bu galigmada ¢ok zevk almistim. Mesela Yildiz
Kenter'in calistifinda tek kisi oynadi, bu gok zor. Kostiim kreatérint bu anlamda
belki ¢cok kisitlayan ama bu arada bir matematiksel igleyisi ile ayri bir zevki olan bir
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caligma. Ben géremedim ama eminim ¢ok iyi olmustur. O dénemde bayagdi ses
getiren bir ¢aligma olmustu.

ANKARA DEVLET TiYATROSU

OYUNCU: Engin OZSAYIN

SKY- Kostimn bir oyuncu igin anlami nedir?

E.O: Okulda oyunculuk, sahne derslerinde hocalarmizdan duydugumuz il anlam
sudur: “kostim tavri getirir’. O dénemin insanina ulagsmak igin kafanizda daha
oturmamig, bize bilmece olan yada bir bilinmez olan seylerin yavas yavas
¢6zllmesine yol agar. Rol dedigimiz aslinda ¢iplak olan seyin bir anlamda kostim
dedigimiz seyle aksesuar dedigimiz arglarla kapatimasidir. Kostimde, biz
oyuncularin istedigi en énemli sey islevsel olmasidir. Bazi kreatdr arkadaslar, daha
once de sdylemis olabilirim, “bakin sizi ne cici kiyafetler yaptim” gibi defileye ¢ikacak
manken giydirircesine dlgunlyorlar. Kostimi 6n plana cikaran bazi seyirciler
oyuncunun ne anlattigini atlayip sadece kostlimle ilgilenir o zaman. Kostiim orada
oyunu ve oyuncuyu dagitabilecek bir parca haline dénusebilir. Boyle olmamali.
Fantastik bir kostimde bile fazla éne ¢ikmamali. Hepsi zaten dengeli bir uyum
icinde oldugu zaman oyuncunun oyunu da dahildir; oyuncu oyunu digerlerinden
farkl oldugunda da uyum bozulur. Dekor konun degil ama bu da etkin olabilir. Kimi
oyunlarda dekor gok 6n plana ¢ikmig olabilir. Kimi oyuncu o dekorun igine gémulip
gider. Tarihsel oyunlarda tabii 6nemli olan bir gsey var; o dénemi giysi anlaminda
bilmiyoruz. Bugln ki giysilerimizden ¢ok ¢ok farkhdir. Degisik amaglar igin kuilaniian
giysiler var. Hi¢ aklimiza gelmeyen, kostim 6ncesinde aklimiza gelmeyen bir seyi
kreatdr giysisi ile bize gdsterir. Okul zamaninda marke kostlimlerle marke dekorlar
Uzerinde galsirdik. Atdlyeler dider bblgelere de kostim yetistirdigi icin kostim gecg
gelir, bu konuyla ilgili galigan elemanlarin sayisi azdir. Kreatér — ydnetmen iligkisinin
icinde oyuncu da olsa daha iyi olur. Bazen kreatdr hi¢ prova izlemeden kendi
kafasindakini atblyelere diktirip 6yle gelir. Ve sonugta kostiim ya amaca hizmet
etmez yada oyuncunun hareketlerini kisitlar.Bu durumlarda bazen yénetmen “ben
bunlar istemiyorum” diyip atabilir, emege ve paraya yazik olur.

SKY- Kostiim kreatdri teksti okuyor ve direk yénetmenle gorisiyor. Yonetmenin
bakis acisi nedir, “kreatérli nasil ydnlendirecek” énemlidir. Sonra dramaturjik ¢galima
gibi sizlerin alt metin ¢aligmalari oluyor. BU galisma kreatdére de yardimci olur. Bu
asamada c¢izim yapmadan Once kreatérin sizinle konusmasini nasil

degerlendirirsiniz.
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E.O- Daha dogru kostimler gikar. Atdlyeler yodun oldugu gibi kreatdrler de
yogunlar. Ankara’da ve bdlgelerde oyunlari var, bu yodunluk bdylesi galismalari
engelliyor. En dogru galigsmalan okul déneminde yapiyorduk; oyuncu-tasarimci-
yazar hep beraberdik. Simdi de neden yapilmasin, Kreatdr, dekorator, igikgi,
dramaturg provada olurlar ve amaca daha dogru ulagigir.

SKY- Dramaturglar gok gerekmedikge provalara gelmediklerini séyllyoriar?!
EO:Hocalarimizin yazilarinda okuduk; "dramaturgun hakki verilmelidir’ derler.Bazi
oyunlarda dramaturglar, son g¢ahgtigim oyunu 6rnek vereyim, gelip orada
yénetmenin onaylayicisi oldugunda higbir anlamt kalmiyor. Yénetmenle gerekirse
tartisabilmeli. Kimsenin bilmedigi seyleri Dbilebililer. Dramaturgdan yardim
istenmelidir, her c¢aligmada olmalidir. Teknik ekipte o konudaki fikirlerini
sOyleyebilmelidir. Herkes es gudim iginde olmalidir. Bu zenginlestirir, yarar getirir,
zarar getirmez diye dlstnlUyorum. Yonetmenlerinde “her sgeyi ben bilirim”
distncesinden siyrilmasi gerekir. En son s6zu sOyler ama tartigmalara agik
olmalidir.

SKY- Oynadiginiz tarihsel oyunlar neler?

EO- Okulda oynadi@im “Fehim Paga Konagi’nda Deli Suat Pasa roliindeydim.
Benim ilk tarihsel oyunumdu. Karakteri akilli bir kimlikle oynuyordum, deliligi ortaya
ctkmiyordu. Tescilli deli degil, adi gikarimig. Gerekte Orijinal ismi Fuat Pasa,
Ozakman Deli Suat Pasa karakterini yaratmig. Hiddetli durusu, haksizliga
gelemeyisi, tez canli olusu, ani kararlar vermesi, aticilijl, silahsorlugu sevmesiyie
adi deliye cikanimis. Koyu lacivert takimi, askeri kiyafeti vardi. Tabanca kilifim
vardi. Bir tabancayi da cebime soktum. Bu tabanca Fehim Paga roliinii oynayan
Cengiz Klglkayvaz arkadasimindi. “Aldirma aldirma biz de ¢ok” diyerek ikincisini
cikariyordum. Role yardimci olmustur bu aksesuar. Deli Suat'i yakalamada ip ucunu
bu tabanca olusturmustur. Tavr geligtirmistir. Cengiz tabancayi kuliste unutup, ben
cebime koyup sahnede kullaninca Ozdemir Nutku hocamizin begendigini fark ettim.
Bir sigrama tahtasi oldu.

Arkasindan Mijdat gezenin yonettigi “Sersem Kocanin Kurnaz Karis)” oyunundaki
Ahmet Vefik Pasa’yt Milli Kitiphane’den buldugum dg¢ kitapla aragtirdim. Onun
Uzerine giydiklerini, takti§i goziugu, neler kullandiini ortaya gikardim. Kostlim
kteatérii bunu diisiinmemisti. iki kostiimii vardi; Pijama-Baston-Takke, bir de baska
bir kostum.

Yine Yiimaz Onay’la g¢alistigimiz Mlsahipzade Celal'in “Fermanh Deli Hazretleri”
oyununda ayni zamanda yonetmen vyardimcisiydim. llk baslangigta roliim
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olmayacakti, sonra bir arkadagim rolii birakinca o role gegmem s6z konusu oldu.
Fermanli Deli Hazretlerini dar ajacinda asan celladi ben oynadim.

llk kazandi§im sene “Istanbul Efendisi’ni ¢alistik, ydnetmen Ergun Ugucu’ydu. Terzi
Agop rolini oynuyordurﬁ. Orada kullanmadigim aksesuarlari provalarda
kullandigim igin oyuncular kullandigimi zannettiler. Terziler dizierine alip dikis
dikerler, teyel yaparlar, kesip bigerler. Orada igne kullanmadigim halde diker gibi
yapti§im igin onlar gergekten elimde igne oldugunu distinddler. Tarihsel oyunlarda
kosttimle ilgili pek sorunum olmad:.

Bu sene Ankara’da “Bir Varmis |ki de Varmis” adli gocuk oyununda Semiz Pasa’yi
oynadim. Orada da gelen kostim oturdugum tahta gore biraz uzun dikilmigti. Esra
Selah’la onun fikir alis verigini yaptik. Kostimiin o boyda olmasi gerektigini
savunarak beni ikna etti. Bende yapilan esere ve verilen karara sayg! duydum.
SKY- Komedi agirhkli oyunlardan bahsettik. Agir Osmanii oyunlari ile komedi
agirhkh kostlimler arasinda fark olmali mi?

EO- Olmali. Birinde daha ciddi bir oyun var. Turan Oflazoglu'nun oyuniar érnek
olarak verilebilir. Tarihe oldugu gibi yaklasan oyunlarda daha otantik, gergek Kisiler
varmig gibi digtniilir. Dedigin gibi tarine ironi ile yaklasan, komedi agilikli oyuniarda
kreatdr ve oyuncu igin daha bir sans vardir. ironi oldugu igin fantezi devreye girer.
SKY- Simdiye kadar inceledigim agir tarihsel Osmanli oyunlarinda hep kaftanli,
feraceli, salvarl hotozlu yada kavuklu o dénem kostumlerini sahnede birebir
gérdiim. Shekeseare’in de tarihsel oyunlan var. Onun oyunlarina bambagka
kostimler giydirilebiliyor. Tag, asa, bros gibi kiglik aksesuarlar kullanilarak
kostiimler giniimizdekine benzer olarak kullanilabiliyor. Bizde hep karakterler
birebir; 11l. Selim liI. Selim gibi 6rnegdin...veya sahnede IV. Mrat var...

EO- Bati tarzi oyunlar biraz daha tolerans veriyor. Hamlet'te yorumla birlikte birgok
kostiim olabiliyor. Shekeseare’e ait degil. Antik yazarlar, Moliere’de de bu béyledir.
Yabanci oyunlarda kreatére daha fazla gans taniniyor. Bu da yorumlardaki
esneklikten kaynaklaniyor. Bizim tarinsel o kostimlerden vazgegilemiyor. Turk
yénetmenlerin konuya yaklasimi olabilir bu. Goskun Buktelin kitabinda okudum;
“Yildiz Yargilamasl” oyunu Sehir Tiyatrolarinda oynandiinda, Mithat Pasa ve
digerleri bir cadirda yargilaniyor. Bu yargilamanin komikligi i¢in yargilama bir sirk
cadirinda verilmig. Bu Biiktel tarafindan elestirilmis. Bence de bu dogru bir yaklagim
degil. O yargilamadaki anlamsizlik ve komiklikle dalga gegmek igin gok “kor gézine
parmak olur’. Bir oyuna yaklagirken iklim cok o6nemli, insanlarin zevkleri, o
dénemdeki codrafya, modaya egemen olan kiiltir aniayigi ve ticaret. Ipek Yolundaki
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ticaretten dnce insanlar bu kadar ipekli giyiyorlar miydi? Hagim Hekimoglu'nun soyle
bir s6zinl hatirladim “o dénemde Mozart olmamak igin bir sansiniz yok. Gunki kar
yagiyor 3-5 gin kalkmiyor ve disariya gikamiyorsunuz. Aileden de bdyle bir
kiltirtinlz varsa mecburen Mozart olursunuz diyordu. Tarihteki degerler
aragtinimall. Sadece kostiim kitabindan alip Gzerine kumasg eklemek ucuza kagmak.
O zaman kreat6riin yaraticihgi nerede? lla o dénemin otantikliginde kalacagim
denmemeli. O dénemin gizgisinin de digina ¢ikmali. Kimsenin kullanmadid) bir gizim
de getirilebilmelidir.

SKY- Kreatér o dénem icin tarihsel kostlim kitaplarina bakmalidir ama karakter igin
yapti§i kostim o oyuna nasil hizmet eder? Kumasgla oyuncunun hiznin,
coskusunu nasil ortaya gikarabilir? En énemlisi olay1 ¢éziimlemektir.

EO- Kumas niteliji oyun agisindan ok énemlidir. Bunu kreatdr distnmeli,
distinmedigi zamanlarda oyuncu da disinebilir. Yas tutan bir insana sikir sikir,
renkli bir kostim, istisnai bir durum yoksa egder anlamsizdir. Kostiimlerin
promiyerden daha Once gelmesi, provalarin kostiimle yapilmasi g¢ok sey
kazandiriyor. Bir hafta énce gelen kostlimle ¢ok zor oluyor. Belki dekor o kadar
dnemli degil ama o da erken gelmeli. Oyundaki hareketleri belirliemek adina énemli.
Kostiim insani rahat ettirmeli ama ¢ok da rahat olmamali. Bu sene bir ayakkabi
ylzinden bilegimi burktum. Benim de kabahatim var. Ayakkabi degistirecegim igin
ilkini siki baglamadim ve sonunda yumusgak doku zedelenmesi oldu.

SKY- Kostim kumaginin cinsi oyunculuunuza arti veya eksi seyler katar
mi?rahatsiz oldugunuz kumas oldu mu?

EO- Kostlim kreatériini ilgilendiren bir konu. Oyunculugu ilgilendiren kayganhgi
olabilir. Kullanimda zorluk yaganabilir. Yonetmenin istemlerini g¢ok iyi aniayip
kararlarini ona gére vermelidir.

SKY- Kostiim eskizlerine provalara girmeden bakmak oyunculugunuzu etkiler mi?
EO- Her oyuncuya yardimei olur bu. Son hafta siirekli giyecegim kostimii diistiniip
hareketlerime karar vermeye calisirim. Cizimleri gérdiiiim anda kreatére bunlari
sOyleyip onu ydnlendirebilirim. Veya tam tersi kreatér anlatir kafamda belirir. Yeter ki
insanlar agik yureklilik ve iyi niyetle hareket etsinler.

SKY- Dekorsuz bir kostiim digtnebilir misiniz? Boyle bir oyunda oynadiniz mi?

EO- Kostimden kacamiyor ama dekordan kagabiliyorsunuz. Dekor giintimiizde
daha yaliniagti. Devasa dekorlar, oyuncunun iginde kayboldugu dekorlar yok artik,

ama kostiimden kagilamaz.
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SKY- Sahneler arasinda hizli kostim degisimleri i¢in kullanilan hangi yéntem sizce
daha uygun?
EO- Ilk olarak kostiim sirasi ne? Coziim buna gore hazirianir. Yabancilar bu konuda
daha iyiler, ¢ok pratik seyler kullantyorlar.
SKY- Avrupa ve Amerika’'da tiyatro kostimui teknoloji haline geimis. Bu isle ugrasan
bir gok 6zel sirket var. Tum detaylar ile istediginiz kostiim hazirlaniyor.
EO- Tabii bunlar bizde yok. Bizde satin almacilara gidilir. O ¢éziimlere en uygun
fiyati makul kumaglarl seger, malzemeler alinir. Sahne igin makyaj malzemesi
dreten bir sanayi de yok. Bayanlar igin tretilen malzemeleri kullaniyoruz.

SEHIR TIYATROLARI KOSTUM TASARIMCISI

ZUHAL SOY’LA YAPILAN GORUSME
28 EKIiM 2002

S.K.Y.- Yazarlarin kostumle ilgili tekstte gébndermeleri seni etkiler mi? Osmanli tarihi
ile ilgili oyunlardaki tasarimlarinda nereye kadar birebir tarihi getirip, nerede
aylklamalar yaptyorsun?

Z.S.- Yimaz Karakoyunluw'nun “Once Insan” oyununda yazarin béyle bir kostiimle
ilgili belirlemesi yoktu. Kostimleri cizdikten sonra yazar, provaya geldi.
Yénetmen kabul etmisti. Ben neyi neden yaptigimi anlattim. Ben Istanbulin
kullaniyorum, cinku bu Abdilhamit'le paralel giden insanlarin giysisi ve bu
renklilik de meclisi yansittyor. Redingot kullaniyorum. Mithat Paga yanhlarini
da boyle belirliyorum. Mithat Pasacilar ve Abdilhamitgiler bir ortam vardi.
Temyiz kurulu vardi, dnemliydi. Onlardaki renkiilik bugliniin meclisiydi. Anne
de bir Semra Ozaldi. Onlari Ustte sik ve zengin yaptigimda halki
basitlestirirsem, eski giydirirsem, o farklilik ortaya gikacakti. Yukaridakiler
cok sikken halksa basit, yalin, sade, kopuk. Ozellikle savastan gelen iki
askeri ¢ok eskitmistim, onlar asil cefayi c¢ekenlerdi. Yazara bunlan
anlattifimda dogru buldu. Mige Akyamag’in oynadigi rol, ¢ok entrikaciydi.
Dénemi, yapiy! cok iyi inceleyip o dénemdeki Fransiz etkisini de getirip
renkleriyse entrikact rengi diye belirlemeliydi. Abdilhamit tahta gikmadan
énce ¢ok samimilermig, beraber hamama gidecek kadar. Bunu ydénetmen
bulmustu. Yazar buna ¢ok az deginmisti. “Sizin sayenizde mesrutiyet olacak”
derken, ikisini de gri giydirdim. Koyu ve agik griydi. Abdiilhamit'te Istanbulin
vardi ama sadeydi. Sehzadelik dbéneminde giysiler ¢ok sadeydi.
Marangozhaneden ¢ikmiyor, her derdini orada ¢ozllyordu, bu arada
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vehimleri artiyordu. Sehzadelige gecerken Mithat Pasa, Cevdet Pagsa, Damat
onu giydirirken kilig, kusak, brosu taktiktan sonra “gli¢ bende artik” diyor.
Ondan sonra degisim basliyor. Cok sik altin sirmal ceketini giydiriyorum.
Sonrasinda gelisim ¢izgisini kurdugumda vehimieri arttiginda islemelerinin
s6kulmesini tasarladim. Glvensizlik insan yagaminda bir seylerini yok eder
diye distundim. lkinci bir tane isletip onu pargalatmayi disindim._Sonra
dedik ki igletmek c¢ok pahaliydi. Teknik problem getiriyordu. Kendi
oyunculuguyla getirsin, Gstiinden hi¢ gikartmasin dedik. Sonrasinda sanrilar
artip, Mithat Pasa’y: sirekli riyalarinda gériyor, annesi geliyor, ona siyah
Osmanli iglemeli kaftan giydirdim. Onu alip “Uyu oglum uyu, her gecenin
sabahi, her iktidarin...” diye repligine “lslyorum valide gok Usliyorum” diyor.
Onu ustline attirdim. Osmanir’'nin karahigini atmig oldum. Osmanir’nin 31 yil
slren istibdat karahgini vurgulamak igin. Stikrli Tiren pelerini gok bedendi.
Itk bagta Abdtilhamit'i sanrifar, riiyalaria baglatiyor, orada ilk basta da o siyah
kaftani arttirtti. Sonra degistiriyor kostimi, sehzadelik giysileri giydirip
basgliyor oyun. En sonunda da o pelerini goriiyoruz. Osmanli siyahla bagladi
siyahla bitti. Asker savastan gikmigti. Ug dort defa bulusturuyordu. Higbir sey
dedismedi. Abdulhamit de gelse, mesrutiyet de olsa aynisi. Oyun biterken
yine o asker gegiyordu. “Ne aglarsin benim z{lfi siyahim, bu da gelir bu da
geger, aglama” diye sarkiya geciliyordu. Hep ezilen toplumdu. Biz kimi
gordik, Abdilhamit'in Mithat Pasa’yl yok etmesini gérdik. Mithat Paga’nin
Izmir'e strgiin ediligi vardi. Farkinda olmadan tarihte de???bdyle yasamisti.
Farkinda degildi. Abdilhamit oradaki sulhu saglasin, halki gli¢lendirsin diye
gbnderiyordu. O da yanligti, oradaki halki gliclendirdigi yoktu, sirmis kendi
yakinindan uzaklagtirmisti. Yakinina da Cevdet Pasa’yt almigti. Sonra Mithat
Pasa’nin Izmire gidigini redingotundaki pargalanmayi vererek yaptim. Artik
maviye donuslp o6zglrlesiyordu. Sonra hapishanede Damatlar ve Mithat
Pagsa ayni mekandaydi. Damatlardan biri -tarihte de gérilyoruz- kafasini
duvarlara vurarak éldirtyordu kendini. Tarihi gérdik, tarihten doku olarak
yararlandik, tabii ki stilizasyon yaptik. Bicimi, rengi alip Ustline dokumak
istedigimi verdim. Kadinlarin hepsi basortililydi. Evin iginde kocasiyla
konusurken baglarini agtim. Fes yoktu erkeklerde. O dénemde Istanbulinler
siyah ve kafalarinda fes vardi ama benim oyunumda ne fes ne de siyah
vardl. Il. perdede temyiz kurulup Mithat Pasa’min davasi goérilirken fes
ortaya konuyordu, o Osmanlr'yi getiriyordu. Reji olarak ve kostlim olarak iyi
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bir stilizasyon &rnegiydi. Yazarla -doduran- kisi olarak yagayan bir yazarsa
kosut olmali. Tasarimci gizgisini net belirlemelidir.

S.KY.- Yazari da incelemek, yagsadigi dénemi c¢dziimlemek, oyuna etkisini
arastirmak da tasarimi etkiliyor.

Z.S. - Yazar da tarihi gok iyi inceliyor. Belki Abdulhamit hi¢ sdylememisti o sdzleri
ama Yilmaz Karakoyunlu’'nun siyasetgi kimliginden dolay!r c¢ok guzel
repliklerdi. “Kip gérliyorsun, i¢i su dolu. Bir yerinden delik del, okyanuslar
gegirirsin oradan” diyor. Yimaz Karakoyunlu’nun siyasete, siyasetin
cUrimusligine dair igten ige replikleri vardi. Mlge’nin kirmizi kostimu igin
su fotografta Abdilhamit yukarida tahta gikarken onlar agsagida kocasiyla
bakiyorlar. Belki yazarla konustugumuzda “g6gst daha agik olmaliydi” dedi.
Osmanlrda o agiklik vardi. Fransiz etkisinde yaptigim: sdyleyince kabul etti.
En sevdigim tarafi o kostimde eteklerini kaldinp ayakkabilarinin
gérinmesiydi. Ginkl Uzim sikmaya giden kadinlar gibi kaldirildi. Herkesin
nasil bir bakis agist varsa reji tadi, kostim tadi, yazarin da farkh oluyor.
Yazarla hem fikir olmak gerekiyor.

S.KY.- Kostimlerde ilk renk yi]klemésine, aksesuar yukleyerek karakteri
yorumluyorsun, stislemeleri yogunlastirp azaltarak y(kliyorsun.

Z.S. - Bir de bigim var, siluet var. En dis gizgileri benim igin énemlidir. Tabii ki o
dénem beni baghyor. Atatlirk yakasi var o dénemde onu koyarken bu kez ne
renk giymig agik mavi o zaman daha koyusunu segiyorum. Ayni kravat gibi
segiyorum. Belki Istanbulin iginden boyun bagi gériilmez ama orada mutlaka
kullaniyorum. Osmanli oyunlari stilizasyonu kaldiriyor. Tasarimci kendi
fantazisiyle  oyuna  girisiyor. Kanuni’'yi  Smokinle  anlatamayiz,
bzgurlesemeyiz. Bagka kumastan o bigimde bir kostiim giydiririz. Oyle bir
sadelige, yalinlhiga getirirsin.

S.K.Y.- Bu giysideki sadelikte sorgug ya da bir aksesuarla Kanuni ¢agrisabilir.

Z.S.- Ciddi iyi bir sorgug, ylzik gelebilir. Hi¢ sutasi kullanmayabilirim. Hepsini
kumagla halledebilirim. Belli aksesuarlan ylkleyebiliim. Bu bir gizgidir.
Cizgide Osmanli bigiminin yansimasini verirsin. Kaftandir, mintand, i¢ etek
vardir.

S.K.Y.- Seyirci oturdujunda Osmanli dénemiyle ilgili géndermeleri almaliyr mi
savunuyorsun?

Z.8. - Seyirci gok iyi Osmanh dénemini bilmeyebiliyor. Cok iyi bilen arastirmacilar,
tasarimcilar, tiyatro bélimlerindeki hocalar gibi insanlardir. Onu aragtirirken
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cok seyirciyi disinmiyorsun. Orada kendi yaraticiigin ortaya konuyor.
Osmanli dyle bir sanat ki, gok fazla sadelestiremezsin. Batik kumas, sorgug,
kolunda bir bilezik dokudur. Osmanli'nin kendi iginde yasadigi iktidari, hirs,
giic ne yapiyor daha gok yogunlagan anlamli kostimu beraberinde getiriyor.
Bir kirk atiyorsun, onunla ylklenir. Shakespeare’de de bdyle sinif
farkliliklarini yiklersin. Dramaturjisini ¢dzmek de énemlidir.

S.K.Y.- Dramaturjik géziimlemende Mithat Pasa’yi ¢ozimlerken hangi bélimleri
ayirip incelersin?

Z.S. - Benim igin toplumsal yapi ¢ok énemli. Bu adam ne? Gugli siyasetgi damat...
Damat nasil olur? Kendi icindeki psikolojisi nedir, ne demistir Abdulhamit'e,
ilk toplumsal yapt, ikinci mevsimi, glin degisimini, en édnemlisi de psikolojik
yapist bir bagska yerdedir. Yonetmenle ayni kodda bunu algilaman gok
onemlidir. Bu olmazsa sen beyaz giydirirsin, ydnetmen orada siyah
dastinmustir. Genelde dramaturg, ydnetmen, tasarimcilar toplandiginda fikir
birliginden yola ¢ikilir. Bu adam zengindir. Yonetmene gore daha fazla sirma
konulacakken sen yok bu adamin séyle bir psikolojik yapisi var diyebilirsin.
Bu adamda isleme duslinmiyorum, diyebilirsin. Oyun var, yénetmen ne
anladi, tasarimcilar ne anladi, ortaya atiliyor. Yonetmene nasil yorumlamak
istiyorsun, onu anlattirinnm. Dekorla, kostiimle ilgili higbir sey sdylettirmeden
yorumunu alirim. Ben gizerim. Gidecegi yolu 6grenip kendim ¢izdigimde “yok
bdyle duginmedim”de der “evet bunu bdyle getirelim” de der. Mutlaka ikinci
bir yorumu vardir. Kegke U¢ ya da dért yorum da yapilabilse. Kumasi
giydirerek performans gibi tekrar tekrar deneyerek dokuya bakarak gikartsam
¢ok iyi olur. Bu da zamanla alakal. Herkes kendi yoluna ayriliyor ama prova
mutlaka seyredilmelidir. Cok prova seyreden bir tasarimct da yoktur.

“Once Insan"da iktidar ailesinin igindeki bozukluklar var. O yiizden duygusallikiar da
var. Siyaset de var. Damadin acisini, kadinin entrikasini, annenin saygisini
goruriiz. Bunlar koddur. Asil konu, Mithat Paga’nin yanlig, yalan yere
yargilanmasidir. Her oyunun matematigi vardir. Burada kiskanglik, génul
yarasi var. Obir tarafta Kibris savasi var. Yazar, diizgiin yerlerde bu
matematidi kuruyorsa, hareketi, rengi, yan 6gelerle besliyorsa, seyirci daha
zevkli seyrediyor. Oblr tarafta yasadidi kiiclk merak, difer sahnede
agimlaniyor gibi ¢dztmleri de getiriyor.

S.K.Y.- Oyuncu, karakterle ilgili alt metin calismasi yapiyor. “Ansiklopedilere bakip
nasil giyindigine bakarim” diyor. Sonra “onlardan sonra kostim
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Z8S. -

¢bézlimlerinize bakiyor musunuz?” diye soruyorum. Genel provadan bir hafta
once giyene kadar rolli oturtmak gerekiyor. .Giydiginde ge¢ olabiliyor.
Oyuncularda karakteri ortaya ¢ikarirken gizimlere bakan var mi?

Pek yok. “Once Insan’da Yiidiz Sarayr’nda Abdilhamitin késkii vardi.
Kapaliydi ama mizesi ve marangozhanesi agikti. Abdilhamit rolindeki
oyuncu, ben séyledikten sonra oraya gitti. Yalgin Boratap prova sonunda
“Gagirin terziyi, diksin.” Dedi. Yénetmen, dénemi ¢ok iyi aragtirmigti. Benim
getirdigim renklerin hepsini kabul etti. ligili olmak isteyen oyuncu ilgiliydi.
Sehir Tiyatrolar’nda bunlar konusulur ama hayata gegiriimez. Provalarda
bazilarni “tamam giyelim® der. Son genel provada “olmadi bu Ustiime”
diyebilir. Bazisi “bu ¢ok glzel oturdu”der. Kisilikler ortaya ¢ikar, sana bir sey
séylemeden ydnetmene sdyler, gelir “bu kostim de ¢ok rahatsiz” der. “Once
Insan”da tiyatronun eski oyunculariyla galigtim. Toron Karacaoglu, Kamram
Usluer, Yalcin Boratap vardi. Nasil uyusacagim, anlasacagim problemim
vardi. Cok donanmh olmak zorundaydim. O guvenle gittim.
Konusmalarimda neden nigin yapti§imi anlatigimda “bu kadar kendini (zme
sekerim, biz bilelim” diyenler oidu. Umumi bir madur vardi. Agiyorsun kitapta,
lacivert, apoletli, istanbulinli gérilyorsun ama giindelik yasamda yasiyor
orada ne giydirmeliyimde ¢ok diisiindim. Sonra oturup baktigimda normalde
diz kiyafet giydigini, sadece térenlerde, resmi gegitierde suUslu kiyafet,
apolet, nisanlan taktigini gérdim. Gazi Osman Pasa icin 6zellikle laciverte
yakin sectim ve karikatirize ettim. Oyunda uyukluyordu. Madalyalarini
cogalttim. Zafer kazanan, yaglanmig, yorulmus bir pagayi getirdim.

S.K.Y.- Kostimleri yaparken, dekor gok ayrintili, detayliysa ya da diiz renkli fondaki

dekorun 6niinde kostim renklerini nasil olusturursun?

Z.S.- Dekor ¢ok renkliyse,dekorun diginda olan renkleri segmek énemlidir. Dekor

koyuysa onun agig! olan renkleri dne koymak hem oyuncuyu ¢ikartir, hem
renkleri cikarir. Yesil dekorun oninde agik yesil, pembeli kostimler
oldugunda kontlr olusturur, ortaya ¢ikar. Daha diiz kumaglara gidersin.
Dekor gok sadeyse istedigi kadar renklendirirsin.

S.K.Y.-Eskizlerini yaptidindaki tasarimi, oyuncunun vicudunu gérdikten sonra

ZS. -

degistirme gibi durum oldu mu?

Oyuncular belli oluyor. Cok tikandigimda sadece tekstte o kadinin repliklerini
okuyorum ya da dramaturga gidip, kadinla ilgili sorular soruyorum. Tarihteki
o kadini daha iyi aragtiriyorum. Oyuncunun viicudunu biliyorum. Belki biraz

225



kagis yolu ariyorum, belki gergeklerle ylzlesip, farkh bir sekle déndstirmek
istiyorum. Genelde gergek kisilige bakip, farkli arayiglara yénelirim. Gul
Akelli'de Ustte bluz ve etek gizmigtim. Oyuncu geldi, “belim kalin oldugu igin
etek-bluz’u taslyamiyorum. Butlin elbise giyersem daha iyi gorunth
veririm.”dedi. Belden kesigin oldugu yere kemer koydum. Elbise olunca sali
daha uzun tuttum. Sal, anneligi, hanimlig: getirdi. Aslinda Osmanirdaki
gercek iktidara hepimizin bakisidir. Annelik orada da vardr. Evrenselligi
koyan yazar yasiyor. Lady Macbeth’tir ama kiskangtir. Bu kadin hala vardr.
Bugtintin Tirkiye'sinde de bdyle kadinlar vardir. Othello’daki Desdamona’da,
Julliet'i gérebiliriz. Aslinda evrensellik insanlar tiyatroya baglar. Duygular hig
dlmiyor. Bazen ¢ok karmasiklasip ¢ok yalinlagabiliyor. Ama asal duygular,
Turkiye'de de var Shakespeare’de de var. Uvey anne fobisi Hirrem
Sultan’da var. Mihrimah’in oglunu istemiyor. Kendi o§lu gegerse o, valide
sultan olacak ve devlet iglerine daha g¢ok kangacaktir. Kanuni'nin Hirrem’e
verdigi ¢ok bliylk korumalar var. Hirrem zaten dogru bir yerde. Valide
Sultan olmasiyla ego devreye giriyor. O, bugin de var.

S.K.Y.- Kumaslarda sosyal stati farkliliklarini nasil yansitiyorsun?

Z.S.- Ben “Once Insan”i yaptigimda ¢ok iyi gabardin ¢ikmigti. Siet gibi ince bir
janjami?? vardi. Damat icin uygun geldi. Mithat Paga’da keten gibi dokusu
olan iri dokulu kumastan diktim. Bana gore yalinlik, sadelikti Mithat Paga.
Clink(i benim diisiindiigim dodru séz, siyaset adina onun dilinden olandi.
Abdiilhamit, karartici ve baskiciydi. Ben Mithat Pasa’nin yandagiydim. Onun
yandaglari da dogru toplumsal statiilerine gore giydirmeliydim. Tahir Aga'yi
acik yesil yaptim, Dogada yasadigi igin daha basitti, diz bir gabardin
giyiyordu. Mithat Paga sakindi. Bilen insan, emin insan gok giyinmez.

S.K.Y.- Harrem, Késem gibi kisilikler cariyelikten yikselmislerdir ve kokenlerine
baktigimizda Rum, Rus v.b. kékenli oldugunu gorlyoruz. Gegmigleriyle ilgili
kostiimlerinde belli kodlar yerlestirir misin, belli noktalarda gegmisleriyle ilgili
animsatmalar yer almali mi?

Z.S.- Bu kadin Hurrem, cariyedir, ilk gece Kanuni'yle bitin gece satrang
oynamistir. Diger cariyeler gibi ilk gece kendini sunup digerleri gibi
olmamistir. Burada akil devreye girmistir. Kendi kiyafetleriyle geliyorlar ama
sarayda giydiriliyorlar. Padisaha sunulmak igin Osmanli kiyafetleri giyiliyor.
Ama boynunda hag varsa bas parmaginda koékeniyle ilgili bir ylzik varsa
kopmamighgini verebiliriz. Osmanlnin maldir ama aykiri renk ya da desen

226



yukleyebilirsin. Kaftaninda Rus islemesi yapilir. Bence mantigini iyi
kullanirsan yanlis olmaz. Cerkezligi Ruslugu giysiyle degil de insanligiyla,
psikolojisiyle Hirrem'i vermeliyim. Sadece kiglk bir dokuda, bagértlstnde
yuzigunde hissetmeliyiz.

S.K.Y.- “Fehim Pasa Konagr’, “Musahipzade Celal” gibi oyunlarda da Osmanl
dénemi vardir. Bu oyunlardaki kostim tasarimina yaklagimin nasiidir?

Z.S. - Komedilerde daha 6zgurim. Seyirci komedinin igine girmek igin gelmistir. Bu
noktada yaptigim kostlimlerle komediyi gogaltmaliyim. Higbir zaman sadece
dekor atmosferi yaratmaz. Esas atmosferi kostimle yansitiriz. Kostim var
degisiyor ama kostime seyirci ilk baktiginda tamamlamiyor belki. Bitiine
baktiginda ikinci bir atmosferdir kostiim. Renkle komediyi ¢ikartirirm. Ara
tonlardaki pek cok renk, kurdela, desenle gogaltirsin. Pigsekar'in bir yerine
fiyonk koyarsan komik unsur gelir. Keyifli zenginiikler katiimahdir. “Fehim
Pasa Konagi’nda hanimefendi ve kizlariyla haremde oyunlari vardir. Orada
edlence oldudu icin sicak renkler kulianihr.

S.KY.- Ayakkabilar Osmanl’da o6nemli aksesuarlar. Bu ayakkabilart nasil
yaptirirsin?

Z.S.- Altlarini gok Kirletirim ayakkabinin. Sahne Ustlinde iki rolli var. Incelikle
yapildiginda kiigilk ayrinti gibi gériinir ama bitiine hizmet eder. “Once
insan"da gergek botlar digmeliydi. Biz giydirip cikartmayr dlsinerek
fermuarh yaptik. Fermuarin ucunu gérdigimde onu attirtmistim ¢lnkd
gizlenmeliydi. Bazen seyirci ayakkabisina dikkatli bakmaz. Tasarimci
ayakkabiyr ne kadar dogru yaptidini vermek zorundadir. Stilizasyona
gitmemeye calistim. Topuk varsa verdim. Ayakkabinin stilizasyonu gok
gerekli degildi. “Once insan"da basrol oynayanlarin kostiimlerinin altina
giyecekleri ayakkabida daha 6zenirim. GCizimler bu, yapin demem.
Parlakhgina, topuguna, igslemesine midahale ederim. Sadberk Hanim
mizesindeki ayakkabilarda danteller, tlyler vardi. Mavi elbise mavi
kumastan yapiimigti. Kumastan ayakkabi ¢ok ¢abuk deforme oldugu igin deri
yapip onun (zerine sitslemeler yaparim. Giydidi rengi tamamiayan deri bulup
Oyle ayakkabilar giydirdim.

Kostimde cok ayrinti vardir. “Once Insan"da elmas tipi kipeler, gerdanliklar
kullandim. Kol digmeleri, elmas tipliydi. Mithat Paga’da, Abdulhamit
sehzadeyken elmas tipi, Abdilhamit'in giyimine paralel olarak altin tipinde
kullandim. Abdiiihamit oyunda “alin bu elmas digmeleri” diyor.

227



S.K.Y.- Oyunun tekstini kag kez okursun? BU okumalarda kostiimle ilgili notlari
hangi okumada alirsin?

Z.S.- Bu konuda ¢ok aceleciyim, ilk okurken kisiler ve aksesuarlarini yazarim.
Kimin kiminle iliskide oldugunu gikartirim. Ikinci okumay1 kendim igin okurum,
higbir sey yapmam. Uglincli okumamda dramatik yanlarini bulurum.
Dérdiinciide tekrar aksesuar kontroli ve dramatik yoénlere yine bakarim.
Daha tedbirli olup doért kez okurum. Onun yaninda okuma provalarini
kagirmamaya 6zen gosteriyorum. Cunkil ilk zamanlarda konusulanlar, ilk
cizdiklerin en dogru kostumlerdir diye disintriim. Dénemi inceledim, ilk bu
adam sunu giyecek, sbéyle dekor olacak dedigimde daha dogrudur. Clnki
beyin hanidir, kafa karigmamistir. O gizimleri, duygulan saklarim, geri doniip
onlara bakarim. Yaratim silirecinde iki-Ug kez ¢izdigim olur.
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EK 4- OYUN ANALIZi TABLOLARI
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