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OZET

Tiirk toplumu, ataerkil degerler sisteminin hakim oldugu bir toplumdur.
19.yy sonundan bu yana hayata gecirilmeye cahsilan modernlesme projeleri,
Tiirk insanimin zihniyet yapisim kisa siirede degistirmede basarili olamamustir.
Tiirk kadinimin okumasi, calismasi hatta yiiksek egitim almasi bile ¢cogu zaman
yerlesik rol kaliplan disina ¢ikarak yasamsina yeterli olmamaktadir.

Tiirk sinemas: da siyasette, is yasaminda oldugu gibi ataerkil degerlerin
hakim oldugu bir alandir. Tiirk sinemasim bir is alam olarak ele aldiginizda
kadin yonetmen sayisimin azhg: karsiomza gikar. Tiirk sinemasim sanat olarak
ele aldigimzda filmlerde yansitilan egemen degerlerin ataerkil degerler
oldugunu, yerlesik rol kaliplarinin hemen hemen hi¢ sorgulanmadigim goriiriiz.

Diinyanin farkh iilkelerindeki(burada ozellikle Amerikan, Avrupa ve
Iran sinemasmin kastedildifini eklemek gerek) kadin yonetmenlere
baktigmmzda tam tersi bir tabloyla karsillasmak miimkiindiir. Kadin
yonetmenler sinemanin ilk yllarindan itibaren filmler yonetmeye ve
toplumlarindaki yerlesik rol kahplarim sorgulamaya, kadinlarin durumuna
erkek yonetmenlerden farkh bir acidan(kadim nesnelestirmeden, etkin kilarak),
elestirel bir gozle bakmaya cahsmmslardir.

Tiirk sinemasinin kadin yonetmenlerinde bu tiir bir kayg:1 ancak 1980
sonrasinda ortaya cikmistir. Bu durum kuskusuz 12 Eylil 1980 askeri
miidahalesinin yarattigi apolitik ortamda gelisme sans1 bulan kadni hareketi ile
ilgilidir. 1981 yihna dek yedi kadin yonetmenin adindan s6z etmek miimkiinken
bu rakam 1980 sonrasi siirecte on altiya cikacaktir. Kadin yonetmenlerin
filmlerinin ¢ogunda erkeksi bir bakis acist hakimdir. S6z konusu yonetmenlerin
cogu bir ya da iki film yonetmislerdir. Giiniimiizde ise devamhlik arz eden iki,
ii¢ isim s6z konusudur. Kadin sorununa duyarh olmalarina karsin erkeksi bakis
acisma sahip olmalarmin ve “kadin yoénetmen”, “kadin filmi” gibi
tamimlamalar1 kabul etmemelerinin en 6nemli nedeni sinema piyasasi icinde
“feminist” olarak “mimlenmek” istememelerinden kaynaklamr. ikinci olaraksa
kadin bakis acisina sahip olmayr zayifik olarak nitelendirirler. Bu durum

toplumumuzun erkek egemen degerler sisteminin giiciinii kamitlamaktadar.
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ABSTRACT

Turkish society has been determined by patriarchal values system.
Progressive modernization projects which are trying to realize since late 1800’s
failed to change ideological point of view of Turkish people in a short term. It’s
insufficient for living out of dominant role patterns in spite of able to study, able
to work an even able to be well-educated of Turkish women.

Also, Turkish cinema has same kind of patriarchal values like working
life and politics. There are also lack of women directors if we perceive Cinema
as working field. There is also no interrogation of dominant social role patterns
and reflected values in the films are the dominant patriarchal values in the films
If we perceive it as an art form.

On the other hand, if we make a comparison with the cinema’s of other
countries —we mention here European, American and Iranian cinemas- we see
tha opposite of this tendency. Women directors have been trying to make films,
to interrogate dominant patriarchal values, to develope a different point of view
from men —which means avoid from perceiving women as an object and trying
to activate women phenomena- and look to subjects with critical point of view
by the appearance of the cinema.

This kind of concern of Turkish women directors has seen after 80’s.
Certainly this concern involved with the feminist movement which captured the
chance of developing in the apolitics atmosphere which created by 12 September
1980 military coup d’etat. Most of the women directors’ films has manly point
of view. The women directors who mentioned here have been directed one or
two films. Today we only count two or three names who are surviving to make
films. The reason of Women Directors never accept the classifications like
“women driector” or “Women films” is to have some disadvantages in the
working field of Cinema in spite of they are sensitive on the problems of
women. Second reason of this abstain is perceiving this as a weakness. It also

meaned very dominancy of patriarchal values in our society.
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ONSOZ

Yiiksek Lisans tezimi yazdifim iki yil boyunca destek aldigim herkese
sirastyla tesekkiirlerimi sunmak istiyorum.

Yiiksek lisans giris smavina hazirlandigim 2001 yilimin yaz aylarindan
bugiine dek benden yardimlarimi esirgemeyen ve bu tezde incelenen 22 filmden
18’ini kendi arsivinden bana saglayan Do¢.Dr.Hilmi Maktav’a; tezimin konusunu
Oneren ve ilk halini okuyarak bana yorumlarnm ileten hocam Yrd.Dog¢.Dr.Zuhal
Cetin’e, “Pargalanma” ve “Sar: Tebesstim™ adh filmleri benim igin kaydeden Ruken
Oztirk’e ve bu filmleri bana yollayan sevgili Ayten Kaya’ya, filmiyle ilgili
sorularimi yanitlayan, benimle fikirlerini paylasan Seckin Yagar’a, her zaman
yanimda oldugunu bildigim hocam Ogr.Gér.Sabire Batur’a, bana tezimle ilgili
kaynaklar veren ve kaynaklarin bende kaldifi siire konusunda simrsiz hosggorii
gosteren danigmamim Prof. Dr. Oguz Makal’a, tezimi yazdifim siire boyunca bana
stirekli moral veren, sikilmadan aym konular etrafinda dénen sorularimi yanitlayan,
tezin son halinin kopyasint alir<en yanimda olan Hiiseyin’e ¢ok tesekkiir ederim.

Ulkemizde gerek kurumsal gerekse kigisel arsivlerin yetersizligi nedeniyle
ulasamadigim bazi filmler oldugunu, tiztilerek belirmeliyim.

Son olarak, Tiirk toplumunda kadin konusunda toplumbilimsel a¢is1 olan bir
tez yazabiliyorsam eger, bunu kuskusuz Fatmagiil Berktay’mn, Nurdan Giirbilek’in,
Niliifer Gole’nin, Ayse Kadioglu’nun, Deniz Kandiyoti’nin, Sirin Tekeli’nin ve tabii

ki Nermin Abadan Unat’in ¢alismalarina borgluyum.

Giil Yasartiirk

[zmir, 2004.
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GIRIS

Sinema, toplumbilimsel bir belge niteligi tasimaktadir. Filmler. ait
olduklar1 toplumiar agisindan bir g¢esit ayna vazifesi goriirler. Toplumun
sosyokiiltiirel degerlerini, tarihsel geligmelerind, ekonomik durumunu
yansitirlar. Yurty Lotman’in ifade ettigi gibi, “Sinrema tarafindan yansitilan

s}

gergeklik hem nesncenin kendisi, hem de bu nesnenin bir ornegidir” . Yani
sira, sinema toplumla olan iligkisi ¢ercevesinde toplumu egitme, doniistiirme,
aydinlatma, bilgilendirme, insanlar arasi iletisimi saglama gibi 6nemli
gorevlere sahiptir. Ancak bir¢ok iilke sinemasinda filmlerin toplumun o
giinkii degerlerini. tutumlarimi yansitifi, egemen ideolojiyi pekistirdigi
bilinen bir gergektir. Kanimizca, kitlelerin kendi konumlarin1 sorgulamasini,
yasama farkli bir acidan bakmasim saglayan filmler 6nemli filmlerdir. Sanat
toplumbiliminin dallarindan biri olan sinema toplumbilimi de sinema ile
toplumsal yap: arasindeki iligkileri ortaya koymayi amaglar’ Toplumumuzda
kadin geleneklerden. aileden bagimsiz birey olarak bir yasama, soyleme sahip
degildir. Turk sinemast da yerlesik ataerkil zihniyet yapisina uygun kadin
modelleri gizmistir uzun zaman. Tiirk toplumunun ahlaki ve kiiltiirel deger
yapisinin kadinlarin yasamina getirdigi zorluklar, engeller, kisitlamalar

sinemamiz tarafindan ¢ogunlukla mesrulastinlmigtir. Kadinin yerlesik rolleri

cogunlukla sorgulanmamistir.

Turkiye’de 1914 yilindan beri film g¢ekilmektedir. 1917 tarihli Sedat
Simavi filmi “Pen¢e’de sorun evlenmek ya da evlenmeden yasamaktir, film
evlilik digt iliskinin tehlikeleri yerine evlili§in giivenligini ve kutsalligini
Onerir. 1919 tarihli Ahmet Fehim filmi “Miirebbiye” ¢aligtigt konaktaki tiim
erkekleri “bastan ¢ikaran” Fransiz miirebbiye Matmazel Anjel anlatilir.
Matmazel Anjel filmde. Tiirk topraklarini iggal eden yabanci giigleri simgeler.

S6z konusu filmlerin kadina bakisi, Osmanli romanmnin kadina bakisina

Yuriy Lotman, Sinema Estetiinin Sorunlari, (Cev:0guz Ozgiil) De Yaynevi, istanbul 1986, 526

%ibrahim Armagan, Sanat Toplumbilimi, Demokrasi Kiiltiiriine Girig, lleri Kitabevi, izmir 1992
$s30,31
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paraleldir. Osmanli roraaninda (6zellikle 19.yy sonunda) kadin, bir erkegin
evlenip mutlu olabilecegi “namuslu” kadin ve bir erkegin sakinmasi gereken,
“kotii-tehlikeli” kadin olarak iki kimlige sahiptir ¢ogu zaman. 1980°li yillara
dek Tirk sinemasinin kadina bakig1 soziinii ettigimiz bakis agisindan ¢ok
farklilik gdstermez. Bu bakis ¢er¢evesinde ¢oguntukla iki tip kadindan s6z
etmek miimkiindiir. Cinsel kimligi olan kadinlar ve olmayan kadinlar. Cinsel
kimligi olan kadinlar aile kurumunun diisrnani, erkekleri “bastan ¢ikaran”,
koti niyetli, bencil, kadinlardir. Cinsel kimligi olmayan kadinlarsa sevgi
dolu, fedakar, sabirli, sevdikleri igin kendi yagsamindan feragat etmesini bilen,
iyl bir es ve anne olmaya uygun “namuslu” kadinlardir. Oysa ki cinsellik,

kadin kimliginin dogal bir parg¢asidir.

Tiirk sinemasinda 1980°1i yillara dek kéyli kadimin ya da go¢ etmis
kadinin sorunlari kadin sorunu olarak kabul edilmistir. Bu durum,
Cumhuriyet’in kurulus yillarindan baslayarak kadinin siyasi sdylemlere
(Kemalizm, sosyalizm ya da koktendincilik) hapsolmasiyla ilintilidir. Oysa
koyde veya kentte her simftan kadinin hakim ataerkil zihniyetten kaynaklanan
ortak sorunlan vardir. Kadim gercekte oldufu gibi ¢ok boyutlu ele alan
filmleri izlemek i¢in 1980°1i yillart beklemek gerekecektir. Bu tarihten 6nce,
kadina farkh agidan bakabilme konusunda oncii niteligi tagiyan iki filmden
s6z etmek olasidir. Metin FErksan’in 1968 yapim filmi “Kwwvi’da
toplumumuzun kati namus anlayisim ve kendi tercihleri dogrultusunda
yasamak isteyen kadirun geligkisini genig bir diinya goriisii ¢ercevesinde
* sunmay basanr. Yilmaz Giiney, 1979 yapim filmi “Seri’de karsimiza film
boyunca konugsmayan bir kadin g¢ikarir. Berivan’in suskunlugu kendisine

yonelik her tiirlii haksizliga direnci ve bagkaldiny: simgelemektedir.

Ulkemizdeki kadin yonetmen sayisi oldukea azdir. Ozellikle 1990’h
yillarin sonlarindan itibaren Handan Ipekgi ve Yesim Ustaoglu disinda film
yoneten kadin ydnetmen yoktur. Bu durum kadina dair diger sosyolojik
verilerle paralellik gosterir. Omegin Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nde
kadinlarin temsil oraminin %5’lerde kalmasi gibi. Kadin yénetmenlerin film
cekerken karsilagtiklari gﬁqlﬁkler oldukga coktur. Bu giicliikklerin en 6nemlisi

projeleri i¢in yapimer  bulmakta zorlanmalandir. Bu konuda erkek
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yonetmenlerin daha 6ncelikli oldugunu diisiinmektedirler’. Ulkemizdeki yirmi
i¢ kadin yonetmenden (1990 yilinda “Benim Sinemalarim” adh filmi birlikte
¢eken Fiiruzan ve Giilstin Karamustafa, 1998 yilinda “Eski Fotograflar™ adli
filmi birlikte ¢eken Jillide Oviir ve Necef Ugurlu ayr ayn bu sayiya dahildir)
yedi tanesi 1980 Oncesinde, on altisi ise 1980 sonrasinda ilk filmlerini

yonetmislerdir.

1980 sonrasi Tiirkiye’de, 12 Eylil 1980 askeri miidahalesinin
ozellikle sol ideolojivi ortadan kaldirmasmn da etkisiyle apolitik bir siirece
girilmis, toplum sorunlarindan ziyade birey 6n plana ¢ikmigtir. Bu duruma
paralel olarak, feminis: hareketin de etkisiyle y6netmenlerin kadina bakisi
farkli boyutlar kazanmistir. Artik yalmzca kdyli ve gecekondulu kadinlarin
degil tim kadinlarin kadin olmaktan kaynaklanan sorunlari oldugu
bilinmektedir. Cogu filmde kadin, iyiyi de kotiiyii de, cinselligini de aym
bedende, aym ruhta tasiyan bir insan olarak sunulmustur. 1980°li yillarda
ozellikle Atif Yilmaz, kadina yonelik yerlesik rol kaliplarinin diginda bir
bakis gelistirmeye c¢alizir: Bu konuda 6zellikle 1982°de ¢ektigi “Mine” ile
dikkatleri tlizerine ¢ekmistir. Oysa ki bizce filmde ataerkil zihniyet
sorgulanmamaktadir. Mine, kasaba halkimn tutuculugu karsisinda birey
olarak ¢ikig yolu bulariamaktadir. Mine’nin, kasabaya misafir olarak gelen
[than’la birlikte olmasi yeni bir hayata adim atmasina neden olur. Kasabanin
glizel ancak mutsuz, kurtarilmay1 bekleyen kadim Mine ve onu kurtarmaya
gelen, Fransizca 6gretmenligi yapmug, bilyikk bir yaymevinde galisan, aydin
kimligi tasiyan beyaz ath prensi Ilhan’in aski kamimzca Tiirk melodram
sinemasinin kalhiplarindan ¢ok da uzaga gidebilmis degildir. Ciinkii filmin
¢ikis noktasi sevimsiz kotl insanlardan olugsan kasaba halki ve iyiler

arasindaki ¢atismadir. Erkek egemen degerlerin sorgulanmasi degildir’. Bu

*Semire Ruken Oztiirk Sinemanin Disil Yiizil, Om Yayinlan, istanbul, 2004, ss379-386

“film haklandaki benzer goriigler igin bakimz, {brahim Altmsay “Sinemamizin Son Donemi Uzerine
Notlar”, Burgak Evren, Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar, Broy, 1990, istanbul, iginde 523 ve Hilmi
Maktav, 1980 Sonrasinda Tirkiye’de Yasanan ideolojik ve Kiiltiirel Doniisiimlerin Tiirk
SinemasmaYansimalar (Yay mlanmams Doktora Tezi), Dokuz Eylil Universitesi. Sosyal Bilimler

Enstitiisii, izmir, 1998 s220
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noktada toplumsal baskilan, kisitlamalan bizzat yasayan, gozlemleyen kadin
yonetmenler ve filmleri bizim i¢in olduk¢a 6nemlidir;

“Kadin deneyiminden ¢ikan, kadin karakterin ya da kadin
sorunsalimin(...)odakta oldugu, eril soylemi az ya da ¢ok kiran, hatta
yaprbozumuna ugratun ya da digil soylemi bir bigimde one ¢ikaran filmler

kadwn filmleridir. Kadinliga, kadin olmaya dair ozel bir bilgiyi ve deneyimi ya
da eril kiiltiiriin eleytirisini iceren bu tiir filmleri kadinlar ¢ekmisse onlar da

*5

‘kadin yonetmendir '

“1980 Sonrast Tiirk Sinemasi’nda Kadin Yoénetmenlerin Bakig
Ac¢isindan Kadin™ ba§11k11 calismada 1980 sonrasi kadin y6netmenlerin
filmlerini  incelememizin nedeni; kadin yOnetmenlerimizin  biiyiik
¢ogunlugunun kadin hareketine paralel olarak 1980 sonrasinda sinemaya
adim atmalandir. 1980 o6ncesinde eserlerini veren Cahide Sonku, Nuran
Sener, Feyturiye Esen, Bilge Olgag(1980 sonrasinda g¢ektigi filmler
¢alismamiz dahilindedir) Birsen Kaya, Lale Oraloglu ve Tiirkan Soray'in
isledikleri konular ve bakis agilan, Tiirk sinemasinda o giine dek karsimiza
¢ikan yerlesik rollerin, kalip yargilarn digina gikmamistir. Soray hari¢ diger
yonetmenler ¢ogunlukla avantiir(siddet igeren macera filmi) filmler
cekmisler, kadina 6zgii farkli bir bakis agist geligtirmemislerdir. Bu nedenle
Tirkan Soray’mn filmleri, s6ziinii ettigimiz sorunlara gérece daha duyarh

oluslariyla digerleri arasindan bir adim 6ne ¢ikarlar. .

“1980 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenlerin Bakis
A¢isindan Kadin™ baslikli ¢gahgmada 1980 sonrasinda film yonetmis kadin
yonetmenlerimizin kadinlann birey olmasina katkida bulunan, geleneksel rol
kahplanm sorgulayan filmler ¢ektiklerine dair bir beklentiyle yola ¢iktik.
Yonetmenlerin 6zelde kadin, yam sira erkek karakterlerine bakislarim
inceledik. “1980°li yillarda gelisen kadin hareketi kadinlara yonelik
geleneksel rol kaliplarimin degigimine neden olmus mudur?(...)Kadinlar

Cumhuriyet ile kazandiklarr kimligin i¢ini doldurmayr bagarabilmisler

5Oztiirk, a.g.e. 12
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midir?” gibi sorularin yanitlanni ortaya koymaya ¢alhigtik. Bunu yaparken,
toplumumuzun tarihsel. toplumsal, kiiltiirel verilerinden yola ¢iktik. Tiirkiye
gibi kimliklerin modernlesme siirecinde inga edildigi iilkelerde, zihniyetin
davramiglarin ve beklentilerin degismesi uzun zaman almaktadir. Bu nedenle
Tiirk insamnin hayati, kendisini dolayisiyla birbirini anlamlandirmasinda

etkili olan her sey, bizira i¢in oldukg¢a 6nem tagtyordu.

Calisma, iki ana bolimden olusmaktadwr. “Tiirk Toplumunda Kadin”
baghikli birinci bolimde, ilk olarak Tirk toplumunun kadina bakisim
belirleyen unsurlar ele alindi. Ataerkil zihniyet, eski Tiirk toplumlarinda
kadin, din, Osmanl toplumunda kadin birbirleriyle baglantili olarak yeni bir
seyler soylenmeye c¢alisilarak incelendi. Ikinci olarak toplumumuz igin
o6nemli bir doneme¢ olan Cumhuriyet ve onunla birlikte gelen yeni zihniyet
ele alindi. Osmanl toplum yapisindan, modern Tiirk toplumuna gegis, Tiirk
kimliginin, bireyin ing;asl,‘ bu siiregte kadinin simgesel 6nemi ve kadin i¢in
modernizm adina yapilanlarin beraberinde bir zihniyet degisikligi getirmedigi
ortaya konulmaya ¢alisildi, toplumumuzda kadimin durumu 12 Eyliil 1980
askeri miidahalesi 6ncesine dek incelendi. Cumhuriyet’in ilanindan sonra
toplumumuz igin en Snemli ikinci doneme¢ kuskusuz 12 Eylil 1980 askeri
miidahalesidir. Bu nedenle birinci béliimde iigilincii olarak “Kemalist
modernizmin vaatlerinin tikendigi™® 1980’li yillar, ekonomik, siyasal ve
kiiltiirel yapisi ¢ercevesinde incelendi. Bu siiregte ortaya ¢ikan Tiirkiye 'nin
ilk kadin hareketinin yiikselmesi, 1990°’i yillardaki dontigiimii,
toplumumuzda kadina dair onemli istatistiki, kiiltiirel veriler esliginde ortaya
konuldu. Iginde bulundugumuz siirgte Tiirk kadmnlarimin sorunlarimin neler
oldugu anlatldi. Bu bolimde son olarak kadin yo6netmenlerle bir
karsilagtirma olanagi saglamasi agisindan toplumumuzun kadin yazarlan ele

alindi.

6Nurdan Giirbilek,Vitrinde Yasamak 1980’lerin Kiiltiirel iklimi, Metis Yayinevi. Istanbul. 2001,
s106
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Tezin “1980 Sonrast Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenlerin Bakis
Acisindan Kadinlar™ baslikli son boliimiinde ilk olarak diinya sinemasinda
kadin yonetmenler filmleri ve kadina bakislarni kisaca ele alindi. Ikinci
olaraksa Tiirk sinemasinda film y6netmis tiim kadin yonetmenler hakkinda
bilgi verilmeye calisildi. Daha sonra kronolojik sirasiyla on iki kadin
yonetmen ve yirmi iki filmi incelendi. S6z konusu filmler incelenirken,
Ozellikle Nilgiin Abisel’in  “Popiiler Yerli Filmlerde Kadimin Kadina

Sunulusu: ‘Ask Mabudesi " adli metni temel ahnmustir.

Bu ¢alisma toplumumuzda kadin kimliginin vurgulanmasinin olumsuz
anlamda cinsiyet¢i bir tavir olmadigim, 6zellikle bizimki gibi bir toplumda
kadinin cinsel kimliginden dogan farkliliklarin vurgulanmasi gerektigi
diisiincesinden yola ¢ikarak, bu diisiinceyi kanitlama amaciyla ortaya kondu.
Bu noktada kadin yazarlarimizin eserleri, kadin sorununa duyarli oluslari,
diisiincemizi desteklemesi acisindan bizim i¢in 6nemlidir. 1980 sonras: film
yoneten tiim kadin yonetmenleri ve filmleri ortaya koysak da yonetmenlerin
ve filmlerinin timiine ulasmamiz miimkiin olmadig igin belli bash filmler,

farkli bakis agilarim temsil etmelerine dikkat edilerek segilmigtir.

7Nilgiin Abisel Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar imge Yay. Ankara 1994 ss125-181
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BIiRINCi BOLUM

TURK TOPLUMUNDA KADIN

1.1 Tiirk Toplumuw’nun Kadina Bakisim: Belirleyen Unsurlar

1.1.1. Tiirk Toplumunda Ataerkil Zihniyet ve Bireye Etkisi

“(..)yalmzca kadimin degil, erkegin de bagimsizligi pek soz konusu
edilemez(. )kadinin -bagimsiz bir birey olarak aile ve annelik disinda
glindeme getirilmesini beklemek hayalci bir egilim olacaktir™

Tiirk toplumunda kadimin birey olmasindan s6z ederken Aysegiil
Yaraman’in altim ¢izdigi bu durumu gézden kagirmak miimkiin degildir.
Turk toplumu, batinin aksine bireylesmeve olanak tamimayan, insanlarin
birbirlerine kargithkl yiikiimlaltik iligkisiyle bagli olduklari “geleneksel”
olarak tanimlayabilecegiimiz bir yapiya sahiptir. Toplumun erkege de kadina
da getirdigi birtakim yiikﬁmliiliikler vardir Kadinin bu beklentileri kirmasi
kuskusuz daha zordur. Max Weber’e gore “ataerkillik mesruiyetini gelenckten
alan en onemli egemenlik bigimidir > Soziinii ettigimiz bu toplumsal yapiy1;
~ ataerkil zihniyetten, aile ve ailede benimsetilen rol kavramindan ayri

distinmenin miimkiin olmadig fikrindeyiz.

Islamiyet ve bir sistem olarak ataerkillik birbirlerinden ayn yapilardir
ancak kesigtikleri noktalar mevcuttur. Her seyden once Miisliiman olmak
kolektif duigtinmektir: “(...) baskalarim gormezden gelen bir bencillige

kapimamaknir(...) Toplulug’uh korunmasina  yonelik  gereksinimleri

lAyscgm Yaraman, Resmi Tarihten Kadin Tarihine, Baglam Yayinlan, Istanbul , 2001 s44

2akt Mustafa Armagan, Gelenek. Ajiag Yaymcilik, istanbul, 1992 s25



karsilamaya her zaman hazwr olmaktir™

Bireysellik, kisinin gruptan ayn
cikarlan ve fikirleri olmasi anlamindadir oysa Islamiyet’te 6nemli olan
“limmetin varhigini siirdirmesidir”® Islam’m en o6nemli o&zelligi aym
zamanda Osmanli diizeninin de bel kemigidir; “herkesin yerini bilip oldugu
yerde kalmas1” bu durum herkesin her alana girebilme hakkina sahip oldugu
bat1 demokrasisi ile celismektedir. Islam degisiklik karsisinda fobik bir tutum
sergiler. Tann iradesine itaati gerektirir, insan iradeden yoksundur, kendi
tarihini yapma kapasitesine sahip olmamasinin yanisira ertesi giin ne yapacagi
bile Allah’in kararina tabidir. Boylece kisi “bu dinyayr yaratma ve
siirdiirmede kendi oynadigr rolii’” farketmez. Fetna Ayt Sabbah, esitlik
ilkesinin temel kogulunun kargilikli aligveris oldugunu belirterek insanlarin,
Tanr’ya bir sey verebilecek giigte olmayiglarina dikkati geker®. Bu noktada
Islam’in sistemli bir hiyerarsi olusu &nemlidir. Hiyerarsi olaylarin zaman
icindeki siralamasina gore belirlenir. ik var olan Tanr’dir, yaratihis sirasina
gore ikinci sirada erkekler daha sonra kadimnlar, ¢ocuklar gelir. Sabbah’a gore
iki cinsten birinin digerine egemen olmas: igin, egemen olacak olanin yani
erkegin kadim nesnelestirmesi “ataerkil egemenlik stratejisinin  bas
kogulu”dur’

“Kadwnlarin bakip biiyiitme ve koruma isini erkeklerden ‘dogal
olarak’ daha iyi yaptiklarina ve bu yiizden onlarin ‘dogal’ meraklarinin ev
olduguna, evde ¢ocuk yetistirmek ve kocalarina bakmak igini iistlendikierine
ve erkegin yine ‘dogal olarak’ ekmek parasi kazanma roliinii iistlendigine

iliskin bir mit soz konusudur. Bu roller boylece en ‘dogal’ toplumsal birimi,
aileyi yapilandirir ™

? Fetna Ayt Sabbah, islam’in Bilingaltinda Kadin (Cev: Aysegiil Erol) Ayrinti Yayinlani, istanbul,
1992 s89

4Fatmagill Berktay, Tek Tanrih Dinler Kargisinda Kadn Metis Yayinlan, istanbul, 2000, s115
5 y.a.g.esl9

® Sabbah, a.g.c 5118

’ y.a.g.e s66

8 John Fiske, fletisim Cabsmalarina Giris,(Cev:Siileyman Irvan) Ark Yayinlari, Ankara, 1990 s120



Burada tirnak i¢cine alinmig “dogal” kelimesi kuskusuz bir ideolojiyi
belirtir. Ataerkil sistem eski Mezopotamya’da ortaya ¢ikmustir. Erkegin,
gebeligin kadin ve erkek arasindaki iliski sonucu oldugunu kesfetmesiyle
baglamistir. Babanin miilkiyetinin ve soyunun giivence altina alinmasi igin
kadinlar arttk evlilik Oncesinde bakire, sonrasindaysa sadik olmak
zorundadirlar. Ataerkil sfstem, bir cins olarak kadinlarin toplumda ezilmesi
sonucunu doguran kurumsal ve kiiltiirel diizenleme ve uygulamalari belirtir’.
Ataerkil sistem, genel olarak erkek iktidar1 anlamina gelse de tarihsel ve
kiiltiirel olarak farkhi:k gosterdigi gibi “kurumlasmis ancak degisebilen
iktidar iligkileri ve etkinliklerden olusan dinamik bir yapr olarak
algilanmalidir ™ Bu yap1 gergevesinde kadin emegi, cinselligi, bedeni ve
dogurganlig: denetlenmektedir; “(..)sistem, erkeklerin iradelerinden bagimsiz
nesnel bir gerceklik olarak varolmaktadir”"' Tiirkiye; Orta-Dogu, Giiney ve
Dogu Asya ile birlikte “klasik ataerkillik™" tarihsel bolgesindedir. Klasik

ataerkilligin yapisal ¢ézelliklerini s6yle siralanmaktadir;

“Sayginhik kaliplary yasa dayalidir, kadinlar ve erkekler igin farkh
hiyerargiler $0z konusudur, cinslerin faaliyet alanlart
ayrismigtir(...)kadinlarin emegine ve iireme kapasitelerine evlenerek dahil
oldugu erkek soyu tarafindan el konulur "

° Berktay, a.g.e s24

mSiileymé‘n frvan-Hakki Binark (Derleyen ve Cevirenler) Kadin ve Popiiler Kiiltiir Ark Yayinevi,
Ankara, 1995 s59.

”Berktay. a.g.es24

]2$irin Tekeli (Yayina Hazirlayan) 1980°ler Tiirkiye’sinde Kadin Bakis Agisindan Kadinlar iletisim
Yaymlan, istanbul 1995 s368

13 y.a.g.e, s368



Ataerkil aile. “kolektif ahlak yasasi” olarak tammlanan toreleri
devam ettiren bir yapidir. Birey iizerindeki toplumsal kontrol toplumun alt
birimi olan ailede baslamaktadir. Kisinin uymak zorunda oldugu gelenek ve
toreler kisiye koruyucu’ bir ortam saglasa da, kisinin toplum i¢inde
farklilasmasini ve kisiligine yeni boyutlar katabilmesini kisitlamaktadir.
Cinkii  “geleneksel toplumlarda davramglarin ¢ogu diger insanlarin

beklentilerini karsilamak igin yapilir”"

Bu noktada c¢evredeki herkes
benligin bigimlenmesinde rol oynar. Aile tarafindan gocuklar “temel ataerkil
tutuma gore ‘sosyalize’ edilir(...)ruhsal yap: ise, kigiligin erkek ve kadin diye
tamimlanan cinsel siifiamanin ¢izgileri iginde geligsimini éngoriir"'® Cocuk,
yukarida agiklamaya gzlllétlglmlz aileyi gevreleyen gelenek, orf ve adetlerin
etkisi altinda biiyiir. S6z konusu ortam ¢ocuklara s6z hakki taninmayan,
bireylesmenin olanaksiz oldugu bir ortamdir. Bu noktada anne baba
tutumunun da ¢ocugun kisiliginin gelisiminde 6nemli rol sahibi oldugu
belirtilmelidir. Engin Gegtan, Tiirk toplumunda anne-babalarin yeterince
gelismemis benlige sahip olduklarimi vurgular, evliliklerde “iki yetigkin tek

bir benlik olusturur”"

Bu nedenle c¢ocuklar da 6zerk bir varlik olmay:
Ogrenememektedirler. Tirk toplumunda anne ve babalarin ¢ocuklarina
yonelik iki davrams bigimi arasinda kaldiklar vurgulanmaktadir;

“biri giddetli yasaklary ile cezay: temel alan Osmanli terbiyesi digeri

ise bu terbiye sisteminin tamamen ziddi olan ve temelde hiirriyete yer veren
yanliy anlagilmis modern terbiye sistemidir "

I“Oguz Adanir, Eski Diinyaya Yeni Bir Bakiy Kuramsal Bir Deneme Kitap I-11, Eylil Yayinlan,
Izmir, 1997 s89

15Engin Gegtan, insan Olmak Varclusun Bireysel ve Toplumsal Anlami, Adam Yaymlari, istanbul.

1984 s20
1K ate Millet, Cinsel Politika (Ceviren; Seckin Selvi) Payel Yavinlan, Istanbul, 1973, s51
17Ge<;tan, a.g.e, s87

18Beylii Dikegligil, Ahmet Cigdern (Derleyenler) Aile Yazilan3- Birey Kisilik ve Toplum, TC
Bagbakan!ik Aile Arastirma Kurumu, Ankara 1990b s18



Baskici, asiri koruyucu ya da agirt hoggoriilii aile ortaminda yetigen
insanlar “ozerk bir varlik olmayr ogrenemezler. Ozerklik ozgiirce segim

yapabilmeyi tammlar’"”.

So6zii edilen iki ortamin arasinda yer aldigim
diisiindiigiimiiz demokratik ortamda yetisen gen¢lerin “kendi duygu ve
ihtiyaglarina gore yasama ve sahip oldugu gizli giicleri gergeklestirme
¢abasinda”® oldugu ortaya konmustur. Cemaatten ve gruptan ayri, bagimsiz
hareket eden ve haréketlerinin sorumlulugunu tagiyabilen bireyler

olmaktadirlar kisaca.

Ortadogu-Akdeniz kiltiirtinde, geleneksel aile “bagimli iligkiler
ortintiisii’™ tizerine kuruludur. Ailesel ve sosyal etkilesim “kisiler arasi
baghlik ve karsilikii bagimhlhiga dayanir”* Cekirdek ailede bile bu durum
devam etmektedir. Once cocuk ailesine bagimhidir, daha sonra anne -baba
yetiskin evlada bagimli olur daha dogrusu bu bagimlilig: talep eder. Hayirh
evlat dilegi “bireyselligi degil, karsilikly destegi iceren topluluk degerlerini”®
ifade eder. Oysa ki. kisinin kendini gergeklestirmesi igin kendini bagimsiz
bigimde tamimlamas: gerekir. Aile basta olmak iizere diger bagimliliklara
diismeden tammlamalidir kendini, boylece kendine bir kimlik yaratmasi
olasidir. Bizimki gibi bir toplumsal yapilanma bagimsiz kisilik gelistirmeyi
tehlikeli gormektedir. Ciinkii, Sncelikli olan ailedir, topluluktur, cemaattir.
Kiiltirtimiizde, gahsi basahdan daha ¢ok akrabalar arasindaki baglhilifa dnem
verilmektedir. Boylece kisi degisiklik yapmada, karar vermede, sorumluluk

almada zorlanir. Burada, geleneksel toplumda bireyin bir “degisiklik ya da

19 Gegtan, a.g.e, s113

2 Dikegligil ve Cigdem, a.g.e, s65
2 y.a.g.e, s253 4
2 y.a.g.e, s253

3 y.a.g.e, s254



atitlim™*

yapmasina gerek olmadigi da vurgulanmalidir. Bu nedenle kendini
ortaya koyamayan insan normal karsilanir. “Alin yazis1” ve “kotii talih”,
“kader” gibi tamimlamalar da agiklamaya calighiimiz zihniyet yapisimi
mesrulastiran, sorumluluktan kagis gerekgeleridir. Kigiler maddi-ekonomik
bagimsizlik elde ettiklerinde dahi bu baghlik zayiflamamaktadir. Toplumdaki
degisim donemlerinde duyulan tedirginlik karsisinda aileye sigimilmaktadir.
Gelenek her ne kadar, modern toplumlarin sorunu olan yalmzhga kars: bir

koruma saglasa da bireyin kendini gergeklestirmesine engel olmak gibi bir

bedeli de vardir.

Ataerkil ailede kiz ¢ocuklar erkek kardeglerine oranla daha fazla baski
altinda yetistirilip, go6zetim altinda ‘tutulurlar. Kadinhk kimligini
benimsemede zorlanirlar Qe cocuksu bir kisilik geligtirirler. Kadin toplumsal
denetime en ¢ok maruz kalan taraftir Toplum, cinsellikle ilgili su¢ sayilan
herhangi bir durumdan kadim1 sorumlu tutmaktadir. Kadin egosu, toplumsal
inanglar, ideoloji ve gelenekler tarafindan baski altina alimr. Tim bu
saydigimiz nedenlerin sonucunda kadinlar kendilerine ve birbirlerine olan
saygilanim yitirirler. Gegtan’a gore .ir,:inde yasadigimiz kiiltiir, erkege ve
erkeklik roliine 6ncelik iammaktadlr, kadin ve kadinin yaptig islerse ortiik bir
bigimde kiiglimsenmektedir, kiz gocuga erkek ¢ocuktan daha az deger
verilmesi de sik rastlanan bir durumdur”. Tiirk toplumu erkek egemen
zihniyete sahip bir toplumdur, kizlarin erkek gibi olmasi, erkek ismi almasi,
erkek gibi giyinip, erkek meslegi yapmas: takdir edilirken erkek i¢in béyle bir
yer degistirme hos karsilanmaz. Omegin bir erkek gogunlukla hemsirelik
yapmaz, ¢cocuk bakimiyla ugragmaz, ugrastiginda feminen olarak nitelenir,
kendisi de igsel olarak erkekliginden stiphe duyar. Toplumun kadindan ve
erkekten farkli beklentilere sahip olmasi, kadinlig1 ve erkekligi bu beklentiler

dogrultusunda kisitlamasi her iki cinsi farkli bicimlerde etkilemektedir.

24Geg:tan,a.g.e:, s32

25y.a.g‘«:, s59



Ornegin toplumumuzda sik¢a rastlandipn iizere kadin, kendini degerli
hissetmek adina “toplumun yegledigi erkeksi davramglar: benimseyebilir "
Erkekse, toplumun erkek kimliSine iligskin beklentilerini karsilayamama
durumunda kadinst bir kimlik benimseyerek ¢6ziime ulagsmaya ¢alisabilecegi
gibi, kendini degersiz hissederek saldirgan davramslan da benimseyebilir.
Lynee Segal erkek baskiciligimin, erkeklerin saldirgan tutumunun, yeterince
erkek olamama kaygisindan kaynaklandigim belirtmektedir’ S6z konusu
durumu etnosantrizmle de agiklamak miimkiindiir: “bireyleri dogustan belli
bir grubun tutsagi durumuna getiren ve bu bagimhhigi “erkeklik” olarak
nitelendiren, kati, kalipgi, dzgiir ve 0zgiin diisiince yansimalarini engelleyen,

yenilik ¢abalarim izelestiriden uzak olarak ezmeye c¢aligan’®

zihniyetin
altinda etnosantrizm yatmaktadir. Etnosantrizm, i¢ grup-dis grup aynmina
dayanir; Adorno’ya goére, dis gruplara karst hoggoriisiiz diismanca
davramglari, i¢ gruplara yani kendinden olarak tammladigi insanlara karsi
hoggdriiyii boyun egmeyi ve yardimlagmay: igerir® Tiirkler’de basary:
kahramanla diisiinme geleneginin de etnosantrizmle ilgisi oldugu yadsinamaz.
Erkek ¢ocuk, Tiirk tarihinin ulusal kahramanlan ile 6zdeslesir ve baba
otoritesiyle kahramanin otoritesi arasinda benzerlik kurar. Bu benzetme
¢ocugun toplumsallagsma asamasinda kendini gésterir. Bu tarz bir ortamda

etnosantrist bireyler reddedip, 6nyargiyla yaklagacaklan dis gruplara(diisman

gruplara) ihtiya¢ duyarlar.

26y.a.g.a:, s59

27Lynee Segal, Agir Cekim; Degisen Erkeklikler Degisen Erkekler (Ceviren: Volkan Ersoy) Ayrinti
" Yaynlar, istanbul, 1992. 5380

2Dikegligil ve Cigdem, a.g.e, s177

29akt, y.a.g.e, ss175,176



1.1.2. Eski Tiirk Toplumlarmda Kadmn

Anadolu’da uygulanmakta olan geleneklerin kokeni Hititler'e dek
uzanmaktadir® Kocas: slen Hitit kadin sirastyla 6nce esinin erkek kardesiyle
bu kardes oliirse, esinin babasiyla, baba oliirse erkek kardesin ogluyla
evlenmek durumundadir. Baslik ve ¢eyiz de Hititler’den beri siiregelen bir
gelenektir. Hititler’de kadin, erkefin yasa Oniinde aldii cezaya karsilik
tazminat yerine veri'lmek;(edir. Afet Inan, Stimerler’de, Iskit ve Hunlar’da,
Goktiirk ve Uygurlar’da kadinin durumunun Islam sonrasina, hatta Ortacag
Avrupa’sina kiyasla daha iyi olugunu belirtir’' Eski Tirkler’de ataerkil bir
aile yapilanmas1 olmadigi hakkinda genel bir kamya varnlmistir?> Dogan
Avcioglu ise Tiirk kaynaklarinda anaerkillige dair ¢ok az bilgi oldugunu
belirtir, Tiirklerin “Yaratihg” efsanesinde, Tiirklerin disi kurttan tiiredigini ve

anaerkilligin bir agama olarak yer aldigim soyler”

Eski Tiirklerde, kadinlar kamusal yagama katilmaktaydilar;
“Hiikiimdar, kale mubafizi, vali ve sefir olabilirlerdi”®* Oguz kadininin
kahramanlig1 yani. ata binmesi ve ok atmasi, ona toplum i¢inde sayginhik
kazandiran 6zelligiydi. O3uz Kadini, yonetime katilmakta, her isi esiyle

birlikte paylagmaktadir.

OAytung Altindal, Tiirkive'de Kadin (Marksist Bir Yaklasim), Birlik Yaymlan, istanbul. 1975
ss31,34

3lakt. y.a.g.e, ss45,51

32Bc:ylil Dikegligil -Ahmet Cigdem (Derleyenler) Aile Yazland- Evlilik Kurumu ve Hiskileri,
Basbakanhk Aile Arastirma Kurumu, Ankara, 1990c, $s391-394

33Dogan Avcioglu, Tiirklerin Tarihi 1, Tekin Yay, Istanbul 1978, s218

34Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslar, Varlik Yayinlari, Istanbul, 1963 s14



Tirklerin ilk dini Samanliktir. Bu inang g¢ergevesinde kadinlardaki
kutsal giice inamilirdi. ¢linkii samanlar ayinler sirasinda kadin kiligina
giriyorlardi®  Tiirkler, 8.yy sonlarinda Islamiyet’i kabul etmeye
bagladiklarinda Anadolu’da hentiz ilk Tiirk devletleri kurulmaktadir. Aytung
Altindal, Tiirkler’in Islamiyet’i ekonomik ve politik nedenlerle, dzellikle yurt
edinme sorununu ¢6zmek igin kabul ettiklerini belirtir’® Islam, gégebe yapiya
uymayan Ozelliklere sahiptir ve Tiirk’ler bu 6zellikleri; “Bilhassa kadin-erkek
ayrilig, sarap yasagi gibi normlar’r’”’ kolay kolay benimsememislerdir. Halk,
saman inancina en yakin bigim olan heterodoks Islam’i(sufilik)
benimsemistir. Samanizm’de Saman’in ‘ve Islam’da Peygamber’in(araci
melekler vasitasiyla da olsa) bilinmeyenden haber veriyor oluslari ortak bir
noktadir. Islamiyet tarafindan yasaklanan ¢ogu Saman inanci giiniimiizde de
rastlayabilecegimiz gibi Tiirk’ler tarafindan déniistiirilmiistiir. Saman’larin
yerini ermisler, hocalar alirken, genel olarak adina “yersu”*® denilen doganin

koruyucusu ruhlarin verini de yatirlar alnustir.

Asagida agiklamaya c¢ahgsacagimz iizere, Islam ve beraberinde
getirdigi kadinlar i¢in kisitlayici kurallara sahip yasam bi¢imi, birdenbire
ortaya ¢ikmis degildir. Islam, ylizyillar boyunca Mezopotamya’da olusmus bir
kiiltiirel birikimin, gelencklerin yasalagmmg halidir. Ozellikle 11.yy’dan
(Selguklular devri) itibaren, ataerkil Yunan kiltiirinin de etkisiyle Tiirk

kadim giderek kamusal yasamdan ¢ekilmeye baglayacaktir.

35y.a.g.e, sitl
38 Altindal, a.g.e, 55102.104

37Serif Mardin, Din ve ideoloji (Derleyenler Miimtaz’er Tiirkone-Tuncay Onder) iletisim Yaynlan,
Istanbul, 1992b $94

38 Cahit Tanyol, Neden Tiirban Seriat ve Irtica, Gendas Kiiltiir Yayinlan, istanbul, 1999 s57



1.1.3 Dinin Anlam ve islevinin Isiginda, Islam ve Kadin

Ingilizce’de religion(din) stzciigii Latince “religio’dan tiiretilmistir.

339

“Religio””, yiikkiimlilik, bag anlamindadir. Bryan S. Turner’a gore din,
toplumsal denetimi, toplumsal dayamsmay: saglayan, “bireyler arasinda
toplumsal baglar yaratan ve kutsalla iligkisi olan bir inang ve pratikler”
dizisidir*. Durkheim’a goreyse din “ritiieller, ortak duygular yaratarak
insanlar arast iligkiler agim érmekte, toplumsal bag olugturmaktadir™*'. Bu
goriislere paralel olarak Serif Mardin de Islam’in “Toplum diizeninde bir
davranis ve diinya goriisii rehberi” niteligi tasiigimi belirtir. Bu noktada
dinin ataerkil aile yapisin1 ve bu yapi i¢inde kadinin bagimlilik durumunun
siirmesini sagladigini séyleyebiliriz;

“(.. toplumsal olarak verilmis kadinhik ve erkeklik kaliplari ve
imgeleri(..)dinlerin ve kiltiirlerin uzun yiizyillar boyunca olusturdugu
geleneklerin hem iiriinii hem de pargasidirlar(. )tek tanrili dinler, bu

kaliplar1 ve imgeleri olusturmada ve onlarin insanlar tarafindan
benimsenerek i¢sellestivilmesini saglamada belirleyici rol oynar’™*

Fatmagiil Berktay’a gére ii¢ din de temelde aym ideolojiye sahiptir ve
bu fikirler “eski Mezopotamya’dan Dogu Akdeniz’e uzanan bir cografyada”
yesermiglerdir* Zaten Incil’in(Yeni Ahit) Tevrat’in(Eski Ahit) bir nevi
devam oldugu, Tevrat’la Kuran arasindaki benzerlik bilinen bir gergektir. Ug
din de kendilerinden dnceki kiiltiirii miras almugtir. .O 2.bin yila dek varligim

siirdiiren

“Toprak Ana” Kkiiltine g6ére Toprak Ana, hayati, her seyi dollenme
olmaksizin yaratnugtir. Berktay, bu kiiltiin sadece 6znesinin degiserek oldugu

3% Oktem Niyazi, “Dinler ve Laiklik”, Cogito, no:1, Yaz 1994, s43
0 akt, Berktay, a.g.e s23.
41akt. Nilifer Géle, Modern Vahrem Medeniyet ve Ortiinme, Metis Yayinlar, Istanbul, 1993 s138

42Serif Mardin, Tirkiye de Din ve Siyaset (Derleyenler Miimtaz’er Tirkone-Tuncay Onder) iletigsim
Yaymlan, istanbul, 1991 593

3 Berktay, a.g.e, ss16,17

“ y.a.ge,sl30
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gibi “Baba Tanr” olarak aktanldigim soyler” Kutsal Kitap’taki yaratilig
Oykiisti, Siimer yaratilis efsanesinin ve Mezapotamya Enuma Elig
efsanesinin(Cennet Bahcesi, yasak meyve, kaburgadan yaratilma ve daha pek
gok 6ge) hemen hemen aymsidir*®. “Tohum ve toprak™ metaforunun tarihi ise
Aiskhylos’un siirlerine; Antik Yunan’a dek uzanmaktadir’’ Eski Ahit’teki
cennetten kovulma oykiisti, yine Eski Mezapotamya inamslarindan izler
tasirken, Gilgamis destan1 da Kutsal Kitap’in esin kaynaklarindandir®® Gerda
Lerner, Islam’in simgesi olan pecenin Asur’da kéleler ve fahiseler hari¢ tiim
kadinlar tarafindan kullamildigim belirtmekiedir®® Pece, kadinlan erkeklerle
olan “aidiyet” iliskilerine gore simflamaktadir ve Islam 6ncesinde
Yahudilerde, eski Yunan’da, Bizans’ta kisaca tim Dogu Akdeniz
uygarliklarinda ist siniflar tarafindan benimsenmis bir uygulamadir. Kate
Millet iginse, Ortiinme ile Hindistan’da kadinlarin 6len kocalariyla birlikte
yakilmalari, Cinli kadirlarin kiigiik goriinsiin diye ayaklarimi sararak deforme
etmeleri veya ilkel Afrika kabilelerinde kadinlanin siinnet edilmesi arasinda

bir fark yoktur®

Islam’in ve diger dinlerin kendilerinden 6nceki toplumlarin
geleneklerini, fikirlerini miras alan dénemsel ideoloji olmalarinin yanisira

ikinci bir gériis de dinlerin birer toplum fantezisi olduklaridir. Sabbah,

»51

"[slam’mm Bilincaltinda Kadin’>' adh kitabinda seyhler, imamlar ve kadilar

45y.a.g.e, s45

“akt. y.a.g.e, s854,55
Yakt. y.a.g.e, ss57,61
Bakt. y.a.g.€, $§67,70
“akt. y.a.g.e ss83,84
“Millet, a.g.e, s83

3!Sabbah, bkz, a.g.e
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tarafindan yazilmis dinsel erotik séylemlerden s6z eder. Tibbi bilgilerle erotik
Oykiilerin birlesiminden olusan ve 15.yy’da vazilan bu dykiilerin ana karakteri
kadinlarin, yasayan kadinlarla higbir ilgisi yoktur. Oykiilerin amaci, kadin
cinselliginin kontrol altina alinmadigt zaman ne kadar yikici oldugunu
ozellikle erkekler agisindan ne kadar tehlikeli oldugunu gostermektir Buradan
0 doénemin korku unsurunun kadin cinselligi oldugunu 6greniriz. Sabbah’a
gore kadinin erotik séyleme ait bir zevk nesnesi ya da ortodoks sdyleme ait
bir yasa 6znesi olmas1 aym seydir, ikisi de fantazmadir®”. Rosalind Coward’a
goreyse Hiristiyanlik karmagik bir fantazinin tiim niteliklerine sahiptir;
“Bakire bir anne, kotii niyetli bir bireyin(seytan) saldirisina ugrayan

gii¢lii ve mesafeli baba ve bazi korkung iskencelere maruz birakilan, oélen
fakat gercekten 6lmeyen bir ogul ">

Yazara gore bunlar, ataerkil kiiltiiriin biling disi kaygilandir™.

Giinlimiizde bu gorevi romanlar, filmler, televizyon Sykiileri devralmistir.

Islam’1n diger dinlerden en 6nemli farki kuskusuz “dinsel iilkiiye yasa
payesi vermek ve bu yolla bir teokrasi kurmak”> amacim edinmis olmasidir.
Bu durumun nedenini ise Islam”in ortaya ¢iktign zaman ve mekanda siireg
iginde giderck devlet kurmayr hedeflemesinde bulmak miimkiindiir. Islam
Oncesi gogebe Arap toplumunda(Cahiliye devrinde) kadinlar ve erkekler
kamusal alam birlikte paylagmaktaydilar, yagma ve ganimet ortak
gergeklestirilirdi. Anasoylu ve babasoylu evliliklere birlikte rastlanmaktaydi.
Kadinlar baglarini 6rtirekteydiler ancak boyunlan ve gogislerinin bir kismi
agikta olup siislenmektedirler. Kadin tiiccarlar ve kadin peygamberler dahi

vardi. Yani sira kadinlar maddi anlamda insani kogullara sahip degildi. Bu

52y.a.g.e, s32

53Rosalind Coward, Kadinbik Arzulari (Geviren: Alev Tiltker) Aynint1 Yayinlan, {stanbul, 1989. s181
My age, si81

% Sabbah, a.g.e, 24
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anlamda Islam, Arap kadinina, “Miisliman Arap erkeginin yaris1 kadar’*

hak tammustir, sonraki dénemlerde kadimin durumu Islam 6ncesinden bile
daha kotiilemistir. Kadinlarin hayatina getirilen kurallar, insan iradesini
Onemsiz hale getirerek maddi hayati 6nemsiz kilmak, namaz yoluyla adeta
meditasyon yaparcasina gergeklikle baglan koparmak® Islam 6ncesi kaotik,
serbest ortami kontrol altina almanmin araglan olarak algilanmalidir.
Altindal’in belirttigi gibi Islamiyet kendinden onceki kurumlari ortadan
kaldirmamigtir'® Bozuk diizeni diizeltme yoluna giderek gegici ¢oziimler

getirmistir.

Islam’da kadin, yasalar araciligiyla erkegin denetimi altina alinmus,
kendisinden ibadet etrnesi, ¢alismasi ve evinde oturmasi istenmistir. Bu
sartlara uyan kadin Imam Gazali’ye gore “koyun tabiathdir’, Gazali, bu
sartlara uymayan kadinlara maymun, kopek, yilan, akrep, tilki, karga gibi
sifatlar  vermistir. Kadimin g¢aligmasi Nisa Suresi’nin  34.ayetinde
yasaklanmigtir, erkekler kadinin her masrafim karsilamaya mecbur
kilinmiglardir. Bu nedenle erkekler kadindar uistiindiir. Bu kurallarin Islam’mn
ortaya ¢iktig1 donemde diizen saglayip, devlet kurma hedefinin yam sira erkek
soyunun, onurunun korunmasi kaygisiyla da ilgisi vardir. Oral Calislar,
“cennet annelerin ayaclan altindadir” s6yleminin kadinlar iizerine degil
anneler iizerine kurulu olusuna dikkat ceker® Her anne kadindir ama her
kadin anne degildir. islam, kadimin kutsal olmas: i¢in evinde oturup, anne
olmasimm sart kogmaktadir. Kadimin namusunu koruma kaygisi babalik
kurumunu korumay: hedeflemektedir. Islam mekanmi denetleyerek, kadin ve

erkegi birbirinden yalitarak diizeni saglamaya ¢aligir. Bu, ataerkil tasarinin

5é’Altmdal._ a.g.e 62
%7Sabbah, a.g.c, s88

38 Altindal, a.g.€ $588,89
59akt, Altindal, a.g.e $587.88

600ral Caliglar, islam’da Kadin ve Cinsellik, Afa Yayiniari, istanbul, 1994 5173
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basarisi igin gereklidir. Kadinin ortiinmesi, Ortiinerek disari ¢ikmasi aslinda
igeride kalmaya devam etmesi anlanundadir; “(...)ig mekani, harim’i disariya
tasimaktir™®  Ortii, kadinin gizlediklerinin vani bedeninin erkege aidiyetinin
simgesidir. Ortii kadin1 erkegin bakisindan korur, erkegin gérme yoluyla
uyartlmasi toplum diizeninin bozulmasina neden olacak bir durumdur.
Burada, bakigin sahibinin de@il de bakilamin kontrol altina alinmasi
Augustinus’tan bu yana “yizyillarin oOtesinden, degismek soyle dursun

3362

pekiserek gelen”" bir anlayistir. Kadinlar tammamen i¢ mekana kapatilarak, her
tirlii cinsel iliski toplurrisallastm]arak denetim saglamak, bireysel hareket
engellenmek amaclanmistir. Meshur “Kadinlariniz sizin tarlanizdwr tarlaniza
dilediginiz gibi varin"* ayeti de bu ideolojiyi pekistirmektedir. Burada tekrar
karsimiza giktig tizere Islam’da kadimin yegane rolii gocuk dogurmak olarak
smirlanmigtir. Bu ayette kadin, Ozii itibariyle cansiz, hareketsiz, yatay,
iradesiz bir varliga indirgenmektedir. Erkekse tersine can veren, hareketli
olandir. Kur’an’in cennet tasariminin kadinlara yonelik olmayigi, ibadet harig
higbir konuda kadinlara seslenilmeyisi de bu anlamda dikkat gekicidir.

Sabbah’a gore, Islam kadimin yaratma giictinii elinden aldign icin(yaratan

erkektir) kadim birey olarak tasfiye etmektedir®

Buraya kadar anlattiklarnmizdan yola ¢ikarak  Miisliiman
toplumlardaki kadinla ilgili tartigmalarin, ¢ toplumlarin ahlaksal ve toresel
yapisindan  kaynaklandigim  sOyleyebiliriz. Din duragan bir olgu
olmadigindan, siirekli deéisim halinde oldugundan s6z konusu tartismalar
farkli zamanlarda farkli boyutlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Omegin, Osmanh
kadimmin  degisen layafetlerinde ve Kuran’in her doénem farkh

yorumlanmasinda dinin dénemlere gore kazandigi farkli boyutlari gormek

6t Berktay, a.g.e, s151
62 akt, y.a.g.e, s139,156.164
5 Sabbah, a.g.e, s65

64 y.a.g.e, s140
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miimkiindiir. Osmanli’da ¢ok eglilik Kuran’a dayandirilirken, Kuran’da yasak
olmasina ragmen kadin alm satimi 1908’¢ dek yapiliyordu®. Osmanh
kadinimin kiyafeti “‘terace” (bir gesit manto) ve peceden, sadece saglar: 6rten
esarba uzanan bir yol :zlemistir®. Din, insanlar tarafindan kullanilmaktaydi
bir bakima. Sonug olarak Islam’in “tektanricilik ile ataerkil diizen arasinda
en bagsindan beri varolén yakin iligkiyi mantiksal sonucuna vardirarak

Kuran'in buyruklar: bi¢iminde mutlak ve degismez*® kaldig1 sdylenebilir

1.1.4 Osmanh Toplumunda Kadin

Tirk modernlesme hareketi Tanzimat Fermam 1839 ile baglar.
1876°daki birinci Mesrutiyet’in  ilanina dek yavag ilerleyen siireg,
Abdiilhamit’in meclisi daéﬁmamyla otuz yil kesintiye ugrar.1908°de Ikinci
Mesrutiyet’in ilani ile siire¢ kaldig1 yerden devam eder ve Cumhuriyet ile resmi
anlamda tamamlanir “T¢nzimatla baslayan modernlesme olgusu bati kiiltiirel
modelinin bir izdiigimiidir "*® Ancak kadin i¢in bu yolculuk olduk¢a zorlu

olup, belki de degisime en ¢ok direnen alan olacaktir.

Niliifer Goéle’'ve gore Tiirk modernlesme siireci, mahremiyet ve
hiyerarsinin, serbestlik ve esitlik karsisinda yavas yavas ¢dziilme stirecidir®®
Miisliman {ilkelerde toplumun gidisatim ve modernlesme hareketlerinin
sinirlarim belirleyen kacdimn toplum icindeki yeridir. Ciinkii kadin mahrem
alana aittir ve kadinin mahrem alandan karnusal alana ¢ikisi, modernlesme

siireci agisindan simgesel onem tagir. Omegin, 19.yy ortalarindaki

65akt, Yaraman, a.g.e, s145

66ayrmhh bilgi igin bakimz Tekeli, a.g.e. 557,59
67Berktay, a.g.e, sl24

68G(’ile, a.ge,sli3

6 y.ag.e,s4l
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sOmiirgelestirme hareketlerine direnen iilkelerde ulusal hareketler gelisir aynen
bizde oldugu gibi ve miisliiman kadinlar okula gitmeye baglarlar. Burada amacg,
Sabbah’in da vurguladigy gibi ogullarim daha iyi yetigtirmeleri i¢in anneleri
egitmektir®. 19.yy Osmanli’sinda batililagma yanhlan kadinlarin kamusal
yasama dahil olmasim desteklerken batililagma karsitlan i¢in bu durum
“cemaat kurallarimi ¢igneyerek ahlaki bir ¢oziilmeye yol agacak bir
girisimdir ”"' Bu siiregte kimse tam olarak batidan yana degildir ashinda, istenen
tek sey oturmus diizeni sarsmayacak degisikliklerin yapilmasi ve
Imparatorlugun saglhigina kavusmasidir. Niyazi Berkes’in vurguladigi iizere

2 Geleneksel cemaat

Osmanlh nizam ve denge tizerine kurulu bir toplumdur”
yapisinin ¢6ziilmesi korkuya neden olmaktadir ve batici diye bilinen aydinlar
dahi fikirlerini Islam yoluyla mesrulastirmaya ¢alismaktadirlar. islam burada
dini kurallar biitiinii olarak degil de gelenek ve ahlak kurallar biitiinii olarak
alinmalidir. Berkes, toplumsal g¢atigma ortaminda dinin, en eski degerleri
koruma ydntemi olarak ortaya ¢iktigim vurgulamaktadir;

“toplumun eski yasayisiman kokeninden gelen bir¢ok aligkanliklar

kolaylikla din geregi imis gibi bir nitelik kazanwrlar... dinsel degerler kiligina
girmeye egilimlidirler ™

Aydinlar, Osmaal toplumunun pargalanmaktan kendi kiiltiiriine sahip
cikarak, ahlaki inanglanina sahip ¢ikarak kurtulacagina inandilar. “Ahlaki
iflas(..)ve anomi™den korkuldu, dine siZimldi. Yazar, Fatma Aliye
Islamiyet’in zaman icinde saptinldigim aslinda medeni gelismeye engel teskil

etmedigini savundu’”® Namik Kemal;

70Sabbah, a.g.¢, $25

7IG(‘ile, a.ge,sl8

72Niya,z.i Berkes, Tiirkiye’de Cagdaglagma, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1973 s27
73y.a.g.e, s17

"*Mardin, 1991 5204

TSakt. Gole, a.g.e, s21
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“eger sizin medeniyet zannettiginiz seyler karilarin agik sagik sokaga
ctkmast ve meclislerde dans etmesi ise onlar ahlakimiza mugayirdir. Biz
istemeyiz, istemeyiz, bin kere istemeyiz’’®

diyerek toplum diizeni ile kadinlanin yasami arasinda dogrudan bir
iliski kuruyordu. Ziya Gokalp kadinin yerinin evi oldugunu ancak kocasinin
olmesi olasih@ina karsin bir meslek sahibi olmasi gerektigini belirtiyordu’.
Gokalp’in fikirleri 1917 “Hukuk-u Aile Karamamesi’nin hazirlanmasinda etkili
oldu. Kararname ile ilk kez kadin ve erkek i¢in evlilik yas1 belirlenmis, nikahta
resmi memur zorunlu kilinrnig, kadin kocasin ikinci kez evlenmesine kargi
¢ikma hakkini ve bogsanma isteminde bulunma hakkimi kazanmistir. Ancak

kararnamenin 6mrii iki y1l olmustur.

Hem diisiincede hem de uygulamada batihilagmaya, degismeye dair
celigkilerin yasandigi bu tiir bir ortamimn yansimalarimi Osmanli romaninda
gérmek miimkiindiir. Donemin romani, aydinlarin elestirilerini ustaca
sergiledikleri 6nemli bir alan olmustur. Aile kurumu, goériicii usulii evlilik ve
erkeklerin cok esliligi elestirilmigtir. Bati tarz1 egitim ve hayat tarzi Osmanlt
yazarim olduk¢a kaygilandirmigtir, vatan Osmanh kadininda temsil edilmis ve
yozlagmasindan, ahlaki degerlerinin yitirilmesinden korkulmustur. Kadinin roli
yine annelikle sinirhi kalmistir. Bu role sadece bazi olumlu nitelikler(¢ocugunu
daha iyi yetigtirmesi adiaa egitimli olmasi gibi) eklenmesine izin verilmistir.
Bu dénem romaninda en ¢ok dikkati gekense “femme fatal”in ortaya ¢ikisidir.
Omer Tirkes ve Niiket Esen, Namuk Kemal’in 1876 tarihli “Jntibah”

romanindaki Mahpeyker’in Osmanli romaniin ilk “femme fatal”i oldugunu

Jale Parla, Babalar ve Ogullar, Tanzimat Romanimin Epistemolojik Temelleri, iletisim Yayinlar,
Istanbul, 1990 ss11,12

77akt, Yaraman, a.g.¢, s65

78baklmz, Niiket Esen, Tiirk Romamnda Aile Kurumu Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu, Ankara
1991 ve Tirkes Omer, “Bir Ask ve Cinsellik Utopyasi; Gsmanit Romant”, Tarih ve Toplum, Nisan,
Say1 208, 2001
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belirtirler’® Tiirkes, Kemal’in Mahpeyker’i bir yandan yerden yere vurdugunu
bir yandan da dayamimaz bir gekicilige biirlindiirdiigiine dikkati ¢eker” 13
yasinda fahise olan Mahpeyker ile evlenen Ali Bey sonunda onu o&ldiiriir,
kendisi de vicdan azabindan Oliir. Kemal, bu tiir bir kadin yerine iyi
yetigtirilmis bir cariye ile yapilacak evliligi onaylamaktadir. Oysa ki cariye de
fahige gibi sonugta parayla alimp satilan insandir. Osmanli romaninin en tnli
ikinci “femme fatal”i Ahmet Mithat’in 1908 tarihli “Jon Tiirk” romanindaki
Ceylan’dir. Ceylan, alaﬁfahgga yagar, Fransizca bilir, sevdigi erkegin igkisine
ilac koyup onu uyutup onunla beraber olarak biiyiikk olasihikla bir ilki
gerceklestirir. Osmanli'min batidan korkusu bu tiplemede viicut bulmustur.
Mithat okuyucuya evlenilecek kiz taramlamasimi da yapar “orta halli okumug
bir kiz olacak,. Fransizca ve miizik bilecek. Eski fikirden ¢ikmus, yeni fikirlere
¢ok girmemis olacak’™ Kadina dair benzer kaygilara Halit Ziya ve Hiiseyin
Rahmi’de de rastlamak olasidir. Kadin yazarlardan Fatma Aliye ve Selma Riza
Hamim, romanlarinda Ahmet Mithat ve Namik Kemal’in aksine cariyelige tavir
almiglardir ancak;

“erkek egemen bakis agisimi tekrarlayarak onlari alip satan erkeklere

degil, belki de cinsel kimliklerini gizlemedikleri ve temiz aile kizlarina bir
alternatif olugturdukiar1 icin cariyelere ™

bulmuslardir kabahati. Halide Edip ise vefakar anneler ¢izer
romanlannda. Bu anneler ise gogunlukla erkek evlat sahibidir. Yazar, bilingli
egitimli annelerin yelistirecegi erkek evlatlarin dogu bati arasinda sikisip

kalmak yerine ailelerine ve eslerine dnem veren insanlar olmasini hedefler.

Osmanli kadinin kamusal yasamda kargilagtig giiglikklerin batililagma
hareketinin en yogun oldugu 20.yy baslarinda dahi siirmesi ironiktir. Prenses

Seniha Sultan, 1911-1912 yillaninda Fransiz arkadasi ile yaptif1 yazigsmalarda

79Tﬁrkes, a.g.y, s64
soEsen. a.gy, sl4

8]Tiirkes, a.g.y, s64
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kadinlarin pegeyle dahi iistii agik arabaya binemediklerini belirtir®*; arabalarin
{istii Ortiik, camlar1 kapali ve perdeleri de indirilmis olmahdir. Sehmuz Giizel,
toplu téslma araglarinda, sinemalarda, tiyatrolarda kadinlarin ayr1 béliimlerde
oturduklarini, pegesiz kadinlarn  yiziine tikirildigini, faytonlann
taglandigim belirtir*” Bernard Caporal da yine aym tarihlerde Istanbul
polisinin duvarlara kadinlan c¢arsaf giymeye cafiran afigler astiklarini
belirtir** 1I Mesrutiyet dévrinde, kadinlar kapali olarak, kocalariyla birlikte
sokaga ¢iktiklarinda bile ling edilmislerdir Yine Giizel’den 6grendigimize
gore ayn1 donemde, Aydin’da bir kadinla konugma kadin i¢in falakaya, erkek
iginse para cezasina bedeldir®® 1908°de Ittihat ve Terraki, “Vatan Yahut
Silistre’nin ti¢ giin boyunca Izmir’li kadinlara sunulmasina karar verir. Ancak
“temsil gecesi ‘Miisliiman Tiirkler' sokaklarina ve tiyatro binast ¢evresine
‘silahli nobetgiler’ dikerler "sebep ise kadinlann sokaga ¢ikacak oluglaridir.
Sabiha Sertel, 1919 Mayis’inda Halide Edip’in Sultanahmet’teki konugmasini
dinlemeye giderken yiiziinii simsiki orttligiini sdyler anilarinda, ¢iinkii pegesi
agik kadinlarin yiiziine tiikkiirilmektedir®’ Sertel’in “hocalar” dedigi insanlar,
kadinlan1 “Biitiin feluketler basimiza sizin yiiziinizden geldi, Yiiziiniiz acik,

baldirnmiz  acik.  millette ne din, ne iman bwaktiniz”®

diyerek
suclamaktadirlar. Osmanli’da halk, ahlaki g¢okiintiiyii batililasma ile bir

tutmaktadir. Serif Mardin de 1931 Menemen Olayi’nda aym1 mantigin

82akt. Gole. a.g.e, s39

8 akt, vaa.g.e, s37

8 akt, y.a.g.e, s38

85akt, Yaraman a.g.e, s96
8()akt, y.a.ge, s95

87akt, y.age, s116

ssakt, y.a.ge, sllé

89$erif Mardin, Tiirk Modernlesraesi Makaleler (Derleyenler Mimtaz’er Tirkone-Tuncay Onder)
letisim Yayinlart, Istanbul. 1992¢ <70
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yiriitiildiigtine dikkat ¢ekerek, “gevre” olarak tammladifn kesimin kadinlara
kars1 tutumunun Osmardi’da fetihgi gazilerin Srgiitlendigi bir yap: olan “erkek
dernekleri” ile ilgili oldugunu soyler® Hayatlan siirekli savas iizerine kurulu
olan Osmanli insani kadinlarla iligkinin savagmayi olumsuz etkiledigine
inanmaktadir. Kisaca ginliik yasam pratifi ve zihniyet degisime karsi
koymaktadir. Degisim, kurulu diizene kars1 bir tehdit unsurudur, degisim

istegi Imparatorlugu kurtarma amaci tagir, oriemli olan devlettir.

20.yy baslarinda eskiye gore, giinlik yasam pratiginde koklii bir
degisim olmadi ancak Cerkez kizlarmn gizli sati;i durdurulmus, egitimli
olup aym1 zamanda iki karth olan bir adam diglanir olmustu. 19.yy’in ikinci
yarisinda agilan okullarda kiz 6grenciler de okuma firsati elde etmislerdir.
1870 yihinda egitime basléyan Kiz Ogretmen Okullarindan mezun olan, yurt
disinda egitim almig veya 6zel dersler alarak Bati’ya agilan(1870’e dek kiz
6grenciler i¢in riistiyeden-ilkogretim-sonra okurmak miimkiin degildi) varlikhi
ailelerin kizlann dénernin aydin kadinlarimi olusturmuglardir. Afife Jale,
Halide Edip, Sabiha Sertel, Fatma Aliye, Nezihe Muhittin gibi 6ncii kadinlar
sahneye ¢ikmglardir. Bill Nichols, ataerkil kiiltiiriin kadinlarin kamusal
alandaki konugma hakkini yadsiyarak, simgesel sylemin araglarim kendi
amaglart dogrultusunda yonlendirdigini séyler”. Carol Delaney de “séz’iin
tipik erkeksi bir giic oldugunu vurgulamaktadi’'. Ataerkil kiiltiir
Aristoteles’ten, Imam Gazali’ye kadar kadinin sessiz olmasi gerektigini
soylemistir. Kurtulug savas: vesilesiyle 19 Mayis 1919°dan 13 Ocak 1920’ye
dek yapilan mitinglerde Halide Edip’in Onciiliik ettigi Osmanh kadinlarinin

s6z almasi bu nedenle ¢ok anlamhidir.

%0akt. frvan ve Binark, ag.c. s46

9lakt, Berktay, a.g.e, s56
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Ayni donemde ¢ok sayida kadin gazetesi yayinlanmig, yine ¢ok sayida
kadin dernekleri kurulmugtur. Hatta Osmanli’nin iist siniflarina dahil kadinlar
tarafindan yliriitiilmiis bir kadin hareketinden bile s6z etmek olasidir. Aynur
Demirdirek’e gore. Cumhuriyet’in kurulusuna dek kirki agkin kadin gazetesi
yaymlanmigtir”?. Kadinlar tarafindan ¢ikarilan dergi ve gazetelerde kadinin
geleneksel rolleri sorgulanmamastir, tersine yazan kadinlarin amaci bu
rollerini egitim araciligtyla daha iyi yapmak olmugtur. Heniiz medeni haklara
bile sahip degilken. ev disina ¢ikmalar tartigma konusuyken kisaca heniiz
insani haklara sahip degilken oy hakki istemeye kendilerini layik
gérmemislerdir. Baz1 dergiler tlilke digindaki kadin hareketlerini yazmustir.
Ancak radikal ¢ikiglar olmamistir. Kadinlar tarafindan kadinlar igin ¢ikarilan
ilk yaymn, 1868 tarihli, “Terakki” gazetesinin eki olan “Muhadarat—ZS'ldm
Kadinlarrdir. Yayinlarin sahipleri ¢ogunlukla erkek, yazarlariysa kadinlardir.
Bu siireg i¢inde sahibinin de kadin olusuyla, déneme gére en sivri sdyleme
sahip olusuyla ve dokuz yithk yayin hayatiyla dikkati ¢geken yayin 1913°de ilk
sayis1 ¢ikan “Kadinlar Diinyas’dir. Derginin sahibesi aym zamanda
“Miidafaa-i Huku-u Nisvan” derneginin de bagkamidir. “Kadinlar
Diinyasi’nda yazan Aziz Haydar, ”

“Erkegim! Bu sozii bilir misiniz? Diinyamn biitiin imtiyazlarina nail
olmak igin kifayet eder *diye sorar ve ekler; “Hem bu sozlerimden yalniz
kendi  cinsime  taraftar  ¢iktigim  zannolunmasin.  Ben  kendi
kusurlarimizi(...)bilmekle beraber,erkeklerimizin de kusursuz olmadigini ve

kadinlarimiz kadar erkeklerimizin de muhtac-1 islah oldugunu anlatmak
. <394
isterim .

Aym dergiden Nimet Cemil, Yakup Kadri’nin feminizmin Tiirk¢e’de

karsiligi olmadig: igin feminizim diye bir seyin de olmadigini sdylemesine

"bu konuda ayrintili bilgi i¢g:n bakimiz: Aynur Demirdirek, Osmanh Kadinlarimin Hayat Hakka
Arayisimin Bir Hikayesi. imge Yavinlari, Ankara, 1993 s§&

93akt, y.a.g.e, s69
94akt. Yaraman, a.g.e, s50

95akt, Demirdirek, a.g.e, s90
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karsilik “(..)bircok miinim seyler vardir ki her millette mevcud oldugu halde
ismi hatta terciimesi yoktur(telgraf,otomobil,vapur)(..)Feminizm kelimesini

aynen kullanmay tercih ederiz”®

cevabini verir. Ayni dergide yazan kadinlar
ortiinmenin erkeklerin ¢ok esli olduklan i¢in basvurduklart bir kontrol
yontemi, erkegin kotil diiglincesinin iirtinii oldugunu, kadinlarin ezilmesinin
nedeninin ¢alismamak yiiziinden oldugunu savunmuslar ve ne ge¢gmisten, ne
gelenekten ne de tabudan korkmadiklarim yazabilmiglerdir® II.Mesrutiyet’in
kurulug yi1ldoniimiinde kadinlar, kendilerine 6zgiirlikk getirmeyen bu hareketi
“erkeklerin bayram:’™ olarak nitelemislerdir Bu kadinlarin arasinda aile
is¢isi konumunda tarlada ‘gahsan, yasam kaygisi olan kadinlar bulunmasa da
Osmanli kadmlarinin doért duvar arasmna sikigmug yasam  kosullari

diistiniildiigiinde, o déneme ve Osmanh toplumuna Onciiliikk ettikleri

gérmezden gelinmemelidir.

Osmanlt kadininin 19.yy sonu, 20.yy baslar1 yasam kosullarina
degindikten sonra kisa bir karsilagtirma yapabilmek ag¢isindan ayn1 donemde
Avrupa’da yagayan kadmlarin konumuna bakmakta yarar vardir. 19.yy
ortalarinda Ingiltere’de baslayan sanayi devrimi, batinin sosyal yapisina yeni
bir big¢im vermektedir. Sanayi devrimi ve Britanya imparatorlugunun
zenginligi sayesinde giinde 18-19 saat caligsan kadinlar ordusu olusmustur;

“Kadwmn aileye ve kocaya olan iktisadi bagimlhiligy yikilir(...)sanayiin
kapitalistlesmesi kadimin ailedeki bagimsizligr ugruna savasimda onemli bir

etkendir. Sanayi, kadin igin ailesinden ve kocasindan timiiyle bagimsiz
oldugu yeni bir durum yaratir ™.

Kadinlanin, erkeklerle birlikte bu zor kosullann paylagsmalar
beraberinde haklar1 i¢in miicadele etmelerini, kendi ayaklar iizerinde

durmalarini, birey olmalarim da getirmistir. Kadinin edilginligi tilkenin

%akt. y.age, s106,107 ve 112.113
97akt, Yaraman, a.g.e, $96

BMarx, Engels, Lenin- Kadin ve Aile (¢eviren; Oner Unalan) Sol Yayinlar, Ankara, 1979, s92
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endiistrilesmemis olusuyla yakindan ilgilidir; kapitalizm, kadim somiirii
unsuru olarak kullanirken kadinin hak arayan bir gti¢ haline gelmesinin de 6n
kosullarim hazirlanmstir. Osmanh kapitalizmin “davranissal
sonuglarindan™  yararlanamamistir.  Ingiltere’de,  1792°’de  Mary
Wallstonecraft “Kadin Haklarimin Savunsw’nu, Stuart Mill, 1869°da
“Kadinlara Boyun Egdirilmesi’ni yazar. 1903°de “Toplumsal ve Politik
Kadin Birligi” kurulur. Birligin 3000 subesi, kadinlara oy hakkim savunan ve
haftada 40000 adet satan bir de gazetesi vardir. Diizenlenen toplanti ve
gosterilere binlerce kisi katilmaktadir. 1918’de otuz yagin istiindeki kadinlara
oy hakki taninir. Amerika ve Ingiltere’deki bu hak savasiminda dikkati ¢eken
yegane sey, miicadele eden kadinlarin sadece iist smiftan olmamasidir, en
yoksul kesimden gelen geng yagtaki kadinlar da bu yolda miicadele

1% Osmanlr’da ise kadinlar tarlada aile iscisi konumunda iicretsiz

etmiglerdir
caligirken, saraya ve saray gevresine mensup kadinlar, yagamak i¢in ¢aligmak
zorunda olmay1p sadece haz nesnesi ve statii géstergesi islevini gorityorlarda.
Saray kadimi ve Anadolu kadim arasinda ugurumlar vardi. Bu nedenle
Osmanli kadin hareketi dar bir ¢er¢evede ilerler ve sonuglar da yine belli bir

kesimi etkiler.

1.2. Cumhuriyet’in Kurulmasi ve Yeni Zihniyet

1.2.1.0smanh Toplum Yapas:.

Osmanli, batiya Ozgii kavramlarla agiklanmast miimkiin olmayan
batidan farkli, asagida agiklamaya g¢alisacagimiz gekilde, kendine 6zgii bir
yapiya sahiptir. Osmanl toplum yapisinin bizim i¢in en 6nemli 6zelligi, cemaat

toplumu olmasi vani higbir bigimde kisiye bireysel hareket etme olanagi

*Mardin, 1992¢, s67

%84 konuda ayrintih bilgi i¢in bakimz, Susan Alice Watkins, Marisa Rueda, Marta Rodriguez
Cizgilerle Yeni Baslayanlar i¢in Feminizm (Cev: Ozden Anikan) Milliyet Yay, Istanbul 1996
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tammayan bir yapisiin olmasidir. “Tanzimat Fermam” ile baslayip,
Cumbhuriyet’in kurulugu ile devam eden yenilikler zincirinde amaglanan hep
batimin  toplumsal yapist olmustur. Osmanli’nin  egemenlik  bigimi,

“Patrimonyal Egemenlik”'"

olarak adlandinlir. Patrimonyal egemenligin
kaynagi toreler ve gelenegin yanisira, dogrudan hiikimdara bagh bir
patrimonyal biirokrat stufidir(askeri giicler, sivil memurlar, din adamlar),
belirleyici olan somut kurumlar degil kigilerdir. Din, Osmanli egemenliginin
kaynag1 degildir, din adarnlar1i devlet memuru konumundaydilar. Devlet,
gelirlerin merkezi bigimde toplandif: bir yapiya sahiptir. Halk vergi vermekle
yiikiimlitydii bu yikiimliiliigiin diginda, yiikselme devri sonuna dek halka bir
yaptirim dayatilmadigi kabul gérmiis bir gergektir. Osmanh bilindigi iizere
“ozerk cemaatler mozaigi’'® dir, aldig1 vergilere karsihik olarak biinyesinde yer
alan tiim farkliliklar1 tanimayi, omlara 6zel alan tanimay1 garanti ediyordu.
Ancak bu noktada énemli olan cemaatlerin(ya da gruplarin) sadece kendi
i¢lerinde Ozgiir oluslaridir, bireylerin 6zgiirliigii bu yapilarla simrhdir. Herkes
yerine razi olmak zorundadir. Devletle halk arasinda karsihikh bir kabullenme
s6z konusuydu, halk iktidar1 tamdig:r ve vergilerini verdigi siirece devlet de
halki rahat birakiyordu(bu durum yiikselme devri sonuna dek siirdii). Osmanl
“padigalimin  uzak, soyut, yart tanrt kigiligi”'® halkin farkhliklariyla
yagsamasinin garantisiydi. Bu iktidarin kaynag: tamamen simgeseldir, bu simge

padisahin aziz suretidir.

Geleneksel Osmanli kiiltiiri Mardin’e gére “peder-eviat, hoca-
talebe, pir-miirid, padisah-kul gibi bir kisive baghhikta toplanan iligkiler
sizerine kurluydu™'™ Bu tarz iliskiler batida kitap ve gazetenin yayilmasiyla

zayiflamigtir.  Ancak, bilindigi tizere ilk Osmanh romam: 1872°de

19 Ahmet insel Tiirkiye Toplumunun Bunalim Birikir yay.Istanbul 1995 s29
102 y.a.g.¢, s33
103Cengiz Aktar, Tiirkiye’nin Batihlagtinlmasi, Ayrinti Yayinlan, istanbul, 1993 s111

%Mardin, 1992, 585
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yayimlanmustir, ilk gazete Takvim-i Vekayi ise 1831’de. Ayrica Osmanli
kiiltiiriinde,

“savaglar  ve  olim  ginlik  yagamun  ayrilmaz  bir
pargasidir(...)Osmanli kiiltiird ‘oliim’ tistiine kurulmug bir
kiltirdiir (... )yagam, oliim iistiine kurulmugstur(..)Béyle bir ortamda yasama

karsi(...)vurdumduymaziik,  bananecilik,  aldwrmazhik  gibi  davranis
bigimlerinin ortaya ¢tkmast’'” normaldir.

Osmanlt insani, bu saydiginuz nedenlerin etkisiyle bati insani gibi
birey olma sorumlulugu :le tamgmamigti. Tiim bunlara ek olarak Osmanli'nin
¢ok uzun zaman bir¢ok hizmetin ucuza temin edildigi bir toplum olmasi,
halkin bu sistemi yitirrneyi istemeyigi sonucunu da dogurmustur. Sonug
olarak, i¢inde yasadigi kogullar nedeniyle Osmanli insammn birey olma

sorumluluguyla tanismaya ihtiyag: duymadigim séyleyebiliriz.

Osmanli, kendisi disinda, tek tek bireylerin servet birikime her sekilde
engel olmaktaydi. Hatta devlet iginde goérevli kisiler agin zenginlestiginde ve
oldiiklerinde devlet mallarina el koyardi. Servet fazlalif1 sadece devlet ig¢inde
degil halk arasinda da alismadik bir durumdu. Servet birikimi yerine, paylasima
dayanan bir sosyal hayat vardi. Mardin, Ahmet Mithat ve Halit Ziya gibi
yazarlarin romanlarinda tiikketime karst bir tavir oldugunu belirtmektedir'®
Osmanli’da ekonomik anlamda bir art1 deger yoktur. Osmanli’daki arti deger
tamamen kolektifken, batida sonradan sermaye birikimine yol agacak olan arti
deger bireysel niteliklidir. Osmanli, merkezi iktidarin sarsilmamasi i¢in her
tirlil “yerel ve ézerk iktidar merkezlerinin varligina kesinlikle karsidir™'®’
Kisaca gozden gegirildiginde goriildiigii gibi Osmanl, tiim otorite ve iktidarin,
servetin merkezde toplanmasina Onem vermigtir. ‘Cumhuriyet’in ve bireyin

yapilandiriimasy, kisisel servet birikimlerinin, sivil toplum niteliginin olmamasi

wsAdamr, a.g.e ssl13,114

1%Mardin, 1992¢, 5548,49

107insel, age,s37
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gibi nedenlerle zorlu bir siirece yayilmstir. Ozellikle sivil toplum kurumlarinin
yoklugu devletin denetiminin giictinii pekistiren bir unsur olmugtur;

“siyaset tizerinde etkili olan, devletin veya siyasal giiciin megruiyetini
bu alandan aldig, iktidardaki siyasi gii¢ kargisinda kars: siyasi giigleri icinde

barindiran ve bu giiclere bagvurarak devletin tasarruflarini etkileyen bir
toplumsal alan™'®

olarak tamimlanan sivil toplum kurumlann Osmanli’da kendine &zgii
bigimde bulundugundan bati toplumlarindakine benzer iglevler gormemislerdir.
Mardin’e gére, Osmanli’da esnaf ve ¢ift¢i loncalar sivil toplum kurumu olarak
adlandinlabilir'®. Bu orgiitlenmeler kdy ve kasabalara dzerklik saglamissa da
etkinlikleri devlet tarafindan kisitlanmistir. Ortagag Avrupa’sinin belediye

kuruluslarinin da Osmanli’da karsilig: yoktur.

Devletin, ana gelir kaynag toprak oldugundan, fetih yoluyla toprak
alimi durdugunda imparatorluk her anlamda gerilemeye baslar. Emege, verimi
arttirmaya dayanan ekonomik bir yap1 olmadigindan ve toplumsal degismenin
kaginilmazhig: karsisinda Osmanli, kurumlarim batililastirma yoluna gider. Bu
gergek bir reform gabasi degil yalmzca eskiyi yeniden saglikli hale getirme

cabasidir.

1.2.2. Modernlesme- Batihlagma

Modemlesme, INobert Elias’a gdre “(...)Bati diinyastnin son iki ii¢

110 Bu nedenle

yiizyildir  kat ettigi  yolun dstinliigiin  bir ifadesidir
modernlesme projeleri, bigimsel olarak Bati 6rnek alinarak gergeklestirilir,

modernlikle aradaki mesafe, gecikmislik giderilmeye caligihir. Batihh olmayan

108 y.a.g.e, s39

%bu konuda ayrintilt bilgi i¢in bakmiz Serif Mardin, Tiirkiye’de Toplum ve Siyaset (Derleyenler:

Miimtaz’er Tiirkone-Tuncay Ondzr) lletisim Yayinlar, Istanbul, 1992a ss94-98
1o Gole, a.g.e, s49

1”Armagan, a.g.e, s17
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toplumlar modernligi kendi tilkelerine aktarirken, kendi kiiltiirlerinden yola

cikarak farkli, kendilerine 6zgii bigimler yaratirlar. Ancak modernlesme projesi

gercevesinde kagimlmaz olan, toplumlarmm gegmis ve bugiin arasinda

baglantimin kopmasidir. Bu noktada modemlesme “gelenege, onun
39111

kurumlarina ve zihniyetine karg” " islediginden, modern igin “gelenegin 1slah

edilmis seklidir”'"* demek yerinde olacaktir.

Toplumlarda bir birikim sonucu ortaya ¢ikan teknoloji ilerlemenin en
6nemli isaretidir ve bir toplumun sahip oldugu teknoloji kendisini
endiistrilesme diizeyinde ortaya koyar. Modern toplum zamanmmn en ileri
teknolojik diizeyine sahip olan toplumdur denilebilir. Ancak tiim toplumlar
aym agsamalardan gegerek modernlesmez, gerekli 6n kosullar olmayabilir veya
modern bir topluma kiyasla “geri” toplumda farkli 6n kogullar bulunabilir. Bu
degisme kendiliginden olmak zorunda degildir. Ancak sonug olarak modernlik
anlaminda ulagilmasi gereken evrensel-ortak bir diizeyden s6z etmek gerekir.
Batili olmayan toplumlar modernitenin kurumsal altyapisiyla eklemlenerek

modernlesirler.

Batida modernlesme, kisaca, Mardin’in ¢evresel gili¢ olarak
tamimladig feodal soylularin, kentlerin, kasabalarin, emekgilerin merkez yani
yonetim ile karsi karsiya gelip, ¢atigmalar yasayarzk biitiinlesme siirecidir'"?
Catigmalarin  sonucunda siyasal kimlikler olusmustur. “Moderniesme,
toplumlarin aym zamanda gittikge farklhilastiklar: ve merkezilestikleri bir
siirectir’" Siireg, burjuva simfimin olugmasim, sanayilesmeyi, niifusun daha
biiyilk kesimlerinin siyasi haklardan yararlanmasmm igerir. Ozellikle

sanayilesme, beraberinde getirdigi afir ¢alisma kosgullarina karsi verilen

miicadeleler sayesinde Bati insanimin birey olmasinda énemli rol oynamstir.

112y.a.g.e, sl7

"\ardin, 19922, 536
"Mardin, 1992¢, 525
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Modern toplumda kamusal alan, devlet iktidarimin diginda olugmus, devletten
ayr1 bir alam tarif etmektedir. Kamusal alan, kisinin kendisini belirlemesine
gergeklestirmesine “gergeklik kazandiran ve siyasal katilimi miimkiin kilan

25115

yegane saha olarak teshis edilmektedir Toplumda yasayan farkli
kesimlerden insanlarin bulugtugu, birbirlerine yabanci olan insanlarin bir araya
geldigi alandir. Buna karsilik 6zel alan da bireyin kendisine ait, kamusal alana

mesafeli mahrem alandir.

Toplumsal yasem agisindan modernlesmede, toplumdan topluluga
yani cemaatten cemiyete gegmis belirleyicidir. Cemaat toplumunda birev ayri
bir kisilik gelistiremez, insanlar benzer diisiince yapisini, benzer davranislari
paylagirlar. Cemiyette ise igboliimii, uzmanlagma, bireyler arasi farklilik ortaya
¢ikar. Modern toplum, kisinin kendi yasam tarzini, benimseyecegi inanci segme
Ozgurliigline sahip oldugu. her tirlii gelenegin, inancin, otoritenin
dayatmasindan bagimsiz, tercih yapma hakkim elde ettigi toplumdur.

Modernlik, Charles Taylor’un deyisiyle “kendini gerceklestirme kiiltiiriidiir''®

1.2.3.Tiirkiye’nin Modernlesmest

Tirk modernlesmesi, Osmanli’dan bu yana kaynagim devletten,
devletle iliski igindeki insanlardan almigtir. Parlamenter rejimi kuran kadro,
Osmanli devletine yabanci bir kadro degildir, Osmanh devletinde gorevli
askerlerden ve siyasetle alakali sivil aydinlardan olugmaktadir. Cumhuriyetgi
soylem gergevesinde modernlesme Osmanli’da oldugu gibi devlet biitiinliigiinii

muhafaza etmek amacina degil “ciddi bir medeniyet arzusu’'na' isaret

HSUygur Kocabasoglu(editor). Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince Cilt 3 Modernlesme ve Baticilik,
{letisim Yay, [stanbul, 2002 <87

18 Charles Taylor Modernligin Sikintilar: (Cev Ugur Canbilen) Ayrmt: Istanbul 1995 520

1]7Ay$e Kadioglu, Cumhuriyet iradesi Demokrasi Muhakemesi Metis Yay. Istanbul 1999 s27

28



ediyordu. Batida kitlelerin kurulu politik diizene esitlik talebiyle kars: ¢iktiklan
tarihsel bir siire¢ olarak yagsanan “Aydinlanma”, Cumhuriyet seckinleri
tarafindan proje haline getirilir. Cumbhuriyet devrimi, “toplumsal-ekonomik
degil ideolojik ve siyasal™® bir devrimdir. Once devlet ¢agdaslastinilir daha

sonra da Ahmet Insel’in deyisiyle bu sorunsal topluma ihrag edilir''®.

Batili olmayan toplumlarin modernlesme siireclerindeki ortak 6zellik
gecmisle baglart koparmaya yoénelik anlayigtir. Tirkiye Cumbhuriyeti’nin
kurulusu da, gegmis ile siirekliligin kopmasiyla miimkiin olmustur, ge¢cmis
timiiyle reddedilmistir, - her sey adeta bastan yaratilmistir. Tirk
modernlesmesinde batili kurumlar, patrimonyal yapilarin ¢6ktiigii oranda
basarili olmuslardir. Cumhuriyet’in  kurdugu yeni. kiiltiirel milliyetgilik
sOylemi, Ziya Gokalp’in medeniyet ve kiiltiire dair fikirlerini temel ahr.
Gokalp’e gore kiiltiir milli, medeniyet ise evrenseldir, Gnemli olan bir milletin
kendi kiiltiiriinii yitirmedeh medeniyete dahil olabilmesidir'® Gokalp, Tiirk
kiiltiirit ile bati medeniyetinin birbirine ters olmadigina inanms, Tiirk

12l Bu olumsuz

kiiltliriinii yozlastiran etkenin Islam oldugunu belirtmigtir
etkilerden uzaklasmak icin Islam &ncesi kiiltiir kaynaklarina doniilmelidir.
Boylece, Latin alfabesine gegis, kilik kiyafet devrimi ve dini mahkemelerin
kaldirilmas gibi radikal yenilikler kaynagim batidan degil de Tiirk kiiltiiriinden
almig olur kuramsal olarak. Burada Medeniyet konusuna yaklasimda Fransiz ve
Alman geleneklerinden s6z etmek agiklayici olacaktir. Fransiz geleneginde

medeniyet kavrami evrenseldir, halklar arasi farkhiliklar iizerinde durulmaz,

8 mre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlan ve Tiirkiye Gergefii, Remzi ¥ 'iabevi, istanbul, 2000
s361

1 Insel, a.g.e, 521
120 Gokalp, a.g.e, s21

2 akt, Aktar, a.g.e, s42
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medeniyet ve kiiltiir dzdestir. Alman gelenegi ise kendisini Aydinlanma’mn
karsisinda konumlamistir; milli kiiltiir daha 6nemlidir. Gokalp’in goriisleri ise
bu iki gelenegin sentezinden olusur. Ayse Kadioglu'na gore bu sentez kendi
icinde ¢elismektedir; bati hem taklit edilmekie (6rnegin tek esli aile yapisi ve
evli ciftlerin esitligi Tiirk kiiltiiriine 6zgii nitelikler olarak Tiirk kiiltiiriine mal
edilmigtir) hem de bat: tarzina korkularak yaklagilmaktadir'? Deniz Kandiyoti,
bu sentezin Misir, Liibnan, Hindistan, Pakistan, Tunus, Fas,Yemen gibi
tilkelerin  uluslagsma siirecinde benzer bigimde yasandigina dikkat
cekmektedir'” Bu Orrekler iginde 6zellikle Misir'in uluslasma siireci
Tirkiye’ye en benzer olamdir. Yeni kimlikler bati degil, firavunlar donemi
ornek alinarak inga edilmistir. Atatiirk, Tiirk kiiltiirel milliyetgiliginin donemin
fagist ideolojilerinden farkli olmas1 adina ¢ok ¢aba harcammstir. Ancak “Atatiirk
ve Inénii cevresinde gelistirilmis kisi yiiceltmeleri™ birlik, dayanisma
duygusunun vurgulanmasit bunun sonucunda simf ¢atigmalarinin inkari, savasgi
gelenekten gelen, kahramanlhik Oykiilerini kusaktan kusaga aktaran Tiirk
toplumunda, milliyetgi, ataerkil egilimleri pekistirme iglevi gérmiistiir;
“Vatanperverlix, beraber olma ve bagkalarina kargi koyma(...)okullarda
butinliik, birlik, beraberlige verilen énem(...)Bayrak ve kahramanhik degerleri
ise battal Gazi menkibelerinden wuzak degildi. Cumhuriyet’in kitaplar:

kahramanlik ve tesaniit iizerinde durduklari oranda bir yanls anlamaya yol
agacak bir temel kuruyorlard™®.

Milliyetgilik ideolojisi, kimliksizligin yasandig: bir imparatorluktan bir
ulus ve Tirk kimligi yaratma ugruna kiiltiirel farkliliklara ve devlet iradesi

disindaki Ozerk alanlara kars1 durmusgtur.

mKadloglu, a.g.e, ss42-44
makt, Deniz Kandiyoti,Cariyeler Bacilar Yurttaglar, Metis Yaynevi, istanbul, 1997 s590-95
124E1ik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye"nin Tarihi, {letisim Yay. Istanbul 1995 s270
Mardin, 1992, 5150

126K0cabasoglu, a.g.e, s65 ve 84



126 olarak adlandirihir.

Cumhuriyet’in yonetim ideolojisi “otoriteryan
Devlet yeni bastan yaratima ve denetleme islevini elinde tutar. Yeni yapilarinin
megruiyet kaynaklari Osmanli’da oldugu gibi toplurn Stesi simgesel bir varlik
degil, hukuk ve toplumdur. Iktidarin kaynag, iktidan kullananlar ve kullanmim
araglar1 kokten bir degisime ugrar. Iktidarin tek kaynag millettir, artik temel
hak ve Ozgiirlikklerin garantisi sultan degil anayasa ve bagimsiz yargidir.
Cumbhuriyet, Anayasa ve Medeni Kanun aracihifiyla temel kisi haklan
alanindaki onemli ilerlemeler saglamistir. Ancak, tiim bunlar bireyin yani
yurttagin iradesi digindadir;

“Siyaset bu cergevede, bir katilim etkinligi olarak degil, bir sosyal
teknik olarak anlamlandirilmis ve ona yiiklenen islev de halkin kendi kendisini
belirlemesi degil, ama yeni bir toplumun belli bir modele gire imal

edilmesi(...)kamunun da idari bir saha olarak tammlanmasina ve yurttaslarin
siyasal katilimina kapatilarak devletle ozdeglegtirilmesine neden olmugtur '’

Atatiirk, Osmanli batic1 aydinlarindan farkli olarak Tirkiye'ye ve
dénemsel kosullarina uygun, dzglin bir ideoloji gelistirir. Cumhuriyet Halk
Firkast’nin, 1931°deki kongresinde Cumbhuriyet’in ve dolayisiyla Kemalist
ideolojinin temel ilkeleri; Milliyetgilik, Laiklik, Halk¢ilik, Cumhuriyetgilik,
Devletgilik ve Inkilapcilik olarak belirlenir. CHP’nin alti okunun temel islevi
Bati toplumlarinin gegirdigi asamalarin ¢abuk tamamlanmasini saglamaktir.
Osmanlt’dan beri devlet, hem dinden hem bireyden 6nde gelen en 6nemli
0gedir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinde de Devletgilik ilkesi, ii¢ temel prensip
olarak gosterilen Cumhuriyetgilik, Laiklik ve Milliyetgilik ilkelerinin
birlegtiricisi olarak one ¢ikmigtir. Halkgilik ilkesi ise Cengiz Aktar’in
deyimiyle, “Kitlelerin kendi modernlesmelerine katlimim saglamak icin™'?®
baglatilan seferberlik kampanyasinin adidir. Atatiick Devrimleri olarak

adlandirilan reformlar da s6z konusu 6zgiin ideoloji kapsaminda yer alirlar.

my.a.g.e, s87

128Aktar, a.g.e, s97



Bu yenilikler, toplumun degerler sistemini degistirmeyi amaglamistir. Sz
konusu olan;
“toplumun zamansal mekansal olani kendisinin kilma kapasitesinde

bir kiridimamin meydana gelmis olmasidir(...)diinyayr kendinin kilma ve bu
sayede diinya iizerinde ztkide bulunma kapasitesi sekteye ugratimus tir'”

Reformlar kent insam hedeflemis, kentte etkili olmugtur. Degisimden
etkilenen en onemli kesimi; biirokrat, subay, doktor ve avukatlarla
Ogretmenler olusturuyordu. Koyliiler, reformlardan hemen hig etkilenmediler.
Reformlar, pege ve fes kullanmayan, okuma yazma bilmeyen, birbirlerini ilk
isimleri ile taniylp cagiran koyliillerin gilinlik yasam pratikleri agisindan
Onemsizdi, yeni medeni kanun ile ¢ok esliligin yasa digi ilan edilmesi de
kuma geleneginin ve dini nikahin Oniine gecememistir. Modernlesme
siirecinin tarihsel bir sentez olarak degil yasama dair anlamlarin, geleneksel
degerlerin ani bir deZisim istegiyle(kanun aracilifiyla) ortaya ¢ikan degerler
boslugu olarak yasanmasi, halkin rauhafazakar egilime sahip olmasinin en
O6nemli nedenidir. Bu noktada kanunlar da degisim siirecini hizlandirma ve
degisimin yoOniinii gosterme islevi gormiistir. Cumhuriyet, ge¢misten
kopusun yarattig1 boslugu bayrak, tilke, ulus gibi soyut toplumsallik bigimine
ait simgesel degerler ile doldurmaya calismgtir.

Tek parti rejiminin politikast uzun zaman tarismaya kapal olmustur,

29130

Mardin “birlestirici ve her seyi kapsayict””" sistemlere 6zgii olan bu tutumun

Osmanli’dan miras aliadigim séyler, Osmanli ayaklanmalar ve i¢ savaslar
toplumudur, bu nedenle her farkh goriis “nifak(...)fitne”"*' olarak

adlandiniabiliyordu. Yeni kurulan devlet de alternatif goriisleri “karigtiricr”'

I29Kocabasoglu, a.g.e, $$89.90
Mardin, 1992b. 5102
my.a.g.e, s102

132y.a.g.e, s102



olmakla suglar. Bu zihniyetin giiniimiizde de siirdiglinii, siyasi yasamda

muhalefetin tehdit unsuru olarak algilandigin séyleyebiliriz.

1.2.4. Kolektif Kimlik Yoksunlugunda, Ulusun ve Bireyin Insas:

Modern ulus devletler, iiyelerini ayni pota iginde eritmeyi amaglarlar.
Bu nedenle uygarhiga gecis igin oncelikle, devlete bir millet ve milletle de
“ozgiin bir kimlik”'“gerekmektedir.. Yeni bir dil, yurt ve kiiltiir ile yeni bir
ulus yaratilmaya gahisilir. Anadolu’nun etnik kimlikleri Tiirkliik ¢atis1 altinda
toplamir bu baglamda Tirklikk de etnik kimlik olmaktan ¢ikip soyut nitelik
kazamr

“Varilan soyutluk agamasinda artik neredeyse ‘insan demek Tiirk

demektir’ dendigi noktaya gelinir. Bu denli genis tutulan bir ulus kavraminin
etnik icerigi de o derece zayif olmak zorundodir”**

Cumbhuriyet yillarinda yapilan Tiirk Ocaklan kongresinde, Sinoplulara
gore Giresunlular ve Tatar gd&¢menleri Tiirk degildir, Kastamonululara

135 Buna benzer

géreyse Tiirk; siinni demek, Miisliiman; Alevi demektir
kimlik kararsizliklarina Mardin de Ornekler verir. Birinci Diinya Savasi
sirasinda Anadolu’dan gelen acemi erleri egiten subayin amlarina deginen
Mardin, Osmanli insaninin kolektif kimlikten yoksun oldugunu belirtir'*®
Miislimanhik adi altinda tek bir inams olmadigi gibi “Peygamberimiz
kimdir?” sorusuna “Enver Paga” yamtim verene dahi rastlanmaktadir'”’
Sevket Siireyya Aydemir de Birinci Diinya Savagi’na dair anilaninda Tiirk

ordusunda savasan askerlerin hangi milletten olduklarim bilmediklerini

133Aktar, a.g.c, s34

134;
Insel, a.g.e, 546

135al(t, y.a.g.e, s54

136,kt. Mardin, 1991, ss54.55

137 akt, y.a.g.e, ss54,55



18 Ayrica Tiirk askeri savag sirasinda tek bagina hareket edememekte,

soyler
stirekli birarada olma ve yOnetilme(emir alarak hareket etme)egilimine
sahiptir'® Mardin’e gore Tiirk insam laik Cumbhuriyet’in kurulusundan bu

39140
14

yana “kisilik ve kimlik krizlerin ¢Ozlimleyememistir.

Cumhuriyet’in kurulusunda akilci bir motivasyon veya giidii soz
konusu degildir. Buradaki motivasyon “geleneklerin kursalligidir ”**' Vatam
diisman iggalinden kurtarmak olarak ifade edebilecegimiz gelencksel diizleme
ait bir inangtir. Vatan1 kurtarma kaygisi, imparatorlugu kurtarma kaygisinin
devamu niteligindedir. 29 Ekim 1923 tarihiyle baslayan modernlesme projesi
ise ironik bi¢gimde geleneksel diizlemin smurlan disindadir ¢iinkii
modernlesme projesi gelenegi kendisine engel olarak gérmiistiir. Gelenekler
degisim cergevesinde yeniden yorumlanmayip disanda birakilmistir. Devlet
ve halk arasindaki akilei olmayan, geleneklerin kutsallfina dayanan iligkiler
tam aksi yonde degismeye baslar. Berkes’e gore Tiirk modemlesmesinin
amaci, “gelenekgilik tutumunu yok etmek(...)gelenekle ¢ag arasindaki gegis
kopriisiinii kurmaktir(...)geleneksel olan her seye kutsallik niteligi verme
egilimi’ni'"? degistirmek, insamin gelenekler iizerinde hakimiyet kurmasi

amaglanr.

Tiirklerin Orta Asya’dan getirdikleri kisi iligkileri, oturtulmak istenen
gayri sahsi mekanizmalarla olduk¢a zit, bireysellie olanak tamimayan
tarzdadir. S6z konusu iligkilerde belirleyici olan, karsilikl: yiikiimliiliikler ve
kiginin bu yiikiimliliiklerini yerine getirdigi Olgiide korudugu onurudur.

Atatiirk’lin  yaratmaya cahistifn modern Tiirk vatandasi ise tamamen bu

138 akt, Suavi Aydin, Kimlik Sorunu, Ulusallik ve “Tiirk Kimligi”, Oteki Yay., Ankara 1999 5107
"*Mardin, 1991. ss54,55

“\Mardin, 19924, 38

MlAktaxf, a.g.e, s96

142Berkes, a.g.e, s462 ve 475



iligkilerden bagimsiz, “‘yeni onur 143 degerlerini benimsemis bir birey
olmalidir. Yeni Tiuirk insam kendi hareketlerinin sorumluluguna sahip
olmalidir. “Kiginin kendi basina, toplumdan ayri bir megruiyet kaynag
olusturabilecegi”*  fikri ~ Osmanli  batiilasma  hareketlerinde
Oonemsenmemistir, bu fikri ilk vurgulayan Atatlirk olmugtur. Dini inancin,
kiginin kendi vicdan meselesi olarak goriilmesi de soziinii ettigimiz yeni
bireyi yaratma hedefine hizmet ediyordu. Ancak, bu hedefe ne derece
ulagildig: tartigma konusudur. Geleneksel Tiirk kiiltiirliniin karsisinda yeni ve
gliclii degerler olusturulamamigtir, kusaktan kusaga aktarilan degerler sadece
ylizeysel degisime ugramustir. Cumhuriyet’in ¢izdigi yeni vatandas profili
devrimci Fransiz geleneginin ve milliyetgi Alman geleneginin sentezidir;
“o0zel alana, aile ve dinsel kurumlara miidahalesi itibariyle devrimci

Fransiz  gelenegini  andirmaktadir(...) ancak(..)) edilgen Alman
vatandaghgyla benzerlikler gostermektedir ™

Bu edilginlik, Tiirk insaninin kendisine sunulan ilkelerin pesinden
diisiinmeden gitme niteligiyle ilgilidir. Tiirkiye’de birey tasanimui 6zel alanlara
ait hicbir sey gelistirememistir, bireyin modernlesme tarihimizdeki yegane
Olgiitii “resmi ogretinin ileri strdiigii ilkeleri éziimsemek ve bu dogrultuda

onu toplumsal iligkilerinde siirdiirmek”™*

olmustur. Kadioglu bu durumu
“izcilik' olarak adlandinr. Tirk vatandag: yalmzca kendisi disinda verilen
kararlan, izleme iradesine sahiptir, muhakemenin yerini sunulam takip etme
iradesi almigtir. Ciinkii Tiirk insam heniiz 6zgtirlesmeden, olgunlasmadan ve
talep etmeden 6nce. bi¢imsel anlamda vatandaghk statiisiine erigtirilip yasami

gorevlerle anlamlandiriimaya ¢aligilmigtir. Kadioglu, Tiirkiye’de irade ile

13 bu kavram igin bakiniz. Mardin, 1992a, s215 ve222, Adanrr, a.g.c, ss36-45

" Mardin, 1992¢. 518

|45Kadloglu, a.g.e, s63

146Siileyman Seyfi Ogiin Modernlesme Milliyet¢ilik ve Tiirkiye Baglam Yay. 1995 5118
147 Kadioglu, a.g.e, sl1

148 y.a.g.e, s129



muhakemenin, vatandashk ile bireyselligin birbirlerini disladigina dikkat
cekerek, iyl vatandags olmamn birevsel olmamaktan, bireyselligi

yasamamaktan gegtifini belirtir'*®

1.2.5.Cumhuriyet’in Kurulusunda Bir Simge Olarak Kadin

Cumhuriyet rejiminin kadina iligkin savlannin ¢ikis noktas: Ziya
Gokalp’in goriisleridir. Eski Tiirk toplumlarinda kadimnin zaten erkekle esit
oldugu, bunun i¢in Bati’nin érnek alinmasinin gereksiz oldugu fikrinden yola
¢ikildi. Tiirk moderniesme projesi kapsaminda devlet kontroliinde bir
feminist hareket gelis,'.ti.. Bizim igin Onemli olan devlet kontroliindeki
feminizmin modernlesme projesini tamamlayan bir par¢a olmaktan Oteye

gitmemesidir.

Yeni kurulmakta olan devletler, kadin haklarim1 toplumsal cinsiyet
ayirmmlann ortadan kaldirmak ic¢in degil, “wluslagma siirecinin zorunlu bir

1% ele almiglardir. Reformlar, kadinlarin birey olarak

pargast olma temelinde
6zerklik kazanmasini degil, ulusal kalkinma projesine katkida bulunmalarini
amaglar. Sorun bir medeniyet meselesi haline gelmektedir. Ornegin,
SSCB’nin kurulmasinin hemen ardindan Bolsevikler de Orta Asya’daki
cemaatgi, gelenck¢i yapiyr ortadan kaldirmak amaciyla igse kadinlardan
baglamig ancak ters tepki ile kargilagsmiglardir, camiye gidenlerin ve 6zellikle
kiz ¢ocuklarimi okuldan alanlanin sayisi  artoustir'®®  Cumbhuriyet’in
kurulusundan kisa zaman sonra 1925 yilinda ¢ikanlan “Kiyafet Kanunu”

erkeklerin gelencksel gi}'sileri giymelerini yasakliyordu ancak kanunda

kadmlarnn giysileriyle dzellikle de pegeyle ilgili diizenleme yer almiyordu. Bu

149 Tekeli, a.g.e, 5327

130.kt. Kandiyoti, a.g.c. ss155,136



durum, Atatiirk’in kadimin toplum agisindan simgesel 6neminin farkinda
oldugunu gosterir;
“Bir put kirict olarak Kemal Tiirk kadimwmin statiisiinde bir devrim

yapma girigiminde bulundugu takdirde, bilyiik bir ayaklanma tehlikesiyle
kars1 karsiya kalacagini bifiyordu™"'

Atatiirk, bunun yerine yaptifn konugmalarla ve davranislariyla drnek
olarak halki ikna etmeye caligmistir. Bu noktada modernlesme projeleri
cercevesinde kadinlarin dokunulmazligy ve gériinmezligi {izerine kurulu olan
namus ve toplumsal diizen anlayiginin degisime ugratilmasinin 6nemli oldugu

sonucuna ulasinz..

1923 yilinda yapilan 1. Izmir iktisat Kongresi’nin, “Misak-i ktsadi”
isimli on iki maddelik sonug belgesinin son maddesinde gorev Tiirk kadinina
ve Ggretmenine yiiklenir. Aktar’a gére bu belge iktisadi olmaktan ¢ok, yeni

Cumhuriyet’e yol gosteren bir davramig rehberidir'*

Kongreden kisa bir siire
sonra 1924 yilinda mecliste kadinlarin niifustan sayilmalann yani vatandag
olarak kabul edilmeleri ‘i¢in yapilan bir teklifin, karmasaya yol agarak
reddedilmesi kadina bakigin degigsmedigini ve ona verilen Onemin
simgeselligini ortaya koymasi agisindan onemli bir olaydir'” 1930’1 yillar,
aym zamanda Almarya’da Nazilerin iktidara gelip, tek parti diktas
climlesiyle dzetlemek ratimkiindiir. Bu goriise paralel olarak Nazi iktidar ile
kadnlar siyasal-sosyal hayattan geri adim atip, sahip olduklar1 haklann da
yitirdiler. Bu noktada Cumhuriyet’in, tek partili fasist rejimlerden farki

olmadig iddialanyla karsilasan Atatiirk’in, kadinlara yeni haklarin taninmasi

15IFeroz Ahmad Modern Tiirkiye’nin Olusumu (Cev:Yavuz Alogan) Kaynak Yay. 2002
152Aktar, a.g.e, ss51-53

133 Nermin Abadan Unat (derlzyen) Tiirk Toplumunda Kadwmn Aragtirma Egitim Ekin Yaymnlani ve
Tirk  Sosyal Bilimler Dermegi. Ankara, 1979 5379



konusuna &nem vermesi, simgesel bir 6neme sahiptir'* Kadinlarin 1934°de
secme ve se¢ilme hakkimi kazanarak meclise girmesi, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin demokratikligini kanitlayan bir unsur olmustur. 1935-1939
yillan arasinda 18 kadin milletvekili mecliste yer almigtir. Cok partili hayata
gecis ile birlikte sayr siirekli diigmils ve uzun zaman bu oranmin iizerine

¢ikilamamistir.

Tirk kadinmmin segme ve secilme hakkimi kazanmasinda Nezihe
Muhiddin’in biiyiik rol }oynadlgm.l vurgular. Yaprak Zihnioglu’'na goére
Osmanhi’da 19.yy sonu ve 20.yy baslarinda yaymlanmaya baslayan kadin
dergilerinde, kadin imzasiyla yazanlarin gogu erkektir ve s6zii gegen donemde
yikselen kadin hareketi hakkinda yapilmis olan aragtirmalar Nezihe
Muhiddin’e deginmezler'”® Muhiddin, heniiz Cumhuriyet ilan edilmeden
1923 Mays ayinda “Kadinlar Halk Firkas’’m kurmak ister ancak hiikiimetten
izin alamayinca partinin kadin haklarma yonelik siyasi taleplerini
nizamnameden kaldirarak “Kadin Birligi’ni 1924 yilinda kurar. Bu tarihten
itibaren Muhiddin, “kadin haklari alamirda devletten bagimsiz bir giig

olusturmaya™"*

¢alisacaktir. Kadin tarihinin, Kemalist gergevenin disina
ctkilarak ¢izilmesinde 1srarh olan Muhiddin 1927 yilinda yolsuzluk yaptigina
dair agilan davalar nedeniyle birligin baskanhigindan alinir, bu davalardan
1929 yihinda ¢ikan af sayesinde kurtulur. Ardindan, Zihnioglu’na gore,
Muhiddin’in tarihten silinme siireci baslar; dyle ki Afet Inan 1970 yilinda
yazdig1 “Atatiirk ve Tiirk Kadin Haklarimn Kazamimasi” adli kitabinda,
“Tiirk Kadimi” adli kitabin1 kaynak olarak kullanmasina ragmen Muhiddin’in
adim anmamaktadir'” Nezihe Muhiddin’siz “Kadinlar Birligi”, 1935 yilinda

“Uluslararas1 Kadinlar Birligi Kongresi’né Istanbul’da ev sahipligi yapar.

154y.a.g.c, s38t
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Kongre kapsaminda 30 iilkeden kadin temsilci bir araya gelir. Kongrenin
hemen ardindan, “Tiirk Kadinlar Birligi’nin kapatilmas1 dénemin kadina dair
actklamaya calisngimiz ideolojisini yansitan Snemli bir diger gelismedir.
Yesim Arat’a gore “Tiirk Kadinlar Birligi’nin kapatilmasi1 devletin kamusal
alam kontrol etme amacinin sonucudur®® Nazh Okten’e goreyse 6zerklik
egilimine kars1 tahammdilsiizliiktiir; “Kadinlarin nereye kadar ve nasil ézgiir
olacaklar: devletin kontrolinde kalmaldir™®  Ancak, agiklamaya ve
Orneklemeye c¢alistifimiz iizere bu politika elbette yalmzca Tiirkiye’ye 6zgii
degildir, 6rnegin kadinlara oy hakkinin tamindig1 1956 yilindan sonra Misir’da

da tiim feminist 6rgiitler yasa dis1 ilan edilmigtir.

Cumbhuriyet’in * ‘yeni kadin’1 rejimin simgelestirilmesinde on planda
bir rol ald1”'®. Okul formasiyla veya askeri formayla bayrak tasiyan,
torenlerde sortla gosteri yapan, Cumhuriyet balolarinda sik gece kiyafetleriyle
dans eden kadinlar, Niliifer Goéle’ye gére “medeniyetin doniisiimiinii”'®!
sergilemiglerdir. Cumhuriyet’in imajlarin modernlestirilmesine verdigi 6nem
1929 yilinda “Cumhuriyet” gazetesi tarafindan diizenlenen “Miss Turkey”
yarismasinda kendini gésterir. Burada ilging ve bir o kadar da ironik olan,
Tirk kadininin hentiz segme ve segilme hakkma kavusmadan, vatandag
olmadan giizellik varigmasinda boy gostermesidir. Devletin destegiyle
yarnigmay diizenleyen gazete elestirilere su yamti verir;

“(...)biitiin diinyada yapilmakta olan bu isten bizler kendimizi hi¢bir

neden olmaksizin neden mahrum edecektik? Hangi kusur, hangi hata
Cumbhuriyetgi Tirkiye yi diinyamin gerisinde tutabilirdi? '

138,kt, Nazh Okten, “Otuz Yurdun Kadlary”, Tarih ve Toplum, say1:219, Mart 2002 s55
1% y.a.g.e, s55
160 Tekeli. a.g.e, s376
11 Gole, a.g.e. s80
162
akt, Ahmad, a.g.e, s108

163Ugur Tanyeli(derleven). U¢ Kusak Cumhuriyet. Tirkiye Ekenomik ve Toplumsal Tarih Vakfi,
Istanbul, 1998 s42
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1932 yilinda yapilan yarismamin birincisi Keriman Halis Ece,
Tiirkiye’nin “Milletler Cemiyeti’ne katilmasimin hemen ardindan “Diinya
Giizellik Kraligesi” unvanim kazandi. Bu durum, sézii gecen donemde yeni
Tiirk insaminin neseli, saglikli, atletik olmasi gerektigine yapilan vurguyla
paralellik gosterir'® Kadin Cumhuriyet’in tek parti doneminde
olusturulmaya c¢alisilan bu imajin bir parcasidir. Atatiirk’iin, erkek ¢ocuklara
acik bigimde daha ¢ok deger verilen ataerkil bir toplumda kiz ¢ocuklarim
evlat edinip, bir tanesine “Ulki” adim vermesi de bu simgesel roliin
kapsamina girer. Sabiha Gokgen, Atatiirk’iin evlat edindigi kizlardan biridir.
Askeri pilotluk kariyeri, “Gokgen” soyadi dahil olmak iizere Atatiirk
tarafindan planlanmistir. Atatiirk, “Gokgen” soyadim verirken bu soyadina
uygun bir meslek de bulmustur Sabiha Hanim’a. Soyadimi aldig: 1934
yilindan bir yil sonra msslegine ilk adimi atar Gékgen ve 1937 yilinda Dersim

Isyani’nin bastiriimas: harekatinda gorev alir'®

Cumhuriyet doéneminde kadinin siyasal-toplumsal hayata katilmasi
notr, aseksiiel bir kimligi benimsemesi sartiyla gergeklesmistir. Kamusal
alana ¢ikan kadin, kurulu diizeni tehdit etmemelidir. Bu cinsiyetsiz kadin
imgesi bir nevi simgesel pegedir, kadinlarn yiizlerinin agilmasim telafi eden
bir isleve sahiptir. Curﬁhuriyet kadini, Halide Edip’in istisnasiz tiim
romanlarinda hayata ge;irdigi gibi, ilk elde vatanini ve gocugunu yetigtirmeyi
amaglayan, cinsiyetinden arindinlmig bir kadindir(bu konuya kadin yazarlar
baghg altinda daha avrnntihi bigimde deginecegiz). Hatta Niliifer Gole’ye
gore, tayyor, kisa sa¢ ve hafif makyaj, donemin militan kimlikli kadinlarinmn
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resmi Uiniformasidir Cumbhuriyet kadinlan imajlarimi  modernlestirme

yoluna itildikleri igin “kostiim moderni”'* olarak adlandinlirlar. Imajlarin

l64Hasan Under, “Atatiirk ve Kodinlarin Askerligi”, Tarih ve Toplum, sayt:195, Mart 2000 ss55.56
165G&Sle:, a.g.e, s74
]“Kadloglu, a.g.c,slé ve 31

mTekeli, a.g.e, s142
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modernligi, modernligin kendisinden daha 6nemli olmustur. Cumhuriyet’in
tek parti yillarinda 6gretmen ve memur olarak ¢aligma hayatina katilan
kadinlar, toplum tarafindan kadin olarak degerlendirilmemektedir, bu
kadinlarin  statileri kadin oluslarindan degil egitimli oluslarindan
kaynaklanmaktadir'’ Cumhuriyet déneminde kadm, yasalar karsisinda
erkekle esit konuma getirilmis olsa da kokli bir toplumsal doniisiimiin
tamamlanabilmesi i¢in daha uzun zamana ihtiyag oldugu ortadadir. Yeni
toplumsal kimlik ve roller yiizeysel kalmigtir. Kadinlarin aileye ve erkeklerle
olan iligkilerine dair geleneksel beklentileri, algilamalari degismemistir.
Reformlar, cinsel rollerde bir degisimi amaglamamiglardir, kadinlara taninan
haklar bu rollerin yeniden tamimlanmasi yerine Atatiirk ilkelerinin
pekistirilmesi iglevini gormiislerdir. Kadinlar geleneksel olan ve modern olan
arasinda sikigmislardir kisaca. Ayse Kadioglu, Tiirk kadinlarinin kimliklerini

“alaturkalik ile iffetsiziik arasinda bir yerlerde '

yakalamaya g¢alistiklarim
belirtirken. Sirin Tekeli Tiirk kadininin kimligini “sizofrenik kimlik"'® olarak
adlandirmistir. {lk dénem Cumbhuriyet kadinlan, kendi kigisel isteklerini
bastirmiglardir; yasamlar, kisilikleri devlet ve ulusal idealler ¢ergevesinde

sekillendirilmigtir.

Cumbhuriyet’'in tek parti doneminde yayimlanms “Resimli | Ay”,
“Resimli Uyams”, “Muhit” ve “Yedigtin” gibi magazin dergilerinde “ana, eg
ve sevgili olarak kadin okuru yakalayacak”'” konular iglenmistir. Dergilerde
Amerikali ve Avrupah kadmnlarin dekolte fotograflan, revii yildizlar ve
oyuncularin hayatlar: sunulmaktadir. Yanisira kadinlara uygun gériilen ev igi

rollerin evrenselligini sunmak ve -bu rollerin igsellestirilmesini saglamak

168Kadloglu. a.g.e. s31

mgakt, Gole, a.g.e, 74

by konuda ayrintih bilg: igin akt, Ahmet Oktay Térkiye’de Popiiler Kiiltiir YKY istanbul 1995
562

l7ly.a.g.c, 566
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amaciyla yazilar da yaymlamyordu. 19 Nisan 1933 tarihli “Yedigiin”
dergisinde Beyoglu gecelerinden stz eden bir yazi dénemin kadina bakisim
ozetler; “Kenarlart trtilly, nikel yirmi besligi cebinizden ¢ikardiginiz mi
dansi, miizigi, kadimi ve kahkahasiyla miikemmel bir zevk gecesi

”1 ifadesinde kadin, gece eglencesine ait bir nesne olarak

gecirirsiniz
sunulur. Kadinlar yasa Oniinde esit olsalar da kamusal alanda ve zihinlerde

erkekle esit degildirler ve bu, uzun zaman degismeyecektir.

Tiirkiye’de kadin sorununun medeniyet sorunu olusu 1950 &ncesi
dénemde, istasyonlarin, parklarin ve halkevlerinin yaygnlastiriimasinda da
viicut bulmugtur. Bu ti¢ kamusal mekanin yayginlastinlmasindaki israrin
nedeni “cemaat, aile ve cins ayirimina tabi olan mekan kullamm

i dc:gis'tirebilme}:tir. Kadinlarin modern kiyafetlerle

aliskanliklarim
kamusal yasama katilmasinin istenmesi de bu medeni portreyi tamamlama
amacina hizmet eder. Bu anlamda pegesiz bir kadin fotografinin bir traktér,
yeni bir demiryolu veya yeni bir sanayi kompleksi fotografindan farkli yani

173

yoktu'”. Tiim bunlarin yansira kadin, olusturulmak istenen modern ¢ekirdek
aile i¢in de onemli bir unsurdu. Cumbhuriyet kadim ilk 6nce goriintiisiiniin
modernligi ile 6ne ¢ikar, birey olamadan vatandaghk statiisline erigir, buna
bagh olarak ya ailenin ya da milletin bir Giyesi olarak tammlanir. Kadinlarin
medeniyet projelerinde “simir ¢izgisi”'’* vazifesi gérmesi, onlarin “kimlik
politikalarma™'” kurban edilmesi sonucunu da beraberinde getirmistir. Yillar
sonra 1980’lerde de tirbanli hatta kara carsafli kadinlarin fotograflan,
ideolojik anlamda tam aksi bir doniigtimii; tercihi yine kadinlar iizerinden

sergilemislerdir

]72Tanyeli, a.g.e, s101

]73akt, Kandiyoti, a.g.e, s34

174y.a.g.c, s158

]75y.a.g.e, si58



1.2.6. 1950°den 1980’e dek Tiirkiye’ye ve Kadina Bakas

Tirkiye Cumburiyeti tarihinde 1946 yihi ¢ok partili sisteme gegisin
tarihidir. Bu ilk se¢imleri CHP, 1950°’de yapilan secimleri ise Demokrat
Parti(DP) kazamir. DP kirsal kesimi temsil eden, kirsal kesimden oy alan ilk
partidir. Halk DP ile CHP ile oldugundan daha anlamh bir iliski kurmustur.
Mardin’e gore de halkin DP’yi desteklemesindeki en onemli neden DP’nin
yerel kiiltliri 6nemsemesi, halka bati Kiiltiirini dayatmamasidir'”® DP,
Cumhuriyet ideolojisine mesafe alarak, Kemalist reformlardan halkin

177

benimsediklerini korumay1 hedeflemistir' " Bu nedenle, DP dénemi, tek parti

déneminde halka dair yadsinan her geyin geri doniigii olmugtur. Mardin’e gore

7% Omnegin; ezan tekrar

DP, Islamiyeti ve kirsal degerleri yasallagtirmistir
Arapga okunmaya baglanir. 1959 yilinda, on bir ililkeden 6-14 yas arasindaki
¢ocuklar tizerinde yapilan bir aragtirmada gocuklara “What are you?”(“Siz
nesiniz?”) sorusu yoneltilmis, alinan cevaplarda dini niteligin agir bastif

179

ikinci tilke Tiirkiye olmustur'”. Oguz Adanir ve Emre Kongar, DP iktidarim

farkh bigimde yorumlarlar; DP’nin iktidara gelmesi aslinda Cumhuriyet’in

' Sonugta Tiirk halki iradesini kullanmis ve kendi

basarisinin  kanitidir
tercihi ile kendisini yonetenleri degistirmistir. Bu nedenle Atatiirk devrimleri

ideolojik yonden yeni bir azamaya ulasmigtir.

1950°1i yillar sehirlere yapilan gogiin, iktisadi biiyiimenin, egitimin
yayginlagmasin, toplumsal hareketliligin, bat1 toplumlarinin benzeri simifsal
gelisimin yasanmaya bagladifn donemdir. Cumhuriyet projesi kendi ayaklar
istiinde durmaya baslamistir. Smelser, teknolojik olarak bilimsel bilginin

uygulanmasini, tanmda ticari amagla tiretimin baslamasini, endiistride makine

" Mardin, 1992¢, 5277
177Kocabasoglu, a.g.e, s93
"8Mardin, 19924, 571

1™ akt Mardin, 1992b, s81

180Adann’, a.g.¢, s261 ve Kongar, age, s354
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kullammim ve kdyden kente gogii modernlesmeye yol agan degisimler olarak
siralar'®. Iste 1950’11 yillar sozii edilen degisimlerin yasandig1 yillardir aym
zamanda. 1950 1960 yillar arasinda kentli niifus %80 artar'®. Kirsal
kesimden kente gegis vatandagligin ilk adimidir. Vatandas olmak Bati
gelenedinde sehirde yasamakla yakindan ilgilidir, bunu “city” (Ingilizce’de
sehir) ve “citizen” (Ingilizce’de vatandas) kelimeleri arasindaki iliskide
gérmek miimkiindiir. Nurdan Giirbilek’in “birbirine yabanci insanlarin
iliskiye gegebilecekleri gesitli zeminleri, modern sehir hayatinin miimkiin
kildig bir gegiskenligi’'* ifade ettigini sdyledigi kamusal alan da 1950’ler ile

girilen siiregle olusmaya baglayacaktir.

Tirkiye DP rejimi ile kapitalist ideolojiyi benimsemisti ancak
teknolojik agidan montaj sanayiine bile gecememis olmasi ciddi bir ¢eliskiydi.
Kongar’a gore bu celiski Tirkiye’'nin ii¢ askeri darbe yagamasina neden
olacaktir'® 1950’lerin ortasinda DP’nin iilke yonetiminde sorunlar kendini
gostermeye baglar. DP, tercihini demokrasiden degil baskidan yana
kullanmaktadir.. Dcm.okiatik hak ve Ozgirlikkler, muhalefet hakki
kisitlanmigtir sermaye simfi digindaki smif ve gruplar 6zellikle is¢i sinifi
ihmal edilmektedir. Ceza yasasi daha da agirlastinlmig, Millet Partisi
kapatilmis, enflasyon artmus, halkin alim giicii oldukga zayiflamistir. Ayrica
Amerika ile girilen yakin ekonomik iligkilere paralel olarak tiikketime,
kurnazliga ve cimrilige dayanan yeni bir yasam bigimini benimseyen bir simif

ortaya ¢ikar. Darbeye giden stirece girilir.

makt, Kongar, a.g.e, $239

182Oguz Makal Sinemada Yedinci Adam Ege yay1994 izmir s32

‘83Nurdan Giirbilek,Vitrinde Yasamak 1980’lerin Kiiltiirel Iklimi, Metis Yaymevi, Istanbul, 2001
s64
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1960 askeri midahalesi yapildiginda ekonomi ¢dkmiis durumdadir.
1961 Anayasasi sosyal devlet ilkesini hayata gegirmeye yonelik yasalan igerir.
Anayasa’nin getirdigi hak ve ozgiirliikkler sayesinde toplum siyasallagsmaya
baslar. Feroz Ahmad’in “sivil toplum olusturmak igin gergeklestirilen ilk ciddi
girisim”'® diye niteledigi “Fikir Kuliipleri”, sendikalar ve siyasal orgiitler
kurulur. 1960’li yillardan sonra dort toplumsal grup 6ne ¢ikar:gengler,
kadinlar, is¢iler ve isverenler. Bu dort grup Tiirkiye’de “sivil toplumun da
niivesini ve motor giictinii olusturmaktadir™® 1960’lar giiglii bir dzel sanayi
sektoriiniin olustugu yillardir. 1970 baslarinda sanayi gelirlerinin ekonomiye
katkis1 tarimi gelirlerini agmig dururmdadir. Buna paralel olarak kéyden kente
g6¢ yogunlagir, kentlesme hizlanir, halkin beklentileri artar. “Her zamanki”
sorunlar yiiksek enflasyon, igsizlik yine giindemdedir. 1971°e gelindiginde
iilke sol ve sag goriisli insanlarin siddet eylemlerine sahne olmaktadir. Yam
sira Milli Nizam Partisi “Atatiirk’i ve Kemalizm’i, Silahli Kuvvetler’i
ofkelendirecek sekilde aczkga reddediyordu™ Ancak askeri miidahalenin en
onemli nedeni kuskusuz smif bilinci giderek artan is¢i sinifiyla sanayi
burjuvazisinin kars: karsiya gelmesi ve komiinizmin taraftarlarinin

artmasidir'®®

1971 askeri miidahalesi, Tiirkiye’de heniliz demokratiklesmenin
gergeklesmedigini ortaya koymustur. Ciinkii verilmis ya da kazanilmadan
edinilmis haklara sahip ¢ikilamamaktadir. Dolayisiyla haklar verildigi gibi
geri alinabilmektedir. Darbe wvatandaslarin kullanmasina “izin verilen”
ozgiirliiklerin simrlarini yeniden gizer. Iki y1l boyunca her tiirlii faaliyet baski
altina alinir. 1970’1 yillarda terdr i¢ savasa doniigmiistiir. Kongar’a gore bu

durum, sermaye sinifinin ulusal gelirden aldig: payin diger smflar tarafindan

185 Ahmad, a.g.e, 169
186Tanyeli, a.g.e,s74
187Ahmad, a.g.e,sl75

188, a.ge, ss161-166

45



tehdit edilmesinin, diger simflarin aldig: payin azalmasi igin demokratik hak

ve 6zgiirliiklerin kisiimasinin bir yansimasidir'®

Yukarida kisaca anlatmaya ¢alistiimiz siiregte Tiirkiye’de kadinin
durumundan s6z edecek olursak ilk kasimiza ¢ikan unsur kuskusuz gogtiir.
Kirsal bélgelerden kente i¢ go¢, ataerkil genis aile yapisinin ¢oziilmesini,
¢ekirdek aileye gegisi saglamigtir. Kentli ev hanimi olmak gé¢ eden kadin igin
statii simgesidir. Onemli olan kayinvalidenin giiciinden ve emrinden
kurtulmak igin esinin ailesinden ayrn bir eve, kendi evine sahip olmaktir,
tarlada ¢alismak zorunda olmamaktir. Go¢ yoluyla kentli olan kadinin nihai

hedefti ¢aligmamaktir'®

Ancak, sadece evli olmayan gen¢ kadinlar ¢alismak
zorunda olduklart icin ¢ahisirlar. Calisan kadinlarsa evlendiklerinde agirhikh
olarak isgiictiniin digma ¢ikmiglardir 1950’lerde okuma yazma bilmeyen,
vasifsiz isgi niteligindeki kadinlar i¢in tek calisma imkam1 orta smmf
kadinlarinin evlerinde cahigmaktir. Daha sonra kentteki hizmet sektoriiniin
uzmanlagsmamis bolimlerinde g¢alismaya basladilar. Fabrikalarda calisan
kadinlarin ¢ogu gecekondulu kadinlardi. Kadinlar sirasiyla ii¢ alanda tarimda,
tiitiin ve tekstilde yogunlasmglardir'' 1955-1975 yillan arasinda en yogun
calhisilan alan tarimdir, ekonomik anlamda faal kadinlarin %88’i tarim
isgisidir'” 1955 yilindan 1975 yilina giden siiregte DIE verilerine gore
kadinlarin toplam isgiiciindeki oranlar1 giderek azalmigtir, 1975°de %
35.2°dir'”* Sonug olarak topraga dayali ataerkil sistemin ¢6ziliisii, kadinlar
agisindan Gzgiirlestirici bir etki yaratma potansiyeline sahip olsa da bu etki

somut bir sonug dogurmamig, potansiyel clarak kalmigtir. Ciinkii, kadinlar

189 Kongar, a.g.e. ss368,369
wo’l“ekeli, a.g.e, sl45

11 Kandiyoti, a.g.e, s37
lgzl)nat, a.g.e,sl44

l‘)g’baklmz, Ayse Berktay Hacunirzaoglu (editor), 75 Yilda Kadmlar ve Erkekler, Turkiye Is Bankasi
Kiiltir Yaymnlan ve Tarih Vakfi, Istanbul, 1998 s25 ve Kandiyoti, a.g.e, 536
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calisan kadin konumuna gegmektense evin gilivenli ortamuni, “gosterisgi

tiiketim yoluyla erkek i¢in prestij simgesine”'** doniismeyi tercih etmislerdir.

1950’ler ile girilen siirecte erkek, artik babasinin igini siirdiirmek ve
¢ok ¢ocuk sahibi olmak zorunda degildir. Ancak topraga dayali sistemde tek
basina egemen olan erkek g6¢ sonucunda statiisiinii, egemenligini
yitirdiginden degisimin kargisindadir bu nedenle degisime en az ayak uyduran
taraftir. Bu noktada kéyde kendine verilen dnemden yoksun kalan erkegin
kendisine kalan tek egemenlik alam evi, ailesi Ozellikle esi ve kiza

olmaktadir.'”

Gogle birlikte kentli olmak ve egitimli olmak statii gostergesi haline
gelmigse de bu durumda erkegin egitimine daha ¢ok onem verilmistir, egitim
s0z konusu oldugunda kiz ve erkek c¢ocuktan erkek tercih edilmistir.
Egitimlerini siirdiirebilen kizlar ¢ogunlukla yiiksek gelirli kentsoylu ailelerin
¢ocuklanidir. Yeni sanayilesmekte olan iilkelerde uzman mesleklere giren
kadinlanin orani sanayilesmis bati tilkelerinden daha fazladir. Cunkii batilt
toplumlara gére geri olan toplumlarda sinif farkhihig: belirgindir ve yiiksek
gelirli ailelerin kizlari iyi egitim almaktadirlar. Bu noktadan hareketle
Tiirkiye’de uzman mesleklere giren kadinlarin da  kentsoylu, orta-iist veya iist
tabakadan geldikleri b'linmektedir'®® 1974-1975 yillan arasinda iiniversite

197

sinavina basvuranlarin %22.6’s1 kizdir® Bu doénem i¢in  “Kadinlarin

egitiminin siif atlama yoniinde bir hareketlilikten ziyade sinif ayricaliklarin
pekistirme aract oldugu anlagiliyor”'** 1975 yilinda okuma yazma bilmeyen

kadinlarin orami ise %52’ dir'®

mKandiyoti, a.g.e, s45
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1950-1977 tarihleri arasinda TBMM’ye giren kadin milletvekillerinin
sayist 3 ile 8 arasinda degismektedir’® 1950-1954 yillani arasinda Halide
Edip Adivar da milletvekilligi yapmistir. 1950°den 1970 ortalarina dek
kurulan kadin dernekleri igin Tiirkiye’de sadece kirsal kesimde yasayan
kadinlarin sorunlan vardi. Bunun disinda kadin dernekleri ataerkil iliskilere
elestirel bakisa sahip degildiler. 1970 ortalainda kadin sorunu &zne
degistirerek koylii kadin yerine is¢i kadina odaklandi. Is¢i kadinin hem evde
hem iste galigmasindan kaynaklanan sorunlarin ¢6ziimii sosyalizmdeydi. Sirin
Tekeli’ye goére, kadinlarin gesitli dernekler dahilinde sol gruplarin
militanlifim1 yapmasi, bilinclenme bakimindan batiya gbére en az on il

yitirilmesine neden olmugtur™

1.3. 1980°ler ve Ozgiirleyme

1.3.1 12 Eyliil 1980 Askeri Miidahalesi ve Sonrasinda Ekonomik
ve Siyasal Yapr

Tirkiye tarihine kisaca g6z attifimiz zaman, birbirlerinden kesin
cizgilerle ayrilan belli donemler dikkati ¢eker. Cumhuriyet’in kurulusu ve tek
parti rejimi, 1950’ler boyunca siirern Demokrat Parti iktidar1 ve kapitalizme,
siifli topluma gegisin baslamasi. 1960 sonrasi yirmi yili ise siyasallasma
siireci olarak adlandirabiliriz. Bu siire¢ iginde ii¢ askeri darbe yasanir. Ilk
darbe Cumhuriyet kurulali heniiz kirk yil dolmadan gergeklesir. Ardindan on
yilda bir arka arkaya iki askeri darbe daha yasanir.Bu darbelerin akla getirdigi
ilk sey tilke insaminin her anlamda heniiz 6zgiir olmadigidir. S6z konusu yirmi
yih diisiindiigiimiizde sanatsal, kiiltiirel geligmeler degil, iilke genelinde

yasanan korku, huzursuzluk ve siddet akla gelmektedir. 1980 darbesinin

2Ooy.a.g.e, s24

Pl ryiyedeki kadin dernekleri igin bakiniz, Tekeli, a.g.e, ss31-35 ve Hacimirzaoglu, a.g.e. ss347-
360
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6nemi de bu noktada ortaya gikar. 1980 darbesi adeta bir donemegtir, ¢iinkii
her anlamda diger iki darbeden farklidir. 1980 darbesinin farkliliklarindan sz
edecek olursak ornegin 2000 sendikaci gozaltina alimir, 20.000 civarinda
kamu personeli istifa eder, diistincelerinden 6tiirii 85 bin insan yargilanir, 39
ton gazete ve dergi imha edilir, 1 milyon 683 bin kisi fislenir’® Ertugrul
Kiirkgli’'ye gore “tiim toplum hapishaneye donmiistiir**® Bu durum halkin
birbirini, diger insanlart diigman olarak gormesiyle sonuglanir. Yargilanan
insan, sorgulanan insan diger insanlar tarafindan zihinlerde de mahkum edilir.
Darbe toplumda tepkiylé karsilanmaz, insanlar siddet ve karmasanin
karsisinda caresizdirler. Murat Belge, 1980 darbesi sonucu olusan vatandag
tiplemesini §oyle tanimlar: “soru sormak gibi bir ozelligi olmayan, otoriteye
itaat etme aligkanligini edinmis, basimn belaya girmesini istemeyen, bilmeye

yetkili olanlarwn bildiklerini bilmeyen insan tipidir ™"

1970’11 yillar, toplumsal siddetin, issizligin ve enflasyonun birbirini
besledigi bir siiregtir. Kongar’a gore iilkede yasanan siddetin nedeni
“teknoloji-ideoloji  dengesizligi”dir”®  Tirkiye’de sermaye  birikimi
devletgilikle, demokrasinin kurulusu ve is¢i haklan hep biirokrasi tarafindan
desteklenerek olusturulmusgtur. Oysa, ithal edilen bu ideolojilere uygun maddi
temeller heniiz toplumda yoktur toplumun {irettifinden g¢ok daha fazlasina
sahip olmak istemesi g¢atigmalarin yasanrnasina neden olmaktadir. 1979

yilinda enflasyonun oram1 %90°1 bulmustur. Aym yil yapilan ekonomik

292 k. Hilmi Maktav, 1980 Sonrasinda Tiirkiye’de Yasanan ideolojik ve Kiiltiirel Doniisiimlerin
Tirk SinemasimnaYansimalari (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Dokuz Eylil Universitesi. Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Izmir. 1998 s520,22 ve 24

2mErtu,tgrul Kurkgil, “Ertugrul Kiirkgii 'niin Iskender Savagir ile Yaptigt Roportai” Defter Dergisi,
say19, Nisan-Mayis 1989 597

2%\Murat Belge, 12 Y1l Sonra 12 Evlil, Birikim Yay, Istanbul, 1992 ss322-324

25 Kongar, a.g.e, s356
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anlagmalarla kredi alim saglanir ancak anlasmalarda 6ne siiriilen sartlarin
uygulanilmasinda sendikalarin kargi gikmasi nedeniyle zorlanilir. 1980 yilinda
siire¢, 24 Ocak Onlemlerinin alinmasiyla sonuglamir. 24 Ocak’ta karara
baglanan ekonomik istikrar paketi rnuhalefeti olmayan tilkelerde yani askeri
rejimle yonetilen iilkelerde uygulanan bir programdir® Bu baglamda
darbenin, s6z konusu “kerer stkma” onlemlerinin uygulanmast i¢in gerekli
istikrar ortamini  saglamak amacim giittiigii bagka kaynaklarda da
onaylani”” Darbenin ardindan, 14 Eyliil 1980°de Kenan Evren devlet
bagkam ilan edildi. Tim iktidar, Evren bagkanhigindaki Milli Giivenlik
Konseyi’nin elinde toplandi. Parlamenterlerin dokunulmazhg kaldinildi, tiim
siyasi faaliyetler durduruldu. Kasim 1982°de yeni Anayasa, referandum
sonucu %91.4 oy oramyla kabul edildi. 1982 Anayasasi, askeri rejimin
uygulamalannin kurumsallagmas1 ve yasal bir ¢ergeveye oturmasim sagladi.
So6zii edilen oylama sonucu Kenan Evren yedi yil i¢in Cumhurbasgkam segildi.
Kasim 1983°de ¢ partinin katitlimyla gerceklesen Milletvekili Genel
Secimlerinden Turgut Ozal’m partisi ANAP(Anavatan Partisi), oylarin
%45’ini alarak birinci parti olarak ¢ikti. Ozal, televizyondaki secim
konugmalarinda ekonomik vaatleriyle halki etkilemistir bu durum girilen
siirecin niteliginin habercisidir aslinda, artik Snemli olan paradir, satin
almaktir. Ozal’in ve partisinin, 1980°li yillarda yasanan zihniyet degisimde
biiylik etkisi vardir. Ozal’a goére partisi hermn muhafazakar, hem geleneklere
bagh hem milliyetgi hem de sosyal adalete inanan bir partidir’® Hasan Biilent
Kahraman’in ifade ettigi gibi ANAP bunlardan higbirisi degildi;

“ANAP, bir toplumun depolitizasyon siirecinde ortaya ¢ikmis,

toplumun politik birikimini ve bilincini yok etmeyi kendisine amag¢ olarak
se¢mis bir partidir(...)Hem toplumu depolitize etmek, boylece bireyin politik

28 lent Tanor, Korkut Boratav, Sina Aksin(derleyenler) Tirkiye Tarihi 5, Bugiinkii Tiirkiye
1980- 1995, Cem Yay. Istanbul 1995 s246

2°7bak1mz, Ahmad, a.g.e. s211 ve Ayse Bugra Devlet ve Isadamlari [letisim Yay.1995 istanbul 5206
zosAhmad, a.g.e, s227
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bilincini torpiilemek ¢abasiyla hem de sag tabani elinde tutma ozlemiyle
ANAP daha kurulus asamasinda dort egilimi birlestiren, neredeyse partiler
usti, daha dogru bir deyisle politika iisti bir siyasal kimlik kazanmaya

calismustir ve bunu du basarmigtir

24 Ocak kararlarinin uzun vadede sonuglari, iicretlerin diismesi ancak
yabanci tiikketim mallannn ithalati ve ihracat gelirlerinin oldukg¢a artmasiydi.
Korkut Boratav, ANAP’in altin yillan olarak tanimladify 1984-1988
yillarinda halka yonelik “yoz bir popiilizmin® uygulandigimi  belirtir*°.
Boratav’a gore “emegin ve iggiligin maddi ve manevi degerleri”®'' geriler.
Fak-Fuk fon gibi uygulamalarla yoksul kesimin simif bilinci kazanmadan ve
¢alismadan sorunlarimin ¢éziimiine ¢alisilir. Hayri Kozanoglu’nun da belirttigi
gibi artik herkes hisse senedinden, tahvilden, yatiim fonundan ve dévizden
anlamaktadir. Kolay para kazanma ve kuralina gére oynayip simf atlama
onem kazanir. Tiiketim mallarimin siirekli artmasi ve gesitlenmesi halkin alim
giiciiyle tezat olustursa da insanlar i¢in umutsuziuk kaynag: olmuyordu,

¢iinkii sorunun ¢oziimii de yukarida belirttigimiz gibi sunuluyordu.

1987 Milletvekili Genel Segimlerinde ANAP tekrar iktidar olsa da oy
yiizdesi diiger ¢iinkii enflasyon yiikselmektedir hatta 1980 6ncesi seviyesine
dénmiigtiir. Bu, halkin satin alma giiclinde azalma oldugu anlamindadir.1987
yilinda gittikge biiyllyen bir grev dalgasi da baglar. Yanisira y&netimin
yolsuzluklani, hisim ve akraba kayiricilifi da oylarin azalmasina neden
olmustur. Ozal, Evren’in Cumhurbaskanh@ siiresi, dolunca 1989 yilinda
Cumhurbaskam segilir. 1991 se¢imlerinde ANAP iktidarnn sona erer.
Koalisyon hiikiimetleri d6nemi baglar. Bu durum aslinda Tiirkiye’nin hep aym
kisir dongii ig¢inde olusunun bir bagka ornegidir. 27 yil siiren tek parti

rejiminden sonra 1950 segimleriyle iktidara gelen Demokrat Parti’nin 1960

2ogHasan Biilent Kahraman $ag Tiirkiye ve Partileri imge 1999 Ankara s5178,179

210Korkut Boratav, “Iktisat Politikalari, 1980-1994”, Cumhuriyet Dénemi Tirkive Ansiklopedisi,
cilt13, Tletisim yay, 1996, s678

2 ]akt, Oktay, a.g.e, s100
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darbesine dek siiren on yillik bir iktidar1 olmustur. ANAP’1n da yaklasik 9 yil
siiren bir iktidann soz konusudur. Her iki parti iktidan kaybettikten sonra
iktidarda istikranin saglanamamasi dikkat ¢ekicidir. Burada Tiirk insaninin
zihniyet olarak hala Osmanli’dan kopmadigim, “Deviet sanki toplumun
disinda ve otesinde kalan birilerine ait olmak durumundaymis gibi"'*"
hissettigini padisaha benzeyen liderler aradigimi, demokrasiye yani
sorumluluk ve karar almaya hazir olmadigim o¢ne stirebiliriz. Koalisyon
hiikiimetleri dénemi ayn1 darbe donemleri gibi halkin kiigiik bir ¢ocuk gibi

bocaladig1 ne yapacagini bilemedigi, iradesini kullanamadif bir siirectir.

1.3.2 12 Eyliil 1980 Askeri Miidahalesinin Yarattiga Kiiltiirel
Ortam ve Yiikselen Degerler

Tirkiye’nin 1980 darbesi ile girdigi siire¢ “postmodernizmdeki
‘bastirilamin  geri  doniisii’ tezini dogrular gibiydi®™®® Cumhuriyet’in
kurulusundan bu yana modernlesmek adina varhig: bastirilmis yasantilarin,
Ozellikle “tagra”min geri doniigiiydii bu siire. Burada “tasra” sozciigii ile
anlatilmak istenen, Giirbilek’in ifadesiyle o giine dek “biitinsel ideolojiler
icinde hapis kalmig™", belli siyasi tasarilar diginda varolamamis tiim kiiitiirel
kimliklerdir. Kiirtler, kadinlar, escinseller, kisaca tiim yabancilar, “6tekiler”
kendi sOylemlerini olusturma firsati bulmusglardir. Tiirkiye’nin yasadigi bu
siire¢ modern 6ncesinin{pre-modernin)yeniden canlanmasidir, yoksa batida
oldugu gibi modernin tiikkenmesiyle ortaya ¢ikan bir 6zelestiri siireci degildir.
Giirbilek de, bastirilmis olamin degiserek geri dondigiinii, geri dondiigii

giiniin sartlariyla ve ihtiyaglanyla sekillendigini ekle”” Tiirk toplumunda o

212Adamr, a.ge, s617
213Mal(tav, a.ge,s3s
214Gijrbilek, a.g.e,sl02

215y.a.g.e, sl
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giine dek bastirilan her sey, darbenin topluma armagan ettigi yeni zihniyet
cergevesinde sekillendi. Bu zihniyet, politik goriig ve toplum adina diisiinmek
diye bir seyin olmamasi, bunun yerine tiiketmenin, tiikketmek i¢in ¢aligmadan
kazanma yani kdse donmenin ve 6zel hayatlarin 6ne gikmasinin kabul edildigi
bir zihniyettir. Bu ortam, Adamr’in ifadesiyle politigin, tarihselin, ahlaksalin,
kiltiirelin, devletin 6ldiigii bir ortamdir ve bu tir bir ortamda kisiselin
yasamla, gercekle ilisk. kurabildigi tek alan biyolojik alandir’’® Bu nedenle
1980 sonrasi siirecte kisinin 6zel alanina dahil olan unsurlar en u¢ noktada
mahremiyetini yitirerek kamuya ait olacak ve Ozgiirlik vaatlerinin &6zel
hayatlar iizerinden yapilacaktir. Farkli yasam bigimleri ve cinsel 6zgiirliik
s6ylemle kusatilip, gﬁﬂjnﬁr kilmacaktir. Ancak bu goriiniir kilma demokrasi
ve hosgoriiyli beraberinde getirmeyecektir. Aksine toplumda hosgoriistizlesme
baglayacaktir. “zonta”, “maganda” baskalarina kargt asagilama ifade
edecektir. Can Kozanoglu'nun belirttigi gibi Atakdy’deki bir barin kapisina

"7 uyanst asilabilmigtir. Istanbul Emniyet Miidirltigii

“Maganda Giremez"
tarafindan Beyoglu'nds. temizlik harekat1 baslatilmig ardindan halka kapali
olarak “Cicek Pasaji Gecesi”*'® diizenlenir. Bu sterillik takintis1 sitelerin, is ve
ahigveris merkezlerinin kurulmasiyla daha da somutluk kazanacaktir.
1980’lerin tim bu Ozgiirlesme yamlsamas: aslinda biiyiikk bir kopus ve
celigkiyi gizlemektedir. S5z konusu siiregte, sehirde yabancilari ve farkh
siniftan insanlan bulusturan mekanlar, neredeyse biitiiniiyle ortadan kalkt.
Tiim toplumsal ideallerin bir kenara birakildig bu tiir bir ortamda bencilce bir
bireysellesme egiliminin de ortaya ¢ikmasi kagimilmaz oldu. Bu bireysellesme
egilimi, siddetini “gecikmisliginden”® alth, giinkii kisisel istekler Tiirk

toplumunda ¢ok uzun zaman ihmal edilmistir. 80’lerin yukarida anlattigimz

216Adamr, a.g.e, st45
Mcan Kozanoglu Cilali imaj Devri lletisim Yay. Istanbul 1995 s46
2%can Kozanoglu Pop Cag Atesi lietisim Yay. Istanbul 1995 5107

sziirbilek, a.g.e, sl0
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ekonomik ve siyasal yapisimi g6z Oniine aldifimizda ortaya ¢ikan
bireysellesme egiliminin bireycilikle, aym anlamda oldugunu goriiriiz. Her
seyden Once “Gelismis birey, gelismis bir toplumun iiriniidiir. Bireyin
kurtulusu,  toplumdan  kurtulus  degil,  toplumun  atomlagmadan
kurtulusudur™ Bu noktada gelismemis bir toplumda, muhalefet etmekten,
karst ¢ikmaktan ve hak aramaktan soyutlanmis, ideolojiden arinmig bir
bireyselligin ancak bireycilik olabilecegi ortadadir. Politik diigiinmenin rafa
kaldirilmas: toplumda ayni zamanda bellek yitimine de neden olmustur.
Gegmis tarihsel yiikiincen kurtulur ve bir alintidan ibaret hale gelir. Dilin ve
imgelerin gerceklikle baglan kopar. Bu duruma verilebilecek en iyi 6rmekse
arabesktir. Arabesk sarkicilarinin kullandiga dil hi¢bir yoreye ait degildir;

“(...) olmayan yorelerin olmayan siveleriyle soyleniyor. Dilin boyle

yalmizca bir taklit 6gesine(...)doniismesi, ancak yasamilan mekan ve tarihle
kurulan iligkilerin sevirlik bir hal alchg toplumlarda miimkiin olabilirdi”**'

1980’ler Tiirkiye’sinde s6z ve muhalefet bir simgeden ibarettir, her

sey, tiim yasananlar seyirlik bir hal almistir. Imajdan ibarettir.

Sonug olarak 12 Eyliil 1980 askeri miidabalesi ile baslayan siirecin,
sag-sol ¢atigmasindan bagka ¢atismaya sahne olmammg bir iilkede kiiltiirel
catismalarin da yasanmasina neden olarak “kendine ragmen™* demokrasiye,
gercek modernlesmeve giden siireci baglattigin1 sdyleyebiliriz. Burada gergek
modernlesmeden kastirniz, halkin devletin denetimi olmadan kendi yolunu

bulmasi anlamindadir.

Tiirkiye’de 1990’larda ekonomi biiylimiigtiir, ulusal servet artmigtir
ancak servet dagilimi sanayiciler lehine degil, isadamlan lehine olmustur.

Yani, Tiirkive henliz milli burjuvazisini olugturamamistir. Maktav’a goére

220\fax Horkheimer Akil Tutulmas (Cev. Orhan Kogak) Metis vay. Istanbul 1986 s171

2 Girbilek, a.g.e, s34

222Adamr, a.g.e, s263



1990’larin anahtar kelimesi ise “kiiresellesme”®

olmugtur. Tiim toplumsal
ekonomik gelismeler bu kavramla agiklanmaya galisilmigtir. Kiiresellesmenin
Tiirkiye i¢in anlami 6nemliydi, farkh haber kaynaklarina ulasmanin miimkiin

olmasi Tiirkiye’nin zihinsel anlamda diinyaya a¢ilmasinda bir ilk adim olur.

1.3.3. 12 Eyliil 1980 Askeri Miidahalesi Sonrasinda Kadinlarin
Yiikselen Sesi

“1980 darbesinin ardindan highbir sey yapilamaz hale gelmigti. Hak

hukuk bir tarafa atilnugti. Biliyor musunuz ki o donemde tek muhalefet

kadinlardi. Bir tek kadinlar seslerini ¢ikardi, kadin haklarini giindeme
getirdiler ™

Batida bir¢ok iilkede kadin hareketinin yiikselmesi gogunlukla diizene
baskaldini dénemlerinde olmustur. Ornegin Amerika’da ilk olarak 19. yy’da
kolelige karst c¢ikis beréberinde kadin haklari hareketini de getirirken,
1960’larin sonlarinda Amerika ve Avrupa’da savas karsiti miicadeleyle, irk
aymmina kars1 ¢ikisla ve Ogrenci hareketiyle birlikte yirtimiistiir kadin
haklari hareketi. 1970 sonlarina gelindiginde hareket siddetini yitirmisti. Oysa
Tiirkiye’de tiim bunlarin aksine toplumsal muhalefetin olmadigi bir dénemde
ortaya ¢ikmigstir. Bu durumun en 6nemli nedeni 12 Eyliil rejiminin sosyalist
goriisi etkisiz kilmay1 hedeflemesidir. Bu nedenle “diger diisiince akimlarina

bir nefes alma alan "%

acilir. Darbenin kendine ragmen en olumlu ve en
ilerici etkisi Tiirkiye nin ilk radikal kadin hareketinin ortaya ¢ikmasina neden
olmasidir. Kadinlar tamamen kendi miicadeleleriyle bir yasanin kaldiriimasini
sagladilar, kadina dair yerlesmis rol kaliplarina farkl bir bakis acis1 sundular,
kitleler halinde yiiriiyiisler diizenlediler. Bu giin ugrunda miicadele edilen,

izerinde tartigilan pek ¢ok sorundan(ev igi siddet, taciz, tecaviiz, namus

DMaktav. a.ge, s35
224Sebnem lyinam - “Erkeklcrin de Adi Yok” ~Radikal 29 Subat 2004 s2

225Hac1mirzaoglu, a.g.e, s358
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cikardilar, kadin siginma evlerinin  kurulmasina Onayak  oldular.
Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren diigtindiigiimiizde ilk once Kemalist
ilkeler ardindan sosyalist ve dini ilkeler ¢ergevesine sikigti kadinlar. Her ii¢
ideolojide de kadinin cinsel kimliginin yadsindi. Kemalist kadin kendisini “bu
vatanmin bir evlad: olarak goriir, Islamct kadin oncelikli olarak bir cemaatin
uyesidir, Sosyalist kadin ise sosyalist davayr én plana ¢ikarir’*** Kadinlar,
ideolojilerin rafa kaldirildizn darbe sonrasi siirecte ise bir yandan “kegfedilip

0227

adlandirilmaya ¢alisildilar, bir yandan da bu durumu lehlerine cevirip
“kendilerine ait bir dil gelistirmeyi denediler™® Hareketin toplumun kadina
ve geleneksel rollere bakisinda bir degisime neden olmadigi, asagida ortaya
koymaya calisacagimiz iizere bilinen bir gergektir. Bu noktada bizim ig¢in
O6nemli olan hareketin higbir ideoloji gergevesinde olusmamasi tamamen
kadinlarin kendi sesleri olmasidir.  Elbette, sadece bilyiik sehirlerde
yankilanmis bir diisince akimimin yiizlerce yillik diisiince gelenegini

degistirmesini beklemek anlamsiz olacaktir. Biz burada, siireci olumlu

olumsuz tiim 6zellikleriyle ele almaya ¢alisacagiz.

PIAR’1n 1989 yilinda yaptign aragirma zihinsel anlamda ¢ok yol
alinamadigint ortaya koyar’”  Evlenme oram %91.8’dir. Evlenme yas1
ozellikle kirsal alanda olmak tizere disiiktiir, yaygin evlenme sekli “gériicii
usult” evlilikti. Ev igi kadinin sorumlulugu olarak kabul edilmekte,
erkeginse evin tiikketim kararlarim veren ve bu kararlan uygulayan kisi oldugu
ortaya gikmaktadir. Te<eli, s6z konusu aragtirmada insanlarin yeni fikirlere
agik oldugunu styler™ Ormegin ev isinin her iki tarafin sorumlulugu olmast

gerektigi fikri %46.4 oraninda kabul gérmiistiir. Ancak bu durum davramisa

226Kadloglu, a.ge,si24

227Gilrbilek, a.g.e,sl4

228y.a.g.e, sl4
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déniismemis bir tutum degisikligidir sadece. Evlenmeden once yasanacak
cinsel iliski konusunda toplumun erkege karst daha hosgoriilii oldugu ortaya

cikmistir.

1980’lerde kadinin iiretim siirecindeki yerine baktigimizda, 1985
yilinda ¢alisan her yiiz kadindan 85’1 tarnmda ¢alismaktadir, ekonomide ¢ok
az istihdam olanag: yaratilmug bu sinirli olanaklardan daha ¢ok erkekler
yararlanmistir™  Kadmlarin isgiicine katthm oranlan &nemli 6lciide
diismiistiir. 1986°da Igsizlerin %64.3’iinii kadinlar olusturmaktadir’” Bu
duruma ev igi ve igyerindeki ataerkil iligkilerin, devletin ayirimeci
uygulamalarimn neden oldugunu belirtilmektedir®® 1980°li yillarin sonlarina
dair yapilan bu degerlendirmede isyerindeki ataerkil iligkilerden kastedilen;
ornegin ise alista bekar kadinlarin evli kadinlar yerine tercih edilmesidir,
erkeklere vasifli kadinlara vasifsiz is¢i rouamelesi yapilmasidir, kadimin
evlenmesi ve ¢ocuk dogurmasi durumunda isten ¢ikarilmasidir, ekonomik
krizlerde ilk olarak evli kadinlanin igten ¢ikanlmasidir™ Devletin ayirimei
uygulamalarindan kastedilense Ornegin miifettislik, kaymakamblik gibi
mesleklere kadinlar kabul edilmemesidir, belli is ve mesleklerde kadin
orammn dondurulmasidir’® 1980 sonlarinda kadinlann isgiiciine katilim
oranlarinin azalmasinda kadinlarin, toplumsal statiilerini ailelerinin toplumsal
statiisii ile bir saymalarinin da etkili oldugu diisiiniilmektedir® Kadinlar, aile
tiyelerinin statiilerinin ylikselmesi i¢in ugrasir ve bundan kendilerine pay

¢ikarirlar. Bu nedenle galigmak istemezler.

Blakt, yage, ssl17-126
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1980 sonras: girilen siiregte kadinin siyasete katilimina baktigimizda
ilk olarak, kadin kollarinin kapatildigim goriiriiz. Rejimin bu tavrt “kadinlarin
siyaset yapmasim engellemekten ¢ok, kadinlari erkekge siyaset yapmaya

k"’ etme amaghdir. Anavatan Partisi, kendi siyasi goriisiiyle uyumlu,

tesvi
partiyle organik bagi olmayan “Tiirk Kadinim1 Tamtma Vakfi” adli orgiitii
kurar Vakif, kadinlarin karsilagtiklari sorunlara aile yagamini, diizenini
sarsmayacak bi¢imde ¢dziimler bulmay: benimsemisti. Kadinlarla yiiz yiize,
yakin iligkiler kuruyorlardi. Vakif, kadinin saghgi, egitimi ve resmi nikaha
sahip olmasina birinci derecede Onem verdi, toplu resmi nikah torenleri
diizenledi. Tirk kaduun TBMM'de temsili s6z konusu siiregte %2°yi
asamaz™® Toplumuzdaki siyasetgi kadinlarm belli tipolojileri oldugunu
belirtilmektedir’ Politikac1 kadin ya evli olmalidir ya da artik bir erkegin
korumasina ihtiyag duymayacak bir yasta (45 ve iistii) olmahdir. Kadin
kimligini koyu renk tayyorle, makyaj yapmayarak, taki kullanmayarak, kapah
ve dik yakali bluzlar giverck kapatmaya ¢alisir. Kisaca erkeklere ait olan bir
diinyada varolmak i¢in erkek gibi gériinmelidir. 1987 seg¢imleri sonucunda
kurulan hiikiimette bir kadin bakan da vardir;

“Imren Aykut, muhtemelen sendika onderlerinin(hepsi erkekti) bir

kadinla pazarlik ederkzn kendilerini rahatsiz hissetmeleri icin, Calisma ve
Sosyal Giivenlik bakani olarak atandi”**

Aykut o giine dek gorev alan lgiincti kadin bakandi. 1993 yilinda
Tiirkiye’de ilk kez bir kadin bagbakan olur. Tansu Ciller, yukanda agiklamaya
calishgimz kadin politikaci tipine olduk¢a uyar ve uzun zaman Tiirk

kadinlan icin rol modeli olur. Ancak Ciller ve Semra Ozal,“hirsli kadin

237Hammirzaoglu, a.g.e, s240

23SSirin Tekeli, 1998°¢ dek s6z konusu oranin agilamadifini belirtir. Aynintih biigi igin bakimiz, y.a.g.e
icinde, s341

29Tekeli, a.g.e, 55308-309

240Ahmad, a.g.e, $232
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politikacilar” olarak tanimlanirlar ve gerekli reformlan yapmadiklarina

inanihir?"!

Fatma Go6k ve Firdevs Giimisoglu, egitim sisteminin erkek egemen
ideolojisini ortaya koyan o6nemli arastirrnalar yapmuslardi® Ozellikle,
Giimiigoglu’nun, 1928 yilindan itibaren ilkdgretim ders kitaplarinda kiz ve
erkek ¢ocugun yer alis bigimlerini inceledigi yazisinin gok dnemli oldugunu
diistiniiyoruz. “Egitim siireci boyunca erkek egemen toplumun ideolojisi’**
yeniden iretilmektedir. Bu sire¢ Cumbhuriyet’in  kurulug yillarindan
baglayarak farkh seviyelere isaret eder. Tek parti donemi olarak anilan CHP
yonetimi boyunca ders kitaplarindaki kadin ve erkek rollerine ait sunum en
demokratik bakis a¢isim sergilerken 1950 sonrasinda cinsiyete dayal
igboliimii, tutucu bir tavir ortaya ¢ikar. S6z konusu tutucu tavir hig
degismeden hatta daha da siddetlenerek stirmiigtiir. Burada bizim i¢in 6nemli
olan 1980’li yillarda bu konuda bir degisimin gergeklesmeyisidir. Giimiisoglu,
aragtirmasim 1997 yilina dek getirir. Bu kifaplann kadin ve erkege dair
sunumlarim 6zetleyecek olursak kargimiza son derece diisiindiiriicii bir tablo
¢ikar. Kadin ve erkek ayr alanlara ait gosterilir, kadin daima evde “kadin”
isleri yaparken erkek disarida ¢alisrnaktadir. Erkek ev iginde ¢alishigindaysa
“teknik” islerle ugragmaktadir. Aym rol dagailim ¢ocuklar i¢in de gegerlidir.
Erkek ¢ocuk ev iginde ¢ogunlukla ¢aligmaz, kitap okur, ¢alistifi zamansa
bébasma yardim etmekte yani “erkek” isi yapmaktadir. Kiz ¢ocuk daima
annesinin yanindadir, onunla orgii orer, ¢amagir toplar, {itii yapar. “Fen
Bilgisi” kitaplarindaki deney tariflerinde erkek ¢ocuklari yer alir, kiz
cocuklar1 alet ve makine kullanmazlar. Ornegin; 1982 yiliun “Fen Bilgisi”

kitabinda, “Mikroplar1 Oldiirmek™ konusu, {itii yapan bir kiz ¢ocugu ile

241Hacnmirzaoglu. a.g.e, s345

2patma Gok, “Tirkiye 'de Egitim.ve Kadinlar” Tekeli, ag.e iginde, ss181-189, Firdevs Giimiisoglu,
“Cumhuriyet Doneminde Ders Kitaplarinda Cinsiyet Rolleri(1928-1998)”, Hacimirzaoglu, a.g.e iginde,
ss101-127

Gok, yage, s183
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resimlendirilmektedir. Gﬁhlﬁsoglu, 1980°1i villarda ders kitaplarindaki hakim
ideolojiyi “kiz gocuklarina iifleyerek bile deney yaptrdmiyor. Bilim teknik

erkeklerin alam olarak gésteriliyor’™* diyerek 6zetler.

12 Eyliil darbesini izleyen siirecin kiiltiirel anlamda farkh kimliklerin
One ¢ikmasina neden oldugunu yukarida belirtmistik. Siyasi bir kimlik ifadesi
olarak “ortlinme” de darbe sonrasinda o giine dek olmadig kadar 6ne gikti.
Ortiinme kadimn cinselliginin bastirlip, suglandig bir kiiltiir miras1 icinde
yetismis kadin igin, bir ¢éziim olarak ortaya ¢ikmaktadi’” Kadin “gekici”
goriiniip goriinmedigiai  diigliniip, kendisini suglaylp sorgulayacagina,
ortiinerek yiizlerce yillik gelenekle miicadele etmek yerine kagmay: tercih
etmis olur. Ustelik bu yolla bir cemaate iiye olup dayamigma igine de girer ve
kolay yoldan kendisine kimlik kazamr. Radikal Islamci hareket 1980°li
yillarda kendi iginde “kadina” ulasmaya ¢aligmigtir. 1980°li yillarin sonlarinda
Islamc1 kadin dergileri yayinlanmaya baslar*® islam kurallarinin kadini ikinci
simif insan yerine koymadig ispatlanmaya galisilir. Ortiinerek kamusal alanda
goriiniirliik kazanan kadinlar Niliifer Gole’nin “Modern Mahrem ™" adl
kitabinda ayrintili olarak inceledigi lizere, Anadolu’da geleneksel anlamda
bagimi 6rten kadinlardan aynldiklarimi sdylerler. Islami kurallar ¢ergevesinde
belirlenmig bir hayat tarzimm savunurlar. Kamusal alanda ortiinerek
varolmalarinin kendilerini ideolojik anlamda faal kildigim, aktif bireyler
olduklarini diigiintirler. ()ys;a tiirbanli kadinlar da Cumbhuriyet’in ilk yillarinda
one ¢ikan kadinlardan veya sosyalist kadinlardan farksizdirlar.Onlardan
beklenen kalip davraniglarin ve giyim tarzimn disina gitkmamalan gerekir.
Bagimsiz diigiinmeyi tercih etmediklerinden birey degildirler. Belli bir siyasi

goriisiin nesnesi-simgesi olmaktan dteye gidemezler.

244Gilmiisog]u, y.a.g.e, s125
5Tekeli, a.g.e, 559798
by konuda aynntih bilgi i¢in bakiniz, y.a.g.e, ss79-88

247bak1mz, Gole, a.g.e, ss77-140
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1980°ler aylik kadin ve erkek dergilerindeki ¢esitlenme ve artisa da
sahne olur, televizyonda da kadinlar i¢in programlar yayinlanmaya baslanir.
Ayse Saktanber’in sdz konusu ddnemde gorsel isitsel basinda kadinin
sunumuna dair yaptigt aragtirma, yerlesik kimlik tanimlarinin degismedigine,
toplumdaki hakim atazerkil degerlerin siirdiigline isaret eden bir bagka
calismadir’®, Televizyon, gazete ve dergilerde kadin imgelerinin artmasi hatta
bu imgelere cinselligin de eklenmesi kalip yargilarda bir degismeye neden
olmamugtir, kadin ya cinsel kimligiyle vardir ya da cinsel kimliginden arinmis
annedir, ev hamimi ya da ¢alisan onurlu kadindir. Magazin gazete ve
dergilerinde cinsel kimlikleri 6n plana ¢ikanlarak yer alan kadinlarin yalniz,
mutsuz olduklarina vurgu yapilmasi ve felaket olarak adlandirilabilecek
olaylar yagadiklarina dair bir sunumun yapilmasi dikkat cekicidir®.
Cinselligini kimligini yadsimayan kadinlar;

“sanatgi, irgin feminist veya iistsiiz turist kadin degillerse yeni yeni

tireyip dergilere kapak konusu olan ‘agklari, cinsellikleri ve sorunlariyla
yalmiz yasayan’ entelekiiiel kadinlardir™®®

Calisan bir kadiun basanli kabul edilmesi igin “kadiniik vasiflarindan
uzaklagmanus, yani sefkatli, yumugak anlayish, iyi bir es fedakar anne olmasi
gerekmektedir”®' Bu rioktada farkl sdylemiyle dikkati ¢eken tek dergi 1978
yilinda yayinlanmaya baslayan “Kadinca” dergisidir. Derginin genel yayin
yonetmeni Duygu Asena’dir. Asena 1992°den itibaren de “Kim” dergisini
¢ikarmaya baglar. Bu dergiler egemen erkek sGylemine alternatif bir séylem

yaratmaya galigsalar da sonugta popiiler kiiltiir {iriinii olduklarindan séylemleri

248Ayse Saktanber, “Tiirkiye 'de Medyada Kadin:Serbest, Miisait Kadin veya Iyi Es”, Tekeli, a.ge
iginde ss211-232
2k, yage, $5219,220

250y.a.g.c, s229

25]y.a.g.e, 5220
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radikal degildir ve zaman zaman hakim zihniyeti onaylayan bir ¢ergeve ile

simirh kalirtar®™?.

12 Eyliil darbesinden sonra muhalefet etmek anlaminda kadinlarin
neler yaptiklarina deginmek istiyoruz. Hareket 1970’1erin sonlarinda baslar.
1978 yilinda Nermin Abadan Unat’in Istanbul, Carlton Oteli’nde diizenledigi
uluslararasi kadin toplantisinda sunulan bildiriler “Tiirk Toplumunda Kadin”
adli kitapta toplanir. Aym yil, Kate Millet, Shulamith Firestone ve Simone de
Beauvoir’in kitaplari dilimize ¢evrilir. 1981 yilinda “Yazko ”(Yazarlar ve
Cevirmenler Kooperatifi) tarafindan kadin okurlara yénelik kitaplarin
yaymmlanmasi i¢in bir ¢eviri grubu olusturulur. 1982 yilinda Fransiz feminist
Gisele Halimi’nin katldifs dort giinlik bir sempozyum dizenlenir, 1983
yilinda “Yazko’nun haftalik “Somut” dergisinde kadin grubuna bir sayfa
aynilir. Bu c¢alismay: yliriiten kadinlar 1984 yilinda “Kadin Cevresi” adl
sirketi kurarlar ve feminist klasikleri ¢evirip toplantilar diizenlerler. Kadin
Cevresi, 1987°de “Feminist” dergisini ¢ikarmaya baslar. 1980 yilinda
Kopenhag’da toplanan “2. Diinya kadin Konferansi’nda karar altina alinan
“Kadinlara Kargt Her Tiirlii Aymrimciigin Onlenmesi Sozlesmesi”, 1985
yilinda Tirkiye’de yiirirliige girer. S6zlesmenin uygulanmasi igin 1986°da 7
bin imza toplanir ve TBMIM’ne goénderilir. 4 Nisan 1987°de Cankiri’da bir
hakim, kocasinin uyguladin siddete maruz kalan dért ¢ocuklu hamile kadim
“Kadimin sirtindan sopa, karnmindan sipa eksik edilmez"™ diyerek bosamay1
reddeder. 17 Mayis 1987°de darbeden sonra ilk yasal sokak gosterisi bu karara
duyulan tepki sonucu gergeklestirilir. Gosteri, ev i¢i siddete karsi bir
kampanyaya doniigtir, Mart 1988°de “Bagir! Herkes Duysun” isimli kitap
yayimlanir. 1989 yilinda kurulan ve omrii dncak bir yil siiren Kadin
Kiiltiirevi’nde yapilan toplantilar sonucunda, cinsel tacize kars1 “Mor igne”

eylemi diizenlenir, sokaklarda kadinlara igne dagtilir. 438.Madde’nin

252, age, $5222-224

253bak1mz, Yaraman, a.g.c, s176 ve Tekeli, a.g.¢, s348 .
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yiiriirliikten kaldirtlmas1 ise kadin hareketinin en 6nemli basarilarindan
biridir. Mussolini Italya’sindan alinan, Ceza Yasasi’mn 438. Maddesi, “Irza
gecme durumunda, saldiriya ugrayan kadwun fahige olmasi, s6z konusu yasa
maddesine gore saldirgan erkege 2/3 oramnda ceza indirimi”* saghyordu.
1990 yilinda Anayasa Mahkemesi’'ne yapilan bagvuru sonucunda madde
esitlik ilkesine aykir1 bulunmaz. Bunun iizerine mahkemenin kararina
kamuoyunda gittik¢e biiyliyen bir tepki olusur ve 1990 yilinda 438. Madde
yiirirliikten  kaldirtlir.  1990’larda  sivil toplum yapistmn gelismeye
baglamasiyla hareket kurumsallagmaya yonelir. “Mor Cati Kadin Siginag:
Vakfi?, “Kadin Dayanisma Vakfi”, “Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi
Merkezi?, “Kadinin [nsan Haklari Eylem-Aragirma Merkezi”?, ¢esitli
iniversitelerde kadin arastirma merkezleri, devlet biinyesinde de “Kadin
Statiisii ve Sorunlann Genel Mﬁ(lﬁrlﬁgﬁ’;' kurulur. 1991 yilinda DYP-
SHP(Dogru Yol Partisi ve Sosyal Demokrat Halk¢i Parti) koalisyon
hiikiimetinde, SHP’nin 0Onerisiyle kadindan sorumlu devlet bakanlig:
olusturulur.1992 yilinda ev disinda g¢alisan kadinin kocasindan izin almasim
sart kosan Medeni Kanun’un 159. Maddesi yiiriirliikkten kaldinlir. 1997
yilinda “Kadin Adaylari Destekleme ve Egitim Dernegi” (KA-DER) kurulur.
Demnek, kadin milletvekili ve kamu gorevlisi sayisini arttirmayi
hedeflemektedir.1995 yilinda yayin hayatina baglayan bagimsiz feminist dergi
“Pazartesi”’, ginimiizde de(2004)yaymnlanmaya devam etmektedir. 1980-
1990 yillar1 arasinda geligen kadin hareketinin zihniyet degisikligine yol
agmamasinin ve kesintiye ugramasinin nedenleri olarak; teori, degerlendirme
yetersizligi, kadinlarla “yliz yiize” iletigimin yeterince gerceklestirilmeyisi,
hareketin segkin bir kadin grubunun (yiiksek diizeyde egitimli) disina ¢ikip

yayilamamasi ve maddi kaynaklara ulagilamamasi gosterilmektedir’™

24 Tekeli, a.g.c. s34

255 L
Hacimirzaoglu, a.g.e, s3453
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1.3.4. 1990’1ar ve Sonrasinda Tiirkiye’de Kadina Bakis

“Devlet Istatistik Enstitiisi’'ntin  “1990°h  Yillarda Tiirkiye 'de
Kadin”®¢ aragtirmasina goére Tiirkiye’de yetiskin her on kadindan {igii ev
disinda ¢alisma yasamina katilmaktadir. Isgiicii iginde yer alan her on kadinin
yaklasik yedisi {licretsiz aile ig¢isi olarak c¢aligmaktadir. Kadinlarin %82’si
kendisini “ev kadim” olarak tammlamaktadir. “Ekonomik Isbirligi ve
Kalkinma Tegkilati”(OECD) iilkeleri arasinda Tiirkiye kadinin isgiiciine en
diisiik katildig tilkedir®® “Birlesmis Milletler” tarafindan “Iktisadi, siyasi ve
mesleki katilim yapisinin cinsiyet¢i niteligini ol¢mek iizere(...) gelistirilmig
olan’cinsiyete dayali katihim olgiitii bazinda™® 1992-1994 verilerine gore
Tiirkiye 116 arasinda 98.' sirada yer almustir. “Devlet Istatistik Enstitiisii’niin
2001 tarihli “Hane Halki fsgiicii Anketi’nin® sonuglarma gére toplam okur
yazar olmayan niifusun % 66'sim kadinlar olugturmaktadir. Ayn1 arastirmaya
gére ekonomik olarak aktif olan her 1000 kisiden yalmzca 301'i kadindir ve

bu kadinlarm % 52.9'u iicretsiz olarak tarm kesiminde caligmaktadir.

Kadinlarin, “Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde temsil oranlarina
bakildiginda 1935 yilindaki %4.5 oramindaki temsil oranin uzun zaman
kadinlar i¢in rekor niteligini korudugu ve. bu oranin 1999 segimlerine dek
%2’yi asamadifi gozleni’™® 1999 secimlerinde parlamentoda kadinlarin
temsil orani yiizde 4.2°dir**' 2002'de yapilan genel segimlerde ise segilen 550

milletvekilinin 24' ii kadincdir’®

256akt, y.a.g.e, s285
257akt, y.a.g.e, s285
258akt, y.a.g.e, s285

3598 Mart Gelirken Kadnn Durumi” http://wwwr.sendika.crg/belgeler/8 Mart_birlesikmetalis.html

260akt, Hacimirzaoglu, a.g.e $5252 ve 341

Blegadin  Kan  Kaybedivor”  http://haber:Superonline.com/haber/dosyalar/0,1083,1814.00.html
17/01/2001, giris 31.5.2004
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Buraya kadar 51raiadlglmlz aragtirma sonuglarina bakarak kadinlann
kendi istekleriyle siyasete, iggiiciine katilmadiklar olasilik dahilinde oldugu
diigtiniilebilir. Ancak yadsiyamayacagimiz bir gercek vardir ki o da asagida
deginecegimiz tizere pratikte bir zihniyet sorunu ile de karsi karsiya
oldugumuzdur. Omegin; “Tiirkiye Sanayici ve Is Adamlan Dernegi”
(TUSIAD) tarafindan hazirlatilan "Kadin-Erkek Egsitligine Dogru Yiiriyiis:
Egitim, Calisma Yasami ve Siyaset™® baglikli raporda 1999 yilinda tiniversite
ve iistii egitim gormiis kadinlarin aylik kazanglarimin, kendi diizeylerindeki
erkeklerin 6zel sektorde yiizde 68’ini, karnu sektdriinde de yiizde 76 sim
agmadigr ortaya konmustur. 2001 Sosyal Sigortalar Kurumu’nun (SSK)

l.264

verileri de benzer bir sonug ortaya koymaktadi S6z konusu verilere gore

biitiin iskollarinda kadinlarin ortalama ticreti erkeklerin ortalama ticretinden
% 12 daha azdir. Kadinlarin siyasete katilmimn zayifizn TUSIAD in soz

konusu aragtirmasinda su nedenlere baglanmaktadir:

"Kadinlarin yasam alami olan aile, siyasetin disinda goriiliiyor.
Siyasal orgiitlere egemen erkek modeli, kadinlara caydirici bir etki yapiyor.
Siyasal partiler icinde kadin-erkek egitligi merkezi bir deger olanuyor.
Siyasal partilerde kadin kollarimin sahip oldugu yasal haklarin kisitliig,
kadinlarin siyasal karar siireglerine katilmum engelliyor. Siyasal liderlerin
basar1 gostergeleri arasinda, kadin-erkek egitligini saglamak hala yer
almyor. Sivil ve siyasal orgiitlerde ¢alisan kadinlarin ortak giindem ve hedef
olusturma yetersizligi devam ediyor. Segimlerde kadinlarin aday gosterilme
ve se¢ilme sanslarini artirmak igin gerekli destekler de yetersiz kaliyor"®

2000’1l yillarda kadinlar, (6zellikle barolarin kadin haklar uygulama
merkezlerinde ve kadin komisyonlarinda) “Tiirk Ceza Kanunu’'nda baz

degisikliklerin yapilmast i¢in ¢aba harcamaktadirlar. Giindemdeki en 6nemli

262“Devlet Bakani G.Aksit'in Karar Alma Siireglerinde Kadinlar’ Konulu Bakanlar Konferanst 'nda
yaptigi Konugma™. http://www.shcek.gov.tr/websbasin_duyurulari/ bakan02.html

23pakiniz “Kadin Kan Kaybediyor” adh yazi.

2%vakimz "8 Mart Gelirken Kadimn Durumw’” adli yazi

25pakimz “Kadin Kan Kaybediyor” adl yazi
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sorun kuskusuz namus cinayetleridir. Namus cinayetlerine yasal anlamda
engel olabilmek igin “Namus saikiyle islenen cinayetlerin nitelikli insan
oldiirme maddesine dahil edilmesi™** gerekmektedir. Ancak 2004 yih
itibariyle kan davasi nedeniyle iglenen cinayetler nitelikli insan 6ldiirme
maddesinin kapsamina alinmigken namus-tre cinayetleri i¢in bu degisiklik
gergeklestirilmemistir. Ayrica, 1998 yilinda “Ailenin Korunmasi Kanunu’nun
¢ikarilmasi kadinlarin maruz kaldig aile igi siddetin 6niine gegememektedir.
Ciinkii, “Ceza Kanunu'nda aile i¢i siddete karsilik gelen cezalar ¢ok diisiik
kalmaktadi®™’ Yine “Ceza Kanunu’nda yer alan bekaret kontrollerinin
tamamen kaldirilmasi, cinsel saldiriya maruz kalan kadinlarin yasa karsisinda
esit olmasi, kadin-kiz veya bakire-bakire olmayan kadin gibi ayirimlarin
kaldirilmas: sivil toplurn kuruluslan tarafindan talep edilmektedir’® Yasanin
simdiki durumunda (2004) cinsel saldirtya ugrayan kadin evli ise faile daha

fazla ceza verilmekte, kadin bakire ise failin sugu hafiflemektedir.

266lzmir Barosu Kadin Komisyonu fiyesi avukat Aysen Erdogan ile 2 Nisan 2004 tarihinde yapilan yiiz

yiize giriisme.

267()de Gozke “Kadina Yonelik Siddet Devietin Ayibr”
http://www .bianet.org/2002/06,03/haber10479.html, girig:29.05.2003

268§ zmir Barosu Kadmn Komisyonu iyesi avukat Aysen Erdogan ile 2 Nisan 2004 tarihinde yapilan yiiz
yiize goriisme
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1.4. Tiirk Edebiyatinda Kadin Yazarlarin Bakis: Acisindan Kadinlar

“simdilik elimizde bulunan erkek nami mustarlarla yazilmis tek tik
metinlerdir(..)Bu yiizden ‘erkek kadin yazar yoktur, iyi yazar vardwr’ gibi bir
zamanlar benim de soyledigim soz, basit bir mantik dogrusu olmakla birlikte, bu tek
tarafly dili gormezlige gelmenin riskini igerir. (...) Benim ¢alismalarimda bu egemen
dili, diizeni degistirme tasasimi icermektedir, Aslolan her iki cinsin egit kosullar
altinda olusturacaklar: gergek insanlik dilinin kurulmasi ozlemidir "*®

Tiirk kadin yazini tarihine baktigimizda 1950 6ncesi siire¢te karsimiza Suat
Dervis, Halide Edip Adivar ve Kerime Nadir ¢ikar. Suat Dervis hakkinda ayrintili
incelemeye rastlamak olasi degildir. Ahmet Oktay, Dervis’in romam “Fosforlu
Cevriye’de kadimin 6nce utanmayi 6grenen bir giinahkar, sonra pisman en son da
erdemli bir 6lii oldugunu séyler”™. Suat Dervig “halk: igin yazan bir éncii”®" olarak
da tanimlanmaktadir, Gorki’yi animsatan bir tarzi vardir ve Orhan Kemal’i

etkilemistir. Dervis ayrica ilk kadin gazeteci olarak da anilmaktadir®.

Halide Edip Adivar, Cumhuriyet’in kurulusuna yakindan tamk olmus g¢ok
yonlii(asker, yazar, konugmaci)bir kisiliktir. Cumhuriyet’in resmi ideolojisi Adivar’in
kahramanlarinda viicut bulmustur. Ancak yazarin ideolojisi siirekli degisiklik
gostermistir. Adivar’in;

“tutarsiz diistinsel yapisi, bu ideolojileri bir birlesime vardirmaya ¢alistigi en

dnemli roman: sayilan ‘Sinekli Bakkal 'da bile ¢iziimlemelerini ve onerilerini saglam
bir temele dayandirabilmesini engellemistir "

Berna Moran Adivar’in romanlarini iki ddneme ayirir®™.

2(’()Le:yla Erbil’den akt, Mediha Gobenli, “/980 Oncesi ve Sonrasi Kadin Yazimmn Karsiagthrmali Bir
incelemesi”, Edebiyat ve Elestiri, Say1 67 May1s Haziran 2003a 520

2700ktay, a.g.e, ss219-221

7 Gsbenli, 2003a, s19

5

7""y.a.g.y, s19
273Unat, a.g.e, s303

M Berna Moran Tiirk Romanina Elestirel Bir bakis Iletisim Yay. Istanbul 1983 ss129-130

75y.a.g.e, s132
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Bunu kabaca Cumbhuriyet’in kurulmasindan 6nce ve sonra olarak ifade etmek
miimkiindiir. Adivar’in tiim romanlarinda ortaya ¢ikan tek ortak 6zellik dogu-bati
sentezi yaratma ¢abasidir. 1909°dan itibaren baslayan ilk dSnem romanlarinda Adivar
Tirk okuruna yeni bir kadin imgesi sundu; dogu-bati ¢eligkisini kendilerinde
uzlagtiran kadinlar: “buniar hem batililagmis, hem de ulusal degerlerine bagl kalmus,
hem okumus ve serbest hem de namus konusunda c¢ok titiz, ahlaki saglam
kadnlardi™  S6z konusu ilk romanlarda kisiler yasadiklar1 toplumdan
soyutlanmistir. Konu ¢ogunlukla yasak ask olarak tabir edilen iliski big¢imidir,
asiklardan biri(genelde erkek)evlidir, yaganan i¢ ¢atigma, sorgulama temel sorundur.
Roman ya kadmin ya da erkegin olimiiyle biter. Aldatilan kadinsa sabirla esinin
kendisine geri dénmesini bekler. Moran’a gére, Adivar ask ve ahlak ilkelerini
catigtirmaya ¢aligsa da ortaya ¢ikan sonug acikli olmustur®’. Adivar’in kahramanlari
erkek ¢ocuk sahibidir (bkz, “Seviye Talip”, “Raik’in Annesi”), yazar erkek ¢ocugun
yetistirilmesine dzel bir 6nem verir. Ikinci donem romanlarinda ise kahramanlar geri
plana ¢ekildi ve siyasal-toplumsal sorunlar 6ne ¢ikar Adivar’in eserlerinde. “Afesten
Gémlek”, “Vurun Kahpeye’, “Tatarcik” gibi romanlarinda vatam igin ¢alisan,

cinsiyetinden arinmis Kemalist kadin kahramanlarla tanistik.

Kerime Nadir’in 1937 tarihli “Hickirik” adli romam bir 1950°l 1960°h
yillanin melodram geleneginin bir 6zeti gibidir ve Oktay’a goére Nadir’in kadin
kahramanlar1 baba evinden koca evine gegis yapmaktadirlar’”’. Romamin kadin
kahramani Nalan bagh oldugu kurallar ¢ercevesinde yasamaktadir ve romanda bu
kurallar elestiritmemekte. adeta mizansenin bir pargasit gibi iglenerek goriinmez
kilmmaktadi’”® Romanin kahramam ‘zengin bir ailenin kiz1 olmasmna ragmen
Kemalist ideolojinin kazandirdigi haklara sahip degildir. Siirekli evinde oturup
kendisine uygun bir koca adayinin ¢ikmasini beklemektedir. “Higckirik’in 6nemi bu

noktada ortaya ¢ikmaktadrr. Roman, Kemalist modernizmin kadinlara sundugu

276y.a.g.e, s131
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olanaklarin ardinda yatan yasaklamalar1 ve erkege bagimliligin siirmesini
perdelemeye ¢aligmaktadir. saklamaya c¢ahistigi i¢in de aym zamanda ortaya

koymaktadr.

Kadin yazarlarimizin Kemalist mirasla hesaplagmasi Nezihe Meri¢, Adalet
Agaoglu ve Leyla Erbil’in eserleriyle baglar. Mediha Gébenli’ye gore bu hesaplasma
ilk olarak Leyla Erbil’in 1971 tarihli “Tuhaf Bir Kadin” adli romaninda yapilir’’”®
ikinci kusak Tiirk kadimim terasil eden Nermin karakteri entelektiiel ve modern bir
kadindir. Ait oldugu ¢evrede kadimn kisisel dzgiirliigii s6z konusu oldugunda hala
geleneksel degerler hakimdir, Nermin entelektiiel ama geleneksel erkeklerin ikiyiizlii
davraniglanina sert tepkiler verir. Gobenli’ye gore, Nermin, Kemalist mirasi tasidigini
bilmeden bu miras: elestirmekte “geleneksel degerlerin ve normlarin degistirilmesi

280 sorgulamamaktadir. Leyla Erbil’in,

igin gergekten koklii bir caba harcanmadigint
kisiligiyle erkegin karsisina dikilen O6fkeli kadin imgesini  getirdigi
vurgulanmaktadir’®'  Erbil’in terazisinde kadin erkege gore daha afir basmaktadir.
Leyla Erbil, toplumsal, siyasi, ckonomik ve kiiltiirel olaylardan, sartlardan etkilenmis
bu etkileri eserlerine yansitmis bir yazardir. Marx ve Freud’dan yola ¢ikarak hem
toplumu hem de bireylerini ¢5ziimlemeye nem vermisti”® Cumhuriyet’in kadin
dzglirltiglinin bir yamlsamadan ibaret oldufunu ortaya koyansa “Olmeye Yatmak”
(1973) roman ile Adalet Agaogiu olur*® Roman “Bir Diigiin Gecesi” ve “Haywr”
adlt romanlarla birlikte “Dar Zamanlar” tiglemesini olusturur. Uglemenin kahramam
bir Cumhuriyet kiz1 olan 6gretim gérevlisi Aysel’dir. “Olmeye Yatmak” 1930’lardan
1968’¢ uzanir. Aysel, kasabah ve orta halli bir aileden gelir. Tipik bir Halide Edip
Adivar kahramani gibi kadinhifim geri plana iterek, gérevleri ugruna yasar, Omer’le
evlenir. 1960’larin getirdigi 6zyiirliik sorgulamasi 63rencisi Engin’le iligki kurmasina

neden olur ama umdugu 6zgiirliigi yakalayamaz.

Mediha Gobenli, “Modernite ile Gelereksellik Arasinde Kadin”, Varhk, Mart 2003b s18
zxoy.a.g.y, s19
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“Neden bu denli yalmz koymuguz erkeklerimizi? Niye inandiramamigiz
kendimize? Ata’muzin ruhu iistiimiizde hep kol gezinip dururken ve O’na laytk olmak
i¢in ka¢ milyon Tiirk kadimuna sirtimizi ¢evirip bagimizin ¢aresine bakmak iizere
kuciiciik govdelerimizi nelere ne torelere siper etmigken, niye?(. )ka¢ pargaya
boliinmesi gerek kadinlik zarimizin biitiin okumug erkeklerimizi doyurabilmesi
i¢in? "

Aysel, esini aldatmis, bunu ona itiraf etmistir. Omer de Aysel gibi aydin
kimligi tasisa da bu iligkiyi anlayisla kargilamaktan uzaktir iistelik Aysel’in yegenine
ilgi duymaktadir ve onunla birlikte olmaya hazirdir. Uglemenin sonunda Aysel ve
Omer bosanirlar, Omer Aysel’in yegeniyle evlenir. Agaoglu’nun ticlemesinde
yapmaya ¢ahgtifi sey tam olarak insanlarm, aydin kimligi tasisalar dahi toplumun
ahlaka ve gelenefe dair bakis agisindan bagimsiz diistinemediklerini vurgulamaktir.
Omer’i iizen, batih bir aydin gibi davranamamak olur yani sadece ylizeysel ve i¢i bos

8. Yazar iiclemesinde cinselligi bir sorun olarak ele almamustir, daha

bir kaygidir bu
¢cok toplumsal-tarihsel sorgulamayr amag¢ edinmistir. Ciinkii Aysel’in yasadigi
Cumhuriyet’in kendisine yiikledigi gorevler ve 60’larin devrimciligi arasinda kalmak
olmustur. Yazar, bu fikirsel ¢e_iski veya hesaplasma stirecini “Bir Diigiin Gecesi’nde
19701i yillari anlatarak siirdiirlir. Agaoglu aydin kadinin yalmzhigini, karamsarligim

%6 Nezihe Meri¢’in “Korsan Cikmazi” adli romam bir

vurgulamay stirdirmektedir
kadin dostlugu hikayesidir. “Korsan Cikmazr’nmin en 6nemli 6zelligi bir kadin
dayanigmasim anlatmasidir. Agaoglu’'nun Aysel karakteri bdyle bir dostluktan
mehrumdur. Romanin diger onemli ozelligi Meri¢’in kahramanlarimin isimleri
aracihyla segtigi temsil bigimidir™ Belli bir dile ait olmayan, anlamlandirilamayan
bu iki isimle yazar agik uglu, cesitli yorumlara agik bir anlatim tercih etmis
olmaktadir. Meli toplumun erkeksi olarak nitelenen o6zelliklerine sahipken Berni

tersine ige doniik, rekabetten uzak ve anagtir. Yazar, bu temsille sorunu zaman ve

uzamdan bagimsizlastirip evrensellige tasirms olmaktadir. Bu iki zit kisilik yoluyla

284akt, Fiisun Tayang -Tung Tayan¢. Dunyada ve Tiirkiye’de Tarih Boyunca Kadin Tan Yay. Ankara 1981
s165

285Hacxmirzaoglu, a.g.e,sl36
28()y.a.g.e, s137
287y.a.g.e, ss133,134

70



belki de kadin erkek ayirnmina, destek ve uyumu ortaya koyarak karsi ¢ikmaktadir.
Tiim bunlarin yani sira “Korsan Cikmazi’ninin geleneksel rolleri sorgulamak gibi bir

kaygis1 yoktur, Meli ve Berni icin kendi sectikleri esle evlenebilmek yeterlidir

19701lere gelindiginde bircok kadin yazar edebiyat diinyasina adim atar. Bu
yazarlarin ¢ogu sosyalist kimlikleriyle 6ne ¢ikmistir(Pinar Kiir, Sevgi Soysal, Tomris
Uyar, Ayla Kutlu gibi). Bu kusagin en yashsi olan 1935 dogumlu Fiiruzan; kadin
kahramanlarim hep ait olduklar1 siniflar cergevesinde sunar okuyucularina ancak
somut bir politik gériis ortaya koymaz. Toplumsal gercekeidir. 1950711, 1960’1 villar
anlatir. Calisan kadimnlar, yoksulluk ceken, ailesi i¢in fedakarlik yapan kadinlardir
kahramanlan. Bu kadinlar eslerine babalarina kars: ¢ikmazlar. Fiiriizan’tn amaci alt
ve orta simf kadinina ayna tutmaktan ibarettir. Kendi ezilmisliklerini onlara
gostermeye calisir. Fiiriizan’in kahramanlan bazen “47 liler’de(1974) ve “Benim
Sinemalarim’da(1973) oldugu gibi bir st sinifin hayaliyle yasamaktadirlar. Daha iyi
yasamak, daha iyi bir egitim almak gibi istekler degildir bu amacin nedenleri. Simif
bilincine sahip olmadiklari i¢in bir iist sinifa ulasma amaglan sadece statiisel bir
nitelik tagir. Yazar, kahraman!arinin neden bdyle bir 6zlem duyduklarini ve neden
yanildiklarini gergekgi bigimde anlatmaya ¢alisir. “47’liler’de Niiveyra 6gretmen,
kizlann Emine ve Segil anlatilir. Segil, Ingiliz filolojisinde okurken evlenerek okulunu
birakir: “Kadinhigimin tadvm varlikh olursam ¢ikarabilir, yagayabilirim sandim.
Yamima burada bagladi™® Segil esini kendisini aldatirken goriir, intihar eder.
Se¢il’in kardesi Emine ise ablasi ve annesi arasindaki tarhigmalara tamklik etmistir;
“Ben istedigimi yaparim. Aklimdan ¢ok viicudum sizi ilgilendiriyor. Onu paylasmam
isinize gelmez™ diyerek modernlik ve geleneksellik geliskisine kars: koymaktadir.
Mediha Gobenli Fiiruzan’in “47liler” romaninda, birbirinden ¢ok farkli karakterleri
bir araya getirirken Kemalist mirasla, 6gretmen anne babalar ve onlara kars1 ¢ikan
kizlan araciligiyla  hesaplasildizim  vurgular®  Fiiruzan’in  ¢ogu kahramam

bedenlerini meta olarak kullanarak para kazanma yolunu tercih eder(Omegin “Benim

288akt, Fiisun Tayang, Tung Tayan.. a.g.e, ss164,165
289.kt, Gobenli, 2003b, 520
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Sinemalarim 'da Nesibe. Oykiivii, ikinci boliimde filmiyle birlikte aynntil1 olarak ele
alacagiz). Ancak yazar, melodram kaliba i¢cinde, ahlaksal yozlagsma olarak, kadini
karalayarak ele almaz bu se¢imi. Yukanda da vurguladigimiz gibi toplumsal ve
ekonomik temelleriyle ele alir; “birey diizlemindeii ruhsal duygusal yasantilar da
ihmal edilmemektedir ' Yazar zaman zaman okuruna ¢ikis yolu da gosterir: “Kuis
Gelmeden’de Mehlika, “Korkakliktan sevmedigimiz sevemedigimiz insanlara
guliimsiiyoruz(...)Her gece bir masamn, sonra koltukta bir fincan kahvenin ardina
cekilip ihtiyarlayip duruyoruz’® diyerek bir sabah kendisini ziyarete gelmis olan

erkek kardesiyle birlikte evini ve kocasini terk etme cesaretini gosterir.

Soziini ettigimiz yillarda kadin yazarlar yazdiklan romanlarda siyasi
tercihlerini on planda, kadinlik bilincini geri planda tutmuglardi®™ 12 Mart
déneminde sol hareket i¢inde aktif olarak yer almig olan Sevgi Soysal’in.1962 yilinda
yayimlanan “Tutkulu Per¢em”, 1968°de yayimlanan “Tante Rosa”, 1970’de
yayimlanan “Yiiriimek” kadinhk bilincini, kadin duyarhigim tasiyan eserlerdir. Atilla
Ozkinmli’'ya gore “Tutkulu Percem’de kendine kapanmug, yalmz ve tiikkenmis
hisseden kadin “Tante Rosa’da(“Seni Seviyorum Rosa’nin incelemesinde ayrintili
olarak ele alacagiz) bireyselligine saskin da olsa adim atar’®. “Yiirimek’de ise artik
kadin karakter karamsar ya da saskin degildir, kendisiyle hesaplasarak siirekli gelisim
yoniinde degisim sergilemektedir. Sevgi Soysal’in 12 Mart askeri miidahalesinden
sonra yazdif ikinci donem eserlerinde bireysellikten toplumsallia gecis kendini
gosterir. “Yenigehir’'de Bir (7g_le Vakti”(1973), “Safak”(1975) ve “Bariy Adh
Cocuk”(1976) adli romanlart sozii edilen donemin bilinen eserleridir. Atilla

Ozkinml, “Yenisehir'de Bir Ogle Vakti’nde topluraun her kesiminden karakterlerin
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kendi gerceklikleri icinde sunulduklarim séyler”. “Safak” ise Murat Belge’ye gore
Marksist estetigin iriiniidiir’® Soysal romanlarinda, sosyalist kuramin pratige gegis
siirecinde karsilagilan geligski ve zorluklan anlatirken, eyleme girisen, mahkum olan,
erkekle yan yana duran devrimci kadin imgesini sunmaktadir®’ Burada Fatmagiil
Berktay’in sosyalizmin kadina bigtigi role dair agiklamasin1 anmadan gegemeyecegiz.
Berktay, Tiirkiye’deki sol hareketin kadinlar1 “bacilar” sifatl altinda cinsiyetten
arindirdigini, kadim devrimei birligi ve dayanismay: bozmaya en yakin aday olarak
gordigiinii belirtir®® Ciinkii kadin sahip oldugu tikketim egilimi);le burjuvalasmaya
daha yatkindir. Bu noktada sol gorils Islami goériise benzemektedir. Islam igin de
kadin, cemaatin birligini bozma tehlikesi tastyan bir varhktir. Sonu¢ olarak Sevgi
Soysal, ilk donem romanlan disinda “kadinlik bilincini geriye cekmis(...)buruk solcu

2299

aydinlart anlatmig, yukarida agiklamaya c¢alistgimiz zihniyet yapisim

sorgulamaktan vazgegmistir.

1943 dogumlu Pinar Kiir sol ideolojiyi benimsemis bir yazardir. 1976’da
yazdig1 “Yarin Yarin” romamn 12 Mart darbesinden kisa bir siire 6nce iki zit kesimin;
devrimcilerin ve sosyetenin yasamini, karakterlerinin degigsim siireglerini
anlatmaktadir. Mediha Gobenli ise sozii gegen romanda “Kemalist anne babaya

% olduguna vurgu yapar. Romanmn kahramam $eyda’nin anne

kars1 biiyiik bir sitem
ve babasi 6gretmendir, Halide Edip’in $gretmenleriyle hesaplasan bir geng¢ kadinla
daha tamgymis oluruz bdylece. Seyda, anne ve babasina olan kizginligini soyle dile
getirir: “(...)ne biiyiik 6zenle vetistirdiniz beni, ama bu arada nasil olduysa oldu,
cinsel egitimim unutuldu degil mi?(..)kizin da cinsel istekleri olabilecegini kim

diisiinemedi? ™' Kiirtin kadinlarinin diger yazarlann kahramanlarna kiyasla cinsel

Z%zdd, y.a.g.e, si32
297Unat, a.g.e, s309
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21302

konularda “daha az mahgup olduklann vurgulanmaktadir. Seyda’min
devrimciliginin erkekler ve ask aracilhifiyla gergeklestirildigine dikkat ceken Ahmet

Oktay ise romanin sol hareketi popiilize ettigini sdylemektedir’®

197011 yillarda eserlerini ortaya koymus diger yazarlar, Oya Baydar, Aysel
(Ozakin, Bilgesu Erenus, Nazli Eray, Tezer Ozlii ve Inci Aral’dir. Mediha Gobenli adi
gecen yazarlarin “bireyci ve pSikolojik icerikler se¢mekle beraber 1970 ’lerdeki

23304

toplumsal siyasallasma ve radikallesmeden etkilendiklerini, Kemalist kadin

kimliginin sorgulanmasinin ve elestirilmesinin siirdiigiinii belirtir.

1980°’lerde edebiyat diinyasina adim atan yazarlar arasinda Feyza
Hepgilingirler, Erendiz Atasti, Latife Tekin, Buket Uzuner, Feride Cigekoglu, Ayse
Kulin, Ayse Kilimci, Nazli Eray sayilabilir. Bu dénem kadin yazarlar sol ge¢mis ile

305
r

hesaplagmay1, inan¢ ve kimlik- bunalimlarim temalastrmuslardir™. Aynca soz

konusu yazarlarin eserlerindeki kadin kahramanlar, 20.yy sona ererken artik “rutkulu

cinsel aski tammayan bir hayatla yetinmemektedirler %

ve bu ugurda kisilik
par¢alanmasi yasamaktadirlar. 1980 sonrasi yayimlanan eserlerde kadin erkek esitligi
ve iligkilerini eserlerinde isleyen yazarlar ve eserleri sdyle siralanir'”’; Ayla Kutlu-
“Cadi Agac1”(1983), Pwar Kiir- “Bitmeyen Ask”(1986), Leyla Erbil- “Mektup
Asklar1”, Inci  Aral- “Olii  Erkek Kuglar”’(1991), Adalet Agoglu- “Ruh
Ustimesi”’(1991). Siralamadaki yazarlarin hepsi, 1980 6ncesi dsnemde(Kutlu 1938,
Erbil 1931, Agaoglu 1929 dogumludur) eserlerini ortaya koymaya baslamis olan
kusaga aittir. Inci Aral’in “Oli Erkek Kusiar”(1991) adh romam 1980’lerde kadin

kimliginin pargalanigini en iyi anlatan romandir. Aral’in kahramaninin adi Suna’dir.

Suna kendi iginde Su/Na olarak bolinmistir. Bu kahraman Nezihe Meri¢’in

302Hac1mirzaoglu, a.g.e, s140
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“Korsan Cikmazi’'ndaki Berni-Meli ikilisi ile karsilagtinlir® 1944 dogumlu Aral ve
1925 dogumlu Meri¢’in sunduklari kahramanlarin kargtlastirilmasi kadinin toplumsal
varliginin ve ruh halinin gectigi siiregleri ve varilan noktay1 ¢ok giizel ortaya koyar.
Berni ve Meli’de olumlu ne varsa Su/Na’da hepsi olumsuzlanmistir. Her seyden dnce
Berni ve Meli’nin iki ayr1 insan, iki dost oldugunu vurgulamak gerekir oysa Su/Na
bir kigidir. Suna’nin uysal yami Su, bagkaldiran yikici yani, yalmz yani, ezilen,
diglanan, tirkek yam ise Na’dir'® Roman pek ¢ok yan konuya deginmesine ragmen
aslinda sadece aski1 konu almaktadir. Ataerkil zihniyetin egemen oldugu bir iilkede
Suna’nin agki yasamakta israr etmesi ve kisilik parcalanmasi yasamasi oldukc¢a
anJamlidir. Suna, iki ¢ocuk annesi olmasinmt bir engel olarak kabul etmeyerek
“bogucu ve doyumsuz evliligfinf yikacakur. Ikinci evliliginin giivenli sularinda
seyrederken, karsisina ¢ikiveren tutkulu agktan kagmayacaktir’? Toplumumuzda
kadina kars1 cinsle iligkilerinde tercih hakkimin ne kadar az tamindigim diigiiniirsek
Su/Na’nin yaptig1 tercihlerin karsisina dikilen engelleri tahmin etmek de gii¢

olrnayacaktir. Suna, kadin dayanigmasindan mahrum ve yalniz bir aydindir.

1980’lerde 6ne ¢ikan diger bir kitap hem yazanmin kadin olusu, hem ¢ok
satmast hem de donemin sosyo-kiiltiirel Ozelliklerini yansitmasi agisindan bizce
onemlidir. Duygu Asena’nmin “Kadimin Adi Yok” adli romam ilk kez 1987 yilinda
yaymnlanir. Bir yil iginde kirk baski yapar, 40. baskisindan sonra yasaklanir. Asena,
1980°deki askeri yonetimin feminizmin g¢ikigina askerce bir hoggoriiyle baktigim
soyler;

“Cuinkii bunlar nasilsa oyalanmyor, etrafi da oyaliyor diye diigiindiiler. Fakat,
Jfeminizmin demokratik bir hareketi de igerdigi daha sonra anlagildi(...)Kitabimin 40.

baskisindan sonra yasaklanmasi bence ciddi bir kara mizahtir. Yani ilk bagslardaki
hosgorilii yaklagim sona erdi”"

"OSHammirzaoglu, a.g.e, ss137-139
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diyerek romanimin 1930’leride tagidigi anlami ifade eder. Romanin ¢ok
satmasini son derece sivri s6yleminde bulmak miimkiindiir;

“Balayr odalarinda ¢arsaflar naylonlu, kizlar bu odalara kapatilip kapatilip
kadin yapiliyor. Durmadan siirekli fabrika gibi...Kizlar kanlarim sevdikleri erkek
i¢in akitwyorlar...kizlar acilar iginde, ii¢ dakika icinde siki sitki sakladiklar:

namuslarin biiyiik bir namusiuluk iginde verip, acilar iginde kocalarimin boynuna
sarilip uyuyorlar "

Toplumumuzda kadina y6nelik baski ne kadar kuvvetliyse bu baskimin neden
oldugu sdylemin de o kadar sivri hatta abartili olmasim normal karsilamak gerekir.
Kitabin ¢ok satmasi, Tiirk toplumunda kadinin, ig¢sellestirdigi ataerkil roliine sessiz
direnigini simgelemektedir. Asena’nin kahramani mesleginde basariya ulastigi sirada,
isi nedeniyle yurt disinda yasarnas: gereken sevgilisiyle gitmeyi reddeder; “Orada bir
sifir olacagim, yeniden ise basiamak, belki de hi¢ baslayamamak(...)basarili is adami
Aydin Beyin egi. O zaman ben ben olamam ki!*" lste boyle diigiindiigii i¢in Oktay’a
gbre Asena’min kahramam basari ve statii tutkunu bir kadindir'. Bu yorum bizi,
toplumuzdaki kadina dair yerlesik rol kaliplan ile bir kez daha kars: karsiya birakir.
Opysa nasil ki Aydin’in isi i¢in yurt digina ¢cikmasi normal karsilamyorsa kadinin da
bir yagam tercihi olarak isini se¢gmesi normal kargilanmalidir. Yani sira Asena,
romamnda kahramanmm yerlesik diizene kars1 ¢tkma noktasinda zaman zaman
erkeksi bir konuma yerlestiretilmektedir; “Giiglii olmak igin ¢alisryorum, onlardan

15 Kadin sorunu daima belli

bir eksikligim olmadigimi kanutlamak igin ¢aligiyorum
ideolojiler(Islam, Sosyalizm veya Kemalizm)gergevesinde ele alinmistir. Bu nedenle
ataerkil sistemi kendine sorun edinmis bir ilk roman olan “Kadimin Adi Yok” bu 6ncii
niteligi nedeniyle 6nem tagimaktadir. Asena, s6z konusu romamin devami
niteligindeki “Aslinda Ask da Yok” adli romanin11989°da yayinlamigtir, roman sekiz

baski yapmstir.

3I3y.a.g.e, s228
Moktay, a.ge, 5153
3I5Asena, a.ge,sl85

*1%Gobenli, 2003a, 522
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Kadin yazarlar hakkinda yapmaya ¢ahistigimiz bu kisa incelemeyi 1990°larda
one ¢ikan iki yazar hakkinda Gébenli’nin fikirlerini de ekleyerek sonlandiracagiz.
Gobenli’nin “fenomen yazarlar™'® olarak niteledigi Ash Erdogan ve Elif Safak hem
topluma aykiri duran hem de ¢ok satmayi basaran iki yazar olarak one ¢ikarlar.
Gébenli, Erdogan ve Safak’m ele aldigi toplumsal geligkinin simiflar arasi degil
Dogu-Bati, ¢ogunluk-azinlik, bevaz-siyah, kadin-erkek arasi oldugunu belirterek
Leyla Erbil ve Tezer Ozlii gibi yazarlarin eserlerinde yer alan gilginlik motifinin
yerini Safak ve Erdogan’da “sagmalik ve anlamsizlik™"" motiflerinin aldigim ekler.
Ash Erdogan, “Kabuk Adam” adl romaninda Tiirk toplumunu “hoyrat, sevgisiz*'*
olarak tanmimlayarak kadinin cinselligine yapilan baskilardan séz eder. Tiirk
toplumunda kadina uygulanan baskilar toplumsal bir sorun olmaktan 6te, Erdogan’:
uyumsuz ve toplum dis1 yapan diger bir ¢ok sorundan -6rnegin fizik¢i olmak ve
entelektiiel olmak da romanda bunalima siiriikleyen sorunlar olarak sunulur- sadece
biridir’'"® Gobenli, Erdogan’in “umutsuzluk, iletisimsizlik, anlamsiziik ve bikkinlik
icerikleriyle ™ higligi giizellestirdigini belirtir. “Bit Palas” adh romaniyla taninan
Elif Safak i¢in yazmak bir amag¢ i¢in kullamlan arag degildir. Gobenli, Safak icgin
“erkekler tarafindan yapimis dedigi biiyiik tarihlerin™®' bir anlami olmadif
sonucuna ulagir. Safak da hicligin felsefesine ilgi duymakta, sagmaligin verdigi

ozgiirliigii sevmektedir.

Sonu¢ olarak Tiirk edebiyatinda kadin yazarlar ézellikle 1970°li yillardan
itibaren Tirk toplumunda kadin: olmaktan kaynaklanan sorunlarla ilgilenmiglerdir.
Toplumun kendilerinden beklentileriyle kendi istekleri arasinda sikigip kalan, kisilik
boliinmesi yasayan kadin kahramanlarla ya da ne olursa olsun hayatlanni kendi
istekleri dogrultusunda vagsamak 1i¢in savas veren kadin kahramanlarla

tarusgtirmislaridir bizleri. Giiniimiizde ise ¢ok sayida kadin yazar eser vermeyi

“7y.a.g.y, s27
Hsakt, y.a.g.y, s23
w)y.a.g.y, s23

320y.a.g.y_, s24
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stirdiirmektedir. Ancak, bu vazarlar arasinda kadin olmaya dair ilerici séylemlerini
siirdiirenler 1980 dncesi dogmus olan Ayla Kutlu ve Nezihe Merig, Pinar Kiir, Inci
Aral gibi yazarlardir. 1980 sonrasinda edebiyat diinyasina adim atan ¢ogu yazarin
kadin sorununa kendilerinden 6nceki kusaklar kadar duyarli olmadiklarini 6ne

siirmek miimkiindiir.

32Iy.a.g.y s26
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IKiNCi BOLUM
1980 SONRASINDA TURK SINEMASINDA KADIN YONETMENLERIN
BAKIS ACISINDAN KADIN

2.1 Diinya Sinemasinda Kadim Yénetmenler'

1970°1i yillarda feminist film elestirmenleri o giine dek sinema tarihinde adeta
yok sayilan kadin ydnetmenleri ait olduklan yerleri vermislerdir. Sinema tarihinde
ilk kurmaca (olay orgiisiine sahip) film olan “La Fée aux Choux”(Lahanal
Peri)1896’da Fransiz Alice Guy Blaché tarafindan yonetilmistir,. Blaché, aym
zamanda sesli film yoneten ilk sinemacidi” Italya’da 1906’da Elvira Notari,
Almanya’da 1913°de Olga Wohlbriick, Ingiltere’de 1927°de Dinah Shurey,
Japonya’da 1953’de Kinuyo Tanaka, Avustralya’da 1926’da Mc Donagh kardesler
ve Amerika’da Blaché’in asistan1 olan Lois Weber 1906°da iilkelerinde film yoneten
ilk kadin yonetmenlerdir.

Amerikan sinemasinda kadin yonetmenler 1920°’li yillara dek sayica
fazlayken, sesin sinemaya girmesiyle maliyetin azaltilmasi nedeniyle ¢ogunlukla
isten ¢ikanlmuglardir. Kadin yénetmenlerin sayilar1 1960’lardan itibaren yavas yavas
artacaktir. Sessiz donemde Lois Weber ve Lillian Gish yonetmenlik yapmuslardir.
Ozellikle Weber, dogum kontrolii hakkint savunan ve idam cezasina kars1 ¢ikan
filmler ¢ekmesiyle adini duyurmustur. 1930°lu yilarda ise Mery Ellen Bute ve
Dorothy Arzner 6ne ¢ikan isimlerdir. Arzner, Paramount sirketinin ilk sesli filmi

“The Wild Party”(Cilgin Parti,1929) adli filmi geken, gisede oldukga basarili bir

'Bu bolum i¢in yararlamlan kaynaklar sunlardir: Elif Idacitirk, Amerikan BaZimsiz Sinemast ve John
Cassavetes(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii. [zmir,
2003 ss78-81- Semire Ruken Oztiirk Sinemada Kadin Olmak Alan Yay. istanbul 2000- Semire Ruken Oztiirk
Sinemanin Disil Yiizii Om Yay. istanbul 2004 ss16-31- Michael Ryan - Douglas Kellner, Politik Kamera,
(Cev: Elif Ozsayar)Ayrinti Yay. Istanbul, 1997 $s220-231- Sabire Batur, “Kar Altindaki Ates, iran Sinemasi'nda
Kadin”, Yeditepe Universitesi Guzel Senatlar Fakiltesi, 1-14 Mar: 2004, Kadin Cahsmalarinda Disiplinler
Arasi Bulusma Sempozyum Bildirisi-

“Sinemada Kadin Yonetmenler”, hitp://www.ntvmsnbe.com./news/133157.asp, girig: 31.5.2004
http://www.ucansupurge.org/newhtml/festival/index.php giris: 31.5.2004
http://www.ucansupurge.org/newhtm!/filinmorfilms.php giris: 31.5.2004

2akr, Oztiirk, 2004, 519
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yonetmendi. Arzner’in sinemasinda (6zellikle 1930°1u yillarda) ana karakterler giiglii
ve Ozgir kadinlardir bu nedenle Arzner’in feminist oldugu kabul edilmektedir.
“Christopher Strong” (1933) ve “Dance Girl Dance” (Dansg1 Kizlar Dans
Eder,1940) filmleri bu noktada dikkat ¢ekici iki filmidir. “Christopher Strong™ o
doneme gore oldukga Oncii sayilabilecek bir kadin kahraman sunar. Evli bir adam
olan Christopher Strong'un sevgilisi Cynthia Darrington pilottur. Hamile kalan
Cynthia yiiksek irtifa rekoru kirmaya ¢alisirken 6lir, aslinda bu bir nevi intihardir.
Arzner, “Dance Girl Dance” filminde ise birbirine rakip olan, birbirleriyle kiyasiya
miicadele eden ancak zor durumda kaldiklarinda birbirlerine yardim eden iki dansg1
kadim anlatir. Arzner, 1943 yilinda sinemayr birakmistir. Ik “auteur”
yonetmenlerden biridir. 1950’11 yillarda film yOneten Ida Lupino, o donemde
{ilkesinin tek kadin yénetmenidir. Maya Deren, Amerika’da “avant-garde” akiminin
onciilerindedir. “Meshes of the Afternoon” (Aksamin Aglan,1943), “The Wiich's
Cradle” (Cadinin Besigi. 1943), “At Land” (Kumsalda,1944) ve “Ritual in
Transfigured Time” (Degisen Zamanda Ritiiel, 1946) adli filmleri yonetmigtir.
Amerika’da 1970’1 yillarin son'unda bagimsiz kadin y6netmenler aile i¢i siddeti
konu alan, yerlesik rol kaliplerim1 sorgulayan Onemli filmler yonettiler. Bu filmler
erkek yonetmenlerin kadinlara “kariyer ya da agk, kariyer yva da evlilik” se¢eneklerini
sundugu filmlere mubalif bir séylem gelistiriyorlardi. Susan Seidelman’in
“Desperately  Seeking  Susan”(Cilgin  Madonna,1984), Claudia Weill’in
“Girlfriends”(Kiz Arkadaslar,1977), “Independence Day”(Kurtulus Giinii, 1982),
Joan Micklin Silver'in “Between The Lines”(Sirlar Arasinda,1977) bu
yonetmenlerin ve filmlerin énde gelenleridir. Michael Ryan ve Douglas Kellner, bu
filmleri donemin erkek yonetmenlerinin filmleriyle karsilagtinirlar.  Paul
Mazursky’nin “An Unmarried Woman(Evli Olmayan Bir Kadin,1978) adli filmini
“Grrlfriends” ile karsilastirirlar ve “kadin sinemacilarin kadin yagamlarini ger¢ekten
de erkeklerden farkly temsil ettigini”® sdylerler. Ciinkii Weill’in filminde kadinlar
arasi dostluk, ig, yasam zorfugu temel alinirken, Mazursky’nin filminin adindan da
anlagilacagr gibi ana sorun erkeklerdir ve filmde kadinlarn giinliikk yasamda
kargilagtiklani sorunlar gormezden gelinmektedir. Ryan ve Kellner, ikinci olarak
Lawrence Kasdan’in “The Big Chill’(Bityiikk Usiime,1982) filmiyle “Between The

3Ryan ve Kellner, a.g.¢, 5229
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Lines” filmini karsilagtinir ve “kadin duyariigimin iliskileri egitleyici yonde ¢alistig,
erkeklerinkinin ise diger tiim karakterlerin ¢evresinde dondiigii iistiin bir erkek
merkezi olusturdugu’nu’ soylerler. Ryan ve Kellner son olarak Robert Altman’in
“Three Women”(Ug Kadin,1977) ve “Desperately Seeking Susan™ filmini
kargilagtirirlar. Altman’in filminde “ideal bir kadin dogasimun varligini” savladigin,
Seidelman’in ise “egemen cinsel karsitliklara bir alternatif” gelistirdigini belirtirler.
Amerikan sinemasinin giiniimiizde film yoneten kadin yénetmenleri arasinda Lizzie
Borden, Kathryn Bigelow. Kelly Reichardt, Mira Nair, Angelica Huston, Sophia
Coppola, Nancy Meyers sayilabilir

Ingiltere’de ilk kadin yonetmen olan Dinah Shurey, Ikinci Diinya Savasi’na
dek Ingiltere’nin tek kadin ySnetmeni olarak kalmistir. Bu tarihten itibaren Kay
Mander, Muriel Box ve Wendy Toye yénetmenlik yapmislardir.

Fransa’da “avant-garde” akimimn Onciilerinden biri Germaine Dulac’tir. “Les
Soeurs Ennemies”(Diisman Kardesler,1915), “Ames de Fous”(Cilgin Ruhlar,1916),
“La Féte Espagnole”(Ispanyol Bayrami,1919), “La Mort du Soleil’(Giinesin
Oliimii,1922), “La Souriante Madame Beuder’(Giiliimseyen Bayan Beudet, 1923),
“La Coquille et le Clergymar’’(Deniz Kabugu ve Din Adami, 1928) adh filmleri
yonetti. Dulac, “La Féte Espagnole” filminde kendisi i¢in diiello eden iki erkegi
ortada birakip bagka biriyle kacan bir kadim anlatirken, “La Mort du Soleil” filminde
meslegi ugruna esini terk eden bir kadin doktoru anlatir. Yénetmen “La Souriante
Madame Beudet” filminde, tasrada yasayan evli bir kadimin kisith ve renksiz hayatim
renklendirmek icin kurdugu diisleri temel alir. Radikal feminist olarak kabul edilen®
Dulac’in, kendisine yoneltilen elestirilerin nedeninin “egitim gormiis bir kadinin,
hatta yalmizca bir kadimin varligini kabul edemeyen insanlardan kaynaklandigini™’
soylemesi Fransa gibi bir iilkede dahi kadin yonetmen hatta sadece kadin olmanin o
ddnem igin ne kadar gii¢ oldugunu belirtmesi agisindan 6nemlidir. 1954-2000 villar

arasinda filmler yoneten Agnes Varda, sinema tarihinin en 6nemli

4y.a.g.e, s231

5),'.a.g.e, s233

6()g;uz Makal Fransiz Sinemasi Kitlc vayv. 1996 Ankara s33

7akt, Nilgiin Abisel Sessiz Sinema AU Basin Yaym Yiiksek Okulu, Ankara, 1988 ss154,155

8()g;uz Onaran, “Agnes Varda, Yeni Dalgamn Biiyiikanresi”, 4. Ugan Siiplirge Kadin Filmleri Festivali 3-10
May1s 2001 Festival Katalogu s4 |
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yonetmenlerindendir. 1954 yilinda yoénettigi “La Pointe Courte”(Kisa Ug) filmi
nedeniyle “Yeni Dalganin Bilyiikk Annesi” olarak amlmaktadi® Varda 1970’lerden
itibaren agirlikhi olarak belgeseller ve belgesellerin nesnel bakig1 agisim kullandigi
filmler yonetmistir. Varda, “L’Une Chante L’'autre Pas”(Biri Soyler Biri
Dinler,1977) adli filmiyle Fransa’da dogum kontrolii hakkinin kazanilmasi i¢in savas
vermigtir. Varda’nin 6nemli filmleri arasinda “Cleo de 5 a 7”°(Besten Yediye Cleo,
1961), “Le Bonheur”(Mutluluk, 1964), “Les Creatures”(Yaratiklar, 1965), “Sans Tout
Lor’(Yersiz Yurtsuz, 1985) ve son filmi “Les Glaneurs et la Gleaneuse”(Artik¢ilar
ve Ben, 2000) sayilabilir. Ofuz Onaran’in belirttigine gére Varda, feministler
tarafindan tutucu bulunmaktadir’ Bu durumun en 6nemli nedeni kuskusuz Varda’nin
kadinlarinin gogunlukla susmasi ve bu susugun bir tepki degil de yasam bigimi olarak
sunulmasidir. Ornegin, “Cleo de 5 a 7” filminde Cleo susmaktadir, “Les Creatures™
filminde Milene’nin suskunlugu'yazar kocas1 Edgar’a huzurlu bir ¢alisma ortamm
saglamaktadir. “Sans Toit Lo:” filminde Mona insanlara kendini anlatmaya veya
baskalanimi anlamaya c¢alismamaktadir. “Aile ruhu, sevgi, iletisim kotii degildir,
birbirlerini koruyan bir erkekle ve gocuklarla yasamaktan (...)hoslaniyorum. Kotii
olan, devletin bizi hizaya getirmek igin kullandig evlilik, aile kurumlaridir”*° diyen
Varda’nin filmlerinde kadini bir arzu nesnesi olarak gostermedigi, “kadini daha ¢ok
bir belgeselcinin inceledigi bir nesne olarak™ algiladin unutulmamahdir.
Marguerite Duras, Jeanne Moreaﬁ, Chnistine Pascal ve Claire Demis 1970 ve 1980°li
yillarda, Catherine Breillat ve Sandrine Veysset ise giintimiizde filmler yoneten
Fransiz kadin yonetmenler arasinda yer alirlar.

Italya’min en iinlii kadin yonetmeni Lina Wertmullerdir. Wertmuller,
“kadinlara yonelik gizli diismanlig, erkeklerin kafasindaki kadin imajimin sanata
yansimasini elegtiren filmleriyle taminiyor”'* Sinemaya basladigx yillarda Fellini ile
caligma firsatt bulan Wertmuller, “The Lizards”(Kertenkeleler,1963) ve “Let’s Talk
About Men”(Erkeklerden Konusalim,1965) filmlerini yonetti. Ancak uzun zaman
film yonetmek i¢in kaynak bulmakta zorlandi. 1970’11 yillarda “The Seduction of

()akt, y.a.g.y, s42

IOakt, y.a.g.y, s43

: ly.a.g.y, s42

1 Sinemada Kadmn Yonetmenler”, http://www . ntvmsnbc.com./news/133157.asp, giris: 31.5.2004

82



Mimi”(Mimi’'nin Cekiciligi.1972), “Love and Anarchy”(Ask ve Anarsi,1973) adl
filmleri yonetti.

Alman sinemasinin en iinli kadin yonetmeni kugkusuz Leni Reifenstahl’dir.
Yonetmen Hitler i¢in ¢ektigi propaganda filmleriyle kot bir in kazanmistir.
“Das Blaue Licht’(Mavi Is1k,193A2), “Triumph des Willens”(Inancin Zaferi,1933) ve
“Olympia”(Olimpiyat,1938) Hitler iktidan i¢in ¢ektigi filmlerdir. Yénetmen yasamu
boyunca kandirildigimi, hangi amaca hizmet ettiginin farkinda olmadigim
soylemistir'® 1954 yihnda yénettigi son filmi “Tiefland’(Ova) “kendisinin
canlandirdig bir ¢ingene kadmin, bir tiramin boyundurugundan kurtulup bir ¢obanla
aski ve ozgiirliigii segigini”"* anlatir. Filmin konusundan da anlasildig: gibi yonetmen
kendisini temize ¢ikarmaya calismigtir. Ancak 2002 yilinda yiiz yasindayken dahi
sualt1 belgeseli geken yonetmen iiging: bir kisilik ortaya koymaktadir. 19701i ve 80°li
yillarda Almanya’da kadin hareketi oldukga genis bir kesimi etkisi altina almistir.
Cristina Perinciol, Elfi Mikesch, Helke Sander, Ulrike Ottinger, Helma Sanders-
Brahms, Ula Stockl ve Margarethe von Trotta gibi ySnetmenlerin filmleri bu
hareketin az veya ¢ok iginde ver almiglardir. Oguz Makal’a gbre Margarethe von
Trotta tam olarak bu hareketin iginde yer almazken, Elfi Mikesch’in filmleri de kesin
yargilar icermemektedir'’. Ancak, Ulrike Ottinger ve Cnstina Perinciolr’nin filmleri
tartismasiz “kadin ozgirligii hareketi”'® kapsamma girmektedirler. S6z konusu
donemde, “Frauen und Film” (Kadin ve Film) dergisi de egemen anlat: bi¢imlerinin
sorgulanmast ve doniistiiriilmesinde Oonemli rol oynamigtir. Yukarida kisaca
degindigimiz Alman yénetmenlerden Margarethe von Trotta’min, 6zel bir 6neme
~ sahip oldugunu diiliniiyoruz. “Sisters of the Balance of Happiness”(Kiz Kardesler ya
da Mutlulugun Denges1,1980), “Die Bleierne Zeit’(Kursun Yillar,1981), “Rosa
Luxemburg”(1986) ve “Das Versprechen”(Vaat,1994), “Rosen Strasse”(Giiller
Sokag1,2003) y6netmenin onemli filmleri arasindadir Trotta’nmin en 6nemli Szelligi
filmlerinin ¢ok katmanli, farkli okumalara olanak tamyan yapisidir. Y6netmen

tlkesinin siyasal kiiltiirel tarihini, bu mirasin bireylere etkisini filmlerinin ¢ikig

Pakt, Oztirk, 2004, 30
H_y.a.g.e, s30
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noktas1 olarak alir ve Almanya’'min kanlh gegmisi ile siirekli hesaplasir. Nursin
Altinakar’in belirttigi gibi,

“kadint kadin goziiyle anlatirken kigsisel ve politik baglari korur(...)bastiriimig
bireylerin ve bellek kaybina ugramig alman ulusunun yetkinlige, boyun egmeye
dayali hiyerarsik ve babaerkil bir toplumun iirini oldugunu saviar(...)filmlerinde
kadnlar derinlikli, tutkulu feminist bir bakiy agisiyla konulur(...)ozgiirliik her zaman
mutluluk getirmeyebilir, asil kétiisii igsel mahpusluktur ™"

[ran’da Meryam Shahrirar, “Mavi Yasmakl” ve “Mayis Kadini” filmlerinin
yonetmeni Rakhsan Bani Etemad, “Kadin Oldugum Giin”(2000) filminin yonetmeni
Marziyeh Meshkini, “The Blackboard’(Karatahta,1999) filminin yonetmeni Samira
Makhmalbaf, “Seyhin Efsanesi’(1991), “Two Women”(Iki Kadin,1999), “The
Hidden Half*(Gizli Yar1,2000) filmlerinin yonetmeni Tahmineh Mileni, filmieriyle
sadece kendi iilkelerine degil bizce tiim diinya kadinlarina Onciiliik etmektedirler.
iranli kadin yonetmenler filmlerinde Iran’daki erkek egemen kiiltiirii, kadinlar
aleyhine diizenlenmis yasalari, kadinlann yasadiklan psikolojik ve toplumsal
baskilan1 anlatmaktadirlar. Iranli kadin yonetmenler kendilerini kamusal alandan
dislanmaya ¢alisan hakim zihniyetle miicadelelerinde yalmz degildirler. Bu
miicadelede, Iran “Orta Dogu’nun en iyi kadin orgiitlerine sahip, dinamik bir iilke
resmi ¢izmektedir”'® Tahmineh Milani, “The Hidden Half’ adli filminin gosterime
girmesinden sonra 2001 yihrun Agustos ayinda bir gazeteye verdigi roportajda
soyledikleri yiiziinden Islam Devrim Mahkemesi’nin karariyla bir hafta gézaltinda
tutulmug, Iran Cumhurbaskari’nin girigimleriyle hapisten ¢ikanlmistir. Tanri’va
kargt oldugu gerekgesiyle idam cezasiyla yargilanan ydnetmenin kurtulmasinda,
aralaninda Agnes Varda’nin da oldugu tinli sinemacilarin destegi de biiyiik rol
oynamustir. Makhmalbaf ise ilk filmi “Elma” igin bir sdylesisinde sdyle diyordu:

“Kizlarin hikayesi benim icin bir metafor halini aldi. Onlar Iran’da yasayan
biitiin kadinlar temsil ediyordu. Onlarla aymi mahallede yasayan diger kadinlarin da
pencerelerinde kalin demirlikler var. Onlar da ‘¢cador’ giyiyor. Onlar da
hapishanedeler aslinda. Toplumda bir rol oynamak konusunda erkekler kadar izgiir
degiliz.”"

17Nusin Altinakar, “Kentin Yagamlara Diigen Golgesi ve Sir Yonetmen”, 25. Kare, Say1:20, Temmuz-Eyliil 1997
$59 :
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frani kadin yonetinenlerin  toplumlarindaki kadinlara  duyduklan
sorumluluga, duyarhiha benzer bigimde Mandy Jacobson ve Karmen Jelincic de
1996 yilinda “Calling the Ghosts”(Ruhlar1 Cagirmak) adh belgesel filmi
yonetmislerdir. Film, Yugoslavya’daki i¢ savas sirasinda, Sirp toplama kampinda
tecaviize ugrayan iki avukat kadimn, Bosna Hersekli Jadranka ve Nusreta’'nin,
tecaviiziin savas sugu kapsamina alinmasi i¢in verdikleri miicadeleyi anlatmaktadir.
Film, Jadranka ve Nusreta Siddete maruz kalmig tiim kadinlarin dava agmasina
yardim etmelerine de taniklik etmektedir.

Diinya sinemasinda kadin y6netmenlerden 56z ederken Yeni Zelandali Jane
Champion’a ve Hollandali Marleen Gorris’e de deginmek gerektigini diisiiniiyoruz.
Champion ve Gorris gerek uluslar aras1 festivallerde kazandiklan odiillerle gerekse
ataerkil ideolojinin kadina ve erkege dair kaliplarim kiran, bizlere farkhi bir diinya
Oneren filmleriyle kanmimizca, giinlimiiziin en ¢ok dikkat ¢eken kadin y6netmenleri
arasinda yer alirlar. Champion, “Sweetie”(Sevgili,1989), “Angel at My Table”
(Masamdaki Melek,1990), “Piano”(1993), “Portrait of a Lady”(Bir Kadinin Portresi,
1996), “Holly Smoke”(Kutsal Duman,1999), “In the Cuf’(Tutku Esirleri,2003) adh
filmleri y6netmistir. Gorris ise, “A Question of Silence”(Sessizlik Sorgusu,1982),
“Broken Mirrors”(Kink Aynalar,1984), “The Last Island’(Son Ada,1990),
“Antonia’(1995), “Mrs. Dalloway”(1997) ve “Luzhin Defence”(Sah-Mat,2000) adli
filmleri yonetmistir. Champion, Fransiz yonetmen Catherine Breillat gibi kadin
cinselligine farkli bir agidan yaklagmay1 amaclayan filmler yapmaktadir. “Piano”
filmiyle dikkatleri izerine ¢ekrnigtir. Film, 19.yy’da, babasi tarafindan, mektupla, hig
tarumadigy Yeni Zelandali bir Ingiliz’le evlendirilen Ada’mn, kiigiik kiziyla birlikte
Yeni Zelanda’ya gelmesini anlatir. Ada, alt1 yasindan beri konugmamaktadir, ancak
piyano calmaktadir. Pivanosu, Ada igin kendisini ifade etme aracidir ve ¢ok
onemlidir. Yeni Zelandah kocasi Stewart, piyanonun sahilden eve taginmasini
reddeder. Stewart piyanoyu, ada yerlilerinin kimligini benimsemis, okuma yazma
bilmeyen Baines’in bir arazisi ile degis tokus eder. Baines, Ada’dan piyano dersleri
almaya baslar, sonunda birlikte olarak adadan ayrilirlar. Ydnetmen bu basit igerigi
oldukga farkli bi¢imde isler. Filmin en énemli Ozelligi kiiltiiriin erkege atfettigi
ozelliklerin filmde kadina ait olugudur. Kitap okuyan ve piyano ¢alan Ada’ya karsilik

sevgilisi Baines kelimenin tam anlamyla cahildir. Erkeklerden ¢ok yerli kadmnlarla
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iyi anlagmaktadir, kendi kiiltiiriinii bir kenara koyup, ada halkindan biri olmustur,
onlarin dilini konusmaktadir. Ancak, sanata ve Ada’nin sanata olan sevgisine saygi
duyar hatta imrenir. Baines, “fallik olmayan erkek ozne(...)geleneksel olmayan
Avrupa erkegi”® bigiminde tammlanmaktadir. Bu filmle birlikte kadinlarin bir tepki
bigimi olarak susmasi giindeme gelmistir. Ann Kaplan’a gére “kadinlar: bask: altina
almak igin bagvurulan ana silah, erkek egemen dil ve buna dayali olarak erkek
merkezli kiiltiirdiir. Kadmlar bu baskinin ayirdina vardiklarinda baskiya direnme
stratejisi olarak susmayi tercih ederler Ada, bir parmagim baltayla kesen
kocasinin otoritesine kars1 koyarak onun tam karsisinda konumlanmig Baines’i tercih
eder. Bu birliktelikten sonra yavas yavas konusmaya baglar. Film, Ada’nin ikinci bir
evlilik yaparak hayata donmesiyle bittigi igin elestirilere maruz kalmigtir. Gorris’in
filmi “Antonia” ise dilimize “Anionia’nin Yazgisi” olarak g¢evrildi. Film, dogdugu
kéye yirmi yil sonra annesi hasta oldugu i¢in kiz1 Danielle ile birlikte donen
Antonia’yr anlatir. Anlatici, Antonia’nin torununun kizidir. Koydeki “sevgi dolu ve
akidly insanlar ya ‘deli’dir, ya suskun, ya da eve kapanmiglardir™™ Antonia ve
kizinin kdyiin erkek egemen. tutucu yasamina alternatif bir diinya goriisii sunmalarim
ve bu dogrultuda etraflarina topladiklan “akillh ve sevgi dolu” insanlarla
yasamalartm izleriz. “Antonia”, bize evlilik yerine birlikte yasamayi, din adami
yerine bir filozofun akil hocaliimi onerir. Ancak, “Egri Parmak” (crooked finger)
adindaki filozof ve Antonia birbirine kargi konumlanir. Nietzsche, Schopenhauer ve
Platon hayram olan Egri Parmak, II. Diinva Savasi’ndan sonra evine kapanmistir.
I¢inde bulundugumuz ¢aga dair umutsuz olan tiim aydinlan simgelemektedir. Ancak
0. Antonia ve ailesi igin ¢cok 6nemlidir. Danielle, kizim ve torununu ona emanet eder.
Filozofun, Antonia ile karsit konumlanmasinin nedeni Egri Parmak’in hayata, i¢inde
bulundugumuz ¢aga dair karamsarlifi nedeniyle intihar etmesi, Antonia’min ise
hayati, sevgiyi, paylagmayi. saygty1 ve hoggoriiyii temsil etmesidir. Antonia, “yasam,
yasanmak zorundadir” demektedir.

Sonu¢ olarak diinya sinemasimin kadin yoOnetmenlerine baktigimizda
sinemanin ilk yillarindan baslayarak kadirun toplum igindeki, aile igindeki, kadm

erkek iligkileri ¢ercevesindeki ikincil konumuna kars: tavir aldiklarini gézlemliyoruz.

20Scmirc Ruken Oztiirk, 2000, s147

z'y.a.g.e, s149

22

“"Ayla Kanbur, “4ntonio 'nun ‘Bah¢esi™. 25. Kare, say1 19 Nisan-Haziran 1997 s35
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Her seyden Once ataerkil iligkileri ve bu iligkilerin olumsuz etkilerini bizzat yasayan
kadin yoOnetmenlerin, filmlerinde bu deneyirnlerinden faydalanarak. kadin
karakterlerini “farkli” bakis acisi ¢ercevesinde sunduklarim diigiiniiyoruz. Ataerkil
ideoloji kuskusuz kadinin hayatini daha ¢ok kisitlamakta, kadinin hayatinda daha ¢ok
engeller ve sorunlarla karsilagsmasina neden olmaktadir. Diinya sinemasinin kadin
yonetmenleri s6z konusu durumun nedenlerini gozlemleyerek ortaya koymus, ¢oziim
yollan iretmis, kadin izleyiciye kendi konumunu, hayati algilayisin1 sorgulamasini

saglayacak bir bakis agis1 sunma kaygisina ¢ogunlukla sahip olmuslardir.

2.2 Tiirk Sinemasinda Kadin Yénetmenler

Tiirk sinemas: bir iilke sinemasi olma noktasina en gok 1960°’lar ve 1970’lerin
ilk birkag yihinda yaklasmistir. S6ziinti ettigimiz yillar gerek sinema salonlarimn
sayisl, gerek izleyici sayisi gerekse liretilen filmler agisindan sinemamizin en parlak
donemidir. Ancak Yesilcam avans-maliyet sistemiyle ayakta duran bir yapiva
sahipti®. Yapimcilikta gelecege ydnelik yatinm yapilmamasi, kazanilanlann sinema
sektorii disina aktarilarak hizla tiiketilmesi 1970°1i yillarda yasanan bunalimin en
onemli nedenidir*® 1970 sonrasinda renkli filme gegilmesi dolayisiyla maliyetin
artmasi, enflasyonun her gegen giin yiikselmesi, 1974 yilinda televizyonun iilke
capinda yayina gegmesi Tiirk sinemasim krize stirikkler. Bunun iizerine firmalar
ucuza mal olan karate ve seks filmlerinin yaplmlné girigirler. Salon sahipleri de
salonlarmin kapanmamasi i¢in bu filmleri gosterirler. Sinema seyircisinin bilyiik
kismi biitgelerini zorlayan. istelik yaptiklarn masrafi hak etmeyen bu filmlere
sirtlarini gevirerek ucuz eglence araci olan televizyonu tercih ettiler. Ancak 197011
yillarda toplumsal gercek¢iligi benimseyen ve bu dogrultuda filmler ¢eken
yonetmenler de vardi. Liitfi Akad’in “Gelin”, “Diigiin”, “Diyet” tiglemesi, Omer
Kavur'un “Yatik Emine”, Yilmaz Giney’in “Umut”, “Arkadas” , Siireyya Duru’nun
“Bedrana”, “Kara Carsafl: Gelin”, Tirkan Soray’in “Ddniis, Atf Yilmaz’in “Selvi
Boylum Al Yazmalim”, Ali Ozzentirk’iin “Hazal” ve Zeki Okten‘in “Sziri”, Korhan
Yurtsever’in “Firat'in Cinleri”, Erden Kiral’in “Bereketli Topraklar Uzerinde”,

Tung Okan’in “Otobiis”, Erden Kiral’in “Hakkari’de Bir Mevsim” adli filmleri

23Nilgiin Abisel Tiirk Sinemas: Uzerine Yazlar imge Yay. Ankara 1994 5103
24y.a.g.e, $599,103
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sOziinii ettigimiz ¢izgiyi benimsemis yonetmenler ve filmlerinden 6ne ¢ikanlardir.
1970 sonunda siyasal toplumsal yagama hakim olan siddet ve korku sinemay: da gii¢
bir duruma siiriikledi.

1980°ler her seye ragmen sinemammn dirilmesine sahne oldu. Oncelikle 1986
yilinda 3257 sayih “Sinema Video ve Miizik Eserleri Kanunu”nun kabul edilmesi
filmlerin denetimi polisten alimp Kiiltir Bakanligi’na devredilmesini saglar.
Sinemanin tekrar nefes almaya baglamasimin en 6nemli nedeni ise videonun ortaya
¢ikisiydi. Nilgiin Abisel’e gore Avrupa’daki Tirkler’e video kaset pazarlayan sirket
ternsilcilerinin Tirkiye’ye gelip, yapimcilarin elindeki eski filmleri satin almalar
piyasayr canlandirmustir™ Buna paralel olarak Tiirkiye’de de video izleyicisi
olusmustur. Sinema yapimcilan igin yeni avans kaynagi video isletmecileriydi.
1980’lerde geng(yeni) yonetmenler kusagi ortaya ¢ikmistir. Bu kusak darbe sonrasi
Tiirkiye’sinin ideolojiden arinrmg ortaminda yeni kimlik arayigina uygun olarak (ve
izleyiciyi yeniden sinemaya ¢ekebilme kaygisinin da etkisiyle) yeni konu ve bigim
arayigina yoneldi. Ele alinan konularin basinda 12 Eyliil dncesi siddet olaylan, sol
hareket, solcu kahramanlar, cezacvi ve igkence, sehirde yasayan yoksul insanlar,
degisen namus anlayigi, degisen ekonomik zihniyet, aydinlar ve kugkusuz kadinlar
gelmektedir. Bu siiregte, Nesli Colgegen’in “Ziigiirt Aga”, Yavuz Turgul’un “Muhsin
Bey”, Omer Kavur’un “Anayurt Oteli”, Fehmi Yasar’'in “Camdan Kalp” adl filmleri
Tiirkiye’nin siyasal kiiltiirel ortamimin ve Tiirk insammn psikolojisinin karsilikh
etkilesimini bagariyla anlatan vapimlar olarak 6ne ¢ikmislardir.

Kadinlar ve kadin cinselligi 1980 sonrasi sinemamizin saydigimz diger
konulara oranla en ¢ok ilgisini ¢eken konu olmustur. Bu durum, 1980°lerde yiikselen
kadin hareketinin sinemadaki yansimasiydi. Ancak asagida agiklayacagimz lizere
¢ekilen filmlerin ¢ogunun kadin hareketini metalagtirdign kamsindayiz. Bu filmler
daha ¢ok toplumun siyasetten ideolojiden uzaklagmasiyla ilintiliydi. Cinsellik ve 6zel
alan siyasetten bosalan alan1 dolduruyordu. Kadin ve kadinin cinselligi o giine dek
hi¢ olmadif1 kadar afise ediliyordu. Michel de Certeau’nun vurguladign gibi “Bir
foplumda en ¢ok goriilen ve konusulan gey gercekte eksikligi en ¢ok duyulan

seydir”® Demek istedigimiz her ne kadar kadin ilk kez birey olma anlaminda

25

y.a.g.e, ss108,109
2(’al-:t, Oguz Adanir, Eski Diinyaya Yeni Bir Bakis Kuramsal Bir Deneme Kitap I-IL, Eyliil Yayinlan, izmir,
1997 :
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melodram kaliplarindaki masalst kisiliginden kurtularak ete kemige biriinse de
ashnda bu filmlerin bir zihniyet degisimine isaret etmedigidir. Ciinkii kadin
Ozglirligii cinsel ozgirlik olarak algilanmigtir, sunulmustur. Ataerkil zihniyet
yapisindan kaynaklanan sorunlara ¢ogunlukla deginilmemistir. Oyle ki bu dénemde
“Tiirk sinemas: biitiiniinde (bir strii elestirmen dahil) kadina filan bakmaya niyetli
degildir. Zorda kalinca ‘moda olan’ goriisleri beyaz perdeye aktarmakta; giseyi ne

227

gliclendirecekse onu yapmakta”' tarz1 yorumlara sik¢a rastlanmaktadir. Sinema
elegtirmeni Ibrahim Alunsay da s6z konusu dénemde Tiirkan Soray’in oynadifi
kadina ve kadin cinselligine tarkli bir agidan bakmaya g¢alisan filmlerin “kadinin
toplumdan  birazcik daha fazla ézgirlik dilendigi kadin filmleri”® modasina
doniistiigiini belirtmektedir.

1980 sonrasi sinemamizda kadina, erkege colayisiyla toplumuzdaki yerlesik
erkek egemen zihniyete, rol kaliplarina gergek anlamda karsi ¢ikan en 6nemli film
kammizca Fehmi Yagar'in “Camdan Kalp” (1991) adli filmidir. “Camdan Kalp”
Giilseren Giighan’in ifade ettigi gibi “kadin duyarligi tasiyan erkeklerin kirilan
kalbidir™® Cinkii filmin anti kahramam Kirpi, “erkegin bedensel giiciine dayali
olarak kurulan ve yobnetilen bir dinyadan ve bu diinyamin yaratip bas kiseye

oturttugu siddetten korkmaktadir™

Yasar'in anti kahramam, geleneksel erkek
kimliginin tam karsisinda konumlanmustir, bu kimligin tam tersi bir yapiya sahiptir.
Kadinin cinselligini onun bir pargasi olarak benimseyen, hiimanist, esitlikten yana
olan, en onemlisi zayifliklart olan bir “erkek™tir. Yasar, filminde geleneksel
rollerinden memnun olan ve bu konumlarinin degigmesini istemeyen kadinlar
¢izmigtir. Ancak 6nemli olan kadinlann bu tavirlarinin nedenlerini de gésterebilmis
olmasidur.

Fehmi Yasar ve filmi sinemammzda istisnai bir &mektir. Buraya kadar
anlattiklarimizdan vardiginiz  sonug Tiirk sinemasinin  erkek yonetmenlerinin

egemen ataerkil zihniyeti ¢ogunlukla sorgulamadiklaridir. “Bu zikniyetin etkisini

uizerlerinde en ¢ok hissedenler yani kadinlar yénetmenlik adina sinema alaninda

27Zn:ynep Avcy, "Tiirk Sinemast Kadira Bakiyor mu?”, Videosinema, say15 Kasim 1984 s66

i brahim Altinsay, “Sinemamizin Son Donemi Uzerine Notlar”, Burgak Evren Tiirk Sinemasinda Yeni
h’)onumlar Broy 1990 istanbul iginde, s13

“ Gilseren Giichan, “Tiirk Sinemas:, Kaawnlar, Kalpler ve Erkekler”, Siileyma Murat Dinger (Yayina Hazirlayan)
Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler Doruk Yay. Ankara 1996 iginde, s48

30y.a.g.e, s39 ’

Y Oztitrk, 2004, s43
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neler yapmiglardwr?” Sorusunu sordugumuzda ilk olarak iilkemizdeki kadin
yonetmen sayisinin yirmi ti¢ oldugu, yirmi ti¢ kadin yénetmenin yonettigi toplam
film sayisininsa yiizii bulmadigi.gercegiyle karsilasinz’' Ikinci olaraksa kadin
yonetmenlerin filmlerinde 1980 sonrasina dek melodram kaliplarinin disina ¢ikmig
bir konunun ve bakis ac¢isimin yer almadigini hatta 1970°li yillarda kadin
yonetmenlerin, donemin kar getiren siddet agirhikhi “avantiir’(macera) filmlerini
cektiklerini sOyleyebiliriz.

[k kadin yénetmen Cahide Sonku’dur. Sonku, oyuncu ve yaptmci kimligi ile
tanunsa da “Vatan ve Namik Kemal” (1951) filmini Talat Artemel ve Sami Ayanoglu
ile, “Beklenen Sarki”(1953) filmini Orhan Murat Arniburnu ve Sami Ayanoglu ile,
“Biiyiik S1r°(1956) filmini Sami Ayanoglu ile birlikte y6netmistir. Sonku, kendi adim
tagtyan yapim sirketinin ¢atis1 altinda, saydigimiz ii¢ film de dahil olmak iizere on
filmin yapimciligim iistlenmistir.

Nuran Sener ise “bilimkurgusal bir cocuk masalr™

Gidiyoruz”(1964), “Su¢lu Cocuklar’(1965) ve “Oduncunun Cocuklari”’(1966) adh

olan “Aydedeye

filmlerin hem senaristi hem de yonetmenidir. Feyturiye Esen, 1957 yihinda kurdugu
Hilal Film biinyesinde bes filmin yapimciligini iistlenmistir. Bu filmlerin sonuncusu
olan “Camm Benim”(1965) adli filmin senaryosunu yazip, filmi ySnetmistir. 1965
yilinda ilk filmini yoneten Bilge Olgag, Sliinceye dek yonetmenlik yapar ve otuz yedi
film geker. Olgag, 1975-1984 yillar arasinda sinemaya ara vermigtir. Olga¢’in 1975
yilina dek gektigi filmler “vurdulu kirdili, erkek kahramanl avantiir filmlerdir ™.
Olgag ve 1984 sonrasi sinemesi tezimizin ikinci boliimiinde ayn bir baghk altinda
ayrintih olarak ele almmigtir. 1970 yilinda Ufuk Film’i kuran Birsen Kaya, 1970-
1975 arasinda on bes film yonetir. 1954 yilinda Alev Film’i kuran Lale Oraloglu ise
dort film yoénetir. Kaya’nin ve Ofaloglu’nurl filmografileri melodramlardan ve giddet
ve cinsellige agirhk veren, kolay para kazanmayi hedefleyen filmlerden olusur.

1972 yilinda ilk filmini g¢eken Tiirkan Soray ise yapim sirketi kurmaz.
Buradan onun, tipki Bilge Olga¢ gibi, sinemay1 diigiincelerini yansitmak yolunda bir
arag olarak kullandigin1 anlamak miimkiindiir. Soray “Déniis”(1972), “Azap”(1973),

32y.a.g.e, 63
33Agah Ozgii¢ Tiirk Film Ydnetmenleri Sozliigii AFA Istanbul 1995 5104
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“Bodrum Hakimi>(1976) ve “Yilam Oldiirseler’(1981) adl1 filmleri yonetir. “Bodrum
Hakimi” digindaki t¢ filmi kéy kadimin yasadifi sorunlar toplumsal gergekg¢i bir
yaklasimla ele almaya ¢alisan ancak melodram kaliplarindan (6zellikle “Azap™)
kurtulamayan filmlerdir. “Bodrum Hakimi” ise kentli ¢aligan kadin hakkinda bir
melodramdir. Film, gergek bir hayat hikayesinden yola ¢ikar. Gergek hikayede,
Bodrum’da yargig olarak ¢alisan bir kadinin yasadif iliski ¢cevreden tepki gormesine
neden olur. Yargi¢ bu duruma daha fazla dayanamayarak intihar eder. Film, konuyu
kadinin “is mi agk m1” ¢eligkisi ¢ercevesinde ele alir, intihar1 ve gevre baskisim saf
dis1 birakir. Hatta film, ask filmi olarak amlmaktadir*. Diger ii¢ filmin kurgusal
olarak, ¢esitli nedenlerle kirsal kesimde olmadik sorunlara ve acilara direnen,
katlanan kadinlann anlattigin1 digtindtigiimiizde “gercekten” ataerkil zihniyetten
kaynaklanan sorunlarla yiiz yiize gelmis bir kadinin hayat hikayesinin bir agk filmi
haline getirilerek ¢arpitiimasi oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. Benzer bir durumla 1990’k
yillarda Canan Gerede’nin filmlerinde karsilaginz. Bizce burada s6z konusu olan,
ideolojik anlamda kitleleri rahatlatmak ancak korkutmamak, tedirgin etmemek
kaygisidir. Bu konuda sadece Bilge Olgag, 1980 sonrasi sinemasinda gergek olaylari
carpitmadan perdeye yansitacak cesarete sahip olmustur. Olgag’in filmleri ne kadar
didaktik ve erkek bakis agisindan ¢ekilmis olsa da yonetmenin insanina yénelik iyi
niyetli gabasi takdir edilmeye degerdir.

Sonug olarak 1980 dncesi eser vermis olan kadin ySnetmenlerimizin ¢gogunun
sinemay1 dertlerini anlatacaklan bir sanat olarak degil para kazanacaklar1 bir meslek
olarak gordiiklerini sdylemeliyiz. Onceki sayfalarda belirttigimiz gibi 6zellikle 1960
sonu ve 1970 baglarinda sinemamiz en verimli dénemini yagsamugtir. Film ¢ekmenin
kolay para kazanmaya yonelik adeta bir furya oldugu dénemde kadinlar da kadin
kimliklerini geri plana atarak, sektére ayak uydurmak kaygisiyla filmler
¢ekmiglerdir. Ancak bu durum onlarin unutulmalarim gerektirmemektedir kuskusuz.
Soziinii ettigimiz yedi yonetmenden dordiiniin kendi yapim sirketlerini kurmasi

filmleri i¢in yapimci bulamadiklarina isaret eder.

34akt, Giovanni Scognomillo, Tiirk Sinema Tarihi ikinci Cilt 1960-1986, Metis yay., Istanbul, 1988 s138
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1980 sonrasinda eser veren kadin ydnetmenler ve filmleri tezimizin ikinci
béliimiinde incelenmistir. Ancak ulagamadigimiz y6netmenler ve filmleri hakkinda
burada kisaca bilgi vermek istiyoruz®

Canan Evcimen Obay, “Hos¢ca kal Umut*(1994) ve “Solgun Bir Sari
Giil”(1997) filmlerinin yonetmenidir. Obay bu filmleri TRT ‘nin yapimciliginda
cekmistir. Her iki filmin de ¢ikis noktas1 Ayla Kutlu’nun 6ykiileridir ilk film, Nuray
Oguz tarafindan uyarlanmistir. Filmde, siyasi nedenle girdigi hapisten yeni ¢ikan
Orug’la, eskiden kapi komsusu olan kendisinden yasga biiylik yalmz yasayan,
bunahimh tist sinif iiyesi Algiiz’tin iligkileri anlatilir. Kadin bu iliski sirasinda kazara
diiserek oliir. Obay, ikinci filmini Mehmet Eroglu ile birlikte uyarlar. Film, rehberlik
yapan Tugrul’un, ¢ocukken asik oldugu babasiun sevgilisi Giilgiin’ii aklindan
¢ikaramamast iizerine kuruludur. ilk film senaryosundan kaynaklanan pek cok
soruna sahipken ikincisi kahramamin gergek mi diis mii oldugu tam olarak
anlagilamayan yasantisini, anilarimi karmagik bir kurguyla anlatir. Obay’in,
filmlerinde kendi iradeleri ¢ercevesinde tercih ettikleri hayati yasayan kadin
karakterler ¢izdigini siiyleyebiliriz ancak bu karakterlerin hayatlan yiizeysel
gecilmektedir, inandinciliktan uzaktir.

Fide Motan da TRT yapuncihiginda filmler ¢ekmis bir yénetmendir. “Cad:
Agacr’(1994) ve “Yanhs Saks:n Cigegi’(1997) adh filmleri yonetmistir. [k film,
Ayla Kutlu’dan uyarlanir, ikincisi ise Atilla lhan’dan. Motan ik filminde annesinin
yaptif1 bir kaza sonucu ¢ocugunu yitiren doktor geng bir kadin anlatilir. Kadin
¢ocugunu yitirdikten sonra annesini kaza nedeniyle siirekli suglar, esiyle sorunlar
yasar, fakiiltedeki evli bir hoca ile birlikte olur, adam bir sitire sonra hastaligt
nedeniyle 6lir. Motan, ikinci filminde Amerika’da yasayan bir Nesrin ve Can
¢iftinin, Nesrin’in Tirkiye’deki topraklarimi satmasi igin Tirkiye’ye gelmesini
anlatir. Cift, gerek kiyafetleriyle gerekse davramslan ve konusmalanyla yozlagmis
sunulur. Ancak bu yozlasmislik inandirict olmaktan te karikatiirize kagmaktadir.
Adam egini aldatmaktadir. Kadinsa ailesinin avukati olan eski sevgilisi Mustafa ile
yakinlagmaya baslar. Avukat “tipik” bir Tirk erkegidir. Sonunda kadin eski
sevgilinden etkilenerek topraklarimi satmaktan vazgeger ve Tiirkiye’de kalmaya

karar verir. Motan’1n ilk filminde ¢izdigi kadin karakterin esini aldatmasi ¢gocugunun

*bu konuda ayrintili bilgi icin bakiniz, Qztiirk, 2004, ss313-371
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oliimii nedeniyle girdigi bunalirnla mesrulastiriir. Zaten kadin filmin sonunda
arabalarin hareket halinde oldugu bir caddede umarsizca yiiriiyerek bir nevi intihar
etmektedir. Ikinci filmde ise, geleneksel Tiirk degerlerinden, 6ziinden uzaklasmus,
topraklarinin kiymetini bilmeyen bir kadin, séziinii ettigimiz degerlere sahip olan bir
erkek tarafindan adeta yola getirilmektedir.

Sunar Kural Aytuna, “Deniz Bekliyordu(1996) adli filmin ydnetmenidir.
Senaryo, Aytuna ve Mehmet Tekirdag tarafindan yazilmistir. Film, TRT’nin
yapimeih@inda gekilmigtir. Denizcilikle geginen bir adada pansiyon isleten Zeynep,
i¢ yildir haber alamadig: kocasimin denizden dénmesini beklemektedir. Oysa esi
Olmiistiir ve kiigiik oglu eve gelen mektubu saklamaktadir. Zeynep ve komsusu Ayla,
pansiyonda kalan gemi kaptan: Levent’e agik olurlar. Atif Yilmaz’in “Mine” filmini
andirir bigimde halk, dedikodular nedeniyle Levent’e saldirir. Cocuk annesine
mektubu gosterir, bunun iizerine Zeynep, Levent’e sahip ¢ikar. Agikga goriildigi
gibi, evin erkeginin iktidan evin kii¢lik ogluna gegmistir ve yan anlamsal diizeyde
anne oglundan izin almaktadir. Zéynep’in bagka bir erkekle beraber olmasi igin hem
devletin onayi(resmi mektupla simgelenen) hem de oglunun onay: gerekmektedir.

Jiilide Oviir ve Necef Ugurlu, “Eski Fotograflar’(1998) adh filmi yonetirler.
Film, alti bolimden olusur. Kisaca, pavyonda danséz olarak g¢alisgan Sevtap’in
geemisi, enistesine agik olmasi, hayatina giren tiim erkeklerde hep ilk agik oldugu
insam gormesi, karmagsik bir zaman kurgusuyla ve kimi zaman gergek iistii 6gelerle
desteklenen bir bigimle anlatilir. Filmin ana izlegi “kadinlarin kullamlmas:, kéti yola
diismesi, yoksul ve tutunamayan insanlar ve sonugta imkansiz iligkilerdir. Filmde

sinif ve cinsiyet sorunlari i¢ ice gecmis durumdadir

3(’y.a.g.c, s363
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2.3 Bilge Olgac

Bilge Olgag Tiirk sinemasinda en ¢ok film ¢ekmis olan kadin y6netmendir.
Deniz Derman’a goére Olgag gegimini yalruzca sinemadan saglamistir. Bu nedenle
genis bir sevirci kitlesini hedeflemis “filmi toplumsal isleviyle ele almistir. Tiirk
sinemasiin geleneklerinden ve algkanhklarindan ¢ok uzaklagsmamugtir ' 1965
yilinda ilk filmini ¢eken Olgag¢’in sinemasi1984 yilinda ¢ektigi “Kagik Diisman: " ile
yeni bir ama¢ kazanir. Bilge Olgag’in bu tarihten itibaren ¢ektigi 12 film, toplumun
cesitli kesimlerinden kadinlarin yasamlarini ve sorunlarim ele alir. Olgag'in
1990’dan sonra yaptigi filmlerde bagansiz oldugu yoniinde elestiriler vardir®

Olgag’a gore sinemas ii¢ asamadan olusur ilki “bilingsiz ve popiilist filmler ™

® olarak
niteledigi 1965 yihnda ¢ektigi filmleri kapsayan siirectir. Ikinci agama ise 1966
yilindan 1975%e dek siiren. so!l ideoloji gergevesinde sosyal igerikli filmler ¢ektigi
siiregtir. 1975-1984 yillar1 arasinda film gekmeye ara verir. Uglincii asama ise “Kastk
Diismam” ile baslayan ve bizim i¢in 6nem tasiyan 1994’e dek siiren yukarida
ozetledigimiz kadina dayal: 6ykiiler anlattifi siirectir. Agah Ozgii¢, Olga¢’in 1965-
1972 yillar: arasinda ¢ektigi filtmlerin vurdulu kirdili, 1smarlama senaryolarla ¢ekilen
erkek kahramanh filmler olduklarim belirtir®® Bizce Olgac’in “Kagitk Diigmani’na
dek g¢ektigi filmlerin tiimii, agamalara ayirmaksizin iilkemizde yerlesik olan ataerkil
zihniyeti sorgulamayan tersine pekistiren erkek seyirciyi hedefleyen, filmin ticari

yamni One ¢ikaran, yonetmenin “kendine bu piyasada yer agmaya’™'

calistig
filmlerdir. 1984 oncesi siiregte Alim Serif Onaran’a gore iki 6nemli filmi vardir
Olga¢’m” Bunlar, 1970 yapimu “Ling” ve 1975 yapim “Bir Giin Mutlaka" adh

filmlerdir. Onaran, “Lin¢ in bir kadin yonetmen tarafindan ¢ekilmesine ragmen tiim

Deniz Derman, “Bir Yonetmen-Bilee Olgag™, 25. Kare Sayi 19 Nisan Haziran 1997 532 ~

akt, Oztiirk. 2004. s84
"‘)akt, Zeynep Oral, “Bilge Olgag: Tiirk Sinemasinda Bir Kasik Diigman:!”, Milliyet Sanat, Say: 118 Nisan 1985
sI8

“Ozgitg, a.g.c. s104

""Derman, a.g.y. 533
“Alim Serif Onaran Tiirk Sinemas» 1. Cilt Kitle Yay. Ankara 1999 5160
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oyuncularimin erkek olusuna vurgu yapar® Film, hapishanedeki haksizliklara kars
¢ikan ve ling edilen bir mahkumun éykisudiir. “Bir Gin Mutlaka” 1970’ lerdeki kitle
hareketini Yilmaz Giiney'in senaryosuyla anlatan yann belgesel bir filmdir ve
didaktik anlatimi nedeniyle Olgas’in kendisi tarafindan yanhs ve yiizeysel olarak
nitelenir*

Fehmi Yasar’in Yilmaz Giiney’in sinemasit hakkinda yaptig1 séylesiden
uygun gordiigiimiiz bir kisnu Bilge Olga¢ sinemasina da tarif ettigi i¢in alintiliyoruz;

“Yilmaz Giiney gercegi anlatirken tarafsiz degildir. ‘Sosyal gergekg¢i' bir
anlatimi  vardwr. Ustelik tarafliigr  geregi, kendi tezlerini kamulamak igin
kahramanlarina her tirlii  xotii muameleyi reva gorir. Kahramamni olmadik
zorluklarla karsilagtirir, en kitii durumlara sokar, dramatik gerilimi oralarda arar;
yani agiry uglarda” *

Olga¢’in da “Sosyal gcr@k@i” anlatim tarzaim benimsedigini sGyleyebiliriz.
Burada y6netmenin konu olarak gazete haberlerini(cogunlukla felaket haberleri)
onemsedigini eklemek gerekir. “Sosyal gercekeilik” bu anlamda yasanmis olaylarin
yonetmenin sert, didaktik iislubuyla kurgulanan, nesnel olmayan bir anlatimi
tanimlamaktadir. Olgag, bireyleri kendi yasamlarimi yonlendirebilecek insanlar
olarak degil toplumun boyundurugunda belirleyiciliinde yasayanlar olarak
gbérmektedir. Toplumsal sartlar yani iginde yaganilan sistem olumsuz niteliklere
sahip oldugundan insanlar da sistemin kurbanlari olmaktadirlar bu filmlerde.
Olgag¢’1n filmleri ¢6ziimsiizliikkle sonuglanir, ¢izdigi felaket tablolarinda yonetmenin
suclu olarak toplumu gordiigii anlagilmaktadir. Fehmi Yasar’dan yaptigimiz alintida
da gordiigimiiz gibi Gliney ve Olgag’in gergeklik anlayislart aymdir; gergek aci ve
serttir, ¢ikigsizdir veya tek bir ¢ikis vardir o da Slimdiir. Dahariyi bir hayata ge¢is her
iki yonetmenin sinemasinda da miimkiin olmaz. Olga¢’in filmlerinde 6ne ¢ikan diger
bir 6zellik de Anadolu halkinin inang bi¢imi olarak samanizme yaptigy vurgudur.
Yonetmenin filmlerinde “sagli yilan” sdylenceleri, “bulut baba”ya yapilan adaklar
yer alir. Anadolu insanini vobaz Miisllimanlar olarak degil karsilikh paylasim ve

buna bagh olarak karsihkli sorumluluk gercevesi iginde yasayan asiret {iyeleri olarak

“_\'.a.g.e, s160

'”akt, Oral, a.g.y, s18

pchmi Yasar, “Goklere Cikaranlar da Yere Vuranlar da Aymi Yok Etme Duygusunu Tagiyor”, Antrakt. say1.12,
Eylil 1992 s63
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¢izer. Onemli olan toplulugun kurallarina uymaktir ve bu kurallar erkege de kadina
da ayni sinirlamalari getirmektedir.

Sonug olarak varmak istedigimiz nokta 1984 sonrasi siirecin hem yonetmenin
kendisi tarafindan hem de sinema yazarlan tarafindan Onemsenen bir siireg
oldugudur. Bu siirecin {iriinii olan “Kagtk Diigmany”, “Giiliisan” ve “Ipek¢e” filmleri
Olgag’in en basarihi galismalar olarak nitelenir*® Bu filmlerdeki kadinlar Derman’in
deyimiyle gergektir, marjinal degildir* Ancak eklemek gerekir ki Olgag igin kadin

sorunu bir zihniyet sorunu olmamustir.

2.3.1 Kasik Diismani-1984

1980 Kasim’inda Ankara’run Keskin ilgesine bagh Danacaobas: kdyiinde bir
diigiin gecesi kadin ve ¢ocuklarin topland1§1 evde tiip gaz patlar, 92 kisi oliir. Koyiin
erkekleri olaydan on bes giin sonra, yeniden evienmek isterler ancak komsu koyler
baslik parasina zam yapmuslardir. Koytin erkekleri devletten baglik parasi yardimi
isterler. Bilge Olgag, olay:t gazetelerden takip ctmesinin ardindan koye gider,
insanlarla konusur, déndiikten sonra filmin senaryosunu yazar®

Filmde, faciamin hemen arkasindan koyiin erkeklerinin evde ve tarlada
caligmakta zorlanmalar ozellikle ev islerini yapmaktan rahatsiz olmalar1 anlatilir.
Camagir, bulagik yikamak. ¢esmeden su doldurmak adeta erkekliklerini yitirmek gibi
bir seydir onlar i¢in. Bu nedenle durduk yere ¢esme basinda kavga etmeye bir nevi
erkekliklerini ispatlamaya girigirler. Herkes yeniden evlenme derdine diiser. Paralan
yoktur. Kendilerine dagitilan mezar tasi parasim kullanmayan Hiiseyin Efendi
evlenir ilk. Ancak karisinin gérme sorunu vardir, bu kadim geri gotiiriip ikinci bir
kadmnla evlilik yapar. Koyiin erkeklerinden Osman’i televizyonda yayinlanan
haberlerde géren bir Alman kadthdan, mektupla Osman’a evlenme teklifi gelir. Bu
olay gergekten olur ancak mektubu yazan kadindan bir daha haber alinamazken
Olgag, filminde olayin devam:m getirir. Osman, mektubu gazeteci Bora’ya okutur.
Bora sol goriigliidiir, Almanya’dan gelen teklif onun ¢ok hosuna gider. Bora’ya goére

bu evlenme teklifi “evrensel barisin™ saglanabilecegine dair bir gostergedir. Mektubu

* Alim Serif Onaran Tiirk Sinemas: 2. Cilt Kitle Yay. Ankara 1995 s81 ve Derman, a.g.y, 33
47Derman, a.gy,s32
akt, Oral, a.g.y,sl8
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yazan Ulrike, kardesi Ursula’vla birlikte ydonetmen Hans’in yaninda ¢alismaktadir,
Ursula ve Hans sevgilidir. Ulrike, Tiirkiye’de huzuru, mutlulugu bulacagina inanan
olduk¢a tombul, tembel bir kadindir. Farkl kiiltiirlerden iki insanin birbirlerine asik
olup evlenmesi fikri Hans in ilgisini ¢eker ve Ulrike’nin evlenme plamini bir film
projesine doniistiiriir. Ulrike'yi Almanya’da birakip kdye gelirler. Osman’a ufak bir
karigiklik oldugu, mektubu Ursula’min yazdigi s6ylenir. Hans kendisini Ursula’'nin
day1s1 olarak tanitir, sézde ami olsun diye diigiinii filme ¢ekeceklerdir. Cekimler dért-
bes giin siirer, ekip kdyii terk ederken gergedi agiklarlar, Osman’a bir miktar para
verip giderler. Koyiin delisi Elif, ekibin filmlerini ele gecirmistir, film Elif’in
filmleri meydana konfeti gibi sagmasiyla son bulur.

Filmin en biiyilk sorunu neyi anlatacagina karar verememis olmasidir.
Faciadan sonra erkekler baslarinin garesine bakamazlar ve hayatlarinda kadinin
eksikligini bu kadar yogun hissetmelerine ragmen kendi aralarinda onu “kasik
diismant” olarak adlandinirlar. Olgag, filmi Urgiip’te ¢ekmistir ve ¢ekim boyunca
koytin erkeklerinin kendilerine yardimer oldugunu belirtmistir®® Ciinkii erkekler
bosta gezmektedirler kadinlarsa stirekli ¢aliymaktadirlar. Buna ragmen erkek esegin
sirtinda 6nde, kadin yiiriiyerek arkadan gitmektedir® Yonetmen filminde konuyu
giildiiri 6gesiyle siisleyerek yiizeysel gecer. Koyde kadimin her anlamda ikinci simif
insan muamelesi gérmesi basli basina bir konudur. Filmin tiim kahramanlan erkektir.
Hiiseyin efendinin evlendigi iki kadin, kazadan sag kurtulan bir geng¢ kiz, Bora’min
kans:1 Leyla, bir sahnede karsimiza ¢ikan kdy Ogretmeni ve Alman kiz kardesler
tipleme olarak kalirlar. Olaylarin gidisine yon vermek bir yana kendi kararlarim dahi
veremezler. Koyiin delisi olarak sunulan Elif ise karakter ve tipleme arasinda sikisip
kalir. Filmin hemen her sahnes'inde yer almasina ragmen karakter olmak adina
gerceklestirdigi tek eylem filmin sonunda Alman ekibin filmlerini ele gegirmesidir.
Elif, “Salkim Hamim’in Taneleri” filmindeki Nora gibidir. Olgag, Elif yoluyla en
duyarl oldugu konuyu islemeye ¢alisir. Elif ¢ocuk yasta ellili yaglarda bir adamla
eviendirilmistir, kocasi gerdek gecesi 6liince Elif aklimi yitirmis ve bir daha kendine
gelememistir. K6y halkinin Elif'e “cinli” veya “deli” demesi, onu hocaya okutmasi

ama asla gelenege toz kondurulmamasinin da bagh bagma bir konu oldugunu

fqakt, Oral, a.g.y, s19
makt, y.a.g.y,sl9
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diitiniiyoruz. Almanya’dan gelen yonetmen “toplumsal acidan iki ayri diinyayr”
yapay bi¢imde bir araya getirdigini diiglinerek bir film geker. Hans’in senaryosunda
Ursula ve Osman kdyde tamsirlar, dini nikahla evlenirler. [lk baglarda son derece
abartili, agik kiyafetler giyen kadin birden kapanmir ve bambagka bir hayata baslar.
(Galisma bittiginde Bora'va “Onlar iki ayrt dinyamn insam anlasamazlar”
bahanesini sunar. Bu soze ornuz ¢ekiminde Osman’in goriintiisii eslik eder, geri
planda cami minaresi vardir. Hans bu filmi “hayatinun en gergek filmini ¢ektim” diye
taumlar. Hans’in filmi aslinda her seyiyle sahtekarlik {izerine kuruludur, Hans hem
kendini hem insanlar1 kandirmistir. Hans kdydeki ¢alisma siiresi boyunca siirekli
Bora ile muhatap olur, bunda Bora’min Almanca bilmesinin etkisi olsa da Bora'y1
“sen akilli bir adama benzivorsun” diyerek agik¢a koy halkindan ayinir.

1961 tarihinde Almanya(dogu) ile yapilan iggiicli anlagmasinin ardindan 1980
sonunda Avrupa’da ¢alisan Tirk iggisi sayist bir milyonu bulur’  Filmin c¢ekildigi
yillar bu nedenle iki iilke halkinin iligkilerinin yogun oldugu yillardir. Kendilerine
tamamen yabanci bir kiiltiir kargisinda Tiirk iggilerinin hayata tutunmalari Islam’a
yonelme bigiminde kendini gt‘»stérir. Almanya’da “olumsuz bir Tiirk goriiniimiiniin
dogmasina en énemli katkiyr” Kur’an kurslarninin, Siileymancilik hareketinin, Milli
Goriis  Teskilati’nin  yayilmasi yapar™ Filmde Hans’in kisisel yargilaryla
gegistirilen Alman insaninin Tiirk insanina ve kiiltiiriine bakist tek basina bir filme
konu olacak boyuttadir. Ancak filmdeki diger yan konular gibi bu konu da havada
kalir. Siikran Esen’e gore “filmi zedeleyen, gereksiz uzatan, yama gibi duran bir

2953

boliim olmugtur Gazeteci Bora ve kans: Leyla arasindaki gatigmalar da bir diger

yan Oykii olarak karsimiza ¢ikar. Bora da Leyla da ¢alisan aydin insanlardir ancak
stirekli kavga ederler. Bir gece kari koca arasinda soyle bir konugma geger;

Leyla: /ki kere somiiriiyorsunuz bizi.

Bora: Kim somiiriiyor?(... )Kimi?

Leyla: Bizi, kadinlar:.

Bora: Guldiirme adami, nereden ogrendin bunlar1?

Leyla: Nereden dgrendiysem ogrendim sen do@ru mu degil mi onun hesabin

ver

*'Ouz Makal Sinemada Yedinci Adam Ege yay1994 izmir 558

Y

vage,s59

*'Siikran Esen 80°ler Tiirkiye'sinde Sinema Beta Yay. Istanbul 2000
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Bora: Bak karicigim senin bildigin gibi degil asil somiirii kirsal kesimde siz
sehir kadinlar: dua edin yine.

Bora, Olga¢’in diger filmlerinde de karsimiza ¢ikan solcu, lider ama hayal
kinkhigina ugramis erkek karakterdir. “Agkin Kesigme Noktasi”nin adsiz kahramani,
“Bir Yamumiz Bahar Bahg¢e nin Melih’i gibi. Olgag adeta bu karakterlerin agzindan
konusur bize. Leyla siirekli konusan, sinirli, yapmacik tavirlart olan, Bora’y: yoran
bir kadin olarak sunulur. Bora, Osman’la yaptig1 bir konugsmada kadinlik durumuna
dair fikirlerini s6yle anlatir;

“Diinyanin her yerinde kadin kadindiwr. Zaaflari, ¢eliskileriyle aymidwr. Her ne
kadar bilim kadin erkek esit dese de, ben kadinla erkegin egitliginden yanaysam da
olmuyor iste. Al benim karim okumus etmis, itiretime katilyyor ama yine de kefeye
vurdun mu kadin, kadin iste

Burada yonetmenin kadin sorunuyla ilgili bir ¢ikmaza diigtigiinii gériiyoruz.
“Kefeye vurdun mu kadin kadmn iste” durumu nasil ger¢eklesmektedir? Bilge Olgag,
ele aldigimiz yonetmenler ic;inde. kadin sorununa dair film ¢ekmeyi kendisine amag
edinmis olan tek yénetmen olrnas: agisindan bizim agimizdan ¢ok onemlidir. Ancak
soruna belli bir ¢erceveden, bu gergevenin digina ¢ikmadan bakmasi onun tek

dezavantajidir diyebiliriz.

2.3.2 Ipekge- 1987

Osman Sahin’in dykiisiinden Bilge Olga¢’in senaryolagtinp yonettigi filmde
asil ad1 Ziilfiye olan Aylin takma adl1 genelevde ¢alisan bir kadimin hayatindan kesit
izleriz. Aylin ¢ok galistifl igin verem olmugtur, genelevin patronu ona &nem
verdiginden bir siireligine Adatepe kdyiine (Canakkale) dinlenmesi ve iyilesmesi igin
yollar. Saglanm belalis1 bi¢imsizce kestiginden kadin uzun san bir peruk takmustr.
Koye patron tarafindan “zenginlik stisi” olsun diye kiralanan bir tirla, patron i¢in
caligan bir adam ve sofor esliginde getirilir. Koy halki, kadinin uzun san saglarini ve
tin zenginlik, itibar kisaca statii gstergesi olarak algilar. Bu durumun yaratilmasinda
kadina eslik eden fedainin tavirlarinin payr biiyiiktlir. Adam, “Beyimizin kizidwr,
ablami babasimin emrivle kamyonlarina bindirip getirdim” diyerek halkin
algilamasimi pekistirir. Ayni karakter filmin sonunda kadim almaya geldiginde asil

kimligini agiklayip Aylin'i koy halkina rezil edecektir. Aylin’in statiisiinii kendileri
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ve koyleri i¢in bir onur kaynag olarak algilayan koyliiler ona ev yaparlar, her 6giin
yemegini kendileri yapip getirirler, kadinin para teklif etmesini “minnet duyma ki
hem kendine hem bize boyunduruk takma” diyerek geri gevirirler. Halkin Ipekge
adim taktigy Aylin koyiin nakisgisi Seyid ile birlikte olur. Fedai tarafindan sehre geri
goturiilip isine dondiikkten sonra Seyid Aylin’i gormeye geneleve gelir, birlikte
genelevi terk etmeye kalktiklarinda Seyid Oldiirilir. Filmin sonunda genelev
caliganlarindan biri genelevde yémgm ¢ikarir. Kadmin ii¢ tane ismi olmasindan da
anlayabilecegimiz gibi ciddi bir kisilik boliinmesi stz konusudur. Kahramanin kimlik
adr Zilfiye'dir, “namuslu™ hayat1 geride kaldigindan Ziilfiye de simgesel olarak
olmiistiir. Isindeki takma adi Aylin, koydeki “temiz” ve yeniden dogdugu
yasamindaki adiysa Ipekge’dir. Biz icerigi ¢oziimlerken kahramamn asil adi olan
Ziilfiye’yi tercih edecegiz.

Olgag bu anlatida evrensel bir zihniyeti kavramistir. Kendisinden yillar sonra
Danimarka’li yénetmen Lars Von Trier’nin “Dogville” (2003) adli filmi tersten de
olsa aym igerigi islemektedir. 1930’larin Amerika’sinda Dogville adli kasabada
geger Oyki. Filmde pesindeki gangsterlerden kagan Grace bir aksam Dogville’e
sigimir. Kasaba halk: kadim saklamaya karar verir ancak kargiliginda Grace’den tiim
giin kendileri igin galigmasin isterler. Uzerinde Grace’in resminin oldugu kayip
ilanlan kasabaya ulaginca ve polis denetimleri artinca kasabali ve Grace arasindaki
bu simgesel ahig veris giginndan ¢ikar. Halk verdigini giderek daha fazlasiyla geri
istemeye baglar. Ciinkii Garece bir kanun kagagidir ve onlara muhtagtir. Sonunda
kadim polise teslim ederek ellerindeki giicti sonuna dek kullanmaya karar verirler.
Grace’i ne kadar bedensel, cinsel ve ruhsal olarek en ug noktada sémiirseler de
yaptiklarinin karsihgim alamadiklarna inanirlar. Dogville halki statiisel-simgesel
olarak Grace’den iistiindiir. Grace’i almaya polis yerine bir gangster getesinin basi
olan babas1 gelir, kadin polisten degil nefret ettifi babasindan kagmugstir, ashnda
gigli ve statlili olan Grace’dir, kasaba halki degil. Kadin kinini tim kasabay1
yaktirarak kusar. Goriildiigii gibi iki film igerik olarak birbirine ¢ok yakin. Her ikisi
de goriiniise, simgesel degerlere, itibara dnem veren bir zihniyetten yola ¢ikarlar ve
ikisi de yikimla sonuglanirlar. “Ipek¢e’de koy halki koye gelen kadimin bir
kandirmacadan ibaret statiisiinii kendileri i¢in gurur kaynag: olarak goriir ve bastan

kadin1 kendilerinden tistiin gorerek misafirle aralarindaki dengeyi, kadina kargiliksiz
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u¢ noktada hizmet ederck saglamaya ¢alisirlar. Gergegi Ogrendiklerindeyse,
Zilfiye’'nin genelevde ¢alistgina inanmak istemezler ¢iinkii o zaman sahip
olduklarimi diisiindiikleri itibardan yoksun kalacaklardir. Bu nedenle kadin gittikten
sonra onu hig gelmemis saymak i¢in, “ugursuzlugu”ndan annmak icin evini yakarlar.
Triernin filminde de Grace gercek giiclinii ve statiisiinii saklayarak kendini bir
hig(yasal anlamda, diger insaniara kiyasla bir hi¢) olarak sundugundan kasabalilarla
arasindaki dengenin saglanmasi i¢in istenilen her seyi yapmay: bagtan kabul etmis
olur.

Film Olga¢’in didaktik tislubunun habercisi olan bir yaziyla agilir: “Insanlar
karakterleriyle dogmaziar. onlarin karakterlerini belirleyen diinya yiiziindeki
sartlaridir”.  Ardindan Ziilfiye ve fedaisinin gérkemli tirlaniyla kéy kahvesinin de
bulundugu merkeze gelislerini' izleriz. Ziilfiye ve adam otururlar. Ortalikta
Ziilfiye’den baska kadin yoktur (film boyunca kdy kahvesinde oturabilen tek kadin
Ziilfiye olacaktir) kahvedeki erkeklerin goziinden Aylin’i izleriz. Olga¢ saglara,
dudak ve gozlere yapilan bu ayrinti gekimleriyle kadini nesnelestirir. Ancak bu
bakigla bir daha karsilagsmayiz ¢linkii kadimin statiisii kdy halkiyla arasina mesafe
koyar ve kadin adeta cinsel olarak kimliksizlesir. Kimse ona “yan gozle bakamaz”
Kadimin saglari koyde sundugu kisilifin sahteliinin simgesi olarak sahtedir
(peruktur). Koyliintin gosterdigi saygi tamamen itibar nedenlidir. Kiralanmis tir ve
sahte saglara gosterilen saygi da, bu simgelere bagimlidir. Kéyiin muhtan “Tertemiz
olacak herkes medeni olmak gerek, kdyii de temiz tutmak gerek kagsin gitsin mi ii¢
giin sonra” diyerek kadinin kasabadaki konumunu ve énemini belirtir. Onemli olan
kadimn kisiligi, yasami degil statiisti, koyli begenmesi ve bu begeniyle kdye
kazandirdig1 gururdur. K6y halkimn dere kiyisindaki temizlik giinlerinde Ziilfiye
kadinhh erkekli bu kalabaligin arasinda degil onlardan olduk¢a yukanda
konumlanarak onlari izler. Bu sahneler kadimin cinsiyetten arnmigshigim ve koy
halkindan istiinliigiinii ifade eder. Tann(Tannga degil ¢iinkii Ziilfiye kadin kimligi
tasimiyor kOy halki igin) giti tapimilan simgesel bir varlik haline gelir. Koyiin
erkekleri kendi aralarinda konusurken “soylu, giizel, bizim tiim karilarimiz bir araya
gelse parmagr olamaz” diye bahsederler. Kadina duyulan saygi ve koylillerin
kendilerini asagi konumda gormeleri bu ifadeden rahat¢a anlasilir. Ziilfiye’nin

birlikte oldugu, nakiggr Seyid diger kdylere resim yapmak igin gider, kok boyasi
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toplamak i¢in ormana yolculuklar yapar.kisaca cemaatin diginda yasar. Bu nedenle

= 66

kadinin kéye getirdigi “onur”un onun i¢in baglayiciigi yoktur. Aralarindaki iliskiyi
hem duygusal hem fiziksel olarak baglatan Ziilfiye olur.

Filmin kahramam Ziilfiye'nin k6y igin tasidigi simgesel 6nem belki de en
somut bi¢gimde filmin sonunda ortaya ¢ikar. Fedaisi kadim1 almaya geldiginde onu en
kétii bigimde rezil etmeyi de vazife edinir. Kadina edilen her hakareti koylii kendine
edilmis sayar. Kadim ger¢ek kimligiyle oldugu gibi aralarina alip ona yardim etmek
istemezler: “Ipek¢emiz soyle bu adamun dedikleri yalan he mi? Eger istersen seni
gondermez, omiir boyu seni misafir ederiz” diyerck onu sevmelerinin tek sartinin
Aylin degil Ipekce olmasina bagl oldugunu belittirler. Film Ziilfiye’yi ziyarete giden
Seyid’in oliimii, genelevin yanmastyla biter. “Caligtigi genelevi havaya ugurdu’
bashikli Cumbhuriyet gazetesine ait bir haber goriiriiz. Ardindan Olga¢ filmin
girisindeki alintiy1 tekrar eder

Olgag¢’in filmde ataerkil zihniyeti, kadinin konumunu sorgulamak gibi bir
amaci olmadigimi anhyoruz. Zaten, kdyiin kadinlarn ve erkekleri kendileri arasinda
esit ama Ziilfiye karsisinda ayn bir statiide yer alhiyorlar. Erkeklerin kadinlar
{izerinde bir istiinlikleri olduguna tanik olmuyoruz. Daha ¢ok Ziya Gokalp’in eski
Tiirklere dair ileri siirdiigii tarzda bir esitlik hakim. Olgag’m sadece geneleve kars:
kesin bir tavir aldigini anlhivoruz. Zilfiye film boyunca kabuslar gériir, kabuslarin
timii yaptig1 ise olan nefretini (dolayisiyla yonetmenin nefreti) yansitir. Bunlardan
birinde iginde bulundugu odamn duvarlann iterek yikmaktadir, duvarlarnin Stesinde
sehirden uzak bir yesil alan(6zgiirliik) oldugunu gériiriiz. Diger kabusta ise aralarinda
Zilfiye’in de bulundugu dort kadin gelinliklerle, bacaklanni agmig, yan yana bir
duvarin 6niinde oturmaktadir. Duvarda “vizite 2000 TL” yazisi okunur. Adamin biri
gelir ve Ziilfiye’yi kolundan ¢ekerek gotiiriir.

Sonug olarak; Olgag, filminde ddnemsel higbir bilgiye yer vermemis,
oykisiinii ve kahramanlarini o giinlin Tiirkiye’sinden soyutlamig. Sadece sehir ve
kdyl yapisal olarak birbirine zit konumladifin1 gorilyoruz. Sevgi ve ask kdyde,
tabiatta yasanmaktadir aym “Agkin Kesigsme Noktasi’'nda oldugu gibi. Sehir ise
tehlikeli ve sahtedir.
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2.3.3 Askin Kesisme Noktasi- 1990

Osman Sahin’in dykisiinden Bilge Olgag tarafindan senaryolastirilan ve
yonetilen film, Olgag’a gore ticari amagla yapilmustir™ “Askin Kesisme Noktast”
yukarida da s6z ettigimiz gibi koy- kent karsithgina dayanir.

Film ii¢ y1l 6nce kocasiru bir av kazasinda yitiren Hiirmet ve ormanda
yasayan yabanci(filmde adi olmadify i¢in yabanci demek zorundayiz) arasindaki
birliktelik anlatilir. Yayla koyiindeki yagsamdan ve koylin erkeklerinden nefret eden
Hirmet, bir giin ormandaki yabanciyla tamsir. Yabanci da sehrin yozlugundan
kacarak ormana siginmigtir. Koydeki cemaatten saklayabildikleri kisa siire boyunca
birlikte olurlar, filmin sonundé yabanci, Hiirmet’e agik olan Halil tarafindan
Oldiiriliir.

Film ilk basta Hiirmet’'in Oykiisii gibi goriinse de aslinda kentten kagip
ormana siginan yabancmin dykiisiidiir. Bunu heniiz jenerik gegerken, yabancinin dig
sesi tarafindan seslendirilen uzun konusmadan anlanz, nemli olan yabancimn
goriisleri ve hayatidir;

“Biiyiik su¢lara ortak oldum. Kentlerin kalbine beton amtlar ¢aktim, havay:
topragy suyu ¢iiriittiim. Sermayenin azgin istalhina yem oldum. Dogayt kuruttum,
yasamy  soldurdum, agski kararttim. Sevgiyi Orseledim. Zulme savaga karsi
duramadim. Gezegenimin katline ortak oldum. Simdi uzaktayim, doganin kalbinde
yesil pencerelerden seyrediyorum eskiyi, sug ortaklarim”

Bilge Olgag’in didaktik tarzina uygun olan bu giristen anladifimiz kadariyla
“yabanc1” karakterinde, 1970’lerde sol miicadelede yer almig ancak basarih
olamamis ve yorulmus 6ncii insanlar temsil edilmektedir.

Jenerikten sonra ormanda odun kesen Hiirmet’in, arkadagi Elmas’la
konusmasina tamk oluruz. Oldiiglinde elli yasinda olan kocasiyla, yirmi bes
yaglarindaki Hiirmet arasinda en az otuz yas fark oldugunu &greniriz. Hiirmet, hentiz
on alti yasindaki Elmas’in kirk yaglarindaki zengin bir adamla eviendirilmesine kars:
¢ikmaktadir. Bu konuda FElmas’t ikna etmeye c¢ahisir. Ormandan yaylaya
dondiiklerinde Elmas’in annesi Hiirmet’e bu konuda kizina akil verdigi icin kizarak
bagirir. Hiirmet film boyunca hi¢ konugsmadig: kadar bu sahnelerde konusur: “Babas:

yastaki adama veriyorsun korpecik kizimt hi¢ utanmiyor musun? ...Iki pirti mal igin

54all:t, Oztiirk, 2004, s84
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kizim satiyorsun, beni sattikiar: gibi”  Hirmet, pesindeki Halil’i de “kimseyi
istemiyorum ne seni ne senin gibi ter kokan koy erkeklerini” diyerek reddetmektedir.
Bu noktada kadimin k&y halkina aldif tavir kiigiimsemeden teye gidememektedir.
Almtiladigimmz iki konugmasi arasinda fikir olarak, tavir olarak bir baglanti kurmak
miimkiin degildir. Hiirmet film boyunca hemen hemen hi¢ konugmayacaktir, sadece
ter kokulu erkek istemedigini sodyleyecek, yabanciyla tamstiktan sonra ilk
sahnelerdekinin aksine uysal-uyumlu bir es roliinii iistlenerek tiim ¢abasimi daha
giizellesmek igin harcayacaktir. Ky halki ormandan gelen seslerden ormanda bir
yabancimin yasadigimi ditginmektedir. Yabanciya ilk rastlayan Hiirmet olur, kadinin
yabanciy: ilk goriisiinde adam nehirde ytizimmektedir. Képegine “nasil kogum, bugiin
su diinden giizeldi degil mi?” diye sordugunda adamun her giin yikandigini, koéy
erkekleri gibi ter kokmadigim anlanz. Hiirmet adanm kdy halkindan korur ve onunla
birlikte olmaya baslar Bu birliktelikten itibaren (filmin 36.dakikasi) 6ykii yabancinin
Oykisii olmaya baslar, goriintiilerde adam daha ¢ok yer alir. Filmin basindaki asi
Hiirmet’le birliktelikten sonra dilini yutmus “ideal kadin” Hiirmet arasinda baglanti
kurmakta zorlaniriz. Hatta yabanci, Nazim Hikmet’in “Mavi Gozlii Dev” adh siirini
okudugunda dahi Hiirmet soru sormaz. Zaten sahne diizenlenisi de kadinin soru
sormasma izin vermez. Yabanci, magarasindaki masasina oturmustur, Hiirmet de
ayni masaya basim yaslamis uvuklamaktadir. Adamin siir okumasi masal okumaktan
farksizdir. Bu iligkide Hiirmet’in tek sorunu  kendisini takip eden Halil’e
yakalanmamakken yabanci “daha 6nemli” konularda kendisini sorgulamaktadir. Bu
sorgulama sirasinda kendi kendine uzun bir konugma yapar ve zaman zaman
dogrudan kameraya bakarak kcnugur:

“Kiz, peki simdi ne olacak diye sormuyor ama sen soruyorsun. Senden
kacarken artik tek kisilik bir diinya kurmaya kararliydim, ikinci insanin
bozamayacag bir diinya. Senin pegsime diisecegini ummuyordum, istemiyordum
(...)Pegimden buralara kadar gelmekten vazgeg. Beklemedigim bir anda ikt
yoluma, kagip bagrina sigindigim bu doga pargasindan aywamayacagim kadar saf
ve temiz, ona git diyemedim(...)Biliyorsun senden kagarken sevgiyi tutkuyu sari
kavrulmus defterimin arasinda biraktim Ik genglik yilarimdaki gibi sevdaliyim oysa
sen kalkmig ne olacak gimdi diyorsun(...)”

Bu uzun konugmanin “bize” yapildigy agikardir. Halki i¢in miicadele etmis
oncii aydin kigilik artik yorgundur ve bizden, filmi izleyenlerden (yani halktan) artik

pesini birakmamizi istemektedir. Konusma sirasinda aralara Hiirmet’in goriintiileri
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girer. Hiirmet, fikirleriyle kendisini ifade eden adamin yerine siislenerek kendini
ifade etmektedir. Kegiden siit sagar, bu siitii bedenine siirer, ardindan banyo yapar,
gozlerini boyar. Bu sirada adam hayatindan, goriiglerinden s6z etmektedir. Kadin ve
erkek arasinda kurulan tezat ortadadir. Erkek konusur, diisiiniir, eylemde bulunur
kadinsa erkek i¢in siislenir. Olgag, ¢iplak kadim tepeden géstererek nesnelestirir.
Laura Mulvey’e gore kadinin anlattigimiz bigimde sunumu erkegin arzusunun
hizmetinde edilgin bir bakis nesnesi olmasina neden olmaktadir” Burada memleket
metaforu olarak kadindan s6z etmek de gerekir’® Hiirmet’in vatam temsil ettigini,
yabancinin ona duydugu askin vatana duyulan ask oldugunu séyleyebiliriz. Filmin
sonunda yabanci, halki temsil eden Halil tarafindan oldiiriildiigiinde Hiirmet 6liiniin
bagina ¢okerek “O benim oglumdu” der. Yabanci karakteri yukarnida bir kismim
alintladigimiz  konugmasinda da g6rdiiglimiiz gibi hayal kiniklhiklarinin,
basansizlilarimin bedelini halkina kesmektedir. Vatamyla yasadigi bu agkta halkina
kars1 sorumluluk tagimak, Halil karakterinde somutluk kazanan cahil-tutucu insanlari
aydinlatma vazifesini iistlenmek istememektedir.

Filmin sonunda, bastan beri Hiirmet’i takip eden, ondan siiphelenen Halil bir
gece Hiirmet’in eve gelmedigini”faxk eder ve tiim kdy halkina haber verir. O giine
dek herkes Hiirmetin yaninda yer almgtir, Halil’in kadin tizerindeki baskis1 cemaatin
bilyiikleri tarafindan hos karsilanmamagtir. Kadin namuslu oldugu siirece 6zgiir
olabilir. Hiirmet’ten sagint basim 6rtiip, Kerim daymin samanh@ina gelmesi istenir.
“Sen koyumiiziin en namuslu duluydun, ta ki seytana uyana kadar. Kéyiimiiziin yasasi
vardwr bilirsin” denir kadma. Birlikte oldugu insam alip getirmesini, onunla
evlenmesini, aralarina katilmalarnni isterler. Hiirmet’se;

“Onu buraya getirmeyecegiim, bizim erkeklerimiz gibi mi olsun? Biitiin giin
tiitin igen, kuzunun kurdun peginde kosup buram buram ter kokan, burnunu
karistiran, yagh saglarint sapkasiyla gizleyen bir erkek mi olsun?” diyerek reddeder
bu teklifi.

*Laura Mulvey, “Gorsel haz ve Anlatt Sinemasi” (Cev:Nilgin Abisel), 25. Kare, say1:21 Ekim Aralik 1997
$s38-46

**bu konu igin bakiniz, Selim Eyiiboglu, “Bir Memleket Metaforu Glarak Kadin”, Deniz Derman - Melis Behlil
{(yayma hazirlayan ve derleyen) Tiirk Film Aragtrmalarinda Yeni Ydnelimler 1 Baglam Yay. istanbul 2001
icinde, ss37-45
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Esyalarin1 toplamak i¢in evine gider. Halil ise her haliikarda, Hiirmet’i alsin
alrnasin adamui dldiirmeye kararhidir. Yabanci, kendisini 6ldiirmeye gelen Halil’e yani
cahil halkina sevgiye dair ti¢ dakikalhk uzun didaktik bir konugma yapar;

“Tim sevgilerim yiiziinden devletle aram bozuldu, o bana ben ona kiistiik. Su
seninle yasadigim zaman dilimini bir daha yasamamak igin kactim buralara. Seni hig
tarmimiyorum ama bana diismansin, belki de beni dldiireceksin neden? Ciinkii bir kez
daha sevginin o acimasiz yoluna girdim, bu yolda senin diizenin vard: ¢iinkii, onu
¢ignedim”

Bu son ciimle yo6netmenin ideolojisini iyice ortaya koyar. Biri silahh
(simgesel anlamda iktidarl1) digeri silahsiz iki erkek bir koyun igin pazarlik yapiyor
gibidirler. Aym “Ipek¢e’de oldugu gibi. Kadinin kendisi hakkinda séyleyecek sozii
yoktur, erkekler arasindaki gilic savagimin sonucunu beklemektedir. Temsil
diizeyindeyse halkin, aydin kimlikli erkegin vatammna kavusmasina engel oldugu

sonucuna ulasinz.

2.3.4 Bir Yanimiz Bahar Bahge-1994

Film, Bilge Olga¢’'in son caligmasidir. Yirmi yaginda siyasi nedenlerden
hapse giren ve on sekiz yil hiikiim giyen Melih’in hapisten ¢iktig1 giin baslar sykii.
Melih’e devrimei yillanndan arkadasi olan Omer destek olmaktadir. Omer’in ne is
yaptiga filmde aciklanmaz sadzce ¢ok zengin oldugu ortaya konur. Melih, Omer’in
Yalova’da, gél kiyisindaki evine yerlesir. Omer ona bir diikkan agacaktir burada.
Kisa siire sonra Melih yan komsusu olan yirmi bir yagindaki Ayse’yle birlikte
olmaya bagslar. Ancak birlikteliklerinin tizerinden ¢ok gegmeden Ayse’nin ailesi ve
kendi ailesi arasindaki ortak oOzellikler nedeniyle kiz kardesi oldugu siiphesine
kapilacak ve bu stiphe onu intihara siiriikleyecektir.

Hilmi Maktav, sevgililerin kardes ¢ikmasi temasimn Tirk sinemasinda
defalarca islendigini ancak filmlerin sonunda yasanan siirpriz gelismelerle
kahramanlarin kardes olmadiklarinin ortaya ¢iktigim bu sekilde “gayri ahlaki bir

9957

konuma diismelerine izin verilmeden’™’ sorunun ¢dziimlendigini séyler. Film sozii

edilen gelenegin devami sayilabilir. Ciinkii Olgag da kahramanlarin kardes

*"Hilmi Maktav, 1980 Sonrasinda Tiirkiye’de Yasanan ideclojik ve Kiiltiirel Doniisiimlerin Tiirk
SinemasmaYansimalar (Yayimlanmarrus Doktora Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisi,
[zmir, 1998 s75
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olmadiklanim gosterir. Gortstikleri son gece Ayse goézlerini kapayarak Melih’ten
kendisini Opmesini ister Melih geri ¢ekilir tam bu anda Olga¢ araya annesine
agabeyini bulmak istedigini soyleven bir geng kizin goriintiistinii koyar. Bu ¢ok kot
bir diizenlemedir, yersiz ve zorlamadir. Melih kizin kayip agabeyi olduguna gore bu
an; ona ait degildir, Ayse ise gbzleri kapali Opiilmeyi beklediginden ve kiza
benzemediginden animin ona da ait olmadig: ortadadir. Olgag tarafindan izleyiciye
gostermis olmak icin gosterilmektedir.

Maktav, 12 Eylil’tin solcular uzerinde yaptifi tahribatin boyutlarini
gostermek amaciyla bdyle bir konu segilmis olabilecegini belirtir”® Biz de “Askin
Kesisme Noktasi’nda oldugu gibi bu filmde de kadinin memleket metaforu olarak
kullanmldigimi 6ne siirecegiz. Ayse’nin anne ve baba ismiyle Melih'inkiler aymidir,
soyadlart ve Melih’in kiz kardesinin adi farkhi oldugundan Melih bir siire rahatlar.
Ancak Ayse Omer’in de oldugu bir yemek sirasinda, anne ve babasina duydugu

vnefret yiiziinden(babasi otoriterdir, annesi ¢ok cahildir, devrimci agabeyini evden
kovmuglardir) on sekiz yasinda adim ve soyadim degistirdigini sdyler. On sekiz yil
sonra hapisten ¢ikan oncii avdin karakterin, vatam temsil eden kadini tantyamamasi,
ona yabancilagmasidir anlatilmaya c¢aligilan. Ugruna savasilan kadin-vatan kimdir?
Kardesi mi? Sevgilisi mi? Bu sorgulamayla simgelenen, harcanan ¢abanin ve dmriin
bosa gitmesidir. Zaten Melih filmin sonlarinda bunca sorgulama ve siipheden sonra
Ayse onun kardesi olmasa dahi Avse’yle birlikte olmayacagini sdyler kendi kendine.
“Cunkii artik o diinyada neyin dogru neyin yanhs oldugu birbirine karismis’tir
Ayse’ye anlattifi masalda dedigi gibi.

Yonetmen bu filminde ataerkil yerlesik kallplan sorgulamamistir. Melih
hapisten ¢iktizn giin Omer onun adina bir kutlama yapar. Barda Omer’in
arkadaglarindan bir kadin Melih’e “Seninle yatmam ister misin?” diye sorar, ertesi
giin Omer aym kadmna “Adksam cok iyiydin” diyerek tesekkiir eder ve kadin da “O
azgin boga isterse yine goriigiriiz” diye cevap verir. Melih’in birlikte oldugu ikinci
kadinsa Ayse’dir. Ayse’nin karakteri ve diinyas: barin ortamn ve Melih’in ilk gece
birlikte oldugu kadinla tamamen tezat olusturur. Omer Ayse’ye diger kadinlara
kiyasla ¢ok farkli, saygilt davranir. Ayse, Melih’le ilk birlikte oldugunda aralarinda

soyle bir diyalog gecer: “Neden kiz ¢itkmad:gimi sormayacak misin bana?”, “Neden

58y.a.g.e, s75
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soraytm? Benim icin onemli degil ki”, “Ama ilk kez agik oldugumu soyledim”,
“Sevmek hoslanmak bir sey. asik olmak baska bir seydir”. Burada 6nemli olan iki
nokta vardir, ilki “kiz ¢ikmak™ digeri de erkegin onaymmn alinmasi. Bizce yonetmen
“kiz ¢ikma” durumunu islemeyebilirdi, filmde bu durumun islenmesi yalnizca
Melih’in aydin ve anlayish karakterine vurgu yapilmasim saglamaktadir. Ayse bu
soruyu utanarak sormustur. Ne kadar anne ve babasi 6lmiig tek bagina yasayan bir
kadin da olsa, filmde bize sunulan (Melibh’in birlikte oldugu) ilk kadinin sunumu
Ayse’nin gorece olumlu, “namuslu” yoOnlerinin 6ne ¢ikmasina neden olmaktadir.
Ornegin bardaki kadinli erkekli igilen dans edilen ortamin aksine Ayse’nin hi¢ erkek
arkadag1 yoktur, tiim arkadaslari bes kisilik bir “kizlar” toplulugundan ibarettir.
Yapti1 is de onun evcil niteliklerini pekistirir; kadinlar i¢in deri giysiler satmakta ve
siparisle elbise dikmektedir. Melih’in s&ziinii ettifimiz giiphe nedeniyle higbir sey
sOylemeden ¢ekip gitmesini de her seferinde anlayisla kargilar Ayse, hatta baska bir
kadin varsa aradan ¢ekilebilecegini soyler.

Yukarida agiklamaya cahsti@imiz  lizere kadin karakterlere  dair

kategorizasyon 1950’lerin melodram filmlerinde olcdugu gibi siirmektedir.

2.4 Nisan Akman

1958 dogumlu Nisan Akman, yonetmen yardimeilifn ve goriintii yonetmeni
yardimcilify yaparak sinemaya adim atmstir. 1977-1979 willani arasinda TRT ‘de
program yapimcist olarak ¢alismigtir. 1980’11 yillarda ise dergilerde foto muhabirligi
yapmis, reklam filmleri ¢ekmistir. Akman, 1986°da “Beyaz Bisiklet”, 1987°de “Bir
Kiritk Bebek” ve “Diinden Scnra Yarindan Once” adh filmleri yonetti. 11k filmi
“Beyaz Bisiklet’'in(1986) senaryosu FEriy Akman’a aittir. Filmin, “La
Dantelliére”(Dantelci Kiz-Claude Goretta-1977) adli filmin Tiirkiye uyarlamasi
oldugu iddia edilir® Ancak Akman, sozii edilen filmi, kendi filmiyle arasinda
benzerlik oldugu sdylendikten sonra izledigini, 6ncesinde filmden haberi olmadigim
belirtmektedir® “Beyaz Bisikler”, alt siniftan, manikiirciilik yaparak gecinen iki zit
karakterli arkadasin birlikte tatile ¢ikmalarini anlatir. Gozde, evli bir erkekle iliski

kurar. G6zde’ye gore daha saf ve “namuslu” kisilige sahip olan Sedef ise tatilde

*Onaran, 1993, 56
aky, Oztiirk, 2004, s172
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tamistigt tip Ogrencisi, zengin bir ailenin oglu olan Metin’le evlenir. Ancak
aralarindaki simifsal ve kiiltlirel farklar nedeniyle Metin kisa zamanda Sedef’ten
uzaklagsir, bosamirlar. Sedef, daha 6nce babasinin kendisini ve annesini terk etmesinin
de etkisiyle bosanmadan ¢ok etkilenir, ruhsal dengesini yitirerek akil hastahanesine
kaldirihir. Gozde ve Sedef kisiliklerinde yonetmenin sinemamizda sik¢a rastladigimiz
bigimde kadin kimligini cinsellifi olan “koéti kadin™ ve cinsellikten arinmis “saf
kadin” olmak tizere ikiye bolmesi dikkat ¢ekicidir. Nisan Akman’in ele aldigimiz
yonetmenler i¢inde kadin sorununa duyarl olanlar arasinda yer aldigin, ii¢ filminin
de yonetmenin bu duyarhiliZim yansitan konularnn (iyi veya koti) isledigini

belirtmeliyiz.

2.4.1 Bir Kinik Bebek-1987

Filmin senaryosunu Ayse Kulin “Guilizar” adli dykiisinden Akman, kendisi
yazar. Bir reklam sirketinde 151kg1 olarak ¢alisan gégmen Remzi ii¢ ¢ocugundan ve
esinden olugan ailesini tek basina gegindirmektedir. Ailenin en yakin dostu vitrin
mankenleri yapan Artin’dir. Biiyiik kiz1 Aysel, araba tamircisinin ¢irag1 Necdet’le
evlenir ancak Necdet dolandiricilik yaparak hapse girince tiim borglari Remzi’nin
{istiine kalir. Aysel kiigiik oglu Ddgan’la eve geri doner evin niifusu altiya ¢ikar. Tam
bu sirada, Remzi’nin on alti yaslarindaki kugiik kizi Giilizar’1 babasinn galistigi
sirkette géren bir yapimci Giilizar’a reklam filmlerinde oyunculuk teklif eder. Remzi
ilk filmi istemeyerek kabul eder ancak Giilizar babasimin karsi koymasim
umursamayarak bu isi meslek olarak segecektir.Giilizar, kendisiyle evlenmek isteyen
doktor sevgilisi ve ailesini gegindirmek zorunda olusu arasinda sikisip kalir.
Kendisinin ne istedigini ise bilinemektedir.

Nisan Akman “Benim iéin Bir Kirik Bebek yarisinda bitiyor. Daha iyi
olabilirdi”®" diyerek filmle ilgili ilk sorunu ortaya koyar. Gergekten de film bir ¢cok
sevi islemeye ¢alisan ancak higbirini tamamlayamacan yarida kalan bir yapimdir.

Film kigtk Giilizar’'la Artin’in sokakta el ele yiirimesiyle baslar. Artin
Ermeni’dir. Giilizar neredeyse Artin’in elinde bilylir hatta annesi kizini1 “seni
gavurun yanagmas: seni” diverek sever. Artin, kansi Oldiikten sonra atolvesini

evlerinin giri katina kurar. Glilizar’m gocukluktan geng kizhga, mankenlige yapti1

*lakt, y.a.g.e. s174
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yolculukla Artin’in mankenlerini yontmasi, onlara bi¢im vermesi ve son olarak
yiizlerini boyamasi birbirine paralel giden bir siiregtir. Giilizar, Artin’in yaptigi
cansiz mankenlerin canlanmis hali olmaktan Gte bir anlam tagimaz. Burada meslek
olarak mankenlige elestiri getirildigi s6ylenebilir. Bu noktada Artin’in Giilizar’in
yaraticisi oldugunu iddia edebiliriz. Beg- alt1 yaslarindaki Giilizar ve Artin birlikte
atolyededirler. Giilizar sorar;

-Allah da bizi bdyle mi varatwr? Senin mankenleri yaptigin gibi(...)bizi

yarattiktan sonra mt ayirir?(...)Bizi Miisliiman ve gavur yapiyor

-Diinyada bir ¢ok din vardir. Cinliler, Hintliler... herkesin dini ayri ayr1.
-Yani Allahlarmi kendileri mi secer insanlar?

-Allahlarini degil be kizim dinlerini segerler

-Din Allah degil mi? A

-Allah baska, Allah bir tanedir dinleri gesit ¢egit. Dinleri ne olursa olsun tiim
insanlar Allah’in kuludur.

-Ben ne zaman sececegim dinimi?

-E sen Miisliimansin ya evladim

-Ama bana kimse sormadi ki belki ben o hinlilerin cinlilerin dinini istedim?
-i¢in temiz olduk¢a, baskalarina zarar vermedikce hangi dini segersen seg.

Bu konusma sirasinda Artin heniiz mankenlerine bi¢gim vermekte, onlar
lizerinde ¢ahgmaktadir. Giilizar mankenlige basladifinda ise Artin mankenlerinin
yiizlerini boyamaktadir. Giilizar profesyonel bir manken oldugunda, kendisi i¢in
degil bagkalan igin yasadigim fark ettifinde Artin’in yanina gelip aglar. Atolve
bitmig mankenlerie doludur, her biri ayr1 bigimde poz vermis durmaktadir. Her biri
Giilizar’in cahilligini, hayatta 6grenmeden, diisiinmeden yasayisimi daha dogrusu
Oylece durusunu simgelercesine farkli geklilerde sabit durmaktadirlar. Giilizar
gidince Artin hepsini pargalar, kirar ¢iinkii yaratisinda bagarisiz olmugtur.

Giilizar'in Artin’le dostlugu Tiirk halkinin 1978’lerde yagadigi huzursuziuk
ortamina dair bir gondermedir aym zamanda. Artin ailenin akil babasidir, ona- ve
fikirlerine giivenirler. Artin her aksam onlarla birlikte oturur, gerilim anlarinda
¢Oziim sunar. Bir sonraki sekansta evde yemek yerlerken Aysel ¢irak Necdet’le
evlenmek istedigini sdyler. baba sert bigimde kars: ¢ikarken anne onay vermektedir.
Bu tartigma yasanirken giiriiltiiyli bastirmast igin radyoyu agarlar, Bonn ticari atasesi
Asala tarafindan oldiiriilmistiir. Artin {iziintii ve utangla basim 6niine egdiginde
Remzi, “Takma kafana Artir usta, biz birbirimizi biliriz. Yizlerce sene ic ice

vasamigiz. Bolecekler simdi bizi akillar1 sira” diyerek filmin ilk ve tek politik
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mesajin1 verir. Dig diinyada siiriip giden terdr halki birbirine diigman kilmamalidir.
Artin’in aile i¢in tasidigt onern ve deger, Artin’e duyulan sonsuz giiven gergekten
hosgoérii adina 6nemsenmesi gercken bir mesajdir. Artin Remzi’ye, o istese de
istemese de kizin kafasina taktigini yapacagim bu nedenle engel olmamasini sdyler.
Remzi onu dinler, Aysel gocuguyla eve dondiigiinde Artin’i suglamazlar

Filmin ilk boliimii olarak adlandirabilecegimiz bélim Giilizar’in ilkokula
baslamasiyla biter. Ikinci boliim is yerinde babasim bekleyen on alti, on yedi
yaslarindaki Giilizar’la agilir. Babasi onu dikis kursuna yazdiracaktir. Giilizar. tam
bu sirada kesfedilir. Once bir dis macunu, ikinci olarak su en son da bir ruj
reklaminda rol alir. Bu siireg boyunca Remzi hep karsi ¢ikar ancak “Benim
Sinemalarim’daki Recep efendi gibi otoriter bir baba degildir. Bunda Balkan
gogmeni olusu ve Levantenlerin agirlikli oldugu bir semtte yasamalarinin payi
biiytiktiir. Anne(Hatice) ve buyltk kiz1 Aysel, Gilizar’a siirekli destek olurlar..
Burada Hatice ve Aysel’in Giilizar’la olugturduklan zithktan s6z etmeden gegmemek
gerekir. Anne, Aysel’in ¢irakla evlenmesini onaylar ¢iinkii damadin taksi alip zengin
olacagina inanmaktadir oysa ellerine Remzinin deyimiyle “girakzede ve ¢irakzade”
den bagka bir sey gegmez. Anne ve igsiz abla tiim beklentilerini, yagayamadiklar1 her
‘sevin acisimt pismanhigint Giilizar’in basarnisiyla tatmin etmeye cahisirlar. Onun
statiisiinii kendi statiileri olarak goriirler. Onu sonuna dek desteklerler. Evin tiim
esvalan yenilenir, renkli televizyon, ¢amagir makinesi alinir. Anne tiim istedikleri
alindiktan sonra kiziyla kocasi arasindaki arabuluculugu, kizina destek olmay:
birakir. Anne karakteri “Benim Sinemalarim’da Nesibe’nin annesiyle ayni 6zelliklere
sahiptir. Annenin ve Aysel’in yozlugu babanin gozinde Giilizar’in énemli ve 6zel
olmasina neden olmaktadir. Aysel i¢in kelimenin tam anlamuyla siyah yani Kkirli,
Gulizar i¢inse beyaz, saf demek miimkiindiir. Giilizar babasina kars1 daima yumusak
ve anlayishidir. Evde “babacigim” s6zinii agzindan diisiirmeyen saygida kusur
etmeyen bir tek Giilizar’dir. Aysel, anneleri hastalanip hastaneye yatinidiginda
hemsire ve doktorlar i¢in “veririz bahgislerini yaparlar. Paray: bastirdin mi sefkati
de satin alirsin alimallah” diyerek babasinin sagkin bakiglarina maruz kalir.
Gilizar’in ¢ekimi nedeniyle kaldiklan bir yalida kardesine soyle akil verir “ Sen iste
Allah versin, bak bana hayatta hep daha iyisini istedim(...)bana vermedi sana verdi e

bana da dolayli olarak vermis oldu” Kardesine yalinin sahibinin ilgisine karsilik
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vermesi igin baski yapar, “hahgede itigtirip kakistirdin mi adanu” gibi sorular sorar.
Hatice ve Aysel’in karikatiirize karakterler olduklan kanisindayiz. Ciinkii, kuskusuz
bir insan1 komiklestirmek veya izleyicinin ondan nefret etmesini saglamak kolaydir
ancak nedenlerini ortaya koymak zordur. Filmin kahramanini yiiceltmek i¢in diger
karakterlerin en u¢ noktada kot gizilmesinin basit bir yontem oldugu fikrindeyiz.
Gulizar u¢ noktada “saf” ¢izilmig bir karakterdir. Tamirci ¢irag: sevgilisi Erkan’in
elini bile tutmaz. Kendisiyle réportaj yapan bir gazetecinin is ¢ikisinda “bir seyler
i¢cme” teklifini kabul eder ancak izleyici o aksama tank olmaz. Annesini tedavi eden
doktor Hasan’la alti kez goriisiir. Hasan ve Giilizar’in bulugsmalart 1950’1 yillarin
Ediz Hun’lu Hiilya Kogyigit'li filmlerine benzer. Kisaca gergek disidir, sagmadir,
abartilidir. Son dért bulugmalarim gosteren béliimde, konusma yoktur. Miizik ve
goriintllye masals1 bir hava veren filtre esliginde, dort dakika boyunca
duraksamadan, maddi baglantidan, filmden kopuk goriintiiler izleriz. Cifti 6nce bir
arabada yolculuk ederken goriiriiz sonra aym kiyafetler icinde neresi oldugunu
bilmedigimiz bir kdyde nese iginde bisiklete binerler. Ardindan bir ahuirda romantik
dakikalar(bakisarak)yagarlar. Hasan bir kopekle Giilizar ise  kocaman renkli
balonlarla yine bilmedigimiz bir sokagin kosesinden firlayiverirler. Kirmizi bir
semsiye ile yagmur altinda bakigirlar(6piismezler). Sonu gelmeyecekmis gibi
gorlinen bu dort dakikalik siire¢ bir piknikte dillerinin ¢oziilmesiyle son bulur.
Konusan Hasan’dir, Gilizar'a evlenme teklif eder. Kendisiyle Eskisehir’e
gelmesini(tayini ¢ikacakur) isini birakmasim ister. Giilizar’in tine ve simif atlamaya
olan tutkusu masumlugunu yitirmesine neden olmaz ¢iinkii o ablasi1 veya annesi gibi
sahte degildir. Ornegin ablasinin birlikte olmasi igin baski yaptign Kemal’i geri
gevirir.

Giilizar, idealize edilmis bir masal prensesi gibidir, tek fark: filmin sonunda
prensine ulasamayip bir kisir ddngiiye mahkum olmasidir;

“Artin amca kimim ben?(...) Giili olayim ama yine kimim ben?Hem o
Giilizar 'im hem de bu Giili’yim. Kétii bir sey oldu amca ikiye, iice, bese boliindiim
sanki. I¢im bombos. Annem kardeslerim para ister, arkadaglarim hep neseli,
eglenceli kafa dengi olayim ister, sevgilim her geyden vazgegeyim onun hayatini
yagayim ister(...)Artin amca bu bana benziyor? Neden amca? Neden igleri bos? Ben
boyle mi oldum sonunda? "
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Yukanda alintiladiimiz konusmasinda Giilizar annesinden, arkadaslarindan
ve sevgilisinden s6z eder ancak izleyici Giilizar’ in tek bir arkadasint bile tanimaz.
Manken olan ve diinyasi degisen bir karakter anlatilir ancak filmde bu degisen
diinyayr géremeyiz. Filmin diinyasi, Giilizar’in mahallesiyle simrhi kalir. Nisan
Akman, reklam sektdriinde ¢aligmis bir yonetmendir “yoksul olarak gelenlerin
sonradan degistigini gozlemlemistir”® Yonetmen bu gozlemlerinden yola ¢ikip,
manken olarak simf degistiren bir geng kizin ykiisiinii anlatmaya ¢alismistir. Ancak

senaryodaki eksiklikler bu amacin 6niindeki en 6nemli engel olarak karsimiza ¢ikar.

2.4.2 Diinden Sonra Yarmdan Once-1987

Senaryosu yonetmenin esi Eris Akman tarafindan yazilmis olan film bir ¢ok
kaynakta kadin yonetmen veya kadin sorununu ele alan filmler dendiginde Mahinur
Ergun’un “Med Cezir Manzaralari”yla birlikte akla gelen ilk filmdir.

Giil, TRT’de yonetmen: olarak caligmaktadir, isinde oldukga hirsli ve
basarihdir. Esi Biilent de reklam sektoriinde yonetmendir. Ikisi de yogun olarak
calistiklarindan zaman zaman birbirlerinin yiiziinii dahi géremedikleri olur. Biilent
bu durumdan kadinin caligmasi sorumlu tutar, Giil’tin kendisine(Biilent’e) ve
evlerine daha ¢ok zaman ayirmasini, anne olmasint isteyerek daha az zaman alacak
bir ig yapmasim 6nerir. Giil, arkadas: Selda’yr 6rnek alarak bir antikaci ditkkam agar.
Arncak tiretememek Giil’e zarar vermeye baslar, kendisini yetersiz hisseder, kendine
olan giiveni sarsilir. Biilent e agik olan ve askim itiraf eden Biilent’in asistani Pelin’i
kiskanmaya baglar. Biilent ¢ikan gerginlikleri siirekli yatigtirir. Evdeki yardimcisi
Miibeccel’in esinden gordiigi siddet Giil’e yeni bir haber programi yapama
konusunda ilham verir. Yeni ¢ikan yasadan yararlanarak sdzlesmeli olarak isine geri
doner. Giil tekrar geceleri eve gelmemeye, kisa bir siire sonra da Biilent, Pelin’le
birlikte olmaya baslar. Giil, Biilent’in egyalarim toplayip Pelin’e gétiiriir.

“Genellikle bu tir bir konu Tirk sinemasina yabancidir. Atf Yilmaz'in
filmlerinde bile agirhikli olarck kadinlarin cinselliklerini 6zgiirce kullanabilmeleri
savunulur. Onlarin mesleklerine yeterince dzen gosterilmez. Is-evlilik ¢atigmast. ilk
kez bu kadar net ve dogru bir Ligimde sinemaya yansir” *

“Takt, y.a.g.e, s174
my.a.g.e, s175
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Biz de Ruken Oztiirk ‘iin yaptign yoruma katiliyoruz. Her ne kadar filmin iki
kahramam Giil ve Biilent kiigiik burjuva ¢evresinden olsalar, halki temsil etmeseler
de film maddi baglantidan voksun degildir. Giil’lin, yardimcist Miibeccel ile girdigi
iligki Tiirk sinemasinda ender olarak karsimiza ¢ikan bir kadin dayanismasi 6rnegidir
ve Giill’tin bu sorunu gérmezden gelmeyip Snemsernesi drnek bir tavirdir. Film Tiirk
filmlerinde aligik oldugumuz bir kalib1 kirar, Pelin “koétii kadin” olarak sunulmaz.
Pelin ve onun anlam diinyas1 basanyla yansitilir. Bu konuda aksayan tek nokta,
filmin son sahnesinde yonetmenin kullandig: klisedir. Elinde bavulla kapiy1 ¢alan
Gul’i, viicuduna sardigy kirmuzi havlusuyla Pelin karsilar. Bu gercekten komik,
tilmden beklenmeyen bir sahnedir.

Film, is yeride yogun c¢alisma temposu ic¢indeki Giil’le baslar. Giil, ertesi
sabah cekim igin ugakla [zmir’e gidecegini 6grenir. Calisigi ortam yani TRT
insanlann dayamsma iginde oldugu, birbirlerine bagirmad:klan, birbirlerini anlayisla
karsiladiklar ideal bir is yeri olarak sunulur. Ardindan Giil esinin is yerine, reklam
filmi g¢ektigi stiidyoya gider. Ozel sektor ve TRT birbirlerine tamamen zit
kurgulanmigtir. Biilent kadrajin solunda izleyiciye gore geride oturmakta ve oldugu
yerden bagirmaktadir. Asistani Pelin ise Biilent’in arkasinda ayakta durmakta tiim
emirlerine, bagirmalarina anlayisla karsilik vermektedir. Yonetmen, Pelin’in Biilent
karsisindaki durusunu bigimsel olarak basariyla anlatir: Stiidyoda tuvalet kagidi
tanitim1  gekilmektedir. Oyuncudan tavsana dokunup yumusak demesini isteyen
Biilent istedigi sonucu alamadig igin siirekli bagirmaktadir oyuncuya. Bu sirada Giil
kendisini stizen Pelin’i fark eder ve yanindaki kadina Pelin’i sorar. Hemen ardindan
sirasiyla oyuncunun yiiziiyle tavsana dokunarak tavsan ic¢in “yumusak” deyisini,
Pelin’i ve sorusuna yamt alan Giil’ii goriiriiz. Giil hem simgesel diizeyde hem de
gercek anlamda Pelin’le tanismig olur. Pelin’in yumusakh@ ¢ift anlamhdir, 6zel
sektorde asistanhik yapmak zorunda olan insan, kendisine bagirilmasina tahammiil
etraek zorundadir. Yumusakltlglh ikinci anlami ise Pelin’in, kadinin geleneksel
roliinii ¢alisma hayatina tercih etmesidir. Ayrica, Biilent ve Pelin’in 6zel sektérii,
Giil’tinse idealizmi, TRT’yi; halk i¢in ¢alismay1 temsil ettigini sdyleyebiliriz. Selim
Eyiliboglu’nun belirttigi gibi kadin “ilkenin ya bir agidan bakildigindaki durumunu

temsil ediyor ya da iilkenin bir uzammu olarak ortaya ¢ikiyor”® Biilent, sabaha

(’4Ey\'iboglu, a.g.e, s38
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kadar ¢alisacaktir ve bir haftadir ilk kez bir giin izin kullanacaktir Giil’se sabah
[zmir’e ugacaktir, onun i¢in isi evliliginden daha az Snemli degildir. Boylece daha ilk
sckansta filmin ¢ikis noktasi olan sorunla tamsinz.

Film yapisal olarak, kurdugu kargitliklar iizerine oturur (yukarnida ilk 6rnegini
verdigimiz iizere). Giil ve Biilent’in evliligi, yirmi alti yillik evli dostlari Selda ve
Selim’in evliliginin karsisinda konumlanir. Yonetmen Selda’yt da Selim’i de
karikatiirize etmeden, kétii ¢izmeden evliliklerinin temelsiz oldugunu, 6rnek bir ¢ift
olmadiklarim géstermeyi basarir. Biilent, izin giiniinde Selda’nin antikaci diikkkanina
gider, Selda’ya “Bu yasanti ne evlilik ne bekarlik. garip bir huzursuzluk veriyor”
diyerek yakimr. Giil, Izmir’den déndiigiinde birlikte yedikleri dgle yemeginde Biilent
konuyu agar:

“Ne kadar uzun zamandir boyle karsiliklhi oturup yemek yemedigimizin
Sfarkinda misin? Biz evliyiz Giil, bazen bunu sana hatirlatmak zorunda hissediyorum
kendimi. Biliyorsun ¢alismana kars1 degilim ama igin her zaman evliligimizden daha
dnce geliyor. Isten dondiigiimde seni evde bulmak istiyorum. Birlikte yemek yemek,
konusmak, birlikte wyuyup birlikte uyanmak istivorum sonra artik ¢ocugumuz
olmalt”

Giil, Selda’ya damsir. Selda’nin anlattiklart miikemmel gériinenin iginin ne
kadar ¢iirlimiis oldugunu ortaya koyar. Selim, Selda’dan uzaklagmak i¢in Adana’va
gitmistir,.burada bir sevgilisi olinustur ancak Selda yilmayip Adana’ya Selim’in
yamna gitmistir burada bir ¢ocuk yaparak anlasmazhklarim ¢dzmiislerdir. Selda-
Selim ¢iftinin iligkisinin sahteliginin alti ¢izilir. Giil, Biilent’e olan sevgisinin
etkisiyle istifa eder. Ancak isten aynlirken “Senin gibi hirsli ve yetenekli biri neden
meslegi birakir? Serbest mi ¢alisacaksin? ” sorusunu “Hayir” diyerek gegistirir. Esi
istedigi i¢in igten ayrilmay1, benimseyemedigini anlamamizi saglar bu sahne.

Gill’lin isten aynimastyla Pelin 6ne gikar. Gill’lin igine verdigi ilginin yerini
“Pelin” takintis1 dolduracaktir bir siire. Pelin ve Giil’tin Ikinci karsilasmalar1 Selda ve
Selim’in evindeki yemekte olur. Selda’nin Fransa’da yasayan arkadasinin kizidir
Pelin ve Paris’te sinema egitimi almustir. Filmin yemek sahnesi bir ¢ok kaynakta
elestirilen®, gereksiz uzunlugu didaktizmiyle can sikan bir sahnedir. Kisaca, Pelin’in
ozel sektorii temsil ederek, TRT’nin filmlerinin sanatsal olmadigim séyledigi ve

Gul’tin TRT’yi, sinemay1 savunmaya c¢aligtig1 gergin bir soguk savastir izledigimiz.

“Esen, a.g.e, s80 ve Oztiirk, 2004, s176
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Bu sahneden sonra Giil'iin ne giyecegine, hangi diikkam tutacagina Kkarar
veremedigi, Pelin’i kiskandig siireg baslar.

Giil, Biilent’le Pelin yiiziinden her kavga ettigi giiniin sabahi1 Miibeccel’e daha
da yakinlagacaktir. Yonetmen soziinii ettigimiz igerigi bi¢imle desteklemeyi basarir.
Pelin’in arabasiyla Biilent’i ise gotiirmek icin geldigi ilk sabah, Giil pencereden
baktiginda ilgisini Pelin ve Biilent’e degil kocasiyla ise gelen Miibeccel’e yoneltir ve
pencereden seslenerek kocasini da getirmesini sdyler. Giil tercihini yapana dek
“kiskanglik” ve “kadin sorunu” adeta Giil’ii kazanmak i¢in yarigacaklardir. Bu
sunumu su sekilde de okumak miimkiindiir; Giil’tin karsisinda iki segenek vardir. Ya
geleneksel role uyarak ev kadimi olacak ve esini kaybetmeyecek ya da idealist bir
gazeteci olarak Miibeccel szelinde karsisina ¢ikan kadin sorununa ilgi gostererek
halki i¢in ¢ahsacaktir. Giil ikinci yolu segecektir. Miibeccel’in kocasina bir kadindan
¢ok bir patron roliinde konusur. Konusma ise yarar, Miibeccel bir daha esinden
siddete maruz kalmaz. Giil’iin TRT’den arkadaslar1 ona yeni yasay1 haber verirler,
ardindan Miibeccel’in ¢evresinde ev i¢i siddete maruz kalan kadinlarin ¢oklugunu
Ogrenir. Son olarak bir giin Giil, esinden ise gitmemesini o giin evde birlikte
olmalarim1 istediginde Billent’in “(...)Jistedigim isi yapmalyim, sevdigim isi
yapmaliyim yoksa ben varolamarﬁ, kimse varolamaz” cevabmi vermesi Giil’iin isine
geri donmesine neden olur. Giil’lin ise donmesi esi onu aldattif1 i¢in veya aldatmaya
meyilli oldugu icin degildir. Aksine Biilent sabirli davramir. Giil’iin ligiincii gece eve
gelmemesini evliligin s6zsiiz bitigi olarak algilar ve Pelin’e gider. Biilent’in istedigi
kadimin adi veya kisiligi 6nemsizdir. Giil veya Pelin onun i¢in fark etmez, 6nemli
olan isten eve doéndiigiinde bir kadinla karsilagmaktir.

Filmin kadina bakisini inceleyecek olursak ilk olarak belirtmemiz gereken
Pelin’in egitimli ve aydin bir kiz olmasina ragmen “evde oturarak koca bulamam,
Biilent ¢ok miikemmel bir insan her kadin onun gibi bir kocasi olsun ister onu
elinden alabilirim™*® demesinin yadirganmis olusudur. Biz yadirganacak bir durum
olmadig1 goriisiindeyiz ¢linkii egitim bile yiizyillardan beri siire gelen ataerkil
zihniyetin de@ismesinde etkisiz olabilmektedir. Pelin’in tercihi gecmisiyle
mesrulagtirilir. Pelin, “cok bagarii” dedigi annesini, kadin ¢ok calistign icin

gorememistir. Babasindan ise hi¢ s6z etmez. Burada yadirganmasi gereken

“5Oztiirk, 2004, s175
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yonetmenin bu noktada dustigii celigkidir. Anneler gahstiklarn zaman evlilik
meraklis1 kizlart mi olmaktadu? Bir kadin anne olmak veya gahsmé.k, arasinda tercth
mi yapmalidir? Sorular aklimiza gelir ancak film bu sorulan yamitsiz birakmaktadir.
Ikinci sorunsa, Giil’iin ise donmesinde Biilent’in bilmeden yaptig1 akil hocaliginin
etkisidir. Esinin igine olan askini itiraf etmesi Giil’lin kendi hayatiyla ilgili koklu bir
degisime karar vermesine neden olur. Burada bizim i¢in énemli olan Giil’lin istedigi
isi, sevdigi isi yapmazsa varolamayacagini kendisinin diigiinememesidir. Filmin
kadina bakiginda iiglincii sorun ise kadina geleneksel es ve annelik rolit ile bekar
¢alisan kadin rolii disinda varolma sansi tamimayisidir. Bu noktada film geleneksel
rol kaliplarim sorgulamamaktadir. “Is ve ev sorumluluklarini bir araya getirmekten

dogan gerilimin yeni rol taleplerinden korunmaya devam eden erkeklere

2967 368

yansimasma™® izin verilmez. S6z konusu gerilimde “tampon”® gorevini Miibeccel
iistlenmektedir. Miibeccel olmadiginda Giil biiyiik bir zevkle esine yemek
hazirlamakta ve sofra kurmaktadir. Giil’tin bu isleri yapmasina son verense esiyle ev

islerini paylagmasi degil, TRT’ye geri donmesi olur.

2.5 Mahinur Ergun

Ergun, reklam yonetmenligi yapmis ve reklam sirketi kurmugtur. 1987°de
“Yabanci Bir Sevgi” adli video filmini yonetti. Ardindan “Gece Dansi
Tutsaklari”(1988), “Medcezir Manzaralar1"(1989) ve “Ay Vakti”(1993) adh
filmlerin senaryolarimi yazip, yonetmenligini yapti. Ergun, televizyon yapimlan igin
yonetmen ve senarist olarak (;ali:smaktadlr. “Gece Danst Tutsaklarr”, gazeteci bir
ciftin evlerine pansiyoner olarak kabul ettikleri kizla iligkilerini anlatir. Alim Serif
Onaran, filmin, “giizel bhir kadin filmi”® oldugunu belirtmektedir. Ergun, her ii¢
filminde de biiyiik sehirde kendi hayatlarini kurmus, ailelerinden ve toplumun ahlaki
baskisindan bagimsiz yasayan kadinlanin birlikte olduklari erkeklerle iliskilerini

anlatir. Yonetmen, 6zgir kadinlarn kendisine kahraman olarak segse de oldukga

erkeksi bir bakis agisma sahiptir. 1980°lerin kadin hareketinden agik bigimde

()7I)eniz Kandiyoti,Cariyeler Bacilar Yurttaglar, Metis Yayinevi, istanbul, 1997 s47
bgy.a.g.e. 47
“Onaran, 1995, 5228
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etkilenen oykiilerini inceledigimizde ashinda Ergun’un kadin karakterlerini

cikissizliga ve mutsuzluga mahkumn ettigini goriiriiz.

2.5.1 Medcezir Manzaralarn-1989

Filmin 6ykiisti Neslihan Eyiiboglu’na, senaryosu ise Mahinur Ergun’a aittir.
Amerika’daki iiniversite egitimini tamamlayarak Tiirkiye’ye caligmak, “evienmek ve
cocuk dogurmak” i¢in dénen Zeynep, babasinin yakin arkadasi Ahmet Bey’in sahibi
oldugu borsa sirketinde miidiir yardimcisa olarak galigmaya baslar. Sirket’in miidiiri
Erol ile aralarinda ilk giinden itibaren bir iligki gelisir. Erol sadist bir kigilige sahiptir.
Erol’un hayatinda siirekli hakaret edip, gérmek istemedigi Vera adinda bir kadin
vardir. Vera Erol’un tiim siddet igeren tavirlarina ragmen onun pesinden kogmay
siirdiirmektedir. Bir siire sonra. mazosist kisilikli Zeynep de Erol’un kontrolii altina
girer. Erol ve Zeynep arasindzki iligki, erkegin kadinla kedinin fareyle oynamasina
benzeyen bir hal alir. Zeynep’in Amerika’da birlikte okudugu, psikiyatrist eski
sevgilisi Umit ona destek olmaya ¢alisir bu siiregte. Zeynep, Erol’a kizarak sirketi
kasith olarak zarara ugratir ve Erol onu isten ¢ikarir. Ancak bagka bir ise girmesine
de yardimci olur. Umit, Zeynep’in anlattiklarindan Erol’a manik depresif tamsi
koyar. Bu taniya uygun olarak Erol “sirekli uyumak istiyorum” diye tarif ettigi bir
doneme girer ve ortadan kaybolur. Zeynep, Umit’le birlikte Erol’u arar ve deniz
kiyisindaki evinde bir koltukta, yan baygin 6lmek iizereyken bulur. Umit yiyecek
bir seyler aramak i¢in odadan ¢iktiginda Zeynep, séminenin demirini eline alip,
demiri havaya kaldinr ve hirsle “6/mek mi istiyorsun?” diye bagirir. Film biter.

Mahinur Ergun, filmiyle ilgili olarak sunlan soyler;

“Sevgi ¢ok karisik bir sey; oldiirme duygusunu da tagiyabilir bazen. Olaylar
¢ok kesin tavirlarla anlatmayr sevmiyorum, her insamn pek ¢ok yonti var. Yenik
kadin gibi goziiken iliskiyi yenebilir, hakim erkek ¢ok zayif diigebilir, insanlar arasi

ask savaglar: her zaman net gelismeyebilir. Bu érgiiye yaklasirsak filmlerde daha
inandirict olabiliriz diye diisiiniiyorum”™

Iris Murdoch da benzer bir fikre sahiptir;

“Cinsellik insam ¢ok biiyiik aldamsglara siriikleyen, ¢ok karanlik bir giictiir.
Bize anlamadigimiz, ¢ogu zaman da istemedigimiz her tiirlii geyi yaptirir. Boyle bir

"0 Akinet Nergis, “Cok Sinematografik Bir Evde Biiyiidiim”, Beyaz Perde, Say1: 6 Nisan 1980 s8
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sevgiden yola c¢ikarak bagka insanlar: gergekten gorebilecegimiz, kolece
i¢giidiilerimizin, saplantilarimizin giidiimiinden kurtulacagimiz bir diinyaya agilmak
zor i bence” "'

Mahinur Ergun, kahramanlan Erol ve Zeynep’in yukaridaki iki alintida sozii
edilen tiirdeki iliskilerini anlatrnayr hedefler ancak bunu ne kadar basardigi
tartismalidir. Ergun bu noktada psikiyatriye ilgi duydugunu, Erol’u yaratirken ciddi
bir okuma siireci yasadigin1 ayrica bir psikiyatra damstigim séyler’”” Erol’un
gecmisine dair tek bilgimiz, araba tamirciligi yapan bir agabeyi oldugudur. Erol ara
sira onu ziyarete gider. Buradan yola g¢ikarak Erol’un bulundugu yere alt siniftan
geldigini tahmin ederiz. Borsa diinyasinda stirekli kendisi disgindaki giiclere
mahkumdur Erol. Siirekli birilerini ikna etmek zorundadir. Filmin basinda
findikgilarla yaptig: toplantidan dontisii bu duruma iyi bir 6mektir. Zeynep’in ikinci
is gliniidiir, Erol sehir disindaki bu goriismeden oldukga sinirli déner. Erich Fromm,
Odiinleyici siddetin giigsiiz kiside iiretici etkinligin yerine gecen siddet oldugunu
belirtir” “Diinyaya damgasin vurmak, onu doniistirmek ve degistirmek”™ isteyen
edilgenlige katlanamayan insan bu tiir bir siddete bagvurmaktadir; “Insamn yikict ve
sadist bir yeti gelistirmesinin nedeni insan olmas:, bir nesneye doniigsmiis olmast,
yasami yaratamadig igin yok etmeye kalkismasidir”™” “Senin gibi bir kadin neden

beni sevsin ki?” diye soran Erol’un aslinda 6zgiiveni yoktur. Zeynep gibi Amerika’da

i¢in siradan insanlann iginde bogulacag ayrintilardan ibarettir. Zeynep’in de ailesine
ve gegmisine dair bilgi verilmez, sadece Amerika’da 6grenim gordiigiinii, stajin
Diinya Bankast’nda yaptigini, anne ve babasimin Antalya’da oldugunu biliriz. Bu
noktada karakterler, masal kisilikleri gibi soyut bir diizleme otururlar. Zeynep’in
neden bu tiir bir iliski yasadigivsa Umit’le yaptig bir konusma sirasinda ortaya gikar.
Umit’in “Doktorculuk oynayalim mi? Bana babamzdan siéz edin” demesi lizetine

Zeynep;

7|akt, Nazan Aksoy “'Cinsel Devrim' Diéneminde Cinsel Karsi-Devrimei Bir Yazar: Iris Murdoch™. Defter
Dergisi, Say: 4 Nisan Mayis 1988, 123

"akt, Oztiirk, 2004, 5188

"*Erich Fromm Sevginin ve Siddetin Kaynagh (Cev: Yurdanur Salman Nalan igten) Payel 1990 istanbul s27
74y.a.g.e, s27

75y.a.g.e, 529
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“Bana stirekli kizar bagzrzr;dz. Gizli gizli onun hakli oldugunu diisiiniirdiim.
Bana bagirdiginda mutlu olurdum giinkii koti biri oldugumu ve cezayr hak ettigimi
diistingirdiim. O zaman onu daha ¢ok severdim”

agiklamasini yapar. Tim filme hakim olan ac1 ¢ekme ve gektirme durumunun
bu kadar yiizeysel gegistirilemeyecegi kanisindayiz. Her iki karakterin de gegmisleri
bir ¢irpida atlanir ve birden bugiine, yagadiklan hzli gelgitlere gegis yapilmus olur.

Filmde karsimiza c¢ikan diger bir sorun da Ergun’un asint erkeksi bakig
agisindadir. Kadin kahraman Zeynep; sakin, i¢ giidiileriyle hareket etmeyen mantikl
is arkadasi Ali, kendisine annesiymigcesine sabirla ve sefkatle yaklasan psikiyatrist
Umit ve sevgilisi Erol arasinda gidip gelmektedir. Higbir kadinla arkadashk iliskisi
yoktur. Son derece erkeksidir. Amerika’da egitim goérmiis ama zihni ilkel kalnugtir.
ise baslamasim “Bagsladim aslanlar gibi” diye ifade eden, barda Erol’layken Umit
¢ikagelince, Erol’un nereden ¢iktig1 belli olmayan Vera’yla gidisine sinirlenip “seni
gortince ¢agirdr o orospuyu’ diyen, kendisini “ben de gizii agilmamis sigircik
yavrusu sayilmam” diyerek tarif eden bir kadindir Zeynep. Kadin gibi varolamayan,
erkeksileserek varolan bir kadindir. Robert Seidenberg ve Karen DeCrow bu
durumu; |

“Bir kadin Wall Street’z yaklagirken korku duydugunu soylerse higchir doktor
onu tedavi etmeye kalkmaz. Ona yalmzca orada zaten isi olmadigi soylenir.
Ancak(...)magazalarima giderken panige kapiliyorsa, doktor ciddi ciddi onunla
ilgilenir

diyerek ifade ederler. Borsa, para yani iktidar erkegin diinyasidir kadin da bu
diinyadaki yerini erkeksileserek alir. Zeynep, filmin ikinci sahnesinden itibaren
Erol’un kesin giiciine boyun eger. Omegin ayaga kalkmasi i¢in ufak bir el hareketi
yeter. Erol’un istegiyle kirmiz1 elbise giyer, bir bas hareketiyle onu takip etmesi
gerektigini anlar. Mimiklerle baslayan emirler film ilerledikge sozle iféde edilir hale
gelir. “Nereye?..Gel buraya” gibi. Ik birliktelikleri is ¢ikisinda, sokakta yagmur
altinda olur. Erol, Umit’le bulugmaya gittigini bildigi Zeynep’e “Gel” diye buyurur
ve ardindan bir duvar kenarinda birlikte olurlar. Erol kadim1 normal mekanlarda yani

evde geri ¢evirmektedir. Bir sonraki birliktelikleri i§ yerinde olur. Kavga ederlerken

"*Robert Seidenberg- Karen DeCrow Agorafobi Eviyle Evli Kadmlar (Cev: Nur Nirven) AFA Yay Istanbul

1988 s36
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Erol yine “Gel buraya” diye buyurur ve kadim odasimna siiriikler. Burada déviisiirler
mi sevigirler mi anlamak zordur. Tamk oldugumuz igiincii cinsel iliski bu kez
Zeynep’in yeni isyerinde, kendi odasinda gercgeklesir. Erol ziyarete gelir, kapiy1
kilitler kadim iliskiye zorlar basta “Manyaksin sen birak beni “ diye kars1 koyan
Zeynep kisa siire sonra biiyiik bir agkla adamin boyna sanlir. Erol gittikten sonra
aglayarak Umit’in biirosuna gider bunu hak etmedigini sdyler. Nilgiin Abisel’in de
ortaya koydugu gibi yerli filmlerde uzun zaman boyunca mazosist kadinlar karsimiza
cikmistir’”’ “Kadinlarin siiregiden buyrukluk”’® konumu olagan kilimmistir yillarca.
Ergun’un filminin sonunda Erol yenik diismekte kadinsa bir caniye déniismektedir
ancak filmin s6ziinii ettigimiz gelenekten etkilendigi de ortadadar.

Filmde Tirkiye’de 1980°lerle birlikte etkisi hissedilen yiikselen degerlere
vurgu yapilir. Devir, kuralina gore oynayip ¢alismadan kolay para kazanma devridir.
Kahramanlar, iki sosyal sinmifin temsilcisidirler, biri aileden zengindir digeri para
kazanma hirsiyla bulundugu yere gelmistir. Filmde, bu iki simfin gatigmasi da
simgesel olarak anlatilir. Zeynep ve Umit’le temsil edilen elit kesimin, 1980’lerde
ortaya ¢ikan bu kontrol disi gii¢ (¢alismadan zengin olmayi hirs haline getirmis alt-
orta simf) karsisindaki ¢aresizligini izleriz;

“Bir tiiccar oldugunu unutma, paramn fiyati yeni yeni anlasiiyor bu
memlekette. Piyasa paranin gercek fiyatina uyarmadi heniiz. Zekan son derece
kivrak, icgiidiilerin ayakta olmali. Ortalik elindekileri ucuza kapatip pahaliya
satacagin ahmaklarla dolu. Gozini dort ag. Piyasanin nabzimi avucunun icinde
hissetmelisin. Burnun bir av kopegininki kadar keskin olmal”

diyen Erol’a gore Japonya’daki deprem veya Bush’un kanser séylentileri
rakamlara yansimdan Once Zeynep’in beyninin kivrimlarina yansimalidir. Erol’un
konugmasi ashinda 1980’lerde yasanan depolitizasyonla birlikte tiim ilginin cinsellik
ve paraya yonelmesini, yasanan hizh kapitalistlesme siirecini bagariyla ortaya koyan
bir konusmadar.

Bas karakterlerin ikisi de oldukga batih hatta Amerikan insanmina 6zgii bir
hayat yasarlar. Tiirkiye’ye yabanci, bu ililkede misafirmis gibi bir halleri vardir.
1980’ler’de 6zellikle 1983 deki Ozal iktidariyla Tiirkiye’de asin boyutta bir tiiketim

77 Abisel, 1994, s141
78y.a.g.e:, s129
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kiiltiiriniin yerlestigi, Ozal’in Amerika ile kurdugu “yakin” iligkilerin topluma da
belli bir Slgiide yansidigi inkar edilemez. Ancak yonetmenin s6z konusu durumu
abarttign kanisindayiz. Omegin Erol Zeynep’le tanistig1 giiniin gecesi dnce telefonda
kirmiza bir elbise giymesini ister sonra da onu oryantalist bir bakis acgisiyla
baktigimizda “mistik” olarak niteleyebilecegimiz bir yere gotiiriir. Mekan Istanbul
Bogazi’nin kiyisinda Osmanh donemine ait gorkemli bir konaktir. Igerideki insanlar
yere oturmus nargile, raki icerler. Fesli garsonlar miisterilere hizmet ederken erkek
bir dans¢1 da dans etmektedir. Erol Zeynep’i bir tist kata ¢ikarir, burada esrar igerler.
Ergun filmde bat: toplumlarinin, daha ¢ok Amerika’nmin kiiltiirel yapisina ozgii
kuralsizligin ve hizin hakim oldugu bir atmosfer yaratmaya ¢aligmis. Bunu yaparken

Tiirkiye’ye i¢eriden degil disaridan bir batilinin bakis agistyla bakmugtir.

2.5.2 Ay Vakti- 1993

Filmin senaryosu da yonetmene aittir. Agah altmigh yaslarda, Antalya’nin
toprak sahibi eski ailelerinden birine mensuptur. Avrupa’da egitim gormiistiir. Agah,
annesi Oliip babasi felg olunca karisi (aym zamanda kuzeni) Mahide’yi geride
birakip istanbul’a yerlesmistir. Istanbul’da kaldig1 on y1l boyunca kendisinden otuz
yas kii¢iik Yildiz’la gelgitli bir iligki yasarmstir. Bu siire zarfinda Yildiz baska bir
erkekten hamile kalmistir. Agah, Ay adm verdikleri kiiglik kiza babalk
yapmaktadir. Agah, Yildiz’la ugragsmaktan, siirekli onun pesinden kosup, onu
toparlamakla ugragmaktan sikilir ve sorunu Antalya’ya yerleserek ¢6zmeye karar
verir. Antalya’da on yi1l boyunca Agah’in babasina bakmis olan kanisi Mahide,
yeniden birlikte olmak umuduyla Agah’t beklemektedir. Agah doniince ¢ok sevdigi
yazi sanatiyla ugrasir. Ancak Antalya’daki durgun yasam Yildiz igin ¢dziim
olmaktan uzaktir, Yildiz, kocasim geri kazanmak igin ugrasan Mahide ile
savagmaktansa gekip gitmeyi tercih eder.

“(...)son yolculuguna hazirlanmak isteyen bir erkekle, yasamin, sehrin,
kalabaligin tutkularin cagrisina agik geng bir kadimin 1ssiz bir evde sikisip
kalmasimn hikayesi. Kadwnki gegici bir yorgunlukken adanunki bir 6mriin yiikiinii
tastyan bir yorgunluk(...)Kadin, adamin onu hep kusatmis olan tutkusunun yok
olusunu panikle fark ediyor(...)ilgisini ¢ekmeye c¢alisiyor(...)Yildiz, igindeki
calkantilari, bir yerlere ait olmayi, anneligi, hi¢bir seyi bir yere oturtamamis sadece
Agah’mn verdigi huzurla ve babaca otoritesiyle hizada kalabilmis bir kadin(...)Onun
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calkantilarimin da huzurunun da bir halati var ve bir ucu hep Agah’a bagh. O halat
saliminca tirkityor "

Yonetmen anlatmak istediklerini bu sekilde ozetler ancak ne yazik ki
sdylediklerinin higbirine filmden ulagmak miimkiin degildir. Tiirk sinemasinda sikca
karsimiza ¢ikan senaryo sorunu ile bu filmde de kargsilaginz. Film, ¢iftin Agah’in
baba topraklarindaki evine yerlesmesiyle baglar ve Yildiz’in evi terk etmesiyle biter.
Yonetmen filme uygun gordiigii bir noktadan basladigindan ve Yildiz’1 son derece
soyut iglediginden olaylar havada asihi kalmug izlenimi verir. “Ay Vakti” bir filmden
cok, bir televizyon dizisini andirir ve izleyici bu dizinin 6nceki boéliimlerini
kagirdigindan higbir seye anlam veremez.

Ergun’un kadin ve erkek karakterlerine bakisindan sz edecek olursak;
yukarida da belirttigimiz gibi kadin karakterin gelisigiizel, erkek karakterinse
derinlemesine ¢izildigini sovieyebiliriz. Agah yazi sanattyla ugragmaktadir, bu sanati
kendisine 6gretmis ve uzun zaman 6nce vefat etmis olan dostu Mahmut Hoca’nin
hayali, Agah’a arkadashk etmektedir. Agah, yazi yazarken onunla konusup
dertlesmektedir. Film boyunca sikga Agah’in ge¢misi, ¢ocuklugunu animsamasina
tanik oluruz. 1940’11 yillara ait amilar bize Agah ve yasadifi hayat hakkinda bilgi
verir. Gegmiste “Biiyiik aga” i¢in ¢alisanlarn gocuklann gimdi Agah igin
caligmaktadir. Yildiz disindaki herkes bir sekilde bu gegmise aittir Yildiz’in nerden
gelip nereye gittigi meghuldiir. Siirekli isteri krizi gegirmesi, cami sikilinca yanina
higbir sey almadan amagsizca uzaga gitmesi son derece anlamsizdir. Yonetmene gére
hikayenin gatigmas1 Agah’in yvorgunlugu, ilgisizligi karsisinda kadinin “kendimi kime
emanet edecegim artik™® korkusu iizerine kuruludur. Oysa bizce asil ¢catisma tasra
zihniyeti ve batili-modern zihniyetin ¢atismasindan kaynaklanir. Yonetmenin erkek
egemen zihniyeti onaylayan bakis agis1 da burada devreye girer. Zihniyetler arasi
catigma Agah i¢in bir sorun yaratmamakta, Yildiz igin sorun yaratmaktadir.
Ayiplanan ve koétii gozle bakilan, arkasindan konugulan Yildiz’dir(aym “Salkim
Hamnmun Taneleri’nde Halit Bey’e degil de sevgilisine tepki duyulmas: gibi). Agah
ve ¢evre sakinleri tarafindan Yildiz’dan beklenen evinde, ¢gocugunun basinda oturup

ev kadinlig ile ugrasmasidir.

akt, Oztiirk, 2004, 5190
$0akt, y.a.g.e, s190
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Film, iki kadimin Agah igin savasmasi iizerine kuruludur. Mahide, felcli
kayinbabasinm1 (aymt zamanda enistesi) Agah’la birlikte olabilmek igin koz olarak
kullanir. Ciftin gelisinin besinci giliniinde Mahide, biiyilk agamin atesinin giktigim
haber verir, Agah hemen diger eve gider. Yildiz da Agah’la birlikte gitmeye
niyetlenir ancak Mahide “Kendinize ait olmayan verlere girmeye pek meraklisiniz
asagist yetmedi galiba” diyerek kapiyr yiiziine kapatir, Yildiz kapimn ardindan
Agah’a seslense de sonug¢ alarnaz. Yildiz o giinden itibaren kagmaya baglar. Agah,
geceleri babasim ve Mahide’yi ziyaret eder giindiiz de Yildiz’i yanina almadan
bahgelerini dolagsmaya gider. Yildi1z’in yapmasi gereken evde sabirla oturup, deyim
yerindeyse “erkegini kaptirmamaktir”. Ancak kadin bu tiir bir savasa girmez, li¢ giin
boyunca plajda yatar. Bu siire zarfinda Mahide kadinin ardinda biraktigi boslugu
doldurur. Filmin sonlarina dojiru Yildiz, “Benden neden vazgegsin ki?” diye sorar
kendi kendine. Bu soruyu takip eden sahnede Agah’in evindeki Mahide’yi ve onun
emrinde ¢ahisan ti¢ kadim goriiriiz. Bu diizenleme Yildiz’in sorusunun yamtidir,
Burada Agah’in tavri gok 6nernlidir; Mahide’nin kendisiyle birlikte olmak istedigini
bildigi halde, karisina Yildiz’la olan sorunlarin1 anlatmaktan, onunla samimi bir iligki
kurmaktan ¢ekinmez. Agah i¢in 6nemli olan kendisi ile dertlesecek, masa basinda
calisirken evde ona ¢ay, yemek servisi yapacak, evin diizenini saglayacak bir kadinin
varhifidir. Bizce bu kadin “Diinden Sonra Yarindan Once” filminde oldugu gibi
kimliksiz bir kadindir. Nasil ki Nisan Akman’in filminde Biilent karakteri i¢in
onemli olan isten eve dondiigiinde bir kadinla (bu kadin esi Giil veya asistan1 Pelin
olmus fark etmez) karsilasmaksa bu filmde de Agah aym tercihi yapmaktadir. Yildiz,
iiglincii glinlin gecesi eve gelir ve Mahide’nin kendi evinde oldugunu, kalabalik bir
grubun evde yemek yedigini gbérimce geri doner. Ertesi sabah yiiriiyerek sehri terk
eder.

Agah, Avrupa’da egitim gérmiis ancak ailenin mallarimin soyun iginde
kalmasi amaciyla yakin akraba evliligi yapmugtir. Bu c¢elisik zihniyet yiiz yillardir
hakimiyetini siirdiirmektedir. Sonu¢ olarak, Yildiz karakteri tamamen yabanci
oldugu bu feodal zihniyetle basa gikamaz. Bu savagtan kuralina gére oynamayip,
evcillesmeyi reddettigi i¢in yenik ayrilir. Filmde belki de 1980’lerde baslayip
yaklasik on bes yil siiren kadin hareketinin Tiirkiye gercegiyle olusturdugu ¢atismay:
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izleriz. Yildiz'in kagis1 ve yenilgisi hareketin degistiremedigi zihniyete yenilgisi

gibidir.

2.6 Fiiruzan- Giilsiin Karamustafa

Fiiruzan 1970’1i yillardan beri roman ve 8ykii yazarlign yapmaktadir. Fiiruzan
1981 yiinda aym adli Sykiisinden Omer Kavur ile birlikte senaryolastirdign ve
Kavur tarafindan yonetilen “Ah Giizel Istanbul’ ile sinemaya adim atti. Ressam
Giilstin Karamustafa ise, aralarinda Atif Yilmaz’in “Bir Yudum Sevgi”(1984), Basar
Sabuncu’'nun “Astlacak Kadm”(]986) ve “Kupa Kizi”(1986) adli filmlerinin de
bulundugu filmlerde sanat yonetmenligi yapmugstir. Fiiruzan ve Karamustafa’min filmi
ele aldigr konu ozelinde, ele aldigimz filmler arasinda kadin sorununu basariyla
isleyen ii¢ dort filmden biridir. Burada bagaridan Kkastettigimiz, yOnetmenlerin
1960’1 yillarda fahigelik yapan ve anne babasindan siddete maruz kalan geng bir
kadina yerlesik ataerkil zihniyztin disinda bambagka bir agidan hiimanist bir tavirla

bakabilmis olmalandir.

2.6.1 Benim Sinemalarim- 1990

Film, Fiiruzan’in ilk baskis1 1973 yilinda yapilan “Benim Sinemalarim™ adli
hikaye  kitabinin  igindeki aym adli  hikayeden Fiiruzan tarafindan
senaryolastinlmigtir. 1960’11 yillarin Istanbul’'unda ailesini (anne ve babasini)
gecindirmek zorunda olan Nesibe’yi anlatir. Nesibe’nin annesi dikis dikerek eve
katki saglasa da asil yiik ¢ocuk yasta ¢aligmaya baslayan on altisindaki Nesibe ' nin
sirtindadir. Beyoglu’nda bir diigmecide tezgahtérllk yapan Nesibe daha iyi bir yasam
Ozlemiyle gelirini arttirmak igin elli-altmiy yaslanndaki erkeklerle para karsilig:
birlikte olmaktadir. Kazandig1 paranin ¢ogunu is yerinde haftaligimi arttirdiklarini
sOyleyerek annesine vermektedir, bir kismuyla da kendisini “iyi aile kiz1” gibi
gosterecek kiyafetler almaktadir. Nesibe bu “diizgiin® gériiniimiiyle kendi yagitt bir
denizciyle flort etmektedir. Eve gec geldigi bir giin annesiyle kavga eder, annesi
olanlar1 babasina s6yleyince, babasindan tekme tokat dayak yiyen Nesibe aym gece

evden kagar.



Tiirkiye’de 1950°1i yillarda sermaye simfinin desteklenmesiyle 1960°larda
yavag yavas smfli toplum yapisi olugmaya baglanustir. Sermayenin desteklenmesi
beraberinde tiiketim kiiltiiriiniin de yerlesmesine neden olmugtur. 1950°ler ile girilen
siregte kadinlanin ev disinda ¢aligmayr birincil hedef olarak goérmedikleri
vurgulanmaktadir® Kadinlar ¢ahigiyorlarsa bunu gegici ve zorunlu bir ugras olarak
gordiikleri i¢in ¢aligmaktadirlar. Yoksa asil istekleri evde bulunmak, ev kadim ve
anne olmaktir® S6z konusu donemde egitim ve ¢alismamak kadinlar i¢in statii
gostergesidir®

Filmde Nesibe’'nin bedenini satmasi yoluyla, kapitalist iiretim siirecinin,
simfli toplum yapisinin' yeni yeni olusmaya baglayan geliskilerine vurgu yapilir.
Babanin diizenli bir isi yoktur, anne Nesibe’yi kendi smfindan bir gengle;
yorgancinin oglu ile evlendirmeye ¢alisir ¢linkii Nesibe’nin “iyi semtlerden” bir
gencle evlenmesi igin ¢ahiymamasi, egitimli “iyi aile kiz1” olmas1 gerekmektedir.
Nesibe ile birlikte kadinlarin tek gdz evlerde siiriip giden monoton hayatlarina tanik
oluruz. “Higbir yere gidemeyecek miyim ben? Sabahin yedisinden aksamin yedisine
kadar ¢alis, ¢alis camim ¢ikiyor” diye yakinmasina yol agan uzun ¢aligma siireci, evi
neredeyse tek bagmna gegindirmesi ve iyi bir yasama duydugu 6zlem Nesibe’de
kisilik bolinmesine yol agarak, mekanik bigimde yash erkeklerle beraber olmasina
neden olmustur. Kisilik boliinmesi diyoruz ¢iinkii Nesibe beraber olurken hem
bedenini hem de ruhunu éldiirmektedir, higbir yasam belirtisi gostermeden birlikte
olmakta sonra da hi¢bir sey olmanusg gibi hayatina kaldig yerden devam etmektedir.

Cocukluk arkadagi Atike, Cibali tiitiin fabrikasinda is¢i olarak ¢aligmaktadir.
Nesibe ise Bevoglu'nda ¢aligirken, kendi yasamlarindan ¢ok farkh bir hayata tanmk
olmaktadir;

“Diinyadan haberin yok senin! Cik bak, herkes nasil yasiyor! Nasil
gamsiz!(...) Durmadan egleniyorlar. Ben hep bakayim istiyorsunuz(...)Bir sey
gordiigiiniiz yok babamla senin. Ama ben gériiyorum”

diye bagirir annesine. Beyoglu’nda calismasinin yam sira sinemaya olan ilgisi
ye bag y g

de kendi hayatina ¢ok uzak olan bagka hayat tarzlanna 6zlem duymasina neden olur.

xlSirin Tekeli (Yayma Hazirlayan) 1980’ler Tiirkiye'sinde Kadin Bakis Acisindan Kadinlar Hetisim
Yaymlan, [stanbul 1995 s119

82y.a.g.e, st19

my.a.g.c ss143-147
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Filmin baglarinda Nesibe’nin sinemaya olan ilgisi hizli ve yogun bicimde
anlatilmaya galisihr. Once ¢ocukluktan geng kizhiga gecisine sinema salonunda tanik
oluruz. Kamera, ¢gocuk Nesibe’nin etrafinda omuz ¢ekiminde doner ve Nesibe biiyiir.
Nesibe’nin arka arkaya sekiz filme girisini izleriz. Sirasiyla “Kirmizi Degirmen”,
“Mavi Gil>, “Ikiyizlii Melekler”, “Kamelyali Kadin”, “Kontun Aski”, “Sevdal
Kadin”, “Niagara”, “Lekeli Kizlar” filmlerini izledigini goriiriz. Son filmlerde
yaninda kendisinden yasga biiyiik erkekler de vardir. Kuskusuz bu filmlerin isimleri
yoluyla Nesibe’nin hayatinin aldifa bigime vurgu yapihir. Aym evde komsular1 olan
Ayse’ye, anahtarim1 evde unuttufu igin gittiginde sinemanin Nesibe igin tagidigi
anlami biraz daha agiklik kazamir. Ayse’nin felgli kayinvalidesi divanda uyumakta,
horlamaktadir. Ayse’nin gengligi, odanin yasamin sessizligi ve bu sessizligi bozan
horlama tezat olusturur. Nesibe: “Buralart mezarlik gibi” der. Igerige uygun olarak
¢ekimlerde geng yastaki Ayse’nin monoton ve sorumluluk gerektiren hayatina, felgli
kadimin olim sessizligi i¢inde yatmasina yapilan vurgu izleyiciye de “Buralari
mezarlik gibi” dedirtmeyi basarir. Nesibe, son gittigi filmden, “Niagara”dan basrol
oyuncusu Marilyn Monroe ile 6zdesleserek sarki séyler.

“Benim Sinemalarim”, kahramanin yaptigi tercihlerin sinemaya olan agir
ilgisinden kaynaklandigina dair bir yanilgiya neden olur, 6regin “swnif atlamak icin
sinema dinyaswun gitil, renkli dislerine siginan bir geng kizin ¢okiisiiniin, yok
olusunun seriivenini sergiliyor "™ tiiriinden elestiriler yapilabilmistir. Oysa film daha
dogrusu filmin ¢ikig noktas: olan dykii bu kadar basit degildir. Bu tiir yorumlarin asil
nedeni dykiiniin filme uyarlamsimin zayafligidir. Oykii filme gore ¢ok daha yogundur,
~ yukarida anlattigimiz film izleme sahneleri, 6ykiide yer almaz. Ciinkii 6ykii derdini
anlatmay1 basarirken Alim Serif Onaran’in da belirttigi gibi film ne yazik ki bu
tiirden abartili ve yapay ¢ekimlere ihtiyag duymustur® Sinema sevgisinin tek basina,
bir insanin bedenini satmasina neden olmasi miimkiin degildir.

Fiiruzan oykiisinde Nesibe’nin ¢ocuklugunu, masumlugunu, mutluluk
pesinde kosmasimi sikga vurgulamistir; “Aynayr iyice yiiziine yaklagtrdi. Bastira
hastira boyad: agzim(...) Genz de istedigi sey belirmemisti. Kuytularda tek basina

yiiklendigi onmaz utanclarin agiklig yiiziine hi¢ yansumiyordu™®

$akt, Onaran, 1995, 5262
85y.a.g.e, $262
% Eiiruzan Benim Sinemalarim Bilgi Yay. Ankara 1973 s23
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Plajda birlikte olacagi adamin denizden ¢ikmasim bekleyen Nesibe’yi soyle
tarif eder yazar “Nesibe 'nin basina kadar biitiiniiyle gorebildigi bu tombul, bakimh
gocukla uzun bakismasi. Karsilikly giiliiverme. Bildik ikisi de. Tutan el biraksa ne
giizel kumdan oyunlar kuruverecekler” Nesibe nin bedenini satmasina neden olan,
kendi dogasina aykini agir calisma yasami ve dogasina uygun istekleri arasindaki
ucurumdur. Bu ugurumla bag etmeye ¢alisirken yasadig kigilik bsliinmesidir.

Nesibe’nin annesi, evin i¢ huzurunu, diizenini saglamaya g¢alisan, kocasim
evin diregi olarak kabul etmis ataerkil zihniyette bir kadindir. Ancak Fiiruzan anne
karakterinin celiskilerini, mutsuzluklarimi yansitmayi bagarmistir. Ataerkil zihniyetin
mecburen igsellestirilmesinin mutluluk getirmedigini ortaya bagariyla koymustur.
Kocas1 Recep Efendi’nin diizenli bir isi olmamasina ragmen anne diizenli olarak
dikis dikmektedir. Ev kadim1 olmay1 sevmesi ancak ev kadinliinin geginmeye
yetmemesi, igsiz kocasinin yiikiinii de kaldirmak zorunda kalmasi, kizimn
calismasindan utang duymasi ancak bir yandan gelen paradan memnun olmasi(bu
sayede dikis makinesi almistir), en 6nemlisi sabahtan aksama dek kahvede oturan
kocanin yoklugunda kizin “namusundan” da sorumlu olmasi annenin tasidigi
celiskiler ve sorumluluklardir. Nesibe’nin babasindan &liimiine dayak yemesinin
nedeni annesidir. Annesiyle, denizci sevgilisiyle bir akraba tarafindan goriildiigi igin
kavga eder. Nesibe annesinin sirf bu nedenle kizmasina anlam veremez ciinkii yash
erkeklerle birlikte oldugunu annesinin bildigini diislinmektedir: “Calistigim yerdeki
isi herkes yapar, niye durmadan haftaligimi arttirsinlar? Sen de biliyorsun bu kadar
kolay para kazamlamayacaguvn” Kizinin bagirmalanna karsilik annenin yaptiklar
dikkat cekicidir, evin kapisim agar duyan var mi diye bakar, perdeleri kapaur ve
stirekli “Sus” der klzma‘. “Bir Kirtk Bebek” filminde de gordiigiimiiz gibi anneler
daha iyi bir yasam ugruna diisinmemeyi, géz ardi1 etmeyi tercih etmektedirler.

“Bayag istii bagi diizelmisti yavrucagwn. lyi para almaya baslamisti.
likbahara bast  palto  bile  dikindiydi.  Dikis  makinesi  bile aldimz
gecenlerde(...)Nesibe 'nin kus kadar cam var. Yagt ne basi ne ki evin daralmasina
engel olabilsin! Ustelik yapnigh isi de biliyoruz! Ne kazandirir ne para getirir!”

diyen komsu kadin karsisinda anne kendini savunamamigtir filmin baginda.

Buradan ashnda annenin bile bile g6z yummasa da en azindan evin diizenini

87y.a.g.c, s30
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bozmamak adina sorgulamamay: tercih ettifini anlanz. Anne sir kiipii gibidir,
bildiklerini Recep efendiye de soylemez sadece kizin eve ge¢ geldigini soyler.
Burada annenin amaci baba korkusuyla kizi susturmak, konusturmamaktir. Onemli
olan kadinin susmasidir voksa sectigi yasam tarz1 degil. Diizenin saglanmasidir, anne
bilmezlikten gelmeyi segmektedir.

Nesibe’nin dayak yedi@i filmin son sahnesi izleyicinin babayla tamistig: ilk
sahnedir aym zamanda. Jan Pahl, kadinlarin evde maruz kaldiklar1 siddetin tiim
toplumsal simiflar ve gruplar arasinda gériildiigiinti belirtir ve bunu “erkeklerin evde
egemen olmalar: gerektigine inanmalarina baglar”™ Kadimn toplum tarafindan
kabul gormiis kimliklere uymayan tutum ve davramslan erkek tarafindan kendi
egemenligine yonelik saldiri, tehdit olarak algilanmaktadir. Lynne Segal, siddete
erkeklerin “yeterince erkek olamamaktan” duyduklan korkunun neden oldugunu
soyler® Bu noktada Recep efendinin igsiz olmasi, evi kadinlanin gegindirmesi
egemenliginin, giiciiniin ve otoritesinin sarsildiim hissetmesine neden olmaktadir
diyebiliriz. Recep efendi (ve toplumumuzdaki ¢ogu baba) bu nedenle konusmak
yerine 6ldiiresiye dovmeyi tercih eder. Kizin1 dévdiikten sonra Recep efendinin “Bu
diinyamn  yiizii pezeven‘klerle hirsizlara mi giliiyor” demesi kadina uygulanan
siddetin nedenini ortaya koyar. vErkek igsizliginin, dig diinyada tutunamamasinin

acisin1 almistir kizindan.

2.7 Canan Gerede

Canan Gerede filmlerinin senaryosunu kendisi yazan, gercek yasam
oykiilerinden yola ¢ikan bir yénetmendir. Gerede’nin ilk filminden de s6z etmenin
yonetmenin tarzi ve yorumu hakkinda bilgi vermek ac¢isindan 6nemli oldugu
fikrindeyiz. 12 Eyliil darbesinden sonra girilen depolitizasyon siirecinde toplumda o
giine dek varhigindan haberdar olunmayan farkli kimlikler ilgi odagi olmustur;
escinsellerin ve sokakta yasavan insanlarin hayatlar1 merak edilmis, konusulmus,

adlandirilmaya ¢aligilrmgtir. 1990°’h yillarda bu konu sinemada sikg¢a islenmistir.

88akt, Lynee Segal, Agir Cekim; Degisen Erkeklikler Degisen Erkekler (Ceviren: Volkan Ersoy) Ayrinti
Yaynlar, {stanbul, 1992 311
¥y age, s380
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Alim Serif Onaran, Gerede’nin 1991 yilinda senaryosunu yazip yonettigi ilk filmi
“Robert’in  Filmi” i¢in “]stqnbul ‘un karanlik sokaklarimi, marjinallerini,
escinsellerini, travestilerini ve uyusturucu tutkunlarim veren bir baska film var
karsimizda™ der. Auf Yilmaz “Diis Gezginleri’nde(1992), “Gece, Melek ve Bizim
Cocuklar’da(1993), Orhan Opguz, “Donersen Islik Cal’da(1992) halkin yabanci
oldugu bu diinyay: iyice gizemli hale biirlindiirerek sunmuslardir. “Robert’in Filmi”,
savag fotografcisi Robert ve sarkici Altan’in birlikteliklerinin oykiistidiir. Cinsel
kimliklerini tam olarak bulamamis, yonetmen tarafindan biseksiiel olarak tanimlanan
filmin erkek ve kadin kahramanlarnin marjinal(alt kiltiire ait, siradan
olmayan)dykiisiidiir anlatilan® Canan Gerede, agagida incelemeye ¢alisacagimiz
diger iki filminde y6ntem olarak durumlari, karakterlerini abartmay: tercih eder.
Gerede’nin sinema anlayis1 ilgi gekmeye dayanan bir anlayistir. Bu anlayis son filmi
“Par¢alanma” hakkinda yonetmenin yaptify agiklamalardan da anlasilir. Gerede,
projenin kendisine Izlandahi yonetmen Fridrik Thor Fridrikson tarafindan teklif
edildigini ve kendisine verilen ilk senaryoyu begenmedigini soyler” Ciinkii
Gerede’ye gore hikayenin higbir ilging yam yoktur. “filmi ilging kilmak icin din
konusuna girmeye karar verir. Aragtirmalar yapar. Hikayenin gercek kadin

2993

kahramani Gerede 'yle konusmak istemez’”” Yonetmen, sadece erkek kahramanla iki

kez ¢ok uzun konusmustur™ “Filmi ilging kilabilmek, dogrular sergilemek™ igin
ugragtigini séyler. Bir film hem ilging olup hem de dogrular1 gosterebilir mi? veya
dogrular izleyici i¢in her zaman ilging midir?

“Robert’in Filmi’nde ve “Ask Oliimden Soguktur’da escinseller ve travestiler
vardir. Kuskusuz 6nemli olan bu varligin film agisindan anlamh kilinabilmesidir. Biz
“Ask  Oliimden Soguktur’da travestilerin sadece ilgi ¢ekmek amaciyla
kullanildiklarim  diigiiniiyoruz. “Pargalanma’da ise ilgi g¢ekme unsuru din ve
cinselliktir. “Ask Oliimden Soguktur” ve “Pargalanma’da kadinlar erkegin soz
vermesine, yemin etmesine siginirlar ancak erkekler kadinlan yan yolda birakir ve

kadinlar eglerinden hem fiziksel hem psikolojik siddet goriirler. Tiim bunlar

()()()naran, 1995, s273
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yonetmenin gercek olaylart yorumlama, kurgulama bicimidir, kendi kisisel

tercihleridir. Filmlerinde kadini garesiz bir kurban olarak sunmay tercih etmektedir.

2.7.1 Ask Oliimden Soguktur-1995

Gerede, filmin senaryosunu arabesk sarkicisi Bergen’in hayatindan
esinlenerek yazar. “Beni ¢ok etkilemis bir sanatgidir hayatiyla(...)Anargist bir kadin
hayat1 ¢ok acr® diyerek Bergen’in yasammna duydugu ilgiyi, “Zaten bire bir
Bergen’in gercek yasantist degildir. Bergen hi¢bir zaman rock sarkicist da olmad,
ama yasasayd: olabilirdi’™ diyerek senaryonun kendi yorumu ve hayal giiciinden

ortaya ¢iktigim belirtir. “Gergek kadinlara ait tecriibelerin”™’

filmlerde yer almasi
Oonemli bir ¢abadir ancak Gerede, Bergen’in 6z yasam Oykiisiinii kendince
yorumladigimi belirtmigtir. Asagida agiklamaya c¢alisacagimiz iizere yOnetmen
yorumunda sorgulayici, elestirel bir bakisa sahip degildir. Tersine kaderci, karamsar,
kendi iistiine kapanan, kadim iradesiz ve garesiz kilan bir yorumu, bakis acgisim
tercih etmistir.

“Ask Oliimden Soguktur’un dykiisii 1990’larin baginda Sulukule’de geger.
Belgin ve annesi Fatma birlikte bir gece kuliibiinde ¢aligmaktadirlar. Annesi
konsomatristir, Belgin ise dansdzdiir. Kuliip polis baskinina ugrar, baskindan tedirgin
olan kuliibiin karsisindaki kumarhanenin erkekleri de disan ¢ikarlar. Polis arabasina
bindirilirken yere diigen Belgin’i Ali ayaga kaldirir. Karakolda Fatma ne kadar kars1
koysa da kizinin figlenmesine engel olamaz. Hemen ardindan Ali, anne kizi
karakoldan ¢ikarir. Ali, Fatma ve Belgin’in evine konuk olur, Belgin Ali'nin ayagim
yikar. Belgin, Ali’nin ortagi oldugu bir kliipte sarki sdylemeye baslar. Evienirler,
evlendikleri giin Belgin kendisini koruyacagina dair s6z vermesini ister Ali’den. Ali
soz verir. Belgin kendisine gelen daha iyi bir ig teklifini “patronum kocam onunla
gortigtin” diyerek geri gevirir. Belgin’i, ziyaret eden bir kadin Adana’da Ali’den bir
¢ocugu oldugunu sdyler. Ali ¢ocugu niifusuna almamistir. Paralel olarak Ali’nin
islerinin kotii gittigini borcunu 6deyemedigine tanik oluruz.. Belgin Ali’nin arabasim
yakar, bes-alt1 aylik hamile olan Belgin’i Ali feci gekilde dover ve ona tecaviiz eder.

Ertesi giin Belgin’in “birakma” demesine karsin Ali bu haliyle miisteri

()Sakt, y.a.g.e, s224
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cekemeyecegini soyleverek kadimi terk eder. Belgin ¢ocugunu diisiirdiigli giin Ali
hastanede kadina “ugursuz” diye baginr ve valizini toplayip bagka bir sehre gider.
Belgin, Maksim’de Qéll§maya bagladiginda Ali geri d6ner, annesinin kars1 ¢ikmasina
ragmen Ali’yle birlikte olur. Ali kadindan sarkicihigi birakmasmm ister, Belgin
reddeder. Bunun {izerine kayit sirasinda stiidyoya gelen Ali Belgin’i ikinci kez dover.
Kadin gikayet¢i olmaz ancak evlerinin anahtarim alarak Ali’ye iligkilerinin bittigini
sOyler. Kontratim satin alan ikinci yapuncisi Osman’la birlikte olmaya baslar.
Osman’la kavga ettigi bir aksam evine doner, apartmanda Ali’nin saldirisina ugrar.
Ali yiiziine kezzap doker. Ali hapise girer, hapisteyken bosanirlar. Belgin, estetik
ameliyat olur. Kendisine giivenini yitiren Belgin artik hayaletten farksizdir. Bestecisi
Yankir’in onerisiyle iki konsere ¢ikar. Ilk konserin gelirini Bakirkéy kadin siginma
evine bagslar. Ikinci konserine ise icki ve uyusturucu alarak ¢ikar. Sahnede kendi
kendini oksar, sarkis1 yarim kalir. Erkek izleyicilerden “Kadinlarimiza kétii ornek
oluyorsun Ali senin igini ¢oktan bitirmeliydi” diye tepkiler alir. Sahneden inerken
etrafindaki herkese saldirir. Polis korumas: altinda kulise gotiiriiliir ancak kuliste
karsisina Ali gikar. Ali’den aldig1 bigak darbeleriyle 6liir.

Bergen’in gergek yasam Oykiisiine kisaca goz atacak olursak®, 1961 Ankara
dogumludur. On yedi yasinda Ankara’da gece kuliibiinde sarki séylemeye baslar.
Mersin, Adana ve izmir’de gazino, bar ve pavyonlarda galisir. Adana’da calistig
pavyona diizenlenen baskin sirasinda Halis Serbest ile tamisir ve evlenirler. Evlilikleri
siiresince esinin kiskancgliklari hedeniyle siddete maruz kalan Bergen, 1986’da
izmir’de bir gece kuliibiinde sarki sSylerken esi yiiziine kezzap atar. Bergen, tek
gozlinii ve ylizlinin bir kismini yitirir. Yiiziinli kapatmasi i¢in peruk kullanmaya
baslar. 1989 yilinda Kayseri’de bir gece programindan sonra Serbest tarafindan
arabayla kaginlir. Serbest, Toros daglarinda yol kenarindaki bir restoranda Bergen’i
tabancayla defalarca ates ederek oldiiriir. Yonetmenin yorumuyla karsilagtirildiginda
Bergen’in hayatinin hi¢ de masals1 olmadigim aksine son derece siradan oldugunu
gorilyoruz. Bergen’in bagma gélenlerle her giin herhangi bir gazetenin iiciincii
sayfasinda karsilagmak olasidir. 21.yy Tirkiye’sinde kadina uygulanan siddet ve
baski “namus”, “tére”, “kiskanglik” gibi degisen isimlerle ancak hep aymi sonugla;

cinayetle karsimiza c¢ikmaktadir. Bu noktada yonetmenin Bergen’in “siradan”

"hu konuda bakiniz, “Hayati”, hitp://www.geocities.com/arabesk2000/bergen.htm, girig: 31.5.2004
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hayatim1 Sulukule ile, travestilerle, uyusturucuyla birlestirerek ilging kilmaya
calisigim bu siradanlikla ve altinda yatan nedenlerle ilgilenmedigini goriiyoruz.
Filmde Belgin’in Bakirkoy kadm siginma evi igin ¢iktign yardim konseri de
1980’lerde yiikselen feminis: hareketi tecimsel kaygilarla kullanmaktan, igini
bosaltmaktan 6teye gidememektedir.

Filmde aksayan o kadar ¢ok sey var ki hangisinden baslayacagimiz
bilemiyoruz. Ilki ve en o6nernlisi, en ¢ok géze batami Belgin roliindeki Bennu
Gerede’nin(yonetmenin kizi)berbat Tirkge’sidir. Bennu Gerede'nin  Amerikan
aksanli Tiirkge’si, turistlerin konustugu Tiirkge’den dteye gidememektedir hatta daha
bile kotiidiir. Yonetmen bu konudaki elestirileri Sulukule’de zaten kimsenin diizgiin
Tiirkge konusmadigim sdyleverek haksiz bulmaktadir® Bu agiklama kétii bir
savunmadir ¢iinkii Belgin'in kocas1 Ali ve annesi Fatma son derece agik bigimde
Tiirkge konusurken Sulukule halkinin da Belgin’den daha acik ve anlasilir bigimde
konugtuklarim1 disiiniiyoruz. Zaten yonetmen filmde Belgin’i konusturmamak igin
elinden geleni yapmis. Belgin filmde ¢ok az konusuyor, konustugundaysa aym
seyleri soyliiyor. Film boyunca sdylediklerini arka arkaya siralamaya ¢aligirsak;

“Gitme ge¢ oldu(...) Seni ozleyemem mi, ne zaman bagsliyorum?(...)Seni
tarmmyorum(...)Soz ver, koruyacaksin(..)Patronum kocam, onunla konusun(...) Sen
de kimsin? ne demek istiyosun?(...)Sen ne diyosun?(..)Sana inanmiyorum, bunlari
bana niye anlatiyorsun’? Yalancisin hepsi yalan(..)) Yanhs kapyr c¢aldin
aslamm(...)Ne demek istiyosun? Leyla benim arkadasim(..)Sevis benimle(...)Evin
anahtarlarint ver bitti artik(...)Sensiz yapamazdim, ¢ok korkuyorum(...)Bizde erkek
dedigin ask icin  oldiirir(. )Stkiysa evlen  benimle(..)Kendimden  nefret
ediyorum(...)Ne demek istiyosun?”

Belgin’in bir bag karakter olarak tim filmde aym ya da benzer ciimleleri
kurdugu ortaya ¢ikmaktadir. Kesik kesik, kisa kisa konusur Ozellikle en ciddi
anlarda, 6rnegin Osman Belgin'i hastanede ziyaret ettiinde, Belgin’e ona hedive
aldig1 evin fotografin1 gosterir. Belgin’in “Ne demek istiyosun sen?” diye sormasi
komik olmaktan gok filme zarar vermektedir. Filmin i¢ tutarliliina zarar veren diger
bir unsur da Belgin’in estetik operasyon gegirerek giizelliginden higbir sey
yitirmemesidir. “Gergege uymamasinmin ve Belgin’i estetik olmus haliyle

gostermesinin gerekgesinin, seyircinin deforme olmug bir yiizii izlemekte zorlanacag
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diisiincesi oldugunu”'®

sOyler yonetmen. Belgin’in, evinde inzivaya cekildikten
sonra aynanin karsisina ge¢ip casina sari bir peruk takmasim yakin ¢ekimde izleriz.
Kadinin sol gozii ufak bir bantla kapalidir bunun diginda filmin kahramani Belgin
eski goriiniimiinden hi¢bir sey yitirmemistir. Bu noktada kadimin peruk takmas:
anlamsiz ve sagmadir Yoncetmenin dogrular sergilemekten ¢ok, tecimsel kaygilarla
izleyicinin ilgisini 6nemscdigi ortadadir. Bu tercih Belgin’in Ali’den bosandigi
giiniin aksamu1 Sulukule’dek: evine gittiginde 6ne ¢ikar. Belgin once alt kattaki kendi
evinde uyusturucu hap ve i¢ki iger. Travesti arkadasi Leyla onu ust kata kendi
dairesine tasir. Burada l.eyla’min arkadaslarnn ve miisterileri vardir. Kimileri
sevisirken kimileri uyusturucu almaktadir. Bu sirada alt kata hapisten yeni ¢ikmis
olan Ali gelir ve o da uyusturucu kullanir. Eger verilmek istenen kadinin uyusturucu
kullandigrysa, bunun gereksiz goriintiilerle desteklendigi fikrindeyiz.. Izleyicinin ait
olmadig hatta tanik bile olmadigi, bilmedigi bir yasami izleyicilere gostererek giseve
yonelik bir ilgi yaratilmaya calisildigim s6yleyebiliriz.

Filmin anlatisiin karamsar oldugunu ve kendi iistiine kapandigim
soylemistik. Bigim, igerigi destekler niteliktedir. Goriintiiye siirekli karanhk
hakimdir, i¢ mekanlar tercih edilmistir. Film boyunca izledigimiz kadin siirekli
erkekler tarafindan kendisi hakkinda verilen kararlarin nesnesi olur. Ali'yle
tamstiklan sahne bu durumu simgesel olarak ¢ok giizel ifade eder. Kadin yere diiser,
Ali ona destek vererek onu kaldirir en sonunda da &ldiirtir. Ali’den sonra yapimci
Yasar ve Osman(Osman’in Belgin’e sormadan onun kontratin: satin almasi ve sadece
sonucu ona sOylemesi) hep kararlann veren, Belgin’in ayakta durmasimi saglayan
insanlardir. Estetik operasvondan sonra eve kapanip kendine zarar verdiginde,
yasama donmesini ve bunu yardim konserleri vererek yapmasim 6neren, bestecisi
Yankir olur. Belgin’in hi¢ kadin arkadasi yoktur. Osman’la kendisiyle evienmedigi
i¢in ettigi kavgada “Bizde crkek dedigin ask igin Oldirir” demesi, Ali’nin Belgin’i
oldiirmesini mesru kilar. Zaten son konserinde sahnede kendi viicudunu oksamasi,
izleyicilerin ona hakaret etmesi arkasindan Ali’nin kadim bigaklamasi kurgusal
olarak birbirini destekleyen bir anlati yapist ortaya koyar. Kadinm hayati zaten

tiikenmigtir hatta Belgin kendisine ve toplum diizenine zarar vermeye baslamigtir. bu
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noktada Ali diizen saglayict olarak kadim 6lduriir ve izleyici kesinlikle sugun

karsisinda tavir almaz.

2.7.2 Pargalanma- 1999

Canan Gerede Izlandalh Sophia Gudrun Hansen ve bosandigi esi Halil Al
arasinda kalan iki kiz ¢ocugunun velayeti i¢in verilen miicadeleden yola ¢ikarak
filmin senaryosunu yazmistir  Film ortak yapimdir, kahramanlar arasindaki
konugmalar ¢cogu zaman Ingilizce’dir ve Tiirkge alt yazi yoktur. Yam sira film dini
yorumlayis bi¢iminden otiirii Tiirkiye’de dagitimer bulamamustir.

Filmde Izlandali Sol ve Halil Sivas’ta dini nikahla evlenirler. Daha sonra
izlanda’da yasamaya baglarlar. Tki kizlari vardir. Halil’in cocuklara yemek
hazirladign bir aksam Sol eve geg gelir ve aralarindaki tartisma kadia yonelik
siddete dontigiir. Eve polis gelir ve Halil’i gotiiriirler. Halil eve dondiigiinde Sol
bosanmak istedigini soyler. Halil kalmak i¢in sahibi oldugu hal diikkkanina gider.
Sol’un bir sevgilisi vardir. Cocuklar babalarindan ayn kaldiklar1 siirede onu
ozlediklerini annelerine sovlerler. Sol, Halil’in gocuklan alip Tiirkiye’ye tatile
gitmelerini  Onerir, hava alaninda Halil’e Kuran’i &ptiirerek ¢ocuklan geri
getirecegine dair s6z verdirir. Halil 6nce Sivas’a gider ardindan Istanbul'a yerlesir.
Burada bir tarikata iiye olur. radikal Islam’1 ve milliyetgiligi benimser. Kizlari dini
efitim veren bir okula yerlestirir ve baslarim orter. Sol’u arayarak gocuklar geri
getirmeyecegini haber verir. Sol, sevgilisiyle birlikte Tiirkiye’ye gelir. Arkadas:
Lale’den destek goriir. Okuldan aldigr gocuklarim kagirmaya galisir ancak okul
miidiiriiniin Halil’i aramas: sonucunda, polisler tarafindan kisa zamanda yakalamr.
Smr dist edilir, ti¢ y1l Tiirkiye’ye girigi yasaklanir. Ug y1l sonra geldiginde velayet
davasi agar. Davaya tarikat seyhi miidahale eder ve Sol velayeti kaybeder. Sadece
goris hakk: taninir.

Gergekte ise Sophia Hansen’in Oykiistiniin filmde yansitildigindan ¢ok farkl
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oldugunu goriiyoruz™ Yonetmen projenin kendisine gelen ilk halini “anneyi giklere

"'} fansen hakkinda yararlanilan kaynaklar sunlardir. Ozden Atik, “Bugiin Belki Telefon Ederler”,
hitp://www.aksam.com.tr/arsiv/ak sum/2003/05/12/yasam/yasam5.html , girig 31.5.2004~ Ahmet Tulgar. ~Belki
Nk Giinkii Kadar Giiglii Degilim Amu Vazgegmeyecegim™, http://www.milliyet.com./2004/01/15/pazar/apas.huml,
giris 31.5.2004-~ Ahmet Tulgar, “Bu dava Izlanda da Hala Giindemin ilk Maddesi”,
hitp//www.milliyet.com/2004/01/09. pazar/paz01.html, giris 31.5.2004—--=ATHM 'de Anne Kazand:".
htip://www.aksam.com.tr/arsiv/aksany 2003/09/24/gundenv/gundem9.htm), giris: 31.5.2004
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¢ikardigr icin™'® geri ¢evirdigini, dogrulan sergilemek i¢in ¢ok ugrastigini
soylemistir. Fabrika ig¢isi olan Halim Al 1981 yilinda evlendikten kisa zaman sonra
Sophia’y1 dévmeye baglamistir. 1990°da Cocuklarim kagirip Tﬁrkiye’ye yerlestikten
sonra Sophia’dan bosanmadigi halde Tirkiye’de ikinci bir evlilik yapmustir ve tg
¢ocuk sahibidir. Filmdeki gibi «endini dine ve gocuklarina adamis agk acisi ¢eken bir
adam degildir. Sophia isc kendisiyle yapilan roportajlarda kizlan i¢in yasadigini
bagka birine verecek enerjisi olmadigl, kimsenin acisiyla tanigmasini istemedigi i¢in
Halil’den sonra kimseyle birlikte olmadigini, kendisine bu siiregte annesinin destek
oldugunu sdylemektedir'’’ Sophia’mn avukati Hasip Kaplan da Sophia’min yine
filmdekinin aksine aglama krizlerine girmeyen sakin bir insan oldugunu
belirtmektedir'® Burada bizim igin dénemli olan Gerede'nin ilgi ¢ekmek ugruna
olaylart oldugundan abartili ve erkegi ylicelten bakis a¢isiyla sunmasidir. Hansen,
Eyliil 2003°de Avrupa insan Haklan Mahkemesi’nde Tiirkiye’ye kars: alt1 yil énce
actig1 manevi tazminat davasini kazanmistir.

Filmle ilgili olarak, dikkat ¢ekmemiz gereken ilk nokta senaryonun
eksikligidir. Filmi, Sol ve Halil’in evlenmesi, kavga edip ayrilmalari, Sol’un iki kez
Turkiye’ye gelmesi ve gocuklarin velayetini babamin almasi olarak Szetleyebiliriz.
Bu basit 6ykiiniin Islam dinine ve dergahlara ait ilging kimi zaman irkiitiicii
gortintiilerle ve Sol’un cinsel hayatina iligkin goriintiilerle siislenmesiyle ortaya ¢ikan
lirine sinema denmistir. Feroz Ahmad’a gore 1990 yii Islami koktencilerin

tehdidinden s6z edilen yillardir'®

Muammer Aksoy, Cetin Emeg, Turan Dursun ve
Bahriye Ugok 1990 yilinda 5ldiiriiliirler. Mart 1994 yerel segimlerinden Refah Partisi
birinci parti olarak ¢ikar. 1995 genel segimlerinden de oylarin %21’ini alarak yine
birinci parti olur. Film s6zii edilen bu siireci karikatiirize bigimde yansitir. Halil ve
cocuklarin Tirkiye’ye geldikleri giin Kurban Bayrami’dir. Yénetmen uzun uzun
Cami’de namaz kilan cemaati, ardindan bir inegin nasil can gekiserek kurban
edildigini izletir bizlere. Dergahtaki cemaatin, karanlik sokaklarda elleri mesaleli

kara carsafli, baslar1 sarikli insanlarin gereksiz ve abartili goriintiileri de “ilgi

“_)';Tulgar, “Belki ilk Giinkii Kadar (iiiciii Degilim Ama Vazgecmeyecegim”
'F)‘T'Yulgar, “Bu Dava Izlanda da Hela (iindemin {lk Maddesi”
"feroz Ahmad Modern Tiirkiye nin Clusumu (Cev:Yavuz Alogan) Kaynak Yay. 2002 s234



¢ekme” anlayisimin {iriiniidiir. Sol ve Halil’in ortak arkadaslan Lale’nin “Bazen
ihtiya¢ duyuyorum™ diyerck namaz kilarken gosterilmesi nasil hem modern hem
inangl olunacagma dair vapay bir 6mek olarak izleyiciye sunulur. Cumhuriyet
gazetesinde bir yazarn belirttigi gibi “Sansasyon iizerine kurulu, abuk sabuk
detaylar ve teknik yanhslarla dolu, oyuncularin yapay bir performans cikardigr'®
bir filmdir “Par¢calanma™. Yonetmen Antalya film festivalinde filme yonelik

17 olduguru kendisi itiraf eder.

tepkilerin “korkung

Yonetmenin  kadina bakist kadim garesiz ve kotii  erkegi  iistiin
konumlamaktan ibarettir onceki filminde oldugu gibi. Filmin ilk sahnesi. eve
vaktinde gelip ¢ocuklarina yemek hazirlayan fedakar ve sorumluluk sahibi Halil’i
gosterir. Sol eve daha sonra gelir. Halil 6nce nerede oldugunu sorar daha sonra
kadim 6pmeye c¢aligir. Kadin karsilik vermeyince adam “Biri mi var” diye sorarak
kadim d6ver. Ayrilmalarinin hemen ardindan kadinin bagka bir erkekle, ¢cocuklarinin
yaninda birlikte oldugunu goririiz. Biiyik kiz, annesine kotii bir ifadeyle bakar.
Halil-Sol iligkisinin dncesi izleyiciye verilmediginden Sol, kocasini aldatan, ailesini
onemsemeyen bir kadin olarak konumlamr. Hatta yedigi dayagin da bu bakis
¢ergevesinde mesru kilindigint s6ylemek miimkiin. Halil, ditkkkaninda Kuran®i éperek
acisindan kendini tokatlarken, Sol mutfakta masanin {izerinde sevgilisiyle sevigir.
Yo6netmenin, kadinin bedeninin alt kismim ¢iplak gosterirken erkegi tamamen
giyinik sunmasi; ilk olarak mantiksizdir, ikinci olaraksa kadim1 nesnelestiren bir
bakis agisidir. Bu sahneyi karhh dagda yalin ayak abdest alip dua eden Halil’in
goriintiisti takip eder. Halil. “4llah’tm sana yalvariyorum kizlarimi bana geri ver.
Yemin ediyorum hayatimi ve kizlarimin hayatimi sana bagislayacagim’ diye dua
eder. Bu diizenleme sayesinde asil konunun ¢ocuklann velayeti degil aldatilan bir
erkegin 6¢ almasi oldugunu 6ne siirebiliriz..

“Ask Oliimden Soguktur’da Belgin’in “Bizde erkek dedigin ask icin éldiiriir”
demesi nasil Belgin’in dldiiriilmesini megru kiliyorsa bu filmde de aym izlegin takip
edildigini séyleyebiliriz. Filmin sonunda Halil’in ¢ocuklarin velayetini aldifinda
duasinin kabul oldugu, hakli olamin Halil, cezasim ¢ekmis olammnsa Sol oldugu

onaylanir. Film, Sol'iin kétii diger herkesin iyi olduguna dair iki kutuplu basit bir
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yapr ortaya koyar. Filmin sonlarma dogru Halil’in kardesi Ali’yi esiyle birlikte
goriiriiz. Son derece huzurlu drnek bir ailedir bize sunulan. Kadin hamiledir, erkek
karisinin bilegine iki altin bilezik takar. Sokaktan kopek havlamalari duyulur. Ali,
disartya bakmak igin ¢ikar. Tam o sirada, avukat gelir ve Sol’un g¢ocuklarin
Jinekolojik muayeneden gecmssini istedigini sdyler. Halil defalarca “orospu™ diye
bagirir. Ailenin huzurunu bozan, sokaktan gelen kopek havlamasi simgesel olarak
Sol’dur. Halil hemen kosarak Sol’un kaldigi otele gider, higbir engelie karsilagsmadan
kadinin odasina ¢ikar, kapiyi agar, igeri girer. Sol’a baginr, kadinsa utangla basim
Oniine egmistir. Halil, Sol u de kendisini de 6ldiirmeyi diisiindiigiinii ama ¢ocuklarin
yalmz kalmamasi ig¢in bunu yapmadigi, artik karanhk valmzhgima gémiildigiini,
onu ne kadar ¢ok sevdigini Sol’un hig¢bir zaman anlamadigimi séyler. Halil
¢ocuklarindan bagkasim diisiinmeyen fedakar bir babadir. Oysa kadin baska bir adam
i¢in yuvasim yikmustir. Sol, Halil’in elini oper. Belgin’in hamileyken kendisini
dovmesine ragmen Ali’yi. geri dondiigiinde kabul etmesi gibi Sol de Halil’e adeta
tapinmaktadir. Halil “¢ok ge¢” diyerek kadim geri cevirir. Filmde Sol’dan baska
kiifir eden, hakarete ve kiifiire maruz kalan kadin yoktur. Halil’in kardesi kadina
“gavurun dolii” derken, mahkeme giinli Halil’in babasi da kadina “Ser bir
orospusun, al¢ak kari, ¢ocuklar da senin gibi ahlaksiz mi olsun?” diyerek hakaret
zincirine noktayr koyar. Tiim bu kiifiirlerin nedeni kadimn Tiirk olmamasidir ve
kocasim terk edip, bagka bir erkekle birlikte olmay tercih etmesidir. Bu, kesinlikle
kiifir etmeyen son derece razik Lale’yle ve Ali’nin karnsi olan ikinci kadin
tiplemeyle zithik olusturmaya yarayan bir sunumdur.

Sonug olarak Canan Gerede’nin son iki filminde ortaya koymaya cahistigimiz
tizere, kadin olmaktan kaynaklanan sorunlari ¢ok iyi yansitabilecek gergek hayat

hikayelerini ¢arpitmay1 ve i¢ini bosaltmay1 tercih ettigini sdyleyebiliriz.

2.8 Tomris Giritlioglu

Yonetmen, TRT de vapimcel ve yonetmen olarak galigti. Daha sonra TR T nin
vapimethiginda filmler yonetneye basladi. Ik ii¢ filminin yapimciligimi TRT
tistlenmistir. ~ Giritlioglu. “Swyun Ote Yam”(1991), “Yaz Yagmuru’(1994),
“80.Adim>(1996) ve “Salkim Hammin Taneleri”’(1999) adh filmleri yonetmistir.

Yonetmen, ilk filmi “Suyun Ote Yan’mn senaryosunu Feride Cigekoglu ile birlikte



yazmugtir. Filmde, 12 Eyliil as<eri miidahalesinde siyasal bir su¢ nedeniyle tutuksuz
vargilanan geng bir akademisyen ve karis1 Ayvalik'in Cunda Adasi’na gelirler. Girit
gogmeni bir kadinin pansivonunda kalirlar ve onun amilarini dinlerler;

“Hiikiim giyerek bey yil hapis yattiktan sornra yeniden bu kez yalniz basina
geldigi Ada 'dan, yeni davalaraan kaginmak icin geng profesor, ‘Suyun QOteki Yanina’
vani Yunanistan’a ka¢ip ka¢momakta ikirciklik duymakiadir %

Giritlioglu, ikinci filmi hari¢ belli bir siyasi sdylemi olan filmler ¢ekugini
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soylemektedir'™” Filmlerindeki kadin temsilleri, filmlerini uyarladigi hikaye ve

romanlardan daha erkeksi bir bakig agisiyla olusturulmugtur.

2.8.1 Yaz Yagmuru-1594

Film, Ahmet Hamdi Tanpinar’in aym adli hikayesinden Giritlioglu ve Umit
Unal tarafindan uyarlamir. Yonetmen “Yaz Yagmurw’nun en kisisel filmi oldugunu
soyler''?

“Tanpinar ise benim hayran oldugum bir yazar. Cok biiyiik cesaretti benim
Tanpinar’t uyarlamam(...)Tanpinar’in ¢ok sorumiulugunu hissederek ¢ektim Yaz
Yagmuru'nu. En saf yonetmen duygularimla ¢ektim™"!

Film, ikinci diinya savasinin bittigi giinlerde roman yazan Sabri’yle agilir.
Sabri’nin esi Giilnihal, Sabri’nin romanim rahat yazmasi i¢in Antalya’ya babasimin
yanina gitmistir. Sabri, yagmu-lu bir giinde evinin bahgesinde sarki séyleyerek dans
eden geng bir kadin goriir. Kadim yagmurdan korunmasi ig¢in eve alir. Kadin,
Giilnihal’in elbiselerinden birini giyer. 28 yasindadir Siirekli dalar ve gecmise gider.
Sabri Bey’e kendisinden soz eder. Bir hafta sonra tekrar gelir. Birlikte sirke giderler,
ardindan plaja, yemek yerler gece birlikte olurlar. Kadimin kendisi ve geg¢misi
hakkinda anlattiklari giderck derinlesir. Uglincti ve son goriismelerinde once
ormanda otururlar, aksam danshi agik hava eglencesine giderler. Gece birlikte
olduklarinda kadin kendisiyle ilgili her seyi anlatir. Ertesi sabah kadin Florya’daki
akrabalarina gitmek iizere yola ¢ikar. Baska bir giin Sabri egini tren garinda

karsilayarak yeni romanminin adinin “Yaz Yagmury” oldugunu séyler.
Yy Y
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Film, kadmin (ismi olmadig: igin kendisinden bu sekilde s6z etmek
durumunday1z) Sabri’ye kend'ni ve ge¢misini anlatmasi tizerine kuruludur. Kadin
sanrilar ve kabuslar gormekte, bir s6yledigi digerini tutmamaktadir. Sabri’nin evi
kadinin g¢ocuklugunun gectigi evdir. Yahmn kalfasi, kadim o dogmadan &nce
evlenmesine bir hafta kala intihar ederek 6len teyzesi Fatma’mn yerine koymustur.
Kadimin ¢ocukluk amilarinda kalfanin kendisine Fatma teyzesinin giysilerini
giydirmesi, Fatma teyzesi gibi davranmasini istemest yer alir:

“Yalniz bir baskas: daha oldugumu biliyordum( ...)Hem kiiciik bir kiz hem o
idim ve bu bagkast her lahza hayatima miidahale ediyor beni i¢cimden degistiriyor,
idare ediyordu.(...)Korkung bir seydi bu”'"? Giyimni, tavirlari, konusmasim hep bu
yonde yoneten kalfa kadinin kisilik boliinmesi yasamasinin, gordiigii sanrilarin ve
kabuslarin nedenidir. Yali, Pasa dede 6ldiikten bir y1l sonra yanmstir.

Filmde kadin, yasanmiyla hem Sabri’nin rormammnin hem de filmin konusunu
olusturuyor. Sabri, ikinci goriigmelerinden sonra bir riiya goriir; plajdadir. Kadin
kalfasinin kambur ogluyla bir.ikte bir kabine girer. Sabri de arkalarindan gider ve
kabinin kapisini agtiinda daktilosunu goriir. Bu riiyanin etkisiyle kadimi merak eder
ve ilk giin kadim biraktigi pansiyona gider. Pansiyonun sahibi olan kadin “Kedi
gibidir, kendi hayatini yasar. Istedigi zaman gelir, istedigi zaman gider” der. Telefon
ederken pencereden bakar ve kiza dair bir hayal daha gériir ardindan daktilosunun
basinda yazdigina tanik oluruz. Tanpinar’in 6ykiisiinde yer almayan bu sahnelerden
anladifimiz, kadimin yasaminin Sabri’nin kitabimin konusu oldugudur. Sabri,
gercekleri ve gérdiigii hayalleri yazmaktadir. Giritlioglu’nun kadini, gizemli, havai,
Sabri’ye onu sevmedigini sdyleyen ama aym zamanda Sabri’ye kur yapan, nereden
gelip nereye gittigi belli olmayan son derece soyut bir karakterdir. Bu karakteri, “80.
Adim” filmindeki Lerzan'in ve “Salkim Harmimin Taneleri” filmindeki Nefise'nin
habercisi olarak kabul edebiliriz. Her ii¢ film de roman uyarlamasidir ve karakterler
romanlara kiyasla daha bastan ¢ikarici kisaca daha abartilidirlar. Sabri bir karakter
olarak ki kendisinin Tanpinar oldugu fikrindeyiz, filmde etkisiz kilinmistir oysa
oykude i¢ geliskileriyle aslinda bas karakterdir. Filmde Giritlioglu’nun ¢ok sevdigi

kurgu yapisi karsimiza ¢ikar. Gegmise doniisler, hatta gegmisin iginde kaybolmalar,

" Ahmet Hamdi Tanpinar Hikayeler Dergah Yay. Istanbul 1983 s67
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konudan konuya zamandan zamana ve mekandan mekana keyfi atlamalar seklinde
tanimlayabilecegimiz bu kurgu, filmi anlasilmaz kilar ve izleyicinin filmden
uzaklagsmasina neden olur. Giritlioglu, kitapta 6ykiinin sonunda yer alan kadinin
uzun monologunu tiim filme. olur olmaz yerlerde aralara giren kabuslar, sanrilar,
geemisin hatirlanip anlatilmasi bigiminde dagitarak, filmi anlagilmaz kilmay: basarir.

Tanpinar’in dykiisii ise daha derin anlamlar tagir ve film bu alt metni igermez.
Berna Moran, Tanpinar’da askin, tlim giizellikleri bir biitiin olarak kavramada bir

arag rolii oynadigim, “sanatkarca yogun yasamay kat kat arttirdign icin™""

ayri bir
anlam tagidigim soyler. Oykiide, Sabri’nin kadinla tamsmasindan sonra eserinde yol
aldigini anlanz;

“Coktan beri bekledigi sey olmus, biitiin bu insanlart sadece birer isim gibi
gormekten kurtulmugtu. Simdi onlar kendisinde yasamaya baslamiglardi”'"* Kadinsa
* gecici bir yaz yagmuru, bir aydinlik firtinasi idi. O kadar”**

Sabri i¢in iiretme siireci kurakliksa kadin bu kurakliga bereket veren bir yaz
yagmurudur. Filmdekinin aksine Sabri’nin romammin konusu degildir kadin. Sabri,

"6 Yazann “Huzur” romaninda

Evliya Celebi ile ilgili bir roman yazmaktadir
Miimtaz karakteri, kigisel mutlulugu ile toplumsal sorumiuluklan arasinda kalir,
romanda ikinci diinya savasinin yaklagmasinin karamsarhig hissedilmektedir''’ *Yaz
Yagmurv’'nda da aym1 kaygilara rastlanir;

“Bu miibarek 1944 yuzinda tam kendi seviyesinde bir insamn yasamasi lazim
geldigi gibi yasiyor, diigiinmesi lazim gelen seyleri diigtiniiyordu. ‘Bu muydu benim
meselem?’ Fakat kendisi istememigsti ki, her gey kendiliginden olmustu. ‘Diinya kan,
ates iginde yahu’ diye kendi icinden devam etti. Fakat hayir bunu diisiinemezdi. O,
hayatinda kurulan acayip tahterevallide, kah bir taraf kah obiir taraf agir basarak
vasayacakt:” '

Sabri’nin kendisiyle hesaplasmasi olduk¢a yogundur. Filmde bu geliskilere
hi¢ deginilmez. Oykiiniin basindan itibaren Sabri, esi Hacce Seher’i siirekli zihninde
tagir'®. Misafir ettigi kadina duydugu hisler nedeniyle, onunla birlikte oldugu i¢in

stirekli kendini suclar, “Alcakligi onu ¢ildirtacakti. Bir taraftan kendi kendinden

"“Berna Moran Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakas iletisim Yay. [stanbul 1983 5236
"anpinar, a.g.e, s32

"“Moran, a.g.e. ss227-231
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lanpinar, a.g.e, s59
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utaniyor (...)Ben budalayim. Asil hastalik bende. Kafamda. Icimdeki ikilikie "'*
Sabri’nin ¢eligkileri, kendi i¢ sesi olan hayali kahramanlarn Karagéz ve Hacivat’in
tarismalariyla da yansitihr. Oykiiniin anlatimi ise yine filmin aksine Sabri ve kadinin
karsihikh diyaloglari, Tanpinar’in Sabri’yi anlatmast ve son olarak kadimin kendisini
Sabri’ye anlatmastyla agik ve anlasilir bigimde ilerler.

Berna Moran, Tanpmar’in “Saatleri Ayarlama Enstitisii” adli eserinde
Cumhuriyet’in Osmanli’yla baglarim kopartarak yeni bir toplum yaratmak adina

yapilan hatalarmn hicvedildigini belirtir''

Buradan hareketle hem dykiide hem filmde
yalida, pasa dedenin cins kuslar almak i¢in siirekli egyalan satmasim, yok yere
giderek fakirlesmelerini. pasa dedenin 6lmesini ve ardindan konagin yanmasini
Osmanli’mn ¢okiisiine dair 2iclii bir simge olarak okuyabiliriz. Tarih olarak
diigtindiigiimiizde filmde kadin (1944’de) yirmi sekiz yasinda oldugunu soyler. Yali,
kadin sekiz yaslarindayken 1924°de yanar, dede bir y1l 6nce 1923°de 6lmiis oluvor ki
bu tam da Cumhuriyet’in kuruhisuna denk gelir. Son olarak hem 6ykiide hem de
filmde Osmanli devrinde dogan Cumbhuriyet devrinde yetisen bir kadinin pargalanmig
kimliginin yansitildigimi sdvleyebiliriz. Kalfanin, kadin1 6len teyzeye yani Osmanh
kadmina benzetmeye caliymasi, Cumhuriyet devri Tiirk kadinin sizofren kimligine

dair giiclii bir simgedir.

2.8.2 80. Adim-1996

Film, Mehmet Eroglu’nun ilk baskist 1986 yilinda yapilan “Yarim Kalan
Yiiriyis” adh romanindan Eroglu ve Giritlioglu tarafindan uyarlanir. Filmde 1975
yilinda tiniversitenin kimya laboratuarinda yangm ¢ikardig1 i¢in hapis cezasi alan
ancak yurt disina kacan Korkut Lagin adl1 solcu, destans: bir karakteri anlatir. Korkut
yetimhanede biiytimiistiir ardindan parasiz yatih olarak okumustur. Hayat1 akil almaz
cesaret ve kurtaricihk oOykileriyle doludur. Lagin, 1978 yilinda Tayland polisi
tarafindan iade edilinceye dek bir gemide tayfa olarak ¢ahsmigtir. Gemide birlikte
calistify arkadaslarindan Portekiz’li Raul, kedisinden kuduz kapar ve gemi galisanlari
arasinda yapilan kura sonucu Raul’ii 6ldiirme gérevi Korkut’a verilir. Korkut, Raul’i
oldiirtir ancak Raul’tin Portekizli arkadaglar1 Korkut’un 6ldiiriirken giildiigiinii iddia

ederek ona meydan okurlar. Korkut, arkadaginin barinin arka kapisindan sahile giden

|2”).a.g.e, s58

mMoran, a.g.e, s258
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seksen adimlik yolu yiiriiviip, kagabilecekken yiizlesmeyi tercih eder ve yaralanir.
Yakalanir, Tiirkiye’ye teslim edilir, bes y1l hapis yatar 1983 yilinda serbest birakilir.
Korkut, Raul’iin kendisine emanet ettigi valizini, hapise girmeden 6nce liseden
arkadasi Sedat’a vermistir. Hapisten ¢ikinca valizi almak i¢in Sedat’1 aramaya baslar.
Sedat'a ulasmaya ¢alisirken gegmisinde yer alan arkadaslanyla yiizlesecektir.
Sedat’in kiz kardesi Asli ve laboratuar eylemi ytiziinden birlikte gézaltina alindig,
sucunu listlendigi Hasan tarafindan 6ldiiriilecektir.

Filme konu olan roman: kisaca inceleyecek olursak; Asim, Hasan. Mesut,
Sedat ve kardesi Ash, Korkut'la birlikte okumugslardir. Kokut Raul’e ait bavulu
almak igin Sedat’t bulmaya gittiginde karisi1 Lerzan’la tarusir. Lerzan’in kiz kardesi
Ferzan ve babasi Korkut’'u severler ve ona destek olurlar. Aslhi psikologdur. Onun
yaptign tammlamaya gére Korkut, bireysel planda kendinden vazgecmis, kendisini
herkese ve her seye borglu hisseden bu nedenle de siirekli kendini feda etmek isteyen

122

bir insandir'** Lisede felsefe 6iretmeninin “Hayatin sirri nedir?” sorusuna

“Yirminci yiizylda insamin ne kegfedebilecegi bir kita, ne de yarabilecegi
oliimsiiz sanat eseri var. Asra asirilik ve deha hiikmediyor(...)Yine de yapabilecegim,
kurtarabilecegim bir seyler olmali(...)Yirminci yizyil kurtaricilara , sovalyelere
muhtag degil mi?” '* diye cevap verir.

Bu nedenle zayif oldugunu gordiigii herkese, kendisine zarar verse de yardim
eder, kin tutmaz. Mesut hari¢ tiim arkadaslar1 ondan nefret eder ¢iinkii mutlaka
hepsinin hayatina bir sekilde kurtarict olarak girmistir. Korkut, tipki bir ayna gibi

arkadaslarinin giicsiizliiklerini gérmelerine neden olmaktadir'

Bu soyleme paralel
olarak tiim kadinlar(Lerzan, Ferzan, Sedat’in kardesi Ash, lisedeki Ingilizce
Ogretmeni Maggie) Korkut'a asiktir ancak o herkesi reddetmektedir. Sedat ve
Asl'nm dul annesiyle birlikic olmustur, denizciyken Lin Li adinda fahise bir
sevgilisi vardir. Déndiikten sonra goriistiiklerinde Asli’yla birlikte olur. Romanin
sonunda felsefe Ogretmenini ziyaret eden Korkut soruya verdigi yanitin vanhs
oldugunu dgrenir. Ogretmen “Kurtaricilik sizin neslin icgiidiisi'? diyerek, Korkut’a

126

Tanrn olmadigimi sadece insan oldugunu hatirlatir® Bunun iizerine Korkut tiim

'**Mehmet Eroglu Yarim Kalan Yiiriyiis Everest Yay. Istanbul 2000 ss156-159
|2’ﬁ').a.g.e, $s244.245
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emellerini bir kenara birakip asik oldugu Lerzan’la birlikte olmaya karar vererek onu
almaya gider. Asim ve Hasan tarafindan Sldurilir. Goriildiigii izere bizim burada
kisaca anlatmaya c¢aligngimiz romanin olay Orgisii, filmden daha zengin ve
kangiktir. Romandaki ana olay:r destekleyen ¢ogu karakter ve yan olay tahminen
filme sigamayacagi endisesiyle disarida birakilmugtir. Ingilizce dgretmeni Maggie,
Ferzan ve babasi, Asim, Lerzan’a agik olan Maggie’nin eski kocas1 Metin, yani sira
yetimhaneye ve yatili okula dair travmatik anilar, felsefe 63retmeni filmde yer almaz.
Bu durum filme g¢ok zarar vermistir. Film i¢in romanmin 6zeti, romanin kesilip
bi¢ilmis hali dense yeridir. Romanda Korkut nedensiz higbir sey yapmazken, filmde,
Korkut anlamsiz bi¢imde insanlart ziyaret eder. Film son derece zorlama
ilerlemektedir. Her seye biraz deginilir. Tiim aynntilar trpiilenir Bu bakis agisindan
tiim karakterler nasibini alir hepsi iki boyutlu, karikatiirize tiplemeler olarak kalirlar.
Romanda Korkut’un en yakir dostu olan Mesut, filmde aklim icki ve kadinlarla
bozmus bir karakter haline getirilmistir. Hasan delidir, Ash isterik, Sedat’in karisi
Lerzan alkolik ve miinzevidir. Higbirinin neden bu halde oldugu derinlemesine
islenmez.

Mehmet Eroglu'nun karakteri kuskusuz Tirkiye’de 1960-1970’li yillarda
yasanan sol hareketin yiikselisine atifta bulunur. Etrafindaki herkes i¢in kendini feda
eden korku nedir bilmeyen btu destans1 kisilikte sol hareket simgelenir. Yazarn
goriigleri ve belki de romanin anlatmaya galistify her seyi felsefe 6gretmeni 6zetler:

“Her soruna, her olaya hep kurtarici goziiyle bakmak, bu bir ¢oziim veya
kurtulusa varmaktan ¢ok, hayata insanligin suvmrlarinin otesinden bakma él¢iisiinii
getirir. Bu da kurtariciyr hep insani Olgiilerin digina iter(...)Hicbir insan Tanri
degildir. Hem Tanri’ya ve sorunlara bu bi¢imde yaklagsmak, giizellige ve hakliliga
yoneltilmis bir saldwridir "’

Romanda, tecritte gegirdigi elli alti giinde Korkut’un “sol” kolu kinlmisur ve
yanhg kaynadigi i¢in siirekli aci1 gekmektedir. Bigimsiz, kambur bir viicuda sahiptir,
hatta bagi omuzlarinin arasinda kaybolmaktadir. Bilindigi {izere sinemada bu tiir
temsillere sik rastlanmaktadir. Ornegin Roman Polanski’nin “Chinatown”(1975)
filminde kamusal bir skandah arastiran J.J. Gittes adlh dedektifin yetersizligini,

olaylarin gidigini denetleyemeyigini temsilen dedektifin burnunda yara bandi

m) .a.g.e, $s249-250
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vardir'”® Sam Peckinpah'in 1971 yapim “Straw Dogs” filminde de yerel polisin

'  Romandaki temsilin aksine

etkisizligi kolunun sakathgindan anlagilmaktadir
filmde Korkut’'un gorintiminde hi¢bir sorun yoktur. Bu tiirden bir temsil
kullamlmamasi, bize gére romamin icerdigi alt metinlerin filmde es gecilmesine
neden olmaktadir.

Yonetmenin kadina bakisim inceledigimizde, “Salkim Harmimun Taneleri”
filminde de gorecegimiz {izerc “femme fatal” karakterini sevdigini goriiriiz.. Sozii
edilen iki filmde “femme fatal™ karakterini Zuhal Olcay canlandirir. Hem romanda
hem de filmde Korkut’u 8liime gétiiren Lerzan karakteridir. Ancak filmde Lerzan’in
daha erkek egemen bakis acisiyla sunuldugunu soyleyebiliriz. Lerzan tizerinde derin
yirtmagh bir elbise, elinde igki sisesiyle Korkut’un kaldigi otel odasina gelir.
Sandalyeye oturur, oturus sekli elbisenin yirtmacim ve yaka dekoltesini islevii
kilmaya hizmet eder. Bu sahne tamamen yonetmenin kurgusudur, romanda yer
almaz. Romanda, kadim: erkeZin bakisinin hizmetinde bir nesne olarak sunan bu
tirden sahnelere rastlanmaz. Filmin ikinci kadin karakteri Ash; yukarida da
belirttigimiz gibi Korkut’la birlikte olamadig: i¢in abartili tepkiler veren, annesinden
nefret eden, sinirli, aglayan, bagiran, bir am1 digerine uymayan isterik bir kadindir.
Eroglu, romanda filmin tersine olduk¢a dengeli ¢izilmistir Asli’y1, hatta romanin en
akl1 basinda karakteridir. Korkut’la birlikte olur, Korkut’un gitmesi onun i¢in sorun
olusturmaz. Yine filmdekinin aksine “Otuz yedi yasinda on yildir erkeksiz bir
kadindr ve sen vardin”™'* diven Asli, annesini Korkut’la birlikte oldugu igin
su¢lamadigim ifade etmis olur. Burada y6netmenin yazardan daha ¢ok erkek egemen
zihniyete sahip oldugunu gériirtiz. Yonetmenin, dzellikle yerli melodram filmlerinde
sik¢a karsimiza ¢ikan “deliren kadin” klisesini kullanmasi dikkat gekicidir. Film ve
romanin ortak Ozelligiyse kadini memleket metaforu olarak kullanmasidir(Bilge
Olgag’in “Askin Kesisme Noktasr” filminde oldu@u gibi). Savagmaktan vazgegen
solcu kahramanin, filmde Korkut’un sevdigine yani Lerzan’a kavusmasma yine
baska erkekler; halk engel oimus olur.

Filmi bi¢imsel olarak inceledigimizde romanin yapisimn takip edilmeye

caligtldigini goriiyoruz. Roman, savelya verilen ifadelerle ve Korkut’un anlatimiyla

lzxRyan ve Kellner, a.g.¢, s137
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ilerler. Yonetmen ise savcilikta karakterlerden birinin verdigi bir ifadeden Korkut’a,
Korkut’tan, daha da geg¢mise uzanarak karman c¢orman bir kurgu ortaya koyar.
[zleyicinin higbir olaya yogunlasmasina izin verilmeden kisiden kisiye zamandan

zamana mekandan mekana atlanir.

2.8.3 Salkim Hanimin Taneleri-1999

Yilmaz Karakoyunlu'nun aym adli romani(birinci basimi 1990) Ftyen
Mahgupyan ve Tamer Baran tarafindan senaryolastirilir.

Film, 1943 yilinda tren garinda aralarinda askerlerinde bulundugu biiyiik bir
kalabalikla ag¢ilir. Yolcular “Varlik Vergisi” nedeniyle bor¢larim édeyemeyen ve
Askale’ye siiriilen insanlardir. Buradan bir y1l geriye doniiliir. Durmus ve Nimet,
Nigde’nin Aksaray ilqesindén istanbul’a yeni gelmislerdir. Halit Bey’in konagna,
orada ¢alisan arkadaglari Bekir’i bulmak i¢in giderler. Halit Bey’in bir hami,
apartmam: ve oteli vardir. Dede tarafindan Uskiip go¢menidir. Mardinli’dir, pasa
¢ocugudur. Esi Nora on dort yildir amnezidir. Nora, konagin bir boliimiinde yasarken
diger boliimde de Halit Bey sevgilisiyle(filmde kadimn adi1 yoktur) yasamaktadir.
Nora’nin kardesi Levon, Halit Bey’in en yakin dostudur, Bekir de sag koludur. Bu
nedenle Halit Bey ve Levon. Durmus ve Nimet’in ev bulmasina, Durmus’un is sahibi
olmasina yardim ederler. l‘)urrnus 6nce handa hamallik yapar. Durmus ve Nimet’in
aras1 uzun zamandir kotiidiir. Nimet esinden nefret eder ve ona giivenmez.. Ev satin
~almak igin Levon’la kendisi goriismeye gider, birbirlerinden hoglamirlar. Nora,
bakimevine yerlestirilir. Durmus, handa yiiklii miktarda para teslim aldigint gordigii
bir mutemedi Oldiirtir ve parasim calar. Bekir’e bir akrabasindan borg aldigim
sOyleyerek birlikte diikkan agmalarim1 6nerir. Nimet’e de ev parasindan geri kalanla
ditkkam agacaklarim sdyler. Bekir nce Levon’dan borg alir ardindan Halit Bey'den
bir diikkkan satin alirlar. Nora bakimevinde sannlar gormektedir. Bu sanrilar Halit
Bey’in babasi Sabit Paga’vla ilgilidir. Sabir Paga, soyunun stirmesini istedigi i¢in ve
oglu kisir oldugundan, Nora. Sabit Pasa ile birlikte olmak zorunda birakilir. Bu
tecaviizden Salkim Hanim'in da haberi vardir. Nora, ¢ocugunu 6lii dogurur. Bu
sanrilar {i¢ bolim halinde filmin gidisine paralel verilir. Varlik Vergisi ilan
edilmeden once ilk sanriy1 goriirliz, bir ¢ift erkek ¢izmesi Nora’yr takip eder. Varlik

Vergisi ilan edilir. Halit Bey’in Nora ve Levon’un yiikiimlii oldugu borglar ortaya
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¢ikar, Durmus, listeleri ele ge¢irmek i¢in ugragsmaya baslar. Nimet, Durmus’un para
konusunda kendisine yalan séyledigini anlar ve onu evden kovar. Durmus, giderek
zenginlesir bir kiirk¢ii ditkkam agar. Nora ikinci sannyr goriir; Salkim Hanim
disanda beklemektedir, yiiziinii gormedigimiz sadece bir ¢ift ¢izme ve kirbag gibi
iktidar simgesinden ibaret olan Sabit Pasa Nora’ya tecaviiz eder ki bu sahneye de
yalnizca aynaya yansiyan bacaklarla tamk oluruz. Levon, Agkale’ye gider, ditkkanini
Durmus satin ahr. Halit Bey'e daha yiiksek bir miktarda ikinci kez vergi gelir,
dedesinin Uskiip gd¢meni cldugu ve Islam’1 sonradan kabul ettigi ortaya ¢ikmustr.
Halit Bey’in sevgilisi bir kiirk karsilifinda Durmug’la yakinlagir. Halit Bey, kadim
evden kovar. Nora son sanrisim goriir, ¢ocugu 6lii dogar. Halit Bey’in konagim
Durmus satin alir. Halit Bev Askaleye gelir. Halit Bey’in eski sevgilisi artik
Durmus’un sevgilisidir. Nora, “Telaglanmayin hemgire, Sabit Pasa’nin istedigi
oglam doguruyorum” diyerek intihar eder. Halit Bey, ¢alisma kampindan kagarken
donarak oliir. Bekir, Nimet'le konusur Durmus’un cinayet isledigini anlar, polise
ihbar etse de Durmug Halit Bev’in de arkadasi olan Gani Bey tarafindan kurtarihir.
Varlik Vergisi kaldinlir. Levon déner, Levon’un Halit Bey’in cebinde buldugu bir
mektupta Halit Bey’in, Gani Bey ve yandaslan tarafindan ihbar edildigi yazar. Bekir
Durmus’u Sldiirmek i¢in gider, vazgeger. Durmus onu sirtindan vurur.

Romandaki olaylarin ve kisilerin ¢ogu senaryoda yer almaz bu durum ~80.
Adim’da oldugu gibi bityiik bi- eksiklige yol agmamaktadir. Ancak “kétii kadin™ ve
Nimet karakterlerinnde yapilan degisikliklerin ciddi bir bosluga neden oldugunu
diisiiniiyoruz. Filmin ii¢ tane kadin karakteri vardir; “kétii kadin”, Nimet ve Nora.
Giritlioglu bu filmde sonunda istedigi “femme fatal”™ yaratrms goriinmektedir. Bu
karakterin yani “kotii kadimin™ romandaki adi Nefise’dir. Filmde hi¢ kimsenin kadina
adiyla seslenmemesi, izleyicirin karakterin adim bilmemesinin biligli ve ciddi bir
tercih oldugu fikrindeyiz. Tuna Erdem’in belirttigi gibi, Nefise filmde ancak ti¢iincii
sinif bir “femme fatal"dir, tipleme olmaktan ¢ikip karakter olmayi1 bile

31 Nefise'nin filmde karakter olamarnasinin nedeni ilk olarak

becerememektedir
adimin olmamasidir. Ikinci olarak son derece scyut, nedensiz sekilde ag¢ gozlii

olusudur. O kadar ki Durmus onu operken Nefise kiirkleri oksar ve “Hangisi

"'"Tuna Erdem, “Gegmis Zamamn Pesinde: Ug Tarihsel Dénem, U Sinemasal Anlatr”, Deniz Derman - Qvei
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benim?” diye sorar. Durmus, Bekir’i oldirdigiinde de husu iginde yere dagilan
kolyenin tanelerini toplamakla mesguldiir. Nefise, evde ¢alisan bir kadin hari¢ baska
higbir kadinla iligki halinde degildir. Gorsel olarak da bu icerik desteklenir, Nefise’yi
li¢ sahne harig siirekli erkeklerin arasinda goriiriiz. Daha 6nce de belirttigimiz gibi
yOnetmen roman uyarlamalarinda kadin karakterlerini abartmay: tercih eder. Buna
uygun olarak, romanda Nefise “metres” degildir, Halit Bey’le evli oldugu
sanilmaktadir ¢evrede. Nora bastan beri bakimevindedir ve Nefise’nin Halit Bey’in
karis1 olmadigr “Varhk Vergisi” ilan edilince ortaya ¢ikar. Karakoyunlu'nun
romaninda Nefise’nin neden biyle bir hayati tercih ettigi de okura sunulur;

“Kimse bana benim i¢in bakmadi(...)Hep kendileri igin gezdirdiler gozlerini
tizerimde. Tiitiin balyalar: arasinda girdigim gerdekle, atlas ¢atsaflarina uzandigim
pusazade yatagmn hicbir fawrk: yoktu. Hepsinde soluyan bir erkek nefesi, atlas
¢atsaflarina uzandigim pusazade yatagimin hicbir farki yoktu. Hepsinde soluyun bir
erkek nefesi tamdim, o kadur. Hig birinin bakisinda bir sefkat, bir sevgi, samimi bir
alaka hissi  yoktu(...)Bir giizel kadini sisleyip piisleyip aggozliiler meclisine
¢ikarmak. Iste tamdigim biitin erkeklerde gordiigiim hakim karakter(..)o nadide
giizellik icinde etrafimu, bir takatsiz servetin erkekligini ilan ederek
dolagtyordum.(...)Bu teghiri giiclendirmek igin, her gece bin itina i¢inde siislenip
meydana siiriiliiyordum. "

Nimet ise filmde kotii kadinin ve delirmis kadimn karsisinda giighiiliigiiyle,
basinin ¢aresine bakmasivla, diriistliigiiyle konumlanan 6rek kadindir. Nimet,
Durmus’u kendine denk gérmez. Filmin basinda Levon’la gogten, Hiiseyin Rahmi
Guirpmar’dan, azinliklardan $6z etmeleri onlarin birbirlerine ne kadar “denk”
oldugunu gosterir. Nimet, Durrnug’la evienme nedenini Bekir’e soyle agiklar;

“Bizim oralari bilirsin. Ben evde hapis gibiydim, bu da etrafimda ¢ok
dolandi. Ben de sevimliliginz kapildim(...)Ashinda hichir seyimiz denk degildi.
Evlendikten sonra daha du kabalagt. Sonra da ne mal oldugu ¢ikt1 ortaya”

Nimet, Durmus’la birlikte olmay: reddetmektedir, sonra da evden kovar.
Romanda ise iki gocugu varcir ve koyline donmektedir. Filmde Nimet hakkinda
boslukta kalan en Onemli unsur, drmek olarak sunulan bu karakterin Durmus’tan
aynldiktan sonra nasil ge¢indigi, 6mek olmayi nasil siirdiirdiigiidiir. Ciinkii “Varlik
Vergisi’nin ilanindan(1942 sonu) kisa bir siire sonra Durmus’u evden kovar. Vergi

uygulamadan kalktifinda(1944 basi), Levon’u garda kargilar. Nimet’in goriiniimiinde

"'y\lmaz Karakoyuniu Salkim Hanimin Taneleri Oteki Yay. Ankara 1999 ss167,168
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higbir sey degismemistir. Macldi- anlamda zorlanmadan bir yil boyunca yasamigtir.
Filmin tg¢iincti kadin karakteri Nora’dir. Karakoyunlu’nun romani, filme gore ¢ok
daha gergeke¢i, maddi temellerden uzak olmayan bir romandir. Romanda Halit ve
Nora ¢iftinin nasil tamistg verilmistir. Halit Bey, Mesrutiyet ilan edildiginde
okumak i¢in Fransa’ya gider ve orada Nora ile tanisir, evlenirler. Harran’a donerler
ve gocuklar olmaz. Bunun {izzrine Nora, kisir olmakla suclanir ve kisir olmadigim
kamtlamak i¢in kendi istegiyle Sabit Paga’yla birlikte olur. Romana ve filme ismini
veren gerdanhk romanda Salkim Hamm tarafindan Nora’ya diigiin hediyesi olarak
takihr. Nora, ataerkil sistemin bir kadin tizerindeki etkilerini basariyla simgeleven bir
karakterdir. Filmde, Nora bakimevine yerlestirildikten sonra Levon ve Halit Bey, onu
ziyarete giderler. Halit Bey odanin girisinde ayakta beklemektedir. Levon, Nora nin
kargisina oturur. Nora, Levon’un elini tutar sonra Halit Bey’i goriir, Levon’a déner
ve onu tanimadigini séyler. Ardindan Halit Bey, Nora’nin kargisina oturur, gerdanhgi
boynuna takar. Nora filmdeki ilk sanriyr goriir yani Sabit Pasa’y1 hatirlar ve Halit
Bey’e de “Sizi tammiyorum beyefendi, hediyenizi kabul edemem” der. Bu sahne,
ataerkil sistemde kadimn konumunu basariyla ifade etmektedir. Nora 6zgiir degildir,
{i¢ erkegin otoritesi altindadir ve s6z konusu erkeklerin kendi aralarindaki statiisel,
giicsel siralanmalan kadinin da konumunu belirlemektedir. Ilk sirada erkek kardes
vardir, Nora Once onun clini tutar sonra kocasina bakar, kocasinin bakislari vani
simgesel anlamda iktidar1 onun tlizerindedir hemen sugluymuscasina elini ¢eker ve
Levon’u tammadigim soyler. Halit Bey geldiginde ve boynuna gerdanlif taktiginda
once bir siire giiliimser ardindan aklina iktidar zincirinin ¢n son ve en giiclii halkasi
olan Sabit Pasa gelir ve kadm kocasina da onu tanumadigim sdyler. Filmde Nora'nin
Mardin’inde mi yasadig1 voksa romandaki gibi Fransa’dan m1 geldigi belli degildir.
Ancak sonugta bu kadin Miisliman degildir ve daha serbest bir aile diizeninden
geldigini tahmin edebiliriz. Kadim delirtenin, Tiirkiye’nin dogusunda kurallan daha
da (6rnegin namus-tdre cinayeli ve “recm” yani taglayarak oldiirme)sertlesen ataerkil
diizen oldugu agiktir. Ozellikle kadinmn 6lirken, “Telaslanmayin hemsire, Sabit
Pasa’min istedigi o§lam doguruyorum” demesi, kadimin soyu devam ettirme
yiikiimliiliigii altinda ne kadar ¢zildigini ortaya koyar.

“Salkim Hammin Tuneleri’nin ataerkil zihniyete elestirel yaklagsmak gibi bir

derdi yoktur, asagida ayrintih olarak inceleyecegimiz lizere daha cok Varlik
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Vergisi’ni elestirir. Filmin onemli erkek karakterlerinden biri Halit Bey’dir.
(evresindeki herkesin “kétli kadin’it yani Nefise’yi sevmedigi ve ona saygi
duymadig1r tavirlarindan anlasilirken(erkekler agikga kadinla birlikte olmaya
caligirlar, konagin ¢alisant kadini tersler) Halit Bey, saygin bir insandir, sevilir. Bekir
ve Levon ona ¢ok deger verirler. Levon konaga sirf Nefise’den nefret ettigi igin
gitmemektedir. Bu noktada aynt evde karsiyla ve sevgilsiyle yasayan bir insanin
kimseden tepki almamasi. ozellikle Nora’min erkek kardesinin dahi bu yasam
bigimine karsi ¢itkmamasi. “k&tii” olanin sadece Nefise olmasi, onunla birlikte olan

(Y3 ]

insanin “iyi” olmasi, yasarnda var olan iki yiizlii zihniyeti sorgulamayan aksine
pekistiren bir séylemdir.

Filmin en 6nemli erkek karakteri ise Durmug’tur. Durmus ve Nefise, filmin
kot ikilisidir(Sabit Pasa'nin sanrilardan ibaret sunumunu saymazsak). Nefise 'nin
aksine Durmug’un neden kotii oldugu filmde anlatilir. Her seyden énce Durmus’un
bir geemis vardir, kdyden kente gé¢mistiir. Filmin ilk sahnesinde soyledigi gibi
hayat istanbul’da baslayacaktir ve ilk kez kaderi onun elindedir. Ciinkii kdyden kente
g eden her insan i¢in oldugu gibi Durmus i¢in de Istanbul, kolay yoldan zengin
olunacak firsatlar sehridir. Durmus’un slogam “uzanip almaktir. Bekir’i

oldiirdiikten sonra cesedin basinda aglar;

“Bu diinyamin  biitiin  ginahlart bana mu  yazilacak ulan? Madem
beceremeyecegdin Nigde 'de kalaydin salak, hiyar. Higbir sey 6grenemedin degil mi?
Hayatin neresi temiz ki? Elini uzatip alacagdm” diye konusur.

Hakim zihniyete uymayan bir insandir. Yardim aldidi insana karsiligim
fazlastyla verecegine elindekileri de alir. Oysa Bekir, tiim mal varhgim yitiren Levon
ve Halit Bey’in simgesel giiciine hizmet etmeyi siirdiirmiistiir. Durmus. firsatgidir,
ikiytizlidiir.

Bilindigi gibi II. Diinya Savas1 nedeniyle gayri safi milli hasila diiser ve halk
takirlesir. Ekonomiyi diize ¢tkarmak i¢in 1942 Kasim’inda. “Varhk Vergisi” gikarilir.
Erik Jan Zircher’in belirttigine gﬁre verginin % 55’ini yani Miisliimanlarin on kati
miktar;, gayrimislim topluluklar 6demistir'” Vergi 1944’de kaldinhr. Burada

filmde de yer alan Riistii Saracoglu’nun agiklamasina yer vermekte fayda vardir.

" rik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye'nin Tarihi, {letisim Yay. Istanbul 1995 s290
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Saracoglu, yaptigt konusmada azmliklarin, memleket tarafindan gosterilen
misafirperverlikten faydalandiklarim1  belirtir.  Vergi bu hosgoriiyi  kotiive
kullanmalarinin karsiligidir. Durmus’un 6nemi burada ortaya ¢ikar. Tuna Erdem’e
gore, Durmus karakteri Saracoglu’nun agiklamasini tersine ¢evirerek;

“Misafir olarak gittigi evi, ev sahibinin elinden alarak, misafirperverligin
kittiiye kullamlmasinmn en asiri ornegini "' sunmektadir. “Misafirperverligi kotiiye
kullanan goziinii para hirs: biiriimiis olan bir Tiirkevinden olan misafirperver ise
Varlik Vergisi kurbam bir azinlik iiyesi”'*dir.

Tomris Giritlioglu, *Yaz Yagmuru” digindaki tiim filmlerinin altinda bir siyasi
soylem oldugu goriistindedi: “Ben Tiirkiye’'nin baski donemlerini g¢ekmeye

»13% der. Tuna FErdem’in yorumuyla y6netmenin agiklamasii

¢abalyorum
birlestirdigimizde bilingli bir elestiriyle kars:1 kargiya oldugumuzu anlanz. Filmin
ikinci plandaki erkek karakterlerinden Levon, kendisine kizan Nimet’e “Kaderime
razt oldugum icin mi?(..)Biz millet olarak ¢ok yorulduk galiba” der ve igine
kapanikhigiyla, mutsuzluguyla adeta bu yorgunlugu simgeler.

Sonug olarak, Giritlioglu’nun hatalarnn az olan bir donem filmi yOnettigini
belirtmek gerekir. Ciinkii neresinden bakarsak bakalim iilkemizde tarih bilinciyle,

gecmige dair bir seyler soyleme sorumluluguyla gekilen filmlerin sayist bir elin

parmaklarini agmamaktadir. Zcru sectigi i¢in Giritlioglu 6nemli bir is yapmustir.

2.9 Isil Ozgentiirk

Ozgentiirk, uzun zaman gazetecilik yaptiktan sonra 1981°de Tiirkan Soray'in
“Yilam Oldiirseler” adli filrirde ortak senarist olarak ¢ahsarak sinemaya adim atti.
Ali  Ozgentirk’tin =~ “A4r7(1982), “Bek¢i”(1986), “Su da  Yanar”(1987),
“Balalayka”(2000) adli filmlerinin senaristligini yapti. “Seni Seviyorum Rosa’ Isil
Ozgentiirkiin ilk ve simdilik tek filmidir. Ozgentiirk, kadin kimligi ve bakis acisiyla
film ¢ektigini yadsimayan bir yoénetmendir. Filmi, yaptifimiz incelemede de

belirttigimiz gibi bugiine dek sinemamizda kadin adina sdylenen ne varsa hepsini

! }‘_‘lirdem, ag.e, si72
: hy.a.g.e, s172

136akt, Oztiirk. 2004, ss244,245



tersyliz eden bir ¢calismadir. Rosa, sinemamizda kendisine sunulan tim kaliplara ve

rollere karsi ¢ikan belki de tek kadin karakterdir.

2.9.1 Seni Seviyorum Rosa-1991

Film, Sevgi Soysal'in 1968°de ilk baskisi yapilan romam “7Tanfe Rosa’dan
()zgentiirk tarafindan sinemayz uyarlanmir. Soysal’in romant, kadin duyarhiligina sahip
en Onemli romanlardan biridir. Ozgentiirk de kanimizca romam aym duyarlihf
hissederek filme uyarlamistir

Film, anlaticinin “Rosa sen bir prensessin” deyisiyle baslar. Rosa, iki erkek
arkadasiyla birlikte bir bodrum katinda oyun oynamaktadir, sirtina uzun bir tiil
gecirmistir. Erkek ¢ocuklarcan biri hayalet kibgindadir, digeri de prensesi
kurtarmaya gelen prens roliindedir. Oyunun tam ortasinda “Yine mi siz pis
yumurcaklar” diye bagiran ev sahibi gelir, Rosa hi¢ istifini bozmadan “Cabuk diz
¢okiin ontimde bir prensesle nasil konusulur égretmediler mi size?” diye sorar, adam
cocugun istegine uyup diz coker. Aksam ii¢ arkadas sirke giderler ve bir prensesin
kot adamdan, prens tarafindan kurtariligini izlerler. Rosa eve doner. Babasiyla
aralarinda sicak bir diyalog vardir eve gelir gelmez babasina sarilir ancak annesine
yaklagsamaz. Annesi ¢ok ciddi ve mesafelidir. Rosa, bir rahibe okuluna yerlestirilir.
Kurallara uymaz orada da prenses oldugunu iddia eder, bagirarak sarkilar soyler.
Okuldan atilir, kizgin annesi Rosa’yr almaya gelir. Rosa annesine sarilmak ister
annesi ise omuzlarindan tutup iter. On yedi yaslarindaki Rosa evde kiz arkadaslariyla
dans ederken annesi odaya girer ve Rosa’ya tokat atar. Aile dostlarindan birinin
ogluyla gece bahgede sevisirler. Rosa hamile kalir, evlenirler. iki oglunu ve kocasini
siradan bir giinde hicbir neden yokken terk eder. Havuz kenarinda tamidifii bir
kemanciya agik olur. Rosa'min tefeci ditkkkani vardir, birlikte yagarlar. Kermanci
stirekli bir kadin portresi karsisinda keman galmaktadir. Rosa bir giin portreve
bigakla saldirinca kemanci porireyi de alip gider. Rosa zengin bir adami metresi olur
ancak restoranda tamgng bir garsonla birlikte olunca metreslikten azledilir.
“Rosa’nmin Sen Pansiyonu™ adinda bir pansiyon agar, iflas eder. Yaslanmistir. bir
genelevde kasiyer olur ancak miisterilerden biriyle birlikte olmaya kalkinca isten

atilir. Evlerden sige toplayarak geginir, anlatici-kahin “Hala yagsamakta israr ediyor”



der. Ttim parasiyla bir papagan alir. Papagana “Seni seviyorum Rosa” diye uzun uzun
tekrarlar. Rosa oliir, papagan “Seni seviyorum Rosa” demeyi basarir.

Roman, savas sonrasi Alinanya’da geger. Sevgi Soysal’in kahramani hem
yabanci hem de avkiri bir keshraman oldugundan ilgi ¢ekmistir. Soysal, kahramaninin
kimi Ozelliklerini, annesinin Bavyera’lt biiylik annesinden kimini de teyzesinden

aldigini sdylemistir'’

Kilise tarafindan aforoz edilmisg, ¢ocuklarini kocasini birakip
bityiik kente giden annesinin bilyilk annesiyken, gocuklugunda at cambazi olmak
isteyen ve rahibe okulundan kovulan ise teyzesidir. Yazara gére Tante Rosa, biiyiik
annesinden baglaytp kendisinde biten bir ¢izgidir. Soysal, Rosa’nin evini ve ailesini
terk edisi igin su agiklamayi yapaf

“Ha tutsakliga gitmiy Rosa ha ozgiirliige bunlar birbirine agilan kapilar degil
mi? Beni duygulandiran(...) 'Birakmaktr’ Highir seyi hazirlamadan belki de en
gereksiz ve en yanlis anda birakmak”*®

Mehmet H. Dogan’a goéreyse “‘vasamin sonradan sinsice konmus biitiin
kurallarina , simrlandirmalarina bagkaldiran, i¢inden gelen diirtiilere daha ¢ok

inanan bir insani™*

anlatir roman. Soysal, roman kahramammn yabanci olmasi
konusunda, Tante Rosa malzemesiyle Ayse Teyze yazilamayacagim soylemistir'*®
Buradan bir Tiirk kadininin rornanda anlatilanlan yapmayacagi sonucunu ¢ikarsak da
romanin son derece evrensel bir duygu tasidigi fikrindeyiz. Ozgentiirk de bu
duyguyu yansitmay: basarmistir. Film Ozgentiirk’iin tek filmidir, kendisine neden bu
senaryoyu da bagka bir yénetmene vermedigi soruldugunda;

“Ama o ¢ok kadin hikavesiydi. Bu benim duygusunu en iyi bildigim bir erkek
yinetmene, Ali Ozgentiirk'e bile emanet edemeyecegim kadar onemliydi. Cok fazla

bendim(...) o kadar bendim ki, beni baskasina veremezdim™*'

yamtimt vererek
romandaki duygunun evrenselligine vurgu yapmus olur.

Ozgentiirk, romandaki iki ana temadan, drselenme duygusundan ve yasama
sevincinden hareket ettiini s¢yler: “Bu romanda kadinhigin ortak tarihi, insanligin

ortak tarihi, anlatiliyor. Kendi gibi yasamaya ¢alisirken toplumsal sinirlamalarla ig

mSevgi Soysal Tante Rosa Bilgi Yay. Ankara 1978 ss95-98
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diinyalart érselenmis insanlarin tarihi(...)Beceriksizliklere, yanhglara karsin bir
yasama sevinci. Ben ¢ok beceriklileri degil beceriksizleri seviyorum”'*

Yoénetmene gore insanlar gerek toplumsal claylar nedeniyle gerekse bire bir
iligkilerinde orselenmektedirler;

“Rosa da biiyiik bir yalmzlik duygusuyla birlikte hareket eder. Giiglii bir
iletisim kurma istegi kendisini gosterir. Alay da edebilirle onunla(...)ama o iletigim
cabasindan asla vazgegmez """

Yénetmen filmin politik bir zemini de olmadigim “digarlikls bir film degil bir

i oldugunu sévler. Bu noktada filmi maddi temellere oturtma gabasi

i¢ diinya filmi
gergekten de sonugsuz kalmak:adir. Ciinkii filmde dig diinyaya iliskin ¢ok az veriyle
karsilasilir. Yonetmen higbir sekilde toplumsal gergeklikle iliski kurmaz. Déneme ait
radyo, televizyon veya gazete. dergi gibi iletisim araglarina rastlamiyoruz. Sadece,
Rosa ve ¢evresindeki insanlarin Istanbul’da yasayan Hiristiyan azinliga mensup
olduklarimi biliyoruz. Rosa’'nin on yedi-on sekiz yaglarindayken evde arkadaslariyla
tas plak dinledigine ve ¢iplak kadin fotograflarina baktigina tamik oluyoruz. Buradan
yola ¢ikarak Rosa’nin gengliginin 1930’1u yillarin sonunda, yaslihiginin da 1970 sonu
1980 basi oldugunu tahmin ediyoruz. Ancak tiim bunlar, filmin ideolojik anlamda
1izleyicisine higbir sey séylemedigi anlamina gelmemektedir. Film, temsil diizeyinde,
evrensel anlamda kadin olma durumuna dair ¢ok sey s6ylemektedir.

Film, anlatic1 roliindeki kahinin “Rosa, sen bir prensessin” deyisiyle agilir.
Rosa, arkadaslanyla birlikte gittigi sirkte bir gosteri izler. Gosteri son derece basittir,
styah giysili kotii adam kizi biiytleyip kagirmak iizereyken beyaz pelerinli adam vani
“beyaz ath prens” gelir, kiz1 kurtarir. Ttim filmin, aslinda s6ziinii ettigimiz “beyaz
atli prens” mitiyle dalga gegigini soyleyebiliriz. Yalmzca Tiirkiye’de degil tiim
diinyada kiz gocuklar1 adeta evlilik iizerine egitilirler. Geleneksel Hollywood anlatisi,

yerli melodramlarimiz, soap opera olarak adlandinlan pembe diziler, ¢ok satan ask

romanlan hep bu ideolojiye hizmet ederler. Her gen¢ kadin bir prensestir ve bir giin

"2 (yazari yok) “Tiirk Sinemasi Ilk Film - Yeni Bakis”, DEU GSF 4. Uluslararas: {zmir Film Festivali Katalogu
s45
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beyaz atli prensi onu bulur, asik olup evlenirler, ¢ocuklar olur. Rosa ise hamile
kaldig1 i¢in “mecburen” evlenir. Askin, mutlulugun bu zoraki yapilmis evlilikle bir
ilgisi olmadigin1 anladiginda evi terk edip aski ve mutlulugu aramaya koyvulur.
Gergek hayatta kadinlar i¢in evlilik nihai ama¢ oldugundan Rosa’nmin sinir1 agan bir
karakter oldugunu diisiiniiyoruz. Bir kemanctya asik olur, kemanci tiim giin bir kadin
portresine bakarak keman ¢almaktadir. Rosa agki igin ¢irpinip dururken adam onun
yiiziine bile bakmamakradir. Burada Rosa gibi adamin da hayali, iitopik askin
pesinde oldugunu,.bu portredeki kadimin da kendini prens sanan her erkegin birlikte
olmasi gereken “saf”,” temiz”, “masum’ ideal yani ger¢ekte varolmayan bir kadin
oldugunu sdyleyebiliriz. Rosa, kemanci tarafindan terk edildiginde kahin “Rosa artik
biitiin rizgarlara a¢ik” der. Hayati giderek zorlagir, aski ve sevgiyi aramaktan
vazgegmez Oyle ki sokakta ¢ocuklara “Sevin beni” diye yalvarr. Yaslandiginda bile
prensini hayalinde yasatmaya devam eder, onunla konusur. Sonunda kendisine “Seni
seviyorum Rosa” demesi igin bir papagan alir ama papafan ancak Rosa oldiikten
sonra ciimleyi sOylemeyi bagarir. Filmin, Tirk melodram sinemasinin ters yiiz
edilmig hali, parodisi oldugunu sdylersek yanilmig olmayiz.

Filmin bi¢iminden sdz etmemiz gerekirse, kameranin ¢evrinme ve kaydirma
disinda fazla hareket etmedigini, az diyaloglu durgun bir film oldugunu
sOyleyebiliriz. Romandaki epik anlatima uygun olarak film de béliimler halinde
ilerler ve kahin-biiyticli bir kadin, her bir bdltimii baglifini séyleyerek sunar. Masalsi
bir anlatim yaratmak i¢in kahramanin gen¢ kizlifini pembe ve kirmizinin, orta
yaglihgim pastel renklerin. yashiligim ve dliime giden siirecini beyazin hakim oldugu
bir renk diizeniyle ifade ctmistir yonetmen. Rosa’nin gocuklugunda genel plan
¢ekimler ve simetrinin hakim oldugu bir mekan diizenlemesi dikkat ¢eker. Hayal
kirkhklarimn bagladigy evlilik sonrasi siirece yakin plan ¢ekimler hakimdir. Filme
sirk miizigi olarak niteleyebilecegimiz bir miizik eslik eder. Ozgentiitk “Hayat bir
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sirktir”’* anlayisindan hareke:le bestecisinden 6zellikle boyle bir miizik istedigini,

filmi anlatirken “bu bir sirk "' diye anlattigim séyler.




2.10 Biket Ilhan

[lhan’m ash meslegi Ingilizce ogretmenligidir. 1981°de Feyzi Tuna nin
yaninda asistanlik yaparak siremaya adim atar. TRT i¢in pek ¢ok dizi ve filmde
asistanhik ve yonetmenlik vapti. Ozel televizyon kanallar igin de dizi ve filmler
yOnettikten sonra “Sokaktuki Adam”(1995) ve “Kayik¢r’(1999) adh sinema filmlerini
yonetti. {lhan’m iki filmi. kadina bakis agisindan birbirinden olduk¢a farkhdr.
“Sokaktaki Adam”, iki kadin karakteri vasitasiyla kadinlar fahige ve evlenilecek iyi
aile kizi olarak kategorize cde-ken son filmi, sagir dilsiz, yoksul bir Tiirk erkegi ile
ailesine, gevresine kars1 kovan Yunanh geng bir kadimin iligkisi aracihifiyla yerlesik

ataerkil diizene kars1 (;1knlaktacllr..

2.10.1 Sokaktaki Adam-1995

Atilla ilhan’in ilk baskist 1951 yilinda yapilan aymi adli romanindan Biket
ilhan tarafindan sinemava uyarlanan filmin senaryosu Atilla ilhan ve Ulki
Karaosmanoglu’'na ait. Filmde. Ilhan’in kitabina fazlasiyla sadik kalinmis, senaryoda
da Atilla Ilhan’in imzasi oldugunu hesaba katinca yénetmen Biket Ilhan’in filme
kendi bakis agisim katmadigim ileri siirmek miimkiin. Atilla Ilhan, kitabin ilk
baskisinin 6n sdziinde Kurtulus Savasi’ndan sonra batili yeni bir diisiince tarzinin
benimsendigini ve ozellikle biyiik sehirlerde yasayan orta halli sintfa mensup

kusagin batimin taklitgisi haline geldigini belirtir'”’

Bu yeni kusak. toplumdan
kopmus, kétiimser, memlcketle baglan ¢6ziilmiis bir kusaktir. Ihan romaninm
kahramani Hasan’in bu baglamda “toplumsal ve bireysel anlamda iflas etmis bir
delikanli"* oldugunu séyler. Gerek romanda gerekse filmde Ali Siirmeli tarafindan
canlandinilan “Sokaktaki Adamn anlatinin arasina belli araliklarla degisik insan

tiplerine biiriinmiis olarak girer. ilhan, bu tiplemenin, Hasan’mn “bir tiirlii baglanp

"7 Atilla ihan Sokaktaki Adam Bilzi Yy Ankara 1999 514
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hagdasamadigy memleket ger¢egini, memleket halkint ve sorunlar’ temsil

ettigini soyler.

Film, ikinci diinya savasinin bittigi yillarda gecer. Hasan uluslararasi nakliyat
yapan bir Tiirk gemisinde kamarot olarak ¢alismaktadir. Universite egitimini yarida
biraktiktan sonra askere gitmis askerden doniince bu ise baglamistir. Gemi
Istanbul’da Leon adinda bir kiirk saticisina kagak kiirk getirir ancak Leon’la birlikte
¢aligan Nubar tutuklandigindan Leon da saklanmaktadir, Leon yeni kurulmakta olan
Yahudi devletine sorunsuz bigimde gitmek istemektedir. Leon tarafindan Hasan’a
gonderilen Ahmet, Hasan dan mallar1 gemiden indirmemesi ister, Hasan indirmekte
israr eder ve mallar Leon un metresinin evine aktarilir. Bu ana oykii ¢evresinde

Hasan- Meryem iligkisi, Hasan-Ayhan(terk ettigi sevgilisi) iliskisi anlatilir.

Hasan, kendi devimivle karm1 doydugu, gecim sikintisi olmadigi halde
olecekmiscesine cani sikilan bir karakterdir. Hasan bu can sikintisim filmin hemen
her sahnesinde i¢ sesiyle itade eder. Ne istemedigini bilmekte fakat ne istedigini
bilmemektedir. Atilla Ilhan’in bu karakteri “Varolusculuk” akimindan etkilenerek
yarattifina kesin goziiyle bakilabilir. Walter Kaufmann’a gore varolusguluk,

“ge¢migte surada veya burada goziimiize ¢arpan zaman digi bir duyarlikiwr

ama kokli bir karsi ¢ikma. bir zihinsel ugras durumuna yiikselerek giiclenmesi son
zamanlarda olmustur ">

Gergekten de Dostovevski, Kafka, Sartre, Kierkegaard, Camus gibi
birbirinden farkli zamanlarda vasamg yazarlar “Varolusgu” olarak anilmislardir. Bu

yazarlarda karsimiza ¢ikan koyu bir bireyciliktir'>

Stire giden hayata kars1 ¢ikma,
basanisizlik, korku ve yasama karsi isteksizlik, élimle i¢ ice olmak Camus nun
karakterlerinin genel 6zellikleridir 6rnegin. Paralel bi¢imde Hasan kendisini “Ben

oleli cok oluyor” ciimlesiyle ifade eder.

149 -
y.a.g.e,sld
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Walter Kaufmann Dostovyeski’den Sartre’a Varolusguluk (Cev: Aksit Goktiirk) YKY istanbul 1997 s8
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Kitabin ve filmin stvlemi kabaca vahsi erkek diinyasim anlatir bize. Bunu
gerek  filmde gerekse kitapta sik¢a kullamlan “orospu(...)pezevenk(...)vay
avradimi(...)vay anasini(...)kar!!...)deyyus(...)hirbo( .. )kart gibi kirutmak” deyim ve
kelimelerden anlamak mimkiin. Yam sira film bu bakis agisim karakterlerinde

dolayistyla kurdugu diinyada da somutlagtirmakta.

Filmde karsimiza iki kadin karakter ¢ikiyor, filmde rol alan diger dort kadin
ise tipleme olarak kaliyor. Nilgiin Abisel’in 1969 yapimi(Nejat Saydam) ~Ask
Mabudesi’nin kadin kahraman an igin belirttikleri “Sokakiaki Adam” igin de gegerli.
Abisel, bu film 6zelinde Tirk sinemasinda kadin karakterlerin 6ykii ig¢inde etkin

olmadigin, olaylar yénlendirmedigini belirtir'*

Filmde karsimiza ilk ¢ikan kadin Ayhan, daha dogrusu Ayhan’in mavi
gozleri. Hasan, gemi Istanbul’a yanagirken bu mavi gozleri gériir, ileriki sahnelerde
de siirekli Ayhan’1 animsar 6nce yiiz sonra omuz ¢ekimi ve ayrildiklan giini goriiriiz.
Avyhan, adi ile temsil edildigi Gizere temiz, masum, ulasilmaz iyi kadindir voksa ~kiz”
mi demeliyiz bilemiyoruz. Hemen ardindan karsimiza filmdeki ikinci kadin tipleme
cikar: “Altin digli orospu”. Gemiden iner inmez arkadasi ile birlikte “kerhaneye”
giden Hasan bu kadinla birlikte olur. Boylece filmin heniiz basinda Tiirk sinemasinin
“1yi kadin kot kadin” klisesi ile karsilasinz Ayhan’mn digindaki seyirciye sunulan
tim kadinlar onun mikemmelligini pekistirme onu yiiceltme araci olarak
kullamlmslardir. Film, diinyay: kategoriler seklinde sunmaktadir. Ahmet, mallarin
Meryem’in evine Qlkarllaczlgm] kendisinin ve Leon’un patronu ithalatgi Sevket
Nuri’ye haber vermeye daha dogrusu ondan izin almaya gittiginde tigiincii kadin
tipleme ile Sevket Nuri’nin hizmetgisi ile karsilagiriz; varlifanin ¢ok anlami yoktur,
konusmaz hizmet eder. Dordiincii kadin Sevket Nuri’nin kansidir ki bu adi olmayan
kadin da adeta 50°’li 60’1 yillanin filmlerinden firlamig gibidir, akhim aligveris ve
bri¢le bozmus, anne sefkatinden,'kadmsﬂlktan, anag tavirlardan uzak bir tiplemedir.
Sevket Nuri, Meryem adun duyunca giilerek “Meryem’i bilmeyen var mi” der
buradan kendisinin de Meryem "le birlikte oldugunu anlariz ve ona hak veririz ¢ilinki

karis1 Ayhan gibi mikemmel degildir dolaymmiyla aldatilabilir. Bu sahnede

"2 Abisel, a.g.e. 55126-179



Meryem’in randevu evi oldugunu, ¢ok uzun zamandir bu isi yaptigini ve kimseyi
satmayan erkek gibi bir kadin oldugunu 6greniriz yani Meryem hem fahisedir hem de
erkek gibi saglam bir karakierdir. Akabinde filmin besinci ve altinci kadin karakteri
ve tiplemesiyle tamginz. Meryem ile tanistigimiz bu sahnede, kadin birlikte yagadigi
Hirsula ile opiismektedir. Bu sahne bizi dogrudan onun 6zel hayatinin tanig: olarak
konumlandirir. Bu diizenleme sayesinde Meryem’i bir insan olmaktan dnce sadece
cinsel yasamiyla varolan basit bir fahigse olarak tanimz. Bu sahnenin ikinci ve en
onemli 6zelligi kadim birlikte vasadigi kadinla Spiisiirken vermesidir, zaten yaptig i
nedeniyle izleyici tarafindan olumsuzlanan bu kadin, hemcinsivle de birlikte
oldugundan izleyici tarafindar kesinlikle igreng kategorisine yerlestirilir. Meryem,
Hasan’a asik olur ve Hasan’a siirekli yardim eder. Hasan, Ayhan’in agkindan sarhos
olup kusarken ve sayiklarken Meryem sabirla ona bakar. Meryem’in bu sabni “felegin
¢emberinden gegmis kadin™ tamimlamasina uyar ¢linkti Hasan, Ayhan’in yaninda
kusmaz, sarhos olmaz, kiifiir etmez, Ayhan’1 6pmez(alnindan ve ¢enesinden cinsel
istekten arinmg sekilde 6per). Dolayisiyla namuslu bir kadimin bilecegi, adapte
olacagi tavirlar degildir Meryem’in davramslari, o kesinlikle kotiidiir. Meryem on bes
yil evli kalmus, iki gocugundan ve esinden sikilip Istanbul’a kagmustir. Kutsal annelik
vazifesini terk etmek Meryem’in kotii hanesine atilan diger bir ¢izik olmaktan Steye
gitmez. Hasan’la Opiisiirken aralarina Hirsula’y:r da almak ister ve Hasan ondan
igrenir. Filmin sonlarina dogru Hasan, Ayhan’i bulmak igin iiniversiteye gider
(Ayhan 6gretim gorevlisidir). Ayhan’1 ilk gérdiigtimiiz ¢ekimde Hasan zemin katta,
Ayhan ise Hasan’in oldugu yerden goriilebilen ikinci katta bir arkadasiyla
ylirlimektedir. Goriintiiniin agik bigimde ifade ettigi gibi Hasan agagida Ayhan ise
yukaridadir, ulasiimaz ve yiicedir. Beyaz kabarik bir etek giymigtir. Hasan Ayhan’a
son derece nazik davranir. Burada da filmin aymi ideolojiyi siirdiirmekte oldugunu
goriirliz ¢linkti Hasan “Alnn digli orospu”ya ve Meryem’e hagin davranmustir her iki
kadin da bu tavirdan zevk abmistir. Bdyle davranmasi Tiirk sinemasindan alisik

oldugumuz bir klisedir sadece.
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Nilgiin Abisel’in belirttigi gibi Tiirk sinemasinda kadin mazosisttir'> Hasan
iki kadinla da onlarin saglarim ¢ekerek birlikte olur, iki kadin da acidan mi zevkten
mi oldugunu anlamadigimiz sesle inlerler. Rosalind Coward, mazosizmin erkeklerin,
kadin cinselligine dair kendi kurgulann oldugunu séylemektedir “erkeklerin

»3% By tir bir sunumdan sonra

diislemlerinde kadinlarin istegi olarak yer alwr
Hasan’in Ayhan’a bir bebege dokunur gibi narin dokunmasi ancak Ayhan’in
yiiceligini pekistirme islevini goriir. Ayhan’in bir amaci vardir o da evlenmektir
Ayhan’in okulda Orhan adinda bir talibi vardir, “Onunia evlenebilirim, aslinda
Hasan’la evienmek isterim tcbii, Orhan’in yerinde olsaydr eger, oyle bir hayat
isteseydi eger”. Sirf evlenmis clmak i¢in Orhan’la evlenmeye hazirdir. Ayhan siirekli
Hasan’in onu &pmesini arzular ancak kesinlikle girisimde bulunmaz, bulunmamalidir
da. Hasan karada kalmayacagim sdyler ve Ayhan’in g¢enesinden Sper, Ayhan’sa
kafasim gevirir. Yonetmen ve senarist Varolusgu bir erkek karakter ve geleneklerine
stk1 sikiya baglh bir geng kizt ayni filmde bulusturmay: basanirlar. Filmin son kadin

tiplemesi Ayhan’in okuldan arkadas1 olan bir kizdir.

Filmin daha dogrusu Atilla Ilhan’in bize sdylemek istediklerini Hasan'in
agzindan ozetleyecek olursak diinya kokusmus bir yerdir. Hasan, “(...)gdsteris, itibar,
degerli her seyi camura butirmak(...)gevredeki tiim bu kepazelikler” ifadesiyle niteler
vasadigimiz diinyay1r. Hasan a gore yasadiimiz diinya Babil’dir, Ayhan da Babil’in
tam ortasinda yasamaktadir. Babil, Stimerce’de Tanri’min kapisi anlamma gelirken,
Yahudiler igin “sefahai ve putperestlik yuvasidir(...)biiyiik fahige”'*dir. Filmin
sonunda Hasan kendisiyle hicbir ilgisi olmayan, gegerken tanik oldugu bir kavgaya
miidahale eder ve bigaklanarak oOldiiriiliir. Bu miidahaleyi intihar olarak
adlandirabiliriz ¢iinkii ortada ¢li bigakl bir adam vardir ve Hasan bile bile onun
tizerine yiiriir. Oliirken Babil'den Steye gittigini soyler. Filmde konunun arasina
devlet memuru, igten atilmis b:r adam, yol kazan igsi, bir sokak serserisi gibi degisik

kihiklarda giren (aym oyuncu tarafindan canlandinlan) ve hayatin zorluklarina dair

my.a.g.e, ssi29-141
Mok, Oztiirk. 2000, $185

3.k, Oztiirk. 2004, $398
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kisa konusmalar yapan Sokaktaki Adam ise 6ykiiniin stirmekte olan hayatla baglarini
kurmakta yetersiz kalir. Daha cogrusu anlamsiz kalir. “Hayat zor, geg¢im stkintis: var,
Ayhan evlenmek istiyor, Husan oldii. Peki, yonetmen bize ne diyor 7” sorusu cevapsiz
kalir. Tiim bunlann yanmnda er kétiisii de Atilla Ilhan’in, romanda toplumun iflasina
neden olarak One stirdiigii batililasmak; erkeklerin hayat: kerhaneden, icmekten 1baret
olarak algilamast midur? Avhan’da viicut bulan kadin tiplemesi hari¢ tiim kadinlardan
“kart” diye so6z edilmesi midir? Kadinlarin sevgiden ve insanliktan uzak varliklar
olmast midir batihlasmak? Eger 6yleyse Ilhanin 19.yy Osmanh aydim gibi

diistindiigiinii, yonetmeninse hi¢ diigiinmedigini sdylemek miimkiindiir.

2.10.2 Kayik¢1-1999

Metin Belgin ve Ulkii Karaosmanoglu’nun senaryosundan uyarlanir
“Kayik¢1”. Filmde, Sakiz Adasi’na bagh Lagada’da babasiyla birlikte yasayan sarkici
Evdokia ve Cesme’de yasayan sagir-dilsiz, balikgilikla gecinen Kayik¢i'min iligkisi
anlatilir. Evdokia, iki y1l 6nce annesini kaybetmistir, sarkiciliin yani sira babasi
Yorgo’nun deniz kiyisindaki re:stéranmda calismaktadir. Annesinin onu emanet ettigi
Maria, yakin oldugu tek insandir. Gazeteci ve miizisyen Stavro ile birliktedir.
Kayikg1 ise, deniz kenarindaki derme c¢atma kuliibesinde balk avlayarak vasar.
(Cesme’deki tiim balik¢1 teknelerini yoneten Reis’in filosuna katilmay: reddetmekte
ve bu nedenle Reis tarafindan tehdit edilmektedir. Tek arkadas: Reis’in adamlarindan
Urfal Salih’dir. Evdokia Cesme’ye konsere geldiginde tamgirlar. Kayik¢1 Evdokia'y1

gormek igin bir gece yiizerek Sakiz’a gider.

Filmin Sykiistinii kisaca bu sekilde 6zetlemek miimkiin. Film bize sundugu
kahramanlan hayatla iligkitencdirmekte (asagida inceleyecegimiz iizere) ¢ok vetersiz
kaliyor. Bir Rum kiz1 araciligiyla yerlesik diizene karsi ¢ikiyor ve filmi ¢6ziimden
yoksun bigimde sonlandirivor. Oykiiniin aksadigi, gerceklikten koptugu noktalari
séyle siralayabiliriz. Kayik¢t'nin Cesme’ye yasl bir kadin tarafindan getirildigini ve
bir depremde anne ve babasimi kaybettigini 6greniyoruz. Onun hakkinda tiim
bildiklerimiz bunlarla sinirlt kahyor. Yaz kis derme ¢atma barakada nasil yagadipi

boslukta kaliyor. En dnemlisi Evdokia ile nasil tamistiga atlamyor. Evdokia Cesme’de
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konsere geliyor, “Kayik¢r” adinda bir sarki soyliiyor, dinleyiciler arasindaki bir grup
gene “gel gel kayvikgi(...)yavay yavag” sozlerine kabaca “Al iste kayik¢i burada™
diyerek Kayik¢r’yr omuzlarina alip bir siire hoplatip ziplatiyorlar. O anda
Evdokia’nin Kayike¢r'ya gordiigii bile mechul. Daha sonra kizin ve oglanin géziinden
geemis verilmeye devam cdilivor ve birlikte olduklarni goriiyoruz.. Evdokia nin
Stavro ile olan iliskisinin son derece yiizeysel ge¢ilmesi de filme ¢ok zarar veriyor.
Oyle ki, filmin sonlarina dek Stavro’nun Evdokia tizerinde nasil bu kadar kendinden
emin bir sekilde hak iddia edebildigini anlayamiyoruz. Stavro, Evdokia ile evienmek
isteyen, Evdokia tizerinde baski kuran, Yorgo’yla da arkadaslik eden bir insan olarak
sunuluyor uzun zaman. Filmin ikinci yarnisinda Evdokia, Maria’nin yanina
sigindifinda, Maria ile olan konugmasindan iligkinin niteligine dair ¢ok az bilgi
ediniyoruz: “O’nu sevmem hataydi. Ama inan bu kez ¢ok farkli”. Ancak bu ciimlenin
ne kadar yetersiz kaldigi ortada. Stavro ile Evdokia birlikteyse tstelik Stavro son
derece mago bir erkekse, Evdokia Cesme’de Stavro yaninda oldugu halde (ki bunu da
konserde arkasinda ¢almasindan anliyoruz, ¢ogu izleyicinin dikkat etmeyecegi ufak

bir ayrint1) “Kayikg: ile nasi! birlikte olabiliyor?” sorusu da boglukta kaliyor.

Oykii, mitolojideki “Hero ve Leandros”un &ykiisime ve yine mitolojideki
kadin kahramanlardan “Antigone”ye sik¢a gindermelerde bulunuyor'”® Evdokia,
Kayik¢r’'nin Leandros’un Hero’ya geldigi gibi kendisine geldigini sévliiyor.
Beraberlerken Kayik¢i’ya bu Sykiiyili anlatiyor, gittikleri miizede bu 6ykiiyii konu
alan resime bakip konusuyorlar. Yunan Mitolojisinde Hero, Aphrodite tapinaginda
rahibedir. Her gece elindeki mesaleyle, kars1 kiyidan kendisiyle beraber olmak igin
ylizerek gelen Lendros’a yo] gosterir. Evdokia da Hero gibi yasantisina hakim olan
kurallara kars1 ¢ikmaktadir. Evdokia, filmde Kayik¢i’ya Antigone’den bir replik
okur;

“Nasil olacak benim mutlulugum? Antigone nasi mutlu olacak? Kimlere

valan soyleyecek? Kimlere giiler yiiz gosterecek? Kimlere satacak kendini? Kimlerin
oliime gitmesine goz yumacuk? Soyleyin”

156,

bu konuda bakiniz, Gerhard Fink. Antik Mitolojide Kim Kimdir? (Cev: Umit Oztiirk) Kabalct 1996 istanbul
sx142.46,47
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Antigone, Kral Oidipus’un kendi 6z annesiyle olan birlikteliginden dogan
dort cocugundan biridir. Babasinin Sliimiinden sonra iki erkek kardesi kral olmak
icin diielloda birbirini dldiriir ve bunlardan Polyneikes’e gomiilmeme cezasi verilir.
Antigone ise insanlara degil tanrilara inanmak gerektigine inandigindan. kardesini
gommek ister ancak yakalanur ve 6lilme mahkum edilir. Goriildiigii gibi Yunanh
Evdokia’ya, kendi 6z kiiltiiriinden kurallara boyun egmeyen iki kadin kahraman

model olarak se¢ilmistir.

Mitolojik kahramanlara yapilan gondermelerin yanmmnda filmde Odip
kompleksi. de yer almaktadir. Cesme’deki tiim balik¢ilar otoriter ve kotii Reis’in
denetimi altindadirlar. Kayikgr ise bu temsili kotii babaya karsi ¢ikarak onun

kralligindan kagarak 6zgiirlesm eyi, sevdigi kadina ulagmayi arzulamaktadar.

Kayik¢1’nin sagir ve di siz olusu, sevgi dolu ve insancil olugu, filmde siirekli
kiifir eden, otorite ve namus derdindeki tiim erkeklerle kisaca yerlesik erkek
tarumlamasiyla ¢elismektedir. Jane Campion’un “Piano”(1993) adh filminde Ada
karakterinin konusmamas) “toplumsal cinsiyet kaliplarimin igine kazili oldugu dilin
reddi anlaminm tasimakta ve babaerkil diizenin simgesel yasasina baskaldiriyt ifade

"7 Kuskusuz Kayik¢r’min da bu 6zellikleri hakim olan diizene kars

etmektedir
koyusu simgelemektedir. Evdokia ise kendisini mali gibi goériip, kendisine s6z hakki
tamimayan kaba, kiifiirbaz (tipik ataerkil &zelliklere sahip) sevgilisi Stavro’ya, bu
kaba tavirlara g6z yuman babasi Yorgo’ya ve kendisini Kayik¢i’dan vazgegirmeye
calisan Maria’ya; “kadercisiniz hepiniz. Ben  yazgimi = yasamak
istemiyorum(...)Yasaklardan nefret  ediyorum, o benim hayal edemedigim
ozgurligiim belki de tutsukiignm” diyerek karsi ¢ikar. Kendi istedigini yapar. Maria
tarafindan “zirdeli” olarak nite enir. Evdokia’nin son derece olumlu gizilen karakteri,
oncti niteligi film adina da olumlu bir niteliktir. Ancak burada gozden
kagiramayacagimiz en 6nemli husus kizin Yunanl olmasidir. Filmin bize sundugu
tek Tiirk kizi Reis’in kizi Nerzis’tir. Nergis’i gordiigiimiiz sahnelerin savisi bir elin

parmak sayisim gegmez. Bu sahnelerde amagsizca ortalikta gezinmektedir, sadece bir

"Ozden, a.g.e, 174 ve bu konu icin ayrica bakimz Oztiirk, 2000, 5149
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sahnede eylemde bulunur. babasimn isten ¢ikardigy Salih’e para vererek ona vardim

eder. Salih’e para verirken kimsenin onlar gormesini istemezler.

Filmin sonu ise tamamen bir soyutlamadan olusmaktadir. Cesme’li Hristo,
Salih’in verdigi fikirle radyodan Evdokia’ya ¢agrida bulunur ve gece denizde sinirda
bulugmayt Kkararlagtinirlar. Maria’nmin ve babasimin yamnda ¢alisan Niko’nun
yardimiyla Evdokia denize agilir. Kayik¢1 da Salih’le birlikte Reis’in teknelerinden
birini calar. Denizin ortasinda bulusurlar, Maria geri doner. Ug kisi yola devam
ederken mazotlar biter ve olduklar1 yerde kalirlar. Ertesi giin her iki taraf da teknenin
pesine diiser. Evdokia’nin babasi son derece ofkeliyken, Stavro kiz1 geri gotiiriip
evlenme plan1 yapmaktadir (kizin iradesini ve duygularim hesaba katmadan). Reis ise
kendi kanunlarim ve adaletini uygulamakta kararli clduguru belirtir. Sonug olarak iki
kahraman da edilgin ve bagimh durumdadirlar. Ancak birdenbire mazotlart olmadig:
halde denizin ortasindaki kiigiik bir adaya yanasirlar ve kahramanlarimiz adanin en
tepesine ¢ikarak kendilerine dogru ilerleyen tekneleri, ugan martilan izlerler, adada
Hero’nun mesalesini temsilen bir de deniz feneri vardir. Film bu gorintiiyle son
bulur. Mitolojide Lendros. bir gece firtinada Hero’nun mesalesi sondiigii i¢in yolunu
kaybedip ve bogularak 6lmiistiir. Evdokia da Maria’ya bu mutsuz sondan s6z ederek,
“Belki gelecegimizi bagka tiirlii yasayabiliriz neden olmasin?” sorusunu sormustur.
Yonetmen filmin son goriintiilerini bu séyleme uygun olarak diizenlemistir. Kayike
ve Evdokia’nin birbirlerine sarilmig mutlu ifadesi, Hero ve Leandros ile temsil edilen

kotii kaderi degistirmeyi basarciklarim simgelemektedir.

Biket Ilhan, bir énceki filmi “Sokaktaki Adam’in kaba ataerkil sdyleminden
¢ok farkli, bilingli ve kadinlar adina ilerici bir s6ylem gelistirmistir ancak daha énce
de belirttigimiz gibi bu séylemin bir Rum kiz1 aracilifiyla yapilmasi Tiirk toplumu
icin pek bir sey ifade etmemektedir. Ciinkii Tiirk izleyicisine ilerici bir rol i¢inde
sunulan kisiligin Yunanli olusu igsellestirilmis rollerin sorgulanmamasina neden

olmaktadir.
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2.11 Seckin Yasar

Yonetmen, 1979-1990 arasinda basta Halit Refig olmak lizere pek ¢ok
yOonetmenin asistanhigim  yapmustir. “Sarit  Tebessim”(1991) ve “Sevgilim
Istanbul”(1999) filmlerini yonetmistir. Son filminin bugiin itibariyle(2004)
yapimcistyla yasanan sorunlar nedeniyle dagitim agina girmedigini belirtmeliyiz.

“Sevgilim Istanbul”. “babast 1964 te Istanbul’dan gége zorlanmis bir Rum
olan kadin gazeteci ile Tirk gazeteci arasindaki agki ve kadimin Istanbul’a gelip bir
yandan gegmigini, ote yandar. kaybolan sevgilisini aramaswm anlatir(...)Kagirilan
sevgili, Islamcilar ve mafya iizerine arastirma yapip yazilar yazan bir gazetecidir.
Yunan cuntast doneminde gotiiriilen ve bir daha geri donmeyen babasi nedeniyle aci
bir deneyime sahip olan Irini, sevgilisi kagirilinca bir kez daha travma yasar ">

Yasar, ilk filmi 6zelinde Fiiruzan ve Glilsiin Karamustafa’da gordiigiimiiz
duyarhliga sahiptir. Kadin karakterlerine bugiine dek alishgimiz kaliplarin(iyi koti,
namuslu namussuz gibi) disinda yaklasmay1 basarmaktadir. Ancak tiim iyi niyetine
ragmen cinsel sorunlar1 olan kocasim, ortak arkadéglan olan sorunlu bir baska
erkekle aldatan kadini cezalandirmaktadir. Kadini, sorunlu kocas: ve sadist sevgilisi

arasinda ¢ikissizhiga mahkum edilmektedir.

2.11.1 Sar1 Tebessiim-1993

Filmin senaryosu da ydnetmene aittir. Arkeolog Eda ve sair Idris bir kaz
sirasinda tanisip Istanbul’a doniince evlenirler. Eda bir resim galerisini
yonetmektedir. Idris ise bir bankamin sanat danigmanhgm yapar. Eda ve Idris’in
uyumlu bir iliskileri vardir. Ancak Idris’in siir yazabilmek igin gece giindiiz igki
igmesi ve iktidarsiz olmasi Eda’y1 tizmektedir. Ressam Erdal, Erdal’in sevgilisi resim
Ogrencisi Nese, sair Leyla. yonetmen Aykut ve Eda’nin dekorator kardesi Ela ¢iftin
¢evresindeki insanlardir. Ela. ablasina tek gecelik iligkiler yasamasim onerir. Eda
idris’i ok sevdigini soyleyerek bu teklifi geri gevirir. Idris; bir ayligina Paris’e sanat
damigmam olarak sergi diizenlemek igin gider. Eda, arkadas grubu ile igtigi bir gece
onu evine birakan Erdal ile birlikte olur. Eda ertesi giin yasadiklanindan pismanligini
Erdal’a ifade eder ancak Erdal"in 1sran sonucu iligkileri gelgitler bigimde siirer. Kisa

bir zaman sonra Erdal, Eda’nin kendisini sevmedigini bilmesinin de etkisiyle Eda’ya

138 2kt, Oztiirk. 2004, s289
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kimi tercih edecegini sorar, Eda sessiz kalir. Idris déndiikten sonra Eda-Erdal
iligkisine gerginlik ve giddet hakim olmaya baglar. Erdal bir aksam anahtarlan
saklayarak Eda’nin gitmesine engel olur, Eda ona tokat atar, Erdal sevismelerini
yarim birakir. Eda ve 1drivs biﬂikte tatile ¢cikma plam yaparlar, Erdal Eda’nin
gitmesine izin vermez, giderse iligkilerinin bitecegini sdyler. Birbirlerini iterek
hirpalarlar ve bunu takiben sevisirler. Erdal, Eda’nin karar vermesini saglamak i¢in
Nese’den bagka bir kadinla birlikte olmaya baslar. Ertesi giin kendisini gérmeye
gelen Eda ile once tartisirlar ardindan sevisirler, Erdal sevismeyi yarim birakir, bir
siire sonra geri gelip siirdiiriir. Erdal, Eda’ya “Idris 'ten ayrilacaksin yoksa seninle bir
daha sevismem” der ve Eda Erdal’1 o gece terk eder.

Filmin karakterlerini ele alisina, kadina nasil baktifina g6z atacak olursak ilk
sdylememiz gereken Yasar'in karakterlerine yargilayici yaklagmadigi, onlan iyi-kétii
siniflandirmasina sokmadigidir. Eda, Ela, Nese ve Leyla filmin kadin karakterleridir.
Nese ve Leyla’min tipleme olarak kaldigim1 hatta dekor niteligi tasidiklarim
diisiiniiyoruz. Filmin tek olumlu 6zelligi Eda’nin kendi ayaklan iizerinde durmas,
kendi kararlarim vermesi. inceledigimiz diger filmlerin aksine kurtulusunu bir
erkegin yardim: olmaksizin gergeklestirmesidir. Son derece duyarli ve hosgériiliidiir.
Leyla’mn Idris’e agkim ilan etmesine, Aykut’un kendisine kaba bigimde asilmasina
kizmaz her iki tavn1 da son derece olgun kargilar. Evdeki yardimcisina, isyerindeki
sekreteri Yasemin’e karsi hep anlayighdir. Kendisiyle bangiktir, kadin kimligini
yadsimaz, erkeksi degildir. Fla da benzer bi¢imde kendisinden yasca biyiik
sevgilisiyle birlikte yasayan. ablasina siirekli destek olan, kendi ayaklan iizerinde
durabilen bir bireydir. Ancak yonetmen inceledigimiz ¢ogu filmde karsimiza ¢ikan
bir hatay: tekrarlar: bu kisilikler inandirici degildir, iki boyutludurlar tipki geleneksel
goblge oyununda oldugu gibi. Eda ve Ela’nin gegmislerine, ailelerine dair higbir sey
verilmez. En 6nemlisi bu insanlar kendi gevreleri diginda bagka kimseyle iligki i¢inde
degildirler. Bu durum yan karakterlerde iyice belirginlesir. Erdal’in sevgilisi Nese’yi
filmin iki i¢ sahnesi disinda gérmeyiz. S6z konusu sahnelerde ise Nese konusmaz
tek islevi Erol’un sevgilisi olmaktir. Bir gece ailesi izin vermedidi i¢in disan
¢tkamaz. Bunun iizerine Erdal, Nese igin “edilgin™ yorumunu yaparken, Eda da bu
clestiriye “bizim kusak baskaydr” diyerek katilir ve kardesiyle kendi paralarim

kendilerinin kazandigim birlikte ev tuttuklarim ekler. Burada Nese’nin, silikligi ve
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pasifligi Eda’nin 6zgiirliigii arasinda bir fark yoktur ¢iinki ikisi de sdylemden kabaca
laftan ibarettir. Leyla ise ne is yaptig1 belli olmayan, giir yazan, bir kadindir. Grubun
diger iiyeleriyle birlikte karsirniza ¢ikar. Eda ve Idris’in entelektiiel gevresinin bir
pargasi olmaktan bagka bir islevi yoktur. YOnetmen Aykut tiplemesi de ayni
gorevi(arkadas ¢evresinin bir I)ar§a51d1r, tek basina birey olarak anlam ifade etmez)
goriir. Erdal ve Idris ise birbirlerinin tamamen ziti iki karakterdir. Erdal disa
doniiktiir, ukaladir, dikkat cekmeyi seven bir kigilige sahiptir. Idris ise sevecen,
anlayish ve sessizdir, kisaca geleneksel olarak “kadins1” tabir edilen nitelikler Idris’e
aittir. Erdal, Eda ile birlikteliginden sonra sadist tavirlar sergiler. Bu noktada Erdal
Nese iliskisine deginilmemesi (arkadas grubu iginde iki kez yan yana oturmalar: ve
bir kez dans etmeleri hari¢) soziinii ettigimiz soyut, inandirici olmayan karakterlerin,
anlatimuin ortaya ¢ikmasina eden olmaktadir.

Filmle ilgili olarak yonstmenin Tiirk Sinemasinda en uzun sevisme sahneleri
rekorunu kiran'” bir film yaparak ne amagladigim ortaya koymak istiyoruz;

“Cinselligin yasanmasi gerektigini gostermek istedim, cinselligin sanat
eserinde tabu olmasina bir meydan okuma bu(...)dramatik sanatlar her seyi gosterir,
ancak cinsellige hep sansiir koyar, benim icin onemli olan cinsellige sunsiir
kovmadan gdstermekti(...)Benim icin bu bir isyan filmi, bir kadin olarak isyan filmi,
cinselligi sonuna kadar gostermek istiyorum”'®

Yonetmenin kadinin cinsel baskilanmigligina duydugu ilginin ve filminde
kadim adeta kapana kisilmis sunmasinin(bir yamnda alkolik iktidarsiz bir koca diger
yaninda sadist bir sevgili) celiskili oldugunu diigiiniip yonetmene neden kadinin
mutlulugunun bu sekilde kisitlandigim1 sordugumuzda bize su yanit1 verdi;

“Realiteye baktigimizda diinya kadin niifusunun cogunlugunun evlendigini,
yire biiyiik bir kisminin cinselligi ilk kez evlendigi bu adamla yasadigini, evli bir
kadimin, erkeklerin aksire evlilik dig1 bir iliskiye neredeyse hi¢ girmedigini, girdigi
takdirde de bunun sonugiar:mn kadin i¢in yaralayict ve saygmhigim yitirtici
oldugunu biliyoruz. Kadinlarin sert, kendilerini hrpalavan, maco erkekleri daha
cazip bulduklar: da meghuliimiiz degildir. Bu bir hastalik mi? Normale gore supma
gosteren durumlart hastalik olarak tammladigimiza giore bence degil. [nsan
psikolojisinin, bazen kendi aleyhine de sonuglar veren karmagsik yapisi ve
agtklanamayan karanlik noktalart birgok "hastalikli” yapiyi da maalesef biinyesinde
taswor. Bu filmdeki kahramanriar, sadece iilkemizde degil, diinyada da cinselligini
dogal seyri iginde yasayamcyan milyonlarca insandan iigidir. Yani kammca,

"“Tilin Kurtaricy, “Tiirk Sinemasinde ik Iklim: Selvi Boylum Al Yazmalim ve Sar: Tebessiim™, 25. Kare, say1:21

Ekim-Aralik 1997 ss34.35
1693kt, Oztiirk. 2004, 55285,286
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yalnizea kadinlar degil erkekler de cinselligini yasayamiyor. Insanlik bu konuda
sakatlanmig "'

Se¢kin Yasar, kadinlarin evlenerek ilk cinsel deneyimlerini yasadiklarini ve
eslerini aldatmalarimin kadinlar i¢in onur kirict oldugunu belirtiyor, tiim diinyada
insanlarin cinselliklerinin sakatlanmis oldugunu soyleyerek isin i¢inden ¢ikiyor.
Opysa entelektiiel, elit bir ¢evrenin iiyesi olan Eda filmde, kendi kusaginin isyankar
oldugunu, kiz kardesiyle yalniz ev tuttuklarim1 belirtiyor. Filmin basinda da tanik
oldugumuz iizere Eda’nin Yasar’in belirttigi gibi cinselligini ilk kez evlendiginde
yasayan bir kadin olmadigi agiktir bu yonetmenin diistiigii ilk ¢eliskidir, yonetmenin
ikinci geliskisi ise isyankarhgi ile 6viinen bir kadin1 mazosist ¢izmesidir ve Eda’nin
mazosistligini insan psikolojisinin “karmagik yapist ve ag¢iklanamayan karanlik
noktalart” ile agiklamaya ¢aligmasidir. Ela ablas) Eda i¢in su yorumu yapar;

“Sen act gekmekten hoslaniyorsun, ¢ocukken de boyleydin, Yaramazlig: ben
yapardim, sugu sen 1iistine alrdin(...)Yine aynmi seyi yapiorsun, Idris’in cam
actmasin diye kendi camni acitiyorsun”

Film bu noktada “Med Cezir Manzaralarr” ile benzerlik gosterir. “Med Cezir
Manzaralari’'nda Zeynep'in kendisine zarar vermesine ragmen Erol’la iligkisini
slirdiirmesinin nedeni olarak. Zeynep’in ¢ocuklugurda babasinin da kendisine benzer
bicimde davranmasi sunulur. Bu noktada Yasar’in(Mahinur Ergun’un da)kadin
cinselligini, onu vareden toplumsal kosgullardan bagimsiz, tamamen psikolojik bir
stire¢ olarak algiladigimi, maddi temelden soyutladigim goriiyoruz. Filmin, 12 Eyliil
miidahalesi sonrasi girilen ideolojiden arinmis ortamin, ruh halinin iirtinii oldugunu
soyleyebiliriz. Toplumsal ige:rikli konulardan uzaklagmak Mediha Gobenli’nin
belirttigi gibi 1980 sonras1 Tiirk romammnin da en 6nemli 6zelligidir'®

Film, Eda karakterinin sevgi ve cinsel tutku arasinda kararsiz kalmasim
anlatir ancak gengliginde bagimsiz yasamis, entelektiiel iist simif mensubu bir kadinin
nasil olup da mutsuz oldugu halde evliligini siirdiirmeye karar verdigini agiklamakta

yetersiz kalir. Film, Eda’'nin idris’i segmesiyle biter ancak bu biraz da Erdal’in

otoriter kisiliginin, Eda’ya sert davranmasinin scnucudur. Erdal’mn yerinde daha

l(’lSeg:kin Yasar ile 1 Nisan 2004 tarihinde elektronik posta ile yapilan gériisme

"’Mediha Gobenli, “1980 Oncesi ve Sonrast Kadin Yaziunmin Karglagtirmal: Bir Incelemesi”, Edebiyat ve
Elestiri, Sayi1 67 Mayis Haziran 2003a. 521
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saglikli bir insan olsayd1 Eda’mn se¢imi ne olurdu? Sorusu yamtsiz kalmaktadir.
Erdal, mutlulugu kocasindan bagka bir adamda arayan kadina verilmis bir ceza
gibidir. Eda 6zelinde kadin kocasini aldatacak olursa kétii erkeklerle karsilasip eziyet
cekecektir. Bu nedenle kadina cinselliginden feragat etmesi, hatta cinselligini
unutmasi “kendi etim kanim™ gibi seviyorum dedigi kocasina geri dénmesi ¢oziim
olarak sunulur. Onemli olan alkolik de olsa iktidarsiz da olsa Idris’in evine ve
karisina baglt, anlayigh bir es olugsudur. Kadin bununla yetinmeyi bilmelidir. Eda’nin

sorunlar hala devam etmektedir ve gériiniise gére bu sorunlar 6nemli degildir.

2.12 Handan ipekci

TRT de asistanlik yaparak sinemaya baslayan Ipek¢i, 1994°de kendisine ait
yapim sirketini kurdu. “Babam Askerde”(1994) ve “Biiyiik Adam Kiiciik Ask”(2001)
filmlerini yonetti Ipekgi’nin ‘lk filminde kadna bakisi asagida ortaya koymaya
cahstigimiz gibi olduk¢a yiizeyseldir, sorunludur. Ipekgi, son filminde ise olduk¢a
otoriter bir erkegi komsusu, baktif1 kiigiik kiz ve yardimcisi aracihifiyla degistirir.
Ona kiiltirimiiz tarafindan kadina ait olarak adlandirilan, hosgorii, anlayis,

duygusallik gibi 6zellikler kazandirarak bizce 6nemli bir i basarir.

2.12.1 Babam Askerde-1994

“Babam Askerde” Handan Ipekg¢i’nin ilk filmi, senaryosu ve yapimcihig da
kendisine ait. Film, 12 Eylil darbesinde babalan gézaltina alinan farkh toplumsal
simflardan {i¢ ¢ocugun bu siirecten nasil etkilendiklerini anlatir. Ekin, doktor anne
babasi, anneannesi ve dayisiyla yasar. Cengiz, iki erkek kardesi, dedesi, biiyiikbabasi
ve ig¢i anne babasiyla birliktedir. Pelin ise fabrika yéneticisi bir babayla ev kadim
annenin kizidir, anneannesi de onlarla birlikte yasamaktadir. Ekin’in babasi orgiit
tarafindan yurt disinda goreviendirilmistir ancak valizlerini topladign gece ev polis
baskinmina ugrar. Cengiz’in anne babasi ise sendika temsilcisi olduklarindan onlarin
da aymi1 gece evleri basilir ve gizaltina alinirlar. Pelin’in anne ve babasi 70’lerde sol
hareket icinde yer almuslar, Pelin’in babasi, fabrika sahibi dedesinin yaninda

caligmaya bagsladigindan farkl: bir yasam bicimini se¢mislerdir. Ancak, aym gece
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Pelin’in babasﬁnn da (utuklanmasi babanin sol hareketten kopmadigin
kamtlamaktadir.

Tunca Arslan’a gore “dzenli, onca giriltii patirti arasinda algak sesle de bir
seyler anlatilacagina inanan, ele aldigi soruna ‘genel sol duyarlik’ dahilinde ama

?19 jsaret etmektedir film. Film ele

incelikli yontemlerle yaklasan bir sinemaciya
aldign konuyu melodrama. duygu sOmiiriisiine, tarafli politik sdyleme kagmadan
anlatmaya ¢ahgmaktadir.

Filmin kadina dair sunumundan s6z edecek olursak ilk géze ¢arpan kadinlarin
¢ekirdek aileye degil kalabalk aileye tuiye oluslaridir. Tiirkiye’de bireyin sosyal
giivenligini saglayan gii¢lii bir sistem olmadigindan bu gorevi yetiskin ¢ocuklarin
gordiigiini belirtmistik. Fakat filmde genis aile yapisimin, bu tiir bir ikame gorevi
yerine getirmekten ¢ok, bireyin Ozellikle kadimin yalmiz hareket etmesine olanak
tammayan birlik ve beraberligi saglama goérevi gordiigiinii belirtmeliyiz.. Engin
Gegtan, toplumun yasadig: hizli degisim siireglerinde insanlarnn kendilerini korumak
amactyla geleneklere siginabilecegini belirtmektedir'® Buradan yola ¢ikarak filmde
geleneksel aile yapisina verilen énemin 1970’lerde kendini yogun olarak hissettiren
teror ve siddetten, 12 eyliil askeri miidahalesinin yarattign korku atmosferinden
korunma amagh oldugunu séyleyebiliriz.

Ekin’in anneannesi. annesi isteyken Ekin’e bakmaktadir, damadinin siyasi
kimliginden habersizdir. Aile dayamgmasinin, ev igi i3 paylasiminin en yogun
yasandigy aile Cengiz’in ailesidir. Anne Fatma gece vardiyasinda, esi Mehmet de
gindiiz ¢aligmaktadir. Ev isleriyle ve g¢ocuklarin be biiyiikk babanin bakimiyla
agirlikli olarak dede ilgilenir. Ayrica Fatma ve Mehmet’in sendikal faaliyetlerinden
haberi vardir, baskin gecesi sol igerikli oldugunu tahmin ettigimiz kitaplan sobada
yakar. Anne ve baba hapisteyken Cengiz’i kdye yollar, babasiyla ve diger ¢ocuklarla
ilgilenir. S6z konusu ailede anne c¢ocuklarina dayak atmaktadir, dede namaz
kiimaktadir, aralanindaki sclamlasma ise “haywrli sabahlar baba”, “hayirli sabahlar
kizim” bigiminde olmaktadir. Bu konuda yani ¢ocuga yaklasim ve kiiltiirel anlamda
kendini gelistirme konusunda ¢ne ¢ikan aile; Ekin’in anne ve babasidir.. Belki de

yonetmen is¢i siufimn politik anlamda faal oluglarimin zihinsel bir aydinlanmay:

'3 Tunca Arslan, “Biiyiik Adam Kiiciik A5k, Popiiler Sinema Dergisi Sinema, say1:79 Kasim 2001 s13

m"‘[ingin Gegtan, insan Olmak Varolusun Bireysel ve Toplumsal Anlami, Adam Yaymlari, istanbul, 1984 s21
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berabéﬁnde getirniedigi g'o'rﬁsjindedir. Sdnugta sendikal ’faaliyet, g:alismé sartlarinda
daha uygar kosullan hedeflemektedir, daha ist hedeflere yani siyasi yonetime dair
hedeflere sahip olan eylemci Ekin’in babasi oldugundan, daha bilingli gizilenler de
onlar olmustur. Pelin’in diinyasina ise tam bir karmasa hakimdir ve bizce
yonetmenin filmde durumlarint en ¢ok abartip, hataya diigtiigi ailedir Pelin’in ailesi.
ipekei, tist simf aileyi yozlasrng bulmaktadir ve bu yozlagmanin nedeni olarak da
kadim sunmaktadir(burada esi gozaltina alindiktan sonra annenin aksi yonde
degistigini belirtelim). Pelin’in annesi Selin kisaca isterik bir kadindir bu,
yonetmenin bilingli bir tercihi midir bilemiyoruz ancak duygusal ve romantik, ige
kapalt kocanin karsisina konulmus stirekli bagirip ¢agiran anne karakteri bizce
abartilidir. Selin’in hi¢ bitmeyen 6fkesinin nedeni, sol miicadeleyi birakip burjuva
hayati1 yasamalaridir. Ciftin her gece ettikleri kavgalardan birinde Selin “Halimize
bak, her seyin ne kadar degistigini gormiiyor musun? Kimin bu ev? Kim oturuyor bu
evde? Kim giyiyor bunlar: kin:?” diye sorar. Ancak aym insan sikayet¢i oldugu bu
hayat tarzini ¢ok sevmektedir. Kendi ¢evrelerinden insanlarin diizenledigi partilere
katilmaktan hoslanmakta, bu tip insanlara ismmamadifi igin kendisiyle gelmeyi
reddeden kocasina yine bagirip ¢agirmakta, hatta ittirmekte, kocast ise ona tokat
atarak karsilik vermektedir. {zleyici agisindan bu tokat mesrudur ¢iinkii kadin ne
istedigini bilmeyen her haliikerda bagiran bir kadindir. Tokat yedikten sonra esine
silah dogrultur, ardindan tek bagina, aralarindaki kavgaya neden olan eglenceye
gider. Selin’in kotiilikkleri saymakla bitmez. Geceleri baginrken ¢ocugunun da
duydugunu bilmekten, Pelin’in oniinde kavga etmekten ¢ekinmez. Pelin’e annelik
etmez.. Selin piyano c¢alarken, Pelin’e dadis1 bakar, masal anlatir. Selin, Pelin’in yam
basinda annesiyle kagit oynarken ¢ocuga yemekte eslik eden yine dadisidir.-Selin
karakterine dair en abartili sahnede Pelin odasinda anne ve babasinin siyah beyaz. sol
yumruklan havada bir fotograflarim bulur ve piyano ¢almakta olan annesinin yanina
kosarak ona fotografi verir. Annesi fotografa bakarken Pelin “ben de bakacagim”
diyerek fotografi ¢eker, annesi bu tavirin ardindaki ilgi istegini fark edecegi yerde
fotografi kendine g¢eker, fotograf ikiye ayrilir. Sinirlenen kadin, ¢ocuga odasina
gitmesini sdyler, bakicisi Sema’ya “Niye ilgilenmiyorsun ¢ocukla?” diye bagirir.
Pivanosunun basindaki anne ni¢in yapacak higbir isi olmadig1 halde(dadinin yanisira

evde bir de yardimcisi vardir) ¢ocuguyla ilgilenmemektedir? Bir anne ne kadar
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isterik olabilir? veya burjuvazi bir anneyi bu kadar m1 yozlastinr? Ustelik evde
anneanne de vardir, bir dnceki kusaga ait olan bu yash kadin da m burjuvazi
tarafindan yozlastirlmistir? Anneannenin ne yaptigi belli degildir. Baba g6zaltina
alindiktan sonra anne birdenbire durulur, mazbut bir kadin olur. Adeta mutlu olmus
gibidir, “ne giizel eski giinlere déndiik” der gibi bir hali vardir. Birden Pelin’le
ilgilenmeye baslar, ¢ocuk annesinin her hareketine isterik tepkiler verir, hatta piyano
calmasindan bile rahatsiz olur. Diger iki ¢ocuk da babalannmn gozleri 6niinde
gozaltina alinmasindan olumsuz etkilenmigler ancak aile fertlerinin destegini
gormiiglerdir. Bu noktada durumu en kétii olan Pelin’dir. Cengiz siirekli ¢ok sevdigi
dedesinin kucagindadir, Ekin'se “Babamin askere gittigini soylediler ama oyle
olmadigim biliyorum” diyecek kadar olgundur.

Sonug olarak Ipek¢i karakter ve olay sunurnlarinda abartilara basvurmustur.

Filmin en bagarili yamysa toplumsal gergek¢i mekan kullanimidar.

2.12.2 Biiyiik Adam Kii¢iik Ask-2001

Handan Ipekgi, filmin senaryo yazimini, yapimciligani ve yonetmenligini yine
kendisi yapmus. Film, 2002 Mart ayinda Kiiltiir Bakanh@i tarafindan yasakland,
bagrol oyuncusu Siikran Giingér’iin 6liimiiyle(Eyliil 2002) yasak kaldirildi.

Diyarbakir’in Lice kdyiine yapilan bir operasyonda bes oglunu, gelinlerini ve
Hejar harig tiim torunlarim kaybeden Evdo, Hejar’la birlikte Istanbul’a gelir. Kendisi
ikitelli'nin gecekondu mahallelerinden birinde oturan uzak akrabalarina
yerlesecektir, Hejar’1 da durumu daha iyi oldugu i¢in yine akraba olan avukat geng
bir kadinin yanina emanet eder. Ancak evde iki Grgiit iiyesi de saklanmaktadir ve
aymi aksam ev polis baskimina ugrar. Hejar kiigiik bir dolaba saklanmay1 bagardigi
i¢in 6limden doner, evdeki herkes 6lmiistiir. Hejar, evdeki polise gériinmeden bitisik
dairede oturan 75 yagindaki emekli yargic Rifat Bey’e sigiir. Tek kelime Tiirkge
bilmeyen kiigiik Hejar’a ilk giinlerde oldukga sert davranan Kemalist Rifat Bey’in
zamanla hayata bakis: degisir ve Rifat Bey Hejar’1 evlat edinmek ister.

Film klasik sinema anlatimim basartyla gergeklestiren, teknik anlamda
profesyonel bir yapim. Bosa harcanan, tipleme diizeyinde kalan higbir karakter yok.
Her dramatik ana uygun bestelenmis 6zgiin bir miizige sahip olmasinin yaninda

zaman ve mekan kullamminda dénemini yansitan, yonetmenin kendi yorumunu
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katabildigi, kamera hareketlerinin dramatik yapiyla uyumlu oldugu, “ruhsal-
fiziksel”'®® katharsisi gerceklestiren bir film. En 6nemlisi de insanina saygi duyan,
insanina saygtyla yaklasan bir film.

Her seyden once Handan Ipekgi kendine 6zgii bir tarz yaratmaya ¢ahsan bir
yonetmen, derdini ¢ocuklar vasitasiyla anlatiyor:

“Onlar hak etmedikleri koti bir dinyaya gozlerini agiyorlar. Ustelik kendi
tercihleri de degil diinyaya gelmek ama geliyorlar ve bir siirii problem onlar
bekliyor. Yasanan her kotii olavda once ¢ocuklar geliyor benim aklima”**

Inceledigimiz yonetmenler arasinda yasadifn doneme tamklhk etme
sorumlulugunu tagiyan tek yonatmen Handan Ipek¢i’dir. Ipekgi, ilk filminden dort yil
sonra yeni bir film ¢ekmeye karar verdigi 1998 yilirun, Cumhuriyet’in 75.y1l doniimii
oldugunu belirterek:

“Tam o swrada Susur!uk kazast olmugstu. Bir yandan 75.yud kutlamalart
stiriyor bir yandan da giineydoguda insanfar birbirlerini oldiiriiyordu. Cok kotii bir
donemden gegiyordu Tiirkive(...)ben bir film yapmalym ve bunlari anlatmaliyim
diye diigiindiim”"'®’

diyerek bu fikrimizi destekliyor. Tunca Arslan, filmin sevgi baris masallanyla
prim toplama tuzagina disroedigini belirttigi vazisinda “Schindler’in Listesi”

filminde oldugu gibi “hiimanist kahramanhk ve yiice degerler arayisi ¢ercevesi™'®®

¢izilmedigine dikkat ¢ekerek filmin “Avrupa’ya sikayet filmi™'®

olmadigini, sorunun
¢oziimiinii kendi karakterleriyle, bu iilkede gergeklestirmesinin 6nemli oldugunu
belirtiyor.

Filmde, yonetmenin de belirttigi lizere Rifat Bey Cumhuriyet’i, hukuk
devletini temsil ediyor, hatta dogum giinii de 29 Ekim. ipekgi, basta Hejar’in erkek
olmasim diiglinmiis daha sonra fikrini degistirmis: “Kadin kimligi ile ezilmisligi daha
kolay értiistiirebildigim icin kiz cocugu yaptim '™
Kigtik Hejar, “Kiirt halkimn yoksullukla, ezilmislikle isyan arasindaki

stkigmishgim temsil ediyor. Iki alternatifi var; ya yoksullugu ve ezilmisligi kabul
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edecek ya isyani segecek. Halbuki bizim baska alternatiflerimiz olmali. Biz bagska
alternatifler yaratmalyiz diye diistiniiyorum™™

Buradan da agik¢a anlasiidigr gibi yénetmen yasadifimiz tilkenin zararina bir
goriise sahip degil. Bunu filmin ilk sahnelerinde de goriiyoruz. Yonetmen iki drgiit
tiyesini son derece olumsuz ¢iziyor, eve gelen Evdo ve Hejar’a hig tepki vermeyen,
onlarla konugmayan bu iki insanin varliklan anlamsiz kaliyor. Ustelik evdeki ¢ocugu
hi¢ diigiinmeden, polis baskininda teslim olmak yerine ates agiyorlar, bu sirada
avukat, Hejar’1 korumak i¢in ates agmamalarimi séylese de. Ipekgi filmin sonlarinda
Rifat bey’in agzindan kendi fikrini agikliyor. Rifat Bey televizyonda haberleri
izlemektedir. Once pusuda hayatlarimi kaybeden Tiirk askerlerine dair bir haber,
ardindan o6lii ele gegirilen dokuz terdriste dair bir haber son olarak da Susurluk
kazasim ve “Aydmhk icin bir dakika karanlik” eylemini izliyor. Bir haberden
kagmak i¢in bagka bir kanali segiyor ancak her seferinde karsisina olumsuzluk
cikiyor ve Rifat Bey aglamaya baslayarak sunlan soyliiyor: “imsanlar bozuldu,
insanlart bozduk, biz bozduk, dengeyi bozduk, dogay1 bozduk, her seyi bozduk”.

Rifat Bey”in esi olmustiir, oglu da yurt disindadir, son derece otoriter bir
insandir. “O cehennemden nasil kurtuldun ¢ocuk? ” diye sordugu Hejar’1, bastirmis
oldugu insancil duygularnnin bir kamti olarak ve kuskusuz vicdani bir duyarlilikla
evine alir. Rifat Bey’in hayvatindaki sevgi boslugunu, yalmzhgim kigik kiz
doldurmaya baslar. Ipek¢i filmin baslarinda Rifat Bey ve Hejar'it ayn karelerde
gosterir, aym kareye aldigindaysa birbirlerine ¢ok uzak konumlar. Iki karakterin
siirekli gatisigy filmin ilk yamsinda yakin ¢ekime de ¢ok az yer verilir. Ikilinin
aralarindaki buzlar eridiginde onlann aym karede, birbirlerine yakin konumlanmg
izleriz ve duygulara vurgu yapmak igin yOnetmen yakin ¢ekime agirhk vermeye
baslar. Rifat Bey’in Hejar’a ve konustugu dile karst yvumusamasinda Evdo’nun
yasadigi gecekondu mahallesini ziyaret etmesinin pay1 biiyiiktir. Ipek¢i, 75
yagindaki yargicin madalyonun oteki yliziine yabancilifini bagariyla vurgular. 29
Ekim giinii Rifat Bey ve Hejar 6nce metroyu kullanir ardindan dolmusa binerler.
Rifat Bey, ¢ocugunu dilendiren bir kadni trenden indirmeye kalkisir, onu azarlar.
Peceli kadinlara garipseyen gdozlerle bakar. Dolmugtan indigindeyse tam bir sok

yasar, yollar1 gamur kapli, alt yapisiz bu yasam ona tamamen yabancidir. insanlarin

makt, Edirne, a.g.y, s46
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sefaleti onu tizer. Evdo’nun kaldigi evde ii¢ tane kadin ve dokuz tane gocuk vardir.
Bu insanlarin dis diinya ile baglarimin kesik olugunu temsilen telefonlari kesiktir.
Kadinlar, odaya bir erkek girince aym anda yiizlerini kapatirlar ve odadan ¢ikarlar.
Hareket eden nesneler gibidirler. Evdo’nun tiim ¢ocuklarimin 6lmiis olmasi, Rifat
Bey’in oglununsa yurt disinda yasamasi1 tam bir tezattir. Rifat Bey, eve dondiikten
sonra ¢ocuga sevgi ve hosgoriiyle yaklagsmaya baglar, hatta onunla iletisim kurmak
icin evdeki yardimcis1 Sakine’nin yardimiyla Kiirtce Ogrenir. Artik inkar
etmemektedir. Onun hoggoriiyle attig1 bir adima ¢ocuk da Tiirkge dgrenerek, onun
hayatin1 kurtararak (kalbi sikistiginda yere diisiirdiigii ilacimi vererek) karsilik verir.
Filmin sonunda radyodan. olanlan1 6grenen Evdo Hejar’1 aramaya gelir. Rifat Bey,
Evdo’yu igeri alir. Yonetmenin sundugu ¢6ziim bu sahnede kendini gdsterir. Rafat
Bey’in, kendisinden bagka kimsenin girmesine izin vermedigi bir calisma odasi
vardir. Cocuk, Evdo’yu elinden tutup bu odaya siiriikler, arkalarindan da Rifat Bey
gelir. Birlikte bu odada otururlar. Rifat Bey Hukuk devletini simgeliyorsa ¢alisma
odast da yonetim merkezini simgelemektedir. Bu noktada yonetmenin iilke
yOnetimine ortak katilimi, parlamenter demokrasiyi savundugu ortaya gikar.

Son olarak bu tezin de konusu olan kadin karakterlere bakisi inceleyecek
olursak, filmde kargimiza iki kadin karakter ¢iktigim goriiriiz. Biri Rifat Bey’in alt
kattaki komsusu Miizeyyen hamim, digeri de yardimcis: Sakine. Bu iki kadin disinda
Evdo’nun evinde karsimiza ¢ikan degil tipleme kisilik sahibi olduklarini bile iddia
edemeyecegimiz ii¢ kadin ve taskinda 6len avukat var. Sakine, on yildir Rifat beyin
evinin temizligine yardim eden ona yemek yapan bir kadin. “Sakine, yargicin istedigi
kadar var, yani onun miisaade ettigi kadar ama o da degisim gegiriyor film boyunca.

»l72

Bu degisim de onemli Hejar’1 kapida fark eden Sakine’dir ancak kapiy1 ¢ocugun
yiiziine kapatir. Rifat beye haber ‘ven'r. Birlikte gocugu igeri alirlar. Sakine Rifat bey
kargisinda son derece iradesizdir. Hatta gergek adim bile sdylememistir. Kendi
evinde, Rifat bey yardim istemek igin geldiginde goriiriiz ki, kocasi ikinci planda
kalir. Rafat beyle kendisi konusur yani esinin karsisinda ezik degildir. ipek¢i, daha
onceki filmde de altimi ¢izdigimiz gibi kadina simifsal ¢ergevenin belirleyiciliginden
bakan bir yénetmen. Bunu Miizeyyen hanimda iyice anliyoruz. Miizeyyen hanimin

esi Olmiistiir, esinin ne iy yaptin veya Miizeyyen hanimim hangi maasla (kendi

' 172y.a.g.y, s46
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maasiysa isi nedir?) gegindigi sorusu yamtsiz kaliyor. Miizeyyen hanim, esinin
olimiinden sonra oOzgiirlesmiz ve bu &zgirliigiin tadim ¢ikaran bir kadin. Esi
yasarken bisiklete binmesine izin vermemis ancak 70 yaglarindaki kadin yilmamus,
esi oldiikten sonra bisiklete birmeye baglamis. Makyaj yapmasi, Rifat beyin yaninda
nemlendirici satin almasi hep onun dinmeyen yasama sevincini vurguluyor. En
onemlisi de Rufat beye ett:gi arkadashik teklifi. Rifat bey gibi yalmzhigim
reddetmiyor, yalmzliginin farkinda olan bir karakter;

“Acimasizca gegip gegip giden zamandan geriye kalan yalnmizliklarimiz. Siz ve
ben, biz.. hayatimizin geri kalan kismiru birbirimize destek olarak dost¢a huzur
icinde gegirebiliriz diye diigiiniiyorum. Korkmaymn evienelim demiyorum. hem tek
basina ézgiir hem de birlikte el ele” diye yazar Rifat beye.

Bu niyetine uygun olarak sol elindeki alyans1 ¢ikarir ve kocasinin duvardaki
resmini indirir. Bu noktada yash kadin degisimin simgesidir. Rifat beyin sabit- kati
hayatiyla zitlik olusturur. Rifa: beydeki degisimde az da olsa payr vardir, Rifat bey
onu goriince c¢ocugu kucagma alir. Cocuk parkta bir yavru kediyi severken,
Miizeyyen hamim kendilerine baktif1 i¢in kediyi eve almasina izin verir. Rifat beyin
yalmzhgim paylagmast gereken kisi gocuk degil Miizeyyen hanimdir. Evdo’nun
evindeki kadinlara gelecek olursak bu kadinlarin ve yasam gerc¢eklerinin ¢ok kabaca
gegildigi fikrindeyiz. Konunuri odaginda olmadiklar i¢in, kisa siirede yogun mesaj
verme kaygisindan bu sekilde ¢izilmis olabilirler. Yonetmen bu kadinlara bigimsel
yaklagmakla yetinmis. Avukati ise ¢ok kasa bir zaman tanima firsatimiz oluyor ancak
koyden kente gelmis, okumus, tek bagma yagsayan bir kadin oldugunu biliyoruz.
Silahh ¢atigmay1 6nlemeye ¢alisiyor ve gocuga duyarl vaklagiyor.

Sonug olarak Handan ipék(;i iilkesini seven, demokrat bir aydin oldugunu
kamtliyor, zaten bu nedenle olsa gerek film yasaklandiktan sonra sinema yazarlar1 ve

gazeteler tarafindan sahipleniiriis ve uzun zaman giindemi iggal etmistir.
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2.13 Yesim Ustaoglu

Yesim Ustaoglu’nun egitimini aldig1 asil meslegi mimarhiktir. Yonetmen,
sinemaya IFSAK biinyesinde fotograf ¢aligarak, sinema kurslarina katilarak, sinema
yazilan yazarak baslar. Isinden firsat buldukga, Mimar Sinan Universitesi Sinema
Bélimii’nde filmler izler. Adim1 ¢ogu 6dil alan kisa filmleriyle duyurur. “Bir Am
Yakalamak(1984), “Magnafantagna”(1987),  “Diier”’(1990), “Otel”(1991)
Ustaoglu’nun kisa filmleridir. 1k filmi “/z’in (1994) 6ykiisii, senaryosu ve sanat
yonetmenligi eski esi Tayfun Pirselimoglu’na aittir. Ikinci filmi “Giinege
Yolculuk’un(1999) senaryosu yoOnetmene aittir. Film, o yil yerli ve yabanci film
(aralarinda Berlin Film Festivali’nin de bulundugu)festivallerinde pek ¢ok 6diil alir.

LRI
<

Ustaoglu’nun son projesi, “Bulutlar1 Beklerken” 2003 yilinda Sundence Bagimsiz
Film Festivali’nde &dil alir. Yonetmen “Bulutlari Beklerken’i ¢ekmek icin gittigi
Karadeniz’'de “Swtlarinda Hayar” adlhh kadinlara dair bir belgeseli de ydnetti.
Ustaoglu’nun 2004 yili sonunda gosterime girecek son filmi hakkinda, yonetmenin
Ozlem Altunok ile yaptig1 soylesiden bilgi almak miimkiin'” “Bulutlar: Beklerken”,
I. Diinya Savasi sonrasinda Trabzon’un batisindaki Rumlann topraklarindan
stirtiliiglinii bir gocugun, Mehmet’in géziinden anlatir. Hikaye 1975 yilina dek gelir.
Tirebolu, Yunanistan ve Rusya liggeni i¢inde yasayan Ayse diger adiyla Eleni,
Selma, Tanasis, Mehmet ve Cengiz’in 6ykiisii, yaklasan askeri miidahalenin de
etkisiyle birlestirilerek anlatilir filmde. Altunok’un ortaya koydugu gibi ydnetmen

“yersiz ve go¢ etmek zorunda olan kimlikleri ele almaktadir™™

Ustaoglu’'nun,
projesini gergeklestirmek i¢in gidip bir de Karadenizli kadinlara dair bir belgesel
¢ekmesi bir kadin yénetmenin <adin sorununa bakigindaki duyarlihigi ve sorumlulugu
yansitmas: agisindan giizel bir Srnektir:

“Oradaki kadinlar1 tamdik¢a filmin igindeki anlatimin yeterli olmadigini
gordim, soyleyecek baska sozler oldugunu hissettim. Bir siire sonra bunu bilingli bir
tercihe doniigtiirdiim™"'"

"akt,Ozlem Altunok. “Yesim Ustaoslu Bulutlart Beklerken”, Cumhuriyet Pazar Dergi, Say1:945 2 Mayis
2004, ss1,9
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Yo6netmen son iki ¢alismasim gergeklestirmesinde kendisinin de Karadenizli

olusunun, bolgeyi igeriden tammasimin nemli oldugunu belirtmektedir'”®

2.13.1 1z-1994

Psikolojik bir polisiye olarak tamimlayabilecegimiz filmde, emekliligi
yaklagmis bir komiser olan Kemal’in, pavyon klarnet¢isi Cezmi Kara’nin intihariyla
girdigi bunalim anlatilir. Bu siradan intihar vakasi, Kemal’in i¢ huzursuzluklarinin
estetik ameliyatla yiiziinii degistirmistir olmasidir. Ikinci olaraksa, suglulara yaptig
iskenceleri siirekli ammsamasidir. Kemal, Cezrni Kara’min intiharindan sonra
raslantisal olarak adamin tiim fotograflarda yiiziiniin silindigini fark eder. Calisma
arkadaslarinin tehditlerine karsin Kara’nmin yiiziini aramaya koyuldugu, takip
edildigini diiglindiigii, herkesten korktugu paranoyak bir siirece girer. Kara’nin bagka
bir adamla evli olan sevgilisini, sevgilisinden olan evlilik disi pavyonda g¢alisan
kizin1 bulur. Sonunda iki kisiyi dldiriir ve Kara’min evinde oliir. Ancak nasil ldigii
muallakta kalir.

Film, komiser Kemal’in i¢ diinyasina agirlik vermektedir. Ancak, Kemal’in
bir polis, iistelik iskence yapan bir polis olmasi, sivil polis oldugunu tahmin ettigimiz
arkadasi Cemal’le siirekli bir “orgiitten” s6z etmeleri, Kemal’in orgiitiin basindaki
“sef’le goriismesi ve ondan orgiitten ¢ikarldigimi 6grenmesi filmi politik alt metnini
olugturur. Film, ¢esitli okumalara olanak tanir. Kemal’in 12 Eyliil askeri miidahalesi
sirasinda yakalanan ve polisle yaptif1 igbirligi sonucunda itiraf¢ olan, korunmak icin
yiizii degistirilen eski bir solcu olma olasihig: da vardir. Kemal, yasak olanin pesine
diistiigti igin artik iskence yaptig: insanlarla aym1 konumdadir. igine girdigi siirecte
artik korkulan degil korkan konumuna oturmustur. Film, Kemal’in s$ziinii ettigimiz
stiregte yasadigi korkular ve paranoyalan anlatir.

Bu noktada “Jz” son derece kisisel bir filmdir. Ustaoglu, senaryoyu yazan
Tayfun Pirselimoglu’nun i¢ diinyasinin fantastik ve soyut oldugunu belirtir'”" Bu
nedenle filmin kadina ya da erkege bakisinda 6z¢l bir kaygr s6z konusu degildir.

Film bize kaba bir erkek dlinyasi sunar. Bu diinya i¢inde yer alan kadinlara g6z
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attiprmizda karsimiza dort tipleme g¢ikar. [lki Kemal’in ara sira birlikte oldugu
Leyla’drr, ikincisi Kemal’in kaldig1 otelin resepsiyonisti, t¢iinciisiit Cezmi Kara'nin
eski sevgilisi madam Makyevi¢ ve sonuncusu da Makyevi¢ ile Kara’min kizidur.
Filmin bu dort kadim sunumu son derece kaba ve dolayisiyla basittir. Kemal,
“Polislere yaptigin hizmet karsilifinda sana berar versinler(...)az mi édiiyorum?”
gibisinden ifadelerie Leyla’ya siirekli hakaret eder ve onu hafife alir. Filmin
sonlarina dogru Kemal’in yoklugunda, Leyla’min bagka bir polisle birlikte olduguna
tantk oluruz. Boylece Kemal'in Leyla’ya hakaretleri izleyicinin géziinde haklilik
kazamr. Leyla’nin siirekli nazlanarak konusmasi izleyicide kadinin zeka seviyesinin
diisiik olduguna dair bir izlenim yaratir. Resepsiyonist ise cinselliginden arinmig
dedikodu meraklist bir tiplemedir. Bu kadin da izleyicide az dnce soziinii ettigimiz
izlenimi uyandirmaktadir. Kemal’in bir fotograftan yola ¢ikarak ulagtign Madam
Makyevi¢ ise filmdeki akli basinda tek kadindir. Ancak yash ve kordiir, falcilik
yaparak yasamaktadir. Kadin, Kemal’i Cezmi Kara sanir ve ona kizgin bir ifadeyle
bagirarak “Tohumlarim sag¢iyor musun?” diye sorar. Kadin burada, adamin
capkinliklarim siirdiiriip stirdiirmedigini sormaktadir. Ancak sorma sekli Kuran’daki
“tohum ve toprak” metaforunu c¢agnstirmaktadir. “Kadinlarimz sizin tarlamzdr

tarlamza dilediginiz gibi varm”'™

ayeti kadinin elinden {iretkenligini alan ve
iiretkenligi erkege devreden bir ideolojiyi igermektedir. Erkegin birden ¢ok kadinla
birlikte olmasinin “tohumlarini sagmak” olarak nitelenmesi soziinii ettigimiz erkek
egemen zihniyete hizmet etmektedir. Makyevig¢’in kizi ise babasi ile ayni pavyonda
caligmaktadir. Kemal, Kara'nia bir fotografimi alabilmek igin kadinin pesine diiser,
onu zorla alikoyar. Kadinin kendisine karsi ¢ikmasi iizerine kadina tecaviiz eder ve
onu dover. Goriildiigl gibi Kernal’in diinyasinda normal bir kadina yer yoktur. Kadin
klise bicimde cinsel kimligi olan kadin ve olmayan kadin olmak {izere ikive
ayrilmaktadir. Cinsel kimligi olan kadinlar fahisedir, onlara tecaviiz ve hakaret edilir

Filmin baslica bes erkek karakteri vardir. ki filmin kahramani olan komiser
Kemal’dir. Ikincisi is arkadas: ve Kara’min intihar dosyasindan sorumlu olan komiser
Hilmi, Ggiinciisii siirekli bir meyhanede bulugtugu ve “Orgiit’ten soz ettigi Cemal,

dordiinciisi orgilitiin sefi, besincisi de kaldigr otelde parasim ¢almak i¢in 6ldiirdugi

"bu konu hakkinda bakimiz, Fatmagii Berktay, Tek Tanrih Dinler Karsisinda Kadin Metis Yaynlan,

istanbul, 2000 ss56,57 ve Fetna Avt Sabbah, Islam’m Bilincaltmda Kadm, (Ceviren: Aysegiil Erol) Ayrinti
Yaymlari, Istanbul, 1992, $65
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yashh Mesut’tur. Bu dort erkek karakter olay orgiisii iginde kadin tiplemelerden daha
aktif rol alirlar. Mesut hari¢ hepsi belli kararlarin 6znesidirler. Hilmi, Cemal ve
Orgiitiin sefi, Kemal iizerinde karar sahibi olan insanlardir. Kemal onlardan ve
onlanin aldiklari kararlarin kurbam olmaktan kagar. Kemal tarafindan parasi igin
oldiirillen Mesut, uzun zaman Kemal’e arkadaslik yapmis, kendisinden ve hayatindan
s6z etmistir.

Filmi bigimsel olarak inceledigimizde filmin, izleyicinin 6zdeslesmesine
olanak tammmadigim goriiriiz. Kamera oyunculara hemen hi¢ yaklagsmamakta,
oyunculardan uzakta yer almaktadir. Film c¢ogunlukla karanbk i¢ mekanlarda
ge¢mektedir. Cekimlerde alt ve iist agilarin egemen olmasi yaratilmak istenen

giivensizlik, korku duygusunu sekistirmektedir.

2.13.2 Giinese Yolculuk- 1994

Yonetmen, senaryoyu Cumhuriyet gazetesinde ¢ikan bir haberden esinlenerek
yazdigini, haberde Giineydogu'da evlerin 6nce kirmizi ¢arpryla isaretlendiginin sonra
da yakildigimin anlatildigini belirtmektedir'”

Film, Tireli Mehmet'in ve Zorduglu Berzan’in hikayesidir. Mehmet, Sular
Idaresi biinyesinde ¢alismaktadir. “Fliit” adindaki aletle su borularin1 dinlemekte ve
su kacaklarinin yerini tespit etrnektedir. Sultanahmet’te bir ¢amasirhanede ¢alisan on
sekiz yaslarindaki Arzu ile birliktedir. Mehmet, bir aksam kahvede Milli mag izler.
Mag bittikten sonra yolda yiiriirken Kiirt oldugu i¢in kalabalik bir grubun bir kisiyi
doévdiigini fark eder. Olaya duyarsiz kalamaz ve dayak yiyene yardim eder, birlikte
kagip bir apartmana saklanarak gurubu atlatmay: basarrlar. Mehmet, sokakta kaset
satarak gecinmeye ¢alisan omﬂu yaglardaki Berzan’la dost olur. Berzan aym
zamanda politik bir kisiliktir. Berzan’in ve gevresindekilerin hayatta ilgilendikleri tek
sev neredeyse 6lim orucu eylemiyle ilgili gelismelerdir. Bu olayin ardindan ilk
bulusmalarinda Berzan, Mehmet’e bir kaset hediye eder. Aym aksam Mehmet,
kaldig1 hana dénmek i¢in dolmusa biner. Yanina, elinde ¢anta olan biri oturur ancak
yolcu ¢ok gegmeden telagla irer. Cantasimm Mehmet’in yaninda birakir. Dolmusg az
sonra kimlik kontrolii i¢in polis tarafindan durdurulur ve i¢inden tabanca ¢ikan ¢anta

Mehmet’in iistine kalir. Mehmet, goz altina alinir. Uzerinden Berzan’in kendisine

Pakt, Oztiirk, 2004, 338
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hediye ettigi Kiirtce kasetin ¢ikmasi durumunu daha da zorlagtinr. Bir hafta
gozaltinda kalan Mehmet agir iskenceye maruz kalir. Once kapi kirmizi garpiyla
isaretlendigi i¢in kaldign odadan arkadaglar1 tarafindan kovulur ardindan isten
¢ikarilir. Bir stire Berzan’la kalir. Berzan ona otoparkta is bulursa da orast da kisa
zamanda isaretlenir ve Mehmet sehir ¢opliigiinde ¢op toplamaya baslar. Berzan,
oliim oruglarimin altmus besiaci giiniide O6liimlerin baglamasi nedeniyle yapilan
gosteride g6z altina alimr ve beyin kanamasindan o&liir. Filmin ikinci varisi
Mehmet’in, Berzan’in tabutunu Irak s civarinda, sular altindaki Zordug¢’a
gotiirmesini anlatmaktadir.

Filme igerik olarak baktigimizda melodrama ¢ok yakin oldugunu goriiriiz.
Berzan’in Mehmet’e kaset hediye etmesi, ayn1 aksam silahli bir kisinin dolmusta
Mehmet’in yanina oturmasi, bir dolmus dolusu insan aksi yonde tamiklik
edebilecekken silahin Mehmet’in Ustiine kalmast ancak 1950°li yillanin Tiirk
melodram filmlerinde rastlayabilecegimiz tiirden olaylardir. Bu tiir filmlerde izleyici
kahramanin sanssizhigi karsisinda kahrolur, kadere, yoksulluga kiifreder. Film,
Arzu’ya, is arkadagi Semra’vya ve patron: Hiilya’ya yaklasiminda da melodram
kaliplan digina ¢ikmamaktadir. Camagirhanenin  sahibi  Hiilya, gazetelerin
kuponlarim biriktiren kizlara hakaret eder, onlar asaglar:

Hiilya: Neredeyse donunuzu bile gazete kuponlarindan alacaksiniz!

Semra: Onu da veriyorlar hem de en iyi Italyan marka

Hillya: Iyi o zaman, hemen biriktirmeye bagsla. Sen bu suratla koca
bulamayacagina gore kendine, onlarla bulursun belki.

Arzu: (Hillya’ya) Sen de kupon biriktiriyorsun.

Hiilya: Hadi camim, ber. sizin gibi enayilere satmak igin biriktiriyorum

Arzu: 28 var mi sende?

Hiilya: Bir kupon i¢in iki saat fazla ¢calisacaksin!

Bu konusma siirerken Mehmet, Arzu’yu gormeye gelir ve Hiilya'nin
hakaretlerinden o da nasibini alir;

”Sen de kendini bayagi sanslt sayiyorsundur herhalde(...)Camagirlarim
bedava yikatacak bir kiz buldun daha ne istiyorsun?”

Mehmet kendisine soylenenler karsisinda utanip basimi 6niine eger. Bu
konugmalarda yonetmenin insammm son derece saf ve boynu biikiik ¢izmesine mi
izilmeliyiz yoksa Hiilya tiplemesinin u¢ noktada karikatiirize “koti” sunumu

kargisinda giilmeli miyiz bilemiyoruz. Yonetmenin kadina ve erkege bakisi son
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derece gelenekseldir. Arzu, ev i¢i roliin devami olarak kabul edebilecegimiz bir isle
ugrasir, camasir yikar, {itii vapar. Mehmet ise sokaklarda dolasir, dig diinyaya aittir,
yasayarak, insanlarla tanisarak, konugarak ogrenir. Oysa Arzu’nun hayata dair
deneyimleri Mehmet tizerinder. yiirtir.

Sonug olarak filmin basit bir iyi-kétii karsithigina oturdugunu, basarisiminsa
tamamen bi¢iminden, derdini ifade edisindeki ustaliindan kaynaklandigini
soyleyebiliriz. Ustaoglu’nun filmdeki amaci “6teki” olarak konumladigimiz Kiirt
halki ile 6zdeslesmemizi saglamaktir. Bu anlamda giiclii temsiller kullanir. Ilki
Mehmet’in yerin altim dinlemesini saglayan fliitiidiir. “Le Monde” yazan Jean
Michel Frodon’un da dikkat g¢ektigi gibi'® Mechmet’in yerin altim dinlemesi
toplumun alt tabakalarinda yasayanlarla ylizlesmesini simgeler. Mehmet serbest
birakildiktan sonra isten ¢ikarildig1 igin fliitlinii is yerine teslim eder. Artik simgesel
anlamda yerin altim1 dinlemesine gerek yoktur ¢iinkii yerin altinda yasayanlarla
tamigmugtir. Bu filmle, zengin veya fakir bir sekilde mutlu, huzurlu yasayan bir
toplumda evleri yakilan, Olaéaniistii Hal’in(OHAL) varlig: ile yasamak zorunda olan
insanlann varligi (OHAL giiniimiizde uygulamadan kalkmigtir) anmimsatilmak

istenmektedir'®!

Yonetmenin kullandig: ikinci temsil esmer tenli Mehmet’in Tireli
olusudur(Mehmet’i oynayan oyuncu ashinda Kiirt’tiir). Arzu bile Mehmet’e “Tireli
olmak igin biraz fazla karasin sanki”® der. Goézaltina alindiginda polisler Tireli
olduguna inanmaz. Berzan filmin baginda onu tanirnayan bir grup insanin saldirisina
ugrar, Berzan’a “Kiirt miisiin lan sen?” diye bagirmalarnin tek nedeni kuskusuz
Berzan’in fiziksel 6zellikleridir. Yt‘)netmen insanlarin ten rengine gére ayrilmalarim
gecersiz kilmaya, bunun yerine kiiltiirel farkliliklam one ¢ikararak ulusal
kiiltlirtimiiziin zenginligine dik <at cekmeye caligir.

Filmin sonlarina dogru, Mehmet ¢aldifi minibiis bozulunca yola trenle devam
etmek zorunda kalir. Karsisina Giineydogu’da gorev vapan Tireli bir asker oturur.
Mehmet, askerle sohbetinde ona Zorduglu oldugunu séyler. Bu durum, “’kendinden

99182

kurtulmak'(...) kimlik tutkusu’ndan ‘Oteki olma’ olanagina”™ gegmeyi ifade eder.
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Mehmet, Tiirk kimligi digina gitkmayi, hayata farkli bir pencereden daha evrensel bir

bakis acisindan bakmay1 basarmistir.

2.14 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kadm Yonetmenlerin Kadin

Karakterlerinin Ozellikleri ve Ortak Noktalar

1980 sonrasinda film yOnetmis kadin yonetmenlerimizin ¢ahsmamiz
kapsaminda inceledigimiz filmlerini, bes ana bashk altinda toplamak miimkiindiir:

a- Sehirli 6zgiir kadin1 kahraman olarak segen filmler

b- Sehirli alt simif iyesi kadim1 kahraman olarak secen filmler

c- Koyde yasayan kadira kahraman olarak secen filmler

d-Tiirkiye vatandas: olmayan(yabanci) kadin1 kahraman olarak segen filmler

e- Es ve anne olarak aile kadinim1 kahraman olarak segen filmler

a-Sehirli 6zgiir kadini kahraman olarak se¢en filmleri “Diinden Sonra
Yarindan Once”(Nisan Akman-1987), “Medcezir Manzaralary”> (Mahinur Ergun-
1989), “Ay Vakti’(Mahinur Ergun-1993), “Sar: Tebessiim”(Seckin Yasar-1993), “Yaz
Yagmuru”(Tomris Giritlioglu-1994), “Bir Yamimiz Bahar Bahge”(Bilge Olgag-1994)
ve “80.Adim”(Tomris Giritlioglu-1996) olarak siralayabiliriz. Saydigimiz filmlerde
Nisan Akman ve Bilge Olga¢’in iki filmi hari¢ karsimiza isterik, mazosist, bunalimh
kadinlar ¢ikmaktadir. “Medcezir Manzaralari’nda Zeynep, “Ay Vakti’nde Yildiz,
“Sar1 Tebessiim’de Eda, “Yaz Yagmuru’nda isimsiz kadin ve “80.4dim’da Lerzan ve
Asli hastalikh kadinlardir. ~Diinden Sonra Yarindan Once’nin Gil’ii ne yaptigim
bilen, akil saghg: yerinde tek karakterdir. “Bir Yammiz Bahar Bahge’de ise Bilge
Olga¢ yalmiz yasamasina ragmen olduk¢a geleneksel bir kisilige sahip Ayse
karakterini karsimiza ¢ikarir. Ayse i¢in bagimsiz yasayan bir kadin tamimlamasim
yapmak zordur. Isi ve dilkkam arasinda, kadinlardan olusan kiiciik arkadas grubu
icinde olduk¢a kisith bir hayat: vardir. Tiirkiye’de kadimin kendi iradesi
dogrultusunda yasamast, tercih yapmasi ve aym zamanda toplumun beklentilerine
uygun bir kisilik gelistirmesi ne kadar zorsa bu filmlerdeki kadin kahramanlar da o

kadar ruh sagliklarim yitirmislerdir denilebilir. Gelenek ile modernlik arasindaki ince
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cizgide dengeyi saglayarak viriimeye ¢alismak Sirin Tekeli’nin ifade ettigi gibi Tiirk
kadimn sizofrenik bir kimlige sahip olmasina neden olmustur'® Yukanda
saydigimiz filmlerde kadin erkek iligkilerindeki ¢ikmazlar farkli bigimlerde ve farkl
konular kapsaminda islenir. Ancak bu filmlerin ¢ogunda yonetmenlerin biiyiik bir
olasilikla bilingsizce ortaya koyduklar: isterik kadin tiplemeleri, Ayse Kadioglu,
Sirin Tekeli ve Niliifer Gole gibi aragtirmacilarin Tirk kadinina dair bulgulariyla
ortiismektedir'®

b-Sehirli alt simif iiyesi kadim kahraman olarak segen filmleri “Bir Kirik
Bebek’(Nisan Akman-1987), “Benim Sinemalarim”(Fiiruzan-Giilsiin Karamustafa-
1990) ve “Ask Oliimden Soguktur’(Canan Gerede-1995) olarak siralamak
miimkiindiir. “Bir Kirtk Bebek” ve “Benim Sinemalarim” arasinda pek ¢ok ortak
nokta bulmak miimkiindiir. Kalabalik bir gogmen ailesinin ii¢ ¢ocugunun ortancasi
olan Giilizar 1980’lerde istanbul’da yasar. Ug kisilik bir ¢ekirdek ailenin tek ¢ocugu
olan Nesibe ise 1960’larin istanbul’unda yasamaktadir. Giilizar ve Nesibe alt simif
tiyesi olmalarina ve sehrin merkezi disinda, kenar semtlerde yasamalarina ragmen
cocuk denecek yasta galigsmaya ve ailelerinin yiikiinii sirtlanmaya baglarlar. Yani sira,
Giilizar’in ve Nesibe’nin yaptiklan isler nedeniyle girdikleri ¢evre ve tanik olduklan
yasamlar kendi smufsal ve kiiltiirel ézellikleriyle celismektedir. Giilizar reklam
oyuncusudur ve fotomodeldir. Nesibe ise iist simf ifiyesi insanlarin alis veris yaptig
bir magazada tezgahtardir. Her iki filmde de kadin karakterlerin yasamim ¢ikmaza
sokan, sorun yasamalarina neden olan en onemli unsur kadin karakterlerin kendi
yasamlanyla ¢elisen agir islerde c¢alismalandir diyebiliriz. Ailelerin maddi
beklentileriyle, Giilizar’in ve Nesibe’nin yan ¢ocuksu yari ergen hayallerinin,
arzularinin, sinifsal gergeklikleriyle ve c¢aliyma hayatlar1 sayesinde edindikleri
statiilerinin ¢atigmasi bu iki kadin kahramam ¢ikigsizlifa siiriikleyen nedenler olarak
sunulur. Canan Gerede’nin arabesk sarkicis1 Belgin karakterinin Giilizar’la ve
Nesibe’yle tek ortak yami alt simif {iyesi olusudur. Bunun diginda Belgin’i ¢liime

gotiiren stireci belirleyen en 6nemli nedenin, sadist eski kocasi ve kariyeri arasinda

183akt, Niliifer Gole, Modern Mahrem Medeniyet ve Ortiinme, Metis Yayinlan, istanbul, 1993 574
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Kadin Bakis Aqisindan Kadinlar lletisim Yaymlan, Istanbul 1995, Ayse Kadioglu, Cumhuriyet iradesi
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sikisip kalmasi oldugunu soyleyebiliriz. Gerede’nin filminin en Onemli &zelligi
Belgin’i hayatina giren erkeklerin kararinin nesnesi ve kurbani olarak sunmasidir.
Belgin, Giilizar ve Nesibe gibi hayatla savasim iginde degildir. Belgin, eski kocasi
Ali 6zelinde erkeksiz yasayamayan, “yolunu sasiran”, bu nedenle toplum igin
“zararl” hale gelen bir kadindir.

c-Kdyde yasayan kadint kahraman olarak segen filmler Bilge Olga¢’in “Kagstk
Diisman”(1984), “Ipekge™(1987) ve “Askin Kesisme Noktasr” (1990) adl filmleridir.
Olgag, ilk filminde bashk parasina ve kadinlarin kendilerinden yasga biiyiik
erkeklerle evlendirilmesine karsi c¢ikar. “Kagsik Diismani’nda koyiin delisi olarak
sunulan Elif, yonetmenin kodylerde olduk¢a yaygin olan bu iki gelenege bakisim
ozetleyen bir karakterdir. Elif, bu sistemin ¢arpikhigim simgelercesine akil saghgin
yitirmistir. “Ipek¢e’de ise yénetmen bu kez sehirde genelevde calisan Ziilfiye
karakterine odaklamir. Ziilfiye bir siire dinlenmek igin Adatepe koyiine gider.
Yonetmen bu kez koy hayatim sehir hayatina karsi konumlar. K6y hayati, sehrin
aksine yozlagmamugtir. Ciinkii Ziilfiye, meslegi bilinmedigi icin sadece Ziiifiye
olarak, kisiligi ile koy halk: tarafindan sevilir. Bir anlamda Ziilfiye’nin iki kisiligi
vardir, sehirdeki Ziilfiye ve koydeki ipekge. Yonetmen, kadmin segtifi yasam
tarzinin nedeninin koti kamktéri olmadigimi, buna sehrin yozlugunun neden
oldugunu anlatmaya calisir. “Askin Kesigme Noktasi’nda ise Olgag¢ bu kez koydeki
cemaat yapisindan sikilan, Hiirmet’i karsimiza ¢ikanr. Hiirmet, kéyde kadinlarin
para karsilifinda kendilerinden biiylik erkeklerle evlendirilmelerine karst ¢ikar.
Kdytin digindan bir erkekle birlikte olmak ister ancak cernaat yapisinmin kurallari bu
tiir bir iliskiye izin vermemektedir. Kisaca Olga¢’in kdy yasamuyla ilgili dnem
verdifi sorun bashk parasiyken, sehir hayatr da Olgag’a gére koydeki yasama
alternatif olusturmayan yozlasrnis bir yapiya sahiptir.

d-Tirkiye vatandasi olrnayan(yabanci) kadim kahraman olarak segen filmleri
“Seni Seviyorum Rosa’(Isil Ozgentiirk-1991), “Kavik¢r”(Biket [lhan-1999) ve
“Par¢alanma”(Canan Gerede-1999) olarak siralamak miimkiindiir. Sirasiyla Rosa,
Evdokia ve Sol bu ii¢ filmin kahramanlandir. Inceledigimiz filmler arasinda
Rosa’nin, Evdokia’nin ve Sol’un Tiirk kadinlarina gore istediklerini yapmakta daha
ozgir sunulduklarini séylemek. miimkiindiir, Istanbullu Levanten Rosa, evlenmeden

once birliktelik yasayan, evlendikten sonraysa esini ve iki ¢gocugunu terk eden daha
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sonra kendisine bir sevgili bulan, 6mrii boyunca istedigi dogrultuda yasayan tek
kadin karakterdir. Evdokia da benzer bigimde agik oldugu insanla beraber olmak i¢in
ailesini ve iilkesini terk etmekte higbir sakinca gérmez. Ustelik, birlikte olmak
istedigi erkegin hem Tiirk hem de yoksul olmasi Yunanhi Evdokia’nin iginde
bulundugu durumu iki kat giglestiren, karsit ¢ikisinin Snemini iki kat arttiran
ozelliklerdir. Ne var ki aymi filmde Tiirk kizi Nergis’in Evdokia ile karsithk
olusturacak bigimde geleneksel rolii iginde sunuldugunu da belirtmeden gegmemek
gerektigi fikrindeyiz. Izlandalt Sol de Tiirk esinin baskisindan bunalir ve baska bir
erkekle birlikte olarak esinden bosanir. Ne var ki Canan Gerede, Sol’u aym Belgin
gibi olumsuz gizer ve esinden bagkasiyla birlikte oldugu icin cezalandirmay: tercih
eder.

e-Es ve anne olarak aile kadinimi kahraman olarak segen filmler Handan
Ipekgi’nin “Babam Askerde”(1994) ve “Biiyiik Adam Kiiciik Ask”(2001) adh
filmleridir. Yonetmen ilk filminde alt, orta ve iist simf iiyesi ii¢ kadin kahraman
sunar bizlere. Ipekgi, burjuva ailenin annesini bog vakti oldugu halde ¢ocuguyla
ilgilenmeyen sinirli ve bunalimli bir kadin olarak ¢izer. Isci ailesinin faal sendika
iiyesi annesi gece vardiyasinda c¢alisan, evdeki kalabalik niifusla (anneyle birlikte
yedi kisi) ilgilenmeye firsat bulamayan, zorda kaldiginda ¢ocuklarina tokat atan bir
kadindir. Orta sinif ailenin doktor annesi ise en bilingli anne olarak sunulur. Ug
ailede de temel sorun siyasi faaliyet oldugundan filmin kadinlara yaklasiminda 6zel
bir bakisla kargilagmak olasi degildir. Ipekgi, ikinei filminde Sakine ve Miizeyyen
karakterlerini karsimiza gikarwr. Filmde Iki kadin da bag karakter Rifat Bey’le olan
iligkileri gergevesinde sunulurlar. Sakine, Rifat Bey’in yardimcisidir, Miizeyyen ise
komsusudur. Sakine, ig¢i kimliginin yam sira Rifat Bey’in misafiri Hejar’a annelik
eden ikinci bir kimlik tasir filmde. Miizeyyen ise Rifat Bey’le evlenmek isteyen,
yalmz yasayan bir kadindir. [pek¢i her iki filminde de kadim sinifsal nitelikleri
cergevesinde algilama egilimindedir. Sakine c¢alismak zorunda olan, isini
kaybetmemesi gereken alt sinifa mensup bir kadindir. Dolayisiyla kadin kimligini
tasimak onun igin liikstiir. Oysa tist simf iiyesi, esi 6lmils olan Miizeyyen’in yasam
kaygis1 yoktur. Bu nedenle sanatla ilgilenir, resim yapar, makyaj yapar, bisiklete

biner.
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Calismamiz  kapsaminda inceledigimiz filmler arasinda yaptigimiz
gruplandirmaya girmeyen dort film “/z”(Yesim Ustaoglu-1994) “Sokaktaki
Adam”(Biket ilhan-1995), “Salkim Harunun Taneleri’(Tomris Giritlioglu-1999) ve
“Giinege Yolculuk”(Yesim Ustaoglu-1999) olarak siralanmaktadir. “/z’de Yesim
Ustaoglu karsimiza tipleme diizeyinde kalan dort kadin ¢ikarir. Bunlardan ikisi
hayatlarin1 erkeklerle birlikte olarak kazanan iki kadindir, biri faleidir, digeri de
liglincii sinif bir otelin resepsivonunda galigmaktadir. “Sokaktaki Adam’da iki temel
kadin karakter vardir. Biri hayat kadim1 Meryem, digeri de akademisyen Ayhan
karakteridir. 1940°l1 yillarin sonunda gegen filmin, tam da bu donemin sartlarina
uygun iki kadin sundugu fikrindeyiz. S6z konusu dénemde, kadinin cinsel kimligini
aynmi kimlik i¢inde tasimasi mimkiin degildi. Kadin kamusal alanda yer alacaksa
cinsel kimliginden armmis olmaliydi. Film s6z konusu ideolojiyi pekistiren, basit
bigimde birbirilerine karsit konumlanan iki kadin karaktere sahiptir. Meryem, cinsel
kimligini tasiyan bir hayat kadimyken, Ayhan kamusal alanda yer alan ancak eline
erkek eli degmemis, tek hedefi evlenmek olan bir kadindir. “Salkim Hanimin
Taneleri” ise farkh toplusal siiflardan ii¢ kadin gikarir karsimiza. Nimet, isimsiz
“femme fatal” ve Nora. Giritlioglu’nun filmi de 1940’lh yillarin sonunda
geemektedir ancak Ilhan’in filini kadar egemen rol kaliplanimi pekistiren bir séyleme
sahip degildir. Clinkii en 6nemlisi Giritlioglu i¢in kadimn cinsel kimligini {izerinde
tagimasi “sug¢” degildir. Tagradan sehre gbgen orta simf iiyesi Nimet, esini bagka bir
erkege asik oldugu igin terk eder. Ust simf iiyesi isimsiz kadimmn tek hedefi ise
caligmadan iyi kosullarda vasamaktir, bu ama¢ ugrunda gereken kisilerle birlikte
olur. Giritlioglu, kadinin neden bdyle bir hirs1 oldugunu belirtmez. Kadin son derece
soyut bigcimde “koéti” ¢izilir. Mardin’de bir pasa ogluyla evlilik yapmis olan
Levanten Nora ise kocasi kisir oldugundan kayinbabasi ile birlikte olmak zorunda
kalmis, ¢cocugu 6li dogdugunda da akil saghgim yitirmigtir. Nora karakteri, ayni
Bilge Olga¢’in Elif’i gibi feodal diizenin ¢arpikiifim simgelemektedir. “Giinese
Yolculuk’da ana karakter Mehmet’in sevgilisi olan Arzu kargimiza ¢ikar. Arzu, 18
yaslarinda, ¢amasirhanede calisan bir kadindir. Film boyunca Arzu’nun tek amaci
Mehmet’e yardimei olarak onu mutlu etmektir.

Yukarida s6z ettigimiz filmler gergevesinde bir sonuca ulasmamiz gerekirse,

1980 sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda kadin yonetmenlerin, kadin kimliginden
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kaynaklanan sorunlara ¢ogunlukla duyarli olmadiklarimi, kadin karakterlerine erkek
egemen zihniyet yapisinin digina ¢ikarak bakmayir amag¢ edinmediklerini séylemek
miimkiin. Ancak, Bilge Olga¢’m “Ipekce”, Nisan Akman’m “Diinden Sonra
Yarindan Once”, Fiiruzan-Giilsiin Karamustafa ikilisinin “Benim Sinemalarim” ve
Is11 Ozgentiirk’tin “Seni Seviyorum Rosa” adli filmlerinin séziinii ettigimiz duyarhig

ve amaci tastyan filmler oldugunu da eklememiz gerekmektedir.
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SONUC

Ataerkil ideoloji. bizi biz yapan unsurlar tarafindan beslenmis,
olusturulmustur. Islam 6ncesi Tiirk toplumlarinin gelenekleri, yasayislari, bir din
olarak Islamiyet’tin kurallari. Osmanl’nin kiiltiirel yapis1 s6ziinii ettigimiz unsurlar
arasinda yer alirlar. Kisaca sosyo kiiltiirel mirasirmz, diinyaya bakisimiz, diinyayi
algilayisimizi belirlemektedir. Cumhuriyet’in kurulmasi, batinin ilerleme siireci goz
oniine alinarak gergeklestirilmis bir modernlik projesidir. Bu proje gergevesinde
deyim yerindeyse bigim Onden gitmis ancak zihniyet bir adim geride kalnustir.
Aradan gecen zamanda Tiirk insam1 kuskusuz bu mesafeyi kapamaya ugrasmistir.
“Cemaatler mozaigi”' olarak tamimlanan bir toplumsal yapidan bambaska bir
toplumsal yapiya gegis Once'ikle yeni bir kimligin; Tirkliigiin benimsenmesini
ardindan birey olmayr zorunlu kilmigtir. Cumhuriyet, o giine dek kadinlann
goriinmeyen ylizlerinin goriinmesine, kadinlarin kamusal alana ¢ikmasina 6zel bir
Onem vermistir. Ancak kadinlarin yiizlerinin ag¢ilmasi, geleneksel rollerinin
sorgulanmamasiyla aksine daha da pekistirilmesiyle dengelenmigtir. Turk kadim,
gelenek ile modernlik arasinda sikisip kalmustir.  Kamimmzca toplumumuzun
Cumhuriyet’in yeniliklerine alismasi, yenilikleri benimsemesi i¢in ¢aba harcadigi
stire¢ 12 Eyliil 1980 askeri miidahalesi ile kesintiye ugramigtir. 12 Eylill miidahalesi,
tam da bu mesafenin acilen kapatilmasi1 gereginden dogmustur. Ulkenin teknolojik
geriligi, ekonomisinin tikanmtg olmasinin ulusal gelir dagiliminda yarattig: geliskiler
1960-1980 arasi siirece damgasini vurmustur. Heniiz emekleme asamasindaki
Cumbhuriyet ve Cumhuriyet'in yeni insani demokrasi ile yeni tamsmigken, tek parti
stirecinden ¢ikip kendi tercihini kullanmigken ii¢ askeri miidahale yasanmustir.
Cumbhuriyet’in ilanindan 12 Eyliil miidahalesine dek gecen siiregte koyden kente gég,
sanayilesme ve egitim Tirk kadiminin hayatim etkileyen {i¢ 6nemli unsur olarak éne
¢ikmustir. Ancak, kéyde hem tarlada hem evde ¢alismak zorunda olan kadin igin
kente gocle birlikte ¢alismamak yegane amag¢ haline gelmistir. Bu durum 1980
sonrasinda degismeye baslayacaktir.

12 Eyliil miidahalesi bir ¢ok a¢idan toplumumuz igin bir doniim noktasi

olmustur. Yukanda soziinii ettigimiz yirmi yithin bunalimindan yorulan ve korkan

I/\hmet Insel Tiirkiye Toplumunun Bunalims Birikim yay.Istanbul 1995 s33
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halk askeri rejimin her dedigini kabul etmistir. Sol muhalefet tiim bu ge¢misin
suglusu sayilarak uzun zaman yok sayilmigtir. Iste bu noktada toplumumuzun, tek
parti doneminde ifade edemedigi ne varsa giin 1is1@ina ¢ikmustir. Ciinkdi, bir bigimde
bu apolitik ortam, bu bosluk doldurulmak zorundadir. Komiinizme panzehir olarak
Islam 6ne gikarihr. Yani sira glindelik yasam, ozel hayatlar yani kisinin mahrem
alam1 kamuya acilir. Insanlar kendilerini sivaset dolaymm olmaksizin dogrudan ifade
etmeye baglarlar. Siufsal bilinglenme yerine herkesin “uygun” bir yolunu bulup
zengin olabilecegine dair kolayci bir zihniyet hakim kilimr. 12 Eyliil miidahalesi
sonrasinda ayni Cumhuriyet’in kurulusunda oldugu gibi kadin 6ne ¢ikmistir. Ancak
bu defa kadinin cinselligi de giindemdedir. Ciinki her tiirlii bask: ve yasagin yerini
“cesitlendirme ve gériniir kilma almgtir. Bu durum, toplumun siyasi bilingten ve
muhalefetten uzak kalmas: i¢in yegane ¢oziimdii. Ancak umulmadik bir sey oldu ve
kadinlar bu durumu lehlerine ¢evirmeyi, o donemin tek muhalefeti olmay: basardilar.
© 1980-1990 arasindaki on yilhk siiregte kadinlar sokak eylemlerinin yam sira
toplantilar da diizenleyerek hakim zihniyetin degismesi i¢in galisirlar. So6z konusu
stiregteki kadin hareketi Tiirkiye geneline yayilan bir harcket degildir, buna paralel
olarak kadinlarin yasammdé. vasami algilayiglarinda onemli bir degisime neden
olmamigtir. Bizce hareketin Tiirkiye’ye en dnemli katkisi, o giine dek sdylenemeyen,
yok sayilan sorunlarin konusu masim ve bu sorunlann ideolojilerin egemenliginden
kurtulmasini  saglamug olmasidir. 1990°lar kadin sorunlanyla ilgili birgok
yapilanmanin (gerek devlet biinyesinde gerekse sivil olarak) olustugu yillardir. Eger
bugiin, Tiirk Ceza Kanunu’nda bakire kadin, bakire olmayan kadin, evli kadin, bekar
vs. gibi aymmlarin yer almasim savunarak; “Kimse bakire olmayan kadinla
evlenmek istemez’™ tiriinden agiklamalar yapan bir Bakan damsmanina,
kamuoyunda yogun tepkiler dile getirilebiliyorsa bunu buytik ol¢iide 1980’lerin
kadin hareketine borglu oldugumuzu séyleyebiliriz.

Tirk toplumunda kadinin yasalar ger¢evesinde konumundan soz edecek
olursak, kadinin erkekle esit vatandag statiisiine Cumhuriyet’in kurulmasiyla kismi
olarak eristigini séyleyebiliriz. Kismi diyoruz, ¢linkii uzun zaman Medeni Kanun’da

ve Ceza Kanunu'nda pek ¢ok esitsizlikler yer almistir. Ornek vermek gerekirse aile

3Nurdan Giirbilek,Vitrinde Yasamak 1980’lerin Kiiltiirel Iklimi, Metis Yayinevi, Istanbul, 2001 s41
3akt, Murat Celikkan, “N.(C Magdur Degil Miydi?”, Radikal, 29 Kasim 2003 s4
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reisligi kurumu kapsaminda aile reisinin koca kabul edilmesi, kadinin ¢aligmasinin
kocasinin iznine bagli olmasi, tecaviiz magdurunun hayat kadin1 olmasi durumunda
cezanin yarisina indirilmesi, kadinin kagirilmas:t ve tecaviize ugramasi halinde fail
magdurla evlenirse davanin diigmesi gibi cinsiye: aymrmim temel alan maddeler
1980 sonras1 girilen siire¢ dahilinde yavas yavag degisime ugramistir. Kanimizca,
Tirk Medeni Kanunu ve Ceza Kanunu toplumumuzun zihniyet yapisimi temsil
etmektedir. Yasanan mecburi degisimlerde Tirkiye’nin diinyaya ayak uydurma
cabasinin rolii biyiiktiir. “Birlesmis Milletler Kadmnlara Karsi her Tirlii
Ayirmeiligin Onlenmesi Sozlesmesi”(CEDAW) Tiirkiye tarafindan 1985 yilinda
imzalanmistir, S6zii edilen so6zlesmenin daha etkin bigimde uygulanmasi igin
Birlesmis Milletler tarafindan hazirlanan “Ek Ihtiyari Protokol” de Tiirkiye
tarafindan 2000 yilinda imzalanmigtir. Bu baglamda, Tirkiye, calismalar uzun
zamandir siiren Yeni Tirk Medeni Kanunu’nu 2001 yilinda kabul etmistir. Ancak
2004 yili itibariyle sivil toplum orgiitleri, ozellikle kadin orgitleri sozii edilen
kanunlarin cinsiyet ayirimim temel alan maddelerinin hala bulundugunu sik sik
giindeme tagimaktadir. S6z konusu maddelerin  degistirilmesi igin ¢aba
harcanmaktadir. Cogu kez vurgulandig gibi yasalarnin degismesi (mecburi olarak
degismesi) zihniyetin degismesini beraberinde getirmemektedir. Gazetelerin ii¢ilincti
sayfalarinda hemen her giin namus veya tore cinayetlerine dair haberler karsimiza
¢ikmaktadir. Aile i¢i siddet ne boyutta olursa olsun kadinlar yine de evliliklerini
yiirlitme yoniinde tavir sergilemektedirler. Bu noktada, kadinin toplumumuzda énce
aile, sonra mahalle evlendigi zaman da koca denetimine maruz kaldigini, bagimsiz
bir birey olarak yasama “lilksiine” sahip olmadifim s6ylersek yamlmis olmayiz.
Ulkemizin dogusunda ise bu denetim ¢ok daha farkhh ve radikal boyutlara
ulagmaktadir. Kadinin tizerindeki bu kolektif denetim ataerkil zihniyetin tiriintidiir.
Gegmisten bugiine kadinlar, maruz kaldiklan baskilar ve kiiltiiriimiiziin erkek
egemen niteliginin agir basmas1 nedeniyle hayat1 erkeklerden farkl: algilarlar. Hatta
Berna Moran’a gore “toplum i¢inde bir alt kiiltiir olugtururlar™ Bu nedenle kadin
sanatgilarin farkli bir kimliklerinin, séylemlerinin olmasi bizce kacinilmazdir. Bu

kimlik ve soylem farklih@ kadin yazarlarimizda ve onlann eserlerinde 6ne

*Berna Moran, Edebiyat Kuramlan ve Elestiri, istanbul Cem 1994 5234
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¢ikmaktadir. Kadin yazarlanimuz bagta Leyla Erbil, Adalet Agaoglu ve Pinar Kiir
olmak lizere sdzlinii ettigimiz bilinci tasimaktadirlar.

Tiirk sinemasinda 1980°1i yillara dek g¢ekilen filmlere baktigimizda Yesilgam
gelenegi olarak adlandinlan melodram igerikli filmlerin ve 6zellikle 1960’11 yillardan
itibaren sosyal gercek¢i filmlerin agir bastigim goriiriiz. Ancak sosyal gergekgi
tilmlerde dahi melodram kallplaﬁndan cogu zaman siyrilamamigtir, 1980 sonrasinda
ise sinemamiz bambagka bir siirece girmigtir. Bu siirecte ¢ekilen filmlerde toplumsal
sorunlar ¢ogunlukla bir kenara birakilmigtir. Bireysel bunalimlar, arayislar filmlerde
sik¢a rastlanan temalar olmustur. Ozellikle o dénemin yaygin ifadesiyle “yiikselen
deger” haline gelen “kadin cinselliginden ibaret algilanan kadin 6zgiirliigii” temasi
cogu filme damgasim vurmustur. Fakat yapilan filmlerde geleneksel rol kaliplarina
alternatif bir bakis acis1 cogunlukla gelistirilememistir. Oysa bizce 6nemli olan erkek
egemen degerlerin ve bu degerleri doBuran toplumsal siireglerin sorgulanmasidir.
Ornegin “Camdan Kalp”(Fehmi Yasar,1991) adli film, erkek egemen degerlerin
yikicthgin gosteren, Tiirk toplumunun kabul ettigi anlamda “erkek™ olmay: elestiren,
istisnai bir film olarak bu siiregte one g¢ikmaktadir. Bu noktada 1980 sonrasinda
sayilan gozle gorilir bigimde artan kadin yonetmenlerimizin Tiirk sinemasinin
hakim zihniyetinin digina ¢ikmayr hedefleyip hedeflemedikleri, toplumumuzda
kadimn durumuna duyarli olup olmadiklani scrusu Onemlidir. Ciinkii diinya
sinemasinda kadin yonetmenlere baktigimizda etkileyici bir tabloyla karstlasiriz.

Heniiz sinemanin ilk yillarindan itibaren diinyamn farkh iilkelerindeki kadin
yonetmenler hakim zihniyete muhalif bir bakis agist sunma kaygisina sahip
olmuglardir. Kendilerini feminist olarak tamimlasinlar veya tanimlamasinlar,
kadinlarin gerek toplumsal iligkileri gerekse erkeklerle iligkileri gergevesinde
diigtiikkleri ikincil konuma, karst ¢ikmuglardir. Kadin karakterlerine, erkek
yonetmenlerin baktiklan agidan(kadim nesnelegtiren, erkeklerle olan iliskileri
cergevesinde var eden, olay orgiisiinde etkin degil edilgin konumlayan bakis agisi)
farkh bir agidan bakmay1 amag edinmiglerdir. S6z konusu “karsi ¢ikis” ve “amag”,
diinya sinemasindaki c¢ofu yoénetmenin kadin bakis agisina sahip olduklarini
sdylememiz i¢in yeterli bir nedendir.

1980 sonrasinda Tirk sinemasinda kadin yonetmenlerin yonettigi filmlere

baktigimizda ¢ogunun kendilerine kahraman olarak kadinlan segtigini, kadin
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Oykiileri anlattiklarim gériirtiz. Bilge Olgag¢ filmleri hari¢ konular genellikle sehirde
geemektedir. Burada bizim i¢ia énemli olan kadin yonetmenlerin segtikleri konu ne
olursa olsun kadin karakterlerine, kadinbik durumuna bakislarinda erkek
yonetmenlere gore daha duyarli olmalan ve s6ziinii ettigimiz bu farkhi bakisi
benimsemeleridir. Ancak kacin Oykiilerinin anlatilmasi kadin bakis agisina ve
duyarhgmna sahip olundugu anlamma  gelmemektedir. Aksine  kadin
yonetmenlerimizde ataerkil degerleri yansitan(zaman zaman filmlerin ¢ikis noktasi
olan romanlann erkek yazarlarindan ve yonetmenlerden daha ¢ok) bir bakis agisi
hakimdir. Bilge Olgag¢(“Ipek¢e’de), Nisan Akman, Fiiruzan/Giilsiin Karamustafa ve
Isil Ozgentiirk ise kadin duyarhgina sahip yonetmenler olarak 6ne ¢ikarlar. Isil
Ozgentiirk harig diger kadin yonetmenlerin, kendileriyle yapilan s6yleside yénetmen
ve sanat¢1 olma diginda farkli bir duyarlia sahip olmadiklarim 1srarla vurgulamalar
oldukga dikkat cekicidir’ Ciinkii sz konusu duyarhiga sahip olmay1 zay1flik olarak
nitelendirmelerinin yaninda. hemen hepsi sinemanin yillardir erkek egemenliginde
olan, erkek s6yleminin gegerl. oldugu bir alan oldugunu da belirtmektedirler® Bu
anlamda Handan Ipek¢i ve Yesim Ustaoglu ilging &meklerdir. Handan Ipekgi,

kendisiyle yapilan bir soyleside:;

“2. 3. filmine ulasabilen 3 ya da 4 kadin var. Onemli olan siireklilik arz
etmek. Elbette kadin yonetmen olarak arti yasadigimiz zorluklar var, tiim diger
alanlarda oldugu gibi. Bir kere kadin oldugunuz igin iki misli ¢alismak zorundasiniz.
Kendinizi var etmek igin duha fazla enerji tiiketmek zorundasinz(...)Yeni filmimde
kadin sorununu igleyecegim(...) Kadin yasami ve sorunlar: olacak ama kadmn filmi
olarak algilanmasim istemivorum. Ciinkii kadn filmi deyince bastan mimleniyor ™’
agiklamasint yapar.

Bu agiklamadan ozellikle “kadin  filmi deyince bagtan mimleniyor”
climlesinden .anladigimiz Ipek¢i, kadin sorununa duyarhidir ancak duyarh oldugu

bilinsin istememektedir. Yesim Ustaoglu ise inceledigimiz yOnetmenler arasinda

*Semire Ruken Oztirk Sinemanin Disil Yiizii Om Yay. [stanbul 2004 ss163-357
6_\'.21.g.e, s308
" Metin Elif “Sinemada Yalniz Bir Kadwi Handan Ipekgi” http://www .ntvmsnbe.com/news/149,08asp giris:

31.5.2004
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kadin kimligine ve duyarligina ciddi bigimde karsi ¢ikan tek isimdir. Ancak Ustaoglu
son projesi olan “Bulutlar: Beklerken’i ¢ekmek igin gittigi Karadeniz’de kadinlarin
yasamindan oylesine etkilenir ki film gekimlerinin arasinda “Swrtlarinda Hayat” adli
bir belgesel de yonetir. Ustaoglu da kadin duyarhfina sahiptir ancak ipek¢i gibi
sadece dile getirmekten ¢ekinmektedir.

Bize gore kadin yonetmenlerin igine diistigii bu ¢eliski, kadin duyarligina
sahip olmaktan daha dogrusu bunu agiklamaktan adeta utanmalar1 toplumuzda erkek
egemen zihniyetin ne kadar giligli oldugunun yegane kamitidir. Egemen kiiltiir,
bizlere kadinin biyolojik olarak zayif ve duygusal oldugunu séylemektedir, din de bu
sOylemi pekiétimlektedir. Dolayisiyla g¢ocukluktan itibaren “erkek gibi olmak”,
“delikanlt olmak™ veya “erkek gibi gii¢lii olmak™ bizlere benimsetilmektedir. Kadin
kimligi, kadin sevgisi ve setkati, duyarligi bizim kiiltiirimiizde zayiflik olarak
addedilmektedir. Oysa toplumuzdaki hakim erkeklik taniminin degismesi ve kadinsi
olarak tabir edilen 6zelliklerle yer degistirmesi, i¢ ise ge¢mesi bizce bu durumun tek
¢cOztimiidiir.

Kadin yonetmenler de soziinii ettiimiz degisimin gergeklesmesinde ¢ok
onemli bir role sahiptirler. Her seyden Once onlar, sorunlan bizzat yasarlar,
gozlemlerler bu siireglere paralel olarak olasi ¢oziimleri de diistiniip, ortaya koyma
sansina sahiptirler. Kammizca kadinlarin, goérsel ve yazili basinda, sinemada
kendilerine sunulan kadin. imgesinden farkli temsillere ihtiyag vardir. Kadin
yonetmenler kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak, kadimi kadmna “farkhi” sunma
cesaretine sahip olmalidirlar. Kadin izleyicilerin, kadina dair yerlesik imgeleri,
yerlesik kadin kimligini ve roliinii sorgulamalarimi saglamalidirlar. Bu siiregte
Handan Ipekgi ve Yesim Ustacglu gibi basarili ve dncii iki kadin yénetmenin bir giin
gelip de kadin duyarlign tagimaktan gurur duyduklarim séyleyebilmeleri de ilerive

dogru atilmig 6nemli bir adim olacaktir.
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