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OZET

Kapitalizmin 20. yiizyilin son ceyregine damgasimt vurmasiyla insan ve
toplum yasayismda meydana gelen degisimler sanattan bilime kadar her alanda
yeni yaklasimlara neden olur. Bu yaklasimlardan ve giiniimiiz popiiler
kavramlarindan biri olan postmodernizm, son yillarda diger alanlarda oldugu
gibi popiiler miizik veya miizik video iizerine yapilan arastirmalarda da
iizerinde en cok tartisrlan konulardan biri haline gelmistir. Kelime anlanm
itibariyle de post(sonrasi)-modernizm, modernizmin génderme yaptig
seckinci/bicimci/elitist estetik anlayisinin 20, yiizyilnm sonlarina dogru
kaliplarim kirarak cogulculasmasi-popiilistlesmesi siirecidir. Postmodernizm ile
betimlenen temel olgular arasinda genel gecerlik iddiasi tasiyan onermelerin
reddedilmesi, cok-kiiltiirliiliigiin, parcalanmamn kabul edilmesi, farkhhgin ve
cesitliligin vurgulamp, benimsenmesi, ¢cogulculuk ve eklektikligin yer aldigin

soylemek miimkiin.

Miizik videolar: ise, tagidiklar1 oOzellikler bakimundan postmodern
perspektifli arastirmalarmn kesfi icin uygun bir alan temin eder. En basta
miizigin izlenebilirligi kendi basina postmodern bir durum sergilerken, miizik
videolar1 var olan kiiltiirel ve sanatsal formlara uymayan yeni ve ozgiin bir
form olarak dikkat ceker. Cahsmamum odak noktasim olusturan Nez,
kimliginden kaynaklanan cesitlilikten 6tiirii hem miiziginde hem de dansinda
kendine dzgii bir tarz olusturur. Sakin ha sarkisinin videosu ii¢ farkli mekandan
buna bagh olarak da ii¢ farkh miizik ve kostiimden meydana gelir. Videoda
farkh kiiltiirlerin dans figiirlerini kimi zaman ard arda, kimi zamanda
birbiriyle kaynagtirarak yani aym figiir icersinde farkh dans Kkiiltiirlerinden
ogeleri bir arada kullanmasiyla Nez’in Sakin Ha videosu eklektik yapisiyla

postmodernizmin ¢ogulculuk ve ¢ok-kiiltiirliiliik temel esasina hizmet eder.



ABSTRACT

With the impact of capitalism in the last quarter of the 20" century,
transformations in the social domain have resulted in novel approaches in many
fields ranging from fine arts to science. One of those approaches and a popular
issue nowadays, postmodernism has recently become the concern of hot debates
in the analyses of popular music and music videos as well as other fields of
social sciences. Literally, post (after)-modernism is the pluralization and
popularization process of the elitist/formalist aesthetics notion referred by the
modernist movement, undergoing a fundamental break-down during the last
decades of the 20™ century. It can be maintained that postmodernism has
brought out the denial of the assumptions, which are affirmed as the norm, the
recognition of the multiculturalism and fragmentation and the emphasis and

espousal of the differences and variety as well as pluralism and eclecticism.

Due to their apparent characteristics, music videos provide a suitable
ground for the identification of the studies with a postmodern perspective.
While the visuality of the music portrays a postmodern attitude, music videos
stand out as a new and original form incompatible with the valid cultural and
artistic forms. My focal point in this study, Nez, represents an authentic style in
her music as well as her dance inspired by the diversity of her identity. Music
video for the song, Sakin Ha, consists of three different scenes, and thus three
different music and costumes. Juxtaposing the different cultural elements of
dance figures, sometimes subsequently patching to one another and sometimes
combining them together, her music video, Sakin Ha, serves to the basic
motivations of postmodernism with its eclectic structure, multiculturalism and

pluralism.
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GIRiS

Miizik videolar1 popiiler miizik iirlinlerinin kitlesel tanitimini ve satisini
saglayan birer arac olarak etkisini ve Onemini 1980°’li yillarda miizik
televizyonlariyla kazanmaya baglar. 1980°li yillara kadar olan zaman dilimi
icerisinde miizik videolarinin kendiliginden ortaya cikan bir {iriin olmadiginmi, 1970
ve 1980’lerde miizik ve televizyon endiistrisindeki ekonomik ve teknolojik
gelismelerin yan1 sira popiiler miizik-medya iligkisinin siire gelen bir devami
oldugunu gormek miimkiin. Bu yillarda popiiler miizigin tanitiminda radyo ve
ozellikle gorselligi agisindan tercih edilen canli konserler 6nemli bir yer almaktaydi.
Fakat teknolojinin gelismesiyle televizyonun yasama iyice girmesi ve gorselligi
konserlerde arayan izleyicilerin taleplerinin, daha ucuz ve kolay ulasilabilir olmasi
nedeniyle televizyona kaymasi, miizik videolarinin ortaya ¢ikmasinda ki en 6nemli
nedenlerden biri olmustur. Miizisyenlerin ilk Once konser gérﬁntﬁlerindeh ya da
varsa filmlerinden kesme goriintiilerle hazirlanan videolarin gordiigi ilgiyi fark eden
miizik endiistrisi, popiiler miizikle-medya arasindaki zincirin en kuvvetli halkasim
miizik videolar: sayesinde yakalar. Dean Abt’a gtre miizik videolari, miizigin gérsel
anlatiminin estetik ya da ticari agidan iyi sonug vermeyecegini 6ngoren kehanetleri
yikarak birdenbire ortaya c¢ikti. Abt’a gore miizik videosu yaraticidir, heyecan
vericidir, tartismalidir ve artik diinyanin her tarafinda kabul goren bir popiiler kiiltiir
bigimi haline gelmistir. Miizik videolan ayrica pek ¢ok sanat dalini (dans, koreografi,
moda, oyunculuk, isiklandirma, animasyon..v.s.) biinyesinde barindirir. Bu siirekli
kendini yenileyen olgu popiiler miizik tarihinin en 6nemli gelismelerinden biridir

(Abt, 2000; 125).

1981 yilinda A.B.D.’nde kurulan ilk miizik televizyonu MTV ile miizik
videolar1 her gecen giin hem miizik endistrisi hem de miizisyenler i¢in giderek 6nem
kazanir. “Yeni albiim cikaran miizisyenlerin hemen klip ¢ekmeye girismesi, bu
cekimler igin biiyiik paralarin harcanmasi ve hazirlanan tirlinlerin belli ticretler
karsiliginda yayinlaniyor olmasi miizik videolarimin tanitim amacindan ok ticari
yonleriyle de agirlik kazanmasina yol agar (Unal, 2001; 1)”. Rekabetin giderek arttig
bu ortamda yaratilan miizik videolar: giderek daha yaratici, daha heyecan verici

olmaya baglar ve ortaya ¢ikan iirlinler ¢cok kisa bir zamanda ¢zellikle gen¢ kesim



tarafindan yofun bir ilgiyle karsilanir. Bu potansiyelin fark edilmesiyle birlikte
miizik televizyonlarinin sayisi giderek artmug, hatta diger televizyon kanallarinda
dahi miizik videolariyla ilgili 6zel programlar yapilmaya baslanmistir. Tiirkiye’de bu
anlamda kurulan ilk miizik televizyonu 1994-1995 yillarinda yayimna giren Kral TV

ve Numberone TV olmustur.

Miizik videolartyla ilgili yapilan tiim aragtirmalar 1980’lerin ikinci yarisindan
sonra MTV miizik televizyonunun ortaya ¢ikmasiyla baglar. Cok sayida arastirmac
miizik videolarini degisik yonleriyle ve farkli bakis acilariyla incelediler. S6zgelimi
MTV’nin ve miizik videolarimin popiiler kiiltiir ve miizik endiistrisi tizerindeki
etkilerini ¢oziimlediler (Shore 1984; Berg 1987; Denisoff 1988). Miizik videolarinin
izleyicinin davranislar iizerinde ne gibi etkileri oldugunu bulmaya yoneldiler (Lull,
2000). Grossberg (1993), filmlerin miizik videolar iizerindeki etkisi lizerinde durmus
ve gencligin sekillenmesinde miizik videolarinin, ne tiir etkisi oldugunu agiklamaya
calismistir. Bir bagka yaklasim ve arastirma modeli ise miizifin yalmizca isitsel
olarak degil gorsel olarak dinlendigi ve bunda da miizik videolarinin 6nemli bir paya
sahip oldugu iizerinedir (Celikcan, 1996). Andrew Wernick “Promosyon Kiiltiirii”
isimli ¢alismasinda miizik videolarini promosyon isleviyle ele alan arastirmacilardan
biridir (1996). Kobena Mercer, Michael Jackson’un Thriller videosu {izerinde bir
analiz yapmis ve bu analizde sanatcimin idol olarak nasil vitrine kondugunu
gostermeye galigmugtir. Bunlarin tam tersi bir yaklasimla bir bagka analize imza atan
Carol Vernallis ise Madonna’'nin Cherish videosunda miizikal ve gorsel kodlarin bir
miizik videosunda isleyebilecekleri sekiller ve bu islemleri gergek bir akis tizerinde

isbasinda gosteren derinlemesine bir analiz sunmustur.

Bugiin miizik videolar: iizerine yapilan g¢alismalarin bir¢ogunu postmodern
perspektifli cahismalar olusturmakta. Ozellikle kapitalizmin 20. yiizyilin son
ceyregine damgasini vurmasiyla insan ve toplum yasayisinda baslayan endiistriyel
yayilma, kentsel biiyiime, kitle iletisim araclarindaki gelisme, geleneksel kiiltiir ve
hayat biciminin pargalanmasi, kitlenin siyasete katilmasi gibi hizli degisimler
sanattan bilime kadar her alanda yeni yaklasimlara neden olur. Ozellikle bilim ve
teknoloji alaninda meydana gelen devrimler onemli bir role sahiptir. Sozgelimi

elektrigin bulunmas: ile Ornefin mutfak, uvlasim, iletisim arag gereclerine, bir



zamanlarin transistorlii radyosundan kasete, oradan CD c¢alara ve bugiin bilgisayara
kadar pek c¢ok alanda yeni iiriinlerin piyasaya sunulmasina neden olur. Buna ek
olarak ozellikle iletisim, diislin ve sanat alaninda ortaya ¢ikan degisimler yeni bir
toplum diizeni, yeni kiiltiirel degerler ve yeni yaklasimlar-sdylemler olusturdu. Bu
yaklagimlar ya da sOylemler iginde yer alan postfordizm, postyapisalcilik,
postmarksizm ve postmodernizm buglin pek cok akademik calismaya tartisma zemini
olugturur. Bu yaklasimlardan ve glinlimiiz popiiler kavramlarindan biri olan
postmodernizm, son yillarda diger alanlarda oldugu gibi popiiler miizik veya miizik
video lizerine yapilan arastirmalarda da iizerinde en ¢ok tartigilan konulardan biri
haline gelmistir. Pek c¢ok diisiiniirlin iizerinde farkli tanimlamalar yaptig:
postmodernizm, temelde modernizme kars1 bir tepki veya ondan bir kopus olarak
algilansa da kimi diistiniirlerce de dolayl: olarak bir kiiltiirel alt-iist olusu ifade eder.
Aslinda ne modernizm ne de postmodernizm belirli ilkeler altinda sistematize
edilebilecek akimlar degildir. Modernizmin ne zaman bittigini, postmodernizmin ne
zaman basladigin1 belirlemek imkansizdir. Bu anlamda estetik diizlemde de kesin
sinirlar  icermezler. “Kelime anlami itibariyle de post(sonrast)-modernizm,
modernizmin gonderme yaptif1 seckinci/bigimci/elitist estetik anlayiginin  20.
ylizyilin sonlarina dogru kaliplarimi  kirarak  c¢ogulculasmasi-popiilistlesmesi
stirecidir” (Ecevit, 2002; 71). Bu anlamda postmodernizmi anlayabilmek icin

oncelikle tizerine insa edildigi modernizme deginmek gerekir.



1. BOLUM
1.1. Modern ve Postmodern Uzerine

18. ylizy1l Aydmlanma Donemi, insan uygarlifinin sanayilesme ve laiklesme
araciligiyla ufradifs ekonomik, siyasal, toplumsal bir doniisim ve modern
kavraminin doruga ulastigt bir dénemdir. Bilim aracilifi ile insanlarin her tiirlii
sorunu ¢dzebileceklerini temel alan modernizm ya da modern ¢agla betimlenen temel
olgular/kavramlar arasinda rasyonellik, aklin egemenligi, mantik, bilimsel/evrensel
dogrular vardir. Modern akil evrenselligi, birlik ve biitlinliigli, ayn1 kurallarin her
yerde gecerli oldugu goriisiinii gerektirir. “Modernizmde bilim bilgisinin kiiltiir ve
gelenekten bagimsiz ve 6znellikten arinmis olduguna inanilir. Bu bilgi kisiden kisiye,
toplumdan topluma ya da kiiltiirden kiiltlire degismez. Nesnel ve evrenseldir.
Kiiltiirler ve Ozneler istiidiir. Bir bilgi formu olarak entelektiiel disiplinler
hiyerarsisinde yeri en iist basamaktir; sanat, din, ahlak, felsefe vb. disiplinlerin yeri
ise daha alt basamaklardadir” (www.felsefeekibi.com, Kale). Din ve gelenek
gerceklige ulagmay: engelleyen bir hurafeler ve 6n yargilar yigimidir. Modernizm,
her tiirlii konuda akli egemen kilarak insanlifi, icinde bulundufu bagnazliktan,
hurafelerden, geri kalmisliktan kurtarmayi amaclar. Tlerleme olgusunu temel alarak

insanligin- gittikce daha iyi ve listlin amaca dogru hareket ettigini kabul eder.

Modernizm kavraminin anlam igerigi cok genistir. 300 yillik bir tarihsel
donemi, bu doneme 6zgii dii§ﬁnce modlarint ve ayrica 19. ylizyil Avrupa’sinin belli
bir tiirde baskin olan sanatsal estetik anlayisini da icerir. R6nesans 6ncesi dénem géz
Oniine alindiginda sanat eserlerinin genelde dinsel mesaj iletme gibi bir misyonu
vardir. Bu donemde sanatin diinyasal gercekligi arama ya da gercekligi yansitma gibi
bir hedefi yoktur. Ondan beklenen, Ogretiye uygun bir dinsel mesaj vermesidir.
Ronesans donemi sonrasi sanatta ilke edinilen realizm, klasik, romantik ve modern
sanat anlayis1 icerisinde farkli sekillerde ele alinir. Sozgelimi klasik sanat anlayisi
icerisinde realizm ile gozle goriilen, elle tutulan tipki bir ‘ayna’ gibi ifade edilir.
Realist ressam Courbert “Ben hi¢ melek resmi yapmadim, ciinkii hic melek

gormedim” der. Mona Lisa tablosu da yine sanat¢inin yorumuna yer birakmayacak



sekilde bir ayna gibi resmedilmistir. 19 yy.’in sonlarina dogru Italya’da operada
belirginlesen ‘verismo’, gercekcilik akimi ile romantizmi birlestirir. Bu akimin
Onciileri arasinda Puccini, Mascagni, Verdi, yer alir. Verismo (gerceklik akimi) ile
insana ait dogal seylerin gergekei bir cercevede sunulmast amaglanir. Boylelikle her
an her yerde yasanabilecek tiirden konular iglenir, gecmisin magrur karakterleri
yerine halkin kendisiyle daha rahat dzdestirebilecegi karakterler secilir. “Modernist
sanat anlayis1 da klasik sanat anlayisi gibi sanatin gercekligi yansitmas: temeli
lizerine oturmaktadir. Ancak gerceklik, sanatcinin o gergekligi algilamasi
yorumlamasi ile belirlenecektir” (Saylan, 2002; 73). “...Modern estetik anlayist o
zamana kadar gecgerli olan klasik sanat anlayisini ya da bir bagka deyisle ayna
metaforunu yadsimustir” (Saylan, 2002; 69). Modern sanattan yana olanlar sanatginin
yorumu olmadifi takdirde ortaya ¢ikan iirlinlerin i¢i bos birer taklit olmaktan ileri
gidemeyecegini savunur. Modernist sanatgiya gore gerceklik sanat¢inin o gercegi
nasil goriip nasil algiladig: ile ortaya cikacaktir. Bu anlamda sanat¢inin hayattaki
gercekleri algilaylp yansitmasinda i¢inde yasadifi donemin sosyolojik ve politik
Ozellikleri, o sanat¢inin yaratilari iizerinde bir takim degisimlere, izlere neden olur.
Modern kavraminin doruga ulastigr 18. yilizyill Aydinlanma d6neminden postmodern
sOylemin ortaya ¢ikt1ig1 1960’11 yillara kadar olan donem igerisinde meydana gelen
toplumsal olaylar her donemde oldugu gibi bu donem igerisinde de sanattan bilime
kadar pek c¢ok alani etkiler. 1789 Fransiz devrimi, 1848 yilinda komiinist
manifestonun yaymmlanisi, 1917 Ekim devrimi, 1948 Sovyet elestirisi, diinya
savaslari, kadin hareketleri, teknolojik devrimler v.s. tiim bu olusumlarin sanat
alanim etkilememesi diisiiniilemez. Bu d6nem icerisinde ¢ikan {irlinlerde hayatin
gerceklerine ait temsil sz konusu olmakta, toplum ya da yasamla ilgili elestiriler
yapilmaktadir, 20. yiizyll miizigi ya da ¢agdas miizik olarak tanimlanabilecek
Ornekler arasinda sozgelimi Schonberg, Berg, Stravinsky’nin farkli bir estetik
anlayisini yansitacak sekilde gelistirdigi atonal miizigi, ikinci diinya savast sirasinda
cagin gerceklerini yansitan yapitlartyla ulusal kahraman olarak goriilen Prokofiyev,
italyan fiitiirist ressam, mucit ve besteci Russolo’nun miizigin i¢inde su, hava, metal
borulardan ¢ikan gaz sesleri, motor, piston, disli giiriiltilleri v.s. unsurlan
kullanmasiyla Onciiliik ettigi giiriiltiictilik akun, 1950°1i yillarda miizigin elektronik

kaynaklarla iiretilmesiyle ortaya cikan elektronik miizik gibi gelismeler yer alir.



Aydinlanma cag1 projesi, akla duydugu sonsuz giiven ve dolayisiyla bilim
aracilifiyla insanlhigin Ozglirlesmesi, kurtulusu gibi hedefleri birgok gelismeye
ragmen aglik, II. Diinya Savasi, Nazi rejiminin sebep oldugu kitlesel kiyimlar, savag
yillarinda ortaya ¢ikan niikleer tehdit ve topyek@in yok olma korkusu ile basarisizliga
ugrar. Ozellikle endiistri devrimi ile ortaya atilan ve uygarligin siirekli daha iyiye
dogru gittigi diisiincesine inangsizlig getirir. Ornegin ‘Quantum’ fiziginin getirdigi
‘belirsizlik’ kurami, Einstein'in ortaya attif1 Relativite kuramimna gore ‘dogru’nun
ancak belli kosullarda ve de goreceli olarak ‘dogru’ oldufunu soyler. Dolayisiyla
bilime kars1 bir giivensizlik olusur. Habermas gibi kimi diisiiniirler, boyle bir projeyi
giinlimiiziin ekonomik ve politik kosullar1 altinda gerceklestirme konusunda bir
Olgtide karamsarlik besleseler bile, projeyi desteklemeye devam ederler. Kimileri ise
insanligin kurtulusu adina Aydinlanma projesini tiimiiyle terk etmemiz gerektigine
inanirlar, ki bu tavir postmodernist felsefi diislincenin temelini olusturur (Harvey,

2003).

Kimi kaynaklara gére postmodern terimi, ilk kez sair ve edebiyat¢1 Federico de
Onis tarafindan modernizme karsi kiigiik bir tepkiyi dile getirmek amaciyla
1930’1arda kullanilir. Kimi kaynaklar ise ¢cok daha eskilere gider ve bu kavramu ilk
kullananin Ingiliz ressam John Watkins Chapman oldugunu s&yler. “1950’ler de ise
bu terim birbirinden ¢ok farkli olan, bir ¢cok farkli kaynaktan gelen tarzlarin bir arada
kullanilmasini ifade eden yeni bir mimari terim olarak kullanilir. Kiiltiirii anlatan
teoriler de dahil olmak iizere hemen hemen her tiir kiiltiirel acgiklamanin
tammlanmasinda kullamilmasiyla icerdigi anlam genisler” (Roberts, 1996; 4-5).
“Sozgelimi Amerikali kiiltlir tarih¢isi Bernard Rosenberg 1950°li yillarda
yayimladig bir kitapta (Mass Culture, New York) postmodern sozcliglinii yeni bir
kiiltiirel olusumu ifade edecek sekilde kullanmustir; bu, kitle kiiltiiriidiir” (Saylan,
2002; 31). Sanatgilar, yazarlar ve elestirmenler tarafindan tikanmis modernizmin
ilerisinde bir sanat hareketini tanimlamak icin kullanilan postmodern terimi, sanattan
bilime kadar pek ¢ok alanda kullanilir. 1980’lerin ortalarinda postmodern toplumsal
kuram ortaya ¢ikmasiyla birlikte postmodern ve modern karsiti ya da taraftar1 gibi

tavirlar gelisir. 1990’larda postmodern konusunda yazilmig kitaplarda, bu konuya



ayrilmis dergilerde kavram hakkinda tartismalar baslar. Son 20-30 yil icersinde
postmodernizm hakkinda pek ¢ok tanim yapilmus, kitap veya bildiri yayinlanmustir.
Bunlardan Jean-Frangois Lyotard ise postmoderni bir ‘durum’ olarak tanimlar
(1994). Lyotard’a gore postmodern, modernin bir pargasidir. Postmodern yeni bir ¢ag
degildir, modernligin yiiklendigi baz1 ¢izgilerin yeniden yazilmasidir. Postmodern,
modernin tam bir karsith$1 ya da sonu olmaktan ziyade, modernizmin elestirisinin
ortaya ciktigi bir durumdur. Lyotard’a gore postmodern, modernin icerisinde
sunulamayanin pesindedir. Lyotard’in postmodernizm kavrayisi, modern ve
postmodern arasindaki gelgitlere dayanmir. Aklin ilerlemesi, Ozgiirliik, tinin
Ozgtirlesimi tiirlinden meta anlatilar birakilip yerel/mikro anlatilar yeglenmelidir.
Postmodernizmin tanimi meta anlatilara yonelik inanmazlik durumudur. Bir baska
diistiniir olan Fredric Jameson i¢in postmodernizm, ge¢ kapitalizmin kiiltiire] mantig
olarak goriir (Jameson, 1994; 29). Jameson’a gore postmodernizm, kapitalizmin
gelisme siireci igerisinde belli bir asama ve baskin olan kiiltlirdiir. Jameson, bu
asamaya Ozgli olan kiiltlirel ve diisiinsel formlarin evrensellestigini ileri sitirer. Bu
nedenle postmodernizm evrensel bir sOylem ortami yaratir. “Baudrillard da
postmodernligin ayrimlarini ¢ok Kkiiltiirliiliilin onay gormesi, popiiler kiiltiiriin

farkliliginin goklere cikarilmasi olarak ifade eder” (www.felsefeekibi.com, Kalyon).

“Postmodernizmi agabilmek icin anlam berrakligindan ¢ok, anlam zenginligini
aramak; siyah-beyaz ayrimindan kacinip, "ya biri ya 6teki" yerine, "hem biri hem
oteki"ni kabul etmek; birka¢ diizeyde anlam ve birka¢ odak noktasinin birlesimini
ortaya ¢ikarmak gerekmektedir” (Ahmed, 1995; 24). Postmodernizme bir biitiinliik,
birlik kazandirmaya c¢alismak, yapilacak en biiylik hatalarin bagsinda gelir.
“Postmodern durumda gozlenen pargalanma, yeniden eklemlenme, eski ile yeninin,
popiiler olanla elit olanin i¢ ice ge¢cmeleri, gelip gecicilik ve stireksizlik ayrica yeni
kapitalist diizenin karliligimm arttirarak siirdiirmesi i¢in gerekli olan kosullardir”
(www.felsefeekibi.com, Kalyon). Heterojenlik, cokseslilik, boliinmiisliik kadar,
bunlarin beraberinde getirecegi yanlis anlamalari, yanlis ¢ikarsamalari, yanilgilar da
olumlayan, hatta mesruluk zemini olarak goren bir tavirdir postmodernizm.
Modernizm klasik bat1 diisiincesi, ikili karsitliklar iizerine kuruludur. Ozne-nesne,

Ozgiirliik-zorunluluk, kiiltiir-madde, Bati-Dogu, kadin-erkek vb. Segilen konuma



gore, biri merkez segilirken, karsisindaki ‘Gteki’ sayilmustir. Postmodernizmde bu
ciftler karsithk olmaktan ¢ikarilir. Tam tersine bunlarin birbirlerini diglamadan yan
yana varolabilecekleri, birbirini tamamlayan kavramlar oldugu Ongoriiliir. S6zgelimi
batt ve dogu ritimlerini ya da her tiirli miizikal 6geyi siur tammadan bir araya
getiren caligmalar yine modernizmdeki dogu-bat1 ikili kargithifinin postmodern
diinyada bir arada bulunabilecegine, postmodernizmin modernizmin kabullenmedigi
gay ve lezbiyenleri kabullenmesi modernizmdeki kadin-erkek ikili kargithiina Srnek
olusum teskil eder. Charles Newan’a gore ise postmodernizm, toplumun biitiin
diizeylerinde ve ozellikle de kiiltlir ve iletisim alanlarinda yaganan bir “sSylem
enflasyonu”nun temsil sistemidir (Connor, 2001; 21). S6zgelimi son on yil i¢ersinde
ortaya cikan ‘escinsel miizikoloji’ ya da ‘feminist miizikoloji’ gibi yeni olusumlar

bu kapsamda postmodern yaklagim olarak gérmek miimkiin.

Postmodernizm tam olarak nedir sorusuna birden fazla yanit1 bir arada vermek
miimkiin goriinmektedir. Kimine gore postmodernizm, gelip gegici bir moda, kimine
gore varligi inkar edilemeyecek yeni bir donem ya da bir donemin kendine has
uslibudur. Postmodernizm ile betimlenen temel olgular arasinda genel gegerlik
iddias1 tastyan Onermelerin reddedilmesi, ¢ogulculugun, pargalanmanin (Jacques
Derrida’nin deconstruction yapi-¢oziim, yapi-bozum) kabul edilmesi, farkliligin ve

cesitliligin vurgulanip, benimsenmesi ve eklektiklik yer alir.

1960’1 yillarda giderek artan postmodern etkiler difer alanlarda oldugu gibi
sanatsal estetik anlayisinda da degisimlere ve tartismalara neden olur. 60’11 yillarda
ortaya ¢ikan ve hizla yayilan pop-art akimi, modern estetik anlayigina postmodern bir
tepki olarak tamimlanir. Pop-art’in Onciilerinden Andy Warhol postmodern sanat
anlayistnin onciilerindendir. Pop-art anlayisina gore glindelik yasamda olan her sey
(siddet, seks, 6liim, seving, savas v.b.) sanatin konusu olabilir. Modern sanatin aksine
postmodern sanatta Ozgiinliik, seckinlik yadsimir. Taklide ise kesinlikle karst
degildirler. Amag kitlenin begenisini 6n plana gikarmak, tiiketimi ve popiilizmi
saglamak olmalidir. Sanatgi tamamen Ozglirdiir, bir misyon yiiklenmesi veya bir
mesajinin olmasi gerekli degildir. “Her seyden once sanat eserine karst dolaysiz bir

meydan okuma, sanatin halesini bozma....ve sanatin herhangi bir yerde ve herhangi



bir sey olabilecegi varsayim vardir. Kitle kiiltiirlintin molozlari, asagilanan tiiketim
metalar1 sanat olabilirdi” (Cagan, 2003; 125). S6zgelimi Marcel Duchamp’in Fiskiye
isimli eseri, lizerine “R.Mutt” imzasin1 koydugu bir pisuardi. Duchamp kar kiirekleri,
sise raflari, taraklar ve pisuarlar gibi seyleri giizel sanata doniistiirerek sanatla hayat
arasindaki ayirimi ortadan kaldirir. Duchamp’in bu yaklasimi kimilerine gore bir
kars1 sanatti, kimilerine gére ise sanat sistemini alagagi etmekten Gte sistemin
siirlarimn genisletmeyi amacghiyordu. Miizik alaninda ise Cage’nin 4.337si 20.
ylizy1l sanat kriterlerini alt iist eden bir yapiya sahipti. “4.33”’nin 1952 yilinda ilk
icrasinda piyanist David Tudor sahneye cikiyor, piyanonun basina gegiyor ve ellerini
dort dakika otuz {i¢ saniye piyanonun iizerinde tutuyor, bu arada ii¢ hareketi
gosterecek jestler yapiyordu. Miizik eseri sadece dort dakika otuz ii¢ saniye
sessizlikten olugmuyor; bundan bagka Oksiiriik seslerini, programa goz atan
seyircilerin ¢ikardiklar: kagit hisirtilarini ve konser salonuna niifuz eden 6teki sesleri
de iceriyordu” (Shiner, 2001; 434-435). Pop-art akiminin uzantist olan giindelik
hayatla sanat1 birlestirme cabasinin en iyi Orneklerinden biri de “topluluk temelli
sanat” olarak adlandirilan ve 1993 yilinda Chicago’da gergeklestirilen “Kiiltiir
Eylemde” projesidir. Ornegin, sanatcilarin halkla beraber semt duvarlarint

resimlendirme hareketi gibi... (Shiner, 2001)

Hig kuskusuz son zamanlarda postmodern etkilerin en sik goriildiigti alanlardan
biri popiiler miizik. Teknolojinin miizik endiistrisine kazandirdif: synthesizer ile
miizikal denemelerde sinirsiz imkanlara ulasan popiiler miizik, medya ile olan siki
iligkisi sonucu miizigi dinlenebilirliginin yan1 sira izlenebilir kilan miizik videolar1 da
son zamanlarda postmodern etkilerin goriildiigii alanlardan biridir. Miizikte
postmodernist etkiler ozellikle 1970’lerde klasik miizik temalarinin her tlirden
popiiler miizik bi¢imi ya da bagka kiiltiire] geleneklerin miizikleriyle rastgele
karistirilmasiyla dikkat ¢ekmeye baslar. Ornegin John Zorn oda orkestras: igin
yaptig1 Kobra’da, geleneksel orkestra galgilarini kullanmakla kalmaz, elektro ve bas
gitar, pikap, basit org, telefon zili ve sanayi zillerini de kullanir. Ozellikle son
zamanlarda popiiler miizik ve rock miizie yonelik postmodern sdylemlerde
miizisyenlerin ses teknolojisinden yaralanarak baska miizisyenlerin kayit ve icralarim

kendilerine mal edip istedikleri gibi kullanmalari, postmodern perspektife Ornek



teskil eder. Jameson’un yaptif1 kiiltiirel postmodernizmin tamiminda kullandigi
tarzlarin ve tarihlerin birbirinin yerine dolagima girebildigi ifadesi bu anlamda 6nem
kazanir. Anjelika Akbar’in son alblimii Bach A L’Oriantale’de Bach miizigi ile dogu
ritimlerini bir araya getirmesini, Pekinel kardeslerin yine Bach’i caz ritmiyle
calmasim artik kimse yadirgamamaktadir. Eskiden kesin sinirlarla birbirinden ayrilan
Tiirk sanat miizigi/halk miizigi/arabesk gibi egilimlerin arasindaki sinirin neredeyse
ortadan kalkmasi, bat1 eglence miiziginin ana mekan olan disko ve barlarda tiirkiiler
ve oyun havalarinin aym Olglide sevilmesi Jameson’in postmodern tanimini

destekler.
1.2. Miizik Videolarmndaki Postmodern Perspektif

Miizik videolan ise, tasidiklar1 6zellikler bakimindan postmodern perspektifli
arastirmalarin kesfi i¢in uygun bir alan temin eder. En bagta miizigin izlenebilirligi
kendi basina postmodern bir durum sergiler. Miizik videosu ve televizyonu iizerine
calisan pek cok arastirmaci miizik videolarinin ve televizyonlarinin postmodern
ozellikler tasidigim ileri stirerler. Sozgelimi Ann Kaplan romantik, toplumsal,
nihilist, klasik ve postmodern olmak {izere miizik videolarin1 bes ayn tiirde inceler.
“Bu videolar daha cok tema ve icerik bakimindan smiflandinimistir. Ornegin
romantik videolar anlatiya, ayrilma ve kavusma temalarina ve normal cinsel
iligkilerin yansitilmasina dayanirken, Billy Idol, Van Hallen gibi sanatgilarla
iliskilendirilen nihilist videolarin anlat: dis1 ya da anlatiya karsi oldugu ve sadizm,
mazosizm, homoseksiiellik ve androjenlifin egzotik bir kargimini vurguladigt
soylenmektedir. Ote yandan klasik videolar, ya bakig yoluyla arzu nesneleri haline
getirilen kadin figiirlerine yoneltilen karakteristik dikizci hollywood (erkek) bakigini
kullanmakta ya da korku merak bilimkurgu gibi hollywood tiirlerindenv
yararlanmakta ya da bunlarin parodisini yapmaktadir (Micheal Jackson’in Thriller’ 1
ve Peter Gabriel’in Shock the Money’si bunun ornekleridir)” (Connor, 2001; 241-
242). Kaplan postmodern video siiflandirmasinda ise pastisin egemen oldufunu
belirtir. Kaplan’in miizik videolar: igin yaptig1 bu simiflandirmalar farkli digiiniirler
tarafindan elestirilere maruz kalir. Bunlar arasinda yer alan Andrew Goodwin,

Postmpodern Diinyada Miizik Klibi adl ¢alismasinda Kaplan’in kitabin1 postmodern
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literatiir baglaminda inceler ve bazi elestirilerde bulunur. Goodwin’e gore “bu
kategoriler kafa karstiric: ve ¢ok da faydali degildir. Kismen bunun sebebi, degisen
kuramsal/tarihsel anlayislar temelinde olmasidir. Ik ii¢ kategori kaynagini pop
miizik tarihinden alir (1960’larin yumusak rock miiziginden ortaya c¢ikan romantik,
1970’1erin miiziginden ortaya ¢ikan toplumsal bilince sahip ve 1980’lerin yeni dalga
ve heavy metal miiziginden ¢ikan nihilist video klipler). Ama klasik kategori, film
kuram baglaminda anlasilir (Beethoven’a degil, klasik gercekci metinlere bir
referanstir). Diger bir yandan, postmodern klipler basit anlamu ile bu tiir motiflerin
¢ok daha fazlaca yer aldig1 video kliplerdir. Sonug kafa karistiricidir. Ciinkii tabiati
ile bir kategoride yer alan video klipler kolaylikla baska bir kategoriye
yerlestirilebilir. Romantik klipler klasik anlamda realist, nihilist videolar
postmodernist, vs. olabilir” (Goodwin, 1987; 42). Goodwin ise miizik videolarim
ses-goriintil iligkisine dayanarak Resimleyici, Genisletici ve Ayirici miizik videolart
olmak iizere ii¢ ana gruba ayirir (1987). Peyami Celikcan da Miizigi Seyretmek
isimli kitabinda hem Kaplan’in smflandirmalarimi icerdikleri celiskilere dikkat
cekerek elestirir hem de Goodwin’in yaptifi smuiflandirmayr Yansitict miizik
videolar1 kategorisini de ekleyerek dort grupta inceler (1996). Bu gruplar arasinda
yer alan Ayirici miizik videolan kategorisi, miizik videolar: i¢inde tartismaya en gok
neden olan videolarin yer aldifi kategoridir. Bunun yan: sira Stan Hawkins’in
Musical Excess and Postmodern Indentity in Bjork’s Video It is Oh So Quiet isimli
calismasinda Izlandali pop yildiza Bjork’iin karakter anlatisina dair bir dizi tartisma
konusunu, miizigini, miizik videolarin1 inceler ve postmodern bir konumdan popiiler
miizik estetifinin degerlendirilmesi ile ilgili biz dizi kavrami mercek altina yatirir
(1999). Hawkins, Bjork’ti Debut albiimiinde ortaya koydugu hem miizikal hem de
vokal tarzinda house’tan caza, akustikten klasik miizige kadar bir dizi tarzi bir araya
getiren eklektik bir sanatci olarak konumlar. Hawkins’e gore Bjork Debut
albiimiinden daha deneysel olan Post albiimiinde de teknodan orkestra miizigine, Big
Band’den Thrash’e kadar yeni tarzlar deneyerek basariy: yakalar ve ayrica miizikal
tarzim ve kimligini miizik videolarinda bir araya getirir. Cinselliginin imaj1 ile
oynamanin farkinda olan Bjork, pop star kadinsiliginin stereotip yapisindan kendini

styirip kadim ¢ocuksulastiran kiz gocugu-kadin imaji ile dikkat ¢eker.
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MTV’nin yayin hayatina basladigi 1981 yilindan bu yana miizik videolarinda
cinselligin agik bir sekilde sunulmasi ya da kadin bedeninin bir somiirii malzemesi
olarak kullanilmas1 feminist olan ya da olmayan bir ¢ok elestirmen tarafindan
elestirilmistir. Kimi videolarda kadin bedeni veya seks ile ilgili olgular ilgiyi
¢ekmek, satigi arttirmak gibi nedenlerle sunulurken kimi videolarda da bu olgu
politik bir malzemeye doniistiiriiliir. S6zgelimi Goodwin, kadinlarin kliplerdeki
yerinin daima bir yardimci unsur, asistan, sehvet objesi olarak goriildiigiint ileri
siirer. “Kadinlar1 tamamu ile cinsellik nesneleri olarak sunan heavy metal
videolarinin, mesela Van Halen’in Hot For Teacher, Def Leppard’in Photograph ve
Motley Crue’nun Girls, Girls, Girls ve daha birgoklar cinsiyetgilikleri (ve bazi
durumlarda bariz kadin diismanliklar1) sebebi ile yaylim atesine tutuldular” (Kruse,
1999; 92). Bunun yam sira Tiirkiye’de cinselligi kullanan videolara Petek Dingtz
“Foolish Casonova”, Emre Altug “Sicak”, Zeynep Mansur “Yiizde Yiiz Severim” 2.
versiyon, Tarkan “Oliiriim Sana” gibi videolar Srnek verilebilir. Robin Roberts’a
gore ise aile ici siddet, cinsel taciz ya da cinsellik gibi konular: politik bir sorun
haline getiren feminist videolardaki mesajlarin anlasilabilmesi icin feminizm ve
postmodernizm arasindaki teorik bagin kesfedilmesi gerekmektedir. Hem feminizm
hem de postmodernizm her ikisi de pedersahi sosyal yapiy1 ve geleneksel degerleri
ortadan kaldiran degerler sistemini temsil eden unsurlar olarak goriilmektedir (1996).
Robin Roberts Justify My Love Music Videos and The Construction of Sexuality
isimli caligmasinda cinselligi kliplerde farkli bir postmodern yapi olarak inceler
(1996). Bu arastirmada Roberts, {izerinde durdugu bazi videolarda postmodernizmin
ve feminizmin birlikte sunuldugunu ortaya koymaya calisir. Cinsellikle ilgilenen
feminist videolar, Baudrillard’in “bastan c¢ikarmanin” glicini “gekicilik ve
eglencenin giicii, i¢ine ¢cekme ve biiyiileme giicli” olarak tanimlamasina, Syle bir gii¢
ki sadece seksin degil, genel anlamda gercekligin de ¢okmesine neden olabilecek bir
etkisinin olabilecegi diiglincesini de destekler (Roberts,1996; 62). Miizik
videolarinda yer alan oyuncular burada nasil agik¢a hem seksi hem de bir feminist
olunacagi problemi ile yiiz yiize gelirler. Baz1 videolar cinsellifi sorun haline
getirerek onun sunulmasina karsi dursalar da, bazi feminist videolar cinsellikle
dogrudan, yargisiz ve eglendirici bir moda olarak ilgilenirler. Goodwin’in de

belirttigi gibi, dans etmenin kendisi cinsellii ve seks arzusunu gosteren bir olgudur
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(Roberts, 1996; 65). Dans ve cinsellik feminist mesajlart iletmek igin kadin
performanscilar tarafindan kullanilabilirler. Ornegin feminist bir rock grubu olan
Salt’n Pepa, Let’s Talk About Sex isimli videosunda hem kadinin seks arzusunu dile
getirme hakkina hem de ne zaman, nerede ve nasil seks yapmak istedigini sdyleme
hakkina sahip oldugunu direkt olarak sunmustur. Salt’n Pepa kadinin evet veya hayir
deme hakkina sahip oldugunu da agikca bu videoda ortaya koyar. Buna benzer olarak
M.C. Lyte’nin Positive K ile rap diyalogunda, Lyte seksi olma hakkimi ortaya
koymus ayrica videodan alinti yaparsak “I’m not having it” istemiyorum diyerek
kendisini arzulayan erkegi reddetmistir (Roberts, 1996; 65). Roberts’a gore miizik
videolarinin cinselligi sergileme sekillerine daha yakindan bakmak bize kadin
sarkicilarin cinselliklerini, giiclii cinsel istekleri olan kadinlarin goriintiilerini 6ne
¢ikarmak igin kullanabildiklerini ve cinsel nesnelere indirgenemeyecegini gdrme
imkant saglar. Bastan c¢ikarici goriintiileri, onlara erkekler iizerinde ve kendi
cinsiyetlerini kontrol etmede bir gii¢ kaynag: saglar. Cinsel ¢ekiciliklerinden dolay1
kadinlarin giice sahip olmas: fikri acik¢a feminist degildir, fakat bu, erkekler
tarafindan tiretilen ve perform edilen video miiziklerinin arka planindaki diger birgok
kadin viicudunun sessizlifine ve sahipsizligine bir ¢are sunar (Roberts,1996). Ellen
Willis, Madonna’nin videolarindaki cinsellige 6zgii cesaretli performansini Gver.
Willis’in Madonna’y1 tasviri onun disilife olan postmodernist yaklasimi ile bu
yaklasimin cinsiyet ve cinsellik kurgularina odaklanmasini vurgular. Madonna’nin
yaklagiminin “kadinlara ait varolan tiim pop seks imgelerini, kisiliksizlestirmeye
varana dek, kendi istedigini yapan, cinsellifini saklamayan bir disilik ve abartili bir
kadinsilik silah1”na dontistiirdiigiinii ve cinsellifin bir yapi, tamamen kurgulanmis bir

fantezi oldugunu belirtir (Roberts, 1996).

Her seyden Once miizik videolar1 var olan kiiltiirel ve sanatsal formlara
uymayan yeni ve Ozgilin bir form olarak dikkat ceker. Miizik videolari 8zne-imge,
gerceklik-kurmaca, gOsteren-gosterilen, diin-bugiin, poptler kiiltiir-yiiksek-kiiltiir
arasindaki sinirlart kaldirir (Celikcan, 1996). Jameson’a gore ise postmodernist video
gec kapitalizmin bir 6zelligidir. Miizik videolar1 Jameson’in “tiim postmodernizlerin
tek bir ozelligi yiiksek Kkiiltlirle ticari kiiltiir arasindaki o eski simrin ortadan

kalkmas1” ve “kiiltiir endiistrisinin tim formlarini, kategorilerini ve igeriklerini
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kapsayan yeni bir metin tiirlerini ortaya c¢ikarmasidir” tamimina uyar (1994).
Modernizmin sahip oldugu ikili karsitliklar, postmodernist felsefeye uygun olarak
hem miizikal yapida hem de miizik videolarinda gorsel olarak bir birini tamamlayan,
yan yana var olan syncretic iiriinlerle karsimiza cikar. Bu ¢alismanin odak noktasini
olusturan Nez ve Sakin Ha videosu su ana kadar ortaya koymus oldugum
postmodern taniminin temel esaslar1 arasinda yer alan ¢ogulculuk ve cok-kiiltiirliiliik
Ozelliklerini iginde barindirmasindan ve eklektik bir iirin olmasindan dolayr bu

calismanin odak noktasini olusturur.

1.3. Cok-Kiiltiirliiliik ve Cogulculuk

Bu calisma, amaci bakimindan kullandifi postmodern perspektifte,
postmopdernizmin pek c¢ok ©zellifi arasinda yer alan ve diger ozellikleri de red
etmeden, en temel Ozelliklerinden biri olan cok-kiiltiirliiliik (multi-culturality) ve
cogulculugu (pluralism) temel alir. Cok-kiiltiirliiliigti tanimlayabilmek icin
postmodernizmin diger 6zelliklerinden bir digeri olan ¢ogulculugu da tanimlamak
gerekir. Cogulculuk kavrami birden cok kiiltiirlin bir arada kaynasmadan yasamasi
halidir. Bunun tam tersine ¢ok-kiiltiirliiliik Amerikan terminolojisidir ve birden fazla
kiiltiiriin bir arada fakat kaynasarak yani syncretic bir hayat ortaya ¢ikarmasi halidir.
Eklektisizm ise farkli ¢cag ve tisluplardan segilip devsirilen 6gelerden yeni bir tasarim
ya da iirlin olusturulmasidir.

Postmodern diistince kaynagini cogulculuktan alir; onda tek ve mutlak olana
yer yoktur. Postmodern sanat da, cesitli tarih kesintilerinden, birden fazla sanat
akimunin, birden fazla bicemin birlikteliginden olusur. Farkliliklarin yan yana geldigi
eklektik/cogulcu bir yapiin adidir. Yelpazesi Oyle genis bir ¢cogulculuktur ki bu
geleneksel anlayisin, bir iriiniin sanat diizlemine gikabilmesi i¢in koydugu on
kosullart yok sayarak, sanatsal olan ile olmayan arasindaki sinirlari bile ortadan
kaldirir (Ecevit, 2002; 68). Modernizm ise ortaya cikardigi ve belirledigi kiiltiir
anlayisini tek dogru ve tek gercek olarak ortaya atmug ve diinyadaki tiim toplumlarin
ve Kkiiltiirlerin, kendilerini buna gore degistirmelerini veya bu kiiltire uyum
saglamalarini istemistir. Kendine gore yiiksek-alt-kars: kiiltiirler veya gelismis,

gelismekte veya geri kalmus iilkeler gibi tasniflerde bulunur ve insanlara tek bir hedef
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gosterir. Postmodernizmin en temel Ozelliklerinden birisi yiiksek kiiltiirle kitle-
kiiltiirti arasindaki ayrnimi kaldirmasidir. Postmodernistler "tek"in hakimiyetini
yadsimalar: ve ¢ok kiiltiirliliigii benimsemelerinin tabii bir sonucu olarak da eklektik
bir tutumun (eklektisizim) ortaya c¢ikmasina yol agmuslardir. Lyotard, eklektisizmi
cagdas genel kiiltiiriin sifir derecesi olarak kabul eder. Ona gore Reggea dinlenir, bir
Western seyredilir, yemek icin Mc Donalds ve yerel mutfaklar tercih edilir.
Tokyo’da Paris parfiimii siiriiliir ve Hong Kong’ta "Reto" elbiseleri giyilir (1994).
Sanatta da aym: gsey gecerlidir. Bir bakima postmodernizm, yasanilanlari veya

yasanabilecek her seyi mesrulagtirmanin yolu olarak belirir.

Modernizmi besleyen bir takim mekanizmalar vardir. Bu mekanizmalarin
basinda da sanayilesme gelir. Sanayilesmenin pek cok dala yayilmasi, hayati
kolaylagtiracak teknolojinin agirlik kazanmasi ve teknolojiyle sanayilesmenin
bulugmasi modern yagami yaratir. Modernizm insan hayatinda sinirlan belli, sekli
belli yapilar kurmustur. Postmodern ise bu yapiy1 parcalar ve baska tiirlii olugumlar
yaratmaya calisir. Modern ve postmodern kurgu arasindaki fark postmodern kurguda
sekiller belli degildir. Ornegin; modernizmin aydin insan olma ile ilgili yarattig
kurguda kitap okumak, klasik miizik dinlemek, tiyatroya gitmek, resimle ilgilenmek
v.b. gibi kriterlerden olusan bir yap: s6z konusudur. Postmodern aydin ise bu yapiy1
sorgulayarak bozar. Sozgelimi, miizik dinleme aliskanlifini sadece klasik miizikle
sinirlandirmak yerine her seyi dinlemek ister. Fakat modernizmde ki klasik miizige
karsilik gelen postmodernizmdeki “hersey”, net bir yap:1 ortaya koymaz. Sonug
olarak da diizgiin bir kurgudan sekli semali belli olmayan eklektik bir durum ortaya
¢ikar. Postmodernizm bu durumu sakincali gbrmez. Bu deconstructif (yapi-¢oziim,
yapi-bozum) yaklasimin giderek yayginlasmas: postmodernin kimi arastirmacilar
tarafindan cag olarak adlandirilmasina neden olur. Kimi distiniirlere gore
postmodernin bir ¢ag olabilmesi i¢in modemizmde oldugu gibi iistiine oturdugu bir
takim mekanizmalarin olmast ya da modernizmin {istline oturdugu bu
mekanizmalarin degismis olmasi, sOzgelimi sanayilesme veya fabrikalasmanin

yerine bagka bir seyin gelmis olmas: gerekir.
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Bu c¢alisma postmodernizm paradigmasinda yer alan cok-kiiltiirliiliik,
cogulculuk, eklektisizm kavramlari gercevesinde Nez analizine odaklanir ve Nez’in
cok-kiiltiirlii kimligi, birbirinden ¢ok farkli dgelerin bir araya gelmesiyle olusan
miizigi, eklektik miizik videosu ve dolayisiyla dansiyla miizikte ve miizik

videolarinda postmodern etkilere dikkat geker.
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2. BOLUM

2.1. Nez ve Sakin Ha Videosunun Analizi

Bu c¢alisma yasadigimiz postmodern diinyada miizik videolarinin
postmodernizmle olan iligkisini esas aldift kavramlara dayanarak inceler. Caligmanin
dayanak noktasini olusturan Nez ve Sakin Ha videosu lizerinde yapilan analizde hem
miizigi, hem kimligi, hem de videosu postmodern bir konumdan incelenerek bu sav

desteklenmeye ¢aligilmustir.

Tiirkiye'de son zamanlarda Q Cazz Bar ile adim1 duyuran Nez, yaptig1 miizik,
“Oryantal Sarkic1” imaji, dans1 ve miizik videosuyla postmodern perspektifte ele
aldigim bu calisma icin iyi bir 6rnektir. Nez, DISK'e bagli Maden-is sendikasindan
bir baba ile pedagog bir annenin kizi olarak 1979 yilinda Tiirkiye’de dogar.
Dogumundan kisa bir siire sonra Londra'ya gider ve orada yasayan farkh
kokenlerdeki cocuklarla (Hint asillilar, Irlandalilar, iskoglar) arkadagliklar kurar.
Ortaokulu Ingiltere'de babasinin yaninda bitirdikten sonra Tiirkiye'ye annesinin
yanina gelir ve Istanbul Bahgelievler Adnan Menderes Anadolu Lisesi'ni bitirir.
Daha sonra tekrar Ingiltere’ye baba yanina giderek kendi deyimiyle psiko-drama
egitimi alir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra pek ¢ok cingil seslendirir. Bir donem Serdar
Orta¢ ve Isin Karaca'nin arkasinda vokal yapan Nez, Harem grubuyla ¢aligmaya
baglar. Harem'den ayrilip kendi grubunu, Turkish Delight't kurar. Turkish Delight
sekiz kisiden olusur. Grupta perkiisyon, kanun, zurna, duduk bulunmaktadir. Tekno
altyapiy1 ise DJ Kaan verir. Ozellikle dansiyla 6n plana ¢ikan Nez, Q Cazz Bar’dan
ayrildiktan sonra Nez adinda bir alblim cikarir ve bu alblimde yine ayni grupla
caligir. Nez’in albiimii ve dansi farklh miizik kiiltlirlerinden Ogelerin bir araya
gelmesiyle olusur. Yaptifi miizik tekno, newage altyapilarin iizerine Tirk
perkiisyonlar1 ve onun iizerine kimi zaman Ingilizce, kimi zaman Tiirkge syledigi

vokalden meydana gelir. Albiimde yer alan sarkilarin isimleri ise sOyle:
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Sakin ha (megamix)
Turkish Delight
Klasik Riizgar1
Hersey Bos

Techno Atesi

Ritm of the Nez

A O

Dance Now

=y
.

Body Language
Ethnic Senthetic
Colour of the Nez
Sakin Ha (Arabic)
Sakin Ha (Techno)
Her Sey Bos (Latino)
Her Sey Bos (Techno)

N oA N

Albiimde sadece Sakin Ha ve Her Sey Bog isimli sarkilarin sozleri var. Diger
sarkilar da rap tarzi Ingilizce ask sézciikleriyle tamamlanmis. Bu Ingilizce sozler

Nez’e ait. Albiimden cesitli s6z 6rnekleri :

Sakin Ha: Sakin Ha sarkis1 Raffaella Carra’nin A Far L’amore Comincia Tu
sarkisinin bir cover’i. Miizik Franco Bracardi’ye, sozleri Ulkii Aker’e ait. Sarki
tilkemizde eski bir Ajda Pekkan sarkisi olarak biliniyor. Sarkiun orijinalinde yer
almayan ve Nez tarafindan sarkiya eklen konusma tarzinda soyledigi sozler de

sarkinin orijinal sozleriyle birlikte asagidadir:

Hahaha
Seni bana bir sorsalar
Hahaha

Ah sen nesin anlasalar
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O giilen gozlerin ardinda
Neler neler saklidir

Seni birakip da gidenler
Inan bana ¢ok haklidir

Sakin sakin sakin ha
Yaklasmayin yanina
Sakin sakin sakin ha

Inanmayin siz ona

Size ne diller doker
Yalandan yiizii giiler
Bekle beni der de
Bagka biri ile gider

Hahaha
Seni bana bir sorsalar
Hahaha

Ah sen nesin anlasalar

Az mi gektirdi bana
Zehir oldu bu diinya
Askindan 6lse

[nanmayin siz ona

Sakin Ha Sarkisindaki Dogaclama Sozler Nez : (S6zler konugsma tarzinda
sOylenir)
Dance now baby.
Right now.
What is your name?
My name is Nez.
Real Turkish delight
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Watch me

Don’t touch me

Don’t touch me, only watch.
Bir, iki, {i¢ hazir misin?

Hey sen hazir misin?

Is everybody ready?

Turkish Delight:

Are you ready to have some fun?

Hold it right there

And when you drop your fingers around.......
Yes you’re getting there

I'm gonna blow .. right now.

In there . Oh yes it’s coming.

Techno Atesi:

Hazir misin? Sen de hissediyor musun?
Daha hizli, daha hizli

Ucamaya hazirmisin?

Hadi, sen de gel, Sen de hisset

Neden orda durup dyle bakiyorsun ki?

Ritm of the Nez:

1 yetmez, 2 yetmez, 3 yetmez, 4 yetmez, 5, 6, 7, 8, 9, ver, ver, ver, ver...

Dance Now:

Ben degistim, You have to change now.

Body Language:
My name is Nez and I am the party girl.
Just watch me... Come on now baby.

Shake that thing now, relax.:
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Nez’in yerli “Shakira” olarak taninmasinda ve ¢ok kisa bir siirede sShret olup
adina yarismalar diizenlenmesindeki en Onemli etkenlerden biri de hi¢ siiphesiz
dansg1 kimligidir. Hatta bir donem Asena ile kiyaslanan Nez, Asena ile kulvarlarinin
farklt oldugunu ve kendisinin dans6z olmadifini belirtir. Kendi degimiyle dans
konusunda step, tap, modern caz egitimi aldigini fakat oryantalin i¢inden geldigini

belirtiyor.

Nez’in videosu ile ilgili verdigim akigi g&z Oniine aldigimizda 1. mekan
kimliksiz yani herhangi bir ¢agrisimu ya da referans: olmayan bir mekandir. Ayna
disinda herhangi bir dekorun kullanilmadigi, kirmuzi fondan meydana gelir. Bu
mekandaki kostiimleri genelde sart lame ¢izme, biistiyer, sort ya da aym renk
pantolondan olusur ve herhangi baskin bir kimlige gonderme yapmaz. Miizikal alt
yap1 da diger mekanlarda kullanilan alt yapiya oranla daha sade, daha pop kalir. 1.
mekanda kullanilan danslara baktigimizda ise club, hip-hop, mambo, samba,
oryantal, latin dans figiirlerinin sergilendigi fakat tek bir dans figiiriiniin baskin
olmadigin1 ve video boyunca kullandifi tiim dans figiirlerinin karistmindan

olustugunu goriiriiz. Tim bu unsurlar mekanin kimliksizligiyle de ortiisiir.

2. mekan ise sark kosesi olup, kiyafet beyaz renkte danstz kostiimiidiir. Bu
anlamda mekan kimligi ile ortiismesi agisindan miizikal alt yapida da darbuka, zil,
kanun On plana ¢ikar. Mekanda referans olarak géze carpan unsurlar, dansta da ana
tema ‘oryantal’ olarak kendini gosterir ve bunun arasina yine oryantalle alakasi

olmayan club, hip-hop, tekno(punk) gibi diger figiirler katilir.

3. mekan ise bir club. Kostiim kot sort, beyaz biistiyer tizerine pembe file bluz,
diger kostiimii ise mat sar1 renkte spor body, spor sort ve mavi spor ayakkabidan
olusur. Ortamin bir club olmasindan dolayr miizikte tekno alt yap: baskinlagir.
Mekana bagli olarak dansta kullanilan ana tema club dansi ve hip-hop’tir. Yine bu
dans figiirlerine aerobik, latin ve oryantal gibi figiirler katilir. Bu anlamda yine

mekanla dans diizeni arasinda bir iliskisi s6z konusudur.
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Su ana kadar vermis oldugum postmodern tamimlarini incelemek gerekirse
postmodernizm ile betimlenen temel olgular arasinda genel gegerlik iddias: tasiyan
onermelerin reddedilmesi, ¢ok-kiiltiirliiliiglin, parcalanmanin (Jacques Derrida’nin
deconstruction yapi-¢oziim, yapi-bozum) kabul edilmesi, farkliligin ve gesitliligin
vurgulanip, benimsenmesi, ¢ogulculuk ve eklektikligin yer aldigimi soylemek
miimkiin. Bu anlamda Nez’in Sakin Ha video akisinda gérmiis oldugumuz birbiriyle
ilgisi olmayan ve farkli donemlerden/tarihlerden gelen dans figiirlerini bir araya
getirerek videosunda meydana getirdigi ¢ogulcu yapi, Jameson’un yaptig: kiiltiirel
postmodernizmin tammnda kullandify tarzlarin ve tarihlerin birbirinin yerine
dolagima girebildigi ifadesini destekler. Boyle bir miizigin ve dansin, ortaya ¢ikisi
tesadiif degildir. Nez Tiirkiye’de dogup daha sonra Ingiltere’ye yerlesmesi ve iki
lilke arasmnda yasadig: gelgitler, Ingiltere’de farkli irklardan arkadasliklar edinmesi
ile olusan cok-kiiltiirli bireysel kimliginden ortaya c¢ikan kendine ait bir tarz
olusturur. S6zgelimi Miijde Lee ile yaptifim dans analizinde kendisi sahne 9’da yer
alan figiir icin Nez’in kendi tarzim1 kullandifim1 ve tek bir figiir icerisinde pek ¢ok
dans1 mixledigini, kalcada oryantal yaparken, omuz ve kafada club yaptiin:
sOyliyor. Sahne sovlarinda, katildig1 programlarda ozellikle de miizik videosunda
sergiledigi dans performansinda oryantal, hip-hop, latin, mambo, samba, club dans
figiirlerini kimi zaman i¢ ice gegirerek kimi zamanda ard arda ekleyerek videosunu
eklektik bir konuma getirir. S6zgelimi 1. mekanda sahne 1°de latin-orayantal, sahne
3’de oryantal-club, 2. mekanda sahne 22 ve 23’de oryantal-club, sahne 33’de
oryantal- club-hip-hop, 3. mekanda ise sahne 45’de club-hip-hop-tekvando, sahne
47’de de oryantal-club-hip-hop figiirlerini i¢ ice gecirerek tek bir figiir icerisinde
kullanir. Bunun yami sira diger sahnelerde de yine farkli dans kiiltlirlerinden gelen
figlirleri karisik ve ard arda kullanir. Ornek olarak sahne 6 latin, sahne 7 club, sahne
8 oryantal, sahne 10 hip-hop, sahne 11 oryantal v.b verilebilir.

Bunun yan sira sarki sdzleri de popiiler miizigi konu alan herhangi bir analizde
onemli bir rol oynar. Elbette ki sark: s6zleri farkli yapilar icinde farkli dinleyicilerle
farkli anlamlara sahip olabilirler. Andrew Goodwin’in Music Video In The
Postmodern World isimli makalesinde insani heyecanlandiran alisilagelmis ask ve

sevgi nagmelerinin postmodern diinyada modasi ge¢mis bir hiimanizm olarak
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goriildigiinii belirtir (1987). 1990’11 yillarin ilk yillarindan itibaren, saldirgan kadin
cinselligi, “Bacaklarimi yala, yaniyorum” (P.J. Harvey) ve “s.kin morarana kadar
seni s.kmek istiyorum” (Liz Phair) gibi sarki sozleri ile alternatif rock ve pop
sanatcilar1 tarafindan agik bir sekilde ifade edilmektedir (Kruse, 1999; 88). Nez’in
hem Sakin Ha sarkisindaki hem albiimdeki diger sarkilarin sdzlerine baktigimizda
My name is Nez, Real Turkish delight, Watch me, Don’t touch me, only watch, 1
yetmez, 2 yetmez, 3 yetmez, 4 yetmez, 5, 6, 7, 8, 9, ver, ver, ver, ver..., 'm gonna
blow, Hadi, sen de gel, Sen de hisset, daha hizli, daha hizl, iste bu! seklindeki cinsel

temal ifadeler alisilagelmis ask sozciiklerinden ¢ok uzaktir.

Goodwin’in de belirttigi gibi, dans etmenin kendisi cinselligi ve seks arzusunu
gosteren bir olgudur. Bu anlamda Nez, gorsel acidan dansinda cinselligini cesurca
kullanir. Ozellikle popoya ve gogiislere yapilan focuslar, eliyle kalcalarim ve
gogiislerini oksamasi, kameraya bakislari ve sozlerde kullandigi tahrik edici
ifadelerle disiligini saklamaz. Daha 6nce de belirttifim gibi Robin Roberts Justify My
Love Music Videos and The Construction of Sexuality isimli ¢alismasinda cinselligi
kliplerde farkli bir postmodern yap: olarak inceler. Roberts makalesinde verdigi
video orneklerinde kadimin seks arzusunu dile getirme hakkina hem de ne zaman,
nerede ve nasil seks yapmak istedigini soyleme hakkina sahip oldugunu direkt olarak
sunmustur. Sozgelimi Salt’n Peppa Let’ Talk about Sex videosunda kadinin evet veya
hayir deme hakkina sahip oldugunu agikca ortaya koyar. Bu anlamda Nez’in Sakin
Ha sarkisinin sozlerine ekledigi dogaclama sozler video boyunca kullandig:
cinselliginin ¢er¢evesini de belirler. Bir yandan viicut dilini cesurca kullanarak erkegi
ekrana baglarken, diger yandan hafif alayci giiliisii ve ardindan “beni izle ama

dokunma” sozleriyle kontroliin kendi elinde oldugunu gosterir.
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2.2. Sakin Ha Videosunun AKkist

Bu analiz Izmir’de Dream Team Show & Entertainment dans kursunda hem
dans hocas1 hem de sirket miidiirii olarak calisan Miijde Lee ile yapilmustir. Miijde
Hamim yaklagik on yildir bu isle ugrasmakta ve dans kursunda latin, oryantal ve

tekno dans grubu icersinde kullanilan hip-hop, club gibi danslan 6gretmektedir.

Sakin Ha videosu ii¢ degisik mekanda ¢ekilmistir. Video boyunca Nez siirekli
dans eder ve sarkiy1 degisik dans figiirleri esliginde soyler. Sakin Ha sarkis1 Raffaella
Carra’nin A Far L’amore Comincia Tu sarkisinin bir cover’t. Sarki iilkemizde eski

bir Ajda Pekkan sarkis1 olarak biliniyor.

1. MEKAN
Ayna diginda herhangi bir dekorun kullamilmadig1 kirmizi fondan meydana

gelir. Bu mekandaki kostiimleri genelde sar1 lame ¢izme, biistiyer, sort ya da aym

renk pantolondur.
1. Mekan Fotograflar: ( Sekil 1a, Sekil 1b )
Sahne 1 (0:06-09) Latin ve Oryantal.
Sahne 2 (0:10-13) Club
Sahne 3 (0:13-14) Oryantal ve club
Sahne 4 (0:15-17) Oryantal ve samba.
Sahne 5 (0:24-33) Arka plandaki danscilar latin
Sahne 6 (0:33-34) Latin
Sahne 7 (0:39-41) Club
Sahne 8 (0:43-44) Oryantal
Sahne 9 (0:47-50) Club, Oryantal, Hip-Hop
Sahne 10 (0:51-52) Hip-Hop
Sahne 11 (0:53) Oryantal
Sahne 12 (1:02-03) Latin ve Mambo
Sahne 13 (1:13) Oryantal
Sahne 14 (1:15) Yaoilan hareket tiim danslarda var.
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Sahne 15 (1:23-25)
Sahne 16 (1:28-32)
Sahne 17 (1:29-30)
Sahne 18 (1:31-32)
Sahne 19 (1:33-35)
Sahne 20 (1:35-36)

Sahne 21 (1:37-38)

Oryantal ve Latin
Oryantal
Oryantal ve Club
Club

Oryantal
Oryantal

Club

2. MEKAN

Osmanlt doneminde sark kosesi goriintimiinde bir dekora sahip. Bu mekandaki

kostiimii beyaz renkte danstz kiyafeti seklindedir.

2. Mekan fotografi (Sekil 2)

Sahne 22 (1:40-44)
Sahne 23 (1:46-48)

Sahne 24 (1:54-56)

Oryantal ve Club
Oryantal ve Club

Oryantal

Not: Sadece sahne 21 ve 24’deki kostiimler 1. mekanda oldugu sekildedir.

Sahne 25 (1:56-2:01)
Sahne 26 (2:02-04)
Sahne 27 (2:10)
Sahne 28 (2:11-17)
Sahne 29 (2:19-23)
Sahne 30 (2:27)
Sahne 31 (2:29-31)

Sahne 32 (2:32-34)

Oryantal

Club

Oryantal

Oryantal

Hip-hop ve Oryantal
Oryantal

Oryantal

Oryantal
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Sahne 33 (2:43-53)
Sahne 34 (2:57-3:06)
Sahne 35 (3:07-09)
Sahne 36 (3:11-15)
Sahne 37 (3:15-30)

Sahne 38 (3:37-47)

Oryantal, tekno-funk (punk)
Oryantal

Club

Oryantal ve Club
Oryantal, Club, Hip-Hop

Oryantal

3. MEKAN

3.mekan ise bir club’dir. Kot sort, beyaz biistiyer iizerine pembe file bluz, diger
kostiimii ise mat sari renkte spor body, sort ve mavi spor ayakkabidan olusur.
3. Mekan Fotograflar: (Sekil 3a, Sekil 3b, Sekil 3c)

Sahne 39 (4:07-08)
Sahne 40 (4:08-12)
Sahne 41 (4:12-13)
Sahne 42 (4:19-22)
Sahne 43 (4:26)
Sahne 44 (4:28-29)
Sahne 45 (4:39-40)
Sahne 46 (4:40-5:15)
Sahne 47 (5:16-17)
Sahne 48 (5:18-19)

Sahne 49 (5:26)

Aerobik

Club

Hip-Hop

Club

Club

Club

Club, Hip-Hop, Tekvando
Club

Oryantal, Club, Hip-Hop
Club

Club, Hip-Hop
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Basta da belirttigim gibi Sakin Ha videosunun dans ¢oziimlemesinde Miijde
Lee ile birlikte calistifim icin kimi yerlerde Miijde Lee’nin yorumlarina yer verdim.

Bu yorumlar italik ile belirtilmistir.

o Nez’in kalca sallama hareketi latinde de var, hip-hopda da var,

oryantalde de var. Hepsinde var.

o Adimlar genelde aymdir. Cok adim vardir mesela. Latinde de, hip-hopda
da, oryantalde de kullanmilir. Sadece miizik degisir, tarz degisir, biraz kolu degisir
ama adim aymdir, karakter aynidir. Mesela bir step-touch (bacaklar: bir saga bir de
sola ritimle beraber yana agma hareketi) adimi vardir. Onu hip-hop vari yaparsiniz,
latin vari yaparsmiz. Burada kollari, kalcamizi ya da bas hareketleriniz ana karakteri

farkl bir dans grubuna sokar. Ama adim hep ayni adimdr.

1. MEKAN

Sahne 1 (06:09): 0:08°de oldugu yerde sabit durarak yaptigr kalca sallama
hareketi bacaklarmn iki yana (makas gibi) acik kullandig icin latin. 0:09 da oldugu
yerde sabit bir sekilde kalcasini daire seklinde kivirir. Kamera arka plandan popoya
focus yapar. Burada yaptgi kivirma hareketi ise bacaklarint kapali kullandigindan

dolay1 oryantal.

Sahne 2 (0:10:13): Burada dogaclama bir takim kol hareketleri yapar. Viicut
saga, sola ve gelisi glizel One, arkaya ve asagiya dogru egilerek kivrilir. Kollar iki
yana agik yine viicuduyla yaptig1 gibi dolanimlar yapar. Kullandigi kol hareketleri
daha ¢ok club dansinda var. O hareketler mesela hip-hopta hi¢ kullanilmiyor. Hip-
hop dansi daha salas bir danstir. Kol hareketleri daha yumusaktir. Daha ince
detaylar vardir viicutta. Mesela biitiin eklemlerini ayri ayri oynatabiliyorsun. Her
yerin oynuyor. Latinde mesela bir kal¢can oynuyor, omzun oynuyor ama hip-hopta
viicudunu daha tek tek kullanmayi ogreniyorsun. Daha bilek, parmagwn, dirsegin

farkli hareket ediyor. Club daha sert. Kol hareketlerinde eklemler daha diiz. Hip-
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hopta belden asagiya egim daha fazla var viicutta. Mesela iist taraf dimdik degil.

Latinde mesela diktir.

Sahne 3 (0:13-14): Nez bacaklar: iki yana acik ¢dmelmis bir vaziyetteyken
kivrilarak kendini yukar1 dogru ¢eker. Kamera arka plandan ¢ekmektedir. Yine kollar
iki yana dogru agiktir ve viicudunu yukari dogru kaldirirken kollarin biri agagiya, biri
yukariya dogru sirayla kivrilir. Burada kollar oryantal olmasina ragmen bacaklarina

bakinca club goriiyorsunuz.

Sahne 4 (0:15-17): Nez kalcasini, bacaklari iki yana hafif acik bicimde saga ve

sola titreterek sallar. Bu sallama hareketi oryantal ama sambacdar da kullantyor.

Sahne 5 (024-33): Miijde Hanim arka plandaki danscilarin latin figiirleri
kullandiklarin: belirtiyor.

Sahne 6 (0:33-34): Nez, adimlarim1 bir saga bir de sola, basim da ayak
adimlartyla uyumlu olacak sekilde iki yana hafif kivirarak sallar. Bu arada kollardan
biri disar1 atilan adimla yana agilirken digeri de sabit kalan adimla birlikte dirsekten
kivrik bir bigimde govdeye yakin durur. Nez’in bu sahnedeki adumlart latin

admlaridrr.

Sahne 7 (0:39-41): Nez, bacaklar: iki yana ayrik, yiizii kameraya doniik hafif
¢Oomelmis vaziyetteyken “sakin, sakin. sakin ha” nakarat kismini soyleyerek
viicudunu yukari dogru kivirarak yiikseltir. Her “sakin” diyisinde ritme uygun olarak

bedeniyle saga sola vuruslar yapar. Bu figiir club dans:.

Sahne 8 (0:43-44): Kollar1 yukarnida gember seklinde, kesintisiz  kalga

kivirmas: oryantal.
Sahne 9 (0:47-50): Bazi yerlerde Nez Amerika’daki club striptizcileri gibi dans

ediyor. Ornegin 0:47-50 arasi yaptg: figiirler latinde de var club dansta da var.

Burada Nez’in kendi tarzi da var. Yani burada pek cok farkl dansi mixlemis. Kalca
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oryantalken omuz ve kafasi club. Mesela oryantalde kafa hareketleri daha
yuvarlaktir. Hip-hop veya clubda daha serttir. Yani tak yukar: bakar, tak saga bakar
filan...

Sahne 10 (0:51-52): Nez’in sol yant kameraya doner. Kalcasini arkaya dogru
cikarir ve iist bedenini 6ne, asagiya dogru eger. Bu hareket kesinlikle hip-hop. Hip-

Hop’da bu hareketi yapip arkasindakine siirterler.

Sahne 11 (0:53): Kamera Nez’in {ist bedenini, sol taraftan goriintiiler. Bu
sirada Nez, sol elini dirsekten ve bilekten, icten digsa dogru kameraya dogru kivirarak

uzatir. “Bagka biriyle gider” derken ekrana dogru yaptig1 bu el hareketi oryantal.

Sahne 12 (1:02-04): Onde Nez, arkada dansgilar 6nce 6ne sag adim, sonra
arkaya sol adim atarlar. Adimlar atilirken dizler, {ist beden sabit tutularak kivrilir.
Ayni sekilde kollarda dirsekten kivrik vaziyette kendi etrafinda salinarak daire cizer.

Bu figiir latin. Orada mambo da kullantyor.

e Nez’in su altinda yaptig: figiirler erotik dogaclamalar. Orada kendi tarzindan

da bir takim seyler koymus.

Sahne 13 (1:13-14): Nez, kameraya arkasi1 doniik, bacaklar bitigik iki eliyle

saclarini havaya kaldirarak viicudunu saga sola dogru kivirir.
Sahne 14 (1:15): Nez kameraya yiizii doniik, sag kol dimdik yukarida, sol kol
asagida ve arkada sol bacagini sag tarafa dogru 90° ag1 yapacak sekilde diiz uzatir.

Bu bacak atma hareketi biitiin danslarda var.

Sahne 15 (1:23-25): Kamera arkadan ve asagidan sadece popoyu goriintiiler.

Bu kalga sallama hareketi oryantalde de var, latinde de.

Sahne 16 (1:27-32) : Nez’in yere egimli konmus iki ayna arasinda, kendi

etrafinda donerek kalca kivirmasi oryantal.
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Sahne 17 (1:29): On plandan sadece bel kismini gordiigiimiiz Nez, bacaklart
aralikl dururken iki elini parmaklart acik sekilde (avug ici kalgalara doniik) beline
koyarak kalca kivirir. Burada bacaklarimin bu kadar ayrik durmast ve el seklinden
dolayv figiir club gibi goriiniir, fakat belde ki kemer ve kalca kivirma tarzi
oryantaldir.

Sahne 18 (1:31-32): Nez, ayaklar: bitisik fakat bacaklar: iki yana ayrik sekilde
yiiziini kameraya doniik olarak iist bedenini, 6ne ve arkaya dogru kivirarak

dondiiriir. Yaptigr bu figiirler club dansu.

Sahne 19 (1:33-34): Nez’in sag yanini kameraya doniik vaziyette sol kolunu

On iiste, sag kolunu alt arkaya dogru agarak yaptig1 kalca kivirma hareketi oryantal.

Sahne 20 (1:35-36): Kamera asagidan ve arkadan sadece popoyu goriintiiler.
Kalca sallamast oryantal fakat kollar farkli kullanilmis. Kol hareketleri oryantal
degil.

Sahne 21 (1:37-38) : Yere egimli olarak konulmus iki aynanin arasinda
kameraya ylizii doniik ve boydan gordiiglimiliz Nez, bacaklarini iki yana acarak iist

bedeniyle club figiirleri yapar.

2. MEKAN

Sahne 22 (1:40-44): Yiizii kameraya doniik vaziyette dizlerine kadar
gordiigiimiiz Nez, iki kolu havada bitisik sekilde kalgcasini saga sola kivirarak
oryantal yaparken gogiis hareketiyle club figiirleri yapmaya baslar. Nez’in bacaklar
dizlerden hafif biikiilmiis durumda iki yana agiktir. Karin igeride, omuzlar Snde
kollar dirsekten hafif biikiilmiis sekilde yana acgik sekilde g6gsiinii sertge iceri ve
disar1 atar. Oryantal kiyafetler icinde yaptigi gogiis hareketi club. Oryantal icin fazla

sert bir hareket.
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Sahne 23 (1:46-48): Nez kameraya saf tarafi doniik vaziyette oryantal
yaparken, sag bacagiyla tekme atma seklinde bir figiir yapar. Bu da club dansta

olan bir harekettir.

Sahne 24 (1:54-56) : Ekranda Nez’in sadece kalgasini goriirliz. Kamera sag
taraftan focus yaptig1 kalcasini arkaya dogru donerek gosterir. Nez, bir yandan da

elleriyle kalcalarin1 oksamaktadir.

Sahne 25 (1:56-2:01) :Nez, kollar1 iki yana acik vaziyette kalgasim kendi
etrafinda kivirarak oryantal yapar.

Sahne 26 (2:02-04) : Nez, bacaklar1 dizlerden biikiilii vaziyette arkasi doniik,
hafif ¢omelmigtir. Viicudunu yiikseltirken kalcasini ©ne ve arkaya doru firlatir.
Yapug: figiir club. Beline bagladigr kemer aldaticidir. Figiirii oryantal gibi gisterir

size.

Sahne 27 (2:10): Nez iki elini beline koyarak arkasi doniik vaziyette kalcasini

iki saga iki de sola atar. Kalca sallama hareketi oryantal.

Sahne 28 (2:11-17): Oryantal kiyafetler icinde yaptgr gogiis titretmesi, kalca

hareketi ve diger figiirleri oryantal.

Sahne 29 (2:19-23): Nez, iki kolu yana dogru acik kameraya dogru hafif sag
donerek bacak atar. Yaptigi bacak atma hareketi hip-hop. Bacagm o kadar yiiksek
kaldirmasaydi, asagida tutup yani parmak ucu ya da ayak yerde olup kalca
kullansaydi o zaman oryantaldi. Ama bacagmi o kadar yiiksege kaldirdigy icin
oryantal figiir olmaktan cikiyor. Ardindan “bekle beni der de” derken yaptig
figiirler oryantal. Ama yine de kollarini ¢ok sert kullaniyor. Oryantalde kollar bu

kadar sert kullaniimaz.
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Sahne 30 (2:27): Nez kollarini iki yana agarak “sakin sakin hal!” derken
kalgasint saga sola kivirir. Yaptigi bu kalca sallama hareketi oryantal fakat latinde

de var. Brezilya ve salsacilar da bu hareketi kullaniyor.

Sahne 31 (2:29-31) : Arka plandan sadece kalgalarim gordiigiimiiz Nez,
kalgasint kendi etrafinda saga sola sallayarak dondiirerek oryantal yapar.

Sahne 32 (2:32-34): Oryantal.

Sahne 33 (2:43-53): Nez, kalcalarim1 kivirirken kollari yukarida gogsiinii
ileriye sertge iterek dondiiriir. Miijde H. Nez’in oryantal kiyafetler i¢inde yaptift
figiirlerde belden asagisinda oryantal yaparken belden yukarisinda tekno-funk (punk)
oldugunu Ozellikle ellerini, kollarini oryantal kullanmadifini ve bas gevirme
hareketinin de oryantal figiir olmadigim1 sSyliiyor. Punk daha hip-hop’a benziyor
ama hip-hop biraz daha break dansa kacabilir ama punk(funk) biraz daha popa
benzer. Miijde hanim burada onemli bir noktay: vurguluyor ve soyle diyor: Tekno
dans diye bir sey yoktur. Tekno miizikte danscilar cikarlar solo dans ederler. Mesela
latin dans var, Arjantin tango var, break dans, oryantal var falan... Ama oyle bir
dans yok. Tekno dans dedikleri hepsinden sentezlenmis bir sey. Miizige oturtulmus.
Aslinda ben tekno terimini burada dogru bulmuyorum. Nez’in oryantal disinda
kullandi1 figiirler arasinda hip-hop, latin, mambo ve ozellikle club danst dedigimiz
figiirler var. Biraz dnce konustugumuz ve tekno dedigimiz figiirler esasinda club
dansidir. Club dansi daha sert... Kliiblerde calinan miizikler nelerdir? Iste tekno,

house.... O yiizden club olarak adlandirmak daha dogru.

Sahne 34 (2:57-3:06): Miijde Hanim Nez’in yaptif1 titreme ve kalca sallama

hareketlerinin oryantal oldugunu belirtiyor.
Sahne 35 (3:07-09): Yine oryantal kiyafetler icinde dizlerini kirip kollarin

geriye ve govdesini one iterek yaptifi figlirlin oryantal olmadifim club oldugunu

soyliiyor.
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Sahne 36 (3:11-15): 3:11-15 arsinda yine oryantal kiyafetler i¢inde club dansi
yapiyor. Aslinda buradaki hareketler hi¢ oryantal degil ama oryantal miizikte de
kullarilabilecek bir hareket. Yani bir oryantal miizikte bu hareketi uyumlu bir sekilde
kullanabilir. Aslinda bir cok yerde Nez’in belden asagisi oryantal olmasina ragmen
belden yukarist kesinlikle oryantal degil. Kollarini, basint ve omuzlarmi kullanig

sekli daha hip-hop ya da club.

Sahne 37 (3:15-30): Ozellikle 3:25 sn.ye kadar olan yerler oryantal olmasina
ragmen bu dakikada baslayan (“Ha! Ha! Ha! Ha!” derken dizlerini ve kollarini
eklem yerlerinden 6ne dogru biikerek, gogsiinii 6ne dogru sertge atar) ve 3:30 a
kadar siiren figiirlerde belden asagisi oryantal fakat kollarini ve omuzlarimi farkl
kullaniyor. Ornegin burada kullandigy gogiis hareketi oryantal fakat orada o

harekete, 0 omuz ve kol hareketlerini ekleyince dans club havaswma giriyor.

Sahne 38 (3:35-45) : 3:35-45 arsindaki tiim hareketler (kalca kivirma, viicudu
titretme, kola hareketleri) oryantal. Bu figiirler baska hicbir dansta yok.

3. MEKAN

Sahne 39 (4:07-08): 4:07-08 arasindaki hareketi aerobik yapar gibi. Ona
herhangi bir sey diyemeyecegim. (Elleri yumruk seklinde ve kollarini ileri geri
yaparken viicudunu da ileri geri oynatir. Bu arada dizler 6ne dogru hafif

biikiilmiigtiir.)

Sahne 40 (4:08-12): 4:08-12 aras: yaptg figiirler club dans:.

Sahne 41 (4:12-13): Bu sahnede yaptgi hareket hip-hop. (Kamera alttan
¢ekmektedir. Kameraya sag yanini donerek sag bacagini hafif kaldirir ve kalga atarak

doner.)

Sahne 42 (4:19-22): Bu sahne icindeki figiirler yine club.
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Sahne 43 (4:26) : Club

Sahne 44 (4:28-29): 4:29 da yaptig1 gigiis hareketi club. (Kollan iki yana agik
fakat dirsekten 90° aciyla yukar biikiilmiis. Kollarin1 geriye atarken gtgsiinii ileri,
kollarim ileriye atarken gogsiinii de geri atar.) Ama bu hareket latinde de, hip-hopda
da var. Ama ozellikle kolla da vurdugu icin club. Burada kollarini beline koysayd:
hareket oryantal olacakti. Mesela oryantalin belli kalplasnmus hareketleri var.
Ornegin Petek Dingdz’iin kullandigi  Maya’si vardir, Camel’t vardir. Nez bu

hareketlerin ¢ogunu kullanmiyor.

Sahne 45 (4:39-40): Burada Nez kameraya dogru tekvando da oldugu gibi
bacak (tekme) atar. Bu figiir de club. Ama son donemde dansa bokstaki hareketler,
tekvandodaki hareketler filan da girdi. Bu hareketler hep tekvandodan gelen seyler.
Hip-hopta da kulaniliyor, latinde de ... Ornegin Jennifer Lopez kullaniyor.

Sahne 46 (4:40-5:15): Bu zaman aralifinda yaptig1 tiim figiirler club.

Sahne 47 (5:16-17): Yapti§1 kal¢a kivirma hareketi esasinda oryantalde de var
ama kollarim farkli kullandify igin club gibi goziikse de kalcasimi ¢ok kivrak
kullandig1 i¢in de aslinda hip-hop. (Kamera alttan c¢ekmektedir. Sol eliyle sol

kalcasina dokunurken sag kolu basindadir. Kalgasini arkaya dogru cikararak kivirir
ve kendi etrafinda doner). Ciinkii club dans bu kadar kivrak degildir. Bundan sonraki

tiim hareketler club.

Sahne 48 (5:18-19): Club

Sahne 49 (5:26) : 5:26 de yapug: figiir hip-hopta da var.
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SONUC

MTV’nin yayin hayatina basladign 1981 yilindan bu yana miizik videolar
arastirmacilar i¢in esi bulunmaz bir malzeme kaynagi, miizik endiistrisi ve medya
i¢in ticari bir kazan¢ oldu. Hizla degisen diinyayla beraber teknolojinin giderek
gelismesi ile miizik videolar1 da bu gelismeden nasibini aldi ve bugiin
televizyonlarimizda her an izleyebildigimiz, gilinliik hayatimizin bir pargas: haline
geldi. Her sanat dalinda oldugu gibi miizigin ve dolayisiyla miizik videolarinin da
toplum hayatinda meydana gelen degisimlerden ya da akimlardan etkilenmemesi
miimkiin degildi. Giderek kiiresellesen diinyada smirlarin her gecen giin biraz daha
erimesi, ozellikle kiiltiirler aras: yasanan ‘alis-veris’, televizyonla beraber daha da
kolaylasti. Yaklasik son 30-40 yil icerisinde yasanan bu hizli degisimler sonucu
ortaya ¢ikan pek ¢ok ‘post’ lu tamlamalardan hi¢ kuskusuz sanat ile ilgili alanlarda

en ¢ok karsilastifimiz postmodernizm oldu.

Miizik videosu iizerinde postmodern perspektifle calisan pek ¢ok arastirmact
(Sozgelimi Kaplan, Goodwin, Celikcan...) postmodern perspektifte inceledikleri
miizik videolanm biitiinliikten yoksun, pastis, sizofreni ve parodi 6zellikleri tasiyan,
Ozne-imge, gerceklik-kurmaca, diin-bugiin, popiiler kiiltiir-yliksek kiiltiir arasindaki
sinirlari ortadan kaldiran iiriinler olarak betimler. Bunun yani sira postmodernin
bugiine kadar pek cok diisiiniir tarafindan yapilan tamimlarina bakmak gerekirse
sozgelimi Ecevit’e gore postmodern diisiince kaynagini ¢ogulculuktan alir; onda tek
ve mutlak olana yer yoktur Postmodern sanat da, gesitli tarih kesintilerinden, birden
fazla sanat akiminin, birden fazla bigemin birlikteliginden olusur. Farkliliklarin yan
yana geldigi eklektik/cogulcu bir yapmn adidir (2001). Baudrillard da
postmodernligin ayrimlarini ¢ok kiiltiirliiliiglin onay gormesi, popiiler Kkiiltiirlin
farkliliginin goklere cikarilmasi olarak ifade eder. Buna benzer pek ¢ok diisiiniir
tarafindan yapilan tanimlamalarda ¢ok-kiiltiirliiliik ve cogulculugun onay grmesi,
dolayisiyla eklektik bir yapinin ortaya ¢ikmasi potmoderligin temel esaslarr olarak

goriiliir.
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Calismamum odak noktasim olusturan Nez kimliginden kaynaklanan
cesitlilikten Gtiirti hem miiziginde hem de dansinda kendine 6zgii bir tarz olusturur.
Ozellikle Sakin ha sarkisinin videosu iig farkli mekan buna bagli olarak da ii¢ farkls
miizik ve kostiimden meydana gelir. Videoda farkli kiiltiirlerin dans figiirlerini kimi
zaman ard arda, kimi zamanda birbiriyle kaynastirarak yani aym figiir igcersinde
farkli dans kiiltiirlerinden Ogeleri bir arada kullanmasiyla postmodernizmin
cogulculuk ve cok-kiiltiirliilik temel esasina hizmet eder. Dolayisiyla ortaya ¢ikan

tirlin de eklektik bir yapiya sahiptir.

Akbar Ahmed, Postodernizm ve Islam isimli kitabinda postmodernizmin
degisik tartigmalarin yan yana konmasimna, farkli imajlarm karistirilmasina izin
verdigini, hatta bunu tesvik ettigini belirtir. Ahmed’e gore postmodernizm geleneksel
imajlar1 en sasirtici ve beklenmedik sekilde alt {ist eder. Imajlarin karistiriimasi,
kiiltirlerin birbiriyle i¢ ice griftlesmesi, insan topluluklarimin simdiye kadar
goriilmemis Olgtide hareketlenmesiyle agiklanmaktadir. Dubai’de  Filipinli
hizmetgiler, Bradford’da Pakistanli is¢iler, Hollywood stiidyolarini almaya gelen
Japonlar... hep bu olgunun kanitlaridir. Insanligin bu sekilde sinirlar asarak doniip
dolasmasi ve gelgitleri, fikirlerin, kiiltiirlerin ve degerlerin tarihte goriilmedik capta
kaynasmasina neden olmaktadir (Ahmed, 1995; 39-40-41). Bu anlamda Nez, Tiirkiye
ve Ingiltere arasinda yasadig:r gelgitler, ozellikle Ingiltere’de edindigi farkli
kiiltiirlerdeki arkadaglarindan edindigi deneyimlerle farkli tarzlan eklemleyerek
yarattifi imajini, sahne sovlarinda, konserlerinde ve ozellikle de  Sakin Ha
videosunda sergiledigi dansla ortaya koyar. Nez, video igersinde kimi zaman latin,
kimi zaman bir danstz gibi oryantal, kimi zaman bir clubber gibi club ya da hip-hop,

kimi zaman da kendi tarzin1 da ortaya koyarak farkl: figiirleri mixler.

Su ana kadar yapilan postmodern video analizlerinde ortaya konan pastis,
parodi, sizofreni v.b. gibi 6zelliklerin ¢ogunu icermese de postmodernizmin temel
unsurlarindan olan gok-kiiltiirliliik, ¢ogulculuk ve eklektik ozelliklerini icerisinde
barindirmasindan dolayr Nez’in Sakin Ha videosu da postmodern perspektifte ele

alinabilecek bir videodur.
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