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OZET

Fransa’da bulunan Fanaille miizesindeki Kelt oymalari, Roma sanati ve
yasadigi yerin mimarisi gibi gesitli kaynaklardan etkilenen Pierre Soulages,
erken yaslarda sanata ilgi duydu ve resim yapmaya basgladi. ikinci Diinya
Savas! yillaninda tanistigi Sonia Delaunay ve Nazi ideolojisinin propagandasini
yapan 'Signal' adli bir dergide okudugu bir makale ile ilk defa soyut sanatia
tanisti. Boylece 1947 yilinda ilk soyut resmini yapti. Soulages’in soyuta
varmasi dogadan ve figlirden baslayan kademeli bir siirecin sonucu degildi.
Onun yerine, Soulages ani bir doniisle dogay: referans alan anekdotgu resim
geleneginden aynldi ve resimlerinde farkli ve kendine has araglarla sk

yaratma gabasina giristi.

Adi ikinci Diinya Savasi sonrasi soyut sanat hareketleri ile birlikte
anilsa da, Soulages'in Jestiiel resme (Aksiyon Resmi - Tagizm) ve Uzakdogu
sanatindan etkilenen Lirik Soyutlamaya uzak durusu, onu zamaninin diger
sanatcilarindan ayiran bir ozellikti. ikinci Diinya Savasi sonrasi soyut
resimlerde gorillen genel resim yapma bigimi yerine, Soulages 1511 resminin
ana ilkesi yaptigi kendine has tarzini gelistirmeye koyuldu. 1979 yilinda yaptigi
ve "Siyahotesi" olarak adlandirdigi resimlerle Soulages rastlantisal olarak
kesfettigi, temelde boyanin fiziksel yapisindan kaynaklanan bir tiir 11k
yaratmaya odaklandigi bir doneme girdi. O andan itibaren Soulages
paradoksal bir bigcimde resminde 1sik yaratmak igin siyah renk diginda her seyi
ayikladi.

Bu calismada amacim Soulages'in sanatinin ve kendine has tarzinin
gelisimini, ikinci Diinya Savagi sonrasi soyut tarzda ¢alisan diger sanatgilarla
kiyaslayarak incelemek, ve béylece onun Yirminci Yiizyil soyut sanat: icindeki
yerini belirlemektir.



ABSTRACT

Influenced by such various sources as the Celtic carvings in the
Fenaille Museum in France, Roman art and the architecture of the place where
he lived, French painter Pierre Soulages became interested in art and began
painting early in his life. In his early paintings, he often placed black colored
tree branches against the sky to create high sense of contrast. It was through
Sonia Delaunay, with whom he met during the Second World War years, and
an article he read in a journal called 'Signal’, which propogated Nazis'
ideology, that he for the first time became acquainted with abstract art. Thus,
in 1947 he painted his first abstract painting. His arrival at abstraction was not
a result of a gradual process which began from nature and figure. Instead he,
with a sharp turn, broke away from an anecdotal painting tradition which had
nature as its reference, and began his endeavour to create light in his
paintings with different, peculiar methods and means.

Although his name was associated with the abstract art movements
after the Second World War, Soulages' distant attitude towards Jestual
painting (Action painting - Tachism) and Liric Abstraction influenced by the
Far-Eastern art was what distinguished him from other artists of his time.
Instead of employing the general way of painting seen in abstract paintings
after the Second World War, he set out to develop his peculiar manner in
which he treated light as the main principle of his paintings. With 1979
paintings which he called "Beyondblack", Soulages entered into a new period
in his art where he primarily focused on creating a kind of light resulting from
the materiality of paint, a property which he was to discover coincidentally.
From then on, he paradoxically eliminated everything in his paintings but the
black color to create light.

In this study, may aim is to examine the development of Soulages' art
and his peculiar style in comparison with other artists working in abstract
manner after the Second World War, and thus determine his place in the
abstract art of the Twentieth century.
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ONsOZ

Bu caligmada, Il. Dinya Savas! sonrasi ortaya ¢ikan soyut egilimli resim
hareketleri igerisinde, 6zelikle Avrupa’da isminden ¢ok sdz ettirmis bulunan Pierre
Soulages’in yasami ve sanati arasindaki iligkiler, resimlerinde Uzerinde durdugu
‘1511’ yakalamak igin temel plastik problemler konusunda geligtirdigi ¢ézimler ve
ortaya koydugu paradoks bir iligki sonucu ortaya gikan estetik (siyahtan gelen igik)
izerinde durulacakitir.

Bu arastimada kargilastiiim en buylk sorun, sanatginin yapitlarnin
orijinallerini gérmemis olmamdir. Resimlerinde 15151 problem edinmis bir sanatg olan
Soulages’in, malzemeyle giristi§i slregteki fotografla yakalanamayacak resmin
yuzeyindeki fiziksel farkiilikiar ve izleyicinin hareketinin de buna katiimasi sureciyle
degisime ugrayan bu ¢aligmalari, birebir resimle ylzlesmeden algilamak g¢okta kolay
degildir. Sanatginin cahgmalarini yurtdigindan getirttifim kataloglar, yurticindeki
kituphanelerden ulagtiyim kataloglar ve internet yoluyla ulagti§im kaynaklarda daha
aynintih inceleme firsati buldum. Resimlerinin orijinallerinin gérilmemesinin diginda
aragtirmay! guglestiren bir diger etken ise sanatgiyla ilgili kaynaklarin gogunun
yabanci dilde olmasidir.

Tez calismasinin olusum slrecinde yardimiarini esirgemeyen tez
danigmanin Prof. Mimtaz SAGLAM a, Frasizca gevirilerde Alev YILMAZ a, Ingilizce

gevirilerde Merve YILMAZ'a aynca sirekli desteklerini yanimda hissettigim aileme
tesekkir ederim.

Ozgir OZKAN, 02 Adustos 2004, IZMIR
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GiRIS

Resimde ifadeyi arttirmak igin sanatgilar zaman zaman resimdeki bazi
unsurlarda (renk, bicim, kompozisyon) indirgemeye giderek, farkli sanatsal ifadeler
yakalamaya caligiyorlardi. Resimde indirgemeye gitme, sanatin en basindan ta
magara resimlerinde bile gorebilecedimiz bir stiregtir. Aslinda yine primitif sanatlara
olan ilgi de ilerleyen sirecte resim sanatinda indirgemeye iligkin &rnekierin
yogunlagsmasini saglamigtir. Fransiz resim sanatinda, &zelikle post empresyonist
sanatgilan igerisinde yer alan Gauguin, resimlerinde indirgeme (zerinde durmaya
baghyordu. Gauguin, primitif sanatlara duydugu ilgiden dolayi resimlerinde kullandi§i
renklerin uygulanig yéntemiyle hacimsel olugumlan kullanmayarak, yaiin ve diiz bir
boyamay! resimlerinde tercih ediyordu. Matisse ise Paris Giizel Sanatlar
Akademisi'nde Gustave Moreau atblyesinde egitim almigtir. Gustave Moreau’nun
egitim konusundaki yaklagsiminda indirgemeye 6nem vermesinden dolay, Matisse'in
resimlerinin olusmasinda etkili olmugtur. Gustave Moreau, 6grencilerine sunlarn
soyluyordu: “Resmi sadelestireceksiniz’® ve “Sanatta, araglar ne kadar basitse,
duyariilik o kadar ortaya gikar.”® Buradan da gbrebildigimiz gibi, Fransiz resim
geleneginde indirgemeye iligkin farkli arayiglarin daha 20. yy'in baglarinda gelisme
gosterdigini gérebiliyoruz. llerleyen siiregte ortaya gikan soyut egilimii hareketlerde
de indirgemeye iligkin arayislarin yogun bir sekilde kullanildigini gérmekteyiz.

XX. ylzyll, bircok alanda ozelikle teknolojide yasanan hizli gelismelere
sahne olurken, plastik sanatlarda da fighratif olsun, soyut olsun, bir gok resim
hareketin birbiri ardina geligti§i bir sire¢ olmustur. Bu silirecte ortaya ¢ikan
hareketlerin baginda soyut resim gelir. Soyut resim de, bilinen nesnelerden
uzaklagarak ¢izgi, renk, kitle, ton gibi 6geler nem kazanirken, iki farkh egilimin
ortaya ¢iktigini gériiyoruz. Birincisi, doganin giderek basit formlara indirgenmesi,
yani bir soyutlama silireci sonucunda elde edilen, dideri ise hicbir referanstan yola
ctkmayan amorf* imgelere dayanan bir tavirdir. Soyut resmin ortaya ¢gikmast da, XX.
ylizyll resim sanatinda 6nemli unsurlardan birisi olan resimde indirgemeye iligkin
farkh arayigiara sebep oluyordu. Bilindigi gibi soyut resim, 1910 yilinda

! Bernard Dorival, “Matisse’in Sanat”, Ceviren: Esin Talu Celikkan, Sanat Diinyamiz, say:: 57,
|stanbul, Yapi Kredi Yaymlari, 1994, s. 10.

2 Georges Charensol, “Matisse Igin Porire Denemesi”, Ceviren: Igik Ergliden, Sanat Diinyamiz, say:
57, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlar, 1994, §.22.

* ‘amorf* bicim olarak tanumlanamiyacak bir sekilde (gekilsiz) olan gey igin kullanihr.
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Kandinsky'nin yapti§i bir peyzaj calismasina farkh bir agidan bakmasi sonrasi
gercekligin kaybolugsuyla ortaya ¢ikiyordu. Tabi ki bu gelismede Cézanne'in ve
Kubizm'in de rold biyiktar. Cézanne farkh agilardan ele aldifi gérintileri Ust Uste
getirmeye caligarak, soyutlamaya giden bir y6n( ortaya koyar. Yeni bir ydntem
geligtirerek, nesneleri “silindir, kiire ve koni” olarak resimde diiginme fikrini ortaya
koyarak da indirgemeye iligkin 6nemli bir gelismeyi saglar. Cézanne’in bu
goruslerinden de etkilenerek ortaya gikan Kubizm de, cesitli yénlerden ele alinan
nesnenin tek resim Gzerinde gérinmesine giden yolda, bigimin 6nem kazanmasiyla,
renk konusunda indirgemeye gidilerek, tek renge yakin bir c¢alisma ortaya
konuluyordu. Bu yasanan geligmeler, soyut resmin ortaya ¢ikisini hizlandiran bir etki
yaratirken, bu sirecte ortaya c¢ikan bir gok 6nemli sanatgi da resimlerinde
indirgemeye iligkin arayiglarin! ortaya koyuyorlardi. Mondrian, dogal gérinim basit
formlara indirgemeye calismasiyla elde ettigi yalin soyut bir dille, bu siirecte resimler
ortaya koyar. Resimlerinde bir ¢cok unsuru yok sayarak, yainiz resim diizleminde dik
ve yatay Uzerine geometrik bir sanat anlayigi gelistiren Mondrian, ayni zamanda
renk konusunda da indirgemeye giderek, yalniz ana renkleri resimlerinde
kullanmaya baglar. Resimde indirgemeye iligkin ¢arpici ¢aligmalar yapan diger bir
sanatg! da Malevich'dir. Suprematizm™in 6ncls( olan sanatgl, resimde betimlemeye
iligkin butiin unsurlan resminden anndirarak, monokrom (tek renk) lizerinde ilerleyen
‘siyah (zerine siyah’, 'beyaz Uzerine beyaz' olarak adlandirdidi resimleriyle
geometrik bir sanatsal dil ortaya koyarak, resimde indirgemeye iligkin en carpci
drmekleri verir. Ve bu resimlerinde higlige giden bir yon de ortaya koymaktadir. Bu
tarz soyut resim igerisinde yer alan sanatgilar da indirgemeye iligkin 6rmeklerin
sayisint godaltmak mimk{nddir.

lkinci Diinya Savagl sonrasi soyut resim bir patlama yaparak, hem
Amerika'da, hem Avrupa’da yeni sanatsal bir dil yaratma ¢abasiyla ortaya cikiyordu.
Amerika'da ve Avrupa'da birbirine gok benzer, ancak birbirinden badimsiz gelisen
bu hareketler igerisinde O6zelikle Avrupa’da isminden sik sik bahsettirmis olan

* Suprematizm: Sovyet ressam Malevich'in geligtirdigi bir soyut sanat akimi ve felsefesi. Sanatgi,
1913'te Aleksey Krugenik’in Victory over the Sun (Rusg¢a Pobedi solntse / Giinege kargi kazanilan
Zaeri adh Gelecekei operas! icin hazierladifji dekor ve kostim tasanmiarinda teme! geometrik
bicimlere yer vererek Suprematizm’in itk adimlanni atmistir. Daha sonraki galigmalarini bu
dogrultuda geligtirmig, 1915'te kare, dikddrigen ve daire gibi geometrik bigimlerden olugturdugu
kompozisyonlarla akimin ilk 8mekleri vermigtir. Suprematizm, nesnelerin gdzimlenerek parcalara
bolinmesi ve bu pargalarn geometrik bir yorumla bir araya getiriimesi ilkesindenkaynaklanan
Kobizm'den farkiidir; dofadada bulunan bigimlerin degil, yalnizca temel geomeitrik bigimierin Yapime
bir ydntemle bir araya getirilmesine dayanir. Bkz. R. Zona, “Suprematizm™, Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, Cilt 3, YEM. Yayinlari, Istanbul, 1997, 5.1710-1711.
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Fransiz ressam Pierre Soulages’la kargilagmaktayiz. Pierre Soulages da yaptigi
resimlerle indirgemeye ve 1giJa iligkin garpict érnekler vermigtir.

Birinci bdliumde, Pierre Soulages’'in sanat yagantisina bagladigi Il. Dinya
Savagl sonrasi gelisen soyut egilimli hareketler (Amerika'da geligen, Soyut
Digavurumculuk: Jestlel Resim - ‘Aksiyon Resmi, Hareketli Soyut; Action Painting’,
Renk Alani Resmi - ‘Color Field Painting’; Ressam Sonrasi Soyutlama -
‘Postpainterly Abstraction’; Sert Kenar ‘Hard Edge’; Fransa da gelisen informel
Sanat - ‘Serbest Bigimli Sanat, Enformel Sanat; Art Informel’; Lekecilik - .‘Tagizm;
Tachisme’; Lirik Soyutlama; Art Brut ‘Ham Sanat’ ve Kobra Grubu) lzerinde
durulmustur. Soulages’in resimlerinin strekli ll.DUnya Savasi sonrasi ortaya ¢tkan
Lekecilik ve Kaligrafi ile iligkilendirildigi icin, bu bélimde béyle bir tarih arali§
icerisinde bir sinirlandirmaya gidilmigtir. Ancak Soulages’in dénemin sanatinda 6ne
¢ikan jestiel resim hareketlerine kargi tutumu ve Uzakdogu'ya iligkin bir
etkilenmesinin de olmadidi igin, bu bdliimdeki sanat hareketlerine deginilirken daha
genel bir yaklagim sergilenip, 6zet bir bilgi verilmeye c¢alisiimigtir. Soulages’in resim
yapmaya basgladigindan giinimiize kadar gegen siiregte, resminin ana merkezini
“gik'la olusturdugu resim tarziyla, lkinci Diinya Savag:i sonrasi geligen sanat
hareketlerinden farkh bir yaklagim sergilemigtir. Bu farkhliklar {igiinci ve dérdiinci
boliimde daha aynintili bir sekilde ele ahinmistir.

lkinci bslimde, Soulages’in yagami ve sanatsal gelisim siregleri Gzerinde
durulacaktir. Bu bélimde, sanatg¢inin gocukiuk ve genclik déneminden baglayarak,
sanata ilk ilgi duymasina sebep olan etkenlerle baglayan slregle, sanatginin ilk
sanatsal (rlnlerini vermeye bagladidi 1947 tarihinden ginimiize kadar olan
resimlerindeki gelisim ele alinacaktir.

Uclincl: bolimde ise daha ¢ok sanatginin resimde yakalamak istedigi 151§
elde etmek icin temel plastik problemiere nasil yaklagtigi konusunda bir agiklik
getiriimeye calisiimaktadir. Ikinci Dinya Savagi sonrasinda, resmi resim yapan
degerlere verilen dnemden kaynaklanan, malzemeye ybnelik tercihlerin 6nem
kazanmasi ve geleneksel bir resim uygulamasindan uzaklagsan resim sanati
icerisinde Soulages da resimlerinde bu agidan farkh arayiglar igerisine giriyordu. Bu
bélimde, Soulages’in resimierinde aykini estetik baglamda ortaya ¢ikan yeni bir
ifade bicimi yaratma amaciyla, renk konusunda yaptig: tercihle (monokrom ‘tek



renk’: siyah), farkli ara¢ geregler ve kompozisyona iligkin arayiglarla ortaya koydugu
sanatsal tavir degerlendirilecektir.

Son bélimde ise Ikinci Dinya Savasi sonrasi geligen resim sanatinda siyah
rengin kullaniminin yayginlagmast ve bu rengin dénemin sanatindaki ¢agrnigimsal
anlamlan (zerinde durulacak ve Soulages’in siyah renge olan yaklagimi ortaya
konulacaktir. Son olarakta, aslinda tezinde bagligini olugturan indirgemeyle girigilen
siirecte, siyahta somutlagan isik Gzerinde durularak, Soulages’in resim sanatina
getirdigi yeni agilimlar ortaya konulacaktir.



Pierre Soulages, 1996



BIRINCI BOLUM
BATI AVUPA RESMINDE, 1945 SONRAS| GELISEN SOYUT VE SOYUTLAMA
EGILIMLI RESIM HAREKETLERI

11 Soyut Sanatin Genel Geligim Asamalarinda Yeni Yaklagimiar

XX. yy'in ilk yansinda Amerika’'da, Avrupa’dan aynlarak kendi sanatini ortaya
koyma cabalannin siirekli gindeme geldigini gorirliz. “Amerikan sanatinin
Avrupa’'dan ilk kopugsu 20.yy’a girerken, énceleri Sekizler diye bilinen, ilk kez
1890'larin baginda Philedelphia’da bir araya gelen Ashcan Okulu'yla olmugtur. Henri
Onciliginde Sloan, Glackens, Luks ve Everett Shinn (1876-1953) gibi
sanatgilardan olugan, ayni zamanda ‘New York Gergekgileri’ olarak da bilinen bu
grup bu kez New York'ta bir araya gelmistir. Amaci Avrupa etkisinden arinnmig bir
Amerikan sanatini olusturmakti. Toplumsal gergekgi bir yaklagimi isleyen grup
sanatgilan, siradan insanlari, yoksul halkin yasamini ve kent dokusunu tuvale
aktarmiglar; estetik agidan bdyiik yenilik getirmemig, ancak Amerikan sanatina bir
canlihk kazandirmigtr.® Resim sanatinda bdyle geligmelerin yasaniyor olmast,
Amerika’nin kendi sanatini yaratma isteginin oldugunu bizlere gésteriyorsa da, bu
dedisim tam anlamiyla ilerleyen siirecte Soyut Digsavurumculuk’la gergeklegecektir.
Cinkii Amerika Sanati, XX. yy'in ilk yansinda daha ¢ok Avrupa'daki sanat
hareketlerinin devami geklinde geligme gdstermistir. Kiibizm ve ilerleyen sliregte
Delaunay'in ortaya koydugu Orfizm’'inde* Amerika resim sanatini etkiledigini ve
resimde buna benzer uygulamalar yapildigini gérmekteyiz. Ancak, Aschan
Okulu’nun ortaya ¢ikigi ve ilerleyen siiregte Amerika'da yaganan geligmeler (Armory
Show) Amerika'nin kendi sanatini ortaya koyma c¢abalart olarak gérunir. 1913
tarihinde Amerika’da, Avrupali énemli ressamiann (Van Gogh, Cézanne, Gauguin,
Matisse) resimlerinin sergilendigi Armory Show bu tarihte blylik bir etki yaratir. "Bu
serginin amaci Amerikal sanatgilan tamitmak ve Avrupal sanaltgilaria ayni diizeyde
olduklariri kanitlamakti. Ancak sergide tdm ilgiyi Avrupali sanatgilarin gekmesi,
Amerikali sanalgilann ileriki yillarda yapitlarina karsi daha elegtirel bir bakis agisi
gelistirmelerine yardimer olmustur.™ Amerika’da resim sanatinda yaganan boylesi
gelismeler, ilerleyen yillarda hikimetinde verdidi destekie daha bir hiz kazanir.
1933-1943 yillan arasinda Federal Sanat Projesi, Amerikali sanatgilara bir destek

3 Z. Rona, “ABD-Resim”, Eczacibagi Sanat Ansikiopedisi, Cilt: 1,Istanbul, YEM. Yaynlan, 1997, s. 8.

* Orfizm, Kuibizm'in farkh bir versiyonu olarak goriinen ve Robert Delaunay'm 1910°lu yilarda yaphig,
daha cok renk {izerinde duran; 1giin, hareketin ve transparan etkilerin de yer aldigi resimlerini
tanimiamak icin ilk defa gair Apoliinaire’in kullandigi isimdir.

4 Z. Rona, “ABD-Resim”, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1 Istanbul, YEM. Yayinlari, 1997, s. 8.
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amaciyla uygulanirken, sanatgilann toplumsal gergekg¢i bir tarzda Meksikall duvar
ressamlarn Rivera ve Orozco'nun da etkilerinin gériindiigl duvar resimierini kamu
binalarina yapmalari saglanmistir. Bu da ekonomik anlamda sanatgilara destek
olunma agisinda 6nemli bir gelismedir. Yapilan duvar resimlerinin foplumsal
gergekgi olmasinda, dénemin Amerika'sinin 1920'li yillann sonlanna dogru ortaya
cikan ekonomik ve politik galkantili bir ddnemde, milli duygular giiglendirmek amaci
yatmaktadir. Amerika’da boylesi toplumsal gercek¢i resimler yapilirken ayni
zamanda Avrupa etkisinin de bir sonucu Kiibizm ve Sarrealizm* (Gergekustuciliik)
etkisinde resimler de Uretilirken, 1936 tarihi, Amerika’da ilk soyut egilimli resim
anlayisinin yodun bir sekilde yer bulmaya basladigi tarih olur. “1936'da kurulan
Amerikali Soyut Sanatgilar Demegi'nin amaci, Soyutlama Yaratma grubunun
islevlerini benimseyerek o dénem igin “modas! gegmig” olarak nitelendirilen soyut
sanati gegerli kilmak ve New York'u uluslararas: bir soyut sanatlar merkezi
yapmakti. Gerek dernegin dizenledigi uluslar arasi sergilerfe, gerek o dénemde
ABD've gitmeye baslayan Avrupall sanatgilarin etkisiyle soyut sanata kargi alinan
tavir degismistir.” Boyle bir yaklasimin sergileniyor olmasi da ilerleyen siirecte
Amerika'da Soyut Digavurumculugun ortaya c¢ikisini giglendiren bir etki
yaratacaktir.

XX. yy'in ik yansinda Amerika'da, Toplumsal Gergekgilik, Avrupa etkisiyle
ortaya ¢ikan Kubizm, Orfizm ve Siirrealizm gibi resim anlayiglarinda resimler ortaya
koyulurken, Amerika kendini Avrupa resmine bagh gibi géren bir sanat anlayigindan,
Ikinci Dinya Savagr'yla birlikte tamamen kurtulup, kendi 6zguritigiine kavusacak
hamleyi gerceklestirme firsati bulacaktir.

lkinci Diinya Savasi sonrasi soyut egilimli yeni bir anlayigin sanatta ortaya
cikigsinda savasin etkisi blylktar. Hitler Aimanya’sinin Avrupa’yl egemenligine alma
istegiyle Polonya'ya girerek baglattig: lkinci Dinya Savagi, altt yillik stregte bir gok
dehsete sahne olmus ve bir ¢ok insanin élimiine sebep oimustur. Yasanan btln
bu gelismeler insanh@in dinyanin ilerisine doénik bakig acisinda 6nemli
degisikliklere sebep olurken, insanlarda yok olma korkusu gelismisgtir. Bu olumsuz

* Apolinairre’in adini vermis oldugu Sarrealizm, Dada hareketinin de etkisiyle 1920l yillarda hiz alirken
lkinci Dunya Savagi yilarna kadar devamden siregte resim sanatinda sanatgdarin bilingaltina
inerek aklin denetimine izin vermeksizin kendiliinden (otomatizm) olarak akia gelen ve dilg giiciinil
savunan sanat akimidir. Ayrintili bilgi icin Bkz. Ayrintih bilgi icin Bkz R.Passeron, Surrealizm Sanat
Ansiklopedisi, Cev. Sezer Tansug, Remzi Kitabevi Yayinlan, Istanbul,1990.s.8-13. ‘

5 7. Rona, “ABD-Resim”, Eczacibasi Sanat Ansikiopedisi, Cilt: 1 Istanbul, YEM. Yayinlari, 1997, s. 9.



geligmelerin diginda diinya, ikinci Diinya Savasi sonrasi baglayan siregte iletigim
araglan, niikleer enerjinin kullanimi gibi teknolojik alanlarda biiylk geligmelere
sahne olmasi, uzay konusunda yeni bulgulara ulasiimasi da insanhgin kendi
kendisini sorgulamasi gibi bir stireci ortaya ¢ikarnyordu.

Bdyle bir siirecin sonucu olarak da sanatgilar kendilerini baski altina alan
glclerden (yabancilagma) kurtuimak amaciyla kendi i¢ diinyalarina ybnelerek yeni
bir soyut egilimli sanatin ortaya ¢ikmasimi sagliyorlardi. Boylelikle sanatgilarda,
savagla birlikte geligen ¢agin bog, umutsuz ve trajik gerceklie kars! ortaya ¢ikan bir
tutumia karsilagmaktayiz. Ikinci Diinya Savasi'yla birlikte sanatin merkezi olan Paris
glictn yitirirken, Amerika, endistriyel ve politik alandaki giici eline gegirmesiyle;
ekonomik, sosyal ve kiltiirel alanlarda hizli bir geligme katederek, New York'u
sanatin yeni merkezi haline getiriyordu. Tabi ki bunda Avrupa’nin &nemli
sanatcilarinin; Dali, Tanguy, Léger, Mondrian, Breton, Chagall, Emst, Masson ve
Duchamp’in savas ortamindan kagarak Amerika'ya yerlegsmelerinin de &nemi
biyaktar. Amerika’nin bilyllyen gicilyle ve kendine ait bir sanat hareketi yaratma
istediyle birlegen bu sanatsal gd¢, de@isimin daha hizii yaganmasina sebep
olmustur. Amerika'ya, sanatin yagsadi§i bu géc¢le “Avrupali sanalgilar, Avrupa'da
uzun zamandir yasanan siyasi c¢alkalanmalann digina c¢ikarak kendilerini, daha
Ozgdrce yaratabilecekleri bir ortanmun iginde bulmuglardi. Amerikali sanalgilar ise
Avrupa'min 6nemli ustalariyla kargilagarak, bu sanatgilardan yararlanma olanagini
buldular. Bu durum, New York'ta gelismeye baglayan yeni sanat okuluna gii¢ld bir
ivme kazandirdi. New York Okulu, gesitli modemist bigemlerden alinan 6geleri
kaynagtirarak yeni danya sentezi iginde bir araya getirdi. Bu kékld degisimin ilk
sonucu kugkusuz Amerika'da soyut digavurumculugun dogmasi oldu.™

Soyut Digavurumculuk’'un olugmasinda en biiylk katkiy1 Avrupa'dan gelen
sanatgilar yapiyordu. Bu sanatg¢ilar Strrealizm'i Amerika'ya tagiyoriardi. Sarrealistier
resimlerinde elin bilingli bir miidahale olmasina izin vermeksizin, amagsiz bir gekilde
tuval Gzerinde hareketine izin vererek gergeklestirdikleri teknigi otomatizm* diye

& Nilgiin Yuksel, °Il. Dtnya Savagi Ve Paris’, rh+ Plastik Sanatlar Dergisi, Sayr: 04, 2003, 5.36.

* Otomatizm: "Stirrealizm saf psigik otomatizmdir. Dbglincenin gercek iglevlerini s6210 veya yazili
olarak ya da daha bagka bir yolla ifade etme girigimi, herhangi bir moral ya da estetik
Bnkogullandwmaya baglamadan, mantik konfrolu da olmaksizin digiincenin y&nlendiriimesidir.
(Birinci Manifesto, 1924, Les Manifestes du surréalisme. Sy.45)" Ayrintili bilgi icin Bkz. R.Passeron,
Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Sezer Tansu§, Remz Kitabevi Yaymniar, Istanbul,1990,
$.267.



adlandinyorlardi. 1940’ yillarda otomatizm tekniginin Soyut Digavurumculuk
icerisinde kabul bulmasi, soyut egilimli resim hareketinin Amerika’daki geligmesini
saflayan en O&nemii faktor olmugtur. Basta Pollock olmak Uzere Soyut
Disavurumculuk icerisinde yer alan sanatcilar, &zelikle surrealist sanatgilardan ve
onlanin dusincelerinden etkileniyorlardi. Amerikali sanatgilan dusincelerileriyle
etkileyen diger bir isim ise Isvigreli psikoanalist Carl Jung’dir. Amerikali sanatgilarin
bir ¢ogu (Gottlieb, Pollock vs.) onun disgiincelerinden etkilenerek resimier
yapmuglardir.

Soyut Digavurumculuk’un ¢tkigindaki diger bir etken ise sanatgilarin,
Uzakdodu'ya seyahatler dizenleyerek, Cin yazisina iligkin bilgi edinmeleriyle
gerceklesir. “Soyut-Digavurumcular, Mondrian ve Kandinsky araciligi ile Dogu-
Cin/Japon Resmine, Klee ve Matisse yolu ile Dogu/lslam Resmine yaklagtilar. Dogu-
Cin/Japon Resmi, 6megin ortagag Cin Resmi, resim yiizeyinin biydk bir bélimiini
bos birakarak ve bu boslugu bigimleri vurgulayarak ‘sonsuz bir evren” duygusu
yaratabilmiglerdir. Batr'da Cézanne ve onu izleyenlerde, tuvalin “sinirsiz bir mekan”
olarak kullanildigi gériiliir. Sonsuz mekan anlayigi Analitik Kiibizm’'de higbir ruhsal
duyguya yer vermemistir. Oysa Kandinsky ve Mondrian bu anlayisa metafizik
cagnsimiar getirdiler. Bu sanatgilarin etkisinde, beyaz tuval, Soyut-Digavurumcular

iginde tiim metafizik gagnsimlanyla sinirsiz bir mekanin simgesi oldu.”™

Zaman zaman New York Okulu* olarakta adlandinian Soyut
Digsavurumculuk’un olugmasinda, sanat elegtirmenleri Clement Greenberg ve Harold
Rosenberg kuramsal agidan onemli bir yere sahiptirler. Arshile Gorky'nin
Sirrealizm'den yola c¢ikarak basladigi soyut resimieriyle de hiz alan Soyut
Digavurumculuk igerisinde yer alan diger 6nemli sanatgilar: Jackson Pollock, Willem
de Kooning, Hans Hofmann, Mark Tobey, Mark Rothko, Clyfford Still, Adolph
Gottlieb, Helen Frankenthaler, Robert Motherwell, Franz Kline'dir.

Soyut Digavurumculuk igerisindeki sanatgilar, geleneksel resim yapma
tekniklerinin digina ¢ikarak, resim sanatinda yeni ifade olanaklarini arastiniyorlardi.

" Ipek Akstigar, “Resim Tarihimizde Bir Dénem: Soyut Disavurumculuk®, Milliyet Sanat Dergisi, No:49,
Istanbul, Haziran, 1982, s.17.

* New York Okulu 1940-50'li yillar arasinda New York'ta ¢aligan ve temelde “soyut® ve "Digavurumeu”
ilkeleri benimseyen yenilikgi ressamilarin timi. Bkz. Z. Rona, “New-York Okulu®, Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, Cilt: 2, Istanbul, YEM. Yayinlari, 1997, s. 1348.



Resimde kullanilan arag gerecler degisiyor; sanatgilar igin yapilmis fircalann yerini
badana firgalan aliyor, resim artik Pollock’'un da yaptigi gibi yer dizlemine serilen
tuval tizerinde de uygulanabiliyordu. Artik, resim bazen genis firca darbeleri, bazen
damlatarak ve bazen de boyalarin resim yiizeyine firlatiimasiyla olusturulabiliyordu.
Yine burada 6ne gikan bir nokta ise resimlerin boyutlannin ¢ok bilyik ebatlara
ulagmasidir. Bu da resimlerin izleyici Uizerindeki etkisini arttirmaya yardimci olan bir
unsur olarak karsimiza gikmaktadir. Sanatgilarin Gizerinde dikkatle durduklari diger
bir nokta ise, resimde eylemin 6én plana gikmasiyla, bunu resimde en iyi ifade
edebilecek olan yiizey ({zerindeki firca darbelerinin ve dokunun kalitesinin énem
kazanmasidir. Bu da ‘siirec’i ortaya ¢ikaran ve goérindr kilan, sanatginin resim
ylzeyinde olusturdugu jestsel boya hareketleriyle saglaniyordu. Bunu da Willem de
Kooning'in galismalarinda, firganin tuval Gzerindeki hareketinin kalin bir boya
tabakasina verdigi sekil ve kullanilan renklerin kanisimlarinda garpici bir sekilde
gorulebilmektedir.

Resim 1 : Willem de Kooning - Isimsiz XII, tuval Uzerine yaghboya, 1976

Soyut Disavurumculuk icerisinde yer alan sanatgilar, calismalarinda 6zelikle
acgik bir kompozisyonu tercih etmislerdir. Resim diizleminde yer alan bigimlerin
tuvalin sinirlan  disina dogru c¢ikacak bir sekilde yerlestiriimesi, acik bir



kompozisyonu bizlere géstermektedir. Soyut Digavurumculuk'ta ortaya konulan bu
kompozisyondaki tavir “All-over** olarak adlandinimistir. Jackson Pollock ve Tobey,
resimlerindeki gizgisel olusumun yiizeye homojen bir sekilde yayilimi sonucu tuvalin
simirlarini agan ozelikleriyle, All-over kompozisyon anlayisinin en iyi érneklerini
ortaya koymuslardir.

Soyut Disavurumculuk igerisinde 1950'li yillara gelindiginde, resimde iki farkl
egilimle karsilagiriz. Bunlardan birisi, Jackson Pollock ve Willem de Kooning'in
basini gektigi Jestiiel Resim** (Aksiyon Resmi, Hareketli Soyut; Action Painting),
digeri ise Color Field Painting (Renk Alani Resmi)'dir. Renk Alani Resmi’'nde ise éne
cikan isimler; Mark Rothko, Kenneth Noland ve jules Olitski'dir.

Jestiiel Resim terimini ilk defa 1952 yilinda ortaya atan Amerikali elestirmen
Harold Rosenberg, bu hareketi sdyle acikiyordu: "Bir dénem geldi ve tuval,
Amerikali sanatgilar igin bir arenaya dondstd. Tuval artik gercek ya da diissel bir
nesneyi temsil etmek, yeniden kurgulamak, ¢6zimlemek ya da dile getirmek igin
kullanilan bir yiizey olmaktan gikmisti. Tuvale aktarilan, artik, bir resim degil, bir
olayd...” Bu sdzlerden de resim sanatinda, resim yapma eyleminin ne kadar énem
kazandigini gorebiliyoruz.

Jestiiel Resim (Action Painting) “.. iggiidisel ve bilingdigi bir yaratma
istemiyle olusur, bigimin anlami yoktur. Onemli olan eylemin kendisi, olugum stireci
ve olusum bigimidir ki, sanatglyr onceden kestirimeyecek sonuglara gotirdr.
Bilingaltinin aktariimasinda yalnizca gévdenin denetimsiz ani hareketlerinden
yararlanir. Resim yapma eylemi bu fiziksel vicut hareketleriyle olugurken, Freud ve
gergekdistiicilerin  otomatizm yéntemi de kullaniir™  Jestiiel Resim’in ortaya
gikmasinda énemli bir yeri olan sanatgi Jackson Pollock'tur. Jestsel bir hareketle

* All-over: lik kez Jackson Pollock'in 1940' yillarda yaptigi resimlerin agiklanmasinda kullaniimig olan
Ingilizce s6zcik. All-over, resmin unsuriarinin, tablonun tim ylzeyine kenarlardan tagacakmis gibi
bir izlenim uyandiracak bigimde dagtimasidir. Bu teknigin kullanildigi resmin belirgin ozelligi yuzeyin
kesinlikle bir ilgi merkezi ¢ inde doz is ol dir. Tuvalin istilasi diyebilecedimiz bu
teknigin ilk belirtileri Monet' nin Nilferler dizisinde gorulir. Bkz. Sanat Diinyamiz, Avant-garde
(1945-1995 Son Yarim Yizyilin Sanat Akimlar, Kavramlari), Yapi Kredi Yayinlari, Sayi : 59,
Istanbul, bahar 1995

* Action Painting, zaman zaman Ingilizcede Gestural Abstraction olarakta gecmektedir. Bu tezde,
bunu kargilayacagini distindogom ‘Jestiiel Resim' adi kullaniimigtir. Jestiel Resim, Ikinci Dinya
Savagi sonrasi Amerika'da gelisen, el ve kol hareketine dayali (jestsel) soyut egilimli resimleri
tanimlamak igin kullanimistir.

8 Ahu Antmen, “A'dan Z'ye Yirminci Ylizyil Sanati”, P Sanat Killtir Antika Dergisi, say::16, Istanbul,
s.10.

9 Nilgn Ozayten , “Digavurumculuk®, Kalin, No: 7; Disavurumculuk Ozel Sayisi, Istanbul, 1987,




tuval Gizerinde ortaya cikan bir resim hareketine 6nciliik etmistir. Pollock’un yere
yaydidi tuval bezi (izerine damlatma teknidini kullanarak yaptigi resimler, bu hareket
icerisinde énemli bir yere sahiptir. Mehmet Ergiiven, Jackson Pollock’'un damlatma
teknigi (drip painting) konusundaki gérustinii su sekilde dile getirir: “... drip painting
de firganin araciligini reddetmek bu sorumlulugun usulca savusturulmasidir sanki”"
Bu da geleneksel olana nasil yaklagildigi konusunda bize ipucu vermektedir.
Jackson Pollock'un resimleriyle 6zdeslesen damlatma tekniginin ortaya ¢ikisinda
sirrealist sanatgilarin etkisi biyiktir. Jackson Pollock, sireslist sanatgilar “Max
Emst ve Mason tarafindan arasira kullanilan damla teknigini aldi ve bundan,

yepyeni bir resim teknigi olarak yararland.”’

Resim 2 : Jackson Pollock -Number 8, 1949 (ayninti)

Jestiiel resim hareketinde “... beyin, ruh, géz ve el; boya ve resim yapilan
yiizey birbirleriyle adeta candan bir kaynagsma halindeydi. Resim, dogrudan dogruya
ya da simgesel bir bigimde ‘temsil edilen sey” olmaktan ¢ikmig; ressamin
hareketlerinin izlerini tagiyan, onun anlatmak istediklerini boyanin “izleri’yle ortaya
koyan ve bir zaman sireci iginde onun tim hareketlerinin ayni andaki

“hareketsizligi’ni veren bir alan olmustu.”?

'° Mehmet Ergtiven, Go Istanbul, Metis Yaynlari, 1997, s.232.

! René Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Sezer Tansug, Istanbul, Remzi Kitabevi,
1990, , s.232.

"2 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Gevirenler: Prof. Dr. Cevat Gapan, Prof. Sadi Ozis,
Istanbul, Remzi Kitabevi, 1983, s. 234.



Willem de Kooning de ilk dénem siyah beyaz calismalan sonrasi, 1950l
yillarin baginda basladigi “Kadin” serilerinde, enerjik firca darbeleriyle elde ettigi
hareketin izlerini tuval tizerinde ortaya koyan resimleriyle, Jestiiel Resim igerisinde

Snemli bir yeri olan sanatgidir.

Diger 6nemli bir sanatgi ise Franz Kline'dir. Genis firca lekesiyle olusturdugu
resimleriyle kaligrafiyi andiran resimler yapmistir. Genis firganin diz bir sekilde
kullanimina iliskin benzerliklerinden dolayr da her zaman Pierre Soulages'in
resimleriyle bir kargilagtirma egilimi ortaya ¢ikmistir. Gombrich de Sanatin Oykisii
kitabinda sanatgilarin eserlerinde bir karsilastirmaya giderek, Soulages'in firca
vuruslannin derecelenmesinden kaynaklanan bir espas anlayisini, Franz Kline'in
calismasina gére daha hos buldugunu sdylemektedir.”®

Resim 3 : Franz Kline - West Brand, tuval 0zerine yagliboya, 1960

Amerika’da Soyut Digavurumculuk igerisinde gelisen diger soyut egilimli
resim hareketi ise Renk Alani Resmi (Color Field Painting) dir. Bu soyut egilimli
resim hareketi, Newman ve Reindhardt''in monokrom (tek renk) gerceklestirdigi
caligmalarla baslayan siirecte onlarla birlikte degerlendirebilecedimiz; Mark Rothko,
Kenneth Noland, Morris Louis, Frankhenthaler ve Jules Olitski'nin caligmalarini

'3 Bkz., E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev. Bedrettin Cémert, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1976, s.
479-480



tanimlamak igin kullaniimistir. “Monet'nin 1920lerde yasaminin son déneminde
yaptigi biyik tablolar Renk Alani Resminin ilk habercisi olarak degerendirilir.”"*
Renk Alani Resmi'nde derinlik izlenimi uyandirmayacak resim yiizeyinin tamamini
kaplayacak sekilde yerlestirilen genis renk alanlari, bu hareketi Jestiel Resim'den
ayiran en énemli 6zellik olarak ortaya gikmaktadir. Genis renk alanlarinin kullanimi
izleyiciyi saran bir atmosfer yaratirken, ayni zamanda insani kaplayan biyik bir

bosluk ve uzay etkisi yaratilmasini saglamistir.

Resim 4 : Barnett Newman — Sari Kenar, tuval (zerine akrilik 1968

1950 ve 60’ yillar arasinda Jestiiel Resim'den ayrn bir durus sergileyen
Renk Alani Resmi, ilerleyen stregte elestirmenler tarafindan farkh basliklar altinda
degerlendirilmistir. “Clement Greenberg 1964'te Los Angeles'ta County Museum'da
diizenledigi bir sergiye “Post-Painterly Abstraction” (Resim Sonrasi Soyutlama)
adini vermigtir. Bugtin resim sonrasi soyutlama deyimi daha genel bir anlam
kazanmustir ve Hard-Edge kavramini da icermektedir. Lawrence Alloway 1966'da
Solomon R. Guggenheim Museum'daki sergisine “Systemic Painting” adini vermeyi

yedlemistir.”®

'* J.N. Erzen,"Renk Alami Resmi’, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3, Istanbul, YEM. Yayinlar, s.
1547.

'S Sanat Diinyariz, Avant-Garde (1945-1995 Son Yarim Yizyilin Sanat Akimlari, Kavramlar) Say: :
59, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, bahar 1995



“Sert Kenar adini ilk kez 1959'da Claremont'ta (Cal.) agilacak bir sergi igin
California’li elestirmen Jules Langsner &nermis, ama sergi ‘4 Soyut Klasikgi' adi
altinda agilmigtir. Bu terim ise giderek yizey diizgiinligini, renk canliigi, bigim
yalinhg tasiyan resim tireri igin kullanimis, bigim ve renk alanlarinin siniriyla
olusan kesin ¢izgiyi vurgulamigtir.”® Sert Kenar 1950'li yillarin sonunda ortaya
cikarken, Resam Sonrasi Soyutlama da ayni gérislerle 1964 tarihinde Greenberg
tarafindan ortaya koyuluyordu. Bu iki hareket birbiriyle gok benzerlikler gdsterdigi
igin, bu sanat anlayiglarini benimsemis sanatgilarin isimlerinin her ikisi icerisinde de
gectigini gérebiliriz. Ancak yukarida deginildigi gibi, Ressam Sonrasi Soyutlama’nin
ilerleyen stiregte daha genel bir sekilde ve Sert Kenar'i da igerisine alacak sekilde
kullanildigini gérmekteyiz.

Turkge'ye Geg Resimsel Soyutlama, Ard-Ressamca Soyutlama, Resim
Sonras! Soyutlama, Ressam Sonrasi Soyutlama (Fransizcasi; Nouvelle Abstraction
ya da Abstraction Post-plastique, Amerikancasi; Postpainterly Abstraction ) olarak
da gegen bu resim hareketi, temelinde Avrupa resminde 1920’ler ve 30’lu yillarda
éne ¢ikan Geometrik Soyutlama* hareketiyle yakinlik gosterir. Ressam Sonrasi
Soyutlama igerisinde yer alan sanatgilar, 1960l yillarda ortaya ¢ikan ve soyut resim
hareketine kargi bir durus sergileyen Pop Sanat'a** karsi bir cikis saglamak
amaciyla yeni bir soyut egilimli resim ortaya koymayi amaglamiglardir.

John Ferren, Sam Francis, Helen Frankenthaler, Artur McKay, Ellsworth
Kelly, Jules Olitsky gibi sanatgilarin bu hareket igerisinde yer almaktadir."”

“Hafif ince bir boya kullanimi, dokulu yizeylerden kaginmak, boya
tabakasinin altindan tuvalin gériinmesini éngéren saydam bir kompozisyon ve
dolayisiyla bigim ve altlik arasindaki hiyerarginin kalkmis olmasi, yalin ve 6zentisiz,
godu kez -6nceki kusagin tersine- kisisel firga vuruslarn ve jestlerden arinmiglk ve

16 J.N.Erzen,” Sert Kenar”, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, Istanbul, Yapi-Endustrisi Merkezi
Yayinlari, 1997, s. 1647.

* 1920'li yilardan baslayarak Avrupa'da yayginlasan Geometrik Soyutlama, resimde geometrik
bigimlere énem vermesi ve ayni zamanda diz bir boyama tercih etmesiyle malzemenin yodunluguyla
ortaya gikan digavurumcu bir ifadeden uzak duran bir resim anlayigini ortaya komay amaclamigtir.

* Pop sanat, 1960 yillarda Amerika ve Ingilterede ortaya gikan sanatgilarin cagin icerisinde
bulundugu gergeklere yonelererek ginlik yasantida 6ne gikan popller unsurlara (medya, tiketim
mallari, reklamlar) yer veren yeni bir sanatsal ifade bigimi ortaya atan akimdir.

7 Bkz. Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat: Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatgilar, Istanbul,
Kabalci Yayinevi, 1997, s. 35.
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6n plana ¢ikmig canli renkler Post Painterly Abstraction’in tamitici ybnlerini
»18

olusturmaktadir.

Soyut Digavurumcu sanatgilarin resimleri, dustnce ve duygularin bir ifadesi
seklinde gelisirken, Ressam Sonrasi Soyutlama tuvalin Gizerindekinden baska higbir
anlam kaygisi olmaksizin gergeklestirilmistir. “Resim imgenin, kendisi, imgede
resmin kendisi olmustur artik. Her sey tablodan ibarettir. Imge ile (izerinde yer aldigi
zemin arasinda bir aynm yapmak miimkdn degildir. Bosluk yanisamasini veren bir
netlik te yoktur (tuale bir nokta kondurdugunuz anda, derinlik gagrisimi
kaginilmazdir; ancak sozii edilen ressamlar bu etkiyi ortadan kaldimada insani
sasirtacak kadar ileri gitmiglerdir). Agik segik bir agirlik duyumu, resmin dsti ve alti
kavramlan ortadan kaldiniimigtir (resmin nasil asilacag! konusunda tartismalar
giksin diye Louis, birkag tablosunda bunu belirtecek higbir isareti birakmamigti). Bu
tablolarda ressamin imzasi gibi kisisel higbir unsur bulmak mimkin degildi. Bunlarla
daha gok, yansiz bir davranis bigimi ve Reindhardtiinkine benzeyen kusursuz bir
isgilige sayginin varligini gézlemleriz”"®

Ressam Sonrasi Soyutlama igerisinde yer alan sanatgilar, resimlerindeki
butin ¢agrisimsal 6gelere tam anlamiyla son verecek sekilde resimlerinde derinlik
duygusunu yaratacak etkilerden tamamen uzak durarak, resimlerinde yizeysel bir
boyama anlayigini benimsemiglerdir. Higbir simgesel, yazinsal olan unsura izin
vermeyerek, resimlerinde karakteristik bir ozellik ortaya koyacak etkiden uzak
durmuslardir. Geometrik bir tavir sergileyen bu harekette sanatgilar, kesin ve keskin
konturlara sahip calismalar yapmislardir. Bdylece tuvalin igerisine yerlestirilen
bigimsel 6gelerin sinirlan 6nem kazanmigtir.

Amerika'da soyut egilimli resim 1950'i yillarda baglayan sirecte Soyut
Disavurumculuk baghgi altinda iki farkli tavir sergileyerek devam ederken, 1964
yilinda Ressam Sonrasi Soyutlama diye adlandirilan hareketle de Renk Alani'ni ve
Sert Kenar'ida kapsayan bir hal almasina ragmen, bu hareket ilerleyen yillarda daha
gok Minimal Sanat olarak adlandinimasindan dolay! bunun igerisinde yer alan ancak
keskin bir geometriyi ve sert kenarli renk alanlarini kullanmayan, daha yumusak ve
atmosferik resimler yapan Olitski, Frankenthaler ve Francis'in galigmalari bu hareket

'® Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat: Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatgilar, Istanbul, Kabalci
Yayinevi, 1997, s. 35.

® Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisil, Cevirenler: Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis,
Istanbul, Remzi Kitabevi, 1983, s. 252.
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icerisinde farkh bir durug sergiledikleri igin yeniden Renk Alani igerisinde
degerlendirilmiglerdir. Ancak, Ressam Sonras! Soyutlama ilerleyen stiregte Minimal
Sanat* olarak devam etmistir.2

1960 6ncesi yasanan toplumsal gelismeler, Amerika ve ingiltere’deki popiler
Kiltart sanatin merkezine tasirken, Amerika ve Ingiltere’de sanatta ortaya cikan,
yasanan gunlik gergeklere yonelen tutum; medya, tiketim mallan, reklamlar,
afiglerin giindeme gelmesini ve yeni bir resim sanatinin dogusunu saglar. Soyut
Disavurumculuk ile sanatgilanin bilingaltina inmeleri sonucu kendi i¢ danyalarina
yénelmelerinin, onlarn dis dinya gergekliginden uzaklagtirmasi bu kopusu ortaya
cikaran énemli bir etkendir. Boylece soyut egilimli resmin etkisini yitirmesine sebep
olurken, bundan faydalanarak populer imgelere ve gunlik yasantidan alinan
goruntillere yer veren Pop Sanat'in ortaya ¢ikmasinin yolunu agmig olur. Amerika'da
1940'li yillardan 60'li yillara kadar soyut resim bdyle bir gelisim izlerken, Avrupa'da
da ikinci Duinya Savasi sonrasi Soyut Disavurumculuk ve onun igerisinde yer alan
Jestilel Resme yakin sanat hareketlerinin ortaya giktigini gérmekteyiz.

1.2 Fransiz Resminin Degisim Ekseninde Soyut Algilamanin Geligimi ve
Soulages

Fransa (Paris), XX. yy'in ilk yansinda hem Fransiz ve Avrupa'nin diger
tilkelerinden dénemin 6nemli sanatgilarinin burayi tercih etmesiyle, hem de Paris
Okulu'nun da etkisiyle modern sanatin merkezi olmustur. XX. yy, resim sanatinda
birbiri ardina hem figuratif, hem soyut egilimli bir gok farkli akimin ve grubun
(Disavurumculuk, Fatirizm, Soyut Sanat, Fovizm, Kibizm, Dada, Gergekustucilik,
Orfizm, Purizm, Geometrik Soyutlama; Soyutlama Yaratma vs.) dogusuna sahne
olurken, Fransa da bu egilimlerin bir gogunun ortaya ¢iktigi, bircogunun da en yogun
sekilde uygulandigi yer olmustur. Bu da, XX. yy'in ilk yanisinda Fransa’'nin sanatin
kalbinin attigi yer olmasini saglamistir. Ancak, lkinci Dinya Savasi'yla sanattaki

* Minimal Sanat 1960’ yillarda ortaya gikan daha ¢ok (¢ boyutlu galigmalarda yogun bir gelisme

gbstermis olan akimdir. Resimde Stella'nin énctiliginde Albers, Newman, Reindhardt resimde hertlrl(

g6z yaniltici gorintdden uzak durarak resimde ari bir dil yakalamak igin basit geometrik bigimlere yer

verek resimde indirgemeye iliskin tavir sergileyen akimdir. Ressam Sonrasi Soyutlama ile bir ok

benzerlik géstermektedir.

» Bkz J.N.Erzen, E bagi: Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, Istanbul, Yapi-Endustrisi Merkezi Yayinlari,
1997, 5.126.
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giiciini Amerika'ya kaptiran Fransa, resim sanatinda yeni arayislarla eski gucunu
elde etme gabasina girmistir.

Ikinci Diinya Savag! sonucu Avrupali bir gok sanatginin Amerika'ya gidisiyle
New York sanatsal giicli eline gegirirken, Paris biraz daha ikinci plana digmustdr.
“Unutmamak gerekir ki, geri palana diisen kent, her seye karsin yeni patlamalarin
merkezi olmay siirdiirecektir savagin ardindan:

- Absurd Tiyatro (Beckett, lonesco, Adamov)

- Varolugguluk (Sartre, Genet, vb.)

-Yeni Dalga Sinemasi (Godard, Truffaut, Chabrol, vb.);

-Yeni Roman (Robbe- Grillet, Butor, Simon, vb.)

gibi kolektif cikislarin kaynagi olur®' Paris'te boyle gelismeler yasanirken,
plastik sanatiara da baktigimiz zaman, eski sanat merkezi ozelligini yitirmis
olmasina ragmen, yeni gikig yollan aramasi sonucu, soyut egilimli bir resim
sanatinin ortaya ¢iktigini gériiyoruz. Bunlar Avrupa’da Il. Dunya Savasi sonrasi
geligen; Informel Sanat (Serbest Bigimli Sanat, Enformel Sanat; Art informel),
Lekecilik (Tachisme), Lirik Soyutlama’dir. Ancak Informel Sanat'a lkinci Dunya
Savasi sonrasi Avrupa'da ¢ikan soyut egilimli resim hareketlerini daha bir
kapsayacak sekilde yaklasildigini gérmekteyiz. Avrupa'da ortaya gikan soyut egilimli
resim hareketlerinin, hem kendi aralarinda birbirleri yerine gegecek sekilde
kullanildigi gibi, hem de Amerika'da yine savas sonrasi ortaya ¢ikan hareketlerle
esdeger olusturacak sekilde de kullanildigini gérmekteyiz. Lekecilik zaman zaman
Informel Sanat ve Lirik Soyutlama yerine gegecek sekilde kullanildigi gibi, Soyut
Disavurumculuk igerisinde yer alan Jestiiel Resim (Action Painting)'i de karsilayan
bir sekilde kullanildigini gérmekteyiz. Tabi ki boyle bir yaklasimin sergilenmesi de
ortaya ¢ikan bu soyut egilimli hareketlerin ¢ikis kaynaklarinin birbirinin ayni
olmasinin sonucudur. Ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan soyut egilimli resim
hareketleri, Freud'un Psikanalizmine* ve surrealistlerin otomatizm yontemini de

2! Enis Batur, “Ozgoriok ve disiplin: 20. yozyil fransiz resmi®, Sanat Dilnyamiz, say!:75, Istanbul, Yapi
Kredi Yayinlar, giz 1994, s. 5.

* “Pgikanaliz. Ozel olarak, Freud'un digiince calisma ve eserleriyle birlestirilen psikoloji ve ruhsal
tedavi anlayigi, daha genel olarak de Breuer ve Freud'un 1880 ve 1890’ yillardaki arastirma ve
dusincelerinden gikan psikoloji akimi. En énemli unsurlari 1 Higbir insan davraniginin gelisigtzel,
rastgele olmadigini, tim davraniglarin bireyin psisik yasantisi tarafindan beirlenmig oldugunu dne
stiren psigik bir determinizm anlayisi. 2 Biling alaninin diginda kalan, fakat bireyin yagaminda ve
bireyin davranislarini agiklamada gok 6nemli bir rol oynayan bilingdisi ogretisi...“ Ayrintili bilbi igin
Bkz. Ahmet Cevizci, Felsefe Terimleri S6zIugu, Paradigma Yayinlari,Istanbul, Subat 2000. s.283
Freud'un ortaya koydugu ‘psikanalizm’in Sarrealizm ve ilerleyen surecte Soyut Disavurumculuk’ta
sanatgilanin bilingaltina inerek Orettikleri resimlerin gikiginda énemli bir yeri vardir.
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resimde kullanarak, geometrik bir resim anlayigindan uzaklasip kendiliinden ve
serbestlikle ortaya ¢ikan, ayni zamanda farkli arag gereglerin de bir anlatim araci
olarak resimlerinde kullanimina da olanak saglayarak yeni bir sanatsal ifade
yaratmaya calismaktadirlar. Geometrik Soyutlama, resimde geometrik bicimlere
énem vermesi ve ayni zamanda duz bir boyama tercih etmesiyle malzemenin
yogunluguyla ortaya gtkan digavurumcu bir ifadeden uzak duran bir resim anlayisi
ortaya koyarken, Informel Sanat bunun tam tersini ortaya koymayi amaglamistir.

Pierre Soulages, ikinci Dinya Savasl sonrasi Avrupa'da geligen soyut
egilimli resim hareketleri igerisinde 6énemli bir isimdir. Zaman zaman Jestiel Resim,
Lekecilik (Tagizm; Tachisme) igerisinde degerlendiriimeye calisiimis olsa da,
Soulages jestsel bir harekete dayanan sanat tavrina giiven duymamaktadir. Jestel
Resim icin giivensizligini “..mitlerin pesinden kosmalan yada bdtdn kdltird bir yana
birakarak, biling altimin iradesizligine, i¢ gudinin canliigina tekrar kavusmak
istemeleri sebebiyle, masum olmadiklarini, bdylece de figiirasyona gegildigini
soyler.”? Pierre Soulages, Bernard Ceysson'in* aktardigi bu ifadesiyle Jestiel
Resim igerisindeki Jackson Pollock ve Willem de Kooning'i kastederek, onlarin
caligmalarinda figire dénmelerinin, bu hareketin tutarh@im  bozdugunu
dusiinmektedir. Soulages da hem bu yizden, hem de resimlerinde yakalamayi
calistigi izleyicinin anlik okumasina verdigi 6nemle, eylemden daha farkli bir durus
sergiledidi icin, resimlerinin Jestiel Resim olarak degerlendiriimesinden duydugu
rahatsizligi strekli dile getirmistir.

Her ne kadar lkinci Diinya Savagi sonrasi, sanatin merkezi Paris'ten, New
York'a taginmig gibi gérinse de, Fransa'da ortaya gikan bu yeni soyut egilim,
Amerika'da geligen soyut egilimli resim hareketinden bagimsiz bir sekilde ortaya
cikarak, yeni bir sanatsal dil yaratma cabasina girmistir. lkinci Diinya Savasi sonrasi
geligen soyut egilimli resim hareketinin Amerika'da yogun bir sekilde kabul bulmasi
ve yogun bir sekilde uygulanmig olmasi, zaman zaman bu hareketin Avrupa'da
geligen soyut egilimli resim hareketine bir énculik yaptigi gibi bir kani ortaya
cikarmistir. Ancak bu cokta dogru bir saptama degildir. “1945-50 arasinda
FAUTRIER, Maurice Esteve (1904-?), BAZAINE ve Edouard Pignon (1905-?),

2 Bernard Ceysson, Soulages, Tout L’art Monographie, Paris, Flammarion, 1996, s. 41.
* Bernard Ceysson, Saint-Etienne Modern Sanat Muzesi Madurt, ve Centre Georges Pompidou
Ulusal Modern Sanat Miizesini Y&netmigtir.
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Serbest Bicimli Sanat'n ilk agsamalan olan soyut ve anlatimci egilimli, yizey
dokusunun hareketliligi ve boyanin dokunsal niteligiyle belirginlesen resimler
yapmuslardir. 19507erde uluslararasi yayginhiga ulagan Amerikan SOYUT
DISAVURUMCULUK unun etkileri Fransa'ya gelmeden bu egilimin belirmesi, savas
sonrasi Bati diinyasinda sanatsal gelismelerin uluslararas niteligi ortaya koyar.”

Avrupa'da ikinci Dunya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan informel Sanat'in iki
farkli yonde gelistigini gérmekteyiz. Birincisi, gerece énem vererek resimlerinde
dokusal bir 6zelik kazandiran; Wols, Fautrier, Atlan ve Dubuffet'in yaklagimi, Ikinci
olarak da el hareketine énem vererek daha bir kaligrafiye yaklasan; Hartung, Zao
Wouki, Degotex ve Mathieu gibi sanatgilarin olusturdugu yaklagimdir.

Resim 5 : Jean Fautrier- “Bagka Higbirgey Degil Sadece Ask”, 1960

Tum gelisen savas sonrasi soyut egilimli resim sanati varolusguluk*'un da
etkisinde dis-diinya gerceklerine karsi bir durus sergilemektedir. Cagin getirdigi

2 JN. Erzen, “Serbest Bigimli Sanat’, E b Sanat Ansiklopedisi,Cilt 3, | |, Yapr
Endustrisi Merkezi Yayinlari, 1997, s. 1641.

* Varolugguluk. Genel olarak kokleri S. Kierkegeerd, F Nietzsche gibi dustintrlere dayanmakla birlikte,
20. yuzyil felsefesinde J. P. Sartre, K. Jasper, M. Heidegger ve G. Marcel gibi dustnurler tarafindan
savunulmus olan; insanin varolusuyla dogal nesnelere 6zgi varlik turil arasindaki kargithi§ buyuk bir
gugle vurgulayan, iradesi ve bilinci olan insanlanin, irade ve bilingten yoksun nesneler dinyasina
filatimis oldugunu Snemstren felsefe okulu. Bkz. Ahmet Cevizci, Felsefe Terimleri Sozlugu,
Paradigma Yaynlari,Istanbul, Subat 2000. s.354
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gelismelere (savas, teknolojik gelismeler) sahne olan dinya, her seye sipheyle
bakilmasina yol agarken, varolusculukta ayni gorislerle ortaya ¢ikar ve dinyaya
farkll bakig agilar getirirken, dénemin sanatinda sanatgilarin kendi i¢ dinyalarina
dénmeleriyle geligen sanat anlayisinin ortaya cikiginda 6nemli bir yeri vardir.
Varoluggulugun yani sira 1945 sonrasi Avrupa'da soyut egilimli resim sanatinin
ortaya gikmasinda diger 6nemli bir etken ise Il. Dinya Savasr'dir. Bu savasla birlikte
tum degerleri alt st olmus bir dinyayla karsilasiyoruz. Avrupa'da béylesi bir resim
hareketinin kisa zamanda popiiler hale gelmesinde, Avrupa'daki insanlarin savasg
sonras! icerisine girdikleri ruh haline uygun dismesinin énemli bir yeri vardir.
Bilindigi gibi Paris Ikinci Dinya Savasini birebir yagamig, ayni zamanda 1940
tarihinde de Nazi iggaline ugramis bir yerdir. Boyle bir yerde yasayan sanatcilarin da
savas sonrasi insanlig saran bosluk ve umutsuziuktan etkilenmeleri de bdyle bir
resim hareketinin ortaya cikisini saglayan 6nemli bir etken olarak kargimiza
¢ikmaktadir.

Amerika'da zaman zaman soyut egilimli resim igerisinde yer alan
sanatgilarin resimlerinde figiratif egilim goézlemlenmisti: Willem de Kooning,
Jackson Pollock (son dénem resimlerinde). Informel Sanat da figiirasyonu reddeden
bir tavir sergilemesine ragmen, icerisinde yer alan; Fautrier, Dubuffet ve Wols'un
caligmalarinda figirden de bir yola gikig oldugu sezilebilir. Ancak Ikinci Dunya
Savagl sonrasi ortaya gikan resmin kendine donme siirecinde, resmi olusturan
dgelerin 5nem kazanmasi sonucu, malzemeye verilen 6nemle birlikte, bu sanatgilar
yogun malzeme kullanarak elde ettikleri dokusal 6zelligin daha fazla &n plana
¢lkmasi ile resimlerinin de soyut bir karakter kazanmasini saglamistir.

Ikinci Dunya Savas! sonrasi Amerika'da Soyut Disavurumculuk hizli bir
gelisme gosterirken, Avrupa'da da ortaya gikan informel Sanat'la bir gok nokta da
benzerlikler gdsterirken, bazi aynlan taraflari da oluyordu. Her iki resim hareketi

igin:

"Figdr ve gevresi gibi bir aynm kesin kes ortadan kalkmis, ¢izgi, kontur
gérevini yitirmis, yepyeni bir resimsel mekan yaratimigtir. Resim yizeyi her an
hareketlendirilebilen sonsuz, sinirsiz bir alandi. Bu alan, otomatik yéntemde
bulunan ¢izgi ve renklerin yarattigi enerji ile harekete gegiriliyor ve bu hareket
sanatginin ig diinyasinin ve dinya ile iligkisinin resmi oluyordu. Resim ydzeyinin
tamiind igeren negatif ve pozitif mekanlarin es zamanda olugturdugu tek bir imge
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beliriyordu. Bu genel gergeve iginde Amerikan resmi daha kaba ve cesur, kol ve
viicut hareketlerini igeren bir Digavurumculuga kaydi. Cok biyUk boyutlaria
seyirciyi gevreleyen, ayni zamanda onu acimasizca kargisina alan nitelikler
geligtirdi. Fransiz ekolil ise, Klee'nin "saf psikolojik emprevizasyon" kavramina,
Lautremot ve Rimbaud'nun dinya gérigine bagl kalarak bilingaltinin hareketli
bunalimlarini lirik olarak tanimladi. Dolayisiyla bu akima Fransa'da 6nce Mathieu
(1947) "Lirik Soyutlama", daha sonra Tapies (1950) "Enformel Sanat" ve Estienne
(1954) "Tagizm" adini verdiler. Fransiz George Mathieu'nin bagvurdugu
y6ntemler: Derin diginme (meditation), yogunlagma (concentration), sirat ve
emproviziisyon ve entelektiel &ncdler: sanri (hallucination), cdret, kendini
birakma, ritmde arabesk dans, Dogu kaligrafisi ve senlikli hava ... Fransiz resmini
Amerikalilardan ayiran bir bagka &ge, resmin daha bitmis bir hava tagimasi,
seyirciyi savunmasiz birakan bir tavirla kargisina almadan resimle seyirci
arasindaki geleneksel mesafeyi belli 6lgiide korumus olmasiydi’**

Fransizca “tache”, ‘leke” sbézciginden turetilen (tachisme), Tiarkce'de
Lekecilik veya Tasizm seklinde kullaniimaktadir. Adnan Turani, Dinya Sanat Tarihi
kitabinda Jestilel Resim igerisinde yer alan Tobey'i ve Jackson Pollock'u Tasgist
olarak adlandirir ve ilk defa bu anlayista resim yapan sanatgi igin “Tagist anlayis ilk
olarak Amerika'da Mark Tobey (1890 dogumlu) de gérilmistii.”*® der. Buradan da
Lekecilik ve Jestiiel Resim (Action Painting) arasindaki benzerligin ne kadar gok
oldugunu ve sanatgilarin birbirleri igerisinde degerlendirildigini gérebilmekteyiz. Iki
resim anlayisi da; spontane, jestsel bir hareket ile olusturulan bir resim tavrini ortaya
koymaya calismaktadiriar. Lekecilik'te sanatcilar resimlerinde hicbir on tasan
olmadan, bilingaltini kontrolstiz ve o6zgir bir bigimde aktarmaya caligmiglardir.
Fransiz lekeciler (tasistler) boya yikledikleri firgalariyla, daha cok siyah ve koyu
renklerle, genis firga vuruslan, damlalar, mirekkep izleri, lekeler ve sigratilan
boyalar ile tretilen buyik galismalar yapmiglardir. Bu resim hareketi igerisinde yer
alan diger énemli sanatgilar ise; Hans Hartung, Gerard Schneider, Wols, Chao Wu
Chi, Georges Mathieu'dur. Daha énce de degindigim gibi bu sanat hareketleri birbiri
yerine gegecek sekilde kullanildigi igin, bu sanatgilar Lirik Soyutlama icerisinde de
yer almaktadiriar.

Fransa da ortaya gikan soyut egilimli resmin ¢ikiginda Uzakdogu'daki Cin

2 |pek Akstgar “Resim Tarihimizde Bir Donem: Soyut Disavurumculuk’, Milliyet Sanat Dergisi,
No:49, Istanbul, Haziran 1982, s. 18.
25 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Ankara, Turkiye Is Bankasi Kaltdr Yayinlari, 1983, s.554.

17



yazisinin da etkisini gérmekteyiz. Avrupa’nin diger kiltirlere olan meraki yalniz bu
dénem icin gecerli olan bir gelisme degildir. Avrupa sanatinin, zaman zaman
kendisine yeni ¢ikis yollar bulabilmek igin diger kilturleri aragtirma yolunu sectigini
gérmekteyiz.

“Gergekten XX. ydzyil Avrupa resminin en biydk 6zelliklerinden biri, ilk
kaynaklardan bu yana bdtdn diinya sanatlariyla birden aligverise girismesi, en
ilkel resimlerde hatta g¢ocuk karalamalarinda bile kendine katacak degerler
bulmasidir. Bu dénemin en tipik ressami sayilabilecek olan Picasso'nun bitin
eserleri bir araya getirilecek olursa, maJara devrinden bu yana, insanhgin
buldugu, denedigi bitin resim olanaklar da bir araya getirilmis olur. Higbir
dénemde ressam kendi geleneginden, kendi aligkanliklarindan bu kadar
kolaylikla ayriimamig, boylesine ayn yollan aym digincede birlegtirmemistir.
Japon estamplan'min durulmug, anlik bir izlenim kadar taze, ince ve hareketli
cizgiciligi, Misir kabartmalarinin saglam ve keskin geometriciligi, Girit vazolarinin
rahatga serpilmig nakiglar, Yunan dinyasinin beyaz ve yalin aydinlgi, Zenci,
Kizilderili maskelerinin higbir sinir tanimayan serbest anlatimcihdi, kilim, gini,
minyatiir, Arap yazist gibi, Dogu-Islam dinyasinin renk ve g¢izgi uyumlari, birer
birer Avrupa resmine girmig, insanligin bugiine kadar bdtdn gizellik degerleri
bdylece yeni bir bilincin aydinhiginda bulugsmustur .” 29

Ikinci Diinya Savasi sonrasi hem Amerika’da, hem de Avrupa’da geligen
soyut egilimli resmin ortaya cikiginda, farkli arayiglar igerisindeki sanatcilarin,
dénemin sanatinda soyut resimle benzerlikleri ¢ok olan kaligrafiye iligkin
arastirmalar yapmak igin Uzakdogu'ya seyahatler dizenleyerek Cin yazisini
inceleme firsati bulmalan énem kazanmaktadir. "Dogu kaligrafisinin direkt etkisi,
1933'te Uzakdogu'ya seyahat eden, ve Avrupa'da kaligrafik resmin gizli
ustalarindan biri olan Henri Michaux ve Cin kaligrafisiyle ilgili 6zel bir ¢aligma
yapiyorken, 1934'te uzak doguyu ziyaret eden Amerikali bir sanat¢i olan Mark
Tobey'in galismalarinda gérilir. Tobey'in arkadasi olan diger bir Amernikan sanatgi,
bazen kaligrafik bir tarzda galigmig olan (buna ragmen hi¢ soyut maksatla
¢alismayan) Moris Graves'dir. O da 1930'da Uzak Dogu'yu (Japonya) ziyaret
etmistir. ">

%M. S. Ipsiroglu, S. Eytiboglu, Avrupa Resminde Gergek Duyg Istanbul, |.U. Edebiyat Fakiltesi
Yayinlan, 1972 s.185-186.

7 Herbert Read, A Concise History of Modern Painting, New York, Frederick A. Praeger, 1965, s.
252-253.

18



Cin'de kaligrafinin kullanimi gok eski tarihlerde baglar. Ancak bunun resimle
iligkili olarak kullanilmasi Yuan ve Ming Sulalesi déneminde daha bir hiz

kazanir:

“Songlar Dénemi'nde, &zellikle siir ve kaligrafide ortaya ¢ikmig olan
sanatginin kendini dile getirme kaygisi, Yian Dénemi'nde (1279-1368) manzara
resminde de aranmaya bagladi. Bu gelismenin 6ncisd, 13.yy sonu ile 14.yy
baslarinda etkinlik g6steren kaligraf ressam GCa Meng-Fu oldu. O tarihten
baglayarak kaligrafi ile resim arasindaki iligki, daha da sikilasti. Ressamlar,
resmi "yazmaktan"séz etmeye basladilar. Kisa sdre 6nce ortaya gikmis, renk
kullanmadan, yalnizca mdrekkeple resim yapma egilimi daha da gdglendi.
Sanatgilar, resimlerini, gini mirekkebinin batin tonlarindan yararlanmak igin ipek
yerine, miirekkebi daha esit bigimde, emen bir kadit dstine yapmayi yeglediler.
Yian Dénemi‘nin resim sanatindaki sonuglari, agirigi temelde batdndyle resim
yapma siirecine ve tek tek sanatgilanin dsluplarini bir el yazisi bigimi olarak
tanimak egilimine vermesiydi. Resme bu yeni yaklagimi dile getirenler, toplu
olarak "Dért Bilyidk Yian Ustasi"diye taninan manzara ressamlari Huang Kun-
Wang , Ni Tsan , Wang Meng ve Wu Cen ‘dir. Resim ve kaligrafiyi tek bir
kompozisyonda birlestirme uygulamasi da, bu dénemde daha yayginlagmigtir.

Ming Silalesi Dénemi'nde (1368-1644) imgeleri ¢izme sdreci, daha
kaligrafiye 6zgu bir hale geldi. Ressamlar, kaligrafi ustalarininkine benzer bir
firga ve gini mirekkebi kullanmakta olduklarindan, bigimlerini Gteden beri Cin
yazi karakterlerini olusturmakta kullanilan firga darbeleriyle yapmaya
yénelmislerdi. Bu diizenlemedeyse, s6z konusu edilimler bir sisteme baglanarak
ve bicimde daha biiyiik bir soyutlama yeglenerek, resim sanatinin daha temsili
degerleri gogunlukla bir yana birakildi. Hatta bazi Ming Dénemi ressamlari ,
sézgelimi etkili ressam ve sanat kuramcisi Tung Ci-Cang (1555-1636) , son
¢6zimlemede kaligrafi ile resmin ayni dao ("yol") dan bagka sey olmadigini
agiklar.”®

Cok eski tarihlerde boyle bir yaklagim sergilemis olan Cin kaligrafisi,
glinimize kadar sanatsal ifade bigimi olarak Cin’de devam etmektedir. Bu sanatsal
Gin yazisi, Il. Dinya Savasi sonrasi geligen soyut egilimli resmi de etkileyerek,
Avrupa'da bu dénem igerisindeki; Hartung, Zao Wouki, Degotex gibi sanatgilarda
Cin yazisina cok benzer lekesel calismalar yapmalarinin da yolunu agmistir. Bu

2 Grolier International Americana Encyclopedia s.271,272,273,274
http://www.sinoturkish.com/govde _tr/kaligrafi.asp web sitesinden alinmigtir
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sekilde yola cikilarak yapilan calismalar da daha gok Lirk Soyutlama olarak
degerlendirilmigtir.

Resim 6 : Hans Hartung - "Kompozisyon P1960-14", Kagit Gizerine pastel, 1960

Soyut Disavurumculuk'un geleneksel resim yapma yontemlerinden uzak
durarak, resmin artik bilindik arag gerecler ve bilindik sekilde yapilan yontemlerden
ayn durusu, Avrupa'daki sanatcilann da resimlerinde uyguladiklan bir tavir olarak
ortaya cikmaktadir. Omegin Tapies, boyanin igerisine ¢imento tozu, kum
karistiryor, ayrica kumas, iplik, talas, karton, kagit, cuval, saman gibi malzemeleri
resimlerinde kullanabiliyordu. Soulages da zaman zaman resimlerini yer diizlemine
yerlestirerek yaparken, ayni zamanda resimlerinde kullandigi arag gerecler de
geleneksel resimde kullanilaniarla ayni degildi. Resim yapmak icin tiretilmemis olan
spatilller, ceviz kabugdu boyasi, oluk, badana firgalan gibi farkli ara¢ ve gerecleri
resmini yaparken kullanabiliyordu. Aslinda bu siiregte malzemeye iligkin farkli
arayislanyla ortaya ¢ikan bir diger sanatei ise Dubuffet'dir. Dubuffet'de resimlerinde
figuratif 6geler olmasina ragmen, kullandigi kum, algi, yapiskan ve asfalt vb. gibi
malzemelerle olusan dokusal kalin tabaka igerisine kazinarak atilan gizgilerle
resimler ortaya koymustur. Sanatginin bu tir malzeme ile gelisen surecte ortaya
koydugu daha cok primitif gibi gorinen kaba calismalannin ortaya cikisinda,
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sanatginin ortaya attigi Ham Sanat (Art Brut) fikrinin etkisi blyuktur.

“Dubuffet, gocuklarin amatérierin, belli bir psikozu olanlarin ve az g¢ok
bilingsiz sanatgilarin yapitlarina tutku derecesine varan bir ilgiyle yaklagmigtir.
Yillarca bu tir yapitlardan olugsan genig bir koleksiyon derlemeye caligti. Bunlari,
insan yaraticihginin gergek ozii olarak sergileyip, halka tanitti. Dubuffet bunlar
yabanil, kaba, olgunlagmars bir sanat (art brut) olarak niteleyip, cesitli yonlerini
kendi entelektiiel driinlerine uygunlanmaktan ¢ekinmemistir. )

Art Brut'ta sanatsal malzemenin ve teknigin énem kazanmasiyla yeni bir
arayiga girerken, ayni zamanda resmin gelenegine karsi bir durug sergilemekteydi.
Yine ayni tarihlerde ortaya ¢ikan Kobra Grubu da, Art Brut'la benzerlikler géstererek
gelenegi reddeden bir tutumla, resim estetiginin yeni bir boyutta sorgulanmasi igin
yeni bir arayis igerisine giriyordu. “Michel Ragon'un "Bir Kuzey Tepkisi" olarak
adlandirdiji KOBRA grubu sadece g yil siirmis olmasina kargin dénemin etkin
séylemlerinden biriydi. 1930'larin sonunda folklorik ve mitolojik 6gelerden yola gikan
bir grup sanatgl, digavurumcu resimler dretmeye bagladilar. 1948 yilinda
Uluslararas! bir okula déniisen Kobra Grubu, bu adi bir araya gelmig ¢ kentin,
Kopenhag, Briiksel ve Amsterdam'in bags harflerinden olusturmustu. Grubun
sanatgilaninin igleri, ayn1 zamanda farkli bir dslupla ortaya konmug soyutlama
manti§i iginde geligtiriimis g¢aligmalardi. Bu g¢alismalar Paris Okulu'ndan olan
Fautrier, Dubuffet, Wols ve Atlan'in galismalarina baglanmaktayd. e

“Kobra da retorigini, éncelleri gibi, avant-garde'in karakteristik ret sGylemi
iizerine kurmustu. Dolayisiyla onlar igin de, gelecegin kurulmasi ancak gegmigin
reddedilmesiyle mimkdndd. Zaten, bir araya geldikleri I.Diinya Savagi sonrasinda,
varolan kiiltiirel degerlere duyulan derin kugku. yeni bir gelecek kurulmasi ihtiyacini
fazlasiyla ortaya gikarmigt. Onlara gére biitiin estetik kurallar reddedilmeliydi. Bu
ideal onlari, "Bati'min klasik kdltdrinin" bulandirmadigi yaraticilik kaynaklarini
aramaya, tarih éncesi sanat, Dogu hat sanati, efsaneler, biiyi, folklor, ¢ocuklar ile
akil hastalarinin yaraticiliklariyla ilgilenmeye itti. Siirrealizm'in, bireysel bilingaltinin

2 Norbert Lynton, Modern Sanatin Gykiisil, Gev. Prof. Dr. Cevat Gapan ve Prof. Sadi Ozis, Istanbul,
Remzi Kitabevi, 1983, s.280.

&0 Nilgtn Yuksel “Il. Dinya Savasi ve Paris”, rh+ Plastik Sanatlar dergisi,sayi.04, Istanbul, 2003,
$.37-38.
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otomatizmle uyandiriimasi 6nerisine karsi Kobra, kolektif bilingaltinin gizlerini,
“irasyonel kendiligindenlik" ile disa vurmayi savunmustu.”’'

Pierre Soulages'da Ikinci Dunya Savasi sonrasi ortaya g¢ikan resim
hareketlerinde goze carpan, geleneksel olan bir resim anlayisindan uzaklasarak,
yeni bir sanatsal dil yakalama cabasina girmesiyle, bu doénemin soyut resim
sanatiyla benzerlik gésterir. Ancak bu siirecte resimde malzemenin 6n plana
¢ikmasiyla, resimdeki eylemin 6n plana ¢ikmasi, tam olarak onun resimleriyle
ortusmedigi icin de resimlerinin jestiiel olarak degerlendirimesine de karsi
¢ikmaktadir. Soulages kisa bir sureci kapsayan Jestiel Resim'e benzer resimler
yapmis olsa da, sonra kendisine gére bu hareketin olumsuz yénlerini ortaya
koymasiyla ve doguya ydnelik bir etkilenme igerisinde de olamadigini da sik sik dile
getirmesiyle, bu dénem gelisen bir sanat hareketinden farkigini ortaya koymustur.
Resimsel bir ¢ok &geyi indirgeyerek, yalniz ve yalniz 11§in resmini yapmaya
calismasiyla, Ikinci Diinya Savasi sonrasi Fransa’da ve Amerika'da gelisen butin
soyut egilimli resim hareketlerinden ayn bir durus sergilemistir.

3! Nilgiin Yiiksel “Il. Diinya Savasi ve Paris”, rh+ Plastik Sanatlar dergisi, say1:04, 2003, s.38.
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iKINCI BOLUM
SOYUTLAMA ALGISI ILE BASKALASAN BIR TAVIR: PIERRE SOULAGES

21 Yasami

“Pierre Soulages, 24 Aralik 1919'da Rodez'de, Combarel sokak 4 no'da
dogdu. Babasi at arabalari yapan bir esnafti, annesinin bir meslegi yoktu. Pierre
Soulages dogdugunda, goktan ergen olmusg bir erkek kardesi ve 15 yasinda bir kiz

kardesi vardi. Cocuklugunun en unutulmazi, babasinin 1925 yilinda 6lmesiydi.”*

Babasinin éluminden kisa bir siire 6nce yasadigi bir anekdot, onun belki de
resimle ilgili yasadigi ilk kétl tecribe olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “1925%te, 5
yasinda, Saint-Joseph 6grenim kurumuna génderilen Pierre Soulages, teneffiste,
diz dsti bir destege yash olarak satirlan kopya ettirmek isteyen 6gretmenine karsi
gelmigtir: beresini, pelerinini, okul g¢antasini alarak, sehri tek bagina gegerek,
babasinin onu kollari agik olarak karsilayacagi evine déner ve babasi onu bu
okuldan almaya karar verir.”* Gocukluk déneminde yasanan béylesi bir olayin onu
etkileyip resimden sogutabilecegini dusinsek de, bu olay onun resimle ilgili olan
ileriye dénik dusuncelerini hi¢ etkilemeyerek, resimden uzaklasmasina yol
acmayacaktir.

Pierre Soulages’in sanatla tanigmasi ve sanat¢i olma fikrinin olugmasi
acisindan cocukluk ve genclik déneminde yasadi§i Fransa'nin Rodez sehri 6nem
kazanmaktadir. Fransa, bilindigi gibi tarihéncesi donemden giinimiize degin uzanan
zengin sanat gegmisiyle, bir cok sanat eserini biinyesinde barindiran bir yerdir.
Fransa'da kiigiik bir sehir olan Rodez de, hem eski Roma ¢aglarinda Kelt ve Galya
merkezi olmasi sebebiyle, sahip oldugu tarihi eserler “menhirler” *, hem de daha
ileriki yillara ait romanesk mimari eserler konusunda ¢ok zengindir. Bdyle tarihi
eserler agisindan zengin bir yerde bulunmak, ister istemez Soulages’i derinden
etkileyen ve sanata yonelmesi konusunda onu tetikleyen énemli bir unsur olarak
karsimiza gikmaktadir. Ozelikle Conques'deki Sainte-Foy Manastir Kilisesi sanatgi

* Menhir: Tarih 6ncesi Megalitik anitiardan birinin adidir. Asya, Avrupa ve Afrika’da ve hemen hemen
her yerde rastlanir. Topraga d|k|h situn bigimli yekpare taslardlr
2 pierre Encrevé, Pierre S L
s.16.
Byage,s. 38.

1. 1946-1959, Paris: Seuil, 1994,
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igin 6nemli bir yere sahiptir. llk ziyaretini daha kigik yaslarda annesiyle birlikte
gerceklestirdigi bu manastir kilisesini, ilerleyen yillarda, lise 6gretmenin diizenlemis
oldugu bir gezi sirasinda daha ayrintili bir sekilde inceleme firsati bulan Soulages,
bu tarihi yapidan derinden etkilenmis ve ilk defa ressam olma kararini bu gezi
sonrasi vermigtir. James Johnson Sweeney*, Soulages’in aldigi bu énemli karar
soyle ifade ediyor: “Rodez’den 25 milden daha uzak olmayan, iki adimlik mesafede,
inlti Conques Sainte-Foy Manastir Kilisesi bulunur. Birkag yil 6nce Pierre Soulages
ile birlikte, Sainte-Foy’un arka nefinde durup temiz hatl sdtun araliklarini hayraniikla
seyrettigimizi hatirliyorum. Taginin kaba desenli yiizeyini ve giiney tarafindaki derin
slotlu pencereden yansiyan igidin dar hiizmelerinin kestigi, ik karanhgin degisen
tonlarini. Birkag dakika sessiz kaldik, Soulages aniden, “Biliyorsun, burasiydi, mimar
degil de bir ressam olmaya karar verdigim yer, tam bu noktayd, mimar degil, bir

ressam” diyene kadar.”*

Resim 8 : Conques Sainte-Foy Manastir Kilisesi Ig Gortintist

Soulages’in gocukluk yillarinda bu manastir kilisesini hem mimari, hem de
heykeltiraglik agisindan incelediginde hatirladigi ilk izlenimlerini, Soulages icin
hazifamis oldugu monografide, James Johnson Sweeney, bizlere soyle
aktarmaktadir: “Kendime dedim ki bu, herkesin yapmay: istemesi gereken gey.

* James Johnson Sweeney (1900-1986), sanat elestirmeni ve New York Modern Sanatlar mizesi eski
mudaradar.

3 James Johnson Sweeney, Soulages, Neuchatel, Switzerland, New York Graphic Society Ltd,1972.
s.9.
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Kiginin ugrunda hayatini feda edebilecegi yegane sey. Ve o6gretmeninin Roman
heykeltiraglarinin ‘hantal'liindan bahsettigini duydugunda sok olmusgtu. Ofkeliydi.
Ogretmenin ‘hantal’ olarak gérdigd bir seyin disavurumunun, igin ustaca yapimis

olmasindan daha gok onu etkiledigini fark etti: bunu hatirlyordu.”

Rodez'de, Soulages igin 6nemli olan yerlerden biri de, Fenaille Muzesi'dir.
Fransa'nin tarihdncesi dénemine iligkin en énemli menhir érnekleri, bu miizede yer
almaktadir. Bu muze ile olan iligkisi, lise yillarinda katildi§i arkeolojik bir kazi
sirasinda buldugu tarihi eserler sayesinde baglamigtir. Bulunan parcalarla birlikte
Soulages’in adinin miizede yer almasi, gergekten de sanatcly! cok fazla etkiler ve
tarihéncesi déneme iliskin ilgisini de bir o kadar artirir. Soulages, bu konuda sunlari
ifade ediyor: “Dogdugum sehrin miizesindeki miitevazi vitrin buna sahittir ve ismimi
ilk kez bir miizede gérmek beni, hala bir gocuk gibi sevindirmekte... fakat bu bir
modem sanatlar miizesi degdil, tarih Oncesi objelerin sergilendigi bir mizedir.
Lisedeyken, tas ¢agi dénemine ait bir mezar kazisina katilmistim. Bunlar bazi siyah
¢6mlek kalintilar, bazi siyah kehribar inciler ve paleolitik déneme ait bazi ok

uglari.”®

Resim 9 : Menhirler — Fenaille Mizesi Resim 10 : Menhirler — Fenaille Mizesi

% James Johnson Sweeney, a.g.e, s.10.
% Anita Rudman, "L'origine de I'art / Pierre Soulages ", La Recherche, Hors série n°4, Novembre

2000, metin: http://Awww.pierre-soulages.com/pages/psecrits/laRecherche.html, web sitesinden
alinmigtir.
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Sanatginin yasadigi evin bulundugu Combarel sokagi, onun ilk etkilenimleri
ve deneyimleri agisindan énem kazanmaktadir. Pierre Encveré, Soulages'in
gocukluk déneminde 6nemli bir yeri olan bu sokak igin sunlan séyliyor: “Combarel
sokagi siradan bir sokak dedgildi. Tek numaralarin yer aldigi sol tarafta, ardi ardina
kesilmeden devam eden kaba saba kamu binalari yer alirdi: adalet sarayi, banka,
onulmaz hastalarin ve morgun da bulundugu hastane, hapishane, jandarma, sonra
devaminda, akil hastanesi ve kigla. Cocuk Soulages, yalnizca bu sefil sokaktan
kurtulmayi hayal ederdi. Once, gizlice sokagin saginda birbiri ardina devam eden el
sanatlarinin icra edildigi atélyelere kagti, daha sonra, demir tiiccarinin, demircinin,
terzinin, ayakkabicinin, ciltcinin, duvar ustasinin, eyercinin, sarap saticisinin,

yayimcinin,  marangozun  atolyelerine.””

Soulages'in  cevresiyle  kurdugu
iligkilerindeki yogunluk nedeniyle, kendine yon verecek unsurlara ulasmasi, ¢ok ta
zor olmamaktadir. Cocukluk yillarindaki bu sokakta yer alan farkli meslekleri
tanimasi, onun ilerleyen siiregteki sanatsal yaratimina yardimci olacak deneyimler
kazanmasina, ayrica bu mesleklerde kullanilan farkli aletleri tanimasiyla da,

sanatsal s6zliguni olusturmasina suphesiz buyik katki saglamis olacaktir.

Soulages'in resme baslamasi, ¢ocukluk yillarinda yapmaktan zevk aldidi lavi
resimlerle olmustur. Bu ilk resim caligmalar, kagit Gzerine lavi tekniginde yaptidi
peyzaj resimleridir. ilk lavi calismalari ile ilgili Soulages’in yasadigi bir anekdot, onun
daha ilk ¢alismalarinda isiga olan tutkusunun daha erken yaslarda ortaya ¢ikigini
bizlere gésterir. Soulages bu anekdotu su sekilde ifade eder: “10 yasinda, yada
daha kigiik, bilemiyorum. Oyun oynuyor, beyaz kagitl sayfalara siyah miirekkepten
¢izgiler yapiyordum. Benden 15 yas daha biiyiik olan kiz kardegimin arkadag!,
yaptiklarimi  gérerek, bana ne yaptiGimi sordu. Kisaca yanitladim: ‘bir kar
manzarasi”. Hala sagkin ifadesi gézlerimin onindedir... Bu, ne benim elimde olan
bir sey, ne bir meydan okuma, ne de paradoks bir duyguydu. Bu, sadece igten gelen
bir geydi. Yaptigim sey, gercek bir kar manzarasiydi. Bu oyunda aradigim sey:
1s1gin aydinligiydi. Kagidin beyazi, boyadigim siyah cizimler sayesinde kar gibi
1gildiyordu. Bu siyaha karsin yada daha gok siyah sayesinde, resmin bana gére, kar
manzarasinin aydinligina sahip olmakti. Resim yapma etkinligi, bir rengi anlamakti,
beyaz diglanmamugti, ama baska biriyle iligkideydi: siyahlal™®

% Pierre Encrevé, Pierre Soulages L’ plet Pei 1. 1946-1959, Paris: Seuil, 1994, s.
47
* Bernard Ceysson, Soulages, Tout L’art Monographie, Paris, Flammarion, 1996, s. 92
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Soulages’in yasadigi yer, onun resim konusunda kendisini geligtirmesi igin
yeterli olanaklara sahip degildi. “Evinde sanat kitaplari yoktu. Denys-Puech
Miizesine sik sik gitmiyordu. Zaten gok fakirdi. Sanatsal kiltdri, esasen Petit
Larousse’un roprodtiksiyonlarina dayamyordu."39 Rodez'in sanatsal anlamda Kisir
olmasi nedeniyle, Soulages’in resim sanati hakkinda bilgi edinmesi ve resim
érnekleri gérmesi kolay olmayacaktir. Boylesi kosullara ragmen Soulages, yine de
kendisine ilham veren resim omekleriyle rastlantisal bir sekilde karsilagir. Bunlar
Soulages'i derinden etkileyen, okul radyosunun hazirladigi duyuruda yer alan,
Rembrandt’in ve Claude Lorrain’nin iki réprodiiksiyonudur. Soulages, bu iki resimle

ilgili géruslerini su sekilde dile getirir:

“Claude Lorrain’de, dodallikla dagilan miirekkep izlerinin tarzi, bu laviye
6zel bir 1sik veriyordu. Digeri Rembrandt'in lavisiydi: burada, ¢ok gigli ve ¢ok
ritmik  (materyal gergekligini sevmigtim) firga darbeleri, onlar kadar aktif olan
kagidin beyazligini kontrast olarak aydinlatiyordu. Isigi kendinde de tastyan imaja
‘resimsel’ (bir resme 6zgil) niteligini verebilecegim bu 1giga, uzaktan bakmayi
tercih ediyordum. Firga darbelerinde, yatan bir kadin okundugunda, sevdigim
nitelikler yogunlugunu kaybediyor, heyecamm degisip azaliyor, bir seyler beni
hayal kinkhigina ugratiyordu. Oyle ki, kagidin dokusunda firga darbelerindeki
gergekligi igeren gugleri, ilk haline yeniden kavusturmam igin, kadinin kafasini
saklamam gerekecekti. Heyecanim, bakigimda olugan ritim, mekan, Isik
araciligiyla canlaniyordu. Imaja ilgisizlikten &te, bu, resmin kendine 6zgi
niteliklerine tutkulu bir dikkatti. Formlarin kendi arasindaki etkilegimi oldugu kadar,
onu egsiz ve yeri doldurulamaz bir olay yapan somut karakterieri, saptirmadan,
olusturan gicti ve niteligi tercih edecektim. Bu lavi bende, firgadan, mirekkepten,
kagjittan gelen formlarin otonom bir mekan, bir 1gik, bir ritim olusturabilecegi fikrini
uyandirmigtir. Imaji 6zgirce yasamak, formlara bagka bir sey katiyor ve resimde
bagka yollar agiyordu..™

* pierre Encrevé, a.g.e. s. 18.

“ pierre Soulages "Image et signification" rencontres de I'Ecole du Louvre Paris, La Documentation
Frangaise, 1984 s.269-274, http://www.pierre-soulages.com/pages/psecrits/image signification.html
web sitesinden alinmistir.

'° Bernard Ceysson, a.g.e., s. 94-95.
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Resim 11 : Claude Lorrain Resim 12: Claude Lorrain
“Roma'nin yukarisinda Le Tibre ", Lavi “Roma'nin yukarisinda Le Tibre ", Ayrinti

Resim 13: Rembrandt- “Yar yatmis kadin”, Resim 14 : Rembrandt- “Yari yatmis kadin”,
Lavi. Ayrinti.

Soulages liseye baglamasiyla resim dersleri alir. Bu dersler ile birlikte resim
calismalarina daha fazla yogunlasan Soulages, bu sirecte ¢ocukluk yillarinda
yaptigi peyzajlari, lise yillaryla birlikte tuval Gzerine yagliboya teknikte ¢aligmaya
baslar. Bu resimler gék yiiziine tezat olusturacak bigcimde tuval (izerine yerlestirilen
siyah adaglardan olusmaktadir. Soulages'in bu resimlerinde daha énceki yillarda
gérdugu Van Gogh'un agac resimlerinin etkisi agikga goériimektedir.
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Resim 15: Vincent Van GOGH - “Agac Calismasi”, 1882

1938'de lise egitimini bitirdikten sonra Pierre Soulages, 6gretmen olmaya
karar verir ve yaklasik iki ay kadar bir sire icin Paris’e gider. Ogretmenlik igin
Soulages'in  gérusleri  séyledir:  “Resim  6gretmenliginin  bana  hayatimi
kazandirabilecedini, satma kaygisi, anlasilma yada anlagiimama kaygisi olmaksizin
istedigim resimleri yapmam igin bana bos zaman saglayabilecegini disdndyordum.
Ustelik égretmenlik bir ailenin kabul edebilecegi bir ¢6ziimdi. "1 Resim 6gretmeni
olma arzusuyla sinavlarina hazirlanmak i¢in René Jaudon'un 6zel resim kursuna
kayit yaptinir. ik galigmalarini gérur gérmez Jaudon etkilenir ve Soulages’a “Sizin
gibi bir delikanlya, her tiirlii cesaret bahsedilmis™ der. Jaudon, Pierre Soulages'in
calismalarindaki kaliteyi gérerek ona gretmen olmaktan vazgegerek Roma 6dulini
almasi igin Ulusal Gizel Sanatlar Akademisine hazirlanmasini 6nerir. Soulages
burada aldidi kisa bir egitim stirecinden sonra Akademinin sinavina girer ve kazanir.
Kisa bir siire Akademiye giden Soulages, Akademinin agtigi 6grencilerin yaptigi tors
calismalarina yer verilmig bir sergiyi gérmesi ona bu kurumun egitimi hakkinda bir
fikir vermigtir. Bu sergi onu bu egitim kurumundan uzaklastiran &nemli bir
gerekgedir. Soulages Akademiden uzaklagsmasini su sekilde ifade ediyor:
“Programda bulunan anatomi, mimari, perspektif gibi alanlarda higbir sey
bilmiyordum. ... Beni en ¢ok gagitan ve hayal kinkhigina ugratan, Okul'da
yapilanlar gérmek oldu. Bu egitimin bana higbir sey vermeyecegini biliyordum,
bunlar benim aradigim seyler degildi ve tasrama geri déndim.” Soulages Bernard

" pierre Encrevé, a.g.e. s. 19.
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Ceysson’la yapti§l bir réportajda da bu akademik egitimi nigin geri cevirdigi
konusundaki soruyu sdyle cevaplandinir: “Tabi ki sevdigim sey ugruna. Roma sanati,
Tavant, Saint-Savin, Conques...Cézanne, Van Gogh...”® Soulages yaptigi bu
tercihle Akademinin verdigi kati kuralci egitimden uzak durmayi tercih ederek kendi
tarzini olusturmasi agisindan énemli bir karar vermistir.

Paris'teki bu sirecteki diger énemli olan gelisme ise sanatginin modem
sanat eserlerinin orijinallerini gérme firsati bulmasidir. Soulages Paris'te Louvre
Mizesi'ni ve de Cézanne ve Picasso’nun ¢alismalarinin yer aldigi bir sergiyi gezme
firsati bulur. Soulages Paris’te kaldigi bu kisa siirede resim ¢aligmalarina devam
eder. Sanatgl, Commendeur sokaginda yer alan bir sokak lambasini karton Gzerine
yagliboya teknikte resmetmistir. Soulages bu kisa sureli Paris déneminden sonra
kendisinin de sdyledigi gibi tagrasi olan Rodez’e geri déner.

Resim 16: Pierre Soulages, “Resim”, karton (izerine yagliboya, 1938

“1939'da, Giizel Sanatlara girmeyi reddeden Soulages, (felsefe)
bakaloryasinin ikincisine girmeye hazirlanmak i¢in Rodez'de kalmaya karar verir.
1940 Haziran'inda Toulouse'de sb6zlii sinavdan basariyla geger (felsefe sinav
gbézetmeni Georges Canguilhem’dir). Hemen sonra, seferberlik ilan edilir,

3 Bernard Ceysson, a.g.e., s. 95.
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Bordeux’ya génderilir, sonra Nyons'daki (Dréme) genglik kampina diger. 1941
baginda terhis olur, Montpellierdeki Glizel Sanatlar Okulu’nun resim Ggretmenligi
igin hazirlandigini 6grenerek, hemen buraya hareket eder. Yanina, 1938 tarihli
peyzajini ve Paris’te resmettigi Pont-Neuf tuvalini de getirmistir. Biri ve digeri,
Glizel Sanatlar Okulu égrencilerinin ¢alismalarinin yer aldigi bir sergide, tiyatro
fuayesinde sergilenecektir**

1941 Montpelliere gelmesi onun ilk defa 1938 tarihinde Paris’'e gitmesiyle
baslayan égretmen olma dustincesini tekrar hayata gecirmek igin bir firsat ortaya
cikarir. Soulages buraya gelmesiyle ilgili amacini su sekilde ifade ediyor: “1941'de
Montpellierye gok agik bir amag igin geldim: Paris iggal altinda oldugundan,
Montpellier Giizel Sanatlar Okulu resim ogretmenligini almam igin bir olanak
sunmustu. Resim o6gretmenligiyle, bu zor dénemi hem eglenceli bir sekilde
gegirebilecegimi hem de resim yapma O&zgirligine sahip  olacagimi
diigtiniiyordum.*® Soulages Montpellierde Giizel Sanatlar Okulunu kazanip burada
egitimine baslar. “Montpellierde, Giizel Sanatlar Okulunda &égrenci olan ve
Nisan'dan bu yana bulusmakta oldugu Colette Llaurens’la, hi¢ sektirmeden,
ulagabildigi tim sanat kitaplariyla bulusmak igin kitiphaneye gitmektedir ve ézellikle
de Courbet’nin eserferini (Pipolu Adam, Gri Yakali Adam, Banyo Yapan Gérkemli
Kadin), Zurbaran, Véronése, Campana ve Ozellikle tablolarini ¢ok kere ahenk
incelemesinden gegirdigi Poussin’i dizenli olarak seyretmeye geldigi Fabre
Miizesi'ne gitmekteydi. Pierre Soulages ve Colette Llaurens 1942 Ekim’inde

evienirler.”

Her ne kadar o yillarda Montpellier, sanatsal anlamda Soulages’in kendisini
gelistirmesi igin yeterli olanaklan saglamiyorsa da, o bu kosullara ragmen sanata
olan aghidiyla surekli bir arastirma igerisine girerek, azda olsa sanat konusunda bilgi
edinebilecedi bazi kaynaklara ulasir. Kendisi bunu su sekilde ifade ediyor: “O
caglarda, Montpellierde bilgilenmek zordu. Yine de bir giin, Belediyenin
kitiiphanesinde Rene  Huyghe'un, Braque, Picasso, Derain, Légernin
réprodiiksiyonlari ile zenginlegtirilmis bir kitabini buldum. Kitapta, ayni zamanda,

* Pierre Encrevé, a.g.e, s. 20.
“S M.Hilaire, "Catalogue de I'exposition ‘Soulages, ceuvres récentes, 1994-99° " Musée Fabre,
Montpellier, (18 Novembre 1999/16 Janvier 2000) - extrait
//www.pierre-soulages. ages/| rits/mo lier99.html
web sitesinden alinan kotolog metnidir.
“ Pierre Encrevé, a.g.e. s. 20.
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unutmay! yegledigim resimler de vardi. Matisse'in réprodiiksiyonlarini, etkileyici

tablolarini da gordiim.™”

Yine bu yillarda 6nemli olan bir gelisme, Montpellierde sanat galerisi agan,
doktor olan, ancak doktorluk meslegini sirdirmeyen Bonnet'le tanigmasidir. Bu
onun ilerideki sanatsal faaliyetlerinin hizlanmasi ve gevre edinmesi agisindan
yardimci olacak énemli bir gelismedir. Bu yillarda Montpellierde Bonnet'in sergi
diizenlemesi kolay degildir. Soulages bu yillardaki Bonnet'in sergi dizenlemesi icin
yaptigi Gneriyi su sekilde ifade ediyor: “Almanlanin varligi, ¢agdas sanatgilarin
galerisindeki teshirleri zora sokuyordu, onlari ne yapacagini bilmez ve tereddiit
icinde birakiyordu. Bu dénemde Toulouse'da psikiyatri hastanesinde ¢alisan doktor
bir dostum vardi, bana bazi hastalarin eserlerini gésterdi: Dr. Bonnet'ye bunlardan
bir sergi agmasini 6nerdim: Once “Cilginlarin Resmi” konulu bir resim sergisi agin,
gerisi kolay, tibbi nedenlerden dolayi bu resme ilgi duydugunuzu soyleyebilirsiniz”
dedim.”®

Dr. Bonnet, 1940’ yillarda Montpellier sanat ortamina bir hareket getirir.
Hastalara ait resimleri sergiledikten sonra, yakin zamanda daha fazla Avrupa
sanatinda 6n plana gikacak olan Wols'un fotograflarini ve bu serginin arkasindan da
Francis Bott takma adini kullanan Frabo'nun resimlerini galerisinde sergiler.
Boylelikle Soulages, Francis Bott'la tanisma imkani bulur. Bu da ilerleyen strecte
Bott'un tavsiyesiyle Soulages'in ilk katildigi karma serginin gerceklesmesi igin
&nemli olan bir gelismedir.*®

Montpellierde baglayan, Soulages igin sanatla yodun gegen bir sureg,
savasin etkisini sonucu kesintiye ugrar. Savas gercekten de Soulages igin kot bir
dénem olarak gegmektedir. Savas sebebiyle Soulages kisa bir sure Montpellier
Guzel Sanatlar Okulu'nda egitimine devam ettikten sonra, bu okulu birakmak
zorunda kalacaktir. 1942 tarihinde Soulages, Fransa’nin Guney bdlgesi iggal
edildiginde Almanya’ya galismaya gitmemek icin sahte belgeler alarak yasadigi

7 Bernard Ceysson, Soulages, Tiim eseri Monografi, Paris, Flammarion, s. 99.
“8 \.Hilaire, “Catalogue de I'exposition ‘Soul: ré 1994-99 " Musée Fabre,
Montpellier, (18 Novembre 1999/16 Janvner 2000) - extrait

hitp:/; ierre-soula es!] .html
web sitesinden alinan kotolog metnidir.

4 Ayrintili bilgi igin Bkz. Pierre Encrevé, L’ complet P 1. 1946-1959, Paris: Seuil, 1994,
s. 35-40.
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yollardan bagci olur. Soulages igin bu streg kendi kendisini dinledigi bir stregtir.
Savas, yapmayi istedigi seyleri engellerken zor sartlar altinda gizlenerek yasamini
surdurir. Bu yillarda yasadigi 6nemli bir gelisme, roman yazarn olan Joseph
Delteille tanigmasidir. Soulages'in Delteille tanigmasi, hem yeni bir cevre
kazanmasi, hem de kendisini sanatsal agidan gelistirebilmesi igin dnemli bir firsattir.
“1943 baginda, Delteillere giderken ansizin, Soulages'lar, Sonia Delaunay ile
kargilagirlar-kocasi Robert Delaunay birkag ay 6nce Montpellierde o6lmigti-
Delteil'in giizel bir portresini yapmigtir. Yazar, Uzdm baglarinda bulanan sasirtici
sekilli taglar ve iginde yesil zeytinlerin yiizdiigd bdyik kipler ve soganlarin filizlendigi
bir ortamda, pencerenin 6niine yerlesmisti bu portrede. O aksam, resimden
konustular.”® Soulages, Delteil sayesinde Sonia Delaunay ile tanismasiyla
kendisine hem Sonia Delanuay'in, hem de Robert Delaunay’in soyut resim
konusundaki deneyimlerinden de bir takim sonuglar gikaracaktir. Orfizm'in 6ncist
olan Robert Delaunay’in isik konusundaki yaptigi aragtirmalar, belki de Soulages’in
iikla girisecedi resimlerinin ilk ip uglanni olusturdugu bir dénem olacaktr.
Soulages'in yine bu yillarda soyut resimle kurdugu ikinci bag ise, edindigi Nazi
propagandasi yapan Signal dergisinde de yayimlanan, Dejenere Sanat baslikli
makalede, Mondrian ve Kandinsky'nin caligmalan hakkindaki bilgi ve ilk soyut
resimleri gérmesiyle gerceklesir. Soulages, dergi sayesinde gordiga bu sanatgilar
icin “Calismalarini degil, ama eylemlerinin yéniind gok iyi buldum.”' der.

Soulages, “1942-1945 arasi resim yapmay! tamamen birakir. Ressam olma
tutkusu bile inzivaya cekilmisti. ~‘Zaman boslukta saliniyordu, gelecek
digdndlemiyordu, bugiini yarnina gikarmak gerekiyordu’. Colette resim yapmaya
devam ediyordu, ama Pierre yagl boyaya dokunamiyordu; Bazen Colette'in kara
kalem c¢aligmalarina dogrudan eglik edecekti ama bunun devami gelmiyordu.
1942'de bu tip bir calismay! Joseph Delteil'e gésterdiginde, Ah siyah ve beyaz! diye
tnlemigti. Resmi uglardan yakalayarak, yani bir tir sihirle yapiyorsunuz, diye
haykirmigti.”

“Kurtulug Savaginda, yeniden silah altina alindi ve Soulages Toulouse'a
génderildi, burada Viadimir Jankelevitch ve Jean Cassou ile karsilasir. Cassou eski

% pierre Encrevé, L' 1. 1946-1959, Paris: Seuil, 1994, s. 21.
5 James Johnson Sweeney, SOuIages Neuchatel, Switzerland, New York Graphic Society Ltd, 1972,

s. 18.
& Pierre Encrevé, a.g.e. s. 20.
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bir konfeksiyon magazasinda Rouard’in koleksiyonunun bir sergisini dtizenliyordu.
Polis gozetimi olmadigindan, her aksam, tuvalleri, birkag yiiz metre ileride bulunan,
bir noterin kasasinda tasimak gerekiyordu. Pierre Soulages’a firsat taniyan ve onda
heyecan yaratan bu olay, ilk kez, onun birkag saheserinin ortaya ¢cikarmasini

saglamistir.”®

“1944 sonunda, bir defa daha terhis olur, Soulages, Montpellier Gzim
baglarinda tekrar galismaya baglar, ressam olmay artik distinmez goriinir. 1945
kiginda, kaynpederi, Sete'te cezbedici bir mekani olan (apartman, is arabasi...),
Snemli bir ithalat-ihracat sirketinin basina gegmesini teklif etti. Pierre Soulages teklifi
geri gevirdi, Paris banliyésiindeki kiralik evinden ayrilan bir arkadasginin yaptigi teklifi
hemen degerlendirerek resme tekrar baslamak igin Paris’e gelmeye karar verdi.
Colette’le birkag esyasini satti ve 14 Mart 1946 tarihinde sorgun agacindan
bavullari, garsaflar, mutfak esyalar ile Lyon Garrna indiler ve gb6gebe olarak,
Courbevoie’da, Saint-Saens Sokagi, 3 no'lu kiigiik bakimsiz bir daireye yerlestiler™

Soulages ve esi Paris’e geldikleri bu yilarda cok ta iyi yasam kosullari
saglayamamislardir. Bu yiizden Soulages, 1947 yilinda para kazanmak igin kisa bir
streligine radyo okulunda matematik &gretmenligi bile yapacaktir. Bu surecte
ailelerinin de destegiyle ayakta duran Soulages ve esi Colette, kisith imkanlarla
resim calismalanni surdarirler. |ki odali evlerinin bir odasini atolye seklinde
kullaniriar. Dr. Bonnet sayesinde tanismis oldugu Fracis Bott sayesinde kisa bir
stirede cevre edinirler. Francis Bott bu siirecte Soulages’i stirrealizm kokenli; Henri
Goetz, Christine Boumeester, Edouard Jaguer, Ramses Younan gibi ressam
arkadaslariyla tanistinr.®®

Pierre Soulages, Parise gelmesiyle resim gcalismalarini yogunlastirir.
Soulages ilk soyut resmini 1947 tarihinde gergeklestirir. Soulages ilk dénem
galismalar, resim yizeyinde yer alan gizgi ve renk alanlarinin organizasyonuna
iliskin arayiglar olarak degerlendirilebilir. Bu calismalar genellikle tuval Gzerine
yagliboya olarak gergeklestirilmistir. Yine bu yillarda geleneksel bir malzeme diginda
olan ceviz kabugundan elde edilen boyayi da resimlerinde kullanmaya baslar. Genis
firca darbeleriyle olusturdugu bu resimlerde kullandigi genis diiz firga hareketlerinin

%3 pierre Encrevé, a.g.e. s. 21.
y.a.g.es. 21
% Bkz. Pierre Encrevé, a.g.e. 35
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birbirleri ile iliskisi sonucu resim yiizeyinde, kiibizmi andiran kompozisyonlar ortaya
cikiyor gibi goriinse de, bu yuzeyin geometrik bir sekilde parcalanisini, kullandigi
kavisli hareketlerie o dénemin Kibizm'den uzaklasarak, informel Sanat'a yaklasan
soyut resim anlayisini sanki bizlere sunar gibidir. Yine Soulages, 1948 tarihinde
tuval ya da kagit Uzeri resimleri diginda, cam uzerine katran uygulayarak
gerceklestirdigi calismalar yapar. Daha cocukluk yillarindaki bir anekdot, onun
katranla ilgili diigtincelerini ortaya koyar :

“ .. gocukken, 6devimi yaptigim sirada, odamin penceresinden gérdugam
hastanenin duvarindaki katran lekesini hatirladim. 12 yada 13 yasindaydim, bu leke
beni biytlemisti. Bu, sokagi katranlayan yol isgisinin sdpdrgesinin biraktigi iz ve
sigrattigii kocaman gamurlar gibiydi. Bu gtizel lekenin, materyalin dizensizliginde
sekline hareket kazandiran bir gesit dalgalanma yaratan ve dogal bir bigimde
kendiliginden diger bolimleriyle baglanan tamamen asil, dizgdn, sakin bir yani
vardi. Etrafinda bir sigkinlik vardi ve zaten bazi ¢ikinti ve urlar, yuzeyine sigramig su
lekesinin verdigi bu uyumla, yar sahipli yari agiklanamaz olarak gérintyordu. Bu
agiklanamazlik bir tarli  yakami birakmiyordu. Matematik gekillerde, sadece
onseziyle aydinlanabilecek bir surd sey varken, bu pervanede, zenginligi sadece
igleyiginden kaynaklanan bir sdrd sey vardl. Lekeye geri donersek. Onun
yapiskanhgini, seffafigini ve katranin donuklugunu, itig gucund, duvarin dikligi
nedeniyle olugan ¢apaklardaki agirligini gorebiliyordum. Tam bu tesadtfen olugmug
uyum ve bu seklin plastik yapisi, duyariihgimi harekete gegiriyordu. Bu leke, duvarin
izerine firlatilmis ve unutulmugtu. Bu siyahligin otoritesini, ait oldugu jeolojik kivrimi
amimsatan tas pargasina bogun egen ve agiriginin gicine yakisan Kkirliligindeki
zavallihgi bedeniyordum. Bir giin, 6gle vakti, sokagin diger tarafina dalgin dalgin
bakarken, leke bir horoza, tirnaklarinin izerine dikilmig bir horoza dénustu, gergek
bir haliisinasyondu bu, her seyiyle oradaydi, gagasi, ibigi, tiiyleri. Kaygilh ve ilgili bir
sekilde sokagi gegtim. Duvarin birkag metre yakinina geldim, gérintd kayboldu,
leke, somut zenginligi, duvarin sekilsizliginde yasayan derisiyle, yeniden oradayadl.
Mutlulukla sevdigim her seyi orada bulmugtum. Birkag giin sonra, gorunti tekrar
belirdi. Yine kurtulmaya calistim. Fakat, bu hastaliktan kurtulmak igin sarf ettigim
cabalar bogunaydi. Horoz kargimdaydi, ilk gunkii gict ve gergekiigiyle. Oyle ki onu
ortadan kaldirmam igin yine sokadin kargisina gegmem gerekiyordu. Birkag defa
daha bu gériintdndn ortaya ¢iktigini gérddm ve gorinip kaybolmasiyla eglenmeye
bagladim da.”

% pierre Soulages "Image et signification” rencontres de I'Ecole du Louvre Paris, La Documentation

Frangaise, 1984 s.269-274, http://www.pierre-soulages.com/pages/psecrits/image signification.html

web sitesinden alinmistir.
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Soulages yine Paris’e geldigi yillarda yasadigi bir anekdotla, kullanmaya
basladigi ceviz kabugu boyasi ve katranin resimlerinde ortaya cikisi ilgili suniari
ifade etmektedir: “Paris’e geldigimde, katranla hazirlanan Lyon garinin resimli bir
penceresini animsiyorum. Pencereyi boyamis olan isgilerin basit ve beceriksiz firca
darbeleri beni ok etkilemigti, ceviz kabuguyla boyanmus ilk resimlerimin, bilingaltina
kazinmis bu heyecanla, iradem disinda geligen, anonim bu resimle ortaya ciktigini
saniyorum.”’

“1947 Araliginda, Soulageslar, 11 bis, Schoelcher sok. (14. ilge), Paris,
Montpamasse'da, gercek bir sanat at6lyesi bulunan bir daireye taginiriar. 10 yil
sonra, gok ilging bir sekilde, merdivenleri dar, ama havadar, iki kisilik asansorid olsa
da gift havalandirmali, aydinlanmasi kuzeyde ve oturulan yizeyi asinmis olsa da
bagka yénleriyle bu agigini kapatan, bu ev Pierre Descargues tarafindan, “sanateilar
igin modern evlerden biri olarak tanimlanacaktir. =

Pierre Soulages, resimle yodun gegen Paris yillarinin sonucunda sergi
agmaya karar verdigi zaman, bdyle bir serginin acilmasinin o kadar da kolay
olmayacadini gérecektir. Paris'teki Son Bahar Salonuna resimlerini géturen
Soulages reddedilir. Glinki bu yillarda Paris'teki sanat galerileri jarilidir ve bu agidan
onay almak o kadar da kolay degildir. Soulages ile yapilan bir sdyleside ilk sergi
agmasi konusunda, Francis Bonnet'in verdigi tavsiyeyi ve katildigi sergiyi su sekilde
ifade ediyor: “Bana: “nigin Bagimsizlaristii Salonunda sergi agmiyorsun? Istenilen
sergiyi agabilmek igin 3 metrelik bir alana hak kazanmak igin gok uygun bir dcretin
yeterli oldugunu” séyledi. Dedigini yaptim. ik kez digerlerinin resminin yanina benim
resmimim asildigini gériiyordum. Onlarin arasinda ve halk tarafindan fark edildiyse,
bu sadece, sahip olduklar nitelikler yiiziinden degil, bir renk ciimbisgiinde siyah bir
leke olarak gériinmesindendi. 1947'de Paris'te gordigim resim, bildiginiz gibi gok

»59

renkliydi.

Bagimsizlarusti (Surindependants) sergi salonunda katildigi sergi, dSnemin
diger sanatgilari olan; Christine Boumeester, Goetz, Hartung, Picabia, Del Marle,
Domela, Herbini gibi sanatgilarla daha yakin bir baglantiya ge¢mesini saglar.

57 Bernard Ceysson, Soulages, Tout L’art Monographie, Paris, Fl jon, s. 136.
58 ;.
Pierre Encrevé, a.g.e. s. 40.
% Bernard Ceysson, Soulages, Tout L’art Monographie, Paris, Flammarion, 1996, s. 102-103.
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Katilmis oldugu bu ilk sergiden sonra sanat cevrelerinin ilgisini gekmeyi basarir ve
béylelikle Almanya'da agilan Fransiz Soyut Ressamlar Biyik Sergisi'ne (Grobe
Ausstellung Franzésischer Abstrakter Malerei) katiimasina olanak dogar. Soulages,
bu serginin nasil bir ortamda ve kim tarafindan gergeklestirildigi konusunda sunlar
ifade ediyor: “Savas hala gok yakindaydi ve Almanya'nin, nazizmden bu yana
modem sanatla, artik higbir ilgisi yoktu. Paris’e gelen, Sttuttgartli bir doktor olan
Dr.Domnick, Almanya’da soyut bir resim sergisi agmaya karar verdi. Bu bliyiik bir
bagari getiren ve bir buguk yil boyunca biyik Alman miizelerinde dolasan Grobe
Ausstellung Franzésischer Abstrakter Malerei (Fransiz Soyut Ressamlarin Biyiik
Sergisi)'dir.“® “Bott, Del Marie, Domela, Hartung, Herbin, Kupka, Piaubert,
Schnieder, Soulages ve Villerinin ¢aligmalarindan olugan, “Franzésische Abstrake
Malerei” adli bu sergi, yil sonunda, Stutgart ve Miinih, 1949'da Dusseldorf, Hanovre,
Frankfurt, Wuppertal ve Kassel'de sergilenmigtir. Bu sergi Almanya’da biiyik bir
yanki uyandirmigtir. Basin, serginin her agamasina ¢ok genis yer verir, 6zellikle de
Hartung ve Soulages’in eserlerini 6n plana gikarir. e

Almanya’'da agilan bu sergi, Soulages'in sanat hayatinda énemli bir yere
sahiptir. Bu serginin énemli olmasinin sebebi, sergi igin hazirlanan iki farkl afisin
{izerinde Pierre Soulages’in yaptigi bir resmin yer almasidir. Bu afisin bir gok yere
dagitiimasi, sanat gevrelerince Soulages’in taninmasini saglamistir. Afisin farkh
tilkeleri dolasmasi, Soulages'in farkl Ulkelerce de taninmasina énculuk ederek,
farkl Ulkelerde sergiler agmasi agisindan da yolunu agmistir. Bu sergi sonrasi Pierre
Soulages, yasadi§ gelismeleri su sekilde agikhyor: “1948'deki bu sergiden sonra,
bu eser sayesinde ve ondan bagimsiz olarak, benim igin birgok faydali ve énemli
gelisme gergeklesti. Sanat galerileri benimle ilgilenmeye basladi, yabanci
sanatgilanin tarafindan ziyaret ediliyordum, hatta 1948'de, ilk kez miize middri
benim caligmamla ilgilendi: James Johnson Sweeney, o zamanlar, New York
Modem Sanatlar Miizesi'nde miidiirdi. Gok sayida grup sergisinde resimlerimle yer
almaya bagladim, 6zellikle 1949'da New York'ta Betty Persons Galerisi'nde, 1950'de
Sidney Janis Galerisinde, Sao Paulo Mizesinde, Kopenhag'da Tokyo'da.
Amerika’da birgok miizeyi dolasan Advancing French Art adli sergiye katildim,

VS

%a g e,s 103-104.

%' pierre Encrevé, a.g.e. s. 79.

62 pierre Encrevé, http://wuga.wustl.edu/art/imglarge/58.html web sitesinde Soulages igin hazirlanmig
biyografiden alinmistir.
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AUSSTELLUNG
FRANZOSISCHER
ABSTRAKTER
MALEREI

Resim 17: Resim 18:
Fransiz Soyut Ressamiarin Blyik Sergisi Afisi 1 Fransiz Soyut Ressamlarin Buyik Sergisi Afigi 2

Pierre Soulages 1947 ve 1949 tarihleri arasinda kagit Gzerine calismalar
yapar. 1947'li yillarda basladigi ceviz kabuklu resimlerinde izler resim yiizeyinde
bazen kivrak hareketler bazen de sert ve diiz hareketler seklinde kagidin beyaz
ylzeyi tizerinde kontrastlik tizerine kurdugu formlar seklinde ortaya ¢ikarlar. Bunlar
ceviz kabugundan elde edilen boyaya bulastinlmig fircanin, kagit Gzerinde
gezinerek yaptigi, tek boyutlu formlardir. Soulages bu sireg igerisinde olusturdugu
calismalarla ilk kisisel sergisini 1949 tarihinde Galeri Lydia'da gergeklestir.

Resim 19 : Pierre Soulages Resim 20 : Pierre Soulages
1948-2, cam (izerine katran, 45,5x45,5cm. 1948-1, cam (izerine katran, 45,5x76cm.
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“1948 yazinda, Montpellierde kalirken, Pierre Soulages, cam (zerine doért
katran boyama yapar, bunlardan sadece (gl elimizdedir. Ikisi kirk cam (zerine
yapilmig ve (giincisi dikdértgen bir cam dstiine yapimigtir. Soulages’in, morina
kuyrugu aracihigiyla, beyaz ispirto ile yaydigi, catilar pastan korumak igin satilan
siradan katranla boyadi§i sikma camlardi bunlar.”*Soulages’i bu tir bir calismaya
iten etken ise “Pierre Soulages, Kurtulus savagi sirasinda DCA’nin ates etmeleri
sonucu gatlayan camlarn onarmak igin kullandiklari, Lyon garindaki camlarin
istiindeki katran lekelerinin onu heyecanlandirdigini, onlari boyamayi disindigdnd
stk sik anlatir. Bu lekeler, ne sanatsal bir meslek ne de ézel bir el sanati becerisi
gerektirmektedir. Yalnizca, basit fiziksel nesnelliginde katranin siyahligindan 151G
arka taraftan gérme, her Montpellier-Paris gidis-doniisiinde gordigi, 1946-47
yillarindaki bu olay, onu derinden sarsmigtir. Bu heyecanla az ¢ok kirilmig stkma
camlar dstinde yeniden boy géstermeye itmistir onu,” Pierre Soulages'in bu
calismalar ceviz kabugu galismalariyla bigimsel olarak benzerlik tagimaktadiriar.

1952 tarihinde Soulages ilk gravir galismasini yapar. Gravar sirecinin
baslangici da ilging bir sekilde ortaya gikmistir. Soulages bu konuda sunlan ifade
ediyor: “Dogrusunu séylemek gerekirse, bu eski bir arzuya cevap veren, ancak
benim disimda gelisen, Lacouriére’in bir tesvikidir. Bayan Lacouriére sanirim Carré
Galerisi 6niinden gectigi bir gdn, vitrinde resimlerimden birini gorir. Daima
hatirfadigim bir yanilgi ile bana ‘Sizin gok giizel bir levhanizi gérdiim..." der. Onun
g6rmis oldugu bu, bir graviire uygulanabilecek olan bir seydi. Ve o benden gelmemi
istedi. Bunun 1950°de ge¢mis oldugunu saniyorum. Ben birkag ay gectikten sonra,
1951'de Lacouriere’in atélyesine sik sik gitmeye basladim. Orada bana bakirlar
hazir veriliyor, ‘Iste, gereksinmeniz oldugunda tiim arzulariniz ve iggilik igin, atélye
sizin emrinizde, yapacadiniz graviirii hemen basacagiz’ deniliyordu. “°

“1957 tarihine kadar resim galigmalarina yogunlasan Soulages, atblyesini
Saint-Julien-le-Pauvre yakinlarina tasimasiyla yeniden baski resim galismalarina
baglar™ Yine bu baski galismalariyla gelisen siirecte, baskilarini gergeklestirdigi

%3 pierre Encrevé, L’ceuvre complet Peintures I. 1946-1959, Paris: Seuil, 1994, s. 61.

 pierre Encrevé, a.g.e. s. 62.

8 Christian Labbaye, "Soulages - Eaux-fortes - Lithographies, 1952-1973", Editions Yves Riviére,
Paris, 1974, p.17-28, sbylesi http://www.pierre-soulages.com/pages/estampes/entretien.html web
sitesinden alinmgtir.

% Bkz. Lorand, Hegyi, “Indirgemenin Zenginligi®, Cev. Bahadir Giilmez, Sanat Diinyamiz, say1 57
Istanbul, Yapi Kredi Yaynlar, giz 1994, s. 179.
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levhalar resimleriyle birlikte sergilemeye baslayan sanatgi, bu levhalardan kalip
alarak elde ettigi bronz plakalar baskilarla birlikte, ayrica ilerleyen suregte
resimlerinden ayri bir sekilde tek basina da sergiler.

Pierre Soulages’in galigmalan, gogunlukla ikinci Dunya Savasi sonrasi
ortaya ¢ikan soyut egilimli resim hareketleri icerisinde anilir. Savas sonrasi gelisen
bu siregte, Soyut Disavurumculuk ve informel Sanat igerisinde
degerlendirebilecegimiz bir cok sanatgi, resimlerinde kaligrafiye yakin egilim
gosterirken, bu caligmalanini destekleyebiimek igin Uzak Dogu'ya seyahatler
diizenlerler. Pierre Soulages sdylesilerinde, resimlerinde béylesi bir etkilenmenin
olamadigini sik sik dile getirir. Ancak Soulages da, 1958 tarihinde Uzakdogu'ya
yonelik bir gezi ile; Japonya, Hongkok, Kambogya ve Tayland'i gorur.

1959 yilinda Soulages, Paris’e gére daha sakin ve sanatsal Uretimi agisindan
daha fazla zaman bulabilecegi Sete’e atélye yaptirarak buraya yerlesir. Yine bu
yllda Kasselde Documenta IlI'ye katilan sanatgi, Lyubland Grafik Bienalinde de
buyik 6dult kazanir. 1960 yilinda Soulages’in actidi Hannoverdeki Kestner
Dernedi'ndeki ilk retrospektif sergisi, daha sonra; Essen, Lahey ve Zirih'te gésterilir.

1979 tarihinde Soulages, tuvalin tamamini siyahla kapladig: yeni bir caligma
siireci icerisine girer. Soulages bu tarihe kadar nadiren yalniz siyahi kullandig
resimler yapmistir. Ancak bu tarihte kesin bir dontsle yalniz ve yalniz siyahla yaptigi
caligmalara baslar. Yine bu calismalarla boya katmani igerisine kazima yoluyla attigi
cizgilerle, resim yiizeyinin énunde 1sik elde etmeye calismaktadir. Béyle bir
yaklagim igerisinde ortaya cikan resimleri ile Fenaille Muzesi'ndeki menhirler
arasindaki bicimsel benzerlik sasirticidir.

Soulages, 1987’den 1994’e kadar devam eden yedi yillik streci kapsayan bir
vitray seriiveni yasar. 1987 yilinda Soulages’dan Conques’deki Sainte-Foy Manastir
Kilisesi igin vitray yapmasi talep edildiginde, her ne kadar elini yaktidi vitrayla ilgili
eski bir kétii anisi olmasina ragmen, sanat¢inin gocukluk déneminde ressam olma
fikrinin olugsmasinda énemli bir yeri olan bu mimari ile ilgili boyle bir teklif geldigi
zaman bunu geri geviremeyerek burasi igin 95 adet vitray yapar.®’

57 Bkz. Jaununin, Frangois, “Pierre Soulages: light “beyond black’, France-Diplomatic (Label France
Magazine) http://www.diplomatie.gouv.fr/label france/50/gb/14.html web sitesinden alinmis makale.
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2004 tarihi ile halen hayatta olan ginimiz Fransiz resim sanatin en énemli
isimlerinden Soulages, ilk profesyonel galismalar olarak degerlendirebilecegimiz
1947 tarihinden ginimiize kadar resminin ana prensibini olusturan igik Gzerine
yaptigi caligmalar ile kendine has bir resim tarzi ortaya koyarak, ekte de sunuldugu
gibi bir gok kisisel, retrospektif sergiler agarak ve bir cok karma sergiye katilarak, 60
yila yakin bir sireyi kapsayan basarili sanat gecmisiyle halen calismalarini
strdirmektedir.

2.2  Sanatsal Geligim Siiregleri
"Resim uzami, ancak, rengin uygulanmasi,
ressamin g¢aligmasi sonucu, baglantilar dogdugu andan
itibaren var olmaya baslar... Tablo, somut bir objedir,
heyecanlarin, duyumlarin (zerinde olugtugu bir formlar
biitandddr..."*®
Pierre Soulages

Bir ressamin eserini, kisiliginin veya kayitl biyografisinin sonucu seklinde
aciklamak asir iligkili olabilir; fakat o ressamin insani ve sosyal alt yapisinin énemini
inkar etmek de o derece iligkilidir. Bu baglamda, Pierre Soulages igin de aslinda iki
farkh gérus ortaya gikmaktadir. Bunlardan ilki; James Johnson Sweeney’in Pierre
Soulages’in ilk monografisini yazdiginda Gzerinde durdugu, sanatginin gocukluk ve
genclik déneminde etkilenimleri, ondan sonra yazilan tim yazilar igin bir temel tegkil
etmis ve sanatginin eserleri surekli bu baglantilarla irdelenmeye caligiimig, bir
anlamda sanatginin sanatini olusturmasinda c¢ocukluk ve genglik déneminin
belirleyici oldugu konusunda gérusler hizla yayilmistir. Diger bir elestirmen Pierre
Encrevé* ise bdyle bir iligkilendirmenin cok gergekei olmadigini séyliyor ve bu
konudaki géruslerini su sekilde ifade ediyor :

“Sweeney’in monografisinden bu yana, anilardan hareketle, gérismelerden
birinde belirttigi, gencligi “kutsal bir kitap”, bir ¢esit “ilahi bir 6rnek” olarak yayginlagti,
biraz da bu basite indirgenmig goriintilere kargi koymak igin bazi eksik bilgileri
tamamlayici ve olmasi gereken bilgilerle sonuglandirilarak, bu konudaki makaleler

% Veronique Legrand, “20. Yiizyil Fransiz Resmi Sergisi”; katalog, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari,
1994, s. 204.
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agir agir gogalip geligti. 24 Aralik'ta dogmus olsa da, Pierre Soulages gin 1$1gint
Sainte-Foy de Conques’un kubbeleri altinda gérmedi ve sol eli menhirlerin uzerinde,
sag eli kabugu soyulmus adag kdtikleri dstinde, bakigini orada yada surada
sabitlenmis olarak ya da kar manzaralarini siyah mirekkeple resmederek veya
hastane duvarini sisleyen katran lekesi dstinde bdyimedi...Hayir higbir kelt, roman

yada bagka bir dénemin kaderi onun resminin gelisimini 6nceden belilemedi. i

Soulages, 1947 tarihinden itibaren basladigi soyut resim galismalarinda, tim
figuratif ve dogaya ait referanslara iligkin 6geleri resimlerinden atarak, resimlerinin
gocukluk ve genglik dénemindeki bazi anekdotlara dayandinimasi ¢abalarinin cokta
gercekgi olmadigini bizlere gdstermektedir. Pierre Encrevé bir anlamda strekli bu
sekilde Soulages'in gecmis yasantisiyla eserlerini iligkilendirmenin Soulages’in
eserlerine zarar verecedi seklinde konuya yaklasarak, eserlerinin bu baglamin
disinda degerlendirilmesinin yararli olacadi konusunu vurgulamak amacindadir.
Aslinda Soulages igin eseri ve hayati arasindaki iliskinin olagandisi karmasikhgi, bu
iki fikir izerinde hala devam etmektedir.

Soulages, Rodez'de, lisede resim dersleri aldigi yillarda, ilk ¢alismalari olarak
degerlendirebilecegimiz siyah agaglann yer aldigi peyzajlan gerceklestirir. Bu
siirecte Pierre Soulages'in gérdugi ilk resimler Van Gogh'un eserleridir. Ve
Soulages roportajlarinda gérmis oldugu bu resimlerden cok etkilendigini su sekilde
ifade ediyor: “Dergiler, sanatsal yaynlar ok az sayidaydi ve Rodez'de
bulunamiyordu. Modemn sanat hakkinda higbir sey bilmiyordum. Bilebildigim en
modem eserler, en azindan roprodiiksiyon igin, beni en gok etkileyen Van Gogh'un
eserleriydi”™ Soulages’in bu sirecte yaptigi ilk resimleri, codunlukla arka plandaki
gokyuzine karsi kontrast olarak kisin siyah dalli yapraksiz agaglardan olugsmaktadir.
Bu resimlerde agaclar, ¢ok yalin bir boyamayla, hacimsel unsurlar indirgenerek, diz
siyah renkle boyanmigtir. Aslinda bu, Pierre Soulages’in resminde hem renk, hem
de hacim agisindan indirgemeye iligkin ilk denemeleri olarak degerlendirilebilir.

Soulages, Bemard Ceysson’'la bir soylesisinde, yaptigi agag resimleri
hakkinda sunlan ifade eder: “Oncelikle ilgimi ¢eken, agaglarin resmini yaparken,
bogluktaki dallarin yazdigi yaziydi. Gokydzdindn, derinligin sekli, siyah dallarin

9 pierre Encrevé, Pierre Soulages, L’ceuvre complet Peintures I. 1946-1959, Paris: Seuil, 1994, s.
16.
7 Bernard Ceysson, Soulages, Tout L’art Monographie, Paris, Flammarion, 1996, s. 90-91.
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arasinda daha aydinlaniyordu. Firganin izlerinin daha belirgin olmasi konusunda
kaygilanm vard, zira bu, benim ilgimi geken resmedilmis formun bir gesit
“fizyonomik” 6zelligiydi. Aslinda bu bir sunum (représantation) degildi, yaptigim
agacin “portre”siydi. Ona, soyut bir heykel gibi, birbirinin igini géren degerler, renkler,

gerilimler, formlar biitiinii olarak baktigimi fark ettim.””’

“llk yagliboya resmi 1934 tarihlidir. ...Bu karton tzerine bir resimdir, bdyik
harfle imza atilmigtir, 36,5 x 45,5 cm.dir, bir peyzaj resmidir: Bir kilisenin-gergekte,
Rodez'den Conques’a giden yolda, La Roques’un ziraat okuludur bu- segilebildigi

agik bir ufka uzanan (g siyah agag.”

Resim 21: Pierre Soulages,‘Resim”, tuval izerine yagliboya, 36,5x45,5cm, 1934

“Digeri, tuval (izerine (60x73 cm) kizil ya da yesil zayif yapraklarla donatilmig
siyah agaclardan (kestane) olusan bir peyzajdir, agaglar, agik mavi bir gékyizdndn
hakim oldugu bir tepenin toprak rengi bir zemine dikilmistir ve ‘motif izerine”

"' Bernard Ceysson.a.g.e., s. 97-98.
"2 Pierre Encrevé, a.g.e., s. 8.
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resmedilmigtir. Fakat uzaktan, hayal edilebilmesi igin sunuma ¢ok fazla sadik
kalinmigtir.”™

Resim 22: Pierre Soulages, ‘Resim”, tuval (izerine yagliboya, 60x73cm. 1936-37.

Soulages, bu siyah agaglara olan ilgisi konusunda su ifadeleri kullanir:
“Cocukken yapraklari dokilmiis agaglara duydugum hayranlik, siyah renge
duydugum asktan mi kaynaklaniyordu, ya da tersi mi? Bu rengi kig mevsiminin
yapraksiz agaglari yizinden mi sevmeye basladim? Agag¢ gdvdelerindeki ve
dallardaki siyahin etkisinin, gokydzinin derinlikleri ya da kontrastin aydinlattigi kar
fonu dzerine diismesinden mi. Yoksa islak agag¢ kabugunun maddesinden mi? Bunu
higbir zaman bilemeyecegim...”

Soulages bir anlamda dogayi bire bir taklitten farkli olmasi igin, daha ilk
calismalarinda farkli arayislar icerisine girecektir. Soulages’in kendi ifadesi ile bu ilk
arayiglar soyledir: “Bir agagla basladim. Fakat dallarinin bigimini degistirdim. Onlar
bana uygun bir sekilde biiktim ve gektim. Daha rahat olmak igin, sik sik sehir disina

"yage.,s. 18.
74 Bernard Ceysson, Soulages, Tout L’art Monographie, Paris, Fl ion, 1996, s. 97.
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gikar, kendimi modelimden uzakta bir noktaya yerlegirdim ki modelimi ancak
gérebiliyordum. Giig bela gérdidgim bir seyi kopya edemezdim, béylelikle yeni bir
seyler ¢ikariyordum. 75 Her ne kadar Soulages'in resimleri figuratif resimden
soyutlamaya ve buradan da soyut resme ulasma gibi bir siireg yasanmamis olsa da,
yukandaki Soulages’in ifadesinde, resimlerinde ortaya ¢ikan soyutlamaya iligkin bir
arayisin oldugunu gérebiliriz. Soulages her ne kadar soyutlamaya iliskin arayislar
icinde olsa da, onun resimlerinde figuratif, soyutlama, soyut seklinde bir siralama
seklinde gelistigini disiinmek yanhs olur. Bati resmine baktigimizda; soyut, figiriin
giderek ortadan kaybolmasi ve dodanin soyutlamadan gegirilmesi sureci sonunda
figlrstize ulagir. Bunu en iyi sekilde Mondrian'in calismalarinda gérebiliriz. Bilindigi
gibi, Mondrian'da bir dénem agag calismalanyla basgladigi bir soyutlama surecinden
sonra yalin bir soyut resim anlayisina ulasiyordu. Burada agagc dallar soyutlanarak
dik ve yatay formlar seklinde ortaya cikariyordu. Bu da, Mondrian'in soyut ddnem
calismalarindaki yiizeyi parcalayan dik ve yatay seritlerin olusmasinda énemli bir rol
oynuyordu. Pierre Soulages i¢in de, ondan daha eski tarihte bu tur bir calisma
yapmis olan Mondrian’dan bdylesi bir etkilenme olup olmadigi gibi bir soru ile
kargilasiyoruz. Soulages, 1942 yilinda ilk defa soyut resim ornekleriyle, Nazi
Propagandasi yapan Signal adli bir dergide karsilasir. Burada Mondrian’in galismasi
da yer alir. Soulages, bu gérdugu Mondrian'in resimleriyle ilgili olarak sunlan ifade
ediyordu: "Burada digerferinin yaninda Mondrian’in bir eserinin de réprodiiksiyonu
yapilmigti. O zamanlar, Mondrian'in soyut ressam olmadan énce mi agag serisinin
resmini yaptigini bilmiyordum...”™ Pierre Soulages’in bu sézlerinden, Mondrian'dan
béyle bir etkilenmesinin s6z konusu olmadigini gikarabiliyoruz. Soulages zaten
surekli, resimlerinin bu adac dallaninin giderek soyutlanmasindan olmadigini,
Uizerine basarak ifade etmektedir. Bu ada¢ dallannin tuvalin genel aydinlik
ylizeyinde olusturdugu kontrast etki, Soulages’'in 1945'li yillarla yapmaya basladigi
soyut resimlerdeki kontrast etkinin olugmasinin bir 6n agsamasi gibi gérunir. Ancak
bu benzerlik Soulages igin bu aga¢ dallarninin soyutlamasi seklinde gelisen bir stireg
degildir. Kendisi bu benzerligi tesadif olarak nitelendiriyor. James Johnson Sweeny
Soulages'in da sézleriyle bu konuya su sekilde agiklik getiriyor: “Fakat bugin, ilk
agaclarindaki natiiralist betimlemeyi, savas sonrasi ¢alismasindaki soyut resimleri
icin, temel gériis agisini yanhs anlamayi terk edis noktas! olarak kabul ediyor. Bir
vesileyle Clarté'den séylegiciye verdigi cevaptaki gibi ‘Haydi o agaglarda bitelim. O

75 James Johnson Sweeney, Soulages, Neuchatel, Switzerlan, New York Graphic Society Ltd, 1972. s.
12;
76 Bernard Ceysson, a.g.e., s. 99.
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vakit beni ilgilendiren, dallarin gizimi, uzaydaki hareketleriydi. Kisi orada soyut
resmim igin muhtemel bir ayrilig noktasi bulabilir; fakat eger onlarla agik bir benzerlik
arz ediyorsa bu sadece bir tesadiiftir. Pencere pervazlari ya da bir sandalyenin

arkasi da bana ayni sapma noktasini verirdy’. arz

Pierre Soulages, resim konusunda uzun sureli bir egitim almamistir. Lise
yillarinda aldigi resim dersleri disinda, 6gretmen olmak icin geldigi Paris'te
Jaudon'un atélyesinde aldigi kisa bir egitim sonrasinda, Paris Guzel Sanatlar
Akademi'sini kazanarak buraya kisa sureli gider. Birgok kaynakta, bu sirecte,
burada kisa streli bir egitim aldigi belirtimektedir. Ancak o burada bulundugu kisa
sirede, sinavini kazanmasina ragmen kendi isteklerine cevap vermedigini
dustinerek, buraya devam etmez. llerleyen siregte, bir yil kadar Montpellier Giizel
Sanatlar Akademisi'ne devam eder. Bu kisa sireli editim streglerinin hem cok kisa
olmasi, hem de Soulages'in beklentilerini de tam karsilamamasi, Soulages’in kendi
kendisini yetigtirmesini, beklide yakaladigi 6zgiin bir dilin olusmasi acisindan
6nemlidir.

Soulages'in sanata olan aghgi, onu surekli bir arastirma igine sokar. Ancak
kaynaklara ulagsmasi konusundaki yasadidi yerlerin zayif olmasi, onu daha c¢ok
atesleyen bir etki yaratirken, kiituphanelerde arastirma yapmasina, muzeleri sik sik
ziyaretine ve sergileri de takip etmesine sebep olur. Yine bu sirecte, onun sanatini
geligtirmesinde éne gikan ve onu resim yapma konusunda tesvik eden iki isimle
karsilagiyoruz; Joseph Delteil ve Jaudon. Savas yillarinda tanistidi Fransiz roman
yazari Joseph Delteil'in, resimleri hakkindaki géruslerini almasi ve Jaudon'dan kisa
sureli aldigi resim dersleri, onun yaptiklarina olan inancinin artmasini ve resme
yogun bir sekilde devam etmesinde énemli bir etken olmustur.

Soulages'in soyut resimle ilk kargilagmasi, 1942 yilinda eline gegen Signal adl
Nazi propagandasi yapan bir dergiyle gerceklesirken, ayni dénemde Montpeillerde
Sonia Delaunay'la tanigmasi da, soyut resim konusundaki bilgisini arttirmasinda
kendisine yardimci olacak bir gelismedir. Soulages, ilk soyut resmini 1947 tarihinde
gerceklestirir. Soulages, agag resimleri sonrasi bagladigi soyut resme gegisini ve ilk
jestsel hareketli resimleri igin sunlar ifade eder: “ilk calismalarimda kisa bir periyot
siiresince bazi tuvaller grafik betimlemeyle ilgili deneyimler égretti, bir tir hareketin-

77 James Johnson Sweeney, a.g.e. s. 12.
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elyazisi; bu tuvallerden gogunlukla kig mevsiminde kara agag temalari olan ¢ocukluk
ya da ergenlik cagimin resimleri akti ; dallarin gizimiyle uzayda bir gesit hareket
kastedildi. Fakat ok hizli bu hareketin yazisi, gézlemciyi tekrar izlemeye davet eden
bir elin hareketinin bu tuvaldeki kaydi, beni rahatsiz etti: bu dizgin vurgu, ima
ettigim duygusalligin ve hislerin ifadesinin ahengi bozdu’: bir ifadeci sbylev. Bu
fikraci ve ifadeci karakter her nasilsa genis siyah izlerle 1947°nin 181kl zemininde
kaybolmaya bagladi ¢iinkii onlar ani bir tavirla bir sentezin elemani karsisinda
gizginin &nemini ikinci plana distirmisti. Bu noktadan sonra ¢izgi, 6zerkligini ve

kendine has betimsel rolinii kaybeder.”®

Resim 23: Pierre Soulages Resim 24: Pierre Soulages
1947-1, kagit Gzeri ceviz kabugu boyasi, 1947-2, kagit Gizeri ceviz kabugu boyas!,
78x55,5cm 65x50cm

ik galigmalari, dik ve yatay kalin firga darbelerinin tuval yuzeyinde olusturdugu
denge ve zemindeki beyazla olusturdugu kontrastia dayanmaktadir. Pierre
Soulages'in resimlerinde dik ve yatay bir organizasyon Uzerinde israrci tutumu,
resimlerinin zaman zaman hag¢ veya korkuluk imgelerini g¢agristirdidi gibi bazi
gorusgler de ortaya atilmigtir. Ancak Soulages, resimlerinde betimlemeye ait batun

verilerden vazgegerek, soyut bir resim yaptigini sik sik vurgulamistir.

" James Johnson Sweeney, a.g.e, s. 22.
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Ozelikle 40'larin sonu, 50'li yillarin baglarinda yapmis oldugu kalin bir badana
firgasinin tuval yada kagit tzerine biraktigi izler seklindeki calismalar, bir ¢ok
kaynakta Jestiiel Resim olarak degerlendirilmistir. Kisa streli bir sureg igin Soulages
Jestiiel Resim (Lekecilik - Action Painting) anlayisinda resimler yapmis olsa da,
resimlerinin tumunin bu sekilde degerlendiriimesi gibi bir yanilgiya dustimektedir.
Bu sekil bir degerlendirme Soulages'in resimlerini siniflandirmak icin yanlis bir tercih
olacaktir. Sanatginin bu ilk galigmalarinda tzerinde durdugu, viicudun hareketine
bagh olarak ortaya gikan resimsel bir ifade degil, resimsel bir ortaya ¢ikis ve anlk
okunus gibi bazi kaygilardir. Soulages, ilk bakista okunan bir formda dizenlenen
cizimleriyle okunustaki streklik ifadesine karsi gelir.

Resim 25: Pierre Soulages, 1948-12,
kagit Uzerine ceviz kabugu boyasi,
65x50cm.

Soulages'in 1947 yillarinda basladigi ilk soyut galismalanni, gogunlukla, Ikinci
Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan, Avrupa'da Informel Sanat, Lekecilik, Amerika'da
ise Jestiiel Resim (Action Painting) adi altinda yer alan ve ézelikle jestsel harekete
dayali olarak degerlendirebilecegimiz bu resim hareketleri icerisine yerlestirme
egilimi vardir. Soulages bu ilk ¢alismalaninin, sirekli jestiel hareketli resim sanati
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icerisinde siniflandinimasindan rahatsizik duymaktadir. Sanatgi bu konudaki
goruslerini su sekilde ifade eder:

“Jest! Her zaman énceden bu etiket yapistirmaya tepki duymusumdur. Tarihgi ve
elestirmenlerin yapti§i siniflandirmalardan ben sorumlu olamam. Aslinda béyle bir
kaygim hig¢ olmadi. Biliyorsunuz, resim ne olursa olsun, rengi yerlegtirmek igin her
zaman bir hareket vardir. Bence 6nemli olan, tuval dzerinde yapilan geydir.
Resmedilen iz'in, kendine has fizyonomik 6zellikleri vardir ve asla bagka birine
benzemez. Ozel ve belli nitelikleri, gevresi, uzunlugu, kalingi, maddesi, rastlantilari,
rengi, seffafliklari vardir... Bunlar ve diger formlar, fon ve yizeyin bitdnlagd arasinda
iliskiler kurar. Dikkat ettigim, bana rehberlik eden bu 6zellikler ve bu iliskilerdir: ben
Jestuel bir ressam dedilim. Yaptigim ig, bir jestten digerine baglantiyla gerceklegsmez,
tuval tzerinde olusan, hissettiklerimle, bana sorduklari ve benim sorduklarimla, beni
aglkhga kavugturmaya ve Oziinde duydugum seye yogunlagmaya iten gseylerle
gergeklesir. Ug metrelik bir tuvali kat eden bdydk bir firga darbesi gorildiginde, bu
firga darbesini gosteren hareketi hissedersiniz. Fakat, bu, tuvalde somutlanir, benim
ilgimi geken, bu resimsel ortaya gikisti. Bununla sunu demek istiyorum: Formun
resimsel varligi ve tim yeni izlerin ve tim yeni renkli lekelerin butinligdndeki var
olusla harekete gegen tim olaylardir. Benim resmimde, resim yaptiGimda, eylemde
goralmeyen resimsel olaylar, her sey ile oyun halinde olabilir. Al

Ancak Pierre Soulages 1947’li yillarin basinda, jestiel hareketli resimler de
yaptigini inkar etmemektedir. Hatta boyle bir anektodu Bemard Ceysson,
Soulages’la yaptigi bir sdyleside dile getirmistir:

“Bernard Ceyyson: Bir gin, bana ilging buldugum bir anekdot anlatmigtiniz
Courbevoie'daki atblyenizde tekmissiniz; Bir tir otomatik hareketle, genis kol
hareketleriyle  resim  yaptiginiz  duvardaki  bidyik  kagit  yapraklarini
tutturuyormussunuz. Kariniz atélyeye girdiginde, bundan rahatsizlik duymustunuz,
bana bdyle demigtiniz.

Pierre Soulages: Evet, o anda, bir tiir transa gegerek, dans etmekteydim.
Kagida gizdigim gizgiler, elimin hareket izlenydi, tablonun konusu olabilecek bu
hareketin yerini almasi igin burada yer aliyoriard. Bu ortaya konan hareketti...”

7 Bernard Ceysson, a.g.e, s. 110-111.
% Bernard Ceysson, a.g.e, s. 111-112.
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Soulages'in asil rahatsizlik duydugu sey, bu ¢ok kisa bir sireci kapsayan
jestiiel hareketli resim olarak degerlendirebilecegimiz ¢alismalarinin, batin sanatini
baglayan bir hal almasidir. Bu da onun resimlerinin, asil yakalamaya caligtigi, isik
izerine kurulu resim anlayisindan daha farkli bir yone cekilmesidir. Jestiel resimde,
sanatginin boyayi resim diuzlemine yerlestirisinde hareketin izleri sakhdir. Izleyici,
yizeyin tizerinde bu hareketi izleyerek, bu strecin igerisine dahil olur. Soulages ise
resimlerinde, izleyicinin anlik bir okuyusa sahip olmalan igin, 1948'den itibaren
diinyanin tasvirini ve ressamin “i¢ diinyasini”, “ruh halini” jestlerle anlatma yolunu
reddeder. Firga darbelerini kimeleyerek yaptigi resimlerinde, bu kiimelenen firca
darbeleri arasindan ortaya gikan 1sik 6nem kazanirken, ayni zamanda kiimelemeye
dayali resimlerindeki kompozisyonel yerlestirme de onun resimlerinde yakalamaya
caligtigi anlik okumayi saglayan dnemli bir 6zelik olarak ortaya gikmaktadir.

1947 tarihiyle bagladigi strecte yaptigi calismalar yanlis bir bakis agisiyla,
isaretler olarak da degerlendiriimeye calisilmistir. Ancak béyle bir yaklagim, onun
resimlerini anlayabilmek igin bizleri yanlig yénlendirir. isaret, gésterileni karsilayacak
bir gésteren oldugu igin, Soulages’in da resimlerinde betimlemeye iliskin her seyden
uzak durarak kurdudu cizgisel duzenin, isaret olarak tanimlanmasi dogru
olmayacaktir. Soulages bu resimlerinde, siyah ve koyu renk kahverengi tonlaria
cevreledigi beyaz veya acgik tondaki renkler ile 1$1§1 vurgulamaktir. Yine bu
resimlerle Soulages, tzerinde durdudu izleyiciye anlik bir okunusu ortaya koymayi
amaglayan firganin kadit Uzerindeki iziyle karsimiza g¢ikmaktadir. Resimlerinde
"firganin ve kaziyicinin olusturdugu izlerin hareketi tanimlanamaz, bu bir hareket
degildir, ancak gerilimlerdir, ritim degil, ama bir formdur. Bir heyecan kopya
edilemez, ancak, bir arag araciligiyla, niteliklerin iglendigi uyumlu bir inga vardir®'.
“Sanatginin derinlik duygusu veren bu yapitlarinda 1siltili agtk renk zeminle siyah
imgeler arasinda bir gerilim s6z konusudur.”

Pierre Soulages, bu ilk dénem galigmalarini, aslinda kendi sanat seriiveni
icinde yeri 6nemli olan, Grobe Ausstellung Franzésischer Abstrakter Malerei
(Fransiz Soyut Ressamlarin Buyik Sergisi) katalogunun girig yazisi olarak yazmig
oldugu metinde kisaca Ozetlemektedir. “Resim bir diizenleme ve (izerinde, ona
ytiklenen anlamlarin kurulup bozuldugu formlar (¢izgi, renkli yiizeyler) arasindaki

5" Bernard Ceysson, a.g.e.,s. 30.
%2 7. Rona, “Pierre Soulages”, E bagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, Istanbul, YEM. Yaynlari,
1997, s. 1687.
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iligkiler bdtandddr. O, bir duygunun karsiigi dedildir, kendinden beslenir. Formlar
arasindaki iligkiler, evren iligkilerinin diger anlamalara aktarimidir. Bu agidan resim,

dinyanin insanilegtirimesidir.”*

Ikinci Dinya Savasi sonrasi gikan soyut egilimli hareketler, bazen gikig
noktasini doguya ait kaligrafi sanatiyla iliskilendirir. Bir gok Amerikali ve Avrupali
sanatgi, savas sonrasi siregte doguya seyahatler gergeklestirir. Fransa'daki sanati
temellendirme kaygilari, kaligrafiyle olan iligkinin gok daha fazla én plana ¢ikmasina
sebep olur. Bemard Ceyyson bu konudaki gérislerini su sekilde agikliyor:

“1950%ere dogru, avan-gardlarin toplantilarinin ve atélyelerin ortak kaygist
olan kaligrafiyle de iliskisini ortaya koymaktadir. Oyle gérandyor ki, gayri resmi
yontemlerin agiklanmasi, konsept ve esinlerinin “kaynagi’min agiklanmast,
evrenselliginin dogrulanmasi igin 6nem arz ediyordu. Ch’an kesislerinin yalama
resimlerine, Song’'un resminin siyah mirekkebine ve Dr. Suzuki'nin akiini
bagindan alan ozetleri agija gikaran Zen felsefesinde tekrar tekrar ele alinan
referanslar nereden gelmekteydi. Cemuschi Mizesindeki Touen Houang
rélovelerini igeren bazi sergiler, ustalanin bildiri yada bazi makaleleri, bazi
sanatgilanin agija ¢ikanimasi, Cin'i ve Japonya'yl, Bati sanat bilincinin bas
merkezleri haline getirmistir: 11k yine dogudan geliyordu. Genellestirmezsek bu
vaktinden 6nce olmuyordu. En iyi esin kaynagi olsalar da, Cin yada Japon
kaligrafisi ve resminin yorumlan, ve tuvaldeki hareketin varolugsal ve dinamik
¢izimi, Ch'i taoist ifade, kozmik enerjinin akiginda, sekilsiz, dazenli ve resim
edimini gérmekten tereddiit duymayan Paris sanat gevresinin perspektifince talep
edilen bir vizyonu ileri sirmekteydi.”**

Pierre Soulages igin de, sanatini temellendirmede bdyle bir doguya yonelik
etkilenmenin séz konusu olup olmadigi gibi bir soru karsimiza gikiyor. Soulages
boyle bir iligkilendirmenin dogru olamadigini vurgulayarak, bu konudaki goruslerini
su sekilde ifade ediyor:

“50'li yillarda, gercekten de, Dogu, Gin ve Japonya igin hayranlik s6z
konusuydu. Bu, Bati resminin énemseyen bazi elestirmenler, Uzakdogu sanatina
ve soyut Bati resmine aptalca yorumlar getirmeye kadar gotirdyordu. Bazi
sanatgilar Zen felsefesine ve Budist diginceye katildilar... Bana gelince, ben her

8 pierre Encrevé, Pierre Soulages, L’ceuvre complet Peintures I. 1946-1959, Seuil, s. 288.
8 Bernard Ceysson, Soulages, Tout L’art Monographie, Paris, Flammarion, 1996, s. 49.

52



zaman igin Dogununki olmayan bir kltire ait oldugumun bilincindeydim. Kaligrafik
sanat ve soyut bazi resimlerin arasinda yapilan Kkarsilagtirmalar, dogal
kargilanmali, ginku, kaligraf ve soyut ressam, firga izlerinde hemen hemen benzer
teknikleri kullaniyoriardi. Bazi benzer bigimlerin olmasi kaginiimazdi. Fakat
benzerlik sadece bu kadardir ve kiyas kabul etmez. Japonya’'da Japon kaligraflaria
tamigtim. Bana eserlerini gésterip, ne diiglindigamd sordular. Onlara séyle karsilik
verdim: “size gunu yada bunu tercih ettigimi séyleyemem, ¢lnki ne anlama
geldiklerini bilmiyorum. Bana gésterdikleriniz arasindan yaptigim segim, Japon
kaligrafisinin 6zel kriterleri dolayisiyla degil, resmini yaptiginiz igaretlerin
“fizyonomik” niteligine su yada bu sekilde yakinlik duymam dolayisiyla olur.
Aslinda, bunlari siyah ve beyaz Bati soyut resmini degerlendirir gibi
degeriendirecegim. Buna kargin kaligrafi, en azindan bana gére, sunlar arasinda
dértlu bir iligki igermektedir: 1. anlam- zira bu kelime-igaretler, belirgin olarak
anlambilimsel bir ifade tasirlar, 2. Onlan okumamizi saglayan geleneksel yapi-
formlan, desenler rasgele degillerdir, 3. ses- karakterin ifade ettigi soz telaffuz
edilir, ve 4. kaligrafin bu yaratimi, bu formu gézlerimin éninde bulunmaktadir. Bu
dortla iligkide, dg terim bende yoktur, size su kalifrafiyi begendim dedigimde, bu
kaligrafi sanatina gore, bir sey demek degildir. T

Resim 26: Pierre Soulages - 1949-14, kagit Uzerine ¢ini mirekkebi, 65x50cm

8 Bernard Ceysson, a.g.e., s. 117-118.
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Pierre Soulages, 1947 ve 1949 tarihleri arasinda kagit (zerine caligmalar
yapar. 1947’li yillarda basladi§i ceviz kabuklu resimlerinde, izler resim ylzeyinde
bazen kivrak hareketler, bazen de sert ve diiz hareketler seklinde kagidin beyaz
yuzeyinde, kontrastlik Uzerine kurulmus formalar olarak ortaya cikarlar. Bunlar, ceviz
kabugundan elde edilen boyaya bulastinimis fircanin, kagit Gzerinde gezdirilerek
yapti§i, tek boyutlu formlardir. Pierre Soulages bu dénem yaptidi resimlerle ilgili
sunlar ifade ediyor: “1947°de, sert bir darbe hareketiyle yapilan tek bloklu bir formu -
tuvalle yiizey iliskilerini saglayan, bir maddesi, bir rengi olan- firga izlerine gére
gruplandirmaya bagladim. Géziin izledigi ¢izginin ve Gykiniin zamani, bir siresi
bulunan parkur, béylelikle ortadan kalkiyordu. Artik zorlayici ve tek anlamii bir
okuma yoktu. Hatta zaman, tablonun alanindan ayrilmaz bir sekilde farkliydi. B

Resim 27 : Pierre Soulages - “Resim”
tuval Gzerine yaglhboya, 195x130cm., 1953

1950'li yillarda Soulages’in ¢aligmalanni, kisaca Ozetleyecek olursak,
aydinlik bir fon Gzerine yayllan genis firca darbeleriyle elde edilen, siyah bir
yapilanmadan ortaya gikan 1sigin etkisi, diger taraftan ise tuval Uzerine yaptigi

% Bernard Ceysson, a.g.e., s. 113.
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yagliboya resimlerde kiiguk yiizeyler seklinde kullandigi gigli renk karsitliklaryla
elde ettidi 151k parildamasi etkisidir. Bu etkinin olusmasi, segilen renkler arasindaki
kontrastik farkindan kaynaklanmaktadir. 1950'li yillarla birlikte, Soulages
calismalarinda yagliboyaya gecer ve burda kullandi@i boya katmanini genis
spatulalarla kaziyarak, ortaya ¢ikan seffafliga dayal ¢alismalar yapar.

1952 tarihinde Soulages’in, ilk gravir ¢alismasini yapmaya baglamasi, onu
bu malzemeyle elde edecegi isik konusunda arayislar icerisine sokar. Ve rastlantisal
bir sekilde kesfettigi, plakalarin uzun sire asitte kalmasi sonucu simirlarinin
kaybolmasi ve daha da énemlisi plaka Uzerinde agilan deliklerle baski uygulamasi
yapildiginda, kadidin beyazinin bu agilan deliklerden goérinmesi onun resimlerine
yakin bir 1gik etkisini yakalamasini saglar. Soulages, gravir caligmalan sonrasi
plakalardan kalip alarak, bunlar ‘bronz’ olarak dékmesiyle farkl bir deneysel sireg
icerisine giriyordu. Soulages, bu konuyla ilgili sunlan ifade ediyor: “Bir keresinde
dékim yapildiginda, onu graviirleyerek, bazi alanlarini tekrar siyahlastirarak tekrar
calistim. Erimis (d6kme) metal yiizeyi yer yer ¢c6keltmeye bagladi, ve onlan pariattim
bdylece onlar 151§ yakalayacak ve biitiine bir hareket etkisi vereceklerdi. Sonra
bence bu bronzlarda temel olan sey, alan degil, igiktir. Isik koyulastirilmig, oyulmus
alanlar hareketsiz kalirken biri digerini harekete geciren pariatiimis bélimlerin

iizerinde hareket eder.”
m i . S
e TN TR ey £
Resim 28: Pierre Soulages, Gravirler ve bakir plakalar, 1974

57 Michaél Peppiatt, “An Interview with Pierre Soulages with Micha&l Peppiatt”, No -4, Lugana, 11
December 1980 Sayfa 1/5, www.pierre-soulages.com/pa secrits/peppiattUS.html  web
sitesinden alinan sdylesidir.
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Resim 29: Pierre Soulages — Bronz, no 1, 111x86¢m, 1955 - Bronz, no 3, 117x95cm, 1977 - Bronz,
no 2, 68x88cm, 1976 “Soldan saga dogru siralanmigtir”

1957 tarihinde sanatgi bronz caligmalar yapmistir. Bunlar aslinda
Soulages'in graviir baskilan surecinde kesfettigi deneyimler sonucu geligiyordu.
Bunlarla ilgili olarak séyle der: “Bronzlar onlan “bronzlar” diye adlandiriyorum ¢iinkd
onlan “heykel” olarak adlandirmak istemiyorum benim graviirlerimden meydana
geldi. Diger herhangi graviirciler gibi dikdértgen bakir tabakalar (zerine galigirdim.
Bildiginiz gibi, bu tabakalar oyularak aside batirilir. 1957 de graviire baglar baslamaz
bu madeni levhalan kendi halinde korumaya bagladim. Onlar belli bir esneklige
sahipti. Fakat onlar bir seyden yoksundu, ¢inki onlar kagitta lretilecek fikriyle
yegane bir gekilde galismigti. Onlar 6zgdr bir variiktan yoksundu. Sonralan uzun
uzun dagiindim ki bu tabakalarla bir seyler yapilabilir, ve sonra bir giin onlardan
genisletilmis bir model yaptim ve ona bronz déktim. =9

Soulages'in, 1968 tarihiyle birlikte, resimlerinde kompozisyon agisindan farkli
arayiglari da ortaya c¢ikar. Bunlar, aslinda resimde izleyicinin bakig agisini
degistirmek igin yaptigi calismalardir. Bu tarihle birlikte Soulages, ‘poliptik (cok
kanath) resimler* gergeklestirir. Bu strecte Soulages'in resimleri sagdan sola
eklenen tuvallerle, hem de st Uste ekledigi tuvallerle boyutlan iyice blyirken,
izleyici ile resmin arasindaki iligkiyi farkh bir boyuta tasir. Soulages, resimlerinde
olan bu degisimi su sekilde agikliyor: “Bir giin, yapmakta oldugum bir resmin
sagdan sola, nasil demeli, digerlerinin iizerinde hakimiyet kuran yan baglantilaria,
ilerledigini fark ettim (4 Mayis 1968 yiliydi) ve bu ilgimi ¢ekiyordu. (Daha bilyiik

8 Micha&l Peppiatt, “An Interview with Pierre Soulages with Michaél Peppiatt” No -4, Lugana, 11

December 1980 Sayfa 1/5, www.pierre-soulages.com/pages/psecrits/peppiattUS.html web sitesinden
alinan sdylesi.
* Poliptik resim tigten fazla tuvalin birbiriyle birlestiriimesi ile elde edilen resimler igin kullanihr.
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resimlerde kareden dikdértgene daha ¢ok kayilir yada tamamen baska sekilde
ilerteyebilir) Uzunlamasina resimlerde, bu baglantilarda beni ¢eken bir seyler sakil.:
Mekan ve zaman farkli sekilde birbirine kangir burada., farkli yaganir. Bir sey tuvali
bana farkli yagatir, bu anlamda, daha uzaktan gémmeye gitme niyeti belirir icimde ve
iste tiim uzun tuval serisi béyle olustu.”

Resim 30: Pierre Soulages - Resim, 16 Agustos 1971, 130x350cm.

Pierre Soulages'in galigmalan sirekli bir déngu icerisinde devam etmektedir.
Tabi ki buradaki déngl, sirekli ileriye dogru ilerler. Sanatgi zaman zaman,
resimlerinde gecmise dénip onlann Gzerine yeni seyler eklemeyi tercih eder. Bu
agidan baktigimiz zaman sanatginin 1947’li yillarda yaptig ceviz kabugundan elde
edilen boyayla gergeklestirdigi resimlerle, 1971 yillan akrilik resimleri ve 1978-79
yillarindaki kagit Gzeri resimlerindeki benzerligi gérmek mimkindir. Kendisi de
resimlerindeki  gelgitlerle ilgili sunlan soyler: “Ddmdiiz ilerleyen bir proje
dogrultusunda galismam, déngdsel bir yol izlerim; 47 yilinda yaptigim bazi resimler
buldum ki, sonradan yaptiklarimin ilk igaretlerini tasiyorlard...”°

1979 tarihinde Soulages, tuvalin tamamini siyahla kapladig: yeni bir caligma
slresi igerisine giriyordu. Soulages bu tarihe kadar nadiren siyahla resim yapmisti.
Ancak bu tarihte kesin bir dénusle, yalniz ve yalniz siyahla yaptigi ¢alismalara
baslar. 1979 tarihine kadar sanatgi, siyaha yakin koyu tonlarla elde ettigi renkle
zeminin beyazlijina kontrast olusturacak caligsmalar yaparken, artik siyah, resimde

% Georges Boudaille, "L'art n'a pas besoin d'anecdotes (extraits)" Entretien avec Georges
Boudaille, Lettres Frangaises, 31 mai 1972,
http://www.pierre-soulages.com/pages/psecrits/boudaille.htm| web sitesinden alinmigtir.

% Veronique Legrand, “20. Yiizyil Fransiz Resmi Sergisi’; katalog, Istanbul, Yapi Kredi Yaymlari,
1994, s. 204.
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daha 6n plana gikiyordu. Resimleri artik, beyaz zemin {zerine siyahin yodun bir
istilasi seklindedir. Bu galismalarinin ortaya ¢ikisinda, sanatginin basindan gegen
bir olayin etkisi olmustur. Pierre Soulages basindan gegen bu olay su sekilde ifade
ediyor: “Bu olay 79'da oluyordu, bazilarinda basan gésterdigimi sandigim gibi, tablo
iizerinde g¢aligmam sdrddriyordum, sikintillydim ama galismama yine de devam
ediyordum; iizerinde birkag saat daha galistiktan sonra, tablo izerinde basarisiz
olacagimi bilmeme kargin, devam etme niyetimden daha giigli olarak olusan
seylerin oldugunu digtinerek, calismay! biraktim. Yorgun ve perisan haldeydim,
biraz uyumak igin yataga gittim ve yaptigim seyi gormek igin geri déndim, o anda
baska bir resim yaptigimi fark ettim, bu siyahin siyah olmadigi bir resimdi. Yine de
siyahti ama, yizeyin durumlar dzerindeki 1g1gin yansimasiyla ¢ok daha dikkat
geken bir resimdi yaptigim. Bu ytizden énce ona ‘igikli siyah’ ismini verdim. Simdiki

‘siyahotesi”™’

Resim 31: Pierre Soulages
“Resim”, 14 Nisan 1979, tuval (zerine yagliboya,
162x130cm

°! pierre Encrevé, Soulages, graveur ou le temps piégé par la matiére, Entretien avec Pierre

Encrevé, 15 ao(t 2002, http://www.pierre-soulages.com/pages/expos/bnf/bnfentretencreve.html web
sitesinden alinmigtir.
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Yine baska bir sdylesisinde ortaya ¢ikan monokrom (tek renk) resimler
hakkinda Soulages sunlar séyler: “Her zamanki gibi resim yaparken! Koyu gri
iizerine Siyah olan, bazen yanlslikla ‘siyah (zerine siyah’ diye adlandirilan gesitli
resimler yaptim. Ve hemen hemen her yeri tamamiyla siyah olan bir tanesi lzerine
calisiyordum. Ve (zerinde oynadikga, farkina vardim ki izlerle farkli degerier
veriyorum. Béylece ayni alan (izerinde ilerledim ve higbir seyle yani sadece siyah
boyayla resimler yapmaya basladim. Ve sonug oldukga farkliydi, ¢tinki o tonlariyla
tek siyah rengi veren kontrast rélyefler ve firga darbeleri yoluyla madde ve dokuydu.
Bu resimleri izleyen herkes onun varolusunu, yapilanigini ve igikla baska bir seye
déndigiimiini goriir.”* Pierre Soulages 1979 tarihiyle, resimlerinde boyanin igerisine
atilan gizgilerle elde edilen bir igik olustururken, aslinda onun 1950'li yillarda yaptigi
resimlerinde, kalin boyanin firgayla olusturdugu dokusal ézellik, sanki ilerleyen
siirecte elde edilen rélyefsi etkiyle olusan i1s1§in habercisidir.

Resim 32: Pierre Soulages - “Resim”, tuval (izerine yagliboya, 6 Aralik 1950

92 Michaél Peppiatt, An Interview with Pierre Soulages with Michaél Peppiatt No -4, Lugana, 11

December 1980 Sayfa 1/5, www.pierre-soulages.com/pages/psecrits/peppiattUS.html
web sitesinden alinan sdylesidir.
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1979 tarihiyle baglayan siiregte sanatgi, ¢alismalarinin sunumunda da yeni
agilimlarin pesinde kogmaktadir. Soulages, bu dénemdeki bazi resimlerini tavan ve
zemin arasina asili bir bigimde yerlestirerek seyirciye sunmustur. Burada, calismalar
kendi iclerinde bir uzam olustururken, mekanda kurgulanislariyla birbirleriyle
girdikleri iligki sonucunda, farkli bir uzam duygusunu da olugturmaktadir. Ayni
zamanda burada, izleyiciyle yapit, mekanin ortasinda karsi karsiya getirilmesiyle de
yapitta bir anitsallagtirma da s6z konusudur.

Resim 33: Pierre Soulages - resim, 324X181cm, 19 Ocak 1997,
resim, 324X181cm, 30 Aralik1996, (Fabre Miizesi , Montpellier)

Resim 34: 1979, Ulusal Modern Sanat Mizesi Georges Pompidou Merkezi, Paris
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1987 tarihiyle Pierre Soulages'a, isikla giristigi resim sertveninde farkli
uygulamalar yapma olana§ dogar. Bu, onun Conques Sainte-Foy Manastir
Kilisesi'ne yaptigi vitray caligmalariyla gergeklesir. Nasll, ilk resimlerinde, yuzey ve
lekesel olusum ile bir 1sik elde ediyor ve ilerleyen siregte bunu boyanin fiziksel
konumlanmasi ile yaratigi farkliliklarla olusturuyorsa, simdi de, vitrayla bir mimari
icerisinde, Is1ga iliskin bir eser ortaya koyuyordu. Bu yedi yil kapsayan stire¢ onun
isikla ilgili farkh deneyimler elde etmesini saglayacaktir. Pierre Soulages, vitray
diginda farkli alanlarda da eserler ortaya koymustur. Soulages, duvara uygulanan
resimlerinin yani sira, seramik pano c¢alismasi ve sahne dekoru gibi farkl

uygulamalara da imzasini atmistir.

Resim 35 : Pierre Soulages-Conques Sainte-foy Manastir Kilisesi Vitraylar

Pierre Soulages 1990 tarihinde, ilk seri galigmalarini ortaya koyar. Bu
calismalarla Soulages, “Tekrenk siyah boyali bir dizi tablo olusturarak, bir yandan
tekdiize yineleme edimini belirginlegtirdi; &bdr yandan da, birbirinden az farkl

ogelerin bigimsel ve islevsel farkliliklarinin énemini vurgulad.”®

Soulages, son dénem caligmalarinda, ilk dénem calismalari olarak
degerlendirebilecegdimiz tuvalin beyazi ve grupladidi firca darbeleriyle elde ettigi 11k
ile, 79 tarihinden sonra boya katmani igerisine kazima yoluyla attigi ¢izgi gruplariyla

% Lorand, Hegyi, “Indirgemenin Zenginlig", Cev. Bahadir Glmez, Sanat Diinyamiz, say: 57 Istanbul,
Yapi Kredi Yayinlar, giz 1994, s. 179.
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elde ettigi 151k etkisini ayni resimde birlikte kullanarak, sanki resimlerinde ge¢gmisten
giinimize geligen resim serivenin bir sentezini bizlere sunmaktadir.

Resim 36: Pierre Soulages, "Resim”, 9 Nisan 1997
tuval izerine yagliboya, 222 x 137 cm
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Pierre Soulages, 1996
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UGUNCU BOLUM
AYKIRI ESTETIK BAGLAMINDA NETLESEN BIR YARATICI iFADE:
SOULAGES’IN SANATINDA TEMEL AYRIMLAR

3.1 Monokroma Uzanan indirgemeci Siireg

“Benim igin siyah, siddetli bir renktir, sanidan daha siddetli
Pierre Soulages

194

Ozellikle Ikinci Dunya Savasi sonrasi Amerika'da gelisen, hem Soyut
Disavurumculuk, hem de Avrupa'da geligen informel Sanat igerisinde
degerlendirilen bir ok sanatgi, resimlerinde siyah boyayi sik sik kullaniriar. Yine
ikinci Diinya Savasi sonrasi geligen soyut egilimli sanatta, Amerika'da Newman,
Reindhardt ve Rothko’nun resimlerinde, tek renk (monokrom) resimleri tercih ettigini
goérmekteyiz. Ancak dikkati ceken, resimde siyahin gok tercih ediliyor olmasidir.
Amerika'da bu yillarda Motherwell, Willem de Kooning (ilk dénem resimlerinde) ve
Szellikle de Kline'in resimlerinde, Avrupa da ise 6zelikle Soulages, Hans Hartung,
Schider, Tapies'in resimlerinde sik sik siyahla karsilasirniz. Bunun gelisiminde,
dénemin sanatinda, resmin kendine dénmesi, savasin getirdigi olumsuz etkiler,
sanatgilanin bu dénemde Uzakdogu'ya yénelmeleri sonucu kaligrafi Gizerinde daha
ayrnintih bilgi edinmeleri ve ilerleyen siregte, Sert Kenar, Ressam Sonrasi
Soyutlama da resimde yalin geometrik bir dil yakalamaya calisan sanatgilarin renkte
de indirgemeye gitmelerinin etkisi bayuktir.

Mehmet Ergiven Uzakdogu resminin renge olan yaklagimini su sekilde
aciklamaktadir: “Uzakdogu resmi bu anlayisin en ug émeklerinden biri olup, renge
diipediiz savas agilmistir burada. Resim, kusursuz bigimler araciligi ile yaratilan bir
atmosfer arayigidir Uzakdogulu sanatgi igin; dolayisiyla resmin amaci bigim'dir.
Béyle bir amag igin ¢izgi tek basina yeterii olduguna gére, renge yer kalmamigtir
artik. Cizgiden beklenen ise ritim ve kesinliktir; en azindan Hsieh Ho’nun 6ngdrdigii
resimde ritimden bagka bir islevi yoktur ¢izginin; ¢linkii resmin amaci olan bigim,
ritimde yatmaktadir. Béyle bir yaklagimin dogal sonucu olarak, yalnizca siyah gini
miirekkebi ve firgayla yetinen sanatgl, g¢ok sayidaki yapita imza atabilmigtir
Uzakdogu'da. Firganin Cin ve Japon lekeresimlerindeki olagantistii nemi bunu gok
agik bir bigimde bize géstermektedir. 5 Avrupa ve Amerika'da gelisen soyut egilimli

%4 Zdenek Felix, Pierre Soulages, Malerei als Farbe und Licht, Rétrospective 1946-1997, Hamburg,
Deichtotorhallen, 1997, s. 5.
9 Mehmet Ergiiven, “Yoruma Dogru”, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2002, s. 97-98.
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hareketlerde, jestsel bir anlayisla viicudun hareketini tuvale aktarma cabalariyla
ortaya cikan gizgisel karakter, Uzakdogu'nun fircayla yaptigi kaligrafiyle benzerlikler
tasir. Bu ayni zamanda, kullanilan renk iginde gecerlidir. Bu sirecte sanatgilarin
Uzakdogu'ya geziler diizenlemeleri, onlarin yalin bir firca hareketiyle elde edilen
siyah ¢ini mirekkebi ile yapilmis Cin yazisindan etkilenlenmeleri sonucunu dogurur.

Pierre Soulages'da her zaman kendisini, Ikinci Diinya Savasi sonrasi gelisen
soyut sanattan badimsiz bir konuma yerlestirme egilimi vardir. Soulages'in
resimlerinde gelisen renk konusundaki indirgemeci tavr, bu dénemin sanatiyla
gelisen bir siire¢ degildir. Renk konusunda Soulages'in siyaha olan tutkusu, onun
gocukluk yillarina denk gelmektedir. Su, kiz kardesinin onu, beyaz yapraklar Gizerine
siyah murekkeple resim yaparken buldugu ve “kar resmi yaptigini” bildirdiginde
duydudu saskinligi anlatan gocukluk anekdotu, agaglarin siyah gévdesinin karin
beyazligini yiicelttigi gibi, siyahin da aslinda onda beyazlidi yiiceltmeye yaradigini
sik sik ifade etmesi, gérdugu ilk resimler olan Claude Lorrain'in ve Rembrandt'in
calismalarindaki beyaz zemin uzerindeki siyah laviler ve Conques, Sainte-Foy
Kilisesi’'nin karanlik atmosferindeki siyahin, onu daha ¢ok erken yaslarda etkileyen
6érnekler omasi, onun da resimlerinde siyahi tercihininin ¢gok daha erken tarihlerde
basladigini bizlere géstermektedir. Bu, onun gevresinden segerek bulup ¢ikardidi ve
israrla indirgeyerek ulastigi siyahla, 151§ yakalamak igin Gzerinde durdugu bir
suregtir.

Soulages, ilk donem aga¢ resimlerinden bahsederken renk konusunda
ortaya koydugu indirgemeci tavri soyle ifade ediyor: ‘Kara agaglar’a donecek
olursak: ‘Sevdigim element olan siyah her zaman vardi. Ama siyahin uygunu,
insanlar ¢ogunlukla ortalama bir ekonomiyle konusuriar, Bense sadece sinirli bir
paletle konusuyordum. Sanatta “ekonomi” séz konusu olmaz. Kisi bir seyi tutkuyla
isterse, gerisi dogal olarak onun ilgisi disinda kalir.”® Pierre Soulages da resminde
tutkuyla bu siyaha baglanir ve sinirli bir paleti segmesini de su sekilde ifade eder:
“Cok amag demek, ifade giiciniin sinifanmasi manasina gelir; bu belki sinirl palet
segimini agiklar.”’

% James Johnson Sweeney, Soulages, Neuchatel, Switzerland, New York Graphic Society Ltd, 1972,
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Pierre Soulages’in, resimlerinde gogunlukla sinirli  bir paleti tercih
etmesindeki amaci, ona en iyi 11§ ortaya koymasini saglayacagini
dusinmesindendir. llk calismalan olarak sayabilecegimiz peyzaj calismalarinda,
gokyuzi ve yerdeki alanlar gergek renklerine uygun bir renk tercihiyle boyanirken,
agaclar da gokyuziine kontrast olusturacak sekilde, hem renk konusunda siyaha
yakin koyu bir renk tercih edilirken, hem de rengin kullaniminda &zelikle agag dalari
ve govdesinde kullanilan rengin hacimsel bir etkiyi vurgulayan bir sekilde degil de,
daha yiizeysel bir sekilde kullaniimasidir. 1945 yillanyla baslayan soyut resme
gecmesiyle birlikte, resimlerinde siyah, daha gok pastel renkler ve toprak renkleri
kullanir. Soulages’in az da olsa koyu kahverengi ve siyahla birlikte kirmizilan, ve
mavileri de resimlerinde kullandi§i oluyordu. 1979 tarihi ise, Soulages'in renk
segiminde daha farkli bir sirecin habercisidir. Bu tarihte Soulages, resimlerindeki
kullandigi diger renkleri de diglayarak, sadece ve sadece siyahin tuval zeminin
tamamen kapladigi calismalar yapmaya baglamistir.

Pierre Soulages’in resimlerinde yalniz ve yalniz siyahi tercihi, zaman zaman

“

onun resimlerinin degerlendiriimesinde kisir bir yaklagimi ortaya cikanr. “ ...siyah
rengi kullanmasindan dolayi, kimilerince, herhangi bir estetik incelemeye
dayaniimadan, rengi yok saydigi ya da reddettigi saviyla bazen adlandiridi, bazen
itham edildi, ama hep nitelendirildi. Sanki kendisinden énce tim sanat tarihgileri,
biricik ve sonugta Oylesine yaygin, kendi deyimiyle ‘ilk renk" olan bu rengi
kitaplardan atrmig gibi, kaginci kez kendisinde iz birakan sulu gizimleri, Rembrant
gizgisinde cagnstirmay! sevdigi sari ve ok rengi 11k veren koyu bir tonlamayi
yeglemis, marangozlarin ceviz kabugundan elde ettikleri kestane rengi boya ilk ya-
pitlarinin en 6énemli gereci olmus ve olsa olsa ancak 1979'a dek, siyah renkte, en
azindan yalnizca bu renkte nadiren resim yapmigti. Siklikla kahverengiler, kirmizilar
ya da mavilerle de birlesen siyah, cogu zaman beyaz aydinlik fonlaria ve 6zellikle
60" yillarn anitsal yapitlannda, ama ayni zamanda 1947-48 yillarinda
gergeklestirdii ilk ceviz kabugu rengi ideogram caligmalarinda, olsa olsa kontrast
geredi bir islev yiklenmigti.”®

Soulages''ln monokroma uzanan indirgeme sonucu ulastigi koyu ceviz
kabugundan elde edilen boya ile yapilan resimlerinden giinumize kadar uzanan ve
szelikle 1979 tarihinden itibaren resimlerinin tek rengi olan siyah, onun strekli

% Alfred Pacquement, “Siyah Renkli Resimler’, Cev. Bahadir Gilmez, Sanat Diinyamiz, sayi 57,
Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, giiz 1994, s. 187.
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tizerinde durdugu 151§1 elde etmesinde ona en iyi olanag! vermesi agisindan 6nem
kazanmaktadir. ilk resimlerinde siyah, yiizeydeki kagidin beyazi yada tuvalin
beyazina olusturdugu kontrastlik ile isik etkisini ortaya cikarirken, 1979 tarihinden
itibaren yine bu etki, tuvalin yiizeyinde siyah kalin boya tabakasina atilan cizgilerle
elde edilen isikla ortaya cikar. En son resimlerinde ise gérdugumiz, hem bize ilk
calismalarini animsatan beyaz zeminle siyah iligkisinden dogan 1sik ile, 1979 tarihi
sonrasi rolyef etkisiyle elde edilen 1s1§1 ayni resim Gzerinde bizlere sunmasidir.
Soulages 1979 tarihiyle, resmindeki indirgemeyle olusan renk seciminin asil amacini
su sekilde ifade eder: “1979'dan bu yana, sikga tekrarladigim gibi, aracim siyah
degil de siyahla aksettirilen igiktir. Bakan kiside disinsel alanda bir siirii sonuglara
gétiirecek olan seydir. Eger bu resimler sadece siyah olarak gériniyorsa, onlara
gézlerle bakilmadigindandir, kafada olan seyle bakildigindandir.” *°

Soulages, resimlerinde elde ettigi istk konusunda, siyahi tercih etmesi ile ilgili
sunlar séyliyor: “Isigin yansimasi aninda bu renk, siyah gibi yada bir yansima
olarak gériinmektedir. Fakat bu, siyahin Gzerinde degisim gésteren bir yansimadir.
Yani resim, siyahtan baska bir renge déndistigtinde ayni 1sik kalitesini bulamayiz
artik. Beni ilgilendiren, siyahtan yansiyan isigin bu kalitesidir. Bu, mavi, sari yada
baska bir renkten yansiyabilecek isigin Kalitesiyle ayni sey degildir. Benim ilgimi
cekmesi, bir yandan ug ve karanlik olmasindan, siyahtan daha bagka bir karanlik
olmamasindan, diger yandan da aydinlik bir renk olmasindan; bu iki olasilik
arasindaki iliski beni, siyahla bu sekilde resim yapmaya yoneltti.”’® Soulages'in
soyledidi gibi monokrom bir sekilde tercih ettigi siyah, ona en iyi 15131 sagladidi igin
onun resimlerinde tekti.

Onun resimlerinde monokroma giden tavri, onu bu konseptle yapilan
sergilerde boy géstermesini saglar. 15 haziran - 6 Eylul 2004 tarihleri arasinda
Ulusal Madrid Reina Sofia Sanat Merkezi Muzesi'nde agilan Malevich'ten
Gunumiize Monokromlar (Monocromos, De Malevich Al Presente) sergisinde,
Monokrom ‘tekrenk’ olan salonlardan ilki siyah igin ayriimigtir. Pierre Soulages’in ¢
eseri, ik salon olan giris bélumiinde sergilenmistir. (Resim 38, Resim 39)

% pierre Encreve "Les éclats du noir (extraits)" Entretien avec Pierre Encrevé, in Beaux-Arts Magazine,
Hors série, Paris, 1996, http://www.pierre-soulages.com/pages/psecrits/eclatsnoir.html  web
sitesinden alinmistir.

1% pierre Encrevé, “Soulages, graveur ou le temps piégé par la matiére", Entretien avec Pierre
Encrevé, 15 aolt 2002
http://www.pierre-soulages.com/pages/expos/bnf/bnfentretencreve.html web sitesinden alinmigtir.
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Soulages’in bu eserleri indirgemeye iligkin gercekten iyi segcilmis 6rneklerdir.
Sanatgi, gizgisel yapilanmada da resimlerinde iyice yalin bir dil segerek, sadece
tuvalin sol kenarindan saga yénelen kalin boya tabakasina attig cizgileri, resmin
monokrom alaninda 151! yaratacak sekilde kullanarak ve mekanda sunumuyla da
izleyiciyi garpacak bir anitsal etkiyi yakalamistir.

Resim 38: Pierre Soulages Resim 39: Pierre Soulages
Resim, 324 X 181 cm Resim, 324 X 181 cm, 6 Subat 1997
30 Aralik 1996 Resim, 324 X 181 cm, 9 Ocak 1997

Sonug olarak Pierre Soulages, resimlerinde, renkte yaptigi indirgeme sonucu
ulastigi, daha ¢ok siyah agirlikli, koyu kahverengilerin, resmin genel atmosferine
hakim oldugu bir resimde, resim yuzeyinde kullandigi agik ton renkler, kagit veya
tuvalin beyazindan, zaman zaman da kaziyici aletler ile boya tabakasini kaziyarak
elde ettigi 151k etkisini ortaya koymaktadir. Onun kullandig: yalniz siyah veya koyu
renklerle sinifandirdiyi paleti, onun resimlerindeki kontrasthig! arttiran bir etken
olurken, yarattii gel-gitle resim duzlemindeki yakalamak istedigi 15131 saglar. Bu
11§ in elde edilmesinde indirgeme sonucu ulasilan beyazla, kontrastligi en kuvvetli
bir sekilde veren, ayni zamanda onu yansitabilen siyahla mimkin olur.
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3.2 Nesnesiz Uzam ve imgesiz Bir Alanda Yeni Kompozisyon Olanaklari

“Piktiiral Espasin Kurulup 6rgitlenmesi ve bu baglamda renk-bigim
iligkilerinin belirli bir konsept diizeyinde ve kuskusuz soyutlamaci bir igerikle
donatilimasinda, kiibistlerden bu yana bir hayli yol alindigi bilinir. Bu konuda
Cézanne'n 1900'li yillanin basinda actiyi yoldan yiiriimiis olanlar igin, nesne
bigimlerini dogasal kéklerinden uzaga gekerek ayrigtirmak ya da ‘dekompoze”
etmek, bu yéntemle ortaya gikacak sorunsalligi goziimleme asamasinda, sanatg¢inin
6niine yeni bigimleme segenekleri gikarmis ve kestirme bir ifadeyle séylemek
gerekirse, piktiiral bir espasi kendi iginde dénistime ugratacak alternatif bigimleme
olanaklarinin arka arkaya gelmesinden kaynaklanan yeni espas modelleri
dogmustur™' Boyle bir yaklasim, birbiri ardina farkl soyut egilimli sanat
anlayislanini ortaya gikarirken, nesneden tamamen kopan soyut resim de, ylzeyin
organizasyonunda farkli espas ve kompozisyon arayislarinin ortaya gikmasini
saglamistir. Ikinci Dunya Savasi sonrasi, resmin kendi kendine doénusiunde
geleneksel bir resim anlayisindan uzaklasarak, farkll arac ve gereclerin de
kullaniimasiyla ortaya cikan soyut egilimli hareketlerde, resimde malzemenin ve
resim yapma eyleminin énem kazanmasiyla, nesnesiz uzam ve imgesiz bir alanda
farkli espas arayislan ortaya gikarirken, ayni zamanda bunu ortaya koyacak yeni
kompozisyon olanaklarinin da arastirildigi bir stireci hazirlamistir.

“Resimden dogayi, dolayisiyla 1g1gi; insan figirind, dolayisiyla ifadeyi;
nesneleri, dolayisiyla dizenlemeyi, istifi attiginizda, uzami, yaratacaginiz yeni
seylerle doldurmak gerekir. Kumla, pagavralarla, yirtik duvar afisleriyle kapli, pasi
metallerden, camlardan, ahgaplardan olusan ylizeylerin yani sira, O6megin,
Michaux'da, Mathieu'de, Soulages, Hartung ve Degottex'de Uzakdogu resminden,
hat sanatindan, hatta felsefesinden esinlenen resimler ortaya ¢ikti. Bunlar tuvalden
yalniz konuyu atmakla yetinmediler, resim sanatina yepyeni anlatim olanaklari
getirdiler. Daha agik bir deyigle, eski iplikle yeni bir kumas dokunamayacagini
gosterdiler™® Her ne kadar Ferit Edgi’niin, Milliyet Sanat dergisinde yayinlanan
makalesinden alinan bu sézlerinde, Soulages igin kaligrafiyle bir bag kurmayi
istedigini gérsek de, béyle bir yaklagimin dogru olmadigini, Soulages'in kendi
sozlerinde gérmustiik. Ancak, soyut bir resim ortaya koyarken, Soulages’in resmin

101 Kaya Ozsezgin, “Resim Yizeyinin Derinlik Planinda Orgitlenmesi ve Adem Geng”, Artist, Sayi: 2
Istanbul, Onaltinci Sayi, 2004, sf. 49.
192 Ferit Edgii, Gérsel Yolculuklar, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2003, s. 77.
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kendi kendine dénuigiinde, geleneksel bir resim anlayisindan uzaklagan bir tavirla,
resimde kullanilan arag ve gerecle birlikte ortaya koymak istedigi 1s1§1 resimlerinde
aramaya baslamistir ki, bu da onu, resim duzleminde bunu saglayacak farkli
kompozisyon arayislarn igerisine sokuyordu.

“1945%erde Avrupa’da Serbest Bigimli Sanat, Amerika'da Soyut-
Digavurumculuk adiyla ortaya gikan soyut yaklagimlarda, resim yiizeyinde parga-
biitin iliskileri nemini yitinirken agik, yiizeye homojen olarak yayilmig ve hiyerargik
iligkileri engelleyen yeni bir kompozisyon anlayisi gelismigtir. "% Boyle bir
kompozisyon anlayisiyla, artik tuvalin sinirlan ortadan kalkarken, tamamen agik bir
kompozisyon anlayisi ortaya cikiyordu. Avrupa'da, Informel Sanat igerisinde
degerlendirebilecedimiz; Schneider ve Hartung'un resimlerine baktigimiz zaman,
genellikle kapali bir kompozisyon anlayigini segtiklerini goruriiz. Ancak, Soulages’in
resimlerinde her zaman agik bir kompozisyon anlayisi vardir. ilk kagit iizerine ceviz
kabugu boyasiyla yapmis oldugu resimleri, kapali bir kompozisyon seklinde yapiimis
gibi géruniiyorsa da, genis bir firga hareketiyle yerlestirdigi formu, kadidin bir
yerinden de olsa disarlya dogru ydnlendirerek, resimlerinde agik bir kompozisyon
anlayigini ortaya koymustur. Bu, 1947'li yillarda yapti§i calismalar igin de gegerlidir.
Bu kaligrafiyi animsatan ¢alismalarda da, sanatgi lekesel hareketi resmin merkezine
yakin bir bélumde yogunlastirirken, bazen tuvalin bir késesinden hareketi digar
dogru vermistir.

Pierre Soulages 1947 tarihinden itibaren, resimlerindeki butin figir ve
nesneye ait 6gelerden vazgegerek, tuval veya kagit yuzeyini resimlerinde anlik bir
okunusu saglamak amaciyla, genis firca darbeleriyle elde ettigi kalin seritlerle
doldurur. Zaman zaman bu seritler tek bir firca hareketinin tuval Gzerinde biraktig
bir izken, zaman zaman da, bu izleri gruplandirarak tuval yiizeyine yerlestirir.

Sanatgl, galigmalarinda 6zelikle indirgeme Uzerinde duruyor. Nasil, renkte bir
indirgenme soz konusuysa, kullandidi lekeyle yarattigi formlarda da bu indirgemeyi
gorebiliyoruz. “Soulages'in resimleri olagantistil bir yalinliktadir, ama bununla birlikte
son derece karmagik bir yaplyi ¢agnistinriar. Kompozisyonlar birkag temel eksenin
yinelemesi Uzerine kuruludur. Bu temel eksenler, bazen belirgin konturlar olarak,

19 J.N. Erzen, “Kompozisyon”, Eczacibagi Sanat Ansk., Cilt: 2, Istanbul, YEM. Yayinlan, 1997, s.
1039.
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bazen de ¢izgilerin olusturdugu dokunun yénelimi olarak ortaya gikarlar, ayni
104

zamanda da plastik kurulustaki birbirine kosut gizgilerin dogrultusunda.

Resim 40: Pierre Soulages- “Resim”, Resim 41: Pierre Soulages- “Resim” 1948-3,
kagit Uzerine ceviz kabugu boyasi, kagit Uizerine ceviz kabugu boyasi,
65x50cm, 1948 65x48cm, 1948

Sanatgi resminin kurgusunda, lekelerin ylizeyde organizasyonunu dik ve
yatay bir denge Uzerine kurarken, bu dik ve yatay hareketler, birbirine tezat
olusturdugu gibi, diyagonal hareketler ve &zelikle firgayr duz bir sekilde gekerek
olusturdugu hareketi, ona tezat olusturacak kavisli bazi hareketler kullanarak bir
denge arayigina gitmisti. Resimde kompozisyonun kurulmasinda, sik sik
rastladigimiz yéntemlerden birisi de, resim diizlemine yerlestirilen formlarin dik ve
yatay olarak yapilandirimasiyla elde edilir. Adnan Turani bu konuda sunlar ifade
ediyor: “... yatay-dikey ya da birbirlerine dik ya da dike ¢ok yakin gelen dogrultular,
figiiratif olsun olmasin tim resimlerde yer almaktadir. Ancak, figdratif resimlerdeki
dogrultular ve diklikler, figir, nesne ve mimari bahaneleriyle ya da igik-goige ve
serbest lekelerle isaret edildigi halde, soyut yapitlarda bagimsiz ¢izgi, yiizey ve agik-
koyu kontrastlarla kompozisyon yiizeyinde gériliir bigimde olusturulmaktadir.

%4 |_orand Hegyi, “Indirgemenin Zenginligi", Cev. Bahadir Gillmez, Sanat Diinyamiz, sayi 57, Istanbul,
Yapi Kredi Yayinlan, giz 1994, s. 181.
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Ayrica, bu kompozisyon geometrisi, yapit figiratif olsun ya da olmasin, denge

sorununun da géziim kogulu olmaktadir. '

Ayni konuda Lorand Hegyi'de, Sanat Dunyamiz Dergisinde cikan bir
makalesinde, Soulages'in resimlerindeki kompozisyona iligkin arayiglarini su sekilde
ifade eder:

“Soulages tablolarini bir gok yatay kusaklara, bélimlere ayinir. Yatay ve
dikey eksenlerin resimsel olarak olugturulmasinda kullanilan belirleyici islev , klasik
Fransiz resim sanatindaki geleneklerin gizli bir bigimde surddrdldagand bir kez
daha gOsterir. Bazen, lzerinde plastik amagla calisan kuruluglar, belirleyici
eksenleri timdyle "yutar”, hani Manet'nin, Cézanne'in ya da Seurat'nin, uzamin
derinligini "kazmak" igin kullandiklari renk koyuluklan gibi. Fakat nasil ki Manet'nin
imge alanlan -yalmzca gorinigte olagan olanlar- titizlikle olusturulmug
kompozisyonlar ise; nasil ki Seurat'nin ve Cézanne'in yapitlan yatay ve dikey bir
“parmakiiklar” dizgesinin olugturdugu yapitlar ise, Soulages'in resimleri de tim
plastik kurulug zenginligi ve hesaplanmasi olanaksiz bigcimsel gdstergeleriyle,
temel bir yapi (zerine kuruludur.

Birgok yatay eksenle ayrilmig kusaklar, ya yumugak galigilmig bir renkte
cekilen aynm gizgileriyle simirfandinimis siyah ve homojen kdgak alanlar
olugturarak bog birakimigtir, ya da aym yénde yan yana konulan gizgilerle
doldurulmugtur. Bu sekilde olugturulan kugak ve seritler, yan yana ve ayni yénde

cekilen gizgilerin plastik dokusuyla aralarinda sivrilir. pioe

Pierre Soulages'in resimlerinde 6ne ¢ikan kompozisyon arayislarinda, ele
alinmasi gereken, kendisinin Gzerinde durdugu “cok kanatl” (poliptik) resimlerdir.
Avrupa resminde poliptik resimler, kiliselerde yer alan ve dini konularin ele alindigi
¢ok kanatl resimler olarak bilinir. Aslinda bu resimlerle akla hemen su soru gelebilir.
Soulages’in bu tur bir resme ydnelmesinin sebebi dinle ilgi midir? Soulages'in
sanata ilk adim atmasini sadlayan yerin bir manastir kilisesi oldugunu dastnirsek,
béyle bir sorunun ortaya g¢ikmasini destekliyor gibi gériinse de, Soulages, sadece ve
sadece, resmi resim yapan degerlerle ulagtigi sonucta, boyle bir yaklagimin
sergilemesinde, izleyici ve yapit arasindaki iligkinin sorgulandigi bir kompozisyon
arayisi olarak degerlendirmesi daha dogru olur.

195 Adnan Turani, Resimde Geometri islemleri — Sorunlan, Turkiye Is Bankasi Kiltar Yayinlari: 184,
Ankara, 1978, s. 65.

1% | orand Hegyi, “Indirgemenin Zenginligi’, Cev. Bahadir Gilmez, Sanat Diinyamiz, say! 57, Istanbul,
glz 1994, s. 181.
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Resim 42: Pierre Soulages — “Resim”, 202x255cm, 10 Ekim 1963

Soulages'in poliptik resimleri, tuvallerin yan yana birlestiriimesi sonucu
olusurken, resimlerin yatay bir yénde devami saglanarak, izleyiciyi resimle girecegi
iliskide farkh bakig agilarina yénlendirmesi agisindan énemlidir. Pierre Soulages ilk
poliptik resmini 1967 tarihinde gergeklestirir. Aslinda bu, daha &nceki resimlerinin
icinde gizli olan bir kompozisyonun saga yada sola ilerlemesi sonucunda gelisir.
Soulages'in resim 42'deki ¢alismasina baktigimiz zaman bunu daha iyi anlayabiliriz.
Bu resimde sol tarafta yer alan firga darbeleriyle 6rulmus alan, sag taraftaki genis ve
diiz lekeden ayrilir. Bu da aslinda resimde iki pargaymis gibi bir izlenim yaratir. Bu
resmin igerisinde yer alan bélunmuslik, ilerleyen suregte, tamamen ayri tuvallerin
birlestirimesi sekline donerek, poliptik resimlerin ortaya g¢ikmasini saglar.
Soulages'in bu poliptik resimleri, zaman zaman saga dogru bir ilerleme gésterirken,
st Giste getirerek de uyguladigi calismalar olmustur. Resimlerinde gelisen bu sureci,
Soulages su sekilde ifade ediyor: “Kareye daha yakin, daha toplanmig bir bigime
istek uyandirmanin aksine, yiikseklikten dort kez daha uzunlukta, sagdan sola ya da
soldan sagda bakigin yatay bir parkurunu kiskirtmak arzusu ile, iki uzun tuval
boyamistim. Merak ederek ve hemen hemen rastlanti ile onlari dst dste koydum.
Karmasik ve yeni baglantilar ortaya ¢ikiyorlardi. Béylece bir dginci pano ekledim ;
teki, tuvali ortadan ayn tutaraktan, bu resimlerin sirali diizenlemesi ile bagdasmaz
bir kapama araci, bir simetni yaratiyordu. Dérddnci pano ile birlikte, yeni baska
goriis alanlar agarak iglevini yapmaya koyuldu. Ust iiste poliptigin devaminin gelisi
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1985'te bdyle baglanmistir. Benim igin poliptik, bir yizeyde gibi, siralanigta, bir
kirlmayla yan yana getirmekte arag oldu. Bu, 1947 den baslayarak, bir vurguda
kendini veren bir formda aligila gelen izler kimelemekten, bir hareketin izini ve
kalintisini, bir ¢izginin sdreklilik igerdigini, timdyle kirmakti. Bu, bir siralanis
karsihginda es zamanlilik segimi idi. Esas olaraktan farkl duygulara ve zamana

baglantili sonug gikaran karariar.”"’

Resim 43: Pierre Soulages-Resim, 324x362cm, 1985

Sonug olarak Soulages, poliptik resimleriyle, mekan, izleyici, eser arasindaki
iliski izerine farkll sonuclara ulasirken, kompozisyon agisindan baktigimiz zaman,
1947°'de siyah renk lekelerini, dikey, yatay, diyagonal olarak tuval yizeyine
kiimeleyerek basladigi kompozisyon arayiglar, 1979 tarihiyle resimlerinde daha
kesin ve belirgin bir hale gelir. Hatta, resimdeki unsurlar tamamen indirgenerek,
tuvalin yizeyi bir yonde (daha ¢ok yatay bir yonde) boya tabakasinin kazinmasi
sonucu ve sistemli tekrarlarla bir ritim yaratacak sekilde kompoze edilirken, 1$1gin
yénlendirilmesi agisindan, rastlantisal olandan farkli olarak, daha bilingli bir yol

izledigini gorebiliriz.

17 Pierre Soulages, Pierre Soulages, polyptyques 1979-1991, Maison des Arts Georges Pompidou,
Cajarc, 1992, http://www.pierre-soulages.com/pages/psecrits/chronotriptyque.html, web sitesinden

alinmistir.
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3.3 Resmin Kendisine Doniigen Yiizii: Malzemeyle Biitiinlesen Bigcimsel

Dizgeler Cizgi ve Doku Yapilanmasi

“Espas anlami, rolyef ve i1sikla elde edilen tekstir.
Fontana

»108

Ikinci Dinya Savasi sonrasi resim sanatinda ortaya gikan soyut egilimli
hareketler ile, resim sanati, betimlemeden uzaklasirken, geleneksel olan resim
yapma tekniklerinden de ayrn durarak, savasin da getirdigi olumsuz etkilerin de bir
yansimasiyla, resmi resim yapan 6gelerin (izerinde dururken, ayni zamanda tuval
ylzeyinin sinirsiz bir 6zgurluk alani olarak degerlendirimesiyle de, resimde
kullanilan malzemelerin énem kazanmasina sebep oluyordu. Bu siregte, soyut
egilimle gelisen malzeme ve eylemin, resim sanatinda 6n plana g¢ikmasiyla ilgili
Mehmet Ergiiven sunlar ifade ediyor: “... malzeme ile hesaplasma sirecinin
g6riinir dinyadan kopusu, sirecin giderek kendini sorgulamaya yénelmesi igin de
firsat yaratmistir — ya da séyle séyleyelim: Sekilsizlik, 1940'lardan itibaren, olus'un
odak noktasina dogrudan resim yapmak eylemini almanin esigindedir.”* Tabiki
burada, Jestiel Resim (Action Painting) ve Lekecilik'te 6ne cikan resim yapma
eylemi ile bu eylemin resim dizleminde ortaya cikisini bizlere yansitan, boyasal
tabakanin konumlanmasindaki hareketin izlerinin ortaya ¢ikmasinda, sanatcinin
kullandigi materyali resim dizlemine aktarirken kullandigi ara¢ ve geregler 6nem
kazanmaktaydi. Zaten Soyut Disavurumculuk’'un tanimlarinda, Gizerinde en g¢ok
durulan ifadelerden birisi de resim yuzeyinin kalitesidir. Bu kalitenin olugmasinda,
boya tabakasi veya diger farkli malzemelerin tuval yiizeyine aktariimasina yarayan
arag geregclerle, yuzeyde olugsan dokusal zenginlik 6nem kazanmaktadir. Boyle bir
gelisme, sanatgilan, kullandigi malzemeler ve teknikler konusunda yeni arayislar
icerisine sokuyordu. Jackson Pollock, resmi yere yaydigi bir tuvalin (zerinde
gezinerek yapabiliyordu, ve boyayr damlatmasi icin de gerekli olan aracin da,
bilindik bir firca olmasi gerekmiyordu. Artik, hem Avrupa’da, hem Amerika'da bir gok
sanatgi farkl malzemeleri; “kum, metal, cam, cimento, talas, yapistirici, asfalt vb.”
resimlerinde kullanabiliyoriardi.

“Malzeme figdratif sanatgilarda da, ginimdize degin plastik bir 6ge, yeni bir
dil yaratmaya yardim eden bir eleman olarak beliriyor.

%8 Adnan Coker, “Empresyonizmden Giiniimiize Tus ve Tekstir’, Akademi Mimarlik ve Sanat
Dergisi, say! 2, Istanbul, Istanbul Gizel Sanatlar Akademisi Yayinlari, Temmuz 1964, s. 35.
%% Mehmet Ergiiven, Gdrmece, Istanbul, Metis Yayinlar, 1997, s. 231.
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Yagliboya tuval resmi tarihe karngmamistir ama, ressamin belli basl
malzemesi olmaktan ¢ikmigtir.

Yontu sanatinda éliimsiiz mermerin ve bronzun yerini pasl demir, kaldirim
tasi ve tahta aldiysa; resim sanatinda da tuvalin ve boyanin yerini, yirtik sokak
afislerinin, yamali bohgalarin, yirtik uvallarin, kumun, tenekelerin aldigini gérilyoruz

Yaratilaninda bu tiir geleneksel olmayan malzemeye basvuran sanatgilar,
kuskusuz, yeni bir plastik dil, yeni bir malzemeyle gergeklestirnek
istemektedirler”"

ikinci Dunya Savasi sonrasi, malzemeyle gelisen sirecte, bu anlayis
icerisinde bir ok sanatgi, calismalarinda farkl ara¢ ve gereclerden faydalanmistir.
Zaman zaman bu siiregte gelisen malzemeye yonelik hareketler, bazi basliklar
altinda da siniflandinimaya calisilmistir. Bu “... yontemden degil de kullanilan
malzemenin  6zeliklerinden — kaynaklanan —malzeme-soyutlamasidir.  Bundan,
kabartma etkisi saglamak igin mine, akrilik ve fosforiu boyalar, maden tozlari, hatta
kum bile kullanilir. ikisi de Ispanyol olan Antonio Tapiés (dog: 1925) ve Rafael
Canegar (dog: 1934) bu yeni yontemle deneyler yapmis, ¢ok basarili sonuglar elde
etmislerdir. Amerikalilarin elinde savas tutsagi bulundugu sirada resim yapmaya
baglayan eski tip 6grencisi ltalyan Alberto Burri (dog: 1915) ise geleneksel resme
kars1 gikar, yapitlaninda her tiriii malzemeyi, hatta ¢opleri, birbirine dikilmis guvallari,
komiirlesmis tahta pargalarini, isitarak renklendirdigi pash maden kiniklarini, ufalayip
primiis alevinde yaktigi cam pargalarini kullanir. Bu malzemelerle olusturdugu
galismalarinda ne derinlik duygusunun, ne de denge ya da agik segikligin eksikligi
géruliir. Bu yéntem, Schwitters’in Dada kapsaminda yaptigi deneylerde kullandigi
yéntemin aymisidir. Burri de, soyut sanatin her tarlii malzeme ile yaratilabilecegini
kanitlamak istemektedir.
Malzemenin éneminden séz ederken Fransiz Jean Dudufetyi de (dog: 1901) anmak
gerekir. Onun g¢aligmalar ne Gergekuisticulik, ne Disavurumculuk, ne Dada’cilik,
ne de Soyutlama sayilir, ama hepsinden de bir parga igerir. Dubuffet sanki resmi
yeniden bulmak ister gibidir, bunun diginda bir seyi umursamaz. Boylece bigimi
olmayan soyutlamalaria alayci ve kaba bir anlatim ve olgunlagsmamig gocuksu

karalamalar arasinda gider gelir.”"!

110 Ferit Edgn “Amag: Diinyayl, insani degistimek Maddesel Olanaklar: Malzeme-doku”, Milliyet Sanat
Dergisi, 15 Ekim 1979 sayi 339, s. 21.

"1 ganat Tarihi Ansiklopedisi, Cilt: 4, Istanbul, Gérsel Yaymlar Ansikiopedik Nesriyat Ticaret ve
Sanayi A.S., 1981, 5. 712-713.
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Soulages da, soyut resme basladidi tarihten glinimize kadar gegen suregte,
deney duygusu ve buyuk 6zgurlikten kaynaklanan yaratma seriiveni ile, geleneksel
resim diginda farkli arayislar igerisine giriyor. Bu da onu, farkll ara¢ ve geregler
bulmasi, bazen de boyalarini ve aletlerini kendisi hazirlamasi gibi bir sonuca
goturilyordu. Bunda, onun cocukluktan beri cevresi ve calistg yerlerdeki
goézlemlerinin de etkisi buylktur. Arastirmaya ve 6grenmeye olan aghgi, onun
gocukluk ve genglik dénemlerinde farkli is alanlarinda ¢aligmasina, farkli arag
geregleri tanimasina neden oluyordu. Bunu da, Soulages’in ileriye yonelik yapmis
oldugu bir yatinm olarak dusinebiliiz. llk kez, aletleri burada eline aliyor,
deneyimlerini gelistiriyordu. Ve bekli de, bu siyah boyayla matbaada, ceviz boyasiyla
da marangozda karsilasiyordu.

Resim 44: Pierre Soulages- Fiizen, 1946-2,
kagit tzerine fuzen, 65x50cm

Ikinci Diinya Savag! sonrasi ortaya gikan ekonomik kosullar, Soulages’in
arag ve gere¢ konusunda, secim yapmasinda bir etken olarak karsimiza
cikmaktadir. Savas ve sonrasindaki sireg, Soulages igin ¢okta iyi yasam kosullan
saglamamistir. Bu suregte, ozelikle tuval fiyatlarinin pahali olmasinin, sanatgiyi,
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carsaflarimi bile kullanmaya zorlayan bir etken oldugunu disinirsek, o zaman
icerisinde, Soulages’in ekonomik agidan nasil bir durumda oldugunu anlamamiz o
kadar da zor olmayacaktir. Bu sebeptendir ki, Soulages ilk donem resimlerinde daha
kolay ve ucuza bulunabilen kagit, fizen ve ceviz kabugu boyasini resimlerinde

tercih etmistir.

Ekonomik ve bulunurlugu kolay olan kagidin resimde kullanimi, daha hizl ve
daha ¢ok deneysel calismalar yapabilmek agisindan Soulages’a olanaklar
sunuyordu. “Kagit st galigsma, sonug olarak genelde, sanatsal resimde alet, renk
ve aligik olunmayan esnekligin kullanimini 6gretmistir. Bu dénemde, Soulages,
morina kuyrugu disinda, ahgsaptan gok uzun sapli badana firgalan kullanacaktir. Bu
alet baska hareket ve davranislara da imkan tanimaktadir. 112 Soulages’in firga
konusunda béyle bir secim yapiyor olmasiyla da, geleneksel olanin disinda fark bir
durus sergiledigi ortaya ¢ikmaktadir.

Soulages, 1946 tarihinde basladigi ilk kagit Gzeri soyut resim
caligmalarinda, ceviz kabugundan elde edilen boyayi (brou de noix) kullanmistir.
Aslinda Soulages’in bu malzemeyle iligkisi daha kiiglk yaslarindaki bir deneyimie
bashyordu. Bunu “13-14 yaslarina dogru, kendi yaptigim beyaz ahsaptan givili bir
kutuyu koyu renge boyamak istemistim. Ben-maride isitilan, suda ¢éziilen kuru bir
toprak gibi gérinen bu tir bir madde satin almistim. Rengi koyulastirmak
w113

istedigimden, g¢ok fazla miktarda kattim ve yogun bir surup kivamini elde ettim.
seklinde ifade ediyordu.

Ceviz kabugu boyasi (brou de noix), mobilyacilarin ahsap yuzeyleri boyamak
icin kullandiklan bir malzemedir. Bu malzeme daha cok ¢ini mirekkebine benzer.
Ancak, rengi daha gok kahverenginin tonlarindadir. Ve ézelikle Soulages’in dogdugu
yer olan Rodez'in eski bir Galya merkezi olmasi ve bu malzemenin Galya'lilar
tarafindan kumas boyamak amagl kullaniimasi, ceviz kabugu boyasinin geleneksel
bir tarafini da bizlere sunmaktadir. Ceviz kabugundan elde edilen boyay! tercihinde,
ekonomik olmasi diginda, ceviz kabudu boyasinin yagliboyaya nazaran daha
akigkan olmasi o6nemlidir. Yine Soulages’in ilerleyen siregte, akrilik boyay:

12 pierre Encrevé, Pierre Soulages, L'ceuvre complet Peintures I. 1946-1959, Paris: Seuil, 1994 s.
61

113 Pierre Encrevé, Pierre Soulages, L plet Pei 1. 1946-1959, Paris: Seuil, 1994, s.
53.
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tercihinde ki sebebi de budur. Bu malzemeler, yagliboyaya nazaran tuval yada kagit
tizerinde, fircanin daha rahat hareket etmesine olanak saglamaktadir. Bu da,
Soulages'in izerinde durdugu anlik ortaya ¢ikisi saglamasinda ona en ¢ok yardimci
olan etken olur. Bu konuda Soulages sunlar ifade ediyor: “Resimde kazima ya da
karakalemle ¢izimlerin dogasinin beni tatmin etmedigini hatirliyorum: Bunlarn bir
hareketin tanimlanmasi, iz yada kalinti olan gizimlerin hareketi olarak goriyordum.
Belirsiz geometrik diizenlemeyle uyumlu bir sekilde bu goriiniisi degistirecegimi
umuyordum. Birden bire kagit (izerine eklenmis resimler, (ceviz kabugu yada 1947-
48-49'daki digerleri...), bazilan Cin isaret yazisiyla karsilastirilan bir tdr igaretle bir
araya gelen resim izleri ortaya ¢ikmusti; Artik bir ¢izginin devami yoktu, bir bitindn
ortaya gtkmasi séz konusuydu: anindalik vardi. Ceviz kabuklarinda, ¢ok daha kisa
bir teknigin anlik olusu da ilgimi gekiyordu, uygun agik bir fon (zerine (daha g¢ok
kagidin) hemen hemen bir miirekkep kadar akigkan olabilen, iliskisi, farkli kagitlarin
aydinhiginin yogunluguna bagl olan ve resmedilen ytizeyleriyle kontrasti olan bir

maddeyle resim yapiyordum.”"*

Pierre Soulages, calismalarinda aligila gelmis sanatgilarin kullandiklarinin
disinda daha farkli malzemeler kullanmayi tercih etmesini, kullandigi firca ve
araglar ilk bulusunu ve resimlerinde kullandigi ceviz kabugundan elde edilen boya
ile ilgili sunlan ifade etmektedir:

“Geleneksel resmin teknikleri (terebentin, yadla ezilip inceltimig renkler,
kurutucu, saydam boya, vs.) ve ressam sanatgilara has gatafatl kiigik firgalar beni
sikmugti. Yeni-izlenimcilere benzer firgalar da kullaniliyordu, Signac ve Seurat (daha
net kidgiik dokunuglar igin kare fircalar)- Braque ve Picasso da kdbist tuvallerinde
bunlardan yararianmiglardir; ya da ipekten firgalar.; bombeli formda , vernikli sapli ve
nikel kapli sap bilezigi bulunan Rus porku (domuzu), Rubens'in nii'leri igin
kusursuzdur, Derain, Friesz tarafindan da kullaniimigtir ve dénemin Gizel Sanatlar
Okulu &grencileri tarafindan da kullamimigtir. Bu alet edevat kargisinda, tipki
uyandirdiklan  sanatgi fikri kargisinda duydugum gibi bir geri gekilme tavri
sergiliyordum. Bir giin, Colette ve ben Courbevoie’dan Monparnasse’a, Adam isimli
ev boyalan satan bir tiiccara bisikletle gitmistik. Oradan kendime tamamen bagka
amagla yapilmig, ¢ok genis, siradan domuz kili, yapi boyamak igin yapilmig firgalar
aldim: uzun saph, morina baligi kuyrugu, badana firgalar. Bu geleneksel resimde
kullamilandan farkli jestler farkli maddeler igeren bir geregti Bundan, kigak

14 pierre Encrevé, Pierre Soulages, L’ceuvre complet Peintures I. 1946-1959, Paris : Seuil, 1994,
s. 54
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dokunuglar ve dig macunu tdpd tirtinden gikan renkler igin yararlanilamazdi. Ev
boyacisi gibi, daha 6nceden hazirlanmig bir yiginla ¢aligmayi istiyordum. Buyik
boya kaplarindan yararlanmak niyetindeydim. Boylelikle 1947°de ceviz kabugunu
sectim. Karanlik ve sicak renginin gictind seviyordum, Siradan bir madde ve ucuz
olsa da yine de seviyordum. Adam’dan, sonra Main-d’or pasajindaki Jacqelin'den ya
da Laverdure’den bunlarn almaya bagladim. Bunu hazirlayip, kadit Gzerinde galigtim.
Tutuyor gérindyordu, ama bunu bir tir cilt yapistiricisiyla sabitlemek gerekecekti
(simdi daha iyi). Bunu beceremedim, zamanin ceviz kabuklarindan bazilari daha
hassas oldugundan, ¢zellikle de restoratorler tarafindan sabitlenmeliydiler. Cok kalin
kabuklarla galistigimda, macun kivaminda sayiliriardi. Bunu, morina bali§i kuyrugu,
ev boyacisi firgasiyla, kagit Gzerine, bazen de eski garsaflara yayiyordum. Kabugu,
sivama bigagityla (kabuk 1948-14) eziyor yada onu yagla kangtiriyordum™'®

Soulages’in zaman zaman kendi aletlerini kendi yaptigi da oluyordu. Bu
konuda Soulages sunlan soyluyor: “Ben hep- eskiden beri, hatta 1946'daki soyut
resimlerimden 6nce sanatgilar icin 6zel olarak hazirlannig olan firgalar yerine
boyac firgalarini tercih eftim - memnun kaldim -. Bazen onlari kendim hazirladim,
mesela, fazla kisimlarini atarak onlan degistirdim, 6rmegin: béylece ihtiyag
duydugum yumusaklik ve esneklik ya da sertlik derecesini yakalayabilirdim. Bazi
yeni resimler bu genis firgalaria ve ayrica yiizeyi yumusatmak igin spatula tipinde
bigaklarla yapildi. Fakat resimlerin birgogu tamamiyla bu ya da diger aletlerle
yapildi. Tamamiyla firgayla yapilan resimler ton cesitliklerini (¢ kaynaktan cizerler:
Firgayla renk maddesinde birakilan izler, 1gigin zerine distigi agilar, ve bakan
kisinin onlar yorumladigi nokta. Benim igin bu yeni bir seydir.”"®

Yine Soulages, Ceysson'la yaptigi soyleside, ara¢ gere¢c secimleri
konusunda sunlan ifade eder: “Bana énerilen aletlere bagimli  kalmak
istemedigimden, aletleri kendim yaptim. Ayni nedenle, renklerimi kendim karmaya
ve renk kalitesi ve sicak bir kahverengi igin ceviz kabuklar kullanmaya basladim,
ayni zamanda ¢ok biyiik renk giictine de sahipti. Yagl boya resimle ve kargilikii
olarak yapilan sey, ceviz kabugu ile yapilamaz. Benim segimlerim ressam seg¢imidir,
felsefesi ve ideolojik yani yoktur. Motivasyonlari ya da felsefi sonuglan, kesinlikle,
bu segimlerin Uretime katkida bulundugu esere bagldir. Ayni zamanda onu
seyredeninkine de! Biraz oénce soyledigim gibi, resim artik giir degildir, onu

"5 pierre Encrevé, Pierre Soulages, L'ceuvre complet Peintures . 1946-1959, Seuil, s. 53
18 Michadl, Peppiatt, “An Interview with Pierre Soulages with Michaél Peppiatt” No -4, Lugana, 11
December 1980 Sayfa 1/5, www.pierre-soulages.com/pages/psecrits/peppiattUS.html web

sitesinden alinan stylesi.
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yaptiginda, artik onu yapan kiginin degildir, onu sevdiginde, ne de onu seven

kisinindir, bu mesaji okuma sorunudur artik.”"”

Resim 45: Galande sokagindaki atolyesi, 1960 Resim 46 : Galande Sokagindaki Atolyesi,
Foto: Izis 1967

Ikinci Dinya Savagi sonrasi ortaya ¢ikan soyut egilimli resimde, kullanilan
arag gerece yonelik 6zgurllk, sanatcilara kullanacaklar arag gereglerin segiminde
genis bir yelpaze sunmaktadir. Sanatginin bu tir malzemelere ve geleneksel olanin
disinda uygulanan farkh tekniklere ulagmasi, sanatg¢inin daha genis bir gozlem
yetenegine sahip olmasiyla iligkilidir. Sanatgl, gevresiyle kurdugu iligkide, ona
yardimci olacak malzemeleri, resme ait olmayan bir yerden de bulup ¢ikarir. Tabi ki
burada, sanatginin yaratici kisilige sahip olmasi da, onu bu tur bir arayisin igerirsine
iten bir etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sekilde, Soulages’'in kullanmaya
basladigi araglardan biri de “oluk” tur. “...oluk, Séte’'de bir ¢atinin onarimindan sonra
rastlant! olarak g¢alismalarina girer. Sasinin uzunlugunda, plastikten, iki ucu
kapatildiktan sonra, renkli sivinin dolduruldugu ¢ati olugundan bir pargadir. Sonug
olarak Soulages, ayni anda tiim tuvalin genisligi boyunca (26 Ekim 1967 tarihli resim
igin 265 cm) birkag santimetre kaldirarak, olugun yuvarlaklastiriimig st kenarindan

"7 Bernard Ceysson, Soulages, Tout L’art Monographie, Paris, Flammarion, 1996, s. 144-145,
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siviyr akitir. Uzerinde sonradan galisabilecegi biitiin bir renkli yizeyi, dogrudan

dogruya béyle elde eder. 30 Kasim 1961 tarihli tuvalinde agikga goriilir”™

Resim 47 : “Resim” 202x143 cm. 30 Kasim 1967 6niinde oluk.

Pierre Soulages, zaman zaman da, resimlerinde boya tabakasini kazimak
icin farkli araglar da kullanmigtir. Bu araglardan birisi de, genellikle resimde
kullaniimayan, “... genel olarak, kir pas temizlemek yada paleti kazimak igin
kullanilan  bir kaziyicidir ve tuvalin beyazini kaldiran bir ¢izgi ¢izmeye
yaramaktadir.”"'® Soulages bu aragla, resimlerinde transparan etkiler yaratmasini
sadlarken, bazen de resimlerinde boyanin kazinmasiyla 1sik etkisini verecek
gizgilerin de yaratiimasini saglar. ilk soyut resimlerinde kullandigi bu kaziyici,
ilerleyen siiregte, 1979 tarihinden itibaren rastlantisal olarak kesfettigi kalin boya
tabakasinda, isik etkisini elde etmesini saglayan araglan denemesinin bir 6n
asamasi gibi géruinmektedir. Ancak, burda 6nemli olan, kullanilan araglarin resim
duzleminde kendilerini ele vermemeleridir. Arag gereglerin biraktiklar iz ile ortaya
¢ikan i1sik daha fazla 6nem kazanmaktadir.

18 pierre Encrevé, L’ceuvre complet Peintures II. 1959-1978, Paris: Seuil, 1995, s.129-130.
"% pierre Encrevé, a. g. e. , 5.37.
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Pierre Soulages'in resimlerini cam zerine de yaptigi oluyordu. Katranla
boyadigi bu cam izerine galisma fikri, onda savasin getirdidi bir fikirdi. Genig firca
darbeleriyle yaptigi bu galismalarda, camin saydam olmasi, onun resimlerindeki isik
etkisini artinrken, yiizeyin de parlak olmasi, firganin hareketini ve izlerini daha iyi

ortaya gikaran etkenler olarak kargimiza gikmaktadir.

Resim 48: Galande sokagindaki atdlyesinde toprak tizerinde arici bigagi, badana firgasi
ve Soulages'in yaptigi spatller. 1960.

Soulages'la yapilan bir gok sdyleside 6n plana gikan seyler, onun arag gereg
konusunda yaptigi tercihleri ve teknik alandaki bazi ¢dzimlerinin nasil oldugu
tizerinedir. Bu kadar arag ve gerecin 6n plana gikiyor olmasi, dzellikle Ikinci Diinya
Savas! sonrasi Amerika’da geligen Jestiiel Resim (Action Painting) ve Avrupa'da
Informel Sanat ve onunla birlikte degerlendirebilecegimiz Lekecilik'te, resim yapma
eyleminin 6n plana ¢ikmasi, resimde, bu eylemi ortaya koyacak olan arag gerecin de
onemiyle ilgili bir benzerligi ortaya gikariyordu. Soulages igin arag ve gerece iligkin
bu kadar ¢ok verinin ortaya cikiyor olmasi, onun her zaman karsi bir durus
sergiledigi Jestiiel Resim ile calismalar arasinda bir iliski olup olamadigi konusunda
bir soruyu ortaya gikarr. Kendisi bu konuda sunlan ifade ediyor: “Her zaman
aletlerin olasiliklarini sorgulamayi sevmisimdir. Nazik bigimlileri, esnek olanlari,
sanatgilar igin resim firgalarinin nadir olanlari tercih ettim. Ceviz kabuguyla resim
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yaptigimda, badana firgalarini kullanarak resim yapmam, belki de, Lyon garinin
penceresinin katranla onarilmasindan etkilenmem dolayisiylaydi. Sadece énseziyle
segtigim, ummadik formel olasilik ve agilimlara gétirebilecegini sandigim her tirld
aleti, kendi kullanim alani diginda kullandim, o zamandan bu yana. Bu nedenle,
temsil ettikleri seyin éndnde uyanik olmak gereklidir. Yapilmasi gereken segim,
resmi yapan kisi kadar eseri de tesvik eder. Gergeklesen sey benim disimdadir. Bir
tiir kullanilan malzemenin, kullanilan aletin drdindiddr, ama yine de bagimhdir. Ginkd
olan seye ben miidahale ederim, kullanilan malzemenin ézgiirce s6z sahibi olmasini
saglayan ressamlarin tersine.”” Soulages'in ara¢ gere¢ konusundaki bu
sozlerinden de, calismalarinin Jesttiel Resim’den ayrilan yonini gérebiliriz.

Resim 49: Soulages'in resimlerinde kullandig aletler

Kullanilan malzemenin, dokunun yaratiimasinda énemli bir yeri vardir. Farkli
materyallerin tercihinin de, resimdeki dokusal farkliliklari olusturacag: kesindir.
Pierre Soulages’in, 6zellikle 1947 yilinda, ceviz kabugundan elde edilen boyayla
yapmis oldugu resimlerinde, firgcanin hareketi ve boyayi tutma &zeliginin farkli
olmasi, degisik doku efektleri yaratmasina yardimci oluyordu. Sanatgi bu ilk dsnem
resim denemelerinde, firganin izinden kaynaklanan dokulu bir yizey etkisi
vermektedir. Burada, diz yizey Uzerinde, gériintii olarak elde edilen bir doku s6z
konusudur. Soulages’in resimlerinde gelisen slregte, kalin boya tabakasinin
taranmasiyla elde edilen dokusal zenginlik, seyircide, bu dokunsal dokuya bir gekim
etkisi uyandinr. Pierre Soulages’in resimlerinde doku; olusturulan kalin boya

120 Bernard Ceysson, Soulages, Tout L'art Monographie, Flammarion, Paris, 1996, s. 141.
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tabakas! igerisine attigi cizgiler ve bu gizgilerle birbirine es ya da birbirini
tamamlayan birim bicimlerin belli sistemlerle yan yana gelmesinden olusur.
Calismalarinda kalin, kivamli bir boyayi kullanan sanatg¢i, bunlarin igerisine spatulle
atti§i cizgilerle, resimdeki 1sik etkisini artirmayr sagdliyordu. Kullandigi farkli
malzemelerle birlikte, farkli doku ve ylzey arayislariyla ortaya cikan, i1gik (zerine
kurulu bir sanat anlayisi gelistiriyordu.

Resim 50: Pierre Soulages'in kauguk veya ayakkabi tabanli§i parcasi ile yaptigi “fircalar”.

Kalin bir boya tabakasini tuval Gzerine yayan Soulages, kullandigi biyik
fircalar, spatiller ve kazimak igin kullandigi bigaklarla, boya yidinini tarayarak ve
fircalayarak yiizeyde rélyef bir etki yaratir. Soulages’in kullandigi arag ve gerecler,
resim yuzeyine yaydi§i boya tabakasinin asagi indirimesine yarar. Bu da, kalin
boya tabakasi Gzerinde oluklarin olugsmasini saglar ve bu oluklar da, 1s1§1 tutarak,
resim ylizeyinden 1s1§in yansimasini saglar. Kazimalar sonucu yizeyde olusan
butun dokusal alanlar, 1s1§in elde edilmesi igin ideal yerler olurlar.

Pierre Soulages'in ik dénem soyut g¢aligmalan ¢izgisel olarak
degerlendirilmistir. Bu resimlerinde, genis bir ¢izginin spontane bir sekilde kagit veya
tuval Gzerinde olustugunu gérmekteyiz. ilerleyen siiregte ise cizgisel 6zellik daha
cok kalin boya tabakasi (izerinde kazima yoluyla elde edilir. “Yogunluklu bir bigimde
cansiz kalin boya tabakasina yéneltilmis gizgiler, birbirine kosut baska kliglik gizgiler
olusturuyor, ve bu da, 1si1gin etkisiyle, gesitli plastik kuruluslar yaratan yiizeyin,
kopuk kopuk oldugu ve bélindigd yanilsamasina digiriyordu. Cizgiler bazen iyice
genis, bazen iyice dar ve derindi; renk kurulusu da bazen diizenli, bazen kontrolii
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olanaksiz bir bigimde kendini gésteriyordu. Iglevsel farkliliklar ise, resimsel yapinin
yorumundan kaynaklaniyordu. S6z konusu ¢izgi, resimdeki bir dokunun anonim bir
6gesi, - daha dogrusu, yinelemeye dayanan bir dizi ¢izginin bir pargas olabiliyordu;
ve bdylece, resimdeki plastik kiigiik bir alanin yapisi igine sokulurdu, bu da onun
o6zerkligini yok ederdi. Fakat, ayni bigimde galisilmis ¢izgi, yalniz ve tek bagina
kaldiginda, birbiriyle bagdasik iki siyah kigik alani birbirinden ayiran kesisme
noktasi gibi bir izlenim birakirsa, nemi son derece biiyiik bir bilegim égesi olabilirali.
Bu durumda, hem gizgi, hem ¢izgilerin anlatimi bir ug nokta, bir su bélimii ¢izgisi,
resimdeki iki bolimii, yani iki diinyayi birbirinden ayiran bir sinir olabilirdi. Cizgi, ne
anonimligi, ne de buitinlesmeyi anlatirdi, tam tersine iliski kurucu, ayirici, sinir

koyucu ve bir deger yiiklenmis kesin "belirleyici" isleve sahipti. Mzl

Resim 51: Pierre Soulages-Resim, 324x362cm, 1985

Soulages'in 1979 sonrasindaki resimleri, kullandidi boya igerisine kazinarak
elde edilen gizgiler ve bunlarin belli bélumlerde yogunlagsmasi sonucu ortaya cikan
dokudan oluguyordu. Soulages’in hazirlamis oldudu, siyah macun uzerinde yaptig!
kazimalar, dokunsal dokunun olusmasini saglamakta ve aslinda macunun
kalinh@ina, kullanilan kaziyicinin  sivriliine, yani kullanilan malzemelerin
6zelliklerine gére yaratilan isigin etkisini degistirmektedir. Hatta, yapilan gizimlerin
yonleri ve egimlerinde bu farkliliklarin yaratiimasinda 6nemli bir yere sahiptir. Ve

2! | orand Hegyi, “Indirgemenin Zenginligi”, Cev. Bahadir Giilmez, Sanat Diinyamiz, sayi 57, Istanbul,
Yapi Kredi Yayinlar, giiz 1994, s. 179.

86



resimde, artik bir gok sey indirgeniyor ve resim bu ¢izgi ve dokunun isikla giristigi
etki sonucu ortaya gikiyordu. “Bigimsel ve islevsel farkliliklar, ancak algilanabilen,
yapilari indirgenmis, karmasik dizgeler olugturan ayrintilara baglidir. Soulages,
yiizeye ve gizgilere yeni bir anlam yiklemisti. Cizgiyi, renk ve niteligiyle, biitdnligu
iginde resimsel dizgeyi belileyen kesin bir 6geye déndstirmisti. Nasil tablonun
rengini siyaha indirgeyerek, renkleri digliyorsa, ayni bigimde, baska resimsel 6geleri
de, degisik bigimlerde kendini gésteren, ama gérindste birbirini animsatan tek bir
gizgiye ve tek bir gizgisel anlatima indirgeyerek Gyle dislyordu. Bitdnligd iginde
kompozisyon, yani resimsel "biitin", tim bu kigtk farkhiiklarin, tim bu kigik
ayriliklarin dizgesel bigimde yinelenmesiyle olusuyordu. Bu da resim ylizeyini basit
bir jest olarak yorumlama olanagini ikinci plana itmekteydi: Yani tablonun kurulugu,

nesnel, getin ve acimasiz, notr bir olay olarak kendini gésteriyordu.”*

Pierre Soulages’'in 6zelikle son dénem resimlerinin yiizey tanziminde,
sistemli bir yerlestirmenin s6z konusu oldugu goérebiliriz. Boya tabakasi icerisine
kazinan gizgilerin gruplanmasiyla olugan dokusal alanlarin veya tuvalin beyazhiginin
belli bir sistem icerisinde tekrarlandigini géririiz. Bu dokusal alanlarin veya tuvalin
beyazinin hemen yaninda yer alan alanlann, hicbir midehale yapilmadan
birakiimasiyla elde edilen duz alanlarin, birbiri ardina tekrarn, resimde ritm
duygusunu yaratirken, ayni zamanda, dokusal alanlarin belli bir sistemde
gruplandiniarak yerlestirimesi de, izleyiciyle resim arasinda olusacak iligkinin,
Soulages tarafindan aynintih  bir sekilde dustnalmis oldudunu bizlere
g6stermektedir. Cuinkl bu dokusal alanlar, belli agilarda i1s1§1 yakalayip yansitirken,
belli bir sistemde yerlestirilmis olmalar sonucu, tuvalin yizeyinde olusan i1sik, yanip
séniyor gibi bir etki yaratarak, izleyiciyle arasinda kurdugu iligkiyi kuvvetlendiren bir
etki yaratmaktadir.

lkinci Dunya Savasi sonrasi, resimde malzemenin 6nem kazanmasiyla
ortaya ¢ikan dokusal ve cizgisel karakter, Pierre Soulages'in da, resim serliveninde
ortaya gikiyormus gibi gérinse de, unutulmamasi gereken; Pierre Soulages’in
resimlerinde gizgiye, dokuya ve bunlarin olusmasinda kullandigi, kendi kendini ele
vermeyen, tim arag ve gereclerin kullanimi, sadece ve sadece onun resimlerindeki
1$1§1n olugsmasini saglayan yardimci elemanlar olarak distnilmelidir.

22 | orand Hegyi, “Indirgemenin Zenginli§i’, Cev. Bahadir Gilmez, Sanat Dilnyamiz, say 57, Istanbul,
Yap! Kredi Yayinlari, giiz 1994, s. 179.
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DORDUNCU BOLUM
TEKILLESEN BIiR PLASTIK YAPIDA, BiCIM-ANLAM iLISKILERI YA DA
SOULAGES’IN SANATINDA iGERIK BELIRLEME CABALARI

4.1 Siyah’ta Odaklagan Simgesel Alan, Cagrigimsal Anlamlar

lkinci Dinya Savasi yillan yasanan butin olumsuziuklarin, sanatgilarn
etkiledigini ve eserlerinde de zaman zaman, bu etkilenmelerin belirtilerini
goérmekteyiz. Buna en iyi émeklerden birisi; ispanyol sanatgi Antoni Tapiés'dir.
Sanatginin resimlerinde (izerinde durdugu duvar imgesi, savasi en iyi anlatan
omeklerden birisi olmustur. Tapiés bu konuda sunlan séyliyordu: “Yetigkinlerin
yasadiklan bdtin acili olaylar ve bir gok felaketin ortasinda bir dénemin bdtin
zalimce hayalleri etrafimda izleri bulunan ve yazilan kendi apansiz isteklerine gére
stiriiklenecek gibi gériindi. Aile gelenegine gére gogu benim olan bir kentin biitin
duvariani halkimizi istemeyen durumlara ugratan insaniyet disi tersliklere ve
korkulara taniklik etti”™® Savasin etkisi Tapiés'in resimlerinde goriliirken, ayni
zamanda kullandigi siyah renkte, onun yakalamak istedidi dramatik etkiyi
kuvvetlendiren bir 6ge olarak ortaya cikiyordu. Tapies gibi bir ¢ok sanatcida,
savastan ve onun getirdiklerinden etkileniyor ve bir sekilde eserlerinde buna iligkin
dgelerin bilingli ya da bilingsiz bir sekilde girdigini gérmekteyiz. Savas deyince akla
gelen énemli eserlerden birisi de Picasso’nun Guernica resmidir. Alman ugaklarinin
Guemica’yl bombalamasini konu alan bu resimdeki renkleri inceledigimiz zaman,
resmin iki renk tizerinde ilerledigini ve bunlarinda siyah ve beyaz oldugunu géririz.
Willem de Kooning (ilk dénem resimlerinde), Franz Kline, Hans Hartung, Degotex,
gibi sanatgilarin da resimlerinde bu renklere bagvurduklarini gérmekteyiz. Yine
Motherwell'de ispanya’ya Agit ‘Elegy Spain’ ismini verdigi, daha ¢ok siyah Gzerinde
yakaladigi dramatik bir etki Gzerine kurulu, seri resimleriyle savasa iligkin ¢arpici bir
yaklasim sergiler. Ikinci Diinya Savasl sonrasi ortaya cikan soyut egilimli resim
sanatinda, siyaha gok yer verilmis olmasi, sanki onu savasin bir simgesi haline
getiriyordu. Cunki bu dénem sanatgilanin paletinde en cok yer alan renk; siyah
olarak karsimiza gikmaktadir. Ayrica siyah, 6lumi, matemi, karamsarlig, geceyi,
karanhigi, yoklugu, sessizligi cagnstiran bir renk oldugu icin, Ikinci Diinya Savast'yla
inasanhigi saran ve sanatcilarin psikolojisine en uygun disen renkti. Siyah, Ikinci

2 Came Gimenez, Tapies Gugenheim Museum, Ispanya, 1995, s. 46.
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Dinya Savasi insanlik igin bir yiz ‘kara’si oldugu icin, bu strecte olusan soyut

egilimli hareketler icerisinde yogun bir sekilde kendisine yer bulmustur.

Siyaha iligkin bir diger gelisme ise; resim sanatinda soyut bir egilimin ortaya
cikislyla, bu hareketi destekleyecek yeni kaynaklarla temellendirme istegi,
Uzakdogu'daki Gin yazisina iligkin arayislann yogunlagmasini saglamistir. Bu
sebepten dolayi, sanatgilar resimlerine yeni yonler agmak igin, dogu sanatinin bazi
6gelerini, kendi bakis agilarindan resimlerinde kullanmaya basliyorlardi. Bu
anlamda, soyut resimle bigimsel anlamda benzerlikler gésteren, kagit izerine siyah
mirrekkeple yazilan Gin yazisi, Avrupali ve Amerikali sanatgilar etkileyen bir unsur
olarak resim sanatini etkiliyordu. Bu da siyahin resimde kullanimini hizlandiran bir

etki yaratiyordu.

Resim 53 : Pierre Soulages, “Resim”, 162x230, 21 Haziran 1971

Pierre Soulages’in da resimleri igin siyah’i tercihinde de, savasin etkilerini
gérmek mumkiundir. Savas sonrasi Lyon Gar’'ndaki kirk camlarin onariimasinda
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kullanilan katran lekelerini gérdigiinde etkilendigini sik sik dile getirir. Yine savagin
sonucu olusan ekonomik kosullar, sanatgiy! etkilemis ve yasadigi malzeme sikintisi,
onu siyah malzemelere yénelten bir etki yaratmistir. Bu yizden Soulages, ilk soyut
eserlerini kagit Gzerine, fizen, lavi ve siyaha yakin tonlar elde ettigi ceviz kabugu
boyasiyla gerceklestirmistir. Savasin getirdigi bu tarz etkiler, sanatginin siyaha iligkin
tutumunu daha baskin bir hale getirmis olabilir. Ancak; unutulmamasi gereken onun
siyahla olan macerasinin savastan ¢ok daha eskiye dayandigidir. Soulages, ilk
calismalari olan kar manzarasi ve goékyuzine kontrast olusturan agac¢ dallarinda,
siyahla resim yapmaya baglamistir. llerleyen surecte, lise déneminde ilgisini ceken
Rembrandt ve Claude Lorrain'in lavi ¢aligmalarindan daha onceki bélimde
bahsetmistik. Bu calismalarda, siyahin fondaki beyaz tzerindeki etkisi onu
biyilemisti. Yani onun siyaha olan tutkusunun, sadece savasla geligen bir sire¢
olmadigini gérebiliyoruz. Ancak savas sirecinin de, bu tercihini perginledigini

goérmekteyiz.

Soulages, siyaha olan ilgisiyle ilgili sunlan ifade ediyor: “Benim siyahla ilgili
begenimin duygusal bir yani yok: Cin'de matem rengi siyah degildir, beyazdir. 'Basit
olarak su: ben siyahi gériiyorum. Paris Glzel Sanatlar Akademisi (Beaux Arts)'nde
bize, hangi ¢agdan oldugunu bilmedigim bir algi modelden gizim yaptirdilar. Ben
1$1Gin karsisina yerlesmistim, sonug abanoz siyahi olarak ¢ikti”** Yani buradan da
anlayabildigimiz gibi, onun icin siyah, 1s1g1 ortaya ¢ikardidi icin onun resminde vardi.

Siyahin ¢agnsimlarinin iyi olmamasi, ona hep kotu bir sekilde bakilmasi
sonucunu dodurur. Soulages, sanki yapti§i resimlerle, siyahi butin kétl
¢agnsimlarindan kurtarmak istemektedir. O, siyahi 11§ elde etmek igin kullanir. Bu
da, ondaki bitin cagnsimlarinin alt Ust olusunu saglar. Siyah artik 1s1l 11l
parlamaktadir. Cevreye 1s1§in titregimini yaymaktadir. Béylece bu resimler bizi igerir;
mekanlan ve 1giklarinda bizi kusatir, derinliklerinde bizi aydinlatiriar. Bu da, siyahin
getirdigi 6lumi degil, yasayan tarafini bizlere sunar. Resimleri siyahtir, ama aydinligi
anlatmak isterler. Bu paradoks onun resmini etkili kilan en 6nemli 6zelliktir.

124 James Johnson Sweeney, Soulages, Neuchatel, Switzerland, New York Graphic Society Ltd, 1972,
8. 13
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4.2 Paradoks Bir iligkinin Yarattigi Estetik — Siyahtan Gelen Igik

Isik, resim sanatinda her zaman kullanilan dnemli resimsel unsurlardan birisi
olmustur. “ ‘Isig1, basit bir enerji yayimasi olarak vermeye c¢aligiyorum’, der Klee.
‘Bir tablonun 6n tasarimlari aninda, enerjiyi siyah olarak ele alinm, ama bu sizi
hedefe ulagtirmalr’...Siyah, ‘bu igik rengi’ buraya uyuyor, diyordu Matisse, kendi
deyisine gore, siyah bir lekeyle ginesin yansimasi Manolyalar Natirmortu’nu
g:agngtlnnaktaydl.’"’” Isigin resimde kullanimina iligkin farkli arayiglar, ¢ok eski
tarihlerde de, sanatgilar tarafindan resimlerinde denenmistir. Bu, Barok resimde i1gik-
gélge (clair-obscur) ile ortaya koyulur. Empresyonizm’de ise, gunin bir anindaki
1isI§in  etkisine iliskin galismalar yapilmigtir. Empresyonizm igerisindeki énemli
isimlerinden birisi olan Monet ve ondan sonraki siirecte, resimde 1k konusunda
farkh arayiglarin oldugunu goéruriiz. “...Monet, giines 1sigini destek alarak savunur
kendini. Sari iginlarin yansimasi, ressamin sinirli duyariigini ileri dizeylere ulagtirir.
Sonra da onu dig diinyadan uzaklastirir. O zaman da tamamlayici rengin ¢agristiric
gtciinden, fizyolojik fenomen olarak yararlanir. Mor renk bu asamada devreye girer.
Bu kapip gétiren deneyim, bitin bir yiizyil boyunca daha gokta simgeci ressamlari
etkileyecektir. Giniin bu gok giiglii 1s1gini stizer ve yatigtinriar simgeciler, onun
yerine yapay ve agirbasl isiklandirma getirirler. Fitiristlerde elektirik 1511, ldirici
bir éfkeyle, gtines isiginin yerini alr. Giacommo Bella'min 1909'da yaptigi ‘yayl
Lamba’, Marinetti'nin bu hareketin sézculigini yapan ‘Yikim’ adli siirindeki ‘Isiklarin
binlerce hangerimsi yansimasi’ dizesinin izdiisimini vermektedir sanki. Buna
karsilik Robert Delaunay onu giines yildiziyla kars! kargiya, éncelikli bir yere oturtur.
Goethe, s6ziini ettigimiz arastirmalarinda ‘saf isikli duyum’ olarak adlandirmisti
bunu. Sonia Delanuay séyle diyor bir yerde: ‘Robert 6glen giinesine dogrudan
bakmak istemigti. Hayranlik duyacak kadar gézinin retinasi (zerinde giines
iginlarinin yaratacagi etkiye yogunlagmak istiyordu. Dramatik etkileri daha fazla
algilayabilmek igin, giineste kalma siresi de uzun tutuluyordu.”'?® Boylece, isiga ve
renge iliskin arayislarin yogun bir sekilde ortaya c¢iktigini gériiyoruz. Pierre
Soulages'in da, Sonia Delaunay’la tanigmasi, yukarida da deginildigi gibi Robert
Delaunay’in igiga olan tutkusunu ortaya koyan deneyimlerinin, ona bir ufuk agmig
olacagini distinebiliriz. Ancak bir gok sanatgi, 1s1§1 resimlerini olusturan dgelerden
birisi olarak dustntrken, Pierre Soulages, resimlerinin ana prensibi olarak isigi

'25 Bernard Ceysson, Soulages, Tout L’art Monographie, Paris, Flammarion, 1996, s. 81
12 jean-Micheal Caharbonni, Gev. Kaya Ozsezgin, Artist, Sayi: 2, Istanbul, Subat 2004, s. 34.
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ortaya koymak istemektedir. Bu yiizden Soulages’in gocuklugundan bugine kadar
gecen siiregte, resimlerinde yogun bir sekilde Gzerinde calistigi eleman, isik
olmustur. Soulages resimlerini siyah boyayla ¢alisir, ancak resimlerinin strekli isik
yerine siyah tizerinden degerlendirilmesini yanhs bulur. Ve bu konuya son dénem
calismalariyla birlikte soyle bir aciklik getirir: “Aslinda bu resmi siyah diye
adlandirmakta ¢ok haklisiniz. Giinkii tek bir boyadan, siyah toz boyadan olusmakta.
Ama esnek bir sekilde ve bu toz boyamin tamami tuvali kaplamakta. Fakat
gériinddgi gibi tuhaf olan bu toz boyayla galismiyorum ben; benim ilgimi geken,
siyah rengin yiizeyin durumlari ile farklilagan bu yizey durumlaninda isigin
yansimasidir. Baglangigta, tuval simsiyahtir, geleneksel durumlardaki gibi beyaz
yada kirmizi degildir. Omedgin, geleneksel ressamlardan, Nicolas Poussin’in
tuvallerinde kirmizi, Goya’da ise gri hakimdir. Bendeyse, siyah hakimdir; siyah bir
macunla ¢aligmaya basladigimda, aslinda siyahla ¢alismam, aldigim rengi yizeyin
durumuna gére yansittigim isikla ¢alismaktayimdir.”'?’ Soulages, ifade ettigi gibi,
resimlerini yaparken, yiizeyin (zerinde olusan isikla ¢alismaktadir. Onu yénlendiren
bu ‘isik’tir. Kompozisyonu kurmasinda, tonlar elde etmesinde hep ona yardimci olan
budur. Ancak, sanatgi galismalarinda paradoks bir yaklagimla kargimiza cikar.
Cunki o, siyahtan i1sik elde etmek ister. Soulages, siyahla elde ettigi bu 1s1g1 son
dénem calismalan tzerinden su sekilde agiklar: “En son resimlerim, ayni siyah
maddeyle, karnisimsiz olarak ayni boyayla yapildilar. Burada oyun oynayan IgIgin
fizigi, resimlerde rastladigimiz, alistigimiz 1sik degildir. Her boya, beyaz igigin bir
bilesimi olan ve sadece rengiyle uyumlu dalga boyunca yansir. Burada, 1$igi
degistiren ve farkli degerler olusturan diiz yada gizimig yazeyin Oriligd, yer yer
duraganlasan ve sakinlegsen ya da hareket kazanan bir ériiliisii s6z konusudur. Ya
da gerilimler yaratan bir ériliis! Tabloyu olugturan, bana, rengiyle rehberlik eden,
yiizeyin fizik maddesi degildir, galisma boyunca, maddeden dogan igiktir. Su sekilde
agiklayabilirim: firganin renkli macunda kazdigi degisik izlere asilan karigik golge ve
yansimalar, kendine has bir ozelligi olan, ézel bir renk, boyaninkinden farkli ve
degisken bir i1sik olustururlar. Buna karsin, cakiyla bir sekilde dizeltilip ezilen
ylizeyler, farkli bir 1stk ve renk tasirlar. Bu yizeyin orilmesi ve orada, rengi

olusturan isigi ayristiran tarzdir.”?

127 pierre Encrevé, “Soulages, graveur ou le temps piégé par la matiére", Entretien avec Pierre

Encrevé, 15 ao(t 2002, http://www.pierre-soulages.com/pages/expos/bnf/bnfentretencreve.html
web sitesinden alinmistir.
128 Bernard Ceysson, Soulages, Tout L’art Monographie, Paris, Flammarion, 1996, s. 148-149.
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Pierre Soulages'in ilk dénem resimleride i1sik, 6zelikle siyah lekeler ile tuvalin
veya kagidin beyazi arasinda kurulan iligki ile ortaya ¢ikar. Bu ayni zamanda siyah
ve beyazin arasindaki kontrastliktan kaynaklanan gerilimin bir sonucu olusan, 1s1§in
guciini artiran bir etki yaratir. 1979 tarihinden itibaren, resimlerindeki isik, artik
resimdeki bir ¢ok unsurun indirgenmesiyle, yalniz siyah boyayla kaplanmig tuval
ylzeyinin {izerinde olusturulan dokusal alanda somutlasarak, cevreye yayilan bir
1sik olarak ortaya gikiyordu. Pierre Soulages bu dénem resimlerini, ilk olarak (isikli
siyah) ve sonra da (siyahétesi) olarak adlandiryordu. Ve bu galigmalarini su sekilde
acikliyordu: “ ‘siyahétesi’ su demektir: siyah ile déniismiis, siyahin étesine yansimig
bir isiktir. Siyahdétesi: olusumunu bitiren siyahin, gizli 11k ve aydinlik yayici
durumuna gelmesidir. Siyahotesi: basit siyahtan farkli digdnsel bir alandir. Bu
resimle kendi uygulamalanma 6zgi siirselligini, mekan ve zamandaki iligkilerini
incelemeye galistim: Bakan kisiye dogru tuvalden gelen isik, tuvalin éninde bir alan
olusturur ve bakan bu alanda bulunur; her bakis noktasina gére gorintindin aniligi
s6z konusudur. Egder yer degistinilirse, ilk gériinti, silinerek, bozulur ve baska bir
gériintii gikar: tuval gériindigi anda mevcuttur, sunuldugu andaki seyi ya da jest
anina dénen jestiiel ve tasvir resimlerindeki gibi, zamanla alakas! yoktur; dogal bir
1stk altinda, zamanin akigimin dinginliginde saptananla, gelisen siyahtan ¢ikan
aydinlik.”" Kazima yoluyla elde edilen 1sik, resme bakan kiginin konumuna gére de
degisen bir sureci ortaya koyarken, birgok titresim ve birgcok olasilikla da, onun
resimlerinin gevresiyle birlikte girdigi iligkide, sanki hareket eden, yasayan bir hal
almasini saglar. Elde edilen isik, yiizey Uizerinde degil de, biraz daha éninde olusur.
Bu da, mekanda yer alan izleyici ve eser arasindaki iligkiyi kuvvetlendirirken, ayni
zamanda da, resmin izleyiciyi etkisi altina alma agisindan 6nemlidir. Soulages bu
konuyla ilgili olarak sunlan ifade ediyor: “Soylemek istedigim, rengin ve igigin
mekanla olan iligkisinin farkli olmasidir. Tabloya gére olan mesafemiz bir rol oynar
burada. Gri, beyaz, sari, kimmizi yada yesil arasindaki iligkilerden olusan geleneksel
bir resim gérdiigiinizde, bu yizey (lizerinde kalir, halbuki, siyahin yiizeyinin
durumuyla, 11gin yansimasinda biraz 6énce tanimladigimiz durumdaki bir resmin
6niinde oldugunuzda, ne gérirsiiniiz? Tablodan, tablonun bulundugu duvardan size
dogru gelen bir 11k goriirsiiniz. Sonugta, tuvalin alani artik tuvalin (izerinde degildir,

129 pierre Encrevé "Les éclats du noir (extraits)" Entretien avec Pierre Encrevé, in Beaux-Arts

Magazine, Hors sénie, Paris, 1996, hitp://www.pierre-soulages.com/pages/psecrits/eclatsnoir.html
web sitesinden alinan metin.
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tuvalin éniindedir ve tabloya bakan siz, bu alana girersiniz, tuvalin alanindasinizdir
artik”'®

Son dénem galismalarinda ise Soulages, sanki tim resim gegmisinin bir
zetini vermeye calismaktadir. Aslinda bu bir sentezdir. Bu son dénem resimlerinde,
isik ve golge ile elde edilen ilk dénem resimleri ile, 1979 sonrasi ortaya ¢ikan siyah
dokusal alanda olusan i1s1§in uyumlu bir ingasi s6z konusudur.

Resim 54: Pierre Soulages - “Resim” , 200x234 cm, 19 Ocak1995,

Resimde 1sik etkisi, cogu zaman ressamlar tarafindan renklerin birbiriyle olan
iligkisi ile ortaya koyulmaya calisilirken, Soulages, 1s1§1 resimlerinde ¢ok farkli bir
sekilde yakalayarak, resmini simdiye kadar yapilan bir cok resimden ayr bir yere
yerlestirir. O, 15181, kalin, siyah boya tabakasinin igerisinde olusturdugu sirtlardan
¢ikarir. Bu da, bu resimlerin kopyalanmasina izin vermez. Soulages, resimlerinin
fotografla olan iligkisi konusunda sunlari ifade eder: “Altini gizerek s6yliyorum,
ciinkii hepsi birbirinin benzeri kiibist resimlerde oldugu gibi, mekanik degildir bu
gizimler. Yine de farkli agilar olan gizimler de yok degildir. Her gizim igin bir
kiyaslama yapilirsa, bir yiikselti, bir iz s6z konusu ve her yiikseltinin agisi farklidir,
yani 151§ farkli sekilde yansitan bir cephe ve daha kigiik bir cephe vardir; asiri

% pierre Encrevé, “Soulages, graveur ou le temps piégé par la matiére”, Entretien avec Pierre

Encrevé, 15 ao(t 2002, http://www.pierre-soulages.com/pages/expos/bnf/bnfentretencreve.html
web sitesinden alinmistir.
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olarak verilen 1s1§in yansimasinin olusturdugu durumdur bu, zira her gizimde farkl
bir yansima vardir. Iste bu yiizden, bu resimlerin fotograflarinin gekilmesi hemen
hemen imkansizdir, giinkii, fotograf, her seyi basitlestirip, farkli 1gik veren degisik
tam nitelikleri zayiflatir; fotograf farkliliklar grilestirir, yani resmi geleneksel bir resme

déndsgtirdr.”™’

Soulages, resimleriyle baslayan isik serivenini, farkli alanlara da tagimis ve
boylece baslamis oldugu vitray calismalanyla da, yeni acihimlar gelistirmis, 11k
konusunda farkli deneyimler kazanmistir. Vitray calismalariyla ilgili, Soulages'in
gorusleri séyledir: “Vitraylarda, hareket halindeki 1sigi yansitan ¢ok ozel bir cam
vardir, yani ayni anda rengi yaratir. Isik hareket halinde oldugundan, igerideyken
dis 1s1k igeri geger, dogal 15k s6z konusuysa, biraz mavi gérindr, ve I$Igin
gecmedigi ya da zor gegligi ya da gok az gectigi yerde, mavi azdir; sonugta,
turunculasan bir gri olan maviyi elde ettim. Isigin yogunlugunu degistirdigimi
diigtinerek, kendimi hesaba katmaksizin, ilk denememi yaptigimi  fark ettim.
Boyamaya gegtim. Bunu gordigimde, hemen kendi kendime icerde mavi
olmadigina gére, mavi nereye gegti dedim; disari filadim ve dis yansimaya gectigini
fark ettim. O anda, digardan gériinen vitraylarni yapmak zorunda oldugumu
diigtindiim. Boyama yapildiginda ne oluyordu? Sabahleyin, bir saat sonrasinin 1Stk
olaylariyla ayni seye sahip degildik, sabahtan aksama renk paleti degisiyor ve bu
zamanin aktigini gésteriyor. Bir meditasyon ve kabul merkezini gérmekten g¢ok
mutluluk duyardim, bu dini bir inang degill, Burada zamanin akigini gosteren bir
seyler vardi...”™* Nasil, Soulages'in resimlerinde I1sigin tuval yizeyine geligindeki
degisikler ve izleyicinin bulundugu yere gore, isikla olusan degisiklikler, zamanin
resme katilmasini sadliyorsa, vitraylarda da giinesin konumuna gére zaman, vitrayla
olusan isiga dahil oluyordu. Vitraya geri dénersek, Soulages buradaki isigi bir
madde olarak ele alarak, onu, “saatlere gére farkli bir gértintiist olan, tagla, zamanla
oynayan bir madde” olarak tanimliyordu. Soulages, resimlerinde de olusturdugu
1s1§1 bir madde olarak dusiinmektedir. Pierre Encveré ile yaptigi bir s6yleside bu
konuya aciklik getirmektedir:

'3 pierre Soulages, "Les années 50", Le Nouvel Observateur, 24-30 juin 1988,
hitp://www.pierre-soulages.com/pages/psecrits/annes50.html web adresinden alinan metindir.
132 Pierre Encrevé, "Soulages, graveur ou le temps piégé par la matiére", Entretien avec Pierre

Encrevé, 15 aolt 2002, http://www.pierre-soulages.com/pages/expos/bnf/bnfentretencreve.html web
sitesinden alinmigtir.
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“Pierre Encveré:... Bildiginiz gibi, klasik felsefe geleneginde, 6rmegin Platon’u ele
alalim, madde ve 1sik arasinda gok belirgin bir tezat vardir; 111 siyahtan ¢ikartarak,
maddeye vardinir. Sonugta siz de 1giktan bir madde olusturmuyor musunuz?

Pierre Soulages: Tamamen &yle. Ben, kullandigim kadariyla 1gigin bir madde
oldugunu disiiniiyorum. Bu durum gok énemli sonuglar dogurur, zellikle mekanla
ilgili olarak. Resimde, renkler olduklari gibi degillerdir, sadece iligkiler vardir.
Siyahtan, maviden, kirmizidan séz etmek, bunlar sGylendigi zaman, resimden s6z
edilmez, resmin &zelliklerinden sadece birini éne gikanr, sekil ve boyuttan s6z
edilmez. 10 cm.lik beyaz, sari yada kirmizi bir kare ile, 3m x 2 m.nin rengi ayni
degildir. Rengi degigtiren bir sey de formdur. Yuvariak sayilabilecek bir forma
herhangi bir renk veriyorsunuz ve aym rengi késeli bir sekle veriyorsunuz; bu iki
formu aym fonun (izerine koyup herhangi birine soruyorsunuz “ hangi rengi tercih
ediyorsunuz ve nigin? Kogelerde olan rengin hemen digerinden daha gok géze
garptigi goriilir. Artik maddeden s6z edilmiyor, bunun seffaf yada donuk, pariak
yada mat olup olmadigindan séz edilmiyor. Sonugta, sar, beyaz yada kirmizi
deniyor, algiladigimiz Ozelliklerden birini 6ne gikariyoruz ve algilama, sozin
anlatmada zayif kaldigi daha karmasik bir geydir.

Pierre Encveré: Renk-iliskiden soz ediyorsunuz, bu anlamindan otird md 1gik sizin
igin bir maddedir?

Pierre Soulages: Evet, 6yle denebilir, hatta simdi siyah renk lzerine yansimada
kullandigim gibi 151§ alarak gitmeden de, éregin bir grinin yanina bir siyah yada bir
beyaz konuldugunda, beyaz daha parlak ve gri daha fazla agik goranir. Agik-
karanlik sonugta bunun Gzerine kurulmugtur: karanlik gériinen bir renk alinir, siyah
olan daha karanlik bir renge kanstinlir ve birden renk aydinlamir; Bu 1gigin

oyunudur. Isigi gérmenin baska bir yoludur.”*

Sanatginin resimlerinde kullandigi arag ve gerece verdigi dnem ve tutkusu
6n plana gikar. Soulages’in resmi resim yapan degerlere verdigi 6nem de yine, bu
anlamda 6nem kazanir. Soulages resimlerinin her zaman bir nesne, bir obje
oldugunu vurgulamistir. Resimlerine verdigi isimlerle de aslinda bunu kanitlamak

'3 pierre Encrevé, “Soulages, graveur ou le temps piégé par la matiére", Entretien avec Pierre

Encrevé, 15 aoGt 2002, hitp://www.pierre-soulages.com/pages/expos/bnf/bnfentretencreve.html
sitesinden alinmigtir.
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ister. Soulages basindan bu yana yapti§i resimlere; guajsa “guaj’, murekkepse
“miirekkep”’, yagliboyaysa “yagliboya”, akrilikse “akrilik, bronzsa “bronz”, cogunlukla
da sadece “resim” diye isim verirken, devaminda ise 6lculere iligkin bilgiyi ve tarihi
belirtmistir. Bu da, Ikinci Dinya Savasi sonrasi 6nem kazanan, resmin kendi
kendine dénmesine iligkin ¢arpici bir érnek olarak karsimiza gikar. Soulages’in
resimlerini nesne olarak ele almasi, ona verdigi isimler ve resimleriyle yakaladigi
1s1§1 bir madde olarak dusinuyor olmasi da, onun materyalizmle olan iligkisi olup
olmadigi konusunda bir soruyu ortaya cikarir. Soulages’la yapilan soylesilerde
kendisini materyalist olarak diigiinmedigini belirtir, ancak malzemeye olan israrini da

dile getirmekten vaz gegmez.

Tekrar, siyah ve 1sik Uzerine geri donecek olursak; Buyuk Larousse
Ansiklopedisi'nde, cisimler (zerinde isikla renklerin olusuyla ilgili sunlar ifade
edilmektedir: “Bir cisim giines i1gigiyla aydinlatildiginda, ya biitiin 1gimimlan timdyle
ve ayni sekilde yayimlar (bu durumda cismin ylizeyi “beyaz” géziikiir), ya bunlarin
kimilerini sogurur ve Obdrlerini yayimlar (yizey ‘renkli"dir), ya batdn igimimilar
sogurur (yiizey “siyah’tir, bu da bir renk yoklugunu gésterir) ya da bitdn 1ginimiars
kismen, ancak aymi sekilde yayimlar (yizey “gri“dir). Dolayisiyla renk, aydinlatilan
maddenin 1g1k altindaki etkilesme davranisina baghidir”'** Burada da gérdigumiz
gibi siyah, 1s1§1 yutan (emen) bir 6zelige sahiptir. Yukarida da deginildigi gibi,
iizerine diisen 1s1§in tim dalga boylanni yansitan cisim beyaz, tim dalga boylarini
yutan ve yansitmayan cisim siyahtir. Bu da, bilimsel olarak bakildiginda, beyazla
siyahin, renk olmadigini ortaya koyar. lkisi renksizlik olarak kabul edilirken, ayni
zamanda nétr (tarafsiz) renkler olarak da kabul edilmektedir. Ayrica, Siyah
‘akromatik™* olarakta adlandinimistir. Soulages da, aslinda resimlerinde 15131 yok
eden siyahtan 1sik elde etmeye calismasiyla, resimde farkl bir arayisa giriyor, bu da
paradoks bir yaklagimi ortaya cikariyordu. Pierre Soulages bu konuyla ilgili sunlari
sdyluyor: “Bu resimlerdeki o6lgitim doku degil, i1giktir. Zannederim ki burada
paradoks gibi bir sey var, g¢ilinkii bu tim siyahla kapl resimler aslinda isigi
anlatmaktadir. Sorunun benim resimlerimin 1gtkli arka plan tzerinde siyahlastiriimig
olmasini s6yleyebilirsin: siyahla kontrast oldugu igin bazi agik renklendiriimis alanlar
asil renk hig degismemesine ragmen daha aydinlik gérindr. Fakat bu son resimlerin
tiimi birbirinden farklidir, ¢linkii burada 1gik siyah boyanin kendi igerisinden agiga

' Biiyiik Laraousse Sézliik ve Ansiklopedisi, cilt : 19, Istanbul, Milliyet; Interpress Basin ve
Yayincilik A.S. adina Hiirrem Fila, 1992, s. 9771.
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¢tkan ve baktiginizda onun titredigini, degistigini, sekillerin olustugunu ve yok

oldugunu goériirsintiz.”"

Resim 55: Pierre Soulages - “Resim”, 290x654cm, Ocak 1997, poliptik

Soulages, resimlerinde, geleneksel olanin diginda, her zaman yeninin
pesinde kosmustur. Tabi ki bu sireg, lkinci Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan,
geleneksel sanata karsi, ortak bir tavir olarak kargimiza gikarmaktadir. Soulages,
yenilikle ilgili sunlar ifade eder :“Gergek yeni, kolay degildir. Onu kabul etmek igin,
kafalanmizda yer eden eski aliskanliklari yikmak gerekir. Vitrayda oldugu gibi,
resimde de 6nemli olan, tarif edildigi gibi fiziksel olay degildir, ortaya cikartilan

heyecan ve herkesin diisiinsel alanindaki edimidir.”*®

Sonug olarak Soulages, geleneksel olanla, resimlerinde kurdugu iligkide,
kullandigi malzemeden (ceviz kabugundan elde edilen boya) ve surekli gecmise
yaptigi géndermelerle (Fenaille Miizesi; menhirler, Conques Sainte-Foy Manastir
Kilisesi), geleneksel ve tarihsel olanla resimleri arasinda, hem bir iligki kurmaya

'35 Michaél Peppiatt, “An Interview with Pierre Soulages with Michaél Peppiatt”, No -4, Lugana, 11
December 1980 Sayfa 1/5, www.pierre-soulages.com/pages/psecrits/peppiattUS.html web
sitesinden alinan sdylesidir.

% pierre Encrevé "Les éclats du noir (extraits)' Entretien avec Pierre Encrevé, in Beaux-Arts
Magazine, Hors série, Paris, 1996, http://www.pierre-soulages.com/pages/psecrits/eclatsnoir.html
web sitesinden alinan metin.
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bizleri yénlendirirken, bir anlamda da ortaya koydugu resimlerle de, geleneksel bir
resim anlayisindan bir o kadar uzak durarak, paradoks bir yaklagim sergiler.
Soulages siyahla ¢aligir. Ancak, ondan beklenmeyen bir gekilde ortaya gikan 1sigi
elde eder. Yani siyahta somutlasan isigi yaratir. Bu da, aslinda 11§ yutan, yok eden
siyah ile yaratimaya caligilan igiktir. Bu da onun resmini, yeni yapan ve tek yapan

en dnemli 6zelliktir.
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SONUG

‘Ressamin ara¢ ve geregleri yalinlaghikga, resimsel yap: indirgenir ve
iletiler genellikle daha ilging g6rindr. Soulages, resimdigi imgeleme (g6rsel ol
mayan, anlatisal ya da ruhsal) ne denli az yer verirse, anlarmn ufku da o denli
genisler.”* Lorand Hegyi

Sanatin, 6zelikle Dada* ile bagladifi 6zglrlesme seriiveni, 6zelikle ll. Dinya
Savag'yla birlikte, bir gok seyin anlamin: yitirmesi ve diinyada yaganan hizh gelisme
ve dedigsimler, sanatcilari geleneksel ifade bigimlerinin disina ¢ikararak, yeni
arayiglar ve buluglar pesinde kogmalarn i¢in zorluyordu. Soulages da, ¢ocuklugunda
tarinbncesi déneme duydugu ilgiyle basiadigi sanat serGvenine, arastirmaci ve
bulusgu kisiliiyle olusturdugu calismalarnyla, her zaman yeninin pesinden
kosuyordu.

Pierre Soulages, gergek anlamda, savas dénemine denk gelen ve birgok
zorluk icerisinde basgladifi resim yasantisini, sanatin gegmisinden de aldigi
yaraticihigina, safiifina; ¢alisma azmi ve Uretkenligini de ekleyerek, gliniimiize 6rnek
olabilecek bir sanat ge¢migini bizlere sunmaktadir. Codu zaman yanlig
siniflandinimalar igerisinde degerlendiriimeye c¢aligilmigsa da, lIl. Dinya Savasi
sonrast geligsen soyut egilimli resim hareketlerinin Avrupa’daki 6ncti sanatgilarindan
biri olarak degerlendirmemiz gerekmektedir. Ancak, bu siiregte geligen soyut egilimli
sanat hareketleri, daha ¢ok resimde eylemi 6n plana gikaran bir tutum sergilerken,
Soulages, anlik bir okuyusu yakalamaya cgaligtigi resimleriyle ayr bir durus sergiler.
Aynca bu slrecgte, Avrupa ve Amerika'da ortaya cikan soyut e§ilimli hareketler
icerisinde yer alan sanatgilanin bir ¢cojunda, kaligrafiye iligkin Uzakdogu'dan bir
etkilenme s6z konusuyken, Soulages'in resimlerinin béyle bir dogu etkilesimi
olmaksizin ortaya ¢iktifimi gérmemiz de onun resmini ilging kilan diger bir 6zelliktir.

'3 | orand Hegyi, “Indirgemenin Zenginligi*, Cev. Bahadir Gulmez, Sanat Diinyamiz, say) 57, Istanbul,
Yapt Kredi Yayinlart, gliz 1994, s. 184.

* Dada, Birinci Dinya Savagi sonrasinda sanatta yeni arayiglarla ortaya gikar. Yeni derken savagin
getirdii bir yilimin sonucu etkilenen sanatgilann sanatta geleneksel olana karst agtiklan savastir
(tepkidir) aslinda Dada. Sanatta resim ve heykelin yerini kolajlar alirken Duchamp’'in ready made
caligmalan da Dada igerisinde degerlendirilir. Ready Made'de her geyin sanat¢inin midahalesinden
gectlikien sonra sanat eseri olabilecegini savunur. Béyle dhgiinceler gevresinde ortaya ¢ikan Dada,
sanafta 6zglrlesmenin bir adi olurken, bir cok akimin olusmasinda onlarin 6niinli agmistir.
Stirrealizm’in geleneksel olan resimden farkh yaklagimi ve lkinci Didnya Savagi sonras ortaya ¢ikan
soyut egilimli resim hareketlerinde resimde farikh malzemelerin resim dizieminde kullanir hale
gelmesinde Dada’nin etkisi biryiiktr.
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Il. Dinya Savagi ile baglayan siregte, her ne kadar New York sanatin
merkezi olmayi eline gecirse de, Avrupa’da da bir ¢ok sanatg¢inin 6n plana ¢iktigini
gbrmekteyiz. Bunlarin basinda da Pierre Soulages gelir. Resimlerinde malzemeyi
6n plana gikaran Soulages, temsil gibi, bazi anlama iliskin bir resim anlayigindan
vazgecerek, resmi resim yapan degerleri koruyarak, igikla giristi§i strecte,
resimlerinde yepyeni bir dil yaratma cabasina girigir. Bu sirecte, 1sigin elde
edilmesinde, ylzeyin dokusal dzelligi 6nem kazanir. Bu, lkinci Diinya Savas! sonrasi
ortaya cikan soyut egilimli sanat anlayisinda énemli olan, resimde ylzeyin kalitesini
bizlere vurgulayan bir yaklasimi gosteriyor gibi olsa da, onun resimlerinde dokusal
zenginlik, sadece ve sadece resmin (zerinde olusturmay istedigi i1sIk etkisini
yakalamak agisindan ona yardimci olan bir unsurdur. Yine onun resminde
yakalamaya calistidi bir etki de, anlik bir okuyusu saglamakti. Bu da, onun sirekli
iligkilendirildigi Jestlel Resim'den aynlan tarafini géstermektedir. Bu acidan
bakti§imiz zaman Pierre Soulages’i bir akim igerisine yerlestirmek zor. Clinkl onun
6zgurluk¢ll yapist ve yeninin pesinde kosmasi, onu bazi sinirlamalar,
siniflandirmalar ve kaliplann disarisinda birakiyordu.

Soulages, siyahla, resim sirecinde, beklide 151§1 en iyi anlatabilecedi rengi
bulmus oluyordu. Isik konusunda bir cok arastirma yapan sanatg!, sadece resimde
bu problemi aragtirmiyor, ayni zamanda farkli sanatsal ifade araglarinda (vitray) da
yine 1sik (izerine ¢alismalar yapiyor ve isik konusundaki deneyimlerini arttiriyordu.
Edindi§i deneyimlerle, i1glk Uzerine g¢alismalarini derinlestirirken, bir yandan da,
resmin isikla olan iligkisi sonucu ortaya ¢ikan, mekan igerisinde resmin sunumuna
iligkin yeni arayislar geligtirir. Ayrica, izleyicinin aligiimis resme bakigini degigtirmesi
ve onu hareket etmeye zorlayan yeni bir resim dili geligtiriyordu. Soulages’in siyah
boyanin fiziksel degisikliklere ugratiimasiyla elde ettigi isikla olusturdugu etki, eserin
bulundudu yerle bitinlesmesini saglyor ve mekanla kurdudu uyumla onun bir
parcasi oluyordu. Artik mekan degistikge resimde degigiyordu. Bu, gunan her ani,
izleyicinin konumu veya mekanin i¢erisindeki degiskenlerle iligkili bir stregtir. Cunka
bu resimler, izleyicinin hareketine gore, bir ¢ok olasihgi ortaya koyacak sekilde
tasarlanmis resimlerdir. lzleyicinin, resme bakarken onu kegfetmek igin resmin
etrafinda gezinerek, 1sigin kendine geligini yonlendirerek, onun alani igerisine
girmesi, onun resimlerindeki bir diger énemli 6zelligi ortaya koyar. Bu da, eserin
ginan her aninda, yakaladig: titregim ve farkli bakig agilariyla sundugu izlenimlerle,
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onu bir hareket igerisine sokar ki, bu da, zamani resme katarken, onun yasayan
yanini bizlere sunar gibidir.

Soulages, 1979 sonras! resimlerinde, kalin boya tabakasi icerisine attig
¢izgi gruplanyla, ylzeyin fiziksel 6zeliginde yapti§i degisiklikle elde ettigi isikla,
aligilagelmis resim digina ¢ikarak kendi tarzini olusturmustur. Soulages, nasil
resimleriyle donemin sanatindan ayn bir durus sergileyerek, kendi tekilligiyle én
plana cikiyorsa, onun resimleri de yiizeyin fiziksel bazi degisiklikleri Uzerine
kurulmus olmasindan dolayi, fotografta yakalanamayan bir 6zelligi ortaya koyarken,
bu da, onun resimlerinin tekligini ortaya koyar. Bu, aslinda 1960 sonrasi Pop sanatla
ortaya ¢ikan, cogaltma ve kopya gibi kavramlara da karsi bir durus sergilemektedir.

Soulages’in resmini farkli kilan, resimlerinde, rastlanti sonucu kendiliginden
olusan ile kendi miidahalesini bir resim Uzerinde birlestirmeyi basarmasindan
gelmektedir. Soulages, sinirl bir tercihi kullanarak, 1srarci bir tutumia, indirgemeyle
ulagtigi, yalniz siyahla, resimde {izerinde yakalamak istedigi i1s1§1 ortaya ¢ikararak,
bunu sanatsal Gretimin basindan bugiine kadar resimlerinde cok sik kullanmasi ve
onu yliceltmesiyle, resminin ana problemi haline getirerek, kendi tarzini gicli bir
sekilde ortaya koyar. Bu resimler, az sayida eleman ile ne kadar cok sey
soylenebilecedi ve basit gibi goriinen bir konunun, resmin ana 6gesi haline nasil
dénusgebilecedi konusunda bizlere ufuk agmaktadir.
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EKLER
EK: 1 Pierre Soulages Kronolojisi

1919 — 24 Aralik gini Guney Fransa'da Rouegue’daki Rodez/Aveyron'da dogdu.

1925'te, § yasinda, Saint-Joseph 6grenim kurumuna gdnderilen Pierre Soulages, teneffiste,
diz UstQ bir destege yasl olarak satirlan kopya ettirmek isteyen égretmenine karsi
gelmigtir: beresini, pelerinini, okul cantasini alarak, sehri tek basina gegerek,
babasinin onu kollani agik olarak karsilayacag evine doner ve babasi onu bu
okuldan almaya karar verir.Cocuklugunun en unutulmazi, babasimn 1925 yilinda
dimesidir.

1934 tarihinde lisenin resim dersleri sayesinde eline kara kalem ve firga almaya basladi.

1938'de Paris'te Ecole des Beaux-Arta (Paris Guzel Sanatlar Okulu) katildi, fakat onun
akademik sertliinden dolayt hayal kinkligina ugradi, sonunda aynidi ve kendi
kendine galigmaya karar verdi.

1938'e kadar Rodez'de liseye gitti. Ulkesinin tarihéncesi ve Roman dénemi sanatiyla
ilgilenmeye bagladi.

1938'de Paris’e ilk geldiginde, 6zellikle Cézanne sergisinde, Picasso sergisinde ve dogal
olarak muzelerde, orijinal eserleri ilk defa gérme olanads bulur.

1938'in gelmesiyle, Pierre Soulages Paris'e dbéner ve Rodez'den lise arkadagi, aile
pansiyonu tutkunu Andre Lacome ( Lourdes’da heykeltirag olacaktir) ile
Commendeur sokagina (XIV. ilce) yerlesir.

1938/39 Birkag ay Paris'te kaldi. Sik sik Louvre'u ziyaret efti. Cézanne ve Picasso ser-
gilerinde o zamana kadar bilmedi§i bir resim sanatiyla kargilagti. Girig sinavini
bagarmasina kargin, ortamdan dis kinkligina ugradiy igin Paris Glzel Sanatlar
Akademisi (Ecole des Beaux Arts)'ne girmedi.

1939'da, Glzel Sanatlara girmeyi reddeden Soulages, (felsefe)bakaloryasinin ikincisine
girmeye hazirianmak i¢in Rodez'de kalmaya karar verir.

1940 Haziran'inda Toulouse'de s6zli sinavdan bagariyla geger (felsefe sinav gbzetmeni
Georges Canguilhem’dir). Hemen sonra, seferberlik ilan edilir, Bordeux’ya génderilir,
sonra Nyons'daki (Drome) genclik kampina diser.

1940 Bordeaux ve Nyons'da askerlik yapti.

1941 baginda terhis olur, Montpellierdeki Guzel Sanatiar Okulu’'nun resim 6gretmenligi icin
hazirlandi§ini 6grenerek, hemen buraya hareket eder.

1941-46 Montpellier'de kaldi. Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nda okudu. Fabre Miizesi'ni sik
stk gezdi. Aiman iggali sirasinda baglarda ig¢i olarak ¢aligti.

1942 Ekim'inde Pierre Soulages ve Colette Llaurens evienirier.

1942-1945 arasi resim yapmayi tamamen birakir.
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1942'de Guney bolgesi iggal edildiginde, Almanya’ya ¢alismaya gitmemek igin sahte belgeler
abr ve gegici olarak ve de yasa digi yollardan bagci olur. Ve yine bu tarihte roman
yazari Joseph Delteil'le targir.

1942 Haziran'inda, énce, kuafért, Ferraride (Fransa halter sampiyonu. “Boylesine glgli bir
adamin boylesi yumugak elinden tiras oimak blylk bir zevkti”), Almanlarn
propaganda dergisi olan Signafde yer alan, dejenere sanati kinayan bir makale,
onun ilk defa, Mondrian, Ernst, Dali, Mason, Leger'in reprodiksiyonfarini gérmesini
sa@lar. Bilgisi olmadi§i modern sanatin bu kismini kegfetme tutkusu, ona, evine
goturmek lizere gazete satin aldinr.

1942 de, savas sirasinda Joseph Delieill’lerde, Soulages Pacin’in kendisini can evinden
vuran bir ¢izimini gérmisti. Temel olarak kompozisyonun degisik elemanlarinin
iginden akan, devamii bir gizgi-karakterler ve bir masa. Bu ¢izgi Soulages'da kalici
bir etki birakmig gérandr ve resim yapmaya tekrar déndiiginde bu etkiyi ‘sarsicy’
dolambag ¢izgi tanimli diiz bigimlerdeki israrinda géruriz.

1943 baginda, Delteil'lere giderken ansizin, Soulages'lar, Sonia Delaunay ile kargilagirlar -
kocasi Robert Dalaunay birka¢ ay énce Montpellierde 6imstia- Delteilin glizel bir
portresini yapmigtir. Pierre Soulages Sonia Delaunay’la tanigmasi onun ilk soyut
resim hakkinda bilgi edinmesini saglar.

1943 yilinin sonunda tekrar askere alinir.

1944 sonunda, bir defa daha terhis olur, Soulages, Montpellier (izim baglannda tekrar
¢aligmaya baglar, ressam olmay: artik diigiinmez géranar.

1945 kiginda, kayinpederi, Sete’te cezbedici bir mekani olan (apartman, is arabasi...) 6nemii
bir ithalat-ihracat girketinin basina gegmesini tekiif etti. Pierre Soulages teklifi geri
cevirdi, Paris banliybsiindeki kiralik evinden aynlan bir arkadaginin yaptigi teklifi
hemen degerlendirerek, resme tekrar baglamak i¢in Paris'e gelmeye karar verdi.
Colette’'le birkag esyasini sathh ve 14 Mart 1946 tarihinde sorgun agacindan
bavullan, ¢arsaflan, mutfak egyalan ile Lyon Garr'na indiler ve géicebe olarak,
Courbevoie’da, Saint-Saens Sokagi, 3 no’lu kiigiik bakimsiz bir daireye yerlegtiler.

1946'dan itibaren Paris'teki sergilerde gérilmeye bagland:

1946 yilinda Paris'te, ikinci Dinya Savasinin bitiminde, tamamen karsit egilimler gosteren bir
soyut ortaya ¢ikmigti. Onun igin kopus, “Paris’'e inmesiyle” baglar, Courbevoie'da bir
apartmana yerlegir ve resim yapmaya baglar, Resminin gegek manada kariyer
yapmasi bu noktadan sonra baglar

1946. Ik sergi agma girisimleri olumsuz sonuclanir. Bu tarihte Pierre Soulages, Kurtulug
savast sirasinda DCA'nin ateg etmeleri sonucu g¢atlayan camlan onarmak igin
kullandiklan, Lyon garindaki camlarin Ustlindeki katran lekelerinin  onu
heyecanlandirdidini, onlan boyamayi disiindddani sik sik anlatir. Bu lekeler, ne
sanatsal bir meslek ne de ézel bir el sanati becerisi gerektirmektedir. Yalnizca, basit
fiziksel nesnelliginde katranin siyahhiindan 151§t arka taraftan gérme, her

109



Montpellier-Paris gidig-dontgiinde gbrdugh, 194647 yillarindaki bu olay, onu
derinden sarsmugtir.

1946'da Soulages’in, “ilk bakigta fark edilen” 194748 kabuklariyla ortaya koydugu eserlerin
tersine, bakig gizgi olusturan bir parkura zorlayan it bSlim bolim dizenledigi
yillardir.

1948 yilinin sonunda, Courbevoie’ya dénustnde, Pierre Soulages 10 kadar yagh boya resim
yapar, bunlardan U¢Q, bir sonraki sene BagimsizlarUstiine sunulacaktir.(Salon
dénugl ressam tarafindan yirtilacaktir).

1946-59 tarihleri arasinda Pierre Soulages sanata dair metinler yazar. Bunlar ¢ok 6nceden
yayinlanmaya deder bulunmus ancak giinim{zde ¢ok az sayidadir.

1946'da Paris'e geri donda ve 1947'de itk soyut galigmalarini yapmaya bagladi.

1947 Picabia ve Hartung'la dost oldu. Salon des Surindépendants'da ilk kez sergilere katildi.
Paris'e, Montparnasse semtine tagindi.

1947'de, Soulages adindan ilk kez, Paris'te Salon des Surindependants'daki bir sergiden
sonra stz edilmeye baglandi. Uluslararasi prestij sahibi birkag 6dil kazanarak Gntn
hizla arttirdi. Eserleri, Avant Garde'in bly(k éncleri Picabia ve Léger tarafindan ¢ok
degerli bulunmugtu. Picabia ve Léger, Soulages'n dofustan kendine &zgi renk
duygusu ve resimde alan dizenleme konusundaki tarhgiimaz yetenefiinden
etkilenmiglerdi.

1947 ceviz kabu§u boyasiyla yaptidi resimlerin ortaya ¢iktig: yidur.

1947°de Courbevoie'da, itk kadit Gzerine ceviz kabugu ¢aligmalari, muhtemelen yaz boyunca
gerceklestiriimigtir.  1248'deki (yalnizca 10 tuval) ve  1949'daki (14 tuval)
calismalannin boydk bdlimind yine bunlar olugturmaktayd.

1947 kiginda, parasiz kalan Soulages, birkag haftalifina radyo okulunda matematik
Ofretmenlidi yapar. (Picabia’'nin israrn Gzerinel).

1947'de savas sonrasinda, sanat¢i, Paris'teki sergilerine, baglar.

1947 tarininde Almanya'da “Franzdsische Abstrake Malerei® adli sergide Soulages, 65x50
cm, 1947-4 tarihli, kagit Ostine ceviz kabugundan yapti§t sergi afigiyle dikkatleri
Ozerine gekmigtir.

1947 Aralifinda, Soulages’lar, 11 bis, Schoelcher sok. (14. iige), Paris, Montpamnasse’da,
gergek bir sanat atblyesi bulunan bir daireye taginiriar.

194748 yillanndaki kagit Gstt resimlerde ve tuval Usth uzantilarinda géze carpan sgey,
formatiarin ve siyah figirierin dikeylikleridir.

1947-1948, kariyerinin baglangicinda Soulages ceviz kabugu boyasini kullanarak yaratmig
oldugu resimleriyle galigmasinin ana prensiplerini belirledi.

1947-48 ve 49 yillari, temel olarak kadit izerine (ve cam {zerine) ¢aligtig yillard:.

1947, 1948 ve 1949 yillarina ait tim tuval Usth resimler, 1248 yih resmi hari¢, ressam
tarafindan yirtilmigtir, bu gOphesiz, devam etmeme karari aldidi bir yoéni
gosteriyordu.
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1947-51 yillarinda kagt Gsti ceviz kabugu boyasi ¢aligmasina, daha sonra tekrar
déndiuguna gosteren ¢ok sayida émek bulunur.

1948 yazinda, Montpellierde kalirken, Pierre Soulages, cam Uzerine dort katran boyama
yapar...

1948'lerde New York'un Modern Sanat Mizesi’nin midart James Johnson Sweeney, onun
atélyesini ziyaret etti, 1952’ de muze adina bir resim satin aldi.

1948/ 49 Fransiz Soyut Resim Sanati adh gezici sergiye katidi. Sergi Worttemberg Sanat
Dernegi'nde ve Stuttgart'da, Manih, Dusseldorf, Hannover, Frankfurt, Wuppertal ve
Kassel'deki mizelerde gosterildi.

1949 Paris'te, Galeri Lydia'da (Paris) itk kisisel sergi; 1957'ye kadar yine Paris'te, her yil
Mayis Salonu sergilerine katildi. New York'ta, Betty Parson Galerisi'nde dizenlenen
Painted in 1949 adli sergiye kahldi. Paris'te, Théatre des Mathurins'de, Roger
Vailiant''n Héloise et Abédlard adli eserinin dekorlarimi yapti.1952've kadar (g tiyatro
projesi daha gergeklestirdi.

1950°de Danimarka, 1950 ve 1952'de Isvigre, 1951'de Belgika ve Italya’da Turin Glzel
Sanatlar Sarayinda, 1952'de Venedik Bienalinde, Fransiz pavyonunda dért tuvaliyle
yer almigtir; dogjal olarak Italyan ressamlar atélyeyi ardi ardina ziyaret etmislerdir:
Afro, Capogrossi,Fontana...

1950'den itibaren, Londra'da, Galeri Gimbel'de, (100x65 cm, 1949-n0:38 tarihli resimie),
ortak bir sergiye katilacaktir. Bu galeri, 1975'%e kadar Ingiltere’deki temsilcisi
olacaktir.

50'li yillann basinda, Soulages'in resimleri yurtdiginda genig bir gekilde yer almisgtir.

50°li ve 60’ yillarda Soulages’in ayirt edici dzelligi olarak ve lzerine agikga dustugt yap:,
daha sonra degerlendirilecek, ve beyaz fon Uzerine tamamen genig siyah bir yapidir.

1951 Birch Galerisi, Kopenhag. (kigisel sergi).

1951'de Yurt diginda ikinci kisisel sergisini (1946-51 yillan arasinda yapiimis 24 tuval),
Kopenhag'da, Danimarka’'daki temsilcisi olacak Galeri Birch’de agmigtir.

1951 Galerie de France'in Présences adl agilig sergisine birkag calismayla katidi; 1956'dan
baglayarak bu galeride diizenli sergiler acti. Washington'daki Phillips Gailery'nin
Advancing French Art adh sergisine katildi, bu sergi ABD'nin gesitli kentlerinde
gosterildi. Kopenhag'da, Birch Galerisinde kisisel sergi agti. llk gravorlerini Paris'te,
Lacouriére Atelyesi'de sergiledi.

1951'de Ulusal Modern Sanatlar Fonu Soulages’in tuvali olan, 146x114 cm, 1950 (no:47)
tarihli resmini alir, Jean Cassou bu resmin 1952'de Ulusal Modemn Sanatlar
Mizesi'nin deposuna konulmasini ister.

1952 Stangl Galerisi, Munich. (kigisel).

1952'de Fernand Leger, Raoul Duffy ve Jacques Villon'uda iceren dier 6nemli ressamiarin
calismalarninin da yer aldifi, The Galerie Louis Carre’de yer ald.

1952'de itk asitle oyulmus resmini yapti.
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1952'de, Bliy(ik Britanya'da, Glasgow'da ve Edinburg’da gezen “Young Painters-Eccle de
Paris” konulu sergiye katiimistir.

1953 New York'ta, 1954-966 arasinda eserlerini sergileyecek olan galeri sahibi Sam Kootz'la
tanisti. New York'da, Guggenheim Muzesi'ndeki Younger European Painters
sergisine katildi. Sao Paolo Biyenali'nde &dil aldi. Tokyo'daki uluslararast sergide
boyok 6dUla kazandi.

1954 Kootz Galerisi, New York. (kigisel sergi).

1954'ten 1968’e kadar, ilk olarak Sam Kootz Galerisinde (1966’ya kadar) ve sonra Knoedler
Galerisinde, neredeyse her yil New York'ta kendi solo sergisini yapt.

1954 Arts Club, Chicago (Mathieu-Soulages).

1955 Gimpel Fils Galerisi, Londres (kigisel sergi).

1955 Kootz Galerisi, New York (kigisel sergi).

1955 Rodgers Universitesi, New Brunswick (kagit Gzeri eserleri) (kigisel).

1955 New York'daki Museum of Modern Art'in Minneapolis, Los Angeles ve San Francisco
mizelerinde dizenledidi The New Decade adli sergi turnesine ve Kassel'deki
Documenta I'e katidi.

1956 Galerie de France, Paris. (kigisel).

1956'dan baglayarak Galerie de France'da diizenli sergiler agti.

1956'da Fransa’da 0 zamana kadar dizenli olarak calismasint sergilettigi Paris'teki the
Galerie de France'y degistirdi.

1956 Kootz Galerisi, New York. (kigisel).

1956'da farkh renk tonlariyla degil de resimde farkl izlerle farkli degerler yaratilir.

1957 Berggruen Galerisi, Paris (guvaslar ve gravirler) (kisisel).

1957 Kootz Galerisi, New York (kigisel).

1957 Atelyesini Saint-Julien-le-Pauvre yalanlanna tasidi. Yeniden bask: grafi§i calismalarina
bagladi. Sonbaharda ABD'ye gitti. Willem de Kooning, Mark Rothko, Robert
Motherwell ve bagkaca ¢nemli New Yorkiu sanatgilarla iligki kurdu. Tokyo'daki
biyenalin biyok 6dalund kazandt.

1958 Japonya'da kaldi, dzellikle bahgeleri ve tapinaklar ziyaret etti. Hongkong, Kambogya
ve Tayland'a gitti.

1959 Kootz Galerisi, New York (kigisel).

1959 Séte tepelerinde bir atelye yaptirdi. Yilin birkag ayini orada gecirmeye bagladt.
Kassel'de Documenta Ii'ye kahidi. Lyublyana Grafik Biyenali'nde biyik 6dald
kazand.

50li yillarin sonunda yaght boya resim calismalarina gegerek, kazimayla seffafiikta ¢ok
g6rkemli bir galigma olugtururlar.

1960 Galerie de France, Paris {(kigisel).

1960/61 Hannover'deki Kestner Dernedi'nde ilk retrospektif sergisini agti (1860). Daha sonra
bu sergi Essen’de, Lahey'de ve Zirih'te gdsterildi.
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1960'dan beri sanatci iki kusagin ortaya athigh 50l yillarin Fransiz sanatini benimseyen
“purgatoire’lardan (purgatoire- araf, act gekme yeri yada siresi, gile. G.N.) uzak
durdu.

1961 Folkwang Mizesi, Essen (retrospektif).

1961 Gemeente Muzesi, La Haye (retrospektif).

1961 Kunsthaus, Zurich (retrospektif).

1961 Kootz Gallery, New York (kisisel).

1961 Sonbaharda Meksika'ya gitti, Maya'lann yagamis oldukiari bolgeleri gezdi.

1962 Massachussets Teknoloji Enstitiisti, Boston (retrospektif).

1963 Kopenhag (Ny Carlsberg Glyptotek)'da retrospektif sergisi agildi.

1963 Galerie de France, Paris (kagit Uzeri resimleri).

1964 Kootz Galerisi, New York (kigisel).

1964'de Cornegeddiliinid kazandi.

1964 Documenta lll'e ve Londra'daki Tate Galerisi'nde dlizenlenen Painting and Sculpture of
a Decade 54-64 adli sergiye katidi. Pittsburgh'da verilen uluslararasi Carnegie
Odali'na alds.

1965 Kootz Galerisi, New York (kisisel).

1966 Houston Gizel Sanatlar Mizesi'nde retrospektif sergi.

1966'da Houston'da Giizel Sanatlar Mizesi'nde, Teksas onun g¢aligmasinin ilk retrospektif
sergisini duzenledi.

1967 Gimpel! und Hanover Galerisi, Zurich (kisisel).

1967 Gimpel Fils Galerisi, Londres (kigisel).

1967 Galerie de France, Paris (kigisel).

1967°'de, Paris Uluslararast Modern Sanatlar Mizesi dunya c¢apindaki sayili muizeler
arasinda benzer sergiler serisi baglatarak, bir retrospektif sergi dlzenlendi.
Soulages’in galigmasl, 45'inin Amerika'daki cesitli koleksiyonlarin iginde yer aldify 146
parcayla, diinya ¢apinda mize koleksiyonlar: temsil edildi.

1967 Modern Sanat Ulusal Muzesi'nde (Paris) B.Dorival'in dlizenledigi retrospektif sergi.
Kopenhag'da, Staten Sanat Mizesi'nde diozenlenen Hyldest til fransk kunst fra Coubet
til Soulages adh sergiye katildi.

1967 den 1971 e kadar olan tuvallerinde bagka bir yaklagim tesbit ediyoruz. Oldukea farkh,
fakat ayni trden. Bu ve onceki galigmasi arasindaki temel ortak payda yine bir
ifadenin yoGunlugu igin tutarh bir ugragtir. Buglin, harika konsantrasyona, uzun, dikkat
cekmeyen kompozisyonlaria kazanilmig, tonlarin titiz modilasyonuna ve onun siyah
bolgelerinin aydinlatmasini ele aligindaki ustalida tegekkirler.

1968 Liyonlu Kredi Dlzenleme Kurulu, Paris (kigise).

1968 Knoedler Galerisi, New York (1963 sonrasi resimleri).

1968 Sanat Mizesi, Pittsburgh (1963 sonrasi resimleri).

1968 Albright-Knox Sanat Galerisi, Buffalo (1963 sonrasi resimleri).
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1968 Cagdag Sanat Muzesi, Montréal (retrospektif).

1968 Québec Miizesi, Québec (retrospektif).

1968 Soulages Since 1963 adli sergi, Pittsburgh Sanat Muzesi'nde, Buffalo'daki caddasg
Sanat Mlzesi'nde, Montreal'deki Quebec Miizesi'nde agildi. Paintings in France 1900-
71967 adh sergiye katildi. Sergi Washington, New York, Boston ve Chicago'da
gosterildi. Pittsburgh'ta bir gbkdelenin seramik duvarinda galigmalar yapt.

1969 Katildi§i Cagdas Sanatta Akimlar adli sergi Avusturalya'da, Melbourne, Adelaide,
Perth, Sydney ve Canberra mizelerinde gbsterildi. Prag, Bratislava, Brno ve
Belgrad'da gosterilen bir Fransiz resim sanati sergisine katildi.

1972 College Park Gallery, University of Maryland, Washington DC (retrospektif).

1972 Protée Galerisi, Toulouse (kigisel).

1972 Galerie de France, Paris (kisisel).

1972 Gimpel Fils Gallery, Londres (kigisel).

1972 Cagnes'da, Festival International de Peinture'de Altin Palet Odaio'na aldi.

1973 S.Henie-N.Onstad Artsenter, Hovikodden (1964-1972 resimleri).

1973 Nordjyllands Kunstmuseum, Aalborg (1964-1972 resimleri).

1973 Radhus Gentofte-Copenhague, (1964-1972 resimlieri).

1973 Giizel Sanatlar Sarayi, Charleroi, (1964-1972 resimleri).

1973 Tarih ve Sanat Mizesi, Neuchétel (retrospekdif).

1973 Gimpel und Hanover Galerisi, Zurich (kigisel).

1973 Yine evinin yakinlarinda bulunan yeni bir atblyeye tagindi. Charleroi'da, Glzel Sanatlar
Sarayi’'nda Soulages 1963-73 sergisi agildi. Sergi birkag Glkede gosterildi. Belgrad'da
dizenlenen De Bonnard ‘a Soulages sergisine katildi.

1974 Halles Atdlyesi, Paris (kigisel).

1974 Sanatlar Evi, Montbéliard (kisisel). ,

1974-76 Dakar (Dinamik MGze), Madrid, Lizbon, Montpellier, Rio de Janeiro, Sao Paolo,

Caracas ve Maracaibo ' da retrospektif sergi.

1975 Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisbonne (retrospektif).

1975 Salas del Patrimonio Artistico y Cultural, Madrid (retrospektif).

1975 Fabre Muzesi, Montpeliier (retrospektif).

1975'teki Fabre Mizesi sergisinde, 1847 déneminin siyah ya da beyaz (zerine genelde ceviz
kabugu, ¢ok koyu renkii resimier vardi.

1975 Modern Sanat Mizesi, Mexico (retrospektif).

1975 Paris'te, Sanatlar Bayok Odoli'na (Grand Prix des Arts) aid). lik bronz galigmalanna
basladi.

1976 Museo de Bellas Artes, Caracas (retrospektif).

1976 Museo, Maracaibo (retrospektif).

1976 Fundagao Cultural, Brasilia (retrospektif).
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1976 Museu da Universidad, Sao Paulo (retrospektif).

1976 Modern Sanat Mizesi, Rio de Janeiro (retrospektif).

1976 Saint-Etienne'de, Endistri ve Sanat Miizesi'nde retrospektif sergi. Rembrandt 6dulinG
aldi.

1977 Kdltir Evi, Mulhouse (kigisel).

1977 Gimpel and Weitzenhoffer Gallery, New York (kigisel).

1977 Galerie de France, Paris (Bronzlar ve kagit Gzeri resimleri).

1977 Galerie de France (FIAC), Paris (Bronziar ve kagit Gzeri resimleri).

1978 Ulysses Galerisi, Vienne (kagit izeri resimieri).

1978'de annesi (hemen hemen yiz yaginda) dimastar.

1978/79 Milano, Floransa, Varsova, Poznan, Wroclaw, Lizbon ve Madrid'de g6sterilen Belirli

Noktalar 1956-1976 sergisine katildi.

1979'dan 6nce ¢ofuniukla Pierre Soulages resimlerini siyah komsu irklara diger koyu renkler
ve beyaz ya da diger agik renklerle arasindaki kontrast tizerine dayamigtir. Resimleri
beyaz Uzerine siyah ritminden olusan gi¢ ve genig siyah tonlan istila etmigtir. 1979
{izerinden, genelliikie buyik boyutiarda ve sik sik poliptik bigimde biraraya getiriimis,
tim tuvalin yGzeyini onun siyah tonlan istila etmnistir.

1979'un baglarinda Soulages seri resimier yapmaya baglar

1979 Birch Galerisi, Kopenhag (resimler ve kagit Gzeri yapitian).

1979 Veranneman Vakfi, Kruishoutem (kisisel).

1979'da, Soulages, itk kez siyahi, yalmzca tekrenk siyahi ayni tuvalde kullanmaya karar
verir, amaci, bir tek rengi kullanarak, modern sanatin yoriingesindeki, tek renkle dolup
tagsmig glizergahlarin tersine, resimsel bir uzam yaratmaktir.

1979'dan itibaren, siyah Pierre Soulages’in tuvallerinin hemen tim0nan ylUzeyini tamamen
kaplayacaktir.

1979-80 Paris'te, Centre Georges Pompidou'da, Pierre Soulages, yeni yapilmig resimieri
sergisi.

1980'lerle 1990'1ar arasi "ultra-siyah" devasa U¢ panelden olugan resimler, kareler ve
dikd6rtgenler donemi; ve siyah ve beyaz arasinda yeni iligkilerin damgasin vurdugu
son dénem resimleri.

1980 Boverie Parki Mizesi, Liége, (yeni yapiimig resimleri). (1968'den 1979'a kadarki kendi
segimi galigmalartyla olugan)

1980 Kunstlerhaus, Salzbourg (retrospektif).

1980 Gimpel Galerisi, New-York (kigisel).

1981/82 Kopenhag'da retrospektif sergi. Aimanya'da Schwarz ve Westkunst adl sergilere
katildi.

1982 Ostertag Galerisi, Francfort (kagit Gzeri yapitian).

1982 Oberhessisches Muzesi, Glessen (kagit Uzeri yapitian).

1982 Ponce Galerisi, Mexico (kagit tizeri yapitiari).
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1982 Kunstbygning, Aarhus (retrospektif).

1982 Kunstpavillon, Esbjerg (retrospektif).

1982 Charlottenborg, Kopenhag (retrospektif).

1983 Colmar'da, Unterlinden Mzesi'de retrospektif sergi.

1984 Tokyo'da, Seibu Sanat Mizesi'nde retrospektif sergi.

1984 yilinda MOMA tarafindan “Resim”, ceviz kabuguyla boyasi, 193,4x129,1 cm, 1948-49
satin alinmigtir

1985 Lahey'de, Pulchri Stlidyosu'nda retrospektif sergi.

1986 Galerie Art & Essai, UHB Rennes 2, Rennes (kigisel).

1986 Galerie de France, Paris (1984-1986 resimleri).

1986 Galerie de France, FIAC, Paris (1984-1986 resimleri).

1986 Baden-Baden'de, Zen 49 sergisine katild.

1987 Hans-Thoma Geselischaft, Reutlingen (kisisel).

1987 Rieder Galerisi, Munich (kigisel).

1987 Saint Pierre Cajdas Sanat Mizesi, Lyon (kigisel).

1987 Lyon'da, Musée Saint Pierre'de g¢afdas sanat sergisine katildi. Paris'te, Maliye
Bakanhiginin yeni binasi icin bir Savonnerie duvar halisi tasannmiadi. Saint-Etienne'de,
Modern Sanat Mizesinde diizenlenen "L'Art en Europe, Les années décisives"
sergisiyle, Paris'te, Georges Pompidou Merkezi'nde diizenlenen "L'epoque, la mode,
la morale, la passion" adli sergiye katildi. Paris'te, Sanatlar Ulusal Buyuk Odali’nu
aldi.

1987'de Prix National de Peinture (Ulusal Resim Oduili)

1987'de Fransiz Ekonomi Bakanli§i) igin anitsal gobleni (genellikle duvara asilan hali veya
kilime benzeyen resimli 8rtl1) dizayn etti.

1987'den 1994’e kadar Soulages Conques’daki Manastirin vitraylanni yapar

1988 Jade Galerisi, Colmar (kigisel).

1988 Paris'te, Georges Pompidou Merkezi'ndeki "Les années 50" sergisiyle, Berlin'de,
Gropiusbau Galerisinde dlizenlenen "Stationen der Moderne" sergisine katildi.

1989 Tolarno Galleries, Melbourne (kigisel).

1989 Fandos Galerisi, Valencia (kigisel).

1989 Kassel'de, Museum Fridericianum'da Soulages''n Resim Sanatimin 40 Yil
(retrospektif). sergisi dlizenlendi. Sergi Valencia (IVAM-Centro Julio Gonzalez,)’da ve
Nantes (Glizel Sanatlar Miizesi)da da gosterildi. Moskova'da, Pugkin Mizesinde
dizenlenen Exposition d'Art Frangais sergisine katidi. Congues Manastirinin 95
vitray Gizerinde ¢aligmalar yapti.

1990 Alice Pauli Galerisi, Lausanne (kigisel).

1990'da Pierre Soulages itk seri resimlerini gerceklestirdi.

1991 Jade Galerisi, Uluslararasi Sanat Sergisi, Chicago ( ? )

1991 Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig, Vienne (kigisel).
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1992 Georges Pompidou Sanatlar Evi, Cajarc (1979-1991 poliptikieri).

1992 Galerie de France, Paris (Conques'nin vitray kartonlar ve resimieri)..

1992'de Soulages Japonya'da resim igin Promeium Imperiale’de &dutiendirdi.

1993 Cafdas Ulusal Sanat Muzesi, Séou/ (retrospektif).

1994 Cin (Meschuguan) Glizel Sanatlar Sarayt, Pékin (retrospektif).

1994 Guzel Sanatlar Mizesi, Taipei (retrospektif)

1994 Westfalisches Landesmuseum, Mdnster (Conques’nin vitray kartonlart ve resimleri).

1995 Veranneman Vakfi, Kruishoutem (kisisel).

1996 "Siyah-Igik", Paris Sehri Modern Sanat Mizesi, Paris (retrospektif).

1996 "Siyah-lgik", Glizel Sanatlar Mizesi, Montréal (retrospektif).

1996 "Siyah-lgik”, Sanat Mizesi, Sao-Paulo, (retrospektif).

1996 Applicat Galerisi, Paris (kisisel).

1996 Cafdas Sanat Merkezi, Embrun (kigisel).

1997 Deichtorhallen, Hambourg (retrospektif).

1997 Hans Strelow Galerisi, Disseldorf (kigisel).

1997 Centro de Exposiciones y Congresos, Saragosse (retrospektif).

1998 Centro Cultural, Logrono (kigisel).

1998 Frahm Galerisi, Kopenhag (kisisel).

1998 Kunstmuseum, Berne (retrospekiif).

1999 Rieder Galerisi, Munich (kisisel).

1999 Fabre Mizesi, Monipellier (1994-1999 yeni yapitlan) (kigisel).

2000 Alice Pauli Galerisi, Lausanne (1999-2000 resimieri).

2000 Les Abattoirs, Toulouse (82 resim)(kigisel).

2001 Ermitage Muzesi, Saint-Pétersbourg (Kigisel).

2001 Yeni Tretiakov Galerisi, Moscou (kigisel).

2002 Rignault MOzesi, Saint-Cirg-Lapopie, (asit yedirme ve bronzlar) (kigisel).

2003 Karsten Greve Galerisi, Paris, "Pierre Soulages, 1999-2002 resimleri"(kigisel).

2003 Fransa Ulusal Kuttiphanesi, Paris, "Soulages. Basili yapitt"

2004, 15 haziran 6 Eyldl tarihleri arasinda Ulusal Madrid Reina Sofia Sanat Merkezi
Mizesi'nde agilan "MONOCROMOS, DE MALEVICH AL PRESENTE" sergisinde
Monockrom ‘tekrenk’ olan salonlardan ilki siyah igin ayriimigtir. Pierre Soulages'in {i¢
eseri, ilk salon olan girig b8lUmUnde sergilenmigtir.*
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Ek 2 Pierre Soulages igin hazirlanmig monografilerin listesi

JUIN Hubert
Soulages, Le Musée de Poche, Georges Fall, Paris, 1958 ; Evergreen Books, New

York, 1959

RAGON Michel
Soulages, les peintures sur papier, Hazan, Paris, 1962

SWEENEY James Johnson

Soulages, ldes et Calendes, Neuchétel, 1972 ;

Soulages, New York Graphic Society, Greenwich, Connecticut, 1973 et Phaidon,
Londres, 1973

Soulages, Belser Verlag, Stuttgart, 1972

DUBY Georges, LABBAYE Christian
Soulages, eaux-fortes et lithographies, Yves Riviére, Paris, 1974

CEYSSON Bernard
Soulages, Flammarion, Paris, 1979 (réédition 1996) ; Crown Publisher, New York,
1980 et Bonfini Press, Naefels, 1980

JULIET Charles
Gespréche mit Pierre Soulages, Heliopolis Verlag, Tuibingen, 1988
Entretien avec Pierre Soulages, L'Echoppe, Caen, 1990

LOERS Veit, CEYSSON Bernard
Soulages : 40 jahre malerei, Cantz Verlag, Stuttgart, 1989

RAGON Michel
Les ateliers de Soulages, Albin Michel, Paris, 1990

DAIX Pierre, SWEENEY James Johnson
Pierre Soulages, I'oeuvre 1947-1990, ides et Calendes, Neuchétel, 1991

DUBORGEL Bruno
Pierre Soulages, sans titre, la présence, Michel Chomarat, Lyon, 1993

DUBY Georges, HECK Christian
Les vitraux de Soulages, Editions du Seuil, Paris, 1994

ENCREVE Pierre

Soulages, L'oeuvre complet, Peintures I, 1946-1959, Editions du Seuil, Paris, 1994
Soulages, L'oeuvre complet, Peintures Il, 1959-1978, Editions du Seuil, Paris, 1996
Soulages, L'oeuvre complet, Peintures lll, 1979-1997, Editions du Seuil, Paris, 1998

DUBORGEL Bruno

Pierre Soulages, I'ceuvre gravé, 1951-1996 : catalogue exhaustif des eaux-fortes et
des bronzes, Conseil Général des Bouches du Rhéne, Marseille, 1997
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ARROUYE Jean, DESBIOLLES Maryline, DUBY Georges, DUPUIS Gilbert,
MUNTANER Bernard
Pierre Soulages, une ceuvre, Editions Muntaner, collection Iconotexte, Marseille,

1998

PLATSCHEK Hans
Pierre Soulages, Weltkunst und Bruckmann Verlag, Munich, 1998

REYMOND Nathalie
La lumiére et I'espace, Editions Adam Biro, Paris, 1999

LAURANS Jacques
Pierre Soulages, Trois lumiéres, Editions Farrago, Tours, 1999

KUTHY Sandor
Pierre Soulages: célébration de la lumiere, Skira-Le Seuil, 1999

MESCHONNIC Henri
Le rythme et la lumiere : avec Pierre Soulages, éditions Odile Jacob, Paris 2000

LEB LANNOU Jean-Michel
Pierre Soulages, la plénitude du visible, éditions Kimé, PUF, Paris, 2001

119



Ek 3 Pierre Soulages’in agtg sergiler igin hazirlanmig kataloglarinin listesi

Franzdsische abstrakte Malerei, Wirttembergisher Kustverein; Stuttgart (1948)

Younger european painters, Guggenheim Museum, New York ; James Johnson
Sweeney'in metni (1953)

Soulages, Kootz Gallery, New York ; James Fitzsimmons’un metni (1955)

The New Decade, Museum of Modern Art, New York ; Andrew Ritchie’nin metni
1955

Recent gouaches by Pierre Soulages, Rodgers University, New Brunswick ;
Theodore Brenson’in metni (1955)

Pierre Soulages, Kootz Gallery, New York ; James Fitzsimmons’un metni (1956)

Pierre Soulages, gouaches et gravures, galerie Berggruen & Cie, Paris ; Roger
Van Ginderta&lin metni (1957)

Gravures de Soulages, Galerie Gerd Rosen, Berlin ; Will Grohmann’in metni 1957
Soulages, Kootz Gallery, New York ; Bemard Dorival'in metni (1959)

School of Paris: The internationals, Walker Art Center, Minneapolis; Martin
Friedmann’in metni (1959)

Soulages, Galerie de France, Paris ; reportage photographique lzis (1960)

Pierre Soulages, Kestner-Gesellschaft, Hanovre ; Folkwang Museum, Essen;
Wemer Schmalenbach’in metni (1960-1961)

Pierre Soulages, Gemeente Museum, La Haye ; Werner Schmalenbach ve L.J.F.
Wysenbeek'in metinleri (1961)

Pierre Soulages, Kunsthaus, Zurich ; Eduard Hittinger'in metni (1961)

Gravures de Soulages, Modema Galerija, Ljubljana; Jean Leymarie'nin metni
(1961)

Soulages malerier og raderinger, Ny Carisberg Glyptotek, Copenhague ; Haavard
Rostrup’un metni (1963)

Soulages, Musée National d’Art Moderne, Paris ; Bernard Dorival'in metni (1967)
Soulages, Foire Internationale de Montréal ; Guy Viau’nun metni (1967)
Soulages paintings since 1963, Knoedler and Co, New York, Museum of Ari;

Camegie Institute, Pittsburgh ; Albright Knox Art Gallery, Buffalo ; James Johnson
Sweeney'in metni (1968)
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Pierre Soulages, Universily of Maryland Art Gallery, College Park, Washington
DC ; George Levitine’in metni (1972)

Soulages, Henie-Onstad Kunstsenter, Hovikodden, Norvége ; Ole Henrik Moe'nun
metni (1973)

Soulages, Nordjyllands Kunstmuseum, Aalborg; Ré&dhus, Gentofte, Danemark
Mogens Andersen, Jorgen Brynjolf ve Karl H. Ringstrom’un metinleri (1973)

Soulages, Musée d’Art et d'Histoire, Neuchétel, Suisse ; Daniel Vouga’'nin metni
(1973)

Soulages, peintures et gravures, Musée Dynamique, Dakar ; Fundagao Calouste
Gulbenkian, Lisbonne ; Léopold Sédar Senghor'un metni (1974-1975)

Soulages, peintures et gravures, Salas del Patrimonio Artistico y Cultural, Madrid ;
James Johnson Sweeney'in metni (1975)

Soulages, peintures et gravures, Musée Fabre, Montpellier; Joseph Delteil ve
Georges Desmouliez'in metinleri (1975)

Soulages, peintures et gravures, Museo de Arte Modermno, Mexico ; Gaston Diehl,
Fernando Gamboa ve Jean Grenier'in metinleri (1975)

Soulages, peintures et gravures, Museo de Bellas Artes, Caracas ; Gaston Diehl ve
Jean Grenier’in metinleri (1976)

Soulages, peintures et gravures, Museo, Maracaibo; Fundagdo Cultural,

Brasilia; Museu da Universidad, Sao Paulo; Museu de Arte Modema, Rio de
Janeiro ; Gaston Diehl'in metni (1976)

Pierre Soulages, Musée d’Art et d'Industrie, Saint-Etienne ; Bernard Ceysson’in
metni (1976)

Bronzes et peintures sur papier de Pierre Soulages, Galerie de France, Paris ;
Pierrette Bloch ve Marwan Hoss’un metni (1977)

Bronzes et gravures de Pierre Soulages, Galerie Madoura, Vallauris ; Christian
Labbaye'in metni (1978)

Soulages, peintures récentes, Musée National d’Art Modemne, Paris ; Musée du
Parc de la Boverie, Liege ; Pontus Hulten ve Alfred Pacquement'in metinleri (1979-
1980)

Soulages, Kunstbygning, Aarhus; Kunstpavillon, Esbjerg; Charlottenborg,
Copenhague ; Mogens Andersen’in metni (1982)

Soulages, Seibu Museum of Art, Tokyo ; textes de Taka Ashido Okada et d'Alfred
Pacguement (1984)

Pierre Soulages, Pulchri Studio, La Haye ; texte de John Sillevis (1985)
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Pierre Soulages peintre, Pierre Soulages graveur, Université de Rennes 2,
Rennes ; Gilbert Dupuis’in metni (1986)

Pierre Soulages, peintures de 1984 a 1986, Galerie de France, Paris; Charles
Juliet'in metni (1986)

Pierre Soulages, Musée Saint-Pierre Art Contemporain, Lyon; Hans Thoma-
Gesellschaft, Reutlingen; textes de Georges Duby, Pierre Encrevé, Henri
Meschonnic, Werner Meyer, Thierry Raspail ve Clément Rosset'in metni (1987)

The spontaneous gesture, Australian National Gallery, Canberra; Lanier
Graham’in metni (1987)

L’art en Europe, les années décisives, Musée d’Art Modemne, Saint-Etienne ;
Catherine Bompuis’un metni (1987)

Soulages : 40 jahre malerei, Museum Fridericianum, Kassel;
Soulages : 40 anos de pintura, /VAM, Centro Julio Gonzalez, Valencia ; Bernard
Ceysson ve Veit Loers’in metni (1989)

Soulages : 40 ans de peinture, Musée des Beaux-Arts, Nantes ; Henry-Claude
Cousseau ve Veit Loers'in metinleri (1989)

Pierre Soulages, galerie Fandos, Valencia ; Antonio Saura’nin metni (1989)

Soulages, peintures, galerie Alice Pauli, Lausanne ; Philippe Dagen ve Olivier
Pauli’nin metinleri (1990)

Francja Dzisiaj, Museum Narodowe, Varsovie et Cracovie ; Dorothée Guignot'in
metni (1990)

Polyptyques, Le Louvre, Paris ; Isabelle Monod-Fontaine’nin metni (1990)

Soulages, peintures récentes, Museum Modemer Kunst Stiftung Ludwig, Vienne
Lorand Hegyi ve Alfred Pacquement’in metni (1991)

Pierre Soulages, polyptyques 1979-1991, Maison des Arts Georges Pompidou,
Cajarc ; Pierre Daix, Pierre Encrevé ve Claire Stoullig’in metinleri (1992)

Pierre Soulages, Octobre 1992, galerie de France, Paris, France ; Jean-Noél
Cristiani, Jean Coural, Jean-Dominique Fleury, Bemard Marcadé ve Béatrice
Salmon’in metni (1992)

Pierre Soulages : une rétrospective, Musée National d’Art Contemporain, Séoul ;
Young-Bang Lim, Alfred Pacquement ve Bernard Prague’in metni (1993)

Pierre Soulages : une rétrospective, Palais des Beaux-Arts de Chine, Pékin ;
Alfred Pacquement ve Francgois Marcel Plaisant’in metinleri (1994)

Pierre Soulages : une rétrospective, Taipei Fine Arts Museum, Taipei; Huang
Kuang-nan, Alfred Pacquement ve Jean-Paul Réau’nin metinleri (1994)
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Lebendiges Licht : Soulages, Malerei und die Fenster von Conques,
Westfalisches Landesmuseum, Minster; Hermann Amhold, Klaus Bussmann ve
Veit Loers’in metinleri  (1994)

Soulages, Noir lumiére, Musée d’Art Modeme de la Ville de Paris, Paris ; Suzanne
Pagé, Jean-Louis Andral, Pierre Encrevé, Robert Fleck, Donald Kuspit ve William
Rubin’in metinleri (1996)

Pierre Soulages, Malerei als farbe und licht, Rétrospective 1946-1997,
Deichtorhallen, Hambourg; Zdenek Felix, Robert Fleck ve Charles Juliet'in

metinleri (1997)

Pierre Soulages, Centro de Exposiciones y Congresos, Saragosse ; Sala Cultural
Rioja, Logrono ; José Corredor-Matheos ve Pierre Encrevé’in metinleri (1997-1998)

Pierre Soulages, Poeuvre gravé 19511996, Espace 13, Aix-en-Provence;
Christian Labbaye’in metni (1997)

Pierre Soulages, Célébraﬁon de la lumiére, Musée des Beaux-Arts, Beme ;
Sandor Kuthy ve Pierre Soulages’in metni (1999)

Pierre Soulages, Galerie Rieder, Munich ; Veit Loers'in metni (1999)

Pierre Soulages, oeuvres récentes 1994-1999, Musée Fabre, Montpellier; Pierre
Encrevé ve Michel Hilaire’nin metinleri (1999) [entretien avec M. Hilaire : extrait du
catalogue]

Soulages, Galerie Alice Pauli, Lausanne ; Bernard Ceysson’in metni (2000)

Soulages : 82 Peintures, Les Abattoirs, Toulouse; Pierre Encrevé, Henri
Meschonnic, Alain Mousseigne ve David Quéré’'nin metinleri; Bernadette
Moralés’in hazirladig biyografi (2000)

Soulages - Lumiére du noir, Paris-Musées, éditions des musées de la Ville de
Paris ; textes de Mikhail Piotrovsky, Suzanne Pagé, Albert Kosténéviich, Pierre
Encrevé , Jean-Claude Marcadé’'in metinleri; Paris Belediye Bagkani Bertrand
Delanoé ve Saint-Pétersbourg Valisi'nin 6ns6zi (2001)

PIERRE SOULAGES PEINTURE 1999-2002 Edition Karsten Greve, 2003. Texte du
catalogue de Wilfrid Wiegand, en frangais, in english, in deutsch

Soulages I'oeuvre imprimé, sous la direction de Pierre Encrevé et de Marie-Cécile
Miessner. Edition Bibliothéque nationale de France, 2003
Quatre notes en marge de I'entretien avec Soulages.
Soulages, graveur ou le temps piégé par la matiére, entretien avec Pierre Encrevé,
15 aolt 2002.
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Ek 4 Filmografileri

“Nouveaux peintres de Montparnasse”
Willi Maywald tarafindan, 35 mm. renkli, 1957

Magazine "Terre des Arts : La peinture abstraite”

Max-Pol Fouchet’nin énerisi ile Michel Mitrani tarafindan, 1961—-INA Arsivi- Fonds
ORTF

"Mémoire en ricochets n°1" serisinden yeniden ele alinmig dzet

Michel Mitrani tarafindan, 1989, CNC'in katihmi ile la Sept/INA/FR3 ortak yapimi.

Série "Art vivant : Pierre Soulages”
Jean-Michel Meurice tarafindan, 1963, 13 dakika
Yapim Georges Derocle INA Argivi

Fonds ORTF

Magazine "Voir : Pierre Soulages”
Jean-Michel Meurice tarafindan, 1966, 20 dakika
Jean-Claude Bringuier tarafindan sunulmusg
yapim 2éme chaine ORTF

INA Arsivi

"Bleu comme une orange”
André S. Labarthe tarafindan, 1967 (Ulusal Modern Sanat Mizesi Soulages Sergisi)
Yapim ORTF

"Pierre Soulages"
André Romus tarafindan, 1978, 55 dakika, 35 mm. renkli
Radio Télévision Belge

"Pierre Soulages”
Jean-Michel Meurice tarafindan 1979-80, 55 dakika, 35 mm renkli
Yapim INA Grand Prix du Festival du film d'art, Paris, 1982

"Chambre noire, cinq peintures de Pierre Soulages”
Frangois Caillat tarafindan, 1983, 7 dakika, 35 mm. renkli
G.R.E.S. C.N.C. UA.U. ortak yapim (Saint-Cloud Ytksek Okulu)

Magazine "Résonances : Comprendre l'art”
Gergeklestiren Alexandre Tarta, 1983
igor Barrére tarafindan énerilmig, Pierre Cabanne tarafindan sunulmus, FR3

Magazine "Désir des Arts : Soulages & Tokyo"
Gergeklestiren C. lkhief, P. Colin, P.A. Boutang, 1984
Pierre Daix tarafindan éneri ve sunum

Yapim Antenne 2

Magazine "Lire, c'est vivre : I'éloge de I'ombre de Tanizaki"
Gergeklestiren Yves Kovacs, 1985

Pierre Dumayet tarafindan éneri ve sunum

Yapim Antenne 2
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Magazine "Aujourd'hui la France”
Gergeklegtiren Sylvain Roumette, 1986
Ministére des Affaires Etrangéres

Magazine "Projection privée : Pierre Soulages”
Gergeklestiren P.A. Boutang, 1986, 50 dakika
Marcel Jullian tarafindan éneri ve sunum

Yapim Antenne 2

"Pierre Soulages, été 1986"
Michel Dieuzaide tarafindan, 1986, 26 dakika, 16 mm. renkli
Yapim A.C.S.G. Cavagnac

"Une exposition de Pierre Soulages"
Jean-Noé! Cristiani tarafindan, 1987, 5 dakika, 35 mm. renkli
Yapim Yumi Magazine

"Portrait d'artiste: Pierre Soulages.”
Konusma ve gergeklestirme Liliane Thorn, RTL, 1993, 14"

"Pierre Soulages”

Michel Ragon ile sbylesi

gergeklestiren Alain Vollerin

Edition Mémoire des Arts, Lyon, 1994, 49'.

Les vitraux de Soulages a Conques,
Gergeklestiren Nicole Zimmermann
FR3, Toulouse, Juillet 1994,

"Les vitraux de Soulages"
Gergeklestiren Jean-Noél Cristiani
Arte 1° Janvier 1995 Edition la Sept video - RMN. 48'.

"Soulages, un artiste dans son siécle"
Gergeklestiren Michel Hogg et CNED de Rennes
Edition CNED de Rennes, 1994, 33'20

L'invité du dimanche: "Pierre Soulages, le noir et la lumiére”
Gergeklestiren Philippe Lapousterie et Raoul Sangla
TV5, 1° Janvier 1995, 26'.

"Pierre Soulages, regards”
Gergeklegtiren Thierry Spitzer

Yapim Arkadin

Edition Cassette RMN

Dagitim: Arkadin, La 7 Sept Arte, 1995, 52'

Magazine: Bouillon de Culture: "Le peintre et I'historien”
Bernard Pivot ile Jacques le Goff ve Pierre Encrevé tarafindan sunulmus
Antenne 2, 12 Avril 1996, 52'
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"Entretien avec Pierre Soulages”
Gergeklegtiren M.Ohchi,
Yapim N.H.K., Tokyo,1996.

"Pierre Soulages, Noir Lumiére”

Gergeklestiren Vincent Soulié, entretien avec Jean-Louis Andral
Le Canal du Savoir N° 84,

Paris-Premiere, 9 Haziran 1996, 60'

Edition Arts et Education, Mairie de Paris.

"Pierre Soulages, Noir-Lumiére”
Gergeklestiren Rainer Moritz Prodistel et Canal+, Paris - R.M.Yapim, Munich. 1997,
52'

"Pierre Soulages parle de sa peinture, des vitraux de Conques, de la Peinture”
Gergeklestiren: Jean Soulet

Yazarlar: Claude Garcia-Forner, Nina Blondet, Jean Soulet

Mizik: Kiass Stapert

Yapim: C. R. Documentation Pédagogique Languedoc - Roussillon, Montpellier,
1998.
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