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ONSOz

ister yorumcu, ister dinleyici olsun Chopin’in mizigine yakinlik duymayan kisi
herhalde yok denecek kadar azdir. Chopin’'in muziginde, duygusal, ince, zarif
deyisler ve dinleyeni hemen etkileyen gizemii bir ¢ekicilik vardir. Chopin ¢almak ise
belli bir teknik dizeye ulagsan her piyanistin en blyik tutkularindan biridir.
Konservatuvara girdigim ilk yillarda buyik égrencilerden dinledigim Chopin yapitlari,
bende de artan bir 6zlemle Chopin ¢alma istedi uyandirdi. O yasta baglamis olan bu
Chopin sevgisi, zaman i¢inde Chopin’in yapitlarini calmaya baslayinca daha da artt:.
Chopin’in anlatim yénunden daha derin ve olgun yapitlari olan baladlarn ile
tanigmam sonraki yillara rastlar.

Chopin’in tUm yapitlan arasinda baladlarin degisik bir biceme sahip olmasi,
bir yandan bu baladlara, bir yandan da Chopin’in yagsamina ilgi ve merak duymama
neden oldu. Bu farkli bicem, hem piyanistligi ve besteciligi agisindan Chopin’in
yasamini, hem de o yillarin toplumsal yapisini ve romantik dénemi arastirma
istedinin bende olusmasina yol acti. Bu biyuk istek, cocuklugumdan beri duydugum
Chopin sevgisi ile birleserek, ylksek lisans tezimde Chopin ve baladlari konusunu
ele almama neden oldu.

Tezimin hazirlanisi sliresince, bana ilgisini ve emegini esirgemeyen, ayrica
okula girdigim ilk giinden bu yana her zaman given vererek beni yireklendiren
danismanim Sayin Do¢. Sayram Akdil'e; beni vyetistren ve her asamada
destekleyen ilk piyano égretmenim Sayin Ogr. Goér. Secil Akdil'e; yuksek lisans
asamasindaki piyano égretmenim Sayin Yrd. Do¢. Demet Eytemiz'e; her konuda
yardimlarini gérdugum D.E.U Devlet Konservatuvari Mudiri Sayin Prof. Gulser
Eryimlii'ye; DESO c¢alismalarimiz sirasinda anlayish tutumu ile tez c¢alismami
destekleyen orkestramizin kurucu koordinatéri ve okulumuz muadir yardimcisi
Sayin Do¢. Umit lsgérure; kaynaklarin cevirileri sirasinda biyik yardimlarini
gérdugum sevgili Heather Ozaltun’a, Karin Epik’e ve Jilide Gundiz'e, ¢alismam
sirasinda bana surekli destek veren ¢ok sevgili Tulay Glrerk'e, sevgisini, inancini,
sabrini ve destedini her zaman gosteren sevgili nisanlim Tolga Alpay’'a, beni
diinyaya getiren ve bana olan inanglarini her firsatta hissettiren anneme ve babama,

tesekklrlerimi sunarim.



OZET

Frederic Chopin’in, romantizmin en 6nemli temsilcilerinden biri oldugu,

cesitli kaynaklarca tartigsmasiz kabul edilmektedir.

Chopin Polonya’da gegen ¢ocukluk déneminden sonra, 1830’lu yillarda
Paris’e yerlegerek yagamini orada siirdiirmeye baglad.. ilk yillarda, piyanist ve
besteci olarak biiyiik bir iin kazanan Chopin, bu nitelikleri ile seckin sanat ve
aristokrat gevrelerinde kendine dnemli bir yer edindi. 1837 yilinda tanistigi
yazar George Sand ile on yil siiren birlikteligi, yaraticilk yoniinden onun en
verimli déonemi olmustur. Ancak, 1847 yilinda George Sand ile iligkilerinin
kopmasi, duyarh olan saglik durumunun giderek kétiilesmesine neden olmus
ve bu durum da 6mriinin geri kalan béliimiinde daha az beste yapmasiyla

sonug¢lanmistir.

Chopin’in baladlari, ezgi c¢izgilerindeki c¢esitlilik, armoni yapilari,
temalarin iglenigindeki zenginlik ve bu Ogelerin anlatima kattigi derinlik
bakimindan, onun en olgun yapitlan arasinda yer alir. Bir¢ok miizik
elegtirmeni, baladlan, bestecinin en gii¢lii ve en miikemmel yapitlar olarak
kabul ederler. Gercekten, bu baladlarda piiriizsiiz bir bigem, derin bir glizellik
gorilir. Konulan degisik olmakla birlikte, hepsinde ayni diisiince biitlinliigi,

ayni ruh ve ayni hava vardir.

Op. 23, Sol minor birinci baladin taslagi, biiyiik olasilikla 1831 yilinda
Viyana’da yapilmig, ancak yapit 1835’te, Chopin’in Paris’te yasadigi donemde
tamamianmig ve 1836’da yayinlanmisgtir. Robert Schumann'a adanmis olan ve
Fa majér baslayip, La mindér olarak biten Op.38 ikinci balad 1840’da
yayinlanmigti. Schumann, Chopin’in bu baladi kendisine Fa majér finaliyle
calmis oldugunu séyler. Op.47 La bemol major iigiincii balad, 1841 yilinda,
bestecinin gérece daha mutlu oldugu bir dénemde yaziimistir. Bazi kaynaklara
goére Chopin’in en bilyiik yapiti sayilan, Op.52 Fa mindr dordiincii balad ise
1842 yilinda bestelenmistir.
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ABSTRACT

It is unanimously agreed by various sources without any argument that

Frederic Chopin is one of the most important representatives of romanticism.

After his childhood period in Poland, Chopin settled in Paris in the
1830s and continued his life there. Gaining a great fame during the first few
years as pianist and composer, he acquired a distinguished position among
the artistic and aristocratic circles. His acquaintance with the author George
Sand in 1837 and the following ten years spent together with her, has been a
period of utmost creativeness and productivity for him. But the breaking off of
these relations with George Sand in 1847 brought about a continious
worsening of his health which was already very sensitive. This in return

resulted in lesser creativeness in the remaining part of his life.

The ballads of Chopin are specified among his maturest works, from
the point of view of diversity in melodic line, harmonic structure, rich
development of themes and the depth of expression achieved by all these
elements. Most music critics regard the ballads as the most powerfully
effective and perfect works of the composer. Indeed these ballads are notable
for their smoothness of style and expressive beauty. They all possess the
same integrity of reflection, spirit and atmosphere, though their subjects are
different.

The first sketches of the first ballad in G minor, op. 23 were most
probably composed in 1831, in Vienna, but the work was completed in 1835
while Chopin was living in Paris and published in 1836. The second ballad, op.
38 which was published in 1840 and dedicated to Robert Schumann, begins in
F major and ends in A minor. Schumann speaks of Chopin playing him the
finale in the original key of F major. The third ballad in A flat major, op. 47 was
written in 1841, a comparatively happier period of the composer. The forth
ballad in F minor, op. 52 which is regarded by some sources as the greatest
achivement of Chopin was composed in 1842.
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GiRiS

Romantik Donem

Frederic Chopin, arkadasi Ressam Delacroix'nin deyimi ile “Romantik
bestecilerin en romantigidir’. Onun, Chopin’e hayranlik duymasina neden olan
muzik tutkusu, sanattaki yeni hiyerarsinin ve bu hiyerarside mizigin, en basta yer
almasinin belirtisidir. (Say, Mizik Tarihi, 2000; 364)

‘Romantizm” sézcigl, eski Fransizca'da siir yazma anlamina gelen
‘Romance” sbzclginden kaynaklanmaktadir. Bu sézcik, 17. ve 18. ylzyillarda

edebiyatta masalsi, digsel ve duygu dolu 6zellikleri dile getiriyordu.

19. yuzyil'da gelismeye baslayan romantik dénemin en énemli ve en belirgin
6zelligi; sanatgilarin kendi duygu ve dusuncelerine dénlp, bunlari kaynak almalar
ve bu 8znel duyarlilikiari abartili bir bicimde yapitlarina yansitmalaridir.

Klasik donemde, her sey belirli kaliplara baghydi. Bu dénem, mantikl,
dengeli ve él¢lll idi. Anlasilabilir kavramiar, belirli bicimler, netlik ve somutluk hosa
giden degerlerdi. Yaraticilik ise, sadece belirli kaliplarin igindeki kiigiik oynamalar ve
farkhlarla sinirl idi. Bir benzetme ile 6zetlemek gerekirse, “Olmak” klasik dénemi,

“‘olugmak” ise romantik dénemi simgeler.

Romantik dénemin gbze carpan diger 6zellikleri arasinda; gelecek ginlerin
beklentisi, devrim yaratma iste§i ve ayni zamanda gec¢mise duyulan 6zlem,
siralanabilir. Bu dénemde insan varligi, toplumsal de@erlerin icinde en dnemli yeri
alir. Artik toplum, kadere boyun edmek veya otoritelerin belirledigi sisteme kori
kérine bagh kalmak gibi aligkanliklardan uzaklagmaya baslamistir. Hiyerarsik
dizenin yerini, esitlide ve kardeslige birakmasiyla “distinmek” eylemi 6nem
kazanmistir. Alt siniflar, kendilerine dayatilan birtakim dogrular Gizerinde dustndap,
kendi kararlarini vermektedirler.

Geleneklerin kulttrler Gzerindeki etkisi sorgulanmakta, dini kurumlarin ve

kisilerin otoritesinin gerekliligine stphecilikle yaklagiimaktadir. Artik, ahlaki dogrular
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kora korine inanilan bilge kisilerden degil, kisinin tannyla arasina higbir kimseyi
almadan, kendi kendine baglanti kurmasi yoluyla belirlenmekteydi. Bunu, bireylerin
kendi duyulant ile tanrnyr kavramaya ve anlatmaya calismalan olarak da

tanimlayabiliriz.

Saglanmig olan gérece o&zgurlok ortaminda insanlar seyahat etmeye
baglamig; bu yolla yeni kiltlrlerle karsilasmiglardir. Bu, bir insanin hiyerarsik
sistemde sinifini belli eden etkenlerden en o6nemlisi olan dilin etkilenmesiyle
sonuglanmistir. Béylece, aksan ve sivenin ortadan kaybolmaya baslamasi ile olugan
dil birligi, farkli siniflarin birbirlerini iyi anlamasini ve yakinlagmasini saglamistir.
Batin bunlarin sonucunda, insanlarin benligi daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir.

Felsefe tarihinde romantik dénem, F. W. von Schelling’ in (1775-1854)
“Felsefenin ilkesi Olarak Ben Uzerine” basghidini tagiyan Gnla calismasi ile kigisel
duyarlik Gzerinde ylkselir ve romantik dénemin en belirgin 6zelligi olan “Ben” ve
‘Duygularim” kavramlarini diigiincenin ve sanatin odak noktasi haline getirir. (Say,
M. Sézluga, 2002; 455)

Edebiyatta romantik dénemin o6nclustu sayabilecedimiz Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778), “Ben herkesten baskayim; belki daha iyi degilim ama yine
de bagkayim” duslncesi ile romantik dénemin 6zun( -kisinin baskaligin bilincine

varisini- ortaya koymustur.

“Muzikte romantizm, bigimde bir olma ilkesini temsil eden ve sirekli olarak
muzige iligkin fikirler geligtiren klasisizme ve erken romantizme bir karsisav olarak
ortaya cikar.“(Hauser, 1995; 198) Mizik sanatinda romantik dénem, ilk olarak,
besteci ve muzik elestirmeni Ernst Theodor Amadeus Hoffmann'in (1776-1822)
“Ondine” isimli operasi ile birlikte kendini gésterir. Hoffmann, tamamen fantastik bir
masal ustasi olarak taninmig, eserlerinde Urkutlct ve gizemli kahramanlara yer

vermistir. Bu tamamen romantik bir harekettir.

Romantik dénemin ezgi anlayisi, klasik doneme gére daha degisiktir. Bu
dénemde klasik dénemin belirli kurallari korunmakia birlikte yumusatilarak, daha
akiler bir yén kazanmistir. Berlioz’'un Fantastik Senfonisi, Schumann’in 4. senfonisi

ve Chopin’in Berceuse'll (berséz) buna 6rnek olarak gésterilebilir. Klasik déneme
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6zgl, sonat, kongerto, senfoni gibi bigcimlerin abartili boyutlara ulagmasi ve yodun
akorlar, yabanci sesler ve slirpriz hareketler ile farkli arayiglar yaratilmigtir. Ayrica,
temeli eski mizik bigimlerinden kaynaklanan, Fantasie (fantezi), Rapsodie (rapsodi),
Arabesque (arabesk), Etude (etiid), Intermezzo (intermetzo), Impromtu (impromt(),

Ballade (balad) ve Variation (varyasyon) gibi tlrler ortaya ¢ikmistir.

Bu dénemin en énemli muzik turlerinden birisi de Senfonik Siirdir. “Bir olayi,
bir konuyu muzik diliyle anlatmak, canlandirmak amaciyla yazilmis orkestra eseri.
Seslerle ¢izilen, renklendirilen resim; mizikle dile getirilen siir. Senfoniden farki, belli
bir forma bagh bulunmayigi ve kisa olmasidir. Programh mizik kavraminin
aciklanmasi, “senfonik siir'de o&zetini bulur. Fransizca poeme symphonique,
Almanca symphonische Dichtung, ingilizce symphonic poem. Adindan anlasilacag
gibi, senfonik siir cogunlukla biyuk orkestra igin yaziimistir. Belli bir yktyU anlattigi
icin, kesin bir formu yoktur. Herhangi bir forma yakinlk g&sterebildigi gibi, bitiintyle
belirsiz bir bigcimde de olabilir. igerigini ise tipik yénleri ile 19. ylzyiin anlayisi
belirlemistir; butlniyle romantik bestecilerin bulusudur: Bu yolla hem klasik dénem
senfonisindeki siki form anlayisi disina ¢ikiimis oluyor, hem de bir 6ykil dolayisiyla
duygularin anlatim olanagi éne alinmig bulunuyordu. “(Say, M. S6zlugdu, 2002; 472)

Romantizmde, 6zellikle edebiyatta ve muizikte sonuclanma kavrami sirekli
ertelenmekte, bu sirada sorulan sorulardan ve cevaplardan olusan i¢sel konugmalar,
sanat eserine egemen olmaktadir. Bu dénemde agik bir bigimde, bireylerin
yaraticihgi, belirsizlik ve gizemin yarattigi istek Uzerinde yogunlagma, bigimlerin
6zgurlugu gbéze garpan ézelliklerdendir.

Birinci kusak romantik besteciler olarak sayabilecedimiz; Carl Maria von
Weber, Gioacchino Rossini, Ludwig van Beethoven ve Franz Schubert, eserleri ile
romantik dénemin en énemli hazirlayicisidiriar. Beethoven'in yapitlari, higcbir zaman
tam anlamiyla romantik olmamakla birlikte, ahlak anlayisi, hUmanizme verdigi de§er,
ulkculik ve edebiyata olan ilgisi ile romantik mazidin temelini olusturmustur.
Yapitlarinda kisisel duygu ve acilarini yansitirken klasik kurallarin disina ¢cikmaktan
cekinmemistir. Rossini, Beethoven ve Schubert’in eserlerinde yaratmaya calistiklar
ve slrekli Uzerinde durduklari en énemli sey, “6zgunlik” olmustur.
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Ikinci kusak romantik besteciler arasinda, Giacommo Meyerbeer (1791-
1864), Hector Berlioz (1803-1869), Gaetano Donizetti (1797-1848) ve Vincenzo
Bellini (1801-1835) vardir. Bu kusak, romantik dénemin ruhunu Paris'te bulmus ve
orada yazin sanatinin en énemli isimleri Victor Hugo, Alexandre Dumas, Alfred de
Musset ve George Sand ile siki dostluklar kurmuslardir. Romantik dénemin en
6nemli o6zelliklerinden biri olan “sanatlarin birbirini tamamlamas!” kavrami, iste
burada 6nem kazanmaktadir. Edebiyat ve mizik sanatinin birbirini etkilenmesiyle,
besteciler ¢cok farkl ve gesitli anlatim yollarini, cesurca uygulamaya baslamiglardir.
Ikinci kusak bestecileri, 1830’lu yillarda adlarini duyurmaya baslamislardir. O
nedenle, Gglincl kusak olarak tanimlayacagimiz; Felix Mendelssohn (1809-1847),
Robert Schumann (1810-1856), Frederic Chopin (1810-1849), Franz Liszt (1811-
1886), Richard Wagner (1813-1883) ve Giuseppe Verdi (1813-1901) ile ayni
dénemde dogmus oimalarina karsin farkh degerlendirilirler.

Mlzik sanatinin saraydan halka dogru kaymasiyla olusan degisim,
beraberinde besteci ve yorumcularin profesyonel konumlari, dinleyicilerin sosyal
yapisi, begeni ve repertuvarlar olmak lzere bir¢cok yan degisim getirmistir. Etkin orta
sinifin konser yagsamindaki ticarilesme ve asin gosterigse de@er verilmesiyle birlikte,
0 zamana kadar varligini sirdirmekte olan kiasik dénem konser repertuvarlar artik
terk edilmeye baglanmistir. Bu repertuvarlar, yerlerini, her seyden 6nce yenilik ve
gosterig arayan dinleyicilerin isteklerine goére belirlenen repertuvarlara birakmistir.
“Muzik etkinliklerine, giderek daha biylk bir ilgi duymaya baslayan kitleler, daha
batin ve daha az karmasik muzikler istemektedir. Bu istek, mizigi daha kisa ve
eglenceli olan ¢esitli bigimlere y6nlendirmis, diger yandan muzik pargalarinin ciddi
muzik ve hafif mizik olarak ikiye ayriimasina neden olmustur. Konser yasami ile
yeni yeni tanigmaya baglamis olan bu toplum igin beste yapma kaygilari, Chopin ve
Liszt'in yapitlarindan her birini etkilemigtir. Asil 6nemlisi, bir yapitin seslendirilisi
sirasinda karsilagilan teknik guglukler artmigtir. Weber, Schumann, Chopin ve Liszt,
konser salonlarinin virtiidézleri icin mizik bestelemeye baslamislardir.

Boylece, virtiéz piyanist-besteci diye bir kavram olustu. Piyanist besteciye
acikga odaklanmis olan bu dinleyicilerin oldukga segici bir tutumlan vardi. Oyle ki,
Robert Schumann bir turli benimsenmemis, Franz Schubert énemsenmemis,
Hector Berlioz ise eserlerini galdirabilmek icin oldukga buytk sikintilar cekmistir.
Hosa giden ve halkin dikkatini gceken besteciler, daha ¢ok opera bestecileri oimustur.
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Piyanist-besteci ister istemez bir girisimciydi. Yayincilar, elestirmenler ve
piyano Ureticilerini kapsayan bir gevreyle i¢ ice olmak zorundaydi. Piyanist-besteciler
arasinda ilk kusagi; Steibelt, Pleyel, Moschéles, Stephen Heller ve Kalkbrenner
temsil ederler. Bu piyanistler, teknik gugliklerle dolu pasajlardan olusan yapitiar
yaratmiglar ve sadece virti6zlik igin virtiézlik yapmiglardir. O dénemde, orkestra
eserlerini piyanoya uyarlamak moda haline gelmisti. Bunun da en o&nemli
orneklerinden biri Moscheles’'nin, Beethoven’iIn “Fidelio” operasini piyanoya
uyarlamasidir.

Bu kusagin ardindan, Liszt, Chopin, Schumann ve Mendelssohn gelmektedir.
Bu piyanist-bestecilerle ayni dénemde yasamis olan dider piyanistler de dinleyiciler
tarafindan begenilmis ve séyle benzetmeler yapilmistir: “Thalberg piyanonun
krahdir, Liszt peygamberidir, Chopin sairidir, Herz avukatidir, Kalkbrenner halk
ozanidir, Madam Pleyel bir kahin kadindir, Dohler bir piyanisttir, Leopold Meyer
seslerin firtinasidir.”

H. Schonberg’e gére; “zaman iginde en ¢ok 6ne ¢ikan ve sevilen Chopin
olmustur. Asagi yukari bitiin yazdiklari piyano repertuvarina girmigtir. Ginimuzde
bestecinin yapitlarinin bulunmadigi bir resital programina c¢ok ender rastlanir.
Yaratici Oretkenligi ile ilgi ceken Liszt bile Chopin’in muzigine, “Cesur
uyusumsuzluklar ve cok degisik armoniler...” seklinde atifta bulunmakta idi. O
zamanlarin tannsi olan Mendelssohn, repertuvarlardan silinmis, Liszt'in akil almaz
geniglikteki Uretiminden (son zamanlarda yeniden canlanmayi gésteren belirtiler
olmakla birlikte), cok azi repertuvarda kalmig, Schumann’a gelince yazdigi onca
genis piyano repertuvarindan sadece bir dizine kadari belli bir sureklilik icinde
calinmaktadir. Diger yandan Chopin'in popularitesi higbir azalma belirtisi
g6stermemistir.” (H. Schonberg,1963;145)
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BiRINCi BOLUM

PiYANIST VE BESTECi OLARAK FREDERIC CHOPIN’IN YASAM OYKUSU

Frederic Chopin, Polonya’da, Varsova yakinlarindaki Zelazowa Wola'da
dogmustur. Chopin'in kesin dogum tarihi bilinmemektedir. 1 Mart 1809 ile, Chopin’in
kendi inandig: tarih olan 1 Mart 1810 arasinda tartisma yasanmaktadir. Bestecinin
vaftiz sertifikasi, 6liminden neredeyse 50 yil sonra ortaya c¢ikarimis ve buradaki
bilgiye gore, 22 Subat 1810’da dogmus ve 23 Nisan’'da vaftiz edilmistir. Giniimuizde,
dogumunun kayitlara gegisi sirasinda, tam bir haftalik bir gecikme olduguna
inaniimaktadir.

Chopin’'in babasi, Nicolas Chopin, (1771-1844) Fransa’dan Polonya'ya gé¢
etmigtir. Annesi ise Polonyali Justine Krzyzanowka'dir. (1782-?)

Chopin, ilk piyano derslerini annesinden aldi. Ancak, ailesinin, Chopin'in
muzisyen olmasini énceden planlamadigi soylenir. Daha sonra 1816 yilindan
itibaren bes yil boyunca Albert Zywny'den piyano dersleri aldi. 1822 yilinda Varsova
Konservatuvari Midirii Josef Elsner ile de armoni ve kompozisyon galismaya
bagladi. 1825 yilinda, dénemin teknik yénden zor olan yapitlarindan, Ignaz
Moscheles’'nin Piyano Kongertosu’nu ¢aldi. Ayni yil, ilk yapitlarindan biri olan
‘Rondo, Op.1 Do majér’ yayinlandi. 1825 ve 1827 yillari arasinda, Varsova
Konservatuvar’ nda egitimini strdiirmis olan Chopin’in, piyano igin ilk yapitlar, bu
yllarda besteledigi mazurkalar ve valsler olmustur. Chopin, 1827 yilinda
konservatuvardan mezun olurken, Wolfgang Amadeus Mozart'n Unlid “Don
Giovanni” operasindan “La Ci Darem " duetinin temasi Gzerine, Op. 2 Si bemol
maijdér, piyano ve orkestra igin varyasyonlar yazmis ve bu eser kendinden ¢ok s6z
ettirmistir. (6rn.1) Ozellikle, birinci gesitiemede kullandigi piyano yazisi, bestecinin
kendine 6zgi bigeminin ilk belirtilerini yansitir. (6rn. 2)



Ornek 1. “La ci Darem” Op. 2, Si bemol majér'iin temasi
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Ornek 2. “La ci Darem” Op. 2, Si bemol majér'un birinci gesitlemesi
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Robert Schumann, bu eseri dinledikten sonra yazdid: bir elestiride “ Beyler,
sapkalarimizi gikartin, bir deha geliyor!.. ” ifadesini kullanmigtir. Bu yapit ve bu
yapitla birlikte yayinlanan bir nocturne (noktiirn), op. 4 piyano sonati ve op. 71 ig¢
polonaise (polonez), Chopin’in dehasinin olaganisti niteligini gdsteriyordu.

La ci Darem orneginde goéruldugu gibi, Chopin karakteri kariyerinin en basinda
oldugu gunlerde bile, sislemeler, ezgi niteligi ve armoni yapisi yonleri ile ortaya
¢ikiyordu ve diger bestecilerin piyano yazisindan oldukga farkliydi.

1828 yilinda, ilk dig yolculugunu Berlin’e yapti. 18 yasina geldigi bu yillarda
Chopin’in artik kendine 6zgl bigemi olusmustu. Bir yil sonra, Viyana'ya gitti ve orada
“La Ci Darem” varyasyonlarini seslendirdi. Ayni yil, Fa minér piyano kongertosunu
(op.21 no:2) besteledi.(6rn. 3) Ancak bu kongerto, daha sonra bestelenmis olan Mi
minér (op.11 no:1) (6rn. 4) kongertodan sonra yayinlandigi igin, iki numarali
kongerto olarak kayitlara gegti.

Ornek 3. Op. 21 No: 2, Fa minér Piyano Kongertosu




Ornek 4. Op. 11 No: 1, Mi minér Piyano Kongertosu
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1830 yilinda, gergcek anlamda konser piyanisti olarak kariyerine basladi.
Paris’e giderken, Almanya’nin birgok sehrinde konserler verdi. Stuttgart'ta oldugu
sirada, Vargova’'nin Ruslar tarafindan isgal edildigini 6grenmesi Uzerine, tepkisini bir
vatansever olarak, Op. 10 No: 12 Do minér, “Ihtilal” etiidiinii besteleyerek gosterdi.
Etd, sol elde sirekli kabaran onaltiik figurler Gzerinde, gugli, kahramanhg
yansitan ve hatta bag kaldiran bir ezginin akip gitmesi ile baslar. isyan dolu pasajlar
ve armonik degisimlerle gesitli ruh hallerini yansitan eser, en sonda meydan okuyan
bir kadansla sonlanir. (6rn. 5)

Ornek 5. Ihtilal Etiidi, Op. 10, No: 12
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26 subat 1832'de gerceklestirdigi ilk Paris konserinin basarisindan sonra,
Chopin’in  durumu oldukga guglendi. Ozellikle, zamanin énde gelen mizik
elestirmenlerinden biri olan Fétis’in, alti glin sonra bir dergide yayinianan yazisindan
sonra, Paris’in 6nde gelen Kkisilerinden biri oldu. Fétis yazisinda, Chopin'in
yapitlarinda higbir yerde bulunmayan turden 6zgiin distncelerin bol miktarda
bulundugunu ve bunun da, piyano miziginin kékten yenilenmesi anlamina gelmese

de, uzun zamandan beri umutla beklenen bir sey oldugunu séyltyordu.




Chopin, piyano calmak, 6dretmek ve piyano igin mizik yazmaktan olusan
yagsamina Paris'te devam ederken, o yillarda yogun bir konser turnesi yapmakta
olan F. Mendelssohn, Paris Konservatuvar’nin Muadarligini yapmakta olan
Cherubini, “Les Italiens” tiyatrosunun miadurlagunt yapmakta olan Rossini, “Prix de
Rome” kazanmis olan Berlioz ve {ni Chopin’inkini gecebilecek nitelikte bir
muzisyen olan Liszt ile tanigmisti. Chopin kendi bestelerini galiyordu, Liszt ise
dinyanin en blytk ve en degerli miziklerini yorumlayabilecek bir yorumcuydu.
Ancak, piyanonun, gésterigli bir ¢algi olmasinin disinda, incelikli ve duyarli bir ¢algi
olabilecegini, Liszt'in o yillarda Chopin’den égrenmis oldugu soylenir.

H. Schonberg’e gére, Chopin’'in essiz piyano galisi, Paris Aristokrasi’'sine
girmesini sagladi. Aristokratlarin arasinda olmak onun igin her sey demekti.
Dustincelerinde ve davraniglarinda c¢ok titiz bir yapisi vardi. Incelikli zevk sahibi
olmak, o zamanlar Avrupa’y: silip sipirmekte olan romantik hareketten cok daha
6nemli bir seydi. Chopin, romantiklik sézcuginden hi¢ hoslanmiyordu. Hatta
romantiklikten nefret eden bir romantikti. Ressam Eugene Delacroix en yakin
arkadaslyd, fakat Chopin, onun resimlerini anlamiyor ve hoglanmiyordu. Bu, muiizik
sanati igin de bdyleydi. Gununun biitin muzikgileri ile iyi ve yakin iliskileri olmasina
kargin onlarin mizigini begenmiyordu. Berlioz’'un orkestra muizigini klgtmsiyor,
Liszt'in mizigini ise cansiz, ruhsuz ve anlamsiz buluyordu. Arkadasi Stephen
Heller'e sdyledigine gore, Schumann’in Carnaval'l (karnaval) bile muzik degildi.
Mendelssohn’u gérmezden geliyor, Schubert’in miizigi ile ilgilenmiyordu. Beethoven
ise O'nu rahatsiz ediyordu. Bonn'un bu heybetli yaratigi ve ¢alkantili ruh hali, blytk
cekic darbeleri ile Chopin’i korkutuyordu. Chopin’in 6nem verdigi iki buylk besteci
Bach ve Mozart'ti. Bu bestecilerin eserlerine ve Bellini'nin operalarina ¢ilginca bir
hayranlik duyuyordu. (Schonberg, 1963; 145)

Gegici bir sure igin gittigi Leipzig'te verdigi konserden sonra, zaman zaman
Ingiltere’de ve bagka yerlerde de konserler vermistir. 1835 yazinda, ailesi ile
bulugsmak icin Karlsbad'a giden Chopin, Kontes Teresa Wodszinka’'nin daveti
Uzerine Dresden’e gitti. Burada kontes'in kizi Maria ile tanisti. Onunla evlenmek
istemesine karsin bu gerceklesmedi.



Chopin, 1837 yilinda, hayatinin uzun bir déneminde yer alacak olan, George
Sand ile tanisti. Besteci bu tanismadan sonra, gittikge artan bir verimlilik dénemine
girdi.

Gergek adi, Aurore Dupin olan George Sand, gocuklugunu Nohant'da gegirdi.
1817-1820 yillari arasinda, geng¢ kiz egitimini o zamanin modasina uyarak Paris’te
bir manastirda aldiktan sonra yine Nohant'a déndu. iki yil sonra Baron Dudevant ile
evlendi. Ancak, o yillarda kimsenin aligik olmadig bir sekilde, yargi¢ kararyla
Baron’dan ayrildi. Daha sonra, Paris’e yerleserek roman yazarligi ve gazetecilik
yapmaya bagladi. Bir dénem, yazar Alfred de Musset ile biylk bir agsk yasayan
Aurore Dupin, ilk kitabi olan “Rose et Blanche”1, yazar “Jules Sandeau” ile ortaklasa
yazmistir. 1831 yilinda “Indiana” isimli romanini yayinlarken ilk kez George Sand
takma adini kullanmigtir.

George Sand, bir feministti. Erkek giysileri giyiyor, puro igiyor ve cinsel
ozgurlikler icin savasiyordu. Chopin 28, Sand 34 yasinda iken, birbirlerine asik
olmuslar ve birlikte yasadiklari dokuz yil boyunca Chopin en buyuk yapitlarini, onun
kendisine olan ilgili bakimi sayesinde yaratmisti. Bir dénem yasadikiari Majorca
adasinda, bestecinin tiiberkiiloz hastaligi daha kétﬂye gitmeye basladi. 1839 yilinda
besteledigi preltdlerini, sagliginin iyice bozuldugu siralarda bestelemisti. Chopin ve
George Sand, 6nce Marsilya’'ya, daha sonra da Sand'in Nohant'daki satosuna
yerlestiler. Bu dénemde; op. 47 Gguncl baladi, Gglncll scherzo'yu (skertzo), Fa
diyez minér Impromtu’y, Si mindér sonati ve Tarantella’yi bestelemeye basgladi.
1844 yilinda babasini kaybeden besteci, bundan etkilenmis olmasina karsin, hizla
calismalanni srdirdd.

Chopin, ¢ok sik konser vermekten her zaman kaginmigtir. Konser salonlarin
onurlandirdiginda ise hemen hemen yalnizca kendi yapitlarini galmakta idi. Yapitlari
dylesine piyanonun karakterine uygundu ki, ister istemez bestecinin piyanistligini de
ortaya cikariyordu. Bu yoénl, piyanist-besteci olarak taninmasina yol agmistir.
Ancak, konser vermeyi ender olarak sirdiirse de, saglik durumunun iyi olmamasi
nedeniyle 1835 yilindan sonra, konser piyanistligi kariyerine son vermistir. Chopin'in
sahip oldugu mizik yetenekleri, gergekte konser piyanisti olarak ona ¢ok bilylik bir
{n kazandirabilecekken, hem saglik soruniari, hem de konser saloniarindan uzak

durma istedi nedeniyle o bitin bunlara arkasini dénmuastar.



Chopin, 1847 Agustos’unda George Sand ile iligkisini batinuyle kesmistir.
Ressam Delacroix, ayrilma karari sirasinda George Sand'in Chopin’e yazdigi bir
mektubu “Anilar’inda séyle yorumiamistir: “Korkung bir mektuptu bu. Aci tutkular,
uzun sure bastiriimis bir sabirsizlik, birbiriyle ¢elisen duygular, cekinmeksizin ortaya
doékaluyordu. Garipti bu mektup, ama Chopin’e génderilmig oimasi aci veriyordu”.
(Say, M. Tarihi, 2000; 362)

Chopin, Nohant'daki satodan gider gitmez George Sand, bestecinin
piyanosunu géndermis, calistidi ve yasadigi odanin seklini tamamen degistirmis, bu
odayi kitaplik olarak dizenlemigtir. Onunla ilgili bitin izleri silmek istedigi géraldr.
Bugin, Nohant'da besteci ile ilgili higbir ani bulunmamaktadir. Polonyalilar
tarafindan génderilmis olan Chopin Bustl bile, George Sand’'in torunlarinin veto
karariyla, halen belediyede bekletiimektedir. Bu da aralarinda ne denli bir kopma
oldugunu bize géstermektedir. (Birkan, 1997; 84)

Tuberkiloz hastaligina yakalanmis olan Chopin’in saglig), George Sand’dan
ayrildiktan sonra daha kétlye gitti. Bu da, bestecinin émriinin geri kalan bélimunde
daha az beste yapmasina neden oldu. 1848 ytinin Subat aylndé, son Paris
konserini gercgeklestirdi. Bu konserde, Mozart'in Sol majér Trio’sunu viyolonselci
Franchomme ve kemanci Alard ile ayrica kendi eserlerinden viyolonsel sonatini,
Berceuse ve Barcarolle’'ti seslendirdi. Ayni yilin Nisan ayinda, égrencilerinden biri
olan Jane Stirling'in daveti zerine Ingiltere’'ye giden besteci, Kralige Victoria’nin
sarayinda verdigi konserden sonra, Londra'da dért konser daha verdi. Ayrica
Iskogya’da bir turneye gikti.

Frederic Chopin, 39 yasinda odlmeden ©nce, cenazesinde Mozart'in
Requiem’inin seslendiriimesini vasiyet etti. Cenazede ayrica kendi yapiti, Si bemol
minér sonatin Gg¢inch boélumi olan “Marche de Funebre” (cenaze marsi) de
calinmistir.

Piyanistlik tarihinde Chopin, sadece “otuz” konser vererek efsanevi bir n
kazanmayi bagaran tek piyanist olarak gosterilir.



Chopin’in dehasi, kendine 6zgl gicli esinlerin yani sira, yorum bakimindan
getirdigi yeniliklerle de 6ne ¢ikar. Yorum sanatinda bestecinin katkilarindan biri de
pedal kullaniminda ayrintilara dayanan ustaliktir. onun maziginin siirsel etkilerinin
codu, sag pedalin duyarli ve ustaca kullanimindan kaynaklaniyordu. Pedal, 17.
ylzyihin sonlarinda bulunmustur. Bazi muzik elestirmenlerine gére, Beethoven'in
sagirhgr pedalin nasil bir etkiyle kullanilacagini bulamamasina neden olmustur.
Oysa, Schumann ve Chopin piyanonun sag pedalini, ¢alginin ayrilmaz bir pargasi
olarak . kullanmiglardir. Diger yandan Mendelssohn, pedall ¢ok az kullanmistir.
Chopin igin ise pedal kullanmak, adeta soluk alip vermek gibidir. Pedali bu sekilde
kullanmasi armoniyi ele alig bicimini de etkilemistir. Deg@isik armoni karigimlariyla
cok cesitli renkler yaratan Chopin, sol el eslidindeki genis aralikli sesleri pedal ile
kaynastirmaktadir.

Chopin’in 6grencisi olmus ve yapitlarinin editoérldguni yapmis olan Carl
Mikuli séyle diyor:

“Besteci Chopin, herkes tarafindan hep saygiyla ve onurla anilirken, Piyanist
Chopin neredeyse gérmezden gelindi. Daha kétiisi bu konuda timuyle yanhis bir
izlenim dogdu ve yayildi. Bu yayilan izlenime gbre; onun cgalisl canli bir insanin
calisiymis gibi degil de riiyada bir insanin galisiymig gibi, zorlukla duyulabilen,
yalnizca pp ve “unacorda” lardan olusan, azgelismis bir teknikten kaynaklanan
belirsiz, anlagiliriktan uzak, kesin olmayan ve sirekli rubatolardan dolay: ritimleri
bozuk bir piyano c¢alma stili olarak degerlendirildi. Bu yersiz &nyargl, onun
yapitlarina blyik bir sadakatle bagli kalmak isteyen en usta piyanistleri bile olumsuz
ybénde etkilemistir.

Chopin’in piyanistligiyle ilgili yanlis degerlendirmelerin nedeni, onun halk
oéntnde c¢ok ender ve isteksizlikle caimasi ve gosteristen hoglanmamasiydi. Onun
cok duyarli ve heyecanh kisiligi, konser salonlarinda bitiin yetenek zenginliklerini
sergilemesine uygun yapida degildi. Yalnizca seckin gevrelerde ve ender olarak
¢aliyordu. Genellikle de kiigiik pargalarindan, bazen de daha bilyiik yapitlarinin bazi
bélimlerinden ornekler dinletiyordu. Bu nedenlerle “Piyanist Chopin®in tam
anlamiyla anlagtlamamasi ve taninmamasi pek de sirpriz sayiimamalidir.



Aslinda Chopin, g¢algiya tam olarak egemen, cok gelismis bir teknige sahipti.
Dizi ve arpej gibi geg¢it pasajlarinda gok Ustlin bir tuse esitligine sahipti. Chopin'in
parmaklarinin piyanodan gikardigi sesler bir yayli veya tfleme galginin badh calisini
aratmayacak olgiide, inaniimaz derecede akici bir muziksel anlatimi olusturuyordu.
Cok blylk olmayan, ancak son derece esnek elleri vardi (6rn. 6) ve bu el yapisi,
onun hizli pasajlari ve arpejleri ugar bir sekilde calmasina olanak veriyordu. Piyano
teknigine daha once kimsenin cesaret edemeyecegi bu tur pasajlan ilk olarak

Frederic Chopin getirmistir.

Ornek 6. Chopin'in dlimiinden sonra kalibi alinan elinin gérintusi

Bunlarin yaninda, galgidan elde edebildigi ton, 6zellikle cantabile (sarki dolu,
sarki sdyler gibi) pasajlarda son derece dolgundu. Hizli pasajlarda soylu ve canli bir
etki yaratirken, diger yandan yumusak ve cantabile pasajlarda incelikli ve
yapmacikliktan uzak ¢alisiyla dinleyiciyi buyGliyordu. Bu derin ictenligiyle, caligi her
zaman thmli, sade, ince ve agirbashyd:.”



Mikuli séyle devam etmektedir:

“‘Ne yazik ki, cagdas piyanistlikteki eg@ilimlere gére bu ince nitelikler, ideal
sanat anlayisi igin gerekli olan diger incelikler gibi, gelismeyi engelleyici, modasi
gég:mis dustinceler olarak bir kenara itiimekte, etkili anlatim, dolgun ses tonu ve
piyanonun kapasitesi diustnilmeksizin, sadece yalin bir gig gosterisi olarak
anlasiimakta ve uygulanmaktadir.

Chopin, tempolan koruma konusunda son derece kesin, kararl ve titizdi.
Piyanosunun Uzerinden metronomunu hi¢ eksik etmemesi pek c¢ok kisiyi hayrete

dustrmistir. Hatta rubatolarinda bile tempoya son derece sadik kaimaktaydi.

Chopin genellikle kendi yapitlanini  seslendirmekle birlikte, piyano
edebiyatinin en glzel ve en blyilk yapitlarini ¢ok gigli ve zengin olan belledinde
tasiyordu. Ozellikle de Bach'in eserlerinin hemen hemen gogdu bellegindeydi. Ayrica,
klasik dénem bestecilerinin eserlerini biyileyici bir sekilde icra ediyordu. Mozart'in
Sol majoér Trio’'sunu, Paris'teki son konserinde kemanci Alard ve viyolonselci
Franchomme ile birlikte seslendirmis ve dinleyenleri ¢ok etkilemisti. Dogal olarak
Beethoven da onun en yakinlik duydugu bestecilerden biriéiydi. Carl Maria von
Weber' in eserlerine, (6zellikle Konzertstucke, Mi minér ve La bemol major sonatlar
ve noktlrnler), Hummel'in Fantezi'sine, Septett ve Kongertolari'na, Field'in La bemol
major Kongerto ve Nokturnleri'ne buyik bir hayranlik duyuyor ve bu eserleri son
derece blylleyici stislemelerle ¢aliyordu.”

Piyano muziginin gelisim sirecine bakacak olursak, Chopin, bu stirecin
kuskusuz doruk noktasindadir. Carl Philippe Emanuel Bach, Weber, Hummel,
Moscheles, Field ve Schubert'in mizikleri, Chopin’in bu kendine 6zgi bigeminin
olugsmasinda biyuk élgtiide katki saglamistir. Ayrica Chopin, Johann Sebastian Bach
ve Wolfgang Amadeus Mozart gibi bestecilerden gok etkilenmistir. Her ne kadar
tonalite kavraminda yeni arayislar icinde oldugu goérilse de, bu bestecilerden
etkilendigi eserlerindeki tonallikten agikga anlasilir. Ancak, gerek bu etkilere ve
gerekse kendinden &nceki bestecilerin yapitlarinin igerigini 6zimsemesine karsin,
yine de kendine 6zgll bigemini her zaman korumustur. Chopin’in mizigi son derece
yaratici ve piyanistiktir. Chopin’den sonra onun dogrultusunda besteleyerek, piyano
tinisini daha da genisleten, piyanodan daha da farkli sonoriteler elde eden
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sanatgilar olmustur. Liszt, Fauré, Debussy, Ravel, Prokofieff, Bartok, Schénberg
bunlarin en 6nde gelenlerindendir. André Gide besteci igin sdyle demistir:

“Chopin ima eder, onerir ve cezbeder. kna eder, fakat hicbir seyde kesin
kararini vermez.”

Chopin’in yapitlarinda, bir yanda haykiris ve cosku, diger yanda yumusaklik,
cekingenlik ve ice dénlklik olmak Uzere iki ayri kutup fark edilir. Schumann,
bestecinin bu ézelligini “cicekler arasina saklanmig top namlulan!..” biciminde ifade
etmistir. Chopin’in mizigindeki kutuplarin ve gesitliligin nasil bir butunluga oldugunu,
yakin arkadas! Franz Liszt g6yle tanimlamstir:

“Yaradiliginda, binbir ayr renkte gizgiler vardi; bu gizgiler de birbiriyle gatisir
ve kesigirdi. Yine bu cizgiler birbiriyle ¢atistigi ve kesistigi igindir ki, hep bir arada
toplanir, birbiriyle kaynasir, bdylece teker teker gériinmez, bir batiin olarak ortaya
cikard.”

Belki de Avrupa miizik tarihinde higbir biiylk besteci, Chopin kadar dar bir
alanda uzmanlagmamistir. Bestem tim yasami boyunca bilylk bir tutku ile bagI|4
oldugu ¢algisi piyanoya yogunlagsmis ve hemen hemen tim yapitiarini bu galg igin
bestelemistir. Bazi disinurlere gére, kendini hirsli bir besteci olarak goéstermek
istemediginden, oda mizigi, senfoni ve opera gibi buyuk formlara yénelmemistir.

Chopin, piyano ile o denli buttinlesmistir ki, ondan elde ettigi ses renklerini ve
piyanonun kendine 6zgli anlatim égelerini, baska galgilarda elde etmek neredeyse
olanaksizdir. Birka¢g oda mizidi yapitini, birkag sarkiyi ve kongertolarinin orkestra
esliklerini bunlarin diginda sayabiliriz. Chopin, orkestra eserlerini higbir zaman
piyanoya uyarlamamigtir. Oysa ki, o dénemde ¢ok moda olan bu uyarlamalarn Liszt
¢ok yapmigtir. Bir piyano kongertosu distincesiyle yaziimig olan Allegro de Concert
bu durumun tek istisnasidir.

Chopin, en iyi yapitlanini kiguk bigimlerde vermis bir besteci olmustur.
Besteci, bu yapitiarinda, bigimin ana hatlarini yalinlikla gizmekte ama yapinin
Orgustnde ve dokusunda daha karmasik yaklagimlarda bulunmaktadir. Bu zarif,

olaganiisti guzellikte ve incelikli kigik pargalarda Chopin melankoliden
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kahramanliga kadar uzanan, ¢ok gesitli ruh durumlarini yansitmaktadir. Virtiézce
pasajlarda bile ezgisellikten ve incelikten uzaklasmadigi géralur. Yazdigi her élglyt
surekli degistiren ve adeta “olmayani” arayan bir bestecidir. Chopin'in piyanosuz
hicbir yapiti yoktur. Besteci piyanonun yanina ne zaman ek olarak baska bir galgi
veya calgilar eklese, hemen ardindan biyik elestirilerle karsilagsmistir. Bu elestiriler,
araya zaman faktérinin girmesiyle ginimlzde biyuk olglide yumusasa da
tamamen dinmis degildir.

Yalnizca piyano igin yazan tek besteci Chopin degildir. Bunlar arasinda en
onemlilerinden biri, 1782 ve 1837 yillan arasinda yasamis olan, Irlandali besteci
John Field'tir. 1803'ten sonra Rusya'ya yerlesmis ve yasaminin sonuna dek
Rusya'da yagsamis olan Field Avrupa’'nin gesitli bélgelerinde resitaller vermistir.
Ozellikle noktirn'nin ilk bulusgusu olarak, Chopin kusagina buyuk 6lgiide esin
kaynagd! olmustur. Ancak bu bestecinin muzigi giderek unutulmustur. Chopin’in
muzigi, Field gibi sadece piyano igin yazmis olan bestecilerle karsilagtirildiginda,
bigim yénunden benzerlikler géstermekie birlikte, alisiimisin disinda kendine 6ézgii
karakteriyle onlardan ayrilir. Ve onun da étesinde 6zel olarak belitmek gerekir ki,
Chopin’in kisiligi derhal anlagilir. Bestecinin izledigi bu kendine 6zgli yolun, baladlar
dahil, olgunluk déneminin mizik bigimleri izerinde 6nemli etkileri olmustur. Yillarin
akigl icinde bicim yénlnden gelisimi gortlmekle birlikte, Chopin'den bir pasaj
¢alindigi zaman, bu pasajin 1827 yilinda mi, yoksa élumunden birkag yil énce mi
yazildigi konusunda karara varmak son derece gugtlr. Butun bunlar, Robert
Schumann’in “La ci Darem” varyasyonlarini dinledikten sonra yazdi§ bir elestiride
sbyledigi “Beyler sapkalarinizi gikartin, bir deha geliyor” s6ziinii dogrular.

Frederic Chopin en kisa tanimiyla bir 6zlem bestecisidir. Nietzsche, “Muzidin
blyUsl, gegmis glnlerimizin dili demektir.” s6ztni Chopin igin séylemistir.
Yapitlarinda, ¢oguniukia yer alan dizisel pasajlar, kadans yerleri, keskin ve késeli
ritimler Polonya ulusal sarki ve dans bigeminden geliyordu. Mazurkalari ve
polonezleri, Polonya’'ya olan bilyik sevgisini yansitmaktadir. Bu stilize edilmis
danslarda aslinda hi¢ halk ezgileri kullanmamasina karsin, Polonya halkinin ruhunu
yakalayarak, bu ruhu canlandirmigtir. Chopin, Polonya miiziginden etkilenmistir ama
bu etkilenme asla yerel kalmamis, evrensel inceliklerle uyum sagdlayan bir sanat

anlayis! ile Polonya miziginin kendi mizigine yansimasi bigiminde olmustur.
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Diger yandan, eserlerinde kullandid: stslemeli pasajlar ise Chopin'in tizerinde
oldukga etkili olan, italyan arya bigeminden doguyordu. Chopin, ¢ok tutkulu bir opera
dinleyicisi idi. Miziginde hep “bel canto” 6gesini gérilyoruz. “Bel Canto” sézcugi tam
olarak, glizel sarki séyleme anlamina gelir. Parlak, yumusak ve hafif sarki séyleme
sanati olan “Bel Canto”®, 19. ylzyilda eski dénemin dogalliktan uzak sarki séyleme
bicemini elestirmek amaci ile gindeme gelmistir. Cinkii romantik dénemin “solo
sarki sfyleme” anlayisina gore ezginin incelikleri, parlaklikla birlikte anlamhhg: ve
derinligi de kapstyordu. Besteci, sarki sdyleme sanatindan aldigi esini yapitlarina
aktararak, piyano mizigine bir devrim getirmistir. Diger yandan muizige getirdigi
sarkisallik ve siirsellik diginda yodun bir armonik yapiyla, zengin ve giiglii bir tini
elde etmistir. Bestecinin essiz ezgi yaratma yetenedi, piyanoya adeta sarki
sdyletmektedir. Yapitlarinda yer alan ezgi tekrarlarinda, ltalyan opera geleneginde
oldugu gibi son derece incelikli ve zarif slsleme pasajlar ekleyerek ezgiyi
zenginlestirdigi goralur.

Piyanoya sarki séyletmek, Chopin’in 6gretmenliginin de karakteristiklerinden
biriydi. Bu bir ¢eligki yaratabilir; ancak piyano aslinda bir vurmali ¢algidir. Bir notanin
gurlaguni arttirmak veya eksiltmek miumkun degildir. Teknik olarak bakildiginda
piyanb insan sesinin tam tersi konumundadir. Piyanonuh sesleri basildiklar andan
itibaren gittikge hafiflemeye mahkumdur. Ayrica o dénemlerde Chopin’in kullandig:
piyanolardan ¢ikan ses, glUnumuzdeki piyanolara oranla ¢ok daha c¢abuk
kaybolurdu. Bestecinin, yazdigi mizik yapitlarinda, bel canto'dan esinlenerek
piyanoyu sarki sdyleyen bir g¢algi haline getirmis olmasi, tartisilmaz biyuklikte bir
basandir.
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IKINCI BOLUM
BALAD KAVRAMININ TARIHSEL BOYUTU ve DORT BALADIN iNCELENMESI

2. 1. Balad Kavraminin Tarihsel Boyutu

Chopin’in 6zelliklerinden biri de edebiyata karsi ilgisi, daha dogrusu ilgisizligidir.
Schubert yuzlerce siiri sarkiya gevirirken, Schumann edebiyat ile mizik arasinda
bocalamigken, Liszt senfonik siir tirinde edebiyat ile muzigi bulustururken, ¢ok
ilgingtir Chopin, hem de kadin romanci ve yazar George Sand ile uzun yillar siiren
lligkisine kargin, mizik yaraticiliginda edebiyattan uzak durmustur. Chopin’in
edebiyatla iligkilendirilebilen edebi dirtuler sonucu dogduklari ve ayrica konularinin

siirsel olduguna inanilan baladlari, bu durumun tek istisnasidir.

12. yy’da, “Ballade” terimi populer bir dans sarkisini tanimlamak igin
kullanilirdi. Provence yoresinde “balar’ kelimesi dans etmek anlamina gelmekteydi.
ingiltere’de de dans tirindeki sarkilara Balad denilmisti. Ancak 18.yy. sonu ve
19.yy. basina gelindiginde bu terim, hem bir gesit lirik siir, hem de bir gesit vokal
muzik tarG anlamini kazanmigti. Johann Wolfgang Goethe ve George Wilhelm
Friedrich Hegel'in ileri srdikleri cagdas balad tanimlari incelendiginde, her ikisinin
de balad’i temelde lirik bir bigim olarak gérmeklie birlikte, melez bir ézellige de sahip
oldugunu vurguladiklarn gérilir. Hegel, “Aesthetics” (Estetik) adli eserinde séyle
sdylemektedir:

“BUtdnln bigimi, bir bakima &ykiseldir. Ganks anlatilan, bir durum veya
olayin kdkeni ve geligimi veya bir Ulkenin kaderinde bir déniim noktasi gibi
konulardir. Fakat bir bakima da, temel anlatim bigemi, timayle liriktir. Clnki esas
olan, objektif bir tasvir ya da gergek bir olayin resmediimesi degil, tam tersine sairin
bunu anlayigi ve hissedisidir. Ruh hali (nese ya da aci, cesaret ya da teslimiyet)
bltanin iginde yankilanir.”

Goethe igin ise balad yalnizca lirik ve epik degil, ayrica dramatik bir 6zellik de
tasir. “Sanat ve Antik Caglar Uzerine” adli denemesinde Goethe soyle demektedir:
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“...Ozan, siirin gelismekte olan konusu, karakterleri, onlarin davranis ve
amaglariyla éyle mesguldir ki, siire en iyi sekilde nasil 11k verecedini bilemez.
Sonug¢ olarak hayal gicuni harekete gegirecek ve dustndUrecek olani ifade
edebilmek igin, ¢ temel siir tiriinden de yararlanir." Balad kavrami igin, genellikle
Goethe'nin agiklamalan daha gok benimsenmistir.

Chopin’in baladlarina gelince, éncelikle bestecinin balad terimini ilk kez galg!
muizigine kazandirdigini séylemek gerekir. Yukarida da belirtildigi gibi balad aslinda
bir edebiyat turl, bir cesit dykisel siirdir. Chopin'in, dért baladi bestelemesinde, sair
Adam Mickiewicz'in “Konrad Wallenrod” , “Le Switez” , “Ondine” ve “Les trois
Budrys” adli balad turindeki siirlerinden esinlendigini, Leipzig'te Schumann'a
acikladig) séylenmektedir.

Adam Mickiewicz, 1798-1855 yillari arasinda yasamis, yurtsever bir
Polonyall sairdi. Vilnius Universitesinde okuyan Mickiewicz, Litvanya'da 6gretmen
olmus,1822 yiinda “Baladlar ve Romanslar’ adli eseri ile Polonya'da romantizm
akimini baglatmig, 1823 yilinda kahramanlik destani Grazyna'yl yayimlayinca, Rus
Polisi tarafindan Moskova'ya sirilmis; bdylece sanat yasaminin ikinci dénemi
baslamisti. Sair Rusya’da, Prens Galitzin'in himayesihe girdi. Daha sonralarl,'
Petersbourg'da yasadigi sirada, basta Puskin ve Jukovski olmak lzere butin
kaltarla ¢evreyle yakin iligkiler kurdu. 1826 yilinda “Kinm Soneleri”, 1828 yilinda
halki isyana ¢agiran “Konrad Wallenrod” adli romantik baladi yanki uyandirdi. Ertesi
yil Avrupa’ya giderek Italya'da, Isvigre'de ve Fransa’da yasamig, ders vermis,
Almanya’da Goethe'yi ziyaret etmistir. Polonyalilari 6rgltlemis olmasina karsin,
1830 yilindaki Polonya ayaklanmasinin basansiziigi sonucunda, 1832 yilinda
kesinlikle Paris’e yerlesen Mickiewicz'in, sanat yasaminin {g¢linci dénemi olan
Dresden ve Paris dénemi baglamisti. Buralarda yasadi§: dénemde, Rusya’da biytik
6lclide etkilenmis oldugu Puskinci ve Byroncu bigemden uzakiasip, sadece ulusgu
ve vatansever bir bicem kazanmaya basglamis olan sair, Ill. Napolyon'un
hizmetindeyken Istanbul’da koleradan hayatini kaybetmistir.

Mickiewicz'in, “Konrad Wallenrod”, “Le Switez” , “L’'Ondine” ve “Les trois
Budrys” adli baladlarinin Chopin’in yapitlarn agisindan anlami, bugin cekince ve
6zenle ele alinmaktadir. Gunkl, Chopin'in baladlarinda siirlerle olan kosutiuklar,
6rnegin Liszt'in “Fraciscan Légendes” adli yapitlarinda yarattig: kosutiuklar kadar
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belirgin degildir. Bagka bir deyisle, bu baladlarda siirlerdeki Gykulerin konularina
iligkin, dramsal bir akis aramak bosunadir. Chopin'in baladlarti, siirlerin ancak genel
havasini yansitmaktadir. Bu nedenle, bestecinin neden yine de “Balad” terimini
kullandidi sorgulanmaktadir. Diger yandan, Ginter Wagner gibi muzikologlar
Chopin'in baladlarinda, edebi balad bigiminin melez &6zelligini olusturan lirik, epik ve
dramatik 6gelerin aynen bulundugunu savunmuslardir Bu sava goére, baladlardaki
noktlrn benzeri pasajlar lirik, vals benzeri pasajlar epik ve virtli6z pasajlar dramatik
olarak nitelendirilebilir.Ornegin, Sol minor balad'in birinci temasinin (8-44 élciiler)
epik, ikinci temasinin (67-93 élculer) lirik ve Coda’nin (208 ve sonrasi) dramatik
oldugu ileri strlilebilir. Birinci ve ikinci temalarin belirgin sekilde ayirt edilmesinden
dolayr Sol minor Balad, sonat allegrosu bigiminde de dustnulebilir. Bu durum La
bemol major ve Fa minor baladlar i¢in de gegerlidir. Ancak Chopin’in sonat bigimine
yaklagiminin, Beethoven’in anlayigindan farkli oldugu da yadsinamaz. Brahms'in ve
Chopin’'in baladlan karsilastirildiklarinda ise aralarindaki farklardan dolayi, balad

kavramina kesin bir tanim getirmenin ¢ok zor oldudu agikga gorular.

2. 2. Balad, Op.23 No:1, Sol Mino6r

Schumann’in “en vahsi ve ayni zamanda kendine 6zgii bir kompozisyon”
olarak nitelendirdigi, Op. 23, Sol minér birinci baladi, Chopin, 1831 yilinin baglarinda
bestelemeye basglamis ve 1835 yilinda tamamlamistir. Bu eseri, Baron von
Stockhausen’e adamistir.

Polonya 1830’lu yillarda Ruslara kargl 6zgurlik micadelesi vermekteydi.
Chopin’in strginde bulunan bir ¢ok arkadasi da bu micadeleye katiimak icin
Polonya’ya dénmekteydi. Boyle bir ortamda besteci, gosterigli konser parcalarn
bestelemek yerine, kendi icine donerek, duygularini piyanoya aktarmayi tercih
ediyordu. Chopin’in balad tirtine yénelmesi, ulusal atesini ifade etmek igin kullanmis
oldugu estetik bir yol olarak da agiklanabilir. Mickiewicz'in bir Litvanya efsanesinden
yola gikarak yazdigi, perili ve ayni zamanda politik unsurlar da igeren, -o giinlerde
buylk yanki uyandirmis olan- baladlarini piyanoya uyarlarken, Chopin'in bilincini
aydinlatan igik, bu éykdalerin ciiretli bicemi degil, duygusal zenginligi idi.
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Sol minér birinci balad, “Konrad Wallenrod” adli nesir bigcimindeki balad ile
iligkilendirilmektedir. Bu siirde, Litvanyali Konrad Wallenrod, Almanlar tarafindan
kuglk yasta kaginimis ve bir “Teutonic” Aiman sévalyesi olarak yetistiriimistir. Yillar
sonra bu gercekle yiiz ylize gelen Wallenrod, Alman Sévalye Birligini devirme plani
yapar. Bu sirada Litvanyall prenses Aldona ile evlenir. Wallenrod, davetsiz olarak
katildid1 bir ziyafette, kendi 6ykistini, soylu davranislarini, savastaki kahramanh@ini
ve Aldona'ya duydugu aski anlatmaya baslar. Bu arada bir yandan igmeye devam
eder. Igkili Wallenrod’un Ispanyollarin baskisina karsi duran Kuzey Afrika kékenli
Moor’lar évmesi, Polonyali yurttaslarint hayretler igcinde birakmaktadir. Wallenrod,
halkini isyana ¢agirir , o digsmanilarina ¢ile ve 6liim getirecektir.

Aydinlik ile karanlik arasindaki micadeleyi anlatan baladda, Sol minér ve Mi
bemol majér tonlari déniisimIi olarak karsimiza cikar. Balad'in ana temalarinin
sunulugunda, sonat bicimi 6geleri agikga gorilir. Napoliten altihi armonisi ile
baglayan, agirbasli, siirsel ve oykisel bir atmosfer gizen ilk yedi 6igi, regitatif
karakterli bir girisi olusturur.(érn. 7)

Ornek 7.

Bu girig, 8-35 élgller arasinda yer alan dokunakh ve sorgular nitelikte Sol
mindr tonundaki ana temayi hazirlar. (6rn. 8)
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Ornek 8. Birinci tema
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Destansi karakteri ile dikkati geken bu birinci temayi, 36. élgtiden baglayarak
arpejli pasajlar ve uzayan seslerden olusan ezgi ¢izgisi arasindaki gizemli bir diyalog
izlemektedir. Tekrar ogeleri tagsiyan bu bolme, bir Coda'yl andirir. 44. élgiide,
sikistinimig figlrlerle yeni bir Coda izlenimi vererek baslayan bélme, giderek bir

gecit kdprusi niteligi kazanir.

63. dlgiden 67. dlglye kadar, klasik sonat anlayiginda beklenildigi gibi ikinci
temada gelmesi gereken Si bemol majér tonunu, Chopin, Ceken(dominant) derecesi
olan Fa armonisi ile hazilamaktadir. Fakat, son anda (67, 68 ve 69. élgiiler) Si
bemol majér uygusu iginde La bemol (Ceken yedili) sesini duyurarak, Si bemol
majér tonunu ertelemekte ve mizigi Mi bemol majér tonuna yénlendirerek, ikinci
temayi Mi bemol majér tonunda sunmaktadir.(6rn. 9) Bazi kaynaklara gére bu ¢ok

romantik bir harekettir.

Ornek 9.

67'den 93. élglye kadar suren ikinci temanin ardindan geligme b&limu gelir.
Gelisme bélimunde, daha énce Sol minér tonunda duyulmus olan birinci tema, La

mindr tonunda ve bir Ceken (Mi) pedali tizerinde duyurulur.(Orn. 10)
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Ornek 10.

Ancak, 100. &lgtden itibaren temanin dogal akisindan uzaklasilarak, birinci
temanin sikistinlmis esligi Uzerinde ve yine birinci temanin bir 6gesi olan inici
ikililerden yararlanilarak yukselen bir gerilim yaratilir. Bu gerilimin doruga ulasti§
nokta olan 106. élgiide La majoér tonundaki ikinci tema gelmektedir. 125. élgiiye

kadar siren ikinci tema, bu kez tutkulu bir karakterle fortissimo olarak
duyulur.(6rn.11)

Ornek 11.

ikinci tema 119. &lgiden itibaren oktavli pasajlar ile tirmanarak, 126. élgude
(Piu Animato) bir Ceken (Si bemol) pedalina ulasir. Bu Si bemol pedali, 12 élgi
sonra, Mi bemol majér tonunda yepyeni bir temaya baglanir.(Orn. 12)

Ornek 12
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Buraya kadar duyurulan higbir tema ile iliskisi olmayan bu {glinci tema,
karakteristik bir Chopin Valsi'dir. Sag eldeki ugari pasajlar, gittikge yikselerek doruk
noktasina ulastiktan sonra, 162. éigiden 165. dlgliiye kadar uzayan inici bir pasajla,
166. dlgiide Mi bemol majér tonunda ikinci temaya baglanir. Geleneksel sonat yapisi
icinde bdyle bir tg¢lnci bélme bulunmaz. Chopin burada, serim ile yeniden serim
arasinda bir gelisim béimesini yeterli bulmayarak, yepyeni bir diislince sunma
gereksinimi duymus ve Gglincl béimeyi bu noktaya yerlestirmistir.

Yine geleneksel sonat bigimine gére, 166. dlgliide birinci temanin ana tondan
gelmesi beklenir. Ancak Chopin, birinci temayl en sona saklayarak bir gesit yay
bigimi olusturmustur.(A B C B A) Ikinci tema sol elde duyulan eslik figiri ile
serimdeki duyulusuna gére daha hareketli bir bigimde sunulmaktadir. Bununla
birlikte, gelisim icindeki ikinci temanin atesliligi ve tutkusu burada oldukg¢a
yumusamistir. (6rn. 13)

Ornek 13.

190. élcliden itibaren, ana tonun Ekseni (tonik)(Sol) duyulmaya baslamistir.

Bu dért élguluk Eksen, 194. dlgiide Sol minér tonunda, ancak Ceken (Re) pedal
Uzerinde sunulan birinci temaya bir hazirliktir. (Orn. 14)
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Ornek 14
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Birinci tema, gelisim bélmesindeki birinci temaya benzer bir sekilde geligerek,
208. odlgide, Coda'ya baglanir.(Presto con Fuoco) (Orn. 15) Bu bdlmede, birinci
olarak kargimiza gikar. Chopin, hemen hemen tim yapitlarinda oldugu gibi burada
da virtiibzce pasajlarla veda etmektedir. Bu béimenin en etkili noktalarindan birisi
de(216. olglde), yinelenen tutkulu bir pasaj icinde, ilk kez yedi o6lguluk giriste
karsilagilan Napoliten armonisinin(Do-Mi bemol-La bemol) duyulmasidir. Coda’nin
son dlglleri bir regitatife donusmustar. Virtidzce cikici pasajlar arasinda iki kez
birinci temanin karakteristik figliri soru sorar nitelikte duyulur. Daha sonra, sag ve
sol eldeki atesli oktavlarin, son iki dlgtide bulunan bitiris uygularina baglénma3| ile
yapit, gérkemli bir gizemlilik iginde sonlanir.

Ornek 15.
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Birinci baladin bicimsel semasini su sekilde gbsterebiliriz.

GIRIS (Regitatif) 1-7
BIRINCI TEMA 8-44
GECIT KOPRUSU 44-67
IKINCI TEMA 67-93
BIRINCI TEMA 94-105
IKINCI TEMA 106-125
GECIT KOPRUSU 126-137
UCUNCU TEMA 138-165
IKINCI TEMA 166-193
BIRINCI TEMA 194-207
CODA 208-264

2. 3. Balad, Op.38 No:2, Fa majoér-La minér

Ikinci baladin tonu konusunda, her dénemde celiskili gérisler ileri
sUralmustir. Kimi kaynaklar, birinci temanm' Fa majorde olusundan étum baladin
ana tonunun Fa majér oldugunu; kimi baska kaynaklar ise La minér bitisten 6turt
ana tonun La minér oldugunu savunmuslardir. Ugilincii bir gériige gére ise ikinci
baladin tonunu Fa majér-La minér olarak géstermek gerekmektedir. Ikinci gériisu
savunanlara gére yapit, Eksen ek altih(6. derece) tonunda baslayip, sonra ana ton
olan La mindre giden bir yapiya sahiptir. Johannes Brahms da bir arkadasina
génderdigi mektupta, bu yapita deginirken, “La minér balad” olarak séz etmis ve
tonalite hakkindaki tartismanin ilk érnegini vermistir.

Bu balad, Mickiewicz'in siiri “Switez” ile iligkilendirilir. Siirde, esrarengiz bir su
perisi, Switez goélunin derinliklerinden yukselerek, korkmus bir kalabaliga gélun
destanini anlatir; Gélin simdi bulundudgu yerde c¢ok uzun zaman énce bir sehir
bulunmaktadir. Sehrin tim erkekleri digman Ruslara karsi savasa ¢agiriimig, ancak
Prens, burayi korunmasiz birakmak istememistir ve rilyasinda Prensesinin ve sehrin
korunacagini gérmistir. O gece Ruslar, savunmasiz sehre saldirmisglar ve Prenses
halkinin kurtulmas: igin dua etmigtir. Aniden butin sehir topragin igine gémulerek,
ortadan kaybolmustur. Sehir, ¢ok blylk bir géle dénisir. Bu gél, sehrin tim
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kadinlarinin déntstudt niluferler ile kaplidir. Ruslar, zaferlerini kutlamak igin
basliklarini niliferler ile donatmak isterler, ancak, nilUferleri koparmaya

basladiklarinda zehirlenerek hayatlarini kaybederler.

Baladin birinci temasi, “Siciliano” (Sicilya kékenli bir dans) karakterinde, doga
ile ilgili izlenimler birakan dingin bir ezgi ile baslar. (6rn. 16)

Ornek 16.
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Ikinci tema ise La minér tonunda, tumiyle zit karakterde, gérkemli ve tutkulu

bir bigimde duyulur. (6rn. 17)

Ornek 17.

214 Presto con tuaco
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Amag ashinda zithk yaratmaktir. Bu zithk doku, ritim, ezgi, tonalite ve ses
alani yonlerinden saglamis olmakla birlikte, Chopin, bu iki zit tema arasinda ortak
alanlar olusturarak kaynasmayi saglamaktadir. Fa majér tonundaki birinci temanin
19. ve 20 ol¢ilerinde, tonun gegici olarak La minére kaymasi, ikinci tema(La minér)
ile bir bag olusturmaktadir. Bu durum 37. ve 38. élciler icin de gecerlidir. Ayrica
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ikinci tema icinde, 63. ve 68. élgller arasinda, birinci temanin karakteristik ritmik
figurd yer almaktadir. 42. 6l¢l ile ikinci temanin baslangici olan 47. 6lgli arasinda
kalan birinci temanin bitis dlgllerinde, her iki bélumiin de eksen sesleri olan Fa ve

La'nin ezgide surekli yinelenmesi de dikkat ¢ekicidir. (6rn. 18)

Ornek 18.

Ikinci temanin agiliginda duyulan Fa-Mi sesleri, yapitin tonal yapisinda yer
alacak olan bir ¢gekirdek olusturur. Birinci temanin bitiminden sonra ikinci temaya ani
bir patlama etkisiyle ge¢gmesine karsin, Chopin, 71. élgliyle 82. éigli arasinda, ¢ikici
onaltiliklardan olusan ve surekli yinelenen bir figlr ile ikinci temay! dinginlestirerek

83. élglde birinci temaya baglamaktadir. (6rn. 19)

Ornek 19.
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Birinci tema dingin bir sekilde devam ederken sirprizli bir kink durgu(kirik
kadans) ile aniden 96. dlgliden itibaren birinci temanin gelistirildigi bir ara mizigi
baslamaktadir. Geleneksel sonat bigiminin gelisim bélimunu ¢agristiran bu béimede
birinci temanin ritmik égeleri, daha énceki dingin ézelligini timuyle terk ederek, ikinci
temanin hirgin karakterine burinmektedir. Bu bélime, 141. dlgldeki ikinci temaya
baglanmaktadir.(6rn. 20)

Ornek 20

Klasik sonat bigimi semasina gére, aslinda burada birinci tema ile yeniden
serim bélmesinin baglamasi gerekirdi. ikinci tema Re minér tonunda baslayip, 149.
6lgide La minére dénmektedir. 157. élgliden 168. dlglye kadar, i1srarl bir Mi (ceken)

pedalindan sonra 169. él¢lide La minérde Coda bdlmesi baglamaktadir.(6rn. 21)

Ornek 21
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Chopin'in hemen hemen tium vyapitlarinda oldugu gibi, zor ve gosterigli
pasajlar, burada da yer almaktadir. Armoni yuriyusleri ile doruklara tirmaniimakta;
sag eldeki onaltilik pasajlara karsl, sol elde Fa-Mi, Mi-Re, Do-Si gibi daha énce s6zii
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edilen inici komsu ses iligkisi yinelenmekte; son kadansa varg, strekli olarak

ertelenmektedir. 189. dlglide, ikinci temanin eslik figiiri sol elde oktavli pasajlaria

yinelenirken, sag eldeki onaltilklarla gerilim gittikce arttinlarak, 197. 6élgunin

basinda Cekenin Cekeni uygusu U(zerinde, bir doruk noktasinda birdenbire

durulmaktadir. Kiigiik bir sessizlikten sonra, birinci temanin kisa bir kesiti,. bu kez La

minér tonunda (Tempo ) son derece etkili bir bigimde duyurularak yapit, umutsuz ve

yorgun bir sekilde bitmektedir.(6rn. 22)

Ornek 22.

Genel olarak 2. baladin, bigim analizini su sekilde gésterebiliriz:

BIRINCI TEMA

IKINCI TEMA

BIRINCI TEMANIN TEKRARI
ARA MUZIGI (GELISIM)
IKINCI TEMANIN TEKRARI
CODA

1-46
47-82
83-95
96-140

141-168
169-204
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2.4 Balad, Op.47 No:3, La bemol major

Ucglincii balad, Mickiewicz'in “Le Trois Budrys” adl siiri ile iligkilendirilir.
Siirde, yasli Budry (¢ oglunu uzaklara zengin hazineler bulmasi i¢in gdnderir.
Aradan mevsimler geger. Budry kardesler, kar firtinasinin ortasinda tek tek gikip

gelirler. Ancak yanlarinda hazine yerine nisanlilari vardir.

Besteci, 1840-1841 yillarinda yazdidi Gglncu baladi, bayan Pauline de
Noailles’e adamustir. Bu yillar Chopin’in, Paris'te ¢ok parlak konserler vererek
kariyerini doruklara c¢ikardigl yillardi. George Sand ile birliktelikleri strtyordu.
Besteci ¢cok mutlu ve verimli oldugu bir dénemdeydi. Bu mutlulugunun izlerini,

{iglincl baladda duyumsamak olanaklidir.

Genel olarak 3. Baladin, bigim analizini su sekilde gésterebiliriz:

BIRINCI TEMA 1-562
CEKEN PEDALI (Do) (Gegit Képrist) 52-64
IKINCI TEMA 53-115
UGUNCU TEMA ' 116-144
GEKEN PEDALI (La Bemol) (Gegit Képrusi) 144-157
IKINCI TEMA 157-183
GELISIM 184-212
BIRINCI TEMA 213-230
CODA 231-241

Chopin’in, Gglincli baladda, geleneksel sonat bigiminden ilging yontemlerle
ayriimasi, besteleme normlar agisindan olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Besteci, bu
geleneklerden uzaklagmakla birlikte, yine de bir élgiide onlara bagimli kalmaktadir.
Aslinda Chopin, bu baladda, geleneksel sonat bigiminde ayrn ayrn islevsel rol
oynayan ogeleri, harmanlayarak yeni iligkiler zinciri i¢cinde sunar. Birinci ve ikinci
temalarin tonal iligkileri (La bemol majér- Fa minér); temalarin duyurulugsundan énce,
Ceken pedallarinin yer almasi; yeri degistiriise de 184-212. élgller arasinda bir
gelisim boélmesinin bulunmasi geleneksel sonat bigimini cagristirmaktadir. 116-144.
Olculer arasinda Gglinch bir temanin gelmesi, bazi kaynaklarca “Rondo Bigimi” ile

iliskilendiriimektedir. Chopin’in bu baladi, ister Sonat bigimi, isterse Rondo bigimi ile
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iliskilendirilsin, muzikal olaylari ilerleten i¢ dinamizmi ile geleneksel bigimlerden

oldukga ayri, son derece 6zgin bir yapidadir.
Serim béimesi, La bemol majér tonunda birinci tema ile baglar. Ik sekiz él¢i,
kendi icinde ikiger &lgllik soru-yanit, soru-yanit motiflerinin arka arkaya

duyurulmasindan olusur ve birinci temanin, (a) béimesini olusturur.(Orn. 23)

Ornek 23.

Allegreito
o
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9. o6lcuden 36. olclye kadar, 4. dlgiide sol elde bulunan ritmik égenin
kullanildigi, uzun bir (b) béimesi ve arkasindan 37. digide yeniden (a) béimesi gelir.
Boylece, kendi iginde G¢ bélmeli olan birinci tema, 50-51-52. éiglilerde uzayan bir
eksen uygusuyla sona ermektedir. (Orn. 24)

Ornek 24.




52. dl¢l ile 64. 6lcu arasinda, ikinci temay! hazirlayici nitelikte bir Ceken (Do)
pedall yer alir. Geleneksel sonat biciminde bu noktada, birinci temayi ikinci temaya
baglayan bir gegit koprusii bulunur. Chopin, burada gegit kdpriasiuni hig
kullanmayarak, genellikle gegit képrilerinin sonunda bulunan Ceken pedalini,
dogrudan getirmek yoluyla ikinci temayi hazirlamaktadir.

Fa minér tonundaki ikinci tema, 65. élglide baglamaktadir. (Orn. 25)

Ornek 25.
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Ikinci temanin akisi iginde, Fa minér tonu ile baladin ana tonu olan La bemol
major arasinda bir ¢cekisme, bir gidip-gelme yasanir. Ritimsel yénden ise, birinci
temaya egemen olan ritmin bir bagka sekli ile karsilagmaktayiz. Zayif vurusun
belirtilerek kullaniimast ve 6zgiin akisin abartilarak godsterilmesi, daha sonra tekrar
edici ve hatta 1srar edici bir bicem ile karsimiza g¢ikacaktir. Bu ritimsel ézellik 52. ve
64. olgulerdeki Ceken pedali (izerinde ilk kez kendini gdstermisti. Ikinci tema, 81.
6lgide daha da tutkulu bir sekilde tekrarianir. 103. éigliye gelindidinde, daha énce
birinci ve ikinci temalari birbirine badlamis olan Ceken pedalinin (Do), burada ikinci
tema ile Gglnci temayi birbirine baglayan bir gecit képrusi niteliginde tekrar geldigi
goéralar. (6rn. 26)

Ornek 26
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116. élglude, tglncl tema, La bemol majér tonunda gelmektedir. Geleneksel
sonat bigimine gore burada bir gelisim béimesinin yer almasi beklenir. Ancak
Chopin, gelisim béimesini daha sonraya erteleyerek, sonat bigiminde bulunmayan
bir Gglincli tema getirmeyi yeglemistir. Uglincli tema, (¢ asamadan olugmustur.
Birinci asamay! olusturan ilk sekiz diglide, dingin bir hava ile yapitin birinci ve ikinci
temalarinda duyulan ritmik égeler yer almaktadir. (6rn. 27)

Ornek 27
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124. dlctide baslayan ikinci agamada, birden bire baladin ikinci temasinin
karakteristik ritmi olan kisa-uzun, kisa-uzun (sekizlik-dértlik) ritimler (zerine, gikici-

inici onaltilik pasajlardan olusan ugari karakterli bir vals baglamaktadir. (Orn. 28)

Ornek 28.

136. odlgiiden itibaren, kadans ve motif tekrarlar ile Coda karakteri gésteren
Uglincl asama baglar. Uglincli temanin bu agamasi, bir yandan da biraz sonra Do
diyez minér tonunda gelecek olan, ikinci temanin gekeni La bemoll (Sol diyezi)
vurgular ve 144. élctde gegit kdprisi niteligindeki Ceken pedalina (La bemol) (Sol
Diyez) badlanir.(6rn. 29)
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Ornek 29.

157. olgiide baslayan ikinci temanin yeniden duyurulusu, daha 6nceki
gelisinden farkl olarak, Do diyez minér tonunda gergeklesir. Farkhlik, yalnizca ton
degisikliginde degildirr Tema degistirimemis ve kisaltimamis bir bigimde"
sunulmaktadir; ancak, ilk duyulusundaki dinginlik, yerini, sol eldeki kromatik onaltihk
pasajlarla saglanan ve gittikge tedirginlesen bir atmosfere birakmigtir. 165. élgiden
baslayarak, sol elde duyulan ikinci temanin motifleri ve ritmik égelerine, sag eldeki
incelere tirmanan, hareketli Sol diyez pedal eslik eder. (6rn. 30)

Ornek 30.
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Muizigin geriliminin gittikge artmasi ile bu bélimin doruk noktasina ulasilir.
183. 6lglide baglayan ve giderek yilkselen hareketli pedal alanlar Gzerinde, birinci

ve ikinci temalarin iglenmesinden olusan bir Geligsim bélmesi yer ahir. (6rn 31)

Ornek 31.
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183. dlgiden 191. olglye kadar suren Si pedal, 192. ve 193. élgulerdeki inici
ve ucari kromatik pasajlarla Do pedalina baglanir. Bu pedal, 202. élgiide aym
kromatik pasajla Re'ye ve 206. olcide de Mi bemol’'e yiikselmektedir. Ana tonun
cekeni olan Mi bemol pedali, blyuk bir gerilimie yukselerek, sekiz 6lgli strdikten
sonra 213. dlglide yeni bir doruk noktasinda ve bir zafer havasi ile La bemol majér‘
tonundaki birinci temaya baglanir. (Orn. 32)

Ornek 32.

Ugiinci balad, 231. élgliden baslayan, Uglincli temanin egemen oldugu ve
son Olgllerinde goérkemli uygularin yer aldigi, 11 élgtiik bir Coda bélmesi ile sona
ermektedir. (6rn. 33)
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Ornek 33.

2. 5. Balad, Op.52 No:4, Fa minér

Chopin son baladini, digerlerine goére daha siirsel olarak tanimlar. Bu yapiti
ilk kez yazar George Sand ve ressam Delacroix’ ya galmigtir.

Dérdunci balad, Mickiewicz'in siiri “L’Ondine” ile iligkilendirilir. “Switez” siiri
ile birlikte yazilan “Switezianka” siiri, “L'Ondine” destaninin yeniden anlatiigidir.
Siirin konusu soéyledir: Geng bir avcl, “Switez” géltnin kiyillarinda, gece vakti ortaya
cikip, giin dodarken ortadan kaybolan bir su perisi ile karsilagir. Ona hemen asik
olur ama su perisi geng erkege givenmekte isteksizdir. Cuinki, erkeklerin kalbinde
yer alan ihaneti ¢ok iyi bilmektedir. Fakat, su perisi de ona asik olmustur. Yine de
duygularina giivenemez ve Umitle Umitsizlik arasinda gider gelir. En sonunda, gen¢
erkedi denemeye karar verir. Bir gece, farkli bir kadin gériinimiinde erkegin
karsisina ¢ikar ve onu aska davet eder. Birbirlerine yakinlastiklan sirada, aniden
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gercek kimligini ortaya ¢ikanr. Geng erkegin, sadakatsizligini lanetler ve ¢ok blytk

bir fitinanin ¢ikmasina neden olur. Gél yarilir ve ikisini de dibine geker.

Diger taraftan, piyanist Alfred Cortot “Les Ballades de Chopin” baglkl
yazisinda, bestecinin bu baladi “Les Trois Budrys” adli hikayeden etkilenerek
yazdigini 6ne sturmektedir. Uglincli ve dérdunct baladin “L’'Ondine”den mi yoksa
“Les Trois Budrys"den mi etkilenerek yazildigi hakkinda geligkili fikirler vardir. Ancak
bu baladda da digerleri gibi bir program belirtiimemistir.

1842-43 yillarinda Paris’te bestelenen ve Barones Rothschild’e adanan
dordinct balad, digerlerine oranla dinleyeni daha ¢ok dusinmeye yoénlendiren,
derinlikli ve karmasik bir yapidadir. Daha ¢ok dus glicinin ve dogagtan caligin
egemen olmasina karsin, yine de anlamli bir btiinlik gésterir. Pek ¢ok kaynaga
gore bu yapit, Chopin’in en blyuk yapitidir.

Genel olarak dérdinct baladin, bigim analizini su sekilde gdsterebiliriz:

GIRIS 1-7
SERIM | 1-99
Birinci tema 8-22
Birinci temanin tekran (Cesitleme I) 23-36
Ara muzigi (Birinci temanin gelistiriimesi) 37-57
Birinci tema (Cesitleme 1) 58-71
Gegit kdprusu 72-80
Ikinci Tema 80-99
GELiSIM BOLMESI 99-128
YENIDEN SERIM 129-210
Girig 129-134
Birinci tema (Cesitleme Ill) 135-151
Birinci temanin tekrarn (Cesitleme V) 152-168
ikinci tema (gesitlendirilerek) 169-210
CODA 211-239
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Chopin, birinci ve Gglincll baladlarda, esas almis oldugu sonat bicimini
zenginlestirerek gizli bir sekilde yeni bir bigim yaratti. Bunun, ¢ok agik ve net olarak
gorinmemesi de romantik dénemin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan belirsizlik
dusincesine 6rnek gosterilir. Dérdiincli baladda, sonat bigiminin gelisme 6zellikleri,

birinci temanin gesitliemeleri olarak kargimiza gikar.

Birinci tema, Fa minér tonunda, ikinci tema ise Altceken tonu olan Si bemol
major tonunda sunulmaktadir. Bu, sonat bigiminin serim bdlmesinin
ozelliklerindendir. Fakat, diger (i¢ baladda ayna bigiminde uygulanan tekrar égesi,
bu yapitta gériimemektedir. Gelisme bélmesinden sonra birinci tema, klasik sonatin
yeniden serim bélmesinde oldugu gibi Eksen tonunda(Fa minér) gelmekte, Si bemol
majoér olan ikinci tema ise Eksende gelmesi gerekirken, Eksen ek altih tonunda(Re
bemol major) sunulmaktadir. Cesitleme dlslncesi ise, birinci temanin arka arkaya
islenmesi sirasinda cagristirimaktadir. Cesitli bigimsel iglevlerin bu sekilde

karistirimasi, yapita hem bitiinde hem de ayrintilarda etkili bir anlatim kazandinr.

Chopin, 1. ve 7. dlgller arasindaki giris bélumini sunarken, son derece
sade bir besteleme teknigi kullanmistir. Birinci temay! hazirlayan ve Ggli bir inisten
olusan giris boélimiu Ceken tonundadir ve yapitin majér tonda devam edecegi

izlenimini verir.

Ornek 34.
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Girig bolim{nan, tekrarlanan ilk dért notasi ile birinci tema arasinda énemli
bir iligki bulunmaktadir. (6rn. 34 ve 35)

35



Ornek 35.

T, L8 % "\_,%:

Bu iligki, daha sonra 129. 6lglde tekrarlanacak olan girig bélimunin
gelisinde, etkili bir bicimde goérilur. Aslinda bu hareket, dérdiinci baladin en énemli
karakteristigi olan kontrapuan teknigine 6énemli bir temel olugturmaktadir. Bu
sasirtici kontrapuan uygulamalan Chopin’'in kendi el yazisinda, su sekilde belli
olmaktadir: (6rn. 36.)

Ornek 36.

Birinci tema, 7. olgiden 71. olglye kadar, cesitieme bdimeleriyle gelisen
uzun bir paragraftir. Ug parcall bir yapiya sahip olan birinci tema, 7. ve 22. élgtler
arasinda, kisa soluklu cimlelerin tekrarlanmasindan olugur. Bu tekrarlar, asimetrik
bir cimle yapisina sahip olmasina karsin, temel armonik hareketin inandirici akigi
sayesinde (¢ pargall yaply birlestirmektedir. Temanin agilig cimlesinin {¢ degisik
tekrarinda da, cimle baslar duragan, cimle sonlar ise gelisen bir armonik yapiya
sahiptir.

Birinci temanin ilk gelisinde, cimlenin ikinci yarist (12. 6l¢h) ilgili majére
gitmektedir.(La bemol major) Chopin, bu hareket ile cumleyi gidilen tonalitede
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yinelemektedir. Boylece bundan sonraki cumlenin ilk yarisi La bemol majérde,
cimlenin ikinci yansi ise, ana tonun Altcekeni olan Si bemol minér tonuna
gitmektedir. Aslinda burada gelen ciimle, Ceken-Eksen baglantisi ile esas tonu olan
Fa minére dénebilecekken (18. 6l¢ll), Chopin, kendine 6zgl ve etkileyici bir bicimde
Altcekenin Cekeni(Fa) armonisi tizerinde ilk cimleyi yeniden duyurur ve mizigi ikinci
yarisinda alt gekende bitirerek, hemen sonrasinda ana ¢ekene baglar (22.6Ig0).
Butin bu tema tekrarlan, su sekilde ézetlenebilir: (6rn. 37)

Ornek 37.

Besteci burada, hem geleneksel sonat bigimindeki orta bélimun tonu olan La
bemol, hem de bu baladin ikinci temasinin tonu olan Si bemol tonlarini bir arada
duyurmaktadir.

Bundan sonra, 23. ve 36. olgller arasinda yer alan birinci temanin birinci
cesitleme bodlmesinde Chopin, (i¢ pargadan olusan ana temayi, biraz degistirerek
tekrarlamaktadir. Buradaki ezgisel degisimler, ¢ok belli olmamakla birlikte ileride
duyulacak olan gesitlemelerdeki islemelerin habercisidir. Ton ve tematik tekrarlarin

varlidi, cesitieme fikrinin, bu baladda énemli bir yapisal yer alacagini gésterir.

Girig, birinci temanin sunulusu ve ana temanin birinci gesitlemesinden sonra,
37. 6lglide ara muzigi gelmektedir. Bu bdime, birinci temanin islenerek gelistiriimesi
niteliindedir. Ancak burada, armonik degisimler temaninigslendigi pasajlardan daha
cok 6nem tasir. 37. ve 57. Oigliler arasinda yer alan bu b&élme, baladin ikinci
temasinin tonu olan Altgeken tonuna gitme egilimini giglendirmektedir. Bunun yani
sira, ana temaya bagh kalmasiyla birlikte, ¢evresine goére blyluk bir zithk
olusturmaktadir. Ayrica, 51. ve 57. 6élgllerde ana temanin motiflerinden biri
kontrapuan teknigi ile islenerek sunulur. (6rn. 38)
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Ornek 38.

Onun hemen ardindan, 58. ve 72. édlgller arasinda gelen birinci temanin
ikinci cesitlemesinde, bu kontrapuan ézelli§i daha da belirginlesir. Ikinci gesitiemede,
daha o6nce sunulan tematik ve tonal tekrarlara geri dénilmektedir. Onaltihk
notalardan olusan bir karsl ezginin, giderek siddetlenmesi ile 72. 6lglde, ilk kez bir
doruk noktasina ulasilir. 72. ve 80. olgller arasinda, ikinci temay! hazirlayan ve ana
tema ile bir iligkisi bulunmayan bir gegit kdprust (6rn. 39) ile Eksene ¢ézulim
ertelenip, daha 6nceki gerginlik yok edilerek, 80. élgiide Si bemol majér tonundaki

ikinci temaya variimaktadir.

Ornek 39.
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80. dlgiiden 84. odlgunin ilk uygusuna kadar olan dart 6l¢, bir cesit giris
niteligindedir. Esas tema, 84. élgiide baslamaktadir. Ikinci temanin akisi iginde
altceken bolgesine giden birkag hareket géze carpar. Ikinci tema, hem Choral
(Koral) hem de Barcarolle (Barkarol) olmak Gzere iki ayri kimiik tagir. Yavas vals ile
barkarol bigimlerini igerdigi i¢in op. 23 birinci baladi animsatir. (6rn. 40)
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1.ve 99. olgller arasinda serim bdlmesi yer almaktadir. Bilinen sonat
biciminde, bu noktada bir gelisme bélmesi beklenir. Aslinda, 99. ve 134. dlgulerin
arasl, gelisme bélmesinin gerektirdigi ton degisimlerini iceren bir gegit bdlimii
olarak tanimianabilir. Bu bélmede, gelisme bélmesinin yaplsal 6zelliklerinden biri‘
olan, gerginlik ve kararsizlik yoktur. Ayrica, giris bélimanin temalarina baglilik da
olmadigi igin, gelisme bdélmesine 6zgl carpiciiik eksiktir ve gerginlikten uzak
pasajlar sunulmaktadir. Bu boélmeyi, giris bdélmeleri(Serim) ile temalarin
tekrarlari(Yeniden serim) arasinda bir koépri olarak da disinmek olanaklidir.

Kopri U¢ asamalidir. Birinci agamada, onaltiliklardan olusan bir figlrin
armoni yariylasa yontemi ile islenmesi, mizigi La bemol majér tonuna itmektedir.
Ikinci agsama, La bemol majér tonunda, ana temanin ikinci yarisinda yer alan figuri
animsatan ve gittikge gerilim yaratan tekrarlarla 112. éigide baslamaktadir. Ayni
figur, 121. olgude baglayan Ggluncl asamada daha da somutlasmistir. Asagida
bulunan 41. 6rnekte goéruldugu gibi, sé6z konusu birinci tema figura, kontrapuan
yéntemi ile sunulmaktadir:
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Ornek 41.

Genel olarak bakildigi zaman La bemol majér tonu, yeniden serim
sirasindaki ikinci temanin tekrarinda duyulacak olan Re bemol majér tonun Cekeni
olarak da gérulebilir.

121. olcliden, temalann tekrarlanmaya basladidi yere kadar, Chopin'in
ustalikl ve sihirli pasajlari, 129. 6lgide duyulan giris bélmesini hazirlar. Girig
bélmesi, La majér tonunda ve degisik bir yazi teknigiyle duyurulur. Chopir’in, La
majér tonunu Ceken olarak kullanmasi yoluyla bu, bir ¢esit kadansa donusmus ve
birinci temanin tekrarinin baslangici da 135. olglide beklenmeyen bir bigimde, Re
mindrde gercekiesmistir. (6rn. 42)

Ornek 42.
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135. odlgtiden 151. olcliye kadar duyulan bélme, birinci temanin Gglnclu
cesitiemesi gérinumiandedir. Temanin motifleri, kanon bigeminin &zellikleri ile
karsimiza ¢ikar. Re minér tonundan baslayarak, 152. 6l¢ide tekrar ana ton Fa

mindre kadar gelistirdigi armonik yapi, Chopin’in dehasinin bir yansimasidir. Kanon

40



bicemi, ana 6gelerin armonik akisina dogal bir sekilde uyum saglamaktadir. Aslinda
bu yapit, Jim Samson’a goére, enerjisinin ¢odunu, ana tema motiflerinin gittikce

polifoniklestiriimesinden almaktadir.(Samson, Chopin The Four Ballades; 66)

152. olglide, ana tema Fa mindr tonunda, birinci temanin doérdincl

cesitlemesi olarak gelmektedir.(6rn. 43)

Ornek 43.

Bu kez ana tema, daha 6ncekilere oranla, daha da siislenmis bir cantabile
ezgi olarak duyulur. Balad, bu bélmeden itibaren, yapitin sonuna kadar yiikselecek
olan ve ana temanin motiflerinin noktlrn bigimindeki stslemelerde oldugu gibi
yikselme ve siddetlenmesiyle geliserek agilmaya baglamaktadir. Temalar ve
armonik yapidaki cesur degisimler, gosterigli virtidzce pasajlarla birleserek ilgi,
cosku ve gerilimi giderek arttirmaktadir.

Ton agisindan bakildiginda bu béimede, genel olarak mizigin yéni altceken
Si bemol tonuna yéneliktir. Serim bdlmesinde ikinci tema, Si bemol majér tonunda
gelmisti. Burada da ayni tona varilacakmig gibi Si bemol majérin Cekeni (Fa)
Uzerinde bir hazirhk yapiimaktadir. Ancak, ikinci tema 169. élgide beklenilen Si
bemol majér yerine, Re bemol majér tonunda gelir. (6rn. 44)
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Ornek 44.
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Ikinci temanin daha énce gelisindeki dinginligi, bu kez heybetli ve gugli bir
karaktere doénusmektedir. Bundan énceki bdlmede baglamis olan gerilimin
yikselmesi, tipki “L’Ondine” siirinde oldudu gibi adeta bir firtinaya dénisiar. Bu
gerilim, 201. ve 202. éigulerde ana tonun Cekenini(Do), tutku dolu bir ateslilik ile
duyuruncaya kadar sirer. Ceken, yapitin akisi i¢inde ilk kez bu denli somut bir
sekilde gelir ve onu izleyen kisa sessizlikte, bir armonik ugurum Uzerinde dengede
duruyormus gibi duyumsanir. 203. ve 207. élguler arasinda bulunan pianissimo
akorlar, ¢cekeni bir sire icin dinlendirerek uzatir. Bu uzama, son firtinadan énceki

dinginligi cagristirir. (6rn. 45)

Ornek 45.
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Bundan sonra gelen ve genellikle Fa Ekseni Uzerinde virtidzce pasajlardan
olusan gosterigli kapanis bélumd, bir Coda nitelidi tasir.(6rn. 46) Daha 6nceki butiin
catismalari ve gerginlikleri yok eder. Dérdinct balad, Chopin’in hemen hemen tim
yapitlarinin bitiminde oldugu gibi, gérkemli pasajlarla sona erer.
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Ornek 46.
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SONUG

Frederic Chopin, piyano miizigine tamamen farkl bir boyut kazandirmisgtir. O
zamana kadar piyanoda hi¢ elde edilmemis tinilari (sonoriteleri) kesfetmis, pedali
kullanma konusunda adeta bir devrim yaratmistir. Bestecinin tini rengi anlayisi
oldukga zengin ve genistir. Calgidan elde ettigi ton bir yandan yumusak, zarif ve
incelikli, bir yandan da coskulu ve canhdir. Chopin’in zarif deyisleri, ancak
yuvarlakhidini ve baglihdini yitirmeyen tinilarla yansitilabilir.

Piyano yazisinda, ezgi niteligi, sislemeli pasajlar ve zengin armoni yapisi ile
daha ilk yapitlarinda gérilen bir 6zgunlik géze garpar. Cesurca kullandigi yaratici
armoniler ve ezgi tekrarlarinda kullandigi suslemeli pasajlar, piyano yazisina
kazandirdidi yeniliklerdendir. Bu yenilikler, Chopin’in tim ¢agdaslarini buyik élgtide
etkilemis ve yeni arayiglara striklemigtir.

Ote yandan “Rubato” kavrami, Chopin'in miziginde anlasiimasi gereken en
onemli etkenlerden biridir. Chopin, rubatonun anlatimda yarattigi etkiye inandig:

6lctide, ritmik saglamhga da her zaman blyiik bir 6Snem vermistir.

Gilzel sarki séyleme anlamina gelen “Bel canto” égesi, Chopin i¢in ¢ok
onemliydi. Piyanoda “Bel canto”yu gerceklestirmek oldukga zor olmasina karsin, o
déneme ait piyanolarda bile Chopin, bunu yaratmigtir. Ogrencilerine sik sik sarki
sbylemeyi 6gutledigi séylenir. Onun piyano c¢alarken aradigi, kusursuz bir
legato(baglilik), yuvarlak ve dolgun tinilar ile saldirgan olmayan forteler idi.

Batin bunlann dinleyende yarattigl etkiler; teknik yénden bakildiginda
coskulu, gosterigli, heyecan verici ve etkileyicidir. Anlatim yéniinden ise, Chopin’in
insan dogasinda bulunan duygulari dogal bir inandiricilikla ortaya koymasi, son
derece carpicidir.

Chopin’in ¢ocuklugunda Ulkesinin destan ve efsanelerinden ¢ok derinden

etkilendigi ve bu éykdileri piyano dogaclamalari bi¢giminde yeniden yorumlayarak sik
stk galdigi konusunda bazi belgeler oldugu bilinmektedir. Cocukluk déneminden
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baglamig olan bu ilgi, kuskusuz ki, Chopin’in doért baladinin yazilisinda etkili
olmustur. Cesitli kaynaklarca bu baladlar, Adam Mickiewicz'in balad turiindeki siirleri
ile iliskilendirilmektedir. Chopin’in kendisinin de, s6z konusu dért baladi bestelemesi
sirasinda, sair Mickiewicz'in balad turundeki siirlerinden esinlendigini, Leipzig'te
Schumann’a acikladigi sdylenmektedir. Ancak, Mickiewicz'in 6ykusel siirlerinin
konulan, Chopin’in miziginde somut olarak izlenemez. Chopin’in de agikladigi gibi
bu siirler, dért baladin dogusunda yalnizca esin kaynag: olmustur.

“‘Balad” kavramini ¢algi miziginde ilk kez kullanan besteci Chopin’dir. Onun
bu 6zgur yaraticiligi daha sonraki dénemleri de etkilemistir.

Baladlarin her biri teknik agidan zor ve iddiali pasajlar igermektedir. Bu
yapitlarin derin anlamlarini yansitabilmek igin, belli bir teknik yeterlige sahip olmak
gerekir. Ayrica, Chopin'in baladlarini ¢aligirken, analizlerini yapmak ve igerigini ezgi,
armoni, bicim yonlerinden incelemek, yapitlarin kavranmasini kolaylastirir ve daha

dogdru, daha etkili bir yoruma varilmasini saglar.

Aslinda, balad bigimi diye kesin bir bigim yoktur. Ozellikle Brahms, Liszt gibi
bestecilerin baladlari ile Chopin'inkiler karsilastiriidiklarinda belli bir kaliba uygun ‘

ortak yoénlerinin bulunmadig goéralar.

Chopin baladlarinda, klasik dénemin sonat bigimi anlayigindan yola gikarak,
geleneksel sonat égelerini yeni iligkiler iginde 6zgiin bir yapiya kavusturmustur. O
nedenle, baladlarin bigimi hakkinda fikir sahibi olmak, yorumcuya anlatimdaki
butlnlik agisindan ¢ok sey kazandirabilir.

Chopin'in piyano ¢alisinda yalinigi ve dogalligi aramasi, onun mizidine
6zgl buyala ve gizemli etkinin nedenini agiklar niteliktedir. Bu blyuli muzik, her
piyanistin buylk bir tutku ile yorumlamak istedigi ve konser repertuvarlarindan hig
eksik etmedigi bir miziktir. Chopin, 39 yil stiren yasami boyunca neredeyse sadece
piyano icin beste yapmis ve o zamandan bu zamana insanlari derinden etkilemeyi
basarmistir. Cok agikga goéruliyor ki, insaniik yeryiziinde var olmaya devam ettikge

bu blyalt mizik, insanhgi yliceltmeye devam edecektir.
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EK 1 Frederic Chopin, Ressam E. Delacroix’nin 1838 yilinda yaptid tablo.
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EK.2 F. Chopin'inilk Paris Konserinin Afisi
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EK.3 Adam Mickiewicz
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EK.4 George Sand
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EK.5 “Yakub'un Melekle Savasi” Eugene Delacroix'in 1856-61 tarihli tablosu
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