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OZET

Bati resminde anlatim 6gesi olarak renk ve tekstiiriin seriivenine
bakildiginda; rengin temsil degerinin, maddesel degeriyle yer
degistirmesine ve dolayisiyla bi¢cim ve renk iligkilerinin de belli bir
butlinlik iginde farkh boyutlara tagsinmasina neden oldugu gorulr.
Ortacag resminde, renk dini bir simge olarak bicimden daha oncelikliydi.
Ronesans’la birlikte temsil ettigi bigcime uygun olmak durumunda
kalmaya baglamig, temsil ettigi seyin dogal yapisini, dokusunu,
parlakligini  yansitmak zorunda kalmistirr Bu durum rengi
bagimsizlastirmadigi gibi sanat¢inin simgesel renk kuralindan farkl
dogal gorunus renginin tercihinde de kisitlamalara neden olmustur.
Ronesans’in ileri ki donemlerinde ise, renk seciciligindeki 6zglirlesme
sadece, nesnenin bigcimsel niteligini belirlemek igin rengin agik-koyu
degerleriyle sinirh olmus, fakat bazi sanatgilarin, nesneye bagimli
renkliligin yani sira rengin dokunsal ozelligiyle de kullandiklar
goriilebilmektedir. Oznel ifadeye yénelik bir anlayis olan Romantizm’de
rengin, ifade guclinin fark edilmesiyle birlikte, temsil ettigi nesneye
tamamen benzemek zorunda olmayan kendi 6zgiil niteligini gostermeye

baslamigtir.

19. Yuzyilin ikinci yarisindan sonra bireysel yaklagimlarin sezgiye
dayali duyarliliklari daha bilimsel verilerle algilanmasi, 1s1gin ve rengin
bilimsel bir sistemi icinde karmasik firca tuslan ile formun erimesine
neden olmaya ve bigimlerin nesnel gergegi yerine onun izlenimleriyle
ilgilenmeye baslamiglardir. Dolayisiyla, boyanin ve renklerin maddesel

degeri, resimsel bir degere donligsmustuir.
Disavurumcularda ise, ¢gaginin endige ve gerilimlerine karsi daha

bireysel tavrin yansimasi olarak nesnenin algilanig ve

donustirilmesinde igtenlik, dogalcihk ve iggudusellik gibi 6znel
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olanaklan katmiglardir. Renk artik formu veya figiiri olugsturmak igin bir
ara¢c olmaktan cikmisg, rengin kendisi bir form, figlir ise bir noktadan
sonra rengin varliksal bagimsizhigindan tiremis bir dildir. oyama
yontemleri, rengin maddesel varligiyla birlikte glicli bir anlatim
etkinligine doniismiis ve nesneyi tamamen tanimlama isleminden ote

ayni zamanda olusturma sureciyle gosterilmistir.

Teknolojilerin gelisimi ve popiler kiiltiiriin yansimasi olarak,
imgelerin baski teknolojilerinin kullanim etkisi olarak endiistriyel
renklerin kullanimi ve yapay suruliisu gibi degisiklikler, geleneksel tuval
resminin estetik kurallarina da bir ol¢lide karsi c¢ikmaktaydi. Fakat
gercegin ve gercgeklik duygusunun degisimi, bir yandan da ideolojisini
kaybetmis toplumlarin yansimalann olan bir dlsince sisteminin
yayginlagmasina ve gelecek yerine gegcmise yonelme egilimini artirmisti.
Bunun sonucu olarak tuval resminin boyasal teknik kalitesinin ve
surekliliginin kabuliyle yapilan donislinde, gergegin yerini alan
“simulatif’ iz ve ifadelerin kullanildigi anlatim bigimleri kullaniimaktadir.
Anlatim bigimlerinde uygulanan dogaglama ve dinamizm, renk ve onun
dokusal yapilanmasinda, yasamla dogrudan bagintih kaba, sert ve
beceriksizligini icermektedir. Baudrillard’in belirttigi gibi, ”resim, resim
olarak, sanat olarak, gercekten daha kuvvetli bir yanilsama olarak,
kendisine  kargi  bitlinliyle  umursamazlagmigtir.  Artik  kendi
yanilsamasina inanmamaktadir ve kendi simiilasyonunun ve alayin igine

dismustur.”
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ABSTRACT

When we study the adventure of colour and texture in Western painting
as an element of exspression we see that representative value, of colour was
replaced by its materialistic value causing the relationship between form and
colour to be moved to different dimensions in a certain unity. In medieval
painting, colour as a religious symbol had a priority over form. With the
development of Renaissance, it had the fit into the form it represented so had
to reflect the natural structure, texture, and brillance it represented. This didn’t
make the colour independent and caused some restrictions in the preference
of colour of natural appearance which is different from the artist's symbolic
colour rule in the late period of Renaissance, freedom in the selection of colour
was restricted to only dark-light tones of colour in order to determinate the
formal quality of the object and some artist used coloursdepending on the
object or used it with its textural quality. In Romantism, which is an
understending directed to subjective exspession, colour started to show its free
qulity without having to resemble exactly, the object it represented upon the

recognition of its exspressive power.

After the second half of the nineteenth century, the fact that individual
aproaches perceived sensibilities based on instinct with more scientific data
caused the form to dissolve with complex brush touches within a scientific
system of colour and light with the result that they were interested in its
impressions instead of objective reality of the forms. Consequently materialistic

value of paint and colour transformed into a pictorialvalue.

Exspressionsists added such subjective opportunities as sincerity,
naturalism, and instictiveness into the perception and transformed of an object
as a reflection of a more individualistic attitudeagainst the worries and
depressions of their age. Colour was no longer a medium used the create form
or figure. The colour itself was a form and figure was a language derived from

the existential indepentence of colour after a certain. point Painting tehniques
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chenged into a strong technique of expression with the object but also to bring

it into existence.

Such changes as the use of industrial colours and artificial painting as a
consequence of the effect of symbols and printing technologies caused by
modern technologies caused by modern technology and the reflection of
popular culture were contrary to the aesthetic rules of conventional canvas
painting. But, the change of reality and realist feeling, and reflecting of the

societies be directed to past instead of future.

As a result forms of expression develop in which “s’mulative’ trace and
expressions whichreplaced the realty were used in the transformation by
accepting painterly technique qualty of canvas painting. Improvisation and
dynamism applied in these forms of expression include rudeness, harshness
and clumsiness which are directly related to life in colour and its textural

construction. As Baudrillard pointed out “... picture has completely become
indifferent to itself as a picture, as an art and as an illusion stronger than realty.

Now it believes in its illusion and fallen into its own simulation and its mockety.®
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ONSOz

Resimsel bigimlendirmede etken olan renk ve ona bagli olarak teksturtn
kullaniimasi, resmin igerigini de belirlemis ve kendi yapisal problemi olarak bu

elemanlariyla hesaplastikga anlam ve derinlik kazanmistir.

Sanatta Yeterlik programi kapsaminda yapilan “Resimde Anlatim Ogesi
Olarak Renk ve Tekstur” adli bu ¢alismanin amaci da; 6zellikle glinimuz sanat
yapitlarinin soyut ve imgesel yapilanmasinda tamamlayici bir unsur olan
rengin, maddesel ve gorsel degerinin kazandirdig! ifadeyi anlamada yine bu
elemanlarin tarihsel sure¢ igcindeki kuramsal ve vyapisal donugumlerini

belirlemek ve bunu 6zelde orneklendirerek ortaya koymaktir.

Bu c¢alismanin hazirlanmasi asamasinda elestiri ve yardimlarini
esirgemeyen D.E.U Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Balumi Ogretim Uyelerine
ve degerli danismanim Yrd.Dog.Rasim Ozgiire, ¢alisma arkadaslarima ve

aileme cok tesekkur ederim.

Nevin Yavuz
izmir,2004
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GiRiS

Her sanat olayinda anlatimi olanakli hale getiren ve guclu kilan
elemanlar bulunmaktadir. Resimsel ifadelerin olusturuimasinda da en temel
olan eleman, elbette ki renktir ve onun kullaniima yontemi belirleyici
olmaktadir. Her durumda ifadenin, renkle anlamlandirilarak bir iletisime

donusturialmesi resimde temel amag olmustur.

Resim yapma olgusu, bilinen dinyanin gériinmeyen yanlarini ifade
etmek icin resim alaninin kegfiyle baslamigtir. Resim ylzeyinin duzlugd,
resmin batunligune iliskin birgok kural ve yanilsamanin zamanla olugsmasina
da neden olmustur. Resim yuzeyinin, gorme ve dokunma duyulariyla
algilanabilen oOzellikler gostermesi, resmin disg yapilanmalaridir. Bu resmin
yuzeyinin, kullanilan malzeme ile degistirilen ya da duzenlenen dokusudur.
Doku (ing, Texture) kelimesini sanat kavramlari ve Terimleri sozlugune
baktigimizda “gdérme ve dokunma duyulariyla kavranabilen, homojen, yuzeysel
etki 6gesi” denirken, Adnan Turani’nin Sanat Terimleri s6zliglinde “tekstir-
(ing, Texture); Tekstir bir ylizeyi zenginlestirir ve ylizeye karakter kazandirir.
Tekstur, bir yizeyin parlakligi, patarld, kirgil, dizgin olmayigi gibi 6zelliklerdir.
Ornegin boyay! sekillendiren firca ya da spatula izleri, hep tekstir

olanaklaridir.

Renk malzemesinin olanaklariyla, baslangi¢ta dogayi taklit etmek igin
dogal olmayan iz ve isaretler, gercek duygusunu uyandiracak sekilde organize
edilmisti. Bu salt bilingli algilarla degil, sezgi ve i¢cguduyle de yapilan bigim
yaratma disincesi temeline dayanmaktadir. ifade araci olarak bigimin degeri,
yerini bicimlendirme etkinligi ve onun malzeme olarak gosterdigi duyarlilik
yerini almistir. Her ne sekilde ve amacgla yapilirsa yapilsin, yapiyi olusturan
elemanlari kullanarak derinlik yada uzam yaratma kaygisi bulunmaktadir. Boya

malzemesinin, malzeme olarak gorsel olanaklari ve renk olarak yansittigi
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gorsel degerlerinin birlikteligi resme yapisal bir temel olusturmakta, dokusal

Ozellik ve guc katmaktadir.

Her duglnce ve sanat etkinligi, kendinden oncesinden etkilendigi ve
sonrasini etkiledigi bilinen bir gergektir. Ayrica resim yapmada degismeyen
sey, gorsel degerle birlikte onun anlaminin da 6nemli oldugu ve bu 6zelliginin
ortadan kalkmadigi gergedidir. Bu nedenle resim de anlatim 6gesi olarak renk
ve tekstirdn kullanimi, resmin tarihsel doénusUmlerini agiklayan bigimsel
yapilanmalar igindeki degisimini belirlemekti. Bu konuyu temel iki bolim altinda
incelemek, resmin temsili durumu ve dogrudan temsili olmadigi durum olarak
ele almak renk ve dokunun anlatim elemani olarak gelismesini incelemek

yerinde olacaktir.

Birinci bdlimde, temsili resmin anlam ve form agisindan
degerlendiriimesi, ozellikle nesnel ve 6znel tavir olarak rengin kullanimindaki
farkhliklari  belirlemek olmustur. ikinci bolimde ise, ifadeci resmin
bicimlendirme ve olusturma anlayisinda malzemenin bigimlendirme diline
donusturalmesinde temel olusu ve olusum sireci i¢inde ifadeci egilimlerin
ginumuz ve egilimlerini de belirlemede ne kadar etkili oldugunu belirlemeleri

gerekmektedir.
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BiRINCi BOLUM
ICERIK-BiGiM BAGLAMINDA TEMSILI RESIM

[.A. Temsili Resim de Anlam

Sanat yapitinda yapiy! olusturan; renk, bigim, yon, hareket gibi tim
gorsel dinamikler ayri dusunulemedigi ve dogrudan dogruya kavranabilen bir
anlatimin iletimini gergeklestirdigi bilinmektedir. Bu elemanlar anlatim birligini
olustururken, bir sanat yapitinin batunu iginde birbirine oranla nitelik ve nicelik
bakimindan farkhlik gdsterebilmektedir. Bunu gergeklestirmek, sezgisel bir
bigimleme tarziyla da mumkundur. Sanat yaratiminin ilk asamasi olan bigim ve
onu olusturan yasalarin doga yasalarindan farki yoktur. Fakat gelisme
surecinde, bigcimin kavranma ve algilanma farkliliklari uygulama biciminde de

farkliliklara neden olmustur.

Temsili resimde bigim, eksigi olmayacak sekilde butiine sahip olmali,
temsil ettigi seyin 6zune yabanci dismemeli ve sadece etkisi degil bigcimsel
ifadesi de olmaliydi. Basit anlamda ifade; tarif etmek, beyan etmek, anlatmak,
yuz ifadesi veya mimikle anlatmak. Davranis ve dis gorunus yaratma eylemidir.
Fakat, “Sanatsal ifade, daha 6zgil bir anlam ifade etmektedir. Sanatsal
ifade, iletilen verinin bir deneyim yaratmasini, algilanan gorsel oruntiyu
(pattern) olusturan gorsel gliglerin etkin bir bicimde varolmasini gerekli

kilmaktadir.”?

Bu ifadenin olusumu, 6zellikle gizgi, renk gibi elemanlarin fiziksel dig
tepkileriyle varolan bigimler ve bunun duzenlenmesinde 6nceden edinilen

duygu ya da heyecan durumuna uygun hale getiriimesidir. Bu ifade bigimi renk

1 Adem Geng / Ahmet Sipahioglu, Goérsel Algilama Sergi Yayinevi, izmir, 1990, s.124
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ve form gibi algilanan nesnenin temel bir boliumunid de olusturmaktadir.
Bicimlendirmede rengin, 1s1gin, mekanin ve nesnenin kullanimi belli bir gorme
tarzini onerirken, resmedilen seyin gercekte nasil olduklarini 6neriyor gibidir.
Bu goérinus tarzi belli bir tarihsel donemde gecerli olan temsili tarafindan
belirlenmektedir. Bigcimsel ifadede olusan farkliliklar, temelde iletinin gerilim ve

hareket 6zellikleridir.

Gordigunin benzerini yapmaya calisan ressam dahi higbir zaman
gordugunu yapmamig, bu sureg¢ icinde olusan 6znel tavri, zaman zaman
bicimin onune gecmistir. Resimdeki temsil ettigi seye mutlak baglihgini
gOsterse de resimsel goruntiuye, onun olusum surecinin de algilanmasina
neden olmustur. Bigimsel ogelerin tumuntn gerektirdigi iligkiler, olusturma
surecinde devinerek, nesnenin yeniden Uretimini olustururlar. Bigim duygusunu
yaratma istemi maddesel ve gorsel bir olusumu gerektirir. Cizgi; ¢esitli yonlere
devinimi sonucu olusan, tonlu gecislerle ve oylumlarla bicim ya da temsil
edilen figirin (nesne) temel Ozelliklerini ortaya c¢ikarir. Bu gizimler,
gerceklikleri olduklari gibi gosterebilmenin, basit¢e ¢izilmis de olsalar karmasik
ve soyut kavramlarla ilgili yapisal Oozellikleri goérsel olarak basariyla
betimleyebilirler. Dolayisiyla bu bigcimlendirmenin, fotografta oldugundan daha

soyut bir nitelik tagimasi normaldir.

Sanat yapiti, bigcim kazandiriimis bir gesit gosterme, uygulama ya da
taniklik igmektedir. Her seyden dnce gorsel nitelikler hakkinda verilen bir bildiri,
daha sonra da temsil islevi gordugu olaylarin bildirim ve degerlendirmelerini
sunmaktadir. On altinci ylzyilldan on dokuzuncu ylzyilin sonlarina temsili
sanat olarak adlandirilir ve rengin, 1s1gin, mekanin, nesnenin, olayin v.b.
kullanimiyla bigimsel dizenlemelere donusen resimsel gercekligi icermektedir.
Bu, durumu onaylatarak bir gorme tarzi olusturur. Nesne ve olayin nasil

oldugunu ya da olmasi gerekliligini kosullar.

Temsil ettigi seyin dis goruntislinin kopyasini sunan bu dykinmeci

anlayis, ilk bakigta algilanabilir dogalliktadir. Bu anlayisa gore; “tasvir edilen
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imgelerin ebadi, temsili yapilan seylerinkiyle ayni olmalidir. Resim yapma
ediminden eser kalmamalidir; firga darbeleri saklanmalidir. Renk ve
dokular gergek nesnelerinkilerle uyugsmalidir. Genel bir ifadeyle, aslinda
kompozisyon o6zenli bir yapilanmanin uriinii olmahdir ama 6te yandan
nesnelerin planlandigina ya da bigimsel olarak diizenlendiklerine iligkin
en ufak bir belirti gozikmemelidir. Her sey hesap edilerek — ta ki gorsel

kandirma “kesfedilene” dek.”?

Belli seyin temsilini iceren yer ve zaman gibi bir secilmisligiyle 6znel bir
tercihi ve onu olusturma surecinden bir kesiti sunmaktadir. Bu durumda temsil,
asla temsil ettigi seyin kendisi olmamasi ve o nesnenin hatirlaticisi oldugundan

yaniltici olabilir.

Sanatci icin anlatim (ifade) ile ilgili gorsel nitelikler iletisim aracini,
nesnenin algilanan temel bolumund bigim ya da renk olusturmaktadir. Elbette
salt renk ve c¢izgi ile olusturuldugu zaman, resimsel gostergelerin anlami
konusunda bir anlagsmazlik ortaya c¢ikabilir. Belli bir dis gergekligi igermeyen
renk ve gizgi, belli bir mudahale ile figiru resimsel bir gosterge olarak
tanimaya itmistir. Algilanan figurin ne olglde taninabiliyor olusu, anlamla ilgili
temel sorun olarak ortaya cikar. Bu taninabilirlikle yansitiimak istenilen

dusunce ve duygulara yasanirlik kattigi sOylenebilir.

Canli, cansiz ya da dussel olabilen ve betimleme eylemi ile dis
gerceklige gonderme yapabilmesi ve taninabilir olmasi beklenmektedir. Bir
anlamda da betimleme, yanilsama kavrami ile birlikte dusunutlmelidir. Dogada
varolan ya da vyalnizca sanat¢inin imgeleminde yasayan her tlrden
‘gerceklik’in  sanatsal dizgeye aktarilmasi eylemi* olarak tanimlanan
betimleme, bazi yonleriyle amacina ulagsmayabilir. ClUnkU tasvir edilen figur ya
da nesne bagka bir seyin yerini tutmasindan dolayi simge durumundadir. Bir

bagka deyigle, her imge aslinda bir seye aittir.

2 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii Ayrinti Yayinlari, istanbul, 1996, s.36
* Metin S6zen/Ugur Tanyeli,“Sanat Kavram ve Terimleri S6zligiu” Remzi Kitabevi 1986
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Michelangelo “The Cumaen Sibyl” (1508/Fresk)

Resim, gercek goérinimuinden daha soyut olduguna gore, ifade edilmek
istenilen sey, resimdeki renk ve c¢izginin bigimlenigiyle vurgulanmaktadir.
Gergege benzetme c¢abasi, o nesnenin temel ozellikleri gdéz ardi edilerek,
sanat¢inin algiladidi, biling ya da sezgisel ifade niteliginin yonlendirdigi bir
suregte olusan bir bigcimdir. Bi¢cim ve yaratma surecindeki olus,
O0zdeslesmesine karsin dogrudan dogruya o sureci temsil etmez fakat bu iglem
bigimi asarak onun ifadesine dontusmektedir. Bu durum, o figurin temsil ettigi
ile gergekligi karistirilarak gercgekligini yitrme durumunda kalir. Burada temel
sorun, resmin neyi temsil ettigi degil, 6znenin onun karsisindaki tutumu
olmaktadir. Goruntu temel bir ifade i¢eriyorsa, ayni durum, sanatginin dinyaya

bakis tavri icin de gecerli olmaktadir. Bu, bir gesit ifade sekli olmakta ve bu
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iletisim araci, bigim, renk, leke gibi gorsel niteliklerin géz tarafindan algilanan

bir ifadenin iletimini gergeklestirmektedirler.

Bicimlendirmede, yansitmaci tavrin dogalcilik 6zelligi, ilk bakista, imgeyi
sadece temsil ettigi seyin kendisi olarak algilanmasina neden olmaktadir. Bir
imgenin; figurlerin, nesnelerin, olaylarin sanata yansima tarzi ile neden ve
nasil temsil islevi gordugu, oncelikle sanat¢inin kendince bigimlendirecegi
hazir bir dilden hareketle Uretiliyordu. O dili yansitmasi dahi, varlik nedeni olan
o dili de igeren bir dil ile yadsima cabasina girmesiyle olusmustur. Oznel bir
mudahale ile belli bir zaman ve yerde Uretilen resmin temsil ettigi sey, aslinda
uretim surecinden bir kesit olmaktadir. Bu kesit, temsili yapilan nesnelerin
ifadesinden ¢ok daha fazla maddi ylzeydeki malzemenin ve olusturdugu
elemanlarin (renk, doku, mekan, isik v.b) gorunurligld de anlam tasimaya
baglamigtir. “Sanat tarihi, “gormenin gorulecegi bir yer’dir; tipki obur
mekanlar gibi burasi da kesinlikle gérmenin sonunun goriilecegi bir yer
degildir. Bir gosterme/anlamlandirma (signifying) pratigi olarak sonu

olmayan bir baslangigtir bu.”?

Sanat tarihinin olusum surecine genel olarak bakildiginda on altinci
yuzyilin basi ile on dokuzuncu yuzyilin sonuna kadar sanatin nasil ve neden
temsil iglevi gordugu, insanlarin, olaylarin, mekanlarin nigin ve nasil sanata
yansidigl ve bu gorunus tarzi kismen kendi tarihsel doneminde gecerli olan
temsili durumuyla ortuguyordu. Bu, imgelerin hangi araglarla nasil yansitiimasi
gerektigi gibi sorgulanmalari yirminci yuzyillin baslarinda soyut imgelere
yonelime donustl ve genel olarak bigimlendirme dili kendi mekansallijinda
degil, nasil yansitildiginda yani olugsal ve kisiye 6zgu bir dil sorunu olarak

kendini gosterdi. Boylece anlatim olanaklari zorlanmaya baglandi.

Geleneksel sanat gorusu, desen, form, renk, ritm, denge, gesitlilik, birlik
gibi prensiplere badli estetik bir uyuma sahipti. Sanat yapitinda, yapiyi

olusturan elemanlar (renk, ¢izgi. form, v.b) birbirinden ayri disunudlemezdi ve

3 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii Ayrinti Yayinlari, istanbul, 1996, s.20
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anlatim birligi saglanirdi. Tarihi sureg iginde farkli sanat anlayislarinin ortaya
citkmasi, farkli elemanlar kullanarak farkl dil yaratimina da neden olmustur.
ideal bicimlendirme dilinden yavas yavas uzaklasarak farkli anlatim yéntemleri

denenmeye baslanmistir.

Romantizmden sonra dykinmeci sanat anlayigi yerine sanat yapitindaki
ne yerine nasil almaya baglamig, resmin kendi maddi yuzeyinin renk, doku,
ISIK, mekan v.b. elemanlarinin goruntisundeki etki one ¢ikmaya baglamistir.
Bu donemle birlikte birbirini izleyen yeni arayislar, farkli anlatim olanaklarini

Ozerk bir ifade gucuyle zorlamiglardir.

I.B.Temsili Resimde Form ve Mekan

Resmin gelisim surecine bakildiginda; iki boyutlu resim duzleminde
derinlikli resim olusturma duguncesine iligkin sorgulamalarin  gorsel
secenekleriyle karsilasilir. Soyut disunen ortagag insani, simgesel bir anlatim
ve basit bir kurguyla derinlikten ve gorsel gerceklikten yoksun uzam kavramini
veriyordu. Derinlik yanilsamasiyla ilgili gériinen sadece figtirden hareketle ve
figurlerin on/arka iligkisiyle ¢ozumlemeye c¢aligiimasi mekan olugsturmada en
yalin anlatim bicimiydi. Herhangi bir figur fikri ile sematik bir bicimlendirme
ortagaga 6zgu dunya gorusunun de urunuydu. Figurlerin cephede ve yuzeyde
olusturulmasi derinligi de kisithiyordu. Figurlerde yer yer oylumlama kaygisi
kutsal bir boslugu, derinlik algisina da itmeye c¢alisiyordu. Derinlik ve mekan
olusturmaya iliskin sectikleri bazi 6geleri, agag¢, kapi, melek, bulut v.b. yan
yana ya da Ust Uste siralayarak soyut ve ruhani bir derinlik olusturuyordu.
Figurler sozsel bir anlatim ilkesine gore bicimlenerek dogal etkisinden

uzaklasiyordu. Dolayisiyla renk de bagli bulundugu nesneden soyutlaniyordu.
Giotta’dan itibaren figlurler, sema olmaktan c¢ikip, mekan icinde

bicimlenerek mekanin Uretimini de saglamaktadir. Figlrun dolgunlugu,

boslukta birbiri ardinca aralikli olarak diziligini resim duzleminde ifade etme
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kaygisi, zamanla perspektif kurallarinin saptanmasi ve matematiksel olarak
sanata uygulanmasi kaginilmaz bir anlatim araci olmasina neden olmustur. Bu
dogrultuda figlrin gorsel gergekligini olusturma egilimi, figir oylumunun
yuzeyini ayirdigi ve bu boglugun gorunur kilinmasiyla birlikte bir mekan temsili
sorunu ¢ikar. Figuran Ug¢ boyutlu temsil edilmesi mekani ¢gbézimlemede yeterli
olmamakta ve bir butinlik saglamamaktadir. Ronesans’la ¢ozumlenen ¢izgi
ve hava perspektifiyle, derinligin ve butinliglin algilanmasinda, mekan
yanilsamasini gorsel gerceklige benzetme kaygisindan kaynaklanmistir.
Resimsel bir mekani dogal gorme durumu ancak merkezi perspektifin

gundeme gelmesiyle olusur.

Mekanin kendisi figurle iliskilenerek varolur. Resimsel mekanin
olusumunda temel belirleyici olan gercekgi resim anlayigi olmaktadir. Aslinda

mekan, ne nesnelerin iginde ne de disinda kaldigi bosluktur. “...mekan,
nesneyi gorme bicimidir son ¢o6zimlemede, dikkati; sadece nesne
tzerinde yogunlagsa bile, zihinsel bir yeti olarak gorme aliskanhgi,
nesneden once mekanla hesaplagmak lizere programlanmistir; ¢linkii her
figur, oncelikle igcinde yer aldigi mekanin urunudir. Ancak boyle bir
betimleme, mekani figlirde gordiugumiiz olgusunu degistirmez; mekan,
figlirti algilama ve dogal olarak temsil etme — bigcimine eklemlenmis olup,

figlirde mekanin parcalanmis kopyasidir sonugta.”*

Mekan olugumunun temel belirleyicisi olan gergek¢i resim anlayigi,
dogal ve surekli gelisimin kusursuz perspektif kurallarinin uygulanmasi sonucu
Ozgur ve yaraticihigin tikandigi bir beceri gosterisine donusmustur. “Resim,
artik hicbir seyin tesadiufe birakiimadigi bir sanat yapitidir. Sanatg¢inin
yarattigi bir realite karsisindayiz. Bati sanatinda insanla doga arasinda

yeni bir gercek doguyor : resim-gercgegi.”®

Bu dénemde, yasam ve resim gercedi en verimli etkilesimini sagliyor.

Resim yuzeyi 6zel bir deger kazanmaya ve bireysel 6zelliklerin ortaya ¢iktigi

4 Mehmet Erglven, Yoruma Dogru Yapi kredi Yayinlari, istanbul, 1992, s.47
> N.M. Ipsiroglu Olugum Siireci Iginde sanatin Tarihi Cem yayinevi, Istanbul, 1977, s.72
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duzey uslubu gorulmeye baslhyor. Kuzeyde doga gercegini tanrisal bir
belgesellik icinde verme gabasi, sanatg¢ilarda uslupsal farkhliklar goéstermesine
neden oluyordu. Guneyde ise, bu uUslupsal farkliliklar daha cok ifadeci

bigimciligi resim yltzeyinde renk ve doku duyarlilidi olarak kendini gésteriyordu.

Roénesans resminde gergcege benzetme egilimi, figir ve mekan iligkileri
zorlamis ve kisa gorinUmuin derinlige kattigi etki de devreye girmistir.
Kompozisyonda esas figlr ve olaylar merkez alinarak perspektife uygun farkli
dizlemler olusturulmustur. “..resimsel temsil etme yoniindeki uyuma ilk

kez kurgusal mekan diisiincesini de eklemistir.”®

Gunumuzde ekspresyonist anlayisla iliskilendirilen manyerist anlayista;
kurgusal bir mekan icinde, hem derinlik hem de yuzeye duyulan egilim
beraberinde figlir oylumlarindaki abarti ile sert donlUsumler vurgulanarak

celigkiler yaratmistir.

El Greco “Vision of St.John The Divine (Aziz John’un llahi Goriingdileri) (1608)
Detay

® Ergliven, a.g.e., s.49
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Hatta anlam acgisindan da bu pargalanmalarda mantikli bagintilar
kurulamaz olur. Kusursuz oranin gercekligi ile coskusal devinimlere yonelim,

resim i¢in yeni donemdir.

Roénesans’in dayandidi kusursuz oran dusuncesi bir sure sonra 6zgur
bigimlenis islemini zorlayarak isik, renk, oylum ve hareketi coskusal etkilerle
olusturmaya calismistir. Bu donemde ig¢sel bir derinlik verme istedi, figlrinde
en hareketli bi¢cimini almasina neden olmustur. Barok tarzi bu yonelig,
“anlamin ayn duzlemler yerine, derinlemesine siralanmis resim
unsurlarindan ve iligkilerinden turedigi gercegi, duzlemler ilkesinin
asildigini agikga gosterir. Ressamlar derinlik etkisini, tabloyu diagonal
sekilde bodlen ve hareket izlenimini baskin duruma getiren yoriinge
uzerinde gerceklestirirler. Bu yoriinge, on ve arka diizlemleri birlestiren,
resim elemanlarini, genigslemesine bir kompozisyon iginde bir arada

getirmeye yarayan 6nemli bir gorevi Ustlenir.”’

Isigin lokal kullanimiyla nesne ve figuri derinden One getiren barok
resim anlayisi, zaman zaman ayrintici i¢ mekan goézlemleri igeren
kompozisyonlarla ustaliklarini gostermiglerdir. Bir ustalik gosterisi sunan
Velasquez'in Las Meninas adl resmi de temelde bir mekan ve figur grubu
betimlemesi olmasina ragmen farkli bir yapilanma ile bir mekan yanilsamasini
bilin¢li bir oyunsal bulmaca ile géstermigtir. Bu resim tzerine bir ¢dzimlemesi
bulunan Faucault “Belki de VelazgueZz'in bu tablosunda, klasik temsilin temsili

gibi bir sey ve actigi mekanin tanimi vardir.” demektedir.

Donemin siyasal-toplumsal olaylarini temel alarak olusturulan kurgusal
mekanlar ile geleneksel resim anlayisi, temelinde farkhliklar gdsteren
anlayislar birbirini izlemigtir. 18. ylzyilda romantik manzara ressamligi anlayisi
coskusal tavirla olusturulan mekan duygusunu daha karmasik yapilanmaya
goturmus, sinirsiz, belirsiz mekan anlayigiyla resim duzlemini zorlayan

karmasik bir atmosfere donustirmustur. Romantiklerin mekan secenegi de

" Miimtaz Saglam, “Resimde Mekan ve Derinlik Sorunlari Uzerine” Tiirkiye’de Sanat
Dergisi, sayi:11, s. 54
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gercekci anlayistaki figurG de kapsayan mekan anlayigi, konulu net bir
bicimlenisti. Ancak izlenimcilerle baslayan yuzeysel bir etki olarak mekanin
parcalanmasi buyuk donusumlere neden olmustur. Bu doneme kadar resim
serlvenine bakildiginda, dogrudan tematik bir ydnlendirme ile figur ve
cevresinin iligkilendirilmesi beraberinde derinlik yanilsamasi gibi gesitlendirilmis
benzer 6rnekler bulunmaktadir. Temelde, mekanin varligi sorgulanmig,mekan
yaratilan atmosferin tasiyici islevini gérmustir ve temsil ettigi mekanin disina
citkmamigtir. Tuval ylzeyinin resme dahil edilmesi ancak rengin mekan fikriyle
Ozdeslesmesiyle mumkin olmustur. Bu da o6zellikle Turner'in resimlerinde,
sinirlandiriimayan bigimler g¢evresiyle butunluk gostererek gorsel butlnluk
icinde erir. Boylece renk, 1sik gibi 0geler mekanla 6zdeglesir. Temelde,
resimsel mekanin yaratiimasi iki boyutlu yuzeyde uglincu boyut yanilsamasi
yaratmak olduguna goére, ne Uguncu boyut ne de resim ylzeyinin dislanmasi
mumkun degildir. Dolayisiyla resimsel mekanin degisimine yonelik her yenilik
beraberinde yuzeyde yer alan rengi de kapsamina almaktadir. Yuzyillar boyu
bicimle varolmaya c¢alisan resim, bigimin dagilmasiyla ait oldugu bigimden

badimsizlasan renk, goérineni algilatmaya ¢alismaz artik.

Yuzyillar boyu cesitli anlamlar ydklenen 1sigin bagimsizlasmasi ise
izlenimcilerin anlayigi olan resimsel anlatimda; 1s1gin etkisi ve optik yasalarla
bicime donusturulmesi ilkesi, resimsel mekan ve ylUzeyi pargalara ayiran
yaklagimdir. Nesnenin mekanla olan bagini koparmaya bagladigi bu yaklagim,
resim anlayisini buyudk donusumlere hazirlamisti. Nesnelerin konturlari ortadan
kalkmig, titresen renkler ve lekeler durumuna getirmisti. Oncelikli olan,

konunun genel atmosferi olmustur.

Cezanne ise, izlenimcilikle figir mekan arasinda ¢dzilmeye baslayan
iliskiyi yeniden farkli bir sekilde gundeme getirmektedir. Mekana dedil
perspektife karsi ¢cikmisti. Mekanin kendisi yerine igerigi temsil edilmekteydi.
Bu anlayis kubizmin temel ilkesi olmaya baslamisti. “Nesne kavraminin

kapsami disinda kalabilecek ne varsa, perspektif, uzam, golge-isik
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siliniyor, geriye “nesne” kavramindan soyutlanamayacak olan hacim ve

lokal-renk kaliyor.”®

Klbizmin mekan anlayisina gére merkezi perspektif anlayisi dislanarak
mekan duygusu yeniden duzenlenmigtir. Geleneksel anlayista, merkezi
perspektifle derinlik yanilsamasi yaratma dusuncesi tersine donerek arka
dizlemden gelen dizlemler arasinda gerilim yaratma fikri gelismistir. Resimde

gorunen gergek, temsilini agip bir varolus surecini yansitmaya baglamisti.

Resim ylzeyi, ister dig dunyaya yonelik bir algilama etkinligi gerektiren
bicimini, isterse onun varolus surecini gostersin, her durumda da bir seyin
temsili olmaktadir. Resmin varlik nedeni dahi onun temsil yetenegini
gOstermekte ve iletisim saglamaktadir. Cagdas resimde mekanin 6n ylzeyde
sorgulanmasi egilimi, geleneksel anlamda derinlik fikriyle ¢eliserek surekli bir

gerilim yaratmasi dahi bir bigcimlendirme etkinligi olarak kabul gormektedir.

I.C.Temsili Resimde Renk ve Tekstlir
|.C.1. Nesnel Tavir Olarak Rengin Kullanimi

Renk, bicimsel yapilanma icinde ele alindiginda
resmin tarihsel doénigimlerine de 1gs1k tutacak
durumdadir. @ Resim tarihine  kuramsal olarak
bakildiginda 6nce bicimin renkten, daha sonra da
rengin bicimden ayri diisiiniildiigii gériiliir. Onceleri
gériineni c¢izgiyle anlatma egilimi bir c¢esit diinyayi
algilama araciydi. Bicim, temsil ettigi seyin cizgiyle
cevreleminin olusturdugu iki boyutlu bir bosluktur.
Ayni anda kapladigi alanin disiyla da bir mekan
yaratmaktadir. Iki boyutlulugu ancak oylumlama ve

modle etkisiyle kiitlesel bir agirlik kazanmaktadir. Cizgi

8 ipsiroglu, a.g.e., s.164
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tek basina yeterli olmasina ragmen, renkle organik bir

biitiinliik olugsturmaktadir.

Dogaya bagli olmayan ortagag resminde renk herhangi bir nesnenin
aslina uygun temsili s6z konusu degilken, genelde simgesel bir ifade bigimine
bagldir. Malzemenin kendi guzelligi bicimden onde oldugu bu ddénemde,
rengin maddesel degeri, 6te dlinyaya yonelik bir islevi de Uslenmigtir. Dinsel
oykulerdeki figurler, geleneklerin ve kilisenin 6ngdrdigu renkli giysilerle temsil
ediliyordu. Ornegin; Meryem Ana her zaman mavi giysiyle ve kirmizi palto ile
gosteriimekteydi. Ikonalar ve duvar resimlerindeki altin yaldiz zemin, dig
dinyaya yonelik mekan algisini diglamakta ve 6te dinyanin isigini temsil

etmekteydi.

Renk hi¢bir seyi dikkate almadan maddesel degeriyle 6zerk bir duruma
sahipken, Ronesans’la birlikte temsil ettigi bigcime uygun olmak durumunda
kalmaya baslamistir. “Gergcege yaklagsmakla, diislinceler diinyasinda
hareket etme ozgiirltigl artik yitiriyor, renk ve ¢izgi sanki cennetten ¢ikip
yeryliziiniin gergeklerine uyuyordu. Fakat bu yon degistirme ile, resim
sanati, s6z ve nakig sanatlarindan ayri, kendine 6zgli bir yagsama alani

bularak bagimsizligini kazanmig oluyordu.”®

Ozellikle bati resminde yeni bir dénemin baslangici sayilan Giotto'yla
mekan duygusu gelismis ve beraberinde nesnenin dokusu ve nesnenin
gorunen rengi gundeme gelmistir. Boyanin maddesel 06zellikleri tamamen
temsil ettigi nesnenin dogal yapisiyla sinirlanmistir.  Bdylece renk, kendi
basina degil yanilsamaci bir bicimlendirmenin hizmetindedir artik. Temsil ettigi
seyin dogal yapisini, dokusunu, sertligini, parlakhdini yansitmak zorundadir.
Renklerin karsitlariyla olusturdugu etki ve degisim zenginligi salt ruhani 1131
temsil eden pariltidan daha 6nemli olmustur. Bu nedenle renkler dogal ve

parlak olmayan ozelliktedir. Bigimlendirme etkinligi, isida gore rengin niteligi

9 N-M ipsiroglu, Avrupa Resminde Gergek Duygusu istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, 1972 s.33
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aclik-koyu derecelendirme ile o nesnenin ve mekanin atmosferi olusturulur.
Atmosfer rengi olugsturmak, rengi bagimsizlastirmamig, sanat¢inin simgesel
renk kuralindan farkl dogal gorinuis renginin tercihinde de kisitlamalara neden

olmustur.

Genellikle nesnenin, kendi gorinen rengine baglhhgl s6z konusuydu.
Ancak acik-koyu derecelendirmesi ile nesnenin oOzellikleri bicimleniyordu. Bu
degisim, merkezi perspektifin uygulanmasi ile 6n ylzeyden dip ylzeye dogru
bir mekan yanilsama yaratilmistir. Mekan ve nesnenin dokusu bir Ol¢ide
rengin temsil degerini de artirmistir. ileri ki dénemlerde, 1s1k-gélge karsithklari
ile figurlerin kutlesel agirliklari, renklendirme slreci ile de nesnenin niteliklerini

olusturuyordu.

Ortacagin simgesel renk degeri onemini yitirmis, yerine malzemenin
degeri, renkler arasinda hiyerarsik bir deger sorununu gundeme getirmistir. Zor
uretilen ¢ivit mavisi ve altin sarisi gibi renkler, kolay bulunan agi boyasi, toprak
boyasi gibi kil renklerine gbére daha kiymetli olmaya baglamistir. Bazi
sanatgilar rengin maddesel degeri yerine renk karsithginin olusturdugu etki ve
zenginligin, salt malzemenin parlakligindan daha o6nemli oldugunu

vurgulamiglardir.

Ronesans duslncesi, tim karsit gu¢ ve degerleri bir araya getirmis,
asiriliktan uzak, 6l¢ulu, maddi gercegine kavusmus figurler tanri yetkinligine de
erigsmigtir. Taklit dogayla yarisma anlamina geliyordu ve insan doga iliskisi yeni
bir gergedi, resim gergegini doguruyordu. Renk maddesel degerini kaybetse de
desen ve renk ayrilmaz bir butundu ve birbirlerini tamamlayan degerlerdi.
Rengin, nesnenin yapisini belitmekten baska bir amaci olmadigi bellidir.
Leonardo’da 1sik ve golge birbirini tamamlayan, nesnenin sertligini yumusatan
degerlerdir. Renk desene hizmet eden var ile yok olus arasinda gidip gelen bir

durumdadir.

XXiX



Leonardo Da Vinci “Miineccimlerin Sevgisi” (246 x 243 cm)

Roénesans’in bigimlendirme anlayisinda temel olan desen glcu; dogru
ve gugli boyutlarda renklendirmeydi. Az renkle ¢ boyutlulugu vermek
onemliydi. Nesnelerdeki renk, 6zellikle 1s1k-golgenin degisimine gore nesnenin
oylumlanmasini sagliyordu. Bu donemde kumas kivrimlarinin etkisi resme
bigimsel bir doku etkisi yaratmaktaydi. Ayni resimde canli 1s1gin etkisinde
soguk ve parlak renklerde gorilebiliyordu. Onceleri desene bagli ve ikincil bir
oneme sahip renk anlayisi, desen kadar figurin nitelik olarak degerini artiran
bir yapi olmustur. Genelde agik koyu ikilemi i¢cinde renk varolmus.

Roénesans sanatinda merkezi perspektifin bulunmasiyla degisken bir

mekan olusturma mumkin olmamakta ve renk, mekana ve figlre dabhil

oldugundan bagimsizlagsmasi ancak maddesel degerindeki artigla paralellik
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gOstermektedir. Bu deger, kalin veya ince tabaka olarak belli bir zeminde
tasinmaktadir. ROnesans sanatina onceleri akilci bir etkinlik olarak temel olan
ideal yapili ve guclu desen anlayisi, gorsel dusuncenin de kavranmasiyla
birlikte desendeki kati kurallar erimeye ve rengin etkin glcu artmaya

baglamigtir.

Yasam ve sanat gercgegi birbirinden oylesine etkileniyordu ki kuzeyli ve
guneyli sanatgilarin yapitlari arasinda temel ayrimlar gozlenebiliyordu. Guneyli
bazi sanatcilar deseni ve rengi bnemseyen tavra uygun eserler veriyorlardi.
Renkle hesaplagsma anlayigi, oylumlama ve mekan yaratma anlayisi bir dlgtide
heykeltiraglarin da kaygisiyken, figtrtn niteliksel 6zellikleri ancak resim ve
renkle verilebilirdi. Onlarda, “doga go6zlemi sinirlarini asiyor, yilizeysel
gorunumler guney bicimciligiyle bagdasarak resim-gergegine renk ve

doku duyarhg: katiyor.”*°

Yuzeyin dnem kazanmasiyla birlikte, nesnelerin duyusal ve dokusal
Ozellikleri, renk uyumu iginde belirtiliyordu. Bu anlayis, gérinen birgok seyin
yansitilabilecegi gergegiyle, renkte bir hesaplasma nedeni olusturmaktadir.
italyan sanatgi Tiziano’nun resimlerinde, 1Sk ve renk birbirinden bagimsiz
olmaya baslamistir. Onda, “renkler, koyuluk ve 1191 kompozisyona yonelik
bir dengede birlestirmede kalmayip, acgik-koyudaki dinamik giiciin
dogrudan dogruya rengin igine girmesini saglayarak bunlara yeni ve

gliclii bir yagam vermistir.”1!

Kuzeyli sanatcgilarda ise, nesnel doku bireysel yaklagsimlar iginde
verilmeye calisihyordu. Fakat bu, doga goéruntisini belge olarak verme
edilimlerinden kaynaklanmistir. Bu genellikle dinsel duygularla dogaya
yaklasim seklindeydi. Belgesel gercekcilik zamanla ifadeye dayali bir
gercekcilige dontusmuis ve asiriliklardan kaginmadan ifade ugruna bigimde
bozmalara izin verilmeye baslanmisti. Guney anlayisinin etkisiyle zamanla

dinsel konularindan ayrilip yasam gergegine yonelmeler baslamistir. Sanat

10 N-M Ipsiroglu, Olugum Siireci iginde Sanatin Tarihi Cem Yayinevi, 1977, s.77
11 Ergliven Mehmet, Yoruma Dogru, Yapi ve Kredi Yayinlari, 1992, s.72
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yasamdan ayrilmaz bir butiin oldugunu gostermis ve i¢ gergeklik kazanmaya
baslamigtir. DUrer’'in annesinin portresindeki gibi, “kendi kendine yeten bir

bicimcilik, 6te yanda bigimle yetinmeyen bir ifadecilik karsisindayiz.”*?

Ronesans’in ideal bi¢cim anlayiginda bozulmalar, 6ztinde yeni degerlerin
bigimini bulabilmek i¢in yapay bir bicim oyununa donustiuren Manyerizm’le
bagslamistir. Bu donemle birlikte Ronesans’la Barok arasinda da bir gegis
doénemi olmustur. ElI Greco 6rneginde, renkler konunun geregdi olmadan da asil
degderini bulmaktadir. Figurler, mekan ve dogadan daha onceliklidir ve figurler
arasinda belli bir perspektif uygulayarak, geride kalmis renklerini ekspresif ve
daha 6zgurce kullanarak her resim igin farklhh renk dengesi denenmigtir.
Renkler arasi iligkiler ve etkileri arastiriimis ve 1sik kompozisyonuna gore
renklerin agik-koyu etkinligi igcinde deger kazandigi gozlenmistir. Agik- koyu
kendi basina degil renkle varolan ve birbirine gug¢ katan bir olusumdur. Bu
anlayis renk ve desenin bir butin oldugu ve deseninde bir ¢esit renklendirme
etkinligi oldugu gercegini gunumuze kadar tasimis ve disavurumcu Kkigiligi

glnumuzde de belirtilmistir.

1.C.2. Oznel Tavir olarak Rengin Kullanimi

“Insanhk tarihinde o6znelcilik Rénesans’la baslar. Fakat Barok
oznelciligin gelismesinde yeni bir agsamadir. Akilci Rénesans insani,
kendini evrenin merkezi olarak goriiyordu. Barok insani, kendini evrenin
sadece bir pargasi olarak duyuyor, fakat benzeri olmayan 6zgiir bir parca.
Bu yiizden ortak akil kurallarindan kaginiyor. Oznel yagantilarin, algilarin,

duygularin agiga gikmasini istiyor.”!3

Roénesans’ta kapali mekanlarda durgun, agirbagli figurler ve olaylari,
barok anlayigla birlikte bir devinim kazanmaya baslamis, figirler ve i1sik daha

hareketli olmustu. Oznel ifadeye yénelik bir anlayis olan barok bigimlendirme

2N,M ipsiroglu, a.g.e., .92
13 N,M Ipsiroglu, a.g.e., s.137
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eyleminde, temel anlatim araci jestlel hareketlerdir ve resmin temel elemani
olan renginde, arinmis gercege dogru ilk hesaplagsmalaridir. Barok sanat
anlayisinda, rengin ifade gucunun fark edilmesiyle birlikte, renklerin karigim
etkileri daha sistematik hale getirilmigtir. Los, koyu renkli etkiler yerini daha

acik ve aydinlik renklere birakmisti.

Rubens, rengin olanaklarini nesneye bagimh renklendirmenin yani sira
dokunsal ozelligiyle de kullanmigtir. Nesnenin kendi rengi diginda basli basina
yeni bir renk ya da o rengin karigim derecelerini de kullanmistir. Ornegin,
kirmizi ve beyazin karigimlariyla olusan ten rengi, yalnizca olumu temsil
ettiginde yesil ya da mavi kullanilirken, Rubens ise, acik kirmizi, sarimsi beyaz

ve mavi normal bir ten rengi olarak kullanmistir.

Bati resminde rengin 6zerk bir anlatim aracina donusmesi yolunda bir
cok sanatcidan bahsedilebilir. Ozelikle Romantizm akimiyla sanatgi, yaratma
eyleminin merkezinde i¢ dunyasindaki duygularinin degisimleriyle bulunur.
Ornegin, Rembrant’ta figiiriin temsil degerinden kaynakli bir renkliligi tercih
etmesine ragmen, agik-koyu karsithgi resme bir batlnluk katmakta ve kendi 6z
degerlerini yitirmeden parlayan renkler, ruhsal bir nitelik gostererek 6znel bir
tavirla nesnenin temsilinden kismen siyrilmaktadir. Aydinligin ve karanhgin
renkleri ve diger renklere etkileri ruhsal bir icerik olugturmustur. Renkler;
belirgin firga izleri, boya hamurunun dokusal 6zelliklerini gostermektedir. Boya
maddesinin bu gekilde goriunmesi resim sanatina getirdigi bir yeniliktir.
Maddesel yapisi i¢inde renkler bir i1sik enerijisi gibidir ve 1131 kendi duygu ve
dusiincesine hizmet edecek sekilde dzellikle lokal olarak kullanmistir. Ornegin;
Kitap Okuyan Kadin portresinde, fiziki dokuyu etmektense basligin iglemelerini

rolyef etkisinde boya yigarak, i1sik altinda daha canli gostermek istemistir.
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Rembrant “Kitap Okuyan Yagl Kadin”

Romantik anlayigin onemli sanatcilarindan William Turner yaptigi
resimlerinde 1sik ve renkler, isildayan ve titresen demetler halindedir. Ozellikle
hava kosullarini gosteren doga ve manzara resimleriyle cesur ve Kkalici
olmustur. O déneme kadar doga ve manzara sadece belli bir olayin bulundugu
mahal olarak gosteriliyordu. Turner’la konu ve bi¢gcimden ayrilan renk, salt bir

yaratim malzemesi olarak varlik gostermeye basglar.

Rengin bdylesine bir dedisim noktasina gelip 6zerk bir anlatim aracina
donusmeye baslamasinda elbette ki koklu bir gegmise sahip olmasi yatiyordu.
Rengin 6zerk bir yapiya donugsmeye baslamasi sanat¢inin ruhsal yasantisini

ifade etmesinde etkin bir rol oynamaya baslamisti.

XXXIV



“Romantizm’in 6zgul kosullarinda, kendini yalnizca renkle dile
getirme olanagi bulabilmistir. Renkle girisilen bu hesaplagsma ise, 20.
yuzyilda gergeklesen bir tutkunun ilk ornegidir aslinda; ¢iinki salt renk,
oznel yasantidan kaynaklanan tinsel bir yaratiyi hayata gegirip, onu var

eden yegane aragtir artik.”'4

19. ylzyllin sonlari, resmin kendi elemanlarini kesfettigi ve kendine
0zgu anlatim olanaklarinin zorlandigi ve dusunsel alt yapilarina model
olusturan yeni arayiglarla gergegi bilimsel bir anlamda anlama dénemidir artik.
Geleneksel sanat dogayr gorundigu gibi betimliyordu. Oysa nesneler,
akademik kurallara gore nasil gorunmeleri gerektigi onyargisina gore degil
kendi izlenimlerine gore betimlenmeli ve heyecan verici sonuglara
ulagsilmaliydi. Bu dusince resim sanatina yeni bir izlenim duygusu
kazandirmisti. Bu durum geleneksel perspektif ve ¢izim kurallarina uymayan,
boyama tavri ve c¢izim duygusuyla devinim izlenimi yaratiyordu. Isigr ve
atmosferin etkisi gercek konuyu geriye itiyor ve goérmedigimiz bigimlerin
belirtiimesine yonelik bir tavir olusmustu. Bigimler gines 1siginda ¢oézultyor, bir
renk yumagina donusmus. Konular daha basitlestikge, sorun daha
karmasiklasip konu resmin temel &gelerine indirgenip kendisi olmaya

baglamisti.

izlenimcilik olarak adlandirilan bu anlayista, renk sezgisel ve bilimsel
degerlendirmeler 1siginda dis dunyayi algilamaya yonelik bir tir yontem
sorunuydu. Her an degisim halindeki doga, sanatciyl derinden etkilemekteydi
ve dogJaya ait gizler ve olgular ¢ozulmeliydi. Bu fikirden hareketle, onlar
gercekligi degil gergekligin gorinusunu resmetmekteydiler. Gunes i1s1ginin
etkisiyle nesnelerin lokal renklerindeki degisimler 1s1gin rengindeki ve
yansimasindaki degisimleri ifade ediyorlardi. Isik gibi gdlgeler de renklerle
gosteriliyor ve formun yerini bir renk sistemi aliyordu. Renkler bir sistem icinde
karmasik firga tuslari ile formun erimesine neden oluyordu. Renkle nesnenin

yapisal kurgusu tam gergeklesemiyor ve dolayisiyla rengin yasalari 6ne

14 Ergiiven, a.g.e., s.75
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cikiyordu. Lokal renk anlayigi kalkmig, yerini renkler almigtir. Firga izleri birer
renk lekesi olarak yasamakta ve gunes 15191 altindaki titresimler olarak
durmaktadir. Dis dunyayi bir olus ve eylem icinde gorUyorlar ve bigimlerin
nesnel gergegi yerine onun izlenimleriyle ilgileniyorlardi. YUzeysel bir anlatim
anlayisindan dolayi derinlik duygusu renk ve igik titresimleriyle veriimektedir.
Hareket noktalari dolayli yollarla da olsa, boyanin ve renklerin maddesel
degeri olmustur. Kalin boyanin tuval Uzerinde biraktigi izlerle fiziki dokuda

resimsel bir degere donusmustu.

Empresyonist sanatgilardan C.Monet'in  “Gun Batiminda Saman
Yiginlar” adli resminde de goérildaga gibi, inandirici bir nesne goéruntisu
yerine uyumsuz gorunen firca darbelerinin anlatimi ne ¢izgi ne de
kompozisyon igeriyordu. Bu resim, deneysel gorselligin yaratilmasina dayanan
soyut resmin ilk ornegi sayiliyordu. Agirligin tek merkezde olmadigi fakat
bosluk duygusunun da yaratimadigi, devamli degisen bir renklilik

gorulmektedir.

Bagimsizlasmaya bagslayan renk, Van Gogh ve Gauguin’in resimlerinde
tek bagina, bicimsel bir 6gedir. Van Gogh boyayi beceriksizmiscesine yigarak,
algilarini baskalastirmis ve gordiklerini deforme etmistir. Figuri var eden
cizgiyi, renk olarak vererek, cizgi ve rengi esdegerde gormustur. Renkler, el
yazisini andirir hareketlerin ritmik ve guglu ifadesiyle doku etkisi vermek igin
kullanir. Boyanin dokusal yapisi da etkiyi artirmaktadir. Renkler ifadeyi
guglendirir degerde sasirtici ve ekspresif etkide secilmistir. Bicimsel yalinlida

giderken resmin i¢ dinamigi geregi abartili bir tavir segcmistir.

Gauguin’de ise renk, temsil ettigi nesnenin oOtesinde saf, soyut
yapilariyla kendi basina bir ifade aracidir. Anlatimini kuvvetlendirmek igin iki
boyutlu resimde U¢ boyut hissini veren teknikleri birakip dekoratif bir Gslup
secmistir. ilk kez genis ylzeyler tek renkle, Ustelik saf renkle boyaniyordu.
Renk, iki boyutlu boyasal bir tabaka olarak ylzeye surllip agiga c¢ikarilacak

imge kalin gizgilerle sinirlaniyordu. Ozellikle ilkel sanatla uyumlastirmaya
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calistigl resimlerinde parlak, yogun renkleri genis lekeler ve bunlari sinirlayan
basit bicimlerle yuzeye tagimigtir. Renk, bir nesnenin gercek gorintisiunden
sorumlu olmadigina gore 1sik-golge etkisinin de dikkate alinmasi zorunlu
degildir. Boyama serbestisi ona disavurumcu bir karakter yuklemigtir.
Resimlerindeki ilkel basitlik modern sanatta c¢cok sik rastlanan bir durum

olmustur.

Seurat, yaptidi manzara resimlerinde renk alanlarini noktasal
elemanlara bolerek optik bir karisim yaratma egilimindeydi. Pigmentleri
karistirmanin renklerin gucunud kirdigini iddia etti. Puantilist sanatcilar
noktalardan yansiyan renklerin isik karigimlarinin olustugu ve ortaya ¢ikan

renklerin daha hafif olmasina ragmen daha canh oldudu fikriyle igler Urettiler.

izlenimcilerin optik karigim anlayisina karsi ¢cikan Cezanne’da renkler,
karsithk ve uyum iginde, tonlu geciglerle; kure, koni, silindire indirgenmis
bicimlerin yaratimi i¢in desen ve oylumun hizmetindedir. Renkler aciklik-
koyuluk degeri bakimindan ¢ok daha karmasik bir dengeye sahiptir ve tonlu
degisimleriyle form olusturma da nesnel olmayan geometrik bir gérunum
yaratir. Secilen renk ve tonlari resmin genel tonalitesini verir ve renkli dengenin
durumuna gore de gri kullanimi degigsim gosterir. Lokal renk kullanimi resme
dahil edilir. Bigimlendirmede renk karsitliklarini da kullanarak firgca darbeleriyle
planlar Uzerinde sonsuz bir ritm olusturarak farkli bir doku olusturur. Zaman
zaman renk elverigli yuzeylerde kendi gergekligiyle algilanirken, kendi varliklari
ve birbirleriyle uyum icindedirler. Resimlerinde yuzeyi dengeli alanlara bolerek,
renk ve bicimleri karsitliklariyla gugli bir yapilanma iginde gostermektedir.
KlUbizmin, Cezanne ile baslayan perspektifin diglanip mekan algisini tuval
yuzeyine tasiyan anlayisi, U¢ boyutlu gergekligin tim boyutlarini ayni
duzlemde eszamanl yansitir. "Her sey renkli bicimdir ve her sey bicim almis
renktir’” prensibiyle hareket etmisler ve genellikle formla ilgilenmisler ancak
renklerin siddetini azaltmiglardir. Renkleri yapinin ayrilmaz pargasi olarak
disunmuis ve onu olusturmada bir arag olarak kullanmigtir. Kitlesel etkiyi

vermede renklerin sicak-soguk dengesini kurmug ve ayni zamanda renkler
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arasindaki uyumla da 6zgunlik saglamistir. Izlenimciler de uygulanan renk
perspektifini reddederek arka planlara sicak renklerle 1siklilik vererek derinlik

etkisini yok eder.

Cezanne’da kendinden oOnceki sanatgilar gibi tek bakis noktasina
sahipti. Picasso ve arkadaslari bunu daha da geligtirerek nesne birgok
noktadan algilaniyormus gibi farkli agilari eszamanli resmettiler. Derinlik
etkisini yok edip her plani resim yuzeyine yerlestirdiler. Analitik kiibizm denilen
bu anlayista, perspektif, Isik-golge, mekan gibi nesne kavraminin digindaki her
sey yok ediliyor yerine sadece nesnenin hacmi ve kendi rengi kaliyordu. Yine
bu donemde, kolaj denilen yapigtirma yontemiyle, cesitli malzemelerin gorsel
ve dokunsal yapisiyla resme girmesi, resme dekoratif olmak yerine heykelsi bir
ifade katmaktaydi. Rakam ve harf soyut 6geler, kagit, tahta, digme, bez gibi
nesneler somut varliklariyla resme dahil ediliyordu. “Sanatgi, sanatini
kurabilecegi tek gilvenilir temeli akilda buluyor, sanat bir kavram-
ressamligi oluyor. Bir zamanlar Kant “kavramlardan yoksun olan
gorsellik kordur” demisti. Bu cumle kiubizm akiminin bir temel ilkesi

oluyor.”%>

Fovlar ise, izlenimcilerin 1s1gin giin icinde degisen atmosferini yansittig
calismalari yerine, degisen duygularini yansitmak icin canli renklerden
yaralanarak gorsel etkilerini glclendiriyorlardi. Renk sec¢imlerini gdzlem, duygu

ve duyarliliga gore yapmaktadirlar.

Fovizm'in, 20. yuzyilin baginda dogayi betimleme anlayisinda, renklerin
en saf halleriyle kullaniimasi, resmi kendi kendine yeten bir anlama dogru
suriklemistir. ik ortaya ciktigi dénemde bu tavir saldirgan ve siddet dolu
resimler olarak algilanmigtir. Fov ismini sanatgilari kabul etmeseler de Fovizm
doneminin en yenilikgi ve en gelismis sanati olarak kabul gormus, “modern

sanatta renk kavramini kokten degistirmistir. Fov’lar devrimci bir renk

15 N,M ipsiroglu, a.g.e., s.164
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kullanimiyla, yalnizca geleneksel sanat ilkelerine karsi c¢ikmakla

kalmamis, izlenimcilerin gérece modern renk anlayigini da kirmiglardir.”

Bu nedenle Uslubun adi avant-garde kavramiyla esanlamli kullaniimaya
da baglanmis. Fakat gergekte Fovizm, renk konusunda edinilen bilgilerin basit

bir teknik uygulanisindan 6teye gidememislerdir.

Fovist sanatgilardan Matisse igin de gorunen doga, resimde ilk hareket
noktasidir ve onun resimlerinde godrsel bir yapilanmayla birlikte renkler,
albenisini ortaya koyarak kendini ifade eder. Nesneleri boyanin ve rengin
Ozgur ve canl yapisiyla duz, genis yuzeylerle degerlendirir. “Matisse bir
zamanlar bir santimetre kare ile ayni mavinin bir metre karesinin ayni sey
olmadigini sdylemisti. Alanin yayginligi tonu degistirir. Ayni sekilde, mavi
bir daire ayni maviden bir kare ile ayni sey degildir. Sinirlarin seklide tonu
degistirirr Ama bu yalnizca baslangic. Her ton doku tarafindan,
cevresindeki diger tonlarla goriintiiniin yarattigi uzam tarafindan, resmin
icindeki ve uzerindeki i1sik tarafindan ve goruntiniin gcekim alani demek
olan o tuhaf olgu- asla hareket etmeyen bu sessiz sanatin gergevesi
icinde, nesnelerin disme ve gerileme oranlarini belirleyen sey- tarafindan

farkhlastirilir.”’

Matisse, bir resmin yalnizca dogay! betimlemek olmadigini tuval ve
boyadan olugstugunu ve kendi kendine yetebilecegini sdylerken renkler
izleyicide uyandirmak istedigi duyguya goére tlpten ciktigi gibi kullaniliyordu.
Perspektif ve hacimden uzak diz bir ylzeye indirgenmisti. Klasik derinlik
anlayisindan kaginmis ve nesneleri birer motif niteligine sokmustur. Motif ve
motif arasindaki bosluk ayni planda yer almaya baglamigtir. Onun igin resim,
bir ylizeyin renkle canlandirilmasi ve stslenmesi olayidir. Susleyiciligine karsin
nesnenin yapisini ve i¢ dinamizmini yakalama egiliminden olmustur. Sasleyici

yani agir basan bu igleriyle Matisse, resmin ylzeyinde, motifleri ¢cevreleyen

16 Tessa Kostrzewa, “Yirminci Yuizyll Sanati A'dan Z'ye Akimlar” Sanat, Kiiltiir, Antika
Sayi;16 s.13

17 John Berger, Goriiniire Dair Kiigiik Bir Teoriye Dogru Adimlar Metis Yayinlari,
istanbul, 1998, s.19
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beyaz cizgiler diger renklerde uyumlulugu artirirken, ¢gizgiler, renkler ve motifler
arabesk bir kompozisyona donusmustur. Fovlarin renk ve motif oyununa
donusturdukleri anlayisina yonelik elestirilerden birinde, “Bati sanati bu
donemde sislemecilige (dekorasyon) disme tehlikesiyle yuz yiize

gelmigti.”!8

Bati resminde bigim ve renk iligkileri belli bir butunlik iginde yer
degistirmistir. Oznel ifadeye ydnelik tavirlar resmin temel elemani olan rengin,
ifade gucunun fark edilmesiyle birlikte, arinmis gercedgine dogru ilk

hesaplagsmalaridir. Rengin bagimsizlagsmasina yonelik hareketi de baglatmigstir.

18 N.ipsiroglu Sanatta Devrim Remzi Kitabevi, istanbul, 1991, s.26
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IKINCI BOLUM
BICIM-ICERIK BAGLAMINDA
MODERNIZMi KOSULLANDIRAN IFADECILIK

I.A. Ifadeci Resmin Bicimlendirme Dili

“ffadecilik” sézciigii, insanin iginde yer alan bir
takim gizli kalnus duygu ve disiinceleri “agiga
¢lkarma, disa vurma” anlamindadir. Uluslararasi
literatiirlerde ifadeci tavir anlamindaki Expresive’in
kelime anlami; latince  expressio, exprimere
sOzciliklerinden gelmistir.

Ekspresyonizm 20. yiizyila ait bir akim olmasina
ragmen, ekpresif tavrin sadece bu déneme ait olmadigi
bilinmektedir. EI Greco ve Griinawald basta olmak
lizere, bir cok klasik ressam igin de kullaniimis, fakat
doénemlerinin Rénesans diiglincesi ve resim anlayisina
karsit bir tavir olarak gelismemigtir. 19. ylzyilin
sonlarinda ortaya c¢ikan izlenimci anlayisa bir
bagkaldiri niteliginde olan disavurumcu anlayista;
temel olan, dis diinyanin gergegini degil, sanatginin
gercegini benimsemektedir. Burada  o6zellikle Van
Gogh’un disavurumcu tavri, disavurumculuk akiminin
korkulu, tutkulu giiclii duygularini ifade etme bigimine
denk diismiis ve bunda da abartili tavir sergilemigtir.
O, renk ve cizgilerin duyarli ve simgesel kullanimiyla
disavurumculugun en o6nemli oénciisi sayilmigtir.

Donalt Kuspit bir metninde soyle belirtmektedir.
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“...artistik isciligin kisisel bir bélimine dikkatle
bakildiginda, gicglli cogsku ideolojik olmaya baglar ve Van
Gogh’un “arastirici’igi  béyle “disavurumcu” cogkunun

6nemli erken gésterisi olmaya baslar.”™®

Izlenimcilikten farkl1 bir tavir gosteren sanatgilardan biri de Gauguin’dir.
Gauguin, disavurumcu degil ama sembolist ilkelerle primitif ve halk sanatini, Van
Gogh ve Gauguin’i tantyan Edward Munch, ¢izgisel abartmalarla, siddetli renk
karsitlarin1 insani duygulari igeren konular1 benimsemis ve sonraki kusak
ekspresyonistleri etkilemistir.

Van Gogh “Peyzaj” (64 x 81 cm) Detay

1% Donald Kuspit, “Sanat, Elestiri ve ideoloji” Artin Amerika, Summer 1981
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“ffadeci sanatta seyirciyi sasirtan sey, doganin bozulmasi ve giizellige
yapilan saldir1 degildi. insanin ¢irkinligi, karikatiircii tarafindan gosterilebilirdi
bu kabul edilir bir durumdu. Ciinkii karikatiire yonelik bir gorevdi. Ciddi bir
sanat¢inin cirkinlestirme olayr kabul edilemiyordu. Fakat Munch bir aci
¢ighiginin giizel olmayacagini, yasamin yalnizca giizel yonlerini gormenin iki
yiizliiliik olacagini tasbaskisi “ci1ghik”la soyliiyordu. Ciinkii disavarumcular
insanlari, cektigi aciyl, sefaleti, vahseti ve tutkular1 derinden hissediyorlardi.
Varolmanin ciplak gercegi ile yiizlesmek, zavallilara ve cirkinlere duyduklar:
acimayl ifade etmek istiyorlardi. Bu sekilde yaptiklar: resimleriyle kentsoylular:

saskina ¢evirmek namus meselesi gibi olmustu.”?°

Bati resminin en Unll nevroz resmi olarak tanimlanan Munch’un “Ciglik”
resmi, sembolik olarak acinin sanatsal yaratisinin mecazi olarak goérulebilen
gucli bir simgesi olarak kabul edilmektedir. Bundan bdyle, resmin yapisal
gerekliligi olan bi¢cimsel unsurlar, sanatginin yasama iligkin sikintilariyla
catismasini  simgeleyecekti. Bigimsel wunsurlar, sanat¢inin duygu ve
heyecanlarinin dogrudan anlatimina girmisti.

Disavurumculuk, 20. yilizyilin sonlarinda ¢aginin karmasa ve baskilari
altindaki insanin bunalimlarini, kendi benligini koruma, ge¢cmis ve gelecekle olan
baglarini arama cabalarinin ittigi inang ve varolus sorunlar1 {izerinde diisiinme
egilimiyle olusturdugu sanatsal bir siirectir. Bireysel kopuslarin yasandigi bu donemde,
resimdeki bedenle kendi bedeni arasinda bir bag olusturmus ve kendindeki bu duygu
ve heyecani anlatacak vurguyu, resimdeki figiiriin hareketinde, mimiginde
gostermistir. Bu nedenle figiir, disavurumcu ifade de 6nemli bir unsur olusturmus,
nesnel gercegine dykiinmek yerine, vurguyu artirmak i¢in abartmis, ¢arpitmis, deforme
etmis ve soyutlamistir. Fakat “Disavurumcu resim tarihinde anlamsiz bir figiir
deformasyonuna yada insan figiiriinii anlamsiz bir bicimde carpitmaya yonelik
hi¢bir yapit bulunmamaktadir.”?

2 E.H. Gombrich Sanatin Oykiisii Ceviren;Bedrettin Cémert, Remzi Kitabevi, istanbul,
1980, s.448

2L Adem Geng “Oedipal Nefret” Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi;17 1995
s.54
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Disavurumcu sanat, nesnenin algilanis ve doniistliriilmesinde daha 6zgiir
farkliliklara ve bu olusuma 6znelligini katma olanaklart da saglamistir. Bu igtenlik ve
dogalcilik, i¢giidiiselligi de beraberinde getirmistir. Bu yaklasim daha sonra yeni
disavurumcu sanatta da temel olacaktir. H.B. Kahraman, klasik resim ve ekspresyonist
resimde bir karsilastirmay1 Louis Marin’e gore yapmustir. “...Klasik resimde
maddesel unsurlar (6zellikle sanatciya ait izler) “resmin nesnel gercekligi ile
simgeledigi seyler” tarafindan simirlanmis durumdadir.

Disavurumcu resimde ise baska bir seffafllk s6z konusudur:
Maddesel unsurlar, resmin 6znel gercgekligi ile anlattigi / digsavurdugu
(express) seylerde ickindir (onlar tarafindan belirlenir.) Her iki gosterim
de birer sistem olusturur. Klasik ressam, gercgegi taklit etmek icin dogal
olmayan (non-naturalistic) isaretler ve renklerin olugsmamasina ¢aligirken,
disavurumcu ressam dolaysiz bir taklidi saglamak igin o isaret ve renkleri
ozglir birakir. Sonugta birer diizgu (code) olduklar igin her iki tiir de
ikame esasina dayanir. Klasik ressam nesnelerin asillari yerine, onlarin
kendisi tarafindan yapilmis suretlerini, gergegin dile geldigi duygusunu
uyandiracak bicimde ikame eder; buna mukabil disavurumcu, bu
suretlerin yerine kendi kendilerini ifade etme gilicine sahip, o6zgiir
birakilmis bir dizi igsaret ve rengi ikame eder. Gergin bir tuval “resim
olarak var oldukg¢a” disavurumcu, kendi modeliyle ortadan kaldirmak ya
da asmak zorunda oldugu bir verili (given,temsili) model (paradigm)
kargisindadir. Dolayisiyla digavurumcu (anlatimci) dogrudanlhk sonugta
bir etkidir.”??

Disavurumculara gore, sanatin temel dinamigi i¢giidiisel bir dil yaratmakti ve
disavurumcu resimde rengin kullanimu, fir¢a siiriis yontemleri dogrudanlik
tasimaktadir. Renk artik formu veya figiirii olusturmak i¢in bir ara¢ olmaktan ¢ikmais,
rengin kendisi bir form, figiir ise bir noktadan sonra rengin varliksal bagimsizligindan
tiiremis bir olgudur. Sadece bireysel tislup farkliliklar1 gosterirler. Sanatcilarin

olusturdugu sonuclarda rengin varliksal bagimsizlig1 kadar, onu bagimsizliga gotiiren

22 H.B.Kahraman “Ekpresyonizm; Bazi Temel Sorunlarina Bir Bakig”, Sanatsal Gergeklikler,
Olgular ve Otekileri Everest Yayinlari, istanbul, 1995, s.142
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Ozellikle kaba bicimde spontan gelisen enerjik firga siirlis tekniginin de 6nemli oldugu

gorilmektedir.

Bu 6zgiirliik anlayisi, 6zgiir bi¢ime yonelimi getirmis dolayisiyla bigimin
gosterge degerine de farklilik katmistir. “Resmin konusu, iiretimini hayata geciren

amel, olus’unu belgeleyecek gostergenin kaydi olmaktadir.”?

Gergek ya da kurgusal nesnenin temsili ya da ifadesi yerine bir eylem alanidir
artik. Dolayisiyla kurgu, tasarim, simgesellik gibi 6geler s6z konusu olmamaktadir.
Boylece resimler herhangi bir seyi temsil etmedikleri i¢in geleneksel bir mekan
duygusu da yaratmiyorlardi. Resmin i¢ sorunlarini ¢6zme ¢abasinin basinda da
yiizeysellik gelmekteydi. Bu yiizey ne kadar yalitilmis olursa o kadar kendisi oluyordu.
Kendisi olmaya baslayan resim, artik kendi i¢ine donmiis ve temel problemi olan resim
ylizeyini ¢ozme ¢abasina girmistir. Fir¢a, boya ve yiizeyin birlikteligi i¢inde ifade

giicliniin artirilmasi eylemine doniismiistiir.

Bu anlayisin savunucusu olarak kabul edilen Clement Greenberg’e gore, resim
sanat dis1 konu ve yanilsama yaratan her seyden uzaklasmali ve kendi dinamigine
yonelmeliydi. “Resim imgenin kendisi, imgede resmin kendisi olarak, izleyiciye

gordiigii her seyin resmin kendisinden ibaret oldugunu gosterebilecekti.”?*

23 Mehmet Ergiiven, “Bigim ve Olus”, Sanat Diinyamiz Y.K.Y. Sayi; 67 1998, s.55
24 | event Calikoglu, “Sadece Kendini Temsil Eden Resimler” Arredamento Mimarlik
2000/05 s.63
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Yani resimsel olmayanlar ya da gdstergelerin 6teki anlamlarindan arindirma,
kosullu bir yorumu da engelleyecekti ve “ac¢ik’ bir yorumu igerecekti. Soyut
Disavurumcularin bigimlendirme siireglerinde, dogaglama ve dolayisiyla rastlantiyi
one ¢ikaran tavirlar “agik” yapit diisiincesine denk diismektedir. italyan
gostergebilimei Umberto Eco’nun sanat yapitlarinin “agik”l1g1 sorunu lizerine aktardigi
diisiinsel birikimiyle bakmak gerekmektedir. Agiklik diisiincesi, degisken yorumlara

firsat verdigi i¢in “sekilsiz”’likle dogrudan bag kurmaktadir.

“fste bu anlamda sekilsiz, tek dogrultulu klasik bicimlerin bir reddidir,
ama iletisimin temel kosulu olarak bicimin bir yana birakilmasi da degildir.
Sekilsiz, aslinda her “acik” yapit gibi, bicimin 6liimiinii ilan etmeye itmez bizi,
tersine onunla ilgili daha kivrak bir kavram yaratmaya, bicimi bir olanaklar

alam gibi diisiinmeye yol acmaktadir.”?®

Bir seyin temsili olmak yerine, bir sey olan ¢agdas resim, gonderme
yapmaksizin iletisim araci olmasi olanaksizdir elbette. Renklilik ve derinlik yaratma da
bir bicimlenis etkinligidir. O halde, figliriin yoklugu, biciminde yoklugu anlamina

gelmemektedir. Clinkii bigim, resmin temel varlik nedenidir.

Soyut disavurumcularin plastik onerilerinden yararlanan Ressam Sonrasi
Soyutlama olarak isimlendirilen anlayista da, yalin ve kisisel firga vuruslart ve

jestlerden arinmislik ve 6n ylizeyde duran canli renklerle yeni bir 6nerme

% Umberto Eco, Agik Yapit, Kabalci Yayinlari, istanbul, 1992 s.133, geviren; Yakup Sahan
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getirmislerdir. Baz1 sanatgilar ise, boya uygulama eylemini 6zgiirlesme ve neredeyse
duyusal bir eylem olarak figiirii yok etmeden doniistiirme ve boylece yeni bir dil

olusturma ¢abasindaydilar.

Sanat bi¢ciminin bu derece sorgulandigi bu donemde, sanat ve toplum
arasindaki iligki; toplumun tiikketim niteligine doniismesiyle sanat bi¢gimi arayislarinda
da popiiler bir gergekeilige gotiirmiis, iletisim araglarinin etkisiyle daha genis kitlelere
ulagmis ve benzer verilerle sekillenmeye baglamisti.

Cesitli kiiltiirel birlesimlerin yol agtig1 birbiriyle kesisen bir cok olay ve
olgunun zeminini hazirladigr Yeni Disavurumculukla birlikte, bugiiniin diinyasina gore
sekillenen toplumsal-siyasal diisiince, sanatta da artik daha cogulcu, daha eklektik bir
yapilanmaya neden olmustur. “Bu resim anlayisi sanatsal bir Kkesif yerine “sosyal
bir araz” belirtisi olarak ortaya ¢itkmustir.”?® Dolayisiyla, yasam deneyimleri,
olaylara bakis farkliliklar1 gorsel anlatimda yerini bulmustur. Agik bir anlam yerine,
celiskili bir anlam yaratilmaktadir. Cok anlamlida olsa, problemin gosterilmesinde
figiir, soyutlama yada deforme edilme egilimiyle, temel diisiinceyi daha yogun hale
getirmektedir.

Yeni Disavurumcularin tarihsel olana diiskiinliikleri, resmi olusturan bicimsel
unsurlar ve malzemeleri agisindan gelenege ters diismeden gelisim gdstermesine ve
tuval resmine doniis olarak degerlendirilmesine neden olmustur. Tuval-boya-firganin
birliktelikleri bu bag: gii¢lendiren figiiratif anlatimla yeni olasiliklar ve tartismalar
onerdiler. Saf soyutlama yerine , figlire bagimli degisken bir renklilik ve spontan
degisikliklere izin veren ekleme ¢ikarma olasilik ve gerilimlerine izin veren ve daha
umursamaz ve az kuralci olmuslardi. Figiiriin zihindeki algisina yonelik bir yanilsama
oyununa ¢evirmekteydi. Yeni disavurumcularda gercek duygusunu , goriintiiden ¢ok
anlatilanda ve anlatim bigimlerinde aramak gerekmektedir.

“Yeni soyutlama, yeni figiiratifcilik, birbirine ancak goriiniirde
karsidirlar-ashnda ikisi de ayr1 ayri, dilnyamizin, dramatik evresindeki degil ama
artik bayagilasmis evresindeki, etten kemikten biitiiniiyle styrilmasim dile
getiriyor. Diinyamizin soyutlanmasi, uzun zaman once gerceklesmistir. Ve
umursamaz bir diinyanin biitiin sanat bicimleri, umursamazhgin ayni izlerini
tasiyacaktir. Bu ne bir yadsima ne de bir kinamadir, seylerin durumudur;
bugiiniin dogal resmi, bugiiniin diinyasi gibi kendisine kars1 umursamaz
olmalhdir.”?’

% Adem Geng, “Oidipal Nefret” Turkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi;17 1995
s.54

27 Jean Baudrillard, “Estetik Yanilsamalar ve Yanilsamabozumlari” Sanat Diinyamiz Giiz
2000, say1;77 s.100, geviren; Sule Demirkol
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II.B. ifadeci Resimde Renk ve Tekstiir

Renk, resmin nesnel gergekligi ve temsil ettigi seyle sinirliyken, 6znel
duyarliligin  aktariimasinda rengin Oonemli bir rol oynayabileceginin
belirlenmesiyle birlikte, temsil ettigi seyin yerini almaya baglamigti. Rengin
temsil degerinin, 6zgll degeriyle yer degistirmesi ifade bigimlerinin de temel
dayanagl olmasina neden olmug ve artlk resmin anlattigi seyler rengin

maddesel niteligiyle belirlenmektedir.

Renk, malzeme olarak ilk kez boylesine 6nem kazanmis ve 0znel
ifadenin tasiyicisi olarak ©n plana gecmistir. ifadeci resmin bigimlendirme
anlayisinda, dogrudan bir anlatimi saglamak igin belli isaret ve renkler 6zgur
birakilmistir. Her durumda bigimlendirme etkinligi olan resim, oncelikle iki
boyutlu yuzeyle hesaplasma durumunda olup onu bir iletisim aracina
donustirmekle yukimli olmustur. “...cagdas resimde sozu edilen diglanmisg
mekan aslinda bir yanilgidir; ¢unkii burada karsilastigimiz olgu daha ¢ok
mekanin ylizeysellesme egilimidir. Nitekim bu yondeki egilimin en ug¢
noktaya kadar varmasi halinde, zorunlu varolus kosullarindan soyutlanan
resim, yalnizca bir kendilik’in (entity) karsihigidir artik; bu da boya ve firga
ile tuval arasindaki iliskinin keyfi oldugunu imleyip, herhangi bir seyin,
herhangi bir durumda pekala resim statiisiinde yer alabilecegini ortaya
koymaktadir. Oncii ve kavramsal sanat, apteshane kapagindan bos
tuvale kadar bunun bir ¢ok ornegini- lstelik kendi igcinde kusursuz bir
mantikla- vermesine karsin, firca / boya / tuval lgliistiyle ifade etmenin
buyusu hala gindemdedir. Demek ki, resmin ¢agdas biling niteligini
yansitmakta yetersiz kaldigini diisunenler igin iki secenek vardir
onumiizde; a)- Baska bir uretim tarzina gecgebilmek i¢in 6nce boya ve
tuval gibi geleneksel resim gereglerinin kullanimina son verilmelidir;
boylece resimde ortadan kalkmis olacaktir; b)- Resmin, sinirsiz ifade

olanaklarn ile bugiinde etkin bir iglevi olabilecegi konusunda uzlagma
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varsa, o zaman resim ile hesaplagsma surecindeki somut ve sine qua non

kosullarin kayitsiz benimsenmesi zorunludur.

Buna gore, oncelikle bir bicimlendirme etkinligidir her resim; bu

islemin nesnesi ise tuvalin reel varligi degil, iki boyutlu 6n yizidiir.”?®

On vyiizeyin sorgulanmasi egilimi, geleneksel anlamda derinlik fikriyle
celisse de bir gerilim yaratmasi bir bigimlendirme etkinligi olarak kabul
gormektedir. Bu bir anlamda nesnel gergekligin, maddesel olanaklara yonelik
bir bagkalasimidir ve dolayisiyla boya ve renk gercegini one c¢ikaran bir
olusturma sureciyle varolmaktadir. Resim, kendi gercekligi iginde anlattigi
(disavurdugu) seyler, boyanin ve diger kullanilan malzemelerin &zellikleriyle
var olmustur. Klasik resimdeki gercegin taklit edilme big¢imi, digsavurumcu
resimde dinamik dogacglamalarla olusan iz ve ifadeler bi¢ciminde olmustur.
Disavurumcu sanatta, nesnenin algilanmasi ve donusturilmesi 6zgur
farkhliklar ve 06znel yaklagsimlar bulunmaktadir. Bu 6znellik ictenlik ve
icgudusellikte katmistir. Renklerde uyumdan ¢ok bir zitlik s6z konusudur ve bu
durum resmin i¢ enerjisini etkilemektedir. Dolayisiyla saf renklerin kaba, hirgin,
enerjik surus teknikleri, onun yansittigi gorsel degerlerini artirilmis ve ifadeyi
guclt kilmistir. Boyanin kaba sdrulugu, bu sureg icinde renklerin birbirine
karigarak kirlenmesi, ozellikle serbest birakiimig ve resim yapma bigimine
donusmastur.  Yeni bir ifadeye yol agan bu durum, dogrudan bir anlatim
yerine anlatim malzemelerinin iligskileri yada bigimleri olmaktadir. Boyanin
malzeme olarak yansittigi deger boyanin dokusal 6zelligi strukturel bir iglev

yuklenmig olmaktadir.

ifadeci resmin bigimlendirme dili, “fiziksel bir giic ve devrimci bir
etkinlik kullanmadan, iggudiiyle sanata doniistiiriilen sey hala rengin
somut varhginin arasinda sakl duran, ilk ruhsal guciin yalinlagtiriimis,
susleyici c¢izgilerden genis yuzeylere, saf renklerle kaynasmis

kompozisyonlardan olusan gug¢li bir disavurumcu saflagtiriimasi

%8 Mehmet Ergiiven, Yoruma Dogru Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1992, s.57



islemiydi.” Daha sonra “(...) Renk, nesneyi tanimlama iglevinden tumiiyle
kurtarilarak bagimsiz kilindi ve katisiksiz olarak disavurum igin kullanildi.
Rengin etkisi nesneyi bir ime indirgeyen bir ¢izim lslubuyla dogaltildi.”
“Bozulmamis renk bigimleri atik bir uyariyla harekete gegirilen duygularin
anlatimi degildir, tam tersine sanatg¢inin ruhunun iginde algilanmis;
nesnelerin kendi icindeki uyumudur; bir izleyiciye bir ¢esit dugsliinmede
yapilan devinimle iletilir..Bundan boyle resmin igerigi rengin ve

bigimlerin orkestrasyonudur.”?°

Disavurumcu resimde renk, malzeme olarak 6znel ifadenin dogrudan
tasiyicisi olmustur. sanatginin ifadesi igin gereken formun ya da figurin
olusturulmasinda renk, bir ara¢ olmaktan ¢ok resmin mutlak elemanidir. Boya
malzemesinin kullanim teknigi 6nemlidir ve saldirgan, siddetli, etkili olmasinda
rengi anlatim gucunden yararlaniimaktadir. Rengin bu sekilde kullanimi,
resmin bir baska dil oldugunun da gdsterge olmustur. Sanat¢cinin yasadigi
donemden kaynakli, tedirginlik ve ikilemden dogan imgesel yapilanma ve
icgudusuyle haykirdigi bu vahsi ifade; yaratim sidrecinde olusan dili
disavurumcu sanatin temel 6zelligiydi. Sanatginin teknik bir ifade olarak renk
kullanimi ve boya suris yontemlerini belirledigi yer de bu nokta olmaktadir.
“Resimde glivenilir bir anlatim ve iletisim araci olmasi gerektigine inanan
bu ressamlar saf soyutlama yerine nesnenin ve figliriin varedilmesi,
resimde degisken bir renklilik, (6zneye bagl renk serbestligi) her an yon
degistirebilen ekleme durumlar (spontanite) yani resmin yontemi
konusunda bir takim ipuglari verirler.”3° Bazi sanatgilarda géz alici renkler,
boyanin madde kalinhgr kullanilarak dogaclamalara gidilir. Ara renkler
genellikle hazirlanmiglik yerine dogaglamadan olugurlar. Saldirgan bir
anlatimda boyar maddenin iglevi, rengiyle birlikte dnceliklidir ve ara¢ olmaktan
¢ok amactir. Renklerin kullaniminda bilimsel verilerden hareket edilmez bir
serbestlik s6z konusudur. Kaba bir bigcimlendirme sonucunda renklerde de

olagandigi bir enerji olusmaktadir. Firganin kaba bir gekilde kullaniimasi,

2 H B.Kahraman Sanatsal gergeklikler, Olgular ve Otekileri, Everest Yayinlari, istanbul,
1995, s.14

%0 Glilay Saglam, “Bati Avrupa ve Tiirk Resminde Yeni Disavurumculuk” Y.L.Tezi, 1992-
izmir



siddetli renkler ve karisan kirli renkler sanatg¢inin yetersizliginden degil bu
resim yapma seklinin guncelligindendir fakat belki de eksigi hissedilen resmin
gelenegindeki ciddiyet eksikligidir. Boyanin madde kalinhgi kullanilarak
dogaclamalara gidilmistir. Figur ise resmi olugturma surecinde rengin varliksal
durumundan turemig gibi durmaktadir. Rengin enerjisi ve etkileri
yakalanmaktadir. Resimdeki yapilanma c¢aginin olaylarina bir bakis agisi
sunmak i¢in gorsel anlatimda yaratilan bigim c¢arpitmalar ve bozmalar temel
dusunceyi yogun bir sekilde verme amach olmaktadir. Renk ve bigimin
olusturdugu devinim, resmin kendi basina igerigini niteleyen bir durumunu

olusturmaktadir.

Disavurumcu sanatgilarin hepsinde resmi yapilandirmada kendilerine
0zgu boyama yontemleri vardir. Bazi sanatgilar bilin¢li olarak rengi dislayan
fakat yinede renkgi bir tavir da sergilemektedirler. Bazi resimlerde dokusal
yapilanmaya onem verilmektedir. Renk ve tekstlr, 6zellikle geleneksel tuval
resminin yapisal sorunu oldugu bilinmektedir. Geleneksel tuval resmini temel
alan yeni disavurumcu anlayista da 6zellikle bigcim, renk ve teksturel yapilanma
sorunlari agisindan onemlidir. Onlarda da sezgisel bir bicimleme tarzi tercih
edilmistir. Bu neredeyse malzemeyle hesaplasma surecine donusmus bir
resimleme anlayigi olmaktadir. Boyanin maddesel kalinhigini  kullanarak
tabakall boyama anlayisi secilmektedir. Resim dokusuna kolaj, montaj gibi
sanatsal uygulamalarda yapiimaktadir. Genellikle kahverengi, siyah renkler ve
anlatimi saglamada etkili olan kum, saman, kursun gibi farkh malzemeler

kullaniimistir.

“...koyu boya tabakalari”’ndan olusan batakliga da cagimiza 6zgu
siddet duygusunun, tedirgin firca darbeleriyle anlatimi; hassas bir
konunun belirsiz bir sekilde islenmesinden dogan bir gerginligin

plastigidir.”s!

31 Adem Geng, “Oidipal Nefret” Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi Sayi;17 1995
s.54



Resmin saglam, kalici fiziksel yapisi dnemsenmeyerek, elde edilen
dokuyu tamamlayan herhangi bir nesne zamanla degisime ugramaktadir. Bu
durumun savasin yanmis, yikilmig, terkedilmig alanlariyla organik bir bag

olmasi olarak aciklanmaktadir.

Il.C. Renk Teorileri ve Uygulayici Sanatgilar

19.yuzyilin sonunda renk Ozellikle, empresyonistlerin digarida,
sembolistlerin iceride ( isvigreli sanatgi Arnold Bérclin érnegindeki gibi) yapilan
resimleri, rengin guglu etkisine yonelerek modern sanatin karekterize edildigini

gosterir gibidir.

“1900°’de elestirmen Waldemar Von Seidlitz “Bizim baktigimiz
hangisi olursa olsun, tamamen renklilik igin kesin bir ¢aba, 19. ylizyilin
sonunda her yerde ortaya cikiyor.” der. Kandinsky’nin ve digeri alman
elestirmen Karl Scheffler’in dikkatini geken rengin psikolojisindeki tarifi
1901°deki gibi erken gordii. O sekilleninceye kadar ge¢gmise bagh kalarak,
digerlerinden daha fazla bizim zamanimizdakiler, rengin bagimsiz oldugu
bir resim gesidini meydana getirdiler. Boylece temsil edilemez sanatin
onculugunu saglamig olan renkti; yaratici koleligin bir diger cesidine
fazlasiyla teslim olan Matisse’nin resimlerinde géormemize ragmen, gorsel
sanatlarin bir ¢ok alanindaki desinator ve rengin 6zerkligini canlandiran
sanatgilarin 6zgurliuk inanci, benzeri goriilmemis gorsel 6zgirligin yeni
bir cag:i actigi ve bu dislince boyle genis paylagiimaya baslanmig
olduguydu.”3?

Seurat'ta 19.ylzyilin yaygin disincesi olan renk ve ¢izginin dnceden bir
arada olan grameri ve muzik gibi rengin sabit kurallarinin disiUnulebilecegini
tartisan Blanc’in agikga etkisindeydi. Bu nedenle rengin gorsel kurallari olmaya

baglamis ve yapisal 6zelliginden dolay! bir dil olarak gorilmeye baglanmistir.

%2 John Gage, Color and Culture: Practice and Meaning from Antiquity Abstraction, Boston, A
Bulfinch Press Book, 1993 “Teorisiz Renk; Soyutlamanin Rolii” geviren; Nevin Yavuz



Evrensel bir dil olarak formule eden Chevrul'dur. Bu renk sistemine
Amerika’dan Munsell, Almanya’dan Ostwald evrensel renk iligkilerinin

gOsterilmesinde, renk ayrimlari ve psikolojik etkilerinin Uzerinde durmuslardir.

Resim tekniginin deneysel bir yaklagsim oldugunu ve kendi resim
boyalarini hazirlayan Munihli bazi sanatgilardan edindigi deneyimleri kendi
kimyaci kimligiyle Ostwald, 28 Kkilit renkten olusan bir sistem gelistirir. Bu
sistem, cift koniler formundadir ve ikincil karisimlari da icermektedir. Oswald’a
gore iyi bir renk efekti armoniyi cagristirir. Armonik duzen ve renk
cemberindeki ayni tondaki renktir ve her estetik renk teorisinin ilk basvurusu
renk ¢emberidir. Renk ¢emberi boyunca karigimi griyi veren renkler
tamamlayicidir. Mavinin karsiti turuncu olup griyi vermektedir. Fakat Ostwald’in
renk ¢emberinde, mavinin kargisinda sari vardir ve karisim olarak yesili
vermektedir. Bu nedenle, renk psikolojisine matematiksel bir yaklagimin ve
renkli baskilarda standart renk ahenginin uymadigini acgiklamistir. Bilimsel
nitelikteki el kitabi geng¢ sanatcgilardan P.Klee gibi sanatgilari etkiledi. Ta ki
Munsell'in sistemine kadar. Munsell'in Runge’den aldigi on renk gcemberini ve
karesini yeterli bilimsellikte bulmayarak fazla artistik hislerin tasarimina

cevirdigini iddia etti. Onun bu fikirleri De Stijl grubu tarafindan tamamen alindi.

II.C.1. De Stijl

1917°de bir grup sanatgi "De StijlI” dergisini ¢ikararak “Sanatla yasamin
ayri alanlar olmadigini anlamaliyiz artik” diyerek disunme ve olusturma gucu
olan vyaratici dusuncenin bu yapitlarda  somutlasacagini soyluyorlardi.
Mondrian, sanat ve vyasamla iligkisi Uzerine dusuncelerini bu dergide
yayimliyordu. Denge, oran ve renk uyumunun sadece resim sanatina 6zgu
seyler olmadiklarini, bunlarin i¢c dekorasyon ve yapi sanatinin da temel

sorunlari olduklarini agiklar.
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Mondrian'in resimleri temelde, orantilarin zithgr ve renklerin zithgi
ilkesine dayalidir. Yatay ve dikey hareketlerden olugan kareyi secer.
Simetriden kacinir. Ylzeyi siyah seritlerle bolerek kusursuz bir dengenin
saglanmasina yonelik gergek,yalin formlar ve sembolik dederinden arindiriimis
renklerdir. Mondrian’in teosofi cemiyetine katilimiyla form dusuncesi sembolik

degerlerle gosterilmistir.

“Burada kirmizi; saflik derecesine gore gurur, hirs, 6fke ya da
duyarlilik, yuksek ruhanilik olarak mavi, yuice bir ideale baglilik ya da saf
dinsel inang, sempati, bulanik manifesto,bencillikte yesil, yuksel zihin

olarak sari gosterilmistir.”33

Teosofik renklerin buyuslu kisa surede bozulmaya baglamistir. CUnku
kirmizi,sari, mavi biricik renklerdi ve sari 1s1din dikey hareketiydi,mavi gok
kubbesi gibi yatay ve geriye c¢ekilen 6zelligi vardi. Kirmizi, yasamin gorsel
siddetini ¢evreye yayiyordu. Yesil, icinde barindirdigi mavi ve saridan dolayi

kKirmiziyla higbir karsithiga benzemiyordu.

Mondrian Goette’nin “renk problemli Isiktir” gorasuna
benimseyerek,islerini temel renge indirgeyerek,materyalin gorsel i¢ yapisini ve
1Is1gin saf bir belirtisini gosterdigini distnir. Resim yuzeyinde bigimlerin ve
renklerin organizasyonu icin temel dl¢t dengedir. Renkler arasindaki dengenin
kurulabilmesi icin farkh buyuklUklerdeki kareler, dikdortgenlerle fiziksel etki
glcunl gostermeye calismistir. Goette,lg birincil renk Gg ikincil renk ve ortada
bulunan U¢ Ugunculer icinde temeldirler. Karisim renklerinin akraba
renklerinden daha cansiz oldugunu gosterir. Her renk komsu renklerin karigimi
ile elde edilebilir oldugundan, higbir renk birincil renler gibi tek ya da
karismamis degildir. Kavramsal olarak da boyanin maddesel karigimi olu bir

siyaha yani koyu griye goturmektedir.

3 Gage, a.g.e. s.5



1920’lerde De Stijl Gyeleri arasinda Ostwald’in tarihteki tim resimlerde
dahi sari ve yesilimsi sarl arasindaki farkin az oldugu dusuncesinin
yayginlagsmasi Mondrian’in da yesile karsi tutumunu degistirmistir. Neo-plastik
kompozisyonlarinda sari, mavi, kirmizi beyazla karigtiginda temel renk olarak
kalmasi ve tum bunlarin birlesiminden grinin olusumu onu renk olarak
kullanmasina neden olmustur. Mondrian’da temel renkler fikrionun karsit

fikirleri gibi gecici olmustur.

11.C.2. Bauhaus’ta renk

Ostwald’in igleri Modern Alman renk kuiltariinde merkezi rol oynamis ve
onun Stuttgart'daki yayinlari ve verdigi seminerleri gliindemde tutmustu.
Seminerlerinde Adolf Hoelzel tarafindan olusturulan bir grup sanatginin
elestirisine maruz kalmistir. Hoelzel'in Goette’den aldigi anlayisa gore; en
onemli renk uyumunun tamamlayici renk kontrasthgi icerdigiydi. Bu gorus,
1919 baharinda kurulan Bauhaus’daki mimar ve tasarimcilarinin renk

dusuncelerinde de etkili olmustur.

Bauhaus’un kurucu-yoneticisi mimar Walter Grophous, savas suresince
acik tuttugu Stuttgart’daki Hoelzel okulunu terk ettikten sonra Viyana’daki Itten
ile bag kurmustur. O ginlerde itten mistik bir séhrete sahipti. Sanatin temel
aciklamasi olan ve Bauhaus icin gereken degisikligin renk grameriyle ilgili olani
epey radikal bir anlayisti. Hoelzel'in kontrast renk teorisinden kontrast renk

uyumunun c¢ikariimasiydi.

Renk kuramcisi J.itten, rengi yapisal, disavurumsal ve izlenimsel bakis
acllariyla ele alarak su aciklamada bulunur. “Sembolizm, gorsel ag¢ikliktan
ve duygusal guc¢ten yoksun olursa sade bir sekilcilik olurdu, sembolik
gerceklik ve duygusal giicten yoksun olan gorsel izlenimci etki, banal bir
taklit¢i naturalizm olurdu; yapisal sembolik igerikten veya gorsel gligten

yoksun bir duygusal etki ruhsal ifadenin yiizeyine hapsolmus olurdu.”3*

3 Johannes itten, Renk Kuramlari (ders notlarindan) Ceviren;Géren Bulut syf;8
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“Bauhaus’un onemli ogretmenlerinden olan Johannes Itten,
sonsuz devinimdeki, kare kirmizi madde, ug¢gen sari dislince, daire
transparan mavi ruh olarak belirtir. iki kenar paralel dértgen turuncu,
kiiresel licgen yesil, elips mor olarak ikinciler gésterilir. itten’in ikinci

sekilleri daha kuramsal olanlari daha ilging goriiliir.”3°

Bauhaus’ta glcli sanatgi kimlikleriyle egitime katilan sanatgilarin
bulunmasi, yeniliklerin yapilmasinda ve egitimin daha etkili olmasinda rol
oynadi. Alman digavurumculari i¢in temel platform olusturan Berlin Okulu
savas boyunca israrla galisan P.Klee’ de Bauhaus’a katiimig ve cam ve
dokuma workshoplarinda form uzmani ve renk kuramlariyla ilgili olarak

calismaya baglamistir.

Kandinsky, Bauhaus’un muhtemelen en ¢ok renkle ilgilenen hocasiydi.
Psikolojik etki, fiziksel, kimyasal madde olarak renk, calismanin tek maddesi
idi. Ona gore, renk duyusunun denemelerine iliskin dnemli prensiplerin oldugu
ve tip, psikoloji, fizik gibi bilim dallarinin arastirmalarinda da énemli bir yeri

oldugunu sdylemigtir.

Kandinsky, algi psikolojisindeki arastirmalarinda, kaynaklarini eklektik
olarak olusturarak renk sistemini ortaya g¢ikarir. O da, Mondrian gibi bir gok
sanatginin ilgisini geken teosofi akimindan etkilenmis ve c¢evresindeki her
seyden uzaklasarak kendi igine dénmustiir. icsel zorunlulukla her seyden
arinan ve oOzgurluge renk ve bicim gibi dis etkenlerin uyandirdigi ruhsal
titresimleri duymaktadir. Kandinsky, Bauhaus’da verdigi derslerle bigim

ogelerini iceren kompozisyon kuramini gelistirmistir.

Teosofi anlayigina gore, “madde ve tin karsithk degil, ayni ilkenin

degisik asamalaridir. insan duyularini asarak en iist diizeye, tinsellige

% Gage, a.g.e., s.28
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ulasabilir. Tinin belirginlestigi, duyularla algilanabildigi tek alan,

sanattir.”36

Yazili kaynaklarda, Fransa’nin neo-empresyonizm ya da pointilism
kelimesinden daha fazla Italyanlarin divisionizm kelimesi kullanilmistir.
Ozellikle Robert Delaunay divisionist tavirlarda parlak renk mozaiginin bir
stilinden hareket ediyordu. Renk ¢emberinin 6nerdidi birlesim olan mavi-yesil
ve mor, turuncu-sarinin karsithigindaki bu serinin baskin renkleriydi. Bir sure
sonra bilimsellikten bir Olcide vazgecerek “Ben renklerin formlarina
bayiliyorum fakat onlarin scholastik agiklama olarak géormiyorum. Sinirl
bilimsellikle, 1s1ga dogru teknik hareketimle higbir sey yapamam. Sadece
benim bilimim, onlara diizen vererek gruplamaya calistigim ve temsilde
yeterlilik ve benim sanat¢i farkindaligima isik olan izlenimler arasindan

segiyorum.”?’

Delaunay’in resimleri, neo-empresyonizmin ge¢ dénemine denk disen
ve parlak renklerini fovizmden alan renk alanlarinin yan yana konuldugu, renkli

yamalar seklindeki kolajlariydi.

Josef Albers, Bauhaus’ ta 6gretmenlik yaptigi ve goc¢ ettigi Amerika
yasaminda da renkle ilgili calismalariyla butunlesmigsti. Ylzen kareler serisiyle
Uuc ve dort mat renkten olusan tasarilara 6nem vererek renk uzmanlar ve

minimalist sanatgilar igin esin kaynagi olusturmustu.

Albers’e gore renk, tum tarih boyunca sekillerin ve soyut tasarimin temel
elemani olmustur. “Renklerin etkilesimi” adli yazisinda da bahsettigi gibi, Bir
rengin tonu cevresine gore degisir ve ¢cok kolay fark edilmez. Fakat dort
merkez kareye dikkatlice bakarsak bunu fark edebiliriz. Soluk sarimsi
kizilliktan mora kargit gosterilen agik kahverengiye ve yine morumsu renkten
sarl Uzerinde gosterilen kahverengiye. Turuncu ve mavi benzer bir

tamamlayici etki igindedir. Buna goére, bu kurala en iyi érnek mavi parga

3% N,M. Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, istanbul, 1991, s.51
% Gage, a.g.e., s.34
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Uzerine konulan kizilin ayirici turuncu tonalitesidir. Ogrettigi bu kuramlari
uygulayan da once kendisi olmustur. Kullandigi kareler, koseleri derinlik
perspektifinde var olan bir illizyon etkisi ile kompozisyonun asagisinda
kaybolan bir noktada birlesen gorUnmeyen diyagonal gizgiler olusturur.
Kompozisyonlarinda renklerin itisme ve ters etkilesimleri de s6z konusudur.
Kareler arasindaki bosgluklar dahi matematiksel hesaplamalara gore
yerlestiriimig,uzaktaki merkezi kare genelde en canli, g¢arpici renkle

boyanmistir.

Albers, karelerindeki renkleri sinirlama ve ruhsal Gstlnlik rollerini
sembolize ediyordu, ust karelerini gokkubbe ile kiyaslayarak ronesansin yok
olan ve yukselen hislerini animsatiyordu. Albers’in resimleri, zit uzaysal
isaretler vermektedir. Karsit iliskiler geleneksel perspektifin yaptigi gibi tuval
Uzerine hayali bir delik agmaz, fakat Dbirbirini etkisizlestirerek resmi

korumaktadir.

[1.C.3. Op Sanat

Josef Albers’in dusunceleri dogrultusunda gelisen Op Sanat egilimi,
renklerle guclendirilmis optik illizyonla yapilan ¢alismalarla etkili olmustur. “Op
sanatda renklerin optik karisiminin elde edilebilmesi i¢gin es zamanlh ve
ard arda gelen kontrastlardan, rengin gitgide acilmasi ya da
koyulagsmasindan yararlanilir.....Gincel goruntilerin  bigcimsel ve

mekansal degisimine olanak saglamistir.”38

israil’li sanatgi Agom, Macar asilli sanatgi Victor Vasarely, Venezuella’'l
Carlos Cruz-Diez ve Raphael Soto dnemli sanatgilarindandir. Bu sanatgilar
izlenimcilerden etkilenmisler fakat optik karisimlar elde etmek icin firca
vuruglari daha buyuk ya da yeterince siddetli degillerdi. Teknolojiyi kullanarak

daha etkili igler Uretmek mumkdndu. Zor kuruyan yaglh boya yerine ¢abuk

3% Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat Kabalci Yayinevi, istanbul, 1997, s.32
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kuruyan akrilik boya, teknikleri gizleme ve fotomekanik suregler Op sanat

sanatgilarinin basta gelen kaynaklari olmustu.

Cruz-Diez'in renk bilesimleri empresyonist vuruslardan c¢ok , lineer
duruslar andirir. Dokunakli renkler yerine renkleri siyah parcalarla ayirarak
resimlerine renkli camin parlakhigini vermektedir. Gittikge incelen siyah
seritlerin arasinda turuncunun, pembenin ve magentanin sicak tonlarini soluk
mor ve yesil izlerle gegitlendirerek titrek bir goruntl yaratmistir. Bazi iglerinde
bos rolyef resimlerinde yurudiukge degisen golge ve yansimalar yaratan

metalimsi geritleri resme katarak etkiyi artirmistir.

Baska bir sanatc¢i Richard Anuskiewicz, Albers’e olan borcunu yenilikgi
tavriyla oder gibidir. Kusursuz bir karenin renk etkilesimlerini bilimsel bir
yaklasimla gostermektedir. Renk titresimleri, opak bir goruntu yerine kaygan

izdugumleriyle aydinlatiimigtir.

Victor Vasarely, 1950’lerin baslarinda optik etkili soyut isler Uretmistir.
islerinde yan yana konmus renkli seritler ve kafes bigiminde Ustlste konularak
mekansal etkiler yaratmistir. Vasarely, “Devinim” ya da “Kinetizm” manifestosu
vererek devinim sanati fikrini ortaya atti. Rengi bir bicimlendirme araci olarak
kullananlar hakkinda yaptigi aciklamada “...rengin gercek, temel degerine
guvenmiyorlar; rengi, kontrol edilemeyen karigsik boya ve firga
vuruslarinin etkileri altina gizlerler.”*° diyerek renk, bigcim ve 1si1gi bir birlik
icinde kullandigini ve onlarin optik bir anlayigla biraraya getirdigini

aciklamaktadir.
II.D. Digavurumcu Egilimler
19. yuzyilin basindan itibaren gelisen endustrilesme ve modernlesme

olgusu, tarihsel, toplumsal ve dustnsel donusimlerin donim noktasini

olusturur. Bu suUregte yasanan tiUm degisimlerin karsisinda artan tedirgin,

% Michel Ragon, Modern Sanat Cem Yayinevi, istanbul, 1987, Ceviren;Vivet Kanetti, s.123



huzursuzluk ve karamsarlik, “ben” duygusunun en radikal baskaldirisini
yerlestirerek asiri 6znelci bir dinya goérigunin benimsenmesine ve donemin
nesnelligine ve sanatsal gercekligine meydan okuyan devrimci ruhun ortaya

clkmasina neden olmustur.

Genelde sanat tarihi boyunca sure gelen bir tavri veya surekli olagelen
egilimi de acgiklayan Disavurumculuk terimi, doneminin en radikal hareketi
olarak, dunyaya iligkin 6znel yorumlarin ve resimsel gercekligin aligilagelmis,

kaliplasmis yaklasimlarindan daha gercgek ve kararli istekleri igermektedir.

“....obu yillar burjuva toplumuna ait deger yargilarinin tartismaya
acildigi, burjuva kiltiiriniin ve bilingaltinin ¢oéziimlendigi, sanayi ve
bilimde meydana gelen degismelerle nesnel gergcegin dahi sinandigi bir
dénemi olusturuyor. Digavurumculugun hemen baslangig¢ yillarinin, insan
bilincinin genis ol¢iide sarsan ve etkilerini giiniimiizde dahi yogun olarak
suren Einstein’in madde, Freud’un biling ustlinde gelistirdigi, iki buyuk
sinamanin ertesinde olugsmasi rastlanti diye agiklanamaz. Ayrica burjuva
ve kapitalist toplumlara karsi gikarilmis en somut almasik olan toplum
yapisinin, sosyalist devletin, hazirlanma sirecinin de bu yillar oldugunu
unutmamak gerekir. Kaldi ki 1. Bliyik savasin oncesindeki bati toplumu,
curiyen ve kokugsmus deger yargilarina sanatsal dizeydeki karsi ¢ikisini
ozellikle Fransiz edebiyatinda gostermisti. Buna elbette imparatoriuklarin
yikilmakta olusunu, kapitalizmin, diinyayr ekonomik ve siyasi platformda
yeniden paylagsma amaciyla bir savasa sokmaktan c¢ekinmeyecek kadar
palazlandigini eklemek gerekir. Cok onemli donemdi bu; dolayisiyla
Cokus ve yeniden kurulus. Bu nedenle de sanat alabildigine yogun olarak

yasaniyordu.”40

Disavurumculuk sanat tarihinin hem en politik akimi hem de en bireyci
tavrin estetik gostergesi olmustur. Buna etken yer aldigi toplumun tarihsel,

toplumsal ve ekonomik kosullarindan c¢ok derinden etkilenmis olugsudur.

40 Hasan Biilent Kahraman Sanatsal Gergeklikler Olgular ve Otekiler Y.K.Y 1995 s.137
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Disavurumcu tavrin timunde, toplumsal gerekliliklerin etkiledigi dusunce
yapisinda farkhliklar olmakla birlikte, temelde degismeyen ve ortak paydalarini
olusturan birka¢ olgu disavurumculugun ana unsurlaridir. En temel olani
H.Bilent Kahraman'in  “Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri” adl
yapitinda belirttigi gibi, ”Digavurumculuk, hangi toplumda yer alirsa alsin,
hangi goriuntu icinde olursa olsun, o©zinde hrristiyan kiiltiir ve
felsefesinin ogeleri Ustiine bina edilmistir denebilir, ¢ok iddiali bir

yaklagim gibi goriinse de.”*!

Digsavurumculugun dinsel temellere oturmasinin nedenleri olarak
baslangicta egemen olan Nietzsche felsefesinin  yaygin  kabull
gOsterilmektedir. Fovizmin  ve Fransiz ~ digsavurumcu Rouault'un
calismalarindan izler tasiyan mistitizmle bir ¢ok seyin Ustesinden gelinebilirdi.
Bu anlayis, bu sanat akiminin bigimsel boyutunda da icerige ve yoruma
yonelik ortak sonuglara gotirdi. Diger 6nemli ortak paydalardan biri de primitif
sanat dedigimiz temelde dinsel kdkenli bir Afrika sanatiydi. Bu kubistlerin,
fovistlerin esin kaynagi olmustu. Afrika sanatinin yuz ve figurlerdeki “Grkdng”
anlatimlari inandirici bir gergeklikle anlam buluyordu. “Bununla vurgulanmak
istenen, felsefi anlamda natiiralizm degil, ictenlik, dogallik anlamindaki

dogalciliktir.”#?

Disavurumcular, iggudusel olarak gosterdikleri 6znel yaklagimlariyla,
dogma kabul edilen bazi dinsel ve cinsel konularinin islenmesinde anlam
kaydirmalari yaratmiglardir. Bu anlayista, birka¢ anlam katinin ayni yapit
icinde Ust Uste cakistigi gorulir. Bu durum katli anlam (ambivalance) olarak
tanimlanmaktadir. Katli anlam nedenlerinden biri, gercegin ve maddenin
algilanmasinda yasanan degisim ve diger bir nedeni de disavurumcu resmin
dinsel kokeniyle 6zdeslesen Nietzsche felsefesinin bu resim anlayisinin
ideolojisini olusturmasidir. Nietzsche felsefesinin goérevini ‘bilime sanatginin
perspektifinden bakmak ama sanati da yasamin perspektifi icinde algilamak’

olarak belirleyen anlayigin en karamsar yani, digsavurumcu sanati etkilemistir.

41 Kahraman, a.g.e., s.60
4 Kahraman a.g.e s.140
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Bu anlam katinda gorulen karamsarlik, tedirginlik, dogrudanlik agirlikli olarak
resmi egemenligi altina almistir. Ozellikle E.Nolde'nin resimleri érnek olarak
gosterilebilir. Nolde’nin “Delicesine Danseden Cocuklar” isimli resminden
gelmistir. “ilk resimde dansin dinamizmi canl ve saf renk pigmentlerinin
resim yiizeyinde karsgi karsiya getirilmesiyle saglanmistir. ikinci
resimdeyse bir tur Fovist teknik kullanilmis ve igerik tlimuiyle
Nietzsche’ci bir anlam katinda billurlanmistir.”#® Bu resimde incil'den
alinan bir oykuyle bir yanda dans eden cocuklarin nesgeli ritmi, bir yanda
kadinlari yahudi olarak resmetmekle kendi iginde karsitliklar igceren kavramlari

ele aliyordu. Bu ayni anda gug ve ¢gokustu.

Disavurumcu sanat egilimlerinin hepsinde, toplumbilimsel ¢éziimlemeye en
genis sekilde olanak saglayan yonelimler olarak ideolojik anlamda benzerlikler
gostermektedirler. Kendi iginde birbirine eklenen benzerlikleri ve kopuslari her
donemin kendi yasamsal deneyimi sonucu olusan, gorsel anlatimindaki farkliliklar
kendini gostermektedir. Diisiinceyi daha yogun ve etkili hale getirmede 6nemli olan
imgesel yapilanma; gerek soyutlama gerekse figiiratif egilimlerde ulasilan, basitlik,

arinmislik ve 6zgiirliik anlayisiyla olusuyordu.

Onemli bir dénem olan disavurumcu sanat, kendi gelisim evresini, 1905°de Die
Brucke hareketi ile baslayan ve catigsmalarla gelisen siiregle,1946’da Amerikan Soyut
Disavurumculugu ve tigiincii bir evre olarak da yeni-disavurumculukla kendini
gosterir. Digavurumcu sanat anlayis1 yasaklayan,0zglirlestiren catigmalarla farkl
hareketleri de icinde barindirir. Ozellikle 1905 Die Brucke hareketi ve 1911-12 Die
Blaue Reiter sergileri buna iyi 6rnek olustururlar.

4 Kahraman a.g.e s.144
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I.LD.1. Die Brucke (Kopriiler) ve Der Blaue Reiter (Mavi

Biniciler)

Il.D.1.a. Die Brucke (Kopriiler)

1905 yilinda bir araya gelen Kirchner, Heckel, Rottluff ve Pechstein
isimli sanatgilar resmi bir sanat egitimi almamis, fakat diger Usluplardan kopup
primitif sanatlardan, 6zellikle gravir ve tahta baskinin gugli renk alanlarindan
ve kalin cizgilerinden yalin bir GUsluba dogru yoneldiler. Sanattaki gelismeleri
O0zgun baskilarda, desenlerde ve diger tekniklerde gormek mumkundur. Bu
donem sanatgilar grafik ifadeye ydnlendiren sey, bicimlendirme ilkelerini
glglendirme tutkulariydi. Onlarin c¢izgiyi 6ne c¢ikaran bicim dili, dogadaki
rastlantisal goruntuleri ve soyut bicimler 6ne c¢ikariyordu. Algila gelmis
kaliplari asma,dis dunyaya yonelik anlatim bigimlerindeki 6zgunlik dahi, ig
dinyanin karmasik yapisiyla da bag kurmaktadir. Bu sanatgilar Nietzsche’nin
yazdiklarindan da etkilenmigler ve grubun adini ‘Béyle Buyurdu Zerdust’ isimli
kitabindan almiglardir. “Digavurumcu usluplarinin  kendiligindenligi,
yasamlarinin ve sanatlarinin tim yonlerinin temelini meydana getiren

vitalist diirtiiniin sanattaki kargihgiydi.”4

Alman  romantizm akiminin  sanatgilari  tarafindan  yeniden
yasatilan,cogaltilabilme 6zelliginden dolayi genis bir etki alanina sahip olan
baski teknikleri, ‘Bricke’ grubunun ekspresyonist sanatcilarindan 6zellikle
Ernst Ludwig Kirchner tarafindan bir ifade bigimi olarak kullanilmaya baslandi
ve diger sanatcgilara da teknik cesitlilik imkanlar sundu. Toplumun ahlak
degerleriyle ve sanatginin ruhsal gercegiyle celigirken, bu yansima,
disavurumcu renk ve bi¢cim dunyasi ile kaba ve yabani 06zelliklerde
butunlesiyordu. Konulari gunluk yasam, doga ve sokak gorunumlerindendi.
Ciplak doga icindeki ciplak bedenler, kirli sokaklarin Kkirli iligkileri iginde

fahiselerin karamsar yasamlari, bireyin yogun yasaminin disa vuruldugu sirk

4 Jill Lloyd “Yirminci Ylzyil sanati A'dan Z'ye Akimlar” Sanat, Kiiltir, Antika Sayi;16 2000
s.102 geviren; Celal Ustel
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ve dans salonlarinin yansitilmasiyla, yasam ve insani uyum iginde vermeye

calismislardir.

E.Kirchner'in ‘Sokak Kadinlar’ resim serisi

dolaysiz bicimde anlatimina araci olur. Berlin

sokaklarinda surten fahigeleri betimleyen resimleri, ruhsal
yasantinin ayni Olcude karmasik alanlarinda gezinmekte;

kent kalabaliginin gizil yabanilhgini akla diistirmektedir.”#°

“Briicke” tiyelerinden Erich Hechel ve Karl Schmidt-Rottluff da ifadeyi
giiclendirmek i¢in rastlantisal olanin, bilingdis1 olanin da isin i¢ine girmesinin dolaysiz
anlatim i¢in gerekliligine inanirlar. Agac baski teknikleri, resmin ifade
giiclinii,bigimini kararlilik 6zelligi saglamis,asir1 renkliligi bir bagka unsur
olmustur.”Die Briicke” grubunda genelde iki boyutlu, yer yer kalin konturlu, ¢ig-renkli
bir resim tarz1 gozlenir. Bu bigimsel 6zellikler daha 6nce Fov’larda da uygulanmis
fakat onlardaki denetimsiz cosku halindeyken, Die Briicke’de gerilim halinde karamsar
bir i¢ce dontikliik s6zkonusu olmustur. Karmasik yasamsal olgular1 yansitmada figiirii
kullanma temel amag olmustur.

3 . . B, 2 S
Karl Schmidt-Rottluff “Der Garden” (Bahge) 1906 (82 x 65 cm)

*loyd, a.g.e., s.104
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[1.D.1.b. Der Blaue Reiter (Mavi Biniciler)

Baslangicta kuramsal temelleriyle 6ne ¢ikan “Der Blaue Reiter” grubu
soyut resim anlayiginin devamlihgini amagliyordu. Fakat sanatin bigimsel
temellerine yonelik zihinsel arastirmalari oncelikli tutmasi nedeniyle “Bricke”
grubundan farkhlik gdstermistir. Franz Marc, August Macke, Heinrich
Campendonk, Lyonel Feininger ve Paul Klee renklerin zihinsel etkileri Gzerine
calismiglar ve bicim ile bigim iligkilerini yeniden degerlendirmiglerdir. Franz
Marc hayvan figurlerini kozmik guglerle canlilar arasindaki bag olarak
sembolize etmistir. August Macke ise, kent insaninin duygularina uygun figur

iligkilerini disunce temelinde yogunlastirmigtir.

Kandinsky’nin bi¢imin sinirlarin1 zorlayarak nesnelerin 6ziinli kavramaya
yonelik ¢cabasi diger sanatgilart da etkilemis ve bigimlendirmenin amacinin gergekligi
zihinsel bir ger¢eklige doniistiirmek olmustur. Doniistiirme siirecinde bilingdisi olanin,
i¢csel duygulanimlarin kendiliginden anlatimi olan dogaclama disavurumcu egilimlerin
timii i¢in vazgecilmez olmustur. Resim ve miizigi uyum i¢inde, Form ve renk
iligkilerini irdelemektedir. Genel olarak “Der Blaue Reiter” grubu daha renkg¢idir.
Bozulmamis renklerle amorf bicimlere denetimsizce, fakat belli bir birikimin yol a¢tig1
dinamizmle yapilan dogaglama egilimleri belirleyici olmustur.

Daha o6nce “Der Blaue Reiter” grubunda olan bazi sanatgilar, bir ¢ok
sanat disiplini i¢in bir egitim merkezi olan “Bauhaus” da Kandinsky’nin, Lyonel
Feininger’in ve Paul Klee’'nin yaninda ¢alisma kosullari bulmuslardir. Feininger
“...cizgilerin, ylizeylerin ve kontrastlarin adeta bir prizmadan gecgerek

kirllmis berrakhginin pesindeydi.”¢

Bu donem sanatcilardan Paul Klee c¢esitli donemlerin de yaptigi
islerinde “... gercek ile gercek olmayan, dogaya bagllk ile soyutlama,
icerik ile saf bigimsellik arasindaki sinirda, hassas bir dengede duran,
ihtimaller arasinda gidip gelen, ama bir tarafa meylerken 6teki tarafta da

4 “Ekspresyonizm ve Sonras!” Kiiltiir Bakanhgi Yayini ( Beymen'in katkilariyla), Ekim
1991 s.17

IXvi



bir seyler tagiyan, en soyutta bile gagrisimlarla yiklu bir bigim anlayisi

yatar.”4’

“Die Brucke”, “Der Blau Reiter” ve Bauhaus’taki baglayici grup anlayisi
ve calisma ruhu diger kusaklarda yagsanmamistir. Fikir aligverisi igin bir araya
geliyorlar ve entelektuel birikim sagliyorlardi. Resim sanatindaki hareketlilik,
sanat objesinin yeniden sorgulanmasi, beraberinde gecmis ve gelecekle

baglanti kurmayi gerektirmisti.

Almanya digsindaki diger ulkelerde disavurumcu sanat hareketleri
bireysel katkilarla olmustur. Gustav Klimt, Oskar Kokoschka ve Egon Schiele
gibi sanatcilar tutku ve buhranlarini bicim bozmalarla gdsterirler. Dekoratif renk
ve ¢izgi Ogeleri bazen konturlariyla bazen yuzeyde eriyen yapisiyla mozaik
etkisi de gosterirler. Tumunde bu igcedonuklik erotik, psikolojik etkiyle

bicimlenmistir.

Yirmili yillarin sanati “Briicke”, disavurumculugun etkilerini siirdiiriirken bir
taraftan da “Blue Reiter” grubu sanatcilar soyutlama egilimleriyle, bazilar1 da
Bauhaus yoniinde isler {iretiyorlardi. Bu arada yeni nesnelci goriisten olan Max
Beckmann, George Grozz ve Otto Dix gibi sanat¢ilarin resimlerinde de yine
huzursuzluk ve giivensizlik figiir ve mekan yaratmada abartil1 bir ¢arpitma s6z konusu
olmustur. Carpitilmis figiir ile mekanlar fiziksel bir bozguna ugratilmis ve bunlar
tizerinde siddet olgusu hissettirilmistir. Farkli yonlerden perspektif kullanimi ve asir
bicim bozmalar bu grubun 6zellikleri olmustur.

1.D.2. Soyut Digsavurumculuk

I.D.2.a. Amerika’da Soyut Digavurumculuk

II.Diinya Savasi sonrasinda, Avrupa ve Amerika’da disavurumculuk egilimleri
kesintilere ragmen farkli isimlerde gelismeye devam etmistir. Disavurumcu anlatimin
bi¢cim carpitmalar1 (deformasyon) ve soyutlama temellerine dayanan, 6zellikle
Kandinsky’nin temellerini attig1 soyutlamaci ve soyut digavurum “Lirik Soyutlama”,
“Soyut Disavurumculuk”, “Eylem Resmi (Action Painting)”, “Informel Sanat” ve

47 Kultiir Bakanhgl, a.g.e. s.17
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“Lekecilik (Tasizm)” gibi egilimler yayginlik kazanmistir. Mondrian ve Kandinsky
gelenegine bagli soyut sanat ile gergekiistiiciiliiglin otomotizmi soyut
disavurumculugun asil kaynagi olmustur.

Soyut Digsavurumculugun savunucusu Clement Greenberg’e gore, sanat
turd toplum oOnunde kendini sayginlagtirmasi igin kendi dilini kanitlamak
zorundaydi. Bu nedenle, sanat disi konu ve yanilsamalardan arinmali ve kendi
dinamigini ortaya koyabilmeliydi. Herhangi bir seyi temsil etmeyen resim
sadece kendisi olabilecekti. Resim, kendi ylzeyinin yassiliginda kendi
malzemesiyle, Uretim ani ve hizini gorsellestirmeliydi. Buna en iyi 6rnek de,

Eylem Resmi (Action Painting) dir.

Jackson Pollock “Unformed Figure” (Sekilsiz Figur) (1953) (130 x 195,5 cm)

Eylem Resmi, soyut sanat ile gergekusticuligun ‘otomotizm’i kaynak
almistir. Burada, sanatg¢i resimlerinde figir ya da konusal anlatim gibi baglar
yerine, anlatim otomotizmiyle biling disini ortaya koyuyordu. Onemli olan
eylemin kendisi, olusum bicimi ve olusum sureci idi. Bunda beyin, ruh, géz ve
el, boya ve resim yapilan yuzey birbiriyle her yonuyle bir kaynagsma halindedir.
Cunkl yerdeki tuvallere boya dokulerek ya da damlatilarak hareketlerin izleri
kaydedilir. Jackson Pollock bu resimleri i¢in, “Eger resmin ¢evresinde donerek
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dort tarafindan calisabilir, kelimenin gercek anlamiyla, kendimi resmin iginde
hissedebilirsem, resme kendimi daha yakin hissediyorum... Resmederken ne
yaptigimi bilmiyorum. Ancak belli bir "tanimadan” sonra goérlyorum ne
oldugunu. Resmi degistirmeye ve resmi bigimsel olarak parcalamaya vs.
bakmiyorum. Cunki resmin kendine 6zgu yasami var., ben bunu ortaya
clkarmaya caligiyorum. Yalniz resimle baglantimi kaybedersem her sey altust
oluyor. Yoksa her sey saf bir armoni, kolay bir alis veris oluyor ve her sey iyi

gidiyor kendiliginden ortaya ¢ikiyor.” demektedir.

Pollock zaman zaman boyaya kum kagit. kirlk cam v.b malzemeler de
katmig ve soyut disavurumculuk akimi icinde kendine o6zgu bir yer
kazanmasini saglamigtir. Resimlerini buyuk oranda rastlantisal karmasik

renksel dizenlemeler temeline oturtmaktaydi.

Amerika’da soyut disavurumculugun cesitli egilimleri, Pollock’'un sdvale
resmini ve geleneksel perspektifi reddeden koktenci yaklagsimiyla Urettigi isleri
etrafinda belirginlesmisti. Eylem resminde bazi soyut disavurumcularin
kaligrafik stile agikga donus yaptiklar goruliir. Ozellikle Tobey, Rothko, Still,
Gorky, Newman, Kline, Pollock ve Motherwell gibi ¢cogu gdé¢gmen sanatgilar
Disavurumcu, Gergekustlcu, Varolusgu, Zen ve Uzakdogu Budizmi etkisinde
ve primitif sanatin dinsel bir mistitizmle kurduklari bag acisindan bir sanat dili

yansitan igler Uretmiglerdir.

Amerikali Tobey, Motherwell, Kline'in Uzakdogudan esinlenerek
kaligrafiyi 6zimsemis yazisal disavurumlarini tretmisler. Tobey, kagit Gzerine
minik soyut isaretler ve boya cizikleriyle doldurdugu 6zgun bir ritm olusturan
karmasik bir desen yaratmaktadir. Kline bu iglerinde tek renk kullanarak kalin
cizgi ve spontan firga hareketlerini en aza indirgenmis bicimiyle yazisal
disavurum saglamistir. Motherwell, Kline’'ye yakin fakat yasamla daha

bagintihdir.
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Bazi sanatgilar, figiri eleman olarak kullandilar fakat hepsinde kendi
heyecanlarini iletme ihtiyaclari onlari genis renk lekeleri, ¢izginin yerini,
formsuzluk formun yerini almaktaydi. Coskularini anlatmak igin uygun olan
yluzeyin organizasyonunda, renk uyumunda ve 1sigin yaratilmasinda buyuk
emek harcadilar. Fakat bazilari tuval Uzerine kazara yapimis firca
surigunden, dikkatsizce boya hamurunun atiimasindan ya da rengin

sicramasindan hosnutturlar.

William De Kooning yeni anlatim ve bi¢im olasiliklari arayan sanatgilar
gibi soyut disavurumculuk akiminin en gug¢li ve dinamik sanatgisi olup, soyut
bir anlayis icinde figlr gelenegine badl kalmistir. “De Kooning ne figurcu
betimlemeye, ne de soyuta tam olarak bagh kaldi;; ama ikisini de, kimi
zaman kanstirarak kullandi.”, “Kendini onlarin ne temsili, ne soyut
olanaklarina bagh kiliyor ama ikisi arasinda gidip geliyor, boylece
sonugcta konuyu ortaya ¢ikardigi kadar belirsizlestiren bir boya karmasasi
yaratiyor.” , “Bunu belli firga darbeleri, boyayl kazima ve sikistiriimis

ylizeyler ve hacimler baglamina yerlestirerek yapti.”*®

De Kooning’in tum resimlerinde jestuel firga kullanimiyla malzemenin
varliksal gorselligini (boya dokularini) anlatimda belli bir gerilim araci olarak
kullanmistir. Fakat bazi resimlerinde ise, renklilikten vazgecgerek formda ve

formun gizil gicunde yogunlagsmigtir.

Rothko, Still, Newman duragan nitelikleriyle farkh bir egilim gosterirler.
Soyut disavurumculuk akiminin en 6énemli temsilcilerinden olan Clyford Still
genis renk alanlarindaki kalin boya kullanimina ragmen derinlik ve tuval yuzeyi

arasindaki fark yok edilircesine hareket 6n plana ¢ikariimistir.

Rothko’'nun tek renkli zeminde Ust Uste binen farkli renklerdeki

dikdortgenleri strekli degisime ugrarlar. Dikddrtgenler arasindaki titizlik, renkler

4 “Willem De Kooning” Adam Sanat Anadolu Yayincilik, Mart 1991 Sayi;64 s.40
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ve tonlari arasindaki agirlik dengeleri ile ilahi bir gug¢ hissettiriimeye

cahisiimistir.

Amerikali Richard Diebenkorn’da Rothko’nun resimlerindeki gibi soyut
disavurumcu resimlerde, ifade, boya ve renk kullanimi agisindan sik rastlanan dingin
ve mistik nitelikler tagimaktadir. Resimleri ¢izgi ve renklerden olusan tiimiiyle soyut
bir kompozisyon ile deniz ve gokyiizii goriintiisii olma arasinda kararsizlik
gostermektedir.

Newman’in anlayigi da sanatginin temel iglevinin guzellik yaratmak
yerine yucelik duygusunu vurgulamak ve gostermek oldugunu soylUyordu.
Resim yuzeyi tek renkten olusuyor ve yatay-dusey cizgiler merkezilesen bir
batunlik saghyordu. “Newman resmin yeni olabilmesi igin resmin
otesindeki olgularin degil, resmi dile getiris bi¢iminin, resmin i¢
sorunlarina yaklagsimin yeni olmasi gerektigini vurgulamistir. Ayrica da
yirminci yuzyil resmindeki dugtince yukunun resmi bir bagka sey degil
daha c¢ok resim yapmak igcin kullanilmasi gerektigini, bu anlayisin bu

noktaya yonlendirilmesi gerektigini gostermistir.”+°

Modern sanat ve toplum arasindaki iligki; yasam duzeyinin tuketim
toplumu vasfini almasiyla populer bir nitelik kazanan sanat bigimi arayislarini
kacinilmaz kilmistir. Amerikan sanat ortami yeni ve birgok cesitlemeyi bu
dénemde gdstermeye baslamisti. Basit, populer ve agresif tavriyla gunlik
yasamdan, sokaktan, duvardan, vitrinlerden ve c¢izgi roman karelerinden
olusan her seyi Amerikan gergekgiliginde veriyordu. Pop sanatin materyal
fetisizmiyle kendi teshirci imajini saglamlastiriyordu. Pop sanatina yaptiklari ev
sahipligi Frank Stella, Ellsworth Kelly, Morris Louis; Kennedy Noland gibi
sanatgilar ve “Hard Edge” katilan geng¢ sanatgilarla cesitlilik gostermeye

baglamisti.

49 Hasan Biilent Kahraman, “Sanatta Konvansiyonel-Tradisyonel iligkisine Bakiglar: Resim-
Kavramsal Sanat Acisindan” Gosteri Sanat Dergisi, Subat 1991 Sayi;123 s.68
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I.D.2.b. Renk Alani (Ressam Sonrasi Soyutlama), Hard-
Edge

1950-1960 vyillari arasinda Ozelikle, ABD’de etkin olan “renk alan1”
anlamina gelen anlayista; genis alanlarin resmedildigi ve derinlik izlenimi
verebilecek her sey kesinlikle diglanmigtir. Renklerle kapli tuval genis bir
yuzeyin ya da daha genig bir “alan”in bir pargasi gibidir. Resmin iki boyutlu
Ozelligini gostermesinin kesin bigimde gerekli oldugunu savunmuslardir.
Elestirmenler ¢ok farkl adlar verseler de Clement Greenberg “Ressam
Sonrasi Soyutlama” adini vermigtir. “Ressam Sonrasi Soyutlama” daha genel
bir anlamdadir ve Hard-Edge kavramini da icermektedir. Lawrance Alloway
ise, sistematik varyasyonlar gdsteren (daire, serit vb) resimlerden dolayi

“Sistemik Resim” adini vermistir.

Hard-Edge islerinde de gercek anlamda Renk Alanr'na ¢ok yakin
benzerlikler bulunmaktadir. Bu terim tek renkli ve belirgin, kesin ¢izgileri olan
kompozisyonlar i¢in kullaniimigtir. Renk parlak, goz alici bir 1g1k kaynagidir ve
enerji yuklu gerilim alanlarinin yaratilmasinda etkilidir. Renk alanina birgok
benzerlik gostermektedir. Bu iki hareketi birbirinden ayirmak gugtur ve Kenneth
Noland, E. Kelly, Frank Stella gibi sanatgilar her iki gruba dahil
edilebilmektedir.“ Renk Alani’nin bir ¢ok agidan soyut disavurumcu etkiler
altinda kalmig oldugu anlagsilir. Renklerin gosterigli bir bicimde kullaniimasinin
yolunu acanlar Mark Rothko ve Barnett Newman olmustur. Boyay! dogrudan
dogruya yere sermis oldugu tuvale akitan Jackson Pollock ise Helen

Frankenthaler ve Morris Louis gibi sanatgcilarin kullandidi teknigin éncusudur.

“Yeni teknik yeni bir bigcim onerir” diyen H. Frankenthaler, renklerin
kontrolli bir sekilde etkisini gostermesi igin boyayi inceltir ve ylzeyin daha
emici olusuyla boya ve yuzey arasinda bir surekli aligveris saglamaktadir. Bu
yontemle anlatim araglarinin her seyin onune gegctigini gostermektedir. Morris
Louis’in iglerinde ise bigimi ve 15191 reddedip onlarin yerine tuval bezini boyaya
batirmigcasina salt rengi one ¢ikarmis ve boyanin tuval yuzeyindeki akigini

yonlendirerek rastlantisal renk titresimleri yaratmistir. Barnett Newman’in
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resimlerinde renkli yuzey etkisini daha ¢ok yatay ve dikey cizgilerde gosterir.
Rengin egemenligi Hard-Edge akiminin da habercisi gibidir. “Guzellikten ¢ok
bir tir mistik soyutlamaya yonelen Newman resimlerine yalnizca
bakmakla yetinmemizi, renkleri ve blyiuk boyutlariyla vurgulanan

tinselligi ve mistitizmi duyumsamamizi istedi.”*°

1965°de yayimlanan Michael Fried’in “Ug Amerikali Ressam” yazisindan alintilarda en iyi sekilde bu grubun liderleri
ve isleri tanimlanmistir. Ozellikle bu ii¢ ressam, Kenneth Noland, Jules Olitski ve Frank Stella idi. Fakat burada 6rnekler iki
ressamin durumu ve elestirisi lizerine genel bir yorum olan Fried tarafindan tasarlanmistir. Ona gore, modern ressamlar,toplumsal
diisiinceden kendilerini inanilmaz bir sekilde, giivenilmez gosterileriyle ayirirken, siirekli entellektiiel durum ve ahlaki uyarilarla,
kendi hayatini yasamas: fikri verilmistir.

Gergekte, ressam sonrasi soyutlama anlayigina gore, kendi 6nemini gizleme
egilimi, elestirinin agiklamaya deger oldugu yanin1 gostermektedir. Morris Louis,
Noland ve Stella gibi sanatcilarin hararetli savunuculari, Avrupali rakiplerinden {istiin
olan Amerikan sanatinin belki de en 6nemli donemi ve yardimcisi olarak sekillenen
soyut ekspresyonizmin dogru mirasg¢ilari ve dogruca torunlari olarak onlar1 gérmek
istemiglerdir. Ressam sonrasi soyutlama olarak adlandirilan bu anlayistaki sanatcilarin
ortak yan1 “kendilerinden onceki kusak gibi sanatsal bilgilerinin Avrupa
resminden degil soyut disavurumcularin plastik onerilerinden kaynaklandig:
yolundaki goriisleridir. Hafif, ince bir boya kullanimi, dokulu yiizeylerden
kacinmak, boya tabakasinin altindan tuvalin goriinmesini 6ngoren saydam bir
kompozisyon ve dolayisiyla bicim ve althk arasindaki hiyerarsinin kalkms
olmasi, yalin ve 6zentisiz, cogu kez- onceki kusagin tersine- Kisisel firca vuruslari
ve jestlerden arinmishk ve 6n plana ¢ikmis canh renkler ressam sonrasi
soyutlamanin tanitic1 yonlerini olusturmaktadir.”>!

“Ressam Sonrasi Soyutlama”nin Amerikan yerli tarzi oldugu fikri, gercekte
biraz dogru oldugunu gostermistir. Oysa ki, onun orijinalleri daha karmasikti ve
resmin gergek kalitesi onu kabul etmek i¢in hazirlanan desteklerden daha fazla
sorgulanabilirdi.

Fried’in elestirisinde yakin gibi goriinen iki konunun elestirisinden ilki,
1960’lar Amerika’sindaki soyut ve figiiratif sanat arasmdaki yakinlikti. Ikincisi,
ozellikle Josef Albers ve Ellsworth Kelly ressam sonrasi soyutlamalar1 yapmak i¢in
denedigi seye Hard-Edge soyut ressamlarin kesin ilgisiydi. Bu durumdaki figtiratif
sanat sadece Pop sanat anlaminda olabilirdi ve aslinda pop sanatina deger vermekteydi.
Fakat onun ahlaksiz donemindeki anlayisinda, sanatin kasith al¢altilmasi vardi. Bu
fikir, pop sanatin sadece kendisiyle degil, o doneme karigsma zorlugu ¢eken Amerikan
sanat elestirmenleri tarafindan paylasilir olmaya baslamist1. Ozellikle, 40-50’ler
boyunca Amerikan soyut disavurumculugunu destekleyenlerin her seyini alayci bir
sekilde elestirenlere kars1 pop reaksiyonu gérme egilimindeydiler.

Ressam Sonras1 Soyutlama, radikal tarzlardan daha tutucuydu fakat bu, onun
pop sanatinin tam karsisinda gelistigini iddia etmede bize rehber olamazdi. Bunun

0 Sanat Kitabi, (500 Sanatgl 500 Sanat Eseri) Yapi Endistrisi Merkezi, s.335
51 Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat Kabalci Yayinevi, 1997, s.34
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aksine, Amerikan soyutlamasinin bu yeni versiyonu 50’11 yillarin ortalarinda gelisme
ve kronolojik olarak Pop sanatindan dnce tanitilabilir bir olgunlagma arastirmasi
baslatiimisti.

Greenberg ve bazi elestirmenler, soyut disavurumculuk ve sonra da ressam
sonrasi soyutlama diye adlandirilan anlayis i¢in, resim yiizeyinin diizligli ve bigimsel
ve renksel yapilanmalar1 ve anlamlart ile ilgili elestirilerde bulunmuslardi. Merkezden
disa dogru yayilmay1 sistemlestirmede rengi bir eleman olarak aliglar1 6nemliydi
elbette. Bu soyutlama anlayisinda en 6nemli farklilik, “nesne olarak resim ve imge
olarak resim ikileminin iistesinden gelmis olmasidir”®? demek daha net bir agiklama
olmaktadir.

Louis, Noland, Olitski ve Stella’nin ¢alismalarinda soyut disavurumcular gibi
simgesel elemanlar koymak ya da tuval lizerinde eylem alani yaratmak gibi tavirlari
olmamustir. Morris Louis, ¢agdas boya olan akrilik boyanin fiziki olanaklarini
kullanarak boya ve tuvali dokusal bir biitiinliige sokuyordu. Renkli, parlak seritleri
tuvalin genis yiizeyinden kagarak sanki bosluk ve hacmi reddedercesine boyuyordu.

Kenneth Noland, dikey ve yatay olmayan koseli yapilariyla alisilmis tuval
bicimlerini zorlayan tuvalleri renklerden olusan seritlerle kaplamisti. Geometrik
siirlandirmalardan kaginmak ve geometrik bigimleri animsatmamak i¢in genis renk
tonlarini higbir rastlantiya izin vermeden boyamisti. Bazi resimlerinde bu kdsegen
yapilar, tuval disinda da dnceden kestirilemeyen bir siireklilik gosterir. Bog tuvalin
olanaklarini arastiran ve duygusal izlenim yaratmayan isler iiretmistir.

Ellsworth Kelly, diger sanat¢ilarinkine benzer isler {iretmesine ragmen
elestirmenlerce bu anlayisa dahil edilmemistir. Minimalist bir tavir sergileyen Kelly’de
nesnelerden soyutlamalar, gélgeler, yansimalar ve rolyefleri parlak renklerle
gosteriyordu. Ellswort Kelly’nin isleri New York’un dinlenme sahnelerinden ayrilan
ince bir duyguyu tagimis ve onun egitim ve gelisiminin temeline kaynaklik etmisti.

Albers’in ilgisi, Kelly’nin resimlerine baktiginda goziine takilir. Josef Albers
Bauhaus’da 6gretmenlik yaptiktan sonra 50°lerin basinda Amerika’ya iltica etti ve
kendini Siyah Dag Koleji’nde buldu. Disavurumculugun ilk evrelerinden sonra da
tirettii agag¢ baski resimleri, Moholy Nagy’nin islerini bulabildigi Bauhaus ruhundaki
denemeleriyle doldurmaya basladi. Albers’in 6zellikle Amerikan yillarinda yaptigi
renk ¢aligmalar1 kaygi verici olmaya baslamisti. 1949°da sdyle yazmaya baslad; “Bir
ressam renk icinde ya da renkle formiile etmeye ¢calisir. Bazi1 ressamlar rengi
forma eslik eden olarak goz oniinde bulundururlar ve bu ikinci dereceden
sebeptir. Herhangi bir zamanda digerleri icin artan oranlardaki renk; resim
dillerinin bas medyumudur. Burada renk o6zerklige varir. Benim resimlerim
ikinci egilimi temsil eder. Ben 6zellikle yan yana renklerin etkilesimiyle
olusturulan ve estetik denemeler olan fiziksel etkilerine ilgi duyuyorum.”>3

Boylece Louis ve Noland’1n renk bigiminden hari¢ sadece Albers’in kendi
sanatiyla ilgili degildi, bu durum onun en iyi bilinen kareye saygisina baglamadan 6nce
yazilmisti. Kendi formatlarinda boylesi basit goriiniisiiyle bu resimler Avrupa ve
Amerikan temalarimin etkileyici birlesimiydi. Onlar Avrupaliyd: ¢linkii sanat¢ilar

52 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii Remzi Kitabevi, 1982, ceviren; C.Capan, S.
Ozig, s.251
%3 Eugen Gomringer, Josef Albers, New York, 1968, s.104
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onlarda Bauhaus tecriibelerinin en iyilerini 6zetlediler. Ornegin; kareler siki
matematiksel bir formiile gére oranlaniyordu, resimler her durumda on bdliimden
olusan yatay ve dikey paylasimlara gore birlestiriliyordu. Kasitli arama ile rengin optik
kalitesi Bauhaus’daki illusyon arastirmalarinin kokiinii olusturuyordu ve bdylece savas
sonras1 Avrupa’da iiretilen Op Art ile direk akraba oldu. Albers onlar1 resmettigi
yiizeyden ve uzaydaki 6zgiir durusundan ayirmak icin diizlem, yiizey, ikna etmek
suretiyle doygunlugunu organize eder. Bu resimlerin Avrupa’li olmayanlar1 kendi
simetrisindeydi, geleneksel bir araya getirilmis aygitlara basvurmak tam aktive edilmis
renkleri arastirmayi, uzlasmayi reddetmekti. Soyut disavurumculugun giicii yeni tarza
uyma konusunda renkler iistiine artan yogunluk anlamina geliyordu.

Albers’in iglerinin merkezini olusturan, rengin boyasal bir 6nerisidir. Renk,
151k, golge cesitleri yada seffaf tabaka ile ilgili olarak degil ,fakat kati renkler ile
ilgilidir. Onun yogunlugu derece derece degiserek kontrol edilmez fakat onlarin igini,
yogunlugu ve kendi gevresi diizenlemektedir. i¢ ice gegmis saf renkli kareler, kat1
bigimlerine karsin optik yanilsama yaratarak Op sanatla iligkilendirilebilirler.
Kelly’nin iglerini Albers’inkilerle karsilastirilirsa bicimlendirmede optik olarak
tanimlanan efektlere bagvurmadigini goriilebilir. Fakat yinede gdzle ayarlanan ve gii¢
olan sey renk olmaktadir.

Frank Stella’nin islerinde ise, belli bir mantiga uymayan bdlumlemeler
yer almis. Tek renkli yada ¢ok renkli bir tavirla gubuklari i¢sel bir yapilanma
icinde bolumlemistir. Tuvali ince bir gerit halinde gorunecedi paralel siyah seritli
resimlerinin ardindan kenarlari kesik resimleriyle ilk kez ‘bigimlendiriimis tuval’
anlamina gelen bir ad kullanilmigtir. Alsiimis tuvalin  bigiminden ve
duraganligindan siyrilan Stella’nin gok cesitlilik gosteren igleri arasinda renkli
aluminyum parcalarindan olusturdugu U¢ boyutlu soyut parcalar geleneksel
resim duzlemini reddetmekte ve resim kurallarina gore resim yapmanin onem
tasimadigini vurgulamaktaydi. “Frank Stella 1960’larin basindan bu yana
siyah resimleri, arkasindan sira digi bigimli tuvalleri, ti¢ boyutlu objeleri
ve tuhaf buyukliikte ve bigcimdeki heykelleriyle aslinda bir maximalistti.
Dogadaki simetrik ve asimetrik bicimler bu eserlerde ¢ok ince geometrik
bir dile ulasarak, inceltilmis oranlan naif bir geometriyi ve ¢arpici bir
simetriyi gozler onune sererken sanatgi tarafindan minimalize edilen bu
estetik cok paradoksal bir bicimde maximalize edilmis bir dile varir.
Zaman otesi bir estetik tasiyan bu resimler bir prensibi en genis

anlamiyla yorumlayarak hat safhalara kadar tasiyordu.”>*

% Yahsi Baraz, “Asiri Fenomenlerin Estetigi; Frank Stella” Antik&Dekor Sayi;59/2000 s.42
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II.D.2.c. Avrupa’da Soyut Digsavurumculuk

Soyut Digsavurumcu anlayis Fransa, Almanya ve Amerika’'daki sanatgilar
arasinda duyarlilik agisindan fark gosterse de kullanilan 6geler genelde ortak
olmustur. Temelde bu sanat anlayiginda, iggudusel ve biling disI yaratma istegi
vardi. Bigimin anlami yerine, bigimin olusum sureci ve bigimi dnemliydi. “Figtir
ve gevresi gibi bir ayrim kesin kes ortadan kalkmis, ¢izgi, kontur gorevini
yitirmig, yepyeni bir resimsel mekan yaratilmistir. Resim yuzeyi her an
hareketlendirilebilen sonsuz, sinirsiz bir alandi. Bu alan, otomatik
yontemde bulunan ¢izgi ve renklerin yarattigi enerji ile harekete
gegiriliyor ve bu hareket sanat¢inin i¢ diinyasinin ve diinya ile iligkisinin
resmi oluyordu. Resim yilizeyinin tumiini igeren negatif ve pozitif
mekanlarin es zamanla olusturdugu tek bir imge beliriyordu. Bu genel
cerceve icinde Amerikan resmi daha kaba ve cesur, kol ve viicut
hareketlerini igceren bir disavurumculuga kaydi. Cok bilyuk boyutlarla
seyirciyi cevreleyen, ayni zamanda onu acimasizca karsisina alan

nitelikler geligtirmisti.

Fransiz ekolii ise, Klee’nin “saf psikolojik emprevizasyon”
kavramina, Lautremot ve Rimbaud’un diinya gorusiine bagh kalarak
bilingaltinin hareketli bunalimlarini lirik olarak tanimladi. Dolayisiyla bu
akima Fransa’da once Mathieu (1947) “Lirik Soyutlama”, daha sonra
Tapies (1950) “Enformel sanat” ve Estienne (1954) “Tasizm” adini
verdiler. Fransiz George Mathieu’niin bagvurdugu yontemler:

-Derin Dugtinme (Meditasyon),

-Yogunlagsma (Concentration),

-Siirat ve Dogaglama (Speed and Improvisation),

-Entelektiel onciileri (Sanri, curet, kendini birakma, ritmde arabesk dans,

dogu kaligrafisi).”>®

5 [pek Aksuigur, "Resim Tarihimizde Bir Dénem: Soyut Disavurumculuk”, Milliyet Sanat
Dergisi, 1982, No:49, s.17
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Savas sonrasi birgok kentte sanatsal etkinlikler farkhliklar gostermisti.
Hollanda’li  bir grup sanatginin  “informel” bir tutumla gdosterdikleri
farkhlik,kendini ifade etme yolunda farkh CGrUnlerini uluslararasi platforma
tasimiglardi. Digsavurumun temel kavrayisi olan dogacglamayla birlikte Kobra’'da
ilkel insan ve gocuklarin igten gergekustlcu urunlerindeki gibi yaratici olana
yoneltmiglerdi. Karel Appel g¢ocuksu nitelikte drettigi resimlerinde boya
uygulama eylemini, ozgurlesme ve neredeyse duyusal bir eylem olarak
degerlendirmektedir. K. Appel, Asger Jorn, Corneille, Jacobsen gibi sanatgilar
“yeni bir ¢ikig yapmaktan c¢ok, (bilinen ama eskimeyen!) bir gelenegi
canlandirarak surdiiriyordu....sonugta hepsi sinirsiz ve cesur renk
kullanimiyla c¢arpici imgeler yaratmak, insan figliri yok etmeden
donlistirmek, bu yonde adeta yeni bir “dil” olugsturmak g¢abasinin iginde

yer aliyorlar.”®

Sanat akademileri ve cesitli galerici, elestirmenin destegiyle sanat
etkinlikleriyle birlikte elestirel bir izleyici kitlesi de olusmustu. Kobra grubundan
lekecilere ve Art informal temsilcilerine kadar bircok sanatgi Kassel'de agilan
“‘Dokumenta” sergisiyle uluslararasi etkilerini gostermekteydiler. Joseph Beuys,
Horst Antes, Otto Herbert Hajek, Konrad Klapheck gibi sanatgilar nesnenin
metafizijinden hareketle disavurumcu temsilciliklerini figlir edilimleriyle
surdurduler. Bunlardan Konrad Klapheck gunluk yasam nesnelerini,
duraganlik duygusu iginde gergekustucu bir yaklagimin sanat nesnesi olarak
yapitlarina aktarmistir. Bu nesneler tuval yuzeyinin 6n duzleminde kolayca
taninabilen fakat pop gercgekgiligi ile hic bagdasmayan bicimsel 6zellikleriyle
durmaktadir. “Taninan nesne, bir cismi yada kisiyi yansitan veya bundan
oturu bir tur gergeklik duygusu veren bir imgedir. Oysa “benzetme” de,
gercek olandan dusiinsel olana, goriuilenden yaratilana sallantili bir gegis

yasanir.”®’

5% Usun TUKEL, "Disavurumcu Sanat Akimi iginde Onemli Bir Akim” Sanat Diinyamiz, 1992
Bahar, Sayi;17 s.53

" Bernard Noel, “Klapheck’e Bakmak” Adam Sanat Dergisi Anadolu Yayincilik, Sayi;27
1988, s.48
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George Mathie, Antonia Saura, Asger John, Dubuffet ve Jean Fautrier gibi
sanatcilar “Art Informel” denen isler iiretmekteydiler. Séylendigi gibi, “Temsili
olmayan resim adina ragbet goren “Tashizm” eylem resmi yada bizim akitici resim
dedigimiz seyin gelecegi yok gibi goriiliir. Fakat bu resim malzemenin simdiye kadar
umulmadik giiclinii géstermisti. Bu kesiften en fazla yararlanan sanatg¢ilardan biri
Dubuffet idi. Sadece kiibizm ve ondan sonrakilerin uyguladig kolaji uygulamadilar.
Dubuffet ekledigi sey, malzemenin form, espas ve 151k belirtilmesine elverisli
oldugunu ve onun resminde sadece pasif rol oynamasinin yerine esas eleman olmaya
basladigimi gosterdi. Katran, ¢akil, kil, kiil gibi malzemelerle hazirladigi kaba kalin
hamursu boyay1 kullanip iizerine duygu ve diisiincesini simgeleyen kaba bi¢imleri
kaziyarak yapmis. “Topografya ve tekstiliroloji” diye adlandirilan ¢alismalarinda yogun
ve purtiiklii bir malzeme kullanarak malzemenin maddesel niteliklerini 6ne ¢ikarmis ve
dokunsal varligini hissettiren bir agirlik katmastir.

Jean Dubuffet “The Dog on the Table” (Masada Kopek) 1958 (89,7 x 116,5 cm)

Bu donemde Fransa’'da etkin olan Wols, Soulages, Fautrier, Mathieu,
Schneider ve Hartung gibi sanatcilar akilci, nesnel tavirlariyla geleneklerine
bagli soyut sanata odaklanmislardi. Yine de Amerika da gelistirilen ve alisiimis
resim kurallarinin anlamsizlastigi tavra yakin baglar kurulabiliyordu. Sanatgi
burada ig¢sel ifadesini ( akici boya, kalin firga, spatil v.b.) kullanim kosullari

olusturarak (atma, dékme, damlatma, savurma gibi) eylemi resmine katmisti.
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Mathieu’in resimlerinde lirik soyutlama olarak adlandirilan, derin
disinme (meditasyon), yogunlasma ve sanri 6zelligiyle renk ve cizgileri

kaligrafik nitelikte tuval ylzeyine yayilir.

Fautrier geleneksel incelige sahip fakat kalin boya katmanlariyla teréru
simgelemeyi amaclamigtir. Figlrdeki arastirmalarinda malzemeyi éne ¢ikaran
Ozellikle kalin boya tabakalarina soluk yada carpici renkler vererek, onlari
Gizerek, kaziyarak, soyarak ortaya cikarmaktadir. Bazen de kalin boya
hamurunu govde gibi kullanarak Uzerlerine farklh malzemeler de
kullanabilmektedir. Jean Fautrier, materyali kullanma sekliyle dehget
duygusunu  gucli bir sekilde ifade etmektedir. Resimlerinde dizensiz
bigimlendirilmig, kalin dokulu, deforme edilmis figurler yerlestirmistir. Norbert
Lynton’un ‘Modern Sanatin Oykis(’ kitabinin 18. sayfasinda belirttigi gibi
“Unutmayin ki bir resim- bir savas ati, ¢iplak bir kadin ya da her hangi bir
oykli olmaktan once-ustii renklerle belli bir diizene gére boyanmig diiz
bir yuzeydir.” Fautrier'in resimlerinde de ylzeyin bigim ve boyutu

malzemelerle olusturulmustur.

Tapies “Earth on Canvas” Tuvaldeki Yeryuzi (175 x 195 cm)
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Ispanyol ressam Tapies; Ust Uste strtimis boyanin bir duvar cagrisimi
yaptiracak kadar etkili olmasina c¢alismistir. Kendisi de “malzemenin egsiz bir
anlatim gucuyle konusmaya basladigini” sdylemistir. Karigsik malzeme ve
teknik kullanan sanatgi soyut digsavurumculugun kendine 6zgu uzam yorumuna
katiimistir. “Belirsizlik Tapies’in iglerinin ayrilmaz bir parcasidir. Dogulu
sanatgilar gibi, izleyicilerden aktif, acik, tamamlayici ve zenginlestirici bir
katihm bekledigi icin, yoruma acik eserler uretmesi ¢ok normal: Bir
baslangi¢ noktasini, bir canlanisi, bir oneri, bir sarsinti yada yogun,
mahrem bir ¢gagrisimi temsil eden resimler ve bu resimleri gorenlerde
duygularini 6zgiir birakma, olanca duygusallik ve birikimini yaratici bir

enerjiye doniistiirme arzusu uyandirma arzusu. “*®

Tapies’in resimleri incelikten yoksun, kaba dokusal ¢agrisimlari olan
islerdi. Bir ¢ok sanatgi eski dengeli ylzeyleri, purtzsuz ylzeyleri reddederek,
Ozeklik ve kigisellesmenin her ikisini de vermek i¢in malzemenin anlamli

kalitesinin bilincine varmislardi.

italyan sanatgi Burri, yoneldigi malzemenin kabaligi ve yirtilmighg
guzellik ve bozulma arasinda gugcli bir gerilim yaratan resimler Uretmistir.
“...renk alagimlarinin (civali alagsim) kullanimi ve plastik pargalari, demir
plakalan ve gorap gibi giydirilmis kumaslarn kullandi, ¢linkii onun igin
resimlerin harabiyeti s6z konusu degildi. Fakat ¢cok basit ve umumi
yikintiiklardan segilmis dogal malzemenin mantikli birlestiriimesiyle;
Burri’nin yok etme giiciine ve estetik aritmaya karsi savagsmaya calistigi
hakliigina ragmen, mantikli se¢im iginde gercek, yaratici resimler bir

slirprizdi.”®®

Ayni sey resim olmayandan yana basari kazanmak igin sOylenemez. Bu
daha sonra yeni gercekgiler tarafindan sistemli bir sekilde kendi yararina

kullanma ve tekrar ele alinacak olan c¢oplik sanatin temelini olusturdu.

5 Bedri Baykam Maymunlarin Resim Yapma Hakki Ceviren; Piiren Ozgéren, Literatiir
Yayincilik 1994, s.169
% Frank Elgar, Modern Resim, geviren; Nevin Yavuz
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Ressamlar ezilmis toprak, dokuntl ve big¢imli ¢op ile bigimlendirme yapmaya
bagladilar. Bu nedenle ayni kdkenden dogal ve somut olan gergek igindeki

uyusmaz formlariyla, egilimlerinde beklenilmeyen yenilikler gosterdiler.

Non-figuratif sanatin 6nculerinin yaptiklari her sey puruzla yuzeyler, tas
demir,odun v.b. malzemelerin olusturdugu dokulu yuzey ve olaganusti
billurlukta yeniden uretilmis pargaciklarin olusturulmasiydi. Bu tur islerde lirik
soyutlamadan bahsetmemiz mimkin goériimemektedir. Oysaki nilifersiz
niluferleri olusturan soyut izlenimcilerden Kokoschka tarafindan yapilan iglerde
renklerin siddetle celisen karisimlarindan olusmus formlarinda bu lirik etki

bulunmaktadir.

Savas sonrasi islerde patlama yasanmasinin ardindan ve ilk kez anti-
realistik sanat olan saf soyutlamaya boyun egenler sira ile, manyerizm,
iskandinav digavurumculari, otomatik sanat ve eylem resmine yenilen lirik
soyutlama tarafindan temelden fethedildi. Kaos en mikemmele egemen oldu.
Appel ve Jorn’un resimlerindeki rengin siddetli karisimi kendi yerini aldi.
Bundan bagka Marfaing, Martin Barre, Downing’in hemen hemen monokrom
kompozisyonlari ve Yves Klein’in tamamen monokrom resimleri vardi. Degisik
anlamlarla yukli tek renkli resimsel formlari, bigcimin indirgendigi durumlariydi.
"Klein Mavisi” olarak bilinen mavi renkle ciplak kadin bedenlerini boyayarak
bunlari gostergesel izler olarak sanat eserinin igine dahil etmis ve

“antropometrik izler” olarak tanimlamistir.

Fautrier ve Dubuffet'in temelde materyalin kullanimina bagh islerinden
sonra, Tapies, Feito, Damian ve Guitet tarafindan etkileri elde edilmeye
calisildi. Boyanin yuzeyi ve yodunlugu olusturma aligkanhgini kaybetti. Kisa
zamanda resim heykelle karistiriima egilimi gosterdi. Hatta bilimle yakinhgi
kuruldu. Yagl boya hukimdarhgini kaybetti. Sanatgilar agikga kazein, kauguk,
renkli viniller ve bazi sanatcilar bunlara ¢akil, kum, flaster, ¢cimento, kul, ve
odun talasini c¢alismalarina eklediler. Sanatcilar camursu damlatmalar, kir

lekeleri, mustehcen eklemelerle kaplayarak dikkatsizlige yatkin ve gosterigli bir
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sekilde bastan savma isler yapmaya basladilar. Sonsuza kadar gomulmesi
gereken dokuntuler ve gercekligi yerine getirme jestleri karigtirilarak,
naturalizm kendine yeni bir stil buldu. Dig dunyayi gururlu reddedis, 6nemsizce
uzlastirma, aldatan ve kendini ele veren soyut resmin dolambacgl sonucuydu.
Onun mantik digi yeni gorinugunu realizmin nefret edilen basit susunu
kumaslarla yapti. “Her sey yeni naturalistik ronesansa isaret etti ve non-
figlratiften figuratif sanata birka¢ kisisel gegis onun asamalarina hiz

verdi.”%0

Amerika ve Avrupa’da soyutlamanin en son ulastigi nokta olarak tim
gercek anlamin bos olduguna inanilan ve bazi tartigmalarla 6nemsenen bu
sanat anlayisli, asiri taskinligi yuzanden naturalizme geri donus yolu hazirliyor
gibidir.  Bircok firsatlarla bunu uygulayan sanatcilarin  ¢ogalmasini
cesaretlendiren soyut resimdi ve olaganustu degisimi hazirlayanda kendisi
olmustu. Naturalistik disavurum farkl egilimlerle kendini tahrip ettiginde, bazi
sanatcilar cizgi ve renkle obje 6nermeye basladilar. Fakat objeler kendilerini
kapsadi ve icinde bizim kendi kendimizle, kasabalarimizla, fabrikalarimiz,
reklamlarimiz, seri Uretim mal ve ¢oplerle birlikte yasadigimiz kavranabilir
gercek dunyayi yarattilar. Resim parcalari ve kirisik kumasglarla yapilan
kompozisyonlar, obje montaji, eski metal poster kolajlari, Marcel Duchamp’in
ve Man Ray’in “ready Made’leri elestirmenler tarafindan Yeni-Dadacilik olarak

tanimlandi.

Amerika'da soyut digavurumculara siddetli bir reaksiyonda bulunan bir
grup sanatgi, rakamlar, numaralar, haritalar, hedef tahtasi, yildizlar ve gizgiler
resmettiler. Her ne kadar soyut disavurumculuga tepki olarak c¢iksalar da
Johns ve Warhol'un bazi resimlerinde imgenin net taninmasini  bozmaya
yonelik disavurumsal boya surugleri gorulmektedir. Fakat bu resimsel bir bigim
bozma yerine soyut zemin Uzerindeki imgenin daha garpici olmasina yonelik
O0zgun bir tavir olmustur. Rauschenberg Amerikan ¢opliglnden topladigi

cOplerle sasirtici kurgular gergeklestirmisti. Bu yeni akim gergekgiydi ve basit

¢ Elgar, a.g.e. s.9
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karakterli, populer ve kasten demagojik olugsundan dolay!r adina Pop Sanat
denilmigti. Tedirgin eden gazete ve televizyon tekniklerini, ginlik yagsamdan,
sokaktan, duvar, vitrinlerden ve ¢izgi roman karelerindeki banal, agresif, tipik

Amerikan gercekgiligiydi.

Pop sanati, materyal fetigsizmiyle kendi imajini abartili sekilde teshir
ediyordu. Bu sanatin o6ncllerinde Andy Warhol basin ve reklam
fotograflarindan yola ¢ikarak onlari buyutar, boyar, ¢ogaltir ve tim bunlari onu
yok etmeye caligtigini sOylemistir. Bununla fotografin yeni olanaklariyla resme
yeni bir boyut katmaktadir. Resimlerinde tek rengi ve tek bigimi defalarca
tekrarlayarak, geleneksel sanatin estetik kurallarina da bir dlgude kargi ¢ikmig
ve bu nesnelerin gergekligini sorgulamigtir. ”"Warhol’da her sey yapaydir:
Nesne yapaydir, ¢iinkii 6zneyle degil, yalnizca nesne arzusuyla ilintilidir.
Burada goriintii yapaydir, ¢linkii estetik bir talep degil, yalnizca goriinti

arzusuyla ilintilidir.”6?

61 Jean Baudrillard, Kusursuz Cinayet gev; Necmettin Sevil, istanbul, Ayrinti Yayinlari, 1998
s.96
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Andy Warhol “Marilyn Monroe” 1967 (91,4 x 91,4 cm)

Goruntl dunyasindan segtigi imgelerinde Jameson’un belirttigi gibi
“sanki - pmltii reklam imgelerince oOziimlenerek daha bastan
degersizlestirilmis ve kirletilmis olan- seylerin digsal ve renkli ylzeyleri
soyularak, altlarinda yatan olimciil siyah-beyaz fotograf negatifi katmani

agiga gikarilmaktadir.”®?

Pop sanatgilarinin ¢caligmalarinda kullanilan endustriyel renkler, boyanin
yapay surulist, bu yuzeyde figlirin ve goOstergesel imgelerin yeniden
yorumlanigi, baski teknolojilerinin  kullanimiyla anlatim  zenginliginin
saglanmasi, kitle iletisim araglarinin dilinin kullaniimasi ve yayginlastiriimasi
temel o6zelligi olmustur. Amerikan Soyut Disavurumculugu, Minimalizm,
Kavramsal Sanat ve sonrasi Land Art, Body Art gibi akimlarinin ardindan pop
sanatiyla izleyici kendini sanatin daha icinde bulmustur. Amerikali Pop Sanat
sanatgilarinin en onemli ortak yanlari, bazilar grafik acilimlarla ilgilenirken
bazilari da glnlik yasam nesnelerini figlir-mekan iligkisini heykelsi dustinmeye

goéturuyor ve malzemeye yonelik arayiglarla dranler vermeye galismalariydi.

Bati sanatinin gelisim sureci modern sanat kavraminin digina ¢gikmaya
baglamisti. Tuketim toplumunun genel karakteri, iletisim aracglarinin etkisiyle
daha genig kitlelere ulasmis ve benzer verilerle sekillenmeye baglamisti.
Cesitli kaltarel birlesimlerin yol actigi birbiriyle kesisen bir ok olay ve olgunun

zeminini hazirlamigtir.

I1.D.3. Yeni Disavurumculuk

Yeni disavurumculuk 20. yiizyilin sonunda ard-endiistriyel ¢agin karmasasi ve

baskilar1 altinda, insanin gegmis ve gelecekle olan baglarini aradigi, varolus sorunlari

62 Jameson, Lyotard, Habermas Postmodernizm Hazirlayan;Necmi Zeka, Kiyi Yayinlari
1994 s.71
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lizerine yogunlasip kendi benligini korumaya yonelik diisiince egiliminin sanatsal bir

tavir olarak yorumlanmasidir.

Yeni disavurumculuk, olusum siireci agisindan ve tartistigi konular agisindan
ayni donemdeki akimlardan daha toplumsal ¢oziimlemelerle ilgilidir. Yeni
disavurumculuk modernizmin 6ziinde yozlasmis ve geleneksellesmis yapisina ve hatta
geleneksele saldiri olarak ortaya ¢ikan Alman disavurumculugunun mekaniklesen
benzer yapisina da tepki olarak gelismistir. Toplumlarin her seyinin bir
mekanizasyona ¢evrilmesiyle yitirilmis gercekciligin, bu yeni disavurumcu egilimiyle

yeniden daha 6znel algilanmasina, degerlendirilmesine ve yorumlanmasina itmistir.

Yeni disavurumculugun ortaya ¢ikis kaynaklarina bakildiginda, sanatin tarihsel
gelisiminin sonucunda kazandig1 boyut olarak degerlendirilebilecegi gibi toplumsal-
tarihsel kesitten iirettigi diisiinceyi de i¢inde barindirmaktadir. Sanatgilarin
tekniklerine yonelik ¢oziimlemeleri de bir yandan gergegin ve gerceklik duygusunun
parcalanmigligini, bir yandan da ideolojisini kaybetmis toplumun yansimalari olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Bu olusumda toplumsal gereklilikler, temelde inang ve varolus
sorunlar {izerine bir diisiince sisteminin yayginlasmasina ve gelecek yerine gegmise
yonelme egilimini artirmis ve bunun sonucu olarak boyasal resmin teknik kalite ve

stirekliliginin kabuliiyle tuval resmine doniis yapilmisti.
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Tuvalin geri doniisii ve tuval {izerindeki figliratif resim artik modas1 ge¢gmis,
tutucu eski tarzlarin tekrariydi. Fakat bu doniise farkli ve yeni bir 6zellik kazandiran

sey, postmodern igerikti.

“Post-modernizm 1960’larda kabaca soylersek modernizm’den kopusunda
Pop Art, Hyperrealizm, Foto Realizm, Yeni imaj Resmi, Transavangardizm ve

nihayet Neo-Ekspresyonizm’le baslad1.”%3

Sanatin 6nceki tislup ve kavramlarina ironik gondermeler yapilmaktaydi. Bir
tiir cagdas manyerizm yasaniyordu. Sanat tarihinde, klasik kiiltiiriin yan1 sira populer-
giincel, hatta primitif kiiltiirden etkilenen eklektik bir anlayis ortaya ¢ikiyordu. Farkl
dénem ve isluplar, ayni tuval iizerinde gosterilebiliyor ve bazen sanat¢inin 6znel

yaklagimi kuvvetle 6ne ¢ikarilabiliyordu.

Jean-Francgois Lyotard’in belirttigi gibi, ‘modernite’nin tiikkendiginin,
toplumsal teorilerin ve devrimci siyasetin artik siirdiiriilemeyecegi bir ¢cagi
yasamaktayiz ve bu ‘postmodern’ bir donem olarak yasamin her alaninda bagimsizlik,
ozgiirliik, cok renklilik ve ¢ok seslilik olarak kendini gostermektedir. Evrensellik
yerine, farkli kiiltiirlerin yaratacagi ¢cok renklilik 6nerilmektedir. Diigiince ve sanat
iiretenler, gercegi, o anin gergegi olarak kabul ettiler. “Bu an1 yagiyorum, gecmiste de
bu an1 yasamistim ve gelecekte de bu an1 yasayacagim, yani, gelecek “simdi”
oldugunda ise, simdi “ge¢mis” haline gelir, dolayisiyla gelecekte “gelecek”™ olmaktan
¢ikar” fikrinden hareketle simdiki zaman kavramini one ¢ikardilar. Gelecek
kavraminin reddiyle bugiin ve gecmis, hatta “stirekli simdi” kavrami 6nem
kazanmigtir. Zaman ve yer kavramini reddederek, nesnelere, olaylara “her yerde
bulunabilirlik ve bakilabilirlik” yani “heteropia” kavramini 6neriyordu. Medyalarin
haberleri tiiketmesi tarihsel belleksizligi yaratmisti. Inanilmaz boyutlarda yasanan
iletisim aginin etkinligi insan bilincini zorladig1 gibi sanatcilarda da benzer sorunlarla
birlikte iiretim bi¢imlerinin sinirlar1 zorlanmaktaydi. Baskilara kars1 gelen, yol
gosteren Avant-Garde sanat dahi, bu sistem i¢inde kurumlagmisti. Buna ragmen

83 Semih Kaplanoglu, “Yeni Bir Donem Baslangicinda Post-modern Sanatgl” Arredamento-
Dekorasyon Dosya ‘Postmodernizm’ s.94
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sanatcilarin baskaldiran asi kimliklerini korumasi, bu rolii stirdiirmesi beklenmekteydi.
Sanat¢inin bu rolii reddetmesi de ancak kiiltiirel iiretimin siirekliligini yavaglatmak,
yeni bir sey yaratmak yerine var olanla yetinmek ve daha biiyiik degisikliklere firsat
vermemek olabilirdi. Hatta gegmis degerlerin bu derece 6n plana bir arada ¢ikarilip
onlarin kapsamlarini genisletmek zaman zaman onlar1 birlestirmeye mi yoksa elestirel
bir tavirla ayristirmaya mi galigtiklart belli olmamaktadir. Bu tavirlariyla eski
degerleri, idealleri canlandirmak yerine, onlarin anlamlarini, amaglarini, konumlarini
Oylesine gizlediler ki taninmayacak duruma getirdiler. Daha 6nce yapilanlar
tekrarlandig1 gibi modernizmin kullandig1 ya da ihmal ettigi ara¢ ve yontemlerde
kullanildi.

Bati sanatinin gelisim surecinde gelisen dusuince ve gorsel degerler, bu
donemde her seyin bir resim, bir goruntu, bir imge oldugu daha karmasik bir
imge sistemine donusmugstu. Anlamini yitiren,soysuzlasan imgeler dinyasi
gittikce gerceklikle iligkilerin farklilagsmasina da neden olmustu. Gergegin
kendisi yerine, onun kopya iz ve isaretlerini kullanilmaya baslanmistir.
Sanatglilar kiltirel kesismelerin yol actigi  eklektizmle, resimde dolaysiz ve
acil bir ifadelendirmeyi gerektiren, gorintiyu kendi imgesiyle sinirlandirmamak

icin soyut ve figursel bir anlatim olan digsavurumculugu segmislerdir.

Modern sanatin 6ngordigu boyama ve bigimlendirme tavrini sorgulayip,
onun estetik normlarini altist eden yeni disavurumcu anlayig yuzyilin en
radikal tavri olarak degerlendiriimektedir. Ozellikle Aimanya, italya, Fransa ve
ABD’de yeni kusak sanatgilar tuval-boya-firga Uglisinden olusan resme
donmus ve serbest firca kullanimlariyla renkgi ve kalin boya uygulayarak
guncel, tarihsel, oykusel, tinsel ve dinsel konulari 6ne c¢ikaran resimler

uretmislerdir.

Bu baglamda yeni digavurumcu Alman sanatcilarini kuramsal ve
imgesel yapilanma agisindan ele aldigimizda boyama ve ¢izim farkliliklarinin
en carpicl ornekleriyle kargilasiriz. Bu sanatgilarin, ¢cocukluk ya da genclik
yillarini, savas sonrasi toplumun yeniden yapilanma problemleriyle i¢ ice
gegirmeleri, onlarin yasam deneyimlerini 6nemli derece de etkilemigtir. Savas
ve yikimin akil almaz etkilerinden dolayi, yakin gegmis ve tarihsel mirasla bir
sorgulama donemi baslamistir. Daha 6nce Nazi Almanya’sinda yasaklanan
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soyut ifadelendirme formlari, bu yeni donemle birlikte figuratif-soyut formlarin
yeni olusumlarini ortaya cikarir. Ozellikle toplumun kendine 6zgi mitolojik,

politik, tarihsel derinlikleri icinde 6zgun yorumlara neden oluyordu.

‘Documenta” (Kassel) sergilerinin geleneksel hale gelmesi ve
uluslararasi agilimlara sahip olmasi, Alman Yeni disavurumcu sanatinda 50li,
60’h,70’li ve sonrasi kendine 6zgl uslup farkliigi géstermesi agisindan énem
tasimaktadir. 50’li yillarda soyut anlatimin gelenegine uyarak “Tasizm”, “Soyut
Disavurumculuk” ve diger informel yonelimlerden etkilenerek kendilerine 6zgln
bir senteze ulasmislardir. Bu donemde bir ¢ok geng¢ galerici Cobra’dan
Tasistlere, Lirik Soyutlamacilardan informel Sanat'in tim sanatcilari tizerinde
etkili olmuslardir. George Mathieu, Antonia Suara, Asger Jorn gibi Cobra
sanatgilarina, Dubuffet, J. Fautrier gibi informel sanatcilara, J.Beuys, Hors
Antes,Otto H. Hajek, K.Klapheck gibi Alman sanatgilara, Pop sanat’in
onclulerinden J. Johns ve Roushenberg’e, renk konstriksiyonlari treten E.Kelly
ve R.Denny’e ve New York'tan W.De Kooning, J.Pollock, F.Kline, M.Rothko,

R.Motherwell’ kadar bir gok sanatgiya etkin bir sekilde yer vermiglerdir.

Documenta sergisi, 60’li yillar da daha renkli ve daha geometrik bir
uslip olarak 6ne cikmistir. Geometrik soyutlamalarla sert kenarli, diz renkli

yuzeylerin kullanimiyla Hard Edge yada ressam sonrasi soyutlama ornekleri

yayginlasmistir.

70’li yillarda, yeni sanat formu olarak kavramsal ifade tarzlari olan
“Happenings” ve “Fluxus” gruplari gosteriler ve olaylar sergilemislerdi. Yine bu
yillarda Pop sanatin gunlik siradan esyalari sanat nesnesine donusturmustu.
Baski ¢ogaltma teknikleri kullanilarak sanat Urlnleri de ¢ogaltilmis ve populer
bir duruma sokulmustu. Déneminin bir ¢ok sanatsal 6zelliklerinin karakterize
edildigi, yeni teknik ve malzemelerin denenmeye baslandigi ve kati bir
kavramsalcihigin icedonuklugunin  yasandigi bu donemler kendine 6zgu

figlrculuge itmeye basglamisti.
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Resimde figir anlatim araci olarak her zaman Uslupsal egilimlerin
gerekliligine gore sekillenmisti. Disavurumcu resimde figurun ¢ok dnemli yeri
oldugu bilinmektedir. Disavurumculukta figire baglilik, zihindeki algisina
yonelik olusundan dolayl bi¢cim bozmalara ve spontan olugumlara izin
vermigtir. Disavurumcu resimde kendi gercgekligi icinde anlattigi (disavurdugu)
seyler, boyanin ve diger malzemelerin Ozellikleriyle de var olmaktaydi. Klasik
resimdeki gercegin taklit edilme bigimi, digavurumcu resimde dinamik
dogaclamalarla olusan spontan olusumlar seklindeydi. Digsavurumculugun bir
bicimlenisi de modernizm geleneginin iflasini dile getirme ¢abasinda olan yeni

disavurumculuk ortaya ¢ikmis ve drtnler vermeye baglamigtir.

“Yeni figlrasyon” olarak isimlendirilen bu donemdeki sanatgilar, ideolojik
ve sanatsal tutkularini, yodun ve canli renkler kullanarak, anlik tavirlarla
oluvermis izlenimi veren hatta uydurma olmakla suglanacak kadar beceriksizce
yapmislardir. Boyle de olsa figlrin yeniden Uretilmesini, imgelerin, yeni
imgeler aracihgiyla donustiren bir figir anlayisiydl. Yogun bir sekilde
kullanilan,soyut ve imgesel ifadeler gergekte, gergegin yerini alan “simulatif”’ iz
ve ifadeler olarak kullaniimaktaydi. “Soyut’un savunucularina gore, Yeni
Disavurumculuk, sadece “garpici olabilme” girisimidir. Buchloh’a gore
bunlar, tretimin liretim yontemlerinin asir bir sekilde sorgulanmasindan

ote bir sey degildir.”%

Yeni Disavurumcu bazi resimlerde figirin temel 6ge olmasi ve
bicimlendirme ye yonelik renk unsurunun da zaman zaman degisken bir
bagimsizlik gosterdigi bilinmektedir. Duygu ve yasantinin niteligine uygun ve
ifadeyi guclu kilacak renkler segiliyordu. Fakat renkler ifadeyi olugsturma da
arag degil cogu kez amag oluyordu. Renk ve bigimin devinimleri, kendi basina
konu ve anlam olmaktadir. Renkler genellikle kural digi kullaniliyor, dogaglama
ve dinamizm resimdeki olusumu etkiliyordu. Renk ve onun dokusal
yapillanmasi boyanin kullaniima teknigi etki olusturmada Onemliydi.

Malzemenin olanaklari 6lgusinde rastlantilara da yer veriliyordu. Rengin

6 Adem Geng, “Oedipal Nefret” Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi;17 1995
s.54
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etkisini kuvvetlendiren boyasal kalinhik ve kalin kontur karekteristikti ve
yasamla direkt ilintili sinirli, dramatik, kaba ve sert bir anlatimi igeriyordu.
Rengin boyle kullaniimasiyla saldirgan ve siddet yukli bir anlatim etkili
Kiliniyordu. Kotl resim “bad painting” bilingli olarak segilmis ve resim yapma
bigcimine donusmaustu. “Ve aslinda bu resim, resim olarak, sanat olarak,
gercekten daha kuvvetli bir yanilsama olarak, kendisine karsi bitiiniiyle
umursamazlagsmigtir. Artik kendi yanilsamasina inanmamaktadir ve kendi

simiilasyonunun ve alayin igine diismiistiir.”®°

Yeni disavurumcu resimlerdeki imgesel yapilanma, sanatgilarin yasam
deneyimlerinin ve algilayis farkliliklarinin gérsel anlatimlariyla olusmaktadir.
Boya ve diger kullanilan malzemelerin ozellikleriyle var olan soyut ve imgesel
ifadelerin en yogun kullanildigi, boyama ve c¢izim farklliklarin en c¢arpici
ornekleri olmasi agisindan Yeni disavurumcu sanatgilari ele almak yerinde

olacaktir.

[1.D.3.a. Georg Baselitz

Georg Baselitz (1938) yasca kusaginin en deneyimlisidir. “Baselitz’in
Dogu Almanya’dayken iginde yetistigi sosyalist gercekgilige karsi tepkisi,
vurgulu bir dizginlenemezlik tagiyan, kaba, kurallar hige sayan bir resim
tarzi oldu — eger Baselitz’in “yeni fovlar” dan oldugu bir donem varsa, o
da 1958/59’a kadar yapilmis resimlerine rastlar. Soyut bigimlendirmeye
yaniti, yaralanmis c¢ekicilikleri igcinde korkan, egilip bukiilerek yogun,
sekilsiz kitlelere donuisen figurleri kesfetmek oldu. Altmigh yillardaki
Hard-Edge ve Colourfield Painting’in kuruluguna tepkisi,duygu yukli,
direng gostermede deneyimli, kahramanca jestler deneyen, zaman zaman
-1966!- “yesil” olarak da tanimlanan “yeni tip” in figlirleriydi. Pop Art’in
modern blyiik sehir ve buradaki medya tarafindan sekillendirilmis
tuketim diinyasina, Cezanne’a yonelen buyiik bir dogadan kaynaklanan

kirsal motiflerle 1srarla kargi koydu. Minimalist Sanat ve Kavramsal

8 Jean Baudrillard, “Estetik Yanilsamalar ve Yanilsamabozumlari” Sanat Diinyamiz, Giiz
2000, Say1;77 s.99 c¢ev, Sule Demirkol

XC



Sanat, Baselitz’te tepki olarak bitmez tilkenmez gibi gériinen, sanat
tarihinden gelen uyarilari hakkiyla igleyebilen bir resim imparatorlugu
ortaya ¢ikarir ve “Yeni Fov’larin resim sanati onu surekli daha buyuk

bicimsel disiplinlere dogru yoénlendirir.”%®
Baselitz'in “Portakal yiyen adam”, “Anne ve g¢ocuk” gibi basit konulari
secmesi, bicimsel ve deneysel arastirmalar i¢in uygundu. Salt dykiye bagimh
bigimler, onu yeterli yapmiyordu. Cok sert cizgiler ve kazidigi yada ust Uste
yukledigi boyalarla olusturdugu saldirgan bigimler onun sanatina da yon

vermigti.

Baselitz i¢in resim, “ne” den ¢ok “nasil” dir yani resim yapma eylemi,
onun i¢in kendisini bu anlatima goturen figurden daha 6nemli olmaktadir.
Figur, resme uyarici bir perspektif olusturmak amaciyla katilmistir. Figtrtn bir
onemi yoktur fakat 6nceden oldugu gibi simdi de vazgegilmezdir. Onu
ilgilendiren Baselitz’in seri Urettigi resimlerinde kalin konturlu, yogun boya
katmanl ve konuya bagimli imgesel yapilanmanin yani sira dokusal ifadeyle
urettigi isleri de vardir. Resmin anlamina yonelik oyku daha yumusayarak
basitlesmistir. Onun igin her seyden dnce resmin anlatim formu olarak kalin
boya ve renk olusumlarinin dncelikli algilanmasini ister. Oykli daha geri plana
itilerek kalici, 6zgun bir bicimleme ydntemi gelismistir. “Figlir, resmin olus
surecini yonlendiren i¢ mantik agisindan u¢ noktadaki bir soyutlama
iradesine borgludur varhgini:”’Sorun resimdeki nesne degil, resmin nesne
olmasidir. Bu baglamda sanat¢inin ne ile oyalandigi-iskemle, kiip ya da

portre—sorusunun anlami yoktur.”®’

 Wieland SCHMIED,”George Baselitz'in Diinyas!” Bir Baselitz Retrospektifi, 1958-2001
Yapi Kredi Kdltdr Sanat Yayincilk, 2001, s.9

67 Mehmet Ergiiven, “Gerorge Baselitz’ Bir Baselitz Retrospektifi, 1958-2001 Yapi Kredi
Kdiltir Sanat Yayincilik, s.34
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Georg Baselitz “Portre” (120 x 140 cm)

Baselitz igin resim, coskusal eylem sonucunda kendini resmeden
resimdir. M.Erglven bu durumu anahtar “Pathos” s6zcuguyle aciklamaktadir.
“‘Malzeme ile hesaplagsmanin itici gucu olan pathos, figire bu hesaplasma
surecinin zorunlu ugrak noktasi oldugu yerde ihtiyag duymaktadir yalnizca.
BaselitZz'in renkle (malzeme) girdigi diyaloga bakinca ¢ok daha iyi goruriz
bunu; renklendirmenin yerini dipediuz boyalama almistir burada. Bu suregte
boya dokusunun kazandidi yogunluk, sadece perspektif kurallarini ¢cignemekle
kalmayip, figur ile cevresi arasinda tozsel ayriigi da silmis ve bu doku

belirleyici olmugtur.”
Baselitz resim eylemine, kavram boyutunda da mudahale ederek, klasik

algilanig bigimlerine kargi ¢ikarak, resmi basasagi ¢evirmistir. Bu da resmin
tamamlayici unsuru olan konuyu vyalitarak kolay algilanmasini engeller.
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Boylece izleyicideki konu ilgisini diglayarak resmi daha bagimsiz bir nesne

durumuna getirir.

Baselitz’'in resimleri temsil edilen seyle ilgili ve resim duzlemindeki
kirlma ve pargalanmalar resmin espasini (uzam) resme Yyabancilastirir.
“Resmin gidisati daha basit hale gelir, ayrintilar ortadan kaybolarak daha
buyuk bicim baglantilari 6ne ¢ikar. Doku daha yogun, daha siki olur. Bu
doku sayesinde resim uzaminin esasi artar. Nesneler ile onu gevreleyen
uzam arasinda artik 6ze iligkin bir fark kalmaz. Goriinen her sey birbiriyle
ayni ozelliktedir....... Renkler seksenli yillarda parlamaya baslamisti,
imgesel nitelik ve tamamiyla bagimsiz bir varolus kazandilar. Figiirle

resmin zemini eriyip ayrilmaz bir bitiin haline geldi.”®®

[1.D.3.b. A.R. Peck

A.R. Peck gargabuk boyanmis hissini veren bir dizi hiyoroglif yazisina
benzer resimler Uretmigtir. Bu resimleri linguistik (dil) c¢evirisi olarak
yorumlamak yerine sanat¢inin sahsina ait bir gesit sifre ve isaretler dizgesi
olarak degerlendirmek gerekmektedir. i¢ ice gegcmis bir takim mesajlar Uretme
ve figur, rakam ve simgelerin olusturdugu bir iletisim sistemini icermektedir.
Mesaiji iletmek icin jestlel ve grafiksel tavrin en temel indirgenmis hali olan ¢oép

adam tiplemeleriyle primitif bir ifade tarzi sergiliyordu.

[1.D.3.c. Gerhard Richter

Gerhard Richter’in gercegi algilama ¢abasi fotografla baglamis ve daha sonra
resme yoneltmistir. Bigcimi bozmayacak sekilde renk ve doku yapilanmasi segmistir.
Kendine 6zgii bir notr gorsellikte goriinebilirlikle goriinemezlik arasinda net olmayan,
belirsiz ve amorf(sekilsiz) resimler liretmistir.

8 Wieland SCHMIED, “George Baselitz'in Dinyas!” Bir Baselitz Retrospektifi, 1958-2001
Yapi Kredi Kultir Sanat Yayincilik, s.24
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Gerhard Richter “Bild” (Resim) 1993 (240 x 240 cm)

Bu belirsizlik sanki nesnenin hizli bir sekilde gelip gegtigi etkisini
uyandirmaktadir. Her ikisinin de tek basina yetersiz olacagini diisiiniip,figiir ve soyut
imgelem arasinda gidip gelen ¢eliskili durumu gri renk yapilanmasi i¢inde
sergilemektedir. Biiylik boy resimlerde soguk renkler kullanarak duyguyu yok etmeye
caligmistir. Renkler resim yiizeyine gelisi giizel yerlestirilmis gibidir. Nesneye mi
yoksa resme mi hizmet ettigi belli olmayan bir 6zgiirliik i¢inde resimler iiretmistir.
Richter gibi Sigmar Polke’de renk deneyimlerini fotograf, ¢izgi roman, ucuz
romanlardan alintilanan grafik imgeleriyle gostermistir.Yiiksek’ sanat ile ‘diisiik’
popiiler sanat arasindaki siirlar1 kaldirmastir.

[1.D.3.d. Anselm Kiefer

Anselm Kiefer (1945), dogaya, yasama ve sanat bakisinda temel aldigi

hocasi Joseph Beuys’un etkisiyle, resimlerine tarihsel olaylari, icinde yasadigi
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kultart iceren konular segmigtir. Yasadigl toplumun gegmigini sorgulamak icin
tarihsel olaylari, efsaneleri, onderleri ve 0Ozelliklerini bu derece nasil

asagllatabildigini gdzler 6nine sermistir.

Anselm Kiefer “Tree With Wing” 1979 (285 x 190 cm)

Baslangigta dinsel oOzellikler tasiyan resimleri daha sonra simgesel
malzemeler kullanarak tarihsel resim bigimine yeni bir anlam kazandirdi. Onun
¢agdaslarinda gorulen parlak, siddetli, goz alici renkler yerine dramatik etki
yapan kahverengi ve siyahi kullanmasi 6lumu ¢agristirmakla birlikte, dusunce
de umut vermektedir. Kiefer'in Uslubu, derin bir duyarlilikla, farkli malzemeyi
resmin igerigine uygun bi¢cimde kullanmasidir. Kum, kursun, boya, saman,
fotograf, tirnak boyasi vb. simgesel malzemeleri kullanmaktadir. Bunlar artik
malzeme birikimine donustirmek igin onlari tekrar tekrar isler, yakar, yontar,

yapistirir. Boylece yuzey dokusunu buyuk boyutlara tagiyarak etkili, anitsal bir
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kimlik kazandirmistir. Ozellikle eskimislik etkisini vermesi, sanki anitsal kimlige
ve sonsuzluk dokusuna yonelik olmustur. Kendine 6zgu bir boyama yontemi
vardir ve zaman zaman resmin dokusuna Kkolaj, montaj gibi sanatsal
uygulamalarda yapmaktadir. Malzeme c¢esitliligi tellerin, hurdalarin ve
levhalarin  katihmiyla artmistir. Fakat resimsel dokuyu tamamlayan

malzemenin fiziksel dayanikhligi sure¢ icinde dnemini kaybedebilmektedir.

Yanik topragin koyulugu onun ton anlayisi olmustur. Dokulu bir yuzeye
kursun surerek, topragin dogal gorinumund kullanmistir. Kiefer, zamanla
resmin saglam, kalici fiziksel yapisini 6nemsemeyerek, elde ettigi dokuyu
tamamlayan herhangi bir nesne zamanla degisime ugramaktadir. Bu durumu
savasin, yanmis, yikilmig, terkedilmis alanlariyla organik bir bag olmasi olarak

aciklamaktadir.

[1.D.3.e. Francis Bacon

Yeni figir yoniundeki degisimi gosteren sanatgilardan biri de Ingiliz
Francis Bacon (1909-1992) dir. Figurleri yasama dair yeni agihimlari olan
mekanlar iginde bigimleri bozulmus, hastalikli ve anormal yaratiklar olarak
bulunuyordu. Figur kadar mekan da anlatimi etkin ve gugla kiliyordu. Bacon
icin, John Berger “simdiye kadar en kotuyu yapti.” demektedir. Resimlerindeki
dehget. 20. Yuzyihn vahsiliginin gorgu tanikhgindaki heyecan gibi bir

duygunun tahrik edilmesiydi.

Bacon’un resimlerini  okumaya/anlamaya calisanlarin  hemen
farkedecegi, figurlerin iglenmesinde canli, diri, akiskan boyanin
kendiligindenligi ile mekanin kontrolli kurgulanisindaki 6nemli farklihk ve
karsithk olmaktadir. Bigimi bozulmus figurler, cam kipler yada perspektif
cizimler icinde yada duvarlar kavisli genellikle turuncu-kirmizi i¢ mekanlarda

sarsicl bicimde 6ne gikariimaktadir.

Bacon'un dostu olan Fransiz yazar Michel Leiris,bu resimlerde gugclu
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O0zgunlukte iletilen tedirgin, vahsi ve atak bir lirizmden bahseder. figurlerin
iglenigiyle ortaya cikarilan bu lirik gli¢, mekanin yapaylidiyla daha 6ne c¢ikar.
Leiris’in bu kuru ve yapay mekana, dekor demesi, Bacon’in siradan benzerligi
diglayan ve figurlere kisilik kazandiran kurmaca mekan olusturmasindandir.
“Sanki sadece her turli dramatik atmosfere degil, her turli tarihsel
uzakhga da karsi ¢ikilmaktadir; simdiyi busbutiin simdi ¢ilmak, baska bir

zaman diliminde olani degil su anda var olani vurgulamak igin.”®°

Bacon, gec¢misin asiimasi kavramini redederek simdiyi ve gecmis
onemle vurgular ve ge¢miste yapilanlardan sectiklerini yeniden ele alarak
bugun endisesini One ¢ikarmaktadir. Eger bugun yapilmissa gercek olabilmesi
icin, baska bir zaman ve mekanda ge¢meyecek olan buguine ait ipuglari
vermesi gerekmektedir. Tabi ki bu zaman ve mekan kronolojisi yapan belge
olmamak kosuluyla. Kayit/belge olarak ilgisini ¢ceken yabanil hayvan ve agiz
hastaliklari gibi fotograflardan etkilenmistir. Direkt kopya etmek yerine kontrolli
betimlemeyle ilgisi olmayan mimiklerin deviniminin rastlantisalligindan
yararlanir. ”"Rastlantisalligi fazla kisitlamamak igin kendiligindenlige pek
cok sey yiikleyen bir yontem yada bilingli bir yontemsizliktir.”"©

Bacon figiirlerinin tirkiing goriiniimlerini, can alic1 giizel renk alanlar i¢inde
sunarak etkili bir uyusmazlik yaratmaktadir.

11.D.3.f. Julian Schnabel,

Son zamanlarda, renk tercihlerini malzeme ve dolayisiyla dokuyla birlestiren
sanat¢ilar, malzemenin farkli renk kalitelerinden de yararlanmislardir. Kullanilan
malzemenin se¢imi renk se¢imini de etkilemektedir. Bu sanat¢ilardan Julian Schnabel,
boyanin yaninda tabak ¢anak parcalari, kus kanatlari, boynuz vb. malzemeler donattigi
kahramansi, figiiratif, soyutlamaci resimleriyle sok edici olmustur. “Bu tiir ‘tabak
resimleri’ bir yiizey iizerine sonucu aninda géormeden resim yapma olanagi
saglamaktadir. Parcalanms yiizey bazi yerlerde imgeyi geri plana itebiliyor ve
kirik tabaklar imgeyi veren ortam olmaktan ¢ikip onu saklayabiliyor.” ! Boylece
yiizey lizerinde imgenin dagilma yontemleri, soyut disavurumculugun boya siiriis ve
ylizeysel dagilim anlayisina benzetilebilmektedir.

% Michel Leiris, “Francis Bacon”, Turkiye de Sanat P.S.Dergisi, 1996, say|,24 s.52
Ceviren; Kivilcim Sezen

0 Leiris, a.g.e. s.53

L Sanat Kitabi, 500 Sanatci, 500 Sanat Eseri Yapi Endiistrisi merkezi, istanbul, s.417
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Julian Schnabel, “The Walk Home” (Eve Yiruyus) 1985 (28

SONUC

Her dUsuUnce ve sanat etkinliginde oldugu gibi, resimde de, kendisinden
onceki bi¢im, renk ve derinlik anlayigi; bigcim-anlam iligkisinde gelisen yeni
acgihmlara ve egilimlere neden olmustur. Bu farklilasmalar iginde degismeyen
sey, anlatilan ya da goOsterilenin  yerine  gOsterilme bigiminin  onemli

oldugudur.
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Bir bicimlendirme etkinligi olan resim, Oncelikle iki boyutlu ylzeyle
hesaplagsma durumunda olup onu bir iletisim aracina donustirmekle yukimlu
olmus ve 6n ylzeyin sorgulanmasi egilimi, geleneksel anlamda derinlik fikriyle
celisse de bir gerilim yaratmasina neden olmustur. Her ne sekilde ve amagla
yapilirsa yaplilsin, yapiy! olusturan elemanlari kullanarak derinlik yada uzam
yaratma kaygisi her zaman bulunmustur. Bireysel yaklasimlarin sezgiye dayall
duyarhliklari sonucunda karmasik firca tuslan ile formun erimesine neden
olmasi ve bigimlerin nesnel gergekligi, maddesel olanaklara yonelik bir
bagkalasima yoneltirken, kendi yapisal problemi ve elemaniyla hesaplastikga
anlam ve o6nem kazanmigtir. Dolayisiyla, boyanin ve renklerin maddesel
degeri, resimsel bir degere donuserek, resmin bir dil oldugunun da gdstergesi

olmustur.

Estetik dlcutler icinde bicimlendirme tavri, bicim ve renk iligkisini farkl
boyutlarda geligsime ugratmis olsa da, resmin temel elemani olan rengin gorsel

degerini degistirmemistir.

Oznel ifadenin dogrudan tasiyicisi olan renk, ister ifade igin gereken
formun ya da figurun olusturulmasinda, ister malzeme olarak kullanilsin, kendi
gercegdini kabul ettirmektedir. Hatta bilingli olarak rengin diglanmasi dahi renkgi
bir ifadenin onaylanmis karsithgini icermistir. Boya malzemesinin, malzeme
olarak gorsel olanaklari ve renk olarak yansittigi gorsel degerlerinin birlikteligi
resme yapisal bir temel olusturmakta, dokusal 6zellik ve gug¢ katmaktadir.
Dolayisiyla rengin gorsel dederi madde olarak da deder kazandiginda ifadeyi

daha yetkin duruma getirmektedir.
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