1{264%

T.C.
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITOSU
SERAMIK ANASANAT DALI
YUKSEK LiSANS TEZi

A 626G
KONSTRUKTIViZMIN VE SUPREMATIZMIN
SERAMIK SANATINA ETKILERI

Buket ACARTURK
Yoneten: Prof. Sevim GiZER

izmir, 2005



YEMIN METNi

Yiltksek lisans tezi olarak sundugum ‘Konstriktivizmin ve Siprematizmin
Seramik Sanatina Etkileri’ adh ¢galigmanin tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykiri dagecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandiim eserlerin
bibliyografyada gésterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararianimig
oldudunu belirtir ve bunu onurumia dogrularim.

Tath 28 /06 /2005

Adi Soyadi B\,\\Le‘(' A CQF—LLV; rL




TUTANAK

Yuksek Lisans 6grencisi Buket Acartiirk’in ‘Konstriktivizmin ve
Stiprematizmin Seramik Sanatina Etkileri’ konulu tezi incelenmig ve aday .25.:.5.? - 05
2
tarihinde, saat ../9.%.'da juri 6niinde tez savunmasina alinmigtir.

Adayin kisisel caligmaya dayanan tezini savunmasindan sonra .;ﬁdakikahk
sire icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanag olan anabilim dallarindan jri
Uyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar dederlendirilerek tezin @m il o
olduguna oy b;(il%a ile karar verildi. '

%\/ OYE

Fard-Dag. Phle C. Lﬁ S L. @n dedtﬁr

iii



ONsSOz

Bugiiniin modern sanat anlayiglarint ve soyut sanat akimiarint anlamaya ve
degerlendirmeye yonelik bir caligma ydnind yirminci ylzyilin baglarina gevirmek
durumundadir. Bugln kendini soyut ve modern olarak tanimlayan tim sanat
hareketleri koéklerini yiizytl basindaki sanat akimlarindan almaktadir. Kibizm,
futtrizm, konstritktivizm, silprematizm ve dada hareketini incelemeden buginki
sanat anlayiglarint anlamak ve dogru degeriendirebilmek mimkiin degildir.

Sanatsal yaraticihdi giin yliziine ¢ikarmada etkisi bilylk olan toplumsal altiist
oluglarin yagandidi yirminci ylizyil basi, birinci ve ikinci diinya savaglari ve 1917
Ekim Devrimine tanikhik etmigtir. Blyilik altiist oluglarin baglangici sayilan Ekim
Devrimi sosyo-politik, sosyo-ekonomik alanlarda oldudu kadar sanat alaninda da
devrimlerin yagandifi bir tarihsel sitirec olmustur. Tim bu toplumsal olaylarin
sekillendirdidi nesnel kosullar gercevesinde daha dogru anlasilir hale gelen 20.yy.
sanat ortami bugiini belirlemesi agisindan ¢ok 6nemli bir sirectir. Bu siiregte
Sovyetlerde yaganan konstriiktivist sanat anlayigi ayni zamanda sanat tarihinde
kokla donligimlere neden olan siiprematizmin de yine bu cografyada dogmasina ve
gelisimine kaynakhk etmistir.

Rus konstrilktivizmi ve siliprematizmi ile benzer diinya goruslerine ve
hedeflerine dayanan De Stijl hareketi ile Bauhaus ise yaganan devinimin batidaki
yansimalar olarak degerlendirilebilir.

Bugiiniin sanatsal faaliyetlerini dodru gdzimleyebilmek 6zelinde gagdas
seramik sanatinin iyi de§eriendirebilmek amaciyla yaptigim bu calismada bana
destek veren hocam Sayin Prof. Sevim CIZERe, tez calismasi siirecinde
kaynaklara ulagma konusunda yardimlarini benden esirgemeyen Bogazici
Universitesi Glizel Sanatlar Balima Ogretim Goreviisi Sayin Sakine ClL’e, tezi
hazirflama agamalarindaki tim yardimlarindan dolaytr Bilent TASKIN'a, Arif
AKYURTa ve aileme sonsuz tegekkiirlerimi sunarim.

Buket ACARTURK



OZET

‘Konstriiktivizmin ve siliprematizmin seramik sanatina etkileri’ baghkh
bu galigma ii¢ boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde 20. yy. baginda tiim
diinyada yasanan modernlesme siireci ve sanatsal agidan amac¢ edinen
konstriiktivizm incelenmistir. Konstriiktivizmin plastik sanatlara etkileri
irdelenmis ayrica Rus konstriiktivistlerinin batida benzer teorik temellere
sahip olan De Stijl ve Bauhaus gibi yapianmalaria iligkisi ve karsilikh
etkilenmelerine yer verilmigtir.

ikinci béliimde ise konstriiktivizmle aym yillarda yine Rus kdékenli
baska bir sanat akim olan siiprematizm inceleme konusu olmustur.
Siiprematizmin temel teorik anlayigi ve en etkili oldugu resim sanati alanindaki
uygulamalarina yer verilmigtir.

Ugiincii ve son béliimde ise bu iki sanat akiminin seramik sanatina
etkileri aragtinimigtr. Bu bolim iki farklh sire¢ cergevesinde
degerlendirilmistir. ilki konstriiktivizmin ve siiprematizmin en etkili oldugu
1910-30 yillan arasindaki siiregte bu akimlann etkisi ile yapilan seramik
tretimlerdir. ikinci ise yeni bu akimlann etkisi ile iiretiimis gagdas seramik
lirinlerin 6rneklerine yer verilmigtir. Konstriiktivizmin ve siiprematizmin
seramik sanatinin {i¢ temel alani olan serbest liretim, yiizey kaplamalan ve
endiistriyel Gretim alanlanindaki yansimalan da degerlendirme konusu

yapilmigtir.
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SUMMARY

The study titled the effects of constructivism and suprematism
on ceramic art has three parts. In the first part, the modernization
period at the beginning of the 20th century all over the world and
constructivism in the aspect of art have been studied. The effects of
constructivism on plastic arts have been examined and also the relation
and interaction between Russian constructivists and De Stijl and
Bauhaus which have the same theoric basis in West take place in the
study.

in the second part, another art movement suprematism which
has the same Russian origin in the same years with constructivism is
the matter of investigation. The basis theory of suprematism and its
effects on the application in art are studied.

in the last and the third part, the effects of these two art
movements on ceramic art are studied. This part is evaluated in the
frame of two diffrent processes. The first one is the ceramics produced
with the impression of these two movements which are higly effective
in the years 1910-1930. Second one is the samples of modern ceramics
produced with the impression of these new movements. And also
reflections of constructivisim and suprematism on three basic areas of
ceramics which are free production, surface plating, and industrial
production are matter of evaluation.

vii



iCINDEKILER

KONSTRUKTIViZMIN VE SUPREMATIZMIN SERAMIK SANATINA ETKILERI

Yemin Metni....... e recnce s n e s ii
TUEANAK........oeeiies e es e es e s e e e s e e e e s e s s s s e nses e e e e e s s s s s ranennsassnssssnssnsnnans iii
Y.0.K. Dokimantasyon Merkezi Tez Veri FOrMU..........cccooveeeevreerenrerenesennns iv
ONISBZ ....oevceecees ceererneseeaneascessassensansnsansnsssassasassasesensesensessssnssssesssnssesnssessns v
OZEL ..o cecrreaenreaeceeranresten e ae et e s aas st aRe e eRr e A s s e e s erae e nanneeenerannrentes vi
SUMIMAIY ..ociiiins conercntrericnrecnarrenerannrsesranssssssrsnssasssserssssammmreanimmmesesarmenesasssnnas vii
IGINAEKIET ....eeccs ceveececcernacacraeaseesecareanrranesesasceassaeaneasasesesassesseseranssanassasnsas viii
Resimler LiStesi . ... criracincannnscarnnecrrnraesssesenmeeraneansceraraansssserssnen b {
L S X
1o BOLUM........ oot s e sn e 1
1.1. 20 yy. Baginda Genel Olarak Sanat Anlayi$i........ccccooceereenircrcccennnn, 1
1.2. Konstriiktivizmin KBkenleri ..........coooeveieceeciiieeeeeeee e, 1
1.3. Konstriiktivizm’de Resim AnlayiSi.........cccccccmmriernieccccccccereeeeeeeeee. 4
1.4. Konstriiktivizm’'de Heykel Anlayigi.........cccoccevevviciiieeircceee e, 9
1.5. Konstriktivizm ve De Stijl.........cooocoeiriieereeee e 21
1.5.1.De StIden ...t 24

1.5.2. Jacobus Johannes Pieter Out Sanat ve Makine’de De

SIFden 1917 ... e 24

1.5.3. De Stilj Manifestosu 1918............oo oo 25

1.5.4. Theo Van Doesburg 1922............cccccoeevmiireecccreeereeesenenrecencnens 27

1.6. Konstrilktivizm ve Bauhaus ...........cccocvoiireecirecceceeeeceecceeeeeen 27

2. BOLUM........ oottt eeane s 31
2.1, SUPreMALIZIM.......cco e cer s ar e s s s e e s s e e e s 31
2.1.1. Stiprematizm ve Gergeklik.........c.cccoevereivieieeieeeirceee e, 35

2.2. Malevich ‘Beyaz Uzerine Siyah Kare' .............cooeoceveveeeeeeeeeeeeeeeenns 36

2.3. Sanat Kronolojisi (1910-1930)

viii



3.1. Stprematist Porselenler ... 45

B 1. 1. EVAZEISE ...t cenr e sernsnsvm s e cre e ran s s ann e nn e s o 51
3.2. Konstriktivizmin ve Siprematizmin Cagdag Seramik Sanatina

[ 141 =T o PSSO SEP 53

3.2.1. Sanatsal Uretimde ...........ccoeeeeeeercemrrerncreeeeseseeserseesessensesnen s 54

3.2.2. Ylzey Kaplamalarinda ...............cccoreenciminnieeeeesenecnsannes 55

3.2.3. Endustriyel Oretim Alaninda ...........cocoeeveeveeeeeieeeeeeccense e 57
EKLER ... oot cvcirerreensseenrsrseenssraserereennnssssserenrassssensesreesmnnnnsnnsensen 59
Konstriktivist Yaklagimli Cagdas Seramik Eser Omekleri...........cccceveueeen..... 59
UYGULAMALAR. ...t ccovrnrcesssnssercnrrneesssesesassasssrssnscenscenaneasessasns 79
SONUG ... e ireeetreeeeteerresesesssraerassssssssssssessanesesareasseesesesasenesnenes 82



RESIMLER LISTESI

RESIM T .oooiies ceeieieereccneenrrernrercaseesssneressesransessessssnsassarsarasneanesensnaneeneserasss 3
RESIML 2 ..o crerireererercneerecermnceaesseneenansarrnss s ennnssnasanmnsesnsasnesmnannnssansrsanssn 5

RESIM 3 ... eeet ceeeriericirnennneecreeraseeerscrnnneremseessaresresaasssassnnsnnsesseeemeesersessasse 6

RESIM 4 ....cieiieee ceeeeeeeeeeceeeeeetrreaereeseneseaseeceneeraeneeesssnssnssssnsnsasnsnsnansnensssennnenanns 6

RESIM B ... e rtotecnc e e n s s s ne s s ne s e r e e r e s e e renreraensassansansas 7

RESIITI B ....ceeee coeeeeeccecrceeeet e s s e s s re s sanree e e s e e e s s s s e s s e s e sannsaneenenaressansassssnnnn 7

LT 1 O PN 12
RESIM B ... e ccr s rr e s enns e s s s e s e en e e n e anens 12
2T 11 1 T U 12
=1 1.1 e 0 13
|3 31111 £ e B S 14
(=L 3 o B S 14
=11 1 T 15
=1 1 T 17
=TT 1 1 T £ N 20
RESIM 16 .......ie ceeeiiieiiieereeteeeee e s aeeeeaeaasennennseaeaeatrrasssesanssenssnsnreeseesesensasansen 20
3= T 1 1 B AP 20
Resim 18.......... . W onooccccogd oo N N 20
(=TT 1 e U reen 21
RESIM 20 ......ceees it rceareeceannanneseertrreesases s aasssansesrasssenssana s cnnns 22
L =4 A 22
Resim 22 ........... .. easasRerasarsssesesisssssesssiesasstesseessssssseeesssssssseesssssssscesssessnresseses 29
RESIM 23 ... ittt reer e e s e e ane e s nne e e sasans ireeeeerereeean 33
RESIM 24 ........... ¢ttt s ssssessee e e e e s s e ses e s s s s s e st e s ees e e e s snsanan 33
RESIM 25 ... ettt r e e e e e e s e e e an s sanneene e e eeneeeesnn 35
RESIM 26 ... oo er s ce e s e s ee s s s s sas s e e e e emn e e eane 36
RESIM 27 ...t et ecceere st ee s e e eee e e amae e smee e anen eeenees 45
Resim 28 ......... e AmEEeEeeiessesssssesesssssesresssssesesssmsesseseeeeeeeeenesesssssshenserarererteierises 45
RESIM 29 ...t ot s e s e ereneanes areennernas ...46
RESIM 30 ...t ettt eere s e s e csse e e ns e s ssesessse s s e s mnneneens 46
RESIM 37 . e et e et s e e s s s e e ete e eeaasamnnean ... 46
RESIM 32 ... et s e s aeen e s s e e s e eseasenensaseneasenne 46

RESIM 33 ...t ceeeeeeeteeetee e re s e re e eeieeae ot sesaas s ssaeasssssaassssesrssesesssnesnnnssnnas 47



2 LT 11 T Lo SO 47
RESIM 36 ....oeeeiet crreeeeeiiieiiivecarsreastessaeaaaasas e s ssssssmmanassernasaaseasassmnnsarmeessnrasnnes 47
RESIM 37 ... oot eeeieterereeceeriresneee e e e resaa s s s s e se s sasssnnerressesasesesesanansmnrearenansensss 48
Resim 38 ........... cooeineeens taetasreentsesastexasanereesansneessansasaanesrannresersanesansansnrannssass 4O
RESIM 3T ..ciiiiiie crrerotrmraiarenaerrissriaraearsneerarsesasanmneaesesasreseassanarsesenscasassnnssssases 48
RESIM 40 ...t ccrrvirirereranenencnr s seaeeecarasansareanresessaesassesensasanessasansnensnaaasssnsnn 49
RESIHM 41 ...t cieetiiiiiiceieauesenerenaseaaaeaaaasasssssessnssnnsseseearassasssssnsassassesnnssenees 49
RESIMI 42 ......cocet eereeeeeecceircirenecemcie e cncanesansssasssssssassseasasaaanssaassrensernnnnesnnssnnnnn 49
RESIM 43 .. ... it nnccnccecnecanreennnnr e s raaaeraanenneansaasanseaceesnnnnnennannsnen 49
RESIM 44 ... o ceeeiiieee e cccice e e nnarseaeeatntannannssssessssnsssssessnsasssssassenasesanennnnen 50
RESIM 45 ... .. e et ccctreciecane e nennn s sensensassnsnnnasascaraaarseeeeaaennaene 50
RESIM 4B ... ot enccerenen s s s e s s e s e nn s e s s e ke anan e e s aenenasenanen 50
RESIM 47 ........... e cceeetecectese s e nsnsssnnansaasasesers s e ssnnsansrasansssnsnenses 50
RESIM 48 ...t oo iieeiiccceccctreincttrmt e e e e n s nnn e srasaaaasaneasasaasseanensansasanne 51
RESIM 4G ...t et ceeete s s nreaeece s e snae e e s e nsseeasesnnnssnsasesnnnes 51
ReSIM B0 ... e eceeeeceeectreeceetereeeesecerensssssesssssnnsssssnssssassesesaenennnssenne 52
[ =71 1 1 S TR 53
RESHTL B2 .....ceert ittt rctre e es s e ste s e esseeses e e s ee s smsseesssssseassnssnsnsessessnssans 54
RESIM B3 ...t ettt te s e s s s eeese s saresse s ss e e e e ne s ban e e as s nnnns 54
RESIM B4 .......ceee ottt ar e ee e e ee e e s e s e s e e s e e s sesesae s e s snnaeaneenenen 56
RESIM G5 ...t s e e e re s e s neee e e e ree e e s e s re e s 56
RESIM BB ...t ittt r s s ssseee e s bnns e se s e mne s s s s snesansannn 59
RESIM 57 ...t ettt v st s e s s e ssee s e e ab s e e e s s ane e s e s nanensesesnans 59
RESIM B8 ... ettt srsrr e e e e s s sanr s e s e s e e s e s aes 60
RESIM B ...t i recrree e cre e s e ss e s enssssbbe s e e e saaneenanenensneeneseasnnn 60
RESIM BO ..ot ettt ceeraee s e ssse e e re s ne s e s s s esaneesenes s s nnerneanann 61
RESIM BT ..ot ottt rer e ce s sn s se s ars e s s e s e e nnnease s nan 62
RESIM B2 .......coi oriiiininirrernnrsecseasaceeneeseseaee s snnseseeesesnsanennnnsansnassasnnsassnnes 62
ResimB3........... coceivevneirrcereansnnnnns eEeraneeassssaseaeesesnseeseeeesaearenenesasarnareenaann 63
RESIM B4 ...t et et e s aea s se s e aemean e e sans e smnssannss s e s snnnnesneanrens 63
RESIM B5 ........cot ettt sesenreee s eaeeesae sesee s ensas s s s nmne s s annasenen 64
RESIM BB ........co. it e e s e ate e amaneenmnen cerennmnennnearenes 64
RESIM B7 ......ooes ceeiitscseec s cnercnteeseeesaensasesaresssse s assesss e e bssesaseseneeseneennnes 64



[ =T Y £ 3 2 66
RESIM 71 oo criecierirrrcreririrerrer e e sseeseecs e s eesenscsossssssnasans taerreerereneresreeneranneaaes 66
RESIM 72 ...ccoiine eeeeeeeiiiiieenrnersereeeaeeaaaassasssaestsannessenassssssssssssssarssesessssnsnsssnsses 66
Resim 73 ...coeeonr rvrevccrnnnns e tteeeeansafrEtAnnrAtecEeeaaneeateasiateenRRETRTRNeLAARR SRR AR AERRnaRne 66
RESITE 74 ... cine reeeeinreeiraemtrreeenrrascossassssanssennarsarcesenassrasnssssnssrnnasscansransessanas 67
ReSIM 75 ..o ceicrnarnae e eeeerreeeteeaeeteesacrareseeeeraenreetesasasarnenteneaaaeneeneaaannneris 67
RESIM 76 ...ciiiiis ciieeiririceineseenseeersraeneereaneeesarememmmsnansnssnnsnssnnnssassnsnsraransenanssenars 68
RESIM 77 ..ciiiiiier taerrreereracseremraeieeeeremrcresaranetetenensnsnnsssnnsnssssssnssssssernarsassannesseane 68
RESIMTE .......ons ceernerreisietreesecnserrraanstnresearaannarasasssnnnseeeassaanneneresssnsneesessnsanes 69
RESIM 7T ....ciinr ereiererieaiannsnnnteeeceaaaaasassnsnsssessnssesseseesaasasasssnnssnnenssseesenssnsnnnnn 69
RESIM 80 .......oeen oeeiieccicc it enr e recccrrrannsnmncnenne s eeeaneeaseensnsnnsssssnseenarsensnsnnen 70
RESIM 81 ...t criiiiciiirrrcieeiie s ecsnncrnnrersacasaeaesssasesansnsssnsessersaessasansnssnnen 70
R 1 I 70
RESIM B3 ...t i teeceeerescersenerecaseesesnsennnnsssnssssnnnsssnssasasasesansnns 71
RESIHTI B4 ...t oottt et reet e n e s s s e s e s easesaesaesasasesanesneens 71
ReSIM B ...t ettt ete e ee e e e e eceseeseesnrnsnnsassansnnrnsnnsssesarssesnnnns 72
RESIM BB ... e cciecciee et erere s ee e e e e e ee s e e e e ee e ee s n s s e e s e e senesseseneasanas 72
RESIM 87 ......eeee ceeiiiiiieeccccccrcrreee e e e seeee e nsssanrneseeeesreessensassasssssssssnseessseesssanns 73
RESIM B8 ..ot ittt et e e s s ssnnneeeeseaeseesenasssseersnssssnsessesentrsassssnsnne 73
RESIM 8T ...t ettt ee e e re s s e eseesevesssse s ssssnnsanaeeeeaaeasanannnn 73
RESIM G0 ... ettt et s n e e s s s e s e e e s s snne e ae s e nseeaesnnnnnsnes 73
RESIM O ..o et r e eeree e s e s e s s e s e sasssaa e e s e e e s en s sasenannne 74
RESIM O2 ...t i cerre e e e e e e s s s s e snnsnnasseenessssnnnsans 74
2 (=TT 1118 X 75
RESIM Q4 ...t oot eerrerreeeseres s s s asba st rar e s e eaaeasnensnssnnnnne 75
RESIM OG5 ...t ettt rrrsaesee e e e e e s e s e s s s e s sanassssesses s vassannns 76
RESIM OB ... ittt et e e s rrae e s e s s ssaeees s e s ssas e e s sassennesrssbasnnanen 76
RESIM 97 ...t it cteia s sstas s e sssseese v s e s s sa s e aesssnes e s s sneanesnseensnsnsennnnnes 77
ResSim 98 ........... cocevierrecccereer e tereeaseeeeaseseserecesersresensessesessessssnnnsnnn 77
RESIM QO ...t vt i rer s s ae e eeeeeeaeaesss s nraa s s nesassnessenar e sasnnssessnnesan 78
RESIM 100 ...t oo 78



GIRI$

Bir sanat eseri yada akimi onu olusturan nesnel kosullar iginde gercek
dederini ifade eder ve anlagiir hale gelir. Cinkli sanat toplumdan uzak, kendi
halinde temelsiz bir yarati degildir. Her sanat eseri yagamin iginden dodan bir diga
vurumdur. Yirminci yGzyll bast bu nedenle irdelenmesi gereken bir zaman dilimidir.
Yizyilin baginda yasanan diinya savaslari ve Ekim Devriminin getirdigi ekonomik ve
politik degisiklikler beraberinde teknik ve bilimsel ilerlemeleri de getirmigtir. Bu
degisimlerin sanata yansimasi da kaginiimazdir.

Konstriiktivistier bilim ve teknikle yakindan ilgilidir. Onlar toplumla sanat
arasindaki badi kurmayi amaclamiglar ve endistri toplumunun temellerini
glclendirmek icin sanati ustaca kullanmiglardir. 1910’larda endistri ¢gagi bilincinin
uyanmaya bagladi§: sirada sanat dili kiibizmle c¢oziimeye baglar. Kubistlerin
sanatinda fitdristlerde oldugu gibi teknik diinyaya ve onun dinamizmine asiri bir
hayranhik goriiimez. Futuristler gecmis tarihi gelecek adina yikmak isterler.
Konstriktivistler ise yapicidirlar. Onlar teknikie beraber Gretmek istemiglerdir. Fakat
teknik onlar icin bir amag degil arac olmustur. Konstrilktivizmin 6ziinde sanatginin
makine Uretimi, yapi miihendisli§i, grafife ve fotografa dayanan Uretim araclarnyla
dogrudan iligki kurarak, tim toplumun fiziksel ve dislnsel ihtiyaclarin
kargiiayabilmek vardir.

Geometrik bigimlerin kompozisyonlarina dayanan caligmalanyla ise
stiprematistier, konstritktivizmin teknik temellerini barindirmasi agisindan birlikte
degerlendirilmesi gereken bir sanat hareketidir. Sanatta 6zgiir ve 6zgiin eserler
vermeyi amaclayan slprematistier felsefi temelleri agisinda da glicll ve caga y6n
veren bir sanat akimidir.

Konstriiktivistlerin, Siiprematistierin, De Stijl’cilerin hem fikir olduklarn bir
konu, artik eski diizenin kalktigidir. Sanatgilarin énlerinde yeni bir dénem ve toplum
durmaktadir ve basta sanatcilar olmak (zere herkes bunu geligtirmek igin ¢aba
harcamahdir. Ylizyll baginda bu amagla yola gikan bu sanat akimlan ginimiiz
modern sanat hareketlerinin okulu olma iglevini de lstlenmigler ve plastik sanatlara
yon vermiglerdir. Ozelde ise seramik sanatina etkileri basta endustriyel tretim
alaninda olmak Uzere sanatsal Uretimlerde de g6rmek mimkindiur. Tez
caligmasinin sonunu olusturan bu bélimde konstriktivist ve sliprematist gizgiler
tagiyan seramik driinler Smeklendiriimigtir.
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1. BOLUM

1.1. 20. YUZYIL BASINDA GENEL OLARAK SANAT ANLAYISI

20. yuzyil Batr’da nattralist sanat anlayisinin yikilarak yerini modern sanat
akimlarina biraktigl bir dénemdir. 19. yy'in sonundan baglayarak Avrupa’nin blyik
bagkentlerinde yasanan yaraticihlk dénugimi ayni ddnemlerde Rusya'da da
kendine 6zgi kosullarda gelisiyordu. Avrupa illkelerinde ve Rusya'da da ayni
ylllarda yasanan soyut sanat arayisi plastik sanatlarda gelisme olanagin: asil olarak
1. Dinya Savagi ve 1917 Ekim Devrimi siirecinde buldu. Gelismeye baslayan 20.
yy. bilimi yenilik¢i sanatcilara hayallerini genigletme ve uygulama alaninda sonsuz
olanaklar ve firsatlar sunmustur. Mimarlik muhendislik, fizik, kimya, matematik
alaninda yasanan gelismeler basta konstriktivist sanatgilar olmak Gzere birgok
sanatciya yeni bilimsel dinyanin kapilarint agiyordu. Bu nesnel kosullar
gercevesinde plastik sanatlar alaninda yeni bir dénem baslamaktadir. Déneme
damgasini vuran sanatsal anlayigin baslica amaci ‘glzel sanatlan ‘6zgiir sanatlara
dénustirmektir. Ozgirlestirme sireci dogal olarak hicbir teoride mutlakgi degildir. Bu
anlayis mutlakgl olmadigi gibi, bilimsel ve deneysel olana de§er verir, kisisel
gorusleri 6nemser ve bir gergeklie dayaniyorsa kabul eder. Yeni bir bigim dilinin
olusturuldugu bu dénemde eser belli bir Gslubun Grinl degildir, sanat¢inin 6zgin
tasarimidir. Sanatcidan dogayr taklit etmemesi, yaraticiigini  kullanmasi
beklenmektedir. 20. yy. basindan bugiine degin geligen sanat akimlar genel olarak

bu anlayis cergevesinde gekillenmektedir.

1.2. KONSTRUKTIViZMiN KOKENLERI

Endustri devriminin yarattigi sosyo-ekonomik gelismeler toplumlarin yagam
bicimlerinde koklia degisikliklere neden olmustur. Bir cok endistriyel yeniligin yani
sira plastik ve gérsel sanatlarda da teknik ve bilimin yaninda ve ona paralel gelisen
yeni bir sanat anlayigi gelismigtir. Sanat ve teknolojinin uyum igindeki bu geligimi,
endustriyel ¢aligmalara da sanatsal bir boyut kazandirmistir. “20.yy. bagindaki kékii
dénigumler doganin bulgulanmasiyla baglayan, doda arastirmalaniyla siiren ve
dogada gizli kalan olanaklari sonuna kadar deneyen bati kiltiiri- gergevesinde



sanatin yeni bir gerceklie ulasmasi igin girigtigi énemli bir hesaplasma dénemi
olarak belirir."”

Bu hesaplasmayi ciddi olarak ilk kiibistlerin yaptigini soyleyebiliriz. Sanat
eserinde dogay! oldugu gibi yansitma fikrinden kopus 1910’larda kiibizmle baslamig
ve onu izleyen soyut sanat akimlan ile devam etmistir. Geometrik soyutlama ve
ingaci yaklasim ilkelerini benimseyen konstriktivizm akiminin temelleri kiibizme ve

futlrizme dayanmaktadir.

20. ylzyil baglarindaki ekonomik, teknik ve bilimsel geligmeler insanlar
olumlu, olumsuz bir ¢ok degisik sekilde etkilemistir. Teknolojik geligimin yarattigi
devinim ve hizlh degisimler, sanatsal Uretimde hiz't gindeme getirmistir.
Fituristlerde bugiinkil insanin yeni gergeginin bir pargasi olan devinim ilkesini
sezinlemiglerdir. Sanatta armoni ve iyi zevke karsi gikarak evrensel dinamizm icinde
sirekli degisim ve hareketin 6ne ¢ikmasini savunmuslardir.

Endistri gagina 6zgl olusturuculuk kavrami ilk olarak kilbizmde ifade
edilmistir. Kiibizmin analitik ve sentetik siniflandinimasinin diginda, kiibistlerin sair
kuramcisi G. Apollinaire kilbizmi 4 ayri béliime ayirir.

1) Bilimsel kiibizm
2) Dogal kiitbizm
3) Orphik kiibizm
4) Ictepisel kubizm

Bilimsel Kibizm, sadece gorineni degil, bilinen gergeklerden yola gikarak
onlardan alinan pargalaria yeni bitinliikler elde etme sanatidir. Bu nesnel ve
duyusal alani diganda birakan sadece duslinsel — soyut bir egilimdir. Bu egilim
icinde olan sanatgilardan Picasso, Braque, Metzinger, Albert Gleizes, Marie
Laurencin ve Suan Grus'i sayabiliriz.

Dogal Kubizm ise Apollinaire’'ye gére seyredilen gerceklikten alinan
elemanlarla yeni butlnlikler resmetme sanatidir. Bu sanat konstrilktiv disiplin
tagidigindan, kubist anlayis iginde siniflandirilir. Dogal kilbizm sadece kubist resim
anlayisi degildir fakat geometrik bigimleri kullanmasi ve béylece kurgusallia girmesi
ile de konstruktivist resim anlayigi olarak da degerlendirilebilinir.

! Nazan/Mahzar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Ada Yaynlari, istanbul, 1979, s.16.



Orphik kiibizm ise resmin bir bagka bilylik egilimidir. Bu egdilime gore resmi
olusturan elemanlar gérinen gerceklerden degil fakat timuyle ressam tarafindan

kurgulanmistir.

Resimde glcla bir gergeklik géralir. Orphik ressamlarinin eserleri berrak bir
estetik duygu uyandirir ve saglam bir konstriiksiyona sahiptirler. Picasso,Robert
Delauray, Fernand Leger, Francis Picabia ve Marcel Duncamp bu egilimden
sayilirlar.Orphik Kibizm, kibizmi en iyi ifade eden bir anlayistir.

I¢ gudusel kiibizm ise gérsel olani degil fakat ressamin iggtidiisel ve sezgi ile
olusturdugu batunlikleri resmetme sanatidir.Bu egilim sadece kiibizm degildir
¢lnkill onda duslnsel elamanlarin disiplininden gok dogal elamanlarin karigikligi

s6z konusudur.

"Kubizm ister analitik, sentetik olarak isterse Apollinaire 'in ayirdigi gibi doért
temel egilim trG olarak ayrilsin hepsine ortak olan bir nitelik vardir ve bu da resmin
az yada ¢ok bir diigtinsel konstriktiv bicimler butin olmasidir.Ktbizm bu tavriyla,
kéktenci soyut tavriyla daha sonra gelecek tiim soyut sanat akimlarinin olugsumu
icin bir okul gérevi gérur. Ister non-figlrativ, ister ‘stij’ sanati olsun bu isterse
stiprematizm olsun, bir yerde hepsi kilbizmde hareket noktalarini bulmuslardir
diyebiliriz. Yalniz ondan hareket etmekle kalmamiglar ilk ¢cagdas estetik egitimi de
kubizmde almiglardir. Bu egitimin temelleri 6igli, say1 ve orantiya dayanir, saglam

bigim ve bigimlerin olusturdugu yapida bulunur.”

Futirizm ve  kibizmden  etkilenen
konstruktivizm boélgesel farkliliklara gére gelisme
gosterip, Ekim devrimi silirecinde iyice agiga cikan
sosyal sinif farkliliklarina uygun olarak yénlenirken,
Avrupa lkelerinde de reformlar araciliiyla
yontuimus ve politik olarak kontrol altina alinmisti.
Konstrilktivistlerle birlikte sanat, toplumun temel
sorunlarina deginmeye bagliyordu. Sanat yeniden
hayata doéntiyordu fakat hayatin
sekillendiriimesinde rol almak istegi ve iddias ile
birlikte.

Resim 1:Pablo Picasso. Gitar.

2 {smail Tunali, Felsefenin Isifinda Modern Resim, Remzi Kitabevi, 1981, s.175.



Konstriktivistlerin temel prensiplerinden biri yasamsal alana dogrudan etki
edebilmektir buda yagamdaki olasiliklari degil, olasilik diginda olanlar da g6z 6niine
serme niteligine sahip olabilmeyi gerektirmektedir. Ornedin kompozisyon temel
acildan sanatginin bireysellijine bagh iken buna kargin konstritksiyon belli
materyallere ve malzemeyi tanimaya yénelik bilgi ve teknik beceriye gore
gergeklesir. Boylelikie teknigin yardimi olan her yerde konstriktivizm var olur.

1.3. KONSTRUKTIViZM’'DE RESiM ANLAYISI

Resmi dogalci yaklagimlardan ve doganin taklidinden kurtarip ona yeni yollar
acanlar ilk Fransiz izlenimcileri oldu. Fransiz izlenimcileri resmi konuya ve ideolojiye
bagiml icerikten ve bigime egemen olan hikayeden kurtarmaya yénelik ¢calismalar
yaptilar. Bu siire¢ izlenimciligin ana amaci olan i1gik yansimasindan renge énem
veren Cezanne ile devam etti. Resim Gzerindeki renk, ylzey, doku ve malzemenin
kendisi Uizerinde yogunlagmasi Cezanne ile baslar.

“Yanilsamaci betimlemeden gergekci kuruculuga dogru gelisen ve resimsel
dissal 6gelerden kendini giderek kurtaran Rus resmi, battnilyle 6zgiin ve gcogunlukla
Bati Avrupa etkisinden tamamen bagimsiz bir dizi agamadan gecti. Cezanne'dan
cabucak nesnel kiibizme ilerleyerek, ortak bir dogrultuda birlegen cesitli egilimlere
ayrildi. Bunlar arasinda soyut kilbizm, stiprematizm ve konstriktivizm sayilabilir®

Konstriktivistlerin resimleri prensip olarak kibist-fitlrist karigimi resimlere
benzetilmektedir. Fakat onlar Picasso ve Braque’nin kolajlarinda oldugu gibi daha
somut materyallerden olusurlar. Ayrica kiibizm ve fitlrizmde sekil metodu 6n
planda iken renk daha geri planda kullanim goériir. Bu durum ytzyillin basinda
Wassily Kandinsky’nin ¢aligmalariyla degigsmeye baslar. Kandinsky'nin teorisinde ve
eserlerinde sekil ve renk yeni bir bagimsizlik ve kendine 6zgii bir kimlik kazandilar.
Kandinsky’nin rengi nicelik, yogunluk, tarz, sekil, uyarlama agisindan alan belirleyici
bir fonksiyon elde etmistir.

Kandinsky'nin caligmalari ile yeni bir alana yénelen soyut sanatin temel bir
prensibi vardir. Bu prensip, sanatin artik doganin taklidine degil, sanat¢inin doda ve
nesnelerle ilgisi olmayan kendine 6zgll bir variik olarak anlagilmasi gerektigidir. Bu
anlamda sanat doga ile iligkisini giderek azaltarak, ilkk olarak doganin deformasyonu

? Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Yap1 Kredi Yaymlar, Istanbul, 1998, s.119.



yani analitik kilbizm’e ulagir. Daha sonra ise sentetik kilbbizmde sadece kurgusal ve
konstriiktiv bir sanat olur. Bu kurgusallik icinde sanat eseri kendine 6zgil bir varlik,
yalnizca bigim, cizgi ve renklerden olusan, herhangi bir objeyi ifade etmeyen bir
varlik haline dénisir. Bu elemanlarin bir kompozisyonu olan ve yapisal bir diizen
iceren sanat yapiti bu sekliyle non-figlirativ bir dizene sahiptir. Non-figlirativ
kavrami figlrsiiziiga ifade eder, fakat objesiz olmak demek degildir. Bu sanatin
objesi vardir ama bu obje doga parcasi yada bir nesne degildir. Onun objesi 6rnegdin
Malevich yada Mondrian’da oldugu gibi renk ve cizgilerin matematik diizenidir veya
Kandinsky'de oldugu gibi renk-bigim diizenidir.

Resim 2:Aleksandr Rocdhenko, Kirmizinin Zaferi. 1918.

Non-figlirativ resim iki ana yén Uzerinde gelisim gbsterir. Biri, sadece
geometrik dizenlemelere bagh gelisen konstrilktivist resim anlayigi, dieri ise
sadece renk ve bigim ilgilerine dayali bir resim anlayis!.

Matematik-konstriktivist resim anlayisinin diger bir deyisle sanatin geometrik
bir yapiya kavusturulmasi demek sanatin bilinen yagam ilgilerinden kopariimasi
anlamina gelir. Bundan tam olarak insan ve dig diinya arasindaki duyusal ilgilerin
kopmasi anlagiimalidir. Geometrik sanat bu sekliyle yeni ilgiler diizeyinde, diglinsel



ilgiler diizeyinde varlik kosullarini bulur ve kendine 6zgi bir varligi ifade eder. Bu
varlik ayni zamanda soyut kompozisyon elemanlarinin kullanildigi bir hesap
sanatidir. Bu hesap sanatinin estetik anlaytgi da ilkelerini matematikte bulur. Béyle
bir estetik temele dayanan geometrik sanat, sanat eserini soyut-dugiinsel bir
konstriiksiyon olarak anlar. Bu anlayigin kilbizm ile bir yakinigi ardir ¢inka ikisi de
sanati cizgisel bir konstrilkksiyon olarak ele alir. Fakat buna ragmen konstriktivist
resim kibizmin takipgisi olarak degerlendirilemez. Cunki kibist anlayis icerisinde
varlik diizeyinde bir nesne ve var olan bir obje vardir. Buna kargin non-figirativ
sanatin bdyle bir kaygisi ve amaci yoktur. Konstriktivist resim kurucu akildan ve
matematik kavramlardan hareket eder ve yalniz gekici ve itici gliclerin yer kaplama,
saydamlik, gerilim, aciklik gibi en genel belirlemelerinden hareket eder. Boyle bir
sanat anlayisinin Oriind olan sanat eseri sadece matematik diizeni gésterir. Bu
dizen de ylzeysel yada ¢ boyutlu olabilir.

Resim 3: Ivan Puni, 1915 Resim 4: Ivan Puni, 1915

Konstriktivist sanat¢i bu matematik disiniis tarziyla ¢alisir ve matematik
modeller ona galismasinda kilavuziuk eder. Bundan dolayi konstriiktiv resimler bir
yani ile de teknik resim bigimindedirler. Bunun nedeni sanatg¢ilann resimlerini tg
boyutlu bir bicimde gerceklesmesi igin tasarlamalandir. Konstriktivist resim
anlayiginda yapit salt bir resim formu olarak degil ayni zamanda U¢ boyutlu bir
nesne olarak algilanmaktadir. Kilbizmle birlikte ortaya ¢ikan resme elle dokunurluk
6zelligi, onlarin yagh boyaya kum karistirmalarina neden olmustur. Daha sonra
resme farkli nesnelerin girmesi, kolajin geligmesi gibi degisimler, resmin yagama bir
nesne olarak yaklagma istegini géstermektedir. Bu istek o zamana kadar iki boyutiu



ylizeyde calisan sanat¢cinin bu durumdan duydugu rahatsizligi ve vyetersizlik
duygusunu da gdstermektedir. Bu istek ve ihtiya¢ dogrultusunda dogan kontra-rélyef
ilk olarak Rus konstriiktivistlerinde ortaya ¢ikti. Ressamlar firgayi ve yapay renkleri
bir tarafa birakip cam, tahta ve metaller gibi 6zgin malzemelerie c¢aligmaya
basladilar. Dokuyu gesitlendirip, ifade gliclini yogunlastirmak igin etiket, kagit, talas,
plaster gibi malzemeler kullanan ilk sanatgilar Braque ile Picasso ise de Tatlin bu
yéntemi daha da gelistirip 6zgiin malzemeden kontra-rélyefler yapti. Stphesiz ki,
konstriiktivistlerin resme ve sanata yaklagimlari bir diinya gérusiyle ilgilidir. Ornegin
Tatlin’in kontra-rélyefleri resmi iki boyutluluktan kurtarma ¢abalarini gok iyi gosterir ki
bu da sanatginin diinya gériigtyle dogru orantili olarak geligir.

Aaron Scharf, 1920’lerde pek ¢ok elestirmen i¢in sanatin anarsi, anarsinin de
komunizm oldugunu yazar. Aaron Scharfa gére Konstriiktivizm'de resim ve heykel
endistriyel trunlerin ve mimari yapim silreglerinin bir pargasi olarak dastinGImustar.
Onlar gelecekte sanatginin yerini bilim adamlarinin ve mihendislerin alacagina
inanmiglardi. “Kominizme olan inanglarindan dolay1 da burjuva diizenin gercekligi
temsil ve yorumlama bigimine timden karsiydilar. Konstriktivistlerin soyut sanattan
¢ok mimariyle ve makinelerle, fotograf ve endistriyel tasarimla ilgilenmelerinin
nedeni bu karsi olustur. Burjuva sanatinin timiyle terk edilmesi ve onun Uzerine
yeni dizenin sanat anlayisinin eklenerek uygulamaya sokulmasi, dénemin en
énemli sorunlanndan biridir. Konstriktivistler, ¢izim ve resmetmedeki amaci,
soyuttan somuta kaydirarak bu sorunu ¢dzmeye galismiglardir; resmetmenin en son
asamasl, soyut dusiince siireclerini gostermek degil, soyut dusiince sireglerini
hayata gecirerek somutlagtirmaktir.”

Resim 5:Vladimir Tatlin. Kse Rolvefi. 1915. Resim 6:Vladimir Tatlin. 1914

* Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Yaymevi, Ankara, 2003, 5.120-121.



Konstriktivizm, sliprematizm ve De Stijl'in ilk déneminde ve tesadifi dznel
rastlantilardan badimsiz resimsel form arayislari vardi fakat yine de iki boyutlu
dizlem igine sikigmigti. Kompozisyon ve sekil Mondrian’da oldugu gibi esdeger, esit
agirhkli ama resimle birlesen bir sekle dénisiyordu. Ikinci ddnemde ise sanatgilar
somut alan arayigina girdiler. Yeni bir insan igin yeni bir diinya ve yeni bir tabiat inga
edilmelidir ve sonug olarak bir sosyal gergcege dayandiriimaldir. Naum Gabo ve
Antoine Pevsner 1920'de yayinladiklari realist manifestolarinda yeni bir toplumsal
yapiya dayali béylelikle realist ve yalnizca insana hizmet veren bir yol yakalamaya
caligtilar. Walter Gropius’da 1919'da yayinladigi manifestosunda insanlari sinif
ayrimini gbzeten yapi tarzindan uzaklastirmaya yénelik caligma igine girmistir.

“Gelecegin yapi seklini beraberce isteyip, diglinip ve insa etmek suretiyle
sekillendirelim. Milyonlarca sanatgi ellerinden ¢ikan sanat eserleri goége ylkselerek
mimari, plastik sanatlar ve resim alaninda yeni bir diiglince akiminin kristal sembolii
olacaklardir.”

Theo van Doesburg ile Conelis van Esteren 1923 yilinda yazdiklari ‘Kollektif
Konstrilksiyona Dogru’ adli kitaplarinda, sanat ve hayatin tek bir birim oldugu
dusincesini savunup, tim metafiziksel illizyonian ortadan kaldirarak elementer
konstritksiyon  araglannin  kullaniimasi  gerekti§i  Gzerinde  durmuslardir.
Konstriiktivizm 1922 yilinda Boris Arwatow’in INCHUKta (sanat kultlri enstitiisii)
Urettigi sanat ile, resim sehpasina bagh sanatgilar olan Malevich ve Kandinsky'den
ayriimigtir. Arwatow’dan sonra sanatgilar hayati dekore etmek veya hayatin tasvirini
yapmaya son verip, hayati sekillendirmeye baslamiglardir. Sanatsal sekiller
arasinda tamamiyla eriyip gitmig sanat ise tamamen hayata girmistir.

Theo van Deesburg 1930 yilinda yayinladigi somut sanat manifestosunda
soyut sanat kavramini somut sanat kavramiyla degistiriyor. Resim artik betimlenen
bir nitelik tasimak yerine alan, ¢izgi, renk O6geleriyle somut bir obje olarak
degerlendiriliyor. Resim teknidi kisisel olmamali, mekanik ve evrensel olmalidir.
Cankil sanat heniiz yetkinlie ulasamamis yagsam gibi bireysel isteklerle dolu
olmayip, bilim gibi agiklik ve kesinlik sergileyebilmelidir.

5 Herbert Read, A Consire History of Modern Sculpture, Thames and Hudson Ltd., London, 1987,
5.97.



1.4. KONSTRUKTIiVIZM’DE HEYKEL ANLAYISI

Soyut sanat anlayigini gelistirme ve sanati evrimlestirme ihtiyaci duyan bir
grup sanatgi arasinda dogan konstriiktivizm, gergekte 1917 Ekim Devriminde 6nce
genel seklini almisti. Sosyal ve kultarel degisimlerie ortaya ¢ikan ve zamanla kendi
kimligine kavusan Kkonstriktivizm akimi donemin sanat anlayigsina damgasini
vurmakla kalmamig, politika, siir, bilim, sahne tasarimi, mimarlik, mihendislik,
sinema ve muzik alanlarinda uygulanabilirlik olanagi bulmus kékiu degisimlere

kaynaklik etmistir.

Konstriiktivizmin heykel sanatina getirdigi soyut sanat anlayigi 1. Diinya
Savasi ve Ekim Devrimi siirecinde gelismistir. Konstrilktivizm anlayis olarak modermn
bilimin ve endustri ¢caginin olanaklarindan yararlanmayi ve bu yararliliin sundugu
firsatlarin hayal dinyasini gelistirdigine inanir. 20. yy bilimi “Dinyalar iginde
dinyalar vardi; her tarli seyin altinda yatan yapilar vardir’ gorisine dayanir. Bu
gbris mimarhigin bilimsel disince (zerinde etkisini yansitir. Tanimlamadan c¢ok
¢6ziimlemeye dayanan bu bilimsel etkiye dayanan yéntem sayesinde heykeltiraglar
yeniden dretici olmak yerine, yaratici olmak gerekliliine inandilar. Bu anlayiga
dayanarak bilim adamlari ve heykeltiraglar hayallerini séyle ifade ediyorlardi: “Gabo
1962'de soyle diyordu: ‘Bilimin olusturmakita oldugu yeni dinya distnid kabul
ediyorum...... clinkii bu son derece giizel bir sanat eseri™

1914-1922 arasinda Rusya’da dodan ve geligen konstruktivizm bir cesit
laboratuar sanatidir. Bu sanat bilim, teknik ve kesiflere dayalidir. Kendini resimlerie
degil, metal, cam, agag¢ gibi materyallerin i¢ boyutlu konstriiksiyonlariyla ifade eder.
Malzemelerin b{itinlig, mekan fikri ve bunlaria ilgili yapisal diizenlemelere dayanir
ve yararcl tasarimlarla o6zdeslestirilir. Yasamin her alaninda yeni butinlikleri
vurgulayan bir kaltar olan konstriktivizm akimi bu amaca ulagma yolunda hem
mistikleri hem de maddecileri destekleyebiliyordu. 1920 yilindan sonra resim
sanatinin yani sira grafik, endustriyel tasarim ve kitap tasarimi da sanatgilarin yeni

ilgi alanlarina girdi.

Konstriktivistlerin ortak gérisl, duragan bir diinyadan cok hareketli bir
dinya idi. Bu diinya bilim, makineler, politik ve sosyal teorilerle strekli ve yeniden
sekilleniyordu. 1917°den sonra sanatgilar bu yeniden sekillenme teorilerini komunist
ve sosyalist dinya goriigsi altinda ifade ettiler. Marksist bakis agisiyla bu ideal

% Nilgtin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900-1950, Bogazici Universitesi Matbaasi,
Istanbul. 1997, 5.139.



(komiinizm) gergeklestiginde sanata ve sanatgiya ihtiya¢ kalmayacakt ¢iink herkes
sanat yapabilecekti. Sanatgilar gézden dismis hiyerarsilerin, dnermelerin ve eski
diizenin 6nermelerine karsi kesiflerini dile getireceklerdi.

Konstriktivizm, varlikh ve ayncalikh burjuva sinifin degil, genis halk
yiginlarinin Gmitleri olmaliydi. Konstriktivistier sanayilesmekte olan toplumla ig
yasam arasinda uyum olabilecegini tiim insanhga kanitladilar. Bu yeni Marksist
anlayis icinde sanatgilar, meslekleri ve sanatgi kavrami konusunda da ¢ok titizlerdi.
Gabo ‘sanatgi’ adini savunurken, Tatlin ve diger ureticiler “teknisyen” olduklarindan
sanat¢i tanimini kullanmiyorlardi. Heykeltiragin yeni toplumsal roli toplum igin
barig¢i ve yaratici bir insan modeli yaratmakt.

“Tatlin ve Rodchenko 1920°'den sonra stiidyoyu fabrikaya dénistirdd. En
ileri sanatsal fikirlere dayanan yaratici bir sanat istiyorlardi. Malevich ve Gabo ise,
arastirma laboratuarina benzer bir stidyoda yapilan daha manevi ve ari bir sanatin
pesindeydiler.”

“Konstriktivizmin en st tanimi belki de, Naum Gabo ve Antonie Peusner
kardesler tarafinda olugturulan @nli ‘Gergek¢i Manifesto’da 1922'de disa
vurulmustu. Bu hareketin daha estetik kanadini temsil eden kardesler ‘Sanat bizim
uzamsal algimizin dinyasinin gergeklestirilisidir.” Ve bunun sanatgisi ‘Képrilerini
insasinda bir mithendis gibi isini yapar ve yérungelerinin formalin{ matematikgi gibi

kurar diye belirtiyorlard:.”

Tatlin ve Gabo 1920'de realist manifestoda konstriiktivizmin doktrinlerini su

sekilde agikladilar.

* Sanat gergek yagsama cevap vermek iizere iki temel 6geye dayanir. Zaman

ve mekan.
* Hacim zamanin yegane anlatimi degildir.

Gergek zamanin anlatimi statik ritimler diginda kinetik ve dinamik ritimler

gerektirir.
* Kitlenin ve mekanin hacmi somut éigilebilir iki ayri malzemedir.

* Yeni bigimler bulmak igin sanat taklit¢i olmaktan kurtulmalidir.

7
A.gy, s.140.
# Vlada Petric, Dziga Verto; Sinemada Konstriiktivizm, Oteki Yaymcilik, Ankara, 2000, s.21.
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1917-1922 yillan arasinda konstruktivistter modern ve soyut heykelin
temellerini tam olarak atmiglardi. Doganin taklidi ve gegcmis sanatlarin ytceltiimesi
gibi heykelin amaci ile ilgili tim &nceki varsayimlar atildi. Modellendirme, oyarak
sekillendirme reddedildi. Bronz ve mermer heykeller sanatgilar tarafindan modasi
gecmig sayildi. Uluslararast komunist cagda heykelin amaci geleneksellegmis
estetik anlayigi olamazdi, guzellik, mikemmellik, Gslup terimlerinin timi bir kenara
atiidi. Uslup, malzemelerin ve teknigin agia c¢ikmasina vyerini birakabilirdi.
Sanatgilar daha 6nce denenmemis malzemeler (zerinde ve mekan arastirmalari
tizerinde yogun calismalar yaptilar. Tatlin, Rodchenko, Stenberg’ler ve daha ¢ok da
Gabo mekanin igine heykeli yerlestirirken, heykelin igine de mekani sokuyordu.
Geleneksel heykel kaidesi bazen kullaniliyor, bazen de kullaniimiyordu. Gabo
mekan konusunda sdyle soylliyordu: “Bir konstriktivist heykelde mekan nesneyi
cevreleyen evrensel mekanin bir pargasi degildir. Kendi basina bir malzemedir.
Nesnenin yapisal bir parcasidir. Oyle ki bu mekan aktarma yetisine sahiptir.”

Mekan konstriktivistlerin baglica arastirma konusuydu. Daha &nce heykel
sanatindaki hicbir sanat akimi bu kadar mekan bilincinde olmamigti. Tatlin bagta
olmak tizere diger tim konstriktivist sanatgilar malzemelerin ayrintili incelemelerini
yaptilar. Tatlin’'in yerli malzemeler olarak belirttigi hem gergek malzemelere hem de
makine Uretimi malzemeleri kullandifar. Sair ve mizisyenler gibi heykeltiraglar da
sanayi cagina dogru giden bir toplumda yasamin yeni dokularini anlatacak
malzemelerin kargihdini artyorlardi. Figir terk edildigi icin heykelin yonii de ortadan
kalkmigti. Gabo ve Rodchenko heykeli ortak y6énld duruma getirdiler. Konstruktivist
heykeltiraglar iglerinde 6klitgi olmayan bir geometriyi kullaniyorlar ve o gline kadar
kullanilan perspektif yasalarini ortadan kaldiriyorlardi. Eski koordinat sistemine bagh
olmayan yeni ve 6zgir bir heykel anlayisi gelisiyordu.

Kinetik heykel dusiincesi de o6zellikle Naum Gabo ve Moholy-Nogy
tarafindan gelistirildi. Kékleri fitlrizme dayanan zamani sanat eserinin igine katmak,
enerjiyi goruntulemek fikri teknik araglar sayesinde gerceklegtimeye baslad:.
Burada harika olan sey hareketin canlilik ifadesi olarak direk gézlemlenebilmesi ve
sanat eserinde bu gorintliyl verebilmesidir. Boylelikle gézlemci kiside Uretici
durumuna ge¢mis ve 6zgin aktivitenin gelisme olanadi dogmustur. Bu dénemde
sanat ile yasam arasinda bag kurma zorunlulugu béylece gergeklestirilmistir.

® Bilge, a.g.y. , 5.145.
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Resim 7: Aleksandr Rodchenko,. Resim 8:Aleksandr Rodchenko,
Oval Konstriiksiyon, 1921 Uzaysal-Mekansal Konstriiksiyon, 1921.

Moholy-Nagy icin goérevin 6z{i, tamamlanmis obje degil, sanat eserinin

distnce ve etkilesimlerin bir aracisi olmasidir.

Resim 9:Moholy-Nagy,
Isik-Uzay Modiilatorii.

Konstriktivist heykelin en ©6ne g¢ikan yoni, ne
benzetme ne de faklit yapmakitir. Tek amag
bilinmeyenin yapilmasidir. Anahtar sézciik yaratidan
cok icattir. Bu heykellerin bir figlrin titregimi ile yada
organik yasamla herhangi bir iligkisi yoktur. Bunun
yerine Rodchenko ve Gabo’daki gibi bilimsel arag ve
modellerden esinlenmis ¢agnsimlan, Stenberg
kardeglerde oldugu gibi makineleri ve mihendislik
yapi tarzlarini, Malevich ve Gabo’daki gibi gelecegin
gokdelenlerini gosteriyorlardi. Tam bu heykellerin
insanlar tarafindan herhangi bir objeye benzetiimesi
oldukga glictll fakat seyredene ugsuz bucaksiz bir
hayal glcl, sorgulama ve cagrnisim yetenegi
asihyoriardi.

Konstriktivistler  iglerini  hareketli olarak

tasarliyorlardi, glic ve ritimden olusan bir dinamizm temel amagclarindan biriydi.

Bicimin ve anlamin tam olarak milkkemmel uyumundan olugan konstriktivist ideal,

heykelin yapisinin timiyle diga vurulmasina dayanir. Bunun sonucunda daha énce
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hi¢ gérulmemis bir bigim ortaya cikiyordu. Artik heykelin i¢ iskeleti saklanmayacakt.
ic ile dis arasinda higbir ayrim olmayacaktl. Tek kirig yapisi gibi mihendislik
ilkeleriyle gerceklestirilebilen bu ici gériinen heykeller, plastik, aliminyum gibi yeni
hafif malzemelerin kullaniimasiyla kitlesiz yapiya sahip oluyorlardi. 1917°den
1922'ye kadar konstriiktivistierin ortak amaci, heykeli agirigindan kurtarmak ve
kullanilan malzemenin 6zelliklerini de ortaya ¢ikararak yogunluk olmadan somutiuga
ulagmakti. Konstriktivistler sanayi malzemelerinin soguk islenmesini tercih
ediyorlardi. Parcalan percinleyerek yada civatalayarak birlestiriyorlardi.

Tatlin ve Puni’'nin rolyeflerindeki yapisal sistem kilbizmin etkilerini tagir.
Rastlantisal bir takim dizenlemelerin mimari diizeni olarak tanimlayabiliriz.

Rodchenko hem asimetrik hem de simetrik heykeller yapiyordu. Onun asili
duran tek merkezli oval yapilari gorsel titregimin ve ritmin strekliligini saghyordu.

Stenberg’ler mekanin igine sinirsizca uzatilabilen,
mithendislik yapilarina benzer igler yapiyorlardi. Onlarin
isleri, konstriktivistlerin sahne tasarimlarini animsatir

Vassily Ermilov’'un ‘Mimari Yapr adh heykelinin
tahta modelinde mekanin kompoze edilmesinde en gok
kullanilan dogrusal birlestirme ve kirisleme ydntemi acgikga
gorilebilir.

Rus konstriktivizminin  baglica heykeltiraglan
arasinda Naum Gabo ve kardesi Antoine Peusneri
sayabiliriz. Gabo Rusya’da dogmus, Minih’'te matematik,
fizik, kimya ve ingaat miihendisligi dallarinda iyi bir egitim
almigti;, Almanya’daki kibizm etkisinden Kandinsky'nin
carpici soyutlamalarindan etkilenmisti. Sanata dair felsefi
bakis agisinda, sanatin artik tanimlayict olmamasi,
kavramsal ve ¢oziimleyici boyutlara ulagmasi geregine

inanir. Bu nedenle taklit etme becerisinin geligtiriimesi de

T

Resim 10:Vassily gerekmez.
Ermilov, Zamana
Anit, 1930.
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Resim 11:Naum Gabo, Siitun, 1923. Resim 12: Naub Gabo, Konstriiksiyon
Tors, 1917-18.

Gabo’da 1917'den 1930’'lara kadar yaptigi vicut ¢dziimlerinde, hayali
mimari ve bilimsel aygitlardan esinlenerek yaptiji islerde dogrusal birlestirme
diizenini kullanmigtir. Ancak 30’lu yillara dogru yalinlihik Gabo ve Peusner’in
eserlerine girmeye bagladi. Konstruktivistlerin ortak egilimi bigimleri ve ritimleri
yalinlagtirarak, tekrarlayarak d0zenlilige dogru gitmek oldu. Ayrica sanayi
malzemelerinin dokusuz ve dogal renklerini kullanmayi seviyorlardi. Heykelde insan
eliyle yapilan her tarlt kaniti ortadan kaldiriyorlar, sanatta bireysellije karsi
cikiyorlardi. Heykelde nitelik, 1917°den énceki dénemde kalmisti. Artik 6nemli olan
nitelik degildi, heykel yaparken asil olan gey zihin jimnastigi yapmakt el becerisinin
bir dnemi kalmamisti.

Gabo Konstriktivist heykelin mimarliiga dogru kayacadina inanir.
Heykellerinde hem mimarligin akilci yapilandirma yéntemlerinden yararlanir hem de
eserleriyle mimarlida yol gbéstermeye caligir. 1923'de yapti§i Column/Situn adl
heykeli buna bir érek olabilir. Bu heykel yeni bir malzeme olan plastikten
yapiimistir. Gabo daha dénce denenmemis olan bu malzeme ile ilk seffaf heykeli
gerceklestirmistir.

Peusner’inde 1924-26 yillar1 arasi yaptig Torso adli heykeli, figr bir ni’'ntin,
kalgadan alinmig pozunun U¢ boyutlu bir ¢esitlemesidir. Plastigin bigimiendiriimesi
sirasindaki sinirlamalar hesaba katilarak yapilmig yapisal bir anatomi anlatimidir.
Peusner bu heykelinde konik goégusleri ters gevirerek optik yanilsamayi kullanir.
Vicudun i¢gi, adeta disari gikmig, icblikey sekiller digbiikey sekillerin yerini almistir.
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Rus konstriktivizminin kurucusu ve énderi sayillan Viadimir Tatlin 1913'te
Paris’te Picasso ile tanigir. 1915 yilina kadar Tatlin'in heykellerinde bu tanisikliin
izlerini, kiibist gagrisimian géririz. 1917 Ekim Devriminden sonra kendisine Sovyet
toplumunun sanat kurumiarini yeniden orgitleme gérevi verilen Tatlin, sonraki
islerini yeni kurulan bu toplumun yararina sundu. Tatlin ve gevresindeki sanatgilar
konstriktivizmin gergekligine inanmiglar ve eserleri ile birlikte bu akimin kuramsal
altyapisini da giglil bir bicimde kurmuslardi. 1. Dinya Savasi, devrimin ve savasin
yogun politik ortaminda Tatlin ve diger konstruktivistler sanatlarinin amacini devrimi
korumak ve sosyalist yeni toplumun kurulmasi olarak agikladilar. Sanatgi olarak
yaraticiliklarinin ve yasantilannin ginlik sorunlari yansitmasi gerektigine karar
verdiler. Atolyelerini fabrikaya dénistorip tasanmliarinin uygulanmasinda isgilerle
birlikte malzemeyi daha iyi ve yararci kullanmak i¢in deneysel siiregler yagadilar.

Sanat elestirmeni Dimitriev, 1919 yilinda yayinlanan bir yazisinda sanatginin
degisen gorevini gbyle ifade ediyordu:’Sanatci artik sadece bir yapici ve teknisyen,
bir 6nder ve ustabagidir’™®.

i i i i

Resim 13:Vladimir Tatlin, Letatlin, 1930.

Tatlin’in yaphigi bircok tasarim arasinda soba, kiglik giysiler, porselen bir
biberon, egri arkali bir sandalye, trakiére benzeyen bir koltuk gibi ginlik hayatin
ihtiyaclarina yénelik kullanim esyalarina da rastliyoruz. Burada énemli bir nokta
1920’lerin sonlarinda Rus konstriktivistierinin ve Tatlin'in tasanmlar batidaki
konstriktivistlerinkine benzememesidir. Ruslar tasarimlarinda modern verimliligi
amaglamamaktadirlar. Bunun yerine tasarim, nesnenin amaci ve kullanilan
malzemenin olanaklariyla belirleniyordu. Tatlin 1929-31 yillant arasinda ‘Le Tatlin’
isimli ugan makinesini yapti. Bu makine insan giiciiyle ¢aligiyordu. Igine yatan insan

19 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, 5.104.
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dirsek ve kollarini indirip kaldirarak kanat cirparak hareket edebilirdi. Tatlin bu
makineye ilerde herkesin bisiklet gibi sahip olabilecegine inanmisti. Bu tasaniminda
da modernizm kaygisi tagimadigini gériyoruz. Araci insan vicudunun organik
yapisina dayanarak tasarlamigti. Tamamen iglevsellije ve yararliga dayanan bu
tasarim ayni zamanda insanin ugma, 6zglrlik ve hareket &zlemlerine ¢6zim
getiriyordu. Zira tim bu duygu ve istekler makine glicllyle saglanan bir ugusla
yapilirsa bu duygularin tatmininden ¢ok yok olmasina neden olurdu.

Tatlin’in heykellerinde éne ¢ikan yani malzemelerin kullanimina yénelikti.
Malzemenin dogal 6zellikleri ve olanaklari, onun ifade giicii ve ulagmaya galistigi
bicim adina vazgegcilmezdi. Digavurumcu unsurlarin kavranabilmesi igin bigimin asil
belirleyeni olan malzemeler dogdalarina uygun olarak kullaniimahydilar.

Konstriktivist heykeltiraglik alaninda iki yada G¢ prototipten s6z edebiliriz. Bir
tanesi Tatlin’in Unld 3. Enternasyonel Anitr’'dir. Moskova Giizel Sanatlar Departmani
(Norkompros 1Z0O) tarafindan 1919°un baslarinda anitin yapimi igin Tatlin
goreviendirilmigtir ve 1920'nin sonlarinda da Sovyetlerin lll. Kongresinde
sergilenmistir. Amit New York'taki HUkiimet Binasinin yiksekliginin ikizi olarak
tasarlanmigti. Paris’teki Eiffel Kulesine de bir yanit olacakti. Eiffel Kulesi 300 m’dir,
Tatlin’in aniti ise 400 m. olarak tasarlanmisti. Anit diinya gapinda birligin gticlind ve
6zlemlerini simgeleyecek ayni zamanda Komintern'in merkezi olarak kullanilacakti.
Simgesellikle iglevselligin mikemmel uyumundan olusan bu yapi icin gelik, demir ve
cam kulland! Tatlin. Demirden bir spiral iskelet, cam bir silindir, cam bir koni ve cam
bir kupten ibaret olan gévdeyi desteklemekteydi. Bu gbévde dinamik asimetﬁk bir
eksen Uzerinde asilidir (Egik Eiffel kulesi gibi). Bir bdlumi kafes bigiminde ve 60°
yatay kirigin tasidigi sarmal yapi Gzerine 3 hiicre yerlestirilecek, kiip bigimindeki
mekan toplanti, bir yana yatmis ve piramit bigimindeki yapi sekreterlik birosu,
Ozerine yarim kire oturtulmus silindir bigimindeki ticlincli mekanda danigma merkezi
ve radyo istasyonu olarak tasarlanmigti. Asansorler, yapinin Kiris omurgasina
yerlestirecek, iki sarmal rampada araclarnin ve yayalann ulagimini saglayacakt.
Boylesi bir hareket statik bir dizayna hapsedilemezdi. Anitin gévdesi gercekten
hareket edecekti. Silindir kendi ekseni etrafinda yilda bir kez dénecekti. Bu
boélimdeki faaliyetler dersler, konferanslar ve kongre gérismeleriydi. Koni
bicimindeki bélim donlsUni bir ayda tamamlayacak ve idare faaliyetlerine ev
sahipli§i yapacakti. En tepedeki kiip ise kendi ekseninde tam bir déniist bir glinde
tamamlayacak ve enformasyon merkezi olacaktl. En 6zel parga ise bir agik hava
perdesiydi. Gece etrafini aydinlatacak ve sirekii olarak haberleri gésterecekti.
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Timilyle bir gézlemevine benzeyecek bu yapinin egik ekseninin kutup yildizina
dogru ybnelecegi biliniyor. Yerden firlarcasina yiikselen bu yapinin anlami ve iglevi
insanlig! yeniden birlige kavusturmaki.

Resim 14:Vladimir Tatlin, 3. Enternasyonel Anit Modeli, 1920.

Siiphesiz boyle bir proje higcbir zaman gergeklestirilemedi ve belki 0 zamanin
Moskova sartlarindaki sinirli teknikle asla gergeklestirilemezdi de.
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Tatlin 1920°de Anitin bir modelini yapti ve bu model Petrograd ve
Moskova'’da sergilendi. Modelin daha yalin bir érnegi daha sonraki yillarda
Rusya'nin bircok yerinde sergilendi. Anit devrim yillarinin en {nll, dénemin en fazla
tartigilan yapitlarindan biridir. 1925 Paris Evrensel sergisinde yeni bir maketi daha
sergilendi. Ik maketler giinimiize ulagsmamistrr. ik yeniden yapilanma, 1966-
1967'de Stocholm Cagdas Sanatlar Miizesi tarafindan gelistirildi.

“Diyagonal yénelim = Devrimin diyalektik acilimi

Spiral bigim =Zafer sevinci

Devinim = Sanayi devrimi; ussal, islevsel, stirecli""

Konstriktivizmin 6nclsi ve sozclsli olarak bilinen Viadimir Tatlin pratik
sanatsal iglerinin yani sira konstriktivizmin kuramsal, teorik temellerini de atarak
gelistirdi. Tatlin malzeme ile ilgili olarak: ‘Malzeme ve galisma, teknidi 6ncelemeli’
gérusunh geligtiriyordu. Bu sanatgl ile teknisyenin esit kosullarda i yapmasi
anlamina da geliyordu. Diger taraftan Tatlin ‘Malzeme kaltiri’'ne verdigi anlamin
devamini modern tasarim olgusunda da gésterdi.

Konstriktivist'ler “siis” @ elden geldigince kullanmadilar fakat Tatlin’in
oncilaginde son derece etkili mobilyalar, mutfak egyalan Grettiler.

1925'te Paris'te acilan Uluslararasi Dekoratif Sanatlar Sergisine getirilen
arunler Avrupal tasarimcilari oldukga etkilemistir. Bu tasarimlar stiprematizmin ilk
belirtilerini de géstermektedir. 1920’li yillarin sonlarna dogru , konstriiktivist anlayig
gercek patlayisini, bu kez sessizce yasadi; Zemlianitsin ve Rogojin'in mobilyalar
Tatlin'in biyonik-konsriktivist olarak tanimlanan Gnla ‘Letatlin’ i dogadan yola
¢ikigina isaret ediyorlardi. Rodgenko’nun ve Morozov’'un masa ve kapi tasarimlari
blyik bir cadin baglangicini ve sonunu isaret ediyordu.

Bu degerlendirmeye bakip konstriktivizmi toplumsal ve siyasal bakistan
uzak teknik-soyutlamaci bir yaklagsim saymak tamamen yanlis olur. Tam tersine,
konstriktivist anlayis bugiin bize oldukga sert goriinse de 1920'li yillarda dogal
sayllan bir katilik tagtyordu. “1922'de yayimlanan konstriktivizm baslkli inceleme
kitabinda Aleksei Gan, burjuvazinin kargisina proletarya adina hangi diinya gérusi
ile ¢ikildigini ve hangi yeni paradigmalarn devreye soktuklarini anlatirken alabildigine
kesin bir dil kullanmigti: “Kominizm kitlelerin bilinglenmesinin sosyo-ekonomik
dizlemde gergeklesmesidir’ diyordu geng elestirmen: ‘Kimi segecektir, estetikgi

' Read, a.g.y, 5.117.
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miman mi ? Tabii ki hayir. Gelecegin kiltiri igin uzaysal-konstriktivist binalar

yapacak olanlara bagvuracaktir.’

Mimari tektoni* saha kaldirilir. Aleksei Gan, bir tek binalarnn degil, kominist
sehrin de estetige sirt dénecegini, malzemeyi ve teknigi 6n plana alan bir mantigin
yeni dinyayl hazirlayacagini nerdeyse biiylklenerek ileri strer. O nedenle de
konstruktivistierin yola cikigta ortak noktalari azimsanmayacak olan fatiiristlerin bir
hayli uzagina dusttklerini hemen séylemek gerek. Hiebnikov’'un “gelecegdin evleri’
icin gizdigi gbrkemli portrede herkesten gok Fourier'in titopik estetiginin ve egitiminin
gblgesi durur.

Batun bunlar bostur, éte yandan: Stalin’le birlikte, batiin yenilikgi disler,
konstruktivizm'de fiitirizm de tarih olacaktir'?,

Konstriiktivist heykeltiraglarin eserlerini ve sanat goriislerini inceledigimizde
modern ve soyut heykelin olusumunda konstriktivizmin ne kadar etkili oldugunu
acikga gorebiliriz. Ginimiz heykel sanatina kiibist anlayisinda énemli élgtlerde
etkileri oldugu bilinir. Ancak heykel sanatinin geligsimi, modernizasyonu ve en
6nemlisi soyutlanmasi surecinde en etkili akimin konstriiktivizm oldugunu géruriz.
Konstriiktivizmde heykele konu olarak giren her olgu genis hayal dinyasinin Griini
olarak cikmigtir. Asil énemli olan sey konu olusturan fikirdir. Bunun diginda el
becerisine ¢ok 6nem verilmemis, klasik estetik kurallar reddedilmis ve hepsinin
Ustinde aklin becerisi yerini almigtir. Mekan bilinci ve hareket olgusu 6én plana
cikariimis, konstriktivizmin baglica uygulama alanlani olan mihendisligin ve
mimarligin da katkilariyla heykel sanati yeni bir anlatim gict ve bigim diline
kavusmustur.

Her sanat akiminda oldugu gibi konstriktivizmde de celigkili yonler vardi.
Konstriktivist heykel sanatgilari heykelde o gine kadar uygulanan en temel
kuramlara teorik olarak karsi cikmiglar fakat uygulamada bazi eksiklikler
yasamiglardir. Ormegin figuratif heykel anlayigindan tamamen kopmak istemelerine
kargin figira tamamen heykellerinden gikaramamiglardir. Bir diger 6nemli nokta ise
soyutlama anlayigindadir. Konstriktivistlerin tiim teknik ve bilimsel yollari deneyerek
olusturduklan soyut sanat eserleri yine onlar icin vazgecilmez olan halk sanati

“Batur, a.g.y., s.195.
* Tektonik: Y6ntem olarak tektonik konstriiktivisti yeni bir igerik ile yeni bir bigimin sentezini
gergeklestirmeye yoneltir.
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anlayigi olarak gelisememistir. Soyut heykel halk i¢in en az bilim kadar anlagiimaz

olmustur.

Resim 15:Katarzyna Kobro, Resim 16:Xonstantin Medunestskii,
Soyut Heykel, 1924 Uzaysal-mekansal konstriiksiyon, 1919-20.

Resim 17:Katarzyna Kobro, Resim 18: Konstantin Medunestskii,
Siiprematist Kontsriiksiyon,1921. Uzaysal-mekansal konstriiksiyon, 1921.
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“Soyutlama ¢6zimleyiciydi; sonuca giden lretme streglerini yansitmiyordu. Bigimin
yaplimasi ve yeniden olusturulmasi boyunca kilin sekillendiriligini iziememize olanak
vermiyordu. Niteligi malzemenin elle bigimlendiriimesinden ¢ok diistince belirliyordu.
Bigimi tanimlamamiz ve yorumlamamiz, heykelin yapilandiriigindan degil de, onu

algifayisimizdan cikacakti.

Soyutlama, heykelin, yapimi
sirasinda sanatgisinin el becerilerinden
dogan kisiliginden arindirtyordu. Malzeme ve
olusum buna olanak tanimiyordu. Bu
nedenle bireyselcilie de kargi geliniyordu.
Yine de konstriktivistler en az diger
meslektaglan kadar bireysel oldular ve
sanatta bireysellik yerini korudu.”*®

Konstriktivist heykeltiraglarin gelistirdikleri
estetik kuramda parcalarin birbirleriyle ve
bitinle olusturdugu geleneksel uyumlu
iligkilerin disina ¢ikilmigti. Burada amag tek
tek bicimler yada ylUzeyler, simetri, isik
yansimasi, sirekli derinlik yada mekandi.
Burada bilimle, teknikle paylagilan sey

zerafetin estetigiydi. Bu da en biylk etkiyi
Resim 19: Naum Gabo, Uzayda yakalayabilme c¢abasi ve azminden bagka

Cizgisel Konstriiksiyon bir sey degildi.

1.5. KONSTRUKTIViZM VE DE STiJL

Rus Konstriktivist sanatcilarin  1920-30'lu  yillarda Batr'ya giderek
surdurdikleri ¢galigmalari sonucunda konstriktivizm Avrupa Ulkelerinde yayiimis ve
dénemin sanat anlayisi Uzerinde ciddi etkileri ve katkilari olmustur. Ornegin Gabo
Rusya’dan 1922 yilinda ayrilp 1932'ye kadar Berlin'de yasamistir. Ik kisisel
sergisini ‘Konstriktivist Heykel’ basghdiyla 1930'da Hanoverdeki Kestner
Gesellschaft galerisinde agmigtir. Bu galeri savastan sonra konstrilktivist sanati
destekleyen onemli bir merkez olmustu. “Hollandali De Stijl akimi, Rus

PBilge,a.g.y, 5.157.
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konstriktivizmi ile bu etkilerin Alimanya’daki yansimalari, yeni mizik ve edebiyat gibi
alanlarda daha ¢ok ilgi gériyordu. Bagka merkezler de bu ilgileri paylasiyoriardi. De
stiji akiminin konstriktivizmle bir tar kansimi 1918'den Hitlerin iktidara gegtigi
1933’e kadar stren Weimar Cumhuriyetinin oldugu kadar, daha tepkici bir akim olan
‘Yeni Nesnelcilik'in de bir ézelligini olugturuyordu.”

De Stijl ile Konstriktivizm arasindaki etkilegimi Hollandali van Doesburg ile
Rus Lissitzky olugturmustur. 1917 yilinda Hollanda'da Theo van Doesburg’un bagini
cektigi bir grup mimar, ressam ve heykeltirag, ‘De Stij’ dergisini gikarmaya
basladilar. Derginin ilk sayisinda sanatcilar amaclarini: sanatgilarin yeni sanat
Gzerindeki dusUncelerinin agiklanmasi, yeni sanati halkla butiinlestirmek olarak
acikladilar. De Stijl’ciler tipki Rus konstruktivistieri gibi halkla batlinlesmeyen bir
sanatin yasama giremeyecegine inaniyorlardi. Geleneksel sanat onlara gére
mizelik bir sanatti ve sadece seyredilebilirdi. Fakat yeni ve konstrilktivist sanattan
yasama girmesi insanin yagam cevresini olusturmasi bekleniyordu.

Van Doesburg ressamliginin yani sira, degisik imzalar kullanan bir yazar,
dekorcu ve elestirmendi. Vitebsk’te Malevich’le birlikte galigan Doesburg’un resimleri
Malevich'in etkilerini tagir.

Rus ressam Lissitzky ise bu resimleri ‘resimle mimarligin bir alig veris duragi
olarak’ tanimlamgtir. Lissitzky 1921’de Almanya’ya gelmis ve orada sanatgilar igin
bir cok sergiler diizenlemis, kendi resimlerini ortaya koymus, birgok konferanslar
vermis ve cesitli dergiler gcikarmigtir. Mayakovski'nin siirlerinin basimini ve sayfa
dizenlerini hazirlamis. 1925 yilinda Rusya'ya déndikten sonra da uluslararasi bir
yazar ve sergi diizenleyicisi olarak etkinliklerini stirdirmugtdr.

i

Resim 20:El Lissitzky, Koprii,1919-1920 Resim 21:El Lissitzky, K&y, 1919-1920

4 Lynton, a.g.y., s.111,
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“Van Doesburg icin de, Lissitzky icin de resim ve o6bir sanat yapitlan,
amagclarini agiklamanin yollarindan sadece biriydi. Her ikisi de yetkin bireysel
yapitlar yaratacak yetenekte olmakla birlikte, onlarin yapitlarinin her birinde bir
savasimin pargasi oldugu izlenimini ediniriz”*®

Her iki sanat¢i icin ortak amag¢ sanata yeni bir yén vermekti. Lissitzky sanat
anlayigini “her yapitim, dikkati {izerine gekmeye degil, duygularimizi sinifsiz bir
toplum yaratma gibi ¢cok daha biiyiik bir amag¢ ugrunda bizi harekete gegirmeye bir

cagriydr’ olarak tanimlar.”*®

Doesburg ise 1930’da ilk olarak ‘somut sanat’ deyimini kullanir. Bu tarihe
kadar De Stijl'cilerin eserleri soyut sanat olarak tanimianmigtir. Doesburg ise
bunlara somut denmesi gerektigini savunur. Clankii sanat¢inin disiinme ve
olusturma yetenedi bu yapitlardan yola cikarak somutlagsiyordu. Gergekte doga
somuttu fakat resme aktarildifinda soyut oluyor yani cansizlagiyordu. Buna kargin
soyut diislince resimde bicim aliyor ve somutlasiyordu. Soyut resimler somut disin
bigimlerini veriyordu. Doesburg ‘yaratici diigiinmenin somutlastigi bir déneme dogru
gidiyoruz’ diyor.

Mondrian’da sanat ve yasam iligkisi Gzerine diisiincelerini 1919’da De Stijl'de
anlatmisgtir. Resim sanatinin gelecegine iligkin su distnceleri aktarmigtir. Denge,
oran ve renk uyumu sadece resim sanatina 6zgi sorunlar degildir. Bunlar gergekte
ic dekorasyon ve yapi sanatlarinin da sorunudur. Resimde yapilan denge
tasanmlari mimaride de uygulanabilirse yapilan glizellestirmek icin duvariara resim
asmamiz gerekmeyecektir.

Guniimiiz mimari yapilanmalarinda ve i¢ dekorasyon tasarimda Mondrian’in
bu saptamasinin az ¢gok gergeklestigini gorebiliyoruz. Mimaride gérdugimiiz duvar
resimleri, mozaikler ve seramik duvar panolari eskiden oldugu gibi stisleme elemani
olarak degil, yapinin bitinlaguna giglendiren yapisal bir 6ge olarak mimariye
girmistir.

20.yy'in ikinci yansinda De Stijlin etkisi daha ¢ok mimari alanda, i¢
dekorasyonda, kullanim esyalarinda ve tekstil alaninda kendini gésterdi. Bununla
birlikte Rus konstriiktivizminde ise dinamik uzay kompozisyonlari, dokunmayla veya
hava titregsimiyle hareket eden kurulan veya elektrikle galisarak bigim degistiren,
renk veren, Isik yansitan heykel makine karigimi otomatlarin yapilmasina yol agti.

13 a.gys.112.
“agy.s 112.
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Calder 1930°lu yillarda hareket eden mobil heykellerinin buluglarini yapmaya
bagladi. Moholy-Nagy 1922'de ‘lgik-Uzay’ modilatorii ile bu tarz heykellerin
oéncilagund yapti.

1.5.1. De StijI’den:

Bu kiglk dergi yeni guzellik bilincinin gelismesinde yardimci olacaktir.
Sanatcilar ile halk arasinda ve farkh sekillendirme alanlarinda etkin kuvvetler
arasinda da siki bir bag saglayacaktir. Modern sanatginin kendi eseri hakkinda séz
styleme firsati bulmasi sayesinde ényargilar ortadan kalkacaktir. Sanatginin daha
onceden belirlenmig teorilere bagl olarak c¢aligtigl inanci ortadan kalkacaktir. Yeni
bir sanat eserinin kaliplagmis teorilere bagh kalinarak meydana gelmedigi, tam
tersine yapilan galismalarin teorik esaslan belirledigi gergegdi ortaya gikacaktir.

Boylelikle daha derin bir sanatsal kiltirin temelleri atiimis olacaktir.
Sanatcilar temelde ayni amaca yénelik gayret sarf ettiklerinin bilincine varir varmaz
kendi bireyselliklerine kapanma aligkanligindan vazgecgeceklerdir. Genel bir
prensibe hizmet edecekleri bir strateji yaratacaklardir. Giizelin yayginlagmasi igin
sosyal degil, manevi bilingli bir topluluk gerekmektedir. Bilingli bir toplumun
olabilmesi i¢in ise bireysel hirslarin kurban edilmesi gerekmektedir.

1.5.2. Jacobus Johannes Pieter Out
Sanat ve Makine’de De StijlI’den 1917

Modern sanatginin verdigi savagin hislere karsi yuritiilen bir savas oldugunu
sbylemek olasidir. O genel olarak bir seyler elde etmeye gayret gdsterirken, hisler
(subjektif olan) 6zel bir seylere yonelir. Subjektif olan sey istege bagh biling disi,
oranlar agisindan pek kesin olmayan seydir. Ve bilin¢cten orantili kesin bir seylere
indirgenmesi olanagi vardir. Bu dogrultuda subjektif olan sey biling tarafindan
dizenlenip organize edilmelidir ki orantili bir kesinlik kazanip bir stile dénligebilsin.

Bu organizasyon ve kesinlie yonelik yolda caba goésteren kisi modern
sanatgidir.

Anitgilk adi altinda subjektifin organize ediimek suretiyle objektife
donlismesini anliyorsak, o zaman bu demektir ki bu ¢aba daha yiiksek anlamda
anitsal bir stil gerektirir.
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Bir teknik endustriyel akim, ki bunu pozitif olarak adlandirabiliriz. Bu akim
teknik Grtnleri estetik olarak sekillendirmeye ugrasir.

Ikinci akimi ise ilkine kiyasla negatif olarak adlandirabiliriz (aslinda o da
disavurum tarzi olarak en az birincisi kadar pozitiftir). Sanat indirgeme (kisa-basit)
yolu ile objektifi yakalamaya gayret eder.

Bu iki akimin birimleri, yeni stilin varligini olustururiar.

Biylk sanat, zamanin toplumsal egilimleriyle temel iligkiler icinde bulunur.
Toplum yasaminda bireyleri topluluklara yéneltme, paylagtirma zorunlulugu vardir.

Her devirde evrensel olan seyler sanatta ¢ karakteristik faktérde kendini
gosterir. Ruh (kavrama ve biling) materyal ve tretim geklidir. Ruhu belirgin sekilde
ifade etmek istersek oncelikle araci vasitayl belitmemiz gerekir. Peki bu devirde
makineden daha belirgin bir araci vasita var midir? Guniimiizde ruh el tarafindan mi
yoksa makine tarafindan mi gergeklestiriimelidir? Modern sanatgi icin gelecekte
makineden yararlanmak, simdilik buna egilim olmasa da ve bu iddia kafirlik gibi
goérunse de kaginilmaz olacaktir. Sadece makine insan elinden daha belirli olarak
sekillendirdidi i¢in degil, ayni zamanda sosyal ve ekonomik nedenlerden dolayi da
makineler, ginimizdeki yalnizca zengin insanlann ulasabilecekleri sanat Urtinlerini
daha uygun sartlarda tiretme egilimine sahiptirler.

Mimari artik makineye dayali olarak sekil kazandigi ve resmin de buna ayak
uydurmak zorunda kaldigi saf ifade tarzina dayali bir birim olugmaktadir.

Ozetle sunu sdyleyebilirizz makinelesmeyle birlikte yeni materyallerle sanat
eserleri elde edilecek ve bireysel eserler ortadan kalkacaktir.

De Stijl: kapitalist bireyselligin sonu, yeni tinsel diinya dizeni, uluslararasi
insan ve dil yaratma cabasi olarak degerlendirebiliriz.

1.5.3. De Stilj Manifestosu 1918

“1) Eski ve yeni zaman bilinci diye bir sey vardir.
Eskisi bireye ydneliktir.
Yenisi evrensele yoneliktir.

Bireyselin evrensele karsi ylrittiga kavga diinya savaginda oldugu gibi
ginim(z sanatinda da kendini gdsteriyor.
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2)

3)

4)

S)

6)

7)

8)

9)

Savas eski diinyayi igerigiyle birlikte yikmaktadir. Her alanda bireysel
egemenligi yikmaktadir.

Yeni sanat yeni zaman bilincinin icerdidi her geyi gin 1gigina ¢ikarmistir:
Evrensel ile bireyselin esit oranlarda etkilesimi, iletigimi.

Yeni zaman bilinci her alanda dis yasayis alaninda da gergeklesmeye
hazirdir.

Gelenekler, dogmalar ve bireylerin egemenligi bu gergeklesmenin yolunu
tikamaktadiriar.

Bu nedenledir ki, yeni killtiriin kuruculan, sanatta ve kiltiirde reforma
inanan herkesi gelisime karsi olan bu engelleri ortadan kaldirmaya davet
ediyorlar. Ayni yeni glzel sanatlarda saf sanat ifadesini engelleyen
olagan seklin ortadan kaldiriimasi gibi.

Zamanimizin sanatgilan tim dinyada gelisen biling dogrultusunda diinya
savasinda ruhsal agidan yer almiglar, bireyselligin ve keyfiyetciligin
karsisinda savagmiglardir. Bu nedenle kendileri ruhsal veya maddesel
olarak uluslararasi bir yagsam, sanat ve kdltlr birimi icin savas veren
herkesle sempatizandiriar.

De Stijl yayin organi bu nedenle kurulmustur. Yeni yagsam felsefesini
aydinhiga kavusturmaya ugragmaktadirlar.

En genis anlamiyla De Stijl aylik dergisi icin makaleler (elestiri, felsefi.
mimari, bilimsel, edebi, mizikal ve benzeri alanlarda), diger dillere
tercimeler ve De Stijlde yayinlanan gorislerin yayginlastiriimasi
gerekmektedir.

Caliganlarin imzalar::

Theo van Doesburg, ressam
Rob Von't Hoff, mimar

Vilmos Huszar, ressam

Antony Kok, sair

Pief Mondrian, ressam

G.Vantorgerioo, heykeltirag

Jan Wils, mimar” "7

17 George, Rickey, Constructivism Origins and Evolition, The Library of Congress, New York, 1995,

5.38-39.
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1.5.4. Theo Van Doesburg 1922
“De Stijl'in yaratici beklentileri

1) Sergilere son verilmeli. Onun yerine toplu galismalar igin gosterim
alanlari saglanmalidir.

2) Yaratici problemlerle ilgili uluslararasi digiince ahisverigleri yapiimali.

3) Tum sanatlar igin evrensel, acik, sekillendirici araglar gelistiriimelidir.

4) Sanat ve yagam arasinda ayrim yapilmasina son verilmelidir.

5) Sanatgilarla dijer insanlar arasinda ayrim yapilmasina son
verilmelidir”*®

Genis halk kitleleriyle bulugsmak isteyen ve halka dayanmak isteyen endistri
caginin sanatgllann bu amagla degisik (lkelerde birbirinden farkli birgok
érgutlenmelerle hareket etmislerdir. Konstriiktivistlerin Rusya’da baglattigi énculiik,
Hollanda’da De Stijl grubuyla gliclenmis ve Batr'ya aciimigtir. De Stijl’ciler sanatta
reformizmin énclliguni yaparken Almanya’da da W.Gropius ayni hedefle
Weimar'da Bauhaus’'u agmistir.

1.6. KONSTRUKTIViZM VE BAUHAUS

O doéneme kadar atblyelerde usta ¢irak iligkisiyle yetistirilen sanat¢i gelenegi
19.yy’'In son ceyreginde degismeye baslar ve bu durum 1863'de Fransa'da agilan
Ecole des Beaux-Arts ile son bulur. Devlet birokrasinin adirhdinin hissedildigi bu
sanat kurumlarinda sanat egitimi belli bir Uslup iginde kalplastirilir. Strekli degisen
ve gelisen sanat anlayigina ayak uyduramayan bu kurumlar zamanla nitelikten
yoksun, i¢i bos birer kurum haline gelir. Empresyonistler ile birlikte akademik sanat
anlayigi ile disandaki sanat anlayigi arasindaki farklar giderek derinlesir.
Akademinin yasamdan kopmus, yaraticiliktan yoksun, tutucu sanat anlayisi
dénemin sanatgilarn tarafindan elegtirilir. Gergek, yaratici sanat egitiminin yeniden
akademiden atdlyelere gegmesine neden olur. Almanya’da da W.Gropius benzer
disiincelerle Weimarda Bauhaus’u agar. Bauhaus’da bir devlet kurulusu olmasina
ragmen, egitim anlayigi ve atélye disiplini anlayisinin farklihiiyla kendini diger
akademilerden hemen ayirir. Bauhaus Weimar'da ki Gilizel Sanatlar Yiksek Okulu
ile Uygulamali Sanatlar Okulu’nu kendi biinyesinde birlegtirmistir. Bauhaus {i¢ farkh

8 Ay, s42.
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alanda egitim verir. Bunlar mimariik, resim ve heykeldir. Ancak Bauhaus’da sanat
6grenimi serbest ve uygulamali olarak ayriimaz, tagcilik, tornacilik, dokumacilik gibi
birgok alanda sanat egitimi verilir. Egitimin temel amaci el emegine ve ustaligina

dayanir.

Bu anlamiyla Rénesans dénemi sanat atdlyelerini érmek almigtir. Burada
egitim alan bir 6grenci sadece bir alanda degil bir gok sanat ve zanaat kolunda bilgi
ve beceri sahibi olarak oradan gikar. Buradan g¢ikan biri sahne dekorundan,
mobilyaya, tekstilden, tasciia kadar ganlilk yasamin ihtiyaglarina cevap
verebilecek her tirli esyay! tasarlayabilecek bir editimden gegmesi isteniyordu. Is
egitimi ve atdlye calismalari Bauhaus’un kurulug programinin temelini olusturur.
Mimari, resim ve heykel alaninda egitim géren 6grencilerin gercek anlamda iggi
olduklart vurgulanir. Bauhaus’un temel teorilerinden biri de sanatta yaraticiligin
okulda 6gretilemeyecegidir. Bu ylzden de Bauhaus’a gelen bir 6grenciden atdlye ve
santiyelerin hizmetinde oldugu ve ginin birinde onun iginde eriyecegdi, bu okulda
ogretmen-6grenci degil usta-girak olmasi beklenir.

Bauhaus biinyesindeki atolyelerde o6grencilere egitim verilirken ayni
zamanda atdlyelerin gergek iglevine kavusturulmasi geregi is Gretimi yapiliyordu. Bu
ig QOretiminin ve egitiminin verimli olabilmesi, ©6grencilerin yaraticiliklarinin
gelistirimesi ile mimkiin olabilirdi. Ogrencilerden beklenen sey, hazir olan higbir
seyi taklit etmemeleri, yeni déneme ve ¢aga uygun tasarimlar gergeklestirmeleriydi.

Bu amaglari yerine getirebilmek igin déonemin yetenekli ve taninmis bir gok
sanat¢isini Bauhaus’a 6gretici olarak cagirdilar. Kandinsky, Klee, Moholy-Nagy gibi
sanatcilar atélyelerin yoneticiligine getirildi. Marangozluk atélyesini Gropius, Vitray
ve dokuma atdlyesini Klee, metal atdlyesini de Moholy-Nagy yénetiyordu. Bu
kadronun diginda da bircok taninmig sanat¢i dénemsel olarak Bauhaus’da
calismiglar veya iligki icinde olmuslardi. Ve Cobusier, Malevich, Lissitzky,
Mondrian’da bu grup icinde sayilabilir. Doesburg’da 1921-23 yillari arasinda
Bauhaus’da dersler vermistir.
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Resim 22:Moholy-Nagy, Tuval Uzerine Yaghboya, 1924.

1920’de Bauhaus’da yapilan ilk Konstriktivistler kongresinde De Stijl’cilerle
diyalog kurulur.

1923'de 6gretmen ve 6drencilerin galismalannin sergilendigi bir ‘Bauhaus
Haftas!’ diizenlenir. Bauhaus haftasina Strawinsky, Oud, Einstein gibi sanatci ve
bilim adamlan da katilir.

Sergilerin diginda hoca ve &grencilerin ortak galigmalanyla tiyatro, bale,
mizik gosterileri yapilir. 1926-31 yillari arasinda Bauhaus dergisi ve yayinlan ile
Bauhaus sesini her tarafa 6zellikle de endistri cevrelerine duyurmayi basarir.
Fabrikalarda yapilan seri retim mallarindan Bauhaus siparig aliyor ve sanatgilar bu
triinlere yeni bigimler kazandirarak kalitelerini arttiriyorlardi. Béylelikle Bauhaus
Uslubu halk arasinda hizla yayilirken, endistri diinyasi ile sanat diinyasi arasinda
isbirligi saglamayi bagarmigti.

“Bauhaus, Endustri ¢gagdi dstincesinin olugtugu bir egitim merkeziydi. Strekli
bir gelisme icindeydi; o6gretim kadrosu ve programi dondurulmamisti. Kurulus
yillarinda (1919-25) kosullara ve gereksinimlere gére yeni atélyeler kuruluyor ve her
sbmestr Ogretim programi yeniden hazirlaniyordu. Fonksiyonalizm ve
Konstriiktivizm diye adlandirilan Dessau déneminde (1925-1933) okulun yoni

belirginlestigi halde bu gelisme sirtyor. Bauhaus (yapievi) adindan anlagilacagi gibi
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her seyden 6nce mimar yetigtirecek olan bir okuldu. Grapius, Hannes Meyer, M.

Vander Rohe gibi zamanin bityitk mimarlar okulu yénetiyorlardi.”"®

Bauhaus’un egitim anlayisi kollektif bilince dayanan, ideal olarak da bitin
sanatlarin iginde kaynasacadi yeni ve gl bir sanat anlayigini geligtirmistir. Bu
sanat anlayigi yapici disinme etkinlijine dayanan ve endustri caginin getirecegi
yeni yagsam (slubuna onciliik yapacak nitelikte olmaliydi. Bauhaus bu egitim
anlayisi ile donemin ve buginin egitim sistemi Gzerinde ciddi katkilari olmustur.

Bauhaus kollektivizme dayanan Gretim anlayigi ve egitim sistemi ile halkgi bir
egilim gosteriyordu. Bauhaus’un basarili gelisme evresi 1933 ‘e kadar sirdi.
1933’de Almanya’da Hitler geldiginde Bauhaus kapatildi.

Konstruktivizmin batidaki yansimalarn ve etkileri arasinda Bauhaus’da énemli
bir yer tutar. Bauhaus ustalifa dayali mimari, heykel ve resim egitimi araciligiyla
sanat ve teknoloji birligi amaglamaktadir. Bauhaus'da gérev yapan Kandinsky'nin
sanat anlayisi, Rus konstruktivizminden oldukga farklilik gésterse de karakteristik

kompozisyon diizeninde konstriiktivizmin etkilerini gértiriz.

Konstriktivizm ve De Stij’den etkilemis olan Klee, Bauhaus’da ki
calismalarinda kendi resimsel araglarinin  gesitliligini  arttirmig  ve
kompozisyonlarinda daha giigli yatay ve dikey organizasyonlara gitmistir.

Bauhaus’'un diger bir Gyesi olan Schlemmer, hareket halindeki insan
fighrinin yarattigi boslugun yorumu Gzerinde ¢aligmigtir.

Genel anlamda salt geometriye dayanan konstriktivist resim anlayisi yani
matematik — konstriktivist resim anlayisi 6zellikle Bauhaus ile gagimizda dogan yeni
mimari ve ginlik yasamin sanata agilmasi olgusu ile birleserek ¢ok etkili olmustur.

¥ ipsiroglu, a.g.y., s.111.
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2. BOLUM

2.1. SUPREMATIZM

Modern Rus ressami Kasimir Malevich (1878-1938) tarafindan gelistirilen bir
sanat akimidir. Geometrik sekillerden olugsan kompozisyon fikrine dayanan
soyutlamaya varan bir resim anlayisidir. Ozelliklerinden &nemli olan bir yani
siprematizmin resmi bir mimari yapi gibi gérmesidir. Bu bir bakimdan konstriktivist
resim anlayis! diger yandan da Malevich’in bu noktaya kiibizmden geldigini gosterir.
Fakat Malevich’e gére sliprematizm ne konstriktivizm’dir ne de kibizm’dir. Resmi
yabanci elemanlardan arindirmak anlaminda buna belki piirizm denebilir.
Siiprematizm anlayig olarak resmi, yalniz resim oldugu ‘sifir noktasina’ gétiirmek
ister. Sifir noktasinda resim basit bir geometrik elemandir. Malevich’in resmi de
aslinda o giine kadar etkili olan higbir sanat anlayigina hatta resim gelenegi
acisindan resim olarak da gériilemezdi. Fakat Malevich'in ‘beyaz (zerine siyah
kare’si sanat gevrelerince ¢ok elestiriimekle beraber kendi tarzina pek ¢ok yandasta
buldu. 1922 yillarina dogru giderek taraftar kazanan bu sanat akimi Malevich
tarafindan stprematizm olarak tanimlandi. “Ona neden bu adi verdigini de Malevich
sOyle ifade eder: ‘Yeni Sanat ‘kavrami, bu arada anlamca biraz belirsiziesmis ve
harcialem bir kavram olmustur. Bu nedenden 6tiri, ide’siz ve igeriksiz yaratmalar
icin siprematizm deyimini segtim.’ Latince suprema (en Ust, en yukari) sézcligiinden
turetilen bu deyim, sanat icin yeni bir galigma alanini géstermek istiyordu. Bu alan
‘en Gstln’, ‘en yukar’ bir alan olacakti. Bu alan, salt geometrik-soyut elemanlarla
calisan bir sanat olacakt.™

Siprematizm bu salt geometrik sanat Gslubu ile gagdas ve soyut sanata yén

veren 6ncil bir harekete donismuigtir.

Siprematizmin iki temel yasasi olan geometrinin sanata girmesi ve sanatin
nesneler dinyasindan arindiriimasi aslinda Malevich ile baglamamigtir. Geometrinin
resme girmesi Cezanne ile birlikte olmustur. Resimde ve plastik sanatlarda da
nesne diinyasindan kurtulma anlayigi ise kilbizm de baglar. Bu agidan stiprematizm
kibizmin yeni bir uzantisi olarak degerlendirilebilir. Fakat Malevich’e gére durum
boyle degildir, ¢inkl kibizm igerigini dogadan ve nesnelerden alir. Bu igerik
nesnelerin deformasyonuna dayansa da yine de bir igeriktir. Oysa sliprematizmin

' Tunaly, a.g.y., 5.182.
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temel sanat anlayisi iceriksizlige dayanir. Malevich'e goére bu iceriksizlik ‘kurtariimis
hi¢lik’tir. Bu nedenledir ki siiprematizm ve kibizm birbirinden kesin bir gizgi ile ayrilir.
Suprematizm amag¢ olarak igeriksizligi ve higligi ortaya koyunca konstriksiyon
kalmaz béylelikie stiprematizm, konstriktivizm’den de ayriimig olur. Malevich séyle
diyor: “Stiprematizm ne kibizm'den ne de fiitlrizm’den dogmustur, ne de Bati'dan
ne de Dogu'dan. Cinkd, iceriksizlik, higliktir ve hiclik, bagka bir seyden meydana
gelmez. Bdyle bir amaca yénelen yol, dojadan ve nesnelerden, gériinglerden ve
empirik gerceklikten uzaklagacak ve béyle bir anlayisa sahip olan sanat¢i, duyusal
nesneler dinyasinin disinda, onun Ustinde (suprema) olan bir dinyaya
ybnelecektir.

Bu ‘suprema’ dilinyasi, salt bir diizlem Gzerindeki dikdértgenin diinyasidir. Bu
dinya, stirekli caba ve deneyleme isteyen bir varliga gétarir.”

Bu durumda sanatgilya diigsen ise denemelerle iceriksizlige ulagsmaktir. Bu
ama¢ sUprematizmi diger tim sanat akimlarindan ayinr ve 6zgiinlestirir.
Suprematizm ile sanatcilar nesneler ile ilgilerini kesip onlarn disinmekten
kurtulacaklar, sanat ise hicleserek, iceriksiz olacaktir. Fakat bu ‘igeriksizlik’ sanatin
genel anlamda igeriksizlegsmesi degildir. Yani bu sanat anlayisinda nesnelerin veya
herhangi bir seyin varigini degil fakat yalnizca sanatin varligini bulabiliriz. Bu
anlayis ise siiprematizmi siirekli olarak ézerklige ve 6zgunliige dogru gelistirecektir.

Siprematizm nesneler diinyasindan arindigt siirece gergeklikle veya gergek
diinya ile nasil bir iligki kuracaktir. Gergek diinya ve insanlar nesnelerle
cevrelendigine goére bu sanat anlayigi tiim bu kusatiimigliktan nasil kurtulacaktir?

Sanat anlayiglar ve akimlari bu tarihe kadar nesneler diinyasinin hizmetinde
olmus ve sanat eserinin temel amaci nesneyi tarif edebilme genel anlayisinin
etrafinda gesitlenmistir. Siprematizmde ise tUm bunlardan kurtulup sanatta gergek
6zgurlig yakalamak ‘higligi’ saglamakla mimkin olabilir. Cunkdi insanin ve
toplumun asgari ihtiyaglari nesnel kogullar tarafindan belirlenir ve bu ihtiyaglarin
karsilanmasina yonelik her tlr caba (sanat iginde gegerli) sonunda gergek ézgurltgi
hedeflemiyorsa, kendi icinde dar ve si§ olarak kalacak sonugta da ne insan ende
sanat 6zglrlesebilecektir. Bu nedenle egemen kiltlirin insana dayathgi asgari
zorunluluklan agip ¢ok daha yilksek bir amaca ‘insan kuiltiriine’ ulagmak
gerekmektedir. Bu insansal kiltlr iginde, insan ve sanat kendi amacini bulabilir. Bu
sosyal realizmin Ustiinde olan suprema ile ‘6zgir higlik’ ile olusturulabilir.

ZA.gy.,s.183.
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Resim 24:Kazimir Malevich, Siiprematist Resim, 1916.
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Suprematizmin bu nihai hedefi bir gergeklikten yoksun oldugu anlamina
gelmez. Pratik gergekligin diinyasindaki gergekler géreli ve siirekli olmayan
gerceklerdir. Buna karsin siiprematizmin mutlak birligi ve mutlak higligi tam bir
gercekligi gésterir ki bunun adi da insansal gergekliktir.

Siprematizm bu toplam dinya, insan, sanat ve felsefe anlayigindaki
batunlik agisindan da gaga yén veren bir sanat akimidir. Mutlak olana ulagma,
gorecelikten ve bagimliliktan kurtulma kuramlari ile belli bir sistematige ulagsmigtir.
Bu sistem genel bir gergeve iginde soyutluluga varmaktadir.

Siiprematizm ‘suprema’ gorisi ile insanin gergek 6zgirligani hedefler. Bu
6zglrlik insani gevreleyen sosyal ve siyasal ortamdan en énemlisi de ekonomik
sistemin degigmesi ile gergeklesebilir. Bu degisim kendiliinden degil cagdas
insanin bilingli savagimiyla elde edilecektir. Siprematizmin istedidi dizen var olan
diizene sosyal realizmin dizenine karsidir. Bu anlami ile de insanin 6zgurltgi
ugruna verilen savasin ahlaksal ve yiice bir yan vardir.

SiUprematizin alisilagelmis sanat bigimlerini
reddetmesi, hicbir neshenin taklidine
dayanmayan ve tamamen bafimsiz sanata
ybnelmesi, bu akimi tanimlayanlar agisindan
yanlis yorumlara yol agmistir. Bu yorumlar
sprematizmi genel anlamda sanat disi olarak
yorumlar. Gergekten de slprematistlerin
bicimleri aligiimig sanat  kategorilerinin
tamamen disindadir. Sanatin 6zu
stprematizmde daha ylksek bir seviyeye
cikmistir. Bu bagka dizeye yiikselme nesnel

olan gercekligin yikilmasina ve timdiyle yok
Resim 25:Kazimir Malevich, olmasina ulagir. Geligim strecinde ve ulasildig
Stiprematist Resim, 1916. noktada artik eski sanat anlaminda higbir sey

kalmamistir.

Degerlendirmede estetik kategorilerdeki farkhlik en acik haliyle ortaya
cikmisgtir. Bu farkliigin en temel 6zelligi pratik gergekligin reddine dayandigi gibi
sanat alaninda da eski sanat bigimlerinin de bigcim olarak reddine dayanir.
Slprematizmde nesneler dinyasini pargalamak demek, sanatin ruhunun
parcalanmasi anlamina gelmez, tersine sanat ruhunun yeniden ‘igeriksiz’ ve gergek
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haline yikseltir. Yeni ulastlan bu durum igeriksizlik diinyasidir ve diger bir deyisle De
Stijl deyimiyle ‘soyut-somut’ varlik alandir.

Sanat genel goris olarak amaca ulagimda faydaliliktan uzaktir. Bundan
dolay! sanat pratik ve estetik anlamda faydali olamayan eserler Uretir. Sanatta asil
gercek olan felsefi olarak ¢agin insanimi yénlendiren disiinsel ve pratik alanina
kilavuzluk etmesidir. Bu anlayis siprematizmde ete kemige biriinlr. Slprematist
iceriksizlikte, ‘yeni sanat’, sanatin 6ziini ifade eder. Bu gergeklik, sUprematist
deyimle igeriksizlik yalnizca geometrik olarak ortaya konabilir ve bu sekilde ifade
edilip, bu gekilde kavranabilir.

Gergege ulasimda izlenebilecek tek yol sliprematizmdir.

2.1.1. Siiprematizm ve Gergekgilik

Gergeklik kavram olarak bilim ve felsefenin ugras alanlarindan biri oldugu
kadar modern ve soyut sanatin da ¢dzim aradigi alanlardan biridir. Stiprematizmin
gerceklik anlayigi tek bir mutlak gergeklige dayanir. Fakat insan nesnel cevresi
icinde parcalanmig sekillerde yasar ve her pargalanmighdin icinde gergeklerde
pargalidir. Bu pargalanmiglik Gg farkl sekilde yagsamda yer edinir.

1) Bilim
2) Din
3) Sanat

Insan yasaminda bu {i¢ alan arasinda yasar fakat Ggiine birden inanarak
yagsamamalidir bunlardan yalnizca birine karar vermelidir. Bu alanlarinda gergeklik
alanlan vardir. Dinin geredi Tanri, bilim-teknigin gercegi bilgi, sanatin gercegi de
guzelliktir.

Insanin bu pargalanmigliktan kurtulabilmesi ancak pratik realizmden yani
nesnelerden kurtulmasi igeriksiz ve nesnesiz bir dilnyaya yonelmesi ile olur. Bu
dinya ‘igeriksiz esitlik'tir. Malevich’e gére, eger bir gergeklik varsa, bu yalnizca
iceriksizlikte ve hicliktedir. Bu da ancak yeni sanat ile mimkin olabilir. Gelinen
asamada sanat artik aligiimig anlamda sanat olmaktan ¢ikmigtir. Bdyle bir sanat
iceriksiz sanat olacag gibi, olugsmak istedigi degerde geleneksel sanatin hedefledigi
glzellik degildir. Stprematizmin hedefledigi asil olarak ‘igeriksiz esitlik’ yada ‘higlik’
yoluyla ulagilacak olan gercekliktir.
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2.2. MALEVICH: ‘BEYAZ UZERINE SIYAH KARF’

Suprematizmin kaderini degistiren ‘Beyaz Uzerine Siyah Kare’ adli resmi
Malevich 1915°de sergiledi. Resim beyaz fon Uizerine siyah bir kareden ibarettir.

1917 Ekim devriminden kisa bir siire énce yaptigi
bu resimle Malevich, klasik anlamdaki resim
geleneginin son noktasina gelindigini gdsterir. Bu
resim ile Malevich “Stprematist bir algilama ve
tasvir dlzeyine  ulasildigini  son derece
avangard”, 6zgln bir durus olarak tasarlamistir.
Malevich ‘kendimi bigimin sifir noktasina

donistirdim ve Akademik sanatin ¢ople dolu
Rmi;n 2 6Kaz1m1r M alé\‘/‘i;:'h, boya havuzundan digsan ¢iktim’ aciklamasini
Sivah Kare 1015 yapmistir.

1917 Ekim Devriminin yeni gergevesi igerisinde resmin anlami degistirilmisgtir.
O andan itibaren Malevich, bu disiincesini resmi tarihteki ani bir catlamayi, eski
diizenin yok edilmesini ve devrimin icinden gelece@in dojusunu sembollestirmek
amaciyla kullanmigtir. UNOVIS (Yeni Sanatin Soézcileri) grubuna dahil olan
Malevich ve yandaglarina gére eskimis sanat yaklasimlari sadece insan zihninin
tutuculagmasina yaramaktadir. Grup, bu anlayisa tepki olarak genellikle canli
renklerin olugmus, katiksiz geometrik bicimlerie izleyicinin duyularinda dinamik bir
etki birakmayl hedefleyen soyut sanati geligtirmistir. Rus avangard sanatcilar bu
etkiyi algida ani bir aydinlanma veya ‘degisim’ olarak tanimlamigtir. Malevich
resimlerini soyut yani “nesnel olmayan” olarak tanimlasa da bazi galigmalarinin
isimleri ve imgeleri diinyaya bagimli disinme aligkanhiginin étesine gegerek ve yeni
bir dinya olan kozmik veya gezegenler arasi ortami anlatmigtir. Malevich'in
gorusleri Rus kalturiinde kékleri eskiye dayanan maddi diinyanin sona ermesi ve saf
ruhun kutsal alaninin yaratiimasiyla Tanri iradesinin insanogluna bildirilecegini
6éngéren kiyamet Giniine ait inanisa dayanmaktadir.Bu inancin 6zelliklerinden biri
kutsal bilginin soyut formlarda,dil kullanmadan agiga vurulabilecegidir. Eski ve yeni

** Avangard: Giiniin onaylanmig ve gegerli sanat anlayislarmi yadsiyan, deneyci sanatgilar1 ve onlarmn
yapitlarmi niteler.
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Ahit'teki bazi ifadelerin étesinde ,’G¢lincli bir metin® insan ruhuyla dogrudan
bir iletisim kuracaktir. Malevich bunu, is¢i sinifi bilincinin yolunda gerceklesecek
olan aydinlanmasinin bir modeli olarak gérmustr.”

Malevich’in sUprematist yaklasimina daha yakindan bakildiginda son
derece devrimci ve toplumsal baglari glg¢lu bir tepkiye dayandigini gérebiliriz. Bu
yaklasimi ile sistemin tamamen disinda oldugu séylenebilir. Malevich'in ‘beyaz
Uzerine siyah kare’ si bir cok karsi ¢ikisi igcinde barindirir fakat o kendi ifadesi ile

sifir noktasina’ yakinlagmigtir.

“El Lissitzky, siyah kare’de, Malevich ’in amacini séyle anlatmaya

calismaktadir:

1915’te Malevich, beyaz bir tuvalin {zerine yaptidi siyah kare'yi
sergiledi.Burada bir bicimin ‘sanat’ ‘resim’ ve ‘yagl boya resim’ olarak anlastlan her
seye karsi oldugu gésteriimektedir.Onun yaraticisi tim formlan, tim resimieri sifira
indirgemek istedi.™

Malevich bu resim ile resmi yalinlastirmigtir. Resmin gergevesini ¢ikarmig
fakat yinede onu ikonlagmaktan kurtaramamistir.Yalinlastirma ile muthis bir
indirgeme yapmistir fakat bu da resmi resim olmaktan ve hala bazi degerleri
tasimaktan kurtaramaz. Tuvali, boyasi olan ve kendini temsil eden bir resim fakat o
glne dek yapilan en biyilk indirgemedir.

Suprematizm'de ki formlar herhangi bir nesneden soyutlanarak
yapiimamigtir.’Beyaz lzerine siyah kare’ gercekligin bir tlrevi veya boyanmig bir
anlatimi degildir.Bu resim ‘hicbir sey’ ile ‘her sey’ arasinda sonsuz bir potansiyel
barindirir. Siyah kare bos bir kare degildir aksine herhangi bir nesnenin yoklugu ile
doludur. Beyaz fon ise dis mekanin sinirsizligidir.

Malevich bu resim ile tuvalin ressama yetmedigini anlatmaz o sadece resmi
ve ressami hak ettigi eski onuruna kavusturmaya galigir.Resmin igerii herhangi bir
diinyasal glce ait degildir,0, aklin sonsuz glciine dogru kaymigtir. “Malevich’ in sifir
noktasi tuvalin iginde bir yerdedir, iki boyutlu géstermeye galistigi sonsuziukta bir
yerdedir.Malevich bir son resim yapmaktan ¢ok resmin ve igeriginin sinirlarin
genigletmeye c¢alismistir. ‘Beyaz (izerine siyah kare ‘ bir son resim olarak

® Toby Clark, 20. yy’da Sanat ve Propaganda, Ayrnti Yayinlari, 2004, s.102.
* Giderer, a.gy., s.117.
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yorumlansa bile Malevich’ in niyeti, resmin o dénemde iginde bulundugu olumsuz

kosullarin disina gikmaktir.”

‘Sifir bigim’ Malevich igin yalnizca sanati nesnelerden arindirma bigimi
degildi ayni zamanda insanlik i¢in kurtulusun da ifadesiydi. ‘sifir bicim’ insanligin
kurtulugsu igin nesnelerin, mal-milk hirsinin, kapitalist rekabetin yok olacagi
sosyalizmin hikim siirecegi yeni bir dénemin baslangici olacakti.Insanlik bu ¢agd da
her turli ¢ikann ve bencilligin uzaginda mutluluk icinde yasayacaklardi. Bu ¢ag
Malevich ‘Stprematizm’ - ‘Nesnesiz Dinya’ olarak tanimladi. Stprematizm
¢aginda insanlar yagsam kavgasi iginde bogulmayacak, ¢ok daha insani yiksek
degerlere ulasacak, esitlik, adalet ve kardeslik icinde yasayacaklard:.

SiOprematizm bagli basinca yaraticiliin  yiceltildigi bir akimdir. Nesneler
diinyasindan siyrilan insan, ‘higlik’ icinde eriyecektir fakat bu ‘higlik’ yok olma
anlaminda degil tam tersine boyunduruklardan kurtulma, evrene ve evrensel
olusuma acgilma ve 6zglrlesme demektir. Bu ‘higlik’ te ne bireysel iradeler ,istekler
nede bireylerin ruhsal yasantilarina yer yoktur.

Malevich ve Mondrian'in sanat anlayiglari birbirine paralel olarak
gelisti.Malevich esitligin dengesini ariyordu bunu da bireysel ayricaliklan ‘higlik’
icinde eriterek ‘kozmik bltin’ e yani siiprematizmin esas hedefine ulasacakti
Mondrian’in denge anlayisi ise evrensel uyuma dayaniyordu ve bireyle ,evrenin esit
olmayan durumlarinin dengesiydi.lki sanatgi benzer bigim dillerini kullanmalarina
karsin sanatlari bu ylizden farkh yénlerde geligti.

Mondrian evrensel uyumu derinligi olmayan,yatay ve dikey cizgilerin kesigsme
kompozisyonlar ile kurmaya galigti. Malevich ise g¢esitli buyuklUklerdeki kare ve
dikdértgenlerin uzay bosludu igindeki hareketlerinde esitligin dengesini anyordu.
Mondrian’da renk'te bir denge elemaniydi. Malevich ise sliprematist resimierinde
renkten uzaklasti renk ve ton karsitliklanni kullanmadi. Bu dénem resimleri beyaz
izerine beyaz veya beyaz lUzerine siyah geometrik sekillerden olusur.

Mondrian ve Malevich’in evrensellie ulasabilmek icin ortaklagtiklan bir fikir
de dogaya bagh dinya géruslerinin temelden yikilmasi gerektigidir. Bu dinya
gbrisi madde, maddesel ¢ikar, bencillik, edilgenlik iceren bu dar dinyalar
yikilmadik¢a insanlar gergek yaraticiliklarina kavusamayacaktir. Bu yikim ise gergek

ALy, s.119.
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anlamda siUprematizmde yani nesneden kurtulusta gergeklesebilirdi. Bunun bir
diger adi da soyutlamadir.

Sanatta objeden kopus sanatgilarda tek tek ve adim adim izlenen bir slireg
olmustur. Bu sireci daha anlasilir kilmak icin kronolojik bir siraya koymak istersek :

2.3. SANAT KRONOLOJiSi 1910-1930

1910 : Kandinsky ilk soyut sulu boya resmini yapti ve 1912°’de yayinladigi
Sanatta Zihinsellik kitabinda soyut sanat anlayisinin felsefi temellerini agikladi.

Petersburg’da Genglik Kuliibl adi altida avangard sanatgilarin gogunun
katiidi§1 bir klip olusuyor ve sergiler diizenleniyor. Larionov ,Ester, Gongarova,
Kandinsky, Malevich, Minter, Le Fa Ucan ler in eserleri ile Moskova'da ilk sergisi
Karo oglanlar’ni organize ediyor.

Braque ve Picasso resimlerinde analitik kiibizme yaklagim gésteriyorlar.

1911 : Mondrian uluslararasi bir sergide Picasso ve Brague’a ait kibik

resimleri gériiyor.Modrian bu yilin sonunda Paris’e gé¢ ediyor.

‘Genglik kultibl'’ ikinci sergisini Petersburg’ ta Malevich ile ilk kez sergi agan
Tatlin’ le beraber gerceklestiriyor.

‘Karo Oglanlar’ grubu heykellerini formile ediyor.

Matisse Moskova'yi ziyaret ediyor.

1912 : Kandinsky Minih'te ‘Sanatta Zihinsellik Uzerine’ isimli kitabini
yayinliyor.

Kupka Paris'te ilk soyut eserlerini sergiliyor. Paris, Londra, Berlin , Briksel,
Amsterdem, ve Munih'te buyuk fitarist gezici sergiler gerceklesiyor. Braque kolaj
kesfediyor ve daha sonra Picasso ilk papier —colle (yapistiriimis kagit) lari yapiyor
ve farkl materyallerden konstriiksiyonlar olusturmaya bagliyor.

‘Karo Oglanlar’nin Moskova'da ki ikinci sergisinde Delaunay,Faucon nier,
Cleizes, Leger, Matisse ve Picasso’nun eserleri sergileniyor. Larionov Karo
Oglanlanindan ayriliyor ve Malevich, Tatlin, Gongara'nin eserleriyle Moskova'da
Esek Kuyrugu sergisini agiyor.

Paul Klee, Delaunay’in 1913 yilinda Firtina’da yayinlanan ‘Isik Uzerine’ adli

yazisini tercime ediyor.
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Theo van Doesburg sanat elestirmeni olarak faaliyete bagliyor.

1913: Finlandiya’da besteci M.V.Matjuschin, yazar Alexei Krutschenych'in
‘Glinege Karsi Zafer' isimli operasi Petersburg’da gosterime sunuldu. Sahne
resimlerini ve Kkostimlerini Malevich hazirliyor. Bunlarda basite indirgenmis
geometrik sekiller dikkat ¢ekiyor.

Tatlin Berlin ve Paris’i ziyaret etti. Picasso’nun rélyefleri kendisini ilk
boyanmis rélyeflere yénlendirdi.

Karo Oglanlar’'nin Moskova'daki tiglincl sergisinde Brawue, Derain, Kubin,
Picasso ve digerlerinin igleri sergileniyor.

Piet Mondrian resimlerinde objeyi terk edip, derinlik boyutunu yok etmeye
basliyor.

1914: Malevich Paris'te Bagimsizlar Salonu’nda li¢ resmini sergiledi.

Tatlin Moskova'da Sentetik Analitik Kompozisyonlar isimli sergisiyle
stiidyosunu agti.

Birinci Diinya Savast’'nin baslamasiyla bircok sanat¢i Rusya’ya geri déndi
(Lissitzky, Popova, Udalzowa, Chaqall, Kandinsky).

Mondrian savagin baglamasiyla Hollanda'da tutsak kaliyor ve ilk yatay ve
dikey resimierini yapiyor.

1915: Balla ve Depero ‘Evren’in fiitlrist rekonstriiksiyonu manifestosunu

yayinhyorlar.

Puni tarafindan Petrograd’da dizenlenen ilk fiitiirist resim sergisinde Tatlin
kontra-rolyeflerini sergiliyor. Yine Puni tarafindan organize edilen Petrograd'taki ‘Son
Fitarist Resimlerin Sergisi 0.10'da Malevich ilk kez stUprematist resimlerini ve
skandal yaratan ‘beyaz zemin Uzerine siyah kare’ adli eserini sergiledi. Ayni sergide
O. Rossanowa soyut kompozisyonlar sergiledi. Naum Gabo 1915-16'da tahta

plakalardan yapilmig kompozisyonunu gergeklestirdi.
De Stijl'in felsefi temeli kuruldu.

1916: Tatlin Moskova'’da ‘Magazin’ sergisini organize efti. Alexander
Rodchenko’nun eserleri ilk kez bu sergide gosterime sunuldu. Tatlin geri cevirdigi
icin Malevich bu sergide siprematist resimlerini sergileyemedi.
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Piet Mondrian ve Theo van Doesburg’un ilk karsilagsmalar gergeklesti.
Hunzar ve Doesburg ilk soyut eserlerini sergilediler.

1917: Rusya’da 1917 Ekim Devrimi oldu. Sanatcilar Subat ayaklanmasindan
sonra politik gruplara katildilar. Sanatgilar siyasal egilimlerini sliprematist ve fittrist
sokak dekorlariyla ortaya koydular, meydanlari palet olarak kullandilar.

Tairrow Moskova'daki Kamerny Tiyatrosu'nda Oscar Wilde'nin ‘Salome’ adli
eseri, A. Exter tarafindan soyut bir sahne dekoru ile sergilendi.

Budapeste'de ‘Ma’ nin sanat galerisi agildi. Bortnyik ve Moholy-Nagy, Ma
cemberine katildi.

Hollanda’'da Theo van Doesburg, De Stijl dergisini kurdu.

1918: Moskova ve Petrograd’da yeni egitim sistemi olusturuldu. Amag
laboratuarlarda teknik ve sanat biliminin teorik esaslarinin gergeklestiriimesini

saglamak.

1919: Malevich'in ‘beyaz zemin Ustiine siyah kare’sine karsilik Rodchenko
‘siyah zemin Uzerine siyah kare'yi yapiyor.
Tatlin 3. Enternasyonel Anit'nin modelini yapiyor. EGik kule, Eifel'den daha

ylksek olarak tasarlaniyor ve konstriiktivizmin anit modeli olarak tanimlaniyor.

1920: Naum Gabo ve Antoine Pevsner Realist Manifesto’yu yayinliyorlar.
Moholy-Nagy Berlin’e gidiyor ve ilk fotograf deneylerini yapiyorlar. Mondrian’in neo-
plastisizmi Paris’te ortaya gikiyor. Van Doesburg ve Mondrian De Stijl'in edebiyata

adanmis olan ikinci manifestosunu yayinladi.
Paul Klee ve Oscar Schlemmer é6gretmen olarak Bauhaus’a ¢agriliyoriar.

1921:INCHUK'un iginde (Rodchenko, Medunezki, Stepanowa, Joganson,
Stenberg kardesler) Moskova’da ilk konstruktivist grubu kurdular.

‘Konstritktivizm’ kelimesi ilk kez Medunezki ve Stenberg Kardeslerin

eserlerinin bir sergi katalogunda gérilda.

De Stijl Gglncl manifestosunu yayinladi. Oud ve Vantongerio, De Stijl'i terk
ettiler. Richter ise De Stijl'e katildi. Richter ve Eggeling soyut filmler yapiyoriar.

Gropius seri evler tasanimini yapiyor ve Weimarda mart sehitleri anitini
dikiyor.
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1922: Moholy-Nagy ‘Firtina’ isimli bir sergi yapiyor. Sergide ¢ok sayida
telefon resimleri yer aliyor. llk fotograflar oluguyor. Ayni zamanda Man Ray’in
fotograflart da Paris'te yayinlaniyor. Moholy, A. Kemeny ile birlikte dinamik
konstruktiv kuvvetler sistemini (kinetik plastik manifesto) yayinliyor. Moholy kinetik
sistemler gelistiriyor. Isik, alan, modulatorie ilgili ilk ¢alismalarini yapiyor. ‘Blydk
Sehirlerin Dinamigi’ ile ilgili bir film taslagi hazirlaniyor. Van Doesburg, Dadaistler ve
De Stijl sanatgilari igin Weimar'da yeni bir kongre ¢agrisinda bulundu ve Schwitters
ile birlikte Hollanda’'da bir Dada turnesi gergeklestirildi.

1923: Moholy-Nagy Bauhaus’un yonetimini devralip, metal atolyesinin
yonetimini {stlendiler. Moholy-Nagy materyallerin problemleri, seffafigi, 1sik,
tipografi ve benzeri seyler izerine galismalar yaptilar. Bu sayede konstriiktivizm
fikileri bina ingaatinda buylk bir etki sagladi. Bauhaus atblye binasinin
sekillendirilmesi mimarlik, heykeltiraglik ve ressamligi birlestiren Oscar Schlemmer
tarafindan gergeklestirildi.

Cornelis van Eesteren ‘De Stijl’'e katildi.

Objesiz sanatin eserleri ile yapilan son sergi Petrograd’da ‘Tim Egilimlerin
Sergisi’ ad altinda gergeklesti. Malevich suprematist ‘O’ manifestosunu yayinlad:.
Mayakowski ‘LEF’ (Sol sanat énculugl) dergisini Moskova'da gikardi.

1924: Weimardaki Bauhaus'da, sehir planlamaciligina yénelen Van
Eesteren’in ve Van Doesburg’un mimari modelleri gdsterime sunuldu. Van Doesburg
kontra kompozisyonlarinda diyagonelleri kullandi. De StijI'deki dikey-yatay katihgina
dinamizmi getirdi. Elemantarizmini~ gelistirdi. Vonterlego matematiksel formllere
dayali hayallerini yapti ve sergiledi.

Moholy-Nagy film, projeksiyon, mizik, mekanik geregler ve anlik olaylari
kapsayan bir tiyatro tasarladi.

Lissitzky, Schwitter'le beraber ‘merz’ dergisini sikardi ve 1920’de &len Lenin
icin konusgma triban@ tasarlads.

M. Ginsbug konstriktivist mimarlar manifestosunu hazirlad.
Tatlin bir firin inga etti ve bir kiyafet dikti.

Exter ‘Aelita’ adli konstriktivist film igin sahne dekoru ve kostimler hazirladi.

Riad

Elemantarizm: De Stijl hareketi ile bagmntil1 bir resim anlayigidir. Mondrian’in yalnizca yatay ve
diisey dik agih ylizeysel dgeleri iceren anlayigina egik dgeleri de sokmay1 6ngoriir. Yaraticist
Hollandal sanatg1 Theo van Doesburg’tur.
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Gabo ve Pevsner'in eserlerinden olugan ilk sergi Paris’te agildi.

Malevich, Popowa ve Matjusch’in eserlerinden olugan bir sergi Venedik'te
acildi.

1925: Bauhaus Weimardan Dessou’ya nakledildi. Yeni binayr Walter
Gropius, 6grenciler ve 6gretmenler iginde evler inga etti. Teknik gelisme hizlandi
boylelikle seri Giretim geligti. Gropius ve Moholy-Nagy yapi ile ilgili kitaplar ¢ikardilar.

Mondrian, Van Doesburg’'un elemantarizmi {zerine digsince ayriliklar

nedeniyle Stijl’den ayrildi.
Rusya’'daki konstriktivistler mimarlik birlikleri olan OSA'y1 kurdular.

1926: Bauhaus’un Dessau’da ki binasi agildi. ‘Sekillendirici Yiiksek Okul’
olarak resmen tanindi.

Modern mimarinin ilk uluslararasi sergisi Vargova'da agiidi.
Van Desburg elemantarizm ile ilgili manifestosunu De Stijl'de yayinlad:.

1927: Malevich Berlin'e gitti. Orada eserleri Bilyk Berlin Sanat Galerisinde

sergilendi.

Tatlin Moskova’da WCHUTEIN olarak ismi degistirilen sanat stiidyosunun
ahsap ve metal béluminun ydneticiligine gecti.

Honnoverde ‘Abstractiar’ grubu kuruldu. Bu grup Berlin’de Buchheister,
Jahns, Nitzschke, Schwitters ve Vordemberge-Gildewart tarafindan kuruldu,
expresyonistlerin, futlristlerin, kibistlerin ve konstriktivistlerin uluslararasi bir birligi
niteligindedir.

1928: Gropius, Moholy-Nagy ve Bayer Bauhaus’tan ayrildilar. Idareyi
Hannes Meyer Ustlendi, atdlyelerde seri Gretim biiylk ¢apli yapiliyordu.

Konstriktivistler grubu ‘October’ kuruldu.

Moholy-Nagy Berlin'de film denemeleri Gzerinde caligti. Kroll operasi igin
sahne dekoru tasarimlari yapti.

1929: Naum Gabo Berlin'de film ve Fotograf Gizerine uluslararasi bir sergi

diizenledi.
Malevich eserlerinin son retrospektifini Moskova'da sergiledi.

Rusya’da yodun ve titiz sehir planlamaciligi bagladi.
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Paris'te Michel Seuphor; Torres-Garcia, Sophie Tacuber, Vantongerioo ve

Mondrian’ dan olusan Cercie et Carre adinda bir grup kuruldu.
1930: Cercie et Carre grubu Paris’te ilk sergisini acti.

Van Doesburg yeniden ressamliga yéneldi ve aritmetik resimler yapmaya

basladi. Somut sanat manifestosunu yayinladi.

Bauhaus’ta politik gerilimler yasanmaya baslandi. Meyer ydneticilikten
cikanidi. Yerine Ludwig Mies Rohe geldi. Okulun isleyis organizasyonu degistirildi.

Paris'te Groplus tarafindan kurulan Alman atélyeler birliginde Bayer ve
Breuerin katkilartyla gergeklesen Moholy-Nagy'nin 1stk-mekan modilatéri

gosterime sunuldu.

Tatlin, ‘Letatlin’ adli ugan makineyi yapti.
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3. BOLUM

3.1. SUPREMATIST PORSELENLER

1917 Ekim devriminden sonra Rusya’nin en bilyllk ve en 6nemli seramik
fabrikasi olan Devlet Porselen Fabrikasi’'nda Sergei Chekhonin &nderliginde
devrimin ihtiyaglari dogrultusunda bir dizi degisiklik yapildi. Fabrikada calisan
heykeltiraglar retilen mallar i¢in modeller hazirlarken, ressamlar da porselenlere
islenen konulari belirlediler. Bu konular sosyal problemler, fakirlik, devrimin
ongérdiga yasam bicimi, Marksist slogan ve amblemler ve daha farkli grafik
desenlerden oluguyordu. Fabrika'daki tretimi G¢ ana bélime ayrabiliriz. Ik bélimi
bu belirtilen konular olustururken ikinci bélimu ise figlratif heykeller olarak
gruplayabiliriz. Bu heykelcikler de konularini devrimin liderlerinden ve yeni devrin
dnemli karakterlerinden aliyor. Uglincll grup ise siiprematist porselenlerdir.

Dénemin en etkileyici ve blylleyici seramikleri bu fabrikada yaptimistir.
Fabrika'da bir ¢ok sanatgi caligmigtir. “Seramikler, modern sanatin ilk evrelerinde
Vassily Kandinsky, Alexander Rodchenko, Viadimir Tatlin (Konstriktivizmin

kurucucu), Kasimir Malevich (Stprematizmin kurucusu) gibi sanatgilarin katilimi ile

isiltil bir sanat diinyasina sahip oldu.”

Resim 27:Kazimir Malevich Resim 28:Kazimir Malevich
Siiprematist Caydanlik, 1923. Siiprematist Fincan, 1923.

Malevich ve Nikolai Suetin gibi siliprematist sanatg¢ilarin fabrikadaki
calismalan sayesinde siiprematizm seramik sanatinda uygulama alanina sahip oldu.
Didaktik anlayigla tasarlanan caligmalara karsi olan stiprematistlerin amaci ideal ve

! Karen Mc Cready, Art Deco and Modernist Ceremics, Thamesi and Hudson Ltd. London, 1987,
s.16.
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soyut sekiller yapmakti. Malevich burada dénemin belki de en 6nemli seramik
objelerinden biri olan stiprematist bir gaydanlik tasarladi. “Caydanlik 20. yy. seramik
sanatinin en énemli pargalarindan biriydi. Sasirtici glizelliginin digsina bu gaydaniik
—geometrik hacimlerin vahsi ve tartismaci birlesmelerinden meydana gelen
seramigin kavramsal 6zglrligi igin bir su barinagini temsil etmektedir. Malevich bu
caydanlik fikriyle oynamak igin yola ¢gikmis ve bu tarz bir kabin ancak sanatin ifade
edilmesi i¢in bir kalip saglayacagi fikrini onaylamigtir. Bu basit olarak yalnizca bir
caydanlik yapmaktan ziyade, c¢aydanhk olarak kullanilacak olan bir nesne
yaratmistir.”

Resim 29:Sol iist: a) II’ia Chashnik, Siiprematist Tabak, 1920.
b)Nikolai Suetin, Siiprematist Tabak, 1923.

Resim 30:Sag iist: Nikolai Suetin, Siiprematist tabak ve fincan, 1923.

Resim 31:Sol alt: Nikolai Suetin, Siiprematist tabak ve fincan, 1923.

Resim 32:Saj alt: Nikolai Suetin ve II’ia Chashnik, Siiprematist miirekkeplik, 1923-25.

‘agy.,s.l7.
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Resim 33:Irina Rozhnestvenskaia Resim 34: Nikolai Suetin
Siiprematist Desenli Cay Takimi, 1930-31. Siiprematist Desenli Cay Takimi, 1930.

Nikolai Suetin’de gaydanlik ve uzay aracglarina benzeyen mirekkep siseleri
tasarlad..

Suprematistler beyaz rengi ve bundan dolay1 beyaz porseleni ideal bir zemin
olarak kabul ettiler. Clinkli beyaz inceligi ifade ediyordu. Malevich’e gére porselen
sonsuzlugu simgeliyordu. Beyaz form {zerindeki san, kirmizi, siyah, mavi, renkli
ticgenler, daireler, dikdértgenler ve karelerden olusan kompozisyoniar adeta yer
cekimine meydan okuyor ve biiyilk bir enerji yaratiyordu.

Resim 35:Nikolai Suetin, Resim 36:Kazimir Malevich
Stiprematist Tabak, 1930. Siiprematist Tabak, 1923.

47



“Malevich, Suetin ve llia Chashnik 1922 ve 1923 yillarinda porselen dekorlari
icin tasanmlar yaptilar. Malevich ve Chashnik , tabaklar, bardaklar ve bardak altlan

yaptilar. Ve bunlari kendileri dekorlardilar.”

Resim 37: Nikolai Suetin Resim 38:Nikolai Suetin  Resim 39:Nikolai Suetin
Siiprematist Desenli Cay Takimi,1930. Stiprematist Vazo, 1933. Stiprematist Vazolar,1930.

Siprematizm ve onun motifleri yani dikdértgenler, daireler, Giggenler seramik
sanatcilariyla popilarite kazandi. 1920-30 arasi sliprematist porselenler Devlet
Porselen Fabrikasi’'nda dretildi. Béylece sUprematizm seramik sanatinda hayat
buldu.

O sirecte heykel ve mimari alanindaki gelismelere uyumlu az sayida form
vardi. Tatlin'in tasarladigi ¢ift duvarh kaplar (isi kaybini 6nlemek igin) kuskusuz
faydacil sartlardaki en radikal deneydi. Ayrica 6nemli bir diger tasarim da
Malevich’in yarim fincan tasarimidir. Fincan gergekten yaridan kesilmig gibidir.
Dekoru Chasnik tarafindan yapilmigtir. Dekor ve form tamamen birbiriyle uyumiu
degildir, fakat gerilim dinamiktir.

Devlet Porselen Fabrika'sinin bu trtnleri ilk kez 1922’de Berlin’de sergilendi. Blylk
ilgi ve merak uyandiran bu Uriinler daha sonra 1925’te Paris’'te sergilendiklerinde
hatin sayilir bir etki elde etmislerdir. Bu etki éncelikle, ciddi bir politik egitim mesaiji
tagidiklari igin, ikinci olarak ylzyilin avangard iki sanat hareketinin (siiprematizm ve
konstriktivizm) igbirliginin meyvelerini temsil eftikleri igin ve son olarak da
calismalarin tagidigi gigla grafik tasarimilarinin nitelikleri nedeniyle saglanmistir. Bu
porselenler tarafindan etkilenenler arasinda Tulliod’ Albisola’da vardi ve bu olay
onun ltalya’daki fiitiirist seramik sanatini baglatmasina neden oldu.

* N. Rostovsky-Labanov, Revolutionary Ceramics, Soviet Porcelain , Londra, 1990, s.27.
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Resim 44:11’ia Chashnik Resim 45:Nikolai Suetin
Siiprematist Bardak, 1922. Siiprematist Tabak ve Bardak, 1923.

Resim 46 :Nikolai Suetin Resim 47: I1’ia Chashnik
Siiprematist Cay Takimi, 1932. Siiprematist Tabak ve Sekerlik, 1923.
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3.1.1. Eva Zeisel : Sovyetlerde 1920-30 yillari arasinda Devlet Porselen
Fabrikasi’'nda calisan bir grup sanat¢i arasinda Macar tasarimci Eva Zeisel de
bulunmustur. Eva Zeisel tasarimci kimligiyle modern sanatin énciilerinden sayilir.
Ayni zamanda seramik sanatgisi olan Eva Zeisel endistriyel tasarimlarinda
stprematizmden ve Kkonstriktivizmden etkilenen sanatgillardan biridir. Onun
tasanmlarindaki farklilik kugkusuz kulttrel etkiler de tasir. Fakat iclerindeki modern
cizgiler déneme damgasini vuran bu iki sanat akiminin izlerini giglid bigcimde

yansitirlar.

Eva Zeisel bir makalesinde tasarim slreclerine bakigini ve kendi iglerini
sbyle degerlendiriyor: “Kendi kultirimiizden gelen kiltir dizilerinde degigik
bolgelerde ve degisik zamanlarda degisik kullanimlar igin sayisiz gesitte ¢dmlek
cesitleri var olmustur. Endustriyel Gretimin ve ticaretin degisim ve vyenilik
gerektirmeye basglamasindan sonra tasarimci daha genig bir kamuoyunu
cezbedecek olan daima yeni ve degisik
tasarimlann sahibi olarak farkliligin kaynagt haline

geldi.

Tasarnmcilar gérdtigimiiz fakat dikkat etmedigimiz

bir cok seylerle dolu olan bir diilnyada yasariar.
Baz seyleri agikga goruriiz ¢linkll bu seylere karsi
bir egilimimiz vardir ve bunlar caligmalarimiz
etkileyebilir. Ornedin hiz kavrami tasarimcilarin

gelismeyle 6zdeslestirmekten hoslandiklari bir
sembol haline geldi.
Resim 48: Eva Zeisel
Tarzlar seramikle beraber ortaya ¢ikmadi.
Yapi tarzlan genellikle esyalarin tarzlarindan
6nce ortaya c¢ikmiglardir. Ve birka¢ yil sonra
binalar ve arabalar yuvarlak kégeleri nitelemeye
basladiklari zaman cay setlerim, kil tablalarim ve
mirekkeplikler de ¢abucak onlan takip ettiler.
Tasarnmcilar farkinda olmadan cesitli yonlerden
etkilenirler. Ornedin sanat eserlerinden veya
sozciiklerden, hatta yanlis anlasiimig

s6zclklerden.

Resim 49: Eva Zeisel
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Tasarimcinin galigmalarinin Gzerindeki en etkili 6ge
zamandir. Tasarimci lider, taraftar, grup disinda,
eklektik, kendini begenmis veya kendini kiigimseyen
olsa bile ¢evresindeki gesitli begenilerin etkilerinden
kaginamaz.

18 yasindayken Paris'te sisleme sanatlan
sergisini ziyaret ettim. 1930 yilinda yine Paris’te bir

sergi daha gérdim fakat bu sefer gérdiigim
Resim 50: Eva Zeisel Bauhaus’un yurtdisi sergisiydi. Bundan ¢ yil sonra

Leningrad’da Devlet Porselen Fabrikasi’’'nda Nikolai
Suetin ile calisgtm ve onu c¢alisirken 6rnegin kendi tasarladiim porselen bir
strahinin dzerine kirmizi bir nokta koyarken izleyebildim. Ginin buytk bir
béliminde kiguk noktanin buylkligina ve yerini slrahi sarki sdyleyene kadar
degistirerek duygularinin tinisini ortaya gikardi. Viladimir Tatlin’le seramik endistri
tasarimi konferansinda gérigme olanadi buldum ve bu konudaki gdéruslerimi

yazarak katkida bulundum ve Tatlin’in bana dair évgtlerine tanik oldum.™

Konstriiktivistlerin ve siprematistierin geometrik soézcik dagarciklian ilk
Sovyet tasarimlarinda énemli bir iz birakti. Ne var ki Malevich bir sanatsal gelenegi
yenilemekten ziyade sonuglandiran bir ressamdi. Buna kargin kariyerine bir denizci
olarak baglayan Tatlin ise konstritivizme giden yolu ag¢ti ve 6nculik etti. Bu
yapisalci, doda st ilham ve kigisel yetenek fikirlerini reddederek muhendislikle
ittifaka gidilmesini savunuyordu. Onun bu amaci Uglincli enternasyonel anit
modellerinde, kiyafet, ocak, mobilya ve hatta ugak (Letatlin) gibi endistriyel
tasarimlarinda sembolize edilmigtir. Tatlin’in 1914’'G takiben malzemelerin
birlesimleri Gzerine yaptidi ¢aligmalar bu akilciigin bir géstergesiydi. Daha sonra
konstriiktivizmin estetigini gelistiren Popova ve Aleksandr Rodchenko gibi benzer
fikirdeki sanatgilari da etkilemigti. “Fonksiyon formun amaci olmak lzere forma
uygun malzeme ve akilci yap! yeni lisanin ana kavramlari haline geldi. Bu durum
Malevich’'in dinya goérisiinden ziyade Tatlin'in diinya gortgiine olan inancini
kuvvetlendiriyor ve yeni nesli endistri dinyasinin devrimci taleplerini dogrudan
katiimalar igin hazirliyordu. “

* Eva Zeisel, Designer For Industry, Chiago University Press,1984, 5.91-92.
% Nicholos Rzhevsky, Modern Russian Culture, Combridge University Press, 1998, 5.218.
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3.2. KONSTRUKTIViZMIN VE SUPREMATIZMIN GCAGDAS SERAMIK
SANATINA ETKILERI

19. yy basindan itibaren tiim diinyada yasanan g¢agdaslasma sirecinin asil
gelisimini endastri  devrimi ile yasadigini soéyleyebiliriz. Konstriktivizmin ve
sUiprematizmin ise plastik sanatlara etkileri Rusya’da ve batida asil olarak 2. Diinya
Savasi ve 1917 Ekim Devriminden sonra yodunluk kazanmigtir. Bu sliregten sonra
plastik sanatlarin her alanina 6zelinde seramik sanatina etkileri ise oldukga hizli bir
gelisim slreci géstermistir. Teknik ve endstriyel gelisim konstriktivistierin sanat
anlayiginin temelini olugturdugundan 19. yy. basinda gelismeye baslayan teknik
gelismeler ve makinelesme tasarimda ve Uretimde soyutlamaya yonelik bir geligimi
de Dberaberinde getirdi. Siprematistlerin sadece geometrik bigimlerin
kompozisyonlarina dayanan sanat anlayiglari modern tasarimlarin temel konstriiktiv
yapilarini olusturmada olmazsa olmaz bir 6nem kazandi.

Resim 51: Liudmila Protopopova
Endiistriyel Desenli Cay Takimi, 1930.

Cagdas sanatlarda 6zellikle de konstruktivizmde en 6nemli gelisme ilk olarak
mimaride yasandi. GUnimiz insaninin ¢alisma ve yasam kosullarini ve onun
gerektirdigi teknik dizeye uygun yeni bir mimarlik anlayigina sahip olan
konstriktivizm yalin, stsleme &gelerine yer vermeyen, sert bicimlere dayanan,
yararci bir anlayiga sahip mimarliktaki bu degisim ve gelismeler plastik sanatlar
tizerinde de biiylk etkilere neden oldu. Bu etkilerin digerlerinin arasinda teknolojik
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gelisimin yam sari tasarim okullarinin agiimasini (Bauhaus gibi) sanatgl ve
tasanmcilarn yetistiriimesini, pazarin gelismesini ve yayinlarin artmasini sayabiliriz.

Resim 52-53: Dermot Naughton,2003.

Bu etkilerle hizli bir gekilde gelisim géstermeye baglayan seramik sanati
geleneksel islem gérme ve aligkanliklarina yeni anlam ve olanaklar sunmaya
baslamistir. Kullanima yoénelik, islevsel Uriinler yapmak zorunda olmayan seramik
sanatcilan diger sanatcgilar gibi kendi bireysel estetik ve diusiinsel yorumliariyla
hareket etmisledir.

3.2.1. Sanatsal Uretimde

Seramik heykel alaninda yasanan gelisim konstriktivistlerin heykel sanatina
etkileri ile birlikte hizlanmistir. Malzemenin seramik camuru olarak kullanildigi heykel
de geometrik bicimleri, oran orantiya ve diger matematiksel kurallara dayanilarak
ana gobvdesi olusturulan yapiya konstriktiv etkili heykeller denebilir. Seramik
sanatinda konstriiktivist dizenlemeler betimsel olmayan ve anlatici 6geler
icermeyen geometrik unsurlardan olugur ve sadece soyut bir yapiya yénelerek
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kendini ifadelendirir. Konstriiktivist yaklagimli tim G¢ boyutlu iglerde farkl yapilari bir
araya getiriimesiyle olusturulan kompozisyonlarda kiitlesellik ortadan kalkmakta,
dinamizm ve devingenlik yogun olarak hissedilmektedir. Ayrica bu iglerde yapiyi
olusturan kompozisyon da ‘bosluk’ta énemli bir elemandir ve boglugun olugturdugu
matematiksel iligkilerin organizasyonu géze carpar. Bir diger énemli etki de gerek
seramik heykelde gerekse de dizenlemelerde seramigin yani sira yaply! battnleyen
ve glglendiren yabanci malzemelere yer veriimesidir. Konstriktivizmle birlikte
heykele giren yabanci malzeme kullanimi seramik eserlerde de cam, metal, ahsap,
tas ve benzeri sekilde siralanabilir.

Sanatsal ve serbest caligmalarda seramigin evrenine girerken sadece
bigimlendirmenin yetmedigi ve yetmeyecegi, bicimleme eyleminde aracin amaci tam
yansitmasi i¢in aracin maddi ve manevi yapisini, bu yaptyi olusturan sistemlerin
bilimsel yéntem ile irdelenmesi gerekmektedir.

Konstrilktivizmde énemli olan bir diger nokta, farkli malzemeleri kullanma ve
malzeme bilgisine sahip olma gerekliligi, materyal yetkinligi ve bunun gerektirdigi
bicimlendirme ve bigim tanimi ile seramik eserlerde de aracin amaca hizmet eder

hale getirilmesi saglanmigtir.

3.2.2. Yiizey Kaplamalarinda

Konstruktivist dizenlemeler seramik malzeme olarak mimaride ylzey
kaplama (duvar panolari) , aydinlatma, seperasyon ve benzer amaglarla da
uygulama alani bulabilmigtir. Konstriktivizmin mekan bilinci konusundaki titizlikleri
g6z éniine alinarak uygulanabilen ylizey kaplamalarinda malzeme olarak seramigin
kullanilmasi onu, fiziksel ve kimyasal etkilere karsi dayanikliligi, zengin renk ve doku
olanaklart saglamasi agisindan bir cok malzemeye oranla daha saglam ve estetik
kilar. Bir yapinin cesitli birimlerinin matematiksel niteligini ifade eden modiillerin,
homojen bir butiin olusturacak sekilde bir araya getiriimesiyle gergeklestirilecek
seramik yapitlar konstriktivist yaklagimlarin sergilendigi seramik 6rnekleri
¢ogaltarak zenginlegtirir.

Seramik yilizey kaplamalari fonksiyonellik agisindan yaliticilik 6zelligiyle
konstruktivist yararcilik ilkesiyle drtligen bir malzemedir.
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Sanatsallik bazinda ise seramik, gecmis dénem mimari yapilarda kaplama
malzemesi olarak teknik ve bigimlendirme olanaklarinin sinirsizligi, stsleme ile
gelisip gérsel sanat amacina ulagsan bir gelismiglik gdstergesidir. Glnimiizde
seramigin ozellikli ve modemn yapilarin i¢ ve digs mekanlarindaki kullanimi ¢agin
getirdigi estetik yetiyi diisiince ve teknik birliktelidi ile birlikte geligtiren bir olgudur.
Resim, heykel ve mimarinin tarih boyunca ortaya c¢ikan yeni bilgileriyle gelisen
plastik sanatlar ézelinde ise seramik sanati cagdaslasma ve teknik gelisim ile paralel
ilerleme alaninda konstriiktivistlerin agtigi yolda ilerlemektedir. Bu ilerleme 6zgur

alanlarda tamamen soyut sanat olarak da kendini var etmektedir.

3.2.3. Endiistriyel Uretim Alaninda

Konstruktivistlerin geleneksel formlan reddetme ve sanatta yeni bir ideolojik
temel yaratma fikirleri, sanati Uretimin icine sokma ve onu toplumsal agidan faydali
kima anlayisi Bauhaus’'un gergeklestirmek istedigi idealle de paralellik
gostermektedir. Bauhaus dergisinde yayinlanan bir yazisinda Moholy-Nagy ‘teknige
karsi degil, teknikle beraber’ sloganini kullanir. Konstriktivistlere gére endistri
toplumunun yagsam alaninda var olabilen sanat teknikle birlikte sorunlarina ¢éziim
aramalidir. Genelde konstrilkktivizm sanatta bireyciligin sona erdigini ve toplumsal
acidan yararl Uretime gegilmesini savunuyordu. De Stijl ve Bauhaus’da oldugu gibi
amag¢ sanatla teknolojiyi birlestirmekti. 1922'de Moholy-Nagy konstriktivizmi
teknoloji, makinelegsme ve toplumculukla tanimlayarak, ¢agimizi ayiran ézellik budur

diye yazmaktadir.

Moholy-Nagy’nin ‘Materyalden Mimariye’ adli kitabinda konstriiktivizmin
endustriyel Gretim teorisini su sekilde Ozetler: elementlerin akigi asagidaki gibi

kuruimustur,
1. Varolma formlari: Matematiksel geometrik formlar, biotekniksel formlar
2. Yeni Uriin formlan ve karigik formlar
Sanat yapi formlari agagidaki gibidir:

1. Oran ve o6lguler. Hareket, hiz, yén, yerinden ¢ikariima, i¢ ice gecme,
gegis
2. Degerli materyaller: Yapi, binye, bir dokunun yapist

3. lIsik : Renk, optik, illizyon
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Formlann iligkileri asagidaki gibi gittikge efektif olabilir:
1. Karsithk

2. Sapma
3. Yer degistirme
4. Rotasyon

5. Yansima

Bu temel teorik tezlere sahip olan konstriiktivist endistriyel Gretim anlayisi
Bauhaus’un énculik ettii modern, fonksiyonel kullanim esyalarinin da kokenini
olusturur.

20. yy. ilk ceyreginde yasanan bu gelismelere endistri devrimi, teknolojinin
gelismesi, tasarim ve sanat okullannin agilmasi ve tasarimcilarin yetismesi,
pazarlarin ¢ogalmasi, seramige ilgi ve talebin artmasi, konstriktivizmin ve
stiprematizmin seramikgileri etkilemesi gibi etkenlerde eklenince seramik sanati gok
hizli bir gelisim surecine girmigtir.

Makinelesmedeki artig ile birlikte endiistri esyasinin hem kullanigh, hem
islevsel hem de estetik olmasi icin gosterilen gaba Bauhaus’ta basariya ulagmistir.
Endistrinin kurulusundan beri 6z ve bicimin uyumlu birlikteliji saglama kaygisi
tasarimcilarin en énemli amagclarindan biri haline gelmigtir. Bauhaus'tan bu giine
endistriyel gelisimin geldigi nokta, sanat akimlarinin izlerini tagir. Nicelik ve nitelik
olarak da artis gbsteren seramik fabrikalarindaki Oretimlerde de bu gelismeyi
izlemek mimkinddr.

Bu izleri tasarimlarda geometrik ve keskin g¢izgilerde,yalin bicimlerde,
suslemeden uzak, iglevsel fakat estetik modeller de gérebiliyoruz. Herhangi bir doga
formunda hareket etmeyen bu tasarimlar tamamen modern danyanin ihtiyaclarina
gore sekillenen tretim modeli olarak giinliik yagamda yerini almigtir.
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SONUGC

20.yy bag!i sanatsal agidan degerlendirildiginde radikal hareketlerin hizia
gelistigi bir cok sanat akiminin kendini var ettigi ve cesur adimlann atildigi bir
dénemdir. Yiizyil bagindaki ilk on yil iginde konstruktivizm, stiprematizm, De Stijl ve
Giizel Sanatlar Enstitilerinin olustugunu gérilyoruz. Ustelik bu zaman dilimi
Kandinsky ‘nin soyutlamaya yonelik calismalarini, fatirizmi ve Dada’nin kesin
sanatsal tavirlarini da kapsiyor. Birinci ve lkinci Diinya Savaslarn ve Ekim Devriminin
derin etkileri altindaki bu gelismeler bu toplumsal olaylarin politik etkilerini de tagtyor.

Konstriktivizmin ve stprematizmin plastik sanatlarda nasil ortaya ¢iktig: ve
bunlarin ‘sanat eseri’ kimlijinden saparak yeni endistriyel ¢agin toplumsal,
teknolojik beklentilere cevap verebilecek duruma geldiklerini géstermektedir.

Geometrik soyutlama ilkelerine dayanan stiprematizmin ve konstriktivizmin
giniimiiz sanatsal bicimlenmeleri izerinde derin etkiler yaptigini gérilyoruz. Bugiin
Vertov'’dan Ayzenstayn'dan etkilenen bir sinemaci, Mayakowski'den etkilenen bir
sair yada Mies van der Rohe’den etkilenen bir mimar konstriktivizmden etkilendigini
bilir. Modern tipografinin atasi Lissitazky'nin diinya sanatlarina yeni bir yén verdigi
bilinir. Bauhaus’un yine konstriktiv bir disipline dayanan egitim anlayigi giniimuz
egitim sistemine en iyi model olarak gésterilmektedir.

Plastik sanatlarda 6zellikle de heykelde bosluk kavraminin ele alinmasinda
tim ilkelerinin degismesinin altinda yine konstriktivistlerin calismalarini gériyoruz.

Resimsel mekanin yerine gercek mekanin kullaniimasinda, kinetik heykel
dusincesinin ilk olarak kullaniimasinda ve tim bu ve benzeri éncl atilimlarda yine
konstriiktivist sanatgilar vardir.

Tum bu tabloya bittnltikla bir bigimde bakildiginda konstriktivist digincenin
urettiklerinin rastlantisal olarak ortaya gikmadiginin ayirdina varnnz. Bunlarin
endustriyel devrin, toplumsal, teknolojik beklentilerine cevap verebildikleri sonucuna

ulagirz.
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