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OZET

Tiirklerin icra aleti olarak kullandig: ¢algilarin tarihini inceleyip tamitan
yaymnlar yok denecek kadar azdir. Bu alanda kapsamh, diizenli yayimmlara
ihtiya¢ vardwr. Boylesi yayimnlarin ortaya cikabilmesi icin de ozel kisi ve
koleksiyonlarm, resmi kurum ve kuruluslarmn ellerindeki ¢algilarin dékiimiiniin

yapilip kronolojik bir takvimle siralanmasi gerekmektedir.

Ancak bu sayede, ¢algy yapimcihiginda 6nemli bir 6gesi olan calg
siislemeciligindeki desen ve motiflerin tarihi gelisimi incelenerek saghkh

incelemeler yapilabilecektir.

Yukarida sozii gecen c¢ahiymalar yapildiginda goriilecektir ki Tiirkler,
mimariden ahgsaba, c¢iniden haliya, metala kullandiklar1 tiim malzemelerde

oldugu gibi calgilarinda da ayni motif ve desenleri kullanmislardir.

Sozii gecen diger tiim alanlarda oldugu gibi calg: siislemesi alaninda da
tarih icinde motif ve desen yozlagmalary goriilmektedir. Calg: siislemeciliginde
halen devam etmekte olan, desenlerdeki “kimliksiz”ligin oniine gecebilmek icin
gecmis calgilarin ve siislemelerinin ¢ok iyi analiz edilmesi, tanmitilmas:
gerekmektedir. Bu amagla biitiin icinde bir parca olabilecek bu ¢ahsmayla
Istanbul Divan Edebiyatn Miizesi ve Konya Mevlana Miizesi calgi
koleksiyonlarindaki siislemeler desen ozellikleri ve kompozisyon yapisi
bakimindan incelenmistir. Bunun yaninda Geleneksel Tiirk El Sanatlan
boliimiindeki egitim sayesinde de benzer alanlara dzgiin tasarimlar gelistirlerek

sunulmustur.

Ug boliimden olusan ¢ahsmanin birinci boliimiinde, ¢calismaya konu olan
stanbul Divan Edebiyati Miizesi ve Konya Mevlana Miizesi’nin tarihi ve
yapisal ozelliklerinin yani sira bu miizelerin ge¢cmiste birer Mevlevihane olmasi

sebebiyle Mevlevilik ve Mevlevi miizigi konularma yer verilmistir.
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ikinci bélimde, bu miizelerde bulunan c¢algt koleksiyonlarmdaki
siislemeli calgilar incelenmistir. Calgilar iizerinde bulunan her bir siislemenin

malzemesi, dl¢iileri ve desen zellikleri incelenerek cizimleri yapumistir.
Uciincii boliimde ise, yiiksek lisans eitimi siiresince olusturulan yeni

tasarimlara yer verilmis ayrica bu tasarmnlarin bir bélimii uygulamasy

gerceklestirilmigtir.
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ABSTRACT

Publications reviewing and introducing history of musical instruments
used by Turks are very few as to say almost lacking. Comprehensive and
regular publications are needed in this field. In order to discover such
publications, a breakdown of instruments in the hands of private persons,
collections as well as official organizations and institutions should be made and

listed in chronological order.

By only this way, historical development of designs and metives in
instrument embellishment being a significant factor of instrument production

could be reviewed and sound studies could be conducted.

After having conducted aforesaid studies, it will be seen that Turks have
used the same designs and motives on their instruments as they did in

architecture, wooden works, tiles, carpets, metals and all other materials.

Motive and design degenerations throughout the history have been seen
in the field of instrument embellishment also as with all other fields mentioned
above. Instruments in past and embellishments thereof should be very well
analyzed and introduced in order to prevent “unidentified”’ness in designs,
which is still continuing in instrument embellishment. For this purpose,
ornaments of instrument collections in Museum of Classical Ottoman Literature
and Konya Mevlana Museum have been reviewed in respect of design features
and composition structure in this study that would be a part of entire. Besides
this, thanks to training in Traditional Turkish Hand Arts Division, specific

designs have been developed and introduced to similar fields.
History and structural specifications of Museum of Classical Ottoman

Literature and Konya Mevlana Museum in question of the study and since each

of these museums has become a house of dervishes in past, the topics of “Orders
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of Dervishes” and the special music thereof have taken place in the first part of

the study, which consists of three parts.

The second part reviews embellished instruments taking place among
instrument collections in these museums. Materials, dimensions and design
specifications of each ornament on the instruments have been examined and

drawings thereof have been prepared.
In the third part instead, new designs, which have been created during

post-graduate education period have taken place and practical application of

some part of such designos has been realized.
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ONSOZ

Ulkemizde siislemecilikle ilgili yapilan arastirmalarin temelini mimari ve
yazma eserler olustururken calgi siislemeciligi ile ilgili ¢cok az sayida arastirma

mevceuttur.

Kuskusuz bu alanda yapilacak ¢aligmalarin baslangi¢ noktasini miizelerimizin
calgi koleksiyonlarimmm yami swra ozel koleksiyonlar olusturmalidir. Bu
koleksiyonlarda bulunan calg: siislemelerinin incelenmeleri, ¢alg: siislemeciliginin

gecmisi hakkinda bilgi verecegi gibi yapilacak yeni 6reklere 151k tutacaktir.

Bu diisiinceden yola gikarak, Istanbul Divan Edebiyati Miizesi ve Konya
Mevlana Miizesi ¢alg1 koleksiyonlarindaki siislemeli calgilar incelenmis ve siisleme

alanlarina yeni tasarimlar yapilmistir.
Gerek yiiksek lisans egitimim gerek tez calismam boyunca tim bilgi ve
birikimini benimle paylasan tez damgmamim Saymn Yrd. Dog. Aynur Maktal’a,

Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Bsliim Bagkan1 Sayin Prof. Dr. Ismail Oztiirk’e, anlayis

ve manevi desteklerinden Gtiirii esime ve aileme tegekkiirii bir borg bilirim.

Murat Ufuk GULER
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GIRIS

Tiirkler, yasantilarinda yer alan her unsurda, abidevi eserden kullanim
esyalarina kadar diger bir deyisle toplum hayati icin insa edilen camilerden, evinin
kapisina, hatta diinya hayatinin noktalandii son unsur olan mezar tagina kadar her

alanda aym1 motif ve kompozisyonlar1 kullandiklar: goriilir.

Bu giin; adina geleneksel Tiirk motif ve desenleri dedigimiz siisleme halk
arasinda ekonomik kisitliliktan dolayr sinirhi yasatilirken, devlet elinde ise daima

desteklenegelmistir.

Bu oOrnekleri, Orta Asya’da Orhun kitabelerinden Selguklulann ortaya
koydugu kitabelere, mezar taglarina, Osmanlilardaki yazma eserlere her alanda

gbérmekteyiz.

Siislemenin miizikle bulusmasi ise ¢algilar aracilifiyla olmustur. Elimizdeki
calgilarin yapim tarihleri ¢ok eskiye gitmese de Osmanli dénemi minyatiirlerinde
tasvir edilen calgilar incelendiginde galg siislemeciliginin koklii bir gegmisi oldugu
gorilmektedir. S6zgelimi 16. yy. da yazilmig Surname-1 Humayun adli eserde yer
alan g¢algilarin -motif 6zellikleri belli olmamakla birlikte- siislemeli olduklan géze
carpmaktadir. Bununla birlikte, bu ¢aligsmada da incelenen 16. y.y. a ait bir vurma

calgida bulunan sﬁélemeler, bu alandaki en eski 6rneklerdendir .

Siisleme, her ne kadar calgilara estetik defer katmak amaciyla yapilsa da
Zamanla‘ kimi calgilarin unsuru haline gelmistir. Ud, kanun, lavta gibi ses deligi
kafesi olan c¢algilarda, bu kafeslerin motiflerle siislenmesi gelenek olarak
algilanmaktan da 6teye ge¢mistir. Bu calgilarin en sade orneklerinde bile bu alanlar

tizerinde siisleme yer almaktadir.

Ne var ki calgi suislemeciligi, bugiin hala gegerliligini korusa da, gerek ¢alg:

yapimla ugrasan kigilerin siislemecilik alanindaki bilgi eksikligi, gerekse ¢algi

* Bkz. Istanbul Divan Edebiyat1 Miizesi 214 env. numarali calgi. Bu ¢caligmada s. 56-57
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siislemeciligtyle ilgili yeterince kaynak bulunmamasi yiizinden kaybolma
tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Buna ekonomik kaygilar nedeniyle ¢algi maliyetinin en
aza indirgenmeye calisilmasi, dolayisiyla maliyeti arttiran bir unsur olan siislemenin
basit tutulmasi eklendiginde, bu sanatin gelecegiyle ilgili olarak iyimser diisiinmek
miimkiin olmamaktadir.

Iste bu agsamada, daha &nce yapilan ¢alg: stisleme Srneklerini inceleyip bunlar
etrafinda yeni uygulamalar ortaya koymak adina “Istanbul Divan Edebiyati Miizesi
Ile Konya Mevlana Miizesindeki Calgilar Ve Bu Calgilarin Siislemelerinde

Ozgiin Tasarimlar” isimli bu tez calismasi yapilmigtir.

Mevlevi dergdhlarimin, sanatin her alaninda bir okul gorevi gérmesi ve
ozellikle miizikle ve galgilarla olan yakinliklarn bakimindan, ¢alisma alami olarak
Cumhuriyet dénemi oncesi Galata Mevlevihanesi ve Konya Mevlevihanesi olan,

Cumhuriyet sonrasi ise miizeye donustiiriilen iki eski Mevlevihane secilmistir.

Calismaya bu miizelerdeki calgi koleksiyonunun incelenmesiyle baglanmigtir.
Bunun igin bir 6n inceleme yapmak amaciyla 6ncelikle 15.03.2003 tarihinde Istanbul
Divan Edebiyati Miizesine, 16.04.2004 tarihinde ise Konya Mevlana Miizesine

gidilmis ve ¢alismada yer alacak calgilar tespit edilmigtir.

Konya Mevlana Miizesi kurulus tarihi bakimindan daha eski olmakla birlikte
Istanbul Divan Edebiyati Miizesi’ndeki eserler say1 bakimindan daha fazladir.
Calismamizin 6ncesinde, say1 tespit ederek inceleme yapilmistir. Bu amagla konu
bashginda Istanbul Divan Edebiyati Miizesi’ne 6ncelik verilmistir. Baslangicta konu
basligi bu sekilde belirlendigi i¢in, daha sonradan siralamay: degistirme geregi

duyulmamaistir. Calismamizdaki yéntemi eser sayisinin fazlalii belirlemistir.

Miizelerde gergeklestirilen 6n incelemeden sonra caligmanin gegici plani
hazirlanmig ve bu plan dogrultusunda bibliyografik arastirma yapilmistir. Bu
arastirma sirasinda fzmir Milli Kiitiiphane, D.E.U. G.S.F. Kiitiiphanesi, D.E.U.
G.S.F. Geleneksel Tirk El Sanatlarn Boliimii Kiitliphanesi, Ege Universitesi
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Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nin yan1 sira Sayin Prof. Dr. Ismail
Oztiirk, Saym Prof. Dr. Ayhan Altinkuslar, Saymn Prof. Hazar Alapinar ve
damigmanim  Saymm  Yrd. Dog¢. Aynur Maktal’in kigisel kiitiiphanelerinden

yararlamlmugtir.

Daha sonra, belirlenen miizelerde c¢aligmalar yapabilmek ve fotograf
cekimleri gergeklestirebilmek igin Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’ndan izin talebinde
bulunulmus ve bakanligin 26246 sayili izni ile I.D.E. Miizesi'ne 17.02.2005 ve
22.03.2005 tarihlerinde, Konya Mevlana Miizesi’ne ise 09.05.2005 tarihinde tekrar
gidilmigstir. Tespit edilen calgilar sergilendikleri vitrinlerden ¢ikartilmak suretiyle

fotograflandirilmislardir.

Toplanan veriler ve ¢ekilen fotograflardan yola ¢ikarak esas plan hazirlanmig

ve tez konusunun “zi¢ boliim” olarak ele alinmasina karar verilmistir.

Birinci boliimde, c¢alisma alanim1 olusturan miizelerin gegmiste Mevlevi
dergdhi olmalar1 nedeniyle, Mevlevilik ve Mevlevi miizigi hakkinda bilgi verilmis,
ayrica I.D.E. Miizesi ve Konya Mevlana Miizesi’nin tarihi ve yapisal 6zellikleri

incelenmigtir.

Ikinci béliimde, bu miizelerde bulunan calgi koleksiyonlan ve siislemeli
calgilar hakkinda bilgilere yer verilmistir. Bu béliimde her bir miize koleksiyonu ayr1
bir baglik altinda incelenmis, siislemeli galgilar ise alt basliklar ile ele alinmustir. Bu
basliklar altinda once galgimin fotografi ile birlikte yapimcisi, yapim tarihi ve
envanter kayitlari hakkinda bilgiler verilmis, daha sonra ise c¢algmn siisleme
yapildigt alanlar biiyiik harf ile isimlendirilmigtir. “A” harfinden baslayarak mevcut

alanlar tek tek incelenmistir.

Siislemelerde kullanilan malzemeler, olgiiler ve desen ozellikleri farklilik
gosterdiginden, bu bilgiler her bir siisleme igin ayr1 olarak verilmigtir. Stislemelerin
cizimleri, ¢ekilen fotograflardan yararlanilarak bilgisayarda CorelDraw programi

yardimi ile yapilmistir.



Incelenen siislemelerin calg1 iizerinde bulunduklart yerlerin daha kolay
anlagilabilmesi i¢in ¢algilarin 6l¢ekli ¢izimleri, tizerindeki siislemeleriyle birlikte bir

biitiin olarak verilmistir.

Ucgtincii boliimde ise D.E.U. G.S.E. Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 bsliimiinde
alinan egitim dogrultusunda ve damigmanim Yrd. Dog¢. Aynur Maktal gozetiminde
hazirlanmis yeni tasarimlar yer almaktadir. Bu boliimde dort farkls calgi icin on sekiz
tasarim hazirlanmustir. Bazi siisleme alanlann igin, farkli motiflerden olusan
tasarimlara yer verilmis, boylelikle bir siisleme alami i¢in birden fazla tasarim
hazirlanmistir. Bu tasarimlardan on bir tanesi ise stislemecilikte kullanilan ¢esitli

malzemeler kullanilarak uygulamaya doniistiralmistiir.

Bir yillik yitkksek lisans egitimi ve tez hazirhk siiresi boyunca hazirlanan
tasarimlar 6nce eskiz kagidi iizerine c¢izilmis, daha sonra tarayici aracilifiyla
bilgisayar ortamuna taginan bu ¢izimler CorelDraw programi yardimiyla

diizenlenmislerdir.

“Uglincii boliim” iginde yer alan uygulamalarin dokuz tanesi, birgok calg:
yapimct adina oyma ve desen kesim isleri yapan Necdet Nas’a yaptirilmistir.
Boylelikle ortaya ¢ikan tasarimlarin bu igi yapan kisilerce uygulanabilirligi ve

kullanilirlig: degerlendirilmeye galigiimigtir.

Biitiin fotograf cekimleri ve bilgisayar ¢izimleri tarafimdan yapilmstir. Ikinci
bolim iginde yer alan siislemelerin ¢izimleri yapilirken var olan simetri hatalari
diizeltilmis, ancak varsa uygulamadan kaynaklanan hatalara dokunulmamistir. Her
iki bsliimde yer alan ¢izim ve fotograflar numaralandinlirken, ikinci béliimiin cizim
ve fotograflari igin Latin rakamlari, figlincii bolimiin ¢izim ve fotograflari iginse

Roma rakamlari kullamlmugtir.
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Cizimler, kagidin kullanim alanmina siiyorsa 1/1 &lgeginde verilmistir.
Kullammm alanina sigmayan ¢izimler ise (33/100 gibi) yiizde oraniyla

Olgeklendirilmigtir.

Calismanin en son bolimiinde ise calgl yapum terimlerinin yer aldigi bir

terimler sozliigii ile kaynakca ve ekler bulunmaktadir.

Tezin yazimi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii’niin

yaymladig: “Tez/Proje Yazim Kurallan” kitap¢igina gore gergeklestirilmisgtir.
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ile birlikte Mogol akinlari ve Muhammed Bahaeddin Veled’in Belh’lilerle fikir
ayrilig1 nedeniyle go¢ ederek 1228 yilinda Konya’ya gelip bu sehre yerlesmistir.3

Ik tasavvuf egitimini babasi ve babasinin halifesi Burhaneddin Muhakkik
Tirmizi’den alan Mevlana, daha sonra Halep ve Sam’da dort veya yedi yil kadar
bulunmus ve fikih, hadis gibi konularda bu sehirlerdeki bilginlerden faydalanmigtir.
1241 yihinda Konya’ya donerek miiderrislik yapmaya baglamigtir. 1244 yih
icerisinde Sems-i Tebrizi ile tanigmasi Mevlana’nin hayatinda yeni bir dénemin
baslangici olarak kabul edilmektedir. Mevlana’yi ele alan kaynaklarda, Mevlana’nin
Sems’le birlikteligi neticesinde ortaya ¢ikan cogkun hali ve bu hali sonrasi
medreseyi, vaazlari ve dgrencilerini terk ettii, vaaz meclisleri yerine sema(semah)a
girdigi, carha ve raksa basladig: bildirilmektedir. Bu durumu kiskanan Mevlana’nin
Ogrencileri ve halk Sems’in -Konya’yr terk ederek- Sam’a gitmesine neden

olmustur.*

Sems 1247 yilinda Konya’ya geri donmeye ikna olmug fakat Mevlana’nin
Sems’le uzun sohbetleri ve sema meclisleri, yeniden halkin ve miiritlerinin
kiskangliklarina neden olmus ve Sems 1247/48 yilinda ortadan kaybolmustur.
Sems’in kaybolmasindan sonra tamamen coskunluk dlemine dalan Mevlana bir siire
Sems’i aramak icin Sam’a kadar gitmis fakat onu bulamadan geri donmiistiir.
Mevlana iimidini kesip Konya’ya déndiikten sonra, hayatimin {igiincii sathasi olan
“irgsad, egitim ve terbiye” esaslar iizerine yeniden insa ettigi uyaricilik faaliyetlerine

baglamis ve bu donemde “Mesnevi” adli eserini yaratmistir.

Mevlana Celdleddin Rumi’nin vefatindan sonra (17 Aralik 1273), Mevlevi
postuna, Once Mevlana’mn has miiridi Celebi Hiisameddin, sonra da Sultan
Veled’den baglayarak, Mevlana’nmin bu soydan gelen erkek cocuklar1 (gelebiler)
oturmuslardir. Mevlana’dan kisa bir siire sonra, Konya ¢evresinden Anadolu’ya hatta
Anadolu’nun digina yayilan Mevlevilik, Osmanli devrinde, g¢evresinden alip

kendisine mal ettigi gelenekleriyle teskilatlanmigtir. Birgok sehir ve kasabada

* Server DAYIOGLU; “Galata Mevlevihanesi” Yeni Avrasya Yayinlari, Ankara 2003, s. 17
4 Sezai KUGUK; a.g.e. 5. 23-26



Mevlevi dergdhlan, “asitane” ve “zaviyeleri” kurulmugtur. Mevleviligin dogus ve
yayilis merkezi olan Konya Mevlana Dergahi ise, bu dergahlarin en makbulii ve en

biiyiigii olmustur.’
1.1.2  Mevlevi Miizigi

Selguklularin son devirlerinden siiziilerek Osmanli Tiirkleri arasinda gelisen
Mevlevilik, bu gecis sirasinda Selguklu medeniyetinden ve kiiltiirtinden birgok
6zelligi de beraberinde getirmistir. Bu 6zellikler giyim kusamdan sanat ve edebiyata
ve hatta lisandan, baz1 6rf ve adetlere kadar pek ¢ok konuda belli olmaktadir.® Bu
kiiltiirel gecisin kendini en fazla hissettirdigi alanlarin baginda ise miizik gelmektedir.

Beste-i Kadim denen {i¢ anonim eserle 16. yy.dan itibaren bestelenmeye
baslayan, Mevlevi ayini adi1 verilen, ayinhan-mutrib-semazen (ses-saz-raks) lgliisii
tarafindan icra edilen Mevlevi miizigi eserleri, Osmanli miiziginin her agidan 6ziinii

olusturmaktadir.”

Mevlevi miizigi, semamn icrasi i¢in meydana geldiginden, sema
mukabelelerinin bagladigi devirden itibaren var olmustur.8 Mevlevi tarikatinin toplu
zikir yeri olan semahanelerde icra edilen ve Mevlevi miiziginin kendisini olusturan
ayinler’, her birine selam denilen dort bolimden meydana gelmektedir. Selamlar,

terenniim denilen ve yalniz sazlarla icra edilen parcalarla birbirine baglanir. 10

Bu eserlerin sozleri, Mevlana’nmin Divan-1 Kebir ve Mesnevi adli eserlerinden
alinmistir. Bugiin bilinen en eski ayinler, bestekérlar1 tam olarak bilinmeyen ve

beste-i kadim denilen “Penggih”, “Diigdh” ve “Hiiseyni” makamlarindaki

> Mehmet ONDER; “Mevlana ve Tiirbesi” Dogan Kardes Yaymlari, istanbul 1957, s. 31

¢ Asaf Halef CELEBI; “Mevlevi Terbiyesi” Tiirk Yurdu, Sy. 248, Eyliil 1955, s. 194

’ Cinugen TANRIKORUR; “Osmanh Donemi Tiirk Musikisi”, Dergah Yayinlari, Istanbul 2003, s.
27

¥ Sezai KUCUK; a.g.e. 5.377

® Cinugen TANRIKORUR; a.g.e. s. 133

0 Etemn UNGOR; “Mevlevi Musikisi” Yeni Musiki Mecmuasy, Sy. 142, Arahk 1959, s. 307



eserlerdir.!! Bestekdr: bilinen ilk eserler ise Afyon Mevlevihanesi seyhi Kogek
Dervis Mustafa Dede’nin (O. 1688-89) Bayati makamindaki ayini ile Itri'nin (0.
1711) Segdh makamindaki ayinleridir.

Baglangicta sadece kudiim, ney ve rebapla icra edilen ve madeni telli sazlarin
prensip olarak yer almadipn Mevlevi “mutribinda” sonralar'® ud, keman, santur,
tanbur, kemence, girift hatta piyano ve viyolonsel bile girmistir. Piyano ve
viyolonselin  birkag kere Mevlevi mukabelesinde kullanilmasi donemin
miizisyenlerinin bati miizigine olan hayranhiginin etkisiyle gerceklesmis ancak bu
calgilar kendine yer bulamamigtir. Buna nazaran 6zellikle ney ve kudiim mutribin en

cok ragbet ettikleri ¢algilar olmuglardir.

Miizigin Mevleviler nezdinde serbestce ve genis Olgiide yer almasi,
Osmanli’da Mevlevi dergahlarn disindaki 1adini miizigin gelismesinde de 6nemli rol
oynamigtir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi repertuarindaki bir ¢ok eserin genellikle

Mevlevi bestekarlar tarafindan yaratilmis olmas: bunun bir ispat: sayilabilir.'®

Bununla birlikte, Tiickce, Arapca, Farsga, hat, tezhip gibi derslerin yani sira
ciddi bir miizik egitimi de veren Mevlevi dergdhlan Osmanli  miiziginin

gelismesinde yiizyillar boyunca birer okul gorevi yapmuslardir. ™

Sozgelimi; gegtigimiz ylizyilin baglarina kadar Geleneksel Tiirk Miiziginin

ogretimi ve aktarimi biitiiniiyle mesk'> adi verilen usule dayanirdi. Biitiinsel bir

! Erdogan KOROGLU; “Mevlevi Ayinleri ve Usiillerimiz” Yeni Musiki Mecmuas, Sy. 134, Nisan
1959, 5. 37

2 Cinugen TANRIKORUR; a.g.e. s. 117

13 Abdulbaki GOLPINARL]; “Mevlana’dan Sonra Mevlevilik”, Inkildp Kitabevi, istanbul 1953, s.
455

' Cinugen TANRIKORUR; a.g.e. s.27

> Mesk: Yaz1 hocasmimn ders olarak verdigi yazi1 6megi. Siiliis ve nesih yazi 6grenmek isteyen kimse,
yazi temrini yaptiranlarm bir satir yazisim mesk itibar ederek, baka baka aynen taklit etmeye kalkar;
bunu hazirlar ve meski ile hocasina takdim eder. (OZEN, Mine Esiner; “Yazma Kitap Sanatlan

Sozligi” Istanbul Universitesi Yayilari, istanbul 1985, s. 44-45). “Yazi 6megi”, “yazi alistirmasy”,



egitim sistemi olmasimn yam sira, miizik diinyasinin i¢ dayanisma ve tutarliliini da
saglayan bir yol olan “megketme” siireci'® Osmanlida, Saray ve 6zel meskhaneler

disinda mevlevihanelerde yapilirds."”

1.2 KONYA MEVLEVIHANESI

Mevlana Dergahi’nin bulundugu yer 6nceleri, Mevlana’nin babasi Bahaeddin
Veled’in sik sik geldigi ve Selguklu Sultami I. Aladdin Keykubat’a ait bir giil
bahgesidir ve 1. Aladdin tarafindan Bahaeddin Veled’e armagan edilmigtir. 1231
yilinda vefat eden Bahaeddin Veled’in kabri vasiyeti geregi burada hazirlanmstir.'®
Mevlevilik tarihi boyunca bu tarikatin merkezi kabul edilen Mevlana Dergahi’mn ilk
¢ekirdegini, bu kabir ve kabrin etrafina insa edilen birkagc dervig hiicresi
olusturmustur. Kisa zamanda bazi eklerle genisletilen bu dergdh XIV. asnn
baslarinda tiirbe, dervis hiicreleri ve matbah: ile Konya’nin en biiyiik tarikat merkezi

haline gelmigtir.'’

30 Kasim 1925 tarih ve 677 sayili “Tekke ve Tiirbedarliklar ile Bir Takim
Unvanlarin Yasaklanmasi ve Kaldirilmasi”na dair kanunla diger tim Mevlevihaneler
gibi Konya Mevlevihanesi de 6nce islevsiz hale gelmis?® daha sonra 3 Mart 1927

tarihinde “Konya Asér-1 Atika Miizesi” olarak diizenlenip hizmete agilmigtir.*!

1954 wyilinda “Mevlana Miizesi” olarak yeniden diizenlenen miizenin

avlusuna Dervisan Kapisindan girilir. Avlu etrafinda dervig hiicreleri, tiirbeler,

ya da “yazi karalamas1” anlamina gelen mesk kelimesinden tiiretilen ve “mesk edilen yer, 6grenim
goritlen mekin” anlamina gelen megkhane kelimesinin miizik disindaki 6grenim alanlan igin
kullanildigy pek goriilmez.

1 Cem BEHAR; “Ask Olmayinca Mesk Olmaz” Yapi kredi Yayinlari, {stanbul 2003, s. 13

7 Cinugen; TANRIKORUR, a.g.e. s.22

'8 Hasan OZONDER; “Konya Mevlana Dergahr” Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1989, s. 3

19 Sezai KUCUK; a.g.e. s. 45

2 gerver DAYIOGLU; a.g.e. s. 158

! Mehmet Onder; a.g.e. 5.34



Semahane ve Mescit béliimlerinin bulundugu ana bina yer alir. Avluda ayrica Yavuz
Sultan Selim’in 1512 yilinda yaptirdig1 sadirvan ile seb-i arus (diigiin gecesi) havuzu
ve selsebil adi verilen ¢esme bulunmaktadir. Miizede halilar, madeni ve ahsap
eserler, Mevlevi miizik aletleri, ahsap kap1 6rnekleri, cilt, hat ve tezhip drnekleri ve

kumaslar sergilenmektedir.”

1.3 GALATA MEVLEVIHANESI

Mevlana’min diinya goriisii cercevesinde temelleri atilan Mevlevilik,
Anadolu’da ve diger Islam beldelerinde yayginbik kazanmis ve bu merkezlerde

tekkeler ve mevlevihaneler agilmustir.

Osmanli Imparatorlugu’nda ilk agilan Mevlevihane II. Murad (1421-1455)

zamaninda 1438 yilinda kurulan Edirne Mevlevihanesidir.”?

Istanbul’'un fethinden sonra Hristos Akataleptos Kilisesi’nden camiye
cevrilerek Kalenderhane Zaviyesi olarak Fatih Sultan Mehmed (1451-1481)
tarafindan derviglere tahsis edilen Mevlevihane sehrin ilk Mevlevihanesidir. Tarihi
kayitlarda Kulekapis1 Mevlevihanesi olarak bilinen Galata Mevlevihanesi ise
I.Bayezid (1389-1402) doneminde beylerbeyi Iskender Paga’mn av ¢iftligi iizerine
1491 yihinda kurulmus‘rur.24

Sultan III. Mustafa(1757-1774) zamaninda yangin gegiren bina ayni padisah
tarafindan yeniden yaptirilmigtir. III. Selim (1789-1807), II. Mahmud (1808-1839)
ve Abdiilmecid (1839-1861) zamanlarinda onarimlar gecirmistir. Kiilliye halinde

inga edilmig olan Mevlevihane; semahane, dervis hiicreleri, seyh dairesi ve hiinkar

2 «Tijirkiye Miizeleri” Kiltir Bakanhg1 Yaymlari, Ankara 2002, s. 133
B Server DAYIOGLU; a.gee. s. 25
* Sezai KUCUK; a.g.e. s. 72-79



mahfeli, bacilar kismi, kiitiiphane, sebil, muvakkithane, mutfak, tiirbeler ve

hazineden olusmaktadir.”

1925 yilinda ¢ikarilan kanundan sonra bir kismu ilkokul olarak da kullamilan
Mevlevihanenin samdanlari, rahleleri, kiirsii ve hat levhalan gibi degerli egyalar eski
ismi Evkaf Miizesi olan Tiirk ve Islam Eserleri Miizesine gotiiriilmiigtiir. 1960’1
yillarda onarimina baglanan Mevlevihanenin miilkiyeti 1970 yilinda onariminin
tamamlanmasindan sonra Vakiflardan Kiiltir Bakanligimin kullanimina verilmig
1970-1975 yillan arasinda miize galigmalari, kalan diger onarimlar ve bahgesinin
diizenlemesi de tamamlanarak, 27 Arahk 1975 tarihinde Divan Edebiyat: Miizesi

olarak halkin ziyaretine agllmlstlr.26

Giris kapisi tizerinde Sultan Abdiilmecid’in 1853 tugrali tamir kitabesi
bulunan, 18. yiizyil barok tislubunda ve igten sekizgen yapili semahanede Geleneksel
Tirk Miizigi aletleri, Mevlevi kiiltiiriine ait eserler, divan edebiyati sairlerinin
divanlar ile Mevlevihanede yetismis kisilere ait el yazmasi eserler ve Ebru ustasi

Mustafa Diizgiinman’in ebru eserleri sergilenmektedir.’

% “Tiirkiye Miizeleri” s. 84
% Server DAYIOGLU; “a.g.e.” s. 159—160

7 «Tirkiye Miizeleri” , s. 84



IKiNCi BOLUM
ISTANBUL DiVAN EDEBIYATI MUZESI ILE KONYA MEVLANA
MUZESINDE BULUNAN CALGILAR VE BU CALGILARIN
SUSLEMELERI

2.1. ISTANBUL DiVAN EDEBIYATI MUZESINDE BULUNAN CALGILAR
VE BU CALGILARIN SUSLEME OZELLIKLERI

2.1.1. Istanbul Divan Edebiyat1 Miizesi’nde Bulunan Calgilar

Divan Edebiyati Miizesi’nin, eski Galata Mevlevihanesi binasinda hizmet
verdigi “Birinci Boéliimde” ifade edilmisti. Binanin Semahane boliimiinde 45 adet
calgi sergilenmektedir. Bu calgilar miizeye bagis ya da satin alma yoluyla intikal
etmiglerdir.

28

Miizede #nlayis ozelliklerine™ gore gruplanarak sergilenen calgilar ve

miktarlar: asagidaki gibidir.

. Carpma Calgi: Bir tanedir.
“Zil”.
oo Vurma Calgilar: On bir tanedir.

Dort adet “Novbe”, iki adet “Kudim”, iki adet “Def”, iki adet

“Davul”, bir adet “K&s”.

% Calgilarin simflandirilmas1 konusunda gesitli galismalar ve denemeler yapilmistir. Bunlardan
A Hornbostel ve C. Sachs’in galigmalan sonucunda (sonralar Erich Valentin) Calgilar, titresim ve
tinlayis ozellikleri esas alinarak simflandirilmaktadir. Bu 6zelliklerine gore calgilar 4 ana kiimeye
ayrilirlar. 1. Kendi tnlaklar (idiophones) 2. Gon (Deri) tinlaklar ( Membranophones) 3. Tel tmlaklar
(Chordophones) 4. Hava tinlaklar (Aerophones). ( Necati GEDIKLI, Bilimselligin Merceginde

Geleneksel Musikilerimiz Ve Sorunlan, Ege Universitesi Basimevi, izmir 1999, s. 69)



eece Telli calgilar
Dokuz tanesi Mizrapli Calgidir.

Ug adet Ud, bir adet Kanun, bir adet Lavta, iki adet Mandolin, bir adet
Kopuz, bir adet Zither.

Dort tanesi Yayh Calgidar.

Bir adet Karadeniz Kemencesi, bir adet Fasil Kemencgesi, bir adet

Kabak Kemane, bir adet Rebab

seece Ufleme Calgilar: Yirmi bir tanedir.

Iki adet Zurna, on adet Ney, dort adet Kaval, ii¢ adet Sipsi, iki adet

boru
2.1.2. Istanbul Divan Edebiyati Miizesi’ndeki Calgilarin Siisleme Ozellikleri
Miizede bulunan kirk bes adet ¢algidan dokuz tanesinde ( ii¢ adet Ud, bir adet
Kanun, bir adet Lavta, iki adet Mandolin, bir adet Novbe, bir adet Fasil Kemengesi,)

cesitli siislemeler bulunmaktadir.”.

Bu ¢algilarda kullanilmis siislemeler agagida sirayla incelenmistir.

¥ Bu calgilardan Fasil Kemencesi, Mehmet YALGIN'm “Geleneksel Tirk Calgillarinda Sedef
Kullamimi, Bazi Miize ve Koleksiyonlardan Ornekler ve Yeni Uygulamalar” isimli yaymlanmamis

yliksek lisans tezinde ele almmustir.



2.1.2.1. Ud* (Manol)

Envanter Numarast : 569

Yapumct : Manol®' (1845-1915)
Yapim Yilh : 1905
Aciklama : Stileymaniye Kiitiiphanesi tarafindan 03.09.1977 tarihinde

miizeye bagislanan Ud’un ilk sahibi Serif Muhiddin TARGAN’dir** (1892-1967).
Ud’un iginde bulunan etikette Arap ve Yunan harfleriyle “Manoli’den inga

olunmustur. Der Aliye’de Galata Sandik¢ilar Cargisi—1908” yazmaktadir.*

575 mm. tel boyuna sahip olan ¢algi tipik bir Manol ududur. Ud’un
kafeslerinde Manol’un bir¢ok udunda kullandig1 bir desen kullanilmigtir (A ve B
alanlar1). Giiniimtizde bircok Ud yapimeisi tarafindan hala ragbet géren bu kafes
motifleri 6zellikle kiigiik kafeste, ortabaga benzer sekilleriyle Rumi motifini

andirmaktadir.

% Ud: Asya calgilarimin en eskilerindendir. Farabi’nin bulusu oldugu ileri siiriilmektedir, ancak bu
calgty1 Kindi, Farabi’den once tarif etmigtir. Bununla birlikte Farabi’nin ud iizerinde bazi yenilikler
yaptigi bilinmektedir. ( Nazmi OZALP, Tiirk Musikisi Tarihi, Milli Egitim Bakanhg Yaymlar,
Istanbul 2000, s. 168 )
3 Manol: Istanbul Ortakoy’de dogmustur ve ilk meslegi cilaciliktir. Usta, dzellikle ud yapiminda iyi
ve gohretli bir ustadwr. ( Suphi EZGI; “Tiirk Sazlan Yapicilari”, Tiirk Musikisi Dergisi, Say1 33,
Agustos 1950,5.5)

Meslek hayatinda birkag lavta yaptigi1 da bilinen Manol Usta’nin giiniimiize otuz kadar Ud’u

kaldig: tahmin edilmektedir. Cogu yurt disindaki 6zel koleksiyonlarda olan bu Udlardan bir tanesi
New York Metropolitan Sanat Miizesi’nde yer almaktadir. (Cem BEHAR, “Tiirk Miizigi Calgilar1 ve
Yapimcilan: Ud’un Manol’u Kemenge’nin Baron’u” P Dergisi, Say1 7, Giiz 97, s. 28 )

32 Serif Muhittin Targan; Tiirk ud ve viyolonsel virtiidzii, besteci. Cok kiigiik yasta dnce piyano sonra
ud dersleri alan Targan, Amerika’da ud ve viyolonsel ile konserler vermis, 1934 yilinda Irak
hitkiimetinin c¢agrisiyla Bagdat Konservatuari’nin on dort yil yonetmenligini yapmustir. 1948-1950
yillar1 arasinda {stanbul Belediye Konservatuarr’nda Sanat Kurulu baskanligim yapan Targan, son
resitalini 1953 yilinda vermistir. Serif Mubhittin Targan, 20. yy. miiziginin yetistirdigi en biiyikk ud
sanatgisi olarak anihr. ( Vural SOZER; Miizik/Ansiklopedik Sézliik, Remzi Kitabevi, Istanbul 2005,
s. 687-688)

33 {stanbul Divan Edebiyat1 Miizesi Envanter Defteri
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Bununla birlikte, biyiik kafesin 4 mm. disina abanoz ve sedeften bir fileto

yaptlmigtir. Bu filetonun 8 mm. diginda ise sadece abanozdan bir fileto

bulunmaktadir. Kiiciik kafeslerin 3,5 mm. diginda abanoz ve akg¢a agactan filetolar

vardir.

Ayrica ¢alginin elgini®* de 3 mm. icerden baslayarak abanoz ve Akgaagac’tan

geometrik sekillerle siislenmistir (C alam).

Fotograf 1: Manol yapist ud

=

A Alan (Bilyiik Kafes)

W B Alam (Kiigik Kafes)

C Alani (Elgin)

00,0000

Cizim 1: 569 env. numarali ¢algida siislemenin bulundugu alanlar

34

Elcin: Klavye, tug yada tuse olarak adlandirilan, ¢algilarda el parmaklarinin basildig1 bolge.

11



“A” Alam (Biiyiik Kafes) Siisleme Ornegi

Cizim 2: Biiyiik kafes (Olgek 1:1)

Malzeme : Boynuz
Olciiler : 2 88 mm.
Desen Ozellikleri ~ : Calginm biiyiik ses deligi kafesine islenen desen % oraminda

bir kompozisyondan olugmaktadir.

Desenin ortasinda sekiz dilimli bir peng3 ° motifi bulunmaktadir. Peng
motifinden ¢ikan helezonlar yine sekiz dilimli ve daha biiyiik bir bagka peng motifi

olusturmustur. Helezonlarin birlesim yerlerinde ise orfabag rumi®®

motifi yer
almaktadir. Helezonlarin aralarina, rumi motifine de benzeyen yaprak motifleri

kullaniimastir.

% Peng: Bu motifler, bitki kaynakli olup, herhangi bir cicegin kusbakist gorintiisiiniin,

iisluplagtinlarak (stilize edilerek) gizilmesiyle elde edilmistir. (Inci A. BIROL- Cigek DERMAN;
Tiirk Tezyini Sanatinda Motifler, Kubbealti Negriyati, Istanbul 2001, s. 47)

3¢ Qrtabag rumi: Rumi kompozisyonlarda helezonlarin baglama ve bitis noktalarinda yer alir. Desen
iginde baglayici bir motif olup ii¢ helezon gikis1 verdigi igin 6nemi bir motiftir. (Inci A. BIROL-
Cicek DERMAN; a.g.e. s. 183)

12



Desen keserek oyma teknigiyle® islenmistir.

“B” Alam (Kiiciik Kafes) Siisleme Ornegi

Cizim 3: Kiigiik kafes (Olgek 1:1)

Malzeme : Boynuz
Olciiler : @39 mm.
Desen Ozellikleri  : Calginm kiigiik ses deligi kafesine islenen desen, % oraninda

bir kompozisyondan olugmaktadir.
Desen, ortada dort dilimli bir “pen¢” motifi ile baslamaktadir. Ancak
helezonlarin devamina bakildiginda motif i¢ ice gecmis lale motifi olarak da

algilanabilir. En dis kisimda ise ortabag rumi motifleri kullanilmigtir.

Desen keserek oyma teknigiyle iglenmistir.

*7 Keserek oyma teknigi: Bu teknikte once kesilecek desen, malzemenin tstiine yapistirilir. Malzeme
tizerinden ¢ikarilacak pargalar dikkate alinarak, ince bir matkap ucuyla delikler agilir. Bu deliklerden

kil testere gecirilerek, en i¢ kistmdan disa dogru desen kesilir.

13



“C” Alam (Elgin) Siisleme Alam

Malzeme : Giil Agaci elgin {izerine,
Akcaagac ve Giil Agaci
Olciiler : Uzunluk 192 mm.

Ust Geniglik: 36mm.
Alt Geniglik: 58 mm.
Desen Ozellikleri  :Dikdortgen agag pargalari

kullamilarak  olusturulan  geometrik  desen,

calginin elgini tizerine uygulanmigtir.

Desenin, ses tablas: tarafina denk gelen

kesisme noktalarina 6zen gésterilmemistir. Bu
noktalar desenin biitiinline kopuk bir goriinti

vermistir.

Desen, elgin iizerine kakma teknigi’®

kullamlarak iglenmistir.

Cizim 4: El¢in (Olgek 1:1)

3% Kakma Teknigi: Agac, kemik veya baga gibi stislemelerde kullanilan malzeme iizerine bir bagka

malzemenin gomiilmesi.

14



Cizim 5: 569. env. numarali Ud (Ol¢ek 3:10)

15



2.1.2.2. Ud (Nahhat fhvan)

Envanter Numarast : 763

Yapimct : Nahhat ihvan (1870?-?)
Yapim Yili : 1885
Aciklama : Calgt 30.03.1983 tarihinde Mahmut CINBER'den satin

alinmistir. Calgida bir adet ses deligi bulunmaktadir. Bu ses deliginde, kafes(A
Alani) Rumi benzeri bir motifle stislenmistir ve ortasinda Arap harfleriyle “Nahhat
Ihvan” yazmaktadir. Bu kafesin 3,5 mm. disinda agik ve koyu renkli agagtan 3 mm.
kalinli§inda bir fileto vardir. Elginin ses tablasiyla birlestigi alan (mihrab”) kafeste
uygulanan motife uyumlu olarak yine Rumi benzeri bir motifle siislenmistir. ( B

Alam)

Etiketinde Arap harfleriyle “Nahhat Ihvan, Swol fi Dimisk el Sam, 17 Subat
1885, Numara 223” yazmaktadir.** Ethem Ruhi UNGOR, Musiki Mecmuasinda
yayinlanan “Gegmisten Giiniimiize Tiirk Liitiyeleri” isimli makalesinde Nihat Thvan
isimli bir yapimcidan “Sam'in Osmanli imparatorluguna bagl oldugu yillarda ud
yapimcilarvun bir hayli fazla oldugu bu sehrimizde en tinlii ud yapimcilarindan

biridir. Yaptig1 udlara opus numarasi koydugu bilinmektedir*" diye bahsetmektedir.

Burada ad1 gegen ud yapumcisinin Nahhat Thvan olma ihtimali olduk¢a
kuvvetlidir. Kereste kesicisi, marangoz, aga¢ oymacisi** gibi anlamlari olan Nahhat

kelimesi, Nihat olarak okunmus olabilir.”®

3 Mihrab: Ud, lavta, baglama gibi calgilarda ses tablasi ile sapm birlesme yerine, galginmn
yipranmasini engellemek igin, genellikle elginle ayni cins malzeme kullamilarak yapilan parca.

*® {stanbul Divan Edebiyat: Miizesi Envanter Defteri

*! Ethem Ruhi UNGOR; Gegmisten Giiniimiize Tiirk Liitiyeleri Musiki Mecmuasi, No: 649, s. 11

*2 Ferit DEVELLIOGLU; Osmanhca-Tiirkce Liigat, Aydim matbaasi, Istanbul 1993, s. 792

“ Ethem Ruhi Ungdr’iin kendi koleksiyonunda bulunan ve yapimcismm Nihat fhvan oldugunu

soyledigi bir galgimin kafes boliimiinde, yine Arap harfleriyle Nahhat Ihvan yazis1 bulunmaktadr.
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Fotograf 2: 763 env. numarali Ud

A Alanm (Kafes)

W B Alant (Mihrab)

Cizim 6: Siislemenin bulundugu alanlar
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“A” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 7: Kafes (Olgek 1:1)

Malzeme : Fildisi

Olciiler : @117 mm.

Desen Ozellikleri  : Calgimn biiyiik kafesini olusturan desen on alt1 dilimli peng
formundadir. Peng motifinin ortasinda on alt1 adet “lale formunda desenin tekran

bulunmaktadir.

Desenin gobek kisminda ise bir daire iginde, Arap harfleriyle Nahhat Ihvan

yazist yer alir.

“ Lale: Profilden stilize gigekler grubundandir. ( inci A. BIROL- Cigek DERMAN; Tiirk Tezyini
Sanatinda Motifler, Kubbealt1 Negriyati, Istanbul 2001, 5.113)
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Cizim 7a: 1/16 kafes motifi kesiti

“B” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 8: Mihrap (Olgek 1:1)

Malzeme : Fildisi ve Abanoz Agaci
Ol¢iiler : yikseklik 60 mm. genislik 57mm.

Desen Ozellikleri ~ : Y. oraminda simetrik kompozisyondan olugan desen, Barok

Uslubw’ndaki yapraklar kullamilarak elde edilmistir.

Yapraklar bazi yerlerde ortabag rumi motifini andirmaktadir.
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Cizim 9: 769 env. numarali Ud (Olgek 28:100)
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2.1.2.3.Ud (Mehmed Suphi)

Envanter Numarast : 766

Yapimct : Mehmed Suphi

Yapim Yili :?7209.y.y)

Aciklama : Calgt 14.03.1984 tarihinde Mehmet Koyuncu’dan satin
alinarak miizeye kazandirlmigtir. Yapimecisi hakkinda bilgiye ulasilamamigtir. Ancak
etiketinde Arap harfleriyle Ecdad....... Suni Mehmed Suphi....... Dimagsk.......
yazilidir®.

Calgida alt1 farkli alana siisleme uygulanmugtir. Bunlardan biiyiik kafeste
Peng¢ formunda (A Alam), iki kiigikk kafeste(B Alam) carkifelek formunda bir
sisleme bulunmaktadir. Aym: zamanda biiylik kafesin ortasinda Arap harfleriyle
Mehmed Suphi yazmaktadir. Ses tablasinda (C Alami), kiiciik kafeslerin 1 cm.
disinda, daire olusturacak sekilde, esit araliklarla yerlestirilmis, liggen alan iizerine
islenmis geometrik motifler uygulanmistir. Her bir kiigiik kafesin etrafinda bulunan
icgen form sayisi altidir. Biiyiik kafesin etrafinda ise tiggen ve kare alan iizerine
yapilmis toplam on sekiz geometrik siisleme bulunmaktadir. Bu siislemelerde biiyiik
kafesin 1 cm. disinda daire olusturacak sekilde, bir kare bir tcgen form olarak esit
araliklarla yerlestirilmistir. Yine ses tablasinda elgin ile biiyiik ses deliginin arasinda

kalan bolgede geometrik motifler bulunmaktadir.

Elgin iizerinde(D Alani) dort kus figiirii bulunmaktadir. Kuslarm agiz
kisimlarina gelecek sekilde bitkisel bir figiir islenmigtir. Calginin mzzraplzg’mda46

kare alan {izerine geometrik siisleme uygulanmagtir.

Toplam on bes dilimden olusan ¢algimin ortadaki yedi diliminde ise yine

cesitli alanlar {izerine geometrik siislemeler uygulanmigtir.

* fstanbul Divan Edebiyati Miizesi Envanter Defteri’'nde bu gekilde yazilmmgtir. Fotografi
cekilemediginden eksiklikleri kontrol edilememistir.
46 Mizraplik: Ud, Lavta, Mandolin gibi mizrapli calgilarda, ses tablasim muzrap darbelerinden

korumak igin, agac, baga, sedef veya plastik gibi malzemelerden yapilan béliim.
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Fotograf 3: 766 env. numaralt ud

O O S
e s e . ~
st A Alant (Biiyiik Kafes ve Fileto) D Alam (Blein)

ST
B Alam (Kiigiik Kafes ve Fileto)  EMENE

A e e

E Alam (Mizraphk)

C Alant (Ses Tablast)

Cizim 10: Stislemenin bulundugu alanlar



e
A EA0R

1 LATATA
F Alani PPy

G Alam

Cizim 11: Ses kutusunda siislemenin uygulandigs alanlar

H Alam

TAlam
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“A” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 12: Biiyiik kafes ve filetolar (Olgek 65:100)

Malzeme : Fildisi, Boyanmis Agag
Olciiler : Kafes @ 117 mm.

Fileto, i¢ @137,5 mm. D1s & 180 mm.

Kare Desen a= 22 mm.

Uggen Desen 2= 22 mm.
Desen Ozellikleri  : Calgmin biiyiik kafesinde bulunan desen on alti dilimli bir
peng formundadir. Bu desenin ortasinda ise Arap harfleriyle Mehmed Suphi yazisi
yer almaktadir.
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Biiyiik kafesin etrafinda bulunan fileto ise tiggen ve kare formunda motiflerle

olusturulmustur. Bu alanlarin igleri ise geometrik motiflerle bezenmistir.47

Kafes deseni keserek oyma teknigi kullanularak, filetolar ise kakma teknigi
kullanilarak elde edilmistir.

“B” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 13: Kiigitk kafes (Olgek 1:1)

Malzeme : Fildisi
Olciiler : @43 mm.
Desen Ozellikleri  : Desen, sekiz dilimli bir “cark-1 felek”*® motifinden meydana

gelmektedir.

Calgmin kiigiik kafeslerinde bulunan desen, keserek oyma teknifiyle

islenmistir.

T Geometrik siislemelerden Srnekler igin ayrica bkz. Yildiray Ozbek; Osmanli Beyligi Mimarisinde
Tas Siisleme” Kiltir Bakanhg Yaymnlar, Ankara 2002, s. 558-564. Semra Ogel; “Anadolu
Selcukliu Tas Tezyinati” Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari, Ankara 1987.

# Cark-1 felek: Pen¢ motifinin kanavigesi iizerinde bir dizi yaprak, aym yonde egilmis veya
kivrilmigsa, meydana gelen doniis hareketinden dolay1 bu sekle ¢ark-1 felek ismi verilir. (Inci A.
BIROL- Cigek DERMAN; a.g.e. s. 50)
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Cizim 14: Peng motifi kanavicesi

“C” Alam Siisleme Ornekleri

Cizim 15: Ses Tablas: Siislemesi (Olgek 1:1)

Malzeme : Fildisi, Ceviz Agaci ve Abanoz Agaci

Olciiler : uzunluk 77,5 mm. genislik 24,5 mm.

Desen Ozellikleri  : Desen, ses tablasi iizerinde, elgin ile bityiik kafes etrafindaki
filetolarin arasinda bulunmaktadir. Birbirine yapigik olarak duran elmas seklindeki

iki alanun iglerinin geometrik motiflerle siislenmesiyle olusturulmustur.

Fildisi malzemeyle birlikte agik mavi ve kahverengiye boyanmis agac

parcalarmin kullamldigi desen kakma teknigiyle islenmistir.
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“D” Alam Siisleme Ornegi

Malzeme : Kemik el¢in iizerine Abanoz
Agaci
Olciiler : Uzunluk 235 mm.
Ust Genislik 38 mm.
Alt Geniglik 54,5 mm
Desen Ozellikleri  : Va oraninda simetrik

kompozisyondan olusan desende, isluplastiriimis
hayvan motiﬂerz‘nden49 kus motifi kullanilmigtir. Ayrica
iki yaprak motifi kuslarin gagalarinin arasinda yer ahr.
Alt béliimde, el¢inin genis kisminda ve mihrab iginde de

yaprak motifleri bulunmaktadir.

Desen, fildisi ve abanoz agaci malzeme

kullamlarak, ge¢cme teknigiyle iglenmistir.

Cizim 16: Elgin (Olgek 90:100)

* Usluplagtirlmis Hayvan Motifleri: Iran sanatmm etkisiyle Tiirk tezyini sanatinda goriilen bu

motifler, daha gok 15. yiizy1l semse motiflerinde karsimiza gikar. Kuglarm ¢ogunlugunu olusturdugu

bu grup i¢inde, tavsan, geyik, aslan, pars, leylek vb. iisluplagtirilmis hayvan motifleri bulunmaktadir.
(inci A. BIROL- Cigek DERMAN; a.g.e. s. 130-131)
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“E” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 17: Mizraplik (Olgek 1:1)

Malzeme : Siyah kaplamadan mizraplik iizerine kemik boyanmig agag
Olciiler :a=70 mm.

Desen Ozellikleri  : Eskenar dortgen alandan olusan desen, siyah kaplamadan
yapilmis m1zrap11g1ﬁ ortasinda bulunmaktadir. Bu egskenar dértgenin ici yildiz, daire,

eskenar dortgen, kare ve tiggen bigimindeki geometrik motiflerle siislenmistir.

Fildisi ile birlikte agik mavi ve kahverengiye boyanmis kaplama kullanilan

desen kakma teknigiyle islenmistir.
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“F” Alam Siisleme Ornegi

Malzeme : Kemik, Abanoz agaci ve Kahverengi’ye
boyanmis agag.

Olciiler : 300x27 mm.

Desen Ozellikleri  : Desen, geometrik motifler kullamlarak
elde edilmigtir. Her iki ucu kirk bes derece agt ile birlestirilmis
bir dikdortgen alanin orta bolimii yirmi bir adet, altigen
formundaki motifle siislenmistir. Bu altigenlerin igleri ise
ticgenlerle slislenmigtir. Altigenlerin etrafina ise, uzunlamasina

siyah-beyaz renklerde fileto islenmistir.

Desen, kakma teknigiyle iglenmistir.

g

¢
'Y

AL,

Cizim 18: Dilim stisleme 6megi (Olgek 80:100)
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“G” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 19 : “G” Alam (Olgek 1:1)

Malzeme : Kemik ve Kahverengi’ye boyanmis agac.

Ol¢iiler : Uzunluk 120 mm. geniglik 31 mm.

Desen Ozellikleri  : Desen, iki kiigiik ve bir biiyiik eskenar dértgen alan igine
islenen geometrik motiflerden meydana gelmektedir. Bu alanlarin igi yildiz ve

sekizgen motifleri ile siislenmisgtir.
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“H” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 20: Dilim siisleme 6rnegi (Olgek 91:100)

Malzeme : Kemik, Abanoz agaci ve  Kahverengi’ye boyanmis agag.
Olciiler : Uzunluk 150 mm. geniglik27 mm.
Desen Ozellikleri  : “F” alam siisleme 6meginde oldugu gibi, her iki ucu

kirk bes derece agi ile birlestirilmis bir dikdortgen alanin orta béliimii on bir adet,
altigen formundaki motifle siislenmistir. Bu altigenlerin igleri ise iiggenlerle
stislenmigtir. Altigenlerin etrafina ise, uzunlamasina siyah-beyaz renklerde fileto

islenmigtir.

Desen, kakma teknigiyle islenmistir.

“I” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 21: Uggen alan siisleme 6rnegi (Olgek 1:1)

Malzeme : Abanoz agaci ve Kahverengi’ye boyanmis agag.

Olciiler :a=22 mm.

Desen Ozellikleri  : Eskenar tu¢gen alan icine uygulanan desen altigen
bigimindeki geometrik motiflerden meydana gelmistir. “H” ve “F” alanlarinda

oldugu gibi, bu altigenlerin i¢leri liggen motiflerle siislenmistir.

Desen, kakma teknigiyle iglenmistir.
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Cizim 22: 766 env. numaralt Ud, 6n goriiniim ( Olgek 28:100)

32



2.1.2.4. Kanun®

Envanter Numarast : 463

Yapimec: : Bilinmiyor.
Yapim Yili : Bilinmiyor.
Agiklama : Calgt, Sultan Resad’in (1908-1918) oglu Sehzade Ziyaeddin

Efendi i¢in Misir’da yaptirilmig, daha sonra hocast Osman Giivenir beye
birakilmigtir.’! Calgimn alt tablasinda Arap harfleriyle sahibinin ismi olan “Osman”
yazmaktadir. Yazi, sedef malzeme kullamlarék kakma teknigiyle yapilmusgtir.
Yapumcist hakkinda bilgiye ulasilamayan galg, Istanbul Divan Edebiyat1 Miizesi’ne,
Saadet Alpay’dan satin alinarak kazandirilmstir.

Calginin on farkli bolgesinde siislemeler bulunmaktadir. Ses tablasinda
bulunan alti1 ses deligi kafesinden ii¢ii (A, B ve C Alanlar1) benzer formlarda ancak
farkl dlgiilerdedir. Kiigiik kafesler ise ( D Alanlar1) daha diiz hatlardan olusan forma
sahiptirler. Alt1 kafesin her birinde rumi motifinden olusan kompozisyonlar yer
almaktadir.

Yine ses tablasina uygulanmis olan bordiir (E Alami) siyah, beyaz, siyah

filetolarin arasina bitkisel bir motifin islenmesiyle olusturulmustur.

Calginin kisa yanhginda (F Alami) ve uzun yanhginda (H Alam) bitkisel

motiflerden olusan bir desen uygulanmigtir.

Burgulugun kisa yanlikla birlestigi alana bitkisel kokenli olan servi agaci

deseni uygulanmustir.

%0 Kanun: Asya’da bulunup, Tiirkler tarafindan geligtirilen gok telli bir galgr. Genelde ticerli yirmi beg
yada yirmi yedi telli olarak yapilir. Iki dizin iistiine konur, iki elin isaret parmagmna takilan metal
yiiziikler ve onlara gegirilen mizraplarla ¢alinir. (Vural Sozer, a.g.e. s. 381)

5! {stanbul Divan Edebiyat1 Miizesi Envanter Defteri
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Fotograf 5: 463 env. numarali Kanun

EVEN b Atantan (Kigik Kafester)

E Alani (Bordiir)

C Alam (Kafes 3)

Cizim 23: Kanun ses tablasi siisleme alanlan
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Fotograf 6: Kanun kisa yanlik detayr

| -

RE VA RT Y VST T I T
e R S A LS
S AL AR

/uww F Alan1 (Kisa Yanlik)

Cizim 24: Kisa yanhk ve burguluk siisleme alani

Fotograf 7: Uzun yanhk detay:

H Alani (Uzun Yanlik)

Cizim 25: Uzun yanlik siisleme alani
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“A” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 26: Kafes siislemesi (Olgek 1:1)

Malzeme :Agac
Olciiler ;' Uzunluk
165 mm. genislik 81 mm.

Desen Ozellikleri : Calgimin en
biiylik ses deligi kafesine islenen
bu desende rumi ortabag form
icine Ya oraninda rumi

kompozisyon uygulanmistir,

Desenin alt boliimiiniin
ortasinda ortabag rumi motifleri, V4
oraninda bir kompozisyon
olusturmaktadir. Bu tasarimin,
sesin daha rahat ¢ikmasina imkan

verdigi diistiniilmektedir.

Desen keserek  oyma
teknigiyle ve ses tablasinda
kullamilan agaca oranla daha sert

bir agac malzemeden islenmistir.

Cizim 27: Rumi kanavigesi
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“B” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 28: Kafes siislemesi 5 (Olgek 1:1)

Malzeme : Agag
Olciiler : Uzunluk
142 mm. geniglik 85 mm.

Desen Ozellikleri  : “A”
alanin olugturan desendeki gibi
ortabag rumi form igine Y%
oraninda rumi kompozisyon

uygulanmaigtir.

Desen  keserek oyma
teknigiyle ve ses tablasmda
kullanilan agaca oranla daha sert

bir aga¢ malzemeden iglenmisgtir
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“C” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 29: Kafes siislemesiy (Olgek 1:1)

Malzeme : Agag
Olciiler : Uzunluk 80 mm. genislik 53 mm.
Desen Ozellikleri  : “A” ve “B” alanlarim olusturan desenlerdeki gibi, ortabag

rumi igine %2 oraninda rumi kompozisyon uygulanmistir.

Yine diger iki alanda oldugu gibi, desenin alt kisminda ortabag rumi motifleri

Y4 oraninda bir kompozisyon olusturmaktadir.

Desen keserek oyma teknigiyle ve ses tablasinda kullamlan agaca oranla daha

sert bir aga¢ malzemeden islenmigtir.

38



“D” Alanlan Siisleme Ornegi

Cizim 30: Kiigiik kafes (Olgek 1:1)

Malzeme : Agac
Olciiler : Uzunluk 100 mm. genislik 30 mm.
Desen Ozellikleri  : Ses tablas: iizerinde, , ii¢ farkli alanda (“A”, “B” ve “C”
alanlar1 arasinda) bulunan ve en kiiclik kafeslere islenmis desen, %2 oraminda
helezonik hatlardan meydana gelmektedir. Desenin rumi oldugu, desende yer alan
sadece iki rumi motifinden anlagilmaktadir.

Desen keserek oyma teknigiyle ve ses tablasinda kullanilan afaca oranla daha

sert bir aga¢ malzemeden iglenmigtir

“E” Alam Siisleme Ornegi

LeE S T AN
= - = o~
AN 22 : AR IO
S S=zo Sz S~z
Cizim 31: Bordiir (Olgek 1:1)
Malzeme : Abanoz agaci, Sedef
Olciiler : Uzunluk 36,5 mm. genislik 10 mm.

Desen Ozellikleri  : Bitkisel motiflerden olusan desen ulama® teknigiyle elde
edilmigtir.

Desende, gegme teknigi>® kullanilarak abanoz agaci zemin iizerine sedef
islenmigtir. Ses tablasinda bir tiggen olusturan desenin etrafina, hemen kenarindan

baslanarak siyah, beyaz, siyah fileto yapilmigtir.

32 Ulama: Aymi motifin birbirine baglanmasi sonucunda olusan siisleme.

% Gegme Teknigi: Deseni olusturacak iki malzeme gegici olarak iist iiste yapistirtlir. Bunarin iistiine
islenecek motif 6rnegi yapistirilir. Motif kil testereyle bogaltildiktan sonra, pargalar birbirinden ayrilir
ve bosaltilan yerlere diger malzemenin pargasi gecirilir. Bu y6ntemle birbirinin kontrasti, iki desen

elde edilir. Bu teknigi, iki malzemeyi ayr1 ayrt kesip birbirine gegirerek uygulamak da miimkiindiir.
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“F» Alam Siisleme Ornegi

Cizim 32: Kisa yanhk (Olgek 85:100)

Malzeme : Akgaagac

Olgiiler : Uzunluk 165 mm. genislik 40 mm.

Desen Ozellikleri : Desen, ¢alma pozisyonunda bakildiginda galginm dist kismina
gelen kisa yanlikta bulunmaktadir. % oraminda kompozisyondan olusan desen

barok-rokoko iislubu yapraklarla tasarlanmigtir.

Desen ge¢me teknigi kullanilarak, ceviz agac1 zemin igine Akgaagag’tan
islenmistir.

“G” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 33: Burguluk (Olgek 1:1)

Malzeme

Olgiiler : Uzunluk 87 mm. geniglik 41 mm.

Desen Ozellikleri  : Desen servi agacindan olusmaktadir. Calgimin kisa kenarina
denk gelen tarafinda, burgulukla yanhgin birlestigi boliime, burgulugun formuna

uygun olarak, oyma telafzigiyle54 islenmistir.

> Oyma Teknigi: Oyma kalemi denilen bigaklarla, malzeme yiizeyini oyarak istenilen yiizeyi
kabartma olarak ortaya ¢ikarma igi.
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“H” Alam Siisleme 6rne§i

Malzeme =+ Akgaagag
Olciiler : Uzunluk 800 mm. genislik 40 mm.
Desen Ozellikleri  : Siisleme, ¢alma pozisyonunda bakildiginda

¢alginin alt bslimiine gelen uzun yanlik tizerine uygulanmistir.
Y% oranindaki kompozisyon, barok-rokoko iislubunda yapraklar ve
ulama teknigi ile hazirlanmigtir. Desen, “S” bigiminde birbirini takip

eden helezonlar lizerine tasarlanmistir.

Kisa yanlikta oldugu gibi, gegme teknigi kullanilarak ceviz zemin

icine Akcaagac¢’tan iglenmistir.

Cizim 34: Uzun yanlik siisleme 6rnegi (Olgek 29:100)
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Cizim 35: Kanun, 6n ve yan gorimiisler (Olgek 22:100)
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2.1.2.5. Lavta®

Envanter Numaras: : 304

Yapimci : Biilbiil Salih
Yapim Yili 21922
Aciklama : Yapmmcis: hakkinda bilgiye ulasilamayan calgi 18.10.1990

tarihinde, satin alma yoluyla miizeye kazandirilmistir.

Calgida bulunan tek siisleme ses deligi kafesindedir ( A Bolgesi). Elips
seklindeki muzraplik baga’® malzeme kullamlarak yapilmistir. Ancak mizraplhk

tizerine siisleme uygulanmamistir.

Fotograf 8: 804 env. numarali Lavta

55 L avta: Mizrapla calinan uddan kiigiik telli galgs. Avrupa’nin 16. ve 17. yy. calgi miiziginde Snemli
bir yer tutu. ( Vural SOZER; a.gee. s. 421) Tiirk Miizigi’ne 18. yy. ortalarinda girmistir. Sekli Uda
benzer ancak sap1 udunkinden daha uzundur ve ses tablasinda bir tane ses deligi vardwr. ( Nazmi
OZALP; age.s. 173-174)

%6 Baga: Su kaplumbagasinin kabugunun alt kismi.
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Cizim 36: Lavta siisleme alan

“A” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 37: Kafes (Olgek 1:1)

Malzeme : Fildisi

Olciiler : & 84 mm.

Desen Ozellikleri  : 1/8 oraninda kompozisyondan olusan desen barok-rokoko
sislubu yapraklar kullamlarak tasarlanmistir. Ancak bazi yapraklarin deseni olusturan

helezonlarin yoniine ters yerlestirilmesi gdze ¢arpan bir tasarim hatasidur.

Fildisi malzeme kullanilan desen keserek oyma teknigiyle islenmistir.
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Cizim 38: Lavta (Olgek 28/100)
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2.1.2.6. Mandolin®’

Envanter Numarast : 805

Yapimci : Cav. Giovanni De Meglio e Figlio
Yapim Yili : 1901
Aciklama : Calgi, Napoli’de... Mandol ve Mandolin fabrikas: tarafindan

yapilmustir. Etiketinde bulunan Italyanca yazinin Tiirkgesi su sekildedir.
“REAL CASA TEDARIKCILERI
Giovanni de Meglio ve Oglu
Piyano Fabrikasi ve Ithal Piyano Deposu
Kurulus Tarihi: 1800
Mandolinlerimiz (iki ayr1 boy) asagidaki ozelliklerle imal edilmektedir:
Istenilen armoni yapisinda
Telle gerilmis ve tek parca halinde oyulmus.
Altin kaplamali model Rettofilo 248 de teshirdedir.”

Calgr 18.10.1990 tarihinde Osman SUNGURLU’dan satin alinarak miizeye

kazandirilmigtir.

Calginin burguluk ( A Alam) ve Mizrapliginda ( B Alani) bitkisel motiflerden
olugan desenler bulunmaktadir. Bununla birlikte elgin iizerinde, perde aralarina

yaprak motifleri yerlestirilmistir.

57 Mandolin: Lavta ailesinden, ikiserden dort telli ¢algi. Ayni aileden Mandol’un kiigiigi. 17. yiizyilm
bagslarindan beri bilinen ve 18. yy. dan bu yana Napolili ¢alg: yapimcilarin gelistirdigi bir ¢algidir.
(Vural SOZER; a.g.e. 5. 445-446)
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Fotograf 9: 805 env. numarah Mandolin

)

mmn A Alani (Burguluk) ;;;i; B Alant (Mizraphk)

N

.-)’g:.:-"’; C Alan (Elgin)

Cizim 39: Siislemenin Bulundugu Alanlar
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% A ” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 40: Burguluk siisleme trmegi (Olgek 1:1)

Malzeme -2 Glimiis

Ol¢iiler : Uzunluk: 85mm. Genislik: 46,5 mm.

Desen Ozellikleri  : Calgimmin burguluk kismim siisleyen bu desen bitkisel
motiflerden olusmaktadir. Desenin iist boliimiinii olusturan helezonlar ve yaprak

motifleri oyma teknigi kullanilarak elde edilmistir.
Alt bsliimde kullanilan yaprak motifleri ise keserek oyma teknigi kullamlarak

elde edilmis ve bu yapraklarin {izerine oyma fteknigi kullanilarak yapilan gizgilerle

motiflerin goriintimii zenginlestirilmistir.
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“B ” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 41: Mizraplik siisleme omegi (Olgek 1:1)

Malzeme : Sedef, Glimiis
Olgiiler : Mizraplik: Uzunluk: 129 mm. Geniglik: 96,5 mm.

Desen: Uzunluk 104,5 mm. Genislik: 36,5 mm.
Desen Ozellikleri ~ : Desen “S” kivrimlt bir helezoni dal iizerine yerlestirilmis
yapraklardan olugmaktadir. irili’ ufakli yapraklardan on bir tanesi ayni forma
sahipken bir yapragin formu digerlerine gore farklidir. Ayrica dal uglannda

kullanilan daireler ¢igek tomurcugu izlenimi uyandirmaktadir.

Dal motifleri i¢in glimiis, yaprak motifleri icin ise sedef malzeme kullanilan

desen, kakma teknigiyle islenmigtir.
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“ C” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 42: Elgin lizerine islenmis motif 6rnegi (Olgek 1:1)

Malzeme : Sedef

Ol¢iiler : Uzunluk 14 mm. Genislik 4mm.

Desen Ozellikleri  : Gitar ve mandolin gibi perdeli ¢algilarin, 6zellikle tigiinci,
besinci, yedinci ve on ikinci perdelerine, akort yaparken kolaylik saglamasi amaciyla
bazi isaretler konmaktadir. Akort yapimi esnasinda bu isaretlenmis perdeler

vasitastyla diger telin sesi dogru olarak tespit edilir.

Bu ¢algida isaret olarak bir yaprak motifi kullanilmis ve elgin tizerine ti¢iinci,

besinci, yedinci, on ikinci ve on yedinci perdelere uygulanmistir.

Motif el¢in tizerine sedef malzeme kullanilarak, kakma teknigiyle islenmisgtir.
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(Olgek 44

: Mandolin

Cizim 43
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2.1.2.7 . Mandolin

Envanter Numarast : 806

Yapimci : Cav. Giovanni De Meglio e Figlio
Yapim Yili 21901
Aciklama : Miizede 806 envanter numarasi ile sergilenen ¢alginin etiketi

bulunmamaktadir. Ancak yapisal ozellikleri gbz 6niinde bulunduruldugunda, 805
envanter numarali ¢algi gibi bu ¢alginin da Napoli’deki ..... Mandolin fabrikasi

tarafinda yapildig disiiniilmektedir.
Bu calgida siisleme yalmzca mizraplik boliimiinde (A Alani) bulunmaktadir.
Bununla birlikte elgin iizerinde perde aralarina kemik malzeme kullamlarak daire

seklinde pargalar yerlestirilmistir.

Calg1 805 env. numarali mandolinle birlikte 18.10.1990 tarihinde Osman
SUNGURLU’dan satin alinarak miize koleksiyonuna kazandirilmigtir.
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Fotograf 10: 806 env. numarali Mandolin

% A Alant (Mizraplik)

Cizim 44 Siisleme uygulanan alan
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« A » Alam Siisleme Ornegi

Cizim 45: Mizraplik siisleme ornegi (Olgekl: 1)

Malzeme : Sedef, Glimiig
Olciiler : Mizraplik: Uzunluk: 129 mm. Genislik: 96,5 mm.
Desen: Uzunluk 104,5 mm. Geniglik: 36,5 mm.

Desen Ozellikleri : Desen 805 envanter numarall ¢algiun mizraphk
siislemesinde oldugu gibi, “S” kivrimli bir helezoni dal iizerine yerlestirilmis
yapraklardan olusmaktadir. Ancak bu desendeki yapraklar daha genis bir dal tizerine
yerlestirilmigtir. Irili ufakli yapraklardan on bir tanesi ayni forma sahipken bir
yapragin formu digerlerine gore farklidir. Ayrica dal uclarinda kullamlan daireler

cicek tomurcugu izlenimi uyandirmaktadir.
Dal motifleri i¢in giimiis, yaprak motifleri igin ise sedef malzeme kullamlan

desen, kakma teknigiyle islenmistir. Dal iizerine gizgiler atilarak desenin motifin

goriiniimii zenginlestirilmigtir.
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2.1.2.8. Novbe®

Envanter Numarast :214

Yapimci : Bilinmiyor
Yapim Yil :16.yy.
Aciklama : Istanbul Divan Edebiyati Miizesi kayitlarina gore yaklasik

bes yiiz yillik olan bu vurma g¢alginin yapimcisi bilinmemektedir. 280 mm. ¢apinda

olan galgi piringten yapilmustir.

Calgiin yiizeyinde iki farkli siisleme bulunmaktadir. Ilki deriyi germeye
yarayan kasnaga paralel olarak calgiy1 ¢cevreleyen hatal grubu motiflerden olusan bir
sislemedir. Diger siisleme irice rumi motiflerinin yine hatai grubu motiflerle

stislenmesiyle olusmustur.

Bunlarla birlikte ¢algimin 1/5lik  bir bolimii ya yapim asamasinda
siislenmemis yada daha sonradan yapilan bir tamirat neticesinde bu béliimdeki

stislemeler silinmisgtir.

5% Novbe ( Nevbe): Bir tiir vurma galgi
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Fotograf 11: 214 env. numarali Novbe

%% aaim 5 v

Cizim 47: Stslemenin bulundugu alanlar
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« A » Alam Siisleme Ornegi

Cizim 48: Govde siislemesi

Malzeme
Olciiler

Desen Ozellikleri  : Islemeli rumf>® motiflerinden desen ulama teknigiyle elde

edilmistir.

Desen, piringten yapilan ¢alg: iizerine oyma teknigi kullanilarak islenmistir.

%9 islemeli Rumi: irice bir rumi motifinin hatai grubu motiflerle siislenmesiyle elde edilir. 16. yy.

bagindan itibaren goriilir. ( inci A. BIROL- Cigek DERMAN; Tiirk Tezyini Sanatmda Motifler,
Kubbealt: Nesriyaty, Istanbul 2001, 5.182)
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« B » Alam Siisleme Ornegi

Cizim 49: Kenar suislemesi (Olgek 1:1)

Malzeme :

Olciiler : Uzunluk: 51 mm. Genislik: 25 mm.

Desen Ozellikleri  : Desen hatal grubu motiflerden olugmaktadir ve ulama teknigi
kullamlarak elde edilmistir.

Desen, piringten yapilan galg: iizerine oyma teknigi kullamlarak islenmistir.

59



2.2. KONYA MEVLANA MUZESINDE BULUNAN CALGILAR VE BU
CALGILARIN SUSLEME OZELLIKLERI

2.2.1. Konya Mevlana Miizesi’nde Bulunan Calgilar

Konya Mevlana Dergahi bes yiiz yili agan bir siire Mevlevi tarikati igin bir
merkez gorevi gormiis, Cumhuriyet’in ilaundan ti¢ yil sonra Asér-1 Atika Miizesi ad1
ile miizeye doniistiriilmiistir. 1954 yilinda adi Konya Mevlana Miizesi olarak
degistirilmistir. '

Miize koleksiyonunda bugiin elli bes adet ¢algi bulunmaktadir. Bir kism
depoda bulunan bu ¢algilarin diger bir kismi binanin semahane boliimiinde iki ayn

vitrin i¢inde sergilenmektedir.

Miizede herhangi bir siniflandirilma yapilmadan sergilenen bu calgilar ve

sayilar, asagida tinlayis ozelliklerine gore simflandirilarak verilmistir.

. Carpma Calgr: Bir tanedir
“Halile”
oo Vurma Calgilar: Sekiz tanedir.

Yedi adet “Kudiim”, bir adet “Def”.
see Telli calgilar:

Dort tanesi Mizraph Calgidir.

Iki adet “Ud”, bir adet “Tambur”, bir adet “Ceng”.
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Yedi tanesi Yayli Calgidir.

Ug adet “Rebab”, iki adet “Fasil Kemengesi”, bir adet “Sine Keman”,

bir adet “Keman”.

eeee  Ufleme Calgilar: Otuz bes tanedir.

Otuz ii¢ “Ney”, iki “Kaval”.
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2.2.2. Istanbul Divan Edebiyat: Miizesi’ndeki Calgilarin Siisleme Ozellikleri

Miize koleksiyonunda bulunan elli bes adet ¢algi iginden iki Ud bu ¢alismada

incelenmistir.
222.1.Ud

Envanter Numarast :2143

Yapimer : Manol
Yapim Yili : 1884%
Actklama : Manol Usta’nin yaptig1 calgy, son sahibi Kadri SENCALAR®!

(1912-1989) tarafindan 17.12.1975 tarihinde miizeye bagiglanmgtir.

Calgmmn biiyiik kafesinde ( A Alam) ve kiigiik kafeslerinde ( B Alam)
siislemeler bulunmaktadir. Biiyiik kafeste kullanilan desen Manol Usta’nin Istanbul
Divan Edebiyati Miizesinde bulunan ve yukarida incelenen udunda ( bkz. 569 env.
numarah ¢algi ) kullandigi kafes deseninden biraz farklidir. Ancak her iki desenin
orta boliimiinde sekiz dilimli peng motifi kullanilmistir. Manol, daha narin hatlardan

meydana geldigi i¢in islenmesi zor olan bu deseni zaman iginde degistirmis olabilir.

Calginin mizrapligi baga taklidi, plastik malzemeden yapilmustir. Mizrapligin

orijinal oldugu yada sonradan degistirildigiyle ilgili bir bilgi edinilememistir.

80 Calginin son sahibi Kadri SENCALAR, 1978 yilinda basilmis “Ud Ogrenme Metodu” adh kitabmin
80. sayfasinda calgmmn miizede ¢ekilmis bir fotografim yaymnlamis, calgidan “94 yulik Manol
Usta’min tarihi Ud'u > diye bahsetmistir. (Bkz. Kadri Sengalar; “Ud Ogrenme Metodu” Miizik
Diinyasi Yayinlari, Istanbul 1978, s. 80)

$! Kadri SENGALAR: 1912 de istanbul Eyiip’te dogdu. Bestekar ve ud sanatgis. istanbul Belediye
Konservatuarinda Ud 6gretmenligi ve Istanbul Radyosunda Ud sanatgisi gorevlerinde bulundu. (Kadri
SENCALAR; a.ge.)
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Fotograf 12: 2143 envanter numarali Ud

R

e

o

£

ozece s
wwlelel A Alam (Biiyiik Kafes) % B Alan (Kiiciik Kafes)

Cizim 50: Siisleme uygulanan boslgeler

63



“ A ” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 51: Bityik Kafes (Olgek 1:1)

Malzeme : Boynuz
Olciiler : & 86 mm.
Desen Ozellikleri ~ : Calginin biiyiik ses deligi kafesine islenen desen Y% oramnda

bir kompozisyondan olusmaktadir.

Desenin ortasinda sekiz dilimli bir pen¢ motifi bulunmaktadir. Peng
motifinden ¢ikan helezonlarla desenin dis kismi olusturulmustur. Bu helezonlarin
bitig sekilleri ve birlesim yerleri incelendiginde rumi ve ortabag rumi motifinin

bozulmus hali olduklan anlasilmaktadir.

Desen keserek oyma teknigiyle islenmistir.
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“ B » Alam Siisleme Ornegi

Cizim 52: Kiigiik kafes (Olgek 1:1)

Malzeme : Boynuz
Olgiiler : & 39 mm.
Desen Ozellikleri  : Calgimn kiigiik ses deligi kafesine islenen desen % oraninda

bir kompozisyondan olusmaktadir.
Desen, ortada dort dilimli bir peng motifi ile baglamaktadir. Ancak
helezonlarin devamina bakildiginda motif i¢ ige gecmis lale motifi olarak da

algilanabilir. En dis kisimda ise ortabag rumi motifleri kullanilmgtir.

Desen keserek oyma teknigiyle iglenmigtir.
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Cizim 53: 2143 env. numarah Ud (Olgek 33:100)
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2222.Ud

Envanter Numaras: : 2223

Yapimct : Nahhat Abduh®
Yapim Yili :1917%
Agiklama : Yapumcist hakkinda bilgiye ulasilamayan calgi, alisilagelmis

udlara gére daha biiyiik bir govdeye ve daha uzun tel boyna sahiptir. Ses kutusu
dokuz dilim aga¢ kullanilarak yapilmstir.

Calg iizerinde bulunan siislemelerden biiyiik ses kafesi ( A Alani), sadece
yazidan olugmasi nedeniyle, bu ¢alismada incelenen diger ud kafesi 6rneklerinden
farklidir. Kiigiik kafeslerde (B Alani) ise yaprak motifi kullanilmigtir. Mizraplik(C
alan1), ses tablasy(D Alam), el¢in (E Alam) {izerinde geometrik motifler, ses kutusu
tizerinde (F, G, H ve I Alanlarn) yaprak ve kus motifleriyle birlikte geometrik
motifler kullanilmistir. Burguluk tizerinde ( J Alani) ses kutusundaki geometrik
motiflerin bir benzeri kullanilirken her burgunun ( K Alam) iki yiiziine de yaprak
motifi iglenmistir. Sapin arkasinda (L. ve M Alanlan) geometrik motifler ve yaprak

motifleri ayr1 ayn kullanilmistir.

Fotograf 13: 2223 env. numarali ud

62 Calginin biiyiik ses deligi kafesinde bu isim yazmaktadir.
8 Calgimin bityiik ses deligi kafesinde bu tarih bulunmaktadur.
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D Alam (Ses Tablas1)

E Alam (El¢in)

Cizim 54: Siislemeli alanlar

Fotograf 14: Ud ses kutusu
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G Alanlar
Cizim 55: Ses kutusu siisleme uygulanan bdlgeler
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1)

J Alan: (Burgula

I Alam (Burguluk)

Cizim S6: Burguluk stisleme alanlan

Fotograf 16: Sap
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“ A” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 58: Biiyiik kafes siislemesi ve filetolar (Olgek 66:100)

Malzeme : Fildisi
Olciiler : Kafes: & 120 mm.
Fileto: & 177 mm.
Eskenar dortgen: a= 29 mm.
Desen Ozellikleri  : Desen calgin biiyiik ses delifi etrafindaki fileto ve ses
deligi kafesinden meydana gelmektedir.
Fileto, abanoz agaci kullanilarak yapilan bir gember ve {izerine esit araliklarla
yerlestirilmis eskenar dortgenlerden meydana gelmigtir. Egkenar dortgenlerin igi,

geometrik motifler kullanilarak siislenmistir.
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Kafeste kullanilan siisleme, i¢ ige gecmis bes bolimden olusmustur.
Boliimlerin her birinde Arap harfleriyle yazilmis yazilar bulunmaktadir. Gobekte
bulunan ilk boélimde c¢alglyi yapan ustamin adi ile galginin yapim tarihi
bulunmaktadir. Ikinci ve iigiinci béliimlerde makam® isimleri, dordincii boliimde
perde65 isimleri yazmaktadir. Dig kisimdaki besinci boliimde ise perdelere verilen

numaralar bulunmaktadir.

Ancak kesim tekniginin, kimi harflerin dogru kesimine imkan vermemesi ve
iscilik hatalar1 yiiziinden yazilarin bir b6limii tam olarak okunamamigtir.
Okunamayan bu boéliimlerde ne yazdigy, Tiirk Miizigi ile ilgili kaynaklar ve Arap

Miizigi perde sistemi incelenerek bulunmaya ¢alisilmistir. Bu incelemeye gore:

Kafesin ortasinda bulunan birinci boliimde “Mutlakii’l Yekiin, Nahhat
Abd{ih” yazis1 ve “1917” tarihi bulunmaktadir.

Ikinci béliimde bazi makam isimleri yer almaktadir. Bu boliim igerisinde yer
alan bir makam ismi Nim Sani olarak okunmustur. Ancak Tirk miizigi ile ilgili
kaynaklarda boyle bir makam ismine rastlanmamugstir. Nim Sani ile ilgili sadece
tahminler yapilabilmektedir. Bugitin artik kullanilmayan ve hakkinda bilgi sahibi
olmadifimiz bir makam olabilecegi gibi, sadece Arap miiziginde kullanilan bir
makamda olabilir. Bu béliimde okunan on ii¢ makam ismi, kafesin en disinda yer

alan rakamlardan “1” sayisina kargilik gelen sira ile su sekilde siralanmagtir.

Rast () Biizirtk  (<¢L3)
Rehavi (gsls)) Buselik  (lss)
Hiiseyni ( i) Zir-fkend (354(1)_) [Zir-efkend]®

¢ Makam: Tirk Miizigi’nde bir dizinin islenis bigimine verilen ad. (Vural SOZER: a.g.e. 5.443)

% Perde: Miizik seslerinin Tirk Miizigindeki adi; Diigah perdesi, Neva perdesi gibi. (Cinugen
TANRIKORUR,; a.g.e. s. 208) Miizikte bir sesin digerleri arasmdaki yeri (Vural SOZER; a.g.e. s.
545)

 “Efkend” kelimesi “fkend” olarak da kullamlmistir. (bkz. Semseddin Sami; Kamus-1 Tiirki,
Dersaadet 1317, s. 1002)
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Hicaz  ( Jta=) Nim Sani (b asi)

ergule ( o2AS )J) Isfehan ( ULG'L‘A!)
Irak  (Jde) Ussak  (duie)
Neva ( 1s)

Kafesin iiglincii boliimiinde de makam isimleri yer almaktadir. Bu makam

isimlerinin her birinin baginda (V. <) harfleri bulunmaktadir. Bu harflerin karsihig
olarak ligatte “burc” kelimesi bulunmustur. Harflerin “berc” seklinde
okunulabilecegi diisiiniilse de, bu kelimenin anlami Ifigatte bulunamamistir. Bu

sebeple kelimeler hecelendigi sekilde yazilmistir.

Burc -el- Agiran (¢ ulal z ) Burc -el- Hiiseyni (il z_ )
Burc -el- Irak (&) z) Burc -el- Evig (e )

Burc -el- Rast (<l M z ) Burc -el- Mahur  ( JsWd z »)
Burc ~el- Digah (8 z ») Burc -el- Muhayyer( sl z » )
Burc -el- Segah (oSl z ») Burc -el- Biizirk (¢ z )
Burc -el- Cargah (o\S,al z ») Burc -el- Mahuran ( ofosld z 5 )
Burc -el- Neva (15l z.») Burc -el- Cevab-1 Neva( !5 o g2l = 5)

Dérdiincii boliimde iki oktav®’ ses araligi iginde kullanilan perde (ses)
isimleri yer almaktadir. Perde isimleri, bugiin Tiirk Miizigi egitiminde kullanilan ve
H. Saadettin Arel (1880-1955) ile Suphi Ezgi’nin (1869-1962) birlikte gelistirdikleri
sistemde gecen perde isimlerine benzemekle birlikte, bu sisteme uymamaktadir.

Iki farkla Michel Musaka (1800-1888) isimli miizik bilginin 1820li yillarda
gelistirdigi perde sistemi, kafeste siralanan perde isimleriyle aymdir.®® Kafes
{izerinde 21 numarah perde Araban perdesi, bu perdenin bir oktav tizine denk gelen

45 numaral1 perde ise bir Cevab-1 Araban perdesi olarak yer almaktadir. Musaka’nin

" Oktav: Sekiz seslik aralik. Diyatonik dizinin (Gamim) sekizinci derecesi. (Vural SOZER; a.ge. s.
513)
% Yrd. Dog. Sileyman ERGUNER; Rauf Yekta Bey ve Tiirk Musikisi Uzerindeki Calismalari

(Yaymlanmamis Doktora Tezi) Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1997
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perde sisteminde ise her iki perde ismi de bulunmamakta, bunlarin denk geldigi

perdeler ise Nim Hicaz ve Cevab-1 Nim Hicaz olarak gériinmektedir.

Besinci boliimde c¢algiyr yapan sanatg: tarafindan bu perdelere verilen

numaralar bulunmaktadir.

Dordiincii ve besinci boliimleri olusturan perde isimleri, kafes iizerindeki

numara sirasl asagidaki sira ile verilmigtir.

1. Karar Nim Hisar  : Jbaspsi J) 38

2. Karar Hisar: Jbes ) #
3. Karar Dik Hisar: Jbes ¢y 3
4. Agiran: O e
5. Nim Acem: pae ai
6. Acem: p2e
7. Irak: @ =
8. Gevest: < S
9. Dik Gevest: <l S &y
10. Rast: <
11. Nim Zirgiile: e2S ) asi
12. Zirgiile : 38 )
13. Dik Zirgiile: o383 <l
14.Diigah: o8& 5
15. Nim Kiirdi: a5 88
16. Kiirdi: g2.5
17. Segéh: oS
18. Buselik: ¢l g
19. Dik Buselik ; ¢l g2 &l
20. Cargah: & jl»
21. Araban: obe
22. Hicaz : Jla>

25. Nim Hisar: st s
26. Hisar: e a2l

27. Dik Hisar: Jbas ¢h
28. Hiiseyni A% JPRIIEN
29. Nim Acem: pae ali

30. Acem: p>=

31. Evig: z 4

32. Nijhiift: g

33. Dik Nithiift: cigh ¢l
34. Mahur: sl

35. Nim Sehnaz: jligs as
36. Sehnaz: g

37. Dik Sehnaz: Jligs ¢l
38. Muhayyer: s

39. Nim Sitimbiile: 4lsiu px
40. Siimbiile: 4l

41. Biiziirk: &

42. Hiiseyni: s

43. Dik Hiiseyni: s &l
44, Mahuran: o sale

45. Cevab-1 Arabin: gbe < s
46. Cevab-1 Hicaz: Jaa o

% Kafes tizerine iglenen yazida bu sekilde kisaltma kullanilmistir.
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23. Dik Hicaz: Jaa ¢ha 47. Cevab-1 Dik Hicaz: jas &l (i ea

24. Neva: ! s 48. Cevab-1 Neva: 15« s

“ B ” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 59: Kiigiik kafes motifi (Olgek 1:1)

Malzeme : Fildisi

Olciiler : @39 mm.

Desen Ozellikleri  : Calgimn kiigiik ses deligi kafesini olusturan desen dilimli
yaprak motiflerinin aym yonde alti kez tekrarindan meydana gelmistir. Desenin
ortasinda birbirinden bagimsiz olan daha kiigliik yaprak motifleri bulunmaktadir.
Ancak hem bu yaprak motifleri hem de biiyiik yaprak motifleri ayn1 zamanda rumi

motifini de ammmsatmaktadir.

Biitiintinde “carkifelek” motifini amimsatan desen, keserek oyma teknigiyle

islenmistir.

75



“ C” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 60: Mizraphk siisleme 6rnegi (Olgek 1:1)

Malzeme : Giil Agact mizraplik iizerine Akgaagag ve Ceviz Agaci
Olciiler : Mizraplik: 126x83 mm.

Yildiz alanlar: 27x27 mm.
Desen O'zellikleri : “Ortabag rumi” motifini andiran mizraphiin {istii, sekiz
koseli yildiz bigimindeki motiflerle siislenmistir. Bu yildiz seklindeki alanlarn ig

kisimlan ise, sekiz dilimli peng motifi seklinde, geometrik motiflerle siislenmistir.

Desenler mizraplik iizerine “geg¢me teknigi” kullanilarak islenistir.
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“D ” Alani Siisleme Ornegi

Cizim 61: Ses tablas1 siislemesi (Olgek 1:1)

Malzeme : Akcaagag ve Ceviz Agaci
Olgiiler : Uggen Alan; uzun kenar 20,5 mm. kisa kenar 10 mm.

Yildiz alan: 27x27 mm.

Yaprak: 97,5 mm.
Desen Ozellikleri  : Cengel bigimindeki helezonun bir ucunda yaprak motifi
bulunmaktadir. Diger ucunda iiggen bigiminde, i¢i geometrik motiflerle siislii bir
desen bulunan bu helezonun ortasinda ise yildiz bigimindeki bir bagka desen

bulunmaktadir.
Calginin mizrapliginda da kullamlan bu yildiz desenlerinin, ses tablasimin
kenar filetolar ile birlestigi li¢ farkli alanda, yarim olarak kullamldigi goriilmektedir.

(bkz. fotograf 13. ¢izim )

Desen kakma teknigi kullanilarak ses tablasi iizerine iglenmistir.
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“E ” Alam Siisleme Ornegi
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Malzeme : Fildisi, Abanoz

Olciiler : Uzunluk 255 mm.
Ust Genislik 39 mm.
Alt Genislik 53 mm.

Desen Ozellikleri  : Elginin alt bolimiinde geometrik
motifler kullanilarak bir desen olusturulmustur. Bu desen
icinde kullanilan geometrik motifler, pen¢ motiflerine

benzer motifler olugturacak sekilde tasarlanmugtir.

“El¢in”in st kismunda ise  helezonlar

bulunmaktadir.

Desen gecme teknigi kullanilarak islenmistir.

Cizim 62: Elgin (Ol¢cek 83:100)
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“ F » Alam Siisleme Ornegi

Malzeme : Fildisi, Ceviz Agac1

Olgiiler :300x26 mm.

Desen Ozellikleri  : Calgimn ses kutusu dokuz dilimden meydana
gelmistir. Desen, bu dilimlerden ikinci, dordiincii, alticr ve sekizinci
olmak iizere ¢ift sayilh dilimler tizerine uygulanmigtir. Yaprak

motiflerinden meydana gelen desen ulama teknigiyle elde edilmistir.
Ayrica desenin her iki ucunda, birbirinden farkli yapida iki

kus motifi bulunmaktadir. Ustte bulunan kus motifi kartal yada sahin

gibi yirtici bir kusu andirirken alttaki kus motifi daha ¢ok giivercine

benzemektedir.

Desen ceviz agaci fiizerine fildisi malzeme kullanilarak

geeme teknigiyle islenmistir.

Cizim 63: Ses kutusu siisleme drnegi (Olcek 76:100)
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“ G » Alam Siisleme Ornegi

Cizim 64: Ses kutusu siislemesi 2 (Olgek 1:1)

Malzeme : Fildisi, Ceviz Agaci

Olgiiler : 105x15 mm.

Desen Ozellikleri  : Desen, “F” alam siisleme drneginde oldugu gibi galgimn ses
kutusunu olusturan dokuz dilimden ikinci, dordiincii, altinc1 ve sekizinci dilimlere
uygulanmustir. “F” ve “G” alanlan arasinda yukarida incelenen (bkz. “C” , “D”

alanlan siisleme Ornekleri) yildiz motifi bulunmaktadir.
Desen helezonik dal tizerine yerlestirilen yaprak motifleriyle
olusturulmustur. Ancak yaprak motiflerinin bazilart rumi motifini animsatmaktadir.

Dolayisiyla barok dénem etkisindeki yaprak formu olarak isimlendirilebilir.

Desen ceviz agaci iizerine fildisi malzeme kullanilarak gegme teknigiyle

islenmigtir.
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“H ” Alam Siisleme Ornegi

Cizim 65: Ses kutusu siislemesi  (Olgek 96:100)

Malzeme : Fildisi, Ceviz Agaci, Ak¢a Agac

Olciiler : 150x81 mm.

Desen Ozellikleri  : Desen, dokuz dilimden olusan ¢algimimn ses kutusunun birinei,
figlincii, besinci, yedinci ve dokuzuncu olmak tlizere tek sayili dilimleri tizerine

uygulanmistir.

Ortadaki, her iki ucu 45 derece agili birlestirilmis dikdortgen alanin
siislemesini ¢algimn degisik yerlerinde de kullanilan (bkz. A, D, E, I ve L alanlar1

siisleme Ornekleri ) geometrik motifler olugturmaktadir.

Bu dortgenin her iki kenarinda, icleri farkli kalinhiktaki siyah beyaz
filetolar kullamlarak siislenmis ti¢genler bulunmaktadir. Birbirlerinin simetrisini
olusturan bu tiggenlerden ikisinin i¢inde ise fildisinden yapilmis, yaprak motifine de

benzeyen rumi motifleri bulunmaktadir.

Desen gegme teknigiyle iglenmisgtir.

81



“Y” Alam Siisleme Ornegi

CesasC g st sdgegt sdaestsdgestadon sy

Cizim 66: Burguluk siislemesi (Olgek: 65:100)

Malzeme : Akca Agag, Ceviz agaci ve Maun agaci
Olciiler :215,5x16,5

Desen Ozellikleri  : Desen ¢algimin burgulugunun arka kisminu siislemektedir.
Iki farkli boydaki dikdértgenlerden biiyiik olani burgulugun sapla
birlestigi noktanin bir cm. iistiinden baslamakta, kiigiik dikdértgen ise bag kismi ile

birlesmektedir.

Geometrik motiflerden meydana gelen desen gecme teknigi kullamilarak

burguluga iglenmigtir.

“ J 7 Alam Siisleme Ornegi

il

Cizim 67: Burgu (Olgek 1:1)
Malzeme : Abanoz, Fildisi
Olciiler : Burgu 70x16,

Siisleme Alani 15x13
Desen Ozellikleri  : Calginin on iki burgusunun her iki yiizeyinde de kullamlan

bu desen yaprak motifinden olugmaktadir.
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Desen, Abanoz agacindan yapilan burgular tizerine fildisi malzeme
kullanilarak kakma teknigiyle islenmistir.

“ K ” Alam Siisleme Ornegi

N T RET R R R~

Cizim 68: Sap siislemesi (Olgek 1:1)

Malzeme : Fildisi, Ceviz Agaci
Ol¢iiler : 14610 mm.
Desen Ozellikleri  : Desen, sapmn arkasinda ve her iki yaminda bulunmaktadir.

rumi benzeri kiviimlardan meydana gelen desen ulama teknigi ile elde edilmistir.

Ceviz agac1 igine fildigi malzeme kullanilarak ge¢me teknigiyle elde

edilmigtir.

“ L ” Alam Siisleme Ornegi
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Cizim 69: Sap siisleme 6rnegi ~ (Olgek 1:1)

Malzeme : Akga Agac, Ceviz Agaci
Olciiler : Ucgen Alan a=29 mm. b=41 mm.

Dértgen Alan 150x17 mm.
Desen Ozellikleri ~ : Desen, sapin arkasinda bulunmaktadir ve sap ekseni
izerindedir. Calginin bircok siislemesinde ( bkz. A, D, E, H, I Alanlar) kargimiza

cikan geometrik motifler L alam siislemesinde de kullanilmistir.

Desen, ¢alginm sapina gegme teknigi kullamlarak islenmistir.
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Cizim 70: 2223 env. numarah Ud 6n goriiniisii

(Olcek 31:100)
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UCUNCU BOLUM
OZGUN TASARIMLAR ve YENI UYGULAMALAR

Geleneksel Tiirk El Sanatlari, yiiksek lisans programina katilmamizin temel
amaglar arasinda geleneksel motifler, kompozisyonlarin yapisi, desen 6zellikleri ve
tasarim konularinda bilinglenmek, kompozisyonlar: analiz edebilmek ve gelisme

stireci dogrultusunda da yeni tasarimlar ortaya koyabilmek olmustur.

Calg1 siislemeciligi, calgi yapimin temel ugrasilarindan birisidir. Calg:
siislemelerinde gordiiglimiiz ve willar igerisinde olustugunu disiindigiimiiz
bozulmalarin Oniine gegebilmek veya bu olumsuz izlenimleri en aza indirmek
amaciyla calg: siislemeciligine daha fazla 6nem vermek gerekmektedir. Bunun i¢in
de daha Once belirttigimiz lizere, siislemelerin orijinal durumlarnni korumak ve
nitelikli 6zgilin tasarimlar yapabilmek igin bu alanda calisan kisilerin siisleme
hakkinda bilgi sahibi olmalari, en azindan motif ve kompozisyon analizlerini
yapabilmeleri gerekmektedir. Bu sayede ¢algi yapimla ugrasanlar yeni tasarimlar
iretmeseler dahi hi¢ degilse yapilmis olan kompozisyonlar: dogru algilayip, dogru
uygulama imkin1 bulmus olurlar. Ancak tasarim ilkelerine bagh kalinarak yeni
tasarimlar bu alana kazandirmalar1 da ayrnca kiltiiriimiiz agisindan bir basamak

teskil edecektir.

Ne var ki tasarim olgusu giic ve uzun siireli bir ¢aligmay1 ve yetenegi de
gerektirmektedir. Ancak gerek ders asamasinda gerekse tez hazirlik stiresince yapilan
caligmalar, bu anlamda yol almaya sebep olmustur. Bu amagla ¢alismanin amaci
icinde de yer alan geleneksel motif ve kompozisyonlardan olusan tasarimlara,

“Ozgiin Tasarimlar ve Yeni Uygulamalar” bash@ altinda yer verilmistir.

Bu béliimde yer alan kompozisyonlar desen ve teknik farkliliklar g6zetilerek

cesitlendirilmis ve farkli desenlere yer verilmeye caligilmigtir.
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3.1. UD SUSLEME ORNEKLERI

Ud, kanun gibi siislemenin sik¢a uygulandifi bir ¢algidir. Calginin ses
tablasinda bulunan, biri biiyiik ikisi kiiglik olan ses deligi kafesleri {izerine muhakkak
sisleme uygulanir. Daha nadir olarak goriinse de, el¢in ve mizraplik {izerine de

stisleme uygulanmaktadir.

Bununla birlikte, ikinci bdliim igerisinde incelenen udlarda goriildiigii gibi,
calg: lizerinde degisik alanlan siislemek de miimkiindiir. Ancak 6zellikle ses tablasi
ve ses kutusunu olusturan dilimlerin iizerine yapilan siislemeler c¢algmin sesini

olumsuz yonde etkilemektedir.
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e Ses Deligi Kafesi

Cizim LXXI: Ud kafesi Olgek 1:1

Tasarim : Murat Ufuk GULER

Uygulama  :Necdet Nas

Desen Ozellikleri: Ud iizerinde bulunan biiyiik ses deligi kafesi icin tasarlanan
desende, Edirne Siileymaniye Camii’nin iki ayn tavan stislemesinden esinlenilmistir.
Desenin orta boliimiinde alt1 dilimli bir peng motifi bulunmaktadir. Bunu ¢evreleyen

dis kisim ise ¥z oraninda simetrik rumi kompozisyondan meydana gelmektedir.

Desen Boynuz malzeme kullanilarak, keserek oyma teknigi ile islenmigtir
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e Kiigiik Ses Deligi Kafesi

Cizim LXXII: Kiigitk kafes Olgek 1:1

Tasarim : Murat Ufuk GULER
Uygulama  : Necdet Nas

Desen Ozellikleri: > oraminda simetrik rumi kompozisyondan meydana gelen desen

udun kii¢iik kafesi i¢in tasarlanmigtir.

Desen Sedef malzeme kullanilarak, keserek oyma teknigi ile islenmistir
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..........

.l Tasarim : Murat Ufuk GULER
. . Uygulama  :Necdet Nas
> . Desen Ogellikleri: Ud elgini {izerine tasarlanan
' i desen, % oraninda simetrik rumi kompozisyondan
l

meydana gelmigtir.

Desenin uygulamasi, Abanoz Agact ve

kemik malzeme kullanilarak, gegme teknigiyle

NINZAN

Cizim LXXI: El¢in Sislemesi  Olgek 1:1
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Cizim LXXIV: Ud Siislemeleri

Olgek 30:100
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e Ses Deligi Kafesi

Olgek 1:1

Cizim LXXYV: Cizim V: Kafes ( 1/6 Rumi kompozisyon )

: Murat Ufuk GULER

Tasarim

Uygulama  :

Ozellikleri: Ud iizerinde bulunan biyik ses

deligi kafesi i¢in tasarlanan

Desen

1/6 oraninda simetrik rumi kompozisyondan meydana gelmektedir.

desen,
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e Kiigiik Ses Deligi Kafesi

Cizim LXXVI: Kiigiik Kafes (1/5 Rumi Kompozisyon) Olgek 1:1

Tasarim : Murat Ufuk GULER

Uygulama

Desen Ozellikleri: Ud iizerinde bulunan kiigiik ses deligi kafesi icin tasarlanan
desenin tasariminda, Sokullu Mehmet Pasa Camii mihrap siislemesinden
esinlenilmistir. Desen 1/5 oraminda simetrik rumi kompozisyondan meydana

gelmektedir.
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¢ Elcin (Hatai)

Tasarim : Murat Ufuk GULER

Uygulama

Desen  Ogzellikleri: Desen ud elgini  igin
tasarlanmustir. Elginin genis tarafinda (alt bolimii)
bir kus motifi bulunmaktadir. buradan ¢ikan bir dal
serbest hatai kompozisyonun da baslangig

noktasidir.

Cizim LXXVII: Elgin ( Serbest kompozisyon) Olgek
1:1
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3.2. KANUN SUSLEME ORNEKLERI

Kanun, Tiirk Miizigi’nde kullanilan ¢algilar arasinda siisleme unsuruna en
¢ok bagvurulan calgilardan biridir. Ses tablasi lizerinde bulunan ve sayilan tg ile yedi
arasinda degisebilen ses deligi kafesleri ve yanliklar, kanunda siislemenin sik¢a

uygulandig: bolgelerdir.
Burada uygulanan yeni tasarimlarin oOlgiilerinde, galismamizda incelemis

oldufumuz ve Istanbul Divan Edebiyati Miizesi’nde 463 envanter numarasiyla

sergilenen Kanun lgiileri esas alinmustir.
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e Ses Deligi Kafesi 1

Tasarim > Murat Ufuk
GULER

Uygulama  :Necdet Nas
Desen  Ozellikleri:  1.D.E.
Miizesinde sergilenen’® kanunun
desen alani igerisine % oraminda
simetrik rumi  kompozisyon

tasarimi yapilmugtir.

Kanunun  ses  deligi
kafesi olarak tasarlanan desen,
Baga malzeme kullanilarak,
keserek oyma teknigi ile

islenmistir.

Cizim LXXVIII: Kanun kafes siislemesi Olgek 1:1

" Bkz. 2. Boliimss. ... “A” alam siisleme 6rnegi
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e Ses Deligi Kafesi 2

Tasarim :  Murat Ufuk
GULER

Uygulama  :Necdet Nas
Desen  Ogellikleri: ~ 1D.E.
Miizesinde sergilenen71 kanunun
desen alami icerisine %2 oramunda
simetrik rumi  kompozisyon

tasarimi yapilmustir.

Desen Baga malzeme
kullamilarak, keserek oyma teknigi

ile islenmistir

Cizim LXXIX: Kanun kafes stislemesi Olcek 1:1

" Bkz. 2. Bolims. ... “B” alani siisleme 6rnefi
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e Ses Deligi Kafesi 3

Cizim LXXX: Kanun kafes siislemesi Olgek 1:1

Tasartm : Murat Ufuk GULER
Uygulama  : Necdet Nas

Desen Ozellikleri: 1.D.E. Miizesinde sergilenen72 kanunun desen alam igerisine %%

oraninda simetrik rumi kompozisyon tasarimi yapilmistir.

Desen Baga malzeme kullanilarak, keserek oyma teknigi ile islenmisgtir

2 Bkz. 2. Bolimss. ... “C” alam siisleme 6rnegi
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¢ Ses Deligi Kafesi 4

Cizim LXXXI: Kanun kafes stislemesi Olgek 1:1

Tasarim : Murat Ufuk GULER
Uygulama  : Necdet Nas

Desen Ozellikleri: 1.D.E. Miizesinde sergilenen’ kanunun desen alani igerisine %%

oraninda simetrik rumi kompozisyon tasarimi yapilmigtir.

Desen Baga malzeme kullanilarak, keserek oyma teknigi ile islenmigtir

" Bkz. 2. Bolim s. ... “D” alam siisleme Ornegi
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e Yanhk

' Tasarim : Murat Ufuk GULER

Uygulama: Necdet Nas
Desen Ozellikleri: Herhangi bir kanunun kisa yanlik
A oOlgiileri igerisine tasarlanan desen “hurdelenmis rumi”™
motiflerinin tekrariyla elde edilmistir. Desen aym motiflerin
| birbirine  eklenmesiyle uzun  yanhk  {izerini  de

uygulanabilmektedir (bkz. Cizim 6).

Pelesenk Agaci ve Akgaagag kullanilarak uygulamasi

gergeklestirilen desen, gegme teknigiyle islenmistir.

Cizim LXXXII: Kanun yanhk siislemesi Olgek 1:1

™ Hurdelenmis Rumi: iri bir rumi motifinin, kiigiik rumilerle hurdelenmesi veya siislenmesiyle ortaya

¢ikmustir, ( Inci A. Birol/Cigek Derman; a.g.e. 5.182)
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Cizim LXXXIII: Kanun (On ve Yan Goriiniisler) Olgek 20:100
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3.3. KEMENCE SUSLEME ORNEKLERI

Kemengede siisleme daha c¢ok elgin iizerine uygulamr. Bunun yaninda,
kemence ses kutusunun arkasina islenen ve sekli nedeniyle “damla” tabir edilen

bolgeye de siisleme uygulanabilmektedir.

¢ Elcin

Tasarim : Murat Ufuk GULER
Uygulama  : Necdet Nas
Desen Ozellikleri: Elgin iizerine, % oraninda

simetrik rumi kompozisyon tasarlanmisgtir.

Desenin uygulamasi kemik malzeme

kullanilarak, mozaik teknigiyle islenmistir.

Cizim LXXXIV: Elgin Olgek 1:1
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e Damla

Tasarim : Murat Ufuk GULER

Uygulama  : Necdet Nas

Desen Orzellikleri: Sekli su damlasma benzedigi igin
“damla” olarak adlandinlan alan f{izerine, ' oramnda

simetrik rumi kompozisyon tasarlanmigtir.

Desenin uygulamasi kemik malzeme kullamlarak,

mozaik teknigiyle islenmistir.

Cizim LXXXV: Damla Olgek 1:1
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Olgek 42:100

Kemenge On ve Yan Goriiniis

Cizim LXXXVI

103



e El¢in (Hatai ve Bulut)

Cizim LXXXVII: Elgin Olgek 1:1

Tasarim : Murat Ufuk GULER
Uygulama :

Desen Ozellikleri: Kemenge elgini iizerine tasarlanan desen, kataf grubu ve bulut”

motifleriyle, %2 oraninda simetrik bir kompozisyondan meydana gelmektedir.

" Bulut: Cin kaynakli bir motiftir. Ancak Cin bulutuna simurg ve ejderha’nin bogusmalari sirasmda

burunlarindan ¢ikan dumanlar kaynaklik ederken, Tiirkler’de bulut motifinin ¢ikis noktas: tabiattir.
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e El¢in

Cizim LXXXVHI: El¢in ( Serbest Hatai Kompozisyon) Olgek 1:1

Tasarim : Murat Ufuk GULER
Uygulama

Desen Ozellikleri: Kemenge elgini iizerine tasarlanan desen, hatai grubu

motifleriyle, serbest kompozisyondan meydana gelmektedir.
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e El¢in

.01

Cizim LXXXIX: El¢in ( Stilize gicekler) Olgek I:1

Tasarim : Murat Ufuk GULER
Uygulama

Desen Ozellikleri: Kemenge elgini iizerine tasarlanan desen, stilize ¢icek

motifleriyle, serbest kompozisyondan meydana gelmektedir.
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3.4. MANDOLIN SUSLEME ORNEKLERI

Mandolinlerde, genellikle stisleme mizraplik tizerine uygulanmaktadir. Bunun
yaninda elgin iizerine belirli perdeler arasina konulan isaretler olabilir. Bu isaretler
cogunlukla daire bigiminde olurken kimi zaman bitki veya hayvan kokenli bir

motifte olabilir.

e  Mizraplik

Cizim XC: Mizraplik siisleme 6rnegi Olgek 1:1

Tasarim : Murat Ufuk GULER
Uygulama

Desen Ozellikleri: 1.D.E. Miizesi’nde sergilenen76 mandolinin mizraplik alam

lizerine %2 oraninda simetrik hatai grubu motifleri uygulanmistir.

8 Bkz. 2. boliim s. ... A alani siisleme ornegi
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Cizim XCI: Mandolin 6n goriinis Olgek 44:100
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SONUC

Daha Once de vurguladiimiz lizere, ¢algi siislemeciligi, ¢algt yapimcilikla
birlikte gecmisten gliniimiize siiregelmis; ancak siislemelerin zaman iginde yozlagtig
gorilmiistiir. Bu yozlasmayi en aza indirmek amaciyla galgilarin ‘dogru ve detayl
tespitlerinin yaninda siislemelerinin de dogru analiz edilmesi 6nemlidir. Dogru

analizler, yeni ve dogru sentezlere zemin hazirlayacaktir.

Calismamizi gerceklestirirken yaganan en biyik sikinti kaynak eksikligi
olmustur. Osmanli’da miizigin 6nemli bir yeri olmasma ve bu alanda Tiirk miizik
tarihiyle ilgili bircok bilgiye ulagilmasma ragmen, Osmanli’daki miizik aletleri
yapimcilign hakkinda, birkag 6nemli yapimer ismi diginda, ¢ok fazla bilgi olmadig
goriilmiistir. Ancak desen ve kompozisyonda ortak degerler olmasindan dolayi,

geleneksel Tiirk motifleri izerine hazirlanmis yayinlardan istifade edilmistir.

Arastrmamiz sirasinda calismamiza konu edilen Istanbul Divan Edebiyati
Miizesi ve Konya Mevlana Miizesi koleksiyonlarindaki ¢algilarin uygun kosullarda
korunamadigy gozlemlenmistir. Calgilarin birgogunda sergilenme bigimlerinden
kaynaklanan bozulmalar géze carpmaktadir. Calgilarin gelecek kusaklara daha
saghkli aktarilmast amaciyla, diizenli olarak bakimlarinin yapilmasi ve hatta
islevselligini yitirmemeleri i¢in ¢alinmalari gerekmektedir. Bu sartlar ise ancak
cagdas anlamda bir c¢algt miizesinin kurulmasiyla gerceklesebilecegi

diistinilmektedir.
Incelenen koleksiyonlardaki ¢algilarin yapim tarihleri bakimindan -bir tanesi

diginda- 19. yy. sonlariyla 20. yy. baslarina odaklandig: gﬁrﬁlmﬁstﬁr. Bu nedenle,

arastirmamizda ele alinan calgilar bu yiizyillardaki ¢alg: siislemeciligi ile ilgili kesin

109



bilgiler vermese de konu hakkinda yapilacak bagka aragtirmalara 1gik tutacagindan

Snemli 6rneklerdir.

Ancak bu calgilardan yola ¢ikacak olursak, calg1 siislemeciliginde
yozlagmanin bu yiizyillarda da var oldugunu s6ylemek yanlis olmaz. Incelenen ¢algi
siislemelerinin  kompozisyon analizleri yapilirken, gerek iscilik hatalar1 gibi
nedenlerle gerekse desenin aktariminda yillar i¢inde meydana gelen bozulmalardan
baz1 motiflerin tespitinde zorlamlmigtir. Kisaca desenlerde ve motiflerde kimlik
tespiti yaptlmas: gii¢ olmaktadir. Geleneksel Tiirk Desenlerinin her bir motifinin bir
felsefesi (var olus nedeni) bulunmaktadir. Ormegin “pen¢™ denen motif tabiattaki bir
motifi degil, herhangi bir ¢icegi temsil eder. Bu bir kir ¢icegi olabilecegi gibi bir
karanfil, bir kasimpati1 da olabilir. Giil, hercai vb. ad1 ne olursa olsun her ¢icekte
olmast gereken temel unsurlar, stilize edilerek iki boyuta indirgenmis ve bir ¢icegin

ortadan kesildiginde goriinebilecek sembolik halini temsil etmistir.

Rumi, Bulut gibi hayvani figiirlerin stilize edilmesinden olusmug motiflerle
bitkisel kokenli stilize motiflerin bir arada kullanilmasi teme kuralara baglanmig bu

kurallar ¢ercevesinde yorum sanatgiya birakilmistir.

Iste yozlasma derken, hangi motifin hangi temel motife ait oldugu
saptanamadigi, farkli gruptan bir motifin &zelliginin, ¢ok farkli bir gruba
yamanmasiyla olusmus kimliksiz motif ve desenler kastedilmektedir. Bu anlamda,
inceledigimiz ¢algilarin siislemelerinde daha c¢ok bitki kékenli motif gruplarindan
olan yaprak motifi ile hayvan kokenli motif gruplarindan olan rumi motifindeki yapi
farkhihklarimn birbirine kanstirnldigas goriilmustir. Yaprak motifinin bulundugu
bitkisel saplar ile rumi motifinin bulundugu helezonlar anlasilamayacak derecede
yapt bozuklugu ve kompozisyon olusturma kurallarnimin disinda &zellik

gostermektedir.
Iste buna benzer arastirmalarda, kompozisyonlarda biinye ve yap1

bozukluklarinin siirdiiriilmemesi veya en aza indirilmesi en azindan aslina uygun

motif ve kompozisyonlarinda galgi siisleme alanlarinda kullamlmasina yonelik
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uygulama ve bilingli bir uzman yetistirmeye katki saglamaya calisgilmistir. Bu

calisma ile bu ugurda kii¢iik bir adim atilmigtir.

Calgi siislemeciliginde tasarnm son derece 6nemli olmakla birlikte,
stislemelerin uygulama alam1 buldugu piyasa sartlarinda tasarimin agich§ ve
yogunlugunun cazip gelmedigi gortilmektedir. Ayrica kesim kolayhifn ve ¢abukluk
gibi piyasa kogullar: tasarimin 6nemini geri plana itmektedir. Calg: stislemeciliginde

kullanilan desenlerin yozlagsmasinda bu etki de goz ardi edilemez.

Calgt siislemeciliginin hak ettigi degere ulagmasi i¢in, bu isle ugrasan
kisilerin sitisleme hakkinda bilgi sahibi olmalari gerekmektedir. Bu nedenle ¢algi
yapim bolimlerine bu kisilerin egitimi ile ilgili olarak gorevler diismektedir.
Yapilacak diizenlemelerle calgi yapimcilarin konu hakkinda egitim almalarim

saglamak, bu alandaki ¢aligmalarin saglikli bir sekilde yapilmasina neden olacaktir.

Ozetle bu sorunlar, ekip galismastyla yapilacak arastirmalar sonucunda daha
belirgin ortaya konulmali ve konuyla ilgili, ¢algi bilimini destekleyen diger bilim
dallarinda uzmanlagmis aragtirmacilarla ¢6ziime gidecek arastirmalar ve yeni

yorumlar yapilmahdir.
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Ek 4

TERIMLER SOZ1LUGU

Asitane: Osmanli devrinde, bir tarikatin veya bir tarikat kolunun merkezi olan tam

tesekkiillii tekkelere verilen isim.

Ayin: Sema edilirken okunmak iizere, giifteleri, 6zellikle Mevlana’mn gazel ve

rubailerinden secilen ve bestelenen Mevlevi ilahileri.

Ayinhan: Mevlevi semahi sirasinda ayini seslendiren kisi.

Aynalik: Ud, tanbur, lavta gibi calgilarda ses kutusunu olugturan dilimlerin birlesme
yerini kapatmak i¢in yapilan ek parga.

Beste-i Kadim: Bestekarlari tam olarak bilinemeyen, penggah, diigah ve hiiseyni

makamindaki {i¢ mevlevi ayini.

Burgu: Telli ¢algilarda tellerin baglanarak akort edildigi boliim.

Burguluk: Telli calgilarda burgularin yerlestirildigi ve burgular tutan béliim.

Dilim: Daha ¢ok armudi bigimdeki c¢algilarin ses kutusunu olusturan agag

parcalarinin her biri.

El¢in: Telli ve tuslu galgilarda parmak basilan yer. Klavye, tus yada tuse olarak da

adlandirilir,

Matbah: Mevlevihanelerin egitim boliimii.
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Mizraphik: Ud, lavta, gitar gibi mizrapla ¢alinan g¢algilarda, ses tablasim korumak
icin mizrap vuruglarinin geldigi yere, agac, baga, plastik gibi malzemeler kullanilarak
yapilan bolim.

Mihrap: Ud, lavta, baglama gibi ¢algilarda ses tablasi ile sapin birlesme yerine,
calginin yipranmasim engellemek igin, genellikle elginle aym cins malzeme
kullamlarak yapilan parga.

Mutrib: Mevlevi ayinlerinde miizik icra eden topluluk.

Rable: Kitap okuma, yaz1 yazma igin kullanilan kii¢iik masa.

Seldm: Mevlevi ayinlerinin dért bélimiiniin her birine verilen isim.

Semazen: Sema sirasinda ayinler esliginde kendi etrafinda donerek dans eden kisi.
Ses Deligi: Genellikle ses tablasi tizerinde bulunan, ancak baglama ve bu aileye
mensup calgilarda ses kutusu lizerinde yer alan, ses dalgalarinin daha giiglii sekilde

digariya iletilmesine yarayan bosluklar.

Ses Deligi Kafesi: Ses deliklerini, agag, sedef, boynuz, baga gibi malzemelerin biri

veya birden fazlasi kullanilarak 6rtmeye yarayan, daha cok siislemeli olarak yer alan
boliim. Yapilarindan 6tiirii ses dalgalarimin disar1 ¢ikmalarini dengeleyebilirler.
Galgidan daha fazla ses ¢ikmasi isteniyorsa genis araliklara sahip bir kafes modeli,

daha az ses ¢ikmast isteniyorsa daha dar araliklara sahip kafes modelleri kullamlir.
Ses Kutusu: Ses tablasinda olusan titresimlerin yansitilmasina yarayan, tek parga bir

agactan oyarak yada birden fazla agag dilimlerinin yan yana getirilmesiyle olusan

boliim.
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Ses Tablasi: Tellere vurularak olusturulan titresimleri sese doniigtiiren béliim. Daha
¢ok ladin, koknar, sedir ve ¢inar gibi agaclardan yapilir ve genellikle iki par¢adan

olusur.

Seb-i Arus: Diigiin Gecesi yani Vuslat Gecesi olarak Mevlana’nin vefat ettigi giiniin

her y1l Mevlevilerce anilmast.

Terenniim: Mevlevi ayinlerinde selamlar arasinda veya aym selam iginde giifteli

bélitmler arasinda yer alan kii¢iik saz pargalarina verilen isim.

Zaviye: Kiiciik Mevlevi tekkelerine verilen isim. Zaviyeler, Asitanelerden kiigiik

kabul edilmisler, zaviye seyhleri asitane seyhlerinden asagi tutulmuglardir.
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