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OZET

1900’lii yillarmn sanat, sosyoloji ve felsefe birlikteligini su yiiziine c¢ikarip,
edebiyat, plastik sanatlar, sinema ve tiyatro sanatina yeni bir ¢cehre kazandirms
oldugunu gozlemliyoruz. Ozellikle ekonomik ve siyasal egemenlik sisteminin
degisim/gelisim siirecleri olarak kapitalizmin neden oldugu, pek cok teorisyenin
cogu zaman birbirleriyle celisen tammmlar ve anlayislar 6ne siirdiigii giiniimiiz
postmodern cag soyleminin; kapitalizmin degisen yiiziiyle, mikro-elektronik
devrimle, bilgi (Enformation) alisverisinin bu devrim sonucu hizlanmasiyla ve
bunun iiretim de dahil ilgili her alanda 6nem kazanmasiyla varlik kazandigi
soylenmektedir. Konumuzun icerigini kapsayan kavramlarin ancak kapitalizmle,
kapitalizmin erken ve ge¢c mantigiyla anlasilabilecek kavramlar oldugu
varsayimiyla, konuya, modernizmden postmodernizme kopus degil, ayrim noktasi
tartismalar1 dogrultusunda, ideolojiler, ekonomik hareketler ve toplumsal devinim

kosullarindan hareketle daha somut verilere ulasmaya calisilarak aciklik getirildi.

Endiistriyel gelisme cagindaki sanatcilarin yapitlarmna baktigimizda
kapitalizmin sOmiirii sisteminin elestirildigini, 19. yiizyihn ilk c¢eyreginden
giiniimiize kadar gelen tarihsel siirecte, sanatin giinliik yasamu elestiren bir tasvir
dalh olma niteligi kazandig1 ve toplumsal konular1 ele almaya basladig:
goriilmektedir. Toplumsal nitelikli ideoloji kavram ile romantik sanat 6zelliklerini
de benimseyerek sanat ve yasam baglaminda varhk kazanan Klasik Marksist
estetik kavramlari, Yeni-Marksist (Neo-Marksist) anlayisla, 1920’li yillardan
1970°’li yillara uzanan tarihsel bir siirecte Frankfurt Okulu arastirmalar
sonucunda yeni bir bakis acisiyla giiniimiize kadar gelir. Frankfurt Okulu’nun;
Max Horkheimer, Herbert Marcuse, Fredrich Pollock, Leo Loventhal, Erich
Fromm ve Adorno gibi énemli teorisyenlerinin diisiinceleri 15181nda; yerlesik ve
sistemik yapinmin bir biitiin olarak gozden gecirilmesi sanata da yeni acilim

olanaklar1 kazandirir.

Frankfurt Okulu’ndaki doniisiimler sonucu gelisen yeni popiilist
diisiincelerin hakimiyetiyle iktidar sistemlerinin kuramsal temeli, Marksist siyasal

ekonomiden yapisalc1 gosterge bilime doniismiis; Klasik Marksizmin 6ziinii



olusturan, her seyi olumlayan Hegel felsefesi, Anti-Oidipus kuramyla Nietzsche
felsefesine evrilmistir. Bu Freud’un ataerkil, merkeziyetci, “Oidipus kurami’’nin,
merkez-kenar iligskisinin reddedildigi, ozgiirliik¢ii, devrimci ve Lacanci “Anti-

Oidipus” kuramina doniistiigii sizofrenik bir olusumdur.

Tiim toplumsal, kuramsal olaylarin etkisini sanatsal pratiklerde
gordiigiimiiz gibi, toplumsal hareketlerin sanati, sanatin toplumsal hareketleri
tetikledigi, paralel bir etkilesim icinde olduklarim gizlemlemekteyiz. Sizofreni,
kaos ve yabancillasmanmin egemen olmaya basladigl, Frankfurt Okulu
diisiiniirlerinin ve Foucault’nun “yonetim altina alinmis diinya” dedikleri bu
toplumsal zeminde; Nietzsche, Frankfurt Okul’u diisiiniirleri ve Max Scheler’in
ortaya attiklari, otoritenin verdigi sikintilara karsi hin¢ duyanlar1 kapsayan bir
kavram olan ‘““‘Ressentiment’” (Hing) ile Kisilerin insanlara ve onlardan yansiyarak
da kurumlara, diisiincelere, pratiklere, yapitlara hatta genel olarak da degerlere
ve deger yiiklenmis nesnelere karsi duydugu kizginhkla siddete, yikicihga
basvurduklari, modernlik kuraminin bir baskaldir1 6gesine doniistiigii ve
modernligin temel ideolojik uzantilarim hedef alarak sanatin da yikicihiga
doniistiigii gorilmektedir. Nietzsche’nin Hiristiyan devrimini yorumlamakta
kullandig1 bu perspektif, “Ressentiment”, Otto Rank’a gore, tiim devrimler icin
gecerlidir. Her devrim farkhiliktan duyulan acidan gelisir, farkh ve giiclii olan bu
psikolojiyi yenmeye calisir. Eger miicadeleyi kazanirsa, bu kez kendi farklihigim ve
kendi psikolojisini basat kilmaya calisir. Bu baglamda, 1980’lerde baslayan
sanatin yeniden siyasallasmasi olarak tammmlanabilecek siirecin kiiresellesmeyle
basladig1 ve kiiresellesmeyle somutlasan irkciik, ayrimcihik, otekilik, goc,
milliyetcilik, yersiz-yurtsuzlasma ve yoksulluk karsiti politikalarin, Deleuz ve
Guattari’nin, Lacan’in “sizofreni”’ kavram ile aciklik getirmeye calisarak sanatin
da ifade alam icine soktugu kavramlar olarak karsimiza ciktigim gormekteyiz.
Giiniimiizde postyapisalci bir anlayisla, genel anlamda modernizmin kendine 6zgii
stratejileri ve bicimleri olarak kolajla baslayan ve beden politikalariyla Body-
Art’a kadar gelen cesitli ifade bicimleriyle (eklektik, montaj, pastis, parodi, ironi,
kinizm vs.) postmodern sanat da, neo-nihilizmle yeni bir iktidar soylemi

olusturma cabalarina girismistir. Post-endiistriyel yeni diinya diizeninin olumsuz



kosullarinin ve postyapisalci-postmodernist diisiiniirlerin de etkileriyle -
Baudrillard, Jameson, I.Hassan, Lyotart, Foucault, Deleuze, Guattari, Sloterdijk,
Madan Sarup, Derida, Kristeva vb. — mutlak evrensel dogrularin gii¢ kaybettigi,
gerceklik ve hakikat kavramlarmmin sorgulandigi, goreliligin giic kazandig:
postmodern toplumda; ruhsal yiicelige, yiiksek akla isaret eden haysiyetli ve yiice
sanat gozden diismiis, klasik estetik bicim degerini kaybetmistir. Gecerli olan

modernligin tiim hiyerarsik mesafelerini ortadan kaldiran sizofrenik bir tavirdir.

Bu romantik direnis: kokenleri Sanayi Devrimi’ne kadar giden ve amaci
biitiin diinyay1 fethetmek, farklihklar1 ortadan kaldirmak olan Batili ekonomik ve
kiiltiirel diizeni alasagi edecek bir uyams arzusu barmdirir ve bunu da verili olan
simirlar ihlal ederek, giiliin¢lestirme ve tahrip etme yontemiyle yikarak, bozguna
ugratarak yapr bozumuna soktuklar1 melez bir cogulculukla haysiyetli ve yiice
olandan zelile kayarak olusturmaktadir. Bu sizofrenik olusum sonucunda, kendi

otoritesiyle otoriteyi reddeder ve her yerde onun 6niine gecer.



ABSTRACT

We observe that the 1900’s have obtained a new aspect to literature, plastic
arts, cinema and theatrical arts by bringing out the company of art, sociology and
philosophy. It’s to be said that the present postmodern age discourse especially
economical and sovereignity system as an alteration/developement progression
caused by capitalism which most of the theorists usually propse contradictory
definitions and understandings is existed by the altered aspect of capitalism, the
micro-electronic revolution, acceleration of data (information) transfer by this
revolution and getting more important in every related field including production.
With an assumption that the concepts covering the content of our subject are to be
understood by only capitalism, the early and late logic of capitalism, subject is
explained by studying to obtain more concrete data in teh direction of discussions
through modernism to postmodernism on point of seperation, not breaking with

ideologies, economical movements and provisions of social motions.

It’s to be seen that the work of artists in industrial age are criticizing the
exploitation system, art is to be characterized as a depiction branch criticizing the
daily life and starts considering social subjects in the historical progression
through the first quarter of 19. century to the present. Social attributed ideology
concept based on subjective relations and Classical Marksist aesthetics concepts
existing in arts and consistency of life by its revolutionary romantism behaving as
altering compeletely as romantic arts problematics which are most important
concepts of the Marksist theory that meets at the form/content distinction in the
way fo realism, reflection and ideology apear to be up to present as aresult of
Frankfurt School researches in a historical progression through 1920’s up to
1970’s in an understanding of Neo-Marksist. In the light of the most important
theorists of Frankfurt School like Max Horkheimer, Herbert Marcuse, Fredrich
Pollock, Leo Loventhal, Eric Fromm and Adorno review of setteled and systematic

structure as a whole gains new possibilities to art.



The political power base via the new populist thoughts developed as a result of
the transforms at the Frankfurt School is transformed to structuralist indicator
science from Marksist political economy; Hegel Philosophy affirming everything,
constituting the esence of Classical Marksism is evoluted to Nietzsche philosophy
via Anti-Oidipus theory. This is the schizofhrenic formation that Freud’s
patriarchal, centralist, ‘“Oidipus Theory’s” center-side relation is been refused,
transformed into partisan of freedom, revolutionist ant Lacanist “Anti-Oidipus”

theory.

As we see the influence of the all social, theorical events on artistic and visual
practicals, we observe that the social movements and artsa re triggered each other
in a paralel interaction. On the social base which the schizophrenia, chaos ant
alienation dominating as intellectuals of Frankfurt School and Foucault says “the
world under control”, it is to be seen that via the ‘“Ressentiment” (grudge) as a
concept comprising the grudgers opposing the distress of authority suggested by
Max Scheler people applie violence, distruction by anger to humans and reflecting
to instututions, thoughts, practicals, work of arts furthermore in general to values
and valued objects and the theory of modern transformed into rebellion subject
and targeting the basic ideologic extensions art transformed into distructiveness.
According to Otto Rank te Perspective, Ressentiment, used by Nietzsche to
interpret the Christian revolutionisin demand for every revolution. Every
revolution makes progress by the pain fels via difference, it tries to beat this
different and strong psychology. If it beats then this time it Works to dominate its
own psychology. At this point of view we see that the progress defined as
repoliticalize of the art that starded in 1980’s beginned via globalizng and politics
contrary to racism, differentiation, beeging the other, migration, nationalism,
beeing completely homless and poverty concretized via globalizing appear to be
concepts in expression field of art and “schizophrenia’ as Deleuze and Guattari
suggeseted. Present, in a poststructural understanding, as uniqe strategies and
forms of modernism in general, beginning with collage and various kinds of
expressions up to the Body-Art via body politics (articulation, montage, paste,

parody, irony etc.) also postmodern arts attempted an effort to formate a new



political power oration. Artists resisted understanding of despod traditional art
accepted as eminent and honourable where the absolute universal truths becoming
weaker, the concepts reality and truth are judged, in the postmodern societies that
the relativity is getting stronger, by nihilist/schizophrenic behaviour via the
infulences of bad conditions of the new world order and poststructualist-
postmodernist intellectuals — Baudrillard, Jameson, I. Hassan, Lyotard, Fouacault,

Deleuze, Guattari, Sloterdijk, Madan Sarup, Derida, Kristeva etc.

This romantic resistance: contains an awakening desire which will depose to
Industrial Devolution orgginated west economical and culturel order which
purposing to conquer the whole world and to eliminate the differences and it is
constituted via breaking the boundaries that are given, distructing by methods of
comicalizing and devastation, with hybrid pluralism that they deformed via
defeating them, moving through eminent and honourable to worthless. As a result
of this schizofhrenic formation, it rejects the authority via its authority and come

in front of it everywhere.



ONSOZ

Modernizm’den Postmodernizm’e gecen sosyolojik ve tarihsel siirecte, kapitalist
toplum teknolojileri sayesinde olusan “kapitalist ve kiiresel” yasam bicimlerinin, insan
bedeni ve zihni arasindaki ayrismanin gitgide biiyiidiigiinii hissetmeden yasayan
insanlarin psisik konumlarim yikima ugrattigini, en sapkin yanlariyla kendilerine ve
insanliklarina yabancilastirdigini gézlemliyoruz. Ekonomik, politik ve diisiinsel alanda
gerceklesen degisimlere kosut olarak giliniimiiz sanat yapitlarnn da, Heidegger’in
“teknigin hakimiyeti altinda insamn unutuldugu” goriislinii savunurcasina, insanligin
unutulus siirecini bizlere hatirlatmaktadirlar. Bu baglamda, Kkiiltiirel anarsizmin
dogurdugu kaotik yapiyla degisim siirecine giren, farkli evrelerden gecerek bugiinkii
karmagsik boyutuna ulasan sizoid sanatsal yapilanma bu calismay1 gerceklestirmemde
itici bir giic olusturmustur. Ayrica, sanat alaninda yapilan her tiirli calisma ve
hareketlerde etkili olan giicler, arastirmamizin ana konular1 olarak degerlendirmeye tabi

tutulmustur.

Bu konuyu bana Oneren ve tezin hazirlanmasi asamasinda giiniimiiz sanatinin
yapilanmasi agisindan temel bir yaklagim kazandiran hocalarima, 6zellikle danisman

hocam Yrd. Dog. Rasim OZGUR’e tesekkiirlerimi sunuyorum.

Gokcen SAHMARAN

[zmir, 2006



ICINDEKILER

POSTMODERN DQNEM SANATINDA 5
SIDDET VE IRONI KAVRAMLARININ YARATTIGI
SIZOFRENIK ACILIM

YEMIN METNI

TUTANAK

Y.0.K DOKUMANTASYON MERKEZi TEZ VERi FORMU
OZET

ABSTRACT

ONSOZ

iCINDEKILER

RESIMLERIN LISTESI

GiRiS

BiRiINCi BOLUM
POSTMODERN DONEM SANATININ GENEL NiTELIGi

1.1. Ge¢-Kapitalizm ve Sanatin Bulusma Noktasi
1.1.1. Kapitalist Sistem Paralelinde Sanatsal Olgularin Gelisimi:

PODP-ATT V& SONTASL..cuviiiiiiiiiiiiiiieeiteiteet ettt

1.1.2. Diisiince/Ideoloji ve Kiiltiirel Bir Form Olarak Sanatta Degisme:

Kavramsal Sanat ve Uzantilari.........cceeveeeeeiimeeeeeieeeieeeeeeee e

Sayfa

iii

iv

vi
ix
xiii
xiv
xvi

Xix

1.1.3. Anlatimci Siirecte Egemen Olan Birey Kavrami Cercevesinde Yeni-Disavu-

TUMCUIUK VE& GTATTtceeeviiiineee ettt e et

IKINCi BOLUM
SOSYOLOJiK VE DUSUNSEL PERSPEKTIFTE
POSTMODERN DONEM SANATINA YON VEREN
ONEMLIi KAVRAMLAR

2.1. Nietzsche’den Foucault’ya Uzanan Siirecte Sanatsal Uretimi Etkileyen

Kavram ve Olgular:



2.1.1. Iktidar, Siddet Ve NINIHZIM......c.c.oueveeieeeeeeeeeeeeeeeeee e 45

- Ressentiment (Hing), Otekilik, Feminizm, Anti-Oidipus, Sizofreni -

2.1.2. TONE V& KATZIT .o ee e et e e e e ee e e e e e eeeeee e eeens 57

- Eklektizm, Pastis, Parodi, Kig -

2.1.3. Iktidarin Temsilinde Beden Ve ZAllet........vovveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 63

- Abject Art, Pornografi, Sok, Kurban edim (Oliim) -

UCUNCU BOLUM
GUNUMUZ SANATINDA

KARSIT ESTETiK BAGLAMINDA ONE CIKAN SANATCI TAVIRLARI

VE YAPIT COZUMLEMELERI

3.1. Giiniimiiz Sanatinda “Siddet ve ironi” Baglaminda

Baz Yapitlarin Sizofrenik Acidan Analizi

3.1.1. Ana MENDIETA ..ottt 78
3.1.2. Mona HATOUM .....ooiiiiiiiiiiiitcieecteestee et 82
3.1.3. Cindy SHERMAN ...c..ooiiiiiiiiietcteste ettt 84
314, ORLAN ..ottt ettt s 88
3.1.5. William KENTRIDGE .......cccccoiiiiiiiiiiiiiiieniececeeeecie e 93
3.1.6. Kara WALKER .......cooiiiiiiiiiiiicictceeee et 99
3.1.7. Damien HIRST .....cooiiiiii ettt 102
3.1.8. Vanessa BEECROFT ......cccccooiiiimiiniee ettt 107
3.1.9. Rineke DIJKSTRA ..ottt e 110
3.1.10. RoN MUECK ......coiiiiiiiiiiiiiiiieiicece e 112
3. 111, Shirin NESHAT ..ottt 117
3112, Tracy EMIN ...coiiiieeieeceeee ettt ettt e e et e s baeennsaeea 121
3.1.13. Chris OFILI .....coiiiiiiiiieieneececee ettt e 125
3114, Jeff KOONS ..o 128
3115, STELARC ..ottt ettt st s 131

SONUC

KAYNAKLAR

EKLER



(Resim 1)
(Resim 2)
(Resim 3)
(Resim 4)
(Resim 5)

(Resim 6)
(Resim 7)
(Resim 8)
(Resim 9)

(Resim 10)
(Resim 11)
(Resim 12)

(Resim 13)
(Resim 14)
(Resim 15)

(Resim 16)
(Resim 17)

(Resim 18)
(Resim 19)
(Resim 20)

(Resim 21)
(Resim 22)
(Resim 23)

(Resim 24)
(Resim 25)
(Resim 26)
(Resim 27)
(Resim 28)
(Resim 29)
(Resim 30)
(Resim 31)
(Resim 32)

Resimlerin Listesi

Sayfa

Rene Magritte, “Bu Bir Pipo Degildir”, Tual Uzerine Yagliboya,
27.5X19.5 CIM, 1920 XXV
Jasper Johns, “Ug Bayrak”, Tual iizerine kansik teknik, 115x76x13cm,

L < T USRS 1
Robert Rauschenberg, “Yatak”, Ready-Made, Karisik Teknik, 190x
BOX1S €M, 1955, . et 2
Andy Warhol, “Marliyn Monroe”, Tual Uzerine Ipek Baski emaye ve ak-
rilik, 208X140 M, 1962.......oiiiiiiiiee e 3
Claes Oldenburg, “Dondurma Kiilah1”, Enstitii binas1 tizerine yerlestirme
Karisik malzeme, 1965........cc.ooiiiiiieieeeeeeece e 4
Martial Raysse, Tual iizerine yagliboya, 1965,.......c.cccocevviiniiiiiniennenn. 4
Jean Tinguely, Heykel, Karisik malzeme, 1960.............ccccceeviiniinnnnnenn. 9
Donald Judd, Isimsiz, Piring ve yesil pleksiglas, y.457.2cm,1993......... 12
Sol Le Witt, Acik geometrik striiktiir, Boyanmis tahta, e98xy438,

1990 ettt ettt et et enbe e e e enaeeraeneas 13
Joseph Kosuth, “U¢ Sandalye”, Enstelasyon, 1965.............cccccccvvuenen.. 17
Lavrence Weiner, “Bat1”, Tual {izerine akrilik, 1996.............ccceevnnnn. 17
Yves Klein, Happening, Tual tizerindeki mavi boyada viicut izleri,

TOO0....ceeeeeeee ettt ettt ettt et e ebeenbe e e e et e eraeneas 18
Joseph Beuys, Performans, 1970........c.cccoocieiiininiiiiiiiniinicienie e 20
Gina Pane, Govde Sanat, 1998......ccoovvviviiiiiiiiii 22
Oleg Kulig, “Amerika beni 1sirir, ben Amerika’y1”, Performans,

LOOT ettt et et ete et e et e eaaenees 23
Rainer Fetting, Tual iizerine akrilik, 1987.....c..ccocceeiiiiiiniiniiniinien 25
George Immendorff, “Cafe Deutschland”, Tual {izerine yagliboya, 29.3x
20.7 €M, TOT 8.ttt et ettt s 26
George Baselitz, “Gleane”, Tual iizerine yagliboya, 1978..................... 27
K.H. Hodicke, Tual iizerine akrilik, 210x170cm, 1987.........c.covvvvveeeene. 29
Anselm Kiefer, Tual {izerine karisik malzeme, 10088x777 piksel,

TOBO. .ttt ettt ettt e eeeneas 30

Sandro Chia, “Acayip, Alisilmadik Sarkic1”, Govde Sanati, 1975........ 32
David Salle, Enstelasyon, 600x638 piksel — 69 k, 1987.........cccccceuce..e. 33
Julian Schnabel, Soldaki, “Doktorlar ve Resimler”, Karisik teknik,
9x19m,1974, Sagdaki, “Cat1 Kirisi”, Karisik teknik, 118x254 cm,

LOT A ettt ettt e ettt ettt eeeneas 34
J.M. Basquiat, Tual iizerine karisik malzeme, 1984.............cccccceeeennee. 37
Keith Harring, Tual iizerine akrilik, 195x1955 piksel, 1984.................. 37
Cy Twombly, Kagit iizerine renkli tebesir ve kursunkalem, 19609......... 38
Velazquez, “Papa”, Tual Uzerine Yagh Boya, 1650............cccccevevennne. 68
Francis Bacon, “Papa I.”, Tual Uzerine Yagli Boya, 1953................ 68
Francis Bacon, “Papa II.”, Tual Uzerine Yagh Boya, 1953............... 68
Francis Bacon, “Papa IIL.”, Tual Uzerine Yagh Boya, 1953.............. 68
Marcel Duchamp, “Biyikli Mona Lisa”, 1919.......cccccvvviiiniiiiniininenn. 74
Marcel Duchamp, “Cesme”, Ready-Made, 1917........cccceviiiiiiieanennne. 74



(Resim 33) Serrie Levine, “Cesme-Duchamp’a Nazire”, 1991........ccccoveeninnnens 74

(Resim 34) Ana Mendiata, “Siluet”, Diizenleme, Karisik Malzeme, 1978........... 78
(Resim 35) Ana Mendiata, “Hayat Agac1”, Body-Art, 1972......ccccoviiveiniininnnne. 79
(Resim 36) Ana Mendiata, “Beden Uzerinde Cigekler”, Body-Art, 1973............. 80
(Resim 37) Ana Mendiata, “Isimsiz”, Body-Art, 1978....ccoiiiieeee e 81
(Resim 38) Mona Hatoum, “Uzaklik Olgﬁleri”, Video-Art, 1988.....ccceeeeennnen. 82
(Resim 39) Mona Hatoum, “Isimsiz”, Fotograf, 1992.......cccooviiiiiiieeeeeee 83
(Resim 40) Cindy Sherman, “Isimsiz Film Stilleri”, Fotograf, 1977-1982............. 84
(Resim 41) Cindy Sherman, “Isimsiz Film Stilleri”, Fotograf, 1977-1982............. 84
(Resim 42) Cindy Sherman, “Isimsiz Film Stilleri”, Fotograf, 1977-1982............. 84
(Resim 43) Cindy Sherman, “Tarihi Portreler”, Fotograf, 1989..........ccccoereeien. 85
(Resim 44) Cindy Sherman, “Isimsiz Film Stilleri”, Fotograf, 1994..........ccccee...... 85
(Resim 45) Cindy Sherman, “Tarihi Portreler”, Fotograf, 1989..........ccceceneenien. 85
(Resim 46) Cindy Sherman, “Seks Resimleri”, Fotograf, 1992............ccccceeeenne. 86
(Resim 47) Cindy Sherman, “Seks Resimleri”, Fotograf, 1992.........cc..cccceeieennen. 86
(Resim 48) Cindy Sherman, “Sherman’in Yiizii”, Fotograf, 1992...........cccccceenee. 86
(Resim 49) Cindy Sherman, “Seks Resimleri”, Fotograf, 1992.........cc..ccecceieenncen. 87
(Resim 50) Cindy Sherman, “Seks Resimleri”, Fotograf, 1992.........ccc.ccecceieeunen. 87
(Resim 51) Orlan, “Isimsiz”, Body-Art, 1999...........cccoeveveeereeeeeeeeeereee e, 88
(Resim 52) Orlan, “Isimsiz”, Body-Art, 1999...........cccoevevevereeeeeeeereeesreeeeeen. 89
(Resim 53) Orlan, “Isimsiz”, Body-Art, 1999............cccovveveeereeeeeeeeereeerreeeeeen. 89
(Resim 54) Orlan, “Isimsiz”, Body-Art, 1999..........ccccoeveveeereeeeeeeereee e, 90
(Resim 55) William Kentridge, “Giinah Cikaran Atlas”, Fotograf, Kagit Uzerine Kari-
SIK Teknik, 2002......cuiiiiiiieiiieeiee ettt et et et e et e evee e 93
(Resim 56) William Kentridge, “59 Dakika”, Golge Animasyon, 2001...................... 95
(Resim 57) William Kentridge, “Koyu Renkli Koy” Kagit Uzerine Karisik Teknik,
11.2 x13.5/28.4x34.3 ¢, 1999......oiiiiiiiieeee e 96
(Resim 58) Kara Walker, “Isyan!”, Video/46 seconds (Light Projections)1995.......... 99
(Resim 59) Kara Walker, “Esit Haklara Yakin Benzerlik”, Silcreen 44x34 inc,
1999-2000.......cc ettt e ae e et e e 100
(Resim 60) Damien Hirst, “Ante Camara”, Heykel, 360x321cm, 1996.................... 102
(Resim 61) Damien Hirst, “Domuz”, Enstelasyon, Karisik Teknik, 220x270 cm,
TOO0. ...t e e 103
(Resim 62) Damien Hirst, “Kopek Baligi”, Enstelasyon, Karigik Teknik, 479x315 cm,
| L B PO 104
(Resim 63) Vanessa Beecroft, Performans, 1998..........cccoovvvvvviiiiiiiiiiieeeeeee e 107
(Resim 64) Vanessa Beecroft, Performans, Fotograf 1., Venedik Bienali, 1997........ 108
(Resim 65) Vanessa Beecroft, Performans, Fotograf II., Venedik Bienali, 1997....... 108
(Resim 66) Rineke Dijkstra, “Tecla”, Fotograf, 1994..........cccoooiiiiiiiiiiieeeeee, 110
(Resim 67) Ron Mueck, “Olii Adam/Olii Babam”, Heykel, 1997.....ccccoeeiieinee. 112
(Resim 68) Ron Mueck, “Olii Adam/Olii Babam”, Heykel, 1997.....ccccoeeiieiiinee. 112
(Resim 69) Ron Mueck, “Gebe Kadin”, Heykel, 3000x385 piksel-27k, 2001.......... 114
(Resim 70) Ron Mueck, “Anne ve Cocuk”, Heykel, 24x89x38 cm, 2001................. 115
(Resim 71) Ron Mueck, “Anne ve Cocuk™, Farkli A¢idan..........ccocceeveviennienicnncn. 116
(Resim 72) Shirin Neshat, Fotograf, 2000...........cccecotivriiiriiieiiieeiteeeie et 117
(Resim 73) Shirin Neshat, Fotograf, 1997.........ccccoeiiiiiiiiiiiieeeteee et 118
(Resim 74) Shirin Neshat, Fotograf, 1997.........ccccoeiiiiniiiiiieie et 119

(Resim 75) Shirin Neshat, Fotograf, 2000...........cccccceririiiriieiniieeiteerie et 119



(Resim 76) Tracy Emin, ‘“Yatagim”, Enstelasyon, Karigik Malzeme, 1999.......... 121

(Resim 77) Tracy Emin, “Yatagim”, Detay.........ccccceeveeniiniiiniinnieenicniceicceceen 121
(Resim 78) Tracy Emin, “Yatagim” iizerinde performans yapan

Cinli SANALCIIAT . ....cueiiiiiiiiiie ittt 124
(Resim 79) Chris Ofili, “Kadin Yok Aglamak Yok”, Tual Uzerine Fil Diskisi

veYagli boya, 500x376 cm, 1999........cccoiiiiiiiiiieiee e 125
(Resim 80) Chris Ofili,  “Siyah Bakire”, Tual Uzerine Fil Diskis1 ve Yagliboya,

S500X376 €M, 2002....cciiiiiieieeieeiieee e 126
(Resim 81) Jeff Koons, “Bacaklar Arasindaki Parmaklar”, Fotograf, 1990......... 128
(Resim 82) Jeff Koons, “Adem Durumunda Jeff”, Fotograf, 1990...................... 129
(Resim 83) Stelarc, “Ug Elle Cizmek”, Body-Art, 1982.......cccoiiiiiieieieee 131
(Resim 84) Stelarc, “Ug EI”, Body-Art, 1976-81.......cooveveveeeeeeeeeeeeeeerereeeereeen. 131
(Resim 85) Stelarc, “Heykele Egilim”, Body-Art, 1990..........cccooioiiiiniiniieenne. 132

(Resim 86) Stelarc, “Ugijncii Bir El ve Lazer Goz Ilave Edilmis Viicut”, Body-Art,



GIRiS

Kokleri Romantizm’e kadar varan, bir ekonomik ve siyasal egemenlik sistemi
olarak kapitalizmin neden oldugu ve egemen bir sinif olan Avrupali entelektiiellerin
soguk savasin hemen sonrasinda, ilk kez mimaride ve diger plastik sanatlarda sonra da
felsefe ve siyaset kuraminda bir kavram olarak karsimiza c¢ikardigi, pek cok alanda
varlik gOsteren giiniimiiz popiiler sdylemi Postmodernizm; Ortacag ya da feodalizme bir
kars1 soylem, 1789 Fransiz Devrimi etkisiyle olusan modernlik kavramina bir tepki
olarak sanayi devriminden sonra hizli bir degisim siireciyle varlik kazanir. Pek cok
teorisyenin ¢ogu zaman birbiriyle celisen tanimlar ve anlayislar 6ne siirdiigii, Modern
cagin teorik ve Kkiiltiirel pratiklerinin Otesi, modernizmin bir uzantis1 veya Kkarsiti,
tilkkenmis olan modern ideolojilerden, iisluplardan ve pratiklerden net bir kopusu ifade
eden, eklektizm* veya yerelligin 6n planda oldugu veya kapitalizmin yeni bir sathasi
olan Geg-kapitalizm ile birlikte tiikketim toplumu anlayisinin hiikiim siirdiigii bir goriis
olarak kabul edilen Postmodernist donemde; bilgi ve iletisim alaninda odak hale gelen
mikro-elektronik devrimin, iiretim yapisini degistirmesi ile (Enformation) bilgi iiretimi
ve bilginin 6nemli bir gii¢ kaynag haline gelmesinin giiniimiiz sanat anlayigina zemin

hazirladig, pek cok postmodernist teorisyenin de sdylemleriyle varlik kazanmustir.

Ozellikle ekonomik gelisim siiregleri, kapitalizmin degisen veya gelisen yoniiyle
olusan ekonomik krizler emegin orgiitlenmesinin 1973’ten bu yana degismesine yol
acmustir. Giiniimiiz postmodern ¢ag soyleminin kapitalizmin degisen yiiziiyle, mikro-
elektronik devrimle, bilgi alig verisinin bu devrim sonucu hizlanmasiyla ve bunun

iiretim de dahil ilgili her alanda 6nem kazanmasiyla varlik kazandig1 soylenmektedir.(1)

Olusan bu yeni toplumsal formasyonda, ileri kapitalist asamada, toplumsal ve
kiiltiirel iligkilerin herhangi bir ekonomik sistemle oynadiklar roliin etkisiyle diinyanin

nitelikce degistigi, ileri kapitalist toplumlarin boliinmiisliik, parcalanma ve farklilas-

(1) Bkz. Steven Connor, Postmodernist Kiiltiir, Cev: D. Sahiner, YKY, istanbul, 2001.
* Eklektizm: Ayr diisiinceleri tek diisiincede kaynastirma yontemi; sanatta ve iislupta segmecilik;
farkli iisluplar ve fikirler icerisinde kendine uygun geleni, zamani 6ne ¢ikarmadan tarihsellik

boyutunu dislayarak segmek.<Bkz. Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, Remzi kitabevi, istan-
bul, 2002, s. 366>



mayla nitelenir hale geldigi dinyamizda, degisen ekonomik dengeler ve sosyo-Kkiiltiirel
alandaki degismeler giiniimiiz sanatsal olusumuna zemin hazirlamistir. Batili
toplumlarin yagaminda koklii degisikliklere yol acan, Aydinlanmayla gelisen tarihsel
siirecte yeni bir ¢ag olusmus, makinelesmeyle birlikte mekanik iiretim ¢agi baslamais,
sermayenin ve el emeginin merkezilesmesiyle farkli sosyal iliskiler olusmaya
baslamistir. Feodalizmden kapitalizme gecis, teknolojik, siyasal, sosyo ekonomik bir
gecis cagini baglatmig ve diinya sisteminde koklii bir doniisiime neden olmustur. Buhar
makinesinin ve {retim araclarinin icadiyla baslayan endiistri devrimi, iiretim
diinyasinda, yeni bir donemin, sanayi ve teknolojinin gelismesiyle birlikte, farkli
siiflarin yeni bir ideolojik miicadelesine yol a¢gmistir. Sanayi devrimi ile olugsan bu
smiflar, burjuvazi ve proletarya arasindaki sosyal esitsizlikler iktidar kavgalarim
baslatmistir. Siniflar arasindaki zithik ve celiskinin biiyiimesi, toplumun yapisini
derinden derine degistirmis, geleneksel diisiince, siyaset ve ekonomi sistemlerine karst,
gerek felsefe alaninda, gerek siyasal alanda koklii bir baskaldiri, sanat da dahil, o
zamana degin dokunulmaz sayilan pek cok inanca ve kuruma karsit saldirilara

girigilmesine yol agcmstir.

Endiistriyel gelisme cagindaki biiyilk sanat¢ilarin  yapitlarina baktigimizda
kapitalist gercekligin trajik catigmalarla dolu olarak verildigini, somiirii sisteminin
elestirildigini goriiriiz. Bu, sanat¢inin kapitalist toplumdaki konumunun ve kapitalizm
sartlarinda sanatin gelismesinin, genel estetik anlayisin sosyo-politik yapiyla ve egemen

iiretim/tiikketim tarz1 ile iligkili oldugunun bir gostergesidir.

19. ylizyilin ilk ¢eyreginden giiniimiize kadar siiren tarihsel siirecte, kapitalist
burjuva toplumunun kurulus siirecinde ortaya ¢ikan kokli degisikliklerle bugiine kadar
gelen giinlimiiz  sanati, 1. ve II. Diinya Savaslar1 sonrasinda, 1950’lerde yeni
olusumlarla karsimiza c¢ikar. Savas sonras1 Avrupa siyasi calkantilar yasamaktadir.
Fasizmin gelismesi ve emperyalist isgallerin devrimleri ve karsi devrimleri giindeme
getirmesi sonucu savas sonrasi yurtlarimi terk eden Avrupali sanat¢ilar, Amerika’nin
savas sonrasinda ekonomik, siyasal ve kiiltiirel anlamda giiclenmesiyle New York’a
yerlesirler. Savas sonucu siiregelen bolgesel ve kitlesel yikim tehdidi karsisinda duyulan

endise, korku ve kaygi 1950’lerde sanatsal ifadelerle kendini gosterir. Biitiin diinyay1



etkisi altina alacak olan Soyut-Ekspresyonizm’le sanatg¢ilar, eserlerinde diinyanin iginde
bulundugu olumsuz kosullari, giiniimiiz sanatinda da etkilerini halen gordiigiimiiz
“ironi” kavramiyla vermeye calismiglardir. Savastan 6nce kaybolmaya yiiz tutmus soyut
sanat, savastan sonra, komiinizm ve fagizmce yasaklanmig olmasinin da etkisiyle, 6zgiir
bireylerin oldugu kadar, 6zgiir toplumlarin da simgesi haline gelmistir. Bu arada
Avrupa’da savas sonrasi “Elementarist” ve “Konstriiktivist” sanat anlayiglart One
cikmaya baglar. Her iki akim da, daha sonralar1 “Op-Art” olarak anilacak, kinetik sanati
da kapsayan bicimsel bir soyut sanat anlayisiyla ortaya ¢ikar. Bu egilimler basta Giiney
Amerika olmak iizere, birgok iilkeye, zellikle Isvigre, Hollanda ve Ingiltere’ye yayilir.
Yine savag sonrasi, sanatla yasanan diinya arasinda ag¢ilan ucurumu kapatma cabasiyla
Dessau’da Bauhaus Okulu acilir. Amerika ve Avrupa’da es zamanl siirecte meydana
gelen bu hareketler arasinda, tohumlar1 Romantik sanatgilar tarafindan atilan; bireyin
kendi duygularimi ifade etmesi goriisii yayginlasir. Bu anlamda, Dogu Avrupa’da
yasaklanan fakat Bati Avrupa’da desteklenen bir olusumla Kopenhag, Briiksel ve
Amsterdam’daki sanatcilarin bir araya gelerek olusturduklart “Kobra” grubu dikkat
ceker. Kobra sanatcilar1 ¢ig, parlak renkler ve sert firca hareketlerinden olusan

resimleriyle savasin dramatik yoniinii sergilemeye ¢alismiglardir.(2)

Ozellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra olusan biitiin bu diisiince anlayislart
tiim sanatgilan ve akimlan etkileyen bir 6zellik tasimis ve Avrupa sanatinin énemli
ozelliklerinin ihlal edilmesiyle, bir baskaldiry1 igererek, gelenegin parcalanmasim ileri
boyutlara vardirmistir. Savas sonrast yasanan bosluk ve higlik duygusu gecmisin
manevi degerleriyle olan tiim baglar1 koparmis, kapitalist burjuva degerlerine olan
giivensizlik sonucu, nihilizme dayanan “varolusculuk” donem sanatina damgasini
vurmustur. Sanatcilar burjuva devriminin kotii sonuglarin1 yeni bir diinya goriisii ve

baskaldir1 olgusuyla sanatsal ifadelerinde bi¢imlendirmeye baslamislardir.

Bu olgu, sosyolojik ve sanatsal baglamda, iki Onemli sosyolog Deleuz ve
Guattari’nin 1950’lerde ortaya attiklari, Lacan’in “sizofreni” tammmindan pek de uzak

olmayan bir tammla aciklik getirmeye calistiklart sizofrenik bir olusumdur. Her se-

(2) Bkz. Nobert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev: Cevat Capan, Remzi Kitabevi, istanbul, 1982



yin bir imha sistemi ve simiilakr* iizerine kurulu oldugu kapitalist yasam, sizofreniyi
kacimilmazlastirmisgtir. Kapitalist yasam iginde varolmaya calisan insan artik
“Ben”olayina inanmaz. Sizofren “Ben”den koparak farkli bir mekan arayisina girer, bu
ayn1 zamanda “bellek yitimi” ile gercek diinyadan kopusu da simgeler. Ciinkii, “Ben”in
oldugu yerde dayanilamayacak acilar yasamistir. Lacan’a gore, sizofren, ge¢misten
kalan boliik porgiik hatiralarla kendi diinyasinda, simdide yasayan gelecegi olmayan,
yersiz-yurtsuz bir tiptir. Boyle bir tip gelecegi diisiinmedigi i¢in, yeni bir sey iiretemez
ve var olan1 da yok eder. Bu nedenle “sizofren” yikicidir. Ayrica Deleuze ve Guattari,
sizofreniyi “otekilik” kavramiyla 6zdeslestirmislerdir. Kenarda yasayanlar, dislanmiglar
— kadinlar, escinseller, zenciler, etnik gruba dahil olanlar vb. — bu terorisyenlere gore
“merkez ve kenar” iligkisini yadsidiklan, ozgiirlik¢ii ve devrimci olduklan igin
sosyolojik anlamda sizofrendirler. Bundan dolayr Nietzsche felsefesine, nihilizme
yakindirlar.(3) Ve disanida kaldigim diisiinenler icin siddet, yikicilik, pek c¢ok
teorisyenin tezinde de dogrulandigi gibi kaginilmaz bir olusumdur. Ikinci boliimde
detayl1 olarak ele aldigimiz bu kavram Nietzsche, M. Scheller, E. Fromm, O. Rank ve
R. May vs. gibi diisiiniir ve bilim adamlarinin kuramlarina gore “Ressentiment” (Hing)
kavramiyla aciklik getirilmistir. Bu baglamda, modern diinyanin baskilar1 karsisinda
kendilerine donen sanatcilar, kendi ben’lerinde yaptiklart c¢oziimlemelerle, Madan
Sarup’un da sdylemlerinde varlik bulan kirik-kopuk, kolaj, par¢calanma vb. gibi sanatsal
ifadelerle, kisaca nihilist/sizofrenik biitiin tutumlarla direnmis, kendilerini ifade ettikleri
cogulcu, 0znel bir dil olusturmuslardir. Sanat¢ilar bunu geleneksel, klasik biitiin
olusumlar1 yadsiyarak, sok edici nihilist bir tutumla kavramlarin anlam saptirmalarini
gerceklestirdikleri gibi, sanatin sinirlarin1 da  belirsizlestirerek gorsel — pratiklere
dokmiislerdir. Kisaca yasam kosullarinin etkisiyle olusan olumsuzluklarin, daha
sorunsuz bir ¢caga donme arzusuyla sanatsal diizlemde bir miicadeleye, direnise

doniistiigiinii, yasama ve sanata ve onun biitiin kurumlarina karsi direnmenin

* Simiilakr: Baudrillard’in kurami “simulasyon”, gercekten ve fiili olarak var olmayan bir seyi (durumu
vs.) biitlin bilesenleriyle birlikte gercekmis ve fiilen varmig gibi gosterme durumudur. “Simiilakr” de-
yimi de imaj-idol anlamina geldigi gibi, Baudrillard’in kastettigi anlamda, bir simiilasyon olayinin so-
nucunda ortaya ¢ikan goriintii-nesnedir. <B.k.z. Jean Baudrillard, Simulakrlar ve simiilasyon, ¢ev:O-
guz Adanir, Dokuz Eyliil Yayinlari, 1998, s.77>

(3) Bkz. G. Deleuze-F.Guattari, Kapitalizm ve Sizofreni LIIL.,Cev:Ali Akay, Baglam Yay,istanbul,l99l
Ali Akay, Tekil Diisiince, Baglam Yaynlari, Istanbul, 2004, 5.71-96



“sizofrenik” sanatsal ifadelerle olusturuldugunu soyleyebiliriz. Sanattaki ilk 6nemli
kirilmalar, I. Diinya Savasi sonunda ortaya cikan “Dadaizm” ve “Siirrealizm” de

gozlemlenmistir.

I. Diinya Savasi sonras1 diinyadaki deger kaybinin farkinda olan sanatcilar 1916
yilinda, Ziirih “Cabare Voltaire’de manifestolarin1 sunarak “Dada”y1 olustururlar.
“Cabare Voltaire”’de Hugo Ball, Hans Arp, Hans Richter, Richard Hiielsenbeck, Tristan
Tzara, Marcel Janco gibi sanatcilar, halki tedirgin ve sok edecek sekilde, anlamsiz
sozciiklerden olusan karmasik, degisik anlatim bicimleriyle gosteriler diizenlerler.
Siddete varan gosterilerde amag yeni bir sanat akimi olusturmak degil aksine degerlere
ve deger yiiklenmis biitiin nesnelere, diisiincelere, yapitlara kars1 yikiciliga bagvurarak,
modernlik kuramimi ve modernligin temel ideolojik uzantilarin1 hedef alarak karsi

cikmaktir.

Biitiin bu olugumlarda 1917 Rus Devrimi’'nin etkisi yadsinmayacak boyuttadir.
Devrim tiim diinya dengelerini sarsmistir. Kisa zamanda, feodal bir yonetimden farkli
bir kapitalist diizene - feodalizmden sosyalizme - gecilmesi diinyada farkli toplumsal
hareketlerin olugsmasina neden olmustur. Siyasal ve ekonomik alanda degisen dengeler
Avrupa’da da etkisini hissettirmektedir. Soguk savag siirecinde Avrupa’da yasanan
devrimci isci hareketleri ekonomik buhrana yol agarak kapitalist burjuvaziyi karsisina
alir. Bu arada Almanya Nazizminin disinda, 6zellikle italya ve Rusya’da milliyetciligin
gelismesi, savasin ekonomik yoniiniin 6tesinde ideolojik ve politik yoniiniin de ileri
boyutlara vardiginin gostergesidir. Fasist toplumsal baski yalmiz halki degil, donemin
sanat¢ilarin1 da etkisi altina alarak politik savagslar1 plastik savaglara dondiiriir.
Reddedilen biitiin ulusal degerler Dada ve Siirrealist gibi sanat hareketlerinde varlik

bulur.

Bu baglamda Dadaizm’in ayirict bir 6zelligi olan protest tavirlarla sanatin ne
olmasi konusundaki yerlesmis goriislere kars1 c¢ikilir. Sanatct Kurt Schwitters,
“sanatcuun  tikiirdiigii her sey sanattir’(4) diyerek bunu kanitlar bigcimde kolaj

caligmalar iiretir.

(4) B.k.z. Lynton, a.g.e., 5.142-148



“..Schwitters, ‘ticari’ ‘kommerziell’ sozciigiinden yola c¢ikarak buldugu ‘merz’
sozciigiinii, farkli plastik ve siirsel faaliyetlerini nitelemek icin kullanmistir. Heterojen
unsurlarin temel oldugu kolaj-tablolar olan Merzbilder’ler geleneksel resmin seyri icine
sokulan ilk sosyolojik menzili olustururlar. Sanat¢t yasadigi anin arkeologu olarak,
kiibistler ya da fiitiiristler gibi ¢ok iyi kurulmugs bir baglam icinde estetik degeri ya da
anlamina degil, ama oOziinde varolan ifadeselligine bagl olarak, kirilgan kalintist ¢opiin
dokiimiinii sabir ve coskuyla c¢ikartir. Otobiis bileti, etiket, konserve kutusu kapag,
tamitum ilanlan, yirtik zarfta onu ceken terkedilmislikleri, pislikleri, atmis ya da solmus
renkleridir; modern yasamin bu alcak goniillii nesneleri, sanatcimin duyarliligini
harekete gecirir ve bunlari, az goriilen bir incelikle, yoketme ve yaratma siireclerini
uzamsal-dinamik bir eytisimle bir araya getirmek icin kullamir...modern endiistrinin
barogunun, analitik kavramsallagtirilmasimin ilk deneyimleri olarak beliren, ¢opiin
estetigine dayanan, mimarilestirilmig, iic boyutlu gercek yapilara ulasir,
Merzbau’lar....”(5)

Kiibizm’den miras kalan Dada ile pekisen kolajlar, Schwitters ile birlikte 6zellikle
1945 savag sonrasinda olaganiistii bir yayginlik kazanir. Plastik degerleri bilingli olarak

birakma egilimi sanat¢g1 Marcel Duchamp’in yapitlarinin da temel 6zelligi olmustur.

1917°de Marchel Duchamp, sanat nesnesi yiiceligine yiikseltilmig giindelik
nesneleri ‘“Ready-Mades” (Hazir-Malzemeler) adi altinda, Makyevelist* bir tavirla
sergiler. Bu sergilerin ilkinde, “Richard Mutt” adli hayali bir sanat¢inin yapit1 olarak,
“Fountain” (Cesme) diye adlandirilmis, aslinda kaideye ters cevrilmis beyaz fayanstan
bir pisuar gonderir. Basta reddedilen ready-made daha sonra diinya sanat tarihinde
yerini alir. Duchamp’in biitiin cabasi sanatin yiiceligine, sayginligina son vermek ve
tablo tiiccarlarinin yonettigi ortamdan kurtulma istencidir. Bu baglamda, New York’ta
“Vitalisme” (Dirimselcilik), yasamin sanata iistiinliigii temasi, sanat ile politika, sanat
ile yasami birlestirmeye yonelik Nietzscheci (nihilist) yaklasim yayginlik kazanir.
1960’lar Avrupa’sinda sanat¢ilarin, Dada’nin anti-kapitalist, alayci, putkirict ve nihilist
yontemlerine tekrar yoneldiklerine tanik oluruz. Bu sok edici tavir postmodernizmin
kendine 0zgii stratejileri ve bigimleri olarak cesitli ifade bigcimleriyle giiniimiize kadar

gelmistir. “Eklektizm”, “ironi”, “kinizm”, “pastis”, “parodi” ve “oyun” postmodern

(5) Pierre Cabanne, Kolajlar, Cev: Meltem Cansever, Modernizmin Seriiveni II., YKY, ..., .93

* Makyevelizm: Siyasal amaca ulasmak igin her tiirlii ahlaksizligin yapilabilecegi savi. <Bkz. Orhan
Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2002, 5.239>



siirecte sanatcilarin en c¢ok basvurduklar stratejiler olur. Begeni artik 6nemli degildir.
Glinitimiizde de bu tiir gondermelerin Amerikali sanat¢1 Sherrie Levine Orneginde

oldugu gibi, Marcel Duchamp’in yapitlariyla olusturulduguna tanik oluyoruz.

Hasan Biilent Kahraman’a gore, giiniimiiz sanatinda sizofreniye zemin hazirlayan
bir diger 6nemli akim (Siirrealizm) Gergekiistiiciiliiktiir. Gergekiistiiciiliikk, I. Diinya
Savas1 sonunda sair Andre Breton Onderliginde bir grup sanatcinin bir araya gelerek
1924 tarihli ilk siirrealist manifesto bildirileriyle olusturulmus, Dada kaynakli bir
harekettir. Gergekiistiiciiligiin 6zelligini olusturan tutumlar, yikicilik, yadsiyicilik,
hiccilik olarak Ongoriilmiistiir. Fakat bunlar Kahraman’a gore gercekiistiiciiliigiin
yontem bilimidir asil 6ziinii olusturan temel, gercekle kurdugu iligki ve onu sorgulama

bicimidir.

“...Gergekiistiiliik, oteki akimlardan ve anlayislardan farkli olarak, gercegin
doniistiiriilmesini ya da yeniden sunumunu (representation) ortaya koymakla yetinmez.
Asil kaygist bunun ¢ok otesindedir. Ciinkii, gercegin bir baska gercekle yer
degistirmesini ister, ongoriir ve onerir. Bu anlamda sanatsal ifade diizleminde imgeyi
cok asan bir icerige sahip olur...Gergekiistiiciiliigiin onca disa doniikliigiine ve ifadeci
tutumuna karsin ozellikle bu yaniyla kendi icine kapandigini diisiinmek gerekir. Fakat
gene bu temellendirme, ozellikle (neo) Platonik ¢ikisi nedeniyle gerceklikten onemli bir
kopma demektir. Giderek de bir sizofreniye zemin hazirlar. Bu sizofreni olgusu ikili bir
sonuca ulasir. Bir yanda gercekiistiiciiliigiin en onde gelen yazarlari-sairleri dogrudan
sizofreninin atesten cemberini yazarak yerlerini ve o arada da gercekiistiiciiliigiin ne
oldugunu belirlerken ote yandan bu olgu gercekiistiiciiliigiin kendi iistiine kapanmasina
yvol acar. Ciinkii, oylelikle daha c¢ok aklin egemenligine siiriiklenen ve Oznenin
nesnelesmesiyle sonuclanan modernist bilincin karsisina tek secenek olarak akildis
ctkarilir.”(6)

Bu baglamda, Pop-Art sanat¢ilarim1 ve dolayisiyla gliniimiiz sanatcilarini Post-
yapisalci/Postmodernist anlayisla etkileyen en O©Onemli sanatgilardan biri olan

gercekiistiicii Rene Magritte’i ve sanatin1 6érnek olarak verebiliriz.

(6) Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gerceklikler, Olgular ve Oteleri, Everest Yaymlarl,Istanbul,
2002, s.154-160



LCeci nest nas une fufie.

(Resim 1)
Rene Magritte
“Bu Bir Pipo Degildir” Tuval iizerine yaglhiboya, 27.5x19.5, 1929

Rene Magritte yapitlarinda, “Bu Bir Pipo Degildir” adli yapitinda oldugu gibi,
resmettigi nesnenin altina gercekle bagdasmayacak sagcma bir isim vererek veya
yadsiyarak gerceklikle catisma yaratmaya calisir. Boylelikle yaptigi resmin imgesiyle
gercek ve dokunulabilir bir nesnenin karistirilmamasini, higbir seyin goriindiigii gibi
olmadigin1 vurgular. Dolayisiyla yasananlara karsi tepkisiz kalan akli, sok etme
mantigtyla uyararak hayatin diger olgular1 karsisinda da uyanik olmaya ironik ve
sizofrenik bir tutumla yaklasir. Bu tavriyla Magritte, kurallarla diizenlenmis topluma,

genel kabul gormiis diisiince ve bicimlere meydan okuyarak saldirir.

Sosyolog Ali Akay ve Emre Zeytinoglu'na gore ise, “..Magritte, cok bildik
objeler cizer (bir ¢anta, bir caki, bir yaprak ve bir siinger) ve altlarina baska isimler
yazar. Izleyici dnce sasirir ve kendisini bir iletisim sisteminin disina atilmis olarak
goriir. Durum (izleyici icin) giiven kirici ve korkutucudur. Bu yiizden izleyici yeni
duruma hemen uyum saglamak geregini hisseder ve korkusunu hafifletecek bir mantiga
gereksinim duyar ki; bunun caresi ‘kabullenmek’tir. Ancak kabullenis ami, tam da
Magritte’in bekledigi ‘saldiri ani’dir. Sanatci son karede bir ‘siinger’ cizer ve altina
‘siinger’ yazar. Izleyici icin hi¢ de sasirtict olmamasi gereken goriintii (siingerin resmi

ve genel soylemde dile getirilmesi) onun bir kez daha sarsilmasina neden olur.”(7)

(7) Ali Akay-Emre Zeytinoglu, Kavramin Simirlarinda, Baglam Yayinlari, Istanbul, 1998, s.61



Dadaizmin ve Siirrealizmin iki onemli temsilcisi Marcel Duchamp ve Rene
Magritte’in yapitlarinin, giiniimiiz ¢agdas sanatim da etkileyerek, yikima ugratma
olgusunda bas1 c¢ektigini sOyleyebiliriz. Yaraticilik ile siddetin-yikiciligin bu derece
yakinligi, giicii giiniimiizde bile hissedilen romantik bir asiriligin mirasidir. Duchamp ve
Magritte’de olan bu romantik direnis, kdkenleri Sanayi Devrimi’ne kadar giden, Batili
ekonomik ve kiiltiirel diizeni ters-yiiz edecek bir uyanisi barindirmaktadir. Bu uyanisin

etkilerini II. Diinya Savasi sonunda da gormekteyiz.

1945 savas sonrasi sosyo-politik ortam yine plastik sanatlarda yeni olusumlara
neden olmus, 1958 yilinda Diisseldorf’ta diizenlenen “Dada Sergisi” Fluxus adinda
yeni bir hareketin yoniinii belirlemistir. 1960’larda Avrupa ve ABD’de etkin olacak
olan Fluxus hareketinin en ©6nemli sanat¢i isimlerinden Alman Joseph Beuys’un
yapitlart  temel olarak performanslardan dogmustur. Galerilerde sergilenen
enstelasyonlardaki nesneler, performans sonunda olusan atiklardan olugmus, performans
stirecinde degisime ugramis maddelerdir. 1960-70 ve 1980°li yillarda bile etkisini

stirdiiren sanat¢inin sanat bildirisi su yondedir:

“..Sanat insan diisiincesi ve eylemiydi, diinyamin da cagumizin toplumsal ve siyasal
kisitlamalarina karsi eylemde bulunmast gerekiyordu...Beuys Almanya’da yiiksek
ogretim sorumlularint ve parti yoneticilerini bu sorunlarla savasmaya cagirdi, ama
onun asil c¢agrist  diinyamin  insan yaraticiligi  konusundaki anlayissizligina
kisitlayicihgina  karst savas acilmast dogrultusundaydi. Ona gore, kullanilmayan
yvaraticilik saldirganliga doniisiiyordu...kendi yasadiklartyla ve herkesin yasanti ve
durumuyla ilgili simgesel nesneler ve cevreler de yaratabiliyordu. Bazen, Bati Alman
bayragindaki renk seritlerindeki oranlara verdigi yeni bicimle kapitalist
Wirtschaftswunder (ekonomik mucize)’nin iilkesindeki esitsizligi gosterirken, ya da bir
kartpostalda New York’taki Diinya Ticaret Merkezinin iki kulesine Hiristiyanligin ilk
donemlerinde vebaya karst koruyuculuk gorevini iistlenen ve ‘kutsal ziigiirtler’ diye
bilinen Cosmes ve Damian gibi iki aziz ve din sehidinin adini verirken yaptigi gibi
gorsel oOzdeyisler araciligiyla da konusuyordu. 1985°te Londra’da gerceklestirdigi
(1958°de tasarladig diisiinceleri gelistiren) heykellerini de iceren cevre diizenlemeleri
biiyiik olciide onun diisiincelerinin bir ozetiydi. ”(8)

(8) Norbert Lynton, Post-Neoizmler ve Sanat, Cev. Cevat Capan, Modernizmin Seriiveni I, YKY,
..... s.28



Beuys, kegelerle olusturdugu mekan/cevre diizenlemeleriyle insanligin iginde
bulundugu olumsuz kosullar1 ve baski altina alinmishiklarini dile getirmekteydi. Sanatgi
bu tavriyla etkisi giiniimiizde bile hissedilecek sekilde bir¢ok sanatciya onderlik etmis,
bir bakima sanatgilar1 6nemli problemler iizerine diisiinmeye yoneltmis, sanat ve yasam

arasindaki bagin dnemini vurgulamistir.

Verilen onemli 6rneklerden goriildiigii tizere, endiistri ve teknoloji sonucu ortaya
cikan Modernlesme olgusu beraberinde savaslari, terorii, kaosu ve dolayistyla bir kimlik
bunalimini da beraberinde getirmistir. Aynm1 zamanda kapitalizm giiclii bir ideolojik
baski  siireci olusturmus ve sanatta da etkilerini gordiigiimiiz yikici tepkilerin
dogmasina neden olmustur. Teknolojik yasama karsi girisilen biitiin bu baskaldirilar,
teknolojik hayatin planlanmasinda egemen olan sinifin ideolojisine ve kiiltiiriine karsi

bir baskaldiriya doniiserek sanata damgasini vurmustur.



I. BOLUM
POSTMODERN DONEM SANATININ
GENEL NITELIiGi



1.1. Gec¢ Kapitalizm ve Sanatin Bulusma Noktasi

Tarihsel agidan bakildiginda tiretim/tiiketim tarzi ve iliskilerinin sanati 6nemli
olciide etkiledigi goriiliir. Ozellikle 17. yiizyilda pusulanin icadiyla baslayan yeni
yerlerin kesfi ile iktisadi alanda biiyiik olusumlara neden olan cografi kesifler ve bu
kesiflerin Bat1 uygarligi icin en onemli sonuclarindan biri olan kapitalizmin etkisiyle
sanat yon degistirmistir. Kapitalizmin gelismesi sonucu olusan “Sanayi Devrimi” ile
insanlik gitgide genisleyen bir makinelesmeye yonelirken, Avrupa ve Amerika’daki

iktisadi gelismeler plastik sanat anlayisinin degismesinde etkili bir rol oynamistir.

Bu baglamda, ge¢ kapitalist yasam tarzi donem sanatinin ¢izgisini belirlemede en
Oonemli faktorlerden biri olur. Teknolojik gelisimlerle yeni bir asamaya gelen kapitalist
iiretim ve sonucunda olusan tiikketim bilincinin sosyal yasam icinde 6nemli bir kiiltiirel
unsur durumuna gelmesiyle birlikte, kapitalist gelismenin olumlu yiizii yavas yavas
yerini ekonomik bunalimlara birakmig, bu bunalimlar umutsuzluk ve bagkaldirty1 da
beraberinde getirmistir. Kitle kiiltiirii iizerinden siyaset yapilmaya baglanmasiyla birlikte

sanatsal bagkaldirinin yonii de belirlenmeye baslamistir.

Yasanan biiyiik toplumsal olaylar sonucu sosyo-ekonomik diizeyde goriilmeye
baslanan hareketler, sosyal rollerin sorgulanmaya baslanmasina, toplumsal iliskilerin
degismesine, seckin ve siradan olan ayirimin ortadan kalkmasina neden olmustur. Geg
kapitalizmin getirdigi bu yeni degerler ile halk kiiltiirii ve icerdigi kavramlar1 da icine
alan sanat ve yasami birlestirmeye yonelik atilimlar, sanacilarin diinyaya karsi aldigi

tavirla “Pop-Sanat” akiminin dogmasina neden olmustur.

1.1.1. Kapitalist Sistem Paralelinde Sanatsal Olgularin Gelisimi:

Pop-Art ve Sonrasi

II. Diinya Savas1 sonras1 Amerikan sanatina egemen olan Soyut-Ekspresyonizm
akimina kars1 girisilen yeni nihilistik meydan okumalar olarak adlandirabilecegimiz
1960’larin popiiler sanati “Pop-Art”, endiistri ve teknolojinin ileri agamalarinda kitle

iletisim araclarinin gelisimiyle ortaya ¢ikmus bir akimdir. Amerika ve Ingiltere’de



birbirinden bagimsiz olarak eszamanh ortaya ¢ikan bu yeni akim, kimi elestirmenlerin
olumsuz goriislerini yansitan “New Vulgarianism” (Yeni bayagilik, Adilik) gibi
isimlerle anilmis, kimilerince de sanat tarihiyle olan baglarin1 vurgulayacak bicimde
“Yeni Gergekgilik” ve “Yeni Dadacilik” gibi isimler verilmistir. Televizyon, radyo,
gazete, dergi vb. gibi kitle iletisim araglar1 Pop-Art’in gelismesinde 6nemli etkenler
olmuglardir. Pop sanatcilarinin en temel 6zelligi Dadaizme 6zgii tavirlarla yiiksek ve
soylu sanata, kitle iletisim araclarin1 kullanarak saldirmalaridir. Bu baglamda sanatgilar,
sanat araciligiyla protest tavir sergileme gelenegine tekrar donmiis, sanat ve yasam

arasindaki ayrilmaz biitiinliigii tekrar irdelemeye baslamiglardir.

Bu sanat akiminin ilk dikkat ¢ekici olusumlarini 1955’lerde Amerikali ressam
Jasper Johns ve arkadasi Robert Rauschenberg’in yapitlarinda gézlemliyoruz. Johns,
kamuoyunda kizginlik yaratacak sekilde, Amerikan bayraklarindan olusan bir dizi resim
yaparak dikkatleri iizerine ¢eker. Ciinkii, ilk defa ulusal bir simgeyle, oyun oynar gibi

sanat Uretilmistir. Bayrak ve tiirevlerini goren izleyiciler bir bilmeceyle kars1 karsiya
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(Resim 2)
Jasper Johns

“Ug Bayrak”

Tual iizerine karigik malzeme, 115x76x13 cm, 1958

kalmig gibidirler. Kargilarindaki ne Amerikan bayragidir, ne de bir resim. Johns’un ne
amagcla yaptig1 sorusu belirgin degildir. Yine aym1 donemde Robert Rauschenberg
“Sunun bunun kuvvetli ve giiriiltiili patirdili derlemeleri” adi altinda, gazete ve
dergilerden alinan fotograflarla olusturdugu kompozisyonlarla, sanatin ve insanin

alcaltilmasini ima eden resimler yapar. En dikkat ¢eken yapitlarindan biri olan “Yatak”,



Soyut- Ekspresyonizm’e 0zgii tekniklerle boyanmstir, fakat bu teknigin kullanilmasiyla
o sanat iislubunu yiicelttigi mi, yoksa yerdigi mi izleyici tarafindan acik bir sekilde
okunamamaktadir. Klasik doneme ait resimlerin fotograflariyla bagka imgeleri bir arada
kullandig1 serigrafi yapitlarinda, sanatin saf kokeni veya yapitin tek yaraticisi

diisiincesini sorgulatmak amaci giitmiistiir.

(Resim 3)
Robert Rauschenberg

“Yatak”

Karisik Teknik, 190x80x15 cm, 1955

Bu donemlerde (1952-55) Londra’da bir grup sanat¢1 ve sanat tarih¢isinin
gozlemledigi; reklamlarda ve resimli dergilerde kullanilan tiiketiciye yonelik imgelerin,
sanatcilar tarafindan cok basit, bayagi ve geleneklere ters diisecek bir sekilde, bunu

kendi sanat anlayislariyla iliskilendirerek yapmakta olduklaridir.

1956 yilinda Richard Hamilton, John Mc Hale adli ressamlar ve John Voelcker
adli mimarin, “Iste yarin” adli sergide diizenledikleri bir gosteride, reklam malzemeleri
kullanarak olusturduklan enstelasyonda; Marilyn Monroe’nun bir imgesi, bira ve
cocacola siseleri, konserve yiyecekler, televizyon, afisler vb. gibi Bati Diinyasi’ndaki
her insanin yasamini dzetleyen imgeler yer almaktaydi. Elestirmenlere gore bu tavir
ozde geleneklere kars1 olusturulmus bir olgudur. Ciinkii o zamana kadar sanat ve kitle

iletisim araclar1 birbirinden uzak tutulmaktaydi. Ingiltere’deki ressamlar ise, sanat ile



bir takim mesajlar verilebilecegi gelenegini yeniden benimsemislerdi. Amerikan pop
sanati baglarda sanata ve topluma daha fazla meydan okumus, fakat elestirmenler, savas
sonucu yasanan olumsuz kosullarin izlerini iizerinden atamayan Avrupa iilkelerinden
ozellikle Ingiliz sanatcilari, Amerikan sanatcilarina gére daha romantik bulmuslardir.
R.B. Kitaj, Hockney, Richard Smith bu anlamda verilebilecek ©nemli Ingiliz
ressamlardir. Amerika’daki pop sanatgilar igin tiikketim diinyast ¢ok daha cekici
boyuttadir. Yapitlarindaki tiiketim nesnelerini, toplumdaki a¢gozliiliige dikkat cekmek
izere kullanmiglardir. Amerikan pop sanatinin énemli isimlerinden Roy Lichtenstein ve
Andy Warhol radyo, televizyon, gazete ve dergi gibi kitle iletisim araglarindaki imgeleri
cok kullanma oOzellikleriyle dikkat cekmislerdir. Warhol, iinlii Amerikan film
yildizlarinin fotograflarini, suglular veya cok siradan basit nesneleri tual tizerinde seri
sekilde tekrarlayarak yapitlar olusturmustur. Seri sekilde gosterime sunmasinin 6ziinde
kapitalist seri iiretime gondermeler yatmaktadir. Kitlelerin iirettigi bu tiir imgeleri ¢ok
parlak, ¢ig renklerle ve biiyiikk boyutlarda iireterek ilgi cekici sonuglar elde eder.
Sanatc¢1 bu tavryla kitle iletisim diinyasindaki bayagiliklara, insanlarin katledilmelerine,

cikar ugruna somiiriilmelerine dikkat ¢ceker.

(Resim 4)
Andy Warhol, “Marliyn Monroe”, 1962

Claes Oldenburg ise daktilo, dondurma kiilahi, hamburger, otomobil motoru,
vantilator, banyo esyalar1 gibi alig-veris nesnelerini alisilmis boyutlarindan daha biiyiik
yapip sergileyerek alisilmis degerlere, kutsal ve yiice olana kars1 meydan okuyarak

genel kabul gormiis kurallar1 sorgulamaya cagirir.



Claes Oldenburg
“Dondurma Kiilah1”
Enstitii binasi iizerine yerlestirme, Karigik malzeme, 1965

Tom Wesselmann’in resimleri ise o donem Batili kiiltiirii yansitacak tiirden, Batili
insanin diislerini siisleyen eglenceye, yemek yemeye, radyo dinlemeye yonelik basit,
giindelik seylere davet iceren imgelerle doludur. Yapitlarindaki kompozisyon
kurgusunun, 19. yy. baslarindaki Ingres’in sanata kazandirdig1 ozelliklerle (Siluet ve

bosluktan faydalanma konusu) benzerlikler tasidig goriiliir.

Yine sanat¢ci Martial Raysse’in Fransiz sanatinin soylu sanatina gondermeler
iceren resimlerini, Pop-Art’a ozgii kitle iletisim araclarim1 kullanarak yaptiini
gozlemliyoruz. “Japonya’da Martialcolor’la Yapilmis” adli resim, romantik dénem

klasizminin biiyiik ustasi Ingres’in bir eserinin, “parodi” igeren uyarlamasidir.(9)

(Resim 6)
Martial Raysse
Tual iizerine yagliboya, 1965

(9) B.k.z. Lynton, a.g.e. s.307



Verilen 6rneklerden anlasilacag iizere, gercekte Pop-Art’in ortaya ¢ikmasinda rol
oynayan sosyo-Kkiiltiirel etkenler, Amerikan ticaret kiiltiiriiniin, seri iiretim bigiminin
biitiin diinya tizerindeki egemenligidir. Sanatgilar, kitle iletisim araglarimi kullanarak
olusturduklart yapitlar araciligiyla, halki elestirel bir bilingle bakmaya davet ederler.
Popiiler sanat, bu baglamda tiikketim toplumuna bir takim elestiriler getirmistir.
Yapitlarda ele alinan  popiiler olaylar, popiiler kisiler, popiiler nesneler ilgiyi
teknolojiye, kapitalist toplumun kapitalist {iretim ve pazarlamalar1 sonucu
sOmiiriilmelerine dikkat cekmek i¢in, halkin anlayacag sekilde basit estetik duyarlilik
iceren iisluplarla olusturulmustur. Bu akim, sanata karsi yeni sayilmayacak bir tutumla
yeniden, Kiibizm ve Dada i¢in Onemli olan hazir malzemelerle kolaj teknigini
kullanarak ataga kalkmistir. Modern diinyada yer alan biitiin nesneler, abartili bir
gerceklikle ele alinarak izleyicinin, modern diinyanin bilincine elestirel bir gozle
bakmalan saglanmigtir. Pop-Art, yetenegin ayricalifi, sanat eserinin saygi duyulmasi
gereken ve maddi degeri olan kiymetli bir nesne olarak degerlendirilmesi anlayisina
kars1 bir meydan okumaya doniismesiyle, sanatsal degeri yok etme yontemi agisindan

Dada’yla 6zdestir.

I. ve II. Diinya Savaslann sonunda sosyo-kiiltiirel ve politik olaylarin sanata
yansimasi olgusunu, 1960’larda Vietnam Savasi sonrasinda ve biitiin diinyay1 etkisi
altina alacak olan 1968 6grenci olaylar1 sonrasinda da goriiyoruz. Vietnam Savasi ve 68

olaylari, 1960-70’lerde Avrupa sanatini onemli Sl¢iide etkilemistir.

Sosyolog Toby Clark bu toplumsal olaylara sanatsal pratikler agisindan su
sekilde acgiklik getirmeye calismistir; Clark’a gore, Paris, Afrika’daki Fransiz
somiirgelerinden gelen siyah entelektiiellerin yogunlukta oldugu bir yer oldugu igin,
1920’lerden itibaren siyah bilinclenme hareketi o bolgede olusmustur. Bu nedenle
“Uctincii Diinya Tartismalar” Fransiz aydinlari arasinda diger iilkelere nazaran daha
cabuk gelismistir. Dolayisiyla, Vietnam Savasi Fransiz’lara Hindgini Savas’ini ve
Cezayir’deki somiirge catigsmalarini hatirlatmistir. Bu tiir etkilenmelerden dolayi, 68
Mayis’inda Ogrencilerin egitim-0gretim sistemine karsi olusturduklar protestolarda,
polislerle aralarinda c¢ikan kiiciik catismalar, inanmilmaz boyutlara ulasarak biitiin

diinyay1 etkisi altina almistir. Bu olay Fransa’da dokuz milyon fabrika is¢isinin genel



grev yaptigi bilyiik bir harekete doniigmiistiir. Eylem iiniversitelerden fabrikalara
yayilinca, 6grenciler miicadeleye evrensel bir devrim goziiyle bakmislardir. Ayaklanma
bir¢cok dgrenci ve is¢inin Oliimiine neden olmus, basladig1 gibi aniden son bulmustur.
Hareket, bir¢cok kisiye gore ne reformlar icin ne de diinya devrimi igin
gerceklestirilmistir. Sadece, diisiincelerin yaygin sekilde degismesi i¢in yapilmistir. Bu
durum, duvar yazilarinda, diigiince giicii yansitan afislerde, grafik calismalarda ve
genclik sloganlarinda biiyiik bir patlamaya neden olmustur. Fransiz aydinlarina goére bu
olay, gosteri toplumundaki ticarilesmis eglence bi¢imlerini karsilastiran diisiincelerden
beslenmistir. 1920’lerdeki Fransiz Gercekiistiiciilerin, kapitalizme kars1 politik amaclh
eylemlerinden esinlenerek ve Marksizmin ideolojik etkileriyle, bir grup entelektiielin
1957 yilinda kurdugu “Situationist International” (Durumcu Enternasyonal), kitle
kiiltiirii tiiketiciliginin i¢i bos eglence bicimlerinin, geleneksel toplumsal iligkileri

bozduguna deginmislerdir.(10)

Popiiler kiiltiiriin kapitalizmle birlestigi bu sosyal ortamda, kiiltiiriin ana sorun
olmaya basladigi gozlemlenmektedir. Kitle kiiltiirii iizerinden siyaset yapilmaya
baglanmasi, bazi sol goriislii aydinlart harekete gecirmis, ozellikle, Frankfurt Okulu
kurucularindan Herbert Marcuse’iin diistinceleri, Avrupa’daki 6grenci hareketlerinin
onderleri arasinda etkili olmus, sanatin, insanin son elestirel siginagi oldugunu 6ne
stirerek toplumsal c¢oziimlemelerinde estetik tizerine yaptigi tartismalarla, Neo-

Marksizan cergeve iginde, ‘karsit-sanat” olusumuna zemin hazirlamstir.

Herbert Marcuse’e gore, sanatta siyasi ideolojilerin vurgulanmasi, her seyden
once yerlesik gerceklige karsi c¢ikmak icin etkili bir yoldur. Bu ayni zamanda,
tahakkiim, zorbalik vs. gibi baskici hakimiyeti yikabilmek i¢in de gerekli bir kosuldur.
Ona gore, topluma kars1 yiiriitiilen siyasal savasta, yikicilikla verili olan olumsuzlanmali
ve bir anti-sanat, “yasayan sanat” gelistirmek amaciyla baski giiclerini temsil eden

klasik estetik bicim reddedilmelidir.(11)

(10) Bkz. Toby Clark, Sanat ve Propoganda, Cev:Esin Hogsucu, Ayrint1 Yay., Istanbul, 2004,181-186
(11) Bkz. Herbert Marcuse, Karst Devrim ve Isyan, Cev: Giirol Koca/Volkan Ersoy, Ayrint1 Yaynlari,
Istanbul, 1998, 5.69-89



Marcuse’e gore, baski giiclerini temsil eden estetik bi¢cim 6zellikleri sunlardir:

® Gergek insanlik durumunu yeterince ifade edemez;

o  Uzlasmazi uzlastiran, hakli gosterilemez olani hakli gosteren, giizel bir
yvanilsama, siirsel adalet, sanatsal uyum ve diizen diinyast yarattigt igin
gerceklikten uzaktir;

®  Bu yaniltict uzlagim diinyasinda, kurtulusun silahlari olan yasam i¢giidiisii
enerjisi, govdenin duyum enerjisi ve maddenin yaraticiigi bastirilmistir, hem de
bu ozellikler sayesinde;

o Estetik bicim, baskici toplumda bir istikrar dgesidir ve bu yiizden kendisi de

baskicidir.(12)

Burada sorgulanan, sanat sayesinde yerlesik diizeni giizellestirmeye hizmet eden
kapitalist burjuva kiiltiiriiniin “gdz boyayan” karekteridir. Yogunlugu giderek artan
meta diinyas1 fetisizmi, insan aklinm1 sarsmis, toplumu siddet kurumuna doniigtiirmiistiir.
Paradan bagka bir sey diisiiniilmeyen bu kiiltiirel ortamda, iktidarda olanlarin tek
diisiinceleri de iktidarlarinin saglamlastirilmasi, siirmesi olgusudur. Bu baglamda, klasik
estetik bicim, baski gii¢clerinin otoritesini kabullenmeye zorlayan bir diizeni icermekte

oldugu i¢in yadsinmalidir.

[k olusumlarini Dada ve Gergekiistiiciiliikte gordiigiimiiz klasik sanat ve baski
arasindaki iligkiyi, Kiiltiirel devrimin ilk bildirgelerinden biri olarak, Londra’daki ilk

gercekiistiicli sergide, Herberd Read su sekilde formiile etmisti:

“Klasizm — baska aciklamaya yer birakmaksizin belirtelim ki — artik bizim icin
baski giiclerini ifade ediyor ve hep ifade edegelmistir. Klasizm, siyasi zulmiin diisiinsel
esdegeridir. Eskicag diinyasinda da, Ortacag imparatorluklarinda da boyleydi;
Ronesansin  diktatorliiklerini ifade etmek iizere yenilendi ve bu tarihten itibaren
kapitalizmin fermani oldu.

(ve daha sonralari) Klasik sanatin normlari diizenin, orantimin, simetrinin,
dengenin, uyumun tiim statik ve inorganik ozelliklerin tipik ‘kaliplari’ oldu. Bunlar
gelismenin ve bu yiizden de degismenin bagli oldugu hayati i¢cgiidiileri kontrol ve baski
altinda tutan diigiinsel kavramlardir ve hicbir anlamda ozgiirce belirlenmis tercihleri
temsil etmezler; sadece zorla kabul ettirilmis bir iilkiiyii temsil ederler.”(13)

(12) Y.a.g.e., s.83
(13) Y.a.g.e., s.83



Bu goriise gore, sanat ve gercekligin karsilastigi yer hayat tarzidir. Toplumdaki
temel degisikliklerle birlikte yabancilasma tarzlari da degisir. Kapitalizm ve
sanayilesmeyle beraber klasizm de kendi gercekligini kaybetmistir. Bu baglamda, sanat
da kendine yabancilasir ve sanat yapiti da gercek disi, var olmayan bir diinya, bir
goriintli, yanilsama diinyas1 yaratir. Ancak bu sekilde, gercekligin yanilsamaya
doniigmesi ile sanatin yikici gercegi ortaya cikar. Bu demektir ki, goriinen ve
goriinmeyen tiim gercekliklerin sanatta ifadesi, ancak gergekligin higce indirgenmesiyle

olusur.

Bu baglamda sanatin sinirlar1 kapitalizmle olusan nesnel ¢evreye gore yeniden
olusur, ve popiiler kiiltiirle birlikte her tiirlii yontem ve teknigi icermek iizere, abartilmig

bir hiclikle yeniden cizilir.

Gliniimiiz postmodern donem sanatinin da dort temel iislubu olan; diinya
gerceklerini alaya alarak tartisma konusu yapan ironi ve kinizm, her seyi hicbir kural
gozetmeden, saldirgan bir ifadeyle gozden diisiiren ve itibarsizlastiran pastis ve parodi

ile sanatin sinirlar1 nihilist bir ifadeyle kaldirilmistir.

1967’lerde sanat¢i John Latham, modernizmin savunucusu elestirmen Clement
Greenberg’in* modernizme ©Ovgii dolu makalelerinin toplanmis oldugu “Art and
Culture” adli kitabimi bilimsel bir deney yaparak, arkadaslarinin da yardimiyla ¢ignemis
ve bir kavanozda biriktirmistir. Kimyasal maddelerle kavanozda damittigi kitabi bir
sene sonra, uyari kart1 gonderen kiitiiphaneye iade etmistir. Kavanozu daha sonra geri
alan Latham, kavanoz, uyar1 karti ve mayalamada kullandigr malzemeleri “Stil and
Chew” (Sakin ve Cignenmis) adiyla sergilemistir. Latham’in bu eylem niteligindeki
saygisiz ve muhalif kabul edilen performansi, ABD’nin Vietnam’a saldirmasi

sonrasinda sanat¢ilarin uyguladiklari sanatsal yontemlerden biri olmustur.(14)

*  Clement Greenberg: 1960’larda ABD ve Bat1 Avrupa’da biiyiik bir ticari ve elestirel basar1 kazanan
Amerikan soyut sanatinin estetik degerlerinin gelismesini saglayan yazilariyla Amerika’daki en tinlii
Modernist elestirmendir. Greenberg’in yazilarindaki dolayli diisiince, modern sanatta “hakiki degerin”
ancak kullanilan malzemelerin bicimsel Ozelliklerinin kesfedilmesi ve gelistirilmesi yoluyla sag-
lanabilecegiydi. Greenberg’e gore, resim sanati renk, yiizey, kompozisyon ve derinlik arasindaki iliskile-
rin incelenmesine adanmaliydi. <Bkz.Clark. a.g.e., s.168>

(14) Clark, a.g.e., s.167-168



Gergekligin sorgulanmasi, gercekligin cesitli yonlerinin bu tiir yontemlerle
betimlenmeye baslanmasiyla, popiiler sanat icinde gorsel pratiklerde yeni kesiflere yol

alindigim gézlemliyoruz.

1960’larda, “Yeni Gergekcilik” (New Realism) adiyla anilan bu yeni estetik
olusumlar, “Ger¢ekligin kavranmasinda yeni yaklasimlar” olarak tanimlanir. Toplumun
sanati1 birka¢ tanimla sinirlandirmalarina karsi olarak, varoluscu bir etkiyle hareket eder.
Popiiler kiiltiiriin 6ziinde var olan nesneler, kentlerin goriintiisii, fabrikalar, endiistri
iirinleri  yeni-gercekciligin temalart olmustur. Modern diinyaya ait her nesne
kullanilarak bir bakima kaliplagsmis sanatsal kurallar yikilmaya, diger yandan da
toplumsal baski ve normlar ihlal edilmeye calistlmistir. ilk kez Pierre Restnay
tarafindan ortaya atilan yeni-gercekg¢ilik sanat anlayisinin 6nemli diger isimleri; Yves
Klein, Raymond Hais, Martial Raysse, Jean Tinguely, Niki de Saint, Frangois Dufren,

Descamp’tir.

(Res1 7)
Jean Tinguely
Heykel, Karisik malzeme, 1960
Sanat¢1 Jean Tinguely’in son donem caligsmalari, farkli endiistri {iriinlerinin bir
araya getirilmesiyle olusturulmus yapitlardir. Teknolojik iriinlerin  birbirine
eklemlenmesiyle meydana getirilen yapitlar, gec donem yeni gercekgilik icinde 6nemli
bir yer tutmaktadir. Sanat¢1 1950’lerin sonlarinda ve 1960’larda kendi kendini harekete
geciren, sesli, miizikli makineler yaratir.(15) Bunlarin olusturulmasini ve hemen
ardindan yok edilmesini gosteren performanslariyla sanatci, izleyiciyi gercek diinya

iizerine sorular sormaya gagirir.

(15) Sanat Kitabi, 500 Sanatci 500 Sanat Eseri, Yem Yayin, Istanbul, 1997 5.459



Ge¢ kapitalizm evresinde ileri diizeye gelen endiistri, teknoloji ve bilimin
toplumsal cevreyi, diinya politikasim1 etkiledigi gibi sanatcilarn da etkiledigini
gozlemliyoruz. Ornek olarak, ilk 1920°1i yillarda karsilastigimiz, daha sonra 1960’larda
tekrar giindeme gelerek sanatsal faaliyetlerde bulunan Op-Art, gorsel pratiklerin
bilimsel olarak da sinanmasina dayali, genel olarak “Kinetic-Art” (Kinetik Sanat) diye
adlandirilan sanat icerisinde yer alir. Optik sozciigiiniin 6n ekiyle ifade edilen sanatin
gorsel Ozelligi, gozdeki retina tabakasinin uyarilmasiyla, seyircinin goziinde fizyolojik
anlamda gorsel tepkiler uyandirmaktir.(16) Lucio Fontana, Bridget Riley, Victor

Vasarely, Jesus Raphael Soto Op-Art i¢in 6nemli isimlerdir.

Optik sanat eserlerinde seyirci ile yapit arasinda 6zel bir iletisim vardir.
Izleyicinin yapitla goz temasinda, fiziksel bir bigimlenme olusur, izleyicinin yer
degistirmesiyle yapit hareket ediyormus hissini verir. Gergekte, hareket ediyormus
izlenimini veren bir bicim yoktur. izleyici iizerinde fizyolojik ve psikolojik etkiler
yaratmak Op-Art sanatcisi icin Onemlidir. Bu yanilsama oyunu da, bir cesit,
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“gercekligi” sorgulatmak igin tasarlanmis illiizyonlardir.

Akimin Onciilerinden kabul edilen Lucio Fontana, “hareketler, renkler, zaman ve
mekan yeni sanatin kavramlaridir” diyerek mekan, hareket ve 1sik iliskilerinden dogan
gorsel etkilerle olusturdugu yapitlariyla sanatgilart etkilemistir. 1950’lerin sonlarina
dogru, tuvali tek renge boyadiktan sonra, tuvalin Otesine yeni bir bakis acisiyla
bakilmasin1 saglamak amaciyla iizerine keskin aletlerle yariklar atarak izleyicinin,
tuvalin arkasim da gormesini saglayan Fontana, izleyicide bir takim sorular
uyandirmaya caligmistir. Bunun Oziinde, geleneksel resim yontemlerini reddetme
diisiincesi yatmaktadir. Ve dolayisiyla icinde yasanilan diinyaya gondermeler

barindiran bir anlayis da icerir.(17)

Cok kisa 6miirlii olan Op-Art’tan sonra, 1969’larda Amerika’da Op-Art’tan farkli
bir diinya sunan yeni bir hareket ortaya cikar. “Foto-Gergekgilik” olarak sanat tarihine

gecen bu akimi benimseyen sanatgilar, yasadiklari cevreye ait fotograflarin bir parcasim

(16) Lynton, a.g.e. s.311
(17) Sanat Kitabi , a.g.e.,s. 159



alarak birebir tuale aktarirken, resme kendi kisiliginden de bir seyler katar. Richard
Estes, Malcolm Morley 6nemli isimler arasinda yer alir. Fotografla ilgili unsurlara
dayanan “Hiper-Gergekci” heykel sanati ise Foto-Gercekei resim anlayisinin ¢ok ileri
boyutundadir. Giiniimiiz sanatinda da etkilerini hala gordiigimiiz bir anlayis ve aym

ideolojik mantikla sanatsal ifadelerini siirdiirmektedirler.

Diger yandan popiiler sanat icerisinde, Ozelliklerini reklamcilik tekniklerinden
alan bir sanat anlayisiyla karsilasiyoruz. “Minimalizm” olarak adlandirilan minimal
sanat, acik ve sadelikten duyulan bir zevkle, en basit, yalin bicimlerle olusturulmustur.
Donem igerisindeki sanat anlayisinin, sosyo-politik yOniiniin agir basmasina karsi bir
tepkiyle, icerigin biitiiniiyle kaldirilip, bi¢cim ve tasarimin On planda tutuldugu bir
anlayis gelistirilmistir. Bu yoniiyle de bir bakima geleneksel plastik sanatlar anlayisina
karsit bir tutum sergilerler. Bu olusumun ilk izleri Kiibizm, Konstriiktivizm, Bauhaus
Okulu vb. gibi sanat anlayislarinda hissedilmesine karsin, “Minimalizm” olarak
literatiire gegmesi 1965’lerden sonradir. 1966 yilinda acilan sergiler sonunda bir sanat
hareketi icinde amlmus, tek bir isim altinda toplanmistir. Ug boyutlu bir sanat anlayigin
ifade eden minimal sanat, daha ¢ok bu anlayisla yapilmis heykellerde kendini gosterir.
Bu sanat anlayisindaki yapitlar, bina icleri ve agik havada sergilenebilecek boyutlarda
ve siislemeden arindirilmis yalin geometrik formlarda olusturulmustur. Yapitlarin
sergilenme siirecinde, tasarlanmis simetrik diizenlemeler dikkat ceker. Kullanilan
malzemelerde endiistri {irlinlerinin (neon tiipler, fiberglas, plastik, bakir, krom vs.) sik¢a
kullanildigin1 gézlemliyoruz. Sanatgilar teknolojik dirtinleri kullanirken ©znellikten
tamamen siyrilmak, kisisel baglar1 koparmak adina formlan fabrikada yaptirmis, sprey
boyalarla boyatmis ve baskalar1 tarafindan yerlerine yerlestirilmelerini istemislerdir.
Yapitlarinin hepsi isimsiz ve olabildigince yalindir. Donald Judd, Carl Andre, Dan

Flavin, Johns, Sol LeWitt, Ryman bu akim i¢inde onemli sayilabilecek isimlerdir.(18)

(18) Bkz. Lynton, a.g.e., s.315



(Resim 8)
Donald Judd
Isimsiz, Piring ve yesil pleksiglas.y:457.2 cm, 1993

Sanatct Donald Judd, birbirinin aynmi dikdortgen kutular1 matematiksel bir
siralama icinde, duvara yapistirarak olusturdugu dikey diizenlemesinde sanati temeline,
geometriye indiriyor. Biitiin minimal yapitlarda oldugu gibi geleneksel bir diizenleme

icermeyen bu yapitin da amaci herhangi bir sey gostermek veya sdylemek degildir.(19)

Carl Andre’nin tamamen endiistriyel iiriinlerle olusturtugu yapitlari, geleneksel
heykel kavramindan c¢ok uzaktir. Birbirinden bagimsiz pargalar, mekanda kaide
tizerinde degil de gelenekselin tersine yiizey iizerinde yiiriinebilir bir anlayista yan yana
dizilidir. 1960’lardan sonra tugla, kopiik levha ve ¢imento bloklarn dosemeye basit

matematik kurallarla yayarak olusturdugu yapitlarla dikkat ¢cekmistir.(20)

Dan Flavin’in yapitlar1 yine endiistriyel bir iiriin olan neon tiiplerinden
faydalanilarak olusturulmustur. Boya yerine renkli 1siklar kullanilmasindaki amac,
15181 sinirlart belirleyen higbir cer¢eveye sahip olmamasi dzelligidir. Yapitin otesine
siirsizca yayilan 151k, kapladigi alam yeniden tanimlayarak, sanatin sinirlarinin nerede
baslaylp nerede bittigini sorgulatir.(21) Bu yoniiyle minimalist sanat anlayisindan

cikilmaya baslandig anlagilmaktadir.

(19) Bkz. Sanat Kitaby, a.g.e., s.240
(20) Bkz. Y.a.ge.,s.11
(21) Bkz. Y.a.ge., s.158



Minimalist sanat ve Kavramsal sanat arasinda onemli bir koprii olusturan
sanat¢ilardan biri Sol Le Witt’tir. Yalnizca kenarlar ile tanimlanabilen agik kiiplerden,
yine matematik kurallarla yerlestirdigi diizenekte, sanat¢i, var oldugu bilinen nesnelerle
gercekte goriinenler arasindaki celiskiyi irdelemek istemistir. Yapit, bu ozelligi ile
kavramsal bir igerik tasimaktadir. Bir yapitin ardindaki diisiince sanat¢i icin yapitin
kendisinden 6nemli olmustur. Ozgiin cizimlerini ve yapitlarini sergiledikten sonra imha

etmesiyle bunu kanitlamistir.(22)

(Resim 9)
Sol Le Witt
Acik geometrik striiktiir, Boyanmis tahta, e98xy438, 1990

1960’larin sonlarma dogru ilk olusumlarini Dan Flavin ve Sol Le Witt'in
yapitlarinda gordiigiimiiz minimalist sanat anlayisindan uzaklasildigi ve dolayisiyla yine
“sanat nesnesinden kopma” anlayisiyla karsi karsiya gelindigi goriilmektedir. Bu
neredeyse sanatsal agirlik hice indirgenmis derecede nihilist bir boyut kazanmistir.
Sanattaki bu kirilmalar ilk degildir, fakat bu donem sanatta, yiice olan degeri yok etme

acisindan, Greenberg’iin savundugu sanata kars1 gelinen son noktadir denilebilir.

(22) Bkz.Y.a.ge., s.273



1.1.2. Diisiince/Ideoloji ve Kiiltiirel Bir Form Olarak Sanatta Degisme:

Kavramsal Sanat ve Uzantilar:

1960’larin sonlar, artik yapitin nasil goriindiigii sanatci i¢in 6nemli degildir, asil
Oonemli olan sanatginin diisiincesinin  kavranmasidir. Dolayisiyla yapitin  nasil
oldugunun ve goriindiigtiniin Oniine “kavram” gecer. Bu baglamda devreye giren
“kavramsal sanat” (Conseptual Art), sanat nesnesine kars1 bir tutum sergiler. Biitiin bu
olusumlarin 6ziinde ise Greenberg’iin “sanat i¢in sanat” anlayisina, kisaca modernist

anlayistaki biitiin ideolojik ve kiiltiirel olusumlara kars1 bir tavir vardir.

Ingiltere’de Michael Baldwin, Terry Atkinson, David Bainbridge ve Harold
Hurrel isimli sanat¢ilarin bir araya gelerek olusturduklart “Art&Language” (Sanat ve
Dil) grubu, “Art&Language” (1969) adl bir dergi ¢ikarirlar. Sanat hakkindaki yaptiklari
tartismalari, bu dergi araciliiyla yayinlarlar. Sanat, pratikten teoriye bu sanatcilar
araciligiyla doniisiir. Derginin editorliigiinii iistlenen ABD’li sanat¢1 Joseph Kosuth’un
kavramsal sanat iizerine yaptig1 ¢oziimlemeleri, plastik sanatlar icin énemli verilerdir.
Kosuth’a gore, sanat ancak her tiirlii bicimin 6tesinde, kavramin i¢inde yer aldig siirece
etkin olur. Sanat¢1 olmak, sanatin 6ziiniin ne oldugunun sorgulanmasiyla esdegerdir ve
estetik bicimden ¢ok, 6nemli olan sanatin iglevidir. Asil amag, alegorik ve ironik bir dil
kullanilarak izleyiciyi diisiindiirmeye ve tartismaya yonlendirmektir.(23) Burada sanatin
ve sanat¢inin toplumsal konumuna kars1 (ilk olarak Dada’da karsilastigimiz) iki 6nemli
meydan okuma vardir. Biri sanat kavramini ©6zel bir bi¢imde yaratilmis nesne
diisiincesinden ayirmak, ikincisi sanatin, ayricalikli toplumsal bir deger tasidigi
inancinin reddedilmesi goriisiidiir. Kapitalist kiiltlir icerisinde, yapitin maddi degeri
olan, alimip satilabilen bir metaya doniismiis olmasi en onemli etkenlerden biridir.
Kavram sanati, genel anlamdaki sanat diisiincesine karsi bir tavirla, sanatin 6zel bir

nesne ve Ozel bir yerle sinirlanamayacagi diisiincesi ile sanatin sinirlarini sorgular.

(23) Nancy Atakan, Sanat ve Dil Grubu, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM, Istanbul, 1997
Nancy Atakan, Arayislar, Cev: Zeynep Rona, YKY, Istanbul, 1997. s.44-59
http://tr.wikipedia.org/wiki/kavramsal_sanat

http://www.arkitera.com



1960-70’1i yillarda Amerika ve Avrupa’da yasanan ekonomik bunalimlar, mali sorunlar,
igsizlik ve grevler kisaca sosyo-kiiltiirel ortam, bu sanat anlayiginin olusumunda 6nemli

unsurlardir.

Sanat tarih¢isi Norbert Lynton “kavram sanatina” su sekilde aciklik getirmistir:

“...Kavram sanatimin en iyi ornekleri cesitli sorunlara i1k tutarlar: Birbirimizle nasil
iletisim kurariz? Nasil hareket ederiz: Nasil yasariz? gibi. Kavram sanatini olusturan
hareket tiirlerine su drnekler verilebilir: Davrams sekilleri; insanlarin birbiriyle iliski
kurma bicimleri; tedirgin edici, israrlt hareketler ya da yalnizca bir kerelik ve keyfi
hareketler,; kendi kendini yaralama gibi zararl hareketler; yer aldigi mekan ve orada
toplanan seyircilerin beklentileri dogrultusunda anlamin olusturuldugu gosteriler; acik
havada politik konusmalar ve tartismalar; dogada, insanin yarattigi kent ortaminda,
halka yapilan degisiklikleri fotograflarla, teyplerle, alinan orneklerle, notlarla
kaydetmek. Bu listeye katabilecegimiz daha pek cok hareket ya da eylem cegsitleri
olabilir; bu da hepimizin birer kavram sanatcisi olabilecegini gosterir. Kavram sanati
sonugta bize, kendi hareketlerimizin ve tepkilerimizin bilincine varmamizi
ogretir...Kavramsal sanat, alisik oldugumuz toplumsal cevrenin kosullandirmalarindan
armnus olarak, az ya da cok belirgin bir bicimde idrak edilir. En etkili Kavram Sanat
eserleri, hergiin rastlanan seylerle onlara en uygun gelen diisiinceleri bir araya
getirerek - tipki iic boyutlu bir resmi olusturan iki slayd: iist iiste getirerek sagsirtict bir
perspektif elde etmemiz gibi - gercegin derinligini gormemizi saglar...sanata
yvaklasimimizda sanati asan seyler iizerinde de yeniden diisiinmemizi ister. Boylece
alisilnug kaliplart yikar...”(24)

Tarihi avangard bir akim olan Dada’nin alternatif yontemleriyle, Kavramsal ve
Performans sanatina dayanan yeni yOntemlerle sanatgilar, sanat ve politikanin
birbirinden ayr tutulmasi goriisiinii reddetmis, her seferinde yeni bigimler kazanarak

yarattiklar1 eylemlerle etkinliklerine devam etmislerdir.

[Ik orneklerine 1905 yilinda Ingiltere’de, kadinlarin haklarini aramak icin
gerceklestirdikleri propoganda eylemlerinde rastliyoruz. 1914 yilinda oy verme hakkini
elde etmek icin, Ingiliz Mary Richardson Londra Ulusal Miizesindeki Riego
Velazquez’in  (1599-1660) “Veniis” adli tablosunu baltayla kirma eyleminde

(24) Lynton, a.g.e., s.340-341



bulunmustur. Sosyolog Toby Clark’a gore, “Richardson, miicadelesini iilkenin en
onemli miizesine tasiyarak devletin kiiltiir koruyucularinin degerlerini alasag: etmis ve
iinlii bir ¢iplak kadin resmini secerek aym zamanda kurumsal iktidar ile kadinligin

sunumunun kesistigi noktayt hedeflemistir.” (25)

Goriilen su ki, kavramsal sanatin literatiirlere ge¢cmesinden 50-55 yil kadar
oncesine varan bir toplumsal ortamin olustugu ve olaylarin yeni bir sanatsal olusumu
belirledigidir. Ik kadm haklar1 hareketleri, ideolojik olarak gorsel pratiklere

doniismiistiir.

Clark’a gore bu ideolojik hareketler, “1909 yilinda kurulan, amacim ‘kadinlar
sanat ve zanaatta etkili propaganda gerceklestirebilecek sekilde gelistirmek’ ve ‘resimli
reklamlar, bayraklar ve siislemelerle kadin hareketini desteklemek’ olarak tammlayan
‘Kadinlara Oy Hakkr Atolyesi’ gibi sanatci topluluklari, hareketin estetik boyutunu
gelistirmistir. Kadin sanatcilar topluca calisarak cizim, isleme ve igne isi yapma gibi
becerilerini politik el iiriinleri ortaya ¢ikarmakta kullanmistir. Sanati zanaattan, ‘ebedi
saheserleri’ kisa omiirlii anomim eserlerden daha degerli goren geleneksel hiyerarsiyi

bilincli bir sekilde gozardr etmislerdir.”(26)

Bu ve benzeri sanatsal olaylar, yasanan diinyada olup bitenlerin bilincinde olmak,
kiiltiirel yasami politik bilingle kaynastirmaya 6nem vermek, 1960-70’lere gelindiginde
kavram sanati olarak bir patlama yaratmis, sanatta “kolaj”la baslayan kirilmalar ileri
boyutlara tasimistir. Kisa siirede yayginlasan, yasami ve sanati sorgulayan bu egilim,
kavramlarin igerigine bagl olarak ¢ok cesitli 6rnekler vermistir. Kolaj, (assemblage)
asemblaja, cevre diizenlemesine (enstalasyon), Art-Povera (Yoksul Sanat), heykel
mimarlik sentezi kavramlara, Happening, Fluxus, Body-Art (Govdesel Sanat),

Performans gibi eylem gosterilerine doniigmiistiir.

(25) Clark, a.g.e.,s. 39
(26) Y.a.ge.,s.43



Bu donemlerde, kavramsal sanat igerisinde kavram sanatinin 6nemli anlatim
araclarindan biri olan “dil ve yaz1” da sanat nesnesi olarak devreye girer.Yaz1 bir
diisiinceyi belirtmenin en acik yollarindan biri oldugu i¢in pek cok kavram sanatcisi
tarafindan, estetik bir kalite tasiyip tasimadigi gozetilmeden sanat nesnesi olarak
kullanilmistir. Sanat ve Dil grubu icindeki birka¢ sanatci, 6zellikle Kosuth ve Lawrence
Weiner, sanatin dogasim sorgulamak, bir kavrami belirtmek i¢in, yaziy1 sanat nesnesi

olarak kullanmuslardir.

(Resim 10)
Joseph Kosuth
“U¢ sandalye”, Enstelasyon, 1965

Kosuth, “Ug¢ sandalye” adli enstelasyonunda (1965), sandalyenin gergek
ebatlarindan olusan bir fotografi, gergek bir sandalye ve sandalye sdzciigiiniin taniminin
yazili oldugu bir tuvali sergilemistir. Burada ‘“Sanat ve Dil” arasindaki iligkileri
irdeleyen sanatgi, sanat nesnelerini, dil oyunlartyla, ortiik anlami, yoruma agik anlami
ve gercek anlamiyla sunarak, gercekligi sorgulatma amaci giitmiistiir. Kosuth,
yapitlarin1 olustururken, form ve renk vb. gibi geleneksel sanat degerlerini igeren
ugraslarla ilgilenmedigini, 6nem verdigi tek seyin yapitin icerdigi “anlam” oldugunu

One siirmektedir.(27)
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(Resim 11)

Lavrence Weiner, “Bat1”, Tual lizerine akrilik, 1996

(27) http://www.ucanuniversite.org/bilkavr.html - http://tr.wikipedia.org/wiki/kavramsal_sanat
http://www.spacemakerpress.com. — http://arsiv.hurriyetim.com.tr



Yaziy1 “sanat nesnesi” olarak kullanan bir diger sanat¢i Robert Barry’dir.
Yapitlarinda yaziy1 tuvalden tagirarak, tersten yazarak veya yarim birakarak ciimleleri
izleyicinin tamamlamasina izin vermistir. Boylece izleyiciyi de sanatsal eyleme dahil
ederek yorumlamalarina izin vermistir. Yapitlariyla kavramlar One siiren sanatgi,
izleyiciyi bunlar1 anlamaya, ¢éziimlemeye ve kendi diisiinceleriyle tamamlamaya davet

eder.(28)

Kavram Sanatg¢isi, bunu sanat nesnesinin “estetik deger’ini yadsiyarak yapar.
Maddi bir varlik olarak sanat yapit1 yoktur artik. 1954 yilinda Amerika’li besteci John
Cage’in, “4°33” (Dort dakika, Otuzii¢ saniye) olarak adlandirdigi miizik parcasi,
Kavramsal Sanatin anlamli ve 6nemli bir habercisi olarak nitelendirilmistir.(29) Konseri
izlemeye giden seyirciler dort dakika otuzii¢ saniye boyunca, etrafta olusan seslerden
baska bir sey duyamayinca soke olurlar. izleyicileri bu durum karsisinda diisiindiirmeye

sevk eden eylemde, sanat¢i, sanat nesnesini yadsiyarak amacina ulagmistir.

Yves Klein, 1958’de Paris Iris Clert Galerisinin i¢ini beyaza, pencerelerini
maviye boyadigi ve geri kalan her yeri bos biraktigi “Le Vide” (Bosluk) adin1 verdigi
bir sergi agar. 1959 yilinda John Cage ile Allan Kaprow New York Reuben Galerisinde
“6 Boliimlii 18 Happening” adli  gosterisini sunar. 1960’lardan sonra Amerika’da ve

Avrupa’da “Happening”ler (Olay) yayginlik gostermeye baslar.

"‘\‘\‘ ﬂuh

(Resim 12)
Yves Klein, Happening,Tual {izerindeki mavi boyada viicut izleri, 1960

(28) http://www.mip.at/de/dokumente/1123-content.html - http://www. ubu. com/papers/barry_interview
(29) Lynton, a.g.e., s.341-342



Sanat¢1 Adnan Tonel “Happening”i soyle tamimlamaktadir: “71950°lerde Japonya,
ABD ve Avrupa’da sanatlar arast bir uygulama olarak ortaya ¢tkmis Happening, eylem
resmi (A.Kaprow, J.Pollock) kolaj, dadacilik, Bauhaus sahnesi, vahset tiyatrosu, beat
edebiyat1 gibi sanat egilimlerinin etkisinde tiiremistir. Resim, heykel,  miizik
projeksiyon,  monolog karisumi, katilanlarin tepki verdikleri plastik bir uygulama
biciminde ortaya ¢itkan Happening, belli bir metne, alisa geldik bir diizene baglh
kalmaksizin, mekanin somut ve biitiinciil olarak kullanilmast yoluyla, hemen orada ve o
anda kigilerin kendi iclerinde dogduklart bicimde, herhangi bir eyleme yonelmeleriyle
gerceklesiyordu. Happening boylece sahne ile seyirci yeri, oyuncu ile seyirci
arasindaki stnirt kaldirdigi kadar, gerceklik ile imge, yasam ile sanat arasindaki sinir
da kaldirmaya c¢alisarak, topluca dogaclama ve kendiligindenlik yoluyla yasami

yasanan aninda sanatsallastirmayr amaglar.”(30)

20. yiizyilda gelisen endiistri ve teknolojinin toplumsal yasami ve dogayi tahrip
etmesi, insan-doga iliskilerinin sorgulanarak yeniden diizenlenmesi zorunlulugunu da
beraberinde getirmistir. Bu baglamda ortaya cikan, kisaca teknolojiye sirtim donen
Happening, Fluxus, Performans gibi sanatsal olgularla eyleme gecen sanatcilar, kentsel
yapilara ve peyzajlara varan mekansal (Land Art-Arazi Sanati gibi) her ortam1 veya her
diisiince sistemini yeni sanatsal formlarla bi¢imlendirmeyi amaclamustir. Icinde
yasanilan toplumla sanatin biitiinlesmesi icin sanatgi gorsel, isitsel vs. her yolu
kullanarak, buna izleyiciyi de dahil ederek eylemler yaratmaya baslamistir. Bu aym
zamanda gorsel sanatlarla sahne sanatlar1 arasinda koprii olusturan bir yaklagim
olmustur. 1970’11 yillara gelindiginde pek cok geleneksel anlamda sanat iireten sanatgt,
kendine o6zgii ifadelerle Performans sanatiyla ilgilenmeye baslamislardir. Sanata
kavramsal nitelik kazandiran her eylemin Oziinde, geleneksel sanata ve dolayisiyla

geleneksel baskici diizene karsi bir durus yatmaktadir.

Performans sanatinin en Onemli isimlerinden biri olan Joseph Beuys, etkisi
giiniimiizde de hissedilen bir ikna kabiliyetiyle Avrupa ve Amerika’daki biitiin

sanat¢ilart etkisi altina alarak “Fluxus” hareketinin yayginlasmasina neden olmustur.

(30) Adnan Tonel, Sanatci Refleksi “Happening” ve Siddet, Cogito, Say1:6-7, Kig-Bahar 1996, s. 364



Diisseldorf’ta diizenlenen “Dada Sergisi” ile varlik kazanan bu sanat olusumunda
Beuys, 1972 yilinda “referandum yoluyla dogrudan demokrasi i¢in” diizenledigi boks
macim teatral bir gosteriye doniistiirmiistir. Amacg, secim prosediirlerinin yeniden
diizenlenmesi ve heykel dersleri verdigi Dusseldorf Sanat Akademisi’nde kayitlarin
parasiz yapilmasidir. Bu olay iizerine ayn1 y1l Akademiden atilmasin1 da performansa
cevirmistir. Bu tiir eylemler Beuys’un politik bakis agisinin temelini olusturmustur.
Diinya diizeyinde yasanan toplumsal baskilar, varolan siddet, cagin gercekleri
sanat¢inin performanslarinda dile gelir. Ayn1 zamanda, ilgili olan herkesin sanat

yapabilecegini ve 6grenci olabilecegini savunur.(31)

(Resim 13)
Joseph Beuys, Performans, 1970

Bir diger 6rnek, Beuys’un, Berlin Karl Marks Meydanindaki 1 Mayis gosterileri
sonunda, kizil bir siipiirgeyle biitiin meydan siipiiriip, ¢opleri sar1 ve siyah derili iki
kisinin tasidiklar1 torbaya doldurdugu eylem; estetik kaygilardan cok toplumsal
kaygilar1 6n plana alan Fluxus hareketi i¢in sanatta sinir olmayacaginin bir kanitidir. Bu

baglamda “sinirlarin ihlali” kavram sanatinin en temel 6zelligi olmustur.

1980’lere gelindiginde Yirminci yiizyil sanatsal olusumlarinin, Dadaist etkilerle
onemli bir doniisiim icine girdigi goriilmektedir. 1980’ler sosyo-kiiltiirel anlamda

onemli kopuslarin yasandigi, farklilasmalarin su yiiziine ¢iktigir bir donem olmustur.

(31) Clark, a.g.e., s.178 — http://artchive.com/artchive/B/beuys.html - http://www.diacenter.org



Donemin kimlik ve fark politikalarin1 6ne ¢ikarmasi, sanatsal anlamda yeni ifadelerin
olugsmasina neden olmustur. Kimlik ve fark politikalar1 bu donemlerde “beden
politikalariyla birlikte giindeme gelir. Feminist politikalar, bu yonelmelere etken olan
en onemli olgulardir. Sistemik yapinin yeniden gézden gecirilmesi, elestirilmesi sanatta
yeni ifade olanaklarin1 giindeme getirmistir. Bu da yasam ve politikanin sanata yeniden
tasinmasi siirecini bagslatmistir. Sanatin yeniden siyasallagmasi siireci 80’li yillarda
kiiresellesme olgusuyla varlik bulan bir donemdir. Kiiresellesmeyle birlikte somutlasan
irkeilik, ayinnimeilik vb. karsiti politikalar sanatin da ifade alam icine soktugu kavramlar
olmuslardir. Bu baglamda, beden, kimlik, ayrimcilik gibi kavramlarin sanatta ifade
edilisi, kokleri 60’lara kadar varan “gévde sanatr” (Body-Art) ile varlik bulmustur.
Bunun nedeni govdenin Bati anlayisindaki 6nemli yeridir. Govde, Batili modernist
ideolojilerde, iktidarin temsili gibidir. GoOvdeyi iktidarin kullanabilecegini ve bu
yetkinin sadece devletin elinde bulundugunu kabul eder. Biitiin sistemin, egitim, saglik,
hapishane, cinsellik, askerlik vb. gibi kurumlarin kuruluslart bu diisiinceye

dayandirilmistir. Govdeye yonelik her tiirlii yaklasim bu yiizden politiktir.

Bu nedenle 1980 sonrasi sanatsal yaklagimlar “govdeye” odaklanmistir. Ciinkii,
govdeye yonelik her tiirlii performans, her tiirlii yaklasim oncelikle icinde bulunulan
sistemi elestirir. Bu yaklasim biitiin modernite anlayisimi alt iist eder. Aynm1 zamanda
govdenin sanat nesnesi olarak kullamimi, 6znenin yeniden bilincine varilmasiyla
esanlamhidir. Modernitenin yarattigi sistemin, baskilarin asilmasimin  govdeyle
anlatilmas1 ¢abasidir. Bu siirecte bellek, kimlik, mekan gibi 6geler de devreye girer.
Govdeye doniik biitiin yorumlar, biitiin bu alanlara da gondermede bulunur. Bu aym
zamanda govdenin etkilesim odaklarindan biri olan “kamusal alan” ve “6zel alan”
ayrimin1 da ortadan kaldiran bir olusumdur. Ciinkii kamusal alan iktidarin denetimi
altindadir. Iktidarin miidahalelerinin kamusal alanla siirli kalmayip, 6zel alana da
kaymak istemesi durumu govde ile iliskilidir. Kamusalla 6zelin kesistigi yer gdvdedir,
bu durumda govde, kamusalda konumlanan iktidar1 dislamak i¢in kullanmilacak tek

objedir. Bu baglamda sanatcilar, yasami tim yonleriyle ele alarak, cinsel tercihlere,



kel ve cinsiyetci saldirilara karsi kiiltiirel farkliliklarin bilinciyle, politik goriigleri vs.
yasamdaki tiim olumsuzluklart bedenlerini kullanarak anlatma ¢abasi igine

girmislerdir.(32)

1950’lerde R. Rauschenberg, J. Johns, Cy Twombly vb. gibi sanat¢ilarin cinsel
icerikli yapitlar1, 1960’larda C. Oldenburg’un devasa heykelleri, L. Samarras ve Paul
Thek’in enstelasyonlar1 hep gdvdenin sorgulanmasiyla ilintili yapitlardir. 1970’lerde
feminist bilincin uyanmasiyla, Eva Hesse, Lynda Benglis, Louise Bourgiois, Yayoi
Kusama vb. gibi sanat¢ilarin yapitlarinda da bu olusumu gozlemlemekteyiz. Toplum
karsisinda kendini yaralamaya kadar varan eylemler, her tiirlii sapkinligi ve teshiriciligi
ornekleyen hareketlerle beden politik bir alana doniigsmiistiir. Gina Pane ve Hermann
Nitsch gibi sanatg¢ilarin, kendilerine aci ¢ektiren kanli eylemleri ile doniisiime ugrayan

bedenleri sdylemlerini iletmek i¢in birer plastik nesneye doniisiirler.

(Resim 14)
Gina Pane, Govde Sanati, 1998

Biitiin bu sapkinliga varan sado-mazosist gosterilerdeki estetik ¢arpikliklar, genel
kabul gormiis, gerek toplumsal gerek estetik biitiin kurallart hice saymak i¢in nihilist bir

yaklagimla olusturulur. Beden bu baglamda kavramsal bir nesne konumuna

(32) Kahraman, a.g.e., s.196-212



doniistiiriilerek verilmek istenen mesaj1 iletir. Beden’ini sanat nesnesi olarak kullanan
diger sanat¢ilara Chris Burden, Stelarc, Stuart Brisley, j. Koons, Robert Wilson, Marina

Abramovig, Oleg Kulig vb. 6rnek olarak verilebilir.

(Resim 15)
Oleg Kulig
“Amerika beni 1sirir, ben Amerika’y1”, Performans, 1997

En gosterilmeyen gosterilerek, sinirlar agilarak, icsellik digsallagtirilarak govde ve
dolayistyla temsil ettigi her sey sorgulanmaktadir. Soylem ve kavramlarin “gdvde”
iizerinde dénmesi, govdelerdeki siddetli bicim bozmalar1 ve parcalanmalar, figiirlerin
“giizel” olam degil, “cirkin” ve “kaba” olan1 gostermesi, toplumun bunalimlarini,

sorunlarini, gizli gerceklerini temsil ettigi sanatsal pratiklere doniistir.

Yine 80’li yillarda “Neo-Ekspresyonizm” (Yeni Disavurumculuk) kapsaminda
iiretilen resimlerdeki “gdvde” goriintiileri, toplumsal gercekgilikle birlikte insanin i¢

diinyasinin digavurumuna yonelir.

Bu donem, biitiin sanatsal {iisluplarin yadsiarak bir arada oldugu, islupsal
cesitlilik ve farkliligin amag haline getirildigi anti-otoriter bir donemdir. Sadece, i¢inde
bulunulan zamanin sanatsal iislubuna degil, geleneksel biitiin otoritelere karsi ¢ikilan
“Sizoid” bir donemdir. “Pluralizm” (Cogulculuk) olarak adlandirilan bu donemde,
Amerikan Soyut Ekspresyonizmine, Pop, Minimalist, Kavramsal, Yeni-Figiirasyon ve
hatta 1905’lerdeki ilk kaynagina dahi kars1 olarak “Neo-Ekspresyonizm” (Yeni-

Disavurumculuk) akimi giindeme gelir.



1.1.3. Anlatima Siirecte Egemen Olan Birey Kavramm Cercevesinde

Yeni Disavurumculuk ve Grafiti

1905’1lerde Hiristiyan kiiltiir ve felsefesi icerikleriyle baslayan “Ekspresyonizm”
hareketleri — Fov, Die-Brucke, Die Blaue Reiter — 1946 yilinda Soyut Ekspresyonizme
doniigmiis, 1980’lerde tekrar Neo-ekspresyonizm olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu sanat
anlayis1 6ziinde Nietzsche’ci felsefi goriisle, icinde yasanilan topluma karsi duyulan
tepkileri barindirmaktadir. “Neo-Ekspresyonizm” (Yeni-Disavurumculuk) ile sanatgi
icinde yasadigi toplumda her seyin metalastinlmasina ve mekaniklestirilmesine
duydugu bir tepkiyle, endiistri ve teknolojinin yarattigi yeni olusumlari yadsimaya
baglar. Bat1 uygarliginda yasanilan toplumsal olaylara kars1 duyulan bu tepkiler, birey

kavramu gercevesinde, primitif gorsel pratiklere doniisiir.

Geg-kapitalist ortam sonucunda, toplum, kent ve tarihsel yapida olusan olumsuz
kosullar — savaglar, ekonomik bunalim, uyusturucu madde, siddet vs. - sanat¢cinin
“ben”inde onulmaz yaralar acmistir. Cagdas uygarhigin, bilim ve teknolojinin insani
degersizlestiren, metaya doniistiiren birer nesne konumuna getirmesi ile kendine
yabancilasan sanat¢i, yerlesik biitiin degerlere, kurumlara, otoritelere kars1 tepki
vermeye baglar. Bu baglamda, mekaniklesen sanayi toplumunun yarattigit Minimal ve
Kavram sanatinda neredeyse yok sayilan “bireysel 6znellik”, Yeni-Disavurumculukta
sanat yapitinin “nesnesi”’ konumuna doniisiir. Modernizmin biinyesinde olusan kiiltiire,
romantik bir yaklasimla karst duran Yeni-Disavurumcu, bireyi tekrar sanatin merkezine

tasir.

Klasik sanat ve baski arasindaki iligskiyi, Yeni-Disavurumcu sanat anlayisinda da
gozlemliyoruz. Baski giiclerini temsil eden klasik estetik bicim igerisinde ozellikle
sanatciya ait izler goriilmez. Fakat Yeni-Disavurumcu sanat anlayisinin 6ziinde, en
derin igsel duyuslarin disavurumu vardir. Kaygi, sikinti, sinirlilik ve korku
kendiliginden cikan bir yaraticilikla fir¢a siiriigsiinden ve renklerinden okunur. Klasik
sanat¢1, gercegi taklit etmek icin belirli siirlar icerisinde, dogal olam1 vermeye

calisirken, Yeni-Disavurumcu sanat¢isinda bu oOzellikler alabildigine ozgiir ve



icgiidiiseldir. Tarihsel, mitik, dinsel ve cinsel gercekligi, kiiciimsenmeyecek bir anlam
kaydirmasiyla gorsel pratiklere dokmiislerdir. Burjuva ahlakina karsi gelistirdikleri

yikici saldirganlik, bicimsel diizeydeki sanatsal ifadelerle kendini gosterir.

Yeni-Disavurumcu sanat¢i duygu yogunlugunu yeterince verebilmek icin
bicimlerde abart1 ve deformasyona basvurmustur. Figiirlerde goriilen asir1 deformasyon
“gercekligi”, icinde yasanilan olumsuz kosullar1 fark ettirmek i¢indir. Sanat onlar i¢in
giizellestirmek, cirkinligi gizlemek degil, aksine yozlagmig, kohnemis biitiin ¢irkinlikleri

gostermek icin vardir.

Yeni-disavurumcu sanatgilarin bilinglerinde yer eden, Oliim, siddet, iktidar ve
baski gii¢leri Alman Yeni-Disavurumcularin sanatlarinda ¢ok daha belirgindir. Oziinde
yatan temel neden, giiniimiiz Alman sanatin1 olusturan sanatgilarin II. Diinya Savast
sirasinda ve sonrasinda dogmus olmalandir. Cocukluk ve genclik yillarnn savas
sonrasinda gecen Alman sanat¢ilarin bilinglerinde olusan karamsar yapi, onlarin

sanatina kaynaklik etmistir.

Resmin yogun bir ifade araci olduguna inanan bir grup ressam, Helmut
Middendort, Rainer Fetting, Salome ve Bern Zimmer; “New Wilds” (Yeni Vahsiler)

adiyla calismalarina baglarlar. Bu sanatcilar c¢ogunlukla kent yagsaminda odaklanan

(Resim 16)
Rainer Fetting, Tual iizerine akrilik, 1987



kisisel varolus sorunlarina ve kiiltiirel kokene yonelmislerdir. Genellikle biiyiik sehir
yasantilarini, kent peyzajlarini, gece goriintiilerini, erotizmi ve siddeti konu alarak,
sanati spontan bir digavurumla ifade etmislerdir. Fetting, Salome, Koberling ve
Middendort, Berlin’in giinliik yasamdan alinmis kesitleri ve sanatsal ortamlar1 yansitan
resimleriyle ozellikle bugiiniin Almanya’sim1 yansitan peyzajlariyla bilinirler. Buna
karsiik Koln’de bu gelenek dogrultusunda olmayan, Alman sanat¢ist Beuys’un
Ogretilerine daha bagimli bir grup olugsmustur. Beuys’un sanat anlayisini  benimseyen
George Immendorff, mesajinin kolay okundugu bir sanati hedef olarak secer. 1968
yilinda Dada hareketleriyle baglantisi olan “Lidl Eylemleri”ni kurar. “Lidl Eylemleri”,
toplumdaki ¢eligkileri dile getirmeyi amaglayan, calisan insanlarin  ¢ikarlarn

dogrultusunda yapilan protestolardir.(33)

1970’1 yilarda, siyasi gerceklerin ve imgelerin, gecmisin, simdiki zamanin ve
gelecegin birbirine karistigi bir goriisle; 6liim, yikim ve yeniden dogusun anlatildigi
“Cafe Deutschland” serisini yapar. Bu serinin ana konusu duvarlarla ve tel orgiilerle

ayrilmis Almanya ve sorunlariyla bogusan, parcalanmis, boliinmiis Alman halkidir.(34)

(Resim 17)

George Immendorff

“Cafe Deutschland”

Tual iizerine yagliboya, 29.3x20.7cm, 1978

(33) http://www.ronamir.com. — http://www.raab-galerie.de/pages/billdatenbank/artists/...
(34) http://www.artret.com/artwork - http://www.experts.about.com



Alman Yeni-Digsavurumcu resminde George Baselitz, Anselm Kiefer, Markus
Lupertz, K.H.Hodicke ve A.R.Penk, insanin diinya iizerindeki konumunu sorgulayan

yapitlariyla, evrensellige daha ¢ok sahip olan sanat¢ilardir.

Hitlerizm etkisini derinden hisseden, Dogu Almanya’da dogmus Onemli
sanatcilardan biri George Baselitz’dir. Tersten yapilmis etkisini veren, kaba cinsel
goriintiiler igeren resimleri (1969) veya yikik yapilar arasindaki giiclii delikanlilarin
dikey goriintiileriyle, geleneksel biitiin tutumlara kars1 bir durus sergiler. Bu arada ilkel
kahramanlarin imgelerini boliip parcalayarak yeniden tuale gecirir. imgelerin dogru
goriinmelerine alisik olan izleyiciye, imgeleri alt-iist ederek resmedip sergilemesi bir

meydan okuma eylemidir. Ekspresyonist etkilerle ve o zamana dek hi¢ goriillmemis

(Resim 18)
George Baselitz
“Gleane”, Tual iizerine yagliboya, 1978

bigimlerde tersten yapilmis resim izlenimi ile bir Sl¢iide ulusal, bir Sl¢iide de italya ile
Fransa’dan gelen Klasizme kars1 tepki verir. Klasizmin baskict estetik anlayisina
kars1 protest bir tavir sergiler. Giiglii firca darbeleri ve carpici renklerle olusturdugu ters
bicimlerle, bir bakima diinyaya meydan okur, diinya ve insan arasindaki iligskide insanin

yerini sorgular.(35)

(35) Norbert Lynton, Post-Neo-izmler ve Sanat, Modernizmin Seriiveni I., YKY, Istanbul, ..., 5.29
http://www.leninimports.com/baselitz_bio.html



Gegmisleri Baselitz gibi boliinmiis olan, Markus Liipertz ve A.R. Penk gibi Dogu
Almanya’dan gelen sanatgilar ve giderek kendi durumlarini daha ¢ok yansitan Batili
Alman sanatgilar, Komiinist blogu i¢inde, Ekspresyonizmle Alman sanatinin en etkin
konumuna yiikselirler. Bat1 Berlin sanati i¢inde, ruhun agiklanmasi olarak kabul edilen,
Almanlarin “Heftige Malarei” dedikleri siddet resimlerini, daha duygusal ve daha

figiiratif yapma dogrultusunda birlesmislerdir.

Markus Liipertz, 1970’lerden sonra biiyiik sehir konularina egilmistir. Berlin
duvari olgusunu, sehir konulu diizenlemelerinde 6nemli bir simge olarak kullanmistir.
Alman tarihinin anlamim degistirdigini diislindiigii olgulardan kurtulmay1 amaclayan
Liipertz, migfer, askeri iiniforma, sapka ve diger esyalar1 dogadan aldig1 salyangoz,
palamut, geyik boynuzlari, basak gibi goriiniimlere doniistiirerek 6liimiin alegorisini ve

iktidarin baskici otoritesini dev boyutlu resimlerle olusturmaya calismistir.(36)

Bos Alman savas migferleri, olumsuz duygular yiiklenmis nesnelerdir. Burada
migferin altinda bas olmas1 gerektigini diisiindiiren bir olgu vardir. Hem 6liim hem de
iktidar anlamina gelen migferler, insan basinin simgesi olarak gorsellestirilmistir. Bu
sekilde, modern toplumun olumsuz yonlerini, saldirgan bir dille elestiren sanatci,

Almanya’nin karanlik ge¢cmisini de sorgulamaktadir.

K.H. Hodicke de Liipertz gibi Yeni-Disavurumculugun onemli temalarindan biri
olan sehir ve sokaklar konusuna yogunlagmis, kendisi icin Onemli olan resimsel
temalari, savas sonrasi Berlin’deki soguk, bos binalardan se¢mistir. Sanat¢inin
resimlerinde yer alan bina figiirleri, Berlin duvarini temsil eder. insan viicutlarm
kimligi belirsiz formlara doniistiiren Hodicke, duvarlarla cevrili diglanmig bir toplumun
bireylerini bu bicim dili ile ifade etmistir. Resimlerindeki kompozisyon kurgusu klasik
estetik bicime ters diisecek sekilde olusturulmustur. Figiirler belli bir diizen icerisinde
resmin ortasinda degil, aksine parcalanmig, boliinmiis insanlar ifade edercesine,

ortadan ikiye boliinmiis bir sekilde kompozisyon kurgusunun i¢inde yer almislardir.(37)

(36) http://www.artnet.com. — http://wwwblickachsen.de/root/index
http://www.namederkunst-de/markus-lupertz/e/index
20th Century Art, Museum Ludwing Cologne, Taschen, Italy, 1997, s.442-444

(37) http://www.gethe.de/kue/bku/thm/ein/de178614.htm - http://www.deutsche-bank-kunst.com



(Resim 19)
K.H. Hodicke
Tual iizerine akrilik, 210x170 cm, 1987

1945 yilinda Bati Almanya’da dogup, bir Fransiz sinir kasabasi olan Freiburg’ta
cocuklugu gecen Anselm Kiefer ise, savasin izlerini iizerinden atamamis bir diinyada
cocuk olarak yasamis olmasinin etkisiyle, kendini siirekli tehlike ve tehdit altinda

hisseder. Savasin izleri gorsel pratiklerde etkisini hissettirir.

Kiefer de 1970’li yillara kadar, diger Alman sanatcilar gibi 1960’larda giindemde
olan, Pop-Art ve minimal sanat gibi akimlardan etkilenerek sanatsal faliyetlerde
bulunmus ancak, Beuys ve Baselitz’in etkisiyle, 1969 yilinda kendi kimligine bir Alman
olarak bakmaya baslamistir. Resimlerinde isledigi konular, Almanya’nin, gerek kisisel
diizeyde, gerekse gizli ve ulusal bir hastalik olarak yasadigi ve benimsedigi kiiltiir
degerlerini iceren gecmisidir. Alman Nazi doneminin korkun¢ olaylari, anlamli bir
bicimde kullandig1 simgesel malzemeleri olmustur. Kiefer, resimlerinde Nazi donemini
simgesel olarak kullanirken, bati sanatinin saygin ve onemli sanat bi¢imi olan tarihsel
resme yeni bir anlam kazandirir. Tarihsel resimde genelde 6nemli bir olay ele alinarak,
manevi degerleri agisindan yeniden incelenirdi. Kiefer de bunu yapmaya caligir, fakat
yiiceltmek icin degil, aksine ¢irkinlikleri gostermek icin ele alir. Sanat¢i, II. Diinya

Savasi’nda Naziler tarafindan yakilarak oldiiriilen Yahudileri, resimlerinde siyah,



(Resim 20)
Anselm Kiefer
Tual iizerine karisik malzeme, 10088x777 piksel, 1980

kiilrengi ve kahverengi ile simgelestirir. Oliimii ve yanmay1, gercek ile goriintiiniin
farkini carpici bir bigcimde anlatarak diisiindiirmeye yoneltir. Bunu, cesitli kaynaklardan
derlenmis kitaplar ve tahta kalipla basilmig resimlerle oldugu kadar, biiyiikk devasa
boyuttaki tablolar araciligiyla da anlatir. Teknik olarak kolajlarinda hasir, kum ve
kursun gibi farkli materyallerden faydalanir. Biitiin bunlar, 6liimii ve iktidar1 anlatmak
icin kullandig1 simgesel malzemelerdir. “Basliksiz” adli tablosundaki “merdiven yilan”
simgesi, madde diinyasindan ve kotiiliik gii¢lerinden uzaklasmanin ifadesidir. Tarihi ve
giizel gosterilmeye calisilan degerleri, geleneksel olan biitiin tutumlan dislayarak

olusturmaya ¢alismistir.(38)

Alman Yeni-Disavurumcular disinda, kavramsal sanat ve Oncesine bir tepki
olarak italya’dan da 6nemli sanatcilar cikar. Nedeni, kavramsal sanatin ve uzantisi olan
“Arte Povera”nmn (Yoksul Sanat) ltalya’da gii¢lii bir sekilde etkinlik siirdiirmiis
olmasidir. Bicimsel tasarimin yadsindigi, sanatin bireysel bir ifade araci olarak varlik

buldugu Yoksul Sanat, yasamin ve doganin temellerine varmay1 hedefleyerek gercekligi

(38) 20th Century Art, Museum Ludwing Cologne, Taschen, 1ta1y, 1997, s. 337-341
http://www.images.google.com.

Lynton, a.g.e. s.26-34



ortaya koymaya caligmistir. 1967 yillinda bir akim olarak isimlerini duyurmaya
baslayan 6nemli sanatcilar; Alighiero Boetti, Giovanni Anselmo, Jannis Kounellis,
Mario Merz, Michelangelo Pistoletto, Emilio Prini, Gilberto Zoria’dir.(39) Sanatta
bireyin yadsinmasi olgusuyla ortaya cikan “bireysel oOznellik”, italyan Yeni
Disavurumcularinin da sanat nesnesi olur ve resimlerde figiir agirlikla yer almaya

baslar.

En oOnemli temsilcilerinden Francesco Clemente’in yapitlarinda kendine
odaklanmis bir tema ve kaba cinsellik goze ¢arpar. Gergekligin tiimiiyle 6znellikle
iligkili olduguna inanan sanatgi, 6znelligin ve hayal giiciiniin akla iistiin oldugunu “kus”

gibi simgelerle anlatmaya calisir.(40)

Klasik donem Italyan sanati, onemli sorunlar yerine sanattaki inceligi ve yetenegi
onemli bulmustu, bu yiice ve soylu sanata karsi, 80’1 yillar italyan sanatcilari, sanati
eglence ve bos zaman etkinligi kategorisinden cikarip insanlar diisiindiirmeye sevk
edecek ironik yapitlar iiretmeye baslarlar. Bunu, bilingli olarak bazen 6z yasam
Oykiilerine yogunlasarak, bazen parodi ve alinti yontemini kullanarak, kinik ve ironik
bir tutumla esprili ve saygisiz goriintiiler yaratarak, sanatin durumunu ve diinyay1
tartisma konusu yaparlar. Kendilerini birer kabare oyuncusu olarak da niteleyen bu

sanat¢ilardan 6nemli bir isim Sandro Chia’dir.

1970’lerde “Arte Povera” akimi i¢inde yapitlar iireten sanat¢i, birey kavraminin
unutuldugu diisiincesiyle tekrar figiiratif resimler yapmaya baslar. Yiice ve soylu kabul
edilen klasik sanata, ironik ve kinik bir tutumla kars1 gelir. En iinlii yapiti, klasik tipleri
gaz cikartirken gosterdigi resmidir. Bir diger 6nemli yapiti, “Korkusuz Cocuklar s
Basinda” adli tablosudur. Sanat Tarihcisi Lynton, Chia’nin yapitim g$0yle
coziimlemistir: “Sandro Chia’nin resminin yiizeyini kaplayan gri duvardaki yazilara
ve cizgilere yenilerini ekleyen gencler (Malevich tarzimi andiran) Fovist tarzda

yapilmis olmakla birlikte, klasik gelenegin en yaygin konularindan biri olan ‘Et in

(39) http://www.ucanuniversite.org/yoksul-sanat.html

(40) Bkz. Sanat Kitabi, a.g.e., s.102



Sandro Chia
“Acayip, Alisilmadik Sarkic1”, Govde Sanati, 1975

Arcadia ego’yu da cagristirmaktadir. Ben (6liim) Arkadia’da (Yetkin cennette) da varim
derken sehirlileri de oliimiin bekledigi konusunda uyariyor, belki de sanatin oliimiinden
s07 ediyor;, ama herhalde agik¢a soyledigi bu genclerin duvara bir seyler cizdikleri ve

yvasalara karst ¢iktiklari. Bunu da sakact bir bicimde yapiyor.”(41)

halyan Yeni-Disavurumculardan bir diger isim, Enzo Cucchi, iktidar ve olimi
konu alan yapitlariyla Kiefer’a daha yakin bir sanat¢idir. Yasam ve 6liim, yapitlarinda
birlikte ele almir. Oliimii kurukafa imgeleriyle anlatan sanatci, resimlerinde tahta ve

metal malzemeler de kullanmistir.

Yirminci ylizyilin sonlarinda endiistriyel cagin bunalimlarinin en ¢ok ABD’de
hissedilmesinin etkisiyle, “modernist baskilarin insan benligini unutturmasi” olgusu
ABD’de de etkisini kisa zamanda hissettirmistir. Inan¢ ve varolus sorunsallari iizerine
diistinmeye baslayan sanat¢ilardan 6ne ¢cikan 6nemli Yeni-Disavurumcu isimler; David

Salle, Julian Schnabel, Eric Fischl, Jonathan Borofsky’dir.

1970’lerin baslarinda California Giizel Sanatlar Enstitiisii’'nde kavram sanatcisi
John Baldessari’den aldig1 sanat egitimine fotografla baslayan ve eklektik resimleriyle

postmodern resmin onemli isimlerinden biri haline gelen David Salle, Amerikan Yeni

(41) Lynton, a.g.e. s.31



Disavurumculugunda siddet, cinsellik ve erotizm konulariyla 6n plana c¢ikmistir.
Duygusal disavurumunu 6fke ve kinle ifade eden sanat¢i, pornografiyi  kiskirtmak
amachi kullanir. ice ve kendine doniik, eklektik yapitlar1 cesitli pornografik
fotograflarin, yiice ve soylu sanatin 6nemli resimlerinin, tarihten alinmmg goriintiilerin

iist iliste ve birbirinin i¢inden ge¢iyormus izlenimiyle verilmeye ¢alisiimis durumudur.

(Resim 22)
David Salle
Enstelasyon, 600x638 piksel — 69 k, 1987

Birbiriyle iliskisi yokmus gibi goriinen objeler, D. Salle’in resimlerinde bir araya
gelerek anlam kazanirlar. Kullandigi sembolik imgelerle, giiniimiiziin kaliplasmis
geleneksel degerlerine gondermelerde bulunur. Benim isimin gercek temasi diye
baslayan Salle: “...kaliplarin disina ¢ikip asama kaydetmektir ve diinyanin baska tiirlii

olabilecegini de gosterebilmektir.” der.(42)

Julian Schnabel’in parcalanmig tabaklar ve camlardan olusturdugu ii¢ boyutlu,
asemblaj resimleri, espri ve agirbashilik arasinda bir dengeyle kurulmustur. “Gercek ve
gorlintii”yli  parcalanmis  yiizeylerle anlatmaya calistigt  iddiali ve sasirtici
resimlerinin konulari, popiiler kiiltiir ve Amerikan Soyut Digsavurumculugunun izlerini

tasimaktadir. Beuys ve Kiefer'in etkilerini, Avrupa mitleri ve cagdas Amerika

(42) http://www.califfornia.pawnshop.com/overture/salledavid.html
20th Art, Museum Ludwing Cologne, Taschen, Italy, 1997, s.652



(Resim 23)
Julian Schnabel

Soldaki, “Doktorlar ve Resimler”, Karisik teknik, 9x19 m, 1974
Sagdaki, “Cati kirisi”, Karisik teknik, 118x254cm, 1974

goriintiilerini, kendi tslubuyla harmanlayip olusturdugu yapitlariyla Amerika’da
basariya ulasmis bir sanatcidir. Soyut ve figiiratif 6geleri genellikle bir arada kullanan

sanat¢1 Salle gibi eklektik bir ifade kullanir.(43)

Eric Fishl da figiiratif resimlerinde cogunlukla cinsel temalar iizerinde durmustur.
Kendine doniik yapitlarinda, 6zellikle ¢ocuklugunda gecirmis oldugu cinsel travmalari
gorsellestirerek, bir bakima 06zel yasamim gozler Oniine sererek, sanat aracilifiyla
birey kavraminin énemini tekrar vermeye ¢alismistir. Bunu da klasik sanat anlayiginda
olmayan ozelliklerle, 6znelligi ve erotizmi son derece kigkirtict bir sekilde kullanarak
basarir.(44)

Bir kavram sanatgisi olarak yapitlar iireten Jonathan Borofsky de, daha sonra ayn
kaygilarla diger Yeni-Disavurumcu sanatgilar gibi ekspresif figiir resmine yonelmistir.
Kavramsal yapitlarinda bile endiistri toplumunda bireyin yadsindigi kavrami
Oonemli bir tema olmustur. Her yapitinin “kendisi” oldugunu 6ne siiren sanatg1, 6znelligi;
rityalarim1 ve cocukluk anilarim sergileyerek, kendine doniik yapitlar iireterek anlatir.
Enstelasyonlarinda teknolojinin sundugu biitiin olanaklardan faydalanan Borofsky,

devinim, sesler, goriintiiler ve 151g1n yan1 sira ¢izimlerinden ve renkli ¢calismalarindan da

(43) http://www.images.google.com - Sanat Kitabi, S00 Sanatci1 500 Sanat eseri, Yem Yayin,
Istanbul, 1997, s. 417
(44) http://www .haberarts.com — http://query.nytimes.com



faydalanmistir. Mekanik olarak hareket eden, dans eden sarki sdyleyen robot-kuklalar
iireterek bir bakima teknolojinin ve yarattigi batili modernist geleneklerin ve iktidarin

insan1 kuklalara ¢evirdiginden dem vurarak insam diisiinmeye sevkeder.(45)

Diinyanin i¢inde bulundugu kaotik durum; teknoloji, iktidar, erk yarisi, siddet ve
yabancilagma bireyin yadsinmasi olgusunu beraberinde getirmistir. Bu olusum, Yeni
Disavurumcu sanatgilarin  yapitlarinda, degeri yok etme yoOntemi olan sizofrenik
acilimlar ve ifade olanaklariyla sanatta kirilmalara yol agmus, kaygi ve korkular,
duygularin disavurumu olan ekspresif bir dille ve 6znelligin tekrar sanatin merkezine
tasinmastyla bir kere daha anlatilmaya ¢alisilmistir. “Gergeklik ve goriintii” bir kez daha
sanatsal ifadelerle tartismaya acgilmistir. Yiiceltme duygusuyla yapilmis herhangi bir
sahte goriintilye artik sanatin i¢inde yer yoktur. 1960-70’lerde yasanan sosyo-politik
ortam ve kiiresellesme sonucu olusan ayirimcilik, irkcilik vs. sorunsali, sizofreniyi de

beraberinde getirmis, sanat1 New York gettolarinda yasanan sokaklara tagimistir.

New York’ta yasayan etnik azinligin, zencilerin bir gii¢ gosterisine doniisen duvar
yazilari, grafik ¢izimleri daha sonra sanat tarihine “Grafiti” olarak gececektir. Bu duvar
cizimleri, etno-politik icerikli dogaglamalardan olusmus kolektif caligmalardir. Sosyal
ortamda yasanan olumsuz kosullarin saldirganhifina 6zdes bir saldirganlikla
duvarlardan metrolara, otobiis duraklarina, asansorlere, alt ve iist gecitlere tasinmustir.
Dislanmis genglerin geceleri gizlice piiskiirtme boyalarla yaptiklar1 grafik yaz1 ve
cizimler yasaklanmasina, yapanlarin cezalandirilmalarina ragmen, yeniden aym giicle
devam etmistir. Baski altindaki “Oteki”lerin sosyo-politik bilinglenmesi iizerine

kurulmus, ayn1 vahsilikte yansitici bir karsi kiiltiirdiir.

(45) http://www.cmu.edu/magazine/02spring/borofsky.htm - http://www.e-fineart.com
Bkz. Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Yaymnevi, Ankara, 2003, s.168



Baudrillard, Grafitilere ve sistem tarafindan nasil kontrol altina alindiklarina

sOyle aciklik getirmektedir:

“ Sistem bunlara sanatsal bir deger atfederek amaclarindan saptirmaktadir —
Jay Jacocks: ‘Ilkel, bin yillik bir gecmisi olan, cemaatlesmeyi savunan, seckinlik
yvanlist olmayan Soyut disavurumcu bir bicim’ ya da : Grafitilerin yer aldiklar
metro vagonlarimin bir istasyona girerken raylar iizerindeki homurtulu
ilerleyisleri sanat tarihi koridorlarindan bagira cagira yuvarlanarak inen birer
Jackson Pollock resmine benzemektedir.” ‘Grafiti sanatcilarindan’, ‘popiiler
sanatin yaptigt attbimdan’ soz edilmektedir. Genglerin yarattigi ve ‘1970°li
villarin en onemli Ozgiin gosterilerinden biri olarak tarihe gececektir.’, vs. Her
zamanki gibi bizim kiiltiiriimiiziin belirleyici bicimi olan estetik bir indirgemeye
basvurulmaktadir.

Bunlari kimlik talebi ve kisisel ozgiirliik, marjinallik terimleriyle yorumlayanlar
(burada en hayranlik duyulacak yorumlardan soz ediyorum) vardir. ‘insanlik
dist bir gevrede bireyin yok edilmesini olanaksiz kilan bir yasam miicadelesi’
(Mitzi Cunliffe, New York Times). Biiyiik kentlerin yol actiklart anonim ortamda
asap bozuklugu duygumuzun neden oldugu burjuva insan anlayigina uygun bir
yorumdur bu. Yine Cunliffe: ‘Graffitiler: BU DUNYADA BEN DE VARIM,
yastyorum, gercek bir varligim, burada yasadim, KIKI YA MIKE YA DA GINO
yasryor, durumu iyi ve New York’ta oturuyor’ demektedirler diye yaziyor, Oyle
olsun ama bunlari soyleyen, bize gore, grafitiler degil her birimizi istisnai ve bir
baskastyla karsilastirdmast olanaksiz, aym zamanda kent tarafindan un ufak
edilmis, bizlere 0zgii varolugcu burjuva romantizmidir. Geng siyahlar daha
baslangictan itibaren bir kisilik savunmast pesinde kosmaktan cok bir cemaat
savunmast pesindedirler. Hem burjuva kimligini hem de anonimay: (kimliksizlik)
yadsimaktadirlar. COOL COOK SUPERSTRUT SNAKE SODA VIRGIN.
Metropoliin beyazlara ait merkezine giderek yikict olmaya calisan Siyu duastyla,
anonimayt hedefleyen bu yikict duayi, savas isimlerinden olusan bu simgesel
saldirtya kulak vermek gerekir.”(46)

Sistem tarafindan sanat tarihine gecirilmis en kayda deger isim Jean Michael

Basquiat’dir. Jean-Michael Basquiat ¢ocuk denecek yasta evinden kacip sokaklarda

yasamig, siyah azinliktan bir sanatcidir. “Samo” takma adiyla duvarlara grafitiler

yapmaya bagladiktan sonra, tuvalde grafiti tadinda, ac1 dolu yasamini konu alan resimler

yapmaya baslamistir. Basquiat’nin resimlerinin temalar cesitlilik gosterir. Yapitlari,

otomobiller, silahlar, ajanlar, kurukafalar vb. gibi ekspresif, ilkel ve cocuksu imgelerle,

(46) Jean Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve Oliim, Cev: Oguz Adanir, Bogazi¢i Universitesi Yayin
Evi, Istanbul, 2002, s.134-135



sanat tarihindeki tinlii yapitlar1 animsatan sozciiklerle doludur. Resimlerinden kazandigi

parayla ¢ok gen¢ yasta zengin olmus, asirn doz uyusturucudan 26 yasinda hayatini

kaybetmistir.(47)

(Resim 24)
J.M. Basquiat
Tual iizerine karigik malzeme, 1984

ABD’ye 1970’1i yillarda gelen sanat¢1 Keith Harring ise, sanat egitimini New
York’ta almistir. 1980’lerde metro panolarina grafik resimler yapmaya baslayan
sanatci, metro idaresi tarafindan sikayet edilince fark edilmeye baslanir. Harring’in
grafitileri, 6z yasam Oykiileriyle, birbirinden ilgisiz imgelerin bir arada oldugu,
kopekler, bebekler, insan bedenli hayvan imgelerinin kullamildig1 figiirlerle doludur.
Endiistri toplumunun icinde bulundugu durumu, giindelik yasamlari, primitif ve

ekspresif bir dil kullandigi, cinsellik ve politika iceren grafitileri ile anlatir.(48)

(Resim 25)
Keith Harring, Tual iizerine akrilik, 195x1955 piksel, 1984

(47) http://www.en.wikipedia.org-http://www.getty.edu/art/gettyguide/art—Giderer,a.g.e,s.174-Sanat Ki-
tabi, a.g.e., s.29

(48) http://www.en.wikipedia.org - http://www.haring.com - http://www.starr.pausd.org — Giderer,a.g.e.,
s. 173



Grafiti benzeri resimler yapan diger sanatcilar arasinda Cy Twombly, A.R.Penck,
Dubuffet o6nemli isimlerdir. Twombly, Antik Yunan D6nemi’nin 6nemli isimlerini,
ozellikle baskinin, diizenin ve bigimin simgesi sayilan Tanr1 Apollon’un adim bir kagit
parcasina gelisigiizel karalayarak klasik estetik bicim Ozelliklerine meydan okudugu

ironik resmiyle izleyicisini diislinmeye ve tartismaya davet eder.
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(Resim 26)
Cy Twombly
Kagit iizerine renkli tebesir ve kursunkalem, 1969

Yaraticilik ve siddetin, yikiciligin bu derece rahatsiz edici birlikteligi, giicii
giiniimiizde bile hissedilen romantik bir asiriligin mirasidir. iginde, kokleri Romantizme
kadar varan, Dada ve Siirrealizm ile kigkirtic1 bir bicimde yeniden uyanan, amaci biitiin
diinyay1 hakimiyeti altina almak olan Batili ekonomik ve kiiltiirel diizeni altiist edecek
romantik bir uyanis arzusu barindirir. Bunu da sanatcilar, sanatsal baglamda verili olan
baskici klasik estetik bicimin simirlarini ihlal edip degersizlestirerek, daha oncesinde
olmadig1 kadar saldirgan bir tutumla isittirerek, dokundurarak, gostererek, iirkiiterek,
tiksindirerek, parcalayarak, bozarak kisaca “sok” ederek gorsel pratiklere dokmeye
calismiglardir. Bir bakima verili olan kiiltiirel rejime yonelik olan bu saldirya, dize
getirme arzusu tasiyan bu diisiinceye teoriysen Steven Connor su sekilde agiklik

getirmeye caligmistir:



“...80z konusu olan, Charles Newman’in soziinii ettigi ikinci devrim gibi, entelektiiel
sahneye devrimci bir sanat pratiginin meydan okumalarmi ve c¢arpikliklarim
paspaslamak iizere ¢ikmis bir kuramsal-soylemsel pratik degil, dadaizm ya da
stirrealizmdeki herhangi bir seyden daha oteye giden (aym zamanda bunlart icererek)
bir bozma iradesi icinde, kendi bozgununun kategorilerini kendisi siirekli yansitan bir
kuramdir. Burada irade ve teslimiyet, egemen olma ve feragat, yiice olana yonelmenin
bir baska cesidi olan sarsilmaz bir sarmal halinde birbirine dolanir. Boyle bir kuram
kendi mesrulugunu kendi otorite kaybinin bicimleri yoluyla ileri siirer ve kendisini
dagitip merkezsizlestirmeyi ancak otorite sahibi soylemin daha kivrak bigcimlerini
iiretmek icin kabul eder. Postmodern teori, hicbir kenari, hiyerarsisi ve merkezi
olmayan, ama gene de her zaman varlik kazanmasint istedigi bir kiiltiirel “heterotopi*”
goriisiine izin verir. Bu Oyle bir teoridir ki, yayilan bir kapsayicilik ya da ‘yaysama’
(perclusion) icinde, kendi otoritesiyle otoriteyi reddeder, her yerde onun Oniine

gecer.”’(49)

Sanatgilarin yapitlarini, Ongoriilmiis geleneksel biitiin tutumlart yikima ugratma
mantigiyla reddederek, bir 6lciide Connor’in belirttigi gibi, otoriteyi reddedip yerine
kendi otoritelerini yerlestirerek gorsel pratiklere doktiiklerini gozlemliyoruz. Yasanan
toplumsal hareketlere, parcalanmis kimlikler ve azinliklarin yarattigi sosyolojik olaylar
olarak bakildiginda, farkliligin altinin c¢izilmesinin bir parcalanmayi da beraberinde

getirdigi goriiliiyor.

*  Heterotopia: Bulundugu durumdan cikmis olmak ve bu durumdaki farklilhklar. Heteroklit

(alisilagelmemis) sozciigtiniin etimolojik anlaminda, seyler, birbirinden farkli yerlere yerlestirilmis,
konulmus ve Oyle farkli yerlerde diizenlenmislerdir ki, bunlarin altinda ortak bir zemin bulmak
olanaksizdir. Utopialar, bir avunma saglarlar, gercek yerleri olmadigi halde yine de, kendilerini acip
gosterdikleri fantastik ve dingin bir bolge vardir. Heterotopialar ise rahatsiz edicidirler ve belki de bu
durumun nedeni, bunu ve sunu adlandirmayi olanaksiz kilmalari; adlar1 paramparca ve karmakarisik
etmeleri; sozdizimini, sozciikleri ve seyleri hem yan yana hem de karsitlik icinde birbirine tutturmaya
neden olan s6z dizimini yikima ugrattiklart icin, dilin altim gizlice kazip oymalaridir. Dolayisiyla
iitopyalar masallara olanak tanirlar, heterotopialar ise soylemi kuruturlar, mitleri ¢oziip eritirler. <Bkz.
Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir, Cev, Selahattin Hilav, YKY, Istanbul, 2004, s.10>

(49) Connor, a.g.e. s. 33



ILBOLUM

SOSYOLOJIiK VE DUSUNSEL PERSPEKTIFTE
POSTMODERN DONEM SANATINA YON VEREN
ONEMLI KAVRAMLAR



2.1. Nietzsche’den Foucault’ya Uzanan Tarihsel Siirecte Sanatsal Uretimi

Etkileyen Onemli Kavram ve Olgular

1950-60-70’ler, savas sonrasi yasanan yeni toplumsal ve siyasal hareketler,
batinin biling ve diisiince yapisinda, giiniimiize kadar siiregelen yeni kirilmalara neden
olmustur. Postmodern olarak adlandirilan bu donemler, farkli postmodern toplumsal
teorilerin bir arada oldugu, tartisildigt donemlerdir. Postmodern elestirilerin ilk
isaretlerinin Nietzsche, Heidegger ve Wittgeinstein’da ve daha ileri boyutlarda Artaud,
Sade ve Bataille gibi yazarlarda karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Aslinda bu kavramin,
teorisyenlerin farkli aciklamalar1 dogrultusunda, tam anlamiyla anlagilamadigi da
goriilmektedir. Teorisyen Jean Baudrillard yeni toplum ve kiiltir bigimlerinin
yaratildigi, taklitler ve simiilasyonlardan ibaret bir postmodern toplum tarifi yaparken,
Jean-Francois Lyotard modernitenin - Marksizm temelli s6ylemler vb. gibi - biiyiik
sOylem ve umutlarinin sona erdiginden bahseden yeni bir “postmodern” durumdan s6z
eder. Amerikali elestirmen Fredrick Jameson ise Baudrillard ve Lyotard gibi toplumsal
gelismede bir kirilma oldugunu ve postmodern duruma benzer bir seyin ortaya ¢iktigini
one siirer fakat bu durumu Neo-Marksizan cerceve icerisinde teorilestirir.
Postmodernizmi yeni bir kiiltiirel egemenlik olarak, gec-kapitalizmin kiiltiirel mantig
olarak sunmaya calisir. Yeni bir sosyo-ekonomik sistemin yeni bir kiiltiirii
olusturdugundan so6z eder, bu da gec-kapitalizm kiiltiiriidiir. Bu, Klasik Marksist
anlayisin bir anlamda farkli, yeni bir okumasidir. Bu baglamda, giiniimiiz kapitalizmi
yasamin bir ¢ok alanna sizmis, toplumu derinden etkilemis, yeni bir postmodern
toplum yaratmig ve bu postmodern diinyanin goriiniisteki kaotik, ¢oziilmeci yapisi
sanata ve siyasete yeni meydan okumalar olarak yansimistir. Giiniimiiz sanatinda,
“pastis” ve “sizofreni” F. Jameson’a gdre, postmodernizmin iki 6nemli 6zelligidir. Bu
teorisyene gore, birey 6znenin yok oldugu, pargalandigi, tislupsal yeniligin olamayacagi
bir diinyada yasiyoruz ve bugiin yapilabilecek tek sey de pastistir. Yasadigimiz ¢cagdan
daha az sorunlu bir ¢aga geri donmeyi arzulamak olan “pastis”i Jameson, Lacan’in
sizofreni kuramiyla gecmis, gelecek ve simdiyi anlatan zaman kavramiyla agiklamaya

calisir. Sizofrenin gelecekle bir baglantis1 yoktur, ge¢misten kalan kirntilarla



simdide yasar. Simdiyi, birbirine eklenen boliikk por¢iik zamanlarin  olusumuyla
bir par¢alanmislik dogrultusunda, gelecekle ilgili bir tasarimi olmadan yasar. Sanatsal
diizlemde “pastis ve sizofreni” olgusu karsiligimi kolaj, montaj, bolikk porgiikliik,
kirilma, parcalanma gibi 6zelliklerle neo-nihilizmde bulur. Bu avangard sanatin sanat
karsit1 bir niyetle olusturduklart ifadelerin hala postmodern sanatta kullanilmakta
olduklarim gozlemliyoruz. Kimi elestirmenlere gére modernizmde yasam ve politika
haricinde, sanat kavramim da icine alan protest tavirh ifadeler, postmodernizmde
ayirim noktast olarak sanatsal amach kullanilmaktadir. Bu goriise uymayan bir diisiince
icerisinde olan Jameson’a gore, postmodern donem sanatsal olusumlarinda degeri yok
etme agisindan kullanilan ve en iyi ifade eden baskin tiir, (Video-Art) “video”dur.
Video kendi formu geregi baskici modernist estetik kurallarim hige sayan bir
baskaldiriyr temsil etmekte ve elestirmektedir. M. Sarup’a gore Jameson,
Postmodernizmde gosteren ve gosterilen baglaminda, videonun vb. etkilerine su sekilde

aciklik getirmektedir:

“..Jameson videometnin temel i¢c mantigimin, izleklerin ortaya c¢ikisimin disarida
birakilmasina dayali anlama direnen bir yapidan ya da bir gosterge akisindan
olustugunu ileri siirer. Bunu bagska tiirlii sdylersek, iyi bir videometin —her ne ise o- ne
zaman bir yorumlanma olanagu ile karsilassa, yapilan yorum ister istemez kotii ya da
kusurlu olmak durumunda kalacaktir. Jameson bu konuyu kisa bir oykiiyle sonuca
baglar: ‘Bir zamanlar, uzunca bir siire Once, gosterge kendi gondergesiyle sorunlu
olmayan iligkilere sahipmis goriinmekteydi. Ama simdi, seylestirme gostergenin
kendisine sizar, gostereni gosterilenden aywrir. Simdilerde gonderme ile gerceklik
beraberce ortadan kayboldular, boylelikle de anlam —gosterilen- sorunsallastirildi.
Postmodernizm diye andigimiz, bundan boyle modernist tiirde heybetli iiriinler
vermeyen ama daha once varolan metinlerin parcalarini, eski kiiltiirel ve toplumsal
iiretimin insa edilmis bloklarimi birtakim yeni ve abartili tarzlar (yaptakciliklar)
icerisinde araliksiz yeniden karistirip duran ari ve rastlantisal bir gosterenler oyunuyla

bas basa kaldik’...” (1)

(1) Madan Sarup, Post-yapisalcilik ve postmodernizm, Cev: Abdulbaki giiclii, Bilim ve Sanat yayinlari,
Ankara, 2004, s.247



Baudrillard tam bu noktada sdyle bir tez 6ne siirmektedir. Baudrillard’a gore,
neo-kapitalist toplumlar, diisiince ve davraniglar1 da boyunduruk altina alinan, yasamin
ve toplum iliskilerinin Onceden tasarlandigt ve denetlendigi, (hiperreal)
yiiksek/hipergercek toplumlardir. Onceden tasarlandig1 ve kontrol altinda tutuldugu igin
kirilmalara yol agacak, toplumsal patlamalara neden olacak olgular da olmayacaktir.
Ciinkii bu toplumda insanin elestirebilecegi bir gerceklik yoktur, bu nedenle
yiiksekgercektir ve bu baglamda toplumsal bir elestiri olamaz, elestirel bir sanatin
olmasi da olanaksizdir.(2) Baudrillard burada sanatin, siyasetin ve bireylerin
yapabileceklerinin ancak iiretilmis olanlarla, artakalanlarla oynamak olabilecegini One
siirer. Arastirmalarina sosyo-ekonomik toplumsal diizenin iiretim olgusundan yola
cikarak Marksist temelli caligmalarla baglayan diisiiniir, sonralar1 Marksizmi yadsiyan
postmodern goriislere yonelmistir. Baudrillard’a gore tiiketim toplumunda yasiyoruz ve
bu tiikketim kiiltiirii de postmodern bir kiiltiirdiir. Bu kiiltiirde modas1 ge¢mis Marksist
temelli sinifsal ayrimlar, hiyerarsik diizenler, insanmin Ozgiirliigiinii temel alan
Aydinlanma tasaris1 ¢cokmiistiir, cok kiiltiirliiliik, ki¢ (kitsch), pop kiiltiirii ve farklilik
yiiceltilmektedir. Eski moda endiistriyel iiretim nesnelerinin degis-tokusunun, iktidar
iligkilerinin yerini enformasyon, medya ve iletisim gostergelerinin aldig1 postmodern bir
donemde yasamaktayiz. Postmodernligin temel ilkesi iiretim degil tikketimdir. Bu
doniisiimiin sonucunda, birey, doga, toplum, iktidar ve gerceklik olgularinin anlam
degismistir. Bu yiizden toplumun ugrunda savas verdigi herhangi bir diisiince yoktur.
Ciinkii bir medya ve iletisim hegemonyasinda yasanmaktadir, verili gerceklikler ve

kodlar toplumu zaten yonlendirmektedir.

Baudrillard’in bu kurami simiilasyon iizerine temellendirilmistir. Simiilasyonun
tanimi soyledir: “...simiilasyon, gercekten ve fiili olarak var olmayan bir seyi (durumu
vs.) biitiin bilesenleriyle birlikte gercekmis ve fiilen varnmus gibi gosterme
durumudur...simiilakr deyimi de imaj-idol anlamina geldigi gibi, Baudrillard’in

kastettigi anlamda, bir simiilasyon olayinin sonucunda ortaya ¢ikan goriintii nesne’dir...

(2) Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergceklikler, Olgular ve Oteleri, Everest Yayinlari, Istanbul,
2002, s.243-244



Ve simiilasyon her zaman gercekten daha etkilidir. Ornegin Niikleer bir felaket
simiilasyonu evrensel ve bildik caydirma girigiminin stratejik gizli nedenidir. Amaci

halklari salt bir giivenlik ideolojisi ve disiplini dogrultusunda yonlendirebilmektir...”(3)

Baudrillard’in bu goriiglerine elestiri  getirenler oldugu kadar, savunan
elestirmenler de olmustur. Bu goriisii savunan teorisyenlerden 6énemli bir isim Arthur
Kroker’dir.

3

Teorisyen Thab Hassan ise, “...tarih bir palimpsesttir, kiiltiir gecmis zamana,
simdiki zamana ve gelecek zamana niifuz edebilir’ diyerek  modernizm ile
postmodernizm arasinda mutlak bir kopus olmadigini, fakat ikili karsitliklar iligkisi

i¢inde olduklarini sdyleyerek soyle bir tablo* sunar:

Modernizm
Romantizm/Sembolizm
Form (birlesik, kapali)
Amag

Tasarim

Hiyerarsi
Egemenlik/Logos
SanatNesnesi/TamamlanmisY apit
Uzaklik
Yaratim/Biitiinlestirme
Sentez

Mevcut olma

Toplama

Tiir/Sinir

Postmodernizm
Patafizik/Dadaizm
Antiform (ayrnisik, acik)
Oyun

Sans

Anarsi
Tiikenis/Sessizlik
Siire¢/Performans/Happening
Katilim
Yoketme/Yapigcbzme
Antitez

Mevcut olmama
Dagitma

Metin/Metinlerarasi

* Bkz. Steven Connor, Postmodernist Kiiltiir, Cagdas Olanin Kuramlarina Bir Giris, Cev: Dogan
Sahiner, YKY, Istanbul, 2001, 5.161-162
(3) Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, Cev: Oguz Adanir, Dokuz Eyliil Yayinlari, 1998, s.77



Paradigma Sentegma

Hipotaksi Parataksi

Metafor Metonimi

Secme Birlestirme

Kok/Derinlik Koksap/Yiizey
Yorumlama/Okuma Yoruma Karsi/Farkli Okuma
Gosteren Gosterilen

Okunabilirlik (Okura gore) Yazilabilirlik (Yazara gore)
Anlati/ Biiytik Tarih Karsi-anlati/Kiiciik Tarih
Ana Kod Kisisel Lehce

Belirti Arzu

Jenital/Fallik Polimorf/Androjen
Paranoya Sizofreni

Koken/Neden Farklilik-Farklilasim-iz
Metafizik froni

Belirlenmislik Belirlenmemislik

Askinlik Ickinlik

1970’1lerin sonlar1, savas sonrast ¢ikan ekonomik krizlerin etkisiyle siyasalin
yeniden doniisii olarak kabul edildigi bir doneme girilir. Postmodernin, toplumsal ve
kiiltiirel teorilerinin bu donemlerde gelisen artyapisaler (poststructuralist) ve
yapisokiimcii (deconstructivist) gelismelerden etkilendigi goriisii kabul edilmektedir.
Artyapisalciligin, yasam ve politika, yasam ve sanat birlikteligini nihilist bir yaklagimla
ortaya c¢ikaran, “ben”in ¢evresinde gelisen bir anlayis oldugu savi yaygindir. Ve bu
yaklagim “iktidar” ve “cinsellik” lizerine geligsmistir. Bu baglamda Derrida’nin feminist
yorumlarindan faydalanmilmistir. Feminizm, artyapisalciligin ve yapisokiimiin ele aldigi
kavramlart kendi anlayisiyla yeniden yorumlama c¢abasidir. Bu anlayis, “Oteki’nin
kabulii, etnik kokenli insanlarin, kadinlar ve escinsel o6tekilerin kendilerini ifade
edebilme Ozgiirligiinii kazandigi bir bireysellesme savasidir. Bu yelpaze giderek
genislemis, Derridact bir diisiinsel perspektifle Neo-Marksist bir toplumsallik; Foucault,

Deleuze ve Guattari’'nin “beden ve iktidar” tanmimlamalarim1 da iceren bir boyuta



gelmistir. Feminizm eksenli bir artyapisalcilik ve yapisokiim cabasi postmodernin
siirlarini ¢izmis, kimlik, benlik, ayrimcilik kavramlar tartigma konusu olarak yeni bir
demokrasi kavraminin olusmasina neden olmus, ve bu olgular sanatta da etkisini
hissettirmistir. Olusumlar, geleneksel Kant felsefesini kirmig, yeni postmodern
toplumsal ve Kkiiltiirel teorilerin bir aradalifiyla yeni tartismalar baslatmis,
postmodern/postyapisalcilik  yonelimin eklektik, pastis, cogulcu vb. yoOniinde
gelismesine olanak saglamistir. Bu kavramlar, modernizmin 6ziindeki biriciklik, yiicelik
ve merkeziyetcilige karst bir olusumla gelismistir. Fakat postmodernin icerdigi yenilik,
merkezi iktidar1 reddettigi yeni iktidar anlayist bir anlamda, avangard modernist
anlayigla ortiisgmektedir. Bu cercevede gelisen sanatsal olusumlar, 1990’lara
gelindiginde, politik bir kars1 tavir alma ve iktidar yaratma gerekgesiyle, ¢cogulcu, icinde
eklektizm, pastis, parodi, ironi ve kinizmi barindiran neo-nihilist bir anlayisla

gelismistir.

2.1.1. iktidar, Siddet ve Nihilizm

- Ressentiment (Hing), Otekilik, Feminizm, Anti Oidipus, Sizofreni -

Insanin varolusundan bu yana, dogayla ve toplumla yasadigi miicadele, tarihin
tiim evrelerinde siddet olgusu ile i¢ ice olmasimi gerektirmistir. Bagkalarinin fiziksel
biitiinliigiine bir saldirt bicimi olarak ele alindigi gibi, farkli agilardan da ele alinan
siddet; insanlar1 sindirmek ve korkutmak igin yaratilan biitiin girisimler olarak

aciklanmustir.

Antropolojik yonlerinin disinda, sosyolojik acidan da arastirilan “siddet”
kavramuni, iktidari elde etmek veya onu yasal olmayan amaglara alet etmek i¢in bir zora
bas vurma anlaminda tanimlayan teorisyenler, “iktidar” ve “siddet” sorununu ayrilmaz
bir biitiin olarak gdrmektedirler. Ag¢iklamalar, sosyal diizeni devam ettiren siddet ile
yikici siddet arasinda siki bir bag oldugu, iktidarin, zaten i¢inde var olan yikiciligi,
stirekliligini korumak icin kullandig1 yoniindedir. Birgok bilim adaminin gozlemleri de

aynt bulguyla sonuglanmistir. Postmodern konusunda biitiin c¢agdas arastirmalara



kaynaklik eden “Frankfurt Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii” (Frankfurt Okulu)*
diisiiniirlerinin ve Postmodernizmin O©nemli teorisyenlerinden biri olan Michel
Faucoult’'nun da aragtirma konusu iginde yer alan kavramlara su sekilde aciklik

getirilmistir.

Yikicilign  “politik  iktidarsizlik”la es tutan Frankfurt Okulu modernist
diistiniirlerinden E. Fromm, Wilhelm Reich ve Adorno(4) ile Postmodern
teorisyenlerden Michel Foucault’nun, “disipline edici ve hapishaneye doniismiis modern
toplum teorisi”’(5) benzerlik tagimaktadir. Bu teorisyenlere gore, doganin tahakkiim
(hiitkmetme) altina alinmasi ile bask: altindaki bireyin bir iktidarsizlik durumu yasamast,

yikiciligr kaginilmazlastirmistir.

Michel Foucault, bireyin giinlitkk yasamin1 planlandirmayi, cercevelemeyi kisaca
sinirlandirmay1 hedefleyen bir iktidar mekanizmasindan s6z etmektedir. Amag, otorite
tarafindan belirlenmis diizene, kurallara ve kendini kontrol altina almis otoriteye itaat
eden boyun egen bir birey yaratmaktir. Iktidarin daha etkili, daha diizenli ve daha kalic
olmasi i¢in hazirlanmis bir stratejidir bu. Bu stratejilerin kurumsal anlamda varlik
bulmasi i¢in, toplumsal baski unsuru yaratan devletin yasalarinda, Ongordiigi

bicimlerde ve yerlerde cisimlesmistir. Foucaul’nun “Bio-iktidar” adini1 verdigi bu iktidar

*Frankfurt Okulu: Postmodern konusunda yapilan biitiin ¢agdas tartismalarin 6nemli bir kaynag1 kabul
edilen “Frankfurt Toplumsal Arastirma Enstitiisii”, 1923 yilinda, Horkheimer, Herbert Marcuse, Teodor
Adorno, Erich Fromm gibi 6nemli aydinlarin bir araya gelerek kurduklar1 bir enstitiidiir. Bu Okulda,
Ekonomik temelden kurumsal ve diistinsel iist yapiya kadar, “biitiin toplumsal yagamin bilgisi ve
kavranmasi olgusu” arastirilmistir. Sanatsal agidan, 1920’li yillardan 1970’1i yillara kadar uzanan tarihsel
siirecte Klasik Marksist estetik kavramlarini yeni bir boyutta ele alarak Neo-Marksist Estetik cergcevesi
icinde yeniden anlamlandirmislardir. Herbert Marcuse’un 1960-70°li yillarda agikladigi sanatsal
bildirgeleriyle giiniin sanatgilarini etkilediginden birinci boliimde bahsedilmistir. <Bkz. Phil Slater,
Frankfurt Okulu, Cev: Ahmet Ozden, Kabalc Yay., Istanbul, 1998>
(4) Bkz. Martin Jay, Adorno, Cev: Unsal Oskay, Der Yay., Istanbul, 2001
(5) Bkz. Ferda Keskin, Foucault’da Siddet ve iktidar, Cogito, Say1:6-7, Kig-Bahar 1996 -

Ali Akay, Michel Foucault’da iktidar ve Direnme Odaklari, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2000



mekanizmasi, iki bigcimde gelismistir. Insana bir makine goziiyle yaklastig1 ilk bicimi,
disiplinci iktidardir. Amaci bedeni disipline etmek, yeteneklerini gelistirmek, daha
yararli ve uysal kilmaktir. Insan bedenine dogal bir tiir olarak yaklastig1 ikinci bicimde,
niifusu diizenleyici bir denetim iizerine yogunlasir. Bio-iktidar, kapitalizmin geligsmesi
i¢in vazgecilmez bir unsurdur. 18. yiizyildan beri meydana gelen bu gelisme sonucu
insan bedenine, biitiinliigiine hakim olabilmek adma aile kurumuna, okula, orduya,
hapishaneye, hastahaneye, fabrikaya vs. yayilan bir iktidar aglar1 dizisi ortaya ¢ikmistir.
Iktidar buralarda, bireyleri normlara uymaya zorlayan, bireyi normallestirmeye ¢aligan
ve iiretim siireglerine uygun bir hale getirmeyi amaglayan bir kurum olarak gorev yapar.
Bu baglamda iktidar, bireyin engellenmeler ve baski altina alinma durumunda dogan
gerginligiyle, siddeti karsisina almig olur. Bu baskilar sonucu bir iktidarsizlik durumu

yasayan birey iktidar ele gecirmek istegi ile yikiciliga basvurur.

E. Fromm’un sdylemlerinde de varlik bulan bu diisiince agiliminda, en tehlikeli
siddet tiirlerinden biri olan, tehdit edilme duygusu ile bunun yol agtifn “tepkisel
siddet”(6) ve bunun bir baska bi¢imi, Foucault’'nun da bahsettigi, engellemeler ve
baskidan dogan gerginlikle ortaya c¢ikan, kisaca bir iktidarsizlik durumu yasanmasi

sonucunda iktidar tekrar ele gecirmek icin ortaya ¢ikan yikiciliktan s6z edilmektedir.

Sanat baglaminda ele aldigimizda, cogu sosyal hareketlerin ve psikolojik
ifadelerin bir uzantisi olarak “iktidar ve siddet” kavraminin ayrilmaz bir biitiin olarak at
bas1 gittigini gozlemliyoruz. “Iktidar, siddet ve yaraticilik” iliskisine sanatta, Nietzsche,
Max Scheler, Rollo May, Otto Rank gibi 6nemli diisiiniirler su sekilde aciklik getirmeye

calismiglardir.

Martin Heidegger'in felsefesine zemin hazirlayan Avrupa’nin en etkili
diistiniirlerinden Max Scheler (1874-1928), siddeti, “Ressentiment” (Hing, Kin) gibi bir
Fransizca sozciikle felsefenin giindemine sokmustur. Ressentiment kavraminin

kokeninde, kisinin insanlara, insanlardan yansiyarak da kurumlara, diisiincelere,

(6) Bkz. Erich Fromm, Sevginin ve Siddetin Kaynag, Cev: Yurdanur Salman/Nalan Icten, Payel Yay,
Istanbul, 1990, 5.20-33



pratiklere, yapitlara ve genel olarak degerlere ve deger yiiklenmis nesnelere karsi
duydugu kizginlik, garaz, haset ve intikam istegi gibi olumsuz duygular yatmaktadir.
Ressenteiment gibi olumsuz bir duygunun varlik bulmasi icin bir iktidarsizlik ve
tikanma halinin olusmasi gerekmektedir. Scheler, boyle bir durumun ancak toplumsal
kosullarda, hukuksal ve maddi esitsizliklerin veya maddi varlikla siyasal gii¢siizliigiin
yasandigi ortamlarda dogacagindan bahsetmektedir. Ressentiment’dan s6z edilebilmesi
i¢in, bir degersizlestirme ve kotilleme diirtiisiiniin genellesmesinden, nihilizme
doniismesinden s6z eder. Kapitalist iiretim ve kiiltiiriin bu degersizlestirmedeki roliine
deginir. Kokeni nedeniyle Ressentiment* agirlikli olarak, tahakkiim altinda olanlari,

otoritenin verdigi sikintilara kars1 hing duyanlari kapsar.(7)

Bu baglamda, bir ekonomik egemenlik sistemi olarak kapitalizmin insanligi
tiketime zorladigt ve bir hice indirgedigi ortamdan dogal olarak sanatgilar da
etkilenmisler, modern diinyanin birey iizerinde kurdugu baski ve siddet gibi unsurlar

sanat¢ilarin sanatsal ifadelerinde varlik bulmustur.

Ressentiment’in, yikiciligin ve baskaldirinin yaraticiliga doniisen sekline Otto
Rank ve Rollo May gibi diisiiniirler su sekilde aciklik getirmislerdir. Bu diisiiniirlere
gore, giiniimiiz modern insani, yabancilagmig bir diinyaya doguyor ve potansiyel olarak
yabancilasmis bir halde toplu sizofren ve toplu nevroz seklinde yasama uyum saglama
cabasiyla i¢indeki boslugu doldurmaya calisiyor. Kendine yabancilagsmig, modern insan
mutsuz, doyumsuz, korku ve endise dolu. Yabancilasma ise sadece insanin insana

uyguladigi siddet ile gerceklesiyor. O. Rank ve R. May’in irdeledikleri bu nevrotik ya

(7) Bkz. Max Scheler, Hing, Cev: Abdullah Yilmaz, Kanat Kitabevi, Astanbul, 2004

* Ressentiment: Daha 6ncesinde bu kavram felsefenin giindemine sokan ve ozellikle “Ahlakin Soykii-
tiigi” adli kitabinda teknik terime doniistiiren Friedrich Nietzsche de bu sozciigii Fransizca birak-
mistir. Ressentiment, Nietzsche’'nin Hiristiyanliga karsi polemigine bir reddiye olarak okunabilecegi
gibi, daha genel bir din fenomenolojisi olarak da algilanabilir. Ama incelenen konu bir¢ok disiplinin
(felsefi, antropoloji, psikoloji, sosyoloji) en onemli kavsaklardan birinde yer aldigi dlciide, bu pole-
mikten biisbiitiin bagimsiz arastirma nesnesi de olusturmaktadir. <Bkz. Max Scheler, Hing, Cev: Ab-

dullah Yilmaz, Kanat Kitabevi, Istanbul, 2004, s.vii>



da sizoid diye adlandirdiklan yikiciligin, aym1 olgunun toplumsal boyuttaki ifadesinin
Nietzsche’de varlik buldugudur. Nietzsche’nin Hiristiyan devrimini yorumlamakta
kullandigr “Ressemtiment” olgusu, Rank’a gore tiim devrimler i¢in gecerlidir. Her
devrim farkliliktan duyulan acidan gelisir, farkli ve gii¢lii olan bu psikolojiyi yenmeye
calisir. Eger bu miicadeleyi kazanirsa, bu sefer kendi farkliligin1 ve kendi psikolojisini
basat kilmaya calisir. Her tiirlii devrimin yasandigi bir cagda, devrimlerin ortaya
cikardigi akildisilik, bilimsellik iddia eden kuramlarla toplumsal bicim almaya
zorlanmistir ve bu akildis1 kaynaklarin bireysel bicimlenisi ise sanatta ifadesini

bulmustur.(8)

Bu baglamda bazi1 postmodern diisiiniirlerin de katildiklari, siyasal, felsefi ve
kiiltiirel tartisma zeminlerinde postmodernizmin 18. yiizyila kadar geri giden akildis
kuramlardan etkilenmis oldugudur. Bu yaklasimin mantigi, kapitalist diinyada ortaya
cikan toplumsal olaylarda, I. Diinya Savasi, 1917 Rus Devrimi, II. Diinya Savasi ve son
olarakta Mayis 68 hareketleri vs. gibi biiyiik toplumsal olaylar sonunda yasanan
durgunluklar gibi birbirini izleyen krizler dogrultusunda anlagilabilir. Gercekte
ekonomik ve siyasal diizeylerde kurulan egemenlik iliskileri ve standartlagtiric1 kiiltiir
endiistrisi bireyleri tek diize varliklar haline getirmis ve onlarn seylesmis diinyanin
Ozneleri konumuna getirmistir. Ayrica postmodernizmin farklilifa yaptigi vurgunun
yaninda kiiresellesme adi altinda pazarlanan yeni somiirgecilik de yeniden bir ulus
diisiincesini, 6zellikle Uciincii Diinya Ulkeleri’'nde giindeme getirmistir. Farkliligin
altinin cizilmesi, tahakkiim altinda olanlarin yasadiklan iktidarsizlik durumu toplumsal
olaylarda patlak verdigi gibi sanatsal caligmalarda da kendini gostermistir. Bugiin
Avrupa sanatina yon veren, Deleuze ve Guattari’nin sdylemlerinde “sizofren”* olarak
adlandiralan, agirlikli olarak faaliyetini arttiran bir grup marjinal vardir. Siyahlar,
escinseller, kadinlar vs. gibi azinligin dile getirdigi 1rkcilik, cinsiyete yonelik
ayirimcilik, iktidar sorunu gibi bireysellesme arayislart postmodern sanata politik

anlamda bir yon vermistir.

(8) Bkz. Rollo May, Yaratma Cesareti, Cev: Alper Oysal, Metis Yayinlari, Istanbul, 1994
Rollo May, Kendini Arayan insan, Cev: Aysen Karpat, Kuraldist Yay., Istanbul, 1998



Yirminci yilizyilin basindaki radikal sanat hareketlerinin cogu siif sorunlarim
oncelikli olarak ele almist1. Etkisi giiniimiize kadar gelen bu durum - sanatsal degeri yok
etme yontemlerinden biri olarak kolajla baglayan ilk kirilmalar - (1905) kadinlarin oy
hakkini isteme hareketlerinde, “Oteki” kabul edilen kadinlar tarafindan baslatilmistir.
Birinci boliimde bahsettigimiz, Kadinlara Oy Hakki Atdlyesi gibi sanatci topluluklari,
hareketin estetik boyutunu gelistirmistir. Ornegin Fotomontaji ilk gelistiren
sanatcilardan Hannah Hoch (1889-1978) “Dada Panaroma” adli  fotomontaj
calismastyla, “politikacilart hem kadinst siislemelerle hem de tuhaf penislere benzeyen
ciceklerle siisleyerek, politikacilarin porsiimiis iktidarsizliklariyla dalga gecmis, hem
cinsel hem politik devrimi simgeleyen bir goriintii yaratmak icin teknigin “tahrip etme”

ve “giiliinglestirme” politikasum kullanmistir.” (9)

Postmodern kapitalizm doneminde, iktidar mekanizmalarinin = stirekliligi
acisindan, titketimin olusmasi yoniinde hareket eden devlet politikalar1 baskici, otoriter
tutumunu biiyilk Olciide piyasalara devreder. 1960-70’lerden sonra isteklerin
bastirilmast degil de, ticarilestirilerek tiiketime yonlendirilmesi diisiincesi, modernligin
birey iizerinde kurdugu baskilarin azalmasina yol acar. Modernligin gérmezden geldigi
“oteki”ler ( kadinlar, escinseller vs.) seslerini duyurmaya baglarlar. Bedenin kodlanmig
kimlik isaretleri beden endiistrisi tarafindan seri olarak iiretilmeye baslanir. Beden,
plastik cerrahi, moda vb. araciligiyla yeni bicimler alan ticari bir meta haline gelir.

Elektronik teknolojinin gelismesiyle kitle iletisim araglarinin ileri diizeye varmasi

3

* Sizofren: Etimolojik olarak; Schiz: “kirilmis”, Phrenos: “ruh” veya “kalp” : “kalbi kirik” anlamina
gelmektedir. Bu varolugsal anlamda sizofreni’nin nedeni biitiin toplumsal baglamin incelenmesiyle
bulunur. Toplumsal etkenlerin sizofreniyle iliskisini arastiran bircok ¢aligmanin, sizofrenin herhangi bir
etnik grupta, toplumsal sinifta, cinsiyette, aile i¢indeki kidem durumunda vb. daha fazla veya az ortaya
cikip cikmadiginmi kesfetmeye doniik ¢abalar oldugudur. Sizofren olarak etiketlenen yasanti ve davranis,
bir kisinin yasanamaz bir durumda yasamak igin icat ettigi 6zel bir stratejidir. Hayat kosullarinda kisi
artik savunulamaz bir konumda oldugunu hissetmeye baslamistir. Hem icsel olarak kendinden hem de
digsal olarak etrafindakilerden gelen celigkili ve padoksik baskilar ve istekler, itmeler ve c¢ekmeler
tarafindan kusatilmaksizin bir hareket yapamaz veya hi¢ kipirdayamaz. <Bkz. R.D.Laing, Yasantinin

Politikasi, Cev: Kemal Sayar, Vadi Yay., Ank.,1993,5.109-123>
(9) Clark, a.g.e. s.43



(bilgisayar vb.) iletisimi de uzaklastirarak bedenin sanallagmasina yol acar. Toplumsal
iligkilerin yerini sanal iligkilere birakmasiyla, eskinin beden {izerindeki siyasi
politikalarimin hilkkmii azalmaya baglar. Modernligin eve hapsettigi kadin oteki,
postmodern donemde, cinsiyet¢ci baskilarin azalmaya baslamasiyla bir 0Olgiide
ozgiirliigiine kavusur. Modernligin baski altina aldigi “Gtekinin” hareketi olarak
feminizm 6zel hayatin politikligini vurgulayan bir yonelime girer. Irigaray, Cxous,
Kristeva gibi feminist kuramcilarin diisiinceleri 1s18inda sanatta “feminist sanat” ,

“escinsel sanat” vb. gibi isimler ad1 altinda siniflandirmalar baglar.

Postyapisalc1 diisiiniirlerden Deleuze ve Guattari, bu tip kodlanmis beden
anlayisina elestirel yaklasarak yerine, kaotik, anarsik bir olusu ifade eden, iizerine
kazinmis biitiin sabit kimlikleri sokiip atan “Organsiz beden™i Onerirler. Hem erkek
hem kadin kimliklerini dislayarak, insan odakli biitiin hiimanist yaklasimlar
reddederler. Onlara gore organsiz bedenin varolma durumu hayvan olustur.
Feministlerden “Organsiz beden” yaklasimina tepkiler gelir, bu diisiiniirlerin cinsiyeti
yok ettiklerinden, kadinin cinsel farkliliginin kadinlar icin 6nemli oldugundan stz
ederler. Bu baglamda, kadin kimliginin yok edilmeye calisildign diisiincesiyle
feministler tepki verirler. Aslinda burada Deleuze ve Guattari’nin savunduklan kimligin
yok edilmesi degil, sinif, 1k, cinsiyet gibi kavramlarin kimligi sabitlestirip hapsettigi
diisiincesidir. Kadin hareketi kendini hi¢cbir amagla sinirlandirmamali, tek bir sabit
kimlikte durup kalmamali, iktidarin ele geciremeyecegi bir hareketlilik ve degisim
icinde olmalidirlar diye savunan Deleuze ve Guattari, her tiirlii diizen, sistem ve

organizasyona karsi olduklar icin “organsiz beden”i 6nerirler.(10)

Postmodern kiiltiir politikasinda “marjinallik romantizmi” olarak kabul edilen,
marjinallerin veya kenarda yasayanlarin soz konusu edildigi, dislanmislarin iizerine
yiiklenen devrimci roller, iktidarda olan merkezdekilerin ele aldigi kamusal alan ile

ilgili aragtirmalar1 giindeme getirmistir. 1960’l1 yillarda M. Foucault ile baslayip,

(10) Yasar Cabuklu, Postmodern Toplumda Kriz ve Siyaset, Pusula Yay, Istanbul, 2004, s.113-114



Deleuze ve Guattari gibi teorisyenlerin “sizo-analiz” adi verdikleri tezlere kadar gelen
stiregteki bu arastirmalarin ortak yonleri: “Sistem dis1 olanlarn normalize eden

kurumlarin analizi ve elestirisidir.”

Deleuze ve Guattari, “Anti-Oidipus-Kapitalizm ve Sizofreni 1. IL.” (1972) adh
kitaplarinda “kitle psikanalizi’nin elestirisini yaparlar. Bu Freudcu psikanalizden ¢ok
onun yeni bi¢imi olan Lacanci yapisalci psikanaliz elestirisi*, Marx ve Freud ikilisine
Nietzsche boyutunu ekledikleri bir psikanalist elestiridir. Bu kitap sonrasinda
marjinallerin, kenarda yasayanlarin veya Deleuze ve Guattari’nin 1950’lerde sosyolojik
acidan ortaya attiklar1 “sizofreni” kavramiyla 6zdeslestirdikleri “marjinal:Sizofren”lerin
(kadinlar, escinseller, siyahlar vb.) devrimci yanlari, 60-70°li yillarda 6n plana
citkmistir. Deleuze ve Guattari, sizofrenlerin devrimci potansiyeli ig¢lerinde
barindirdiklarindan s6z etmislerdir. Artik marjinallik ile kapitalizm birlikte
yiiriimektedir. Igerisi ve disaris1 arasindaki ayirim, “merkez ve kenar” iliskisi yoktur,

Hegelciligin** yerinin Nietzschecilige birakildigi bir donemdir.

* Lacanc1 Yapisalc psikanaliz elestirisi: Fransa’da Rene louraux ve F. Guattari gibi entelektiiellerin
“kurumlar Analizi” seklinde “transveraslite” (yatay gecislilik) kavramini ileri stirdiikleri yapisalci bir
psikanaliz ile sembolik ve imgelemin one ¢ikarildig1 ve psikanalizin girdigi bunalim ¢ercevesi icinde kitle
psikanalizinin one alindif1 bir donemdir. Deleuze ve Guattari “kapitalizm ve sizofreni” kitaplarinda bu
yapisalcilit elestirirler. Bu antropolojide Claude Levi-Strauss’un, psikanalizde ise Freudcu bir
psikanalizden ¢ok onun yeni bi¢imi olarak ortaya ¢ikan ve semboligi 6n plana ¢ikaran Lacanci “yapisalct”
psikanaliz elestirisidir. 1968 sonrasinda Marx ve Freud ikilisine Nietzsche boyutunu eklerler. <Bkz. Ali
Akay, Sanatin Sosyolojik Gozii, Baglam Yayincilik, Istanbul, 1999, s. 82-87>

** Hegelcilik: Alman idealistlerinin en biiytigi G.W.F. Hegel (1770-1831), gengliginde mistik
denebilecek goriislere sahipti. Bazi elestirmenler onun bu egilimini sonuna kadar siirdiirdiigtinti soyler.
Bircok yapiti icinde en 6nemlileri Zihnin Fenomenolojisi, Mantik Bilimi ve Hukuk Felsefesi’ydi. Monist
olan Hegel, tek bir biitiinliik olusturan “mutlak ruh”a inaniyordu. Kant’in kendinde sey’ini ve numenler
diinyasin1 reddederek ise basladi. Kant’in var olan bir seyi (kendinde sey’i) bilinemez saymasinin agik bir
celiski oldugunu, Kant’in boylece bilginin sinirlarina iliskin kendi yasalarini ¢ignedigini soyledi. Hegel
ve diger idealistler, olan her seyin bilinebilir oldugunu savunuyorlardi. Hegel’in {inlii deyisiyle: “Ger¢ek
olan ussaldir, ussal olan da gercektir.” Kant’in aksine Hegel bilinebilir olana higbir sinir getirmiyordu.
Her seyin birbiriyle iliskili oldugu goriisii, Hegel’in diisiincesinde merkezi bir yer tutuyordu.
Aristoteles’ten beri filozoflarin ¢ogu gercekligin ayr1 pargalara (olgulara, nesnelere, monadlara vb.)
boliinmesi gerektigini savunmugken, Hegel hicbir seyin diger seylerle iliskisiz olmadigini savunmaktaydi.
Hegel’e gore Nihai Gergeklik, Mutlak Fikir’di. “Gergek biitiindiir” diyor ve gerceklikle kendi sistemini
Ozdeslestiriyordu. <Bkz. Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, [stanbul, 2002, s. 153-
159>



Marksizmin alt-yap1 ve iist-yapir iliskileri, Freud’un “Oidipus Kompleksi”*
giiniimiizde; Frankfurt Okulu’ndaki doniisiimler, III. Sanayi devrimi ve popiilist
diisiincelerin hakimiyetiyle iktidar sistemlerinin kuramsal temeli, Marksist siyasal
ekonomiden yapisalci gostergebilime doniismiis, Marksizmle beslenen Hegel felsefesi

yadsinarak “Anti-Oidipus”** kavramiyla Nietzsche felsefesine evrilmistir.

Kapitalizm doneminde, toplumsal olgularin psikanalitik yorumu yapilan Anti-
Oidipus kurami’nda, Deleuze ve Guattari, ilkel toplumlar “yabanlar”, despotlari
“barbarlar”,  kapitalist toplumlarnn da “uygarlar” olarak simiflandirmiglardir. Bu
toplumlardaki degisimler, farklar anlatilir. Tam bir diizen ve hiyerarsik bir 6zellige
sahip olan despotlar1 “paranoid”, imha sistemi ve her seyin simiilakr iizerine kurulu
oldugu bir kapitalist yasami “sizofrenik” olarak tanimlamaktadirlar. Bu iki toplum
biciminden paranoidleri fagist ve otoriter, sizofrenik olanlar1 ise devrimci ve

ozgiirliik¢ii olarak tamimlarlar.

Anti-Oidipus, Oznenin merkezine yerlestirilen “Ben” kavramini dislayarak
“sizofreni”’yi Oznenin merkezine yerlestirir. Nietzsche’ye dogru yonelisin en biiyiik
nedeni Anti-Oidipus kuraminin benimsenmesi olmustur. Deleuze ve Guattari, Freud ve
Marks’tan aldiklar1 “arzu”, “iiretim” ve “makine” kavramlarini yeni bir psikanalist bakig
acisiyla bir araya getirmisler ve insanlarin arzulayan makineler olduklarini
soylemislerdir. Insamin oOzgiirliigii, arzu duyan bir hayvan olmasiyla esdegerdir.

Hiyerarsi ve tabular merkez alan ataerkil fallusculugu yadsirlar. Oidipus kompleksine

kars1 gelmelerinin en 6nemli nedeni, Freud’un Oidipus Kompleksi’nde ataerkil bir yan

* Oidipus Kompleksi: Cocugun anne ve babasina kars1 besledigi sevgi ve diismanlik duygularinin bir
biitiin halinde orgiitlenmesi. Olumlu ve olumsuz olmak iizere iki ayr1 bicimde kendini a¢iga vurur. Olum-
Iu bi¢imi, kompleksin adim aldig1 Oidipus efsanesine uygunluk gosterir. Yani oglanlar babalarina, kizlar
annelerine rakip goziiyle bakip icten ice onlarin 6lmesini ister; oglanlar annelerine, kizlar babalarina asirt
bir cinsel egilim gosterir. Olumsuz bicimde ise durum tersidir. Freud’a gore, ¢ocuklar penis (fallus)
doneminde, yani ticbes yaslar1 arasinda bu kompleksi yasar, bes yasindan sonra kompleks etkisini yitirir,
bu uyuklama doneminin ardindan bulugla yeniden canlanir, disarida bir sevi objisinin se¢iminin ardindan
az ya da ¢ok bir basariyla yikimu saglanir. < Bkz. Sigmund Freud, Sanat ve Sanatcilar Uzerine, Cev:
Kamuran Sipal, YKY, Istanbmul, 2001, s. 346>

** Anti-Oidipus Kuramn: Kapitalizm 6ncesi ve sirasinda toplumsal formasyonlarin nasil gelistigi
(toplumsal ~ olgularin  psikanalittk yorumlamayla anlagilmaya calisilmasi) konusu  iizerinde
durulmaktadir.<Bkz. Ali Akay, Tekil Diisiince, Baglam Yayincilik, Istanbul, 2004, s.71-88>



oldugudur. Irdelenen “arzu” kavramina, psikanalizde “iktidar” kavramiyla aciklik
getirilmeye calisilir. Ve bu baglamda, sizofrenik arzu istencini, Nietzscheci iktidar

istenci ile bir tutarlar.

“...Bu ‘arzu’nun sorgulanmasidir. Arzu nesneleri diizenlemektedir. Psikanalizin one
stirdiigii ‘Ben’ ebeveyne indirgenmis gibi goziikmektedir. Deleuze ve Guattari, gercekte,
tek oznenin olanaksizhigimi vurgularlar. Ornegin, Nietzsche icin bir 6zne vardir,
ama bu ozneyi degisik durumlar etkilemektedir;, boylece, onun icin ‘Ben’ ortadan
kalkar. Ozne artik ‘Ben’in merkez oldugu yerde degildir, merkezin cevrelerinde dolagur.
Sizofren, uzun zamandan beri ‘Ben’ olayina inanmaz. Sizofren ‘Ben’den ayrilmistir ve
baska bir yere cadirimi kurar, ciinkii ‘Ben’in oldugu yerde, dayanilmaz acilar
bedeninde duyar. Yani ‘Ben’ pisligini terk eden sizo rahat bir mekana ulasmaya ¢alistr.
Artik ‘Ben’den kopmustur; bu aym zamanda gercek diinyadan kopusu da simgeler.
Psikanalizin babasi sayilan Freud Ben’den yola ¢ikmaz. Onun iiclii formiilii ‘Ben-Ana-
Baba’ teslisidir: Freud sizofrenleri de pek sevmez, ciinkii sizolar Oidipus’a karsi

miicadele verirler.” (11)

Deleuze ve Guattari’nin “arzu ve politika” iliskisini irdeledikleri bu kuramla,
Freud’un oidipusu’nu, Marksizmin alt yapisal ekonomik temasim bir ol¢iide kirarlar.
Burada, yerlesik iktidarin yadsinip yenisinin yaratildig1 bir iktidar mekanizmasindan s6z
edilmektedir. Bu da sizofrenler olarak tabir edilen kadinlar, escinseller, siyahlar vb. gibi
dislanmiglarin yarattiklari; artik kadinlarin, escinsellerin, siyahlarin da  sozlerinin
oldugu yeni bir iktidar mekanizmasidir. Kisisel ve toplumsal deneyim arasinda hicbir
ayrim gozetmeyen sizofrenler icin, kisisel disavurumlar baglibasina birer politik anlatim
olur. Deleuze ve Guattari icin sizofrenlik iistiin bir durumdur. Sizofren asla ataerkil,
falluscu tutsak bir hapishaneye girmek istemez. Deleuze ve Guattari’ye gore, sizofrenler

Nietzscheci bir tutum sergilerler, soyle ki:

(11) Ali akay, Tekil Diisiince, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2004 s. 71-72



“...Sizofrenler, kendisini ozgiir, sorumsuz, yalniz ama negseli bir insan olarak tiretir; hic
kimseden izin istemeden diledigini soyleyebilir, istedigini yapabilir. Arzu hicbir seyden
yvoksun degildir; biitiin engellerin ve kurallar diizeninin iistesinden gelen bir akistir.
Arzu bundan dolayt her ne olursa olsun asla bir ego olarak tasarlanamaz. Sizofren deli

olma korkusuna biitiiniiyle son vermis kimsedir...” (12)

Sizofrenik arzu istegi ile Nietzsche’ci iktidar istegini bir goren Deleuze ve
Guattari’ye gore, daima birilerinin bir digerini ezmek istedigi bir iktidar istenci
tartismasiz vardir ve bu isteng, arzu, Nietzsche’nin savundugu gibi daha gii¢lii, daha
iistiin insan olma arzusunu icinde barindiran, otoritesiyle otoriteyi reddeden, kendi

otoritesinin kabul gordiigii bir iktidar arzusudur.

Bu baglamda kendi déneminden giiniimiize kadar insanlan fikirleriyle tartismasiz
etkisi altina aldig1 goriilen Friedrich Nietzsche nin (1844-1900) encok, insanin dogasi
izerine yazdig1 “Ecce Homo”, “Boyle Buyurdu Zerdiist” ve Yunan felsefe ve sanatina
iligkin arastirmast olan “Tragedya’min Dogusu” adh yapitlanyla etkiledigi
anlasgilmaktadir. Soyle ki, “Tragedya’nin Dogusu”nda diizenin, bicimin ve kendini
kisitlamanin simgesi olan Tanr1 Apollo ile tutku patlamalarimin ve yasam giiclerinin
simgesi olan Tanr1 Diyonizos arasindaki yaptigi onemli ayirimla, ondokuzuncu
yuzyll kiiltiriiniin Diyonizosgu 68eyi reddeden ve yasami yadsiyan Hiristiyan
dindarligiyla her seyi bogan bir Apolloncu felsefeye tabi oldugundan bahsetmistir.
Sanatin, uyum ve diizenle birlestirilen Apollon’a dayanmadigini, Diyonizos’un kaotik
ve yikic1 giiciiniin bir ifadesi oldugunu 6ne siirerek, Yunan trajedisini Apollo’nun
Diyonizos iizerindeki zaferiyle sanati da ikisi arasindaki catismayla anlatan Nietzsche
yiizyillar sonra yine sanatgilar etkisi altina almistir. Her tiirlii gergek varligi inkar eden
asirt bireycilik, higgilik, her tiirlii siyasi diizeni inkar eden, toplumun birey iizerinde
hicbir baskisini kabul etmeyen bu nihilist goriis “Ecce Homo” ve “Boyle Buyurdu
Zerdiist” adli yapitlarinda kapsamli bir bicimde dile getirilmektedir. Nietzsche bu

yapitlarinda kendi iradesiyle iktidar1 arzulayan “Ubermensch”ten (Ustiin Insan) s6z

(12) Sarup, a.g.e. s.142



ediyordu. “Iktidar istegi” i¢giidiiniin ve onun bastirthsinin diger yiiziiydii. Ona gore bu
“arzu” daha yiiksek, daha giiclii bir varlik durumunda olma arzusuydu. Ustiin insan,
insanligin olusturdugu geleneksel biitiin kavramlarin iizerine ¢ikabilen, baskalarindan
cok kendini asabilen, baskalarinin degil de kendi kendisinin efendisi olabilen insandir.
Modern insanin benimsedigi degerlerin geleneksel dayanaklarinin ¢oktiigiinii diisiinen
Nietzsche icin Onemli olan, insanligi aci1 dolu varolusundan kurtarabilecek asil
gercekleri aragtirmaktir. “Ahlak gibi gercek de gorelidir: Olgu diye bir sey yoktur,
yalmizca yorumlar vardir. Dil gercekligi yalanlar. ” vb. gibi “varolusculuk™ iceren
fikirleriyle gercekligi sorgulayan diisiiniir, yirmibirinci ylizyila girdigimiz bugiinlerde

bile insanlig1 hala etkileyebilmektedir.(13)

Postmodern kiiltirde “iktidar”, “deger” ve “gerceklik” kavramlarinin
sorgulanmaya baslanmas1 ile giiniimiiz sanatgilart sanatsal ifadelerini Deleuz ve
Guattari’nin 6ne siirdiikleri kavramlar iizerinden; sok edici, ironik ve kinik, nihilist bir
tutumla  isittirerek, gostererek anlam saptirmalarim gerceklestirerek, kavramlarin
smirlarint  zedeledikleri gibi, sanatin siirlari da belirsizlestirip, yikarak gorsel
pratiklere doniistiirmektedirler. Bu, bireysel olan politiktir diisiincesiyle, yasamin,
estetigin ve sanat elestirisinin ilkelerinin, iktidar yaratma gerekcesiyle gercekligin

sorgulanmaya baglandig1 sizoid bir donemdir.

(13) http://www.ayrinti.net/nietzsche/h-lanet.htm - http://www.turkcelbilgi.com/Friedrich%20Nietzsche
http://www historicalsense.com/Archive/nietzsche_2.htm
http://www.historicalsense.com/Archive/nietzsche_3.htm
http://www.ayyas.com/murekkep-hokkasi/10386-friedrich_wilhem-nietzsche-gars34-39htm
Bkz. Georges Bataille, Nietzsche Uzerine, Cev: Mukadder Yakupoglu, Kabalc1 Yayinevi, Ist.,2000
Bkz. Keith Ansell-Pearson, Kusursuz Nihilist, Politik Bir Diisiiniir Olarak Nietzsche’ye Giris,
Cev: Cem Soydemir, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1998
Bkz. Friedrich Nietzsche, Boyle Buyurdu Zerdiist, Cev: A.Turan Oflazoglu, Cem Yaynevi, Istan-
bul, 1995



2.1.2. ironi ve Kinizm

- Eklektizm, Pastis, Parodi, Kic -

Antik donemden giiniimiize kadar “Ironi” kavramimn estetik iizerine yapilan
tartismalarda ve neredeyse tiim sanatsal iiretimler icin bir 6n kosul olarak karsimiza
ciktigin1 goriiyoruz. Sokrates’le birlikte giindeme gelip, giiniimiize kadar varligim
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koruyan “ ironi”, soyut fikirleri somut hale getirmek ve gelisimleri baslatmak icin

gosterilen bir ¢caba olmustur.

Soren Kierkegaard’a gore, ironi, ger¢ek olarak var olanla ortaya ¢ikan bir olgu ve
sOylenen soziin aksinin ima edildigi, soylev sanatinda sik kullanilan bir s6z oyununun
adidir. Fenomen 6z degil 6ziin karsitidir. Bir diger 6zelligi, bir bilmece ve ¢6ziimiiniin
aynt anda var olmasi gibidir. Anlasilmasina ragmen, dogrudan anlasilmamasindan
kaynaklanan bir ayricaliktir. fronist, insanlar1 yoldan cikarip, ilging durumlarin igine
diismelerini saglayip, diisiindiirmeye sevk edebilirse eger amacina ulasmis olur.
Kierkegaard, ironiyi kisaca soyle tanimlamustir: “...[roni kendisini, neredeyse diinyay
kavrayacak kadar; kendisini gizlemek icin degil, gizlenenlerin ortaya cikmalarim

saglamak icin cevresini biiyiilemeye calisircasina gosterir...”(14)

Moderniteyi ve onun ¢ok sozii edilen ardili postmoderniteyi anlamaya c¢alisirken
ele alman kavramlardan, modernizm ile postmodernizm arasinda mutlak kopus
olmadigi, onun karsit1 olarak goriilebilecegi tezini savunan teoriysen Ihab Hassan ise,
bir¢cok kavram karsithginin yaninda, modernizmdeki gizli olanin “metafizigine” karsit
olarak  postmodernizmdeki  “ironi”  kavramini  getirmistir. ~ Modernizmden
postmodernizme gecisin daha esnek baska bir yorumunu Alan Wilde, biri modernizme

digeri postmodernizme 6zgii “ayirict” ve “erteleyici” olarak iki ironi bi¢imini tanimlar:

“...Ayirict ironi, parcali bir sekilde algilanan bir diinyaya tepkidir ve hem tutarsizliga
sadik kalma hem de onu asma arzusunu temsil eder...ikili karsitliklar (ten ve ruh, benlik

ve toplum) halinde tasarlanarak kontrol halinde tutulur. Dolayistyla paradoks ve

(14) Soren Kierkegaard, froni Kavrami, Cev: Sila Okur, Kiiltiir Yayinlari, fstanbul, 2003, s. 230



baglantisizlik telafi edilemez, ama taminabilir bir estetik bicim icinde sinirlanir. Zaten
ironinin yeri de, kendi koydugu ikilemi bicimin yiiceligi icinde gidip gelmenin disinda
bir karara baglayamayan ya da ¢ozemeyen, estetik ve estetiklestirici bilingtir...” Wilde,
postmodernizmde “‘ayirici ironi’nin yerini ‘“‘erteleyici ironi”ye biraktigim1 soyler.
“Erteleyici ironi, tutarsizlik bilincinin artik estetigin diizenleyici cercevelerinden bile
sorumlu tutulamaz ve hatta bu cevreler icinde yer almiyor gibi goriindiigii bir noktaya
kadar yogunlagmasini ve bununla birlikte diizen ihtiyacimin azalmasina ve sonug olarak
orgiitlenme yogunlugunun diismesine delalet eder. Dolayistyla, postmodernist erteleyici
ironi, en kotii tutarsizligin ve yabancilasmanin kati bir bilinci ile bunlara karst uysal ve
iyi ayarlanmis bir hosgoriiyii bir araya getiren, modernist hiddet nobetlerinden tiiremig

bir sanatin isaretidir...”(15)

Umberto Eco’nun belirttigi gibi, “gercegin ©6nceden bilindigini varsayarak
gercegin tersini soyleyip, diinyanin i¢inde bulundugu durumu tartisma konusu yapan

ironi”’(16) postmodern donem sanatinda da bir ifade arac1 olarak kullanilmisgtir.

Postmodern donem sanatinda ironi, ayr1 donemlerde olusturulmus yapitlar
arasinda kurulan iliskiyle de saglanmaktadir. Cesitli yapitlarin taklit edilerek yeniden
bicimlendirilmesi ve bazi iislup 6zelliklerinin topluca ya da birkaginin bir arada, her
seyin hicbir kural gozetilmeden bir araya getirilmesi olgusu olan “Pastis”, benzerligin
temelindeki farklihigi ortaya c¢ikaran, ironiye imkan taniyan, elestirel bir uzaklikla
tekrarlama eylemi olan, biiyiik ve yiice eserleri, saldirgan ve yikici bir tutumla gozden
diisiirerek, itibarsizlastirarak, komiklestirerek taklit etmesi varsayillan ‘“Parodi” ve
“kolaj” gibi sanatsal ifade araclari, ironi olusturma hiinerine doniismiis ve okuma
katmanlarin1 ¢ogaltmistir. Bu baglamda ironinin anlasilabilmesi i¢in yapitin ne
anlattigin1 gostermek yetmemektedir. Yapitin ironisini kavrayabilmek icin, bigcim
bilgisiyle desteklenmis bicim okumalarinin ve gonderme yapilan oteki yapitlarin da

bilinmesi gerekmektedir.

(15) Steven Connor, Post-modernist Kiiltiir, Cagdas Olanin Kuramlarina Bir Giris, Cev:Dogan
Sahiner, YKY, Istanbul, 2001, s.165-166
(16) Bkz. Umberto Eco, Allmlama Gdstergebilimi, Cev: S. Rifat, Diizlem Yayinlari, Istanbul, 1991



Postmodern iktidar sdyleminin temelini olusturan ironi ve birbirinden fazla uzak
olmayan, ironi’nin “egoizmi” ve “kiistahlig1” kabul edilen kinizm, mutlak evrensel
dogrularin gii¢ kaybettigi, gerceklik ve hakikat kavramlarinin sorgulandigi, goreliligin

giic kazandig1 postmodern toplumda artmastir.

Sosyolog Yasar Cabuklu ironi ve kinizm arasindaki farklar1 su sekilde

It

aciklamistir: “...gercegin farkli boyutlart olabilecegini gostermeye calisan, gercegin
goreceli olduguna isaret eden ironiden farkli olarak kinizm her tiirlii gercek iddiasin
reddeder...Ironi, seylerle arasina mesafe koyar, kabul gormiis olana saygi gostermeye
son verir, kinizm ise yerlesik, saygin, kutsal olan her seyi yikmak ister...Kinizmde bir
al¢alma, ihlal, provokasyon soz konusudur...Ironi mevcut degerleri kibarca elestirirken,

kinizm onlart kaba, bayagi bir bicimde yikar...Ironi elestirel bir séylem olusturmaya

yonelir, sadece negatif degil kurucudur da, Kinizm ise negatif ve yikicidir...”(17)

Eski Yunan toplumundaki diizene karsi Sokrates’in ironisi, Diogenes’in kinik
durusu ve Nietzsche’nin nihilizmi 1970-80’li yillarda postmodern toplumda tekrar
egemen olmaya baglar. 1920-30’1u yillardaki Klasik Marksistler ironi, kinizm ve
nihilizmi hakikat ve gerceklik arayisi karsisinda bir korkaklik, bir teslimiyet olarak
goriiyorlardi. Frankfurt okulu teorisyenlerinden Adorno, H. Marcuse, Horkheimer vs.
gibi teorisyenlerinin elestirel teorileriyle Neo-Marksist bir doniisiime ugrayan Klasik
Marksist teori artik gegerli degildir. Adorno, Diogenes’in devlete ve topluma meydan
okuyan, sistemin akilci sdylemiyle alay eden kinik tutumuna ve kitle kiiltiiriinii ¢ok act
bir dille elestiren Nietzsche’nin nihilist tutumuna saygi duydugunu belirten
postyapisalci/postmodernist  sdylemlerde bulunmus, Hegelin pozitif olumlayict
etkisinden uzaklasmis/uzaklastirmistir. Icinde hazzi ve onayr barindiran her seyde
iktidarla bir uzlagma oldugunu savunan Adorno’nun sdylemleri modernlige ve
modernligin getirdigi baskici tutuma igerden yoneltilen bir elestiri olur. 1970’lerde
Adorno ve benzer anlayisa sahip diger teorisyenlerin sOylemleri, kiiresellesmeyle
birlikte donemin kimlik ve fark politikalarinin 6ne ¢ikmasinda etkili olmus,

marjinallerin cinsellik, milliyetcilik, 1rke¢ilik, otekiyle iliski vs. gibi sosyo-politik

(17) Yasar Cabuklu, Postmodern Toplumda Kriz ve Siyaset, Kanat Kitap, istanbul, 2004, 5.68-69



diisiincelerinde, postmodern bir inangsizlig1 da beraberinde getirmis, bu inangsizlik ise
neo-nihilizm cercevesinde sekillenmistir. Bu durum modernligin tiim hiyerarsik
mesafelerini ortadan kaldirmus, artik yiicelige ve ussallia dayanan diisiinceler yerini
postmodern toplumda, her seyi tiye alan, kimsenin kimseyi ciddiye almadigi sosyal bir
ortama birakmistir. Bu olgunun kokeni postmodern kapitalizmin kolay tiiketim
mantiginda yatmaktadir. Geg-kapitalizmin kiiltirel olusumu, modernligin baskici,
totaliter tutumuna bir kars1i durus olarak, yiiksek degerlerin varligina inanmayan

postmodern bir toplum yaratmis, pop, ironi ve kinizm bu toplumun dili olmustur.

Postmodern sanatsal olusum bu baglamda, estetik amac¢ giiden klasik sanat
anlayisina kinik ve ironik, nihilist bir tutumla karg1 koymus, tepkiye dayali bir anlatimi
on plana cikarmistir. Yapitlarin olusumunda kurgusal bir sistem hiyerarsisi yerine,
pargalar biitiiniin kurgusunu diistinmeden bir araya getiren, i¢inde ironi ve kinizmi de

barindiran “eklektik” bir tutum sergilemistir.

1980’ler toplumsal anlamda 6nemli kopuslarin yasandigi, farklilasmalarin ortaya
ciktigi bir donem olarak, postmodern sanat anlayisinda eklektizmin olugmasina neden
olmustur. Kiiresellesmeyle somutlasan ayrimcilik karsiti politikalar sanatin da ifade
alam icine soktugu kavramlar olarak karsimiza ¢ikmistir. Farkli ifadelerin ve farkh
iisluplarin bilingli olarak bir tiir karsi-modernizm anlayisi icinde yan yana gelisi diye

kabul edilen “eklektizm”e teorisyen Yalcin Sadak su sekilde aciklik getirmistir:

“...Aydinlanma projesi en genel anlamiyla insanlar arasindaki, din, kiiltiir, rk vb.
kaynakl farkliliklarin degil, benzerliklerin pesindedir ve diinyanin bir biitiin olarak ve
ussal temeller iizerinde yeniden yapilandirimasini ongoriir. Modernist evrensel stil
genel anlamda bu oOngoriiniin  estetik  planda  arastirdmasimn  iiriiniidiir.
Postmodernizmin basat ifade bicimi olan eklektizmde ise durum farklidir. Eklektik bir
biitiin tam da dgelerin toplamindan ibarettir. Biitiinii olusturan ogeler birbirlerine
eklemlenmis degil, eklenmistir, Ogeler arasinda yan yanalik iligkisidir belirleyici olan ve
her dge bir basinaligini korur; bulundugu yere ait olmamazlik durumundadir ve bizi
stirekli olarak asiul dizgesine gotiiriir. Yanina katildigi égelere bir anlam yiiklemez, bir

basinaligi  icindeyse ashimin  ‘benzesimidir’. Bu ammsatis  hicbir  diziye



dayanmadigindan, gecmis silinir, ammsanan olarak bile ortada kalmaz. Modernist bir
yvapitta alintilar diizlem degistirir, postmodernist bir yapitta ise diizlem kaydirma soz
konusudur. Birinci durunda alintilanan sey, bir tarihsel diizlemden diger bir tarihsel
diizleme gecerken aldigi konumuyla yeni bir tarihsel deger yiiklenir, ikinci durumda
alintilanansa  tarihselliginden arinarak dogal bir konuma cekilir, yeni bir igerik
viiklenmez. Eklektik bir biitiinde ogeler tam da bu dogal konumlarindan otiirii hicbir
catisma iiretmezler, aralarinda keyfi bir bicimde kazandiklari yerlerini her an terk
etmeye hazirdirlar; tam bir kayitsizlik icinde degis tokusa girebilirler. Farkliliklar
boylece silinir, eski-yeni, seckin-siradan, her sey aym diizlemine cekilerek egitlenir.
Esitlenmez aslinda, her tiirlii farklilik tam bir tarafsizlikla onaylamirken, tam da bu

bicimde, biitiin farkliliklar yok sayilir, mutlaklagtiriir... ”(18)

Diger donemlerden ve kiiltiirlerden gelme imge ve iisluplart bilingli olarak
kendine mal eden yapitlar bu anlayisla postmodern olarak kabul géormektedir. Sosyolog
H. Biilent Kahraman ise “melez yaraticilik” dedigi bu sizofrenik yaklagima soyle aciklik

getirmistir:

“...Melezlesme bu donemde bir tiir ya da bir tercih veya iislup dgesi olarak degil, bir
durum olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum ozellikle avangart-geleneksel ayriminin
kesisiminde ortaya ve oOne gelmektedir. Bugiin, tiiketim toplumunun ana mantigi,
bozgunculuk veya yikiciliktir. Tiiketim aliskanligimi ve edimini ayakta tutabilmek icin
piyvasa ve sektor siirekli olarak yeni mal ve secenek iiretmek zorundadir. Bu iiretilmis
malin ve kazamilmis aliskanhigin hizla degistirilmesi demektir. Sistemin ayakta
kalabilmesi bir anlamda sistemin kendisini siirekli yenilemesine ve buna giden yolda
vikmasma baghdir. Bu mantik ozellikle mekan soz konusu oldugunda ortaya
cikmaktadir. Siirekli olarak yenilenen mekan anlayisi bir yerlesiklik diisiincesini daha
baslangicta ortadan kaldirmaktadir. Melezlesme artik farkliliklarin bir araya gelerek

yeni bir tiriin yaratmasidan Ote bir anlam tasimakta ve daha ¢ok bir aradalik olarak

(18) Yalgin Sadak, Modernist ve Postmodernist Sanatta Alintilar Sorunu, Cagdas Diisiince ve Sanat,

Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizgisi, Istanbul, 1991



ortaya ¢ctkmaktadir. Bu, 80’li yillarin basinda farkl itkilere dayanan, farkli ifadelerin ve
iisluplanin bilin¢li olarak ve bir tiir karsi-modernizm anlayist icinde yan yana gelisi
olan ‘eklektik’ anlayis ve yaklasimlarin, yeninin postmodernite tartismalarindan bu

yana astlamayan bir belirleyicilik kazanmustir...”(19)

Gegmig kiiltiiriin ve bugiiniin bir aradaligiyla, siislemeye varan, ki¢ (kitsch) vs.
begeninin her diizeyi, karsit-modernist anlayis i¢inde kurallart yikan her sey sanat ve
sanatsal ifadeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siislemecilik, halk sanatlar1 vb. gibi
biiylik iddialar gézetmeyen her tiirlii ifade gegerlidir artik. Ki¢’in bi¢imsel anlamda
geleneksel biitiin tutumlar1 icermesine ragmen postmodernizmde bir strateji olarak
kullanilmasinin, kabul gormesinin nedeni; sanat eserinin saygi duyulmasi gereken ve
maddi degeri olan kiymetli bir nesne olarak degerlendirilmesi anlayisina, seckin ve
diisiik ayirmmina son vermek igindir. Ciinkii, ki¢, genel anlamda seckinlerin
benimsemedigi, siradan, yetersiz ve diigilk goriilen bir sanattir. Bu baglamda, biitiin
disiplinlerde goze carpan bir ¢okluk, ¢cogulculuk ve bir aradalik pek ¢ok postmodernist
teorisyen icin sizofrenik bir durum olarak degerlendirilmistir. Uslupsal siniflandirmalar
kabul etmeyen, kendini bireyselligin giicii i¢inde belirleyen, i¢e kapali yalnizca kendisi
olan bir sanata kars1 gelistirilen bu 6zellik, kisaca “sizofrenik” algilamanin ve tip’in
Freud’un “yarik benlik” kavraminin karsisina gecirilmesiyle yapitin 6nce sanatginin
daha sonra da yapitla kars1 karsiya gelen izleyicinin 6znel degerlendirilmesine terk

edildigi, niteligin ve niceligin goreceli oldugu, nihilist bir karsi tavir sergilemektedir.

(19) Kahraman, a.g.e., s.165-210



2.1.3. iktidarin Temsilinde Beden ve Zillet
- Abject Art , Pornografi, Sok, Kurban Edim (Oliim) -

1980’lerde baslayan sanat ve siyasetin bir aradaligi, sokagin ve siyasetin sanata
yeniden tagindigr 1990’lara gelindiginde, sanatsal ifadeler iktidar yaratma gerekgesiyle
beden iizerinde yogunlasir. Kiiresellesme sonucu olusan fark politikalari, kokleri 60’lara
kadar giden Body-Art’1 (Govde Sanat1) giindeme yeniden getirir, ve modernist baskilar
beden iizerinden anlatilmaya calisilir. Nedeni birinci boliimde bahsettigimiz, bedenin
bat1 kiiltiirlinde, batili modernist anlayista tutugu Snemli yerdir. Batili modernite
sistemi, egemen iktidarin bedeni kullanabileceginin, yetkinin sadece merkezi bir
otoritenin elinde oldugunun anlayisiyla olusturulmus bir sistemdir. Bu yiizden sanatsal
ifadelerde, bedene yonelik her tiirlii yaklasim, sistemi elestirmeyi Ongoriir. Bedenin
sanat nesnesi durumuna getirilmesi ayn1 zamanda birey kavraminin yeniden oncelikli

konuma getirilmesiyle ayni anlami tagir.

Postmodern sanatta govde ile ilgili sanatsal “direnis” olusumlarina teorisyen
Schneider, Hal Foster’in postmodernite yorumlarindan; icinde bulunulan tiiketim
toplumu ve Kkiiltiiriinden hareketle agiklik getirmeye calisir, soyle ki: “...Foster,
modernite bilincinin sanatsal diizlemde kendisini ‘bozguncu (transgression) sanat’la
disavurdugunu soyler. Postmodernitenin neredeyse ayrilmaz bir parcasi olan temelliik
(appropriation) kavramini ele aldigi makalesinde Foster, bunun, avangart sanatin
icerdigi siirekli yenilik arayisi ve siirekli olarak mevcut olani ortadan kaldirma
yoniindeki davramisim dengeleyen bir olusum oldugunu belirtir. Temelliik, Foster’a

gore aslinda bir direnigtir (resistance).

Foster bu anlayist olustururken icinde bulunulan tiiketim toplum ve kiiltiiriinden
hareket eder. Tiiketim mevcut kapitalizmin kendisini ayakta tutmak icin
vazgecemeyecegi tek aractir. Kadin ve zevk de metalastinilmis bir tiiketim nesnesidir.
Buradan yola ¢ikan Schdeiner’a gore tiiketim gercegi kendisini en ¢ok gévde sanatinda

gostermektedir. Ciinkii, govde sanati ve ozellikle onun feminist versiyonlart yerlesik,



egemen kadin algilamalarina, kadimin gorsel ideoloji icindeki konumuna karsi bir
‘direnis’tir. Bu direnis, kadmin bir tutku ve zevk nesnesi olmasina ve kadimin

metalastirilmasina bir baskaldiriyt da igerir... ”(20)

Teorisyenlerin de belirttikleri gibi postmodern kapitalizmin ana mantig1
tilketmekten ge¢mektedir. Bu kavramin karsilign da yikicilikla 6zdestir. Sistemin
kendini ayakta tutabilmesi i¢in de bu carkin islemesi gerekmektedir. Bu baglamda
tiketim nesnesi olarak metalastinlan kadin, govde sanatinda “sanatin nesnesi”
konumunda yer alir. Feminist bilincin uyanmasiyla kadma iliskin tabularin
cignenmesinin Ornekleri “Feminist sanat”la varlik bulur. Kavramsal bir sanat nesnesi
konumuna getirilen kadin bedeni, verilmek istenen mesaji iletmek iizere, bu kez sanat
nesnesi olarak sahnede yerini alir. Bu baglamda, Cindy Sherman, Kiki Smith, Andres
Serrano, Ana Mendieta, Robert Mappelthorp, Mike Kelley, Robert Gober, Sarah Lucas,
Vanessa Beecroft vs. gibi sanatgilarin yapitlarimin sanat tarihi icinde 6nemli bir yeri
vardir. Govde {izerinden olusturulan hemen hemen biitiin pratiklerde, sado-mozosist
eylemler ve zillet adi1 altinda tanimlanan, insan bedeninin ¢ikardig biitiin salgilar hig

cekinilmeden en ince ayrintisina kadar verilmekte, gosterilmektedir.

1990°’lh  yillarin  sonunda sdylem ve kavramlarin “gdvde” iizerinden
olusturulmasinin, figiirlerin giizeli, ideali, yiice olam degil de igrenc ve c¢irkin olani
gostermek iizere kullanilmasinin nedeni, toplumsal bunalimlari, sorunlari, gizli olan
biitiin gercekleri su yiiziine ¢ikarmak icindir. Bu en gosterilmeyenin gosterildigi, sinir
tanimayan, tabularin yikildigi, toplumda tabu olarak goriilen cinsellik, seks vs. gibi
biitiin olgularin sorgulandig bir eylem niteligi tasir. Bedenin gergekleri olarak gdvdenin
disartya attigi, sprem, diski, sidik, siimiik, kusmuk, kan vb. gibi salgilar toplumsal
anlamdaki gercekligi sorgulatmak adina, gizlenen ne varsa ortaya g¢ikarilmasi igin

simgesel olarak kullanilir.

(20) Y.a.g.e.s. 209



Govde iizerinden yapilan biitiin eylemlerde, sanatsal degeri yok etme
yontemlerinin  kullanildigi ve simrlarin  ihlali acisindan son noktaya gelindigi
goriilmektedir. Soyle ki; bati estetik kurami onsekizinci yiizyilin ikinci yarisindan beri
giizel, ylice ve haysiyetli kavramlarim i¢inde barindiran bir “felsefi disiplin kurami”
olarak temsil ediliyor, sanatin sinirlar1 bu anlamda ¢iziliyordu. Kant estetigi felsefesini
de iceren bu kuram, otorite tarafindan ongoriilen, 6ziinde toplumsal hiyerarsik diizeni
barindiran, seckin ve soylu bir estetik bicimdir. Birinci bolimde verdigimiz H.
Marcuse’un elestirdigi bu klasik estetik bicim, otoriteye karsi gelmeyen bir toplum
yaratmak adina, toplumu estetik acidan egitmek iizere olusturulmus bir giizellik
bilimidir. Sanat1 ahlakiligin ya da toplumsal kurtulugsun hizmetinde bir etkinlik olarak
algilayan bu estetik kuram icinde, birlige, diizene ve uyuma dayali olan her sey
giizeldir ve “giizel” ahlakiligin sembolii olarak goriiliir. Burada estetik kendi basina bir

yasa koyucu olarak goriiliir.

Kant, estetik projesini su hedefler dogrultusunda biitiinler:

e FEstetige kavram olciitiinden bagimsiz 6zerk bir temel kazandirmak;
® Hakikat sorununa estetik alanda yer vermemek;

o FEstetik yargiyi bilgi kapasitelerinin harmonisi iizerinde temellendirmek.

Kant’1n giizel’e iligkin olarak yapmis oldugu dortlii tanim:

® Begeni, bir nesneyi veya o nesneyi tasarlama tarzini, herhangi bir ilgiden bagim-
siz olarak hoslanma veya hoslanmama ile yargilama yetisidir. Bu tiir bir hoslan-
manin nesnesine de giizel denir.(Nitelik bakimindan)

® Giizel, kavramsiz bir sekilde tiimel olarak hosa giden seydir.(Nicelik bakimindan)

® Giizel, bir amag¢ tasarimindan bagimsiz olarak nesnede algilandigi olgiide, bir

nesnedeki amacliik formu’dur.(Baginti bakimindan)

Giizel, kavram olmaksizin zorunlu bir hazzin nesnesi olarak bilinen

seydir.(Modalite bakimindan)(21)

(21) Taylan Altug, Kant Estetigi, Payel Yayinlari, Istanbul, 1989, s. 179-180



Kant estetik kavrami, goriildiigii iizere ancak bu tiirden genel bir ilke
dogrultusunda toplumsal bir projeye doniismiistiir. Giizel sanatlar s6z konusu
oldugunda, giizel yiice ve haysiyetli olan birlikteligi atbasi gitmektedir. Hakikat ve
gercekligin sorgulanmamasi, bu baglamda kavrama yer verilmemesi bir 6n kosuldur.
Genel anlamda icinde giizeli barindirmayan hicbir duyguya, kavrama, olguya yer

yoktur.

Elestirmen Zeynep Sayin, “Batida ve Doguda Bedenin Temsilinde Haysiyet ve
Zillet” adli makalesinde konuya su sekilde aciklik getirmistir; Kant’a gore, giizellik ve
kusursuzluk idealini 6ziinde tasiyan tek varlik insandir. Degerli, saygin ve itibarli olan
kisaca haysiyetli olan tek varliktir. Dolayisiyla insan bedeninin gorsellestirilmesi, ancak
onun i¢indeki degerin ortaya c¢ikarilmasiyla miimkiindiir. Bu baglamda haysiyet ugruna
bedene dair haysiyeti bozan duygusalliga yer verilmemelidir. Kant, haysiyet ugruna
Oznenin pathos’tan (yogun duygu durumu) soyutlanmasimi 6ngoriir. Pathos’a dair her
tiirli 6zellik aci, sehvet uyandiran erotizm, siddet, vahset vs. gibi her tiir 0zellik
gizlenmelidir. Ahlaklilik ve giizellik ugruna apati gereklidir. Bu bakimdan Kant,
Lessing’le ortiismekte, her ikisi de giizellik ve haysiyet yasasi ugruna, bedeni bedensel
ozelliklerinden siyirmay1 onermektedirler. Ve bedensel “arzu”, ciinkili arzu da kisiyi
pathos’a bagli kilmaktadir. Arzu, en yiice ve haysiyetli sey olan insan bedenini zevk
alma ozelligiyle dogaya aykiri, zevk alinabilir bir seye, yani tiksinti verici bir nesneye
doniistirmektedir. Arzulayan insan bedeni, kendi otesinde bir seye gonderme
yapacagina, kendi zevk ve ¢ikar icin dayatir, bu da tiksinti verici bir seydir. Onun i¢in
Lessing gibi Kant icin de giizel sanatlarin asli 6zelligi, dogadaki cirkinlikleri ortebilme
cirkinlikleri giizel gosterebilme yetisidir. Kant’a gore, bir nesnenin giizel bir bi¢im
olarak algilanabilmesi ic¢in, onun birbirinden bagimsiz algilanan 6gelerinin bir biitiin
iligkisi i¢inde birlestirilmesinin gerekirligidir. Diger bir deyisle aci1 ¢ekme ve 6liim
aninda bile bedenin organlarinin yerli yerinde durmasi, uzuvlarin bedenden ayrilmamis
olmasi, giizellik ve haysiyetlilik ugruna gereklidir. insan bedeni de ancak organik
biitiinliigiinii korudugu siirece giizeldir. Kisaca, bedenin ve sanatsal beden imgesinin
haysiyetini bozan sey, onun bedensel biitiinliigiinii yitirmesidir. Hiristiyanlikta ve Antik
Yunan’1 harmanlayan onsekizinci yiizyil tasariminda sanat yapit1 “tam seklini almig bir

sey, bir organizma” oldugu siirece ve oldugu icin giizel ve haysiyetlidir. Onsekizinci



yiizyll Avrupa sanatiminin giizellik ideali olarak ©Ornek aldigt Yunan sanati
ozelliklerinde, figiirler kusursuzluk igeren, piiriizsiiz bir ten sunumuyla verilir. Gergek
giizellik formunda beden yiizeyinin giizelligini ve haysiyetini zedeleyen kesintili
pargalar, cibanlar, yaralar, kinsikliklar, eklem yerleri ve ellerdeki damarlar verilmez,
gizlenir. Onsekizinci ylizyll Avrupa estetigi, bedenselligini giderek yitiren bir estetige
doniisiir. Saym’a gore, modern topluma dayatilan bu estetik yasasi yirminci yiizyila
gelindiginde, Ikinci Diinya Savasi’ndan ¢ikildikdan sonra hemen hemen her yerdedir.
Lessing, Kant, Schiller ve digerlerinin savundugu estetik program, savasin yikimindan
sonra yeniden insa edilmeye baslanan kentlerin yapilanmasinda baz almir. 80-90’l1
yillara kadar bu giizellestirme hareketi gozlenir. Aym diis insan bedeni icinde gegerli
olur: kusursuzluk iceren, asla yaslanmasina izin verilmeyen bir beden olur insan bedeni.
Yirminci ylizyilin piyasa ekonomisine dayali bu déonem kusursuzluk donemidir. Ancak
90’11 yillara gelindiginde, yalniz beden degil sanat da duyusal 6zelliklerinden vazgecer.
Ogretilmis teknik yasalara, duyusalliklara bagl degildir artik sanat. Bilgisayar
teknolojilerinin gelisimiyle, maddesellik yitirilmekte ve sanayi iiriinleri bile estetik birer
iiriine doniiserek sanatsal pratiklerde yerini almaya baslar. Boylece sanat ortaminda,
giizellestirmeye karsi gosterilen tepkiye gelinmis olunur (Ashinda bu tepki, yiizyil
ortalarinda ¢ok daha Onceleri Romantiklerde ortaya ¢ikmistir). Onsekizinci yiizyildan
bu yana siiregelen estetik yasa ozellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra tersyiiz

edilmistir. En 6nemli verilebilecek 6rnek, Deleuz’un irdeledigi Francis Bacon 6rnegidir.

Deleuze’e gore, Bacon, “...Bir dokunusu, ¢ighigr ya da aciyt temsil edecegine
resmini acumin ve ¢igligin kendine doniistiirmeyi ve resme bakan kisinin duyularini ve
sinir sistemini harekete gecirmeyi basarmustir...giiniin birinde insan ¢ighiginin en iyi
resmini yapmayi amaglamis ve insan ¢igligini insan etiyle iligkilendirmis, mezbahalarda
kesilen hayvanlarin bogiirtiisiiyle insamin yarasi icinde c¢iplak ete doniistiigii anda
agzindan ¢ikan ¢iglik arasindaki ortakligt vurgulamis, insan ile hayvan arasindaki o
belirsiz sinirt ortak bedensel acida bulugturmugtur...bedensel aciyi, basbayagi Isa’nin
yeryiiziindeki temsilcisi papanin agzindan c¢ikan ciglikla iliskilendirmis; bedene dair
Hiristiyan haysiyetini yerle bir etmistir. Eger yeryiiziindeki en haysiyetli nesne, insan
bedeniyse, yiizyllarin bilgisini kirmak ugruma Bacon’un bedeni hayvan lesleriyle

birlikte resmetmekten baska caresi yoktu. Agzini sonuna kadar acan ve bagiran



papalardir Bacon’un resmettigi papalar, Bacon haysiyeti, insana 0zgii zilletle degil,
hayvanlarin bogiirtiisiiyle iligkilendirir. Yani insan bedeni haysiyetli ya da zelil degil,
diger organik nesneler yada hayvanlar misali tiksingtir...beden onu bir arada tutan ve

orgiitleyen organlarindan  kurtularak etini ve sinirlerini aciga sermig; kendini

(Yiice ve Haysiyetli Olandan Zillet’e)
ysiy

(Resim 27)
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savunmasizca disavurmustur. Ici ya da digi belli degildir artik bu bedenlerin;...ergon ile
parergon (icerisi ve disarisi) arasindaki hiyerarsi asilmistir...birestirici bir yeti olan
glizellige  meydan  okumakta;  bedenin  formunu,  agzin  formsuzluguna
devsirmektedir...boyle bir imge, 18. yiizyildan bu yana siiregelen estetik anlayisa

meydan okumaktadir...” (22)

(22) Bkz. Zeynep Sayin, Batida ve Doguda Bedenin Temsilinde Haysiyet ve Zillet, Defter Dergisi,...,
s.158-189



Bu baglamda, giiniimiiz sanat anlayisinin direnis iceren sizofrenik olusumu,
Sayin’in da irdeledigi, belirttigi gibi, Antik Yunan sanat 6zelliklerini i¢inde barindiran,
modern topluma dayatilan estetik yasalarina karsi olusturulmus o6zellikleri barindirir.
Ozellikle I. ve 1L Diinya savaslari’ndan sonra Kant, Lessing, Schiller ve benzerlerinin
savundugu estetik projenin, elektronik teknolojiyle olusan Ugiincii Sanayi Devrimi
sonrasinda, toplumsal olaylarda meydana gelen coziilmelerle birlikte sanatta da
coziilmelere neden oldugunu gozlemliyoruz. Nasil ki yasaklar yasaklar1 asmaya
kigkirtiyorsa, baskici toplumsal estetik yasasinin da estetigi kirma yoniinde kiskirttigina

tanik oluyoruz.

1980’lerde “Dehsetin Giicii. Abject Uzerine Denemeler” adli kitabinda,“beden,
haysiyet ve zillet” ile ilgili ilk tartismalara neden olan feminist teorisyen Julia Kristeva,
Sayin’a gore, “Abject Art” (Zelil Sanat) kavramina su sekilde aciklik getirmistir;
“...Kristeva zilleti, David Wellerby’'nin saviyla ortiisecek bicimde dogum olgusuyla
iligkilendirir. Bedenin dogum anindan daha c¢ok cismanilestigi ve bedensellestigi bir
baska an daha yoktur ve bu ani cagristiran her seyin estetize edilmis bir uzamdan uzak
tutulmasi, dogumun sahiciligi geregidir...Kristeva’nin yeni bir baglamda onerdigi ve
Tiirkce’de zillet diye karsiladigimiz “abject” sozciigiintiniin, Bati iilkelerinde inanilmaz
bir hizla konjiiktiir kazanmuig ve fotografcilar tarafindan hizla benimsenmis olmasidur.
Bu ozellikle ABD ic¢in gecerlidir. Whitney Museum of Modern Art, 1993 senesinde
‘Abject Art’ basliklr bir sergi diizenler ve Cindy Sherman, Robert Mapplethorpes gibi
fotografcilart sergiye dahil eder. Zelil sanat, artik icazet alinnus ve tasdik edilmis bir
sanattir ve o gine degin bastirilmig olan haysiyetin ters yiiziiyle, bedenini
bedenselligiyle, onun yaralariyla, salgilariyla ve iltihaplariyla ilgilidir... Aslinda
abject(ion), sozciigii sozciigiine “atik” demektir: Latince abicio atmak, kendinden
firlatmak, asagilamak anlamina gelirken, abiectus asagilik, diisiik, alcak; Fransizca
abjection ise atik, igrenclik, zul anlamina gelir. Tiirkce zillet ise hakirlik, horluk,
asagilik, alcaklik ifade ederken zelil, asagi tutulan ve hor ve hakir goriilen anlamina
geldigi icin istenmeyen ve asagi goriilen seyleri kendinden firlatip atma eylemini tami
tamina icerememekte, hele object-nesne bagintisint hic mi hic vermemektedir.
Kristeva’min tanmimini kabaca ozetlemek gerekirse, heniiz daha bir nesne ozelligi bile

tasimadan firlatilip atilan seydir zillet;, daha ilksel bastirmadan dnce olusan, ama boyle



bir bastirma gerceklesir gerceklesmez kendini ele veren sahte bir nesnedir. Zillet, object
degil, abject’tir ve biling ve biling alti, dzne ve nesne ayrimi oncesi konusan oznenin
kendi kimliginden soz edebilmesi —ben diyebilmesi- icin firlatilip atilmasi gereken
sey’dir...Kristeva’ya gore, belirli bir nesneye sahip olan arzunun tersine, dislamaya
dayall bir iliskidir zilletle kurulan iliski ve isin daha ayrikst yam zillet basbayag: anne
bedeniyle ilintilidir...Zillet, saf ve art olan her seyin tersidir...bicimi olmayan bir seydir
zelil anne bedeni; bicimsizlik, dile ve imgeye, yani simgesel diizene gelememe seklinde
kendini gosterir...kendi Otesinde hicbir seye gonderme yapmayan ve Yyiicelige asla
ulastiramayan bir formsuzluktur zilletin formsuzlugu; o, ilksel bastirmanin dncesinde
yatan dehsettir. Bu baglamda Laokoon ornegine geri donmek gerekirse bu nedenle
Lessing, eril bedenin haysiyetini ve giizelligini disil bedenin dehset verici zilleti
iizerinden kurgular: giizel heykeller, disil ve annesel bir igrencligin karst kutbundadir.
Disil ve annesel zillet, anlamsal dongiilerin Otesindedir, ama yiice degildir...kigiyi
duyularla bas basa birakan ve hosnutlukla hosnutsuzluk arasinda salinmayan bir seydir
zelil, sadece hognutsuzluga itmektedir...Bu nedenledir ki giizellik yasasi, disil bir
cismaniligi ve duyusalligr yadsiyarak, olciitlerini, kendini duyusuzlagtirmayt bilmis bir
erkek bedeni iizerinden alir...80°li 90’li yillarin Batili uzaminda, ciddi bir imge
patlamasina yol acmasina sagirmamak gerekir. Bundan boyle zillet, haysiyet karsisinda
konumlandirilacak ve gorsel sanatlar zelil kadin bedenini mustulayan Orneklerle
dolacaktir. Bu, Lyotard’in soziinii ettigi yiice ve soyut sanata meydan okuyan bir tavir
da icerir...Onun icin dogum, adet kani, pamuk, akinti, idrar ve diger zelil ve disil seyler,
Baconvari bir etsellikle birleserek piyasay: kaplamustir...Piyasaya egemen olan, eril

giizellik yasasina karst konumlandirilan disil zillet yasasidir...”(23)

Kristeva'nin irdeledigi bu kavramlarla ilintili olarak giiniimiiz sanat anlayisi,
biitiin klasik estetik bi¢im 6zelliklerini kiran, biitiin siirlart ihlal eden bir 6zelligi
i¢inde barindirmaktadir. Bu baglamda zillet kavrami deger karsisinda, yiice ve soylu
olan karsisinda konumlanmaktadir. Gergekligin sorgulanmasi adina, bedenin

Olumliiligiiyle birlikte, Antik Yunan ve sonrasinda saklanan bedenin biitiin zelil

(23) Y.a.ge., s. 196-201



gercekleri su yiiziine ¢ikarilir. Bu yiizden dogum, adet kani, iltihap, akinti, idrar vs. gibi
biitiin zelil seyler gizlenmez aksine ortaya serilir, sergilenir. Bu olgunun o6ziinde,
yasama dair Ortbas edilen biitiin ¢irkin gercekliklerin ortaya cikarilmasi, hicbirseyin
aslinda goriildiigii gibi olmadigi goriisii yatmaktadir. Genelde feminist sanat ve escinsel
sanat tarafindan ele alinan bu olgunun oziinde “6teki” olmak kavrami yatmaktadir.
Otoritenin Ongordiigii  “haysiyetli” estetik yasa dogal olarak eril bir sanata karsilik
gelmektedir, bunun karsitinda, Abject Art (Zelil Sanat) disil olarak sizofrenik bir
olusumla sanatsal pratiklere doniisiir. Haysiyetli eril bir sanat ile yadsinmis olan
disil’ligin 6liimiinii yeniden dogusa doniistiirmek adina, kendi otoriteleriyle otoriteleri
reddedip, kendi kendilerinin efendileri olduklar1 bir olguyla kars1 kasiya gelmekteyiz.
Bir bakima itaatsizlik yaparak birey olma savasimi verdikleri ve bu noktada

kararlaryla, kendi efendileri olma gérevini basardiklarin1 gérmekteyiz.

Elestirmenlere gore, “Abject Art” kavrami c¢ercevesinde eser veren sanatcilar
cesitlilik gosterirler: Mike Kelley, Matthew Barney, Cindy Sherman, Orlan, Rineke
Dijkstra, Ron Mueck, John Miller, Gilbert&George gibi isimlerin yaninda Marcel
Duchamp, Claes Oldenburg, J. Johns ve R. Rauschenberg gibi eskiler de bu kavramin
catis1 altinda toplanir. Julia Kristeva’ya gore, zelilin, igrengligin daha dogrudan erotik,
cinsel ve arzulayici enerjisiyle zilletin, en u¢ noktada Proust’un yapitlarinda
karsilagildigidir. “Proustvari edebiyat” deyisiyle giiniimiize kadar gelen bu tislupta arzu
ve igrenclik maskelenmez aksine en uc¢ noktalarda sergilenir. Kristeva, “Korkunun
Giigleri, Igrenclik Uzerine Deneme” adli kitabinda, “Proustcu edebiyat” 6zelliklerine su

sekilde aciklik getirmistir:

“...Proustcu edebiyatsa tersine, bolen, siirgiine gonderen, boliistiiren ya da
cezalandiran, yargilayan, belki de Kutsal Kitap’a dayali bir kerteden asla vazgecmez;
gostergelerden, bir aykiriliklar, retler ve igrenmeler bozgunu iistiine gerilmis kirilgan
bir fileden baska bir sey olmayan bir tiirdeslikte (cins, swuf, rk) farkliliklarin
sonsuzcasina bir araya getiren Proustcu tiimcenin, hafizann, cinselligin ve ahlakin
yapist, bu yargilayan kerteye gore, onunla birlikte ve ona karsi olusur. Proust’ta arzu

ve gostergeler, maskelenmeye c¢alisilan igrenci gizlemeyen, aksine ortaya c¢ikaran



sonsuz bir tual dokurlar; maskelenen igrenci, bozulma (defaillance), sikilma, utang, pot
kirma seklinde, yani aslinda yazarin igrengle birlikte ve igrence karst olusturdugu

tiirdeslestiren retorige yonelik siirekli bir tehdit olarak goriiniir kilarlar...”(24)

Burada sanatcilarin otoriteye karsi bir otorite yaratma gerekgesiyle; igrenclige
kars1 igrencligi, siddete kars1 siddeti, bir anlamda yikiciligt  kullandiklarim
sOyleyebiliriz. Giiniimiiz sanatinda gerek iceriksel gerek bicimsel anlamda
pornografinin kullanimi gizli olan1 ortaya ¢ikarma ve tabularm yikimi acisindan protest
bir tavir sergiler. Bedenin erojen bolgelerinin gosterime sunulmasiyla, beden politik bir
kavram nesnesine doniisiir. Bu sanat ile politika, sanat ile yasami birlestirmeye yonelik
Nietzscheci (nihilist) yaklasim, postmodernizmin kendine 6zgii bir stratejisi olarak,
modernizmin biinyesindeki “sok edim” mantiginin yeniden kullanilmasiyla varlik
bulmustur. Bu baglamda, Proust kentsel, endiistriyel modern hayatin rahatsiz edici
etkilerinin neden oldugu “sok yaratic1” deneyimlerini ilk fark eden sanatcilardan biridir.
Politika ve siddet {izerine diisiinmeye baslayan sanat¢ilar, modern hayatin soklar
karsisinda  duyarli tepkileri  vermisler, diisiincelerinin karsiligin1  anarsizmde
bulmuslardir. Onemli bir diger isim, W. Benjamin”dir*. Sanatcilar, yapitlarni bir
skandal merkezi haline getiren “sok” etkisiyle, modern hayatin soklarina karsi bir
savunma ve kendini koruma araci yapmislardir. “Sok’un sanattaki karsiligi olan montaj,
teknolojik cagda sanatsal iiretimin ana ilkesidir. Bu “sok edim” mantigi, gecmis gelecek
ve simdinin bir aradalifiyla, gercekleri saklamayip, en u¢ noktalarda vererek (buna
zaman ve mekan kavramlarinin bir aradaligin1 da ekleyerek) haysiyetli ve yiice olana
kars1 bir tavir sergileme ¢abasidir, ve postmodernizmin kendine 6zgii stratejileri olarak
cesitli ifade bicimleriyle giiniimiize kadar gelmistir. Bu ifadeler “yiice kabul edilen
sanat eserleri ilizerinde oynama-pastis, parodi, kolaj, ironi, kinizm vs.” postmodern
siirecte sanatcilarin en ¢ok basvurduklan stratejiler olarak varlik kazanmistir. Alint,
kolaj gecmis zaman karsisinda ‘“‘siddet” gibi bir yol sunar sanatcilara ve gecmise

sadik kalmanin, giiciine sahip c¢ikmanin yolu da onu yikmaktan, bozmaktan

(24) Julia Kristeva, Korkunun Giicleri-igrenclik Uzerine Deneme, Cev: Nilgiin Tutal, Ayrint: Yayin-
lar1, Istanbul, 2004, s.35-37

* Detayl bilgi icin Bkz. Walter Benjamin, Pasajlar, Cev: Ahmet Cemal, YKY, 1993
Walter Benjamin, Estetize Edilmis Yasam, Cev: U. Oskay, Dost Kitabevi, Istanbul, 1982



gecer. Zaman kavraminin yitirildigi ve bir sonluluk duygusunun yasandigi kisaca
belleksiz ve gelecekten yoksun bir duygunun hakim oldugu toplumsal asamada, sanatta
sizoid bir vaka olarak kolaj, parcalanma, dagilma, ¢ogulculuk vb. gibi olgular bu

stirecin disavurumu olarak karsimiza ¢ikar.

Bu kavram, Bataille’in “Kurban edim” mantigiyla sanat tarihine ge¢cmis bir
olgudur. Bir bakima, gecmisin bugiin iizerindeki otoritesini sarsmak ve yikmak igin,
iceriksel bir anlamlandirma ugruna sanatin kurban edilmesi gercegidir. Sozliik
anlamiyla agiklanacak olursa, Tiirk Dil Kurumu’nun ¢ikarmis oldugu Tiirkce sozliikte,
“Kurban”, “...Bir iilkii ugruna feda edilen veya kendini feda eden kimse...” olarak gecer.
“Kurban etmek” ise, “...kendi ¢ikari icin birini veya bir seyi feda etmek...” tir. Teorisyen
Elisabeth Arnold, “Kurban edilisin Bataille ve Nancy Yaklasimindan Elestirisi” adl

makalesinde, “kurban edim” olgusuna su sekilde agiklik getirmistir:

“...Kurban etmenin felsefi ve Hiristiyanlik versiyonu, kurban etme animin icindeki
sonluluk dogasimin, ondan vazgecmekle birlikte aynmi anda giiciiniin sahiplenildigi
ruhsal doniigiim olarak anlasilmaktadir. Ornegin, ruhsal bir yeniden dogus adina
Platon’un ya da Isa’min kurban edilmeleri, bunun dirilis olarak betimlenmesi nedeniyle
oliimiin i¢sellestirilmesi sonucunu dogurur. Hicbirseyin icsellestiremeyecegi oliimiin
diyalektik ideallestirmesini suclayabilmek amaciyla onun kana susamis vahgsetini

yiiceltir...”(25)

Buradaki “kurban edim” mantig1, kisaca “6liim”, kendisini yeniden dogusun bir
kosulu olarak sunmaktadir. Bu noktada, kararlariyla, eylemleriyle bir kaybolusu, 6liimii,
yeniden “dogus”a doniistiiren ve bu sayede kendi kendinin efendisi olma, iktidari

yeniden ele gecirme gorevini bagaran bir olguyla karsilagsmaktayiz.

(25) Elisabeth Arnold, Kurban Edilisin Bataille ve Nancy Yaklasimindan Elestirisi, Cev: Melike
Demirbag, http://www.Zinhar.com/tekst/kurban.html



Marchel Duchamp, Leonardo da Vinci’nin “Mona Lisa”’s1 tizerinde uyguladigi
parodide, Mona Lisa’ya biyik ekleyerek ve altina yazdigr — L.H.0.0.Q — “elle a chaud
au cul” (onun kig1 1sinmig) ibaresiyle yikiciliga basvurmus, alcak ve yiiksek, sanat ve
sanat olmayan tartismasina kendi anlayisiyla, sanat1 “kurban” ederek cevap vermistir.

Ona gore begeni artik onemli degildir. Giiniimiizde de bu tiir gondermelerin Marcel

(Resim 31)
Marchel Duchamp
“Biyikl1 Mona Lisa” 1917
Duchamp’in yapitlartyla olusturulduklarina tanik oluyoruz. Amerikali sanat¢1 Sherrie
Levine, gecmis doneme ait orijinal yapitlarla oynayarak, geleneksel ve geleneksel
olmayan arasindaki karsithigi gostererek insanlarn diisiinmeye sevk eder. Yeni bir sey
iiretmek yerine, 6nceden yapilmis olanlar1 kendine mal etme mantiginin 6ziinde, iktidari
ele gecirerek uygulamaya soktugu, cagi elestiren ve yeniden gdzden gegirilmesine sevk

eden bir olgu yatmaktadir.

(Resim 32) (Resim 33)
Marchel Duchamp Serrie Levine

“Fountain” (Cesme), 1917 “Cesme — Duchamp’a Nazire”, 1991



Insanin yarattigi tiim degerler ve sistemler tarafindan kusatilmasi, baski altina
almmasi ve sinirlandirilmasi sonucu olusan bu yeni postmodern gercekgilikte;
Nietzsche’nin savundugu “evrensel ve sonsuz olmayan gerceklik degerlerinin yeniden
gozden gecirilmesi” diisiincesi yatmaktadir. Siireksiz ve goreceli olan gerceklik tanimini
kargilamaya baglar. Bu baglamda, postmodern sanatsal olusumun 6ziindeki stratejilerin,
gercekligi sorgulatmak adina ve iktidar yaratma gerekgesiyle onu delilige, bir dlgiide
kendi kendini tahrip edip yok etme uglarina gétiiren nihilizm ile yikarak ve bozarak
giiniimiiz  sanatinin  iceriksel ve bicimsel olusumuna katkida bulundugunu

gozlemliyoruz.



I11. BOLUM

GUNUMUZ SANATINDA
KARSIT-ESTETIiK BAGLAMINDA
ONE CIKAN SANATCI TAVIRLARI
VE YAPIT COZUMLEMELERI



3.1. Giiniimiiz Sanatinda “Siddet ve ironi” Baglaminda

Baz1 Yapitlarin Sizofrenik Ac¢idan Analizi

Giiniimiiz sanatinda, sanat¢cinin kavram ile oynayarak, ona islerlik kazandirarak,
kavrami yersiz-yurtsuzlastirarak, anlamsizlastirarak, yapibozuma sokarak, anlamlarin
baglamlarin1 yeniden bir okuma igine koyarak, kavram ile isini baska yerlere
tasiyabildiklerine tanik oluyoruz. Giiniimiiz sanatcilar1 artyapisalci, yap1 sokiimcii bir
anlayisla yasam ve politika, yasam ve sanat birlikteligini neo-nihilist bir ifadeyle sanata
yeniden kazandirmis, “kisisel olan siyasaldir, kisisel ile toplumsal, bireysel ile kolektif
arasinda higbir ayirim yoktur” goriisiiyle sanatsal ifadelerini olugturmaya baslamislardir.
Bu baglamda, geleneksel sanatin belirleyicileriyle degil — bi¢im, kurgu, yontem vb. —
dogrudan dogruya sanatin ve yasamin tartisildigi, sanatin 6liim ilamiyla dogan erk
boslugunda sanatin, iktidar yaratma gerekcesiyle sorgulanmaya baslanarak kendi 6znel
estetik ilkelerininin olusturuldugu, c¢ogulcu bir sanatla karsi karsiya oldugumuzu
goriiyoruz. Bu 6znel estetik ilkelerle — eklektizm, pastis, parodi, ironi, kinizm ve oyun —
eski degersizlestirilmeye calisilmaktadir. Postmodern sanatsal olusumu, postyapisalct
teorisyen Madan Sarup’un, postmodernizm {izerine soyledikleriyle acabiliriz; Sarup,
giiniimiiz sanatinin temel 6zelliklerini soyle siralamistir: “...Sanatla giindelik yasamin
arasindaki sinirlarin silinmesi; seckinci kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki siradiizen
ayrinunin ¢okmesi; bicemsel secmecilik ile kodlarin karismasi. Bu baglamda parodi,
pastis, ironi, oyuncul en cok one cikan izleklerdir...Postmodernizmde siirekli olarak
secmecilige, diisiiniimsellige, oOzgondergelilige, aktararak soylemeye, alintilamaya,
yapintiya, rastlantisalliga, anarsiye, parcaliliga, pastise ve benzetmeye basvurma soz

konusudur...” (1)

Bunlar, modernizmin baskici kat1 kurallarindan, avangardin yenilik arayisindan
soyutlanmis, bireysel olan toplumsaldir anlayisiyla, ige kapali ve yalnizca kendisi olan
bir sanata kars1 gelistirilen 6zelliklerdir. Gelinen noktanin Yeni Diinya diizeniyle,
tiimiiyle yasadigimiz donemin sorunlariyla ilgili ideolojik bir fenomen oldugu kusku

gotiirmez bir gercektir. Kiiresellesme politikalarinin felsefi icerigi ile H.B.Kahraman’in

(1) Madan Sarup, Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm, Cev: Baki Giiglii, Bilim ve Sanat Yayinlari,
Ankara, s.188-189



da belirttigi gibi, kurallar1 cagdas kapitalizmin koymasi, kendisinin uygulamasi ve
devletin medyalar ve diger Ogeler araciligiyla giderek etkinligini arttirmasi, baskici
ozelligini one c¢ikarmasiyla birey, kapitalist diinyada iktidarin kendisine “vermek”
istedigi her seyi “tilketim” kavramindan gecerek aliyor. Cagdas kapitalist toplumlarda
her seyin tiikketim olgusuyla ve onun getirdigi agilimlarla; giiniimiiz sanatinin da gec-
kapitalizmin bicimlendirdigi tiiketim toplumu baglaminda evrildigini goriiyoruz. Bu
olusum ¢ercevesinde agirligim giderek arttiran bir dizi azinligin (marjinal) — kadinlar,
siyahlar, escinseller, cevreciler, ogrenciler — giic odagi olusturmasiyla ve bu giic
odaklarinin dile getirdigi irk¢ilik, cinsiyete yonelik ayirimcilik, iktidar sorunu ve
bireysellesme arayislarinin sadece kuramsal anlamda degil gorsel anlamda da sanati

yepyeni ufuklara tagidiklarim gozlemliyoruz.

60’lardan giiniimiize toplumsal diizeyde yasanan bu olaylarin sanata yansimalari
giiniimiize kadar gelmis ve boylelikle giiniimiiz sanati bir yandan soru soran ve yanit
arayan bir siireci baslatirken bir yandan da sanatin bigimsel gelismelerinden etkilenmeyi
ve onlan etkilemeyi siirdiirmiistiir. Sanatcilar, sanatsal ifadelerine kendi i¢sel algilarim
katarak toplumsal sdylemlerde bulunmuslar, toplumsal olaylarin ve popiiler kiiltiiriin
insanlig1 tiikketime zorladigi bu siirecte, yapitlariyla karst durmuglardir. Modern
diinyanin birey iizerinde kurdugu baski ve siddet gibi unsurlari, sanatginin kendi
“ben”’inde yaptign c¢oziimlemelerle, neo-nihilist “sizofrenik” bir dille sanatsal

uygulamalarda hayata gecirdiklerini giiniimiiz yapit 6rneklerinde gorebiliriz.

Ice kapali ve yalnizca kendisi olan bir sanata kars1 gelistirilen 6zellik, kisaca,
“sizofrenik” algilamanin ve tip’in, Freud’'un “yarik benlik” (bolinmiis kisilik)
kavraminin karsisina gegirilmesiyle estetigin ve sanat elestirisinin ilkelerinin, iktidar
yaratma gerekcesiyle sorgulanmaya baslandigini ve sanat eserinin once sanatc¢inin daha
sonra da o yapitla kars1 karsiya gelen izleyicinin 6znel degerlendirilmesine terk edilerek
niteligin goreceli, bi¢imin ugucu, anlamin keyfi, varolusun rastlantisal oldugunun ilan
edildigi bir ortamin biitiin dzelliklerinin “sizofreni” kavramu ile i¢inde barindirdiklar::
yersiz-yurtsuzlasma, go¢, milliyetcilik, kimlik ve otekilik olgulartyla post-yapisalct
stire¢ icerisinde sadece kuramsal diizeyde degil, sanatsal pratiklerin olusumunda da

nihilist bir yaklagimla karsimiza ¢iktigin1 gérmekteyiz.



3.1.1. ANA MENDIETA

Kiiba dogumlu Ana Mendiata, kadinlar tarafindan kadin viicudunun kisisel ve
sosyal ifade i¢in bir ara¢ oldugu “feminist goriis” baglaminda yapitlar iiretmektedir.
70’lerde kendi viicudunu kullandig1 calismalariyla zamanin agir basan modernist
teorilerine karsit bir konsept olusturur. Bu sekilde sanat¢i, kadin viicudunun kadin
sanatg1 icin realistik bir ara¢ oldugunu vurgulayarak idealize kadin ¢iplakliginin erkeksi

gelenegine meydan okur.

Mendiata, kadin viicuduna yontma tas devrine ait tanricalarin sembolii olarak
“Oncelikli yasam kaynagr” goriisiinii kazandirir. 1973 ve 1980 yillart arasinda,
“Silueta” ya da “Siluet” baslikli serisini olusturur. Bu calismalarinda sanat¢i, kendi
viicudunu ya da kendi viicudunun dogal nesneler ile iligkisinden elde edilmis resimleri
kullanir. Pargalar siireksizdir, olusturulmus parcalar, bozulmadan evvel ya da
bozulurken resmedilmistir. Kullanilan nesneler semboliktir. Serinin igindeki bir
calismasinda, kendi figiiriinii barut ile ¢erceveleyerek eski ¢aglarin magara ¢izimlerini
animsatan bir sekil yaratmistir. Figiirii yakarak atesin, kotii ruhlar1 kovma ve arindirma

temsili ile dinsel kullanimini yapitina dahil eder.

(Resim 34)
Ana Mendiata
“Siluet”
Enstelasyon, 1978

Mendieta, ¢icekleri de Meksika’nin geleneklerinden alint1 yaparak serisinde arac

olarak kullanmir. Oncelikli nesnesi kendisidir. “Tree Of Life” (Hayat Agaci) serisinde



ciplak bedenini camurla kaplayip, koca bir agaca dayanarak poz vermistir. Gorsel

olarak agacla birlesmis ve kollarinm teslim olurcasia yukari kaldirmistir.

(Resim 35)

Ana Mendieta

“Hayat Agac1”

Body-Art, 1972

Mendiata’nin sanata ilk yaklasimi, onlarin kaba formlarina gore de devrimsel

olarak nitelendirilebilir. Ozellikle tuval, boya, kagit vb. gibi kabul goren sanat
materyallerine meydan okumak ilgisini ¢ekmekle birlikte, insan bedeni gibi
kullamlmamis ve 6nemsenmemis materyallerle kesif yapmay: tercih etmistir. insan

bedenine, genellikle, sanatsal ¢aligmalarin en onemli bileseni goziiyle bakmis ve bedeni

yaratict anlatimin araci olarak denemeyi tercih etmistir.

Kayitlara gecen, kendi bilincindeki ifadeyi ortaya koyan ilk calismasi (1973);
kampuste meydana gelen bir tecaviiz ve cinayet vakasindan sonra, kampus idaresinin
olaya yaklagimim (olagan susturma yaklasimini) protesto eden calismadir. Dairesine
davet ettigi arkadaslar1 onu yerde neredeyse ciril¢iplak bir halde baglanmis ve kana

bulanmis olarak bulurlar. Charles Merewether, Mendieta’nin kendi yoluyla yaklagimi-
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(Resim 36)

Ana Mendieta

“Beden Uzerinde Cigekler”
Body-Art, 1973

n “tecaviiziin adim koymak sadece sessizlik kuralini kirmak degildir” sozleriyle
yorumlamistir. Bu ¢alismada kanin varliginin altin1 ¢izmek onemlidir. Ana, Katolikligin
ve gizemli Vodoo’nun tuhaf biiyiileyici karigimi sonucu olusan Santeria’nin ciktigi
Kiiba’da biiyiimiistiir. Santeria, Hiristiyanligin giiclii ikonografik gelenekleri ve Afrika

kokenli batil ve dinsel inanglarin birlesiminden olusmustur.

Ana Mendieta’nin ilk sanatsal deneyleri (72-78) kozmetik zarafet ve detayciligi
kapsar. Her iki (kadin ve erkek) fiziksel beklentiye meydan okuyarak (cinsiyet rollerinin
zor farkedildigi detaylar ekleyerek) makyaj, camur, cam, sampuan vb. gibi maddelerle
modifiye ettigi bedeninden, degisik ve tartismaya acgik bicimlerde yararlanmistir.
Boylelikle, farkli kisilikler varsayimiyla yola ¢iktig1 calismalarinda, bedenini kavramsal

bir nesneye doniistiirerek mesajini iletir.

Son yillarina yakin, Mendieta, (Siluet) “Silueta”’nin tam olarak kaliplarindan
ortaya cikan tas oymasi serisi olan “Rupestrian Heykelleri” izerine ¢calismistir (81-85).
Calismalarin yeri Havana disindaki Jaruco Parkidir. Bu parcalarn olusturan katilagmis

yapilarda neredeyse amorf ama insan bedeninin miistehcen sekilleri ve tarih dncesine



iligkin verimlilik sembolleri belirgindir. Elestirmenlere gore, “Rupestrian Sanati’nin
belirleyici 6zellikleri sunlardir: Gunaroca (ilk Kadin), Bacaya (Giiniin Is1g1), Guacar

(Menstruasyon—Yumurtlama—Adet), Atabey (Sularin Annesi-Yemandja gibi)dir.

1975’1erin basinda beden merkezli sanat yeni bir seviye kazanmistir:

Kareyle biitiinlesen bedenini damgaladigr “Silueta” serisiyle ilgili bazi
elestirmenler bu ¢alismalarin, daha onceki feminist sanat¢ilarin kadin formu ile Ana
Diinya (Mother Earth) figiirii arasinda bir baglant1 i¢cinde oldugunu one siirer. Yine de
Mendieta’nin ¢alismalarinin ardinda farkli bir diisiince vardir. Tipki Pupestrian sanati
gibi “Mythical Geology” (Efsanevi yer bilimi) konseptinden etkilenmekle birlikte buna

ulastig1 ortadadir.

Mendiata, sanatina yon veren olguyu soyle aciklar: “Kiiba’daki o ilkel sanat ve
kiiltiirlerden ilk etkilendigimde cocukluk yillarimdaydim...Goriiliiyor ki bu kiiltiirler ne
kadar icsel bilgi ile elde edilirse dogal kaynaklara o kadar yakinlik saglanir. Iste
goriintiilere gercekligi veren bilgi budur. Bu biiyiiniin hissidir, bilgidir ve ilkel sanatta
bulunan giictiir, sanat iiretimimdeki kigisel yargilaruimi etkileyen. Son 12 yildir dogada
calistyorum; ben, diinya ve sanat arasindaki iliskiyi kegfediyorum. Kendimi meydana
getiren elementlerin icine biraktim, diinyayr tuvalim ve ruhumu araclarim gibi

kullanarak.”(2)

1985 yilinda o©len Kiibali Ana Mendieta, tabulari yikict ve kurbanimsi
performanslariyla erkeklerin temiz kavramsal islerine kars1 o “kanla isler yaptigini” ilan
ederek zamanin modernist teorilerine karsit bir konsept ve sizofrenik agilimla yapitlarini

olusturan ilk sanat¢ilardan biri olmustur.

[N i\ ;\ &
(Resim 37)
Ana Mendieta

“Isimsiz”, Body-Art, 1978

(2) http://www.galeriadv.com/artistas/artis_zen_09.html - http://www.xs4all.nl/akinci/Ana_.......



3.1.2. MONA HATOUM

1975 yilinda, Londra’da yasamaya baslayan Filistin’li sanat¢1 Mona Haotum da,
Liibnan’daki i¢ savas esnasinda gerceklestirdigi bir dizi performans ve enstelasyonla,
yabancilasma ve bolinme gibi politik sorunlar1 ifade etmek icin kendi kisisel
gecmisinin i¢gsel dramlarini sergilemistir. “...Performanslarinda genellikle izleyiciyle
ozel bir yakinlik kurmus, ancak, ayn zamanda aradaki ayirimi ifade eden klostrofobik
yontemler gelistirmistir: Kendini ortii veya peceyle sarilmis olarak kafes benzeri seffaf
bir kutu icerisinde sergilemistir. Hem fiziksel hareketi hem de iletisimi kisitlayan bu
engeller daha genis anlamda somiirgelestirilmis ve boliinmiis bir iilkeden ayrilmis olma
durumunu anlatmaktadir. Tutuklu olma metaforu, siiriildiigii yabanct kiiltiiriin
Hatoum’u siirekli bir yabanci olarak svurlayan yontemlerini de amimsatmaktadir.
Hatoum’un calismalart kendini anlatma ile politik durus arasinda degismez bir ayirim

yapiulmayan sanat iiriiniiniin tipik érnekleridir...”(3)

(Resim 38)

Mona Hatoum
“Uzaklik Olgiileri”
Video-Art, 1988

(3) Toby Clark, Sanat ve Propoganda, Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge, Cev: Esin Hossucu,
Sanat ve Kuram, Ayrint1 Yaynlar, Istanbul, 2004, 5.202



Siiren fiziksel ozellikler tarafindan aktive edilen duygusal gerilimlerin
arastirmasinin devaminda Mona Hatoum, saglamlik ile birlesen giiven hissini
yaniltmacali sunan, ve eve dair akla gelen fikirlerden biri oldugu varsayimiyla konfor

hissini sorun eden heykel ¢aligmalariyla da giindeme gelir.

Bu calismalar, yararlilik ve dramatik siddetlerinin 6lgeginde bozulmalara itimat
ederler. Hatoum “biiyiitme” ve “cogaltmadan” yararlanarak goziin tam olarak
goremedigini ortaya koyar. Ornegin Corps Etranger’in kendi viicudundaki endoskopik
bir yolculugu biiyiiten ve bir bagka yapiti olan (Bak Beden Yok!) “Look No Body!” de
- sanat¢1 kendi kalp atiglarim1 ve midesinin sesini yiikseltmistir — oldugu gibi... Mimetik
yineleme, bicemsel yonden agir basan 60’larin Minimalizm’ini yasatir. Minimalizm’in
anahtar1 bicimsel simetri ve benzerliktir. Rengin yok edilmesi ya da etkisinin
azaltilmasi, endiistriyel tasarimin temel materyallerine (metal, kaya, ahsap ve beton
vb...) kars1 6zel tutku beslemek Hatoum tarafindan kabul edilebilirdir. Hem islem, hem
de formal materyalizasyonun Hane Darboven, Donald Judd, Agnes Martin, Sol Le Wit
ve diger sanatcilarda oldugu gibi kullanilmasi ile “yinelemenin” varligi, Hatoum
tarafindan daha Oznel, ironik ve tiyatral olasiliklar boyunca yeniden

yonlendirilmistir.(4)

(Resim 39)
Mona Hatoum
Fotograf, 1992

(4) http:www.arken.dk/view.asp?ID=1825=HatoumUK



3.1.3. CINDY SHERMAN

New York Long Island’da biiyliyen, 1972 yilinda New York Eyalet
Universitesi’'nde (SUNY) resim egitimi alan, daha sonra fotografa yonelen Cindy
Sherman, Post-yapisalcilik ve feminizm eksenleri dogrultusunda 70’lerin ve 80’lerin
kiiltiirel ortamiyla bigimlenen calismalar sergilemistir. Sanat¢i, kendini model olarak
kullandig1r fotograflariyla kadinlara verilen klise rolleri sorguladigi bir goriintii

cizmektedir.

1977°de bilinen en iyi serilerinden (Isimsiz Film Stilleri) “Untitled Film Stills”
iizerine (1977-1982) calismaya baglar. 8-10 inc¢lik siyah beyaz fotograflardan olusan
seri, seyirciye kadinin belirsiz portresini seks objeleri olarak sunar. Sherman seri
hakkinda; “rol temsilinin sahteligi, goriintiileri seksi olarak algilayan baskin erkek
seyirciler icin saygisizca da olabilir” aciklamasini yapmstir. Ingiliz (Orta Cag asil
tabakanin kullandig1) peruklart ve kostiimleriyle kiiltiirel basmakalip orneklere karsi

meydan okuyarak kendi fotograflarina model olur.(5)

el ¥

(Resim 40) (Resim 41) (Resim 42)

Cindy Sherman” Cindy Sherman Cindy Sherman
“Isimsiz Film Stilleri” “Isimsiz Film Stilleri” “Isimsiz Film Stilleri”
Fotograf, 1977-1982 Fotograf,1977,1982 Fotograf, 1977-1982

Sherman, kendi goriintiisiinii film yildizlarimin imge kaliplarina sokarak

fotografa aktariyor ve bu imgeler {izerinden kendisini imgelestiriyor. Kendi imgesini

(5) http://www.moma.org/exhibitions/1977/sherman



kurguladigr bir mekan ve zaman iginde tamidik gelen ama tam anlami ile teshis
edilemeyen bir kadin kahramana doniistiiriiyor. 70’lerin sonlarinda gergeklestirdigi
“Untitled Film Stills” adli calismasi incelendiginde, 13 numarali fotograftaki kadin
imgesi B. Kategorisindeki filmlerin kadin kahramanini, 15. imge bastan ¢ikarici bir
lolitay1, 35. imge Yeni-gercekci Italyan filmlerinin seksi koylii kadimmi, 53. imge
Marilyn Monroe’nun bir ¢esit kopyasin1i ve 7. imge ise elinde icki kadehi ile
paparazziler tarafindan yakalanmis alkolik bir Hollywood yildizini andirdigin1 ve
Sherman’a kaynaklik eden kahramanlarin Sherman’in benliginin araya girmesi ile
degisime ugradigin1 gérmekteyiz. Sherman’in bu karelerde hem fotografi ¢ceken, hem de
poz veren kisi olarak yer almasinin, bu degisimi 6zellikle pekistirdigi anlasilmaktadir.
Sherman’n film yildizlan alisik oldugumuz yildiz portrelerinden farkli olarak bakma ve
bakilma siirecinin bir aradalifinin getirdigi belirgin bir kirilganlik ve kusku edasi

tasimaktadirlar.

(Resim 43) (Resim 44) (Resim 45)

Cindy Sherman Cindy Sherman Cindy Sherman
“Tarihi Portreler”,1989 “Isimsiz Film Stilleri”,1994 “Tarihi Portreler”,1989

Goriildiigii iizere Sherman cinsellige yonelik boliinmiis bakis acisim bu kadin
imgelerine tagimakta, kendi varolusu, kimligi ve cinselligi ile olan miicadelesini film
yildizlarinin goriintii kaliplar ile temsil etme ¢abasina girerek, bu ¢abanin sonucunda
belirli temsiller arast gerilim icinde kalmis kadin imgeleri dogurmaya caligmaktadir.
Sherman, kendisine dayatilan kadin rol modelleri ile 6znel goriintiisii ve cinselligi

ile kisaca benligini inga eden tiim ana etkenler ile hesaplasmaya girmektedir.



(Resim 46)
Cindy Sherman
“Seks Resimleri”, 1992

(Resim 47) (Resim 48)
Cindy Sherman Cindy Sherman

“Seks Resimleri”, 1992 “Sherman’in Yuzi”, 1992



(Resim 49) (Resim 50)
Cindy Sherman Cindy Sherman
“Seks Resimleri”, 1992 “Seks Resimleri”’, 1992

Sherman’in, kadin film kahramanlarin1 canlandirirken, onlara ait gercekleri
izleyiciye aktarmanin imkansizligimin bilincinde hareket ettigini ve kimliginde
igsellestirdigi nesneleri temsil etmenin sikintili bir siire¢ oldugunu izleyiciye belli
etmeye calistigini gérmekteyiz. Burada Sherman, bize tamidik gelen tiim imgelerin

yiizlerini degistirerek kendi benliginin ve gecmisinin kodlanmis halini bozmaktadir.(6)

1980’lerde Sherman renkli film kullanarak cok genis noktalari sunmaya, 151k ve
yiiz ifadeleri {iizerine odaklanmaya baglar. 1990’larda ise Sherman klise kadin
kimliginin alayci, ironik bir yorumcusuna doniisiir. 1997°de kara mizah filmi “Office
Killer’1 (Ofis Katili) yonetir. Ve 1990’larin sonlarinda parcalanmis oyuncak bebekler,
vitrin mankenleri, plastik viicut parcalari ve maskelerle hazirlanmis cinsel iliski
mizansenleri kurgular. Bu parcalarin rahatsiz edici goriintiileriyle sanati “siddet” ve
“vapayliga” ceker. Haysiyetli ve yiice kabul edilen eril sanatin karsisina zelil
kavraminin gecirilmesiyle baski ve otoriteyi temsil eden Klasik estetik bicime,

dolayisiyla ideolojisine meydan okunmus olur.

(6) Bige Akdeniz, Yeni Yonelimler-3, Temmuz 2001, http://www.nbcfilm.com/mayis/pres-yini
yonelim3bige.ph
http://www. profotos.com/education/referencedesk/masters/cindysherman/cindysherman.sh



3.1.4. ORLAN

Sanat1 bir direnme bi¢imi olarak alan Fransiz kadin sanatci Orlan, bunu, var olan

verilerin, dayatmalarin saptirilmasindan yola ¢ikarak gerceklestirmektedir.

Ali Akay’a gore, Orlan, para ve giizelligi yiicelten toplumsal ideolojik konumuyla
estetik cerrahiyi bir tiyatro sahnesine doniistiirerek gercek bir operasyonu
sahtelestirmekte, ve sahtelik efekti ile simiilakr kavramini isin icine sokarak
simiilakr’dan toplumsal bir proje sunmaktadir. Nietzsche’nin ve Deleuze’iin
“Platonculugu ters yiiz etmek” perspektifini icinde barindiran bir olguyla (Simiilakr
Platon’un Sofist kitabinda sofistlere atfettigi, begenilmeyen bir kavram) hareket
etmekte. “Ben asla ben degilim” Onermesi kimliksizlesme politikas1 icin énemli bir
sozce ve sOzcenin eyleme gecmesinin ise Lacan’in psikanaliziyle iliskili oldugu

diisiincesi yatmaktadir.

(Resim 51)
Orlan
Body-Art,1999

“Lacan (stade du mirror) ayna devresini ele alirkan, ben’i (ego) imgenin imgesi
olarak diistinmekteydi. Yani ben (ego) imgeden once gelecegine, ben kendisinin disina
cikiyor, ve imgesinde vecd durumuna geciyor. O halde Lacan icin ikiz olan (double) ilk
olandir. Burada yine; Platon’un tersyiiz edilmesiyle karsi karsiya geliyoruz, ciinkii
model degil, aslolan; onun imgesi yani simiilakri. (Halbuki modelin kopyasi imge
benzerligi veya goriintii benzerligi iizerine degil, toz benzerligi iizerine kurulmaktaydi.)
Ayna sayesinde Freud’un ‘ilkel narsisizm teorisi’nin agik ve secik olmadigint gosterir
Lacan.(Bu Lacan’in 1936°’da 14. Uluslar arasi Psikanaliz Kongresi’nde yaptigi
konusmadir ve Ecrits’de yayinlanmstir.)

Ayna evresinde, bebek her cagrilisinda, ismini duydugunda dnce aynaya bakar.
Benligini sonradan elde eder. Yani, kimlik kendi kendimize sonradan verdigimiz ve bize
verilen bir sey. Disaridaki bir imgeden kendi imgemizi algilariz. (Orlan da ‘imgenin
kalitesini degil, imgenin kendisini kurallastirmaktan bahsediyor.)



(Resim 52) (Resim 53)
Orlan Orlan
Body-Art, 1999 Body-Art, 1999

Ben (ego) bir imge, ve oncelikle bir ‘nesne’dir. Ben; (ego) kendi lizerine bir
gecikme sayesinde kendi karsisinda benligini elde ediyor. Ben kendi kendisini oniine
dogru firlatip, hayal giiciiniin onceliklestirilmesiyle, one alinmasiyla sabit bir benlige
ulasabiliyor. Ben (¢cocuk) kendi benligini ve bedensel imgesinin biitiinliigiinii kendi
disindaki imgeden almaktadir. O halde ego’nun biitiinliigii tamamiyle hayalidir.” (7)

Ali Akay’a gore, Orlan da bu biitiinliigiin bedensel olarak ne kadar hayali ve
yanilsatici oldugunu bizlere gostermekte. “Freud’un narsizminde oldugu gibi ego
oncelikle kendisini seviyorsa, kendisini bir nesne olarak sevmektedir, ciinkii kendisi
aynadaki otekidir. ‘Lacan icin insan cinselligi bir sahteliktir, imgedir, simiilakrdur:
Libidinal giidii hayal giiciiniin islevi iizerinedir....Ayn sekilde ‘psychose’larda ikiz hep
kotiiliigii  yapandir. (Ben degil o (imge) yapti) aynadaki, oteki olarak suclar
isleyendir.”(8)

Orlan bu siireci bize gosteriyor ve Freud'un ilkel narsisizmini tersyiiz ediyor.
Totaliter imgeyi “parcalanmis imgeye” dogru tasiyor. Bir ¢esit evrimi tersyiiz ediyor.
Nekahet devresine cekiyor ve zaten Lacan igin “ben” hep 6znenin yarisidir. Ozne “sen”

ve diger benlikten olugmaktadir.

(7) Ali Akay, Postmodern Goriintii, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 41
(8) Y.a.ge.,s42



Orlan “organsiz surat” olarak ele aldig: iiretken olmayan kaygan mekanina sanat
tarihinin piirtiiklii mekan 6gelerini yerlestiriyor. Bu sekilde de iiretkenlestiriyor (Bir
cesit kan ve ten birlesmesinden Arlequin’in mantosunu olusturuyor. Patchwork

meydana getiriyor).

(Burada Deleuz ve Guattari’nin “Sizo-Analizi’ndeki: “her tiirlii biitiincii mantiga
boyun egmeyi reddeden kendi kendine gondermede bulunan soylemsel mantiklara bagl

saydiklary”’, adim “Organsiz beden” koyduklari kavrami hatirlatmak gerekir.)

(Resim 54)
Orlan
Body-Art, 1999

Orlan Yahudi-Hiristiyan zihniyetine karsi Yunan medeniyetini 6ne ¢ikarirken ise

kendisini kutsal azize Orlan olmaktan ¢ikararak askinligi ickinlik’e ceviriyor.

S6z konusu olan bir miinacat (Tanr1’ya yakarma, yakaris). Yaratilanin organsiz
beden oldugunu diisiinerek kendisine yapay kimliklerle yeni suretler (simiilakr) veriyor.
Bunu da “verilene karsi miicadele” diye adlandirtyor. Ben Vautier’ye gondermede
bulunuyor: “sanat pis bir ig birinin bunu yapmast lazimdr” diyerek sanati kutsalligindan
cikartyor yani “ben” kendini kendi bedeninin yabancisinda arayacak bir xenopathie
eylemini gerceklestiriyor ve yabanci bir bedene duyulan ilgi ortaya cikiyor. Bu da,

Orlan’in imgesini Simiilakr’dan bir xenopathie yapiyor.

Ali Akay’a gore, Tensel Sanat (L’ Art Charnel), ac1 ve arinma {izerine kurulu olan
Body Art’a karsin, bu xenopathie iizerine kurulu. Orlan, Tensel Sanat kavramiyla,
teknolojik araglarla xenopatik otoportresini sunuyor. Bu otoportre bitmis bir tablo

olmaktan c¢ok, ameliyat siirecinin sergilenmesi anlamina geliyor. “Modifie (Bireyde



meydana gelen degisiklik, degisme) olmus Ready made” organsiz sanat bir opera (eser)
ve bir oparation (cerrahi miidahale) intervention olarak (ikisi aym1 kokenden gelmekte)

actya kars1 miinacati islevsellestiriyor.(9)

Ali Akay: Orlan, isinizi tensel sanat diye adlandirtyorsunuz ve bunu Boduy Art’a
karst kullaniyorsunuz. Bize bu tensel sanatin ne oldugu hakkinda bilgi verir misiniz?

Orlan: [simi Body Art’a tamamen karsit olarak ele almiyorum. Kendimi, daha
cok, Body-Art’dan ayiriyorum. Su anda yaptigim Body-Art’a nazaran biiyiik farkliliklar
tasiyor. Bu daha ¢ok fiziki ve psisik simirlara ve aciya karsi yapilmis bir sey ciinkii zaten
glintimiizde muhtesem olan, bu acilart dindirecek sakinlestiricilerin olmasi. Eski
donemlerde insanlar ¢cok act cekiyorlardi. Ve, bir dis agrisum gidermek icin aspirin bile
yoktu. Aci cekmekten kurtulmaya calistyorum. Giiniimiizde agri kesiciler, anesteziler
aciyt rahatlikla dindirebiliyorlar. Bunlar, mesela, sezeryanda kullanilabiliyor. Cok agir
hastaysak ve olmek tizereysek bir takim aci dindirici ilaclar kullanabiliyoruz. Benim
calismamda bedensel aciyt ve aciyla arinmayt ortaya koymak ¢ok sacma bir sey. O
bakimdan da Body-Art sanatcilarindan kendimi bayagi uzakta hissediyorum. Ben, daha
cok, acimin tecriibesi iizerine ¢alisiyorum.

Body-Art’a karst degilim ama benim yolum baska.

Ali Akay: Siz calismanizi Body Art’t asmak iizeremi kullantyorsunuz?

Orlan: Icinde bulundugumuz toplumda benim yaptigim Body-Art’in mantiki bir
kacist gibi algilanabilir. Ciinkii Body-Art’da beden rengin mekaniydi, rengin tiipiiydii,
sado-mazo-skato eylemlerle toplumsal baskiyr asmanin yeriydi. Onlar, bu sekilde cinsel
serbestlesmeyi gerceklestirmeye calismiglardl. Zannediyorum, simdi, benim gibi calisan
pek ¢ok sanatci Body-Art’dan baska yerlere dogru yoneldiler ve, yeni teknolojileri
kullanvyorlar, bedeni ve insan varliginin anlamini sorguluyorlar. Bunlar daha ¢ok
genetik manipiilasyonlar iizerine biyolojinin ilerlemesi, yeni bulunan ilaclar, hava
kirlenmesi, AIDS ve hastaliklar iizerine savasiyorlar. Bu, Body-Art’a gore bambaska bir
calisma. Benimki de cok farkl tabii. O yiizden benim calismami Body-Art’a indirgemek
yanlis olacak.

Ali Akay: Diger yandan dine karst tutumunuz oldukca elestirel. Sizi yapmus
oldugunuz bir videoda elinizde haclarla goriiyoruz. Bu ne anlama geliyor?

Orlan:  Gordiigiiniiz imgelerde bir beyaz bir siyah ha¢ var. Bu aym anda
manipiile ettigim iyi ve kotii kavramlari. Ben, hi¢ din egitimi gormedim. Onun icin
kendime bir baskaldiri degil bu. Biitiin ¢calismam Barok sanattan geliyor. Barok sanatin
yaptigr gibi, iyi ve kotiiyii aym anda gdostermek bana onemli gibi goriiniiyor.
Gordiigiiniiz videoda iki tane hag vardi. Daha sonrakilerde bunlar ¢ogald,
zannediyorum ki bu haglar daha onceki ¢alismalarin ardinda kalan seyler. Evet, Ben 20
yil boyunca dini ikonografya ve Barok iizerine ¢alistim. Bunlari da kendi sevdigim
bedenim ve kimligimle gerceklestirdim. Su anda yaptigim ise imgemi sorgulamak, simdi
bunun dine gore bir kuyruklu yildiz oldugunu soyleyebilirim, dyle ki su anda Michel
Serres’(Misel Ser)in yazmis oldugu bir metinden yola c¢ikarak sandukalari, aym
zamanda kanimi, tenimi ve yagimi sergiliyorum ve sattyorum. Bu da dinle alakali bir
sey ama tabi ¢ok ironik bir yaklasim. Komik ciinkii sandukalar dinle alakali bir sey.

9) Y.age.,s42



Ama tabii dine gore estetik olarak cok mesafeli. Bu daha ¢ok aziz Orlan’in viicudunu
dinden uzaklastirmak demek. Ciinkii 20 yil boyunca bu sorun iizerine ¢alismistim. Bu
bir fetislestirmekten cok bir mesafe koyma eylemini ortaya cikariyor.

Ali Akay: Sizi ve panelde videonuzu dinledigimde sandukalardan bahsettiniz.
Bunlarin iizerindeki metni ve icindekileri ‘yok olmaya kadar c¢ogaltacagimizi’
soylediniz. Bu yok olma noktasi nedir?

Orlan: Bu nokta sandukalara koyacak et kalmayincaya kadar siirecek. Iginde
yasadigimmiz donemde kaybolmakta olan bircok dilin durumu bana temel bir mesele
olarak goriiniiyor. Mesela, Montreal’den geliyorum. Orada bir¢cok Kizilderili dili var ve
kaybolmakta. 2 bin yerli orada bir dili konusuyor, 3 bin yerli burada baska bir dili
konusuyor. Bunlarin hepsi kaybolmak iizere. S6z konusu olan sey dilleri ve bedenleri de
korumak. Bu tenler, sandukalarin icinde bir yerden bir yere tasimmmak fikriyle orantili
olarak ele alintyor.

Ali Akay: Yaptiginiz eser aym zamanda politik bir sey degil mi?

Orlan: Zamanimiz olsaydt size burada cok kisa bicimde sanat tarihini anlatirdim.
Binlerce yil once; sanat, sosyal kesismenin alaniydi. Dinle, kutsalla vs. ilgili, cok hizli
gidersek; daha sonra, sanat gercegin temsiliyeti haline geldi. Yeni teknolojilerde hala
buradayiz. Bunlar beni ¢ok ilgilendirmiyor. Daha sonra, sanat kendinden bahsetmeye
basladi. “Sanat icin sanat” oldu. Bu da enteresan bir seydi. Ardindan kavramsal sanat
ammt yasadik. Sonra, birdenbire pazarin biiyiik patlamasint gordiik. O anda, biitiin
fiyatlar yiikseldi.

Ali Akay: Bu 80°li yillar degil mi?

Orlan: Ever 80’li yullar. Ben 80’li yillardan nefret ediyorum. Biitiin sanatgilar
boyle degildi ama bir cogu piyasaya uydu. Ondan sonra da, biiyiik bir ¢okiis ortaya
ctkti ki, bu sadece finans problemi degildi. Ve; sanat emin olunmayan bir olgu haline
girdi.

Ali Akay: Bu da 87 de.

Orlan: Evet boyle, Entelektiiel olarak da kredisini yitirdi. Biz de, simdi sanata
veniden bir islev vermek zorundayiz. Ben bunu yapmaya calistyorum. Toplumumuz
kendi disina ¢ikmaya baglarken sanatin topluma bir seyler verecegini diisiiniiyorum.
Yani, sadece sanat cevresini ilgilendiren sorunlarla kalmayip, toplumsal olarak bilime
ve reklamlara soru sormak gerekir. Bircok sanatci kaynaklarini bu alanlardan elde
ediyor. Ben de cerrahi alamini kolladim. Sanat kendi disindaki alanlari kazimaya
basladiginda bu sefer cok daha genis bir kesime seslenebilir. Bu cagumizin sorunlarini
ortaya koyup, zihinlerin gelismesini saglayabilir. Mesela, ben ¢ok sergi aciyorum. Ama
her seferinde programlanmis bir konferans da vermeyi onemsiyorum. Ciinkii sanat¢i
olarak eserden ayri izleyici ile birlesmek, bir fikir tartismasi ortami acmak ¢ok onemli.
Bu anlamda yaptigimin politik oldugu soylenebilir. Ciinkii sanatin disinda bircok baska
alan, icinde bulundugumuz konumun ileriye dogru gitmesini saglayabilir. Ben de
zihinlerin daha ileriye gitmesi icin calistyorum ve sonunda ne fiziki ne ahlaki ne de
psikolojik cevabimi veremeyecegimiz sorunlart ortaya koymaya calistyorum. Icinde
bulundugumuz toplumda, biitiin bunlarla karsi karsiya kalmaya hazir degiliz.

Ali Akay: Sizin yiiziiniizii tiim sanatsal politik, sosyal, estetik sorunlarin kamu
oniinde tartisildigi bir sosyal alan olarak gormemiz miimkiin mii sizce?

Orlan: Evet, evet bu miimkiin.

Ali Akay: Cok tesekkiir ederiz.(10)

(10) Y.a.g.e., s.46



3.1.5. WILLIAM KENTRIDGE

1955 dogumlu William Kentridge, cizgileri ve animasyon filmiyle Bati’nin kanh
somiirgecilik deneyimini, kapitalizm ve iletisim boyutu ile gorsellestirmekte. Siyasi
oldugu kadar duyarli ve estetik olarak nitelendirilen yapitlarindaki animasyon teknigini
Rus ve Alman Disavurumcu sinemasimi hatirlatircasina kullanmakta. Johannesburg’da
yasayan sanatci, tiim Giiney Afrika deneyimlerinden gelen bilinciyle kapitalist iliskileri
ve sOmiirge sonrast donemi sorgulayarak post kiiresel sorular sorduruyor, hayvan-
oluglara (Organsiz Beden) dogru yol aldirmaya ¢alisiyor. Apartheid’in simifsal ve irksal
catismalarimin  “simf miicadelesi” {izerine olan giicii yapitlarinda okunmakta.
Animasyon film calismalari; hayaletlerin, gulyabanilerin ve isgilerin, evini kaybedip,

tasityanlarin ve son imgede de tiim karanlig1 tasiyanlarin siluetlerinden olugmakta.(11)

(Resim 55)
William Kentridge
“Giinah Cikaran Atlas”
Kolaj, Kagit Uzerine Karigik Teknik, 2002
Kentridge’in filmleri, sanatginin kendi tamimuyla “tas devri film cekimi” diye

betimledigi ev yapimi animasyon teknigine sahiptirler. Animasyonlar her bir gegcici

durumun, izlerin kagidin yiizeyine toplandik¢a fotografimn  ¢ekilmesiyle

(11) Ali Akay, Sanatin Sosyolojik Gézii, Baglam Yayinlari, Istanbul, 1999, s.143-151



olusturulmustur. Sonug, sanat¢inin eli goriinmeden karakalem cizimlerini gizemli bir
sekilde ¢izginin kendi isteSiyle perdeye yansimasidir. Kentridge’in filmleri ge¢mis Rus
ve Alman Eksprsyonizm’inin sesiz sinemasini animsatir. Cocukluk donemini “konforlu
bir varog yasantist” olarak tanimlarken, filmlerinde dogdugu bolgenin kirsal ve sosyal
anilarindan derinden etkilendigini, iilkesinin 1rk¢ilik ayiriminin {istesinden gelme
savasim  gorsele tasidigina deginmektedir. Sanatgi  hicbir zaman 1rk¢iligin
illistrasyonlarin1 yapmaya c¢alismadigindan, ancak ¢izimlerin ve filmlerin kesinlikle
kendi uyanisina birakilmig, acimasizca davranilmig toplumdan tiiremis ve beslenmis

oldugundan sz etmektedir.

Kentridge’in film edilmis c¢izimler ya da cizilmis filmleri, statikten zaman
esasliya gecis ile durgunluktan harekete gecis arasinda merak uyandiran bir siispansiyon
durumunu yasatir. Bu “devinim icindeki c¢izimler’ perdeden yansiyan karakalem
yiizeylerinin neredeyse dokunulabilecek etkisini yitirmedigi zaman sabit degisim
gosterir ve yeniden tamimlanirlar. Dumanli zeminler ve kaba kesik isaretler, siirekli, her
seye ragmen goriinmeyen, uykudan o6nce gelen kisa zamanli hipnagogik goriintiileri
animsatan bir serbest beraberligin akisina doniisiirler. Govdeler kareye karisirlar, kedi

daktiloya, bombaya, teyp kayit cihazina doniisiir, dolu ise bir kol sivamasiyla bosa...

Kentridge canlandirma filmlerini soyle yorumlamaktadir: “Onceleri filmler
cizimlerin sinanmasi seklinde basladi, ancak sonradan anlati unsurlart ¢ika geldi ve
cizimler filmin hizmetindeydi. Ilk ‘Soho Eckstein’ filmi ¢izim calismasindan agik bir
sekilde farkl bir denemeydi. Oncelikle Soho’yu a¢ gozlii sanayici Ruslardan ve George
Grosz ile Alman Ekspresyonizm’in ilk Fiitiirist propaganda ¢izimlerini temel alarak ve
bir uzayl olarak tasarlamigtim. Ancak, birkac film sonra anladim ki Soho her yoniiyle
‘biiyiik babama’ benzemekteydi. Bu sekilde Soho’nun bekledigimden uzak biri
olmadigim  anladim. ‘Stereoscope’* ise belirsiz bir baslangica sahipti. Istedigim
bildigim birkac goriintii vardi ancak bunlarin birbirleriyle nasil iliskili oldugundan
tam olarak emin degildim. En sonunda nasi bir araya geleceklerini bulabilmem icin
film iizerinde birka¢ ay ¢alismam gerekti. Filmin bakis acilarinin birlestigi ve ayrildig

bir boliim oldu ki Mayakovsky’nin ¢aliymast buna ilham kaynagi olmustur. Her zaman

* Stereoscope: Her iki g6ze aym sahnenin farkli bakis noktalarim sunarak ii¢ boyutlu goriintii etkisi
yaratabilen bir aractir.



(Resim 56)

William Kentridge

“59 Dakika”

Shadow Procession (Golge Gegidi), 2001

Viladimir Maykovsky’ tiirii bir yapim ortaya koymak istemigimdir ki ‘Stereoscope’
buna en yaklastigum filmdir. Film ilerledikce umdugumdan daha az bir Johannesburg
portresi sergilendi. Bunun daha biiyiik olcekte olacagum diisiinmiistiim ancak sehir
gerceginde daha klostrofobik bir yapi sergilemektedir. Sehirden bir cok cizim kattim.
Belirli binalar, yollar, benzer mimari yapilar... Filmin sonunda biitiiniiyle yolculuk
duygusu ortaya ¢ikmaktadir. Filmin ‘Chaos In The City’ (Sehir’de Kaos) boliimiinde
sehir ikiye ayrilmakta ve iki oda arasindaki siddeti yansitmaktadir. Kaostaki sivillerin
goriintiilerinin bir kismi Johannesburg’dan, bazilart Kinshsa ve Moskova’dan, bir
tanesi de Jakarta’dandir. Tiim kaostaki sehir resimleri o seriyi yaptigum haftaya aittir.
O hafta Ruble icin insanlar Moskova’da ayaklaniyor, asiler Kinshsa’da kopriilerden
atliyor, Jakarta’da ogrenciler protesto gosterileri diizenliyor ve Johannesburg’da
arabalar ters cevriliyordu. Tiim bunlarin kariguim Soho’nun i¢csel uyusmazliginin sehrin
objektif portresiyle iligkisini ortaya koymustur. Sehir telasi, telgraf telleri ve trafolar ile

kisa stireli bir duyu olugmasint istedim. Cift odaya ait stereoskop fikri daha sonra cikt.

Sanirim ¢alismalarumin cogu cocukluk donemimden diinyaya karsi yanitlarin
ctkarmakta. Ik defa siddet iceren bir goriintiiyle karsilastginizda yasadigimiz cok daha
sonra benzerlerini televizyonlarda defalarca gordiigiiniizde hissetmeyeceginiz bir

seydir. Bu bir temsil boyunca diinyayt algilamamin  bir  yoludur.”(12)

(12) http://www.creativetime.org/programs/archive/59/artist_kentridge.html



(Resim 57)

William Kentridge

“Koyu Renkli Koy”

Kolaj, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 11.2x13.5/28.4x34.3cm, 2000

Yine cizimlerinde yeni cizgileri ortaya ¢ikararak ya da dnceden var olan ¢izgileri
silerek ayarlamalar yaptigi filmlerinden “The 59th Minute” (59. Dakika) da
“Stereoscope”, “Shadow Procession” (Golge Gegidi) da oldugu gibi mukavvadan
yapilmis kukla benzeri figiirlerin akillardan silinmeyecek gecitlerini betimler. Filmde
sakat kambur figiirler perdenin solundan sagina dogru kendilerine ait (esek, sandalye,
cikin vb...) her seyi gotiiriirler. Sanki go¢ ediyorlarmis gibi arkalarinda biitiin sehir

goriilmektedir.

Dogdugu topraklar olan Apartheid’in acimasizligindan etkilenircesine “Golge
Gecidi” uzun zamandir siddetin ortasinda yasamanin agirhigimi tasimaktadir. Gegitleri,

toplu bir yolculuktaki anonim goélgelerin klasik frizleri gibi goriilmektedir.

Richard Leppert’e gore, “Bati resminde irksal farkliligin temsili tarihsel olarak
itaatin gorsellestirilmesine dayanmir; bu olmadan kadwinsallastirma iizerinden cinsiyet
farki zaten ortaya ¢itkmaz. Siyah Otekiye (Batili renk saplantisui tamimlayan asil sey
siyahliktir) kerhen tahsis edilen iktidar, ironik bicimde, Bati resminde bu iktidar: inkar

cabalarmin yogunlugu tarafindan taminmaktadir.”(13)

(13) Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Cev: Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul, 2002, s.262



Bu baglamda Kentritge’in yapitlarindaki siluetler golge seklinde, baska bir
deyisle siyah diinyanin isimsiz, dolayisiyla da anonim temsilcileri, stereotip
(kligselesmis) bir sekilde sadece siyah renkle gorsellestiriliyor. Resim herhangi bir olayi
temsil etmiyor; bunun yerine kiiltiirel farkliligi, kiiltiirel hiyerasiyi ve Bati’nmin uzak
somiirgelerindeki ilerleyisini ironik ve mecazi bir sekilde sahneliyor. Renk insan
derisine ilistirildigi zaman, sayisiz kiiltiirel kod ve toplumsal pratige gonderme yapar;
Kentritge’in golge adamlarinda da siyah renk tek basmna konu olarak bizlere “Oteki”

oldugunu isaret ediyor.

Bunun o&tesinde, Zeynep Sayin’in, imgenin sanat Oncesi ve sonrasi hallerini
irdeledigi “Imgenin Pornografisi” adh kitabinda, Isa’dan sonra I. Yiizyilda sanatin ve
imgenin tarihine iliskin fikirleriyle 6nemli bir yer edinen Plinius’un diisiinceleri
baglaminda iligski kurulacak olursa; Kentritge’in golge siliietlerinin ¢ikis hikayesini ve
0zde yatanin ne oldugunu, gosteren ve gosterilen iliskisiyle bag kurarak daha iyi
kavrayabiliriz. “...Plinius’a gore; sanat dnceleri ‘insan golgesinin kontiiriinii ¢izerek’
resmetmeye baslanmustir, renk sonralart kullamlmaya baslanmis ve giderek
cesitlendirilmistir. Sanat iistiinde durulmasi gereken, gercekligin temsil edilmesiyle
ilgili bir sorun degildir, onemli olan cizerken kullanilan malzeme ve rengin niteligi ve
maddeselligidir. Teknik bicim verme siireci ve yapma bicimleri, verilen bicimden daha
onemlidir. Imge, yalmzca kendini temsil etmeme, kendiyle temsil edilememe ve kendi
otesinde bir yere gonderme yapma ozelligini yitirdigi an sanat degeri tasimaya
baglanmigtir. Plinius’un soziinii ettigi ve imgenin olusumuna yol acan golgedir izi
siiriilen. Plinius’a gore, Roma’da oliiniin arkasindan alimin maske (imago) gecmiste
kalan bir seyi temsil etmektedir. Imago, insan golgesinin kontiiriinii cizen tiirden bir
imgedir ve sevginin isaretidir. Balmumu maskelerle yondesen ilk “imago” ornegi,
sevgilisi uzaklara giden bir kadimin, onun golgesini mum s1gnda duvara kontiir
seklinde resmetmesiyle — muhtemelen once komiir ya da tebegsir yardimiyla duvara bir
siluet cizmistir kadin, sonra resimsilkme denen yontemle ¢cizdigi siluetin kontiiriinii kesip
ctkarmig, bunu yapmak icin bir tiir karton kullannustir. Silkme denen yontem, bir resmi

bir baska zemin iizerine gecirmeyi betimlemek icin kullaniir. Resimsilkme, once belirli



bir bedenin diisen golgesinin kenarlarini c¢izmeyi, sonra c¢izimi baska bir zemine
aktarmayr ve farkli bir merci olan kartona silkelemeyi gerektiren karmasik bir
operasyon zinciridir. - gerceklesmis, kadimin asik oldugu erkegin golgesi, sevilen

bedenin varligiyla yoklugu arasi bir varolusu esinlemigtir...” (14)

Bati’nin kendine dahil ettigi gorsel temsil bicimleri geleneginde, “sanatsal imge”
[sa’dan ©nce 5. yiizyllda Antik Yunan tapr gelenegiden kesinkes uzaklasiimasiyla
baslamistir. Artik oOliiller diyarimi amistirmaktan Ote, yasayan canliy1 temsil etmeye
baslamis, oliileri ve oliimsiizleri kendi diizenlerine gore goze getirmeye soyunmuslardir.
Antik Yunan’a 6zgii beden temsili, bu baglam icinde bir gereklilik haline gelmistir.
Kentritge bu baglamda, yapitlarinda, bir zamanlar atalarinin acimasizca yerinden
yurdundan edilislerini, figiirlerin sadece siliietlerini veya golgelerini kullanarak bir
bakima “yiice” ve “haysiyetli” olan sanata meydan okumakta, dolayisiyla da iktidar
odaklarina géndermede bulunarak hem klasik sanat1 yok saymakta hem de iktidara kars1

bir durus sergilemektedir.

(14) Zeynep Sayin, imgenin Pornografisi, Metis Yayinlari, fstanbul, 2003, 5.35-48-219



3.1.6. KARA WALKER

“Otekiligin giicii, onemli olciide, kiiltiirel bir imalat olan kaynasma korkusunun
sonucudur. Sayisiz yollarla hiikiimet politikalarinca tesis edilen ve hukuk tarafindan da
hayata gecirilen ayri(mci)lik resme siyah beyaz karsithgt olarak yanstyor. Bu renkler
genellikle birbirine karigtirdmiyor ve drnegin esmer tenli insanlarin temsilinde oldugu
gibi karistirlldiklar: zaman ise, bu defa da renk disindaki obiir geleneksel parametreler
devreye sokularak seyirciye su mesaj veriliyor: Sonucta esmer ten tiksindirici ve fakat

dikkat ve korku uyandirici siyahin bir golgesinden baska bir sey degildir.” (15)

(Resim 58)

Kara Walker

“Isyan!”

Video/46 Seconds (Light Projections) Video gosterimi, 1999

Leppetrt’in analizinden yola c¢ikarak William Kentridge’de oldugu gibi Kara
Walker’in da yapitlarinda - siyah rengin Kkiiltiirel koduyla - sadece “siyahin
golgesinden” yola c¢ikarak toplumsal hiyerarsik diizene gondermelerde bulundugunu
gozlemleyebiliriz: “Kara Walker’in hayaletimsi golge figiirleri, siyasi olarak ele
alinabilirken, somiirge sonrast diinyanin somiirgecilige devam etmesine, ironik bir
yaklasimla, mesafe koymakta. Korliik, karanlik goriintiiler, cevresi belli olan ama ici
doldurulamayan  goriintiiler  (simiilakrlar), yiizeyin  derinliginde dolasmalar,
Nietzsche’nin soyledigi gibi, yiizeyden gecen bir felsefenin ciddiligi, Derida’nin yazdig

gibi hayaletlerin cisimsizligin ardinda yatan maddilik: Marx’in diinyada kol gezen

(15) Leppert, a.g.e., s.272



hayaleti: komiinizm. Walker’in calismasinda zenci veletin zenci kanmmin beyninin
hayaletinin karsisinda mantar tabancali baska bir velet silueti. Kahvenin ¢ikolatanin

‘lezzetini’ cagristiran tutkusal isler...”(16)

(Resim 59)

Kara Walker

“Esit Haklara Yakin Benzerlik”

Silcreen 44x34 inc.

Duvar iizerine kagit yapistirma, 1999-2000

Biiyilkk uzun bir duvar iizerinde duran ve sanki milliyetlerin ortak resim

bankasindan kesilmis gibi goriinen hayat uzunlugunda siyah kagit siliietlerden
olusturulmus yapitlar: Cember etekler, Ispanyol yosunlari, burulmus 6rgiiler, dogan
bebekler, 19. yiizyilin popiiler kiiltiiriine ait tarihi agktan, cinsel fanteziden salon
oyunlarindan, tiyatral melodramdan gelen karakterler arasindaki giiciin takasinin
cikist ve somutlanisi duvar boyunca akar gider. Kara Walker’in gorselligin giiciinde goz
kamastiran bir tiir zarif, samatal ve had safthada ac1 dolu yapitlarinda, gorsel arsivde her

kiiltiire ait kanmitlardan parcalar ortaya ¢ikarmaktadir. Her bir calismada siiregelen bir

gorsel tiirbiilans ile sabit bir degisim giiciiniin uygulandigi goriilmektedir.(17)

(16) Ali Akay, Sanatin Sosyolojik Gozii, Baglam Yayinlari, Istanbul, 1999, s.143
(17) http:www.Wellesley.edu/womensreview/archieve/2004/01/highlt.html

http://www.mam.org/collections/printsanddrawings_deatail_walker.htm+kara+walker+colle....



Caligmalarin gorsel mesajlarin1 calismanin {izerine eklemleyerek olusturan
Walker’in saldirgan tutumlu sanati hem tarihsel Ortbasc¢iliga hem de izleyicilerin
kendilerine ani bir saldin hazirlar gibidir. Koleligin altindan c¢ikan, Amerika’da
kalkisilan zorbaliga hitap ederek insanlik dis1 davranis ve siddeti sunar. (Plinius’un
bahsettigi, Bati gelenegi icinde “resimsilkme” teknigi ile yapilan ilk resim,
Kentridge’de oldugu gibi Walker’da da goriilmektedir.) Basitce olusturulmus siyah
kagit kesimlerinin beyaz duvara yerlestirilmesiyle yaptig1 calismalarda karikatiirize
edilmis sekiller sasirtan bir grafik yetenek sunmaktadirlar. izleyici mesajin orada siyah
ve beyazin i¢inde oldugunu kabul etmek zorunda kalir ve mesajin kendisi aynm derecede
yalin ve uzlasmaz durumdadir. Georgia’da biiyiiyen gen¢ bir Afro-Amerikan kadn i¢in
Walker, nazik toplumun maskesi altinda uzun siire etkisini koruyan irk¢i tutumlar

bizzat yasamis, ve onun golge dramasi bu maskeyi ¢ikarmistir.



3.1.7. DAMIEN HIRST

“Iktidar miicadelesi viicut viicuda verilen miicadeledir.”

Michel Foucault

“Bedenlerimiz kuskusuz herkesten ¢ok bize aittir. Onlarin iistiinde, sahip
oldugumuz bir iktidar var. O nedenle beden, bastan beri iktidarlarin temel miidahale
alanlarindan biridir.”

H. Bilent Kahraman

(Resim 60)

Damien Hirst

“Ante Camara”

Heykel, Karisik Malzeme, 360x321 cm, 1996

Damien Hirst’iin okullarda insanlarin i¢ organlarim gostermek icin kullanilan

kiiciilk anatomik heykellerden esinlenilmis - bir yam kapali, “ciltli”’ bir insani
gosterirken bu heykellerin 6teki yanlar (anatomik olarak) agilmis, (teshir edilmis) bir
insanmi sergiler - bir tarafi deriyle kapl, diger tarafi kipkirmiz1 et, kan, damar, kas ve

dokular1 gosteren devasa boyuttaki, bakanlar1 hayrete diisiiren, iirkiintii ve tiksinti

uyaran heykeli beden denilen kavramin sinirlarini sorgulamaktadir.



Daima aykir1 olan1 arayan, diger yapitlarinda da belli kimyasal sivilar i¢inde 6lii
hayvan pargaciklarini sergileyen - ortadan ve boydan boya kesilmis bir domuzu (veya
koyun) iki parca halinde sergiledigi yapitinda oldugu gibi - sanat¢i; ikiye boldugi
hayvan parcaciklarini, parcalarin hareket etmesini saglayacak sekilde, ayri ayr ve
karsilikli olarak hareket eden bir rayl sisteme yerlestiriyor. Yapitin bir parcasi arkast
goriilmedigi zaman biitiin ve belli bir kimya i¢inde saklanan bir domuz gibi duruyor, Gte
yandan yaklasan par¢a, domuzun arkasini veya icini gosteriyor: yarim, kesilmis biitiin i¢
organlar yerli yerinde bir domuz (veya koyun) parcasi. Karsilikli hareket eden parga bir
noktada birbirine kavusuyor, hayvan biitiinleniyor, sonra tekrar ayriliyor. Hirst, bu
hareketlerle, “normal/anormal”, “ic/dig” iliskilerine gondermede bulunarak, neyin kime

ait oldugunu soruyor ve aslinda hicbirseyin goriildiigii gibi olmadigini sorgulatiyor.

(Resim 61)

Damien Hirst,

“Domuz”

Enstelasyon, Karigik Teknik, 220x270 cm, 1996

H. Biilent Kahraman’in belirttigi gibi, biitiin bunlarla birlikte bakinca insanin
bedenine ama daha cok da bedeninin icine yabanci oldugu, ona uzak olundugu
sorgulaniyor. Bize ait olan bedenlerimiz iistiinde sahip oldugumuz bir iktidar var, ve bu
nedenle beden bastan beri iktidarlarin temel miidahale alanlarindan birisi: Uygarlik da
bu miidahalelere direnmekle basliyor. Fakat daha derinlemesine bakinca hangi bedenin
bize ait oldugu sorusunun yamti giiclesiyor. “Gormedigimiz” o i¢ bedene uzagiz. Sonug

itibariyla kendi kendimize yabanciyiz. Bu yabancilasma aslinda uygarligin ta kendisi.



Ilkel insanin kendisiyle, bedeniyle ¢cok daha barisik oldugu acik bir gercek. Bugiin de
kirsal alanin insam1 kendisini ¢ok daha iyi tamyor ve kendisiyle daha ¢ok uzlasik.
Uygarligin diizeyi yiikseldikce ve kirsaldan kentsele, oradan “salon”lara gectikce,
insanin bedenine uzakligi da artiyor. 20. yiizy1ll sanati bu uygarlik yabancilagsmasina

bedenin dogalligin1 makineye doniistiirerek yeni bir boyut getiriyor.(18)

(Resim 62)

Damien Hirst,

“Kopek Balig1”

Enstelasyon, Karisik Teknik, 479x315 cm, 1991

Simber Atay’a gore; “...Kimligi belirsiz bir insana ait cansiz bir bedenin ya da

beden parcalarinin goriintiileri diger bir ifadeyle hayatin sonunun fotografik
karsiliklart boyunca soz konusu morg kahramant paradoksal olarak hayatin kendisine
ait felsefi nitelikli enerjik bir tamimlama yontemi formiile etmektedir. Ciinkii
konvansiyonel kiiltiirel anlamlarmmin sterilize edildigi bir ortamda oliimiin duraganligi
ve anlamsizligi, uzunca bir siiredir hayatinizin birincil ozelligi olarak gittikce artan
popiilist dozlarla ifade edilen, ozellikle de sonun baglangict siireci gibi cazip bir
baglamda sunulan kaos tamimlamasinin yetersizligini ortaya koymaktadir. Bu
miinasebetle  Joseph  Konrad’in  ‘Karanlhigin Yiiregi’ adli romamnin  iinlii
kahramant  Marlowe’'un  sozlerini  hatirlarsak: — ‘Oliimle  doviistiim  ben.
Diisiinebileceginiz en can sikict karsilasmadir bu. Elle tutulmaz bir pusun icinde yer

alir, ayagimizin altinda bir sey yoktur, cevrenizde bir sey yoktur, seyirci yoktur, giiriiltii

(18) http:www.lookart.com/news/march_april 2004/giysin

hhtp//images.google.com/ingres?imgurl=http:www.gresen.ugs.no/kunt



yoktur, iin yoktur, biiyiik bir kazanma istegi yoktur, biiyiik bir yenilgi korkusu yoktur,
thk bir umursamazlikla dolu sagliksiz bir havada, kendi hakliliginiza inanmadan,
rakibinizinkine hi¢ mi hi¢ inanmadan siirer gider. Bilgicligin son asamast buysa eger
yvasam sandigimizdan da gizemli bir bilmece demek.’ Diger bir ifadeyle bu sanatci tipi
fenomenolojik reflekslere dayali bir radikallikle yeni zamanlarin yeni varlik tasarimini
bicimlendirmeye tesebbiis eder goriinmektedir. Boylece ortaya ¢ikan yorumlar, her bir
sanatcinn tislubu cevresinde agirlikli bir sekilde natiiralist, neo-klasik ve barok/ironik

niteliklerdir.

Ornegin Damien Hirst, teshir masasindaki ceset parcalariyla birlikte poz verdigi

oto-portresi hatiralik grup fotografi cagrisimiyla ironik bir boyut sergilemektedir.”(19)

Insam kendi 6liimliiliigiinii, yani dogasini unutma tehlikesinden koruma gorevi
biiyiik Olciidde sanata diigmistiir. Hayvanlarn kesip parcalayarak ve dondurup
kimyasallar icinde sergileyen Hirst de, biitiin yapitlarinda korku, 6liim ve bedeni;
kisaca bilinmeyeni gorsele tasiyarak bir bakima insanoglunun dogayr kontrol etme
cabasini anlatmaya calismistir. Faniligin viicut buldugu bedeni, o kétiiciil c¢iiriime,
coziilme ve yok olma siirecinden koruma deneylerinin c¢ikis noktasi ile yikimin

kendisini ironiyle yaratici bir eyleme doniistiiriir.

Hirst’iin yapitlarinda “yikim” ile “yaratma” girift bir sekilde birbirine girmistir.
Bunu 6nce hayvanin tamamim pargalayip, daha sonra teknoloji yardimiyla — mig gibi
yaparak: (simiilakr) — biitiin bir par¢caymis gibi gormemizi saglayarak elde eder. Bunlar
Once tamami tahrip edilmis, yap1 bozumuna ugratilmis, sonra da yeniden yapilmis

yapitlardir.

Foucault’un belirttigi gibi, hep diger viicutlarin iizerinde iktidarini siirdiirmekte
olan bir iktidar vardir. “Damiens”: Damien’in yaralanmis, paramparca edilmis,

birbirinden ayrilmis hayvan viicutlarinda oldugu gibi...

(19) Simber Atay, Olmak ya da olmamak, hala!, B&W in COLOURS, {zmir, 2001
http//ozgurpolitika.org/1997/kasim/1106ksb



3.1.8. VANESSA BEECROFT

Jean Baudrillard’in belirttigi gibi, “Tiiketim diizeninde digerlerine gore ¢cok daha
giizel, degerli ve parlak bir nesne vardir, iistelik bu nesne tiim tiiketim nesnelerine ait
yan anlamlari ozetleyen otomobilden ¢ok daha fazla yan anlama sahiptir. Bu nesnenin
adi: ‘INSAN VUCUDUDUR’...Kapitalist toplumdaki ézel miilkiyetin genel konumunu
viicuda, viicudun toplumsal pratikteki yerine ve onun zihinsel diizeyde yeniden
canlandirilmasina  da  uygulayabiliriz...Dikkati ~ ¢cekmek  istedigimiz  nokta
iiretim/tiiketimin giincel yapilarimn kisiyi ikili bir pratige zorladigidir. Bu pratik ise
insam viicudundan ayirmis (ancak ona biitiiniiyle bagimli), uyumsuz bir yeniden —
canlandirmaya baghdir. Bu yeniden-canlandirma KAPITAL olarak viicut, FETIS (ya da
titketim nesnesi) olarak viicudun yeniden-canlandirilmasidir. Her iki durumda da
onemli olan viicudun yadsinmasi ya da unutulmasindan ¢ok bilin¢li olarak (terimin iki

anlamminda: ekonomik ve psisik) ele alinmasidir.”(20)

Sanat¢1 Vanessa Beecroft’un sik sik “ordu” diye tamimladigi, ¢alismalarinin temel
nesneleri olan modeller de tiiketim nesnesi konumundaki kadin viicudunun ironik bir
sunumu gibidirler. “Ordu” tanimi, otoriter kontrolii agimlamaktadir. “Asker” modelleri
savasa hazir durumdadirlar, fakat askercilikleri, tekdiizeligi ve tek bigimliligi ile ironist

bir dille kurallara uyabilmeyi igerir.

Supervert’un yapti1 tanimla: “kati zorbalik, Vanessa Beecroft'un ¢alismalarinda
oldugu gibi, konularn yasanmasini amaclayan klasik sanat iiretme yontemlerinin

takdirinde ortaya cikar.”

Konular yasayan insanlar oldugunda her seyin degistigi gibi zaman iginde
yiiceltilen sanat tekniklerinin uygulamalari, yasayan insanlar icin uygulandiginda artik
yiiceltilemeyecektir. Calismalarinin esin kaynagi klasik olan Vanessa Beecroft’un
ciplak yart c¢iplak kadinlari, kendi bireyselligini ifade eden kirpilmis siislemelerle

miimkiin oldugunca hareketsiz ve sessiz olmaya zorlanirlar. Yatay bir diizlemde

(20) Jean Baudrillard, Metinler ve Soylesiler, Cev: Oguz Adanir, Ajans Tiimer Yay., [zmir,
1988, s.116-117



(Resim 63)
Vanessa Beecroft
Performans, 1998

dikine yerlestirilmis gruplarin kompozisyonunda Poussin’in resimlerinin etkisi var
gibidir. Tek fark Beecroft’'un c¢alismalarinda konu bir ¢izim degil yasayan etlerdir.
Birinde hayatin modelini zamansiz bir figiirle gostermek digerinde hayatin kendisini
gostermek vardir. Birincisinde, ikincisinin sahip oldugu bireysellik kisisellestirmekten
uzaklastirilarak, klasizmi ortaya c¢ikariyor. Birincisinde Altin kesim gibi matematiksel
teknikler kullanilarak miikemmellestirme varken, ikincisinde bunlara bagh
kalimmamistir. Beecroft tarafindan daha c¢ok kisisellestirmek icin degil homojenize
etmek icin, ciplaklik ise cinsel temali degil, tenin 6zgiin tek bi¢imli olmasi nedeniyle
kullanilmistir. Beecroft’un elinde klasizm bir adim o6teye gider ve bireysellik onun

sunumunda degil, ele aldig1 konuda aktif olarak kendini sunmasindadir.(21)

Beecroft’'un modellerle olusturdugu kompozisyonlardaki temel kurallari;
modellerin hareket etmemeleri, konugsmamalari, seyirciyle etkilesime girmemeleri ve
tek bir noktaya odaklanmalaridir. Bu estetik kurallarla kizlar1 bir grup halinde
bicimlestirerek tek bir goriintii yaratir. Sanatci, ilk kosullart goriintiiniin olusumunu
yaratmak i¢in dikte eder, ancak sonradan calismasinin bozulmasina ve harap olmasina

sizoid bir vaka olarak izin verir.

(21) http:supervert.com/essays/art/beecroft.html



(Resim 64)
Vanessa Beecroft
Performans, Fotograf 1., Venedik Bienali, 1997

Modaya uygun kizlan sergilerine askere alircasina davet edip, onlar1 otoriter ve
piramit benzeri kontrol modeli olarak yerlestirirken; modellerin viicutlar1 artik bir arzu
nesnesi veya tiikketim nesnesi degil, islevsel bir nesnedir. Modellerin viicutlar bir viicut

degil bir “bicim”dir. Ve bu viicutlar toplumsal denetim stratejisi érnegidir.

(Resim 65)
Vanessa Beecroft
Performans, Fotograf II., Venedik Bienali, 1997



3.1.9. RINEKE DIJKSTRA

1959 Hollanda dogumlu fotograf sanatcist Rineke Dijkstra, fotografcilik ve
videoda kendi jenerasyonu i¢inde kendini uluslararasi boyutta gelistirmis, 6nemli bir
sanatcidir. Biiyiik oOlgekteki ¢ekimleri sadece bicimsel klasisizmin etkilerini tasimakla
kalmayip, psikolojik derinlik ve sosyal icerikligi ile Diane Arbus ve Agust Sander gibi

farkli sanatcilar da hatirlatir.

1992 yilinda A.B.D ve Dogu Avrupa plajlarinda cektigi ergen yiiziicii
fotograflariyla 6vgiiye deger diizeyde elestiri almistir. Dijkstra’nin cocuklar ve ergenler

iizerine olan portre ¢alismalarinin yaklagimi 6zetlenirse:

e Bilimsel benzeri
e Capraz kiiltiirel

e Insan davranislarinin sosyolojik acilimi

olarak ele alinabilir. Fotografik portrelerini ayirt etmenin yolu ise konulariyla olan tekil
empatisidir. Ayrica farkli portre ¢alismalara da imzasi atan sanatci, yeni dogmus
bebekleri ile Hollandali kadinlar tiksinti verecek kadar kanli ve biitiin ¢iplaklig: ile
Portekizli matadorlardan gece kuliiplerindeki Ingiliz ve Hollandali genclere kadar bir
dizi biiyiik boyutlu portre fotograflar cekmistir. “Matadorlar bitkin ve kanlar icindedir,
tipki yeni dogum yapmug anneler gibi... Ciinkii biitiin macolar anne gibidir.”(22) diyen
sanat¢1 erkek egemenligine ironik bir atifta bulunarak iktidara, siddete ve zulme dikkat

ceker.

Zeynep Sayin’a gore, Dijkstra’da Kristeva’nin tartismaya soktugu, 80’li ve 90’11
yillarda ciddi bir imge patlamasina yol acan “Zillet” kavramiyla - Lyotard’in soziinii
ettigi yiice ve Avangard sanata meydan okuyan bir tavirla — c¢aligmalarina yon

vermektedir.

(22) http://www.absolutearts.com/artnews/2001/04/11/28374.html



(Resim 66)

Rineke Dijkstra

“Tecla”

Fotograf, 1994

“..Yeni dogum yapmis kadinlarin bir dizi fotograflaruim ¢eken Dijkstra’nin bu

fotograflary, zillet icerigine bire bir yaklasan bir tavirdir. Kadinlarin kimi ciplak kimi
giyiniktir. Yari giyinik olan kadinlarin i¢c camasirlarinda dogumun izini tagtyan kadin
baglar: vardir. Ve biitiin kadinlar, kameramin karsisinda, fotograf karesinin ortasinda
kucagindaki bebekle cirilciplak durmakta, emzirdikleri cocuklariyla kameraya
bakmaktadirlar. O kadinlardan biri olan Tecla’da dogumdan daha yeni kalkmustir:
bacak arasindan kan sizmakta, parkeye akmaktadir. Bebek heniiz mordur, meme
emmekte, siit icmektedir. Kocaman karni ve memeleriyle bedeninde hamileligin izini
tasir kadin. Nasil bebek daha birka¢ dakika once dogmugsa, kadinin bedeni de yeni bir
dogumun izlerini tasir. Cifte bir dogumdur bu: bedeninden ¢ocugu atan kadin, kendi
bedenini de atiga doniistiirmiistiiv. Yani Kristeva’ya ters diiserek cifte atig
gorsellestirir. Dijkstra, anneyi ilksel bir dehset olarak kurgulayarak kendinden firlatip
atacak olan yalnizca ¢ocuk degil, ayni zamanda annedir. Anne, hem kendi Zilletini hem
cocugun zilletini ele vermektedir. Yalnizca kadina degil, ayni anda doguma ve ¢ocuga
biitiin duyusalligi ve cismaniligi iade edilmektedir bu fotografta; sanal diinyalarin

giizellestirilmig, kaygan ve kusursuz bedenleri karsisinda zelil bir beden vardir ve



kadimin  gozleri, arananlar listelerindeki sabikali fotograflarii  hatirlatircasina
dosdogru mercegin icine bakmaktadir. Ancak onay alma amaciyla mercege bakan
gozler degildir bunlar; karenin ortasinda yer alan beden sorgu yargict karsisindaki poz
gortiniimiinde oldugu halde, kadinin gozlerinde alabildigine dogal bir bakis vardir; o

sanki karst karstya kaldigi tablonun disindadir.

Zelil sanat kavramumn biitiin kuramsal kosullarimi yerine getirir goriinmesine
karsin, yine de zilleti icerik olarak dayatacagina zillete mesafe kazandiran bir edast
vardir bu fotografin; bu kismen Dijkstra’min kullandigi aracin fotograf olmasindan,
kismense Tecla’nin kendini — az once soylenene ters diiser bicimde — haysiyetli ya da
zelil olarak dayatmamasindan kaynaklanir. Lessing’in soyledigi seyi tersinden
gerceklestirmis bir goriintiidiir bu: haysiyetli ve giizel bir an yerine dogum anini ve
zilleti sonsuzlastirmis, haysiyetsiz bir ani mekansallastirmistir. Ne var ki fotografin,
Kracauer’in ‘nesnellik’ diye niteledigi ozelligi sayesindedir ki, Dijkstra’min cektigi bu

fotograf zillete yine de mesafeyle yaklasmay: basarabilmistir...”(23)

Sanat¢i, dogum yapan kadin ve Matador serisinde, kan ve dogum sonrasi
atiklarla, cekilen bedensel ve ruhsal acinin igreng¢ligini, bedenin birebir yasantiladigi,
bedenin kendisiyle ilintili olan aci, 6liim ve vahseti gorsellestirmektedir. Bu durumda
“Zillet” Dijkstra’min sanatinda, temsile konu olabilecek bir icerige doniismekte ve
imgelesmekte. Bu yalnizca acinin, vahsetin, yikimin ve ¢iirtimenin kacinilmaz duyusal

imgelesmesi degil, bedene iliskin duyusal imgelerin tiimiidiir.

(23) Zeynep Sayin, Batida ve Dogu’da Bedenin Temsilinde Haysiyet ve Zillet, Defter Dergisi,
s.158-205



3.1.10. RON MUECK

1958 Avustralya dogumlu olup ingiltere’de yasayan Ron Mueck, oyuncak
imalatcisi ailesinin yaninda bir kukla ustasi olarak yetistikten sonra, 6zel efektler
hazirlamak iizere televizyonlarda c¢aligmig, daha sonra reklam modelciligi adi altinda
kendi firmasim1 kurmustur. Onca emek harcanarak istek dogrultusunda yapilan
modellerin tek bir acidan fotograf karelerine sikistirilmalart Mueck’i sanata yonlendiren
Oonemli nedenlerden biri olmustur. Fotograflarin heykelin biitiiniinii bozmasindan
rahatsiz olan sanat¢i, 90’larin basinda hala reklam modelciligi ile ugrasmaktayken,
gercege en yakini elde etmek amaciyla latexten daha sert bir malzeme arayisina girmis
ve fiberglas resin ile cevabi yakalamigtir. Bu malzemenin hayatina girisi, yapilmis ve

yapilacak olan bir siirii heykel anlamina gelmektedir artik.

Mueck’in uluslar arasi tanminir duruma gelisi, ciplak, yarim Olcekli, OSlmiis
babasinin balmumu heykelini yapmasiyla baslar. “Dead Man” (Olii Adam-Olii Babam)
adli heykeli 1997°de Londra Royal Akademi’de “Sensation” adli sergide izleyiciye
sunulur. Aym1 heykel daha sonralart “Young British Artists” icerigi ile Saatchi
Koleksiyonuna eklenir. Bu asamadan sonra Charls Saatchi, Mueck’i destekler hale gelir
ve Mueck mermer ve bronz niyetine kullandig: silikon, fiberglas ve resin ile gercekle

diisii cakistiran heykellerini yaratmaya baslar.

(Resim 67) (Resim 68)

Ron Mueck Ron Mueck
“Olii Adam/Olii Babam” “Olii Adam/Olii Babam”

Heykel, 1997 Heykel, 1997



Heykellerdeki  biiyii  detaylardaki  inceliklerden, Olgeklerdeki  carpici
degisikliklerden gecerken korkutucu giizellik yaratmakta, canlanip bir seyler

sOylemesini bekletir duruma getirmektedir.

2002°de kendi yiiziinii ¢alistigt heykel, Mueck icin 6nemli bir yer tutmaktadir.
Sanat¢1 galismasi icin yapacagl ise inanmasi gerektigini ve maskeyi calisirken bunu
yakalayabildigini anlatir. “Yakaladigumi bir izleyici yorumuyla aktarmak istiyorum:
Sadece agzin icine dogru egilin; disleri, tiikiiriigii, hatta bir miktar akan salyayi

kesfettiginizde, karsinizdakinin horladigint duyacaksmniz.” diye belirtir.

Mueck, goziin normal biiyiikliikteki her seye aliskanlikla baktigimi, dikkati
detaylara ¢cekmek i¢in dlcekle oynadigini vurguluyor. Eserlerinde yarattigi bu yasayan,
ama nefes alamayan gerceklik ince detaylardaki cesitlilikte saklanmiyor ve izleyicide

fiziksel, duygusal bir ¢okiintii yaratiyor.

National Gallery’de Associated Artist olarak calistigi sirada, “Big Boy” adl
devasa boyuttaki heykelini yapmaya baslayan sanatci, genelde c¢ektigi fotograflardan,
gordiigii resimlerden esinlenirken, “Big Boy”da yepyeni bir baslangicla, katildigi bir
cizim atelyesinde cizimini yaptigi gencgle calismaya basliyor. Gencten durus igin
yararlanacak olan Mueck, uzun siireli c¢aligmalardan sonra istedigi am
yakalayamayacagimi diisiiniiyor. Portre duruslarnn yapmaya alistk gencin her pozu
dogalin oldukca disinda kaliyor sanatgi icin. Bir kosede, aciklanacak karari bekleyen

cocugun o anki umutsuz hali, “Big Boy”a ilham kaynag1 oluyor.

Mueck hemen cizimlere basliyor, ardindan heykelin kiigiik bir on caligmasi
yapiliyor, dlgekte karar kilinip, iskelet yapiyla baslamiyor ise. Caligmalar sirasinda
geriye doniip objektif elestiriler yapabilmek icin adim fotograflarin1 c¢ekiyor
calismalarinin, uzun siire izerinde calisilan objeye goziin alistigindan ve farki fark
etmenin gii¢lestiginden dolayi, calisma sirasinda bunu agmak i¢in ayna kullandigindan

bahsediyor.



Ana sekil, metal omurga iizerinde tel orgiiyle sekillendiriliyor. Cikan ilk kaba
sekil san sert bir dis¢i plasteriyle kaplamiyor. Plasterin {izerine siiriilen cila, tim bu
katmanlarin {izerine kaplanacak kilin neminden koruyor. Kille yapilan detayl
sekillendirme de daha sonra cila ile kaplamiyor, bu, kilin plaster kalip cikartilirken
kurumasint engelliyor. Bdylece milimetrik hatalardan ya da kalip kaymalar
ihtimalinden kurtulmus olunuyor. Kilin cila ile spreylenmesi heykele aniden koyu bir
renk veriyor. Daha sonra kalibin tutunacag tahta bir iskelet yapiliyor. Kalip ¢cok ince bir
plaster tabaka ve kendir bezinden olustugu icin kirilmasi ancak bu sekilde sabitlenerek
Onlenebiliyor. Daha sonra ¢ikan kalibin icine katmanlar halinde renkli polyester resin
boyaniyor. Kaliptan ¢ikan ilk goriintii yeni dogmus biri hissi yaratiyor, daha sonra
kirigikliklar, benler, damarlar isleniyor ince ince. ilk ¢alismalarinda kendi bacagindaki
killar1 kullanan ancak bir siire sonra benek benek goriindiigiinii fark ederek buna son
veren ve ardindan “maalesef insanlarin iistii killarla kapl, belli bir noktada durmak
zorundayun” diyerek her seyi kontrol etmek isteyen miikemmeliyetci Avustralya’l

heykeltiras, 2001°de “Pregnant Woman’a baghyor.

(Resim 69)

Ron Mueck

“Gebe Kadin”

Heykel, 300 x 385 piksel — 27 k, 2001

3,5-4 metre kadar olan boyuyla, hamilelik sonucu dizlerde olusan sislikler ve
damarlarla, birazdan diinyaya gelecek bebegi hissediyorsunuz. Tek tek islenen sag

telleri ve jenital bolgedeki killar ve bu bolgelerde degisen malzeme silikon c¢ekiyor



dikkati, her sey gercege en yakina ulagsma cabasi icinde yarisiyor sanki... “Pregnant
Woman” daha sonralar1 Avustralya’daki National Art Galery tarafindan 461.300 dolara
almarak yasayan Avustralyali bir sanatciya verilen en bilyiik mebla ile dikkatleri bagka

bir agidan da olsa yine iizerine cekiyor.

Beklenen ¢ocugun dogmasi da gerceklesiyor sonunda. Hamile bir kadin, yeni
dogum yapmis, dogurdugu bebegi hala gobek kordonuna bagl bir sekilde karninin
iizerinde... Annenin yliziindeki yorgunluk ve merak ifadesi ile dogum sonrasi
rahatlamay1 okuyabiliyoruz. Tiim elde edilenlerin ardindan heykelleri ile olan iliskisi
kaliyor geriye, soru isaretleriyle. Sanat¢i onlart ne manken olarak, ne de yarattig
yasayan insanlar olarak goriiyor... Ancak gercege en yakimi yasatmalari, durup

sasirtmalari, dikkatli dalgin izleyici bakislar1 hosuna gidiyor, kendi deyimiyle.(24)

B

(Resim 70)

Ron Mueck

“Anne ve Cocuk”

Heykel, 24 x 89 x 38 cm, 2001



(Resim 71)
Ron Mueck

“Anne ve Cocuk” farkli acidan

Sanatcinin, Baudrillard’in “simiilasyon” ve Kristeva’nin “Abject” kavramlari

arasinda kurdugu iligkiyle goriinen bedenlerin sahiciligine ve cismaniligine geri

donmeyi Onererek sistemi elestirdigi, gercekligi sorguladigi goriiliiyor.

(24) http://atlas.cc.itu.edutr/ensicia/designopohy/inceleme/ronmueck.php

http://images.google.com.tr/images?q=ran+mueck&hl=tr&=lang-tr&sa=N8
http://www.sozluk.sourtimes.org.

http://www.artmolds.com/ali/lalloffame/ron_muek.html



3.1.11. SHIRIN NESHAT

A.B.D’ye Iran’dan 80’lerde gelmis olan New York’lu fotograf, enstelasyon ve

film yapimecisi Shirin Neshat, calismalarina fotografla baslamis, ve son yillarda miize ve

(Resim 72)
Shirin Neshat
Fotograf, 2000

Neshat, yapitlarinda kendi kendinden kagmay1 konu alan - kagan belki de sadece
bir golge, kendi bedeninin gdlgesi - ama aym zamanda kendi dinini de sorgulayan
calismalariyla bedenini bir protesto sahnesi olarak sergiliyor, temsil ediyor. Cinsiyet ve
kiiltiirel farkliligin diasporasinda, iiziicii ve 6nemli noktalardan bakan serilerle miizeler

ve sergi alanlarina “Elsewhere” (Baska Yerde) filmi ve videosuyla konuk oluyor.

[k filmi olan “Turbulent” (bozguncu, azgin), 16 mm siyah beyaz stoka (stock)
olarak cekmis ve birbirine karsi duran iki perdeden sunmustur. Perdenin birinde,
oditoryuma giren erkek yoresel bir sarki soyler, diger perdede erkegin sarkisi bitince
kara carsafli Miisliiman bir kadin gelir ve sarki sOylemeye baslar: sozleri ve gercek
ritmini igindeki ihtirasa kapilarak, yutarak; nefes almaya yakin tonda derinden gelen
seslerle soyleyerek, hareket etmeye baglar, (ilahi bir hava ile) sesler, kameranin kadinin

etrafinda daireler ¢cizmesiyle artar.



(Resim 73)
Shirin Neshat
Fotograf, 1997

Bundan sonraki birka¢ yil Neshat icin potansiyeli kesfetmek anlamina gelir ve
bunun sonucunda; uluslararasi1 alkis aldigt ve yabancilasma ile kisi Ozliigiine
merkezlenmis bir dizi ortaya cikarir. “Turbulent’in devaminda cift perdeli (ekranli)
“Rapture” (esrime, vecd) ve “Fervor” (sicaklik, ask) parcalarn c¢ekilmistir. “Fervor”,
kadin ve erkegin karsilasmasini, sosyal tabular ve toplumun temasa karsi tavirlarina
ragmen birlesme cabalarim1 betimler. Neshat, dikkatlice kadin iizerine odaklanirken

yiiziine daha da yaklasarak kameraya kavisli bir hareket kazandirir.

Neshat sorulan sorularda sanati icin su yamit1 verir: “Gegenlerde biri bana:
‘Neden calismalarin hepsi Iran hakkinda, Nicin Amerika hakkinda da bir calisma
yapnuyorsun’ diye bir soru sordu. Cevabi basitti: Neshat’in en biiyiik kisisel ikilemi bir
topluma ait olmasina ragmen yurdundan uzakta, koklerin ve ait olmanin diisiinceleriyle
yasamasi ve ‘kendim icin kiiciik bir yer bulma’ giidiisiiydii. Arastirma, yazma ve film
cekmek, hala bir topluluga ait olma hissine katkida bulunmasina karsin Amerika ve Iran
arasindaki binlerce kilometrelik mesafe ile karanlik kiiltiirel korfez, Amerikan

seyircileri icin Islami goriigii sislendirmektedir.



(Resim 74) (Resim 75)
Shirin Neshat Shirin Neshat
Fotograf, 1997 Fotograf, 2000

Bence calismalarimda ¢ok onemli bir unsur var. Bu da, kisi — yani ben ile
icimden, kadin olarak, gocmen olarak gecen her sey ve sahip oldugum tiim sahip
oldugum endise arasindaki ikilemdir. Ve sonrasinda da herkes hakkindaki onemli
noktalardir. Yani benim icin onemli olan her zaman ozel-kisisel ile toplumsal olan
araswindaki bag ile yonlendirmektir. Mantikli olan mantiksiz olana karsidir. Ancak bunu

mantikl olarak diigiindiigiimii hic sanmiyorum. Bu sezgisel bir durumdur.”

Neshat filmlerinde sezgisel olarak bulunan bir unsura dikkat ceker: “Birisi her
yvaptigim filmde kadimin kactigimi ya da suya girdigini veya intihara tesebbiis ettigini
veyahut feryat ettigini soyleyerek dikkatimi cekti. Aslinda kadin ¢ilgin, bu yiizden her
filmde kadimin ¢ilginlik seviyesi farkli. Bu benim teshisim, bu benimle ilgili.”(25)

(25) http://www.res.com/magazine/articles/shirinneshatandresistanceinres_2003-07-09.html



3.1.12. TRACY EMIN

Babasi1 Kibris Tiirk kokenli, annesi Ingiliz olan, otobiyografik yapitlariyla
Ingiltere’nin  Uluslararas1 taminmis sanatcilart arasmna giren Tracy Emin (1963);
iizerinde pis, sidikli, kirigik battaniyeler, carsaflar, yastiklar, kullanmilmis kirli kanl
kiilotlar, prezervatifler, kanli tamponlar, kullanilmis pedler ve kirli siimiiklii havlular
(Zelil, disil atiklar) bulunan bir yatak ile yatagin yaninda y18in halinde duran bos votka
siselerinden, izmarit dolu kiiltablalarina, bos sigara paketlerinden, gebelik 6nleyici hap
ve aletlere, ii¢ yasindan beri saklamis oldugu oyuncak koltuguna ve polaroid
fotograflardan giinliigiine kadar pek ¢ok kisisel esya iceren “My Bed’ (Yatagim) adli
calismasinda; topladig1 yasanmis nesneleri mekana tasiyarak onlar1 bir temsil aracina
ve kendisini ¢oktan tiikketmis orijinalinin yerine yeniden sunumla sanat nesnesi haline
doniistiiriiyor  (Abject-art). Monitorlerle aktarilan performansin, mesrulastirilmig
mekanlara taginmasi ve bir video film olarak gosterime sunulmasiyla orijinal yasanmig
mekanlar yok oluyor, ve temsiller orijinal olamin yerini aliyor. “Seylerin” sanat
olduguna isaret eden mekan, sanatginin yasamla giristigi bunca kaynasma noktasindan
sonra, “vahsi ortam” diye nitelenen yasamdan kurtularak sanat nesnesi haline
doniigiiyor, ve bizi sorgulamaya cagiriyor. Bu durumda nesneler yerine kavramlar
temsil edilir hale geliyor. Burada bi¢cim ve anlam, imge ve gosterge birbirlerine
kaynagsiyor. Plastik nesne gosteren olarak gosterilenleri ima ediyor. Tracy Emin’in
yapitlarindaki yi1ginlar normal yasamda kokugsmus atilmasi gereken ¢opliiklerden, mesru
mekanda sanat yapiti olarak “gdsteren” konumunda sunuldugunda, burada yasamin
ikiytizluliigiinii, igrencligi, kokusmuslugu, vahseti, siddeti, aciy1 temsil eden
“gosterilen” konumuna doniisiiyor. Malzeme ile yapit arasinda “gOsteren” ve

“gosterilen” iligkileri bir bilesen olarak ele aliniyor.

“My Bed”, “Yasam ve Sanat” arasindaki catigsmalar1 gOsteren ve yirminci
yiizyihin sonunda, evsizlik, yerinden atilma, go¢ ve kimlik gibi kavramlarin politik
baglamda, sadece kendini ifade sekliyle degil ayn1 zamanda bir kir ve tiksintinin estetik

baglaminda gorsellige doniigmiis seklidir.



(Resim 76)
Tracy Emin

“Yatagim” , Enstelasyon, Karigik Malzeme, 1999

(Resim 77)
“Yatagim”, Detay



[k kez 1998’de Tokyo “Sagacho Galeride” sergilenen “My Bed” bir tarafinda
pencereleri olan dikdortgen bir alanda kurgulanmistir. ilmek seklinde bir ip ve yaninda
iki tane kutu bulunan tahta bir tabutla sergilenmistir. Diger duvarda iki tane mavi neon
yazist vardir. Serginin unsurlar ve yerlestirme sekillerinin her enstelasyonda degismesi

gibi, parcalar da sergiden sergiye degisir.

Turner 6diilii i¢in yatagin yeniden diizenlenmesi; (1999, Inmigration and Asylum
Act) Britanya’da Avrupa Birliginin iiye devletlerinin toplandig1 bir zamana denk gelir.
“My Bed” bu miizakerelerin yapildig: siire i¢inde, Avrupa Birliginin iiye devletlerinin
politika uyumunu saglamak i¢in yeniden dizayn edilip, yasama bitene kadar sergilenir.
Britanya’ya akin eden go¢men dalgalarinin, yasa dig1 giriglerin 6nlenmesi igin,
Britanya’da barinak arayanlara daha kat1 bir rejim uygulanmaya baglanmistir. Bu evsiz
yurtsuz insanlarin yasam sartlar1 siirekli kotiiye gitmektedir. Siginak arayanlarin
sayisinin  arttifi, Avrupa Birligi disindan olan insanlarin Britanya’ya ilticalan
1990’1larda sorun yaratmaya baslamistir. 1990’larda Avrupa Birligindeki bir cok iilke,
ortak bir Avrupa kimligi olusturmakla mesguldiirler. Berlin duvarinin 1989’da
yikilmasi, Komiinizmin basarisizligi, daha 6nce muhalefet olarak kabul edilen tilkelerin
Avrupa Birligine katilimimi cekici kilar fakat Avrupa Birliginin Dogu’yu bir tehdit
olarak gormesi, kiiltiirel bir gecimsizlik ideolojisi gelistirmelerine neden olmustur.
Ayrica Islamiyet, Avrupa kiiltiir ve medeniyeti icin bir kesilme, bir tehdittir. Bundan
dolayi, Gibraltar Bogazlarindan, Akdeniz ve Bogazi¢i’ne kadar olan kisim sinir olarak
kabul edilir. Bu durumda kiiltiirel farkliliklar politikas1 giidiilerek Tiirkiye’'nin iiyeligi
reddedilir.

Tracy Emin “My Bed’i bu tarihi zaman tartismalar1 icinde bozup, tekrar
yerlestirerek sergiler (Emin, Kibris Tiirk kokenli gocmen bir babanin kizidir ve Tiirkiye
ile iliskileri kopmamistir). Emin bu enstalasyonuna Tiirkiye’ye gidis gelislerinin,
Asya’dan Avrupa’ya Avrupa’dan Asya’ya gecislerinin goriintillendigi bir video
gosterimi de dahil ederek Bati smirindaki Laik Hiristiyan sehrin ve Dogudaki

Miisliiman sehrin aralarinda sekillendirilen kimlikleri ve dinamik kontrastlariyla; Ulusal



kimlikleri cagirdigi kadar, tekrar yazilan, tekrar dikilen ve sekillendirilen dokuma
parcalarindan olusmus ¢alismalariyla; New Lakour’un “Cool Britania” promosyonunu

ve hayal edilen halk sorusunu ¢agristirir.

Emin’in sanatini, kendi duygulart icin ifadesel bir gecis yolu ya da sahne
yonetimi olarak aciklayan Cagdas elestiri, belirli kapanislar etkilemektedir. “My Bed”
baslig1 bile bir sahiplik ve cogu insana gore sanat¢inin kendisi olmakla birlikte sahibin
kim oldugunu ifade etmektedir. Jacques Derida’ya gore (1972) baslik, tipki imza gibi,
bir ¢calisma icin nihai bir simir olmasa bile belirli bir sinir ¢izerek anlamlarin aniden
artmasini engelleyen bir siur ¢izgisi rolii oynar. Ancak anlamlarin ¢ogalmasi, basligin
belirledigi bu sinir i¢inde alabildigine gelisir. “Eger, bir yaziya yaklasacaksak onun bir
smirt olmalidir’ diye agiklamaktadir. Ve imza sadece giivenilirlik saglamaz ayni
zamanda da garanti verir. Batili bir varlik yokluk metafiziginde, imza ve baglik, bir
zamanlar var ama simdi yok olan bir sanat¢iy1 belirtir. Bu mantik i¢inde “yatak” sosyal
bir yasama sahiptir. Yatagin daginik hali aslinda artik giden ya da kaybolan figiirlerin
varligini simgeler ve sanat¢inin esyalar ya da sanatcida kalan esyalar bir kayip insanin,

belki de i¢ camasirlarin1 giyen adamin varligini anlatir.(26)

Dogulu ve Batili olma imgeleri iizerinden kurulu ikilikle, sizofrenik olan
aynilagiyor ve bu sekilde de farklilasiyor. Somiirge sonrasi bir donemde, metropollerde
oturup, calisip, kendi kiiltiiriinii kendisinin azinlik durumu gibi azliklastirarak, yersiz-

yurtsuzlastiriyor.

Varligin ve yoklugun metafizigi, Emin’in yatag: iizerinde, giysilerinin bazilarim
cikarip, bagirip, ziplayan, yastik savasi yapan Cia Yuan ve X1 Jianjun adinda iki
sanat¢inin performansiyla sorgulanmaya baslar. Medya icin, sanatin sicak yataginda
tiiylerin ugustugu bu olay bir eglenceyken; sanatcilar icin sanat kurumunu ve sanatin
siyasetini sorgulamak i¢in dizayn edilmis zekice ama aynm zamanda ciddi bir

performanstir.



(Resim 78)

Tracy Emin’in “Yatagim” yapit1 iizerinde performans yapan sanatgilar

Sanatsal politika ve sosyal aktivitenin geleneklerinde, Londra’y1 sergi alanlar
olarak kullanan sanatsal yer isgalcileri rolii oynarlar. Edvorado Walsh’e gore, bu ironik
ve eglenceli kisisel gosteri, Ingiltere’deki Cinli sanat¢ilarin varhigina dikkat cekmek,
giivenilirlik arzularmm ciiriitmek ve aym zamanda Cagdas Ingiliz Sanatinin ve basininin
dikkat c¢ekmesi igin gergeklestirilmistir. Bu sanatcilar, insanlari soke etmeye
calismadiklarim sadece kendiliginden yapilan sanatin, Turner Odiillerinde baskin olan

kurgulanmis sanata iistiin oldugunu gostermeye calistiklarindan bahsetmislerdir.(27)

(26) http:www.sussex.ac.uk/unist/ar.. Aol

(27) http:/www.renewal.org.au/artcri Aol



3.1.13. CHRIS OFILI

Ingiltere’nin “Turner Odiil”lii siyah ressamu Chris Ofili, siyah kiiltiir ve Batili
olma anlayisint1 konu aldigir yapitlarimi, Londra Hayvanat Bahgesi’nden aldigi fil
diskilarin kullanarak olusturmaktadir. Sanat¢i, 6zgiin, enerjik ve dinamik renklere yer
verdigi, ¢cagdas kentli kiiltiiriin cok katmanl yapisim1 yansitan, sanat tarihini 6ziimsemis
resimleriyle; din, porno ve iinlii kisiler gibi popiiler 6gelere ironik atiflarda
bulunmaktadir. Yapitlari, Ronesans resmine ve siyah kiiltiire gondermeler iceren parlak,

karikatiirize edilmis karakterler ve kurutulmus fil diskilarindan olusmaktadir.(28)

60’larda baslayan sanatsal doniisim ve yabancilasmayla kendine donenen
sanatcinin olusturdugu islerde kendisinden ve organik maddelerden protest amach
yararlandigina giiniimiizde de tanik oluyoruz. Chris Ofili’nin fil digkilariyla olusturdugu
“kinik” yapitlarimi zelil organik atiklarla iliskilendirmesinin 6ziinde yatan neden, kendi
deyimiyle; “yiice ve soylu” kabul edilen klasik estetikle dalga ge¢mek ve dolayisiyla
Batili iktidar odaklarini bu sekilde tiye alarak yok saymak.

(Resim 79)

Chris Ofili

“Kadin Yok Aglamak Yok”

Tuval Uzerine Fil Diskis1 ve Yagliboya, 500x376cm, 1999



Tipik bir Chiris Ofili yapit1 olan, adin1 Bob Marley’in sarkisindan alan “No
Woman, No Cry” adli calismasi cinayete kurban giden siyah gen¢ Stephen
Lawrence’in annesine ithaf edilmistir. Stephen Lawrence’in kiigiik portreleri seklinde

gbzyas1 damlalar1 doken kadinin boynundaki kolye ise fil digkisindan yapilmistir.

Etrafi pornografik beden parcalariyla cevrelenmis “Siyah Bakire” adh
calismasinda yine devasa boyuttaki bir tuvale kurutulmus fil digkilariyla ¢aligsan sanatci,
genel dogrulara aldirmadigini ve eglenceli resimler yapmaktan hoglandigini séyleyerek

bir bakima hem kendisiyle hem de sanat tarihiyle dalga ge¢cmektedir.

(Resim 80)
Chris Ofili

“Siyah Bakire”
Tuval Uzerine Fil Diskis1 ve Yagliboya, 500x376 cm, 2002

(28) http://www.radikal.com.tr/1998/12/kultur/fil. html.



3.1.14. JEFF KOONS

Jeff Koons’un c¢alismalarimin ilk adimlarin1  1979-1980 yillart arasinda
gerceklestirdigi yerlestirmeler olusturur. Sanatci, enstelasyonlarinda hazir nesne olarak
kahve makinelerini ve elektrikli siipiirgeleri kullanir. Bu c¢aligmalar1 1985 tarihli
“Equilibrium” dizisi izler. Bu kez calismalarinin odak noktasim basketbol toplar
olusturur. Toplart su icinde dengeli bir sekilde oturttugu yerlestirmeleri, Nike firmasinin
basketbol topu tamitim afisleriyle top, snorkel, bot gibi nesnelerin bronz dokiimii
tamamlar. Koons’un 1986’da gerceklestirdigi “Luxury and Degradation” ¢alismasinda
ise James B. Beam Distilling Company’nin tamitim amaciyla dagittigi porselen bir
trenin paslanmaz celikten, i¢ine viski doldurulmus kopyasi yer alir. Yerlestirmede
cesitli icki firmalarinin tanitim afiglerinin ve ilanlarinin tuval lizerinde yeniden tiretilmis
tipk1 basimlan yer alir. Koons, paslanmaz celikten ki¢ (kitsch) nesneler iiretmeyi,
“Statuary” ve “Kiepenkerl” calismalariyla stirdiiriir. 1988-1989’da gerceklestirdigi
biiyiik boliimii porselen ve boyanmis ahsap ¢alismalarindan olusan “Banality” dizisi,
Koons’un yapitinda Ki¢’in agirlikli olarak iktidarimi vurgular. 1990-1991°de ise “Made
in Heaven” ile bu iktidar u¢ noktasina ulasir: Koons, bir porno yildizi olan Ilona Staller
(Cicciolina) ile evlendikten sonra birlikte verdikleri pornografik pozlarla dikkat ceker.
Ilona ile Jeff Koons’un pornagrafik sahnelerinin cam, boyanmis mermer, plastik ve
tuval iizerine baski gibi farkli malzemelerde iiretildigi calisma ilk kez 1990 Venedik
Bienali’'nde sergilenir. Artik sanat¢cinin kendisi de yapitinin nesnesi konumundaki ki¢’in

bir par¢asina doniismiistiir.

Koons’a yonelik medyatik ilginin ve yasamimin vardigi u¢ noktada, cesitli
okumalara agik yapitinin biitiiniine baktigimizda, karsimizda endiistri toplumunun
anonim kiiltiir iiretimiyle iliskiye giren bir sanat¢1 goriiyoruz. Bu, hazir nesneleri tanitim
afislerine ve giderek cagimiz insaninin vazgegemedigi tiiketim nesnesi olan pornografik
iiretime baglayan olgudur. Endiistri toplumundaki anonim {iiretimin Onlenemez bir
zorunlulukla ki¢ iiretimine doniistiiiinii gdzlemliyoruz. Ki¢, bu baglamda Koons’un

yapitlarinin agirlik noktasini olusturuyor.

“..Jeff Koons’un cocuklugunun A.B.D. tasrasinda gecmis olmasi, anonim popiiler

kiiltiirle dogrudan iliskiye girmesine biiyiik bir olanak tantyor. Ama bu iligki, kitsch’in



cagdas sanat iiretimi icinde yeniden iiretilmesinin de Otesine geciyor ve sonunda
Koons’un yapitinda dzne ve nesne ortiigiiyor, giderek yer degistiriyor. Baska bir deyisle,
cagdas sanatin kitsch’le girdigi hesaplasma sonunda kitsch’in ¢agdas sanatla
hesaplasmasia doniisiiyor. Bu baglamda, c¢agimizin anonim iiretimiyle cagdas

sanatcinin kurdugu iligkiyi irdeleyecek olursak:

(Resim 81)

Jeff Koons

“Bacaklar Arasindaki Parmaklar”
Fotograf, 1990

Endiistri toplumunun anonim iiretimini hazir nesne olarak kullanan ilk sanatci
Marcel Duchamp’ti. Fakat Duchamp ne anonim olam yiiceltime pegsine diisiiyor, ne de
anonim olanla bir hesaplasma icine giriyor. Hazir nesne Duchamp icin bir arag
yvalnizca. Yiizyilin basimin sanat iiretiminin statuquo’suna bagkaldiri. Ne var ki sonunda
Duchamp’in hazir nesneleri modern sanat koleksiyonlarinin en degerli parcalarina
doniiserek miizelerin bas kosesine (yani Duchamp’in baskaldirdigt statuquo’nun icine)
verlesiyor. Duchamp’in hazir nesneleri yiizyitlin ikinci yarisindaki cagdas sanat
iiretimiyle birlikte yeni anlam katmanlariyla donaniyor ve oncii bir konum kazantyor.
Anonim liretim nesnesiyle sanat iiretiminin girdigi iligkide bir baska onemli durak ise
Andy Warhol. Ancak Warhol oncelikle endiistriyel iiretimin cogaltim boyutunu
sorguluyor. Warhol icin bir Coca Cola sisesinin yani sira Elvis Presley, Marilyn
Monroe gibi popiiler kiiltiir imgeleri ya da Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa’st konu

olabiliyor. Anonimlik, popiilerlik baglaminda ilgilendiriyor Warhol u.



Yirminci yiizyilin anonim popiiler iiretimiyle gercek bulusmay ise Post-modernist
soylem ve iiretim icinde goriiyoruz. Endiistri toplumunun anonim iiretimi denetimsiz
bir  kendiligindenligin sonucu oldugu icin, Modernizm’in  keskin denetimine
baskaldiran Post-modernizm’in, anonim popiiler iiretime daha yakindan bakmasi son
derece anlagsilabilir bir durum. Post-modernist diisiincenin oncii ¢calismalart arasinda
ver alan, Venturi’'nin “Learning from Las Vegas”1, anonim iiretimi Las Vegas drnegiyle
yiiceltirken daha baslangicta Post-modernist iiretimle kitsch iiretimi arasindaki tehlikeli
iliskiyi de haber veriyordu. Venturi’nin Las Vegas olumlamasi aymi yillarda Moore’un
“Pizza d’Italia”simin neonlarla cevrelenmis tarihselci cephe diizeninde karsiligini
buldu. C. Moore, Koons’un paslanmaz celik treninden on yiul once, “Pizza d’Italia”’nin

eklektik siitun basliklarim paslanmaz celikten dokmiistii.

(Resim 82)

Jeff Koons

“Jeff, Adem Durumunda”
Fotograf, 1990

Jeff Koons’un yapiti, anonim iiretimin denetimsiz kendiligindenliginin kesin
iktidarinda, sanatcumin kendisini de bu anonimligin bir parcast kildigt icin anlamlL.
Cagdas sanat iiretiminin “evcillestirdigi” kitsch, Koons’un iiretiminde, popiiler
kiiltiiriin -~ “evcillestirdigi” sanata doniigiiyor. Ne ki sanati yeniden anonimin
stirlarina ceken bu evcillestirmede Koons once kendini “kurban” ediyor. Venedik

Bienali icin gerceklestirdigi yerlestirme calismasini, Bienal’in acildigi giin Benetton’un



reklami olarak yaymmlayan ve boylece calismasini bir giyim firmasinin popiiler tanitim
imgesine doniistiiren Toscani ise kurban olmak yerine Bienal’i kurban etmeyi secmisti,

hem de Benetton’a yiiklii bir fatura keserek...”(29)

Mehmet Giileryiiz’iin belirttigi gibi, cinsellik, sadece biyolojik bir diirtii degil,
iktidar alanlar icerisinde isleyen toplumsal insanin da acik bir pargasi. Sanat uzun
zamandir bedeni, 6z kimlik ve toplumsal normlar arasinda duran 6nemli bir baglanti
noktasi olarak isliyor, insan govdesini politik bir alan olarak gorsellestiriyor. Eza
gormiis bedenler, kanatilan, act ¢ektirilen, hapsedilen, son milimetre karesine kadar
erojenligi kullanilan arzulu govdeler hem kuramcilarin hem de sanatcilarin en gozde
temalarindan. Serrano’dan Jeff Koons’a, Oleg Kulik’ten Orlan’a kadar her tiirli
sapkinlig1 ve teshirciligi rnekleyen ve kutsayan calismalar bu akisin kismen tiiketilen
birer pargasi. Ayrica bugiin i¢in sanat alaninin disinda, 6zne olarak bedenden nesne
olarak bedene kaymis bulunan bir “plastik cinsellik’ten s6z etmek miimkiin.
1960’lardaki 6zgiirliikk arayislarindan sonra, ¢iplakligin getirdigi gizli olan1 agma, ortaya
serme cesareti, Ortiilk olanin tahrik ediciligini ortadan kaldirarak erotizmi kisa siirede
kendi basina bir endiistri haline doniistiirdii. Ozgiirlesme istegiyle gelen cinsel devrim,
icerisinde pornografi ve plastik cinsellik barindiran dev bir sektor dogurdu. Cinsel
imgeler, devasa bir satis tuzagi olarak pazarda cikolata reklamlarindan araba
pazarlamasina kadar neredeyse her iiriinde kullanilir hale geldi. Kadin bedeni, nesne
olarak resim endiistrisinin en lezzetli imgelerinden. Dolayisiyla, modernligin altini
cizdigi sikintilarin ¢ogunlukla erkek hakimiyetinin sikintilari oldugu iddiast hala

gecerli.(30)

(29) Arredamento Dekorasyon, Aralik 12, 5.98-99
http:/arkitera.com.tr/diyalog/aykutkoksal/makale17.htm
(30) http://www.upsd.org.tr/cagdassan_html/harem



3.1.15. STELARC

Avustralyali performans sanatgis1 Stelarc, teknolojinin yardimiyla, viicudun
yapay aracglarla genisletilmesi ve bazi kisimlarinin kontrol disi birakilmasi ile
ilgilenmektedir. “Benim bir kolum daha olsa ne olur?” ya da “Benim kolum, benim
istemim disinda hareket etse ne olur?” gibi diisiincelerle hareket eden Stelarc, bunu

“Extended Arm” adl1 dort saatlik bir performans gosterisiyle sunar.

(Resim 83)
Stelarc
“Ug Elle Cizmek”
Body-Art, 1982
Bu performansta sanat¢inin bedenine yerlestirilmis, programlanmis bir robot kol
var ve kendi basina buyruk bir takim hareketler yapiyor. Bu kol sanki kendisine ait
degilmis gibi davramyor, ciinkii bu kolun bir takim kaslarina gelen uyarlar, parmak
hareketlerini, el ve kol hareketlerini kontrol ediyor. Diger kol kendisine ait. Dolayisiyla
gosteride hem Stelarc’in kendisinin kontrol edebildigi bir kolu hem de bagkasi

tarafindan kontrol edilen yapay bir kolu var.

(Resim 84)
Stelarc
“Ug E1”, 1976-81



Stelarc’in bir bagka projesi olan 45 dakikalik gosterisi “Extended Body’de
sanat¢1 alt1 bacakl biiyiik bir robot iizerinde yer aliyor. Bu robot Stelarc’in gelismis
bacaklar olarak diistiniilebilir; bacaklarin hareketi sivi sistemle kontrol ediliyor.
Uzerinde duran kisi saga-sola yatarak, el ve kol hareketleriyle ve cenesini oynatarak bu
bacaklarin hareketlerini kontrol edebiliyor. Ayrica hareketler 151k ve sesle
biitiinlestiriliyor. Yapim asamasinda Stelarc, 6nce projeyi tasarliyor, sonra teknolojiden
cok iyi anlayan biiyiik bir gruba sunuyor ve bu grup, sanat¢inin projesi iizerinde uzun

bir siire ¢alisarak eseri ortaya ¢ikariyor.

“Third Ear” (U¢ Kulak), yine Stelarc’m viicut parcalarini gelistirmek iizere
diisiindiigii projelerden birisi. Bu proje icin “Bir kulak nasil gelistirilebilir, kaburga
kemiginden alimip deriye nasil yerlestirilir?” gibi konularda bilgi edinmek iizere tip
fakiiltesinden baz1 kisilerle birlikte caligmistir. Proje kapsaminda epeyce inceleme
yapilmis ve fikirler gelistirilmistir. Stelarc, iictincii kulagi ile sadece duymak icin degil
baska amagclar icin de - miizik yayim yapmak gibi - kullanmak istedigi icin bu projeyi

gerceklestirmistir.(31)

(Resim 85)
Stelarc
“Heykele Egilim”, 1990

BBC’nin web sitesindeki habere gore, Avustralya’da yiiriitiilen Tissue Culture
and Art (TCA-Doku Kiiltiirii ve Sanati) projesi kapsaminda, Stelarc’in koluna
yerlestirmek icin, derisinden ve kikirdagindan alian dokularla bir kulak gelistiriliyor.
Sanat¢i, insan viicudunun artik yeterince kullanish olmadigimi ve yeniden

yapilandirilmas: gerektigini diisiindiigii icin boyle bir projeye kalkismis oldugundan

(31) http://visionl.eee.metu.edu.tr/%7Emetafor/yazi/2103-tech-sanat.htm



bahsediyor. Stelarc’a gore, “insan viicudu diinya disindaki ¢evre kosullarina
vercekimine vb. uyum saglayamiyor ve bu yeni ortamlarda islevini yerine getirmesi icin

teknolojik yasam destek sistemlerine ihtiyag var.” (32)

Stelarc’in beden gosterilerinin bir baska yorumu: Stelarc’in insan bedeninin
teknolojiyle kurdugu iligskiyi sahnelemesindeki neden; cagdas bedenin teknoloji

tarafindan pasiflestirildiginin anlatilmasi olgusudur.

Stelarc, kancalar geg¢irilmis bedenini kalabalik bir izleyici karsisinda ¢iplak bir
sekilde asar. izleyici, sanat¢inin etine giren kancalara baktikga ac1 hisseder (ya da aciy1
animsar), ici burkulur, ylizii burusur, icinden carmiha gerilir. “The Shedding of Skin”
(Deri Degistirme) adin1 verdigi bu gosterisinde, anlatmak istedigi sudur: Deri, bir yilizey
olarak bir zamanlar diinyanin basladig1 yerdi ve ayn1 zamanda “Ben”in sinirtydi. Oysa
simdi teknoloji tarafindan gerildi, desildi ve delindi. Deri artik hassas ve piiriizsiiz bir
yiizey degil. Deri artik bir ortiisii ifade etmiyor. Derinin ve yilizeyinin yarilmasi demek,
icerisi ile disarisinin silinmesi anlamina geliyor. Burada Stelarc, cagdas bedenin
teknoloji tarafindan pasiflestirildigini anlatmaktadir. Beden islevlerinden koparilmistir.
Duyarsiz ve baglantisiz beden, ancak arayiiz ve simbiyoz (baska bir bedene bagli
yasam) olarak ayakta durabilir. Beden, heniiz otonomisini yitirmemistir ama
hareketliligini kesin olarak kaybetmistir. On milyonlarca yil once iki ayag iizerine
kalkan insan, artik zorda kalmayinca yiiriiyemez. Yiiriimek sikinti verir, dert olur.
Yiiriimek asli faaliyeti olmaktan ¢ikmistir. Yiirlimek icin dogaya ya da dogal alanlara
gider. Bu da biyiik sikintidir. En iyisi spor salonunda elektrikli bant  {izerinde
yiirlimektir. Bir robot gibi... Dev aynanin karsisinda  kendisini yiiriirken,
kosarken, terlerken goren insan, bedenini hatirlar. Bedeni karsisina gelmistir. Onunla
bakisir. Onu bazen begenir, bazen begenmez. Salonda ¢alan tekno miizigin ritmine uyar

ve bacaklaria kuvvet gelir.(33)

Giiniimiiz sanatinin geldigi bu noktada sanat¢ilarin teknolojiyi — olumlamak veya
olumsuzlamak adina - kullanarak olusturduklar1 bu tip olusumlarda bedeni teknoloji ile

birlestirerek iktidar ve miicadele alanlar baglaminda kullandiklarina tanik oluyoruz.

(32) http://www .hurriyetim.com.tr
(33) http://www.kesfetmekicinbak.com



Michel Faouault ve pek cok teorisyenin belirttigi iktidar politikalarinin “beden”
iizerinde yogunlagmalarinin agilimim, A.Cagri Mutlu, “‘Tek Tip’ten Tek Et’e ” adl
makalesinde, Stelarc’in sanati ile baglanti kurarak soyle aciklik getirmektedir:
“...Tahakkiimcii diizenlerin bedeni bicimlendirmeye yonelik duyduklart yogun arzu, o
diizeni bedenlerde yeniden iiretme, vazgecilmez ve dayanikli kilma, mesruiyeti yalnizca
“ruh’”ta degil, etin iizerinde de somut olarak kazanma amaciyla giittiikleri politikadan
kaynaklanir.  Bedenlerin  bicimlenmesi,  kazanilan  bicim  diizeni  siirekli
ammsatacagindan, “ide”deki diizenin yeryiiziine inmesini garantiye alacaktir. “Tek
ruh” diisiincesinin ebediyetini saglamak icin bedeni zayiflatan Hristiyanligin hayalleri,
peygamber Isa’min celimsiz, her yamindan act akan bedeninde putlasir. Dinlerin
peygamberleri, yalnizca ahlaki ideali degil, gorsel ideali de iizerlerinde tagsirlar.
Deriyle kemik arasindaki etin azalmasi, her biri ayri birer diisman olarak goriilen
“icglidii”lerin de giicten diismesine neden olacak, olmasa dahi bu yonde bir istegin bir
baski unsuru olarak yasamaya devam etmesini saglayacaktir. Muhammedin — tasvirlere
gore — yapili bedeni, erkeksi bir din olarak Islam icin, Dar-iil Harb’de kefere, Dar-iil
Islam’da da Miisliiman tebaa iizerinde “gii¢”ii siirekli vurgulamaya yarayacaktir.
Burjuvazi de ise, ¢iplak bedenin hareketsiz olarak goriiniimiinden ¢cok, kamusal alanda
hareket eden, toplumsal etkilegsimler icerisinde yer alan bedenin giyiminde, jestlerinde,
oturup kalkarken, yiiriirken alacagr hallerde varlik bulmustur. Keskin is boliimlerinin
siirekli goriiniir olmasina, yiiksek tabakayla diigiik olant arasindaki  farkin  goze
batmasina yol acan kiyafetler, zamanla bedenin ayrilmaz birer parcasina
doniistiiklerinden, bedene yonelik politikanin unsurlart olmustur. Kiiltiirlerin icinde
veserdikleri cografyadan etkilenerek, iklimsel kosullara uygun, eldeki kaynaklari veri
alarak yarattiklart giyinme tarzlarimin, - baskict nitelikleri de bazen icinde
barindirmakla birlikte - kiiltiiriin organik kokenini zorlamamasina, hiyerarsik olarak
iistte olan bir ya da bir ka¢ bireyin cok keskin sekilde farklilagsmasindan oteye
gitmemesine ragmen, sanayi toplumunun getirdigi kentlesme ve dogal ‘kisitlama’lardan
kopus, egemenligini ilan etmeye dogru hizla ilerleyen kapitalist diizenin, kendi yarattig
fanuslar (sehirler, fabrikalar, okullar, hapishaneler, timarhaneler ve evler) icerisinde
hem bedeni, hem de zihni zapt-u rapt altina alan bigcimler kurgulayabilmesine olanak
saglanustir. Kapitalist sistem, her iglevsellik alanim gozle goriiliir bir sekilde

birbirlerinden farklilastirip, bunlari aym verimlilik ilkesi dogrultusunda isleyerek



kendisini saglama almistir. Artik, ¢ciplak bedenin alacagi bicim onemini gorece yitirmis,
olciilebilir ve miibadele edilebilir bedenin soluk alip verisinin arasina kodlama
sokuluvermistir. Genel hatlariyla adab-1 muageret kurallart da dahil olmak iizere,
bedenin hareketlerinin sistem tarafindan bicimlendirilmesi, zihni de sisteme adapte
edecektir. Sistemin ete olan gereksinimi yalnizca savaslarda etten makinalar: kullanma
degil, kendisini kaziyacak, her an somut kilacak bir yiizeyi bulma arzusundan da
kaynaklanir. Aymi kazima, kapitalizmin getirdigi adaletsizlige ve tahakkiime karsi
ctkanlarnin agizlarindan ¢ikwvermis sozlere, ellerinden ¢ikivermis karikatiirlere de

yansir: Su “sisko, kel kafali, agzinin sulari akan” kapitalist...”(34)

Bedenin iktidara sagladigi olanaklar vasitasiyla beden, moda, estetik cerrahi vs.
gibi olanaklarla rahat islenebilir bir “nesne”ye doniistiiriilmiis; bedenin nesneye
doniistiiriilerek her ac¢idan bicimlendirilmesi ve yerine bagka nesnelerin konmasi normal
karsilanmistir. Dogaya miidahalenin, insanhigi oOzgiirlestirdigi, ilerlettigi olgusu
gelisimini gostermis ve bedene miidahaleyi de mesrulastirmistir. Teknolojik gelismeyle
teknolojinin bedenin icine dahi girmeye baslamasiyla her tiirlii iktidarin diisledigi bir
egemenligin saglandigr goriilmektedir. Stelarc ve benzer anlayistaki sanatcilarin
bedenlerini birer kavram nesnesine doniistiirerek olusturduklar1 performanslari, bu
diisiinceye yonelik bir anlayis1 protesto etmek icin pratiklere dokiiliir. Stelarc bir¢cok
iilkede katildigi sanat festivallerinde kendisinin tasarladigi, teknik anlamda bagkalari
tarafindan hayata gecirilen ve bedene yerlestirilen iiciincii, dordiincii uzuvlarla sanal bir
beden yaratmistir. Bu sanal beden, ancak  uzaktan kumandayla etkin hale
gelebilmektedir. Stelarc, bedenini metamorfoza ugratarak olusturdugu sanatina su

sozlerle aciklik getirmeye calisir:

“...Bedeni yeniden kurgulamak/insan olani yeniden aciklamak. Artik, bedeni ruhsal ya
da toplumsal bir mekan olarak gormek anlamumi yitirdi. O, daha cok, gozleyen ve
degisen bir doku. Ozne olarak degil, nesne olarak beden (tapilan degil), tasarimlanan
bir nesne. Bedenin mimasisinin degisimi, diinya hakkindaki bilgisine, uyumuna ya da
gelisimine neden oluyor. Bir nesne olarak beden, gelistirilebilir, hizlandirilabilir ve
kiiresel ucus hizina ulastirdabilir. O, evrim sonrasi, gecici, bicim ve islevieri

cesitlenebilir bir cekirdektir...”(35)



(Resim 86)
Sgelarc
“Uctincii Bir El ve Lazer G6z Eklenmis Viicut”, 1986

Kimi elestirmenlere gore ise, Stelarc’in, sistemin kendi devamliligini saglamak
adina, teknolojileri kullanarak bedene uyguladigi miidahaleyi protesto i¢in degil,
sinirlamalardan, baskilardan kurtulup 6zgiirlesmek icin degil, aksine, sistemin

hiyerarsik diizenlemesini, gittikge artan baskisini i¢sellestirmek icin yaptigidir.

Giiniimiizde, teknolojik modern diinyanin etkileriyle beden ve zihin arasindaki
iligkiler bulamiklagmis, belleksizlik insanoglunu hakimiyeti altina almistir. Yaratici,
gelistirici bir varolusa olanak saglayan “bellek” teknolojinin gelisimiyle, teknolojik
aletlere devredilmis ve belleksiz, geleceksiz sizofrenik algilamanin hiikiim siirdiigii yeni
bir toplum olugmustur. Bilginin, bellegin teknolojiye devredilmesiyle (Bilgisayar,
televizyon vs.), insan iizerindeki kontroliin birkag merkezden denetlenebilmesi
saglanmigtir. Bu baglamda bilgi, sistemin siirekliligi icin, iktidar saglama acisindan
gerekli bir ihtiya¢ olmustur. Iktidarin kullandig1 teknolojinin kisi iizerine kurdugu
hakimiyetle insan, Stelarc’in uzaktan kumanda edilir sanal bedenlerine doniismiis,

istekleri sistem tarafindan belirlenen birer 6ge haline gelmistir.

(34) http://www.munzurhayattir.org
(35) http://www.digibodies.org/online/stelarc.html
http:www.friend-magazine.com/06/art-stelarc.htm



SONUC

“Modern olmak, paradoks ve celiskilerle dolu bir hayat
siirdiirmek demektir. Cagdaslik, ortak yasamlart kontrol
etme ve c¢ogu zaman yok etme giiciine sahip devasa
biirokratik orgiitlerin golgesi altinda yasamak, ama gene
de bu giiclerin karsisina ¢cikmaktan, diinyayr degistirmek
ve bizim kilmak icin savasmaktan bir an olsun caymamak
demektir. Aym zamanda hem devrimci hem de
muhafazakar olmak, yeni deneyim ve seriiven olanaklarina
kucak acmak, ama bir yandan da ¢ogu modern seriivenin
yol actigr nihilistce derinlikler karsisinda  korkuya
kapilmak, her gey buhar olup giderken bile gercek bir
seyler yaratip onlara tutunmak istemiyle yamip tutusmak
demektir.
Marshall Berman

Sanayi devrimiyle baglayan teknolojik gelisim sonucunda sanayi toplumunun
bilgi toplumuna doniismesiyle bilimsel ve teknolojik gelismeye paralel olarak gelisen
teknoloji, hizla yayilan iletisim araclari ve degisen yasam kosullarinin, insanlarin
giinlik yasamindaki tiim davramis bigimlerini derinden etkiledigi goriilmektedir.
Kisilerin birbirleri iizerinde kontrol ve iktidar1 uyguladiklari postmodern cagda,
giiniimiiz modern insani, kapitalist {iiretim/tiiketim ve kiiltiirin neden oldugu
yabancilagmis bir diinyaya doguyor, ve potansiyel olarak yabancilagmis bir halde,
yasama uyum saglama cabasiyla icindeki boslugu doldurmaya ¢alisiyor. Bu baglamda,
kapitalist sistem olumsuzluklarinin dogay1 hatta insanin icindeki dogay1 dahi bozmus ve

bireyi bir kimlik bunalimina siiriiklemis oldugunu gézlemliyoruz.

Bilgisayar teknolojilerinin gelismesiyle her seyin bilgisayarlarla yapilir hale
geldigi modern diinyada, insan bedeni artik kentteki insanlarla ve mekanlarla dogrudan
iligkisini kaybetmis, bu iliski yerini ekran ylizeyi araciligiyla kurulan bir iletisime
birakmistir. Mikro-Elektronik Devrim, cografi yerler arasindaki uzakliin Onemini
ortadan kaldirmis, zamanin oldugu kadar maddenin de sonuna gelindigini isaret
etmistir. Sadece maddi Ozne degil maddi nesne de gergekligini kaybetmistir.

Baudrillard’in 6ne siirdiigii gibi, giinlimiiz kenti artik 19. yiizyilin endiistriyel kenti



degil, isaretlerden, medya goriintiillerinden ve gostergelerden olusan bir alandir.
Mekansal, cevresel olan her sey artik tasarimin, simiilasyonun konusu haline gelmistir.
Devlet, postmodernist kapitalizm sayesinde modernligin beden iizerinde kurdugu
baskilari, bedeni bigimlendirme goérevini bu sekilde piyasaya devretmistir. Kisilerin
birbirleri tizerinde kontrol ve iktidar1 uyguladiklar1 bigimlerde, politik diizende ve
iletisimin  yerini alan elektronik bir ortamda yabancilasma ve sizofreni
kacinilmazlasmistir. Savas tehlikesi, ekonomik belirsizlik gibi insanlar1 huzursuzluga
iten dis etmenler sonucunda, sosyal degisimlerde insanlarin kendilerini anlamsiz bir
boslukta ve ise yaramaz hissettigi bir kitle olugsmustur. Bu bosluk hissi sonucunda
sosyolojik veriler; insanin yikmaya ve yok etmeye dayali davramislarinin
kacinilmazlasacagini, yabancilagsmayla olusan bosluk sonucunda bireyin ya ruhsal
acidan tam bir ¢okiintiiye girip, yok etmeye programlanmis otoriter bir diizene teslim

olacagindan ya da sadece yikmak icin yikacagindan bahseder olmuslardir.

Guattari, diinyanin teknolojik-bilimsel doniisiimlerle dolu doénemin ¢o6ziim
getiremedigi taktirde; yasamui tehdit edecek ekolojik dengesizliklere yol agacagindan
bahseder. “Biitiinsellesmis Diinya Kapitalizmi” adin1 verdigi, sanayi-otesi kapitalizmin
iktidarinin, medya yoluyla giderek daha merkeziyet¢ci bir yapiya biirlindiigiinii ve
sanayi-Otesi kapitalizm ¢aginda bireyin, kendini gergeklestirmek {izere eylemde olan bir
O0zne degil, sistemin her istedigini yapabilen ancak, istekleri sistem tarafindan

belirlenen bir 6ge oldugundan bahsetmektedir.

Adorno ve Horkheimer 18. yiizyilda sanayilesmenin gelisimi ile birlikte, bireyin
eriyip yok olusunu cok incelikli bir bicimde ele aldiklar1 “Aydinlanmanin Elestirisi”nde,
aragsal aklin doganin tahakkiim altina alinmasi ile kurduklar1 bagda, aklin aracsal
boyutunun gelismesi ile toplumsal diinyanin da denetim altina alinmasina yol agtigindan
bahsetmislerdi. Giiniimiiz postmodern toplumunda uzam, elektronik gelisim sonucunda
medyatik ve iletisimsel akimlarin yardimiyla (internet, tv, vb..) toplumsal bir iiriin ve
kontrol aracina doniismiistiir (Internet’in ilk olarak A.B.D.’de askeri amacli bir proje ile
ortaya ¢ikmis oldugundan bahsetmek gerekir. Bkz. Giiliz Ulug, Kiiresellesen Medya:
Iktidar ve Miicadele Alan, s.21). “Bilgi Iktidardir” diyen Foucault’nun savundugu gibi,

uzam, her tiirli iktidar uygulamasi agisindan temel alinmistir. Modern birey ve insan



kavramlart iktidarin insan bedeninin kusatma bi¢iminde meydana gelen degisikligin
iriiniidiir. Ciplak yasamin kendisi politikanin tam merkezindedir ve ona yonelik siddet

de karsisina iktidari alir.

Her seyin simulakr ve imha sistemi iizerine kurulu oldugu kapitalist, sizofrenik
bir ortamda, Adorno, Horkheimer ve Foucault’'nun “yonetim altina alinmuis diinya”
dedikleri bu “bio-iktidar” ortaminda bireyin bir iktidarsizlik durumu yasamasi sonucu;
Nietzsche, Frankfurt Okulu diisiiniirleri ve Max Scheler’in {izerinde durduklar
(Ressentiment) hin¢ kaginilmazlagsmistir. Ressentiment, tam gerceklesmemis bir
demokrasinin, en temel kiiltiirel ve ruhsal gercegidir. Kokeni nedeniyle agirlikli olarak
tahakkiim altinda olanlari, otoritenin verdigi sikintilara kars1 nafile bir hin¢ duyanlari
kapsar ve bir iktidarsizlik durumunun yasanmasi da kisiyi yikmaya ve yok etmeye
tesvik eder. Bu baglamda Kkisiyi, insanlara ve onlardan yansiyarak da kurumlara,
diisiincelere, pratiklere, yapitlara hatta genel olarak da degerlere ve deger yiiklenmis

nesnelere karsi intikam ve haset gibi olumsuz duygulara yoneltir.

Nietzsche’nin Hiristiyan devrimini yorumlamakta kullandig1 bu perspektif Otto
Rank’a gore tiim devrimler icin gecerlidir. Her devrim farkliliktan duyulan acidan
gelisir, farkli ve giiclii olan bu psikolojiyi yenmeye calisir. Her tiirlii devrimin yasandigi
bir ¢agda, devrimlerin ortaya c¢ikardigi olumsuzluklar, akil disi kuramlar, ideolojik
yonleriyle toplumsal bi¢cim almaya zorlanmis ve bu olumsuzluklarin bireysel bi¢imlenisi
ise sanatta ifadesini bulmustur. Nasil ki yasaklar yasaklar asmaya kiskirtiyorsa, baskici

toplumsal estetik yasasi da estetigi kirmaya kiskirtmistir.

Bu olguyu sanat ve yaraticilik agisindan ele aldigimizda, Aydinlanmanin aragsal
aklinin godzden diistiigii, bilimciligin, mutlak evrensel dogrularin gii¢ kaybettigi,
gerceklik kavramlarinin sorgulandigi, goreliligin gii¢ kazandigi Postmodern iktidar
sOyleminde; yaraticilik ve siddetin bir arada yiiriidiigiinii gozlemliyoruz. Kokleri
Romantizme kadar giden bu romantik direnis arzusu, Oziinde, verili olan diizenin

sinirlarin1 agmak isteyen, sinirlari ihlal eden bir yaratma arzusu barmdirir.



Adorno’nun - Marksizmi Hegel’in diyalektiginin pozitif olumlayici etkisinden
uzaklastirip Nietzscheci bir tutumla, hazzi ve onay1 barindiran her seyde “iktidarla” bir
uzlagsma oldugu diisiincesi barindiran - elestirel teorisi ve post-yapisalcilik arasinda bir
sentez olusturan giiniimiiz sanati; kokleri Antik Yunan’a kadar giden bir ironik-kinik
tavirla sistemin akile1 soylemiyle alay ederek, asagilayarak, kendini ciddiye alan her
seye kars1 bir tiir anarsik, yikict nihilizmi 6ne ¢ikararak bozmaya calismaktadir. Bu
tavirla sanat, Aydinlanmanin yeni degerlerini reddeder. Cinsellik, otekiyle iliski, kiiltiir
ve politika, postmodern inangsizlik sonucu gelisen neo-nihilizm cercevesinde
sekillenmektedir. Bireyin iizerinde baski ve denetim kurabilecek tiim otorite kaynagi
sizofrenik bir tutumla redde neden olmustur. Artik ruhsal yiicelige, yiiksek akla igaret
eden haysiyetli ve yiice sanat gbzden diigmiis, klasik estetik bi¢cim degerini kaybetmistir.
Gecerli olan modernligin tiim hiyerarsik mesafelerini ortadan kaldiran sizofrenik bir

tavirdir.

Goriilen su ki, toplumun bir siddet kurumuna doniistiigii giiniimiizde, ¢agin
ozelligi olan tarzlarin ve bakis agilarimin cesitliligi bugiin de her dénemde oldugu gibi
giiniimiiz sanatgilari etkilemis, cagimiz estetik kaliplarinin parcalanmasina neden

olmus ve sanat alanina da yeni estetik boyutlar getirmistir.
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Ek: 1

IKTIiDAR VE MUCADELE ALANLARINDA
MODERN VE POSTMODERN OLMANIN ANLAMI

Modern Emperyal
Egemenlik Egemenlik
Uzam Yer (Sinirlar) Yok-yer(Tiim Diinya)
Insan Unsuru Halk Cokluk
Goriingii Kriz (Ontoloji) Ciirtime(de-Ontoloji)
Varolusu Askin(transcendental) | Ickin(immanent)
Denetim Bigimi Disiplin Kontrol

I¢sel Celiskinin Goriiniigii | Diyalektik Muhalefet | Melezlik idaresi

Alg1/Diisiiniis

Ideoloji Modern(lik) Postmodern(lik)
YOnetim Tekli Coklu

Bagat Emek

Giicii Maddi/Endiistri Maddi Olmayan/Hizmet
Uretim Sinai(Endiistriyel) Enformatik

Tablo 1*

* Tablo 1: Giiliz Ulug, Kiiresellesen Medya: iktidar ve Miicadele Alam, Anahtar Kitaplar Yayin-
evi, Istanbul, 2003, s.200



Modernlesme Kuramm ve Elestirisi

1960’lardan beri, iilkeler arasi iletisim alani, ii¢ basarili bilimsel kuram tarafindan
etki altina alinmistir. Bunlar ‘modernlesme/gelisme’, ‘kiiltiirel emperyalizm’ ve ‘kiiresel
cogulculuk’tur.

Bu kuramlarin kisa bir tekrari, hem entelektiiel gegmis hem de bu giinkii anlayig
icin yararhdir.

‘Modernlesme’ diger bir deyisle ‘gelisme’ kurami 1960’larin basindaki gelismeci
diisiinceden ortaya ¢ikmistir. David Lerner, Wilbur Schramm, Everett Rogers, Peter
Berger ve Marshall Berman’in Onciileri oldugu bu kuramin anlayisina gore; az
gelismisligin nedeni olan, geleneksel diisiince ve davranis kaliplar ile inang ve degerler
sisteminin terki halinde, kendiliginden gelisme siireci gerceklesecektir. Bu goriis
taraftarlarma gore, her toplumun kaginilmaz bir bicimde ayni yapisal 6zellikleri iceren
doniisiim gecirmesi modernlesme icin sarttir.

Bu doniisiim ise; sanayilesme, kentlesme, okur-yazarlik oraninin ve egitim
diizeyinin yiikselmesi, kitle iletisim araclarinin varligi, siyasal birlik ve biitiinlesme,
toplumsal yapilanmalarin ve kurumlarin geliserek uzmanlasmasi ve sanayilesme
sirecine ayak bagi olan geleneklerin yok edilmesi ile gerceklesmektedir.

Kurama gore, gelismemis iilkelerin, modernlesebilmek ve gelisebilmek icin
Batilillarin gittikleri yoldan gecmeleri, Batililarin uyguladiklar sosyal-ekonomik ve
siyasal yapilarin olusturulmasi1 gerekmekte olup, bu yeniden yapilanmada kitle iletigim
araclarinin rolu biiyiiktiir. Bu baglamda, modernlesmenin (gelisme) baslica sarti olan
iletisim araclari, ulus icinde ve uluslararasinda ekonomik ve toplumsal biitiinlesmenin
temel aracidir. Biitiinlesme ve iletisim konusundaki ¢aligsmalarin baslaticist olan Karl
Deutsch, iletisim aglarinin ‘hiikiimetin sinir aglar’’ olarak tanimlayarak, iletisim
teknolojilerine ‘biitiinlesmenin hem eyleyeni hem de gostergesi’ olarak dnem vermistir.

Uluslar arasi iletisimin kiiltiirel boyutu, modernlesme kurami taraftarlarinca,
kiiltiirel aligveris ve demokratik iletisim olarak nitelenir. Modernlesme sorunu, yeniligin
yayilma siireci olarak tanimlanir. Az gelismis toplumlar tutumlarint modernlestirerek,
geleneksel olarak tanmimlanan bir kiiltiir ve toplumdan, cagdas olarak tanimlanan bir
kiiltiir ve topluma gececeklerdir.

Bu goriigse gore onemli olan teknolojiyi daha fazla ve daha yaygin elde etmektir.
Modern kitle iletisim araclarina sahip olmak esitligi saglayacaktir ve teknoloji bu
anlamda modernlesmenin tek aracidir. Iletisim teknolojisinin diinya genelinde
yayginlagmasi ile uluslararasinda ortak anlayis, dayanisma ve isbirligi saglanabilecektir.
Bu teknolojiler ile baskici rejimlerin ayakta kalma sanslart ortadan kalkarken, halklarin
diinyaya agilmalar1 saglanmakta ve kiiresel anlamda demokrasi gelismektedir.

Modernlesme kuramina gore, toplumsal degisim ve ekonomik gelisme, bunlara
uyum saglayamayan geleneksel toplumu kaginilmaz olarak modernlesmeye
zorlamaktadir. Tipki bir biyolojik evrime benzeyen bu siirecte, toplumsal degisim
sonucu ortaya cikan deger yargilari, toplumsal davranig kaliplar1 ve iliskiler, kitle



iletisim araclar1 ile yayilmakta ve yayginlagsmakta, bu ise geleneksel unsurlarin kitle
iletisim araclarinin etkisiyle ortadan kaybolarak, modern topluma uygun bir yapinin
olusturulmasin1 sonu¢lamaktadir. Gelenekten modernlige dogru yapilan bu tek yonlii
yolculukta, geleneksel topluma 0zgii 6geler ne kadar ¢ok ve hizla elimine edilirse,
modern topluma gecis o denli basarili olacak ve modern toplumun bireysellik, 6zgiirliik,
akilcilik, yetkinlik gibi 6zellikleri o kadar kolay pekisecektir.

Modernlesme kuraminin elestirisinde ise, bu goriis, kapitalist Bati’nin, 6zellikle
ABD’nin, orta yolcu disiince ikliminin, somiirgelikten sozde bagimsizliga gecen
iilkelere uygulayacagr kalkinma politikalar1 konusunda gerekli kuramsal zemini
hazirlamaya yoOnelik bir caba olarak goriilebilir. Kuramin ©6ngordiigii iyimser
diisiincelere karsin, modernlesme kurami, gelismekte olan iilkelerde 1970’1li ve 1980’1i
yillarda beklenen olumlu sonuglari vermedi. ikinci Diinya Savas’indan sonra Hindistan,
Cezayir, Gana gibi iilkelerin Avrupa kolonisi olmaktan kurtulup, bagimsiz ulusal politik
sistemlerin ortaya ¢ikmasi ile Batili akademisyenler arasinda bu iilkelerde gelismenin
dogas1 ve engelleri hakkinda tartismalar bagsladi. S6z konusu yillarda belirtilen
sorunlarin artmasi iizerine kuramin bakis agisi, ideolojik Onyargilar ve 1rksal distiinliik
tartismasi, tek yonlii olmasi, gelismeyi evrimsel kabile modast olarak kavramasi ve
bunlarin iistesinden gelmeye yardimci olmak yerine bagimliligr gii¢lendiren ¢oziimler
onermesi nedenleri ile elestirildi.

Inayetullah’a gore, evrimci, asir1 ben merkezci fazlasiyla ideolojik olan bu kuram,
gelismenin evrensel ve kaginilmaz bir siire¢ oldugunu ve modernlesmek isteyen tim
toplumlarin Batili 6rnekleri benimsemesini Onerirken, gelismekte olan ya da diger bir
deyisle iiclincii diinya iilkelerinin kendilerine Ozgii kiiltiirel, tarihsel, siyasal ve
ekonomik 6zelliklerini ve birikimlerini yok saymaktadir, bu da kuramu tutarsiz ve kabul
edilemez kilmaktadir. Buna gére, Batili toplumlar, merdivenin tepesinde, ideal bir yerde
durarak gelismenin yoniinii elleriyle isaret etmektedirler. Merdivenin en alt noktasinda,
Batilillara hayretle, hayranlikla ve gozleri kamasarak bakan geleneksel toplumlar, eger
gercekten modernlesmek istiyorlarsa, ellerindeki her seyden feragat etmek
zorundadirlar. Inayetullah’a gore, bugiiniin kiiresel oyuncularinin “hiir Diinyasi’nda
kiiltiir, Avrupa kiiltiirii, Amerikan kiiltiirii olup, diinyanin geri kalan kisminin kiiltiirii ise
folklorik ve “vasat” olarak degerlendirilmektedir. Bu durum giizel sanatlarda, edebiyat
ve miizikte de gecerli olup, Asya, Latin Amerika ve Afrika kitalariin, egemen sanayi
iilkelerinin kiiltiir anlayisiyla 6l¢iilmesi s6z konusudur.

Modernlesme kurami; gelisme ideallerinin, s6z konusu iilkenin icinde yasadigi
durum g6z Oniine alinmaksizin, tepeden inmeci bir bi¢im icermesi nedeniyle
elestirilmektedir. Kuram, Batili toplumlan idealize ederek, orada periyodik olarak
yasanan ekonomik sikintilari, bunun diginda siddet, uyusturucu, organize sug orgiitleri,
teror vb. gibi toplumsal yapiyr kemiren sorunlari ve bireysel bunalimlar1 tamamu ile
gormezden gelmektedir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki donemde, uluslar aras1 iletisime modernlesme
arac1 olarak atfedilen deger, yerini yavas yavas, kiiresel iletisimin gelisme ve
modernlesme, bu paralelde biiyiime ve 0zgiirlesmeden ¢ok, ulusal ve yerel kimliklerin
yok oldugu ve kiiltiirel] homojenlesmenin s6z konusu oldugu yeni somiirgecilige yol
actig1 diislincesine birakmugtir.



Emperyalizm, en yalin tanimi ile, bir devletin, ulusun veya grubun, baskasi
iizerinde haksiz bir bigimde {istiinliik kurmas1 ve hakimiyet saglamasidir. Modernlesme
kuraminin elestirilerinin iskeletini olusturan kiiltiir emperyalizmi ise bir tanima gore
‘gelismis ve az gelismis iilkeler arasindaki bagimliligin yapisal iligkilerinin kacimilmaz
bir sonucudur.” Kiiltiirel emperyalizmde (dinin, dilin, yonetsel pratiklerin, egitim
sisteminin ve deger yargilarmin ihraci) medyanin rolii, Bati kiiltiirtiniin dayatmasi
olarak goriilir ve medya genellikle kapitalist Bati kiiltiiriiniin merkezine yerlestirilir.
S6z konusu durumda medya ideolojik bir gorev yapmaktadir. Schiller’e gore, iletisim
teknolojileri, gelismis {ilkelerin, ©Ozellikle ABD’nin ekonomik c¢ikarlar1t ve askeri-
endiistriyel yapilar1 yararina iiretilmektedir. letisim teknolojilerinin 3. diinya iilkelerine
girisi ise, ABD’nin diinya sisteminde iktidar olmaktan dogan ekonomik-askeri
cikarlariin geregi ve sonucu olarak gerceklesmektedir.(1)

Modern Olmanin Anlanm

John Gray’e gore, 11 Eyliil 2001°de Washington ve New York’a saldiran intihar
eylemcileri, binlerce sivili oldiiriip Diinya Ticaret Merkezi’ni yerle bir etmekten daha
fazlasini yaptilar. Batinin egemen mitini yok ettiler.

Bat1 toplumlarina, modernitenin her yerde aymi1 ve her zaman giivenli tek kosul
oldugu inanct egemendir. Toplumlar modernlestikce giderek birbirlerine daha cok
benzerler. Aym1 zamanda da daha iyi olurlar. Modern olma kendi degerlerimizi — her
zaman sOylemekten hoslandigimiz  sekliyle ‘Aydinlanma’nin  degerlerini —
gerceklestirmek demektir.

El Kaide’nin en yakin habercileri, ondokuzuncu yiizyll sonu Avrupa’sinin
devrimci anarsistleridir. Sovyetler Birligi, iktidarsiz veya c¢atismasiz bir diinya
seklindeki Aydinlanma idealini somutlagtirma cabasiydi. Sovyetler Birligi bu ideal
ugruna milyonlarca insam 6ldiirmiis ve kolelestirmistir. Nazi Almanyasi ise tarihteki en
kotii soykirim hareketini gergeklestirmistir. Bunu da yeni bir insan tiirii yaratma
amacityla yapmistir. Daha 6nce higbir cag boyle projeler dogurmamistir. Gaz odalari ve
Sovyet calisma kamplar1 moderndirler.

Modern olmanin pek ¢ok yolu vardir; bazilar1 gaddarcadir. Ancak tek yolun
oldugu ve bu yolun her zaman iyi oldugu inanci derinlere kok salmistir. On sekizinci
yiizyildan itibaren bilimsel bilgi artisinin ve insanligin esaretten kurtulusunun kol kola
yuriidiigiine inanilmaya baglanmistir. Bu Aydinlanma akidesi - ciinkii ¢ok gecmeden
dinsel bir kisveye biiriinmiistiir - en acik ifadesini, ondokuzuncu yiizyilin basinda
kendine Pozitivizim adinm1 veren, yabansi, bazen tuhaf ancak biiyiik ve kalic1 etkileri
olan entelektiiel harekette bulmustur.

Pozitivistler, toplumlarin bilime dayandikca zorunlu olarak birbirlerine daha fazla
benzeyecegine inaniyorlardi. Bilimsel bilgi, toplumun amacinin miimkiin oldugunca
¢ok iiretim oldugu evrensel bir ahlak doguracakti. Insanlik, teknolojiyi kullanarak kendi
giicliyle diinyanin kaynaklarin1 asacak ve dogal yetersizligin en kotii tiirlerinin
iistesinden gelecekti. Yoksulluk ve savas ortadan kaldirilabilirdi. Insanlik bilimin
kendisine verdigi gii¢le yeni bir diinya yaratabilecekti.



Pozitivist fikirler Marks’in {lizerindeki derin etkileriyle, Sovyetler’in merkezi
ekonomik planlama alaninda felakete doniisen deneyine esin kaynagi olmustur. Sovyet
sistemi ¢oktiiglinde bunlar serbest Pazar kiiltiinde yeniden ortaya ¢ikmistir. Sadece
Amerikan tarzi ‘demokratik kapitalizm’in gercekten modern olduguna ve muhakkak her
yere yayilacagina inanilmaya baglanmistir. BOylece evrensel bir uygarlik meydana
gelecek ve tarih sona erecektir.

Bu fantastik inang, diinyanin dort bir yanmindaki ana akim siyasi partilerin
programlarint sekillendirmekte, Uluslararast Para Fonu gibi kurumlarin politikalarini
yonlendirmekte ve El Kaide’nin ge¢misten bir kalinti gibi goriildiigii “terér savasi”mi
kizaigtirmaktadir.

Bu goriisiin yanls oldugu agiktir. Komiinizm ve Nazizm gibi, radikal islam da
moderndir. Marksistler ve neoliberaller gibi radikal Islamcilar da tarihi yeni bir
diinyaya giris olarak goriirler. Hepsi de insanin durumunu yeniden yaratacaklarina
inanirlar. Biitiiniiyle modern olan bir mit varsa, iste budur.

Yiizy1l 6nce Avrupa kendisini biitiin diinya i¢in bir model olarak goriiyordu. Ezici
ekonomik ve askeri giicten destek alan uygarligi biitiin diger uygarliklara {istiin
goriiniiyordu. Bir¢cok Avrupali, yirminci yiizyil boyunca Avrupa degerlerinin her yerde
kabul goreceginden siiphe etmiyordu.

Bir agidan hakliydilar. Sovyetler komiinizmi, Nasyonel Sosyalizm ve Islamci
koktendincilik; biitiin bunlar Bati’ya saldir1 seklinde tanimlanmaktadir. Aslinda bu ii¢
proje de en dogru sekilde modern Avrupa idealini gergceklestirme ¢abasi olarak anlasilir.

Gergekte insanlar arasindaki catigmalarin kokleri ¢ok daha karmagsiktir. Smif
ayrimlari, catismanin nedenlerinden sadece biri ve nadiren en Onemlisidir. Ayrimin
daimi kaynaklari, etnik ve dinsel farkliliklar, dogal kaynaklarin azhig ve rakip
degerlerin carpigsmasidir. Bu tiir carpismalarin iistesinden gelinmesi miimkiin degildir;
bunlar ancak hafifletilebilirler. Geleneksel yonetim bigimlerindeki denge ve kontrol
sistemleri de bu olguyla basa ¢ikma sistemleridir. Devleti ortadan kaldirma girisimi
sinirsiz bir yonetimle sonuglanir. Catisma ve iktidarin olmadigi bir diinya hedefinin
pesinde kosulan her yerde bunlar1 devaml olarak totalitercilik (Demokratik hak ve
ozgiirliikklerin baski altinda tutuldugu, biitiin yetkilerin bir elde veya kiiciik bir yonetici
grubunun elinde toplandigi demokratik olmayan devlet diizeni) izler. Sovyet deneyi,
muazzam bir insani bedel ddenerek, basarisizlikla sonuclanmistir. Sovyet terorii, gerek
boyutu gerekse yeni, sosyalist bir insanlik amaci bakimindan, son derece moderndir.
Ayni sey Nazi soykirimlan igin de gecerlidir. Hitler’in Nazizmin modern bir proje
oldugundan hi¢ siiphesi yoktu. Henry Ford’un ve Amerikan seri iiretim tekniklerinin
atesli hayran1 olan Nazi lideri, teknolojiyi insan giiclinii artirmanin bir yolu olarak
goriiyordu. Bilim de insanligin — veya bir bdliimiiniin — evrimi kontrol etmesini
sagliyordu. En iyi insan tiirlerinden dstiin bir irk {iiretilecekti. Geri kalanlarsa, ya yok
edilecek ya da kolelestirilecekti.



Hitlerin diinya goriisii, Avrupa’nin ilerici entelektiiellerinin bazi kesimlerinin
diinya goriisiiyle ortak unsurlara sahipti. J.D. Bernal ve Julian Huxley gibi sola yakin
bilim adamlari, bilimin daha iistiin bir tiir yaratmak i¢in kullamilabilecegi diisiincesi
iistiinde durmuglardir.

Uciincii bir modern hareket de modern diinyay1 reddettigini iddia etmektedir.
Radikal Islam kendisini modern degerlerin diismam seklinde gormektedir. Bu baglamda
gelecege iliskin goriisler son derece bulaniktir. Bu gelecegin varsayilan faydalarindan
cok, yikimin kendisiyle ilgilidir. Rus Anarsizminin babas1 Mikhail Bakunin, bu tavri
tinlii bir soziinde 6zetlemisti: ‘Yikim arzusu aym zamanda yaratici bir arzudur.’” Bu
sloganla hareket edenlere gore teror, iradenin zaferidir.

Pozitivizme gore bilim, tarihsel degisimin motorudur. Yeni teknoloji etkin
olmayan {iiretim bigimlerini ortadan kaldirarak yeni sosyal yasam bicimleri meydana
getirmektedir. Bu siire¢ tarihin her doneminde islemektedir. Bitis noktas1 ise tek bir
ekonomik sistemde birlesmis bir diinyadir. Bilimsel bilginin nihai sonucu da sekiiler,
“diinyevi” bir ahlakla yonetilen, evrensel bir uygarliktir.

Saint-Simon ve Comte’a gore teknoloji demiryollar1 ve kanallar demekti. Lenin’e
gore elektrikti. Neoliberallere goreyse Internettir. Mesaj aymidir. Teknoloji — bilimsel
bilginin pratikteki uygulamasi — degerlerde bir yakinlasmaya yol acgar. Bu,
pozitivistlerin savundugu ve bugiin herkesin ger¢ek olarak kabul ettigi temel modern
mittir.(2)

Sanayi Toplumundan Enformasyon (Bilgi) Toplumuna : Yabancilasma

Son ii¢ yiiz yildir gecerli olan sanayi uygarligi ve sanayi toplumundan sonra,
i¢cinde bulundugumuz 21. yiizyilda, yeni bir uygarlik ve toplumsal yapi donemine
girdigimize iliskin diisiince canlanarak, diinya geneline yayilmistir. Bu yeni toplum i¢in
degisik adlar Onerilmekte olup, bunlardan baslicalar1 ‘endiistri sonrasi toplum’,
‘postmodern toplum’, ‘bilgi toplumu’ ve ‘enformasyon toplumu’dur. Sanayi
toplumunun yerini alan yeni toplum, ABD’de ‘sanayi sonrasi toplum’ diye
adlandirilirken, Japonya’da ‘bilgi toplumu’ olarak anilmaktadir.

Tiirkcede bilgi sozciigii, baslica, ‘insan aklinin alabilece§i gercek, olgu ve
ilkelerin tiimiine verilen ad’, ‘bir konu ya da is konusunda 6grenilen ya da dgretilen
seyler’, ‘bir seyden haberi olma durumu, bir seyi bilme durumu’, ‘arastirma, gozlem ya
da 6grenme yoluyla elde edilen gercek’tir.

Bir bilgi toplumuna dogru ilerleyip ilerlemedigimiz oldukg¢a tartismali bir konu
olup, bu konuda iyimser bir goriise sahip olan D. Bell, H.Kahn, A.Toffler, B. Jones gibi
diisiiniirlere karsi, H.Marcuse, R.Bahro, J.Galtung ve E.F.Schumacher gibi diistiniirler
tarafindan tepki ve elestiri gelmistir. Bilgi toplumu kavramim ideallestiren ilk grup
yazarlara gore, Kkitle iletisim araglarinin kalkinma/modernlesme/gelisme islevleri
dogrultusunda, ileri diizeyde endiistrilesmis toplumlarda bilgi toplumuna yonelik
yapisal bir doniisiim yasanmakta olup, bu yeni toplum bi¢iminin kiiresellesme dalgasi,
tiim iilkeleri etkisi altina almaktadir.



Bu goriise kars1 olan yazarlara gore ise, bilgi devrimi ve toplumu bir iitopyadan
ibaret olup, halen sanayi toplumunun degerleri ve giidiileri uluslar aras1 topluma yon
vermektedir. Bir bilgi devriminden ve toplumundan bahsedebilmek i¢in heniiz ¢ok
erkendir. Bilgi toplumu, en basit deyisle, bilginin tiretilmesi, depolanmas1 ve dagitilmasi
stireglerinin, toplumda en Onemli faaliyetler olarak belirdigi toplum tiiriidiir. Bilgi
toplumu diisiincesi ile modernlesme kurami paralelinde, teknolojik determinizm
(gerekircilir veya belirleyicilik-her olayin bagka olaylardan dogdugunu, onlarin gerekli
ve kacginilmaz sonucu oldugunu, insan isteng ve eylemlerinin 6zgiir olamayacagini 6ne
siiren Ogreti) olarak, ya da benzer bir kavram olan teknoloji merkezcilik
(teknosantrisizm) olarak adlandirilan, toplumsal yasamin tiim alanlarindaki ekonomik
ve toplumsal degisimlerin teknoloji ve teknolojik gelismelerle sekillendirilmesi
yaklagimi benimsenmektedir.

Kotiimser bakis agili teknolojik deterministler, yeni bir teknolojinin varolan
toplumsal yap1 {iizerindeki etkilerini sorgularken, iletisim egemenligi ve teknoloji
iiretimi lizerinde durmakta, teknolojinin sadece tiiketim asamasinda rol alan ve yabanci
kaynaklara bagimlilik nedeniyle iletisim egemenliginin bulunmadigl toplumlarda, soz
konusu yeni teknolojinin, toplumun siyasal, sosyal ve ekonomik bagimsizlig: iizerinde
ciddi bir tehdit unsuru olusturdugunu vurgulamaktadir.

Iyimserlere gelince, Mc Luhan’in ‘kiiresel kdy’ ve ‘elektronik gelin’, Masuda’nin
‘kiiresel enformasyon toplumu’, Bell’in ‘endiistri sonrasi yeni toplumsal diizen’
kavramlar1 ile Onciiliigiinii yaptiklar1 bilgi toplumu diisiincesi ile bilginin Snem
kazanmas1 sonucu, insan, tarih boyunca ilk kez emek giicii ile degil, beyin giicii ile
degerlendirilip, tiretim siirecinde yer almaktadir. Boylelikle simdiye kadar var olan
toplumsal diizenlemeler ve iiretim bicimleri ortadan kalkarak, ezenler, ezilenler,
kazananlar, kaybedenler, yonetenler, yonetilenler kategorileri yok olmaktadir.
Ekonomik, siyasal, sosyal ve kiiltiirel alanlarda yeni bir yasam big¢imi, yeni bir uygarlik
ve farkli bir diinya goriiniimii olusmaktadir. Bilgi toplumu, zaman1, mekani, mantig1 ve
nedenselligi ele almada kendi 6zgiil bicimlerini gelistirmekte ve gelecegin politikasinin
ilkelerini de kendine gore olusturmaktadir.

Sanayi toplumunun otorite, disiplin, baglilik, 6zel miilkiyet, erkeklik, rekabet,
saldirganlik, hirs, giivenlik gibi degerlerinin yerini, karsilikli dayanigma, ortak katilim,
unisex, 0zgiirliikk, sosyal yarar, bireysellik, gerceklik, giizellik gibi iyimser bakis agisini
ifade eden degerler alacaktir. Bilgi toplumu standartlagsmanin, merkeziyetciligin, fabrika
diizeninin ortadan kalktig1 bir toplum bicimidir. Bireyselligin giiclendigi bu toplumda
ulus devlet de eski giiciinii kaybetmekte, yerel kimlikler 6n plana ¢ikmakta, bu egilimse
kendini ‘kiiresel diisiin, yerel hareket et’, slogam ile ifade etmektedir. Bilgi toplumu,
katilimc1 bir siyasal yap1 ongormekte olup, enformasyon toplumunda karar verme
mekanizmasinin merkezi niteligi soz konusu olmayacaktir. Siyasal sistem olarak
parlamenter demokrasi degisime ugramakta ve katilimci demokrasiye doniisiimii
gerceklesmektedir. Boylelikle, iktidarin yonetici belirli bir kesimin tekelinden ¢ikarak,
bireylerin, iletisim teknolojilerinin sagladig1 imkanlarla sadece bir diigmeye basmasi ile
referandumun gerceklesebildigi bir demokratiklesme siireci ve yapisal doniisiim
Onerilmektedir. Bilgi toplumu, daha fazla bilgiye tiim yurttaglarin sahip olmasi



gereginin Ozellikle vurgulandigi ve iktidarin, yonetici elit kesimin elinden alinmasinin
sadece bir diigmeye basmakla gergeklestirilebildigi bir referandum olgusunun
varoldugu gercek demokratiklesme siirecine dogru doniisiimii onermektedir.

Sanayi devriminden sonra teknolojinin gelisimi ile birlikte kacinilmaz bir siire¢
olan kiiresellesmenin, diinya pazarlarinin biitiinlesmesi, artan iiretim ve teknoloji
alaninda gelismeler saglanmasi, toplumlart ve insanlar birbirine yaklastiran ortak
degerlerin benimsenmesi gibi iyimser, olumlu goriislerin yam sira; enformasyon
bombardimani altinda, kiginin bireysel yalmzligi, sinirli kapasitesinin elverdigi Olciide,
iletisim kurabildigi kiigiik topluluklar halinde yalmizlik bi¢imini almakta olup, anlam
yoksunluguna neden olan arz ve talep arasindaki dengesizlik, Van Cuilenburg
tarafindan bir top atisinda patlamayan kor atig (blind round) olarak adlandirilmaktadir.
Yeni iletisim teknolojileri ile en uzun mesafelerin en kisa zamanda alt edilmesi,
yakinligi getirmemektedir. Ciinkii yakinlik mesafenin kisaligi ile oOlgiilmemekte,
televizyon ekraninda oldugu gibi bizden cok az uzakta olan bir kisi, bizden ¢ok uzakta
olabilmektedir. Bunun tersine, bizden oOl¢iilemeyecek kadar uzak mesafede olan bize
aslinda ¢ok yakin olabilir. Kisa mesafe kendi basina yakinlik anlamina gelmemekte iken
ayn1 sekilde uzun mesafe de ayrilik degildir.

Biiyiik mesafelerin kitle iletisim araclar ile asilmasi, beraberinde yakinlik degil
sadece gercek yasam deneyimlerinden uzak bir mahremiyet, gizlilik getirmektedir. Hig
sliphesiz ki, isaretlerin asir1 bollugu (beraberinde anlam yoksunlugu getirmekte) sonucu,
iletisim selinin sular1 altinda bogulmak {izere olan insanlarin caresizligi giderek
artmaktadir. Bu da kisilerin yalmzhigmi ve dis diinyasinin karmasiklagsmasini
sonuclamaktadir. Bu Oylesine bir celiskidir ki, iletisim alaninda tim gelismelere ve
sayisal artisa karsin, insanlarin iletisim eksikliginden sikayet ettikleri gdzlenmektedir.
Kisisel ilgi alanlarinin ve motivasyonun daha Ozele yonelmesiyle, sosyal iligkilerde
zayiflama ve toplumsal bir aradaligin azalmasi ortaya ¢ikmaktadir. Kiiresellesen iletisim
siirecinde yayginlasan iletisim teknolojileri, insanlarin birbirleriyle insani iligkiler
kurmalarin1 saglamaktan c¢ok, onlarin birbirinden ayr1 parcalara bdoliinmiis rollerle
iligkileri siirdiirecekleri kurumlar yaratmaktadir. Boylesi insan, hem kendine hem
cevresine yabancilagmakta, giderek artan bir sekilde izole olmaktadir.

“Enformasyon artik alinip satilan, ekonomik ticaret esyasi iiretmekte kullanilan
bir ara¢ degildir; ciinkii enformasyonun kendisi almip satilan bir meta haline gelmistir.”
diyen Umberto Eco’ya gore iletisim tamamiyla, dev bir endiistri haline gelmis olup, bu
ise beraberinde yabancilagma sorununa yol actigindan enformasyonun anlamim da
degistirerek, iletilen enformasyonda bir anlam kaybina neden olmaktadir.(3)

(1) Giiliz Ulug, Kiiresellesen Medya: Iktidar ve Miicdele Alam, Anahtar Kitaplar Yayievi,
Istanbul, 2003, 5.93-135

(2) John Gray, El Kaide — Modern Olmanin Anlami, Cev: Zehra Savan, Everest Yay., Istanbul
2004

(3) Ulug, a.ge
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VI. ULUSAL SANAT SEMPOZYUMU - H.U. G.S.F. — 2000 — Beytepe/Ankara

KONU: BiLGi CAGI VE SANAT

I. BiLGi TOPLUMUNDA KULTUREL GLOBALLESME SURECINDE
SANAT VE SANATCILAR

Sosyo-kiiltiirel olgularin temel 6zelliklerinden birisi siirekli degismeleri ise, digeri de
paradoksal bir vaziyet alis sergilemeleridir. Kiiltiirel olgular bir taraftan birbiriyle
ortiisiiktiirler, diger taraftan da agik ucludurlar. Boylelikle de birbirlerinin ontolojik
alanlarin1 tesis ederken, ayni zamanda bu etkilesimin paradoksal bir sonucu olarak
baskalagsmalarin1 da saglarlar ve bu dairesel bir siirectir. Dolayisiyla, her sosyo-Kkiiltiirel
konjokturun kendi sanat anlayisim ortaya koydugu, kriterlerini belirledigi ve ayni
zamanda kendi sorunlarini da yarattig1 goriilmektedir.

.......................... estetik deneyim Archer Bruce’un (1965) da belirttigi gibi teknik
bilginin bir parcasidir. Teknik ilerleme ile sanat kendine siirekli yeni anlatim araclari ve
yeni iceriksel alanlar bulmaktadir. Kuskusuz, teknik ilerleme bilimsel bilginin
ilerleyisine endekslidir. Teknolojinin sanata yaptigi etkiyi gdrmenin en kolay yolu
teknolojik ve bilgi toplumlariyla geleneksel toplumlarin sanatsal vaziyet aligini
karsilagtirmaktir.

........................... geleneksel toplumlar homojenlik, on belirlenmislik, bagimlilik,
katilik ve lokalizosyonla karakterize olurlar.

Bilgi ve teknoloji toplumlart ise, bilimsel bilgi patlamasi ile karmagik bir teknoloji,
yogun, hizli ve yaygin iletisim, toplumsal iliskilerin gecici, bilimsel ve aragsal nitelikte
olmasi, biirokratik orgiitlenme ve geleneklerin biiyiik oranda yikilmasi ile agiga cikan
“ben duygusu” yani bireycilik ile karakterize olmaktadirlar.

Bu cercevede geleneksel toplumlarin sosyo-artistik orgiitlenmesi ve yaratilar ile bilgi-
teknolojik toplumlarin sosyo-artistik oOrgiitlenmesi ve yaratilar1 arasinda Onemli
farkliliklar kaydedilmektedir.

Geleneksel toplumlarin ilkel toplum asamasinda sanat kutsal bir etkinliktir. Bireylerin
ortak simgelere katilimi ¢ok yiiksektir. Sanatsal nesnelerin hem tiretimi hem de anlam
ortaktir. Sanat herkesce herkes i¢in yapilir.

Sanatin bilimsel ve teknik bilgiyi kullanarak kendi 6zgiirliigiinii elde etmesi ile, o
giine kadar biricik oldugu kabul edilen kaliplar kirilarak cesitlilige yol acmstir.
Ozgiir ifade tarzlarmn tasmmasi ile birlikte yiiksek kiiltiir anlayis1 cokmiistiir ve
sanat eserini yargilamada da hiinerden cok orjinalite temel kriter haline
gelmistir......



II. Diinya Savagi’ndan sonra yasanan bilisim ve iletisim teknolojilerinin bombardimani
ile ¢ok hizli bir degisme donemine girilmistir. O kadar ki, her akim kisa siirede demode
olmaktadir. Bu durum ister istemez yeni ile eski olanin bir aradaligini ve siirekli karma
sentezlerin ortaya c¢ikisin gliindeme getirmistir.

Artik, kitle iletisim araglarmin da devreye girmesiyle yasanan kiiltiirel globallesme
stirecinde, herkesin her bilgiye kolayca erisebilmesi ile ‘“eklektik” bir yapilanma
gozlenmektedir. 20. yiizyilda endiistri devriminin yerine elektronik devrimin
gecmesiyle birlikte sinirlarin kalktigina sahit olmaktayiz. (Mc Luhan 1963)

Elektronik donemin yasandigi giiniimiizde sanatlar arasi siurlarin da kalktigina sahit
olmaktayiz. Ornegin Plastik sanatlarda ortaya cikan assemblaj, kolaj veya toplu
gosteriler vb. gibi...(Kabas 1976:23)

Boylelikle artik sanatta belli etiketler koymak oldukga giiclesmistir. Kroeber’in (1970)
sOyledigi gibi artik yeni bir vaziyet alis ile kars1 karsiyayiz. Giiniimiiziin belirleyici
sanat1 stilsizliktir. Artik istisnai ve tipik stiller yerine evrensel fakat coklu sanat stilleri
gozlenmektedir. Sosyo-sanatsal orgiitlenme heterojenlikle bireysel tercihlerle, tercihli
birliklerle ve akigskanlikla karakterize olmaktadir.

Bu tiir bir yapilanma sonucunda sanat ve sanat¢1 agisindan paradoksal goriiniimlerin de
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Paradoksal Sonuclar

Bilimsel metodu kullanan ve bilisim-iletisim teknolojisi ile korelatif bir iligki icine giren
sanat ve sanatci bireyselligini elde etmistir. Bu durum, sanatin artik sanat dis1
alanlarin normlari ile degil kendi otonom alanina ait olan bireysel ve artistik
kriterlerle yargilanmasimm saglamstir(Shapiro 1978:148). ......... Asir1 uzmanlagma
ise insanlar1 birbirine yabancilastirmaktadir (Wiener 1975).

.......................... kiiltiirel globallesme siirecinde baska kiiltiirlerin bilgisine ulagma
ile gorelilik ve 6znellik nosyonlari ile akademik sanatin kredisi bitmektedir. Boylelikle
yiiksek Kkiiltiiriin yiiksek sanat anlayisi da gecerliligini kaybetmistir. Ciinkii,
kiiltiirel gorelilik ve bireycilik ister istemez insana ait her bir aktiviteye hiirmet
etmeyi gerektirir.

Bu durum sanatta her seyin miibah olmasi sonucunu getirir ve iste tam bu noktada
sanatta nihilizm sorunsali karsimiza cikmaktadir. Bu nihilist tavir icinde, “her sey
sanattir’” anlayis1 ‘‘ister istemez” yeserir ve bu hiikiim zorunlu olarak kendi
celisigini de icinde tasir. Eger her sey sanat ise, diger taraftan hicbir sey sanat
degildir. Ciinkii, her seyin sanat olmasi demek sanati ayirt eden otonom bir alanin
olmamasi demektir. Bu durum, neyin sanat ve neyin sanat olmadigina dair kriterleri de
gecersiz kilarak, sanata agik bir tehdit olusturur....................

*  Bu béliim i¢in, H.U. G.S.F. nin, “Bilgi Cag1 ve Sanat” konulu VL. Ulusal Sanat Sempozyumu’nda
hazirlanan kitaptan faydalanilmistir. Daha fazla bilgi igin bakiniz: H.U. G.S.F. yay, Ankara, 2000
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YANILSAMACI VE BIiREYCi ESTETIK TAVIR (AYNA )*

Gergeklik, goriiniir ve hesaplanabilir dgelerin bir toplamu olarak anlagilir. (Insan
dahil)

Doga, insan dogasi da icinde olmak iizere, evrensel ve degismezdir. Sonsuza kadar
var olur.

Mimesis, tek gercek olarak ‘doga’yr kopya eder. Sanat, yansitilmig, aritilmis bir
dogadir. (Pseudo-Nature)

Sanat, ©Oznel olarak yansitilmis nesnel bir gercekligi ortaya koyar. Fikir ve
ideolojiler, estetik varolusun temelleridir: Felsefi idealizm.

Kainat, tekil ve gerekirci bir yapidadir.

En yiiksek ideal: Olimsiizlik, salt mutluluk; insanin asir1 istek ve tutkulardan
kurtulma yoluyla eristigi mutluluk. Soylu bir kisi olarak 6lmek.

Babaerkil, otoriter giig.

Sihirli bir estetik yanilsamayr duyumsamak, sonsuz bir insan deneyimine niifuz
etmektir.

Ideal izleyici, dyle bir kisidir ki, onun icin tiim yabanci seyler yabanci degildir,
ciinkii onlarin 6liimsiiz 6ziinti dis goriiniigleriyle kavrar — Tanr1.

ELESTIREL VE DiYALEKTIK ESTETIK TAVIR (DINAMO)*

Gergeklik, act verici bir insancillagtirma siireci iginde, birbiriyle etkilesimde
bulunan siiregler olarak anlasilir.

Doga insan dogasi da i¢inde olmak iizere, tarihsel olarak kosullandirmistir ve
degisebilir.

Mimesis, belirli bir gercekligi one cikarir. Sanat doganin tesbihidir, bir Meta-
Doga’dir.

Sanat yapiti, kendi varolusunu yaratici bir goriiniim ve nesne olarak kanitlar.

Sanat, olabilir gercekliklerdeki 6zne-nesne iligkilerini agiklar.

Estekik varolusun temeli, tarihsel gercekliktir: Felsefi materyalizm. Kainat ¢coguldur
ve bir olasiliklar biitiiniidiir.

En yiiksek ideal: Ozgiirliik; iiretken yasamda gorev alma.

Anaerkil, ozgiirlestirici (kurtaric1) esneklik. Elestirel bir estetigi kavramak, insan
deneyiminin toplumsal sinirlilik ve olasiliklarina vakif olmaktir.

Ideal izleyici, tiim yabanci olmayan seylere yabancidir, ciinkii o, insan gelisiminin
her evresinde gergeklestirilememis potansiyeller arar.

Adem Geng-Ahmet Sipahioglu, Gorsel Algilama-Sanatta Yaratici Siire¢, Sergi Yayinevi,
{zmir, s.220-222



KAVRAMLAR SOZLUGU

Anti(Karsit)-Estetik

Anti-Oidipus Kompleksi

Arketipsel Psikolojik Elestiri :

Asemblaj (Assemblage)

Aydinlanma

Cogulculuk (Pluralizm)

: Postmodern donem sanatinda, genel kabul gor-

mils biitiin estetik kurallarin yadsinmasi olgu-
su.

Freud’a gore, cocuklar penis (fallus) doneminde,
yani ii¢ bes yaslari arasinda bu kompleksi yasar,
bes yasindan sonra kompleks etkisini yitirir, bir
uyuklama (latent) doneminin ardindan bulugla ye-
niden canlanir, disarida bir sevi objesinin se¢imi-
nin ardindan az ya da ¢ok bir basartyla yikimi sag-
lanir.

Insan ruhunun ebedi cografyasini gikarir; insan ha-
yati icin degerli olan, dolayisiyla siirekli tekrarlanan
temalarin dokiimiinii yapar.

: Bir araya getirme, birlestirme. Birbirinden ayr nite-

likteki bir¢ok dogal ya da endiistriyel malzemenin
yeni bir diizen i¢inde bir araya getirilmesi islemi.

: Insamin insanhiga doniisii... Aydinlanma, klasik anla-

minda metafizik bir kavramdir, toplumu insan usu
ve dogasiyla diizenleme amacini izler.

Sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik alanlar bagta ol-
mak iizere olusturulmus biitiin yapilarda yasanilan
cogulculuk postmodernizmin temel kavramlarindan-
dir. Cogulculuk, yasamdaki c¢eliskileri belirginles-
tirerek, eski celiskilere degisen degerler dogrultu-
sunda yeni c¢eliskiler ekleyerek, bireyin giiniimiiz
diinyasinda ya da diinyalarindaki yalnizligim1 6n
plana ¢ikarr. Yalmzlhiginin bilincine varan birey,
celigkili diinyalarda ve/veya celiskiler diinyasinda
bir takim degerleri kabullenerek ya da reddederek
“parcali” bir yasam bicimine gegise uyum saglamak
zorunda kalir. “Ya o, ya bu” yerine “hem o hem bu”
yaklagimi gecerlilik kazamir. Tiim etnik gruplar ve
marjinal konumlar sanatsal ifade ve politik arenada
daha aktif bir konum elde eder. Belirli bir merkezin
yitirilisi ile merkez-dis1 gruplarin kitle iletisim arag-
lar1 basta olmak iizere, tiim baskin toplumsal yapiy1
etkileyerek kendi kendini besleyen yapinin olgun-
lagmasi, cogulculugu siirekli kilar.



Dadaizm

Eklektizm

Ekozofi

Elestirel Toplum Teorisi

Enformasyon (Enformation) :

Estetik

Feminist

Feminizm

Gerceklik

Kurallara ve kurulu diizenin biitiin anlayislarina bir
baskaldir niteligi tasiyan bir hareket.

: Ayn diisiinceleri tek diisiincede kaynastirma yonte-

mi; sanatta ve iislupta segmecilik; farkli tisluplar ve
fikirler icerisinde kendine uygun geleni, zaman1 6ne
cikarmadan tarihsellik boyutunu dislayarak se¢mek.

Son yillardaki yesiller hareketinin orgiitlenme bigi-
minden etkilenerek, yenilik hareketleri ortaya ¢ikar-
mak gerekliligini diisiinenen Guattari, sadece gevre
kirliligi tizerine kurulu olmayan bir sosyal etik ve
estetik ekoloji istencindedir: “Ug Ekoloji” adl1 yapi-
tinda konuya aciklik getirerek bunun adina ekozofi
demistir.

Frankfurt Okulu’nun ideoloji elestirisi olan “Elestirel
Toplum Teorisi”nin temel ilkesi; bilimsel sosyalizm-
le ve felsefeyle iliskilendirilerek, ekonomik temel-
den kurumsal ve diisiinsel iistyapiya kadar, biitiinsel-
ligi icinde toplumsal yasamin bilgisi ve kavranmasi
olgusudur.

1. Danigma, tanitma 2. Haber alma, haber verme, ha-
berlesme. 3. Bilgi tiretimi ve bilginin 6nemli {iretim
haline gelmesi.

: Bir felsefe kolu olarak, giizelligi inceleyen bilim o-

lan estetik; Alman diisiiniirii Immanuel Kant’la 6-
nem kazanmustir. Giizellik kavrami, antikgag Yunan
felsefesinde torebilim ve metafizik acilarindan ele a-
Iinmis ve iyilik kavramindan da kesinlikle ayrimli-
yordu...Kant’a gore estetik us, bir yargi giiciidiir ve
dogru diisiincenin iyi uygulandigini giizel yargisiyla
yargilar...Kant’a gore giizel olan, dogru’nun iyilik’te
gerceklestirilmesidir...Glizel’in eregi baskaca higbir
erek gozetilmeksizin, gene kendisinden dogan este-
tik haz’dur...

: Feminizm yanlis1 (kimse, goriis).

: Toplumda kadinin kisitl olduguna inanilan ve ya-

rarlanmas1 gereken haklar1 ¢ogaltip ve erkeginkiler
diizeyine ¢ikarmak, esitlik saglamak amacim giiden
diisiince akimu.

: Insamin yaratu@ tiim degerler ve sistemler tarafin-

dan kusatilmasi ve simrlandirilmasi, postmodern



Gerecekiistiiciiliik(Siirrealizm):

Heterotopia

Hing (Ressentiment)

iktidar

teoride yeni bir gerceklik tanimini olusturur: Evren-
sel ve sonsuz olmayan gerceklik degerinin yeniden
gozden gecirilmesi gerekmektedir. Yerel olan, sinir-
I1 olan, gecici olan, siireksiz olan gergeklik tanimini
karsilamaya baslar.

Aklin, geleneklerin, aligkanliklarin denetiminden u-
zak bilingalt1 gerceklerini yansitan, yani bilinen
gercekle bagin1 kesip kendince bir ger¢ek yaratmak
amacini giiden edebiyat ve sanat akimu, siirrealizm.

Bulundugu durumdan ¢ikmis olmak ve bu durumda-
ki farkliliklar. Heteroklit (alisilagelmemis) sozciigii-
niin etimolojik anlaminda, seyler, birbirinden farkli
yerlere yerlestirilmis, konulmus ve oyle farkl yer-
lerde diizenlenmislerdir ki, bunlarin altinda ortak
bir zemin bulmak olanaksizdir. Utopialar, bir avun-
ma saglarlar; gercek yerleri olmadig1 halde yine de,
kendilerini agip gosterdikleri fantastik ve dingin bir
bolge vardir. Heterotopialar ise rahatsiz edicidirler
ve belki de bu durumun nedeni, bunu ve sunu ad-
landirmay1 olanaksiz kilmalari; adlar1 paramparca
ve karmakarisik etmeleri; s6z dizimini, sozciikleri
ve seyleri hem yan yana hem de karsitlik icinde
birbirine tutturmaya neden olan s6z dizimini yiki-
ma ugrattiklart i¢in, dilin altim gizlice kazip oy-
malaridir. Dolayisiyla iitopyalar masallara olanak
tanirlar, heterotopialar ise soylemi kuruturlar, mit-
leri ¢oziip eritirler.

Daha 6ncesinde bu kavrami felsefenin giindemine
Sokan ve ozellikle “Ahlakin  Soykiitiigii” adli kita-
binda bir teknik terime doniistiiren Friedrich Ni-
etzsche de bu sozciigii Fransizca birakmistir. Res-
sentiment, Nietzsche’nin Hiristiyanliga karsi pole-
migine bir reddiye olarak okunabilecegi gibi, daha
genel bir din fenomenolojisi olarak da algilanabilir.
Ama incelenen konu bircok disiplinin (felsefi, antro-
poloji, psikoloji, sosyoloji) en 6nemli kavsaklardan
birinde yer aldig1 oOlgiide, bu polemikten biisbiitiin
bagimsiz arastirma nesnesi de olusturmaktadir.

1. Bir isi yapabilme giicii, erk, kudret. 2. Bir isi basa-
rabilme yetki ve yetenegi. 3. Devlet yonetimini e-
linde bulundurma ve devlet giiciinii kullanma yet-
kisi; bu yetkiyi elinde bulunduran kisi ve kurulus-
lar.



Insansizlastirma

ironi

Kavramsal Sanat

Kic¢ (Kitsch)

Modernizm ve postmodernizmde eski gercekligin
sonunun gelisiyle ortaya c¢ikan ‘“insansizlasma’;
modern diinyanin iletisimsizlik ve yabancilagsma
olgular1 ve korku ile uyumsuzluk duygular sonu-
cu ortaya ¢ikmustir.

Sokrates’le birlikte giindeme gelen “Ironi” kavramu,

oznel bir diyalektik bi¢cimdir ve insanlarla iletisim

kurmanin bir yoludur. “Kisinin bilgisiz oldugunu
bilmesi, bilgelige giden yolun baslangicidir.” bilgi-
siyle; Sokrates her konusmaya hicbir sey bilmedigi-
ni ifade ederek, cahilmis gibi davranip ve ders alma

kisvesi altinda, basgkalarina ders verirdi. Diyalekti-
gin asil ilgi alani, olaylarin nedenleridir, ama bura-
daki ironi bir kisi ile digeri arasindaki belirli bir
davranis bicimidir. Kierkegaard’a gore, ironi kavra-
m1 gercek olarak var olanla ortaya ¢ikan bir olgudur.
Soylev sanatinda sik kullanilan bir s6z oyununun

adidir ve 6zelligi, sdylenen soziin aksinin ima edil-
mesidir. Yani fenomen 0z degil, 6ziin karsitidir.
Umberto Eco’ya gore ise, Ironi, belirsiz bir séz oyu-
nudur. Gergegin tersini sOylerken senin ironi yapti-
gt kavrayabilmek icin senin gergegi bildigini on-
ceden varsayar. ironi diinyanin durumunu tartigma

konusu yapar...Ironi belirtilerini tantyabilen bir top-
lumda dilin zaferi haline gelebilir.

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan bu akim diisiinceyi
Maddesel olgulardan iistiin tutan tavriyla belirlen-
mektedir. Her seyden bagimsiz olarak fikirlere a-
girlik veren bir bilgisel sanat hareketidir.

Estetik kategoride bir toplumbilimsel olgudur. Ge-
nis kitlelerin begendigi, sevdigi ve benimsedigi
veya yetersiz, diisiik degerli, siradan, ilkel olan her
seydir. Seckinlerin benimsemedigi, kitlelerin ko-
pamadigi olarak da tanimlanir.Kig tiriinlerinin timii
yogun bir duygusallikla yiikliidiir. Kig iiretiminde
kullanilan nesneler “giizel”, “hos”, “sevimli” ve
duygusaldir. Duygusallik ve bilinen seyler ki¢’in
biinyesini olusturur. Aglayan bir cocuk resmi bu ne-
denle ki¢’tir. Hem tamdik, bildik bir duygusallig
vurgular, hem de o duygusalligi sorgulamamizi de-
gil aynen kabul etmemizi miimkiin kilar. Ki¢ sanat-
ta gercegi zorlayan, dteleyen bir sey soz konusu ola-
maz. Mesaj acik ve nettir.Ki¢’in 6znesi, basit anlam-
da ve diizeyde gercekci olmalidir. Bu gercekeilik
19. ylizyilim bir akimi olan toplumsal gergek-



Kinizm

Kolaj (Collage)

Konstriiksiyon (Construction) :

Kiiresellesmek (Globallesme) :

Makyavelizm

Manipiilasyon

Marksist Estetik

[IPR 2]

cilikle karnigtinlmamalidir. Ciinkii “0” yaklasimda
gercegin belli bir disiplin icin 6telenerek verilme-
si durumu s6z konusudur. Oysa ki¢’in gercekeiligi bi-
raz abartilmis, ilk bakista goze carpan, hicbir degi-
siklige ugramamis bir gercekliktir. Ki¢’in gercekligi
bu nedenle dogallik 6tesi bir gercekliktir. Ki¢’in ken-
disi daima geleneksel nitelik kazanmis estetiklerle bii-
tiinlesir. Kic’in icerdigi nesne ya da konu bir ¢irpida
taninacak tiirdedir ve bir ¢irpida alimlanmasina ola-
nak verecek bicimsel ozellikleri icerir. Kic resimler-
de resmin ismiyle mesaji arasinda tam bir beraberlik
vardir. Bir yapit cagrisimlardan ne kadar uzakta ka-
larak, sadece belli bir kavrami en keskin bigcimde an-
latiyorsa ki¢ yoniinden o kadar basarilidir.

Kinizm simirsizlagmak isteyen ironinin egoizmi-
dir, kiistahligidir. Yerlesik, saygin, kutsal olan her-
seyi yikmak ister. Gercegin goreli olduguna isaret
eden ironiden farkli olarak kinizm her tiirlii gercek
iddiasin reddeder.

: Mevcut her tiir basili, ¢izgili ve fotografik malzeme-

nin bir yiizey iizerine yeni bir kompozisyon olustu-
racak diizende yapistirilmasiyla elde edilir. Kumas,
tahta gibi malzemelerle yapilan, kagit veya kartona
yapistirilan resim veya kompozisyon.

1. Bir yapida tasiyici nitelikte olan ya da olmayan
biitiin imalatlar. Bir inga etme eylemi sonucunda
ortaya ¢ikan ve bir araya gelerek yapiy1 olusturan 6-
geler biitiinii. 2. Inga etme etkinligi. Yapim.

Diinya milletlerini ekonomi, siyaset ve iletisim ba-
kimlarindan birbirine yaklastirma ve bir biitiin ol-
maya gotiirmek, globallesmek.

Siyasal amaca ulasmak i¢in her tiirli ahlaksizligin
yapilabilecegi savi.

: Varliklan yapici, agiklayici ve yararh bir bicimde

kullanma isi.

: Diinyay1 algilama bi¢imi olarak Marksist estetik an-

layis1, her seyi ekonomik temele indirgeyerek, ger-
cekgilik iizerine oturtmakta, bu gercekgilik, yansit-
ma ve ideolojiler seklinde big¢im/icerik ayriminda
bulugmaktadir. Bicim sanata iligkin Ogeleri, igerik
de hayata iligkin 6geleri temel aldigindan yansitma



Merkez-Cevre iliskisi

Modernizm

Modernlik

Nazizim

Nihilist

Nihilizm

Oidipus Kompleksi

ve yaratma sorunsallarindan yola ¢ikarak sanat¢inin
donemin Oziine inmesini gerektiren bir anlayisa sa-
hiptir.

Merkez-Cevre iliskisi kavrami, yalmzca toplum-
bilimsel degil, gecmisten bugiine felsefi uzanim-
larda, Bati metafiziginde daha ¢ok Derida’nin de-
gindigi anlamda “ikili karsithiklar” 6zelligi tasir. Bu
yaklagim, 6ziinde, zaman-mekan iliskisiyle ve onu
kapsayacak bicimde 6zne-nesne degerlendirmele-
riyle i¢ icedir.

: Modernizm, yiizyilin doniimiinde ortaya ¢ikmais, ya-

kin zamana gelinene dek cesitli sanat dallarina ege-
men olmus sanatsal hareketle birlikte anilan 6zel bir
kiiltiirel ve estetik bicemler dizisiyle ilintilidir.

: Modernligin genellikle Ronesans ile birlikte ortaya

ciktigr kabul edilmis, Eski Yunan ve Roma uygar-

liklar1 ile baglantili bir bicimde tanimlanmustir. Ol-
dukca etkili olan Alman toplum-bilim kuraminin

bakis agisindan modernlik ilerici ekonomik ve yo-
netsel ussallastirmayi1 ve toplumsal diinyanin ayrim-
lastirilmasini bildirir. Weber, Tonnies ve Simmel’e

gore bunlar modern kapitalist sanayi devletinde or-
taya cikan siireclerdir. Kisacasi, modernlik Bati’da

onsekizinci yiizyil civarinda ortaya c¢ikan, o zaman-
lardan bu yana toplumsal, ekonomik ve siyasal diz-
geler demetine gonderme yapan bir semsiye terim

olarak alinabilir.

Almanya’da 1930’1u yillarda Hitler tarafindan kuru-
lan Nasyonal Sosyalist Partisinin, Alman irkinin
tistinliigiinii savunan politikasi, Hitlercilik.

Nihilizm yanlisi.

1. Moral gercegi ve degerleri reddeden bir 6greti.
2. Her tiirli gercek varligi inkar eden asir bireycilik,
yokculuk. 3. Her tiirlii siyasi diizeni inkar eden, top-
lumun birey iizerinde higbir baskisim kabul etme-
yen goris.

Cocugun anne ve babasina karsi besledigi sevgi ve
diismanlik duygularinin bir biitiin halinde orgiitlen-
mesi. Olumlu ve olumsuz olmak iizere iki ayr bi-
cimde kendini aciga vurur. Olumlu (pozitif) bi¢imi,
kompleksin adim aldig1 Oidipus efsanesine uygun-



Oteki(lik)

Parodi

Pastis

Pathos

Postmodernizm

Postmodernlik

Pozitivizm

Romantizm

luk gosterir. Yani oglanlar babalarina, kizlar anne-
lerine rakip goziiyle bakip igten ice onlarin Slmesi-
ni ister; oglanlar annelerine, kizlar babalarina asiri
bir cinsel egilim gosterir. Olumsuz (negatif) bigim-
de ise durum tersidir (Anti-Oidipus).

Bilinenden, sozii edilenden ayri, Obiir. 2. S6zii edi-
len veya benzer iki nesneden Onem veya konum
bakimindan uzakta olan. Oteki olma durumu.

Benzerligin temelindeki farklilig1 ortaya ¢ikaran iro-
niye imkan tanmiyan, elestirel bir uzaklikla tekrarla-
ma eylemi... “biiyiik” ve ‘“usta” eserleri komiklesti-
rerek taklit etme.

Hicivlendirerek taklit etme...Cesitli yapitlar taklit e-
derek yeniden bicimlendirme; baz1 lislup 6zellikle-
rinin topluca ya da birkaginin bir arada kullanimu.

1. Duygu, ac1 vb. 2. Costurucu séz sanati.

Postmodernizm giiniimiiz kapitalist kiiltiiriinde, 6-
zellikle de sanatlarda gelisen bir harekete verilen
addur.

Postmodernlik modernlikten sonra neyin geldigini
bildirir; modernlik ile birlikte diisiiniilen toplumsal
bicimlerin daha baslangi¢ hallerindeyken fiilen ¢6-
ziillmelerine gondermede bulunur. Postmodernlik
baskici biitiinciilliik ile tiimciil siyaset yerine ¢ogul-
cu ve agik bir demokrasi iizerinde durur.

19. yiizyilda Bati’da, bilimlerdeki olaganiistii gelis-
me ile ilerleme diisiincesinin gitgide giic kazanmasi
felsefi diistinceyi de etkiler; 18. yiizyilin filozoflari-
nin mekanik, maddeci goriislerine karsi aym yiiz-
yilin sonlarinda bir tepki baslar. Fransa’da felsefi
diisiince bakimindan Auguste Comte ‘““pozitivizm™i
kurmaktadir. Pozitivizme gore, gercek bilgi “bilim-
sel bilgi”dir. Bu bilgi ise, denemeyle ve denemeye
dayanan usavurma ile kazanlir. 19. ylizyilda artik
felsefeye dayali bilimler degil aksine bilime dayali
bir Olguculuk (Pozitivizm) felsefesi ortaya ¢ikiyor
ve giderek kiiltiir ile sanatin olusumu gozlem ve de-
neye baglanarak aciklanmaya calisililir.

Neo-Klasizm’e karsi gelisen Romantizm akiminin
kokleri 1780 yillarina kadar gider. 18. ylizyilin so-



Siddet

Simiilakr

Simiilasyon

Sizo-Analiz

Sizofren(i )

nunda giic kazanmaya baglayan yeni duygu ve an-
layislarin sonucunda, Fransiz Ihtilali sonrast Avru-
pa’da meydana gelen hareketliligin, 6zgiirliik¢ii ve
milliyet¢i akimlarin etkisiyle olugmustur. Dini ve
mistik bir mahiyeti de olan anlayisin temelinde ya-
tan duyum ve duygusallik donemin hareketli ya-
samindan kaynak almakta ve degisen bir orta si-
nif anlayisinin yansimasi olarak hareket kazan-
maktadir. Gizem ve yapayliktan arinmishgin te-
melini teskil ettigi Romantik hareket i¢inde bilin-
meyene, tarihe, tarihi olaylara, yigitliklere, dogaya
ve egzotik uzak tilkelere kars1 biiyiik bir alaka var-
dir. Neo-Klasik anlayistaki dengeli kompozisyon
semas1 kirilarak yerine asimetrik bir sahne tesek-
kiillii gecmistir. Geleneksel biitiin anlayiglara bir
baskaldir1 hakimdir.

1. Bir hareketin, bir giiciin derecesi, yeginlik, sertlik.
2. Hiz. 3. Asiilik. 4. Karsit goriiste olanlara, inan-
dirma veya uzlastirma yerine kaba kuvvet kullanma

Simiilakr deyimi imaj-idol anlamina geldigi gibi,
Baudrillard’in kastettigi anlamda bir simiilasyon
olaymin sonucunda ortaya cikan goriintii-nesnedir.

Baudrillard’in kurami simulasyon, gercekten ve
fiili olarak var olmayan bir seyi, durumu biitiin bi-
lesenleriyle birlikte gercekmis ve fiilen varmis gibi
gosterme durumudur.

Sistem dis1 olanlari normalize eden kurumlarin ana-
lizi ve elestirisidir.

Etimolojik anlamda; Schiz: “kirillmis”, Phrenos:
“ruh” veya “kalp”: “kalbi kirik” anlamina gelen
sizofren; bu varolussal anlamda sizofreni’nin ne-
deni biitiin toplumsal baglamin incelenmesiyle bu-
lunur. Toplumsal etkenlerin sizofreniyle iliskisini
arastiran bir ¢ok caligmanin, sizofrenin herhangi
bir etnik grupta, toplumsal sinifta, cinsiyette, aile i-
cindeki kidem durumunda vb. daha fazla veya az
ortaya cikip cikmadigim kesfetmeye doniik cabalar
oldugudur. Sizofren olarak etiketlenen yasant1 ve
davranig, bir kisinin yasanamaz bir durumda yasa-
mak icin icat ettigi 6zel bir stratejidir. Hayat kosul-
larinda kisi artik savunulamaz bir konumda oldugu-
nu hissetmeye baslamistir. Hem igsel olarak ken-
dinden hem de digsal olarak etrafindakilerden gelen



Stereoskop (Stereoscope)

Sublimasyon

Varolusculuk (Existentialism):

Vulgar

celiskili ve padoksik baskilar ve istekler, itmeler ve
cekmeler tarafindan kusatilmaksizin bir hareket ya-
pamaz veya hi¢ kipirdayamaz. Jacques Lacan’a gore
sizofren olan kisi dilin eklemlenmesini normal insa-
nin algilayabildigi gibi algilayamaz; diinyayi, sii-
reklilik kavraminm ayirt edemez. Ge¢misle kismi, az

baglantinin  kurulabildigi, gelecek duygusundan

yoksunluk ve simdinin siirekliliginin igten ige ya-
sandig1 bu durum, postmodern kuramda paranoya-
nin karsiti olarak ele alimir. Kolaj, parcalanmislik,

kirik ve kopuk gibi 6zellikler, postmodern sanatta,

sizoid bir vaka olarak ortaya ¢ikar.

Her iki goze aym sahnenin farkli bakis noktalarini
sunarak iic boyutlu goriintii etkisi yaratabilen bir
arac.

: Yiiceltme, cinsel i¢giidii enerjisinin toplumsal bakim-

dan daha iist degerdeki etkinliklere doniisiimii. Fre-
ud’a gore (Toplu Eserler, VII, 150), cinsel i¢giidii
uygarligin gelisim siirecinin emrine olaganiistii mik-
tarlarda enerji buyur eder. Bunu da yogunlugunu
yitirmeksizin amacini bir bagkasiyla degistirebilmek
gibi kendisinde var olan bir yetenek sayesinde ger-
ceklestirir. Cinsel amacin cinsel olmayan, ama psisik
bakimdan ona akraba bir bagkas tizerine kaydirilma-
s1da yiiceltme (sublimasyon) diye nitelenmektedir.
Sublimasyon, baslica sanatsalve bilimsel alanlardaki
etkinliklerde karsilasilan bir olaydir.

Insanin kendi kendisini varettigini ileri siiren bilim-
dist burjuva Ogretisi. Varolugguluga gore, varolus
insanin Ozgiil varolma bicimidir. Varolusculugun
temellerini atan gizemci Kierkegaard’a gore var-
olus, baskaca her tiirlii varoluslardan bagimsiz ola-
rak insanin evrendeki yalmzlhigini dile getirir. Var-
olusculugun kurucusu sayilan Heidegger’e gore
gercekten varolus sadece insan’dir ve insanin 0z,
varligi, varolusundadir. Sartre gore, varolus, sinir-
sizca Ozgiir bir kendi kendini gerceklestirme’dir.
Varolusculugun diigiinsel temeli Nietzsche’ye kadar
gider. Varolusculuk ben’le varolusun ayrilmazligi
diisiincesinden yola cikar. Ateist bir diisiince ha-
kimdir.

1. Kaba, bayagi, adi. 2. Zevksiz. 3. A¢iksagik edep-
sizce 4. Halka ait, halka 6zgii



Vulgarianizm

Yap1 Bozum (Deconstruction):

Yap1 (Structure)

Yapinti

Yapisala

Yapisalcilik (Structuralism)

Zelil

Zillet

Bayagilik, adilik.

Derrida’ya gore; “Bir metne egemen olan karsitligi
ve bu karsith@in ayricalikli 68esini ortaya cikart-
mak karsithgin metafizik ve ideolojik varsayimlari-
ni belirgin duruma getirmek; bu karsithgin kendi
kurdugu bir metin i¢inde nasil bozulup pargalandi-
&1 ve tam tersi bir durumun ortaya ¢iktigini goster-
mek; karsithgr ters yiiz etmek ve baslangigta ayri-
calikli goziikmeyen Ogeyi 6n plana ¢ikarmak, 6n-
plana ciktigimi saptamak; karsitligi sarsip, yerinden
oynatip metnin anlam sorunsalin1 yeniden ele al-
mak. Bu islemler sirasinda yapi ¢oziistiirmesi ya-
pilan metinde saptanan karsitlik tiimiiyle bir yana
itilmez, ama i¢ yapisindaki asama sirasi ters yiiz
edilir ve eklemlenme noktasi degistirilir.”

Bir nesneyi ya da yapiy1 ayakta tutan tasiyici sistem.
Ogelerin somut bagimliligi olan biitiin...Biitiinle par-
canin karsiliklt iligkilerinin hikayesi... “pargaya nis-
petle biitiinii, unsura nispetle yapiy1 6ngoren bir ka-
rekter tasir...Bu karekter, boliik porgiik goriislerden
topyekiin, biitiin goriise gecis egilimini belirtmekte-
dir. Yap1 kavrami, idealist alanda, 6zellikle dili bir
isaretler sistemi olarak inceleyen yapisalcilik (struc-
turalizme) anlayisiyla onem kazanmaistir.

Uydurma... Gergek deyimi karsitidir. Gergege uy-
madif1 bilinerek yapilmis olma niteligini tagir. O-
zellikle mantik ya da sanat alaninda kurulan yapin-
tilar bu niteliktedir. Genelde postmodern sanat ya-
pitlari i¢in kullanilan bir sdzciik olarak yayginlas-
mistir.

¢ Yapisalciliktan yana olan.

Inceleme konusu olarak yapiy1 ele almak gerektigi-
ni ileri siiren ¢esitli bilim dallarindaki ortak gorii-
siin ad1. Fransiz dilbilimcisi Ferdinand de Saussure’
in calismalanyla dilbilim alaninda gerceklesmis

ve ¢esitli  insanbilim dallarina yayilmistir. Ele ali-
nan konu, o konunun bagimh bulundugu yap1’yla

aciklanmaya calisilir.

: Hor goriilen, asag1 tutulan, agagilanan.

: Hakirlik, horluk, asagilik, algaklik...Hor goriilme,

alcalma.



