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ONSOz

Modanin degismeyen kurali surekli degisimdir. Moda trendlerindeki degisim
ve yenilenme kaynaklarinin giysi tasarimlarina aktariimasindaki farkli yorumlar
bugin moda da en son geldigimiz noktayr aciklamaktadir. Son vyillarda giyim
modasindaki en son gelismelere baktigimizda pek ¢ok houtue couture ve pret-e-
porte tasarimcisinin galismalarinda alisiimisin disina ¢ikma, insani distinmeye
sevketme, sasirtma gibi yaklasimlarla sosyal durumlar ve cinsiyet konularinda son
derece izoterik (icrek) veya gergekistiici yorumlarla UGrdnlerini tasarladiklar

gOrulmektedir.

Birgok kaynaktan beslenen moda son yillarda, 6zellikle sanat akimlarindan
etkilenerek yon degistirmeye baslamis, modern sayilan sanat akimlari birbirlerini
etkileyerek sanat ve kiltir hayatimiza katkida bulunmuslardir. Moda tasarimcilari ve
sanatcilar arasindaki gugli baglantilar, moda ve sanat iligkisini belirlemistir. Modaya
kultirel miraslari, cagdas yorumlari ve siradisi yaklasimlariyla ginimuz giyim

modasina sekil ve yon vermektedir.

Bu calismada giyim modasini etkileyen modern sanat akimlarindan
gergekustuclu sanat akimi derinlemesine incelenmis, giyim modasina yansimalari ve
¢agdas moda tasarimcilarinin bu konudaki ¢alismalari arastiriimistir. Modanin
alisilagelmis gelisimini sekteye ugratan bu akim, modaya yeni bir yon vererek
yenilik¢i tavriyla avan-garde modanin olusmasina kaynakhk etmigtir. Yapilan bu
¢alismanin esas gerekgesi son yillarda giyim modasina yon veren bu yeni yaratma

arayiglarini ve yontemlerini kesfetmek ve analiz etmektir.

Arastirmalarim sirasinda, moda ve sanat ilskisi ¢gergevesinde giyim modasini
yonlendiren sanat akimlari ile ilgili; ¢cesitli makalelere, Tlrkge yada yabanci kitaplara,
moday! yakindan takip eden magazinlere ve ayrica ¢esitli internet sitelerine
basvurdum. Sanat akimi olarak gergekustuculige yonelik olduk¢a ¢ok yazili kaynak
olmasina ragmen, gercekustlciligin modaya yansimasina yonelik ¢cok az sayida
yazili kaynak bulunmaktadir. Bilgi ve birikimleriyle beni yonlendiren Sayin hocam
Dog¢. Dr. Fatma Mete’ye, Uzerime emegi gegen tim hocalarima ve meslektaslarima -
ve ayrica beni her zaman destekleyen sevgili esime, canim odlum Efe’ye ve aileme,

yardimini esirgemeyen arkadasim Ogr. Gér. Selda Kozbekgi'ye tesekkiir ederim.



OZET

Modada etkilenme kaynaklarindan bir tanesi sanatsal calismalar olup bu
etkilenme c¢ogunlukla goérseldir. Ancak son vyilarda modern sanat ve
gercekustliculik gibi avan-garde yaklasimlardaki gelismelerle birlikte, moda giyim

tasariminin alisiimis kalite degderleri tamamen degismektedir.

Moda tasariminda avan-garde ve gercekusticl yaklasimlar, modanin
alisilageldik gelisimini degistiren yeni ydntemler olarak karsimiza c¢ikiyor.
Gergekustlcu yaklasim, sosyal durumlar, vicud ve cinsiyet konular tGzerine ya son

derece izoterik (igsel) veya carpitilmis yorumlar iceren tasarimlar retir.

Bu calismanin amaci, ginimiz yUksek modasinda gergekusticl
yaklagimlarin kullanimini arastirmaktir. Bu c¢alismada gergekulstlculikte en c¢ok
etkilenen Hautue Couture ve Tasarimci Markalarinin koleksiyonlari tarandi ve analiz
edildi. style.com firstview.com ve wgsn-edu.com. da yer alan bu tasarimci
koleksiyonlari ilkbahar-Yaz 2000’den ilkbahar-Yaz 2006’ya kadar tarandi ve bir veri
tabani olusturuldu. Bu veri tabanindan segilen her bir koleksiyon gorsel analizi
gerceklestirildi. incelenen toplam yiiz atmis moda markasi arasindan 6zellikle dokuz

tasarimcinin galismalarindan gergekusticu yaklagiminin etkin kullanimi tespit edildi.
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ABSTRACT

The fashion system has historically looked to art as asource of inspiration
and the greater part of this inspiration has been purely visual. However, in recent
years, with the advant of Modern Art and avan-garde approaches, such as

surrealism, the formal qualities of fashion design has changed a lot.

Avan-garde and surrealistic approaches to fashion design are ways of
disrupting the orderly evolution of fashion. Surrealistic approach produce designs
that are either highly esoterik or obligue comments on social conditions and gender

issues.

The purpose of this study was to examine the use of surrealistic appoaches
in current high fashion. In this work, the collections of Haute Couture and Ready-to-
Wear designers, most influenced by Surrealism have been surveyed and analysed.
These designer collections appearing on style.com, firstview.com and wgsn-
edu.com from SS 2000 to SS 2006 served as the dataset. A supporting visual
analysis of each selected collection within the dataset was also conducted. Among
this dataset of one hundred sixty fashion labels, nine were found to have engaged in

the use of surrealistic approach in their fashion design.

Vil



ICINDEKILER

YEMIN METN. oo eeeee e eee e es e s es e ees e eee e I
TUTANAK ..ot ee e e e ee e eeseeeeseee s e e s s ee s eeseees e ees e es e ees e eese I
Y.0.K. DOKUMANTASYON MERKEZI VERI FORMU.........oveveeeeereeeeseeesseersee. \Y%
ONSOZ et e e e e s e s e e e e e ees et e e eeee Y
074 =3 F O OO Vi
ABSTRACT ....voeeeeeveeeeeeesee s eseeeeeees s s ee s es s eee e esseses e eesee e e e ees e eeseses e eeseseseeeeens VI
031N ) =T (1= =3O VI
SEKIL LISTESI oo eee e eeee e eesee e eeeeeeseeees e sseeeseeesseseeseses e eeseseseees e eeseeees XI
GIRIS oo eee e e e ee e e e e s e e e e et e e en e n e e er e 1

BiRINCi BOLUM

MODA - SANAT iLiSKiSi VE GERCEKUSTUCULUK (SURREALIZM)

1. MODA VE SANAT ... e 3
1.2. FUTURIZM (GELECEKGILIK) VE MODA............ccooovevieeeen. 7
I. 3. POSTMODERNIZM VE MODA ...........cooiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeens 16
1.4. GERCEKUSTUCULUK (SURREALIZM)..........c.coveiiiiieeeen 22
1.4.1. Kavram Olarak GercekUstucUlUK .............ooovvvvviieiieieiiiiiieiienn, 23

1.4.2. Gergekusticlligin Amaci ve Kapsami ............ccceeeeeeeeeeenee. 24

1.4.3. Gergekusticllik ve Dada...............ccceeeeeiiii . 26

I.4.4. Gergekustiicl Dislince Yontemleri..........ccccccooovviiviiii. 27
PSIKANAIIZ ... 27

(@011 11 741 28
ONEITIZIM...coooeieeeeeee et aaaa s 28

[.4.5. SUrrealist Sergiler...........coii e 29

|.4.6. Gergekustiicii Sanat Akiminin Oncl Sanatgllari...................... 30

Marc Chagall................ccoomiiiiiiiiiieeee e 31

GiOrgio D@ CRIlICO. ...........ccociiieeeeeeeeeeeeee e 32

JOAN MIFO.......unee e 33

MEX EFNIST.....eeneeee 35

VI



LOUIS ArQQON......ccoiiiiiiie ettt 37

W Yo =3 =14 =] (o o P 38
RenNé Magritte...........ooeiiiiiii e 38
Pablo PiCASSO..........uuuuuueeeeeieiiiiiiieeeieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees 39
HaNS ArD ..o, 40
Salvador Dali ................oeeeeeeeieeee e 41
Gergekdistiicli Diger Sanatgilar...............cccccuvuvevvvvvvnivinnnnnnnnnns 44

IKINCi BOLUM

GERGEKUSTUCU CAGDAS MODA TASARIMCILARI

A, ONCULER...... .o, 46
[1.1.1. Elsa Schiaparelli..........cccccccoeeiiiiiiiiiieeeeeeeeeee 46
[1.1.2. Coco Gabrielle Chanel ... 51
[1.11.3. Vivien Westwood .........oovviiiiiiiiiiiiiiiieeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 54
[1.1.4. John GalliaONO......c..ooviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee 57
[1.11.5. Jean Paul Gaultier ... 59
[1.11.6. 1SSEY MIYAKE ......oeiiiiiiiiiiie e 62
[1.11.7. Rel KAWaKUDO .........uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeaeeeveeeneennneneennnees 66
[1.1.8. YOhj1I Yamamoto..........ccouuiiiiiiiiiiiiiieie e 68
[1.1.9. MOSCRINO ....uuiiiiiiiiiiiiiiiii e ennenesnnenes 71
Il. 2. GERCEKUSTUCU EGILIMLI DIGER TASARIMCILAR............ 73
. 3. GERCEKUSTUCU MODA SERGILERI...........ocoeoieiieiee. 76

UCUNCU BOLUM

MODA VE GERGEKUSTUCULUK (SURREALIzZM)

l1l.1. GiYiM MODASINDA GERGEKUSTUCU TEMASAL

YAKLASIMLAR . ... .t e e e e e e e e e e e e e e e eeeaneaes 80
[11.1.1. Mecaz ve Metamorfoz.............euvveeviemiiiiiiiiiieeiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 81
1.1.2. VUcut Ve KISIMIAri......ccoooiiiieeeeeeeeeeee e, 89
[11.1.3. DEfOrMasyON........uuueiiiii e 105



[11.1.4. Yer DegiStirme ... 110

L5, THIZYON. ... 120

[11.11. 6. Dogal Ve Suni DUnyalar............cccccuviiieeiiiiiiiiiieeeeee e 123

lI.2. FORM VE MALZEME iLISKISI.........c..cooooviiiiiiceeeeeeen 134
SONUG ...t e et e et e te e re et e e e e e nneeeneennee s 144
KAYNAKLAR . ...t e e e e eeeeeeees 148



SEKIL LISTESI

Sekil 1: Giagoma Balla, Erkek Takim Elbisesi, 1923..........ccoooiiiiiieies 9
Sekil 2: Sonia Delunay, 1924 ... ... et 10
Sekil 3: Paco Rabanne, 1967 ..o 12
Sekil 4: Mary Quant, Football Minidress, 1967 ............ccccccvvevviiiiiiieeeeeee 13
Sekil 5: André Courréges, 1968.......cooiiiiiiiiiie e 13
Sekil 6: Jean Paul Gaultier, 1996..........coo e 14
Sekil 7: Jean Paul Gaultier, 1992..........o e 15
Sekil 8: Huseyin Caglayan, 1999—2000............ciiiiuuiiiiae e 16
Sekil 9: Issey Miyake, Flower, 1990 IIKbahar-Yaz..........c..cccccoevvevreveeceeeeeeeeerenenn 19
Sekil 10: Issey MiyaKe, 17 8. ... 20
Sekil 11: Yohji Yamamoto, 1996 Kis Koleksiyonu ve Yohji Yamamoto, 1990.......... 20
Sekil 12: Issey Miyake, Origami Pleat, 1989 ilkbahar-Yaz..........c.ccccceevvecvecvicninnn.. 21
Sekil 13: Jean Paul Gaultier, Couture Man, 1996—-97 Sonbahar-Kis....................... 22
Sekil 14: Man Ray, Glzel Hava, 1939..........coiiiiiiiii e, 31
Sekil 15: Giorgio De Chirico, 1937, Vogue (AmMerika)...........coccvveiieeeeeiiiiiiiiieeeeenn 33
Sekil 16: Joan Miro, Surtlmis Toprak, 1923—4...........uiiiiiiiiii e 35
Sekil 17: Max Ernst, Evli Kadinin Tuvaleti, 1940..........ccccccoeeiiiiiii e, 37
Sekil 18: René Magritte, Yatak Odasinda Felsefe, 1947 .........ccooooiiiiiiiiiiinnes 39
Sekil 19: Pablo Picasso, Plajda Oturan YUzUcu, 1929............uuvvviiiviieieiiiiniiiieninnnnnns 40
Sekil 20: Hans Arp, Muse’nin Amforast, 1959...........ceiiiiiiiiic e, 41
Sekil 21: Dalvador Dali, Belle@in Isrart, 1931 .......cooooiiiiiiiiieeeeee e 42
Sekil 22: Salvador Dali, 1939, VOQUE..........uuiiiiiiiiiiiiieieeeee et 43
Sekil 23: Salvador Dali, Kirelerin Galetea’sl, 1952.........cccccccvviiiiiiiie 44
Sekil 24: Oscar Dominguez, AVCI, 1933, e 44
Sekil 25: Francis Picabia, Palyacolar, 1925-8...........ccccooiiiiiiiiieeeeeen 45
Sekil 25: Elsa Schiaparelli, Circus, 1938...........uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiriieereeneerereae. 50
Sekil 26: Edouardo Benitto, 1938, VOQUE ........coooeiiiiiiiiiiii e, 53
Sekil 27: Vivien Weswoot, Vivie la Cocotte, Sonbahar-Kis 1995, Marly to Love,
SoNbahar-Kis 1996........ccoi i 55
Sekil 28: Vivienne Westwood ve Malcom McLaren, 1977.................cccc. 56
Sekil 29: Westwood Pret a Porte 1995-96 Kis Koleksiyonu.................ccccoeeeeein. 57
Sekil 30: John Galliano, Sonhar-Kis 2000-2001, Sonbahar-Kis 2004-2005 .......... 58
Sekil 31: Jean Paul Gauilter, 1987 - Barbes, 1984..........ccccooiiiiiiiiiiiiiinae 61

Xl



Sekil 32: Jean Paul Gaultier, Geishas in Technicolor, 1999 -2005 ilkbahar/Yaz......61

Sekil 33: Issey Miyake, A-POC, 1999. ... 64
Sekil 34: Issey Miyake, Baskil Plise Elbiseler, 1994—98...........cccccooiiiiiiiiiiiiiinnnnnes 65
Sekil 35: Rei Kawakubo 1994 ... ... . e 67
Sekil 36: Yohji Yamamoto, Sonbahar-Kig 1991 ... 71
Sekil 37: Moschino, HKDANAIr-Yaz 1997 ... 72
Sekil 38: Yves Saint Laurent, 1988 ve 1969-1970...........ccovviviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee, 74
Sekil 39: Yves Saint Laurent, Sonbahar-Kis 1969, ilkbahar-Yaz 2001..................... 74
Sekil 40: Alexander McQueen, 1996-97 Sonbahar-Kig, 1996 ilkbahar-Yaz, 2005
IKDANAI-YAZ.......coeieeeeeeeee ettt e e e eeenen 75
Sekil 41: Thierry Mugler, Harley Davidson sort ve blstiyer...................................... 76
Sekil 42: Joseph Cornell, 19371 ..ot 82
Sekil 43: Oscar Dominguez, Elektro Seksuel Dikis Makinesi, 1934..............cccc...... 83
Sekil 44: Max Ernst, Let There Be Fashion, 1919..........cccccciiiiiiiiiiiiiiiiievvaeinns 84
Sekil 45: Marx Ernst’in, The Hat Makes the Man, 1920 .........cccccceeeiiiiiiiiiiiieeeen. 86
Sekil 46: Valentine HUgo, 1941 ... 87
Sekil 47: Man Ray, Le Violon d’Ingres, 1924.........ccoooiiiiiiiiiiiieceeeeeeeee e 87
Sekil 48: Karl Lagerfeld, 1982—1983 yilinda Chole i¢in tasarlamigtir....................... 88
Sekil 49: Christian Lacroix, Violin Dress, 1985...........cccccii 88
Sekil 50: Elsa Schiaparelli, Nota-Elbise, 1937 ..........oooiiiiiiieiiiiiieee e 89
Sekil 51: Alix (Madame Gres), Grecian Column Grown, Harper’s Bazaar, New York,
17 EYIUL 1037 ... e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e aaa s 90
Sekil 52: Salvador Dali, Shades of Nigt Descending, 1931 ........cccccoiiiiiiiiiiiennnnnnns 91
Sekil 53: Issey Miyake, Draped Gowns, 1984............ciiiirinneiiniiineeeneaaans 91
Sekil 54: Marcel Jean, Yildiz Fall, 1937..........coooiiiiii e, 92
Sekil 55: Salvador Dali, Gévdenin Gece ve Glnduz Giysileri, 1936....................... 93
Sekil 56: Jean Paul Gaultier, Conical Bust Top, 1984..................cc 93
Sekil 57: Rene Magritte, Mack Sennett'e Saygl, 1934............ccceeiiii, 94
Sekil 58: Elsa Schiaparelli, Shocking Life, 1938, Harper's Bazaar........................... 95
Sekil 59: Jean Paul Gaultier, Bayan farfiim afisi, 1993...........ccccciviiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee 95
Sekil 60: Gaultier'in Madonna igin tasarladigl KOrse...........cccccovvvuevnenninninninnnnnnnnns 96
Sekil 61: Yves Saint Laurent, Algeria, 1936...........ccccceeeeiiiii 97
Sekil 62: Larry Shox, Celestial Eye Suit, 1985............. 98
Sekil 63: Man Ray, Gézlemevi Zamani-Asiklar, 1935-38 (1936, Harper’'s Bazaar'da
YaYINIANIMISTIN). .o e e e e 99

Xl



Sekil 64: Salvador Dali, Mae West dudaklarindan gergekistl bir daire 1934-35....99

Sekil 65: Salvador Dali, Dudak Kanepe, 1937.........coiiiiiiiiiiicee e 100
Sekil 66: Hunert de Givency, Dudak Ceket, 1927.............oeeiiiiiiie e, 100
Sekil 67: Elsa Schiaparelli, Black-Suede Gloves, 1938..........cccccooiiiiiiinnnnnes 101
Sekil 68: Jean Cocteau, Keten Kruvaze Ceket, 1937.......ccooovieiieiiiiiiiiiiiieieeeeee, 102
Sekil 69: Francois Lesage’'nin, Hand Belt, 1986....................ccc, 102
Sekil 70: Marc Jacobs, Trompe L’oeil Beaded Dress, 1986...............cccooeeveeeeenn. 103
Sekil 71: Moschino, 1988 ilkbahar / Yaz koleksiyonu etek tasarimi...................... 103

Sekil 72: Rene Magritte’in 1935 yilinda The Red Model adli eserinden etkilenerek
1945 yilinda Marchal Duchamp ve Enrico Donati’'nin birlikte yapmis olduklari

Loz 1151 1 = PP 104
Sekil 73: Pierre Cardin, Men’s Shoes, 1986...........ccccccciiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee, 105
Sekil 74: Vivienne Westwood, Yiksek Topuklar, 2000 iikbahar / Yaz
00111 €] 1Y o] o U RPN 105
Sekil 75: Jean Arp, 1933, Human Concretion............ooiiiiiiiiiiiiiiiicce e, 106
Sekil 75: Georgina Godley, 1986 ........ccoooiiiiiiiiiiiieice e 107
Sekil 77: Claude Montana, 1984 ... 107
Sekil 78: Rei Kawakubo / Come des Gargons, Huncbank, 1997 ilkbahar / Yaz
................................................................................................................................ 108
Sekil 79: Rei Kawakubo / Come des Gargons, Huncbank, 1997 ilkbahar / Yaz
................................................................................................................................ 109
Sekil 80: Rei Kawakubo / Come des Gargons, 1995 Sonbahar / Kis

KOIEKSIYONUL. ... e 109
Sekil 81: Elsa Schiaparelli, Sapka Tasarimlari (Pirzolo Sapka, Ayakkabi Sapka,
Murekkep Hokkasl Sapka), 1937 ... 111
Sekil 82: Kirsten Woodward, Egilmis IDFIK, 1986, 111
Sekil 83: Karl Lagerfeld, Chair Hat and Opholstered Dress, 1985.......................... 112
Sekil 84: Paul Flato, Corset Bracelet, 1939............cccc, 113
Sekil 85: Karl Lagerfeld, Corset Hat, 1985—86...............oooeeeiiiiiiiiiie, 113
Sekil 86: Jean Paul Gaultier, Des Robes quis se Derobent, 2001 ilkbahar /
D - 2RSSR 114
Sekil 87:Rei Kawakubo / Come De Gargons, 2004-2005 Sonbahar/Kis............... 115
Sekil 88: Salvador Dali, Antromorphic Cabinet, Venus de Milo with
(D=L T R 1 C TR 116
Sekil 89: Elsa Schiaperelli, Desk Suit, 1936.........ccoooiiiiiiiiiiccee e, 117

X1



Sekil 90: Doline Dritsas, Renkli ipek Cekmece Elbise, 1984.............ccoeoveevennnee.. 117

Sekil 91: Elsa Schiaparelli, 1939, The Metropolitan Museum of art, New York......118
Sekil: 92: Yves Saint Laurent, Rococo aynali ceket, 1978—79..........ovviiiiieennenn. 118
Sekil 93: Adelle Lutz, Urban Camouflage Clothing, 1986............ccccvviiiiiiiiiiniiiiee. 119
Sekil 94: Krizia, lonic Column Bathing Suit, 1982.........ccooiiiiiiiee, 119
Sekil 95: Rene Magritte, 1937 ..., 121
Sekil 96: Salvador Dali, Face-Chalice Profiles Pin, 1949, Elsa Schiaperelli,
LS PR 121
Sekil 97: Elsa Schiaparelli, Tear lllusion Dress and head Scharf, 1937................ 123
Sekil 98: Coco Chanel, istiridye Sapka, 1938.........ccccveeeeeeeeeeee e 124
Sekil 99: Krizia, 1980, Karl Lagerfeld, ilkbahar / Yaz 1991, Christian Lacroix—
1088 .ttt e e e e e e e e et e aee e e e e n———eeeaeeeeaaannraereeeeeeaaanns 125
Sekil 100: Elsa Schiaperelli ve Salvador Dali, Organze Dress with Painted Lobster,

LS PRSP 126
Sekil 101: Salvador Dali, Lobster Telefone, 1935...........coiiiiiiiiiiiieieeee, 127
Sekil 102: Charles James, Siren-Crustacean Dress, 1982..........ccccccceeeiiiiiiiiiiinnnnnn. 127
Sekil 103: Yves Saint Laurent, Sardine Dress, 1983...........iiiiiiiiiiiiiiiiceee e 128
Sekil 104: Paul Delvaux, GUn Dogumu, 1937........ccooiiiiiiiiiiee e, 129
Sekil 105: Thierry Mugler, “Flora (Bouget)”, 1981-82, Christian Lacroix, “Rose Hat”,

108D, ..t e e ettt e e e e e e e e e ————aaaee e e e e —————aaaeeeaaaarrareeeaeaaaaans 130
Sekil 106: Yves Saint Laurent, Bouquet, 1980, Moschino..........ccccccoveeiiieiiiieeienennn. 130

Sekil 107: Soldan saga; Germanine Vittu, Head of Lettuce Hat, 1942, Eric
Braagaard, Salad Hat, 1968, Emme, Head of  Cabbage Hat,

LS SRS PPPPSR 131
Sekil 108: Elsa Schiaparelli, Jacket with Butterfly Buttons, 1938.............cccvvvevnes 132
Sekil 109: Alexander McQueen, 2000.............uuuuuriurmneniiiiiiiieeieaera e —————————— 132
Sekil 110: Jean-Charles De Castelbajac, Eagle Dress, 1986, Bert Stern, Moda
Fotografl, 1965 ... 133
Sekil 111: Jean Paul Gaultier, 1999-2000 Sonbahar / Kig, Thierry Mugler, Sonbahar
L ST 1 USSR 134
Sekil 112: Elsa Schiaparelli, Bug Necklace, 1937-38............ooviiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeee 135
Sekil 113: Elsa Schiaparelli, Digme ¢esitleri,1938...........oooiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee 137
Sekil 114: Else Schiaparelli, Astroloji Koleksiyonu, 1938............cccccoiiiiiiiiiiiennnn. 138
Sekil 115: Else Sciahapereli, 1937—38...........uuuuuiiiiiiiiiiiiiiiieiieenneeneeeennennnes 139

XV



Sekil 116: Paco Rabanne, 1967 ...........uuuuuuiiuuiiiiiiiiiiiiiiuieiueeeeneenrnereeeenernnrennn. 140
Sekil 117: Issey Miyake, 1980, Venedik Bienali, Poliuretan Bustiyer, 1983

................................................................................................................................ 141
Sekil 118: Alexander McQueen, Sonbahar-Kis 1994, The Overlook, 1999 Sonbahar-
Kig, Givench igin tasarlamis top, Sonbahar-Kis 1999...........ccccoiiiiiiiiiiiiies 142
Sekil 119: Huseyin Caglayan, Korse, 1995 Sonbahar-Kis..............ccccccl 143

XV



GiRiS

Son yillarda yaratici yenilikgi ve orjinal giysi tasarimlarinin hazirlanmasinda
alisilagelmis kurallarin disina c¢ikilarak, ¢ok farkli “avan-garde” tasarimlar
yapilmaktadir. Avan-garde terimi, ilk etapda kitleler tarafindan hemen kabul
gormeyen, algilanmasi ve anlasiimasi gug bir fenomeni ifade eder. Giyim modasina
avan-garde ve gercgekustlcl yaklasimlar modanin alisilagelmis gelisimini, kesintiye
ugratan yaklasimlardir. Genellikle modaya yeni giren moda tasarimcilari tarafindan
ya da gucli imajlar yaratmak adina ¢ok radikal yenilikler 6neren moda

tasrimcilarinin bagvurdugu bir yontemdir.

“Giyim Modasinda Gergekustl Yaklagimlar’ adli tez ¢alismasinda, modanin
imgelerine mecaz anlamlar yukleyen giyimin ve modanin dogasinin diginda bir bakis
acisi sergileyen gercekusticu sanat akimi Gzerinde durulmustur. Bu yaklasimda
kavramsal dislnceler esliginde sekillenen moda Urlinlerinin sanat yapitlari seklinde

yorumlanabilecedi vurgulanmaktadir.

Bu arastirmada son yillarda modaya y6n veren postmodernizm, flturizm gibi
avan-garde yaklasimlar arasinda 6zellikle giyim modasinda gergekistiicl yaklagim
Uzerinde durulmustur. Gergekistiici yaklasimla yapilan tasarimlarda cesitli
tasarimcilar tarafindan farkh yaratma yéntemlerine basvurulmustur. Bunlardan belli
baslilari, giysinin genel anlamini degistirme, cinsiyet degistirme, cinsiyetler arasi
siniflari kaldirma, tekrar tanimlama, sasrtma, mecaz ve yerdegistirme olarak

gruplandirilabilir.

Bu calisma ¢ bdlime ayirarak incelenmistir. Birinci bélimde; glinimize
kadar moda alaninda énemli etkileri stren, tarih boyunca sanat ve moda arasindaki
temel aligverisi saglayan avan-garde sanat akimlari en genel hatlari ele alinmistir.
Ozellikle birbirleriyle olan siki baglari nedeniyle; Futirizm, Gergekistiiculik ve bir
anlamda modern sanat akimlarini ayni platformda degerlendirerek harmanlayan

postmodernist yaklagimlar irdelenmigtir.



Bu arastirmanin Ikinci béliminde, ilk etapta 1920lerden giinimiize
gercekusticl yaklasimla giysi tasarlayan belli bash moda tasarimcilari litaratir
bazinda derinlemesine arastirildi, daha sonra 2000’den giinimize hautue couture
ve hazir giyim tasarimci markalarinin koleksiyonlari ¢esitli moda kaynaklarindan
taranarak gerceklstli yaklasimli koleksiyonlar analiz edildi. Oncli gergekiistiici
¢agdas moda tasarimcilari ele alinarak, tasarim stratejileri ve yaklasimlari
irdelenmistir. Gergekustlici sanat akimindan etkilenerek sanatcgilarla yaptiklari
isbirligi sonucu dénemin modasini sekillendirmislerdir. Gergekustici egdilimli diger
moda tasarimcilarinin giyinme olgusuna yaklasimlari ele alinmistir. Yapilan ortak
g¢alismalar arasinda dinya modasina damgasini vuran birgok moda sovu ve moda

sergilerine deginilmistir.

Uclincli bélimde; giyim modasinda gergekiistiicii tasarim yaklasimlari
temalar, gruplar seklinde ele alinmistir. Form ve malzeme iligskisine deginilmistir.
Moda ve sanat ilsikisi gergevesinde, giysi formlari irdelenerek moda tasarimcilarinin
gercekusticU bakis agisiyla Urettikleri tasarimlar ele alinmigtir. Genel giysi estetik
normlarina meydan okuyan alisilmig moda urUnlerinin tam tersine radikal olan

tasarimlar incelenmisgtir.

Modern sanat akimlari, birbirlerini ayni zamanda da moday: etkilemiglerdir.
Her sanat akimi ayri bir inceleme konusu olabileceginden konuyu dagitmamak igin,
moda ve yan Urdnleri olan; aksesuar, dokuma teknikleri ve kumas desenleri gibi

basliklar bilingli olarak arastirma kapsami disinda tutulmustur.



BiRINCi BOLUM

MODA - SANAT iLi$KiSi VE GERGEKUSTUCULUK (SURREALIiZM)

1.1. MODA VE SANAT

ilk caglardan gliinimiize kadarki slirecte, moda hizli bir ivmeyle yiikseligini
surdirmustir. Baslangigta modaya farkli anlamlar yliklenmis olsa da, zamanla
modanin agilimlari ve kapsami geniglemistir.  Toplumsal yapilarin degisime
ugramasiyla birlikte, moda ve giysi tasarimlari dogrudan etkilenmistir. Her dénemin

dusince ve ekonomik yapisi moda endustrisini yonlendirmistir.

Yaratma eylemi, her zaman canli kalarak farkl ¢caglarda, farkl bigimlerde ve
anlatim sureglerinde sekillenmistir. Endustri devrimiyle birlikte modern sanat catisi

altinda giinimaze degin varligini strdirmus ve slrdlirmeye de devam etmektedir.

“Moda ilk ¢aglardan beri sosyal, psikolojik, estetik bir fenomendir ve bugiine
de bu ézellikler gergevesinde giiciinii katlayarak ulagmistir. insan yasaminin her
evresinde, moda bu gelisime ayak uydurmug, béylece moda kavrami, giysi tasarimi

olarak algilanma basarisini da yakalamistir"."

GUnUmuz modern yasamini sekillendiren etmenleri arasinda sanat ve moda
cok daha Ozel bir yere sahiptir. Sanati ve moday! besleyen kaynaklarin yansimasi

olarak moda urlnleri olusmaktadir.

“Modanin bir toplumsal olgu olarak yasadigimiz dinyaya damgasini
vurusunda yalnizca ekonomik ve siyasal déniistiimlerin payini dikkate almak eksik
bir degerlendirme olmaktadir. Psikolojik etmenlerin, insanoglunun belki de dogaya
oOyklinmesinden kaynaklanan siislenme dlirtlisiiniin yani sira iletisimin ve yer
degistirebilme olanaklarinin artmasinin da modanin ¢igir agmasinda etkili oldugu

yadsinamaz bir gercektir.”?

' Suhandan Ozay, “20, Yizyilin Sonunda Moda Adina Hatirlananlar’, Antik & Dekor Antika
Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Millenyum Sayisi, Sayi: 56, Ocak 2000, s. 127

2 Enis Batur, “Gelenek ve Gelecek Arasinda Moda”, Gergedan Yeryiizii Kiiltiirii Dergisi, Sayi:1,
istanbul, 1987, s. 84-85



GUnUumuzde moda Urunlerinin olusum asamasinda, insanlarin guzel giyinme
arzulariyla birlikte, renk, cizgi ve sekil énemli rol oynamaktadir. Moda kendi
kurallarini belirlemesi nedeniyle, sanata benzemektedir. Diger taraftan bircok moda
tasarimcisi sanatgilarla birlikte calismakta ve kendilerini sanatci olarak kabul
etmektedirler. Ginimuiz moda uUrlnleri ve moda sovlari daha ¢ok tiyatral sunumlar
seklinde tasarlanmaktadir. Bu gosterilerde genellikle giyilemeyecek UrlUnleri sanat
isleri olarak sunulmaktadir. Haute Couture ve moda urlnleri sanatin yeni bigimleri
olarak gorinmekte ve asil olarak insan vicuduyla ilgili yeni fikirler yaratmakla

ilgilenmektedirler.

Moda, “éncelikle insan viicuduna dair yeni fikirlerin yaratiimasini konu alan
sanat bicimleri olarak ortaya cikar ve devamli olarak zamana uygun yeni giyim
stilleri tretir. Giysi tasariminda birincil degerdeki renk, ¢izgi ve bigcimin disinda, oran,
denge, uyum, vurgu, siluet, desen ve doku gibi temel tasarim prensipleri
tasarimcinin yaraticihgi ile birleserek gérsel ve fonksiyonel bir degere, (iriine

déniismektedir”.

Moda tasarimcilari insan bedenine uygun bicim dilini arayis asamasinda,
sanatin yaraticilligindan ve sanat eserlerindeki betimlemelerden yararlanmiglardir.
Modanin yenilik¢i bir kavram oldugu kanisinda olan tasarimci, yaraticiligin én plana

ciktigr sanat akimlarindaki anlatim diline bagvururlar.

GunUmuze degin birgok sanat akimi modanin degiskenlerini farkl bigimlerde
etkilemistir. Klasisizm, Romantizm, Barok ve Rokoko gibi klasik sanat akimlarinin
karakteristik Ozellikleri ve zenginliklerini moda tasarimcilari, 6zglin bir ifadeyle,

kumas desenlerine ve giysi kesimlerine yansitmislardir.

Klasik sanat anlayisindan sonra gelisen modern sanatin baslangicina neden
olan Empresyonist sanat akimi, moda tasarimcilarinin yaratilarina dnemli derecede
katkida bulunmustur. Modern sanatgilarin éncl ve yenilikgi cesaretleri giysi

tasarimlarinda reformlarina neden olmustur.

® Fatma Mete, “Tiirk Tekstil-Hazir Giyim Sanayilerini Bir Turk Moda-Sanayi Donustirme Stratejisi,
Orijinal Tasarim ve Orijinal Marka Uretimlerine Gegis”, 2004 Tiirkiye 4. Iktisat Kongresi Tebligi,
izmir, 2004, s. 9



Sonraki yillarda Exprestyonist sanat anlayisiyla ilgilenen moda tasarimcilari
giysi tasarimlarinda hareketli bir ddnem baslatmiglardir. Etkileyici bicimleri ve zengin
renk armonisi Fovizm’i hatirlatmaktadir. Henri Matis’in 6zel arastirmalari (agresiv
hirgin, saldirgan) grafik yorumlari ve tutkulari bircok moda tasarimcisina yeni ufuklar

acmistir.

Avangard sanat hareketlerinin 20. yuzyilin baslarinda gelismesiyle birlikte,
moda sanata, sanatta modaya yaklasmaya baslamistir. Toplumsal bir gelisim
rehberligi olarak degerlendirilen avangard sanatla birlikte sanatgilar ve moda
tasarimcilar birbirlerinden etkilenerek farkli galismalar imza atmislardir. “Sanatla
moda arasinda kurulan yakinligin en énemli nedeni, dénemin gercekligiydi. Moda
tasarimcilar ve sanatgilar hem ayni dbénemin insanlari hem de arkadagtilar.
Dénemin dlsiince yapisini olusturan dedgerler, c¢ogu kez ayni Olglitlerde

vurgulaniyordu”.*

20. yuzyilin baslarinda tasarimlarin olusumlarini etkili olan yeni bir fenomen
ortaya ¢ikmigtir. ‘Eskiye ara verilmesi ve yeninin aranmasr’ olarak ¢ikan bu fenomen
yankilanarak tim dinyay! etkisi altina almistir. Modaya dair geleneksel fikirler
modanin sanat dinyasindaki degerini azaltmistir. Sanat ve moda hakkinda ¢ok az
yazili belge bulunmasina ragmen bu iki dinya birbirine yakinlasmaya devam
etmistir. Kimliklerinin ve vyaratici potansiyelleri agisindan, sanat ve modanin
birbirlerini yansitmaktadirlar. Bu iki dinyanin igbirligi yapabilmesi igin, dncelikle
kendi 6z kimliklerini bir yana birakip yeni bir yonde ve kimlikte birlegsmeleri

gerekmektedir.

Avant-garde terimi insanlarin hayatina girmeye basladigi dénemden itibaren
en dogru tanimi yapilarak kullanilmigtir. “20. ylizyilin ortalarinda sadece 'éncl’
anlamina gelen bu kavram zaman iginde yeni bir gérsel dil yaratmak peginde olan
tim deneysel ¢alismalari kapsayacak bir terim olmustur. 1960l yillarda avantgard
tasarimlar ve yasam stilleri ile bolca karsilasmaya baslamaktayiz. 1960'larin ikinci
yarisindan baslayarak 1970'leri kapsayan Kavramsal Sanatin savunuculari,

goésterge bilim, feminizm ve popller Kkiiltirden yararlanarak geleneksel sanat

4 Valerie De Givry, " Sanatin Yakin Dostu Moda", P Sanat Kiiltiir Antika, Sayi: 12, Kig 98-99, s. 21



yapitlarina hic benzemeyen tiirde yapitlar ortaya ¢ikartmislardi.”™

Avan-garde, dederleri sorgulayici yapisi ve yaklagimiyla politik tavirli bir
sanat turadur. “20.yy’da sanat ve sanatginin toplumdan yabancilagmasina yol agcan
kosullar iginde bircok sanat tiirti ilericilik 6rnegi olarak goériilebilir; diger taraftan
ozellikle de Dada akimindan sonra avangard’i kesin amaclar dogrultusunda bir tavir
olarak benimseyen sanat¢i ve akimlar genellikle bicimciligin ve metafizik
yaklasimlarin karsisinda olmustur. Avangard sanatlari, 1.Diinya Savasi éncesi ve
sonrasi dénemdeki sanatlar ve Il. Diinya Savagi sonrasi ve giiniimiize kadar olan

dénemde yer alan sanatlar olarak ayrilmaktadir.” ®

20. yuzyll sanatinin bigim aldi§i sutreg, 1910’lu yillar ile 1930’lu yillar
arasindaki zaman dilimidir. Bu dénemde bati sanatinda ¢ok hizli bir etkinlik ve
ilerleme gbézlemlenmektedir. 1920’lerde moda modern sanatlar yonunde kararl bir
adim atmistir. Acgik cizgiler ve islevsellik ¢agin mimarisi, resim, tasarimlarinin tipik
Ozelligi olmus ve ayrica dénemin modasini yansitmistir. Simdi modern sanat olarak

siniflandirilan sey koklerini o zamandan almaktadir.

‘Bauhaus mimarisi gliniimiizde yapim ve tasarim konularinda rakipsiz
kalabilmistir, takip eden modalarda 6zellikle, 1920°lerin modasi temel olarak
degismistir. Diz acgik c¢izgiler, kesin tasarim ve islevsellik estetik bireysellikle
birlesmis sayisiz varyasyonlari saglamig, gliniimize kadar gunlik giyimde
belirginligini muhafaza etmis ve hayatta kalabilmistir - gliniimlizde Christian Dior ve
John Galliano’nun kreasyonlarinda gérdiigimiiz gibi. 20 yy’nin baslarinda var olan
pahali modalarin hatirlaticilari, dekor ve g6z kamasgtiriciliga yénelmislerdir, diger bir
taraftan sadece haute couture soviarinda gbézikmiiglerdir. Fakat bu elbiseler
giyilebilir elbiseler olarak tasarlanmamislardir. Sanatsal oyunculuk ya da tesvik eden
fikirler magazalardaki moda (zerinde ¢ok az bir etkiye sahiptir. Buna ragmen
1920’lerin modasinin etkileri ginimiizde ¢odu giinliik moda (izerinde dogrudan

veya dolayli olarak etkilidir”.”

Glnumuze kadar o6nemli etkileri suren, tarih boyunca, sanat ve moda

arasindaki temel alis verisi saglayan, klasik sanatin disinda, 6zellikle kibizm,

SA. Antmen, “Yirminci Ylzyil Sanati”, Sanat Kiltiir Antika, P, Say: 16, istarjbul, 2000, s. 67
6 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yapi1 Endustri Merkezi Yayinlari, Cilt. 1, Istanbul, 1997, s. 164
" Gertrud Lehnert, A History of Fashion In the 20th Century, Kbnemann, Germany, 2000, s. 20



futlirizm ve gogunlukla da gergekUsticlllk (surrealizm) sanat akiminin baglamasiyla
meydana gelmigstir. Fltdrizm ve gergekistlculik disindaki (klasik) sanat akimlari,
gorsel olarak islenmis ve glnlik vyasanti icin tasarlanmigtir. Fatdrizm,
Gergekusticulik ve Post Duchamp (Duchamp sonrasi) gelisen sanat akimlari,
moda tasarimcilarina sanatgi bir kimlik kazandirmigtir. Modern surecte giysi
tasarimcilari, giysi ile birlikte zaman, mekéan, gelecek veya gergekustu kavramlari

birlikte ele alarak, giyinme olgusuna sanatin iglevini yuklemislerdir.

Henri Matisse ve Paul Poiret; Man Ray, Salvador Dali ve Elsa Schiaparelli;
Roy Lichtenstein ve Gianni Versace; Tony Cragg ve Karl Lagerfeld; Damien Hirst ve
Miuccia Prada’dan Mona Hatoun ve Issey Miyake’ye kadar, her iki dinyanin énde
gelen sanatgilari birbirlerine katkida bulunarak sanat ve moda alaninda en radikal

yenilikleri meydana getirmiglerdir.

.2. FUTURIZM (GELECEKGILIK) VE MODA

Fatdrizm, 20. ylzyilin baglarinda savas éncesi dénemim en yenilik¢i sanat
hareketlerinden bir tanesidir. Iitalya’da gelisen ve ilk tarihsel avante-garde hareketi
olarak yorumlanmigtir. Hareketin amaci tum gelenegi, burjuva ve gecersiz olarak

kabul ederek, teknoloji, hiz ve tim ilerleme ¢esitlerini modern olarak gérmektir.

Gelecegin sanati olan fitlrizm, geleneksel kuramlarla vyaratiliciigin
kisittanmasina karsi ¢ikan dusunce tarzi dogrultusunda, modern yasamin ritmi, hiz,

makine ve teknolojinin sarhosluguyla blyulenmisti.

“Cagdas yasamin hareketliligi ve endlstri toplumunun giictine tutkun olan
futdristler, gelecek zamana gegiste teknolojinin yiiceltiimesi igcin ¢alismayi

éngérmekteydiler.”®

Futdristlerin tim ¢abalari, sanata yeni bir bakis agisi kazandirmak, kultar ve
sosyal yasanti icinde 6zgunlik ve yenilik getirici bir kavrama doénustirmekti. Yalniz

yazin, resim, heykelde degil, ayni zamanda, mobilya, giyim, kusam, yiyecek, mizik,

8 Engin Beksag, Avrupa Sanatina Giris, Engin Yayincilik-Sanat Kitaplari Dizisi, istanbul, 3. Basim
Ocak-2000, s. 123



fotograf ve daha birgok alanda manifesto yayimlamigtir. Futlristlerin felsefesine
goére, hayat gercekleriyle sanati bir araya getirerek, yenigagin temposuna ayak

uydurmaktir.

ik yenilik¢i galismalara imzasini atan, “italyan sair F. T. Marinetti’nin edebi
hareketi olarak, Kiibizm’den hemen sonra ortaya ¢ikan, sanatin mantigini dramatize
eden ilk modern hareket olan fliturism nesneleri kesip kiiglik parcalara ayirir.
Fitaristler asimetrigi, renk ¢atismalarini ve hareketli sekilleri yan yana kullanarak
karmasiklik yaratmaya merak duyarlar. Moda diinyasindaki Sonya ve Robert
Delaunay, c¢alismalarinda karmasik sekillerin ve motiflerin kurgularini tekrar agiga
vurdular ve o zamanin alelade kesim ve renklerine karsi c¢ikarak bunu giyim

sahasina acikca uyguladilar”.®

Modern ¢aga yenilikgi bakis acisiyla yola ¢ikan baz fitilrist sanatgilar moda
alaninda birgok ¢alismaya katkida bulunarak fark yaratirlar. Bu isimlerden bir tanesi
olan, Giacomo Balla 1914’deki manifestosunda, erkek giyimindeki kasvetli, sikici
hantal giysilerin renkli, dinamik asimetrik degisken giysilerle yer degistiriimesini talep
etmigtir. Balla giysilerin insan dogasini ve goruntusinu etkiledigine inanmaktayd:.
Daha sonra manifestosunu su sekilde degistirmistir. “Oviilen savas fiitiiristlik giyimi
erkekleri daha canli, daha dinamik hale getirmemis aksine onlari daha fazla savas
yanlisi  yapmistir. Bu yeni giyim bicimi ne o zaman ne de daha sonra

kurulmamugtir.”"°

Balla, 1912'den giinimize Italyan fitlrizminin dncilerindendir, kendi
tasarladigi yelek ve elbiseleri giyerek degisik bir sunum yontemi gelistirmistir. Artistik
yontemleri ginlik hayatin icine sokmak Balla’nin amaci olmustur. Cesitli kroki ve
gizimler kullanarak, erkek giyiminde aligiimadik Urdnler tasarlamistir. Tasarimlarinda
renkler ve sekiller rasgele segilmemektedir. Balla organik renkler ve geometrik
yapilar yardimiyla insan vicudu ve giysilerin bir araya getirilebilecegine

inanmaktadir.

° http://www.courses.nus.edu.sg, Art and Fashion, 21.04.2006
' ehnert, a.g.e., s. 17



Sekil 1: Giagoma Balla, Erkek Takim Elbisesi, 1923

(Kaynak: LEHNERT, Gertrud. , A History of Fashion In the 20th Century,
Kénemann, Germany, 2000, s.17)

Gunumuzde faturist akimin tersine geleneksel degerlere sahip ¢ikan ve
modern yorumlarla geleneksel 6geleri glncelleyerek poptler kilan bir ¢gok moda

tasarimcisi bulunmaktadir.

Teknolojik gelismeler insani Urkdten yapisiyla hizla ilerlemeye devam
ederken siir ve sanatta kendini gdsteren Futurizm (gelecekgilik) akimi, moda
alaninda da kendini hissettirmeye baslar. Teknoloji karsisinda yabancilasma
kacinilmaz bir gergek olarak karsimiza ¢ikmaya basladiginda, yasami kuralci hale
getiren giysilerin degisim zamani gelmistir. O glinlerde modada hakim olan
renksizlik, kasvet, ciddiyet, duragan cizgiler yeni arayiglar sonucu yerini modern
caga uygun giyim estetigine birakmistir. Gelecekteki kaygiy! ortadan kaldirmak igin
daha canl, renkli bir giyim kugsam estetigine ulasmak zorunlulugu dog@ar. Futdrist
giysiler; kisa slUrede Uretilebilen, parlak, renkli, dinamik ¢izgili, vicudumuzda sirekli
yeni tarz yaratmaktadir. Surekli devinimi simgeleyen ve onu destekleyerek akimin

karakteristik renkleri; urants pembesi, gamma moru, kobalt mavisidir.



“Yine Fiitirist tasarimlarda renkler, kirmizinin en kirmizisi, morun en moru,
yesilin en yesili, en derin sari, turuncu kullanilarak, bu renkleri uyaracak dinamik
modeller tasarlanarak, (cgenler, koniler, helezonlar, elipsler, daireler vb. formlarla
kesimler asimetrik ¢izgilerle birlesmeli; ceketin sol manseti ve sol yani dairelerle, sag
tarafi karelerle olusturarak aynisini yelek, ceket, c¢orap vb. giysilerde de

calisiimalidir”."

Sonya Delaunay, erkek ve kadin giysilerinde ug¢ futlirist denemeler
uygulamistir ve basarili bir gizgi izlemistir. Sonia Delunay, Robert Delunay ile
evlendikten sonra, esinin sanat anlayisindan etkilenerek, giysi, kumas ve mobilya
tasarimlari yapmistir. Rober Delunay fiitlrist giysi tasarimlarinda ‘simultaneous’
anlayisindan vyaralanarak, geometrik formlar, dairesel yapilar ve saf renkler
kullanmigtir. Ayrica Delunay’in  tasarimlarinin Gzerinde, arkadaslarinin yazdigi

siirleri baski deseni ya da nakis olarak gérmek mimkuandur.

Sekil 2: Sonia Delunay, 1924

(Kaynak: LEHNERT, Gertrud. , A History of Fashion In the 20th Century,
Kénemann, Germany, 2000, s. 30)

" “Fiitiirist Manifesto 1931”7, Gergedan Yeryuzi Kiiltiirii Dergisi, istanbul, 1987, Sayi:1,s. 98
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“Fdtdristler, giysilerin rahat ve pratik olmasini 6ngbériirler. Yani dinamik,
saldirgan, enerjik, vahsi, ugucu (ugma, yiikselme, kogsma hissini uyandiran) delidolu,
coskulu, 1stk sacan (yagmurda bile 1simasi igin) fosforlu vb. gibi model degisiklikleri
tfleme yolu ile yapilabilir olmalidir. Bbylece isteyen giysilerini duygularin akigina
gére degistirebilmelidir. Toplumda her zaman var olan gelecek kaygisi, meraki ve
6zlemi modacilari da yakindan etkilemis ve podyumlarda bambaska kadin imajinin
olusmasina yani fltlirizmin ataga gegcmesine yol acmistir. 1960’1 yillarin basinda
Fransa’da Courreges ve Ungaro; ingiltere’de Quant, genglere yénelik modern bir
modayi ortaya atmiglardir. 1964 yilinda ise Courreges uzay c¢agi koleksiyonunu
hazirlamigtir. Bu modacilari Paco Rabbane ve Thierry Mugler hazirlamis oldugu

koleksiyonlaria izlemektedirler.”"?

Futdrist akimi moda tasarimcilarini birinci diinya savasi éncesinde ki akimin
dogdugu yillardan, 1960'h yillara ve gunimuize yakin dénemler igerisinde de
etkilemektedir. Tasarimcilar gerek giysi formlari, materyal secimleri ve
tasarimlarinda  kullandiklari  renklerle  futlrist akimi giysi tasarimlarinda

yorumlamaktadirlar.

“Insanoglu var oldukca toplumda gelecek kaygisi, meraki, 6zlemi de var
olacaktir. Bu dusiince toplumu olusturan bireylerin yani sira moda tasarimcilarini da
etkilemekte ve bu fenomen, tasarimlarinda kadin bedeninin  yeniden
sekillendiriimesinde etkili olmaktadir. 1960’ yillarda teknolojide ki gelismeler, uzay
calismalarinin baslamasi; 1961 yilinda Yuri Gagarin’in, 1963 yilinda Valentina
Tereshkova’nin uzaya gitmesi, ilk uzay ylirdylsini 1965 yilinda Rus kozmonot
Aleksei Leonov’un gergeklestirmesi, 1967 yilinda renkli televizyon yayininin
baslamasi, 1969 yilinda Concorde ucgaklarinin ilk ugusu, Amerikali astronotlar Neil
Armstrong ve Edwin Aldrin’in aya ayak basmasi gibi olaylar modacilari harekete
gecirmis ve fiturist tasarimlarla moda dlinyasinda devrim yaratacak yenilikler
getirmelerinde etkili olmustur. Mary Quant’in 1965 yilinda mini etegi yaratmasi o
dénem i¢in avangard sayilabilecek bir tasarimdi. Yine ayni yil Marc Bohan mini kisa

mantosu Dr. Zhivago filminin etkisiyle popdiler oldu.”

12 Kamuran Karadilger, “Giyimde Futtrist Yorumlar”, Ege Universitesi Tekstil Konfeksiyon Dergisi,
Yil: 95, Sayi: 2, lzmir, s. 21
3 http://www.designerhistory.com. , Events of the 20th Century, 31.12.2004
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Sekil 3: Paco Rabanne, 1967

(Kaynak: Fashion, A History from the 18th to the 20th Century, The Collection of the
Kyoto Costume Institute, Taschen, Germany, 2002, s. 580)

Fatlrizmin etkisiyle c¢alismalarina farkli acgilar kazandiran diger bir
tasarimcida Paco Rabbane’dir. Yenillikgi bir yorumla tasarimlar yapmaya baslayan
tasarimci, Ozellikle farkli materyaller kullanarak, geometrik sekiller ve geometrik
cizgilerle yaratigi efektler donemi 6nemli élglide etkilemistir. Plastik, aliiminyum
plakalar ve metal teller kullandigi malzemelerden bazilaridir. “inorganik metali,
kumag gibi dlisiinerek, kumasin sarmaladigi bedeni metal plakalarla kugsatarak tenin

»14

yumusakligina karsi olan zitliga dikkati cekmektedir.

' Fashion, A History from the 18th to the 20th Century, The Collection of the Kyoto Costume
Institute, Taschen, Germany, 2002, s. 580
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Sekil 4: Mary Quant, Football Minidress, 1967

(Kaynak: LEHNERT, Gertrud. , A History of Fashion In the 20th Century, Kénemann,
Germany, 2000, s. 65)

Mary Quant'da Faturizm’in etkisinde kalarak devrim sayilan mini etegin
yaraticisidir ve yine ayni dénemde basarili calismalara imza atan André Courréges

ile rekabete girmislerdir.

1o ]

YY) VT A

Sekil 5: André Courréges, 1968

Te——— g

(Kaynak: LEHNERT, Gertrud. , A History of Fashion In the 20th Century,
Kénemann, Germany, 2000, s.69)
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André Courréges’in astronot stili tasarimlari o dénemlerde buyuk ilgi
gOérmistir. Patentini aldigi deri ceket tasarimi, mini etek, dizlere kadar ¢ikan botlari
ve kisa pantolon tasarimlari ile uzay modasini hayata gecirmistir. Courréges, saf,
yalin, fonksiyonel tasarimlariyla birlikte moda dinyasina fitdristik gérinUmler
kazandirmistir. Daha ¢ok beyaz, pembe, turkuaz, buz mavisi renkler ile sade, yalin
desenler kullanarak (genis cizgiler, kareler, soyut cicekler) siphe goétirmez ve

devrimsel bir anlayigla moda dunyasin da yeni bir tarz yaratmistir.

Sekil 6: Jean Paul Gaultier, 1996

(Kaynak: Fashion, A History from the 18th to the 20th Century, The Collection of
the Kyoto Costume Institute, Taschen, Germany, 2002, s. 617)

Jean Paul Gaultierde farkli malzemeleri biraraya getirerek tarzini ve farkini
ortaya koymustur. “Tasariminda yapay, parlayan elastik materyal ile gergek teni

animsatan bir gériintii yakalamaya calistigi koleksiyonlari ile dikkati gekmektedir.”"®

“The Guardian'a gbre avangard devam etmektedir ki bu noktada Ingiliz

tasarimcilarin bagta geldigi konusunda fikir birligi icindedirler. Londra avangardin

'S Gerda Buxbaum, Icons of Fashion The 20th Century, New York, 1999, s. 61
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yetistigi zemin olmustur, ayni zamanda da fiitiristik buluslarin, yeniliklerin ve temel

fikirlerin bulustugu yerdir. Gazetelere gére Jean paul Gaultier avangard’i diger

Fransiz modacilardan daha fazla Londra’da gerceklestirmistir.”'®

Sekil 7: Jean Paul Gaultier, 1992

(Kaynak: BUXBAUM, Gerda. , Icons of Fashion The 20th Century, New York,
1999,. s.139)

Gunumuz bagarih dinya modacilari arasinda yerini alan Turk tasarimci
Hiiseyin Caglayan ingiltere’de egitimini tamamlayarak yenilikgi olarak
tanimlanmaktadir. “Moda otoritelerince cagimizin yaratici avangard tasarimcilari
arasinda goériilmektedir. Tasarimlarinda, teknolojinin devrimsel &zelligini giysilerin
formunda ve fonksiyonelliginde islemekte, ilham kaynagini beden ve onun
cevresiyle olan iliskisinden almaktadir. Caglayan’in tasarimlari minimal gériinmekte
fakat diistince alaninda maksimal bir boyut sergilemektedir. Tasarimlarinda, mimari,

aerodinamik, beden formu ve kimlik kavramlarini islemektedir. Tasarimlarinda ki

16 Agnés Roocamora, High Fashion and Pop Fashion: The Symbolic Production of Fashion in Le
Monde and The Guardian. Fashion Theory, Yil: 5, 2001. Say:: 2, s. 123-142
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blyileyici karisimi, mimari etkiler tasiyan modiiler, fonksiyonel, cevreyle uyum

icinde ki giysiler ve kadin bedenine olan duyarli yaklasimlariyla ézetlenebilir.”"”

Sekil 8: Hiseyin Caglayan, 1999-2000

(Kaynak: BUXBAUM, Gerda. , Icons of Fashion The 20th Century, New York,
1999. s. 170)

l. 3. POSTMODERNIZM VE MODA

Postmodernizm akimi 1960'li yillarin baginda sosyologlar tarafindan telafuz
edilen bir terim olarak gorilmeye baslanmis ve on yil sonra da mimarlik tarihi
alaninda calismalarda bulunan kisiler tarafindan etkin bir sekilde kullaniimaya
baslanmistir. Postmodern sézcugu sanat tarihi sézlugune 1970'li yillarin sonunda
girmigtir.

Postmodernizm, icerikten ¢cok goruntuyle ilgilidir. Kilturlerin yan yana gelerek

ayni islevi paylasabilirler. Her sey herhangi bir sentezin konusu olmaksizin, yan

' Bradley Quinn, ” A Note: Hussein Chalayan, Fashion and Technology”, Fashion Theory, Cilt 6,
Sayi: 4, United Kingdom, 2002, s.359-363
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yana durabilir. Geleneksel olanla yeni olan yanyanadir ve zaman, 6zelliklede tarih

kavrami gecersizdir. Gergek ve hayal gucu birbirine karisir.

Baslangicta elestirmenler postmodernizmi, gelip gecgici moda akimlardan biri
olarak degerlendirmigllerdir. “Belli bir sistem &nerisi olmayan, bditin gdcini
modernizme yonelttigi elestirilerden alan bir tutumun, kalici ve etkili bir sanat, felsefe
akimi olabilecegine ihtimal verilmiyordu. Ancak postmodernizm, 6zellikle mimarinin
kendisine kazandirdigi gérselligin etkisine dayanarak, yayilma ve en azindan
tartisiima olanagini buldu. Sonra da yalnizca sanat ve edebiyatta bir tavir olmanin
Otesinde, dénemsel Ozelliklerle kolayca birlesen bir hayat tarzi, disindg bigcimi
olarak tanimlanabilecek bir etki glicli kazandi; toplumsal kogullardaki degisime
paralel olarak, popller giyim kusamin, gindelik davranis bigimlerinin, toplumsal
hareket ve politika karsisinda takinilan tavrin igerigi halini aldi. Farkli konularda
sdren birgok tartismayr yan yana koymak, nasil uygun gelirse 6yle se¢me ve
derleme yapmak, farkli imajlari karigtirmak (“serbest kolajlar yapmak”), anlam
zenginligini aramak adina digiinsel berrakliga karsi ‘birka¢ odak noktasinin
biresimini aramak”, “ya o, ya da bu” demek yerine “hem o, hem de bu” diyebilmek,
soyut tanimlar olmaktan c¢ikip, giindelik yasami tanimlamaya elverigli formiiller

degeri kazand).”'®

Postmodernler Pop'art, Kavramsal Sanat ve 1960’li yillarin 6teki yenilikgi
hareketlerinden yola ¢ikarak ve modernleri kiigimseyerek yeni tlrler, temalar ve
Usluplar yaratmaya egiliminde olmustur. Modernizme karsi basit tepki ile baglamis,
deneysel yontemleri, geleneksel ve gecmise geri donlsu reddedilmesini esas

almigtir.

“Postmodernizmin bilimsel sanatla popliler kiiltiir arasindaki eski ayriliklari
ortadan kaldirmis oldugudur. Bundan béyle karma sanat bigimleri gecerlidir. Sanat
elestirisi  sosyolojinin, antropolojinin,  dilbiliminin ve felsefenin verilerinden

yararlanir.”™

Bircok alanda oldugu gibi moda endustrisi de Postmodern akimindan

etkilenmis ve daha oyuncu bir kimlige barunmasgtar. 1980'li yillarin tasarimlarinda

18 http://www.evrenselbasim.com., 30. 02. 2005
* Sanat Dijnyam_lz, “Avant-garde 1945—-1995 Son Yarim Yizyilin Sanat Akimlari, Kavramlar”, Yapi
Kredi Yayinlari, Istanbul, 1996, Sayi: 59, s. 98, 6ziimsenerek aktariimistir.
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tek bir stil kullaniimamakla birlikte, tarihin ¢esitli dénemlerinden alinan uyumlu
parcalar yeni tarzda kombinlenmis ve modern bir gérinim elde edilerek farkl bir

sekilde yorumlanmistir.

1980’li yillar Postmodern akiminin ylkselmesine sahne olurken diger
taraftan, Japon moda tasarimcilari da dinya modasini etkileyen bagka bir etken

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Glnimuzde postmodern ve moda denilince ilk akla gelen Japon moda
tasarimcilanidir.  “Japon avangardini Paris modasina kabul ettiren Miyake,
Kawakubo ve Yamamoto postmodern olarak tanimlanmaktadirlar. Postmodern
kabul edilmelerine ragmen Miyake kendisini postmodern olarak gérmemektedir.
Fakat postmodernizmin geleneksel goériiglerin degismesine neden olmasindan
dolayi takdir ettigini ifade etmektedir. Onun bu diigiincesinde etkili olan, gegici bir
toplumsal heves durumuna déniisen ve gecgici heves uyandiran her seye kargi olan
genel tepkisidir.

Fransiz modasina kendini kabul ettiren Japon avangard moda tasarimcilari,
bu uzun ve zor zaman dilimine baslamadan énce Paris modasini iyi gbézlemlemis ve
yapisini ¢6zmis olmalari blylik 6nem tasimaktadir.

Fransiz modasinin hegemonyasi moda sisteminin bir iglevidir. 17.ylzyila
dayanan moda Kkiltiiriinin Ustiinde ylikselen Fransiz moda sistemi 19. ylzyilin

ortalarinda kadin terzisi olan Charles Frederick Worth ile ortaya ¢ikti.”"®

19 Yuniya Kawamura, The Japanese Revolution in Paris Fashion, Fashion Theory, Cilt. 8 Sayi: 2,
United Kingdom, 2004, s.195
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Sekil 9: Issey Miyake, Flower, 1990 ilkbahar-Yaz

(Kaynak: FUKAI, Akiko. , Fashion, Taschen, Italy, 2002, s. 664)

“Fransiz modasi 21. yizyilda yari devletsi kurallar altinda kadin giyim
modasinin (Haute Couture), kurumsallagtirmigtir. Olusan bu moda sisteminin
yaratici sanatgilari ve onlarin yaraticilarini modaya uygun olarak nasil mesru
kildigini gbéstermek icin Kawamura, modaya, yaraticilarina ve lreticilerine bir kultiir
tretimi  teorik yaklasimini  Oncelikle uyarlamaktadir. Yuniya Kawamura’nin
calismasinin Japon tasarimcilarin Haute Couture’nin geleneksel miisteri aginin bir
cogunu kaybetmekte oldugu 1970°den 2003’e kadar olan dénemde Fransiz moda
sistemine yaptiklari girigin bir analizidir. Bu tasarimcilar sistemle (i¢ tirde bagi
tanimlarlar; Kenzo’nun kararli “Fransizlastirmasi”, ile yaptigi tamamen bir
6ziimseme olayi, avangard’in ekzotikligi (Issey Miyake, Yohji Yamamoto, Rei
Kawakubo). Bu yabanci tasarimcilarin bltiinlesmesi Fransiz sisteminin nasil

uyarlama ve dedisime karsi dayandi§ini géstermektedir.”

2y age. s.195
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Sekil 10: Issey Miyake, 1978

(Kaynak: SEELING, Charlotte. , Fashion The Century Of Designer 1990-1999,
Kéneman Press, Germany, 2000, s. 438)

Japon moda tasarimcilarin tasarim felsefelerini 6zetlemek gerekirse; 'basit’,
'hafif', 'asimetrik’ Japon moda tasarimcilarinin bati modasina getirdikleri G¢ 6nemli

sifat olarak dikkati ¢ceker.

Sekil 11: Yohji Yamamoto, 1996 Kis Koleksiyonu ve Yohji Yamamoto, 1990

(Kaynak: FUKAI, Akiko. , Fashion, Taschen, Italy, 2002, s. 684
MC DOWELL, Colin., Fashion Today, Pfaidon Press Lmt.Hong Kong, 2000, s. 220)
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“Giysinin ne ifade ettigini ve ne igin var oldugunu sorgulayan Japon
tasarimcilari icin 6nemli olan gériiniis degil tasarimin ardindaki histir. Tasarimcilar
insan viicudunu ve onun ihtiyaglarini birinci siraya koyan bir yaklagimla tasarim
yapmiglardir. Amaglari hi¢ bir zaman 'moda’ yaratmak ya da gegici bir trend
yaratmak degil, insan gereksinimlerine ve beklentilerine daha iyi cevap verecek
fonksiyonel tasarimlar yapmaktir. Bilinen anlamiyla estetik, glizellik, siis kaygilari
yoktur

Japon tasarimcilar, modanin sinirlarini genislettiler, giysilerin simetrik
gériinimleriyle oynayarak yeniden bigimlendirdiler, tek renkli giysileri tanittilar ve
sarmalanmig giysi formlariyla bunlari bedenin formuna ve hareketlerine uygun hale
getirdiler. Blitiin eski moda tanimlamalarini yok ettiler. Diger Batr’li moda

tasarimcilan tarafindan belirlenmis moda kurallari ile karsilastirildiginda slphesiz ki

121

¢ok farkli ve yeni kaliyorilard..

Sekil 12: Issey Miyake, Origami Pleat, 1989 ilkbahar-Yaz

(Kaynak: Fondation Cartier pour I'Art Contemporian, Issey Miyake, Making Things, Scalio,
Paris, 1999, s. 70)

2 Kawamura, a.g.e., s.201
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Japon tasarimcilarinin yikselisine karsin diger moda tasarimcilari da énemli
hamlelerde bulunarak etkin tasarimlarla 6n plana ¢ikmiglardir. Ozellikle ingiliz moda
tasarimcilari bagta gelmektedirler. Londra avangardin UnlG isimlrinden bir tanesi
olan Jean Paul Gaultier, yarattigi yenilikler ve ¢ézimlemelerle tarzini ortaya

koyarak fark yaratmaktadir.

Sekil 13: Jean Paul Gaultier, Couture Man, 1996—-97 Sonbahar-Kis

(Kaynak: CHENOUNE, Farid. , Fashion Memoir Jean Paul Gaultier, Thames &
Hudson, ltalya, 1993, s. 32)

1.4. GERGEKUSTUCULUK (SURREALIZM)

Gergekusticlllk, yirminci ylzyilin baslarinda Avrupa’da ortaya cikan bir
sanat akimidir. ki diinya savasi arasi zaman diliminde, ¢agdas duyarlilig
derinlemesine etkileyen bir distince akimi olarak kultlr cevresini farkli yonlere
dogru itmistir. Yirminci yuzyilin ilk yarisinda, uluslararasi yayginhgi, baskaldiran
tutumu ve sayisiz nitelikleriyle dikkat ceken bir akim olarak, éncu birgcok basarili

eserin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
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1.4.1. Kavram Olarak Gergekiistiiciiliik

Gergekustuculik, farkli kaynaklarda benzer sekillerde tanimlanarak
kapsamini ortaya koymaktadir. Orhan Hancerlioglu'nun Felsefe sdzliginde
“Sdrrealizm, ruhsal 6zdeyisle sanat yapma temeline dayanan c¢agdas bir sanat
akimidir.  Savasin  getirmis  oldugu toplumsal bunalimlari  bilimsel olarak
¢cb6zmemekten dogan bir umutsuzlukla, tliimiyle us’a aykiri bir felsefi diisiince

temeline dayanir.”?

seklinde tanimlanmaktadir.

Ansiklopedi, Philos: “Stirrealizm simdiye kadar var olan ¢agrisimlarin belirli
sekillerinin hayalin sinirsiz glicli ve dislncenin ilgisiz oyunu igerisinde, (stin
gerceginin  ihmal edilmesi inancina dayanmaktadir. Diger bitin psisik
mekanizmalarin strekli yok olmasina ve hayatin temel problemlerinin ¢bzimi

icerisinde yerlerini almasina sebep olmaktadir. “**

Passeron Surrealizm igin; “Sdrrealizm saf psigik ofomatizmdir. DUislincenin
gercek islevierini sézlii veya yazill olarak ya da bagska bir yolla ifade etme girisimi,
herhangi bir moral ya da estetik 6n kosullandirmaya baglanmadan, mantik kontrolii

da olmaksizin diisiincenin yénlendirilmesidir’. * der.

Gergekusticu (Sarrealizm) terimi 1917°de Fransiz nesir yazari, sair ve sanat
elestirmeni  Apollinaire, bir oyununu tanimlamak igin kullanmisti. “Guillame
Apollinaire tarafindan Parade balesi (Jean Cocteau, Erik Satie ve Pablo Picasso’nun
tarafindan) ve kendi stirrealist ayrimi ‘Les Momelles de Tiresios’ la ilgili olarak icat
edilmigtir. Apollinaire terimin anlamini belirsiz birakmig olsa da yalniz realistik etkileri
asan bir ifade formunu (sirreal) degil, ayni zamanda siiprizlerle ilgili gliglii bir

elemani anladi§i gériilmektedir.”®

“27.1.1925 tarihli deklerasyonda Gergekistiiculer kendilerini; Stirrealizm ne
ifadenin yeni ve daha kolay bir yolu, ne de siirin metafizigidir. Zihnin ve temsil ettigi

her seyin tiim olarak serbest kalmasini saglayan bir yoldur... Sdrrealizm bir giir

22 Orhan Hancerlioglu, Felsefe Sézliigii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993, s. 136

2 Patrick Waldberg, Surrealism, Tahmes and Hudson, London, 1997, s. 11

% René Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2000, s. 267

% Alice Mackrell, Art and Fashion The Impact on Fashion and Fashion on Art, BT Batsford,
London, 2005, s.135
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cesidi de degildir. Kendi (izerine dénen zihnin haykirmasidir. diyerek tamimlarlar.”?®

1.4.2. Gergekistiiciliigiin Amaci ve Kapsami

Gergekusticulik temel olarak, Birinci Dlinya Savasi’ndan sonra 1910’larin
ortalarinda savasin yol actigi yikim karsisinda, akilci tutuma karsi tavir alarak, biling
disinin dissel diinyasina yénelmeye baslamiglardi. ilk dadacilarin yapitlarindan
kaynaklanan, gegmiste Avrupa sanatini ve siyasal yasamini yénlendiren usgulugu

yadsiyarak karsi-sanat anlayisi dogrultusunda sekillenir.

“Stirrealizmin temel meselesi aklin sinirlayiciligindan kurtulup igimize
bakabilmek ve kendimizden bile sakladigimiz duygulari izlerimizi, anilarimizi,

yaratilarimiza yansitabilmektir. Kisaca kendimizi ézgtirce ifade edebilmektir.”*’

Gergekustuculik higbir ortak kuram ya da birlik olmaksizin, sanatgilarin
bireysel tavirlari dogrultusunda kendi kendine gelisen bir sanat akimi olmustur.
GergekustUculerin amaci, insanin dogal diinyasi olduguna inandiklari fantezi, dis ve
imgelemin Ust gercekligini acarak, sanati uygarligin duzenli ve kisith kurallarina

karsi kullanmakti.

Akimin sdzcisl sair ve elestirmen André Breton, gugclu liderligi ve diktatdrce
organizasyonu nedeniyle ‘Siirrealizmin papasi’ olarak taninmistir. ilk sayilarini
Pierre Naville ve Benjamin Péretnin, dérdincl sayisindan sonra da André Bretonun
yonettigi La Révolution Surréaliste dergisinde dnceleri yalnizca edebi olan surrealist
sanat hareketine daha sonralari resim ve sinema basta olmak lzere, farkli dallardan

birgok sanatgi da katilmistir.

Breton, 1924’'te Manifeste du Surrealisme’i (Gergekustlculik Bildirgesi)
hazirlamis ve ilk kez vyayinlayarak akimin temel ilkelerine degdinmistir.
Gergekustlculik, nedenlerin kontrolsiiz bicimde, tim estetik ve moral zihin
mesguliyetlerinden oOte dusincelerin  dikte edilmesidir. “Sdrrealizm ’yasami
degistirmeyi’ ve ‘diinyayi dbéniigtirmeyi’ amacglar ve ona konusunu hayallerden,

riiyalardan, bilingsiz dlisiincelerden, vizyonlardan ve takinti ve fantezilerden alir.

% Nazan Sénmez, "Resimde Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik)’, Sanat Yazilan 8, Hacettepe Universitesi,
Glzel Sanatlar Fakdltesi, Ankara, 2001, s. 98 )
27 Zehra Ucar, “Dus Gezginleri Arasinda”, Art Déco, Sayi: 111, Istanbul, Haziran—2002, s. 86-87
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Otomatizm, meditasyon ve mistisizm araciligiyla, Siirrealistler arzunun alfinda

olanlar kesfederler. Bu i¢ benligimizin otomatik sesidir.”®

“Gergekdistiicllik, biling ile bilingdisini  blitiinlestiren bir yoldu ve bu
bitiinlesme icinde diissel diinyayla gercek yasam ‘mutlak gergcek’ ya da ‘gercgekdistii’
anlamda i¢ ice geciyordu. Andre Breton, Sigmund Freud’'un Psikanaliz
kuramlarindan esinlenmis ve bilingdigi, dlis glcliniin temel kaynagi, ‘deha’ ise bu
bilingdisi diinyasina girebilme yetenegdiydi seklinde 6zetlemistir. Gelistirdigi sanatsal
yaratinin kaynadginin bilingalti siire¢lerden kaynaklandigi savini, kendiliginden
yaratma eylemi biciminde bilingaltinin diga aktarim araci olarak ortaya koydugu
otomatize yaratim eylemiyle birlestirerek Siirrealist yaraticiligin da temelini atmigtir.
Stirrealizm temel olarak bu eylemi kabul etmis ve bilingalti ve bilingaltinda meydana
gelen olusumlarin disa vurumu yaraticiliginin ana eylemi haline getirmigtir. Freud
tarafindan geligtirilen Psikanaliz metodun bliiylik 6lgiide etkisinde kalan Sirrealist
sanatin kaynaginda bilingalti gériiniimler, i¢glidiiler, arzular, tutkular ve degisik ruh
halleri 6nem tasimaktadir. Bu sebeple de, Siirrealist sanatgilar i¢in sanat eserlerini
teskil eden geleneksel bilgi ve gézlemlerden ¢ok, bilingaltinin diga vurum araci olan
otomasyon temel etkendir. Somut ve dogal bicimler ve goériintiiler kullanmasina ve
soyutlamaya girmemesine ragmen ortaya konulan gérsel bitin alisiimighgin disinda
ve goérilmesi mimkiin olmayan, riiyalar ve daling halelerinin yansimasi olarak

sekillenen sahnelerdir.”*

Yayinlanan ilk bildirgeden sonra, birgok surrealist sanatgilar kongresi
yapilmistir. Andre Breton 1925 yilinda "Revue Surrealiste" de yazdigi yazisinda
soyle acikhyordu: “Sirrealizm, saf psikolojik iradesizlik olup, bunun vasitasiyla,
sézli, yazillya da tamamen bagka bir bicimde, gercek diisiince fonksiyonunun
anlatimi tasarlanir. O, her tirlii disiincenin kontroliinden uzak, her gesit estetik ya
da ahlaki kosullarin disinda hareket eder. Slrrealizm, simdiye dek ihmal edilmig
diusiince yapisi sirasinin Ustiin gergegine, fikrin mutlak guicine, diglincenin
menfaatsiz oyununa inanmaya dayanir, Sdrrealizm diger butin ruhbilim teorilerini
curitmeye ugragir ve kendini onlarin yerine, en gergek problemlerin ¢6z0ligl igin

koymak ister.”"°

28 Mackrell, a.g.e. , s. 136

2 Beksag, a.g.e., s.124

% Nobert Lytnton, Modern Gagin Sanat Gériisii, (Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis), Remzi Kitapevi
Yayinlari, istanbul, 1982, s. 612
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1.4.3. Gergekiistiiciiliik ve Dada

Gergekustiuculik, o6zellikle Edebiyat ve plastik sanatlarda etkin drlnler
vermistir. “Fantezi, diis ve imgelemin list gercekligini agarak, sanati 20. yizyil uygar-
hginin dizenli ve kisith kurallarina karsi kullanmayi amacglar. Yirminci yiizyilda
yeniligin énclisii olarak Kiibizmin yerini alan Strrealist Akim, kendinden 6énceki
modern sanatlarla ilgili tim c¢abalari insan yasami ile ve 6zellikle psikolojisi ile ilgili
olmadigindan reddeder.

...Schwitters'in Sesli Siirler'i Hurda Montajlari, Marinetti'nin Ozgiir Sézciikle'i,
Russolo'un Glriiltii Resitalleri. Marcel Duchamp'in biyik takilmis Mona Lisa'si,
Picabia'nin Mirekkep Lekeleri gibi en akla hayale gelmeyen nesnelerden
yararlanmak, uygulamada sonucu rastlantiya birakmak Dada Akimi'nin getirdigi
yeniliklerdir. Siirrealist teknikler ve yaratici yaklagimlardan ¢ogunun Dada hareketi

cercevesinde 6zellikle bulunmus oldugunu séyleyebiliriz.™"

Gergeklsticu ve Dada akimlari birbirinin tamamlamanin yani sira farkl
yonelisler icerisine girmiglerdir. Gergeklstucullk, dadacilik gibi modern sanatla ilgili
batun ‘izmleri’ insan hayatinin higbir donemiyle ilgisi olmayan yapay ¢abalar olarak
reddediyordu. Sirrealizm timuyle psikolojik bir olayken, Dada ise sanati inkar eden

niteligiyle negatif bir tutumla, yikici bir sanat anlayisi icerisindedir.

“Paris’te, geleneksel sanat bigcimlerine karsi ¢ikmakla birlikte, anarsik ve
yikici ddrtiileri reddeden dadaizm iginde dogan grup, yeni bir toplumsal (topya
arayigina daha yakindi ve komdiinist ideolojiyi temel aliyordu. Komiinizmin toplumsal
ve siyasal hedeflerine, Freud’un ruh ¢dzilimlemesini temel alarak ve biling disi
istekleri ortaya cikararak, béylece insanlarin &6zglirlesmesine yardimci olarak

ulasabilecedini diistiniyordu.” *?

Gercekusticu akimin felsefesini ve dadaciliktan farki gergekisticulik akimi
gercekligi degisime ugratan devrimci girisimdir. Gergekustlculuk, gergeklige iligkin
herhangi bir kurami ¢ikis noktasi almaz, 6zgurlige iliskin bir 6greti de degildir.
Gergekusticulugun asil ilgilendigi gerceklikle yliz ylze carpismada insanoglunun

kendi yazgisini kendi belirleme gucini etkin kilmaktir.

3 Sénmez, a.g.e., s. 96 )
%2 Frank Weyers, Salvador Dali, Lelen und Werk, Kénemann, ltalya, 2005, s. 27
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Dadaizm’den Gergekulstlculige geciste, nesne dnemli bir denge unsuru
olarak anlamlandiriimistir. Gergekistlicller, nesneleri farkli acilardan ele alinarak
yeniden anlam kazandirilmis ve siradan olmaktan kurtariimistir. Siradan olan bir
nesnenin sanat tarafindan kutsallagtirilmasi, sanatin kibirli ve her seyden uzak bir
sey oldugu dustincesini ¢uritmektedir. Gergekusticl teorinin temel sanat anlayisi,
nesne bir kisiyi ya da bir sekli temsil etmektedir ve gdzle gorinmeyenin ya da

sdylenmeyenin glclu bir ifadesidir.

1.4.4. Gergekiistiicii Diislince Yontemleri

Gergekustlici sanat hareketinin 6ncl sanatgilari eserlerini olustururken,
basta psikanaliz olmak Uzere otamatizm ve onerizm gibi ydntemlere

bagvurmusglardir.

Psikanaliz

Sigmund Freud tarafindan gelistirilen Psikanaliz kurami, Gergekistucu
distincenin temel kaynagini olusmustur. Ruhsal bir tedavi yéntemi ve ruhbilim
Ogretisidir. Psikanalistlerin baslangigta oldugu gibi buglinde buyik g¢ogunlugu
hekimdir. Psikanalist hastasini anlamsiz ve gereksiz takinti ve saplantilardan, korku
ve kaygilardan oldugu kadar, kigiliginin gerceklesmesini engelleyen i¢ ruhsal
catismalardan ve gevresi ile gelismis bir uyum icinde yasamasini guglestiren iligki
sorunlarindan kurtarmaya calisir. Sadece rahatlamasini degil kisiliginin dizelmesini

ve gelismesini de amaglar.

Psikanaliz, bir kisilik kuramidir. Kisiligin, bilimsel bir gdézlem ve inceleme
yontemidir; Ozellikle istekler, guduler, dirtller, dusler, hayaller gibi Kisiligimizin
dinamik yonlerini tanima agisindan guvenilir bir arastirma teknigidir. “Bilingle
bilingaltini ylizlestirerek siiper ego, ego ve id arasindaki dinamik iligkileri (moral
kisilik, her ginki kisilik ve igglidlisel Kigilik arasindaki baglantilari) ortaya ¢ikarmak

yoluyla etkisini gésterir”.®® Kisilik gelismesinin, erken gocukluk dénemlerine ait

* passeron, a.g.e. , 5.267
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saplantilar ve  kompleksleri, duygusal c¢arpikliklari tanima ve inceleme agisindan

psikanaliz, aragtirmacilara blyuk olanaklar sunmaktadir.

Ayrica psikanaliz, bilimsel bir psikoloji kuramidir. Bu, elde edilen bilgilerin,
insan davranisini, evlilik ve akrabalik gibi insan iligkilerinin sonuglarini énceden
kestirme olanagini verecedi anlamina gelir. Kisilik gelisimi ile ilgili yeterli bilgileri
toplayan ve gerekli gozlemleri yapabilen bir psikanalist, o kisinin gelecekte belirli
kosullar altinda ne tlr tepkiler gosterebilecegini dnceden sdyleyebilir. Bu nokta

pozitif bilimlerin sagladigi bir 6zellik hatta bir Ustiinlik olarak sayilabilir.

Otomatizm

1924’te yayinlanan Birinci Manifesto’da Breton, Gergekustlcller soyle
tanimlamaktadir: ‘saf psisik otomatiz’. Bununla s6zlU, yazili olarak ya da daha bagka
bir yoldan dusincenin gercgek islevi ortaya konmaya caligilir. Mantiksal denetimin
olmadan ve 6nceden herhangi bir estetik ya da moral hazirlik yapiimaksizin olusan
distince ydntemidir. Bu tanimlama ayni zamanda GergekUstuculerin gézinde
otomatizm’in ne demek oldugunu da aciklamaktadir. Davranis psikolojisiyle
ugrasanlarin deyiminden dogrudan dogruya cikardiklari anlam sabir degildir. Soluk
alma gibi dogustan, yurime gibi edinilmis reflekslerle ya da aliskanliklarla ilgisi
yoktur. Bu bir bakima uyur-gezerlerin ‘ayaktaki otomatizmi’ ne yakindir. Erigkinlerin

¢ocuksuluga birtinmesi olarak da tanimlanabilir.

“Otomatik yazi’ (ve bunun resim ve heykel otomatizmine dogru
genisletiimesi) Bretona gdére ‘Sirrealizmin iki ana yaklasimindan biri’ olmustur. Bu
yaklagimin Psikoloji ile ilgisi pek yoktur. Yani bu Gériise gére otamatizm, mekanik
davranislarla yapilan bir déniis dedil, fakat zorunlulukla elde edilebilen daha yiiksek

bir davranis bigimine ulasma c¢abasidir”.>

Oneirizm
“Psikolojik agidan, alkol zehirlenmesi gibi bulanik durumlarin ézelligi olan bir

dizi halusiinasyon iceren bir anlamda kullanilir. Ancak Gergekdistliclilerde bu

degimin daha genis bir kapsami vardir: Diglerin ve uyanikken gérilen dlislerin

¥yag.e., s.266
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uyanik bir mantiga uygun dismeyen ve imgelerin duygusal etkiler altinda kalan tim
olgulari, Onerizm’in tanimi igine girer. Ozel bir nitelik, bir imgeye hatta algisal bir
imgeye, dis diinyasina ait olma niteligini kazandirir. ‘Uyku dénemi’ 1922 sirasinda
Stirrealistler istemli olarak kendilerini bir ‘Diis Dalgasi’ na kaptirdilar. Breton’a gére
Stirrelist sanatin iki 6nemli yénteminden bir Onerizm’dir. ‘The Secret Life of Salvador
Dali’ de Dali, diglerindeki imgeleri yatagin karsisindaki tuvale nasil yineledigini

anlatmaktadir. Hicbir gercek Siirrealist, diis anlatimi sorunundan ¢ekinmemistir.”®

1.4.5. Siuirrealist Sergiler’

Akimin ortaya c¢iktigi donemlerde acilan ilk uluslararasi gergekisticl
sergilerde bircok sanatgi yer almistir. Buyuk ilgi goren ilk sergiyi digerleri takip etmig
ve 6nemli pek ¢ok yapiti toplumla bulusturarak kdlttrel anlamda yenilikgi bir adim

daha atilmasi saglaniimistir.

Gergekustiuculik, yontemli bir arastirma ile deneyi 6n planda tutuyor, insanin
kendi kendisini irdeleyip ¢ézimlemesinde sanatin yol goésterici bir ara¢ oldugunu
vurguluyordu. Breton bu kuram c¢ergevesinde glgcli bir ‘birlik olusturulmasini
istiyordu. Ama 1925'te Paris’te acilan ortak sergiye karsin GergekUsticuler,
etkinlikleri sdresince higcbir zaman Breton’'un istedigi dogrultuda bir butin

olusturamadilar.

Paris'te 1925, 1933, 1936, 1938 ve 1947 yillarinda 6nemli Gergekuisticl

sergiler diizenlendi. 1926’da Paris’te bir de Gergekustlicu galeri agiimisti.

1929'da kurulan New York Modern Sanat Mizesinin yoneticisi Alfred Barr'in
derledigi iki onemli kitap yayimlandi; ‘Kiibizm ve Modern Sanat’, ‘Fantastik Sanat’,
‘Dada ve Siirrealizm’. Gerek bu miize gerekse orada diizenlenen sergiler ve onlarla
ilgili yayinlar, modern sanatin herkesge benimsenen, nerdeyse resmi tarihinin bile
olusmasinda énemli bir rol oynamigtir. Modern Sanat, Avrupa’nin pek ¢ok ulkesinde
gordugu destegdi vyitirirken, hatta yasaklanirken, New York'taki mizenin topladigi
resimler, modern bagyapitlarin surekli olarak sergilenmesini sagladi. Bunun

yanisira, o6denekli ve &zel galerilerdeki gelismeler, 1930’larda Avrupalilarin

¥y.ag.e.,s.266
°Lynton, a.g.e., s.170-174
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Amerika’ya akini, New York’'un zamanla modern sanat merkezi olarak Paris’in yerini

almasina yol agti.

1936’da dizenlenen sergi U¢ boyutlu Gergekistiici sanat konusunda yeni
serlvenler igin esin kaynagi olmustur. Bu sergi, Paris’te Charles Ratton’un evinde

dizenlenen Sirrealist Objeler Sergisidir.

1937'de acilan Gradiva Galerisi’ni Breton’'un kendisi yonetiyordu. Degisik
yillarda Gergekistlcllere yakinlik duyan baska galeriler de agildi. Bu akima katilan
sanatcilardan bazilar kisisel sergiler agtilar, bu sergilerin ¢ogu i¢in de Breton,
Aragon ya da bir baska Gergekustiicl yazarlar katalog agiklamalari yazdilar. Buna
karsilik, bu yazarlarin kitaplarini da, gogu zaman s6zU edilen ressamlar resimlediler.
Bu amagla vyapilan calismalarin resimleri, desenleri ve baskilari sik sik
Gergekustlcl yayin organlarinda basilarak, uluslar arasi bir yayginlik kazandi.
Ozellikle 1930’larda Gergekusticiiler, New York, Londra, Briiksel ve bagka yerlerde
acilan sergiler ve bu yerlerde ortaya ¢ikan yerel kollariyla uluslararasi boyutlara

ulasti.

1.4.6. Gergekiistiicii Sanat Akiminin Oncii Sanatgilari

Yapitlarinda nesneleri alisilmamis bigimlerde betimleyen Gergekulstlci
sanatcilar, ¢cogunlukla duglerin gizli dinyasini dile getirmeye calistilar. Bazen de

nesneleri kendi dogal ortamlarindan ¢ikartarak sasirtici, diigsel bir ortama tasidilar.

“Stirrealist sanatin i¢ diinyasi, bilingaltinin karanlik diinyasidir. Donuk bir 11k
altinda uzayip giden bosluklar (Yves Tanguy), 6lii kentler kararmis agacg klitlikleri,
fosillesmis kusglar, teller, hurda yiginlari (Max Ernst), makine, insanlar, manken ve
heykeller (Dali, De Chirico) strrealist resimlerde en c¢ok rastlanan motiflerdir.
Sirrealistler bilingalt! diinyasini sanata yansitirken, geleneksel sanatin bigim dilini
degistirmeye gerek duymazlar, hatta bu degigikliklere kargi ¢ikarlar. Bilingalti
diinyasinin, bilingli bir sanat etkinligiyle degil, akil ve iradenin ise karismadigi bir
‘otomatizm’ iginde ortaya cikabilecegine inanilmaktadir. Dali, sanatin ‘her tiirlii

modernizm’e kargi korunmasi gerektigi fikrindedir. Metafizik resmin 6ncist Chirico
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ise bu diglinceyi onunla paylasir ve gliniimiiz sanatgilarina, eski ustalarin yolundan

sasmamalarini égiitlemektedir.”

Gergekustuculugun ilk iki 6ncusu Chagall ve Chirico’dur. Yuzyilin ilk
yarilarinda bunlardan birisi Rusya’dan, étekisi de italya’dan sanatta heyecan verici

olaylarin gerceklestigi Paris’e gelmislerdir.

Sekil 14: Man Ray, Giizel Hava, 1939

(Kaynak: PASSERON, René. , Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, istanbul,
2000, s. 234)

Marc Chagall”

Rus Sanatgi Chagall, 1910 yilinda kazandidi bir bursla Paris’e gitti. Resimleri
cocukluk gaginin ilkel dinsel imgeleriyle doludur ve anti-realistik fantaziye kargi
alayci bir hosgori tasir. Savas ciktiktan sonra Chagall, Vitebsk’e doner ve evlenir.
Mutluluk ve agk gibi konular, o dénem resimlerinde tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.
Kentin Uzerindeki Asiklar (1913-18), Biyiik Sirk (1956), Asiklar (1923), Eiffel

% Nazan ipsiroglu, Mazhar ipsiroglu., Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi A.S., istanbul, 1993, s. 22, 23
* Passeron, a.g.e., s. 139, 6zlimsenerek aktariimistir.
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Kulesi’'nin Evli Cifti (1928 ve 1939) ve Kopek ile Kurt Arasinda (1944) isimli
yapitlarinda hep mutluluk ve asiklar konularini iglemistir. Resimlerindeki dinsel ve
popller kaynaklarin disinda, devamh igledigi mutluluk temasi olasilikla
Surrealistlerin Chagall konusundaki suskunluklarinin sebebidir. Clnkl Surrealizm
mutlulugu anlatmayi pek sevmezler. Ayni zamanda koy yasamini ve koylUleri
yansitan resimleri, drnedin caldigi aletle tek bir vicut olan galgicinin resmi, sahici

halk sanatinin tat ve blyusunden bir seyler korumay basarmigtir

Giorgio De Chirico”

Sanat 6grenimini Mlnih’'te tamamlayan ve burada Boécklin'in, Max Klinger'in
ve Alman Romantizminin etkisi altina giren sanatg, italya’da kisa bir siire kaldiktan
sonra 1911-15 yillari arasinda Paris’e yerlesti. Montparnasse’deki stlidyosu onun
muammall ve yalniz ruhunu agikga ortaya koyar. Zamanin Bilmecesi (1912), italya
Hatirasi, Sairin Bir Ogleden Sonra Melankolisi (1923) adli tablolarinda gizli bir aniyi
arastirdigi  sezilmektedir. Batmakta olan bir Akdeniz gunesinin siklari, bu
resimlerdeki golgeleri uzatirlar. Ancak sanatgi bu arayisina bir yanit bulamamigtir.
Tedirgin Edici Esin Perileri (1917), pittura metafisicas’'nin Big Interiors’'u diger
yapitlar arasindadir. Bunlardan sonuncusunu 1915'te gittigi Ferrara’da yapmigtir.
Chirico yaklasik 1919’larda igcinde bulundugu korkun¢ melankoliyi silip atarak
kendisine daha banal gelen grande peinture’ler yapmaya basladi. Breton ve Aragon
sanatginin bu terk edisini kiigik gordiklerini ifade ettiler. Onceki Uslubunu bu
keskinlikle biraktigi icin adini kara listelerine bile aldilar. Hebdomeros(1929) adl
romani Chirico'nun dehasinin kanitidir. Ne var ki, Anilar gibi daha sonra yazdigi
kitaplar sanat¢cinin hala bu dehanin farkinda olmadiginin gdstergesidir. Ancak
psikanaliz hakkinda bir seyler bilen herhangi bir kimse, bu kendi-kendinin farkinda

olmayis karsisinda sasirmaz.

iki Gnli dnciiden birlesmeleri istendi ancak Chagall bunu reddetti. Chagall bir
yandan bilinci, bir yandan da bilingsizligi betimledigini sdyler. Dogmatik
gercekusticuler, insanlari gondl rahathklari diginda drkatmekte direnmeleri nedeni
ile pek dengeli degildirler. De Chirico, bir slre igin isteksizce onlara katilmistir. Giz

dolu ve kasvetli yapitlarinin propagandaci nitelikten ¢ok siirsel bir niteligi vardir.

*y.a.g.e., s.140, 6zimsenerek aktariimistir.
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Sekil 15: Giorgio De Chirico, 1937, Vogue (Amerika)

(Kaynak: The Collection of the Kyoto Costume Institute, Fashion A History from the 18th
to the 20th Century, Volume II: 20th Century, Taschen, Koln, 2005, s. 480)

Joan Miro

1920’den baslayarak, Gergekiistiicilerle iliski kuran ispanyol ressami Joan
Miro (1893-1983) beklenmedik bicimler ve renkler kullandi. Resimlerinde yer alan
kadin, kus, yildiz gibi kendine 6zgu bicimlerdeki motiflerle dussel goruntiler yaratti.
Bu blyult motiflerle cocuksu bir diinya kurdu.

Surrealist akima katilip Amerika’da etkili olmus bir bagka sanat¢i da Miro’dur.

Miro, hayatini ispanya ile Paris arasinda bélmiistii. ispanya i¢ Savasi ve onun

“y.a.g.e., s.209, 210, 6zimsenerek aktariimistir.
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ardindan Il. Dinya Savasi, Miro’'nun hayatinin duzenini bozuncaya kadar, Miro
1920’lerde ve 30’larda yazlari ispanya’da, kislari ise ispanya’da gegiriyordu. Paris
Oncesi calismalarinda, ayrintilarin saplanti dizeyinde bir yodunlukla kullanildigi
gOralir. Ciftlik tablosunda, binanin c¢atlaklari, c¢evreye dagilmis arag-geregler,
bahgedeki kiguk evin icindeki egyalar, bitkilerin bicimleri, hayvanlar ve topragin
kendisi, butin bunlarin alti ¢abuk bir hatirlama tutkusuyla ¢izilmis gibidir. Bos ve
mavi bir gok de ayni siddetle tabloyu yanitlar. Bunlarin hepsi Klibizmden alinmis
birtakim 6geleri de igeren bilingli bir yerlestirme sayilabilir. Boyle bir resmin aslina
bagliiktaki bu kararliigi, insana Rousseau’yu animsatabilir; ama Miro egitimden
gecmis bir ressamdi, gercekligi bu dl¢clide abartmasi, timuUyle bilingli olarak sectigi

bir Usluptu.

Paris'te Sirrealizme yakinlik duymasinin nedeni, bu akimdaki siir 6gesiydi.
1925'te Surrealistlerin ilk sergisine “Ciftlik” tablosuyla katildi; ama kendisi o tarihte
Uslubunu ¢ok daha yalinlastirmisti. Artik tuvalini sdylemek istedigi seyleri Uzerine
yerlestirece@i klgik ya da buyuk bir ylzey olarak gériyordu. Tuvale lekeler surup,
bu lekeleri dagitiyor, bdylece ona gorsel bir gerceklik kazandiriyordu. Daha sonra
cogu Ciftlik tablosunda ilk 6rnekleri verilen isaretler ve simgeler ekliyor, bunlar da
lekelerin derinligi olmayan ylzeyinde boslukta sallaniyorlardi. Burada belli bir
insanin i¢ odaklanmasinin el verdigince kendine 6zgl dili ve cimle yapisiyla dile
getirdigi bir agiklamayi algilarsak da, bitliin bu olaylarin sirati her seyden c¢ok
dikkatimizi ¢eker. Bu teknik bize Malevich’in ‘Stprematist’ resimleri animsatsa da,
bunlar diga donuk, kozmik mekani ve ressamin evrensel saydidi, kisisellikten
arinmis gergeg@i yansitan resimlerdir. Ayrica, onceleri zor goériinse de, Miro’nun
isaretlerle kurdugu dil, resimleriyle bir yakinlik kurulup onun siradan, fakat ayni
zamanda da insancil ilgilerinin ortaya cikmasiyla kendi kendini anlatir. Eger
Malevich'in beyaz ylzeyi uzayi betimliyorsa, Miro’nun ytzeyi de ¢ok iyi bildigimiz bir
duvari, isaretleri de ¢gogu zaman hepimizin kisisel hayatiyla ilgili duvar karamalarini
betimler. Miro’nun resimleri kendiliginden ortaya ¢cikmis ve genellikle gabuk yapilimis
izlenimi veren resimlerdir. Bu Ozellikleriyle Breton’un aradidi ‘bilingaltinin en
bozulmamis bicimde resme aktariimasi’ niteliine en ¢ok yaklasan tlrin érnekleri
olduklari i¢in, Breton, Miro’yu Sirrealistlerin arasina ¢agirmaktan blyuk bir mutluluk
duymustur. Ama Miro pek ender olarak otomatizmden yararlanmigtir. Daha sonra

degisik turdeki yapitlari, onun uzun ve titiz bir galismayi gerektiren kompozisyon ve
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tasarimlarla daha c¢abuk ortaya cikariimis yapitlar arasinda rahat¢a bir g¢alisma

yolunu benimsedigini gosterir.

Sekil 16: Joan Miro, Sirilmis Toprak, 19234

(Kaynak: PASSERON, René. , Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2000, s. 210)

Max Ernst”

Ernst, Paris’e 1922’de tam olgunluga erismis bir sanatgi olarak gelmisti.
Yapitlari Breton’a 6zellikle ¢ekici gelen iki 6geyi birlestiriyordu. Bu yapitlar hem
Chirico’nun dis diinyasina olumlu bir tepkiden kaynaklaniyor, hem de yéntem olarak
Breton’un yenilikgi akimin Sdrrealizm’e baslica katkisi saydigi yapistirma resim
teknigini kullaniyordu. lliskilerinde bazi sorunlarla karsilasmakla birlikte Breton,
Ernst'e her zaman buyuk saygi duymustur. Breton, 1929°'da Ernst’in ‘gunimuzin
calisan en gorkemli saplantilara sahip beyni oldugunu yazmisti. Ernst ise yalniz
otomatizmin gorsel karsiliklarini ve Surrealist yazin &rneklerindekine benzer,
birbirinden kopuk imgeleri bulmakla kalmamisg, ayni zamanda ayrintili das resimleri
yapmis, elde ettigi sasirtici devingenlikle de hem kendisinin, hem de gdrsel

Surrealizmin ufuklarini genigletmigtir.

* Passeron, a.g.e. , s.160-166, 6ziimsenerek aktarilmigtir.
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1921-22 yillarina gelindiginde Ernst, ‘frotaj’ (cilalama) denemeleri yapiyordu.
Déseme ve baska yilzeyler Gzerine kagit koyup ovularak elde edilen dokularla
imgelemin yeni goruntuler yaratmasina olanak saglayan bir teknikti bu. Ernst birkag
yil bu deneylerini surdurdikten sonra, imgelemini resimde de harekete gecirecek
baska teknik ustaliklar elde etti. 1924’te Paris’te, Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen iki
Cocuk adl kabartma resmi yapti. Bu yapitin resim bolimi, anlasmazhgina ve
disselligine ragmen, acikga Ronesans’in izlerini tasimaktadir; fakat Ernst buna
Dada’ya 6zgu eklentiler katmistir. Bu 6zellik, resimdeki drama herhangi bir anlamli
yorum bulmayi glglestirir ve karsimiza degisik gerceklik turleri gikarmak gibi,
Klbistlere 6zgl bir oyunla bizi sasirtir. Resmin i¢ ¢cergevesine gosterissizce yazilan

baslik da, baska bir sasirtma dgesidir.

Ernst resim romanlarinda kuskularimizin degisik dogrultulara yéneltiimesine
yol acar. Baska sanatgilar, ardarda gortntiler getirerek anlasilir bir dyki anlatan
agirbasli, gogu zaman da duygulu resim-romanlar giziyorlardi. Ernstiinkilerde ise
Oykl yoktu. Cevrilen her sayfa bizi sasirtarak anlam kivilcimlari bulmaya ve bunlar
arasinda bir bag kurmaya zorlar. Bu anlamin cinsellik, 6lim ve kimligin yitirilmesi
gibi hi¢ eskimeyen insan sorunlari Uzerinde odaklanmasi dogaldir. Ernst bu
romanlardaki goéruntileri, 19. ylzylldan kalma bazi dergi ve kataloglardan alip
degistirerek bir araya getirmistir. Kendisi bazen degisik gérintilerden pargalari bir
araya getirir, bazen de aldigi bir gérintlye bir iki parca eklemekle yetinir. Sonug her
zaman gagirticidir. Goruntuler normal okuma aligkanhigimiza aykiri niteliktedir. Cok
gecmeden ayrintilar Uzerinde titizlikle durup bize agik secik bilgi veren Ernst'in

yararlandigi asil ressamdan bile kuskulanmaya baslariz.

Ernst, resimlerinde daha soyut ¢alisarak fotograf makinesinin kaydettigi hava
akimlarindan, tuval Uzerinde sallanan bir tenekeden sizan boyalarin olusturdugu
cizgilere kadar degisik kaynaklar ve yontemler kullanmistir. Cogu zaman bu
resimlerin ressamla kullandi§i gorsel ve fiziksel malzeme arasinda yaratici bir
diyalogu belgeledigi izlenir.1940’'da bu verimli ve ele avuca sigmayan sanatcl
Amerika’ya gitti. 1l. Dinya Savasr’ndan sonra hem kendisi hem de sanati, basta

Fransa, Amerika ve anayurdu Almanya olmak Uzere bitlin dinyanin mali olmustur.
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Sekil 17: Max Ernst, Evli Kadinin Tuvaleti, 1940

(Kaynak: PASSERON, Rene. , Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2000, s.166)

Louis Aragon *

Breton, Eluard ve Soupault ile birlikte 6n sirada yer alan Surrealistlerden biri
olarak karsimiza ¢ikar. Dadaist toplantilarina katilmig, Chirico’nun ‘mezari basinda’
bulunmustur. Traité du Style (1928) adlh yapiti, Sirrealizmin temel kitaplarindan
biridir. Plastik sanatlar Uzerine kaleme aldigi diger bir énemli denemsi, kolaj
sanatinin bir ¢gesit manifestosu olarak tanimlayabilecegimiz La Peinture au Défi adli

kitapgiktir.

*y.a.g.e., s.119-120, 6zimsenerek aktarilmigtir.
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André Breton *

Arkadaslar tarafindan oldugu kadar dismanlari tarafindan da Sirrealizmin
papas! sayllan Breton, blyuk bir sairdir. Zengin bir diz yaziya sahip olmasi, lirik
glcle kusursuzlugu birlestirmistir. Strrealizm manifestolarinda Breton'un kisiligi o
denli kendini duyurmustur ki, Strrealizmle Breton’un duslinceleri esanlamli olarak
kabul edilmistir. Sirrealizmle ilgili bircok yazi yazmistir. ik Sirrealizm
manifestolarinda (1924) Breton, énceden edinilmis deneyimlere dayanarak otomatik
yazi tasarimini (otomatizm) baslatmistir. Sdrrealist sanatin gelisimi Uzerindeki
dusuncelerini belirleyen kilometre taslari, kitabi genigleten ek yazilaridir. Yayinladigi

dergilerle, sanat yasami boyunca Surrealist Sanata yon vermistir.

René Magritte”

Gergekusticulik Akimrnin Belgika'daki en 6nemli temsilcisi olan René
Magritte akil ile akil digi arasindaki ¢izgiyi yok eden resimler yapti. 1925’te ilk
Sirrealist calismasi olan Kayip Jokey'i yapti ve bu stile dort elle sarilarak bazen bir
resmi bir glinde bitirdigi oldu. Bu andan itibarem Magritte’nin izleyecegdi vyol
saptanmisti. Ruh dinyasindan esinler elde etti ve onlari soguk, serinkanl bir
teknikle tuvale aktardi. Hayal guicl oneirizmin ve zekanin gesitli arisimlarina bagimli
olarak c¢cok sayida evreden gecti ve bu sirlarda bazi belirli temalarin sanatina

egemen oldugu goéralda.

Sanati konusunda Magritte, aski ve tutkusu yéninden mutlu bir ressamdir.
Cok zor anlarda bile zarif bir bicimde, yatak odasinin bir kdsesinde hinerli bir
cabayla ve karakteristik kuiguk kentli yasamindan uzak kalarak resimlerini yapmayi

surdirmastar.

*y.a.g.e., s.133, 6zUmsenerek aktariimistir.
“y.a.g.e., s.189-196, 6ziimsenerek aktariimistir.
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Sekil 18: René Magritte, Yatak Odasinda Felsefe, 1947

(Kaynak: PASSERON, René. , Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2000, s.193)

Pablo Picasso”

Tdm yasami boyunca Picasso, resmin en ileri olanaklariyla deneyim sahibi
olabilme firsatini buldu. Pek ¢ok karakterde eser vermis v ayni zamanda Surrealist
bir dnct olmustur. Resimlerinde, resimsel niteliklerin disince iletimlerinden daha
cok 6nem tasidigi disavurumcu degerler tasimasina karsin, bu yapitlar sonuna dek
siddet, mizah ve digssel ozellikler tasir. Ug 6zellik Sirrealizm’in temel nitelikleri
arasina yer almaktadir. Surralizmi kurallari kesin bir akim olarak ele aldigimizda,
Picasso higbir zaman bir Sirrealist degildir. Ancak Sirrealizm ¢ok genis capli bir
hareket oldugu icin sanatsal yonleri de cesitlenmektedir. En iyi doénemlerinde
Picasso, Sdurrealizmin resimsel siire onerizmin sokulmasi yolundaki ilkelerine
uymustur. Uzun yagsaminin sonuna kadar Breton’'un hayran oldugu bu santginin

yapitlarinda bu 6zelligi rahatlikla goérebiliriz.

“y.a.g.e., s.225-230, 6zimsenerek aktariimistir.
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Sekil 19: Pablo Picasso, Plajda Oturan Yuzici, 1929

(Kaynak: PASSERON, René. , Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi,
istanbul, 2000, 5.227)

Hans Arp

1887°de Strasbourg’da dogan Arp, Weimar Akademisi’nde ve Paris’te
Acedemia Jilian’da 6grenimini yapmisti. 1912’de Muinih’te Kandinsky'yi arayip
buldu.

Hans Arp, objeleri rastlanti yasalarina gére diizenleyerek ve muhtelif renkli
kagitlar birbirlerine yapistirarak resimler yapiyordu. Renklendirilmig, birbirleri
Uzerine tutturulan tahtalardan yapilan bigimlerle meydana getiriimis rolyeflerinde,

Arp 1917°de heykel sanatina yaklagiyordu.
1917 yilinda ilk tahta rélyeflerini yapti. Calismalari anitsal nitelige ulasirken

olusturmus oldugu kiguk heykelleri bosluktaki bicim ve hacimleri ¢izilen hareketlere

ve resimli dykulere oranla daha zengin bir yasam sunabildigini gosterir.
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Sekil 20: Hans Arp, Muse’nin Amforasi, 1959

(Kaynak: PASSERON, Rene. , Suirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2000, s.120)

Salvador Dali

Sirrealizmde bol ayrintiya yer veren ve dogrudan dogruya bilingaltini
yansitan resim tiriinde, en incelmis ve en inandirici drneklerini ispanyol ressam
Salvador Dali yapmistir. “Salvador Dali’nin yasamiyla eserleri ayrilmaz bir blitiin
olmusgtur. ‘Her sabah uyandigimda blyiik bir senlik yasarim: Salvador Dali oldugum
icin.” Un ve altina diigkiin Katalan ressam Dali, yasami boyunca gok resim yapti,
¢ok da konustu. En sevdigi konusma konularindan biri nasil dahi olunacadiyd..
Recetesi séyleydi: ‘Artik gercedi kavradin, Salvador; dahi gibi davranirsan, sonunda
dahi olursunl’

Dali’ye gbére resim sanatini, ‘soyut resim, akademik gergekiistiiciiliik,
dadacilik ve bltiin 6teki karmagaciliklarin yarattigi 6liim tehlikesinden’ kurtarmasi

alninda yazilyd:.”™’

“1927°de dergiler araciligiyla Siirrealizmle tanisti. Bu bliylik bir kesifti. Kan
Baldan Tatlidir (1927) adli resmi yapti. Geometrik olarak karelere bélliinm(is olan bu
resim, Dali’nin zihnini tedirgin eden bazi objeler érnegin 6lmlis esek (Clirliyen Esek)

gibi de iceriyordu. Siirrealistlerle tanismadan énce Un Chien Andolou’nun kurgu

¥ Gilles Neret, Salvador Dali, Taschen ve Remzi Kitabevi, 2005, Germany, s.7
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planini hazirladi. Bu film 1929°un Eyliil'linde Paris’te bliyiik bir skandal yaratti. Miro
bu vatandasini Stirrealistlerle tanistirdi. Dali merak uyandiran davranislari ve éniine
gecilmez kahkahasiyla onlari sagirtti. 1930°’a dogru Dali, Siirrealizmin énde gelen
simalarindan biri oldu. 1929 yilinda acgilan Paris’teki ilk sergisi, Andre Breton
tarafindan sunuldu. Dali, kiskirtici, yapmacikli idi ve muhtesem bir konusmaciyd..
Bu, daha sonra biiyiik resimlerini yaptigi dénemdir: Aydinlatiimis Zevkler, ¢
Karartici Oyun, Istegin Bulundugu Yer(1929), Diis, Bellegin Devami(1931). Bu
yapitlarda ele alis tarzi akademiktir, fakat islenen ayrintilar son derece olagantistii
ve ince oldugundan bunlari tanimlamak da olanaksizdir. Daha az taninmig, ama
bitirilmemis bir resim olan Cocuk Kadina Imparatorlara Layik Abide (1929), bir
bakima Dali’nin o zamanki deneyimlerini 6zetlemektedir. Burada uzaysal degerlerin

birbirleriyle karistirildigi bir yéntem uygulanmaktaydi. Ayrintilar biriken cinstend!.

Sekil 21: Salvador Dali, Bellegin Israri, 1931

(Kaynak: WEYERS, Frank., Salvador Dali, Lelen und Werk, Kénemann, italya, 2005, s.
29)

Dali, bazi tablolarinda, gergcek diinyanin sasirtici ve tutarsiz pargalarini
birbirine kanistirarak, bize, gériniirde bu c¢ilginhgin bir anlami olmasi konusunda

unutamayacadgimiz bir izlenim vermektedir.

Bir bakima lirik ézellik tagsiyan La Femme visible (1930), L’Amour et la
mémorie (1931) ve La Conquéte de L’irraionnel (1935) gibi yazilarinda Dali;
otomatik yazi’'nin “pasif” durumuna eklenmek (lizere “paranoyak-kritik yéntem” adini

verdigi bir yéntem Oneriyordu. “Resimdeki tiim hevesim” diyordu Conquéte de
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L’irraionnel’de, “maddeyi en emperyalist dikkatle teslim etmektir”. Dali paranoya-
kritisizm’i “Kuruntu fenomenlerinin Kiritik yorumlanmasina dayanan spontan bir
irrasyonel algi”olarak tanimlamaktaydi. Oneirik bir gériintii vermek yerine Dali,

gercekle hayalin sinir gizgisi Gzerine durmayi yeglemekteydi.

Bir Siirrealist olarak Dali’nin en orijinal ybnler, gériiniirde hirsli oburlugu, oral

erotizmi, ucuz ve alayci mizahi, dana eti ve istakoza asiri diisklinligl ile kamember

peynirine olan hayranligi olarak ézetlenebilir.”®

Sekil 22: Salvador Dali, 1939, Vogue

(Kaynak: http://www.style.com, 30.05.2005)

“Dali, ‘elestirel paronaya’ anlayisini gelistirerek gercekdsticilige Snemli
katkida bulundu. Dislncelerini ve bunlari nasil gergeklestirdigini agiklayan sayisiz
denemesi gergekdsticl dergilerde yayinlandi. Diinyaca (nlli olmasini saglayan

kisisel resim tislubunu bu dénemlerde verdi.”

%8 passeron, a.g.e., s.144-150, 6zimsenerek aktariimistir )
% Frank Weyers, Salvador Dali, Lelen und Werk, Kénemann, 2005, Italya, s. 23
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Sekil 23: Salvador Dali, Kirelerin Galetea’si, 1952

(Kaynak: NERET, Gilles. , Salvador Dali, Taschen ve Remzi Kitabevi, Germany,
2005, s. 69)

Gergekiistiicii Diger Sanatgilar

Akimin 6nde gelen diger sanatcilari arasinda; Marcel Ducamp, Man Ray,
Francis Picabia, Pier Alechinsky, Jim Amaral, Evelyne Axell, Karol Baron, Hans
Beelmer, Victor Brauner, Pol Bury, Paul Delvaux, Robert Desnos, Ernst Fuchs,
Peggy Guggenheim, Maurice Henry, Paul Klee, Andre Masson, Oscar Dominguez,
Benjamin Peret, Joseph Sima, Roland Topor, Paul Wunderlich, Mac Zimbaca’'da

yer alir.

Sekil 24: Oscar Dominguez, Avci, 1933

(Kaynak: PASSERON, René. , Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi,
istanbul, 2000, s. 156)
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Sekil 25: Francis Picabia, Palyacolar, 1925-8

(Kaynak: PASSERON, Rene. , Surrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2000, s. 225)
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IKINCi BOLUM

GERGEKUSTUCU GAGDAS MODA TASARIMCILARI

Gergekistuculik moda dunyasina kararl ve hizh bir giris yapmigtir. 1930 ve
1940’ yillarda, en temel Gergekusticlu figirler moda dinyasina, moda
reklamcihdina ve vitrinlere girerek cilgin bir dénem baglatmistir. Gergekusticuluk,
modanin imgelerini alarak giyimin ve modanin dogasina, mecaz anlamlar
yiklemistir. Ilk kusak Gergekiistiiciiler, ginliik gercekliklerle vyenilikgi sanati

birlestirerek yeni bir moda tarzinin habercisi olmusglardir.

Gergekustlcu stili yayginlastiran en énemli kaynaklar; moda dergileri ve
reklamcilik olmustur. Fransiz, ingiliz ve Amerikan siireli moda yayinlari bu sanat
hareketini baslangicindan itibaren Gergekustictu stilin, fotograf, grafik ve
tasarimdaki benimsenme dénemini yansitmiglardir. Donemin Unll dergileri; Harper’s
Bazaar, Vogue ve Flair gergekustiucu stile buyuk ilgi duyarak genis olclde yer
vermiglerdir. Bu sayede gergekUsticlu sanatgilar ve tasarimcilar giderek Un

kazanmislar ve tim dinyayi etkilemiglerdir.

Gergekustiici mekan, motif ve hatta resimler buglin dahi moda gosterilerinde
ve moda dergilerinde sik sik yer almaktadir. Gergekustlculik bir bildiri olmaktan

¢lkmis, ticari bir meta haline gelmisgtir.
II.1. ONCULER

Moda tarihinde sanat ve modanin etkilesimi ¢ok sik bir sekilde karsimiza
cikmistir. 1930’lu yillardan gunimuze kadar birgok moda tasarimcisi Gergekisticu
sanat akimindan etkilenerek sanatgilarla yaptiklari isbirligi sonucu dénemin
modasini sekillendirmiglerdir. Yapilan ortak galismalar arasinda birgok moda sovu

ve moda sergisi yer almaktadir.
I.1.1. Elsa Schiaparelli

Modaya yeni bir yon vermis, olagandisi fantastik modanin olusmasina neden

olan ayrilikgl hareketin 6nclsi olmustur. Schiaparelli, 1927-1954 yillari arasinda
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surdlrdigiu  kariyerinde, seckin, cesur, sira disi kiyafetler tasarlamis ve bu

tasarimlarinda sanattan etkilendigini hep gostermigti.

Saygin ve taninmigs Roma’li bir ailenin gocugu olarak 1890 yilinda dinyaya
gelen Elsa Schiaparelli, asi ve 6zgurlukgu bir ruha sahiptir. Evlendikten sonra moda
tasarimini birakmistir. Evliligi bittikten sonra Schiaparelli kiziyla birlikte New York’tan
ayrilmistir. Mesleki hayatinin bayuk bir bolimanu, kayitsizca bohem bir hayat

yasadigi Paris’de gecirmistir.

“1922°de Paris'de izledigi ilk defile Poiret’dindir ve onda hayranlik uyandir.
Poiretin gefaf icatlari, Schiaparelli Poiret'den aldigi fikirleri ve basarisindaki
katkilarini onaylayarak Poiret’ti ‘Modanin Leonardosu’ olarak tanimlar. Poiret avan-
garde sanatlarla igbirligi yapan ilk moda tasarimcisidir. Avan-garde’in gérsel bir
kiltiir olarak 20.yy’da Paris’de ilerlemesi kismen onun c¢abalari ile olmustur.
Sirrealizmin lideri olan yazar ve elestirmen Fransiz Andre Salmaon, ‘Poiret’nin
modern sanata karsi diigmanca tavirlara son verdigini’ séylemistir.

Poiret’in tesvikleri iki diinya savagi arasinda modayi ybneten ve Sirrealizmin
icine dalan Schiaparelli ve Chanel igin model olusturur. Onlar fikirlerini
uyarlayabilecekleri yeni ve heyecan verici bir tuval bulurlar ve Surrealist sanati

giyime geviriler.”*

Elsa Schiaparelli moda tarihinde en fazla zithk yasayan karakterlerden
birisidir. Ona gdére moda sanatti ve ¢agdas glzel sanatlarla dzellikle resimle olan
baglantilari  koparilamazdi. Gergekisticllik onun i¢cin en 6nemli ilham
kaynaklarindan birisi olmustur. Schiaparelli, Gergekusticllerin imgelerini 6ding
almakla kalmayip, daha da 6nemlisi onlarin eserlerinde barindirdiklari mizah ve
varolan ruhu da benimsemistir. Gergekistici ve Kubist sanat akimlarindan
etkilenerek, model ve desenlerini igeren el érgust kazaklari tasarlayarak, modaya
egzotizmi getirmistir. ElI 6rglsl kazaklardan birisini, bir 6gle yemegi esnasinda
giydigi zaman Amerikan madgazalarindan bir alicinin dikkatini ¢cekmis ve siparis
almistir. Cabucak yapilmis bir gizimden ortaya c¢ikan bu ilk tasarim, bir “Trompe
L'oeil’ kaza@idir. Kazagin dretimini zor sartlarda yapmis fakat bulylk basari

saglamistir.

0 Mackrell, a.g.e. , s.135
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“Yazar Anita Loos ve digerlerinin tanitimlariyla, trompe [l'oeil kazadi
uluslarasi bir (in kazanmisti. Kazagi tanimlarken tasarimci, kazagin anlattigi seyle
ilgilenmedigini séylliyordu: “Dadaism ve Flitlirizm’in herkes tarafindan konusuldugu
bir dénemde; sandalyelerin masa gibi gériindiigl;, masalarin ayak taburesi gibi
gérinddgd; bir resmin ya da siirin ne anlama geldiginin sorulmadigi bir dénemdi.”
Ama bu hikdye ustalikla anlatiimisti, ¢linkii her ne kadar Schiaparelli Paris’teki
sanatcilarin ve yazarlarin icinde yer almamis olsa da, o zamanin sanatinin etkili
gliciiniin farkindaydi. Improvizyonel yaraticilidi elbette gecmisteki modanin izlerini
tasiyordu; 1928°de tasarimlari, sanat, hiiner ve kiyafet agisindan bliylik basari
yakalamigti. Schiaparelli’nin birgok tasariminda da sihirbazligin gizli bir etkisi
bulunmaktadir. Trompe l'oeil kazak ise bir icat, bir tutku ve bir kerelik bir heyecandli.
Corneille demisgtir ki, “hepimiz Fransizlarin yeniliklere olan dlskinligdnd biliriz.”
Schip’in kazagi, Duchamp’in sise rafi gibi bir yenilikti ve tarihte 6zel bir ani ifade
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ediyordu.

Slveterlerden spor giyim dalina gegmis ve daha sonra aksam elbiseleri
tasarlamistir. 1934’te Londra’da Upper Grosvenor Caddesinde bir dikkan acgarak,
gergekustlcu yaklagimla hazrladigi tasarimlarini satisa sunmustur. 1936’da Paris’de
bir magjaza daha agti ve Dali’'nin pembe ayisi ile Mae West'in dudak koltuguyla

dekorasyonunu tamalamistir.

Scihapaerelli 1930’lu yillarda ¢ok miktarda Hollywood yildizini giydirmigtir.
Bunlar arasinda, Marlene Dietrich, Claudette Colbert, Lorman Shearer, Lauren
Becall, Bloria Swanson, Michelle Morgan, Constance Bennette ve Simone Simon
bulunmaktadir. 1934 yilinda Unli yildiz Mae West'in vicud olcllerini baz alarak

pembe rengi ile ¢izdigi, ‘Schoking’ adli parfUmi piyasa strmustir.

Elsa, Poiretle calismadan 6nce Jean Cocteau, Jean-Michel Frank, Etienne
de Beaumont ve Christian Berard gibi ressam, dekoratér ve cizerlerle calisarak,
kumasglar tasarlamistir. Etienne de Beaumont, Elsa Schiaparelli ile 1938'de taki

tasarimi konusunda galismistir.

# Richard Martin, Fashion and Surrealism, Rizzoli international Publications Inc., New York, 1996, s.
200
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Gergekustlcu sanatgilarla yaptigi calismalara kisaca deginecek olursak,
Cocteau’nin cizimleri yardimiyla tasarladigi gece paltosu baslayabiliriz. Salvador
Dali ile isbirligi yaparak bir¢ok farkli ¢alisma ortaya koymustur. Dali’nin esi Gala igin
tasarladigi siyah elbiseyi, Mae West'in dudaklarindan esinlenerek kirmizi dudak
figurleriyle islenmistir. Bu elbiseyi tamamlayan ayakkabi seklindeki sapkayi, Gala’nin
esi Dali'nin kafasina ayakkabisini sapka olarak takarken, gorintilendigi bir
fotograftan yola c¢ikarak tasarlanmistir. Schipiarelli, ‘Ayakkabi Sapka’ dan (Sekil 81)
sonra, Dali'nin bagka bir Gergekustlici kompozisyonunda yer alan pirzola igli bir

takim’dan esinlenerek ‘Pirzola Sapka’y yaratmistir.

1937’de 1stakoz elbisesini tasarladi; bu elbisenin tUzerinde, maydanoz dallari
Uzerine yerlestirilen kocaman bir 1stakoz resmi gorilmekteydi. Fotograflanan
elbisenin tlller icinde romantik goérinimi, alt kismindaki i1stakoz resmi ile
birlestirilmistir. Elbisenin beyaz etedinde, Dali’'nin ikonik diye tabir ettigi i1stakoz,

kiskacglari agsagiya dogru bakan sekilde gértlmektedir. (Sekil 100)

Yine Schpiarellinin ‘Tear Dress’ (yirtik elbise) adli tasariminin kumasini Dali
tasarlamistir. Kumasa defalarca yirtilmis gériinUmu verilmis ve ¢ok cilgin bir fikir
olarak karsilanmistir. (Sekil 97) Moda tarihi iginde bu érnekten sonra sadece Rei

Kwakubo bu egsantrikligi ve cesareti géstermistir.

1937-38 yillari arasinda Schiaparelli’'nin ressamlarla olan iligkisi ve isbirligi
sonucunda birgok ilging koleksiyon olusturmustur. 1938 vyilinda kir hayati ve
bocekleri isleyen dogalligiyla ‘Pagan’, civil civil yapisiyla ‘Harlequin’ ve 6zellikle de
pembe-mavi c¢ocuk dlnyasini yarattigi ‘Circus’ (sirk) adli neseli koleksiyonlar
hazirlamistir. Sirk koleksiyonunu olusturan tasarimlar arasinda; dar ceketler, ters
gorunumli ceket, capraz kurk c¢izgi motifleriyle kapli bir giysi, ¢cadir duvaklar, balon
ve palyaco baskilari, akrobatlarin giydigi islenmis bolerolar, fil ve at figurleri yer

almaktaydi.
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Sekil 25: Elsa Schiaparelli, Circus, 1938

(Kaynak: SELING, Charlotte. , Fashion The Century of The Designer 1900-1999,
Kénemann, 2000, Germany, s. 148)

Gergekustlcu surpriz etkileri desteklemek icin kariyeri boyunca, ham ipek,
gazete baskisli, rayon, selefon ve plastik zip kullanmistir. “Kullandigi kumaslar, bir
agacg kutugdni, gazete sayfalarini, gezegenleri ya da Fransiz ordusu bayraklarini
anlatmak icin tasarlanmigti. Tasarimlari, kimi zaman Botticelli'nin ‘Venus’ (inden,
kimi zaman Man Ray’in kelebek fotograflari koleksiyonundan, kimi zaman Goya’nin
tablolarindan, yorumlanmig imgeler tagiyordu.

Schiaparellinin eserleri ge¢misin izlerini tasiyordu. Fransiz ihtilali dénemi
Fransasi, 14. Louis ybnetimi. Ama 6te yandan modern kadini da unutmuyordu.
Plastik fermuarlar, son moda kumasglar ve bilim kurgu isimleri: Riboulding,
Rhodophane. Tasarladigi kostimleri giyenler arasinda, sanat koleksiyonculari,
aktrisler, kozmetik devi H. Rubenstein gibi isimler bulunmaktaydi.

Yillar boyunca, Schiaparelli ve calismalari biyiik ilgi gbrdii ve dénemin en
6nemli moda ve sanat fotografcilarina konu oldu. Horst P. Horst, Schiaparelli’yi, 18.
yuzyill Venedik usagindan esinlenerek tasarlanmigs bir kostiimdiyle gériintilerken,
Man Ray, onu, bir zamanlar kariyerinin en basarili eseri olarak adlandirdigi siyah-
beyaz gece elbisesiyle fotografladi. Edward Steinchein, kosusturma halini

canlandiran bir modeli, Schiaparelli’nin ‘Speakeasy Siliieti’ diye tanimladigi kiyafetle
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goriintiilerken, Andre Durst, Schiaparellinin ‘Mutlu Dul’ adini verdigi sapkalarini,
Vogue dergisi, Haziran 1937 kapadinda sergiledi. George Huene ise,
Schiaparelli’nin ilk mayo tasarimi sayilacak ylizme kiyafetlerini gériintiiledi.
Schiaparelli’nin eserlerine baktiginizda, modern tasarimcilarin da en azindan
onun taklidi sayilacak eserler vermesini dilersiniz. Tasarladigi essiz glizellikteki, gbz
alici ve modern kiyafetler, diin oldugu gibi bugtin de bu ézelliklerini korumaktadir ve
hi¢ sliphe yok ki, modayi seven ve sanata tesekkliir etmenin bir yolunun da onu
lizerinde tasimak oldugu fikrini savunan kadinlar oldugu siirece Schiaparelli

popililerligini stirdiirecektir.”*

11.1.2. Coco Gabrielle Chanel

Bir stilin yaraticisi, dinya moda tarihine ismini altin harflerle kazitan Coco,
yani Gabrielle Chanel, 1971 yilinda Ocak ayinda Paris’in Unlu Ritz otelinde hayata
veda etti. 1883’'te Saumur'da dogan ve annesi 6lince babasi tarafindan birakildigi

yetimhanede yedi yil yasayan Coco, teyzesinin evine taginarak terzilik 6grendi.

ise sapka yapmakla basladi. Ama bu sapkalar Parisli kadinlarin kullandigi
tirden susli pUsli abartiimigs modellerden hayli farkliydi. Genellikle sade, hatta
koylu kadinlarinin pazara ya da kiliseye giderken taktiklari tirdendi. Chanel 1910'da
Paris'te sapka ve kadin giysileri satan kugik bir dikkan agmistir. Dikkaninda
alternatif bir giyim tarzi sunmus, c¢alisan insanlarla bir arada bulunarak onlarin is
kiyafetlerinden etkilenmis; bdylece denizci ceketleri, stiveterler ve dimdiz etekler
tasarlamistir. Onun bu sadelik anlayisi daha sonra yaratacagi giysilerin de ana fikrini
olusturuyordu. Bir ka¢ sene icinde ilk elbiselerini Ureterek Deauville ve Biarritz'de

butikler agcacak kadar basari elde etti.

Chanel'in ilk giysileri devrim niteligindeydi. Oldukga ucuz ve basit materyaller
kullanmisti. Geleneksel ya da spor erkek giysilerinden yola ¢ikarak tasarlamisti. En
onemlisi de bu giysiler kadina benzersiz hareket 6zgurligu saglamisti. Ayrica
Chanel, kostiim mdicevherlerinin kullanimini da tesvik etmistir. Musterilerini, ‘hep
atmak, hep ¢ikarmak gerek, higcbir sey ilave edilmemeli, sadelikten ve bedenlerin

O0zgurligunden daha guzel bir sey olabilir mi?’ diye uyarirdi, 1916 yilinda ilk butigini

42 http:// www.aperture.org. , 18.02.2005
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acan Coco, savas yillarinda kapadigi atdlyesini savas ertesi agtiktan sonra basladigi
pret-a-porte sayesinde binlerce kadini giydirdi. Vogue dergisi onun igin ‘yaptigi isin
en iyi yani, moda tarihine yaptigi blyulk katki, kolay, yasama uygun giysilerdir.’

demistir.

O, Birinci Dlnya Savasindan sonra ‘Kadin Bagimsizlik Hareketi’nin en gugcli
figurt olmustur. O dénemde Bati'da kadinlar esitlik ve siyasi haklar icin savas
vermisler, bu savas en ‘sik’ ifadesini kadinlarin dig gériniminde ve giyimlerinde
bulmustur. Coco Chanel tekstil endustrisinde de bir devrim yaratmis, erkek i¢
¢amasiri yapiminda kullanilan ancak onlarin ¢ok kasindirici buldugu ve hakettigi
degeri goremeyen jarse kumasi alip, kadin giyiminde kullanmistir. Chanel jarseyi

kullanmakla vicudu 6zgur kildigini ve yeni bir goérintl yakaladigini séylemistir.

1920’lerde giyinmenin en pratik yolu Chanel’'in énclligiuni yapmis oldugu
orgu ceketler, kazaklar ve pilili etekler giymek olmustur. Chanel’in kazaklari ve
yerden 20-25 cm. yukseklikteki pilili etekleri, igten pilili tweed ceketleri cok moda

olmustur.

Onun getirdigi yeniliklerin en radikallerinden biri de, inci ve diger degerli
taslarin yerine sahte mucevherler yapmasi olmustur. Bu takilar kisa zamanda ¢ok
populer olmustur. Daha sonra ugurlu sayisi 5, onun efsanevi parfimine isim olmus

ve bu kez de parfimeri sektériinde devrim yaratmistir.

“Gergekiistiicii modadaki uygulamalarinin tek basina Else Schiaparelli’nin
yaptigi disiniilsede, Coco Chanel sanat ve modayi Paris’de biraraya getirmistir.
Coco Chanel Picasso’nun Diaghilev, Igor Stravinsky, Jean Costeau, Christion
Berard, Edvardo Garcia, Marcel Vertes, ve Salvador Dali’'nin de arkadasiydi.
Chanel, Cocteau’nun Antigone oyunu (1922), Diaghilev ve Cocteau’nun Le Train
Bleu (1924, Blue Train), Stravinsky balesi Apolle Musagetes (1929), Cocteau’nun
oyunu Oedipe roi (King Oedipus) (1937) ve Dali’nin Rus Balesinin Monte Carlo’daki
Baccanale balesi ( 1939) icin kostiimler hazirlamigtir. Chanel’in siirrealizme cesaret
etmesi kaginilmazdi ve 1930°'un sonlarinda sanat ve moda arasinda blydileyici bir

karsilikli etkilesim getirmistir.”

*3 Mackerell, a.g.e. , s.137
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Surrealizmin grafik ustalarindan biri olan Eduardo Benito, Coco Chanel ve
Else Schiaparelli arasinda moda tasarimcisi rekabeti baslatmistir. 15 Temmuz
1938'de American Voque dergisi kapak c¢alismasi, Benito'nun ¢iziminden
olusmaktadir. Cizimde, Chanel imzali siyah dantel gece elbisesiyle, Schiaparelli’nin
krep gece elbisesi yer almaktadir. 1930’larda moda illistrasyonu slrrealizmle 6zel bir
iliski yasamis, terzilik ticareti ile ilgili ana gorsel kayitlar moda dergilerinden ibarettir.
Ozellikle Herpe’s Bazaar ve Voque dergilerinde, Sirrealizmin moda illistrasyonunda

kendini basarili bicimde ifade etmesini saglamistir.

Sekil 26: Edouardo Benitto, 1938, Vogue

(Kaynak: MACKRELL, Alice. , Art and Fashion The Impact on Fashion and
Fashion on Art, BT Batsford, London, 2005, s. 140)

Schiaparelli ve Chanel iki moda tasarimcisi olarak birbirlerinin ¢alismalarini
takip etmisler ve birbirlerinden etkilenmislerdir. Diger tarafindan Dali, Bérard ve
Cocteau, Chanel icin tekstil motifleri tasarlamis ve genelde Schiaparelli ile birlikte

eskizler yapmistir, onun i¢cin kumas ve mucevher tasarlamistir.
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Chanel, 1939 yilinda emekli olma karari almis ancak 1953 yilinda savas
sonrasi hakim olan moda akimlarindan rahatsiz olmus ve bir kez daha ‘ben
burdayim’ diyerek moda dunyasina geri déonmustur. 1959 yilindan itibaren GnlG

‘Chanel Tayydr dinyada adeta Uniforma haline gelmistir.

Olimiinden sonra, Chanel gérinimlii giysileri yetenekli tasarimci Phillippe
Guiborge Uretmeye baslamis, ardindan, 1983 yilinda Unli modaci Karl Lagerfeld,
Chanel Evi'ni devralmistir. Engin kiltirdyle taninan Lagerfeld, yeni bir tarz yaratmak

yerine sonsuz bir saygi duydugu Coco'nun tarzini devam ettirmistir.

11.1.3. Vivien Westwood

Vivienne Westwood, 08 Nisan 1941 yilinda Glossop, Derbyshire’da doddu.17
yasinda Londra’ya gitti. Fikirlerini, Londra, 430 Kings caddesindeki magaza
vitrinlerini dekore ederek sundu. Zamanla moda konusunda dedisen distncelerini,
yalnizca magaza vitrinlerinde degil ayni zamanda magaza i¢i dekorasyonda da

gOsterdi.

“1970 ortalarinda Zandra Rhodes ve Vivienne Westwood'un moda
tasarimlarinda Londra’da ortaya ¢ikan, kasten sok yaratma amaci gliden anargik stil
Punk’in miijdecisi olarak gériilebilir. Siirrealist ruh Punk- Stil ¢agin mikemmelligi,
Vivienne Westwood’un is ortagi Sex Pistols adli Punk — Rock grubunun menejeri
Malcolm McLauren’di.

Westwood, McLauren’le birlikte 1970°de ‘Led it Rock’ butigini acti. Onu
takiben Too Fast to Live, (yasamak igin ¢ok hizli, 8lmek igcin ¢ok geng) Too Young to
Die (1972), Sex (1974), Seditionaries (1976) olarak adlandiriidi ve finalde World’s
End (1981) (Diinyanin Sonu) . Fetisizm ve esaretle ilgilenen yeni neslin ilgilendigi
mekén oldu, Westwood'un deri ve kauguk giysi ve T-shirt'lerinde goriildigid gibi
Schiaparelli gibi gelenekleri yerinden sarsan ve onlarla miicadele eden ve endise ve
kaygilari yansitan sanatsal vizyonuyla avangard fikirlerini moda (izerinde ifade
etmigtir.

Punk Yillarinda Westwood: Insanlarin gériiniimiinii dedistirdi. ‘Punk (izerine
mesihe ait gibiydim, sisteme ayni yolla birinin comak sokmasini gérmek. Fikirler

olmaksizin yikim olmayacagini fark ettim. Herseye zarar vermeyi istemek yeterli
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degildi.” dedi”.** 1976’da Punk’in gelmesiyle, Westwood’un Pirate Koleksiyonu bunu
takip etti. 1983’Un Martinda Pirate Koleksiyonu ile Paris defilelerine bagladi.

Sekil 27: Vivien Weswoot, Vivie la Cocotte, Sonbahar-Kig 1995
Marly to Love, Sonbahar-Kis 1996

(Kaynak: KRELL, Gene. , F_ashion Memoir Vivienne Westwood, Thames Hudson,
Italya, 1997, s. 63,64)

Westwood’'un 1990 yilindaki ‘Half-dressed City Gent’ (yarim giyimli sehir
erkegi) koleksiyonunda erkek ve kadin kiyafetleri arasindaki ayrimi ortadan
kaldirarak gergekustlcl bir yaklagim sergilemigtir. Cok bol erkek gémlegini, pembe
kilot ve taytla kombinlemis, Uzerine erkek organi grafitisi yapilmis ve bayan

mankenler tarafindan sunulmustur.

Agustos 1984’de Hanae Mori, Calvin Klein, Claude Montana and Gianfranco
Fere ile birlikte ‘En lyi Bes Tasarimcr’ olarak Mary Quant'dan sonra Tokyo’ya davet
edilen ilk ingiliz oldu. Westwood, 1989'da Fairchild Yayinlarinin Genel Mudiirii ve
modanin bas kaynagi olarak gdsterilen ‘Women's Wear Daily’ in editéri Mr John

Fairchild tarafindan dinyanin en iyi alti tasarimcisindan biri gdsterildi ve bu alti

“yage.,s.146 — 147
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tasarimci arasindaki tek kadindi. 1990 Temmuzu'nda, Floransa’da, Piti Uomo ile
baglantili olarak ilk eksiksiz, mukemmel Erkek Giyim Koleksiyonunu bir defile ile

sundu.

Vivienne Westwood, Ingiltere'nin en taninmis ve takdir géren moda
tasarimcilarindan biridir. 30 yildan fazladir, uluslar arasi modaya 6nemli katkilarda
bulunmus ve 1990 ve 1991 yillarinda ‘Yilin ingiliz Modacisr’ 8dulini almistir. Ayrica
1992’de, Vivienne Westwood’a, yaptidi calismalardan 6tirli, modaya 6nemli ve

seckin katkilari dolayisiyla ‘ingiliz Kraliyet Onur Nisan’i verildi.

Sekil 28: Vivienne Westwood ve Malcom McLaren, 1977

(Kaynak: FUKAI, Akiko. , Fashion, Taschen, Italy, 2002, s.606)

Tasarimcinin son c¢alismalari, erken punk doénemlerinden itibaren tarihe
yolculugun iglendigi bir koleksiyonu icermektedir ve Westwood’'un modaya katkida
bulundugu bu tasarimlar dinamizmi ifade etmektedir. 1970’lerin Sex Pistols
Grubu’'nun Uyeleri tarafindan giyilen giysilerden etkilenerek hazirlamis oldugu
koleksiyonlar, 80’li yillara damgasini vuran "Mini-crini” ve "Pirate” koleksiyonlari,
1993 defilesinde Naomi Campbell'in giydidi ayakkabilar, Linda Evangelista
tarafindan giyilen gece elbiselerini icermektedir.
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Sekil 29: Westwood Pret a Porte 1995-96 Kis Koleksiyonu

(Kaynak: SELING, Charlotte. , Fashion The Century of The Designer 1900-1999,
Kénemann, 2000, Germany, s. 464)

1.1.4. John Galliaono *

John Galliano 1960 yilinda Gibraltal' da dogmustur. 1966 yilinda Londra ya
tasinmis ve akademik egitimini ingiltere' de ‘Saint Martin's School of Art' sanat
okulunda tamamlamistir.1984’de mezuniyet projesi olarak tasarlanan ‘inanilmaziar
adl koleksiyon, Londra’da Browns kruasyon magazasinin vitrinlerini sislemistir. Bu
sunumun getirdigi buylk basariyla, ‘Afganistan Bati’'nin fikirlerini reddediyor’ adli

koleksiyonu hazirlamistir.

John Galliano gugli ve kisilikli koleksiyonlara imza atmistir. 1985’de ‘Ludic
Game’ koleksiyonu, Londra hazir giyim fuarinda satiimistir. 15. ve 16. ylzyilin
romantik izlerini tasiyan koleksiyonda, butln parcalar birbiriyle kullanilabilir ve ters

yuz edilerek bir sekilde tasarlanmistir. Kruatériin sik sik kullandigi diger oyunlar da

* http://www.Johngalliano.comlhtml, 27.08.2004, 6zimsenerek aktariimistir.
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bu koleksiyonda ortaya c¢ikmaya baslamis: Uzun elbiseler basit eteklere
donusebiliyor; pantolonlar ise ceket olarak kullanilabiliyor. Moda dunyasinda buylk
bir ilgiyle kargsilanan koleksiyonun da Galliano, gergekulstlicu bir yaklasim izleyerek
fark yaratmigtir. Yarattigi elegans ve yumusak vizyona sahip kadin imajiyla

gunimizun populer tasarimcilarindan biri olmustur.

Gallianonun gercgekusticl yaklasimla hazirladigi diger kolleksiyonlarda farkh
oyunlar ve elbiselerin yeni tanimlari gorilmektedir. Onun farkli bakis agisiyla

gerglesen tasarimlari ginimuzde dahi oldukc¢a uguk olarak degerlendiriimektedir.

Sekil 30: John Galliano, Sonhar-Kis 2000-2001, Sonbahar-Kis 2004—-2005

(Kaynak: http://www.style.com., 21-04-2006)
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Kreasyonlarindaki orjinalligiyle, 1987°de British Fashion Council tarafindan
verilen ‘Yilin tasarimcisi’ édultne layik goralmastir.1990 yilinda bir defile icin gittigi
Paris’de yasamaya karar vermis ve basarili adimlarla ¢alismalarini, uluslar arasi

podyumlara tasimis.

Haziran 1995' ten Ocak 1997' ye kadar Givenchy icin hazir giyim ve haute
couture koleksiyonlar hazirlamistir. Bu sure¢ zarfinda Givenchy ruhunu yakalamis

ve modern ¢izgisini bu tarza eklemigtir.

John Galliano, markasinin gucli imajini halen sirdirebilmesini disiplinli
calismasina ve segciciliine baglamaktadir. Galliano'ya goére hazirladi§i her
koleksiyon bir dncekinden daha guglu bir konsepte sahip olmalidir ve bu nedenle

esinlenecedi unsurlarda da daha secici olmak durumundadir.

Haziran 1997 yilinda, Christian Dior'un yeni tasarimcisi olarak unlu Dior
mulessesine modern ve sihirli ¢ekicilige sahip kadin anlayisini getirmistir. Su anda
ayni enerji ve duyarliikla hem John Galliano markasinin hem de Dior’un
koleksiyonlarini hazirlamaktadir. 2001 Sonbahar/Kis ‘High-tech Romance’ isimli

koleksiyonunda ylksek modernizmle, romantizmin kombinasyonunu sunmusgtur.

11.1.5. Jean Paul Gaultier

1952 yilinda Paris’de dogan Jean Paul Gaultier, sirasiyla Pier Cardin,
Jacques Esterel ve Jean Patau ici calismistir. 1970 yilinda Cardin'in asistani olarak
kendi adina ilk koleksiyonunu hazirlamistir. 1979 yilinda ‘Jean Paul Gaultier’ ismiyle
kendi markasini kurmustur. Sezondan sezona glnin egilimlerine goére, gérsel

dinyanin yeniliklerini kesfederek basariyi yakalamistir.

ilk erkek koleksiyonunu 1984'te sergileyerek, erkekler icin tasarladig
eteklerle sansasyon vyaratmistir. 1987 vyili koleksiyonunda, rock yildizlarindan
etkilenerek erkeklere farkl giysi stilleri sunmustur. 1990'larda Madonna' nin diinya
turu icin tasarladigi kostumlerle Gaultier, yaraticihdini tum dinyaya kanitlamigtir.
1995 yilinda Marc Caro ve Jean-Pierce Jeunet tarafindan yapilan ‘La Cite des

Enfants Perdus’ filmi icin erkek kostiimleri tasarlamigtir.
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“Jean Paul Gaultier, 90'larin basinda cevre ve diinyayr korumak, insan ve
teknoloji kaynakli yaptirnmlarla gittikgce yok olan dogal yasami canlandirmak adina
‘The Salvation Army' ve ‘Green Peace’ énderliginde olusan ‘Recycle’ yani ‘Yeniden
Yapilandirma’ adi altindaki koleksiyonunu hazirlamasiyla toplumsal hareketi
podyumlara tagiyan (nli birkag modacidan biri olmustur. Eski giysileri, antika &rtiiler
ve dantelleri, ufak degisikliklerle yeniden yorumlayip, dekoratif &Je olarak

kullanarak, ¢cpe atiimaktan kurtarmis ve yeniden kullanima kazandi.”™®

Gaultier klasiklerini su sekilde dzetleyebiliriz: “Denizci kazadi ve iskog etedi
Gaultier’in imajina tamamen eklenmis olsa da, birgok giysi bu kadar popdiler olmadi.
80’lerin akiminda ¢ok modern olarak degerlendirilen bankaci kostimdiiniin tenis
cizgilerinde oldugu gibi. Kadin igin erkek kiyafeti, kombinezon-pantolonu, romantik
redingot, kaban, 3/4 ceket ya da korse elbise ona ¢ok sey borgludur. Paletindeki
renkler sinirsizdir. Tiyatrodan ve neseden bahseder, mavileri derin sulari
dusdindlrdr, sarilari 6zel metallerde kayar gider, kavverengileri cok lezzetli yemekler
gibi insanin agzinin suyunu akitir. Maddesel olarak, tafta, tiil, krep-jorjet gibi eski
kumaglari sever, Haute Couture’den tasidigi elastik ya da sentetik karisimlari
bickisiz modernize eder. Naylonu, pamugu, yini ve ipedi likrayla karistirarak
yenilikler yapar. Viskozu yliceltir, neopreni siddetli sehir kombinasyonlari igin
evcillestirir. italyan tarzi ilmikleri sofistikedir. Dekoratif jakarlari payetler, aynalar ya
da broderilerle siisler. irlanda tarzi (istleri viicuda yapisan kombinezonlarla,
elbiselere dénliistiiriir. Emprimeleri barok ya da hafif beneklidir. Bir glin dinamik
sportif seritleri smokinlerine, elbieselerine, pantolonlarina tagir. Biraz sonra, grafik
higbir ¢izgiyi icermeyen kii¢lik bir elbise yapmasi mimkdndlir. Ticari dalgalanmadan
¢ok uzaklardadir arik. Stilistin en &nemli O6zelliklerinden biri, tasinan giysinin
degisimini hissedebilmektir. Bigimlerin, renklerin, maddelerin karisimiyla igimizde

birikenleri kurumsallagtirir. Her koleksiyonu bir stiprizdir”. 46

45 http://www.designeiworldwide.com/archives/designershows/jeanpaulgaultier/recycle., 02.03.2004
6 patrick Cabasset, “% 200 Gaultier Benzersiz Bir Basarinin Oykiisii”, L’Officiel, Sayi: 3, Ocak 2001,
s. 74
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Sekil 31: Jean Paul Gauilter, 1987 - Barbes, 1984

(Kaynak: FUKAI, Akiko. , Fashion, Taschen, ltaly, 2002, s.614
KOTA, Harold. , Extreme Beauty: the Body Transformed, The Metropolitan Museum of
Art, New York, 2002, s. 61)

Sekil 32: Jean Paul Gaultier, Geishas in Technicolor, 1999
2005 llkbahar/Yaz

(Kaynak: KOTA, Harold. , Extreme Beauty: the Body Transformed, The Metropolitan
Museum of Art, New York, 2002, s. 41
http://www. Wgsn-edu.com, 03.05.2005)
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11.1.6. Issey Miyake

Miyake 1938'de Hiroshiama'da dogdu. Tama Universitesinde grafik egitimi
aldi. 1964’de Parise gitmis ve burada moda tasarimlarina baslamis. 1966’da
Laroche katilmis, Gvench’nin yaninda ¢alismak icin 1968'de buradan ayrilmis,
1969’'da New York’a gitmis ve burada Geoffrey Beene’le iki yil gegirmis 1970°'de
Tokyo’da Miyake Design Stidyo'yu (MDS) kurmus. 1971’de ilk sunumunu New
York’da yaymis ve ikincisinide 1973’de Paris’de diizenlemis. Miyake ilk magazasini

1971’de Tokyo'da agmisti.

“Miyake’de tasarimlarini Vogue ve Bloomingdale’de yayinlama firsati buldu.
Miyake New York’a icinde Sashiko mantolari ve Japon dévmelerine benzer tarzda
T-shirt’ler iceren bir koleksiyon ile gitmistir. 1973 yilinda hazir giyim Paris’te ilk defa
kurumsallagtiginda ve resmi olarak moda ticaret kurulusunun (La Fédération
Francaise de la Couture, du Prét-a Porter des Couturiers et des Créateurs de Mode)
bir parcasi haline geldiginde Didier Grumbach Miyake’yi Nisan 1973’te yedi farkli Kigi
ile sergi agmak igin Paris’e davet edildi. Japon avangard olayini Paris’te baslatan bu
igliiye gogunlukla “Biiyiik Uglii” denilirdi. Medya da bu igliiniin tesad(ifi olmayan,
planlanmig ve es zamanli ortaya c¢ikisi nedeniyle birlikte anilmaktadir. Yamamoto,
Kawakubo’nun tasarimlarina atifta bulunarak gl¢li bir yarisin basladigini ve bunu

olimpiyat oyunu olarak degerlendirmektedir.”’

Miyake, 70’li yillarda vicudu tamamen saracak tek bir parca kumas
kavramini olusturmustur. Miyake Ozellikle 1980’li yillarda uluslararasi moda
sahnelerinde taninmaya baslamistir. Arastirmalarini materyal ve Uretim sekilleri
Uzerine yogunlastirarak ¢ok basarili verilere ulasmistir. 1990l yillarda ‘herkesin
giyebilecegi giysiler yaratma hayalini gerceklestirdi. Miyake’nin moda yasamindaki
en Onemli anahtar basarilari simgelerini su sekilde siralayabiliriz; 1960l vyillar

‘Mayis’, 1968’ler ve 70’ler de ‘Bir Parca Kumas’ veya ‘Dogu Bati Bulugsmasr'.

“1993 yilinda ki Pleats Please ¢alismasini riizgér tarafindan sisirilip nazik bir
sekilde salinan ve bunlarin icine kollarini sokan ve bedenlerine giyinenler, tenleri
lizerinde paralel pililerin yumugak dokusunu hissettikleri ve bedenlerini olagan (stii

gordiikleri giysilerden olugan bir koleksiyon olarak tanimlamaktadir.

47 Kazuko Sato,& Herve Chandes, Issey Miyake Making Things, Scalo, Paris,1999, s.202
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Kadinlarin 6zgdirliiklerini kazanmalari, bu koleksiyonun gelistiriimesinde
yardimci oldugunu ifade eden Miyake, o dénem derin degdisimlere tanik oldu ve
kendi Kigiliklerini ortaya koymak isteyen kadinlarin sayisi bliylik oranda arttigini da
vurgulamaktadir. Bunun yani sira giysilerin varoluslari onlari yapanlarin kadar,
onlari giyenlere de borglu olduklarini diisiinmektedir. Pleats Please, kadinlarin

durumlarinin evrimi igin bir yanit oldugunu da diisiinmektedir”.*® (Sekil 12)

Issey Miyake'nin en dnemli 6zelligi; yeni malzemeleri, kumaslari, dokulari
surekli arastirarak sorgulamasi ve buldugu ilging buluslar sayesinde, 'giysi' degil
'vicut ortlleri' tasarlamaktadir. Miyake higbir zaman belli bir teknolojiye, belli bir
kumasa, belli bir dokuya, belli bir akima baglanmamis; sdrekli 'olasiliklar' ve

'gelecek’in malzemelerini arastirmistir. (Sekil 116)

‘Miyake'nin altin kurallarindan birisi artik kumasi minimuma indirmektir.
Bati'da giysilerin formlarini bulmalari igin kumag kesilir, dikilir; kumasa pensler,
biyeler yapilir. Dogu'da ise kumagtan en az kesimle maksimum verime ulasma
dusdncesi vardir. 'Just Before' projesi, i¢ giyim kumagi (reten eski bir makinadan
metrelerce tip seklinde dokunmus kumas (retme l(izerine kurulmustur. Bu tlipl
istediginiz boyda, istediginiz sekilde, istediginiz yerden keserek istediginiz elbiseye
ulasabilirsiniz. Bu projenin bir sonraki adimi A-POC (A piece of cloth, bir parca
kumasg) projesidir. A-POC projesinde bu defa dokunmus kumas lizerinde kesim yeri
cizgileri isaretlenmistir. Atki, kemer, sapka, corap... istediginizi kesip cikarabilirsiniz
ve hi¢ bir parca da ¢bpe atiimaz. Mimimum kesim ve mimimum iglem... Tipki
kimonodaki gibi...

8 Sato&Chandes, a.g.e. , s. 203

63



Sekil 33: Issey Miyake, A-POC, 1999

(Kaynak: SATO Kazuko,& CHANDES Herve, Issey Miyake Making Things, Scalo,
Paris, 1999, s.5)

Miyake'nin en devrimci, en ses getiren koleksiyonu, tasarimlarinda boydan
boya pliseli kumaglar kullandigi, 1989 yilinin ‘Pleats’ koleksiyonudur. Pliseler
sayesinde koleksiyon, makasla sinirlari ¢ekilmig; dikilerek bu sinir pekistirilmis
bildigimiz giysilerden degil; esnek, hafif, kullanicinin bedenine gbére sekillenen,
tanimsizlikla yeniden tanimlanmis giysilerden olusmaktadir. Pleats ¢ok basit, ama
ayni zamanda da ¢ok dahice bir bulustur. iste bu dahiyane tasarim; bilinen,
tanimlanmisg tiim renkleri, tiim dokulari bir kenara atarak kumaglarin fonksiyonlarina

ve varolus nedenlerine bakarak insa edilmistir. Pleats, yani pilseler, degiskeni
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giyenin viicudu olan bir denklemdir. Oncelikle esnektir ve dediskene gére farkli
noktardan gecerek, farkli hacimler tanimlar. Miyake'nin daha sonra yarattigi Pleats
Please koleksiyonu ile pliseler iyice esnemistir. Miyake bu defa pliseleri bir diizlem,
yaraticilik igin birer zemin olarak kabul eder. 1996'da Miyake, pliseleri islerini
begendigi sanatcilara birer tuval gibi sunar. Bbdylece 'Konuk Sanatgilar Serisi'

9%

olugur.

Miyake'nin pliseleri kullanarak yapti§i calismalar pek ¢ok tasarimciya ve
sanatciya ilham kaynagi olmustur. Ozellikle yapti§i calismalarla dikkat ceken
Yasumasa Morimura, pliseler Uzerinde vicud koldjlarindan olusan baskilar
yapmistir. Giyildigi zaman giyenin hareketleriyle vicutlar birbirine karisip birbirlerini
batinlemekte ve iki boyutlu grafikten c¢ikip giyenin vicudu ile hareket eden bir

heykele donismektedirler.

Sekil 34: Issey Miyake, Baskili Plise Elbiseler, 1994-98

(Kaynak: SATO Kazuko,& CHANDES Herve, Issey Miyake Making Things, Scalo,
Paris, 1999, s.53)

* http://www.designophy.com/, 02.03.2004, 6zlimsenerek aktariimigtir.
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11.1.7. Rel Kawakubo

1942’de Tokyo’da dogdu, Tokyo Keio Universitesinden mezun oldu. 1964’de
mezun olduktan sonra Japon tekstil firmasi Asahi Kaasei’e girmis, iki yil sonra free
lance tasarimci olarak calismaya baslamistir. 1969'da Comme des Garsons
firmasini  olusturmus, 1978'de erkek giysi ¢izgisine baslamistir. 1970’lerin
sonlarinada ve 1980’lerin baslarinda Paris’de Non Traditional giysilerle ¢ok buyuk

dikkat gekmis ve basari kazanmistir.

‘Moda’ yerine ‘anti-moda’! Kavramiyla anilan Rei Kawakubo, 1981 yilinda
Paris'deki ilk defilesiyle, seksi giysilerin 'moda’ oldugu bu dénemde sok etkisi yaratir.
“Kawakubo, tasarimlariyla 'moda’ kelimesini, Bati diinyasinin ‘glizellik' anlayisini
sorgulamaktadir. Kawakubo feminenlik, seksilik, kadinlik kavramlarina getirilmig
kemiklesmig sifatlari; anti-estetik, asimetrik, kara, glive yenigi, sekilsiz, bir kolu
eksik, postallarla giyilen, upuzun kollu, ¢ift tarafli, delik desik kazaklar; ters dikilmig
cepler, soldan saga iliklenen digmelerle reddeder. Bu reddedis, temellerini
minimalizmden alir. Kawakubo tiim gereksiz detaylari atip kalanin glizelligini dogru
dokularla sunar. Tasarimcinin mimarliktan, ézellikle Le Corbusier'den etkilendigi
séylenebilir. Kawakubo'ya gbére mimarlik ile giysi siitriiktirleri arasinda gliglii iliskiler
vardir. llk isleri de yiizeylerden ¢ok hacme yogunlastiriimis olmus, sdtriiktiiriini
acikca gdésteren monokrom- siyah agirlikli- giysilerden olusur. Kawakubo aslen
moda tasarimi egitimi almadigindan higbir kétii aliskanlik edinmeden- pile, drape,
kup gibi teknik 6n kabullere bagli kalmadan, tasarim yapmaya baslamistir. Yani
Onyargisizdir. Bol delikli tasarimlarinda kullaniciya giysiyi birkag farkli sekilde giyme
6zgqdrliigd tanir. Giysilerini belli bir kullanici kitlesi, belli bir kadin profili icin degil
onlari giyebilecek glivene sahip her insan igin tasarlar. Kawakubo'nun
tasarimlarindaki gelenekten ayriis sunusa da yansir. Comme des Gargons
urtinlerini satan dért magazanin bulundugu Kyoto Bal binasinin sahibi Isamu
Nakazawa, Kawakubo farkini miigterilerine sadece hangi ceketi hangi etekle
giymelerini 6nermek yerine boynun neresi, kolu neresi oldugunu aciklamak olarak

n49

belirtiyor.

Kawakubo’'nun tasarimlarinda sik¢a kullandidi yontemlerden bir tanesi

deliklerdir. Dogu felsefesinde onemli bir yeri olan insan dogasi ve ruh hallerinin

49 http://www.designophy.com/, 02.03.2004, 6zimsenerek aktariimigtir.
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endistri cagindaki birer yansimasi olarak aktariimaktadir. ‘insan hata yapar!’
felsefesine karsin, Kawakubo ve Yamamoto hata gibi gérinen ama bilingli olarak
hatalar tasarlamiglardir. Dokuma makinesinin bir vidasini gevseterek kasitl delikleri,

tasarimlarinda Japon asimetri gelenegini birlegtirmigtir.

Kawakubo'nun tasarim surecinde c¢alisanlariyla birlikte hareket ederek
herkesin tasarimlara katkida bulunabilecegini dusunmektedir ve ¢alisanlarini radikal
bir bicimde, deneysellige davet etmektedir. Ekip ruhuna énem veren tasarimci, tum
galisanlarindan kendisini anlamalarini beklemektedir. Bu nedenle ayni dili konusan,

6zenle segilmis bir takim olusturmustur.

Sekil 35: Rei Kawakubo 1994

(Kaynak: FUKAI, Akiko. , Fashion, Taschen, Italy, 2002, s.661)

‘Japon moda kreatéri Kawakubo’yu ‘kavramsal veya dini bir hareketin lideri’
olarak tanimlamaktadir. Japon tasarimcilari sadece tasarimci olmalarindan ¢ok birer
sanatgi olarak dlstintilmektedirler. Kawakubo’ya sanatgi gbziiyle bakilmasina gbyle

tepki vermistir. ‘Moda bir sanat degildir'. Sanati tek bir bireye satarsiniz. Moda diziler

67



halinde gelir ve daha c¢ok toplumsal bir olaydir. Ayrica daha bireyseldir onunla
kisiliginizi ifade edersiniz. Aktif bir dahil olmadir. Sanat ise pasiftir.’

ilk defilesinden sonra, defilesini izleyen ve koleksiyonundan etkilendigini
ifade eden bir halkla iliskiler uzmani ona kendisinin halkla iliskiler gbrevini listlenmek
istedigini bildirir. ilk defilelerine olan bazi tepkilerin karisik ve elestirici olmasina
ragmen, ayni zamanda Fransiz moda dlinyasini sarsacak kadar etkileyicidirler ve
Miyake’ninde yer aldigi Fransiz Moda Federasyonu listesine Yamamoto ve
Kawakubo’'da dahil edildiler. Gazetelerin tasarimcilara olan elestirileri ve
yorumlariyla nasil heyecanlanip motive olduklari hayret verici olsa da ayni zamanda
da korkutucudur ki defile sonrasinda koleksiyona bliyik bir talep olmustur.
Kawakubo Paris’te 1982 yilinda ilk magazasini agar. Bununla yiikselen Yen ile
birlikte artan maliyetlerle baga c¢ikabilmek ve de Fransa'da yapilmistir, etiketini
almak icin Fransa’'da dretime baslamak onun stratejisidir. Kawakubo, Miyake ve
Yamamoto Paris’te diizenlenen hicbir defileyi kagirmadilar. Miyake bu defilelerin
6nemini sbyle aciklamaktadir, senede iki defa defile diizenlemek doktora check-up
yaptirmak gibidir ki bu kontroliin Tokyo'da degil de Paris'te yapilmasi

gerekmektedir.”™

1.1.8. Yohji Yamamoto

1943 senesinde Tokyo'da dogmus olan Yohji Yamamoto’yu annesi
blyUtmuastir. Babasini kaybettigi icin cocuklugundan beri annesi matem elbiselerini
hi¢c ¢cikarmamistir ve beklide tasarimcinin renk tercihi o giinlerde baslayarak siyah
tutkunu olmustur. Calismalarinda siyahla birlikte, koyu ve pastel tonlari tercih
etmektedir. Japonlarin geleneksel cafcafli elbiselerine koyu renklerin dinginligini

katmaktadir.

“Yohji, siradan bir terzi kadin olarak gérdiigii annesinin mesleginden nefret
eder. Sirekli zengin mdgterilerinin kaprisleriyle ugrasan annesinin gtlic kogullar
altinda calismasina fazlasiyla (ziilmektedir. Nitekim hukuk egitimi gérdiikten sonra
annesine yardimci olmak ister. BOylece bir moda okulu olan Bunka College'a
kaydini yaptirir. "Meslegin temelini, tekniklerini 6grenmek” tir amaci. [...] Zaman

gectikge Parisli bliyiik modacilara 6zenir. Sans ondan yanadir ve 1969'da bir Paris

50 Kawamura, a.g.e., s. 201

68



yolculugu kazanir. Birkag glinliigiine gittigi sehirde, tam 8 ay kalir. "Flore ya da Deux
Magots kahvelerinin terasinda oturup gengleri izlerdim. Courreges ve Yves Saint
Laurent'in kreasyonlarini ve hazir giyimin ilk érneklerini béyle kesfettim. Benim igin
cok énemli anlardi. Sonra Tokyo'ya déndiim. Ozgiin ¢alismalarimi yaratmadan énce
anneme yardim ettim. Her zaman séyle distinmisiumdir: Renkten de 6nce, elbiseyi
dikeceginiz kumas gelir. Once kumasin sesini dinlerim ben, renkte ancak ondan
sonra karar kilarim. Dokumalar bliydillidiir ve kalin olsun, ince olsun elde dokunmusg
ya da sentetik olsun, hepsini severim. Renk de ¢ok énemli dir; ¢linkii her renk her
kumasta kullanilmaz. Bazi kumaslarin kabul etmedigi renkler vardir. Biz moda

tasarimcilarinin mutlaka bilmesi ve égrenmesi gereken bir konudur bu.”

1970 yilinda kadin tasarlamaya baslar ve 1972 yilinda, kendi sirketini kurarak
ilk koleksiyonunu hazirlamistir. Yamamoto 6zgin tasarimlarinda biri olan ‘Y’ hatti
olarak tanimladigi dslubu 6ne sudrmustir. Annesinin terzi olmasindan dolayi il
zamanlar onun tarzindan etkilenmigtir. Mezun olduktan sonra ise 6zgun tasarimlar
yaratmaya baglamistir. 1977 yilinda ilk koleksiyonunu Tokyo'da sunmustur. 1981
yillarda Paris'te ilk sundugu ilk defilede elestirmenlerden c¢ok olumlu elestiriler
almistir.  Tasarimlarini  ‘yoksulluk’ estetiginden etkilenerek yapmistir. Dinya
modasinda st kademelerine atlamasinda onun 1983 teki Paris ilkbahar/yaz

koleksiyonu neden olmustur.

‘Avrupa terzilik gelenegini bir temele oturtmasina karsin Yamamoto tarzini
daha ¢ok Japon kékenli olmasina borgludur. Ornegin ilk kez 1984'te tanitilmis olan
erkek dizayni takim elbiselerde ve gbmleklerde onun imzasini tasir. Asimetrik olarak
kesilmis kimono ve rahip yakalan onun kadin dizayn Lo Lo birgogunun temelini
olugturur. Onun sombre palette siyah, denizci mavisi ve beyaz arada sirada
portakal, badem, menekse rengine ve yegil gegisleri modanin su anki zorlamalarinin
disina c¢ikmak icin 6nceden tasarlanmig bir girisimi gésterir ve kalici stiller

yaratmigtir. **

Modaya getirdigi en biylk yeniliklerden bir tanesi, hammaddelere yénelerek
koyu rengi tercih etmesi ve koleksiyonlarinda kivrilan irmaklari andiran ipek

kumaslari kullanarak olusturdugu drapelerdir.

* http://www.designophy.com/, 02.03.2004, éziimsenerek aktarilmistir.

* Frangois Baudot, A Centruy Fashion, Thames and Hudson, London, 1999, s. 322, 6ziimsenerek
aktarilmistir.
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“1981'de Fransa'da ‘hirpani giyim’ ve ‘serseri gériiniimler’i sergileyen bir
koleksiyon sunar. Son derece kaliteli ve pahali kumaslardan, yirtik pirtik giysiler
yaratir. Kullandigi renklere gelince, siyahlarini, koyu mavilerini ve grilerini gok ender
de olsa gelincik kirmizilarinin 1s1g1 aydinlatmaktadir. Parisliler, bu renksizlige ve
Yohji'nin dikis kurallarini alt iist eden minimalist ¢izgisine ¢abuk aligirlar. Unlii Japon
modaci, konusmasinin arasinda sik sik ‘Diinyadaki en dederli sey, 6zqgdrliiktir’ diye
tekrarliyor. Zaten elbiselerinde de asla rahatliktan vazgegemiyor. Viicudun
tizerinden dogal bir sekilde kayan, akip giden pargalar tasarliyor.

Modaya adim atti§i andan itibaren eli bliyiik endisesi egzotik bir etiket olarak
hatirlanmak olan Japon modaci, lilkesinin satafatll kumaglarini kullanmaktan uzak
durdu. O nedenle hammaddelere ybnelerek, koyu renkleri tercih etti. Her
koleksiyonunda kivrilan irmaklari andiran ipek kumaslari kullanmakta geri durmadi.

Son bir yildir ise kékleriyle baristi ve kimonolarla brokarlarida gizgisine dahil etti.”®

Asimetri, siyah ve hata tutkunu olan Yohji Yamamoto, son yillarda Adidas
koleksiyonlarini tasarlamaktadir. Yamamoto'nun "Yamamoto+Noir' serisi Avrupali
genc tasarimcilari da etkilemigtir. Onun sayesinde siyah rengine olan talep artarak,
kullanimi siklagsmistir. Siyah tutkunu olusunun yanisira Yamamoto'nun en garpici
Ozelliklerinden birisi tasarimlarini katman katman kumaslar ve drapeli giysilerle iki

boyutluluktan kurtarigidir.

*" Baudot, a.g.e., 322
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Sekil 36: Yohji Yamamoto, Sonbahar-Kis 1991

(Kaynak FUKAI, Akiko. , Fashion, Taschen, Italy, 2002, s.685)

11.1.9. Moschino

Moda tasarimcisi Franco Moschino italya'nin Milano sehri yakinlarinda
dogmustur. Kariyerine sanat okuluna devam ederken 1971 yilinda Giorgio
Armani'ye eskiz gizerek baslamis ve 11 yil yaninda ¢alismistir. Bu zaman igerisinde
Begget'or ve Genny igin Armani koleksiyonlari hazirlamistir. Ayni zamanda Gianni
Versace icin 5 yil boyunca illistrasyon ¢izimleri yapmistir (1972—1977), (1978-1983)
yillari arasinda Cadette isminde bir italyan firmasinin 11 sezon boyunca
koleksiyonlarini hazirlamistir. 1983’ te ilk sirketi olan ‘Moonshadow SpA’ firmasini
kurmus ve Milan Fuarinda ilk bayan koleksiyonunu sergilemistir. 1986 yilinda
Milano'da ‘Plazzo Reale’ de ilk erkek koleksiyonunu sergilemistir. 1988 yilinda
‘Cheap & Chic’ adi altinda yeni bir alt marka kurmus ve markanin ilk tanitim defilesi
yapilmistir. 1990 yiinda ‘Stop the Fashion System’ (moda sistemini durdurun)
sloganiyla sansasyon yaratmistir. 1992 yilinda uyusturucu kullanimina kargi ve
hayvan haklariyla ilgili protesto bildirisinde bulunarak toplumsal olaylardaki

hassasiyetini dile getirmigtir. 1994'te ilk ekolojik koleksiyon olma 6zelligini tagiyan
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giysilerinde, dogal liften dokunmus kumaslari ve dogal renkleri kullanarak bir ilke

daha imza atmistir.

Moschino karizmatik, dusinsel ve saygisiz tavri ile pop kdiltiriyle
ilgilenmigtir. Moda hazir giyim endustrisine sirekli isyan eden, kaprisli tasarimci
Moschino'nun sergiledigi bu agresiflikler, basarisini sikintiya sokmustur. Buna
ragmen erken 6lUimu bile firmasinin blyidmesini ve moda dlinyasinda yerini almasini
engellememistir. Moschino Couture, Cheap & Chic ve Moschino Jeans markalariyla

Moschino sirketler grubu Rosella Jardini dnderliginde varhgini strdirmektedir.

Sekil 37: Moschino, ilkbahar-Yaz 1997
Franco Moschino’un New York’daki vitrin tasarimi

(Kaynak: SELING, Charlotte. , Fashion The Century of The Designer 1900-1999,
Kénemann, 2000, Germany, s.534
MC. DOWEL, Colin. , Fashion Today, Phaidon Press Lmt., Hong Kong, 2000, s.

198)
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Il. 2. GERGEKUSTUCU EGILIMLI DIGER TASARIMCILAR

Gunluk gergekliklerle yenilikgi sanati birlestiren moda tasarimcilari 1930 ve
40’larda gergekusticl egilim gostermislerdir. En temel Gergekustlcu figurler moda

dinyasina, moda reklamciligina ve vitrinlere girmistir.

Moda diinyasinda Schiaparelli’nin dehasina ve yaratim glicliine sahip
olduklarn dustnilen iki moda tasarimcisi, Yves Saint Laurent ve Cristébal
Baleinciaga’dir. Saint Laurent'nin gecmisin modasi ile bugin arasindaki gegcisi
belirtecek tarzda calismalar gergeklestirmistir. O donemlerde etkileyici ¢calismalar
hazirlayan Balenciaga ve Laurent'in koleksiyonlarini Schiaparelli satin almistir.
Daha sonra Unli modacilar Schiaparelli icin tasarim eskizleri hazirlamiglardir. Bu
eskizler 1984 te Paris Palais Galliera da yapilan Hommage a Else Schiaparelli

sergisinde gosterilmistir.

Saint Laurent, Schiaprelli gibi 1960 ve 1980 arasindaki tasarimlarinda
resimle ilgilenmis sanat ve modanin ylice fizyonunu yapmigstir. 1983’te Yves Saint
Laurente itafen hazirlanan sergide bu konu 6zellikle vurgulanmistir. “Metropolitan
sanat miizesinin diizenledigi Yves Saint Laurent redrosepektif sergisi yalniz bir giysi
koleksiyonu degildi. 25 yil boyunca Saint Laurent tam anlamiyla Jean Cocteau’nun
‘her manzara veya natlirmortta ressam her zaman kendinin portresini yapar’ séziinti

ornek almigtir.
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Sekil 38: Yves Saint Laurent, 1988 ve 1969-1970

(Kaynak: WATSON, Linda. , 20th C Fashion 100 years of style by decade and
designer, in association with Vogue, Carlton Books Limited, London, 2003, s. 348
MARTIN, Richard, KODA, Harold. , Haute Couture, The Metropolitan Museum of Art, New
York, 1995, s.113)

Sekil 39: Yves Saint Laurent, Sonbahar-Kis 1969
llkbahar-Yaz 2001

(Kaynak: KOTA, Harold. , Extreme Beauty: the Body Transformed, The
Metropolitan Museum of Art, New York, 2002, s.57)
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1996°da bir réportajda, Richard Martin, coutturierlerin sanata yaklasimini
tartismaya acmis ve Saint Laurent sergisinin neden bu kadar énci oldugunu ve
Saint Laurent’in nasil bu kadar kabul edilebilir bir tasarimci oldugunu saptamistir.

Ona gére, Saint Laurent’in modasi sanatla ayni algiya sahipti”.**

Ozellikle 1950’lerde terzilik teknikleri ve dikiste mikemmelligi olan diger
blylk tasarimcilardan biriside Cristobal Balenciaga'dir. Yaratici siluetleri essiz,
vicut ve elbise formlari, renk uyumlariyla birlikte onun tasarimlari sanat eseri niteligi
tasimaktadir. Ayrica onun yarattigi elbiseler viicudu modellendirmek igin i¢c camasir
ve takviye gerektirmedidi icin kullanim rahathdi saglamaktadir. Bu nedenle

Balenciaga yuksek moda ustasi olarak bilinmektedir.

Sonraki nesil tasarimcilardan Alexander McQuieen ve Thierry Mugler etkin
cikiglar yaparak moda sahnelerinde yerlerini almiglardir. Moda tarihinin yeniden
yorumlanmasina neden olan tasarimcilar giysiler igin yeni bir dil yaratmiglardir.
Hazirladiklarn bircok koleksiyonu moda sovu olarak sunmuslar ve performans
sanatini ortaya koymuslardir. Sanat ve moda arasindaki etkilesime yorumlariyla

katkida bulunmusglardir.

Sekil 40: Alexander McQueen, 1996-97 Sonbahar-Kig, 1996 ilkbahar-Yaz, 2005 ilkbahar-
Yaz

(Kaynak: CALLAN, Georgina O’Hara. , The Thames & Hudson Dictionary of Fashion and
Fashion Designer, Thames & Hudson ltaly, 2002, s. 161
Collezioni Accessori 2005 Sring-Summer, Logos Publishing Srl, Italya, Ekim 2004, Sayi: 38,
s.70)

%2 Mackrell, a.g.e. , s. 147, 153
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Sekil 41: Thierry Mugler, Harley Davidson sort ve bustiyer

(Kaynak: MC. DOWEL, Colin. , Fashion Today, Phaidon Press Lmt.,
Hong Kong, 2000, s.406)

Il. 3. GERCEKUSTUCU MODA SERGILERI *

Gergekusticulik akimi, moda dinyasinda kendini géstermeye baslamasiyla
kapsamini genigleterek, uluslararasi moda sergilerin de etkin rol oynamistir. Moda
tasarimcilari ve sanatcgilar tarafindan Gergekistlcl bakis agisiyla yorumlanmis

galismalar, buyuk bir ilgiyle karsilanmistir.

1937 yilinda Paris’de dlzenlenen Exposition Internationalle de grek
heykellerinden etkilenerek olusturulmus c¢alismalar sergilenmistir. Bu sergide,
Etienne Kohlemann'in tasarladi§i Pavillon d’Elégance enstelasyonu basrolii

oynamigtir.

Sanatcl; Paris modasini dramatize etmek icin artistik sirrealist ruh haliyle
calisir. Yuzsuz figlrler inceden inceye jestler, son donem kadin elbiseleri ve
aksesuarlarini susler. Dudaklari heykeldeki drapelere benzer bicimde donmustur ve
gOsterdiklerine karsin kati sahnelerin cigekleri gibidirler. Daginik 1siklandirmalar

mistik bir atmosfer yaratirlar, daha ¢ok silrrealist yazilarda uyandirilir. Bu atmosfer

* Mackrell, a.g.e. , s. 38, 154, 155 dziimsenerek aktarilmistir.
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esrarengiz insan benzeyisinden 6te, anlam katmanlarini ortaya cikarir; manken

mistik bir ilham perisi, insanin imgelerini harekete gegirendir.”*

Moda tasarimcilarindan, 1930’larda ilk actigi Alix adli magazasiyla Gn yapan
ve Madame Gres olarak bilinen Germanie Emilie Krebs, ayni sergide etkili bir ¢ikis
yapmistir. Marka stilini Antik Yunan’dan etkilenerek olusturan tasarimci, beyaz ipek
jarse kumasi dogrudan model Uzerinde drapaj yaparak klasik bir heykel gorintisu
vermistir. (Sekil 50)

Bu serginin ardindan 1938’de Paris’de dlizenlenen Exposition Internationale
du Surréalisme sergisi dizenlenmistir. Andre Breton, Paul Edward ve Marcel
Ducamp’in organize ettigi sergide, Fransada yasanan tim surrealist ressamlarin
katkilariyla, mankenler stitini temsil etmistir. izleyici, Paris sokaklarinda bir gece
ylrdylsclsinld sunan moda evi mankenlerinin ‘Mannequins De La Maison’,
siralandigi bir koridorda ylrimeye davet edilmistir. Mankenler, her biri yapay
kadinin yeni seksulel veya sosyal rollerini dneren, gercekuistiicl sanatgilarca, gesitli

aksesuarlarla donatiimisti

1984 yilinda, New York’daki Metropolitan sanat mizesinde 6zellikle Yves
Saint Laurent’in retrospektif sergisinin de aralarinda oldugu ¢agdas giyim ve moda

Uzerine belirli sergiler sahnelenmigtir.

Fashion and Surrealism sergisi 1987-1988 yillari arasinda, Londra’da
Victoria ve Albert Mizesin’de ve New York’da Fashion Institute of Technology’'da
gerceklesmistir. Serginin ardindan c¢ikarilan bir kitap ‘modanin metafor anlaminin
Surrealist gorsel dilin yureginde’ oldugu yazilmistir. Kitabin bir diger goézden
geciriimesinde Coco Chanel’in yeni 6zgir kilinmis kadin icin ve Bauhaus tasarim
okulu'na bagh kalarak ‘Form fonksiyonu izler dogrultusunda moda elbiseler
tasarladigi  belirtilmigtir.  Gergekistlici bakis acisini  g¢alismalarinda sikca
hissettigimiz moda tasarimcisi Schiaparelli’nin avangard sanatgilar Dali ve

Cocteou’dan ilham alarak ve onlara isbirligi icinde moda yaratmasina deginilmistir.

Moda ve Sanat arasindaki iligkinin arastiriimasi 1996’da Floransa’da yapilan

I Tempo e la Moda Bienalinde doruga ulasmistir. Rénesansin koklerinde,

°3 Mackrell, a.g.e. , s. 38
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Valentino’nun kirmizi giysileri Uffizi'de Michelangelo’nun sicakhdina ulasti; Helmut
Lang ve Jenny Holzar moda ve guzeli elektronik bir dille anlatti; Miuccio Prada ve
Pamien Hirst canl kegi, tavsan ve tavuklarin oldugu hayvanat bahg¢esini 6nerdi; Jill

Sander ve Mario Merz sonbahar yapraklarinin tflendigi bir rizgar tlneli yaratt.

‘Looking at Fashion’ baslkli katalogun amaci ¢agdas deneyimlerle ana
konularini arastirmaktir: 1l Tempo et la Moda 7 buyik sergiden olustu: Sanat / Moda;
New Persona / New Universe; Visitors; Habitusi agabeyto, agabeytare: Elton John
Metamorphosis; Emilio Pucci ve Secret Love Sanat / Moda sergisi 1997°de New
York'ta Soho Guggenheim Museum’da sahnelendi. Fitlristlerin 6ne sirdigu
kostum fikirlerini ileri sirmustir, Sonia Delauney’in giysi ve tekstilleri, Salvador Dali

ve Elsa Schiapparelli’'nin Sanat / Moda birlikteligi, Man Ray’in moda igleri.

Bienal'de geriye donen Ingrid Sischef, kuratdér yardimcisi sdyle bir sey
belirtmigtir: 1982’de Artforum kapagina Issey Miyake’yi koydugumda Bienalin
kapsami genisledi ve sanat dinyasinda nasil bir sok yarattigini ifade edemem.
Dunyalarin birbirine ve birbirlerinin stratejilerine baktiklarina inaniyorum. Muccio
veya Helmut veya Rei ile bir sanat¢i olmak Uzerine dedil, fakat birbirine ve

stratejilerine bakmakila ilgiliydi.

Bienalden bu yana, pek ¢ok mize ve sanat galerisi modayi kucakladi. Sanat
dinyasi ile olan 6zel iligkileriyle taninan iki moda tasarimcisi Gianni Versace ve
Giorgio Armani idi. Sunum ve betimleme gucunu anlama Uzerine sezgisel
yetenekleri ile her ikisi de donemlerinin duyarhliginin ahengi i¢cindeydiler ve bunlarin
tanimlanmalarina yardimci oldular. Versace’nin sergileri New York Metropolitan
Muzesinde 1997-98'de ve Londra Victoria and Albert Mlzesinde 2002-2003te
yapildi. Versace'nin bu miuzelerle sanat kaynaklarina olan sayisiz arastirmalari
nedeniyle uzun birliktelikleri oldu. Aralarinda Vivienne Westwood'unda oldugu
2004’de Victoria and Albert Mizesinde bir sergisi oldu. Diger moda tasarimcilari gibi
gecmisle mesguldi Versace. Metropolitan’da Ozellikle Bizans sanatini calisti,
Victoria and Albert'de ise “sessiz bir érgenci gibiydi.” Bir stajyer gibiydi. Sergi,
Versace’nin sanat ilhamlarina bagli bélimler iceriyordu. Bizans sanatindaki metal
kaliplardaki agir kabuklar, 20.yy’in basindaki zarif akici tasarimlara Warhol'un
Marilyn Monroe ve James Dean baskilarina. Warhol'un yani sira, Picasso ve

Lichtenstein’i de topladi ki onlarin bas dénduriiclt tasarimlarina énemli etkileri vardi.
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Versace becerikli bir sanat koleksiyoneriydi. Etkileyici bir kitlphanesi ve resim

koleksiyonu yer almaktadir.

Versace'nin ayirt edilen bir stili vardi: parlak bir coloristti, desen, doku ve
kumaslari karistirabiliyordu. Ge¢ 20.yy modasina ona katkilarindan biri olan hemen

taninan bir imaj yaratti.

italyan modasinin bir diger devi Giorgio Armani, New York'da Guggenheim
Muizesinde, 2000-01'de Bilbao’da ve 2003-04’de Londra Royal Academy of Arts'da
onure edildi. Isik, ses ve mimari elemanlar, tasarimci Robert Wilson tarafindan
kuruldu ve Londra’nin bulusma yeri Armani’nin tematik gurp kreasyonunun oldugu
sanat enstalasyonu oldu. Sanat ve moda birbirini pek ¢ok diizeyde -etkiledi.
Blyuleyici uyarlanmis mankenler, hareket duygulari ile Beuys benzeriydiler.
Armani’nin el ¢antalarinin gérinima sdrrealist etkiliydi. Arkasinda Marcel Duchamp
ve Salvador Dali'nin enstelasyonlarinin benzerlerinin oldugu bir goélgeli duvardan
cekilmislerdi. Serginin minimalizm bdlimd Armani'nin ayri renklerden, 6rnegin Ad
Reinhardt ve Mark Rotko’nun resimlerinden aldigi olaganisti tonlarn agiga

cikariyordu.
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UGUNCU BOLUM

MODA VE GERGEKUSTUCULUK (SURREALIzZM)

Teoriye dayali olan Gergekistlculik sanati s6zli ve yazili anlatimla
baslamigtir. Betimlemeler acisindan zengin olan sanat, Dadanin &gretileriyle
Freud’'un kuramlari dogrultusunda sekillenmistir. Gergekustlculik tarihi boyunca
s6zclkler moda sanatinda etkili bir role sahip olmugsa da, énceliklerini nesnelerle

paylasmaya basladigi andan itibaren gergek anlamina ulagmistir.

Gergekustuculik, “icinden ¢iktigi toplumun yalniz sanatsal degerlerini dedgil,
yerlesik tiim degerlerini diisiince bigcimine degin uzanan yelpaze icinde bir ugtan bir

uca yadsir.” **

Gulzel sanatlar alaninda c¢alismalarin baslamasiyla, Gergekuistici akim
1930’larda Paris’in kiltir hayatini derinden etkileyerek, en 6nemli yeri almistir.
Moda sanatinda sahne almaya baslayan akim, gercekustlu duslnce yonu ile moda
ve tasarim dlinyasinda devrim yaratir. Moda tarihinde etkili bir sanat hareketi olarak
yerini koruyan gergekUstlculik, glnimize dedin glncelligini kaybetmeden

gelebilmistir.

1. GIiYiM MODASINDA GERGEKUSTUCU TEMASAL
YAKLASIMLAR

Moda alaninda Gergekusticl yaklasimlarin hissedilmeye baslamasinin en
onemli sonucu, bati giysi tarzinin ve konstriiksiyonun genel giysi estetik normlara ve

geleneklere meydan okumasi denilebilir.

Giyinmenin estetik gelisimini sanat ile birlestiren moda tasarimcilari, giyinme
olgusuna sanatin islevini ylkleyerek giyim modasini yepyeni yaratilarla
zenginlestirmislerdir. Farkli malzemelerle yola ¢ikan gergekUsticl tasarimcilar,

belirli temalarda yogunlasarak moda UrUnlerinin karakteristik tarzini degistirmislerdir.

54 Gergedan, “Siirrealizmin Ozel SayisI”, Toplum Kiiltiir Yayinlari, istanbul, Say!: 6, Yil: 1987, s. 68
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GercgekUstuculuk, dogasi geregdi sekillerin yerlerini degistirmeye ve illizyonlar
yaratmaya egilimlidir. Degistirici gercekUsticli teknik, nesnenin geleneksel
cagrisimini bir kenara atarak nesnenin genel yapisini degistirerek, rolinin ve

kimliginin farklilasmasina neden olmustur.

Gergekustlcu temalari 6 genel baslikta toplayarak inceleyebiliriz. Mecaz ve
metamorfoz, vicut ve kisimlari, deformasyon, yer degistirme, illizyon, dogal ve suni
dunyalar gibi temalar sik¢a isleyen gergekiUstuci moda tasarimcilari, gugli hayal

guclne dayanan g¢alismalar yaparak moda tarihinde yerlerini almiglardir.

111.1.1. Mecaz ve Metamorfoz

Modayi olusturan her tlrli kavram mecaz temasi icin kaynak olmaktadir.
Ozellikle yasamimizda var olan nesnelerle kadin arasindaki iliski ele alinmistir.
Gergek veya hayali kadin imgesiyle nesneler arasindaki kurdugu iliski Gergekusticl
mecazin temel ilkesidir. Dikis makinesi, cansiz manken, sapka ve muzikal
enstrumanlari gibi nesnelerle kadin arasinda baglanti kurular mecaz ve metamorfoz

anlatim bigimi islenerek moda Uridnlerine donusturdimustar.

Gergekustlcu distinme yénteminde en énemli kuram; bilingaltinin dogustan
gelen nitelikleri, mantigin kontroli altindaki niteliklerden Ustin olma &zelligi
tagimaktadir. Bu 6zelliginden dolayi gergekustuculigun rastlanti ve yan yana gelme
olgusunu bir anlatim bigimi haline getirmiglerdir. CUnkl Gergekustlcller,
beklenmedik, sira disi, sansa bagh olani 6éne surerler. Gergeklstiici sanatgilarinin
eserlerini anlamaya c¢alisirken, bilingaltimizla eserin adindan gikardigimiz ¢ikarimlari

batinlestirmeliyiz.

Modanin en bilindik objesi olan dikis makinesi icat edildigi andan itibaren
blylk bir glice sahip olmustur. Gergekustlict sanatgilar icinde dikis makinesi 6nemi
tartisiimaz bir nesne olarak yerini almis ve birgcok nesneyle bir arada kullanilarak

farkli rollere buriindiriilmistir. Ozellikle kadin imgesiyle birlikte sikca kullaniimistir.
Isidore Ducasse’nin ‘Comte de Lautreamont’ adli eserinde guzelligi

tanimlayarak destansi anlatimlarla betimlemelere yer vermistir. Gergekusticulerin

hayal glicli ve modaya olan gereksinimleri, eserde bir dikis makinesi ve semsiyenin
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kesim tezgahi Uzerindeki birlikteliginden anlasilmaktadir. Nesnelerin gizli yonlerine
dikkat cekmeye calismiglardir. “Kesim tezgahi, el degmemis beyazligiyla kimi
zaman bir yatak, ya da muayene masasi olarak yorumlanmistir. Ayni zamanda,
tezgah, erkegi sembolize eden gsemsiye ile kadinsal sayilan igleri ve dolayisiyla
kadini temsil eden dikis makinesinin kargilastigi yerdir. Bunun yaninda, dikis
makinesi, o ylzyilin baglarinda, tekstil endlistrisinde calisan kadinlari da temsil
ediyor olabilir. Ugiincii olarak da, dikis makinesi, kadinin evde elbise dikmesini ve
bu sayede evdeki ¢aliskanligini sembolize etmektedir.

...Lautreamont dikis makinesini kadinin temel bir sembol olarak akillara
kazimistir. Makinenin yaptigi is disi kabul edilmis, sonugta ortaya c¢ikan is ise moda

yani temelde disi bir triin olmustur.”™®

Gercekdustlcu dinyada dikis makinesinin teknolojisi, modernlesme devrimini
yansittiindan dolaylr sanatgilar i¢in cazip bir nesne haline gelmistir. Kolaj
resimleriyle bir tarz yaratan Amerikali ressam ve tekstil tasarimcisi olan Joseph
Cornell, 1930’larda isimsiz bir kolaj ¢alismasi yaparak dikis makinesi ve kadin
arasinda bir baglanti kurmustur. Cornell, o dénemlerde New York'ta bulunan
Traphagen Ticari Tekstil atdlyesinde calismaktaydi. Dikis makinesini, imalat ve
fantezi yaratma aleti olarak algilamigtir. Dikis makinesinin giysi Uretiyor olmasi
kadinin dogurgan yapisi ile 6zdeslestirilerek vurgulanmigtir. Cornell’in 1931’de
yaptigi, dikis makinesinin dogurganligindan kastettigi kolaj calismasi Harper’'s
Bazaar dergisinde 1937 Subat sayisinda yayimlanan ve dikisle alakali iki resimden
biriydi.

Sekil 42; Joseph Cornell, 1931

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s.12)

% Martin, a.g.e.,s. 12
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Sanatginin ¢alismasinda dikis makinesi, elbiseli kadini dikmektedir. Fonda
ise kadinlarin ¢alistigi Uretim bandini ve giceklerle misir bulunmaktaydi. “Cornell’in,
Lautreamont’'un gizelligi anlattigi mecazini animsatan bu ¢alismasi, modanin hem
islenmemis hem de psikolojik 6deler tasiyan malzemelerden elde edildigini

anlatmaktadir.

Cornell gibi bircok Gergekustlici sanatgl kadin imgesiyle dikis makinesini
O0zdeslestirmistir. Dikis makinesi, Gergekustuculigin bir imgesi olarak yer almis ve
farkll objelerle kullanilarak mecaz anlatima basvurmuslardir. Louis Aragon’un ve
Andre Breton’'un ‘Here Lies Giorgio de Chirico’ (Giorgio de Chirico burada yatiyor)
eserinde, kiguk bir dikis makinesi Pisa Kulesi'nin kiglk bir maketi éninde yer
almaktadir. Salvador Dali'nin 1934'te New York'taki Julien Levy Galerisi'nde
(Amerika’da acilan ilk ve elestirel Gergekustiicl sergilerden) agmis oldugu sergisinin
katalog kapagidir. Man Ray’in Uizeri kumasla sarili paketi, Oscar Dominuez'in kadin
ve dogurganhdi, dikis makinesinin Uretimiyle baddastirdigi, ‘Elektro Sekslel Dikis

Makinesi’ diger benzer 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Sekil 43: Oscar Dominguez, Elektro Seksuel Dikis Makinesi, 1934

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc. New York, 1996, s.14)

Dali’de dikis makinesine resimlerinde sikga yer veren sanatgilardan bir
tanesidir. Bir tablosunda incil'deki bir hikadyeden alinti yaparak, dikis makinesiyle
kadini birlikte resmetmistir. “Dali’ye gére, Tanri-Yaratan, erkek bir glic kaynadiydi ve
sadece Tanrilik sifatina sahip degil, yaratan, birlestiren ve kontrol eden erkekti.

Erkegi erkek yapan kiyafetidir tanimina karsin, Gergekdistiicliler kendi alternatiflerini
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ortaya koydular: dikis makinesi kadin Uretir. Ayrica, kadinin iginde sakli olan gizellik
ve Gergekistiiclilerin glizellikle bagdastirdiklari tiim diger glicler, viicudun ve
kiyafetin sanki birbirine dikilmesi ile meydana gelmigti. Erkek ve makine sayesinde

ekilen ve bigilen kadin, sanki tizerinde giysisiyle dogmaktaydi.” *°

Gergekustictu akim ile modanin iligkisini gosteren ilk eser Max Ernst
tarafindan 1919 yilinda yapilmistir. “Let There Be Fashion” adli tagbasmasi resim;
moda c¢izimlerinden olusan bir seri seklindedir ve Ernst’in sanat yasami icin ¢ok
dnemli bir yere sahiptir. italyan sanatginin tarzini yansitan resimde, Giorgio de
Chirico’ya olan yakinligini ve insan figlrlerinden etkilenerek ortaya ¢ikan manken
figurleri gorilmektedir. De Chirico, akimin énciistu olmakla beraber, cansiz kadin
tasvirini yaratan sanatcidir. Modanin insanlari anlatan en iyi yéntemlerden biri
oldugunu dislinen Chirico, bu nedenden dolayl manken figlriine 6zel bir ilgi
duymustur. Sanatcinin savina gére manken figlri kisiye 6zel olanla standart olani

yansitirken hem bireyi hem insan tirtinin timin0 temsil eden gizgiler tagimaktadir.

Sekil 44: Max Ernst, Let There Be Fashion, 1919

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international Publications
Inc. New York, 1996, s.14)

*®yage.,s. 14
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Sekil ve sus kavramlariyla oynayan “Ernst, ‘Let there be fashion’i (Birak
aydinlik olsun) ‘Let there be light’ in (Birak moda kendini gdéstersin) yerine
koyarken, moda sb6z konusu oldugunda, sekil ve sislin esdeger oldugunu
unutmamigtir. Sanati kesin bir dille reddetmesi ve modada gercek olmayani
yansitma istegi, modaya yeni ve dedisen bir anlayig getirmistir.

...Manken figirlerinin, makinelerin, sbzde denklemlerin, insanlastiriimis
elbiselerin mekanik gérintiileri, Ernst’e, Dada’nin mekanik resimlerine benzeyen,
ama Gergekiistiiciiler tarafindan tercih edilen daha insanlastiriimis ya da
antropomorfik bir sanat yaratma sansi tanimistir. Goya’nin manken imgesi, yeni bir
ylizyila insanoglunu temsil eden bir figlir olarak girmigtir. “Let there be fashion”un
kesin élglimleri ve antropomorfik hesaplamalari, modaya baska bir anlayis ve
mecazi bir anlam imkani katmigtir. Vitruvian teorisi ve Rbénesans perspektif olarak,
insan ve insanin nesnelere bakisini, 6lcme ve gériintiilemenin merkezine koymusg
olsa da Ernst, her tir hesaplamayi, manken figlirii ile kiyaslayarak yapmigtir.
Sanaftciyi bir terzi, mankeni ise elbise kalibi olarak nitelemistir. ‘Down with Art’i
ortaya koyarken, Ernst modanin yaratici enerjisini glizel sanatlarin taklit ederek elde
etmesini elegtirdi. Bu durus, her ne kadar sembolik bir tepkiden bagka bir sey
degilse de, Ernsti takip eden sanatcilarin eserlerini ‘Low Arts’ (Siradan Sanat)

formatinda icra etmelerini sagladi.”’

Marx Ernstin 1920 yilinda yaptidi ‘The Hat Makes the Man’ (erkedi erkek
yapan sapkadir) adli kolaj calismasinda, sapka c¢esitlemesi yer almaktadir. Resim,
yapistiriimis  kagit Uzerine, erkek sapkasi reklamlarindan alinan parcalarla,
ticaretteki tekdiizeligi sanat yoluyla anlatmakta. Sapka cesitlemesi, Freud’'un erkegi

sapkasina gore tanimlamasi, psisik (ruhsal) bir sembol olarak ele alinmistir.

> y.a.g.e.,s. 14
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Sekil 45: Marx Ernst'in, The Hat Makes the Man, 1920

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international Publications
Inc. New York, 1996, s.18)

Gercgekustiler Freud’'un sembol analizlerini net ve dogru bulmasalarda, onun
bircok psikoanalitik yapilandirmasini, anlam zenginli§i yakalamak icin
calismalarinda kullanmiglardir. Ernst populer bir tasvir ve ifade kullanarak moda
esyasinin c¢arpicilligindan yararlanip, insanodlunu mecazi ve metafizik ayni

zamanda gecirdigi bagkalasim agisindan tanimlamistir.

Muzik ve 6zelliklede muzikal enstrimanlar Gergekustlcl imgelemede dnemli
bir rol almis ve kadina benzetilerek yorumlanmistir. Diger taraftan De Chirico ‘muzik
sinirlarla cgevrilidir' sézuyle, Gergekustlicu durtilerin mizik tarafindan yeterli ve tam

olarak anlatilamayacagini vurgulamistir.
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Sekil 46: Valentine Hugo, 1941

) Salvador Dali, Flamenco Dancer,1950_
(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli International Publications
Inc., New York, 1996, s. 23)

Man Ray’in ‘Le Violon d’Ingres’ fotografinda, kadin viicudu nesnelestirilerek
bir mazik enstrimani seklini almistir. Kadin vlcudu, yayh bir ¢algi olarak birgok

Gergekdstlict sanatginin modeli olmustur.

Sekil 47: Man Ray, Le Violon d’Ingres, 1924

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international Publications
Inc., New York, 1996, s. 23)
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Mizik soyut ve fiziksel bir forma sahip olurken, insani c¢agristiran
soyutlamalar da Gergekusticl sanatta, 6zglr giysi modelleri yaratmaya yardimci
olmustur.

insan viicudunu sekil olarak bir calg! aletiyle 6zdeslestiren modacilar farkli
calismalar yapmislardir. Ornegin; Karl Lagerfeld’in Chloe igin, Christian Lacroix’in

de Jean Patou icin yaptigi cizimlerde insan viicudu bir enstriimana déntsmustur.

Sekil 48: Karl Lagerfeld, 1982—-1983 yilinda Chole igin tasarlamistir

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion. and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 23, 34)

Sekil 49: Christian Lacroix, Violin Dress, 1985

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 24)
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Muzik sonsuz ve gizemli olani, gorur ve gercek olani anlatmak igin
basvurulan bir mecaz turGddr. Duyular arasi gegisle birlikte romantik bilesim
saglayarak, kadin imgesi islenmigstir. Ella Schiaparelli, 1937 bahar koleksiyonunda,

muzik notalarindan gikigl ‘Nota-Elbise’ yi tanitmigtir
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Sekil 50: Elsa Schiaparelli, Nota-Elbise, 1937

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 25)

111.1.2. Viicut Ve Kisimlari

Gergekustictilerin insan bedenine benzer bulma arayiglari Gi¢ nesneyle yanit
bulmustur. Bu U¢ vicut ornegi; heykel, cansiz manken ve insan anatomisi
seklindedir. Vucut figuri degisime ugratilarak, moda ve glzel sanatlar alaninda

farkl calismalarin yapiimasini saglamistir.

“Stirrealistler, klasik heykellerde oldugu gibi insan bedenine benzerligi,
manken ve giysi formlarinda aramiglardir. Doga’da bulunan formlarin sanata
aktarilmasini géstermek icin ve figlrleri temsil icin moda ve sanatlarin sagladigi

imkanlarla bu karsilastirmali beden setleri elde edilir.” %

% Mackrell, a.g.e. , s. 138
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Gercgeklstlcu sanatin hem heykel sanatina hem de modaya etkisi ile gergek
ve yapay olan arasinda kurulan iligkinin yonU degistirmistir. Pygmaliaon, Freud ile
carpici bir sekilde bir araya gelmis ve sonug, giysinin dogrulugu ile giplak beden
arasindaki iligskinin dikkat ¢ekici bir analizi olmustur.

1937’de Paris Uluslar arasi sergide, basroli oynayan moda
tasarimcilarindan biri olan Madame Alix Gres, tasariminda heykel gorinimundeki
cansiz mankene, sik bir kumas ile giydirmistir. Fotograflarini Man Ray ¢ekmis ve

‘Grecian Column Grown’ adini vererek Harper's Bazaar ‘da yayinlanmistir.

e ——

Sekil 51: Alix (Madame Gres), Grecian Column Grown, Harper’'s Bazaar, New York,
17 Eylul 1937

(Kaynak: MACKRELL, Alice. , Art and Fashion The Impact on Fashion and
Fashion on Art, BT Batsford, London, 2005, s. 139)

Alix’'in bu ¢alismasindan esinlenen ressam A.M. Cassandre, 1947 yilinda,
bedenden tamamen ayrilmis ama yasayan, canli bir kumas imgesi yaratmistir.
Benzer olarak Salvador Dali'de 1931 yilinda, ‘Shades of Night Descending’ adli
resminde klasik drapenin betimlenmesini resmetmistir. Manzarayl yasayan ve
hareket eden bicimde dokimli kumasin goéruntisu olarak kabul eder.
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Sekil 52: Salvador Dali, Shades of Nigt Descending, 1931

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 55)

GUnimuz moda tasarimcilarindan Issey Miyake 1984 vyilinda, ‘Draped
Gowns’ adh tasariminda, Helenistik heykel torsundan etkilenerek yapmistir ve

tasariminda islak bir gérinum vermigtir.

Sekil 53: Issey Miyake, Draped Gowns, 1984

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 54)
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1938’de cansiz mankenlerin sanatta siklikla kullaniimasi yeni bir olgu dedgildi.
Ressam ve sair olan Marcel Jean gibi birgok sanatgi yaklasik 1928’lerde cansiz
manken figurlinl tablolarinda kullanmiglardi. Jean’in *Yildiz Fali’ tablosunda, terzi

mankeninden yaralanarak, moda ile insan bedeni arasindaki iliskiye deginmistir.

Sekil 54: Marcel Jean, Yildiz Fali, 1937

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 72)

Dali giyinme ve soyunmayi sembolize eden tasarimini 1936 yilinda karisi
Gala igin tasarlamis ve ‘Gdvdenin Gece ve Gunduz Giysileri’ adini vermigtir. “Dali
bu giysi igin sunlari séylemistir; ‘Bu giysinin bir tir ten, bir zarf, giderek zirh ya da bir
pencere oldugunu herkes fark edemez; fermuarlariyla birlikte sunulur, anahtarin
cevrilmesiyle ardina dek acilabilir.” Ne olursa olsun, bu giyside Dali’nin tasarladigi
6teki giysiler gibi son derece erotikti. Unlii sanatgi, yaptigi bir séyleside, modanin
insan yasaminin degismez trajedisi oldugunu séyleyecekti. Belki Mademe Chanel ve
Madam Schiaparelliyle ¢calismayi ¢cok sevmesi de bu kaynaklaniyordu. Dali’ye gére
giyinip kuganma kavrami insanin yasadigi en blylk travma olan dogumun bir
sonucuydu. Modayi tarihin trajik degismezlerinden gériiyordu: Podyumda ylirliyen

mankenler, savasin yaklasti§ini duyuran éliim meleklerine benziyoriardi.”™

59 Neret, a.g.e. , s.142
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Sekil 55: Salvador Dali, Gévdenin Gece ve Glunduz Giysileri, 1936

(Kaynak: NERET, Gilles. , Salvador Dali, Taschen ve Remzi Kitabevi, Germany,
2005, s.43)

Sekil 56: Jean Paul Gaultier, Conical Bust Top, 1984

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 69)

“Magritte’in ‘Mack Sennett’e Saygi’ eserinde giyimin gercek ve diigsel ylizii
gosterilmekteydi. Eserdeki fikir aslinda 1949 da gésterilmis olan (nli bir reklamdan

alintilar tasiyordu. Magritte, giyimin, bedeni sergileme ve saklama igi oldugu
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celigkisini ortaya koymus, 6zellikle kadin giyiminde, beden ve giysinin uyum iginde

olmasinin karsilikl etkilesim sonucunda ortaya ¢iktigini savunmustur.”®

Sekil 57: Rene Magritte, Mack Sennett'e Saygi, 1934

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 75)

Elsa Schiaparelli'nin kadin vicudu temasini ‘Shocking Life’ (Sasirtan Hayat)
adli parfim0 sisesi tasarlarken iglemigtir. Minik bir manken vicudu seklinde olan
parfum sisesi, standart insan vicudu bigimine sahipti ve film yildizi Mae West'in
vicudunu temsil etmektedir. 1938 yilinda parfim icin ¢ekilen reklam filminde sise

elbise formuna dénismusti ve Uzerindeki kalpte yasayan bir bedeni anlatmaktadir.

60 Martin, a.g.e. , s. 51

94



Sekil 58: Elsa Schiaparelli, Shocking Life, 1938, Harper's Bazaar

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 62)

Schiaparelli'nin c¢alismasina benzer bir calismayi, Jean Paul Gaultier

gercgeklestirmistir. Parfum sisesi ve Modonna’nin sov giysisinde korseyi islemistir.

Sekil 59: Jean Paul Gaultier, Bayan farfim afigi, 1993

(Kaynak: BUXBAUM, Gerda. , Icon of Fashion The 20th Century, Prestel Verlag, New
York, 2005, s. 139)
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Sekil 60: Gaultier'in Madonna igin tasarladigi korse

(Kaynak: SELING, Charlotte. , Fashion The Century of The Designer 1900-1999,
Kénemann, 2000, Germany, s. 432, s. 490)

Gergekiistiiciler igin ana diigiince viicudun yorumudur. insan anatomisi ve
bedenin kilguUk pargalar bdlinerek, yerlerinin degistiriimesiyle olusturulan
komposizyonlar tipik érneklerdir. Ozellikle bedenin kisimlari arasinda; gézler, eller

ve dudaklar sikga islenen imgeler arasinda yer almaktadir.

Rene Magritte Paul Eluard’in kisa siirinden dvguyle bahseder: “Kapkaranlik
gézlerde, en parlak gézler saklanirlar. Gergeklistiiclilerin ‘gbéz’e olan tutkunlugu,
géziin acik ya da kapali durumdaki kompleks yapisi, korllik ve keskinlik gibi
Ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. G6z hem géren hem de gériilmeye deger olan
seydir. Daha sonralari, Freud’'un etkisinde kalmis Gergekiistiicli edebiyat ve
resminde de gbz imgesine rastlansa da Magritte ve benzeri bazi ressamlar,
tamamen Freud etkisinde bir gbz imgesine karsi ¢itkmiglardir. Yine de, Salvador Dali
ve Bunuelin ‘Un Chien Andalou’ eserinde goériilen kesilmis g6z, net bir sekilde
‘6zerk’ bir organin psikosekslel agidan yorumlanmasinin érnegidir. G6z, viicudun
diger organlarindan daha &zerk bir yapidadir ve hem bir nesne olarak gézlenebilir
hem de bir 6zne olarak hayal gliciine karisabilir. Cogu zaman sert bir bakiga sahip,
bazen Cycloplarin gézlerini animsatir halde, cesitli desteklerle kaldiriimis ya da

sakatlanmig, hem géren hem de gériinen bir halde sergilenirdi.”’

61 y.a.g.e.,s. 51
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Giysi tasarimlarinda da en sik kullanilan imge g6z olmustur. Gergekusticu
bakisin modaya yansimasini, bize en iyi anlatan Schiaparelli ve Saint Laurent
olmustur. Giyim esyas! Uzerindeki g6z imgesi; gercek ve yansitilanin, gérinen ve

yapay olanin birbiri arasinda gegcisler yasadigi bir kesisme noktasidir.

Sekil 61: Yves Saint Laurent, Algeria, 1936

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 71)

Schiaparellinin ¢alismalarindan etkilenen Yves Saint Laurent, 1930 yilinda
tasarladigi ‘Les Yeux d’Elsa’ adli elbise tasariminda g6z imgesini islemistir. Larry
Shox ‘Celestial Eye Suit’ adli tasariminda, géz motifini yorumlamistir. Sembolik
gorme fonksiyonu ile gergekistiici géz, Man Ray’in ‘Yok Edilemez Madde’ ve Larry
Shox’un ‘Kutsal Géz Takimi’ calismalarinda hem bilingli gdrmede hem de bilingsiz

riyada tasvirlerle anlatilmistir.
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Sekil 62: Larry Shox, Celestial Eye Suit, 1985

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 70)

Gergeklsticuluk duyarligi ve sembolizmi ¢ok genis bir anlam zenginligine
sahiptir. Buyulenmenin farkli bir yapisini ve en sehvetli sembol olan dudaklar,
kadinin seytani mustehcenligini ve erotik vasfini yansitir. Dudaklar degismeyen ve
blyUk bir sembol olarak, herhangi bir nesne ya da imgenin Gzerinde bir yerde
gosterilir, bu da Gergekustuculerin sabit fikrini temsil etmektedir. 1929’da yayinlanan
ikinci Gergekiistiici Manifesto’da ilk kez tanitilan ‘dudaklar imgesi, Man Ray,
Schiaparelli, Charles James ve Yves Saint Laurent'in eserlerinde uzun slre
islenmistir. Giyim esyasina benzetilen dudak figirii hem dekoratif hem de betimsel
bir anlam kazanmistir. Gergekustlculik 1929larda ironik bir sekilde dudak izini
animsatan golgeler kullanirken, daha sonralari dudak imgesini dekoratif amacli

kullanarak gergcek dudak sekilleriyle ug tasarimlar yaratmistir.
insan dudagini konu alan, gercekiistiicii modanin en énemli érneklerinden

biri Man Ray’in ‘Gdzlemevi Zamani-Asiklar’ calismasidir. Bu eser birgok moda

reklaminda kullaniimistir. Dali ise ‘Dudak Kanepe' tasarlamis ve Schiaparelli, bu
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koltugu, Place Vendome butiginde sergilemistir. James’de dudak seklinde bir koltuk
tasarlad1 ve Saint Laurent ile Hunert de Givency, bu tarz dizaynlarin yuzeylerini
sislediler. Saint Laurent'in ‘Dudak Ceketi’, ‘G6zlemevi Zamani-Asiklar’ galismasini

takip eden dudakla ilgili diger eserlerdir.

Sekil 63: Man Ray, Gézlemevi Zamani-Asiklar, 1935-38 (1936, Harper's Bazaar'da
yayinlanmistir)

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 85)

Sekil 64: Salvador Dali, Mae West dudaklarindan gergekistu bir daire 1934-35

(Kaynak: Gilles Neret, Salvador Dali, Taschen ve Remzi Kitabevi, Germany, 2005, s. 40)
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Sekil 65: Salvador Dali, Dudak Kanepe, 1937

(Kaynak: NERET, Gilles. , Salvador Dali, Taschen ve Remzi Kitabevi, Germany, 2005, s. 40)

Sekil 66: Hunert de Givency, Dudak Ceket, 1927

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 99)

Gergekustictler kadin bedeninin her pargasini olan el; yaratici, egilimiyle
seksuiel ve fonksiyonel egilimiyle, fantezi kurmaya da en elverisli imge olmustur. El
bazen bir pence seklinde godsteriimeye calisiimig, bazen bir digme ilikleyerek
islevsel olmustur. Schiaparelli’nin pengeyi animsatan parmak izleri ve tirnaklari,

‘Black-Suede Gloves’ unda uzun eldivenlere benzer bir halde yer almistir.
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Sekil 67: Elsa Schiaparelli, Black-Suede Gloves, 1938

(Kaynak: http://www.style. com, 04. 04. 2005)

Moda tasarimcilarinin bazilarda elleri giyside kemer olarak ele almiglardir.
Schiaparelli’nin Cocteau tarafindan islenen gece ceketinde, bel kismi elle
kavranarak dolanan bir kemerle kapatiimistir. Ceketin goruntusuyle, giysinin gercek
kullanici arasinda bir uyumsuzluk yaratmaktaydi. Diger taraftan tasarimci, vicudun
parcalarini figurlerle iligkisi igcinde yerine koymasi kafa karigiklid1 yaratsa da belin
gecerli yerlesimini yapmaktadir. “Schiaparelli bu tasarimi, Maison Lesage’nin altin
nakiga dénlstiirdligli, Cocteau’nun imgesini kullanarak kaba gri ketenle yapti. Keten
ve altin nakisin birlikteligi daha 6nce duyulmamisti ve bu sanat ve modanin
birlikteliginin dénemin geleneklerini alt st etmesinin bir diger illistrasyonuydu. 1937
Nisaninda Harper’s Bazaar'da Cocteau Schiparelli’nin harfi harfine nasil ‘Theatre de

La Mode’ ifadesini getirdigini yazar”.®

62 Mackrell, a.g.e.,s. 143

101


http://www.style/

Sekil 68: Jean Cocteau, Keten Kruvaze Ceket, 1937

(Kaynak: BAUDOT, Francois. , Fashion Memoir Elsa Schiaparelli, Thames
Hudson, Italya, 1997, s. 29, 30)

Schiaparelli gibi el imgesini benzer tarzda ele alarak igleyen diger
tasarimcilardan Francois Lesage’nin ‘Hand Belt' ve Marc Jacob’'in “Trompe L’oeil
Beaded Dress’ adli tasarimlarini érnek gdsterebiliriz. Onlarda elbisenin belinde el
seklinde kemerler yapmiglardir. El figurl, gercek anlami ve gorevini gagristiran

anlamiyla GergekUsticl agidan ele alinip bambagka anlamlar kazanmaktadir.

Sekil 69: Francois Lesage’nin, Hand Belt, 1986

(Kaynak: BAUDOT, Francois. , A Century of Fashion, Thames & Hudson, London,
1999, s. 24)
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Sekil 70: Marc Jacobs, Trompe L’oeil Beaded Dress, 1986

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 91)

Sekil 71: Moschino, 1988 ilkbahar / Yaz koleksiyonu etek tasarimi

(Kaynak: CALLAN, Georgina O’Hara. , The Thames & Hudson Dictionary of
Fashion and Fashion Designer, Thames & Hudson Italy, 2002, s. 168)
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“Gergekiistlicliliikte ayaklar ise hem 6zgir hem de c¢ok farkli anlamlarda
kullanildi. Ayak izlerinin somut ve soyut anlamda kullaniimasi, Gergeklistiicildigin
bedensellik ilkesini ¢agristirmaktadir. Michel Foucault, Rene Magritte’in ‘The Red
Model’ eserindeki ayakkabilari, benzerlik ve gercedi ifade etme acilarindan ele
almistir. Pierre Cardin’in bay ayakkabilarindaki gercege benzerlik Anne-Maria Bretta
da eksik olabilir ama Magritte’e her ikisi de ¢ok sey borcludur. Giyim egyasini énce

‘resim’ gézler éniine sermis sonra moda, sanatin izinden gitmistir.”*

s mEcos

LK SURREALISME ET LA PEINTURE

Sekil 72: Rene Magritte’in 1935 yilinda The Red Model adli eserinden etkilenerek
1945 yilinda Marchal Duchamp ve Enrico Donati’nin birlikte yapmis olduklari calisma

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 96)

8 Martin, a.g.e , s. 53
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Sekil 73: Pierre Cardin, Men’s Shoes, 1986

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 97)

Sekil 74: Vivienne Westwood, Yiiksek Topuklar, 2000 ilkbahar / Yaz Koleksiyonu

(Kaynak: FUKAI, Akiko. , Fashion, Taschen, italya, 2002, s. 607)

1ll.1.3. Deformasyon
1980’li yillarda moda tasarimcilari, geleneksel vicut tanimindan siyrilarak,

deformasyon yoluyla soyut bir sekil arayisina girmislerdir. Ozellikle Dali ve

Magritte’nin calismalarindaki sembolik sekiller onlar icin dnemli bir kaynak olmustur.
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Georgina Godley bu konseple ilgili galismalarinda, vicut Gzerine yerlestirilen
carpitilmisg, heykelsi yapilari vurgulamistir. Giysiye erotik bir anlam katan bu
yaklasima benzer bir yaklasim giysi tasarlayan tasarimci, Claude Montana'dir.

Giysiye kazandirilabilecek heykelsi formlari, hacmi, balon etkiyi incelemistir.

“Georgina Godley’nin ‘Endamli I¢ ¢amasir’ ve ‘Endamli Elbise’si, viicut
seklinden yola c¢ikarak tasarlanmis bedenlerdi. Tamamen soyut ve canli hissi
uyandiran bir bedeni elbise sekline uyarlama denemesi, modayi mizahla bir araya
getirdi. 1985°te Olivier Guillemin’in elbiselerinde ve Claude Montana’in 1984
kreasyonuna ait bir paltonun kolunda gérdiigiimiiz, modanin tipki sanat gibi

soyutlamalara ¢ok uygun oldugudur.” ®

Sekil 75: Jean Arp, 1933, Human Concretion

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 28)

64 y.ag.e.,s. 17
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Sekil 76: Georgina Godley, 1986

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 29, 31)

Sekil 77: Claude Montana, 1984

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 30)
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GuUnUmuz tasarimcilari deformasyon mantigini kullanarak birgok farkl
calisma gercgeklestirmislerdir. Cok farkli malzemelerle gergeklestiriien c¢alismalar
beklenilenin 6tesinde giysi islevselligin yaninda estetik kaygilari da beraberinde
getirmistir. Martin, bu konuyla ilgili agiklamasinda; ‘Kiyafet, hem gergek hem de
hayali olanla i¢c ice ama umulmadik degildir. Moda ve giyimin aynasi, artik

Gergekustlctuler tarafindan kirilmisti.” demistir.

Rei Kawakubo’'nun bu konsepte ait yorumlari hayli sasirtici olmustur. Birgok
sezonda belli belirsiz bir sekilde vicudu analiz etmis ve bunu calismalarina
yansitmigtir.

Sekil 78: Rei Kawakubo / Come des Gargons, Huncbank, 1997 ilkbahar / Yaz

(Kaynak: SELING, Charlotte. , Fashion The Century of The Designer 1900-1999,
Kénemann, Germany, 2000, s. 509)
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Sekil 79: Rei Kawakubo / Come des Gargons, Huncbank, 1997 ilkbahar / Yaz

(Kaynak: FUKAI, Akiko. , Fashion, Taschen, italya, 2002, s. 658, 659)

Sekil 80: Rei Kawakubo / Come des Gargons, 1995 Sonbahar / Kisg Koleksiyonu

(Kaynak: FUKAI, Akiko. , Fashion, Taschen, italya, 2002, s. 655)
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lll.1.4. Yer Degistirme

“Gergekiistiicii nesneler, gercekte bulunduklari yerlerden ¢ok daha farkli
yerlere tasinip ele alinmislardir. Marcel Duchamp 1914’te Paris’te bir marketten
metal bir sise rafi satin almis, bu raf Gergekiistiicli sanatgilarca farkli platformlarda
kullanilmigtir. Glinliik hayatta bulundugu, asil cgevresinden alinip, kullaniminda,
boyutunda, anlaminda degisiklik yapilmis, yeni tasarimiyla bambagka bir nesne

olmustur.”®

Moda, hem yer degistirme elverigliligi agisindan hem de gorsel ve dislnsel
acidan sundugu imkanlar dogrultusunda genis bir perspektife sahiptir. Bu nedenle
moda tasarimcilari bu konsepti hemen benimseyerek farkli tasarimlarda
kullanmiglardir. Bilingaltimizin nesnelere yUkledigi anlamlardan siyrilarak bambagka
seyler ifade etmeye baslamistir. Yer degisim konseptinin ilk 6érneklerini sapka
tasarimlarinda uygulayarak ginin modasina goére sira disi sapkalar tasarlayan
modacilar, elbise tasariminda sinirli olanaklara sahip olduklarini digtinmuslerdir.
Kaltirlere gbére stati ve mevkiinin sembolil olan sapkaya, gergekusticuler

tarafindan yeni anlamlar kazandiriimigtir.

GercgekUstuculuk ve moda denilince ilk akla gelen Elsa Schiaparelli'dir ve en
Unld tasarimlarindan biride ‘Ayakkabi Sapka’ dir. “Salvador Dali’nin taslagini ¢izdidi,
Schiaparelli'nin ise asil ¢izimi ile son halini almis Ayakkabi Sapka, Gercgeklistiicli
tiyatro kaynakliydi. 1932 yilinda Port Lligat’a yaptidi gezi sirasinda Dali, uydurma ve
Gergeklistiicli bir objenin yaninda fotograflanmisti. Ayakkabinin ait oldugu yer ve
amaciyla oynamis; béylece ayakkabi hem sapka hem de apolet islevi gérmekteydi.
Son olarak, Gala ve Dali, Schiaparellinin Ayakkabi Sapkasiyla fotograflanmis,
béylece degdisim sadece ayaktan basa degil, kocadan ese de gecmisti: fotografta

gériilen ayakkabiyi kim giyebilirdi ki?”®®

®yage.,s. 107
66 y.a.g.e.,s. 107
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Sekil 81: Else Schiaparelli, Sapka Tasarimlari (Pirzolo $Sapka, Ayakkabi1 Sapka, Mirekkep
Hokkasi Sapka), 1937

(Kaynak: NERET, Gilles. , Salvador Dali, Taschen ve Remzi Kitabevi, Germany, 2005, s.
40)

Unli ‘Ayakkabi Sapka’ birgok tasarimciya model olmus ve yeni fikirler igin
ilham vermistir. Egilmis ibrik ya da kizarmis patates olarak tasarlanan sakalari
1980’lerde Kirsten Woodward ve Stephen Jones tasarlanmis ve geleneksel

malzemeler kullanilarak uretimi gerceklestiriimistir.

Sekil 82: Kirsten Woodward, Egilmis Ibrik, 1986

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 117)
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Temelinde mizah olan bu yeni akimla, sapkanin yerini alan bir nesne ya da
nesne seklini almis sapka sembolik bir rol oynamaktadir. Karl Lagerfeld minyatur bir
sandalyeyi sapka olarak tasarlayarak, hem mobilya ve gelenekler, hem de

sandalyenin yer degistirmesi sonucu ilging bir manzara ortaya ¢ikmigtir.

Sekil 83: Karl Lagerfeld, Chair Hat and Opholstered Dress, 1985

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 122)

Sapkanin disinda giyim esyalarinin kullanim yerleri dedistirilerek tema
islenmistir. “Karl Lagerfield, belde kemer yerine eldivenleri kullandi. John Galliano,
pantolon seklinde bir ceket, Jean —Charles de Castelbajac, etedi gémlek haline
getirdi ve bas ve ayakta yer degisim konseptini islemis oldu. Eskiye ait ve bir i¢ giyim
esyas! olan korse, Paul Flato tarafindan bilezik olarak tasarlandi ve gérindr bir
giyim egyasi oldu. (1939) Korse ayrica Lagerfeld tarafindan bir sapka, Jean-Paul
Gaultier tarafindan ise elbise olarak tasarlandi. Modanin iginde yer alan bu yer
degisim 6rnekleri, giyim esyasinin hem islevini hem de yerini degistirdiginden ¢ok
ilgi gekici idiler. Sarhos bir parti davetlisi, kafasina bir abajur giyebiliyor; ama bu
sapka gergek bir islevsellik yansitmiyordu;, Gergekdistlicii bir sapka sahibi ise,
ayakkabiyi sapka olarak basina giyiyor; bu gériiniis ¢ok daha bas doéndliriicl
kigkirticiiga sahip oluyordu. Yani, Gergekusticl bir giyim egyasi, bir miktar
gerceklik yansitmaliydi. Schiaparelli'nin Pirzola Sapkasi, kadin sapkasi tasariminin

bir kurgu drindydd, ama gergekliginin kabuli igin, sanki restoranda servis edilmeye
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hazir havasina sokulmak adina, pirzola sapinin ucuna beyaz-deri bir firfir takilmigti.
Karl Lagerfeld’in Pasta Sapkalari, lezzetli gbriinmeleri igin glizelce siislenmis, suni
goériinmek yerine, nefis bir pasta imajini veriyorlardi. Gergekistiicii objeler
diinyasinda, birbirine benzer nesneler uygunsuz beraberlikler yasiyor; bu nesnelerin
yeniden degerlendiriimesinden, &6zellikle viicuda giyilen nesneler, moda sayesinde

payini aliyordu.” ®’

|

Sekil 84: Paul Flato, Corset Bracelet, 1939

Kaynak: Richard Martin, Fashion and Surrealism, Rizzoli international Publications Inc.
New York, 1996, s. 114

Sekil 85: Karl Lagerfeld, Corset Hat, 198586

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s.115)
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Sekil 86: Jean Paul Gaultier, Des Robes quis se Derobent, 2001 ilkbahar / Yaz

(Kaynak: KOTA, Harold. , Extreme Beauty: the Body Transformed, The
Metropolitan Museum of Art, New York, 2002, s. 82)

Rei Kawakubo giysideki alisilmis gorintilere meydan okuyan tasarimlar
yapmistir. Erkek takim elbisesi bayan giyimi, giysinin arkasi 6n, énunu ise arka
olmustur. Ayrica kollari uzatarak ve omuzun disindaki baska bolgelere yerlestirerek

deformasyon konseptine uygun calismalar yapmistir.
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Sekil 87:Rei Kawakubo / Come De Gargons, 2004-2005 Sonbahar/Kis

(Kaynak: http://www.wgsn-edu.com, 23.04.2006)

Mobilya ve giysi esyasindaki yer degisime Dali'nin ‘Cekmeceler Sehri’ en iyi
ornektir.  Dali tilsimli bir imge olan kadini vicudunu g¢ekmeceli bir dolap olarak
disunerek, anlatiminda bir g¢esit kinaye kullanmistir. O, her zaman yasayan
varliklarin ve yaratilan nesnelerin yabancilasmasiyla alakadar olmustur. Her
¢cekmece kadin bedenine ait bir kokuya karsilik gelmistir. Bu konudaki diger
calismalari;  ‘Venus de Milo with Drawers’ heykeli ve ‘Antromorphic Cabinet’

karakalem resmidir.
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Sekil 88: Salvador Dali, Antromorphic Cabinet, Venus de Milo with Drawers,1936

(Kaynak: NERET, Gilles. , Salvador Dali, Taschen ve Remzi Kitabevi, Germany, 2005, s.
44, 45)

Schiaparelli’nin ‘Desk Suit’ ceketinde, Dali’'nin kadin vicuduna yukledigi
erotizm ve vicudun kibirli yapisi anlamini islemeye c¢alismistir. Schiaparelli
elbisesinde, sanatsal anlami muhafaza ederek, g¢ekmecelerin bazilarini cep
seklinde, bazilarini ise mobilya pargasi olarak kullanip, belli belirsiz yanilsamalar
yaratmistir. Ayrica cekmece kollarini digmeden yaparak yenilik ve iglevselligi bir
arada kullanmistir. Bu tasarim, Gergekustiicl bir tarzda, Cecil Breaton tarafindan

fotograflandiriimigtir.
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Sekil 89: Elsa Schiaperelli, Desk Suit, 1936

(Kaynak: BAUDOT, Francois. , Fashion Memoir Elsa Schiaparelli, Thames
Hudson, ltalya, 1997, s. 70)

Dali’nin orijinal erotik ve gosterisli ‘Cekmeceli Vicut’ imgesine benzeyen bir
diger tasarim, Doline Dritsas tarafindan yapiimis ve ‘Renkli ipek Cekmece Elbise’

adini vermistir.

Sekil 90: Doline Dritsas, Renkli ipek Cekmece Elbise, 1984

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 120)
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Ayna imgesini moda sanatinda giyime tagiyan tasarimci Elsa Schiaparelli’dir.

Schiaparelli’nin tasarladidi ceketin 6nind kapatan kilitler ayna seklindedir.

Sekil 91: Elsa Schiaparelli, 1939, The Metropolitan Museum of art, New York

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 38)

Yves Saint Laurent'in tasariminda ise ayna, resim olarak giysinin
arkasina monte edilmistir. Aynayi bir digsel ve yaniltici yansimalar kaynagi olarak

yorumlayan tasarimcilar, tasarimlarina gizemli ve derin anlamlar yliklemiglerdir.

Sekil: 92: Yves Saint Laurent, Rococo aynali ceket, 1978-79

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 29, 38)
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Mimari yapilar da gergekisticuller tarafindan islenerek giysi tasarimlarinda
yerini almistir. “Klasik yapilardan O6zellikle ‘stitun’, tasarimin her cesidinde yer
almigtir. Schiparelli’nin galalar icin tasarladigi gece maskelerinde, maskenin gézlerin
oninde tutulmasini saglayan dikey pargasinin, kolonlardan etkilenerek tasarlandigi
séylenmektedir. Chirico’nun 1929 yilinda Balet Russes icin yaptidi tasarimlar, klasik
bir tapinak kolonu seklindeki insan figdrleridir. Adelle Lutz’un, bir David Byrne
yapimi olan ‘Gergek Hikayeleriinde insan figiirleri klasik mimariden yola cikilarak

tasarlanmis, ayni zamanda modern ‘tugla yiiz’ seklini de almistir.” ®

Sekil 93: Adelle Lutz, Urban Camouflage Clothing, 1986

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 128)

Sekil 94: Krizia, lonic Column Bathing Suit, 1982

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 131)
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I111.5. illizyon

Gergekustlcli ressam ve tasarimcilar, mucizeler arayarak ve hayalleri
gercek kilarak miikemmelligi sorgulamiglardir. illizyon ve géz yanilmalari yéntemini
kullanarak mikemmelligi hem gizlemis, hem de go&stermislerdir. Degistirici
gergekustliclu teknik, nesnenin geleneksel ¢cagrisimini bir kenara atarak nesnenin

genel yapisini degistirir, rolinin ve kimliginin farklilasmasina neden olur.

ik érneklerini Gergekistiicti akimin énemli temsilcilerinden biri olan Dali’nin
calismalarinda gérmek mumkundur. Dali tablolarinda elleri sikga kullanmistir. Eller
genellikle gergek goriniminden farkli olarak yorumlanmistir; sisman, siska,
upuzun. Eller, vicudun diger kisimlariyla birlestiginde dinamik bir form
kazanmaktadir. “Ortaya c¢ikan sekil ise Dali’'ye gére psikoseksiiel bir anlam
tasiyordu. Gergekiistiicii heykeltiras Jean Arp’in, ‘Burun-Yanaklar, ve ‘insan Tasr’
ve ressam Yves Tanguy’un ‘Yaylarin carpimi’ eserlerinde, Dali ve Magritte’in sahip

oldugu hikayeci ve sembolik sekiller yoktu ve modayi1 hemen etkilemediler.

Rene Magritte, ‘Sihirli Ayna’sinda, gercekligi bir hayal Uriini olarak
yansitmistir. ‘Kopya edilmez’ eserinde bulunan ayna, iginde c¢ergevelenmis
gercekligi yansitmaktadir.’insan olmak-Ben’ resminde, pencere ve ¢erceve bir araya
gelmis, Gergekiistiicli gbziiyle gercedi anlatan 6gelerle tamamlanmigtir. Magritte’in
absiird diinyanin pasif gbézlemcileri ve algiladigimiz diinyayr farkli sekilde

degerlendirmesi, cerceve icinde sasirtici ayna resimlerine déntismiisttir.”®

6 y.ag.e.,s. 17
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Sekil 95: Rene Magritte, 1937

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 44)

Elsa Schiaparelli ceket tasariminin arkasinda g6z imgesini andiran ve

aslinda bir vazo dolusu gigek olan resim ile bir illizyon saglamistir.

Sekil 96: Salvador Dali, Face-Chalice Profiles Pin, 1949
Elsa Schiaperelli, 1937

(Kaynak: BAUDOT, Francois. , Fashion Memoir Elsa Schiaparelli, Thames Hudson, italya,
1997, s. 31
MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international Publications Inc. New

York, 1996, s. 204)
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“Salvador Dali ve Jean Cocteau'nun yaratilariyla ortaya c¢ikan kumas
tasarimlari, Schiaparelli tarafindan kullaniimistir. Dali ve Schiaparelli 1930’larin en
ikonik elbiselerinden iki tanesinde daha birlikte ¢alistilar; birisi 1937°deki ‘Organze
Dress with Painted Lobster’ digeride 1938°deki ‘Tear Dress’ dir.

Siirrealistler ‘Yerine Gecme lllizyon’ temasi ‘Tear Dress’ de zirveye
ulasmigtir. 1932°nin baslarinda Janet Flanner The New Yorker'’da Schiaparelli'nin bir
kadin giysisinin modern bir tuvalle esdegerde oldugunu yazar. ‘Tear Dress’ elbisesi
Dali’nin 1936°daki bir resminden ‘Three Young Surrealist Women Holding in Their
Arms the Skin of an Orchestra’ ilham almistir. Burada yirtilmig kumag soyulmus
deriden ayirt edilmez, bu yiizden beden ve giysi arasindaki parametreler ¢bzlilemez.
Liiks ipek krepten bir giysi en resmi ortamlarda giyilme islemlerinde sahipken,
Schiaparelli ‘nin Circus koleksiyonunda ‘Tear Dress’ pagavra ve siddetli lllizyonu
vermektedir.

Philendelphio Sanat Miizesinin koleksiyonunda yer alan ‘Tear Dres’, yirtiimis
hayvan etinin illizyonu ile baskilidir, trompe-l'oeil efekti 3. boyut vermigtir. Bugin
beyazlagsmig olan soluk mavi kumag (lzerinde, deri yarilmis ve soyularak alt kattaki
macentay! ortaya c¢ikarmistir, asiimis olan pargalar (izerine kiirk gibi gdériinecek

bigimde baski yapilmis, sonraki giysi bir hayvan derisinin ters yiiz edilmis halidir.”®

70 Mackrell, a.g.e. , s. 114
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Sekil 97: Elsa Schiaparelli, Tear lllusion Dress and head Scharf, 1937

(Kaynak: BUXBAUM, Gerda. , Icon of Fashion The 20th Century, Prestel Verlag, New
York, 2005, s. 43)

1937’de Dali ve Schiaparellinin ortak ¢alismalari sonucu ‘Tear-lllusion Dress’
(Gozyasi-Yanilsama Elbisesi) ortaya ¢ikmistir. Pelerinin Uzerinde gergek yaslar,
elbisede ise sahte yaslar bulunmaktaydi. Pelerin ile elbise arsindaki iligkiyi,

algilanan ve kavranan arasindaki anlagsmazligi yansitmaktaydi.

lll.1. 6. Dogal Ve Suni Diinyalar

Gergekustuctler, psikolojik ve entelektiel tutumun yani sira provakatif
tutumda olan dogal dinya temasini ele alarak basariyla islemislerdir. Denizkizlari,
baliklar ve deniz kabuklarini iceren, su ve deniz yasami favori motiflerindendir.
Gergekiistii sanat akiminin éncii sanatgilarindan olan Max Ernst’in iki ciltlik kolaj

romani Une Semaine de bonte (A week of kindness=kibarlik hatasi), 1934'de
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Paris’de yayinlanmistir. ikinci cildin kapak resmindeki Eau bashgiyla kadin, deniz

kabugu ve bas bir araya gelerek, ‘deniz’ Gergekisticu bir cercevede kisilestiriimigtir.

Dénemin Unli modacilarinda Coco Chanel resimden ¢ok etkilenerek, nadir
Gergekustlcu tasarimlarindan biri olan istiridye sapkasini tasarlar. Sirrealizmin
oncu grafik sanatgilarindan biri olan Marcel Vertes'’in ¢izdigi deniz kabugu Chanel’'e
ilham verir. Tasariminda dokuyu ve akiciligi verebilmek igin beyaz ipekli grogren bir
kumas secger. Deniz kabugunun organik cizgililigini saglamak igin de Uzerine kordlar
yerlestirir. Bu sik sapka, ‘Chanel’s Immaculate Shell of White Grosgrain’ bashgi ile

Harper's Bazaar'in 1938 Ocak sayisindaki moda sayfasinda yer alir.

CHANKL'N IMBACULATE NERLL. OF Wity
GRARGERATY, JAY THURPE.

Sekil 98: Coco Chanel, istiridye Sapka, 1938

(Kaynak: MACKRELL, Alice. , Art and Fashion The Impact on Fashion and
Fashion on Art, BT Batsford, London, 2005, s. 137)
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Sekil 99: Krizia, 1980,
Karl Lagerfeld, ilkbahar / Yaz 1991,
Christian Lacroix—1988

(Kaynak: MC DOWELL, Colin. , Hats Status, Style and Glamour, Thames and
Hudson, London, 1996, s. 210, 211)

Gergeklsticulerin yayinladigi, “La Revalution Surrealiste’nin (1 Aralik 1924)
ilk sayisinin kapaginda bir balik resmi vardi. 1945-46’nin sonlarinda siirrealizm
sergisinin duyurusunda bir balik stilize edilerek uzatiimigtir. Bir balik ve denizkizi,

birbirlerinin ézelliklerine sahip olarak illiistre edilmiglerdir.”’

“Andre Breton, llk Gergekiistiicii Manifestosunda yer alan &6zdevinimli
parcalari ‘poison soluble’ (¢éziilebilir balik) olarak adlandirmistir. ilkellestirilebilir,
sessiz, gizemli, davetkar O&zellikleriyle, denizalti diinyasi Gergekistliciilerde

hayranlik uyandirmistir”.”?

1930’ larda Gergekustucller balik imgesini ele alarak etkileyici bir ¢ikis
yapmislardir. Birgok tasarimcinin balik formundan yola cikilarak gerceklestirdigi

tasarimlar moda diinyasinda yerini almistir.

Dali ve Schiaparelli, ortak calismasiyla 1937’de tasarlanan en ikonik

elbiselerinden biriside ‘Organze Dress with Painted Lobster'dir. Dogal dinya

& Mackrell, a.g.e. , s. 137
2 Martin, a.g.e. , s. 140
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temasinda sectikleri hayvan, istakozdu ve elbisenin 6n tarafina stratejik olarak

yerlestirilerek elbisenin énemli bir pargasi olmustur ve erotik gerilimi artirmistir.

Sekil 100: Elsa Schiaperelli ve Salvador Dali, Organze Dress with Painted Lobster,
1937

(Kaynak: BAUDOT, Frangois. , Fashion Memoir Elsa Schiaparelli, Thames
Hudson, ltalya, 1997, s. 46)

‘Harper's Bazaarda yer alan bu iIstakoz elbise, dbnemin birgok
Gergekdstiicti motifinde etkisini gbstermigtir. Istakozun tarih éncesi imaji ve yeni
sayilabilecek ‘yemek’ sifatl (denizden sofraya gecirdigi yer degisimi de) onu énemili
bir sembol haline getirmigtir. Aslinda, Neptiin temasi, Gergekusticilerin ve

mlisterilerinin hayallerini stislemis; Comte de Noailles villasinda yapilan bir maskeli
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baloya ve sonraki sene Comtesse de Noailles’in giydigi bir balo kiyafetine ilham

kaynagi olmustur. “"

Dali’nin istakoz motifini telefon ve incir yapragiyla bagdastirdigi en unli
islerinden ikisi, New York Dream -1935'de Man Finds Lobster in Place of Phone
(Telefon kullbesinde bulunan istakoz) ve Lobster Telefone 1935 (Istakoz telefon)
dur. Gergekusticllikte hicbir sey gorindigu gibi degildir ve Dali igin i1stakozun

seksulel baglantilari vardir.

Sekil 101: Salvador Dali, Lobster Telefone, 1935

(Kaynak: BAUDOT, Francois. , Fashion Memoir Elsa Schiaparelli, Thames
Hudson, Italya, 1997, s. 45)

istakoz imgesinden esinlenen Amerikali Charles James'de, Schiaparelli'ye

kibar bir hirmet ifadesi olarak istakoz seklinde bir elbise tasarlamistir.

// ¥ G

£ 4 |

Sekil 102: Charles James, Siren-Crustacean Dress, 1982
(Kaynak: MARTIN, Richard ve KODA, Harold. , Hatue Couture, Metropulitan
Museum of Art, New York, 1995, s. 147
BAUDOT, Francois. , A Century of Fashion, Thames & Hudson, London, 1999, s.
119)

"yage.,s. 139
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“Gergekiistliciilerin deniz yasamina bakigi, ginimiiz modasinda Cinzia
Ruggieri’nin ‘Ahtapotiu elbise’ sinde ve Adam Kurtzman’in ‘Manta Sapka’sinda
gbzlenmektedir. Yves Saint Laurentin bakigi ise daha sofistikedir. ‘Sardalye
Elbisesi’nde balik pullarinin (st (ste payet biciminde islenmesiyle sanki denizkizi
daha sinsi bir gériiniim kazanmigtir. Rene Magritte’in ‘Askin Sarkisi’nda insana ait
bir duyguyu, hem balik hem insana benzer, ikisinin de birbirine karistigi melez bir
yapiyla ifade eder. Balik gévdesi, insan bacaklariyla birlestiriimis; bir ask denizinde
cirpinmaktadir. Christian Lacroix’in  ‘Istiridye Sapkasi’ (izeri seritli bir kiilah

bicimindedir ve hem kumas burulmus hem istiridye kabugunun hatlari verilmistir.”*

Sekil 103: Yves Saint Laurent, Sardine Dress, 1983

(Kaynak: MARTIN, Richard ve KODA, Harold. , Hatue Couture, Metropulitan
Museum of Art, New York, 1995, s. 94)

Gergekusticllere goére, fantezi diinyasinda macera ve cazibeyi ¢agristirdigi
icin orman, gizemli yapisi ile mikemmel bir kaynak olmustur. Ormani farkh bir
gergeklik icinde yansitan sanatgilarin galismalari su sekildedir; Magritte’'in ‘Kesif

eseri ve Ernst’in ‘Caresse Crosby’nin Portresi’, Paul Delvaux’un ‘Gin Dogumu’.

™y.age.,s. 140
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Sekil 104: Paul Delvaux, Gun Dogumu, 1937

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 161)

Moda dinyasina Delvaux’un incir yapragi seklinde bir elbiseyle, yaratilis
oncesi ciplakligi ve agaci bagdastirmistir. Aga¢ imgesini birgok tasarimci, kadin
vicuduna benzeterek, dogal glzelliginde disiligi yansitan kurgular yapmislardir.
“Dogal ve anag bir rol lstlenen agag-kadin, yapraklarla kapli yapisiyla huzurlu ve
sakin bir toprak anadir. Resmin hayal ettigini, moda da Vivien Westwood’un ‘Agag¢
Mont'unda ve Cinzia Ruggieri'nin ‘Yaban Ot Elbisesi’nde sergiler. Modanin
animsattigini, fotograf, beden ve gevrenin baskalasim gegirmesinde gériir ve ortaya
Maurice Tabar’'in ‘Yiiriiyen Agdac¢’indaki aga¢ ve kadinin tek viicut olmasi imgesi
¢cikar. Canlanan bitkiler, moda fotograf¢isi Michael Roberts’in, Manolo Blahnik’in
‘Yaprak Ayakkabilar’ini fotograflamasi ile sergilenir.

Nihai gtizelligin bir ifadesi olan kadin, cicege de benzetilmistir. Digi glizellik,
cicegin dogal glizelligi seklinde yansitiimig; kadin, Christian Lacroix’in ‘Gl
Sapka’sinda, Thierry Mugler'in ‘Begonya Elbise’sinde ve Christobal Balenciaga’nin
‘Chou’ pelerinin de isiltili bir sekle blriinmustir. Doganin ugusan ve (retken
gérinimi  her zaman disi bir glzellik olarak goériilse de, bu konsept,
Gercekdstiiciler icin benzetmeler, riiya yorumlari, mantik digi disilik sembolleri
yaratma, glizeli dogal olanla anlatma acgisindan énemliydi. Cogu Gergeklistiicl birer

kadin diismani olsa da; kadinin giizelligi cicek ile anlatiimistr.””

®yag.e.s. 141
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Sekil 105: Thierry Mugler, “Flora (Bouget)”, 1981-82
Christian Lacroix, “Rose Hat”, 1986

Kaynak: Richard Martin, Fashion and Surrealism, Rizzoli international Publications Inc.
New York, 1996, s. 170, 172

Sekil 106: Yves Saint Laurent, Bouquet, 1980, Moschino

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 176
SELING, Charlotte. , Fashion The Century of The Designer 1900-1999, Kénemann,
Germany, 2000, s. 535)
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1937 yilinda Sciaparellenin baslattigi organik kadin sapkaciligini, 1950 de
Bill Cuuningham, marul, lahana ve diger yesillikleri ironik sekilde anlamlandirarak

birgok farkl sapkaya dénustirmustar.

Sekil 107: Soldan sada; Germanine Vittu, Head of Lettuce Hat, 1942
Eric Braagaard, Salad Hat, 1968
Emme, Head of Cabbage Hat, 1957

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international Publications
Inc., New York, 1996, s. 124)

Gergekdustuctiler icin ‘donlisim’ semboll olan kelebek, Ernst’in ‘Ve Kelebek
Sarki Sdéylemeye Baslar’ adli eserinde, kelebegin 6lium anini iglenmis, kétu bir sonu
vurgulanmis ve dunyadan gokyuzine uzanan bir degisimi anlatmistir. Moda da
kelebek, sembolik bir yasami simgelemistir. Schiaparelli tasarimlarinda sik sik
kelebek temasina yer vermistir. Kelebek eldivenler, sapkalarin (zerinde ugan
kelebekler ya da bir ceketin dUgmelerinde sembolizmi ifade eder ve canli beden

hissi veren bir tarz sergilemigtir.
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Sekil 108: Elsa Schiaparelli, Jacket with Butterfly Buttons, 1938

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 171)

Sekil 109: Alexander McQueen, 2000

(Kaynak: SELING, Charlotte. , Fashion The Century of The Designer 1900-1999,
Kénemann, Germany, 2000, s. 478)
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Gergekistlcu bir distnceyle kadin bedeni kusa benzetilmis ve zarif bir
sekilde donusum saglanmistir. Kadin guzelligini vurgulamak igin kus tuylerinden

yararlanilarak sapka ve elbise tasarimlari yapiimistir.

Sekil 110: Jean-Charles De Castelbajac, Eagle Dress, 1986
Bert Stern, Moda Fotografi, 1965

(Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc., New York, 1996, s. 184, 175)
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Sekil 111: Jean Paul Gaultier, 1999-2000 Sonbahar / Kis
Thierry Mugler, Sonbahar / Kig 1997

(Kaynak: WILCOX, Claire. , Radical Fashion, Victoria & Albert Museum, Londan,
2001, s. 27
KOTA, Harold. , Extreme Beauty: the Body Transformed, The Metropolitan
Museum of Art, New York, 2002, s.71)

Il.2. FORM VE MALZEME iLiSKiSi

Gergekistlcu yaklasimla olusturulan moda Urlnlerinde, tasarimcilar ¢ok
cesitli malzemeleri biraraya getirerek alisilmisin disinda teknikler kullanmiglardir.
Gelisen teknolojiyle birlikte, geleneksel malzemelerin yaninda yeni olan ve akla
gelebilecek her tlli malzeme bir araya getirilerek sasirtici sonuglar alinmistir.
Ozellikle o dénemde insan yapimi elyaflarin moda sektériinde kullanimi popdlerligini
artirmis ve yeni buluglara neden olmustur. Seri Uretimde insan yapimi ipliklerin
guvenilirligi nedeniyle kullanimin artmasi hazir giyim endustrisinin gelismesini
desteklemistir. 1935 yilinda, Dr W.H. Caroters naylonu kesfetmis, ilk insan yapimi
iplik, Du Pont sirketiyle birlikte énce Amerika’da ve dolayisiyla tim dlnyaya
yayllmaya baslamistir. Du Pont firmasi naylon g¢oraplari piyasaya surmus ve ¢ok

cabuk populerlik kazanmasiyla, insan yapimi iplikler giyimde de kullaniimaya
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baslanmistir. Imperial Kimyasal Sanayi (ICl) 1946 yilinda pazara polyesteri sunmus,

Du Pont firmasi ise, 1958 yilinda ilk esneyebilen lycrayr sunmustur.

ilk giinlerde insan yapimi iplikler ucuz ve tilkenmez olmasi sebebiyle
maliyetli dogal malzemelerin yerini almis ve kullanilirhgr gittikge artmistir. 20.
ylzyilin ortalariyla birlikte sentetik kumaslar essiz dokumalari ve cesitli Ustlin

fonksiyonlari nedeniyle begenilmeye baslamiglardir.

1930’larin baslariyla birlikte Elsa Schiparelli insan yapimi elyaflari giyimde
denemis fakat onun girisimleri oldukgca radikal karsilanmistir. Yeni ve sira digi
malzemeleri zevkle kullanarak, el yapimi iplikleri tanitmistir. Selafona benzer, cam
gorinimlu bir kumas kullanarak, transparanlik etkisi yaratip; sert ve yumusagi bir
araya getirmis; kumas konusundaki her tirli gelenekselligin disina cikmistir.
Lyons’daki House of Colcombet, Schiparelli igcin gazete desenli bir kumas dokumus;
kagit ve murekkep etkisinde ama yumusak bir kumas meydana gelmistir. TUm bu
yeni kumasglari tamamlayacak ilging takilar ve aksesuarlar tasarlanmigtir. Plastik
takilar; kus kafesi seklinde cantalar, seramik sebzeler, kolye seklinde aspirinler

Schiaparelli’'nin aksesuari arasinda bulunmaktadir.

Sekil 112: Elsa Schiaparelli, Bug Necklace, 1937-38

(Kaynak: SELING, Charlotte. , Fashion The Century of The Designer 1900-1999,
Kénemann, Germany, 2000, s. 155)
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Schiaperelli’yi diger moda tasarimcilarindan ayirip géze ¢arpmasini saglayan
zamanina gore yaraticihigindaki genis yelpaze olmustur. “Gazetelerden kesilerek
elde edilen kolajlar bluzlar, atkilar ve plaj giyimleri icin kumas tasarimlarinda
kullaniimiglardir. Bunun igin ilhami Kopenhag balik pazarinda c¢alisan kadinlarin
taktigi gazete kagidindan yapilma sapkalardan almistir. Kuzey Afrika’dan bornozlar
Rusya ve Peru’dan nakislar onun yarattigi modanin temeli olmustur. Kaba kendir
bezi elbiseler icin kullaniimis ve Amerikan bezi kadin elbiseleri icin kullanilimistir.
Adac kabugu kamis, cam giysiler icin kumaslarla iliskilendirilmistir. Schiaparelli
kumaslari incelemek (izere Ingiliz ve Iskog¢ fabrikalari ziyaret etmistir. O Skye
adasinda dokunmus Isko¢ kumaslarini kullanmigtir. Viyella igin genis yelpazede
malzemeler ve giysiler tasarlamistir. O Shocking diye adlandirilan parlak pembeyi
kendi ticari markasi haline getirmistir.

Onunla birlikte fanteziler sinir bilmemistir. O kendi deyimiyle havai fisek
basamaklarini siralamigtir. Aksam elbiseleri igin Iskog¢ kumasini kullanmigtir. Asma
kilitler kemerleri baglamistir. Digmeler hayvan maskeleri, minyatiir gitar, kagit
agirlik, kus tiyd ve lolipoplardan olusmaktaydi. O diigmelerin ne olarak gériinmesi
gerektigi  gibi goriindigini sbéylemigtir. Kumaglara fil palyaco ve at baskisi
yapilmistir. Broslar fosforesandir. El ¢antalari balon seklinde olup acildiklarinda
mlizik calmaktaydi. Bir sapkasi ayakkabi seklinde olup Shocking pembe topuklara
sahiptir. Ve moda lideri Reginald Fellowes onu giymisgtir. Diger bir baskas! ise kuzu

kiilbasti taklidi olup firfirla tamamlanmistir, bu Schiaparelli’nin kendi segimidir .”™®

78 Elizabeth Ewing, Alice Mackrell, History of 20th Century Fashion, BT Bastsford, London, s.117
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Sekil 113: Elsa Schiaparelli, Digme c¢esitleri,1938

(Kaynak: MARTIN, Richard Fashion and Surrealism, Rizzoli international
Publications Inc. New York, 1996, s. 171)

Kullanilan yeni malzemelerin yaninda geleneksel olan fikirleri modern bakis
acislyla yeniden yorumlayan Schiaparelli 1938'deki Astroloji Zodyak koleksiyonunda
glnes 1s1§1 nakiglari gibi cafcafli motifler tasarlamistir. Bu fikir, Schiaparelli’nin mor
ipek kadife ceket deneyiminden dogmustur. ince bigimde yaldizli metal aplike agir
bir nakis kullanilarak, payetler 6n tarafa dogru kavis yapmis ve mavi-pembe kiymetli
tas cam sidslemesi uygulanmistir. Tasarimin genel c¢ercevesi iki blylk glnes
seklindeki digmeden olugsmaktadir. Schiparelli’'nin kisisel tarzi genellikle digme gibi

detaylarda gorilmekte, basit moda elbiselerde biylk etkiler uyandirmaktadir.
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Sekil 114: Elsa Schiaparelli, Astroloji Koleksiyonu, 1938

(Kaynak: BAUDOT, Frangois. , A Century of Fashion, Thames & Hudson, London,
1999, s. 89)
The Collection of the Kyoto Costume Institue, Fashion A History From The 18th
To The 20th Century Volume II: 20th Century, Taschen, Kdln, 2005, s. 472)

Schiaparelli’den 6nce de yeni malzemeler moda tasariminda kullaniimigti,
fakat belki de Schiaparelli kadar 6zgin ve cesur dedgillerdir. Modanin Sanat
olduguna inanan Schiaparelli kullandigi farkli malzemelerle olusturdugu vyeni
tekniklerin yaninda, yeni ve etkileyici kadin silueti Gzerinde de durmustur.
Gergekustlcu yaklasimda, vicut ve kisimlari adli temanin tasarimcilar tarafindan

oldukga yogdun bir sekilde islenildigini yukarida bahsetmigtik.

“1928de Schiaparelli’nin gelmesiyle birlikte insanlar erkeksi goérindigin
safligindan ve gekil bozan c¢izgilerden yorulmuslardir, Schiaparelli o zaman iginde
kilit rol oynayan bir gériisiin sesi olmug ve sunu bildirmistir, ‘elbisenin mimari olmasi
gerektigi, vicudun higbir zaman unutulmamasi gerektigini, bina igerisindeki
cerceveler gibi kullaniimasi gerektigini’ hissettigini bildirmigtir. Viicuda ne kadar ¢ok
6nem gosterilirse elbise o kadar iyi canlilik kazanir. Uyum Yunalilarin kurdugu
sekilde saglanmalidir. Sekille iyilestiriimelidir. Omuzlara kadar kaldir ve gbégislere

kadar geri goétir. Beli onun unutulan orijinal yerine kaldir. Bu Schiaparelli’nin bir
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felsefesiydi. Diinya bdyle bir degisime hazirdi ve 30 ‘larin modasi onun beyan ettigi
her seyi yapmistir.

O genellikle kareli ve takviye edilmis omuzlarin yaraticisi olarak
kredilendirilmistir. ik defa 1933’te Vogue’'da gésterilmistir. Bu Christian Dior'un 1947
deki ‘New Look’ akiminin ortaya ¢ikmasina kadar slirekli olarak yaygin olabilmis ve
savas Oncesi ve savas dénemi modasinin gbze ¢arpan 6zellikleri olmugtur. Bu moda
her yerde gériilmiis fakat o bags tesvik¢i olmustur. Omuz destekleri sadece dikilmis
elbiseler degil magazalarda satilan blitiin elbiselerle kullanmakta, biitiin elbiselere
eklenmek lizere hazir olmaktadir. Kollar omuzlarda toplanmakta bdylece leg-o
mutton gérinuslyle takviyelere uyumlu hale getiriimektedir. Béyle omuzlar daha
6nce algilanmayan bir Ustinliige sahip olmuglardir, bel ve kalgalarin narinligini
ortaya ¢itkmistir. Onlar ayrica, muhtemelen zevklerine gére pratik bir uygulamaydi,
buytiyen hazir giyim ticareti icin cennetten gelen bir kutsamaydi, ¢linkii mevcut olan
hazir giyim giysilerin omuzlara sikisma sorununu daha fazla ¢b6zmekteydi. Yeni

yapay genislik ve takviyeleme bireysel farkliliklari da icermekteydi ve lreticiye

giysilerinin terzi tarafindan Uretilmis gériinimi kazandirma imkénini getirmekteydi
ul7

ve Ozel dikim gbrinimi saglyordu.

Sekil 115: Else Sciahapereli, 1937-38

(Kaynak: MARTIN, Richard ve KODA, Harold Hatue Couture, Metropulitan Museum
of Art, New York, 1995, s. 81)

" Ewing, Mackrell, a.g.e. , s. 115
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1930’lu yillarin Unlu tasarimcilarindan Chanel'in gorusleri Schiaparelli'nin
gorislerinden cok farkli olmamistir. Chanel modern ve bagimsiz kadinlar igin
¢alismis onlar igin basit, islevsel, giincel ve modern kadinin yaptiklarini temsil eden
elbiseler Uretmigtir. Chanel'in moda tasarimina olan yenilik¢i yaklagimi, jarse gibi
daha ziyade galisan kesim igin kullanilan ucuz malzemeleri liks moda Urinlerinde

kullanmak olmustur.

Paco Rabone’da normalde giyside daha énce hi¢ kullaniimayan, giysiyle
hicbir ilgisi olmayan, alisiimadik metaryellere giyside yer vermigstir. Metal ve plastik
malzemeleri kullanarak tasarladigi giysiler o donemde oldukga populer olmustur.
Eserleri pek cok mizede sergilenmekte, ancak tam olarak ne ‘moda tasarimcisi’ ne

‘endustri UrUnleri tasarimcisi’ ne de ‘heykeltras’ olarak kategorize edilebilmektedir.

Sekil 116: Paco Rabanne, 1967

(Kaynak: BUXBAUM, Gerda. , Icons of Fashion The 20th Century, New York, 1999, s. 35)

1930’lu yillardan gunimiz modasina dogru yaklastigimizda, son 20 yilda
dikim tekniklerindeki degisim 6zellikle avangard tarzda yapilan Urtinlerde meydana
gelmistir. Kenarlarin ham birakilmasi, giysilerin bilingli bicimde yapimini veya yapi

¢6zUmlemesini ortaya ¢ikarma amaciyla ters yuz edilmesi, 1980’lerde Japon moda
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tasarimcilarinin  getirdigi  yeniliklerdendir. Yarattiklari yeni akimlar, tavizsiz
tutarhihklarn ve kararhliklariyla olduklari noktaya yukselterek Japon tasarimini bir

sonraki ylzyila tagiyacak olan geng tasarimcilari yetistirmektedirler.

“Tasarladiklari sekilsiz, bitmemis giysiler, Kawakubo'nun glive yenigi
kumaslari, Miyake'nin bir ucu acik birakilmis pliseleri, Yamamoto'nun daha énce
sakinilan siyahi kat kat, (istliste, cesurca kullanisi kimilerine gére ‘anti-estetik’ olarak
degerlendirilirken, tasarim acisindan ise dahiyane, farkli, yenilikgi ve radikal olarak

nitelendirilmistir.”"®

Bircok farkli malzemeyi kullanarak giysi yapabilinen Miyake ozellikle, metal,
plastik, lamine, kagit, silikon, bambu, deride denemeler yapmistir. Bu tip
malzemelerden denemeler yapmasindaki asil hedef, vicutla kumas arasindaki
boslugu doldurmakti. “Termoplastik, sentetik kumaslarla bunu yapmak mimkindd.
Clnki terrnoplastik sentetik kumaslar her sekle girebilir, kivrilabilir, pilili olabilir veya

burusuk kumaslar isitilarak, bigcimlendirilebilir, sekil verilebilirdi.”®

Sekil 117: Issey Miyake, 1980, Venedik Bienali
Politretan Bustiyer, 1983

(KAYNAK: Issey Miyake, Making Things, Fondation Cartier pour I'Art Contemporian,
Scalio, Paris, 1999, s.42, 43)

"8 http://www.designophy.com/.30. 01. 2005
" Braddock & O'Maliooy, a.g.e. s.21
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Japon tasarimcilar tarafindan yaratilan bu kiyafet formlari batida bir devrim
yaratarak, pek cok kullanim sekli mimkin kilinmistir. ileri teknolojik imkanlarin
kumas yuzeylerinde yarattigi bircok yenilik olmasinin yaninda; iplik cinsi ve 6rgu,
bitim islemleriyle, kumasin akiskan ve dékimli gdsterilebilmesidir. Issey Miyake'de
bu 6zelliklere dikkat eden tasaricimlar arasinda yer alir. “Ister burusuk ya da
gofrelenmis olsun, ister pilili, bltin kumaglarda drperti ve titresim hissediliyor.
Hepside yaprak kadar hafif olan bu kumaslar formlarini, dogadaki éJelerden ya da

en ari geometrik bigimlerden aliyorlar.” *°

GUnUmuz populer tasarimcilarindan Alexander McQueen ve Hiseyin
Caglayan da farkh bir bakis agisiyla tasarimlarinda ilging malzemeler kullanarak

farkl cozimlemelere ulasmislardir.

Sekil 118: Alexander McQueen, Sonbahar-Kis 1994
The Overlook, 1999 Sonbahar-Kis
Givench icin tasarlamis top, Sonbahar-Kis 1999

(Kaynak: KOTA, Harold. , Extreme Beauty: the Body Transformed, The
Metropolitan Museum of Art, New York, 2002, s. 76, 84
FUKAI, Akiko. , Fashion, Taschen, Italy, 2002, s.609)

8 Sato,& Chandes, a.g.e., s. 78
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Sekil 119: Hiseyin Caglayan, Korse, 1995 Sonbahar-Kis

(Kaynak: FUKAI, Akiko. , Fashion, Taschen, Italy, 2002, s.686)
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SONUG

Moda olgusu birgok kaynaktan beslenerek kendini gelistirmis ve hizla
yukselmistir. Giyim kultiriiniin moda olgusuna doniismesin de, insanin bedenini
sekillendirme, degistirme ve guzel gdsterme duygusunun yogunlugu, moda kavrami
olarak adlandiriimasinda etkili olmustur. insanin temel gereksinimlerinden biri olan
giyim kusam, her dénemde farkhlik gostermis ve buglin gelinen nokta sasirtici ayni

zamanda da etkileyici olmustur.

Moda tasarimcilarin belki de en ¢ok ilham aldiklari kaynaklardan biri de
plastik sanatlar ve sanatcilarla olan kopmaz baglarindan kaynaklanan esinlenme
surecidir. Moda tasarimcilari yasadiklari dénemin sosyo-kulturel olaylarindan,
ekonomik gelismelerden, sanatsal faaliyetlerden her dénem esinlenerek, onlari bilgi,

tecriibe ve estetik begenileriyle harmanlanip hayata gecirmislerdir.

Son yillarda avan-garde olarak adlandirilan vyenilkgi ve orijinal giysi
tasarimlari dikkat cekmektedir. Giyim modasinda avan-garde ve gergekistlcu
yaklasimlar var olan moda anlayisina yenilik¢i bir tavir getirmistir. Gergekusticu
yaklasim 1930’lu yillarda moda dinyasina kararli bir giris yapmis ve gunlik
gercekliklerle yenilik¢i sanatin birlesmesine olanak saglamistir. Moda’nin imgelerine

yeni mecaz anlamlar yuklenmigtir.

Gergekusticulik, teoriye dayall bir sanat akimidir ve betimlemeler agisindan
oldukga zengindir. Dada’nin &gretileriyle Freud’'un kuramlari dogrultusunda akilci
tutuma karsi tavir alarak, biling diginin dissel dinyasina yonelmistir. Sigmun
Freud’'un psikanaliz metodunun blytk 6lglide etkisinde kalan Gergekustlict sanatin
kaynaginda bilingalti gérinumler, icguduler, arzular, tutkular ve degisik ruh halleri
onem tasimaktadir. Amag; insanin dogal diinyasi olduguna inandiklari fantezi, dus
ve imgelerin Ust gercgekligini agarak, sanati uygarligin duzenli ve kisith kurallarina
karsi kullanmaktir. Gergekustlculik, biling ile bilingdisini, dissel dinyayla gercek

yasami bitlnlestiren bir yol olmustur.
Gergekusticulik higbir ortak kuram ya da birlik olmaksizin, sanatgilarin

bireysel tavirlari dogrultusunda kendi kendine gelisen bir sanat akimi olmustur.

Gergekustlculuk, icinden ciktigi toplumun yalniz sanatsal de@erlerini degil, yerlesik
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tim degerlerini ve disunce bigimini yadsimaktadir. Teorik agidan dayandigi nokta
ve ilk tanimina ragmen gergekisticulik, yerini yeni form ve fikirler besleyerek

saglamlastirmistir.

Gergekistlicli sanatin ilk ifadesi, sade ve kati bir tarzdadir; ilk FGtUristler ve
diger sanat reformculari gibi kisa émurli olmustur. Bunu takibeden tarzi ise daha
esnek ve gésteriglidir. ik kusak, manifestocu gercekisticilerinkine benzer bir 6z-
glvenle, gercekustlculigin havasini, flm, moda ve ticari medyada atmasina izin

vermistir.

Moda alaninda sahne almaya baslayan gercekustlcillk, bitiin eski moda
tanimlamalarini yok ederek, sinirlari zorlayan ve tamamen yeni siluetleri 6n plana
clkaran bir devrim yaratmistir. O glne kadar alisiimig giyim tarzinin ve

konstriksiyonun genel giysi estetik normlarini degistirmistir.

Gergekisticu yaklasimi  tasarimlarinda kullanan moda tasarimcilari,
giyinmenin estetik gelisimini sanat ile birlestirerek, giyinme olgusuna sanatin iglevini
yuklemislerdir. Giysi tasariminda ki iki temel yaklasim; goérsel tasarim yaklagimi
(gercek goérdugun seylerin aksetirilmesi, var olan seylerin yorumlanmasi) ve
gergekustlcu yaklasim (bilingaltinin, rtyalarin, dislncelerin yorumlanmasi) olarak

yorumlanabilir.

Moda tasarimcilari gergekistiicli yaklasim dogrultusunda farkli malzemeler
kullanarak, yeni yontemler gelistirmisler ve calismalarinda belirli konseptleri
islemiglerdir. Tasarimcilar, konseptleri degisik acilardan ele alarak moda UrUnlerinin

karakteristik tarzini degistirmislerdir.

Bu calismada yapilan arastirmalar sonucu, gercekisticl yaklasim
dogrultusunda ortaya c¢ikan yeni konseptleri su sekilde siralayabiiriz;, mecaz ve
metamorfoz, vicut ve kisimlari, deformasyon, yerdegisim ve illizyon, dogal ve suni

dinyalar.
Giyimin genel anlamini degistiren konseptler:

- Belirli bir amag ve kullanim alanina ydnelik olarak tasarlanmis bir giysinin

bambagka bir anlamda ve yerde kullanimi. Ornegin, bir safari giysisinin sik bir gece
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kiyafetine dénustirilmesi ya da Kawakubo’'nun yaptigi gibi modaya eskiligi getiren
ve varlik yerine yoklugu ifade eden, yoksul kiyafeti andiran liks giysi GrGnleri

uretmek.

- Farkh objelerin (genellikle giysiyle hicbir ilgisi olmayan) giyside cesgitli
dekoratif unsurlar olarak kullanilarak giysiyle iligkilendirilmesi. Ornegin, recel
kavanoz kapaklarinin bilezik olarak kullanimi ya da tuvalet rezervuar ipinin bir kemer

olarak kullanimi gibi

-Cinsiyeti degistirme, cinsiyetler arasi sinirlari  kaldirma; Erkek igin
tasarlanmis bir giysinin kadina uyarlanmasi veya tam tersi kadin icin tasarlanan bir
giysinin erkege gére uyarlanmasi. Westwood’un tasarimlari bu konsepte en iyi 6rnek
olabilir. Ayrica Kawakubo’'nun galismalarinda oldugu gibi kadinin cinsel yoninu 6n
plana ¢ikartmaktansa, onu geri plana atma. Kawakubo bu konudaki goris agisini su
cumlelerle acgikliyor: “GUnimudz yeni kadini icin tasarlanacak elbiselerin geleneksel
formlarint kirmaliyiz. Glglu ve yeni bir imaja ihtiyacimiz var, gecmige geri donusg

degill”

-Tekrar tanimlama / Mecaz; farkli objeleri giysiyle iligskilendirerek yeniden
yorumlanmasi. Ornegin, tencere, tava gibi objelerin kiipe veya giyside cesitli
dekoratif unsur olarak kullanimi (Galliano’nun son dénem c¢alismalarinda oldugu
gibi).

-Sasirtma / Mecaz; Gaultier'in galismasi bu konsept igin glzel bir 6rnek
olacaktir. Onii sik bir balo elbisesi olarak goriiliirken, arka kisim neredeyse ciplak

fileden bir corap ve cigek iligtirilerek hortumlarla tamamlanmistir.

-Vicud ve kisimlari temasinda gercgekustlciler igin ana disince, vicudun
yorumudur. Ozellikle kadin bedeni kiigik parcalara béliinerek, yerlerinin
degistirimesiyle olusturulan komposizyonlar tipik orneklerdir. Gozler, eller ve
dudaklar sik¢a islenen imgeler arasinda yer almis ve bazen bir koltuga dénismus

bazende giysinin bir pargasi olarak islenmistir.

-Yerdegistirme; giysi parcalarinin yerdegisimi. Oniin arka olmasi, kolun etege

takilmasi veya ayakkabinin sapka olmasi seklinde gértlmektedir. Jean Paul Gaultier
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ve Vivien Westwood gibi yenilik¢i tasarimcilar da geleneksel i¢ ¢gamasirlari olan

korse ve jartier kemerlerini, modern dis elbise sekline dénustlirmuglerdir.

-Mlzik ve o6zelliklede muzikal enstrimanlar gergekistici imgelemede
onemli bir rol almig ve kadina benzetilerek yorumlanmisgtir. Bu koseptle ilgili Elsa

Schiaparelli, Karl Lagerfeld ve Christian Lacroix ¢alismalar yapmistir.
Bu vyaklasimi uygulayan belli basli moda tasarimcilarinin gergekusticu

yaratma yontemleri, stratejilerini konu alan daha detayl yapilacak bir arastirma

konusuna, bu calismanin esas teskil edecedi diustnutlmektedir.
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