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OZET

Giysi tasariminda gorsel ve dokusal anlamda onemli etkileri olan pilise
ve drapeler yiizyillardan beri bircok uygarhgin giysilerinde kullanildigi
bilinmektedir. Ancak, giiniimiiz modasinda da etkisini gosteren Retro (geriye
doniis) anlaminda pilise ve drapelerin tekrar ve ciddi bir bicimde giindeme

gelmis olmasi 6nemini artirmaktadir.

Dokusal anlamda 6nemli bir tasarim detay: olarak karsimiza c¢ikan pilise
ve drapelerin, giysi tasarim elementleri ve giysi tasarim prensipleriyle olan

etkilesimleri iizerinde durulmasi zorunlu olmustur.

Giiniimiizde siiregelen pilise ve drape yapim teknikleri ve cesitlerinin
neler oldugunun belirtilmesi ve bu arastirmanin yeni tekniklerin ve estetiklerin

gelistirilmesine 151k tutmasi ana amaclarindan biri olmustur.

Son yillarda modaya damgasimi vuran Yunan, Odyssey, Goddess
temalariyla birlikte, Yunan ve Roma giyim Kkiiltiiriiniin etkileri 6n plana ¢ikmus,
bu da giiniimiiz modacilarinin koleksiyonlarina yansimig; her biri piliseli ve
drapeli yunan giysilerini farkh sekillerde yorumlamislardir. Pilise ve drapeleri
tasarimlarinda on plana c¢ikaran dokuz modacinin bu 6nemli elementlerden

nasil ve ne sekilde yararlandig1 ve giysiye olan etkisi iizerinde durulmustur.

Yapilan arastirma, insanlarin giin gectikce artan, digerlerinden farkh
olma isteklerinin ve giysilere tinsel anlamlar yiikleme yoluna gitmelerinin,
giyside dokunsal unsurlara verilen 6nemin daha da artacagi sonucunu ortaya
koymaktadir. Arastirmada bastan sona konuyla ilgili olan gorsel 6rneklerle tez
hem zenginlestirilmis hem de netlestirilmeye cahisilmistir. Bu amagla, pilise ve
drapelerden en ¢ok etkilenen Haute Couture ve Tasarimer Markalarr’nin
koleksiyonlar1 tarandi ve analiz edilmistir. www.wgsn-edu.com, www.style.com,
www.firstview.com da yer alan bu tasarime1 koleksiyonlar1 Ilkbahar-Yaz
2000°den Ilkbahar-Yaz 2006’ya kadar tarandi ve bir veri tabam

olusturulmustur. Bu veri tabanindan secilen her bir koleksiyon gorsel analizi
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gerceklestirilmistir. Incelenen toplam 160 moda markasi arasindan ozellikle
dokuz tasarimcinin ¢alismalarindan pilise ve drapelerin etkin kullanim tespit
edilmistir. Ayrica pilise ve drapeler gibi dokusal unsurlarin hem estetik, hem de
fonksiyonel acidan giysiye bircok arti deger katmasi nedeniyle kullaniminin

yayginlastirilmasi ve cesitlerinin artirilmasi gerekliligi iizerinde durulmustur.
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ABSTRACT

It is known that draperies and pleats, which have important influences
on cloth design in visual and textural manner, were being used in so many
civilizations’ clothes for centuries. However, within context of retro (return
back) which shows its effect on present fashion, the importance of considering

draperies again and seriously increases.

It is obligatory to examine the interaction between pleats-draperies and
cloth design elements-cloth design principles which draperies and pleats are

seen as design details in textural point of view.

One of the main aims of this study is to determine the types and
production techniques of draperies and pleats that are currently used, and to

shed light on developing new techniques and aesthetics.

With Greek, Odysseus, Goddess themes which stamped over last years
fashion, influences of Greek and Roman clothing culture has highlighted, and
this was reflected in present fashion designers’ collections, each one has
interpreted draperies and pleats differently. Nine fashion designers who had
highlighted draperies and pleats in their designs were emphasized and it is
highlighted that how these designers utilized from those and influences on

clothes were highlighted.

The research that was studied has shown the result that the importance
which was given textural factors in clothes will increase more and more because
of the reason that increasing desire to be different and giving spiritual meanings
to the clothes. Research study was enriched with visual examples from
beginning to the end, and tried to be clear. To achieve these collections of Haute
Couture and Designer Brands which were affected most from draperies and
pleats were scanned and were analyzed. Designer collections that were found in
www.wgsn-edu.com, www.style.com, www.firstview.com were scanned from

Spring/Summer 2000 to Spring/Summer 2006 and a database was formed. A
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visual analysis for every collection chosen from this database was performed.
Within examined 160 collections, effective usage of draperies and pleats were
seen in nine fashion designers’ works. Also since textural details such as pleats
and draperies add so many positive values to the clothes both functionally and
aesthetically, the necessity of broadening of usage of them and increasing the

variety of them was highlighted.
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ONSOZ

Yiizyillardan beri, insanlarin gittikce artan bireysel ve digerlerinden farkl
olma istekleri, oncelikle giysi modellerinde cesitlilige yol agmig, daha sonra bu
cesitlilik, kumaslarda, aksesuarlarda, desenlerde, giysi detaylarinda kendini
gostermistir. Son yillarda ise dokunsal degerler 6n plana ¢ikmis ve bu konuda
cesitliligin artirilmasina yonelik ¢aligmalar dnem kazanmistir. Tiim bunlara bagh
olarak segcilen “Giysi Tasariminda Gorsel ve Dokusal Elementler: Pilise ve Drapeler”
konulu tez caligmasinda hem estetik, hem de islevsellik acgisindan giysiye deger
kazandiran, dokunsal bir unsur olarak karsimiza cikan pilise ve drapelerin ortaya
cikis sebepleri, kullanim alanlar1, yapim teknikleri ele alinirken, gelecegin tasarim

anlayisina 151k tutulmaya calisilmistir.

Bu ¢alismanin olusturulmasinda katkilarini esirgemeyen danigman hocam
Do¢. Dr. Fatma Mete’ye sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Lisans ve yiiksek lisans
egitimim boyunca lizerimde emegi gecen tiim hocalarima tesekkiirlerimi sunuyorum.
Bana olan inanglarini higbir zaman yitirmeyen, destek ve giivenini esirgemeyen

aileme ve arkadaslarima yiirekten tesekkiir ediyorum.

Meltem Hazir

2006
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GIRIS

Tarih Oncesi c¢aglardan giliniimiize kadar insanin temel ihtiyaclarindan biri
olan giysi baglangigta insan1 soguktan ve sert iklim kosullarindan korumak amaciyla
kullanilirken kiiltiirel degisimler ve teknolojik gelismeler dogrultusunda insanlarin,
hatta uluslarin kendilerini ifade ettikleri bir araca doniismiistiir. Giinlimiizde
giyinmek ve giysi, biz insanlar i¢in yalnizca Ortlinme amaci tasimamaktadir. Eger
bdyle olsaydi yasamimiz boyunca yalnizca birkag parga giysiye gereksinim duyardik.
Tarihin baslangicindan beri giysiler, biz insanlarin siislenmesinde ¢cok énemli bir 6ge
olurken, bizleri benzerlerimizden ayirmanin bir araci olarak da kullanilmastir.
Tarihsel gelisim igerisinde, giysilerimizin dncelikli rolii, bireyin belli bir gruba ait

oldugunu gostermek amaghdir.

Giyim tarihi incelendiginde, bireyin ic¢inde yasadigi kiiltiiriin, yasadigi
cografyanin da ortiinme ile giyinme arasindaki iligskiyi ¢ok yakindan etkiledigini
goriiriiz. Cok eski caglardan giinlimiize kadar biitiin uygarliklar, kendi kiiltiirel
yapilarinin bir yansimasi olarak giysi ile siislenme iliskisini goz ardi etmeden
cevrelerinde yetisen bitkilerden iirettikleri kumasglar1 renklendirerek, desenlendirerek,
kumaslara dokunsal degerler kazandirarak bizlere 151k tutmuslardir. Giysi tarihinin
ilk 6rneklerine, Misir ve Mezopotamya’da rastlamaktayiz. Ornegin Misirlilarin M.O.
3000’den baglayan belgelerine dayanarak, giysilerin ¢ogunun ketenden yapilmis
tunik, pestamal, onliik, etek benzeri giysiler oldugu sdylenebilir. Elimize ulasan ilk
giysi Orneklerinde pilili, piliseli, V yaka kesimli, tiggen bi¢imli tasarimlar

goriilmektedir.

Tarihsel bir siiregte Misirlilardan Stimerlere, Antik Yunan’dan Romalilar,
Bizanslilardan Araplara, Tiirklere kadar bes kitada tim insanligin olusturdugu
uygarliklarin katkilariyla olusan giyim tarihi, bireysel iiretimden endiistriyel iiretime

ulagirken ortiinmeden giyinmeye, giyimden modaya uzanan bir gelisim gostermistir.

Moda olgusunun dogusu, ve moda giyim endiistrisi i¢inde yerini alisi,
oncelikle estetik bir duyarliligin gelisimine baghdir. Bu estetik duyarlhilik ve
gereksinim, insanin gilizellik duygusunun gelisimi i¢inde olusturdugu tekniklerin

senteziyle giliniimiizdeki moda kavramimi yaratmaktadir. Giysilerin salt ortiinmeye

XXV



yonelik kullannmdan ¢ikarak moda dedigimiz olgunun dogusunun, XIV. yy’da
Avrupa’da Ronesans ile oldugu bilinmektedir. Bu yeniden dogus ¢ag1, insana iligkin
degerlerin, diisiince ve uygulamada yiiceltildigi donemdir. Resim ve heykelde, Antik
Yunan’dan sonra insan bedenine Ozgii bicimlerin yeniden arastirillip ortaya
konulusuyla yeni bir giysinin iiretimi ister istemez bu arayislarla biitiinlesmistir.
Saraydan saraya yayilan ve taklitle de gili¢clenerek gelisen moda, bireysel iiretimden
hazir giyim endiistrisine kadar uzanan seriiveninde uygarlik tarihiyle i¢ ice gegmistir.

Moda, yaratimin, tasarimin bileskesidir.

Tasarim yetisi, tiim {riinlerin ruhunu, kimligini olusturan en 6énemli 6gedir.
Tasarimda birincil degerlerdeki renk, ¢izgi, bi¢im kavramlar igerisinde, insanlarin
giizelligine, giizel olan seylere yonelik istekleri moday1 daha iyi tanimamiza yardim
edecektir. Iste bu nitelikleriyle moda, sanat gibidir. Resim ve edebiyatta oldugu gibi
moda da kendi bi¢im ve kurallarini izler ve her zaman insanlar1 kendi 6zel yoluyla

yorumlamaktadir.'

Moda olgusu insanlarin, giyinmekten zevk aldiginda orijinal ve farki olma
tutkusu icerisine girdiklerinde ve islevsel diislinceleri ikinci siraya ittiklerinde
baslamistir da denilebilir. Iste insanlarin bu kendilerine 6zgii, digerlerinden farkl
olma istekleri c¢esitliligin artmasmi saglamistir. Bu c¢esitlilik en basta giysi
modellerinde dikkati ¢cekmekle beraber, giysiyi siisleyen dekoratif aksesuarlardaki,
desenlerdeki, kumas c¢esitlerindeki ve kumas dokularindaki ¢esitlilik de biiyiik 6nem

tagimakta ve giysiye farkli bir form, estetik bir gériinim kazandirmaktadir.

Ozellikle son yillarda dokunsal unsurlara verilen énem, “Giysi tasariminda
gorsel ve dokusal elementler: Pilise ve Drapeler” adli tez konusunun se¢iminde etkili
olmustur. Giysi tasariminda gorsel ve dokusal elementlerin ¢ok genis olmasi

sebebiyle 6zellikle plise ve drapeler lizerinde durulmustur.

Kisaca katlamak, bir kumasa belli bir diizen i¢inde kivrim, kat vermek
anlamia gelen pliseye ve kumasa belirli bolgelerde katli, dokiimlii bir form ve
goriinim kazandirmak olarak tanimlanabilen drapeye, yiizyillardan beri bir¢cok

uygarligin giysilerinde rastlamak miimkiindiir. Ancak konunun g¢ok genis olmasi

! Lahnert, Gertrud, A History of Fashion in the 20th Century, Cologne, Germany, 1998, 5.6
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sebebiyle birinci boliimde pilise ve drapeyi etkin kullanan Misir, Yunan, Roma
uygarliklar1 tizerinde durulmus, bu ii¢ uygarhigin pilise ve drapeli giysi formlari
analiz edilmistir. Bu béliimde eski uygarliklarin giysi formlarinin irdelenmesi ve
pilise ve drapelerin ne sekilde ve ne amaclar kullanildiklarinin ortaya ¢ikarilmasi

amaglanmistir.

Ikinci boliimde ise bir giysi tasarim detay1 olan pilise ve drapelerin, giysi
tasarim elementleri ve giysi tasarim prensipleriyle olan etkilesimleri iizerinde
durulmustur. Cok genis olan tasarim elementlerinin ¢izgi, sekil-form, renk, doku,
desen gibi en temel olanlarina ve yine ¢cok kapsamli olan tasarim prensiplerinin ritim,

vurgu, oran, denge gibi en temel olanlarina deginilmis, 6rneklerle desteklenmistir.

Genel anlamiyla tanimlanan pilise ve drapeler liglincli boliimde ayrintili
bigimde ele alinmistir. izmir’de halen faaliyet gdstermekte olan bir pilise atdlyesi
ziyaret edilip inceleme yapilarak pilise yapim teknikleri ve pilise g¢esitleri
arastirilmig, orneklerle desteklenmistir. Bu arastirmada giiniimiizde siiregelen pilise
yapim tekniklerinin ve pilise cesitlerinin neler oldugu ortaya c¢ikarilarak bu
dogrultuda yeni teknikler gelistirmek ve yeni pilise c¢esitleri olusturmak
amaglanmistir. Bunun yaninda c¢ok sik rastladigimiz drape formlari Orneklerle

aciklanarak, yeni form arayislarina 1s1k tutulmaya calisilmistir.

Tezin dordiincii boliimiine pilise ve drapeleri etkin kullanan giiniimiiz moda
tasarimcilarindan ornekler verilerek pilise ve drapelerin giinlimiizde nasil, ne sekilde
kullanildig1 ve giysiye olan etkisi belirtilmeye ¢alisilmistir. Son yillarda Yunan etkili
giysiler olarak da sik¢a rastladigimiz pilise ve drapeli giysiler bircok modaci
tarafindan farkli sekillerde yorumlanmistir. Ancak konunun c¢ok genis olmasi
sebebiyle belli basli modacilara deginilmistir. Madame Alix Gres, Madeleine
Vionnet, Mariano Fortuny gibi piliseli ve drapeli formlara damgasini vuran
modacilarin yaninda, giliniimiiz modacilarindan Issey Miyake, Lanvin, Yohji
Yamamato, Sophia Kokosalaki, Junya Watanabe, Jean Paul Gaultier’in son 10
yildaki Haute Couture ve gazir giyim koleksiyonlar1 www.wgsn-edu.com ,
www.style.com , www.firstview.com , gibi diinya g¢apinda isim yapmis trend
sitelerinden taranarak pilise ve drapeleri etkin sekilde kullandiklar1 koleksiyonlar

incelenmistir. Bu boéliimde, incelenen modacilarin tasarim  anlayislarinin,

XXVII



tasarimlarinin ~ kaynaklarinin  ne  oldugunun, pilise ve drapeleri nasil
yorumladiklarinin algilanmast ve bunun dogrultusunda yeni Oneriler sunulmasi

amagclanmustir.

Tiirkiye’de pilise ve drapeler {izerine ¢ok fazla arastirma yapilmamis olmasi
sebebiyle, daha ¢ok yabanci kaynaklardan yararlanilmistir. Bunun yaninda giiniimiiz
modacilarinin arastirilmasinda internet kaynaklarina agirlikli olarak yer verilmistir.
Pilise yapan firmalarla iletisime gecilmis, pilise yapim teknikleri ve cesitleri

hakkinda bilgi edinilmis ancak kumasg temini konusunda zorluklar yaganmustir.
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1. BOLUM
TARIHSEL SURECTE GIiYSIDE PILiSE VE DRAPELER

Pilise, basitce katlamak, bir seye belli bir diizen i¢inde kivrim, kat vermek
anlamina gelir. Bunun yaninda pilise, %100 polyester kumaslara, polyester karisimi
kumaslara, deriye, suni deriye uygulanan, kirma ve katlama islemi olarak da

tanimlanabilir.

Drape ise kumasin fiziksel ve mekanik performanslarina bagli olarak kumas
dokiimiinii ifade etmektedir. Kumasin dokiim perfomansimin oOlgiimiinde ‘drape
meter’ adi verilen kumas dokiimii 6l¢iim aleti kullanilmaktadir. Giysi tasariminda
drape denildiginde kumasa belirli bolgelerde katli, dokiimli bir form ve goriintii
kazandirilmasi1 anlasilmaktadir. Burada genel olarak iki amactan bahsedilebilir;
Birincisi estetik olarak giysiye bir deger katma, yani hem dokusal hem gorsel bir
efekt olusturmak, ikincisi fonksiyonellik katmak, yani giysiye esneklik kazandirmak,

bolluk, rahatlik, hareket serbestligi kazandirmak.

Tiim bu nedenlerden 6tiirli insanlar hem 6rtiinmek, hem hava sartlarina ayak
uydurabilmek hem de estetik agidan daha giizel goriinmek icin yiizyillardan beri
giysilerinde pilise ve drapeli formlar1 kullanmiglardir. Yapilan arastirmalardan,
ylzyillardan beri pek c¢ok uygarligin piliseli ve drapeli giysiler giydiklerine
rastlamaktayi1z, ancak bu boliimde drape ve piliseleri giysilerinde en etkili sekilde

kullanan ii¢ uygarligin ( Misir, Yunan ve Roma ) giyimi iizerinde durulacaktir.



1.1. MISIR GiYIMINDE PiLiSE VE DRAPELER (M.O. 2830 - 945)

Misir giysilerinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi, drapeli yapilaridir. Kesim
ve stilleriyle birbirine c¢ok benzeyen kiyafetler drape ve piliseleriyle farklilik

gostermektedir.

Misir donemini giyimi konusundaki bilgilerimiz fresklere, heykellere ve
mezarlarin hazine dairelerinde bulunan kabartma ve buna benzer malzemelere
dayanmaktadir. Bu belgeler o giinkii yasami renkli hiyerogliflerle agik olarak
anlatmaktadir. Bulunan mumyalardan, giyimde kullandiklar1 malzemeler lizerinde de

fikir edinilmektedir.

Misir’in sicak iklimi agik renkli bitki fiberli kiyafetleri 6ne ¢ikarmistir. Keten,
hem erkek hem de kadin giysilerinin en ¢ok kullanilan malzemesidir. Ilk dénemlerde
keten, kalin ve kaba dokunmustur. Daha sonraki donemlere ait bugiine ulasan

ornekler, ketenin seffaflik derecesinde ince ve gevsek dokunabildigini kanitlamustir.

Misirlilar, M.O. 3000 yillarinda iirettikleri keten malzemesini Nil nehri

yataklarinda sicak taslarla presleyerek, piliseleme teknolojisini baslatmislardir.'

Diger taraftan Misit giyiminde yiiniin ise pek tercih edilmedigi goriilmektedir.
Milattan 6nce ikinci bin yilin ikinci yarisinin baglarinda Dogu Akdeniz’den ipek
ticareti yapilmistir. Misir mezarlarinda ipegin izlerine rastlanmaktadir. Hayvan

derileri, bazen leopar derileri, rahipler ve firavunlar tarafindan giyilmistir.

[lk Kralllk Dénemi olarak adlandirilan (M.O. 2830-2530) tarihlerinde
belgeler bu devirde agag1 tabakanin ¢iplak oldugunu, yiiksek tabakanin ise ortiinmek
amaciyla giyindiklerini gostermektedir. Daha sonralar1 pestamal (Senti), 6nliik ya da

kisa ceketler giyilmistir.

' Suhandan Ozay, Eski Miusir ve Giysi Tarihine Giris, T.C. Dokuz Eyliil Universitesi Yaynlari,
[zmir, 1996, 5.73
* “Egypt”, http://www.reshafim.org.il/ad/egypt/timelines/topics/clothing.htm - 22.02.2006



I¢ savaslardan sonra gelismelerle ilk krallik devri sona erip orta krallik devri
baslamistir. Bu devirde erkeklerde ketenden yapilmis kisa etekler goriilmiistiir.
Bunlar kalga hizasinda kemerle yada serbest sarimla tutturulmus, ucu 6n ortadan
asagiya sarkitilmistir. Bu eteklerin boylar1 degismis, bazen ayak bileklerine kadar
uzanmistir. Ondeki {icgen seklindeki uzantmin iizeri agir taslarla islenmistir.
Kadinlar gogiisten bilege kadar uzanan tunik giymislerdir, omuz ve gogiisleri acikta
birakan bu tunikler, omuzdan gecen tek ya da ¢ift askiyla tutturulmustur. Sonralari
bunlara kemer eklenmis, beli sikica saran bu kemerlerin uclar1 dnde ayaklara kadar

sarkitilmigtir.

“M.O. 1090 — 945 yillar1 arasindaki Yeni Krallk yada Imparatorluk
Doénemi’nde kadin ve erkekler bedenlerini drapeli kumaslarla yada salla drtmiisler,
altina da elbise giymislerdir. Cogunlukla kalin ve agir kumasglardan iistlerine gomlek,

bunun altina da seffaf etekler giymislerdir.”

11k Krallik Orta Krallik | Yeni krallik | Ge¢ Donem

Sekil 1: Dénemlere Gore Misir Giyiminden Ornekler

(Kaynak: “egypt”, http://www.reshafim.org.il/ad/egypt/timelines/topics/clothing.htm -
12.04.2006)

3 Goniil Beyazit Tizer, Neriman Sapmaz, Giyim Tarihi, istanbul Matbaacilik Okulu, 1965, 5.6



Misir’da genellikle Kalasiris adi verilen, ketenden yapilan, bacaklara dogru
sarkan sacaklari olan tunikler giyilmistir. Hem kadin hem erkekler tarafindan giyilen
uzun elbiseler kalasiris olarak adlandirilmistir. Bunlar kollu tuniklerdir. Malzeme ve
kesimler ylizyillar boyunca 6nemli 6l¢iide degismislerdir. Kalasiris bir omuzu veya
iki omuzu birden kaplayabilir yada omuz seritleriyle birlikte giyilebilir. Ust tarafi
goglis ve boyun arasinda bir yere kadar ulasabilirken alt taraf genellikle ayak
bileklerine kadar dokunmustur. Genellikle elbise kivrimlarini bir arada tutan kemer
sartlmaktaydi. Dikdortgen parca kumastan arzu edilen elbise boyunun iki kati
biiylikliikte dikilmekteydi. Elbisenin ortasinda bas i¢in bir agiklik birakilir daha sonra
yariya katlanirdi. Kenarlar, kollar i¢in agikliklar birakilacak sekilde dikilmekteydi.
Elbiselerde pililer ¢ok sik kullanilmustir.* Sekil 2°de kollu ve kolsuz kalasiris kesim

kalib1 goriilmektedir.

Erkekler iskog eteklerine benzeyen kisa pestamal, kadinlar ise seritli elbiseler
giymistir. Erkek eteklerinin boyu eski krallik siiresince kisa olmakla birlikte orta
krallik doneminde baldirlara kadar uzanmis, genellikle uzun bir kaftan veya kolsuz
gomlekle tamamlanmistir. Genellikle pileli olan elbiseler, bel etrafinda sarilir ve

kemerle tutturulmustur.

4 “Egypt”, http://www.reshafim.org.il/ad/egypt/timelines/topics/clothing.htm - 22.02.2006
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b. Kollu Kalasiris Kesim Kalib1

(Kaynak: Kohler, 1963, 55)
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Sekil 2 : a. Kolsuz Kalasiris Kesim Kalib1

Sekil 3: Misir Kralige ve Krali
(Kaynak: Kohler, 1963, 58)



Ozay (1996), Misir giysilerinin biitiin ihtisaml1 yasam ve fetihlerine ragmen
son derece sade bir ¢izgide kaldigim1 sdylemektedir. Unisex giyside kal¢a ve belin
dar, uzun siluetli drapeli elbiselerde ise Ozellikle omuzun kare goriiniimde
vurgulandigina dikkat gekmektedir’ Diger taraftan Misirh kadin giysileri erkeklerin
giysilerinden boyut agisindan daha farkli olarak kisinin bedenini kapladig1 ve orttigi
goriilmektedir. Dar ve viicudu sikica saran, esnek tarzda Kalasiris, sehirli kadin
niifusunun eski ulusal kostiimiidiir. Calisan sosyal smifin giyiminde hareket
Ozgirliigii icin pililer-kirmalar daha fazla kullamlmustir.® Sekil 3° de Misir ve Kral ve

Kraligesine ait bol drapeli giysi 6rnekleri goriilmektedir.

Sekil 4: Misir Geg Yeni Krallik Dénemine Ait Giyside Drape ve Pilise Kullanim1
(Kaynak: Kohler, 1963, 61)

Sekil4 ‘te giyside pilise kullanimina 6rnek olarak Misir Ge¢ Yeni Krallik

Doénemine ait bir kadin heykeli goriilmektedir.

> Ozay, a.g.e., .46
6 Carl Kéhler, A History of Costume, Dover Publication Inc, New York, 1963, s.56



Ozay (1996), Orta krallik dénemlerinde etegin, erkek giysisi olarak varligim
stirdiirmiis oldugunu ve ¢ok seffaf olan bir alt giysinin iizerine giyildigini belirtmis,
bazen de pileli olan eteklerin, baldirlarin yar1 uzunluguna kadar kullanilmis oldugunu

vurgulamugtr.”’

Ayni donemlerde hem erkeklerin hem de kadinlarin ¢esitli tiirlerde pelerin
giydiklerine iligskin belgeler mevcuttur. Bu pelerinler ya dairesel ya da dikdortgen
formda olup merkezinde bas i¢in bir yuvarlak agiklik bulunmaktadir.® Dairesel
formlu pelerinin dar kenarlar1 gdgiiste ve arkada biiziilmekte bdylece diyagonal
kivrimlar  ve katlar olusmakta ayni zamanda giyside hareket serbestligi

saglanmaktadir. Ayni zamanda esneklik de artmaktadir.

Yeni krallik donemi basinda kadinlar vucuda tamamen yapisan tunikler
giymislerdir. Ancak 18. Hanedanlik donemi ortalarina gidildik¢e daha rahat, hacimli,

ince ve gogu kez de pilili giysileri tercih etmislerdir.’

Eski Misir mezar i¢i duvar resimleri, heykeller papirus belgeleri ¢cok zengin
bir kostlim tarihi ortaya koyar. Bunlara gore Eski Misir’da kadin ve erkeklerin aym
tip elbise giydikleri sOylenebilir. Ancak belirgin farklilik bel ¢izgisinde olusmus;
kadin giysilerinde yiiksek bel ¢izgisinin hakim oldugu, erkeklerde ise eteklerin kalga

hizasinda belirtildigi gézlenmektedir.
Ozay (1996), Eski Misir giyim bigimlerini dort ana grupta incelemistir:
- En eski ve yaygin giysi stili olarak tunik ve cesitleri
- Orta devirlerin tipik rob veya elbiseleri
- Geg devirlerde giyilen pelerinli veya pelerinsiz etekler

- Son dénem giysilerinde vucudu saran drapeler, sallar ve pileli etekler '

" Ozay, a.g.c. 5.48

¥ Kohler, a.g.e. 5.60
? Ozay, a.g.e., 5.49
Yyage.,s.75
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Sekil 5: Misir Geg Yeni Krallik Dénemine Ait Drapeli Giysi Ornegi
(Kaynak: Kohler, 1963, 55)

Sekil 5’te giyside pilisenin etkin kullanimina 6rnek olarak Misir Ge¢ Yeni
Krallik Dénemi’ne ait bir heykel goriilmektedir. Bu giyside pilisenin enine, boyuna,
verev ve kath kullanimiyla giyside ¢ok dramatik giysi efektlerinin olusturuldugu

goriilmektedir.



Sekil 6: Orta Krallik Donemi, Kral Sesostris I, Piliseli Etek Ornegi
(Kaynak: Kohler, 1963, 55)

Sekil 6’da Orta Krallik Donemi’nde Kral Sesostris I’in freskinde erkek

giyiminde etek olarak katli pilise kullanimina ait tipik bir 6rnek goriilmektedir.



1.2. YUNAN GIYIMINDE PIiLiSE VE DRAPELER (M.O. 2000 -
480)

Yunan Uygarligi, Akalara son veren Dorlar tarafindan kurulan bir
medeniyettir. Yunan medeniyeti kendinden sonraki Helen ve Roma Medeniyetleri

tizerinde etkili olmustur.

Yunanlilar yiiksek kiiltiir seviyesine sahip bir uygarlik olarak bilinmektedir.
Mimari, sanat ve zanaat dallarinda 6nemli gelismeler gostermislerdir. Giiniimiizde
dahi Yunan felsefesi bilimsel diisiincenin temeli olarak kabul edilmektedir. Onlarin

en yiiksek hedefi viicut, yasam tarzi ve ruh arasindaki ahengi saglamaktir.

Dorlarin giysileri hakkinda ¢ok az bilgi olmasina ragmen Heredotus hakkinda
ylinlii giysiler giymeleri gibi bilgiler bilinmektedir. Heredotus zamaninda (15.yy)
halkin kendi giysilerini, kendi koyunlarindan elde ettikleri yiinlerle dokumus oldugu
bilinmektedir. Yiiniin bu sekilde kullanimi daglarda oturan Dorlar ile benzerlik

gostermektedir.

Yapilan arastirmalara gore ketenin Yunanistan’a Iyonyalilar tarafindan
getirildigi, Iyonya’da Carian’lar tarafindan, Carian’larin ise Misir’dan getirmis
olduklar1 bilinmektedir. Keten, fiziksel ve mekanik Ozelliklerinden &tiirii pili
yapiminda diger tekstili hammaddelerine gore olduk¢a farkli goriiniimler
olusturmakta, iyi sonuclar elde edilmektedir. Ketenin zerafeti, inceligi ve hafifligi
pile yapiminda degisik bir sistemin uygulanmasini saglanustir. ilk asamada pileler
katlantyor, daha sonra pileler dogal drape efektini alincaya kadar birkag saat sikica
baglaniyor. Bu islemin sonucunda esnek pililer elde edilmekteydi. Bu kumaslarin

sokaklarda parga ya da top halinde satildig1 bilinmektedir. !

Giysiler viicut etrafina detayli bir sekilde sarilmis kumas pargalarindan
olugmaktadir. Giysileri toparlamak i¢in sarilan kemerler de giysinin onemli bir

parcasini olusturmaktadir. Erkeklerde ve kadinlarda benzer giysiler goriilmektedir.

"' Frangois Bousher, Yvonne Deslanders, 20.000 Years of Fashion , New York, Harry N. Abrams
Inc., Publisher, 1987
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Dokuma kumaslar yiin ve ketenden olugsmaktadir. Daha sonra pamuktan yapilmstir.

Zengin giiclii renkler ve orgii siislemeyle dekore edilmis kenarlar kullamilmustir.'

Milattan 6nce 7. yiizyildan 1. ylizyila kadar yunan erkek ve bayanlari chiton
giymekteydi, bu erkekler i¢in bileklere kadar, bayanlar i¢in dizlere kadar uzanirdi.
Drapeli giysiler igne veya broslarla tutturulmustur ve genellikle bel etrafini saran
kemer takilarak veya iple baglanarak giyilmistir. Dikdortgen seklinde ketenler bazen
omuz ve ayak arasindaki mesafeden daha uzun olmaktadir. Bu sekilde kemer

etrafinda gekilerek bir gesit bluz olusturulmustur.

Yapilan aragtirmalara gore bu donemde, Yunan giysileri fakirler tarafindan
giyilenler haricinde renklendirilmis ve modellendirilmislerdir. Alt siniflarin bazi
tiyeleri elbiselerini kirmizimsi kahverengiye boyamislardir, bu uygulamalar otoriteler
tarafindan tasvip edilmemistir. Tarih¢i heradot onlarin ¢esitli kamu yerlerinde ve
tiyatrolarda farkli renklerle elbiselerle goriinmesini yasaklayan resmi emrin
varligindan sdz etmektedir. Us smiflara ise daha fazla dzgiirliik saglanmistir. Ressam

Polygnotus’un ilk parlak renkleri, sar1 kirmizi mor gibi, sundugu séylenmektedir.'*

Giyilen elbiselere chiton, himation, ve peplos denmistir. Sekil 7 ve 8’de

Yunan giysisi olan chiton drnekleri goriilmektedir.

12 Hannelore Eberle, Herman Hermeling, Marianne Hornberger, Dieter Menzer, Werner Ring,
Clothing Technology....from fibre to fashion, Verlag Europa-Lehrmittel, Nourney, Vollmer GmbH
Co.,Germany, 1999, s. 214

" James Laver, Costume Fashion, Thames and Hudson Ltd, London, 1995, s.25
14
y.a.g.e.s.26

11



Sekil 7: Yunan Giysisi Chiton
(Kaynak: “Greek”, http:// www.vroma.org/ ~bmcmanus/clothing2.html — 23.02.2006)

Sekil 8: Tki Parca Kumastan Yapilan Yunan Chiton’u

(Kaynak: “Greek”,
http://www.costumes.org/history/100pages/timelinepages/ancientgreecel.htm - 23.02.2006)

12


http://www.vroma.org/~bmcmanus/clothing2.html
http://www.costumes.org/history/100pages/timelinepages/ancientgreece1.htm

Sekil 9: Yunan Heykellerinde Drapeler ve Chiton

(Kaynak:http://www.costumes.org/history/100pages/timelinepages/ancientgreecel.htm -
23.02.2006)

Sekil 9 a ve b’deki Yunanli erkek heykellerinde uzun (a) ve kisa (b) Yunan

chitonu ve yogun drapeler goriilmektedir.

13


http://www.costumes.org/history/100pages/timelinepages/ancientgreece1.htm

Sekil 10: Yunan Giyiminde Drapeler ve Yunan Chiton’u

(Kaynak:http://www.costumes.org/history/100pages/timelinepages/ancientgreece1.htm -
23.02.2006)

Bu kiyafetlerde genel olarak bir omuz agik birakilmig, ortiili omuz ise
tizerinde igne, bros ve klipslerle tutturulmustur. (Sekil 10). Kullanilan uzun bir
kordon kemer, belden ve omuzlardan gecerek dnde ¢apraz yapar ve kalca lizerinden

diigimlenerek uclar serbest birakilmistir.

Sekil 10 da Yunan giyiminde drapelerin ne denli 6nemli oldugunu yunan
heykel sanatindan Orneklerle gérmekteyiz. Bu giysilerde drapeye uygun dokiimlii

kumaglar st iiste kath kullanilmis ve yogun drapeler olusturulmustur.

14


http://www.costumes.org/history/100pages/timelinepages/ancientgreece1.htm

Sekil 11: Chiton Giymis Yunanli Kadin Heykeli. Barbier-Mueller Museum, Switzerland

(Kaynak: “Greek”, http:// www.beazley.ox.ac.uk/ CGPrograms/Dict/ASP/Open... -
23.02.2006)

Sekil 11°de bol drapeli Yunan giysisi olan chiton giymis yunan kadin heykeli

goriilmektedir.
1.2.1. Kadmn Giyimi

Kadin giysisi peplos ketenden, yiinlii kumaslardan, ipek ve tiil gibi ince
kumaglardan yapilmistir. Peplos, viicut etrafinda uzanmakta kollarin altindan omuz
tizerine kaldirilmakta, omuzda bros, diigiim, kopca veya diigmelerle baglanmaktadir.
Kumasin st tarafi lizerine katlanmakta, asagisi bel veya kalca iizerinde
katlanmaktadir. Bu diiz uzun elbise genellikle kemersiz kullanilmakta fakat bazi
durumlarda katlanan malzemenin {izerinde veya altinda bel bdlgesinde kemer

kullanilmaktadir. (Sekil 12°de Peplos 6rnegi goriilmektedir.)

Chiton ketenden yapilmustir; iki kareden meydana gelir, yanlar dikigsizdir ve
kol altindan birbirine baglanir. Bunlar, giyen kisinin boyuna gére daha uzun olup,

kullanilan korse ve kemerlerle beden kismi belde toplanmistir. Etek uglarina kiigiik

15


http://www.beazley.ox.ac.uk/CGPrograms/Dict/ASP/OpenDictionaryBody.asp?name=Chiton

agirliklar dikilir, dikilen bu agirliklarla drapelerin dokiimlerine diizgiinliik ve zariflik

saglanmustir. "

Chlamyslerin bayan g¢esitleri peplos olarak bilinmekte erkek benzerinde
oldugu gibi chiton lizerine giyilmektedir. Kadinin ayaklarina kadar uzanmaktadir.

Liiksiin artmastyla birlikte bazen bu ipek de olabilmektedir.'®

Sonraki zamanlarda her iki elbise ¢esidi de birlestirilmis her ikisi de birlikte
giyilmistir. Chiton alt elbise peplos list elbise olarak giyilmistir. Himation adi
verilen, viicut etrafina sarilan genis dikdortgen elbise, palto gibi giyilmistir bazen

basi da drtmektedir.'”

Sekil 12: Yunan Giysisi Peplos Ornegi
(Kaynak: “Greek”, http:// www.vroma.org/ ~bmcmanus/clothing2.html - 23.02.2006)

15 Tizer, Sapmaz, a.g.e., s.19
16 Laver, a.g.e., s.31
17 Eberle, Hermeling, Hornberger, Menzer, Ring, a.g.e., s. 214

16


http://www.vroma.org/~bmcmanus/clothing2.html

Sekil 13: Yunan Peplos Ornegi

(Kaynak:http://www.costumes.org/history/100pages/timelinepages/ancientgreecel.htm -
23.02.2006)

Sekil 13’te bol drapeli Yunan Giysisi peplos 6rnegi goriilmektedir. Peplos
omuzdan tutturulmakta ve Onde serbest birakilmaktadir. Boylece onde giiclii

drapeler olugsmaktadir.

Sekil 14: Yunan Chiton’u ile Birlikte Peplos

(Kaynak:http://www.costumes.org/history/100pages/timelinepages/ancientgreece1.htm -
23.02.2006)

17


http://www.costumes.org/history/100pages/timelinepages/ancientgreece1.htm
http://www.costumes.org/history/100pages/timelinepages/ancientgreece1.htm

Kaynaklara gore yunan kadin giyiminde Yunan Chiton’unun Peplos ile

birlikte giyildigi de bilinmektedir. (Sekil 14)
1.2.2. Yunan Erkek Giyimi

Dor erkeklerinin giydikleri tunikler yiinli kumaglardan yapilmistir, bunlar
dizlere yada kemer {istine kadar inmistir. Omuzlarda klipslerle tutturulan bu
tuniklerin sol kolu ve omuzu, atletik ¢alismalar1 engellememek igin serbest
birakilmistir. Bu giysiler erkeklerde chlania kadinlardaki peplosa karsilik
gelmektedir. Dikdortgen yiin kumas sag omuzda kopga ile tutturulmustur. Erkeklerin
chitonu, chlania da oldugu gibi, dizlerin {izerinde kadar uzanmakta ve bele kemer
sartlarak tutturulmaktadir. Ayak bileklerine uzanan chlania gdgislerin altindan
kemerlenmekte ve yiiksek riitbeli kisiler, rahipler tarafindan kullanilmakta ve

senlikler icin muhafaza edilmektedir.

Himation viicut etrafinda detayl bir sekilde ortiiliir ve ¢ogunlukla tek giyim
esyasi olarak kullanilmaktadir. (Sekil 15 ve 16). Bu devirde askerlerin sokakta
giydikleri kiyafetler de ayrilik gostermistir. Sekil olarak himationa benzemekle
beraber daha kiigiiktiir. Sol kolu saran bu pelerinlerin sag yani agik birakilir; boylece

kola serbestlik verilirdi. Bu tarz giyim genellikle siivariler tarafindan kullanilmistir.

Atlilar gezginler askerler chlamysi de palto olarak tercih etmektedir. Bu kisa
ylin kumag sag omuza atilmakta ve sol omuza ilistirilmektedir. Boylece sag omuz

serbest kalmaktadir. '®

18 Eberle, Hermeling, Hornberger, Menzer, Ring, a.g.e., s. 214
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Sekil 15: Yunan Giysisi, Himation

(Kaynak: “Greek”, http:// www. employees.oneonta.edu/ angellkg/GREEK.HTML -
20.03.2006)

Sekil 15 ve 16°de de goriildiigii gibi Yunan erkek giysilerinden himationda
da yogun drapeler kullanilmaktadir. Giyside bunlarin hem estetik goriinim hem de

fonksiyonellik agisindan kullanildig1 diisiintilmektedir.

wl
ﬁ j”

Sekil 16: Yunan Giysisi, Himation

(Kaynak: “Greek”, http:// www. employees.oneonta.edu/ angellkg/GREEK.HTML -
20.03.2006)
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1.3. ROMA GiYIMINDE PiLiSE ve DRAPELER (M.O. 53 - ML.S.
500)

Romalilar Etriisk* sanatin1 yikmislar ve Yunan sanatini benimsemislerdir.
Roma sanatina Yunan sanatinin bir devami da denilebilir. Yalniz Romalilar isleme
ve silislemeye daha ¢ok yer vermistir. Romalilar devlet oOrgiitlenmesi ve sehir
planlamasinda 6nemli gelismeler gostermistir. Onlarin iistiinliigii ve kendilerine olan
yiiksek gilivenleri savurgan yasam tarzlarim1 yansitmakta olup binalarmma da

yansimuigstir.

Roma’nin mimari tarzi, prestij ve islevselligin ahenkli karigimiyla karakterize
edilmektedir. Anitsal ve islevsel binalar, saraylar, tiyatro, su kemeri, viyadiik,
kemerler ve kubbelerle yapilmistir. Yunan kiiltliriiniin etkisi 6zellikle giyimde
aciktir. Fakat geleneklerden ¢ok bireysellik hakimdir. Giyim bazen resmi
kisisellikten ¢ikmig goriinmekte bunun yanida savurgan ve gorkemlidir, siklikla liiks
ve detaylidir. Renk, tasarim ve siisleme genellikle mevkinin gostergesidir. Orijinal
olarak elbiseler dogal renklerdeki yiinlerden ve siislenmis kenar bordiirlerden
olugmaktadir. Sonralar1 daha fazla dikkat ¢eken renkli kiyafetler tercih eilmistir.

Kadimlar genellikle ipek ve pamuk gibi pahali malzemeleri tercih etmistir. "
1.3.3. Kadin Giyimi

Roma devrinde kadinlar ve erkekler tuniklerin iizerine togalar giymislerdir.
Bu togalar yarim daire seklindedir ve giyenin 3 kat1 daha uzundur. Tunikler genel
olarak drapelerle tutturulmustur. Bu drapeler, sol ayaktan yukariya dogru baslayip,
omuza devam ederek sol koldan gecer; arkada capraz yaparak, onden sag kolun
altina iner ve onde gdgiis iistlinde tekrar caprazlanip, sol omuzdan arkaya atilarak

uglar serbest birakilmustir.*’

" Etriiskler Italya'da kurulmus ilk biiyiik medeniyettir. Etriisklerin kékenleri, dilleri ve
adetleri hala gizemlidir. Kendilerine "Rasena" diyen bu halka Romalilar "Tusci" ya da "Etrusci",
yasadiklart bolgeye de "Etruria" demiglerdir.

19 Eberle, Hermeling, Hornberger, Menzer, Ring, a.g.e.s. 216
20 Tizer, Sapmaz, a.g.e., s.19
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Sekil 17: Roma Kadin Giyiminde Toga
(Kaynak: http:// www.roman-empire.net/ society/soc-dress.html - 20.03.2006)

Sekil 18: Roma Kadin Giyiminde Stola ve Palla
(Kaynak: http:// www.roman-empire.net/ society/soc-dress.html -20.03.2006)

Sekil 17’ de viicudun etrafina sarilarak giyilen bol drapeli Roma kadin giysisi
toga goriilmektedir. Sekil 18’°de ise yine viicuda sarilarak giyilen drapeli Roma kadin

giysilerinden Stola ve Palla 6rnegi goriilmektedir.

Ilk yillarda kadinlar tarafindan giyilen elbiseler erkeklerinkine

benzemektedir; gdgilis kismi yelegin sertlestirilmemis bicimidir ve strophium olarak
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bilinmektedir. (Sekil 19). Erkeklerin giydigi tuniklerin daha uzun oldugu, kaftanlar
da yere kadar uzandig1 bilinmektedir. Bu giysiler, ilk basta yiinden, sonra keten ve
pamuktan, son olarak daha varlikli olanlar tarafindan ipekten yapilmistir. Gozde
renkler kirmizi sar1 ve maviydi ve elbise bazen altin sacak ve nakiglarla

siislenmekteydi.’

Sekil 19: Roma Kadin Giyiminde Strophium

(Kaynak: “Rome”, http://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Saint-Elme Gautier -
20.03.2006)

Tunik, yerlere kadar uzanan ev elbisesi ve i¢ elbisedir, bas i¢in delik ve kollar
icin agikliklar1 igeren iki parga dikilmis kumastan olusmaktaydi. Kollar genellikle
dikilmis veya kesilmistir. Tunikte genellikle gogiislerin altinda kemer kullanilmis ve
omuz lizerinden diigme ve broslarla tutturulmustur. Giinliik versiyonlar1 yilinden

yapilmistir daha sonralar1 keten pamuk hatta ipek bile kullanilmistir.

Dis elbise stola tunik gibi ayni kesimlere sahiptir ve yunan chitonuna
benzemektedir. Genistir ve genellikle uzundur. (Sekil 20). Burada da goriildigi

lizere Roma giyiminde drapelerin ¢ok onemli bir yeri vardir. Gogiislerin altinda

2 Laver, a.g.e., s.41
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belde veya kalcada kemerler takilmistir, stola ise genellikle kemer olmadan
giyilmistir. Inci, sagak altin payet, gibi pahali malzemeler siislemeler icin

kullanilmastir.

Sekil 20: Stola Giymis Kadi Heykeli

(Kaynak: “Rome” http:// www.vroma.org/images/ mcmanus_images/index2.html -
20.03.2006)

Di1s mekan giyimi i¢in palla kullanilmistir. Bu giysi dikdortgen seklindedir ve
himationa benzemektedir. Kadinlarin kullandiklar1 pallalar tuniklerin {izerine
giyilmis, drapeli olarak toplanmistir. Yunan tuniginde oldugu gibi ug¢lar omuzlarda
birbirine tutturulmus, sonralari bunlara bileklere kadar uzanan kollar takilmistir.

Isleme ne piiskiiller de kullamlarak giyside gorsel efektler arttirilmaya calisiimistir.

Paenula ise genellikle koti havalarda giyilen iyi deri veya kalin yiin
malzemeden yapilan daire seklinde kumastan yapilmis elbisedir. Onii kapali veya

acik giyilebilir ve genellikle baghig: vardir.
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Sekil 21: Roma Giyiminde Drapeli Togalar
(Kaynak: http:// www. employees.oneonta.edu/ angellkg/GREEK.HTML - 22.03.2006)

Sekil 21’de Roma giyiminde toga Ornekleri goriilmektedir. Toga kumasin
vucuda sarilmasiyla olugsmaktadir. Bu sarma sirasinda kumasta dapeler olugsmaktadir.

Bazi togalarin basi da orttiigii goriilmektedir. (Sekil 21 a).
1.3.4. Erkek Giyimi

Erkeklerin tunigi hemen dizlerin altina kadardi ve kalgalarda kemerle
tutturulmaktaydi. Torensel uygulamalarda boyu bileklere kadar uzamistir. Cesitli
tunikler kat kat giyilmistir. Cogunun iizerinde riitbeler ve mor seritler bulunmaktadir.

Bu durumlarda tunik kemer olmadan giyilmektedir.

Toga ise Romali halkin onursal ve etkileyici devlet elbisesidir ve genellikle
bast Ortmektedir. Uzunlamasina katlanmis olan oval kumastan olugmaktadir.
Uzunlugu yaklasik ii¢ insan boyuna, genigligi ise iki insan enine karsilik

gelmektedir.?

22 Kohler, a.g.e., s.112
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Pallium togadan daha pratik ve rahattir. Dikdortgen kumas viicut etrafina
sartlmigtir. Daha sonra sadece sol omuz iizerinde sarilmis ve sag omuzda
baglanmistir. Erkekler ayni zamanda koétii havada seyahat ederken paenula adi

verilen yarim daire seklindeki sapkali yiin manto giymislerdir.23

Sekil 22: Tunik Uzerine Toga Ornegi
(Kaynak: http:// www. employees.oneonta.edu/ angellkg/GREEK.HTML — 25.03.2006)

Sekil 22’de tunik iizerine toga giymis Romali erkek heykeli goriilmektedir.
Toga, vucut lizerinde sarilarak sol kol iizerinden sarkitilmig bu da giysiye yogun

drapeli bir form kazandirmstir.

= Eberle, Hermeling, Hornberger, Menzer, Ring, a.g.e.,s. 217
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Sekil 23: Erkek Cocuklar Toga ile, Kadinlar Stola ve Palla ile
(Kaynak: http:// www. employees.oneonta.edu/ angellkg/GREEK.HTML - 25.03.2006)

Sekil 23’te Romali erkek ¢ocuklarin toga ile, Romali kadinlarin ise stola ve
palla ile tasvir edildigi fresk yer almaktadir. Bu freskte gortildiigli gibi romali cocuk

ve kadinlarin giyiminde bol drapeli formlar dikkat ¢gekmektedir.

Sekil 24: Romali Kadin, Erkek ve Cocuklar

(Kaynak: “Rome”, http://www.gutenberg.org/files/16324/16324-h/images/img-147.jpg -
25.03.2006)
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Sekil 24’te Romali kadin, erkek ve cocuklarin tasvir edildigi fresk yer
almaktadir. Roma giyiminde drapelerin biiyilk 6nem tagimis oldugu drapelerin

vurgulayici bigimde islendigi bu freskten de anlagilmaktadir.
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2. BOLUM
GiYSi TASARIMININ ESASLARI

En temel tasarimi elementleri sekil, ¢izgi, renk ve dokudur. Bu elementler
tasarimlar1 olusturmak {izere ¢esitli yollarla bir araya getirilir. Tasarimin en temel
prensipleri ise denge, oran, vurgu ve ritimdir. Bu prensipler, tasarim elementlerini
kontrol etmede bir kilavuz islevi gosterirler. Tasarim elementleri, tasarim

prensipleriyle birlikte kullanildiklar1 zaman tasarimlar basarili olur.

Tasarim Prensipleri:

tekrar
paralellik
Tasarim Elemanlari: diizen
mekan ) alternatif sunma
cizgi prensiplere bagh derecelendirme .
sekil-form (siliiet) olarak kullanilir gecis N Giyside
renk veya diizenlenir yayilma Harmony / Uyum
doku ritim
desen kontrast
vurgu
oran
olcek
denge
uyum
birlik

Tablo 1. Tasarim Elementleri, Tasarim Prensipleri

(Kaynak: WOLFE, 1998, 5.137)
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2.1. GiYSi TASARIM ELEMENTLERI

Gorsel tasarimin elementleri tasarimin yapildigi malzemeler ya da bilesenleri
olarak tanimlanmislardir. Bunlar; bosluk, yer, ¢izgi, sekil ya da form, 151k, renk, doku
ve desendir. Iyi bir tasarim igin bu elementlerin 6zelliklerine, cesitliliklerine,
konseptlerine hakim olunmasi  gerekir.** Elementler 6zgiin ve temel olmakla
beraber, genekllikle birbirlerine baglidirlar. Ornegin; sekil, ¢izgi ve yer olmadan var

olamaz, renk 1s1k olmadan olamaz.

Her bir elementin kendine 0zgii Ozellileri vardir. Bunlari kisaca sdyle

Ozetleyebiliriz:
Siluet: Giysinin dis bi¢imidir.

Yer-bosluk: Boyut, kaplama (bir yeri, bir seyi baska bir sey ile kaplama)

,bos/dolu kompozisyonu

Cizgi: Yol, kalinlik, esitlik, devamlilik, kenar sivriligi, kenar kontorti,

tutarlilik, uyum, ahenk, uzunluk ve yon, stil
Sekil ve form: baginti, boyutlar, 6lcii, kontiir, yogunluk
Isik: Dalga uzunlugu, frekans
Renk: Renk tonu, deger, siddet
Doku: Yiizey belirleyicileri, 151k reaksiyonlari
Desen: Kaynak, yorumlama, diizenleme *°

2.1.1. Sekil - Form

Atalayer (1994), formu kisaca bir yiizeyin sinirlanarak digerinden ayrilmasi

olarak da tanimlamaktadir.26 Cizilen herhangi bir objenin konturlar1 belirtildiginde

2* Marian L.Davis, Visual Design in Dress, Prentice-Hall, Inc. A Simon&Schuster Company, New
Jersey, 1996, s.57
P yage., s.58
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burada olusan sekillerin kendi aralarinda ve g¢evreyle birlikteligi vardir. Bir sekil
hi¢cbir zaman izole edilmis degildir. Tek bir daire bile ¢izilmis olsa bu dikdortgen

kagit tizerinde ikinci bir sekil olarak kalacaktir.”’

Sekiller, kendilerini c¢evreleyen cizgilerin ve boslugun ruh hallerini
yansitirlar. Yatay ve dikey kenarlar, dogru agcilariyla sabit ve kendinden emin
goriiniirler. Ucgen, besgen, altigen, sekizgen, ikizkenar yamuk ve paralel kenar gibi
sekiller daha fazla dinamik, ancak daha az sabit goriintirler. Kavisli ¢izgiler yumusak
bir sekilde yon degistirirler, bu yiizden diagonal etkileri daha yumusaktir. Sekil,
otomatik olarak uzunlugun genislige baglantisi olan orana sahiptir. Silindir, oval ya
da koni gibi esit olmayan oranlardaki sekiller ya da bigimler, genellikle daire, kare,
kiire ve kiip gibi esit oranlardakinden daha fazla gorsel ilgi yaratirlar. Bir sekildeki
esit olmayan oranlar, onun baskin tarafin1 vurgular; oran ne kadar asiriysa etki o

kadar biiyiik olur.

Giyimde en onemli iki ve U¢ boyutlu iligki, giysi parcasinin kumastan
kesildigindeki diiz sekli ile giysi parcasinin figiirii kaplamak iizere doniistiigi iic
boyutlu sekil (form) arasindaki iligskidir. Diiz kumasin, insan figiiriiniin hatlarini ve
hareketlerini izleyecek sekilde ii¢c boyutlu bir giysiye doniigiimii, yapisal tasarimin

anahtaridir.”®

Giysi tasariminda form siliiet olarak da karsimiza c¢ikmaktadir. Siluet,
giysinin dis bi¢imidir ve tiim giysinin zaman igerisinde belirlenmis ortak bir
unsurudur. Viicudun seklini genellikle siliietin formu tamamlamaktadir. Giysi
formlar1 (siliietleri), modanin tarihi gelisimi icerisinde ¢esitli degisikliklere
ugramistir. Bu degisiklikler, gecen zaman dilimi kapsaminda yasam tarzindaki ¢esitli
yeniliklerin insan viicudunun dogal yapisi lizerine olan yansimasinda goriilmektedir.

Giysi formlarm (siliietlerini) li¢ baglik altinda toplamak miimkiindiir.

1.Alfabetik Giysi Formlari

% Faruk Atalayer, Temel Sanat Ogeleri, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaynlari,
Eskisehir, 1994, s.157

27 prof Hatice Aslan Odabasi, Grafikte Temel Tasarim, Yorum Sanat Yayinlari, Istanbul, 2002, s.57
28 Davis, a.g.e., 5.92
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2.Geometrik Giysi Formlari
3.Tarihsel Siirecte Degisen Giysi Formlari

2.1.1.1. Alfabetik Giysi Formlar

Sekil 25: Alfabetik Giysi Formlar

A formu, Christian Dior tarafindan 1955 yili {lkbahar/Yaz Koleksiyonunda ilk
kez sunmustur. Bu form genis etek ucu ile A harfinden yola ¢ikilarak tasarlanmistir.
A formu; cadir form, liggen form, ve piramit form olarak da adlandirilmaktadir.

(Sekil 25 a’da sematik olarak gosterilmektedir.)

H formu, bel hattinda serbest birakilmakta, kalga hattinda ise kesikli olmakta

veya kemerle vurgulanmaktadir. (Sekil 25 b’de sematik olarak gosterilmektedir.)

| formu, ince, uzun siliiet, kalem formu olarak da adlandirilmaktadir. (Sekil

25 c¢’de sematik olarak gosterilmektedir.)

T formu, kimono formu olarak da bilinmektedir. (Sekil 25 d’de sematik

olarak gosterilmektedir.)

V formunda, omuzlar abartili bir sekilde vurgulanirken, bel hatti serbest
birakilarak, giysi etek ucuna dogru daralarak inmektedir. (Sekil 25 e’de sematik

olarak gosterilmektedir.)
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X formunda o6zellikle omuzlar genis, bel hatti dar olmaktadir. Giysi iki
parcadan olusabildigi gibi dikisle de birlestirilebilmektedir. (Sekil 25 f°de sematik

olarak gosterilmektedir.)

Y formunun o6zelligi, genis omuz formu, dar bel hatti ve kalga hattindan
asagitya dogru diiz inen bir goriiniimdir. (Sekil 25 g’de sematik olarak

gosterilmektedir.)

2.1.1.2. Geometrik Giysi Formlan

Sekil 26: Geometrik Giysi Formlari

Cadir formunda, giysi etek ucuna dogru agilmaktadir. (Sekil 26 a’da sematik

olarak gosterilmektedir.)

Can formu, bel hattin1 vurgulayan ve etek ucuna dogru genisleyerek c¢an

formunu alan bir yapidadir. (Sekil 26 b’de sematik olarak gosterilmektedir.)

Balon formu, bel hattin1 vurgulamakta, etek formunda ise abartili bir bombe
yaratmaktadir. Etek formu cift kat olarak hazirlanmakta ve etek ucunda iceriye dogru
cevrilerek bu goOriinti  saglanmaktadir. (Sekil 26 c’de sematik olarak

gosterilmektedir.)
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2.1.1.3. Tarihsel Siirecte Siliiet Formlar:

Sekil 27: Tarihsel Siiregte Giysi Formlari

Empire-Ampir ( Imparator ) Formu: Bel cizgisinin yukartya alinmasiyla
baslayan bu Moda, Fransiz ressam Jacques Louis David’in zarif tablolarinda
Oliimsiizlesmistir. Abartili bir dekolte anlayisi, bel hattinin gogiis altina alinmasi,
hafif kumaslarin kullanilmasi ve giysilerin arkasinda pelerinleri kullanilmas1 bu giysi

formunun en 6nemli 6zelligidir. (Sekil 27 a’da sematik olarak gosterilmektedir.)

Charleston Siltiet Formu, 1925-1929 yillar arasinda moday: etkileyen Jazz
ritimleri, enerjik dans figiirlerinin etkisiyle kadin bedenini sikmayan daha 6zgiir kilan
bir siliiet formu olusmasina neden olmustur. Bel hatt1 kalca ¢izgisine iner, etek kismi
pili, pilise, aplike vb. 6gelerle hareketlendirilir. Dans figiirleri bu siliiet formunun

dogmasina neden olmustur. (Sekil 27 b’de sematik olarak gosterilmektedir.)

Higbir sekil ya da form tek basina giizel bir sonu¢ vermez. Se¢im yaparken
her bir seklin nasil isleyecegi ve digerleriyle birlestiginde nasil goriinecegi
diisiiniilmelidir. Sekil, bir ¢izgiyle kaplanan diiz bir alandir, form, bir yiizeyle
kaplanan {i¢ boyutlu bir maddedir. Her ikisinin de elbisede uyumlar gesitli sekil ve
formlarin birbirleriyle ve insan viicuduyla baglanti kurmalarina olanak saglar.
Geometrik sekiller, kumas deseni motiflerinde, diiz yapisal parcalarda ve resimlerde

diiz olarak gdsterilen giysi pargalarinin dis hatlar1 olarak goriiniirler. Giysi formlari,

33



cevreledikleri viicut pargalariyla uyum saglamalidir. Giyimde diiz sekillerle {i¢

boyutlu formlar arasindaki iligki 6nemlidir.

Sekiller ve formlarin algilanmalari, onlarin igyapilarinin algilanmasina,

eksenlerine, i¢ ve dis basing dengelerine, 6n ve arka biitlinliik kavramlarina baghdir.

Basarili bir giysinin pargalar1 arasinda ve pargalarla biitiin arasinda iligki
vardir. Dinlenirken ya da hareket ederken, hangi agidan olursa olsun giysinin rahat
ve estetik olmasi, yapisal ve dekoratif sekiller ve formlarin ortak bir

kompozisyonuyla miimkiin olmaktadur. >’
2.1.2. Cizgi

Insan goziiniin gérme sikliklar1 vardir. Gz 15181 yansitan yiizeyi, sinirlar ile
biitin olarak goérme oOzelligine sahiptir. Insanin bilme yetisi de gdziin bu
yapilagsmasina bagl olarak yiizey ve bi¢cimleri uzamsal sinirlar1 iginde kavramlastirir.
Bi¢im ve yiizeylerin smirlar ¢izgi ile tanimlanir. Cizgi insan beyninin tiirettigi,

gercekte olmayan ince-uzun gériiniim degerinin nesnellesmis semboliidiir.*

Cizgi, gozii ¢izginin gittigi yere yonlendir ve igcinden gectigi alam bdler,
boylece boslukta bir kirilma noktasi olusturur. Cizgi, bir sekli ya da bir siliieti
belirlemek {izere boslugu kaplayabilir, iletisim kurabilir, netlestirebilir, sembolize

edebilir, ya da yorumlayabilir.

Ister geometrik, ister gorsel bir ifadede kullamlsin cizgiler yapi, goriintii
degeri, bigimi bakimindan farkliliklar gosterir. Diiz ¢izgi ile egri ¢izgi iki u¢ nokta
olarak ele alinirsa arasinda pek c¢ok cizgi karakteri yer almaktadir. Cizgilerde uyum-
ahenk isteniyorsa; benzer karakterde c¢izgiler, hareket, dinamizm, zithik ifadesi

isteniyorsa; farkli karakterlerde ve dlgiilerde ¢izgiler kullanilmalidir.*!

Her ¢izginin dokuz 6zelligi vardir. Bunlar:*

¥ Davis, a.g.e.,s. 130
0 Atalayer, a.g.e., 5.146
lyage., s.148

32 Davis, a.g.e., 5.75
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1. yol 6. kenar kontiirti

2. kalinhik 7. uyum
3. esitlik 8. uzunluk
4. devamlilik 9.yon

5. kenar keskinligi

Cizgi, boslugu ustalikla isler, boler, kaplar, organize eder, ittirir, ¢eker, ayirir
ve kontdr yapar. Diiz, zig zag gibi cizgiler sert ve erkeksi goriiniirler, kivrik, ya da
dalgali cizgiler daha yumusak ve kadinimsi goriiniirler. Centik ve zig zag gibi
karmasik ¢izgiler daha neseli goriiniir. Kalin ¢izgiler iddiali, ince ¢izgiler narindir.
Devamli ¢izgiler kesin ve akict goriiniir, kirik cizgiler ise karasiz ve rasgele goriiniir.
Keskin kenarlar kendinden emin ve iddialidir; belirsiz kenarlar yumusak ve naziktir.
Diizgilin kenarlar kendinden emin ve sadedir. Ancak sekilli kenarlar hareketli ve
karmasik goriiniirler. Yogun bir ¢izgi giiclii goriiniir, kirik ¢izgi daha zayif ve narin
goriiniir. Uzun bir ¢izgi daha gii¢lii ve akic1 goriintir, kisa ¢izgi aniden kesilmis gibi

goriintir. (Sekil 28).

Sekil 28: a-b Kenzo, 2006 Ilkbahar Koleksiyonundan Giyside Cizgiye Ornek

(Kaynak:http://www.style.com/fashionshows/collections/S2006RTW/complete/thumb/KEN
ZO0 - 14.05.2006)
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Capraz cizgiler dikey ve yatay olanlar birlestirir. Bir tarafa dogru ¢apraz bir
sekilde cok fazla egilme ve titrek yonlii illiizyonlar gosterebilir, bu yiizden de
caprazlarin dengeyi saglamak i¢in zit bir ¢apraza ihtiyaglart vardir. Eger zit olan
capraz ¢izgiler asag1 dogru olan bir noktada kesisirlerse, ¢izgiler yukar kalkiyor gibi
goriinlir ve etki daha hafif olur. Eger yukari dogru olan bir noktayla kesisirlerse
cizgiler asag1 dogru akiyor gibi goriiniir ve etki daha agir olur. Iddiali bir ¢izgi olan
capraz ¢izgi siklikla spor bir goriiniim verir, ancak ustaca bir kullanimla aym

zamanda zarafet de tasir.
Cizgiyi gostermenin yapisal teknikleri arasinda sunlar vardir:*

1. Dikigler, pensler, igeri kivirmalar, katlar, kirmalar, bilizgiiler ve lastikli

seritler

2. Giysi parcalarinin gergek yada algilanan kenarlari; 6rnegin yaka kenarlari,

kollar, kemerler, elbise kenar1, cepler

3. Pililer, biizgiiler, katlamalar yada drapelerle olusturulan kirmalar yada

katlar

Sekil 29: {lkbahar/Yaz 2006, Giysi Detaylarindan Giyside Cizgiye Ornek
(Kaynak: “details”, http://www.wgsn-edu.com - 17.05.2006)

33 Davis, a.g.e., s.85

36


http://www.wgsn-edu.com/

Bir giysinin sekillendirilmesi ve bedene uymasi bu yapisal cizgilere baghdir,
bu yiizden de dikkate alinmasi gerekir: Giysideki pensler, dikisler, drapeler, pililer ya
da bunlarin bir kombinasyonu tiim giysi goriiniimiinii biiyiik capta etkileyecektir.
Bazen yapisal ¢izgiler gerekli olan tiim siislemeyi, ahengi saglarlar. Sekil 26°da

dikiglerle olusturulan ¢izgiye 6rnek verilmistir.

Cizgi gosteriminin yollar1 arasinda dekoratif aksesuarlar adi altinda
listelenen bir ¢ok ¢izgi vardir ve bunlarin yapisal ¢izgilerle uyum igerisinde olmasi
gerekir. Bunlarin arasinda seritler, sutaslari, zig zag seritler, diigmelerden olusan
siralar, eklemeler, verev baglamalar, dantel kenarlar, kurdeleler, iist dikisler, lastikli
blizgiiler, ajurlu nakislar, firfirlar, sagaklar ve boncuk islemeler vardir. Kumas deseni
cizgileri; cizgiler, ekoseler, ¢apraz dikis, kareler, zig zaglar ve siisleme unsurlaridir.
Kesik kesik, puanli, halkali, gozenekli ve belirsiz ¢izgiler de hemen hemen her
zaman silisleme amagchdir. Ciinkii bu 6zellikler yapisal ¢izgiler i¢in uygun degildir,

bunun yerine yapisal ¢izgilerin dekoratif ¢esitliligi ve vurgusu i¢in kullanilmaktadir.

Sekil 29 a’da pilisenin ¢izgi etkisine, Sekil 29 b’de ise aksesuar seritlerle

olusturulan ¢izgi efektine 6rnek verilmistir.

Sekil 30: 2006 Ilkbahar/Yaz, Giysi Detaylarindan Giyside Cizgiye Ornek
(Kaynak: “details”, http://www.wgsn-edu.com, 17.05.2006)

Bir giysinin ¢izgileri, onun dikislerini ve giysiyi bdlen kenar cizgilerini

icermektedir. Cizgiler genellikle gorsel yanilsama olarak nitelendirilebilecek
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durumlara neden olmaktadir: Daha uzun, daha yiiksek ya da daha ince yapili

goriiniimler gibi. Ornegin; prenses dikisi daha ince yapili bir gériiniim saglamaktadir.
2.1.3. Isik

Atalayer’e gore (1994) 1sik, serbest kalmis ve foton tanecikleri olarak,
saniyede 300.000 km hizla yayilan enerjidir. Pek ¢ok farkli dalga boyu ve frekans
iceren bir bilesimdir. Beyaz diye algilayip kavramlastirdigimiz 1s1ik enerjisi, renk

dedigimiz birgok frekansin girisimidir.**

Gorsel algilama 151k enerjisine baglhdir. Isik olmadan algi da olmamaktadir.
Tek frekansh 1siklara yalin 11k denilmektedir. Frekanslarin hepsi giin 15181 veya
beyaz 151k olarak bilinmektedir. Is1gin siddeti aydinlik-karanlik diye ton degeri olarak

kavramlastiriimistir.

Isik, aydinlatma ve renk saglar; cizgileri, formlari, yiizeyleri belirler, yerlerini

saptar. Ancak 151k elle tutulamayan bir tasarim elemanidir.

Isik 1smnlart cisimlerin dis hatlarini, mesafelerini, yerlerini, pozisyonlarini,
ylizey yapilarin1 ve renklerini belirler; bu sebeple kaynagin keskinligine, parlakligina
ve acisina bagli olarak etkiler degisir. Isik kaynagindaki bir degisim, figiiriin ve

giysinin hatlarin1 degistirebilir ve ustalikla igleyebilir.

Form, 1siktan hayat kazaniyormus gibi goriiniir. Isi§in oyunu, ii¢ boyutlu
disbiikeyleri ve icbiikeyleri vurgular; hem figiire hem de giysiye 6zellik verir. Isik,
cikintilar1 girintilerden ayirt eder, bir silindirin yuvarlakligini, bir kutunun hacmini
ve agilarini belirler ve etkilesimlerini gosterir. Drapeler, biizgiiler, pililer tarafindan
olusturulan 1siklar ve golgeler, bir pargasi olduklar1 daha biiyiik formlarin {izerinde

kendi ¢izgi ve sekillerini olustururlar.®

Dokular, 1518a iic sekilde reaksiyon gosterebilirler: yansitabilirler, absorbe

edebilirler (emebilirler) ya da igeri alabilirler. Hangisinin oldugu keskinligi ya da

** Atalayer, a.g.e., 5.165
33 Davis, a.g.e., s. 139
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yayilis1 agiya, 151k kaynagi tarafindan cikarilan miktara, yiizeyin 6zelliklerine ve

dokunun kalinligina baglidir.

Isik, carptig1 yiizeyin 1sisin1 tam manasiyla etkiler. Ac¢ik renkli bir yiizeyden
daha fazla 151k yansitirken koyu renkli ylizeyler daha fazla 151k 1511 absorbe eder ve

bu da 1stya doniistir.

Renk algilamasi, 1s1k 1simlarindaki ve bir ylizey pigmentindeki renklere
baglidir. Pigment biitiin dalga boylarin1 absorbe eder, ancak bir tanesini, yansittigi ve
bizim gordiiglimiiz dalga boyunu absorbe etmez. Bu olay “secici emilim” diye
bilinir. Beyaz 151k, en giiclii dalga boylarinin renklerini parlaklastirip, digerlerini
donuklastirir. Los 1siklarda, daha kisa dalga boylar1 daha agik, daha uzun dalga
boylar1 daha koyu renkli goriinecektir. Parlak 1siklarda renkler sariya los 1siklarda ise
maviye dogru kayarlar. Bdylece, tasarimci bir giysinin hangi aydinlatmada
giyilecegini Onceden tahmin ederek 1518in tizerine diistiigli yilizeyin hatlarini,
dokusunu ve renklerini kontrol eder ve 15181 dolayli bir sekilde ustalikla isleyebilir.

Is181n yapisini bilmek, ylizeylerin se¢iminde basar1 saglar.

Sekil 31: Sophia Kokosalaki, 2005 Sonbahar Koleksiyonundan Isiga Ornek

(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com/fashionshows/collections -
11.05.2006)

Sekil 31’ de Sophia Kokosalaki’nin 2005 Sonbahar koleksiyonundan bir
elbisede saten kumasin renkli 151k karsisindaki etkisine dikkat ¢ekilmektedir. Sekil
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32°de ise Dior’un koleksiyonundan bir elbisede farkli renkteki 1s181in saten kumas

tizerindeki etkisi goriilmektedir.

Sekil 32: Dior, Isiga Ornek
(Kaynak: “Dior”, http://www.style.com/fashionshows/collections - 11.05.2006)

2.1.4. Doku

Tiizcet (1967) doku kavramini, iki boyutlu plastik degerlerden (¢izgi, bigim,
ton, renk) tliclincli boyuta (form) gecerken bir ara eleman olarak tanimlamistir. Doku
¢evremizi saran, tabiat ve insan yapisi biitiin ylizey ve formlar karakterize eden

onemli bir eleman olarak karsimiza ¢ikmaktadir.” ¢

Kamlik ise dokuyu bir maddenin fizik yapisinin yiizeyde goriiniimii, i¢
yapimin diga vurumu olarak tanimlamaktadir. Yiizeye vuran i¢ doku igte aynen kalsa
bile disarida gesitli sebeplerle degisebilir. Bu degisim tabiat etkisi ile oldugu kadar
insanlarin istegi ile de olmaktadir.’” Baska bir degisle, yiizeylerin dokunsal degerine
doku ad1 verilir. Bu doganin kendi yapisal 6zelligidir. Bu tiir dokulara gercek-dogal

dokular ad1 verilmektedir. Dokunma duyularimiza etki etmeden yalnizca gozle dogal

3% Onder Tiizcet, Form ve Doku, Matbaa Teknisyenleri koll. Sti., Istanbul, 1967, s.1
37 Erciiment Kamlik, Tabiatta ve Sanatta Doku-Texture, Istanbul Universitesi Mimarlik Fakiiltesi
Kagit ve Basim Isleri As., s.10
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doku etkilerini yaratan faktore viziiel dokular denilmektedir. (viziiel: dig goriiniim,

goriiniim degerleri, algida resimsel, simgesel goriingii degeridir.)*®

Her seyin dogal bir dokusu vardir. Piiriizler, diizliikler, yumusakliklar,
sertlikler, girinti ve ¢ikintilar dokunsal ifade ve etkilerdir. Bunlara gére dogal dokular

iki z1t kutupta algilanmaktadir.
-Sert-Piiriizlii dokular

-Diiz-Yumusak dokular

Sekil 33: 2006 Ilkbahar/Yaz, Giysi Detaylarmdan Dokuya Ornekler
(Kaynak: “details”, http://www.wgsn-edu.com, 12.05.2006)
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Sekil 34: Tlkbahar/Yaz 2006, Giysi Detaylaridan Dokuya Ornekler
(Kaynak: “details”, http://www.wgsn-edu.com - 13.05.2006)

¥ Atalayer, a.g.e., 5.194
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Tekstil calismalarinin ¢ogu kumas kompozisyonu ve ozellikleri {izerine
odaklanmistir. Sifondan yiinliige, saglam cadir bezine kadar biitiin kumaslarin doku
varyasyonlar1 dort faktére baghdir; iplik icerigi, iplik yapisi, kumas yapisi ve son

islemler.

Gorsel ve dokunsal madde ya da yapryla ilgili dokunsal zevk de giysi
olusturulmasi sirasinda ya da ondan 6nce kumasa ilave edilebilir. Diiz ve piirlizsiiz
bir kumas bal petegi seklinde igne isi ile, biizgiilerle, kirma ve pililerle, biizmelerle,
kapitoneyle, firfirlarla, sutasi siislemeleriyle, nakis ve aplikeyle dokulu bir hale

dontstiirilmektedir.

Sekil 35: Junya Watanabe, 2000 Sonbahar Koleksiyonundan Dokuya Ornek
(Kaynak: “Junya Watanabe”, http://www.style.com, 12.05.2006)

Sert ve kat1 bir doku, dokiimlii modelleri sert gosterir. Yumusak ve esnek bir
doku, viicut hatlarmma bagimhidir ve zarif, akici kivrimlarla dokiimli siliietlerdeki
kirmalarin, drapelerin, biizgiilerin, bal petegi seklinde igne islerinin ve diger
yumusak stillerin yapimina olanak saglar. Gorsel olarak, kalin, agir, kat1 ve kabarik

dokular en fazla boyutu ve agirhigi verir ve figiiriin hatlarim saklar.”” Sekil 35°te

39 Davis, a.g.e., s. 190
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Junya Watanabe’nin 2000 Sonbahar koleksiyonundan petek dokuya Ornek

verilmistir.

Dokuya ait 151k reaksiyonlar ise, dikkatleri bir kisinin iizerine ¢ekebilir ya da
bir kisiyi kamufle edebilir. Parlak dokular kullanildigi viicut bolgesine dikkati
cekerler; donuk dokular ise dikkati baska yone g¢ekiyor gibi goriiniir. Parlaklik
viicutla birlikte hareket eder ve bdylece dikkati harekete yonlendirir, bu ylizden
sadece kiiglik bir parlak vurgu alani, donuk bir yiizeyin daha genis alanim
dengeleyebilir. ince ve seffaf kumaslar, seffaf olmayan kumaslarm elde edemedigi
bir hafiflik ve havadarlik verirler ve kumasin altindaki seye dikkat ¢ekerler. Sekil
36°da giysi detaylarindan seffaf kumasta dokuya 6rnek verilmistir.

Sekil 36: 2006 ilkbahar/Yaz, Giysi Detaylarndan Dokuya Ornekler
(Kaynak: “details”, http://www.wgsn-edu.com - 12.05.2006)

Rengin de dokunun gériiniimii iizerine biiyiik etkisi vardir. Ayni renk, farkli
yiizeylerden yansiyinca tamamen farkli gériiniir. Ornegin bir kirmizi, havl bir
kumasin havi ile donuk pembe goriinebilir, ancak havin i¢ine bakilinca zengin, derin
bir kirmiz1 olarak goriilebilir. Seffaf bir kumas arkasindaki bir rengin tonlarini alir.
Ince ve seffaf bir sar1, seffaf olmayan bir kirmizinin éniinde turuncu goriinebilir.
Renkler genellikle parlak bir yiizey iizerinde donuk alandan daha agik goriiniirler;
satende bir yesil, daha piiriizsiiz goriinecektir ve 1siklar ve golgeler degistikce
degisecektir. Dokulu ve kirigmis kumaslarin renkleri, daha fazla gdlge nedeniyle

daha koyu goriiniir.

43


http://www.wgsn-edu.com/

Giysi dokular1 gorsel olarak birbirlerinin dokulariyla, viicut hatlariyla ve
modellerle etkilesime girerler ve illiizyonlar olustururlar. Bazi basit modeller ise

sadece dokularindan dolay1 zarafet kazanabilirler.
2.1.5. Desen

Desen kumas {iizerinde sekillerin, ¢izgilerin, bosluklarin kumas icerisinde
veya lzerinde renklerle diizenlemesi olarak tanimlanabilir. Desen ¢izgi, bosluk, ve
seklin fiziksel ve psikolojik etkilerini diizene sokar. Kullanilan her yontem, modelin
etkilerini gliglendirir, zayiflatir, daha usta bir hale getirir yada c¢ok yonlii hale
getirebilir. Desenin etkileyiciligi genellikle motiflere ve onlarin birbiriyle olan
iliskilerine baghdir. Stilize etme ¢ikarim ydntemleriyle ilging motif sekilleri veya

kisimlar1 var olabilir veya olusturulabilir.

Motif boyutundaki fakliliklar gézli model iizerine ¢eker, biiyiik motifler hos
bir sekilde baskin olur ve kiigiik olanlar biiyiiklere destek olur. Boyutlar ve sekillerde
es olma durumu ise tekdiizelige yol acabilir. Geometri, biiytlikliik, bosluk, derinlik
mesafe illiizyonlar ve ¢izgi, bosluk ve biiyiikliigiin fiziksel etkileri ve goriinen biitiin

boyut, yonsel etkiler ve bunlarin ¢ogu model tlizerinde sdyle goriilmektedir:
1. Motifler biiyiidiikce modellerde biiytir.

2. Model biiyiikliigiindeki u¢ noktalar motif biiyiikliigiindeki u¢ noktalar
vurgulamaktadir. Agir bir insan {izerinde genis motifler tekrar etmek suretiyle boyutu
vurgulamaktadir, kiiclik modellerle zitliklarla vurgu yapmaktadir. Kiiclik insan
tizerindeki ufak motifler narinlie vurgu yapmaktadir, genis motifler asir1 giicii

vurgulamaktadir.
3. Yonsel modeller viicut {izerindeki yonleri vurgulamaktadir.
4. Renk ve cizgilerin ug zitliklar1 biiytitiir, narin zitliklar kiiciiltiir. 40

Desen ve model ancak boyut, yorumlama, renkler, karakterler uyumlu oldugu

zaman basaril1 bir sekilde birlesebilir.

40 Davis, a.g.e., s. 201
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Sekil 37: Valentino, Desen Ornegi
(Kaynak: ”Valentino”, http://www.style.com/fashionshows/collections— 12.05.2006)

Sekil 38: Andrew GN, Desen Ornegi
(Kaynak: ” Andrew GN”, http://www.wgsn-edu.com — 12.05.2006)

Sekil 37°de Valentino’nun koleksiyonundan sar1 ve krem renkli iri desenli
ceket goriilmektedir. Sekil 38’de ise Andrew GN’nin daha kiicliik ve daha renkli

desenleri olan elbiselerinden o6rnek verilmistir.
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2.1.6. Renk

Atalayer’e (1994) gore renk, ses gibi bir titresim olayidir. Kirmizi en diisiik
titresime, en uzun dalga boyuna sahiptir. Rengi belirleyen 6zellik maddidir. Bunun
icin 151k, gorlinen ylizey, goren goz liglemesi gerekmektedir. Isik enerjisindeki farkl
titresim sayis1 ve dalga uzunlugu cesitli renkleri belirleyen maddi faktorlerdir. Isik da

bilesimi bakimindan degisik durumlar icermektedir.”!

-Belirli dalga boyuna sahip tek bir 151k olabilir. Bu tiir 1s1iklara yalin 151k adi

verilmektedir.
-Birden fazla tek renkli 1siktan olusabilir.
-Belirli dalga boylar1 arasindaki biitiin 1s1klardan olusabilir.

Isik ve renk bir enerjidir. Isik ve renk tayfin en kiiciik bir elektro manyetik
alanidir. Renk gozle algilanan bir 151k olayidir. Isigin esya iizerine ¢arpmasi ile

yansiyan 1ginlardan, gézle duyumsay1p algilanabilen bir elektro manyetik olaydir.*

Prizmadan gecen ve Solar Spectrum diye adlandirilan renk kusagindaki

renkler sunlardir:

Kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, mor. Bu alt1 renkten sar1, kirmizi, mavi ana
renklerdir. Gordiiglimiiz binlerce renk bu ii¢ rengin ¢esitli oranlarda karistirilmasiyla

ortaya ¢ikmaktadir.

Tayf renklerinin timii hem 1s1k renkleri i¢inde, hem de pigment renkleri
icinde yer almaktadir. Isik alan tiim cisimlerin rengini  {i¢ renk faktorii

belirlemektedir:
a. Oz renk, objenin as1l rengi

b. Isiga gore degisen renk (tonal renk) 151k ve gdlgenin etkisi sonucu degisen

renk

*! Atalayer, a.g.e., s.182
“yage., s.183
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c. Yansima renk, ¢evredeki diger objelerden yansiyan renk

Bu ii¢ faktori de 1s18in rengi, 1$181in yogunlugu aradaki atmosfer

etkilemektedir.*

Tamamlayici Renkler ve ikive Ayrilmis Tamamlayici Renkler:

En yiiksek kontrastliga dayali renk diizenlemeleri, renk ¢emberinde birbirinin
tamamiyla karsisinda bulunan iki renk bir arada kullanildiginda olusur. Bu durumda
yiiksek kontrast heyecan yaratir. Her renk digerinin kontrastligini artirir ve uzun siire

bakilmalarini gii¢lestirir.

Daha az kontrastliga sahip degisme, bir rengi ve tamamlayicisinin her iki
yanindaki iki rengi birlestiren ikiye ayrilmis tamamlayici sistemidir. Bu renk diizeni,
tamamlayict sistemden daha ¢ok degisikliksunar; clinkii renk, tamamlayicisina yakin

iki renkle karsilastirilir.

Ucliiler:

Uclii renk diizeni, renkler arasinda daha kisa araya dayanmaktadir, renkler
arasinda kontrastlik da daha azdir. Burada birbirine esit uzaklikta yerlestirilen ii¢
renk, renk ¢emberinde esit kenar bir {icgen olusturur. Ugliilerin birgok kombinasyonu
vardir. Sadece ana renkleri igeren ana ticlii dikkat ¢ekici zitliklar yaratir. Turuncu,
yesil ve morun bulundugu ikincil {igliide renkler arasindaki mesafe aynidir fakat
zithk daha yumusaktir. Bunun nedeni, {i¢liiniin herhangi iki renginin ayni rengi
icermesidir: turuncu ve yesil sar1 igerir, turuncu ve mor kirmizi igerir, yesil ve mor

mavi igerir.
Dortliiler:

Dortlii olarak bilinen bu sistem dort rengin kullanimindan olusmaktadir. Renk
cemberinde esit araliklarla yer alirlar ve bir ana renk, onun tamamlayicist ve
birbirinin tamamlayicisi iki ara renkten olusur. Dortlii ayn1 zamanda ikiye ayrilmis

tamamlayictyr iceren dikdortgen bir yapi olusturan herhangi bir renk diizeni

# Odabas, a.g.e., 5.82
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anlamina da gelmektedir. Bu renk uyumu sistemi {i¢lii sistemden daha genistir. Biitiin

renkler esit tonlartyla kullanilmadig: takdirde ¢esitlilik daha ¢ekici olur.

Sicak ve Soguk Renkler:

Renk sicakligi, renk diizenlemesinin farkli bir yolu olarak kabul edilebilir.
Biitlin renkler sicak ya da soguk renkler olarak siniflandirilir. Kirmizi, turuncu ve
sar1 sicak renkler olarak kabul edilirken; Yesil, mor, mavi gibi mavi igeren renkler de
soguk renkler olarak adlandirilmaktadir. Rengin bu sicaklik yada sogukluk niteligi
cevresindeki renklerden etkilenebilir, hatta degisebilir. Ornegin kirmizinin sicakligi,

yogunlugu gibi, tamamlayici rengi yesille yan yana geldiginde yiikselir.

Es zamanli kontrast:

Bir tonun digerine olan etkisi, eszamanl kontrast kurallariyla aciklanir. Bu
kurala gore; iki farkli renk tonu yan yana geldiginde, aralarindaki fark daha belirgin
bir hale gelir. Ornegin, sari-yesil yesille g¢evrelenmisse daha sari, sariyla
cevrelenmigse daha yesil goriiniir. Yogunluk ve tonla da kontrast yaratilabilmektedir.
Grilesmis bir mavi gri bir fonda daha canli goriiniir; canli mavi bir fonda ise daha gri
ya da daha notr goriinlir. Tamamlayici renklerin yanyana gelmesi en garpici etkiyi
yaratir: mavi turuncuyla, yesil kirmiziyla birlikteyken en yiiksek canliligi gosterir.
Sicak bir ton soguk bir tonla eszamanli kontrast i¢indeyse, sicak ton daha sicak,
soguk ton daha soguk goriiniir. Bir renk her zaman tamamlayict rengine ihtiyag
duyar. Tamamlayici iki renkten olusan nétr bir gri, gili¢lii pozitif bir renkle birlikte

kullanildiginda bu rengin tersi bir renk tagir.

Biitiin bu degisimler, her rengin diger renklerle iliskileri gdz Oniinde
bulundurularak kullanilmasi gerektigini gdstermektedir. Bu yiizden renkler sirayla

kullanilmali, renk kompozisyonu biitiin olarak diisiiniilmelidir. **

# Otto G.Ocvirk , Robert E. Stinson , Philip R.Wigg ,Robert O. Bone , David L. Cayton Ceviren :
Haci Yakup Oztuna, Sanatin Temelleri Kuram & Uygulama , Yayinlanmamis Eser , Tibyan
Yaymeilik , 2001, s.164
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Kirmizi-Turuncu
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Sekil 39: Renk Cemberi

(Kaynak: Fatma Mete, Giysi Tasariminda Renk, Bolim I: Renk Cemberi ve Giysi
Tasariminda Renk Kullanim Kurallar1, Tekstil ve Konfeksiyonda Goriiniim Dergisi, Istanbul,
Subat 2004)
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Sekil 40: Issey Miyake, ‘Flying Saucer’, 1994, Giyside Renk Ornegi
(Kaynak: FRANKEL, 2001, s. 42)

Issey Miyake’nin ‘Flaying Saucer’ adli tasariminda kullandigi renkler renk
¢emberindeki hemen hemen ¢ogu rengi kapsamasindan o6tiirii burada 6rnek olarak

verilmigtir.

Rengin Tonlari:

Renklerin gercek degeri renk tayfindaki halleridir. Her renk beyaza dogru
acildik¢a parlaklasir, siyaha dogru yaklastikca koyulagir. Tiim renklerin beyaz ve
siyaha dogru kademeleri vardir. Bir renk tonunun agiklik ve koyuluk derecesine ton

degeri, valor denir.

-Iki rengin farkli tonlar1 yan yana gelirse her iki rengin de degeri artar; acik

renk daha agik, koyu renk daha koyu goriiniir

-Bir renk eger onu g¢evreleyen renk daha koyu ise daha acgik goriiniir, onu

cevreleyen renk daha agiksa daha koyu goriiniir.
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-En gii¢lii renk kontrastlar1 tamamlayici renklerin yan yana getirilmesiyle elde

edilmektedir.

-Her renk tamamlayici renginin golgesini yanindaki renk {izerine diisiiriir,

bdylece onu kendi tamamlayici rengiyle boyar.
Ton armoni:
Bir rengin agik ve koyu tonlarini kullanarak yapilan armonidir.
Niians armoni:

Bir rengin icine o rengin 6zelligini bozmadan diger renklerden bir miktar

konulur, bu konulan renkler esas renge zenginlik katar ve onun rengini bozmaz.

Kontrast armoni:

Kontrast renklerle yapilir. Kontrast armonide bir rengin egemen olmasina
dikkat edilmelidir. Aksi takdirde renk dengesi bozulabilir. Sekil 41°de YsI’ nin ve
Kenneth Cole’un koleksiyonlarinda siyah ve beyaz zithigma o6rnek teskil edecek

modeller 6rnek olarak verilmistir.

Sekil 41: a. Ysl, 2005 Ilkbahar/Yaz koleksiyonundan

(Kaynak: “Ysl, Kenneth Cole”, http://www.style.com/fashionshows/collections -
10.05.2006)
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Uvygunsuz renklerin armonisi:

Bu armoni zit renklerin ve komsu renklerin disinda kalan renklerle yapilir.

. or .1 - 45
Yesil-mor, kirmizi-sari, sari-yesil gibi.

Renk Perspektifi:

Renklerin ayr1 ayr bir derinlik ve genislik tesiri vardir. Kirmizi renk 6nde
mavi renk uzaktaymis gibi goriiniir. Renklerin saf halleri de renklerin uzak yakin
goriinmelerinde rol oynamaktadir. Saf, kromasi yiiksek, katigiksiz bir renk , kromasi
diisiik bir tonuna gore daha yakin goriiniir. Bunun yaninda parlak, 1s1kl1 renkler géze

daha yakin goriiniirler.

Rengin Psikolojik Etkileri:

Yalin renklerin insan psikolojisi tizerindeki etkilerini kisaca belirtelim;
Kirmizi renk: Heyecanlandirici, costurucu
Turuncu renk: Hareketi, canlilig1 belirler

Sar1 renk: Neselendirici, zeka acgict etkisi vardir. Isikliligi, yayilmay1 ifade

eder.
Beyaz renk: Berraklik, temizlik etkisi yaratir, ferahlatir
Mavi renk: Distlindiiriicii, karar verdiricidir. Derinlik hissi yaratir.
Yesil renk: Serinlik, yansizlik, tazelik ifade eder, dinlendiricidir.
Mor renk: Kederlendirici, hiiziin ve korku verici bir etkisi vardir.*®

Giyside Renk Armonileri:

* Odabasi, a.g.e., s.86
% Atalayer, a.g.e., s.189-190
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Renk uyumlari, renklerin efektif olarak nasil birlikte kullanilabilecegini, goze
hos goriinen temel renk armonilerinin ne sekillerde olusturulabilecegini gosteren
renk diizenlemeleridir. Dokuma ya da baski kumas desenlerinde ya da giysinin veya
kullanilan aksesuarlarin c¢esitli pargalarinda farkli diiz renkleri birarada kullanarak
giyside c¢ok farkli renk efektleri elde edilebilir. Giysi tasariminda en yaygin olarak

kullanilan temel renk armonileri sunlardir:
-Monokromatik renk diizeni
-Benzer renk diizeni
-Tamamlayic1 renkler
-Boliinmiis tamamlayici renkler
-Uglii takim renkler

-Vurgulu nétral renkler?’

W

MONOKROMATIK RENKLER BENZER RENKLER TAMAMLAYICI RENKLER
BOLUNMUS TAMAMLAYICI RENKLER UCLU TAKIM RENKLER VURGULU NOTRAL RENKLER

Sekil 42: Giysi Tasariminda Temel Renk Armonileri

*" Dog. Dr. Fatma Mete, Giysi Tasariminda Renk, Béliim I: Renk Cemberi ve Giysi Tasariminda Renk
Kullanim Kurallari, Tekstil ve Konfeksiyonda Gériiniim Dergisi, Istanbul, Subat 2004
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Ayrica bunlarin diginda, renksizligi ve ¢ok renkliligi ifade eden, asagidaki

renk armonilerine de giysi tasariminda sik¢a rastlanmaktadir:
-Akromatik renk diizeni
-Polykromatik renk diizeni

Monokromatik Renk Diizeni:

Monokromatik renk diizeni, bir rengin agikli, koyulu farkli tonlarinin ve
yogunluklarinin birarada kullanilmasiyla elde edilirler. Tek bir rengi ve onun
tonlarin1 kullanmanin sonucu olarak bir biitiinlik saglandigindan dinlendirici bir
etkiye sahiptir. Ornegin, acik renk bir bluzla, koyu renk bir etek ya da pantolonun
birlikte kullanilmasi gibi. Bazi durumlarda bir zithk ve ilgi yaratmak i¢in bir
monokromatik renk diizeni i¢cinde notral renkler de kullanilabilir. Sekil 43°te YsI’nin
2004 Sonbahar/Kis koleksiyonundan kirmizinin tonlarindan olusan bir tasarimi

monokramatik renklere 6rnek olarak verilmistir.

Sekil 43: Ysl, 2004 Sonbahar/Kis Koleksiyonundan Monokromatik Renklere Ornek
(Kaynak: “Dior”, http://www.style.com/fashionshows/collections - 09.05.2006)
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Benzer Renk Armonisi

Benzer renk diizeni, renk ¢emberi iizerinde birbiriyle komsu ya da yakin
renklerden olusan bir renk armonisidir. Giyside monotonluga doéniismemek igin,

renklerin farkli degerleri ve yogunluklar: bir miktar zithk yakalamada kullanilabilir.

Tamamlayici Renkler

Tamamlayic1 renk armonisi, bir rengin renk c¢emberi iizerinde onun tam
karsisinda yer alan renkle birlikte kullanilmasidir. Bu diizende birlikte kullanilan
renkler ¢ok belirgin zitliklar olusturur ve renkler oldugundan c¢ok daha parlak ve
yogun goziikiirler. Bu sebepten genelde giyside tamamlayici renklerin gergek
tonlarda kullanimina ¢ok sik rastlanmamakla birlikte, daha ziyade birbirini
tamamlayan renklerin acikli koyulu tonlarinin birarada kullanimi tercih edilmektedir.
Ancak son zamanlarda bazi tinlii modacilar, modadaki en belirgin genel tema olan
‘zitliklar’ temasii renklerle islerken, ¢esitli renk kombinasyonlari ile giysilerinde
cok carpic1 zithiklar yakalamaya ve dikkat cekmeye ¢alismaktadirlar. Sekil *te Marc
Jacobs, 2003/04 sonbahar/kis koleksiyonunda, en bilinen tamamlayici renk ¢ifti olan
mavi ve turuncuyu giincel materyal ve form trendleri ile birlestirerek son derece
basarili bir sekilde kullanmistir. *® Sekil 44’ te Marc Jacops’un 2003 Sonbahar
koleksiyonundan turuncu mavi renkli elbise tamamlayici renk armonisine Ornek

olarak verilmistir.

* Dog. Dr. Fatma Mete, Giysi Tasariminda Renk, Béliim I: Renk Cemberi ve Giysi Tasariminda Renk
Kullanim Kurallari, Tekstil ve Konfeksiyonda Gériiniim Dergisi, Istanbul, Subat 2004
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Sekil 44: Marc Jacops, 2003 Sonbahar Koleksiyonundan Tamamlayict Renk Armonisine
Ornek

(Kaynak:http://www.style.com/fashionshows/collections/F2003RTW/complete/thumb/MJA
COBS - 05.05.20006)

Ancak bu sekilde elde edilen ¢arpici zitliklar belirli oranlarda yumusatilarak
gbze hos goriinen farkli renk armonileri elde edilebilmektedir. Ornegin
komplementer renklerden birinin agik tonu ile digerinin koyu tonu birlikte
kullanildiginda, ya da giysinin genis bir alan1 bu renklerden biriyle, daha kii¢iik bir
alani ise diger renkle birlikte kullanildiginda, oldukga giizel ve ¢ekici renk armonileri
elde edilebilmektedir. En bilinen ve yaygin olarak kullanilan tamamlayici renkler

kirmizi ile yesil ve mavi ile turuncudur.

Bolinmus Tamamlayicilar

Boliinmiis tamamlayici renk diizeninde {i¢ ¢esit renk kullanilir. Burada kural;
bir rengin onun bitiinleri olan rengin iki yanindaki renkler ile birlikte
kullanilmasidir.  Ornegin, mavinin sari-turuncu ve kirmizi-turuncu ile birlikte
kullanilmas1 gibi. Boliinmiis tamamlayict renk armonisi yine oldukg¢a parlak ve

kuvvetli bir renk diizenlemesidir ve bu yiizden giysideki uygulamalarinda cok
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dikkatli koordine edilmelidir. Boliinmiis tamamlayici renk diizeni de aslinda bir ¢esit

ticlii takim renk diizenidir.

Uclii Takim Renkler

Uclii takim renk diizeninde, renk cemberi iizerinde esit aralikta, yani
birbirleriyle 60° ag1 yapacak sekilde yer alan 3 renk birlikte kullanilir. Ornek vermek
gerekirse; kirmizi, sari, mavi veya mor, yesil, turuncu bu renk diizenine gore
olusturulmus renk gruplaridir. Yine bu diizenlemede de kuvvetli renk zithiklar1 s6z
konusudur ve bu sebepten kontrastligi bir miktar yumusatmak amaciyla, ¢ogunlukla
takimi olusturan renklerin acgikli koyulu ya da parlak mat varyasyonlari birarada
kullanilir. Giyim modasinda sik¢a karsilagilan uygulamalarda, {i¢lii takim olusturan
bir rengin genis bir alanda gergek tonundan ziyade agik veya koyu tonu kullanilirken,
daha kiiclik alanlarda diger iki renk kullanilarak farkli vurgulamalar yapilabilmekte,

farkli etkiler yaratilabilmektedir.

Vurgulu Notral Renkler

Vurgulu nétral renk diizenlemesinde, beyaz, siyah ve gri, bazen de bej, yani
ndtral renklerle, parlak bir rengin vurgulayici ya da dikkat c¢ekici bir sekilde birlikte
kullanilmasidir. Burada genellikle bir veya birden fazla notral renk giysinin genis bir
alaninda kullanilirken, vurgu amacgli kullanilan parlak renk giysinin kiiciik bir
alaninda yada kiiciik kiiclik farkli alanlarinda kullanilir. Yogun nétral renkler
arasinda kullanilan parlak renk, giyside monotonlugu giderme, dikkati belirli nokta
yada noktalara ¢ekme amaciyla sik¢a kullanilir. Sekil 45 a’da Yamamato’nun 2005
Sonbahar/Kis koleksiyonundan bir elbise goriilmektedir. Bu siyah elbisenin kalganin

sag yaninda bulunan sar1 renkli par¢a vurgulu nétral renklere 6rnek teskil etmektedir.

Sekil 45 b’de yine Yamamato’nun koleksiyonundan, beyaz kiirk {izerine
baglanan turuncu kemer vurgu yaratmigtir ve bu da vurgulu nétral renklere 6rnek

teskil etmektedir.
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Sekil 45: Yamamato, 2005 Sonbahar/Kis Koleksiyonundan Vurgulu Nétral Renklere Ornek
(Kaynak: “Yamamato”, http://www.style.com/fashionshows/collections - 07.05.2006)

Diger Renk Armonileri

Akromatik renk dilizeninde ise giyside siyah, beyaz ve/veya gri tonlari
kullanilir, yani renksizlik hakimdir. Diger taraftan polykromatik renk diizeni ise
giyside ¢oklu renk kullanmmimi ifade eder.” Sekil 46’da Marc Jacops ve Martine
Sitbon’un koleksiyonlarindan siyah, beyaz, gri renkli tasarimlari, akromatik renk
armonisine Ornek teskil etmektedir. Sekil 47°de ise Elie Saab’in 2006 Sonbahar
koleksiyonundan ¢ok renkli elbise, polykromatik renk diizenine Ornek olarak

verilmistir.

* Fatma Mete, Giysi Tasariminda Renk, Boliim II: Giyside Renk Armonileri, Tekstil
veKonfeksiyonda Gériiniim Dergisi, Istanbul, Mart 2004
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Sekil 46: a. Marc Jacops, 2003 Sonbahar Koleksiyonundan Akromatik Renk Armonisine
Ornek
b. Martine Sitbon 2003 Koleksiyonundan Akromatik Renk Armonisine Ornek

(Kaynak: http://www.style.com/fashionshows/collections - 03.05.2006)

Sekil 47: Elie Saab, 2006 Sonbahar Koleksiyonundan Polykromatik Renk Armonisine Ornek

(Kaynak:http://www.style.com/fashionshows/collections/F2004CTR/complete/thumb/ESAA
B?trend=&page=2 — 08.05.2005)
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2.2. GiYSi TASARIM PRENSIPLERI

Gorsel tasarim prensibi belirli bir gorsel etki yaratmak igin bir elementi
yonlendirme ilkesi ya da methodudur. Prensipler, tariflerden ya da formiillerden daha
esnektirler, uygulamalarinda ve iliskilerinde hemen hemen sinirsizdirlar. Bu boliimde
Kisa ve basit olmakla beraber her prensip ayri ayri incelenmistir. Bir tasarimcinin
prensibin ne oldugunu, karmasiklik derecesini, hangi elementlere uygulanabilecegini

ve giysideki potansiyelini bilmeye ihtiyaci vardir.

Ug tiirde genel prensip vardir: Lineer (¢izgisel), vurgulayici, sentezleyici (ayr
olanlar birlestirip biitiinleyici). Cizgisel bir prensip, gozii bir noktadan bagka bir
noktaya yonlendirir ya da figiir lizerinde gelistirdigi yonii vurgulayacak sekilde
yapilandirir. Prensipleri vurgulamak, ilgiyi viicudun o bdlgesine odaklayacak sekilde
verilen bir noktada olusur. Sentezleyici (biitiinleyici) prensipler, giysinin boliimlerini
iligkilendirecek ve birlestirecek sekilde gozii bu giysinin kompozisyonu etrafinda

yonlendirir.
Yonlendirici Prensipler :
-Tekrar
-Paralellik
-Ardisiklik Birbirini izleme (Diizen, Sira)
-Birbirinin Yerini Alma (Degisim)
-Derecelendirme
-Gegis
-Radyasyon (Yayilma)
-Ritm
Vurgulayic1 Prensipler :

-Ortak Merkezlilik
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-Kontrast (zitlik)

-Vurgu

Biitiinleyici (sentezleyici) Prensipler
-Oran

-Olgii (derece)

-Denge

-Uyum (Armoni)

-Birlik

Yonlendirici prensipler, genellikle en basit olanlardir, vurgulayici prensipler
daha karigik, biitiinleyici prensipler ise en karmasik olanlardir. Bu prensiplerin
kullanim sekli, bir giysinin yapisal ve dekoratif oldugu kadar fonksiyonel basarisini

etkiler. Her bir prensibi kisaca agiklayacak olursak tekrar ile baslayabiliriz.
2.2.1. Tekrar

Ayni kompozisyonda bir¢ok defa ayn1 gorsel etkinin kullanimidir. Tekrar, bir
sanat yapitinin olusmasinda parcalar1 birbirine, dikkat ya da vurgu yaratir. Tekrar ve
ritim birbirinden ayrilamaz, ritim tekrarin sonucudur. Tekrar her zaman gergek bir

cogalma degildir, bazen de benzerliktir.*

Herhangi bir eleman kullanimini ya da prensibini tekrar etmek, oneminin
altin cizer, etkilerini giiclendirir ve dikkatin yoniinii kontrol eder. Tekrarda goz,
elemanin bir kullanimindan tekrarina dogru yonlenir, tekrara ulagmak i¢in goziin
figlir iizerinde gitmesi gerektigi yonl vurgular ve tekrari yonle ilgili bir prensip
haline getirir. Diizenli tekrar bosluklarinin hepsi benzer bir sekilde tekrar eder.

Tekrarlar arasindaki boslugun diizenliligi, tekrarin yoniinii giiclendirir.

0 Ocvirk , Stinson , Wigg , Bone , Cayton, Ceviren : Oztuna, a.g.e.,s.9
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Tekrar her elemanin 6zelligine uygulanabilir; ¢izginin dokuz o6zelliginin
herbirine, sekillere, 151k reaksiyonlarina, renk boyutuna, dokunun yiizeyine, her bir
desen motifine. Bu ¢ok y&nliiliik, tekrarin giiciinii arttirir. Ornegin ince, devamli,
kavisli bir ¢izginin zerafeti tekrar yoluyla giiclendirilir. Bunun yaninda birbirlerine
kars1 kavisli ve diiz cizgileri tekrar etmek akicilik ve sertlik 6zelliklerini daha da
gliclendirir. Dikey pililer arasinda tekrar eden yatay bosluk, pililerin dikey yOniine

kars1 gelmek i¢in boslugu kullanir.

i
y

W

it

(

Sekil 48: Kenzo, 2006 ilkbahar Koleksiyonundan Giyside Tekrara Ornek

(Kaynak:http://www.style.com/fashionshows/collections/S2006RTW/complete/thumb/KEN
Z0 —12.04.2006)

Tekrar ¢izgisel ve vurgulayici prensiplerin dogasinda bulunan biitiinleyici
prensiplere katki yapan baslica unsurdur. Bir yonii vurgulayarak ya da bir
kompozisyonu biraraya getirerek hem yapisal hem de dekoratif kullanimlarda

goriiliir.”' Sekil 48’de Kenzonun 2006 ilkbahar koleksiyonundan giyside tekrara

*! Davis, a.g.e., 5.229

62



ornek verilmistir. Elbisede, ¢izgilerin silirekli olarak birbiri tekrar ettigi

goriilmektedir.
2.2.2. Paralellik

Paralellik, ¢izgilerin ayni diizlem iizerinde uzanacak sekilde, tim noktalarda
esit mesafeli ve hicbir zaman kesismeyen ¢izgilerin kullanimidir. Paralellik gozii bir
paralel cizgiden digerine yonlendirdigi i¢cin ayn1 zamanda ydnle ilgili, ya da ¢izgisel
bir prensiptir ancak sadece ¢izgiye, bosluga sekle ve desendeki kombinasyonlara

uygulanir, bu yilizden potansiyeli sinirlidir.

Giysi yapisinda paralellik en belirgin olarak sira sira bilizgililerde, ayn
mesafede olmasi1 gereken pililerde, diiz kemerlerde, mansetlerde ve ceplerde
uygulanmaktadir. Sekil 49°da Gaultier’in 2006 Ilkbahar koleksiyonundan bir bluz
goriilmektedir. Burada bluzun kollarindaki seritler paralellie bir ornek teskil

etmektedir.

Sekil 49: Gaultier, Couture 2006 Ilkbahar Koleksiyonundan Giyside Paralellige Ornek

(Kaynak: “Jean Paul Gaultier”, http://www.style.com/fashionshows/collections -
12.05.2006)
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2.2.3. Ardisiklik, Birbirini izleme (Diizen, Sira)
Ardisiklik, belirli bir sira igerisinde, diizenli bir ardarda gelme seklidir.

Ardisiklik, yapisaldan ¢ok dekoratif bir sekilde kullanilir. Renk, sekil, bosluk
ve c¢izgi ardigikliklart ¢ogu desenlerin yapisinda vardir. Ardisiklik, her tasarim
elementinin her 6zelligine uygulanabilir ve hemen hemen sonsuz kullanim ¢esidi

vardir.>
2.2.4. Birbirinin Yerini Alma (Degisim)

Birbirinin yerini alma, ayn1 sirada arkaya ve one dogru degisen, yalnizca iki
sekilden olusacak bicimde tekrar eden bir ardigikliktir. Tekrarin ve ardisikligin belirli
bir kombinasyonu olup yonle ilgili bir prensiptir. Tekrar ve ardisikhigin bir
kombinasyonu olan birbirinin yerini alma, birbirinin yerini alan iki seyi ayirt etmek
icin ayn1 zamanda zitlik icerir. Genellikle birbirinin yerini alan ¢izgiler paraleldir,
bdylece paralelligi de igerir. Tekrar, ardigiklik ve kontrasti kullanir, ritme ve

biitiinlestirici prensiplere katkida bulunur. (Sekil 50)

>2 Davis, a.g.e., s.134
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Sekil 50: Elie Saab, Couture, 2006 Ilkbahar Koleksiyonundan Giyside Birbirinin Yerini
Almaya Ornek

( Kaynak: “Elie Saab”, http://www.style.com/fashionshows/collections - 02.05.2006)

2.2.5. Derecelendirme

Derecelendirme, ayirt edilebilen artis ya da azaliglardan olusan bir ardigiklik
serisindeki degisim siirecidir. Derecelendirmede iki adimdan daha fazla seye
gereksinimi vardir; aksi takdirde sadece bir karsilagtirma olur. Kisa bir ¢izgiyle
kesilen ardisik ve daha uzun cizgiler gibi herhangi bir hareket derecelendirmeyi
bozar. Bir ilerleme doruga ulasabilir, ya da tekrar baslayabilir, veya dorukta tersine
doniip baslangi¢ adimina geri donebilir. Ancak derecelendirmede tekrara gerek

yoktur.

Derecelendirme, kisa tekrarlanan setlerden ziyade bir tek uzun seride
kullanilirsa ¢izgisel bir prensip olur. Derecelenen ardigiklik ne kadar uzun olursa
doruk da o kadar etkili olur, boylece derinlik illiizyonlar1 olusturulabilir. Boyut
derecelendirmesinde, daha genis olan sekiller genisler ve siranin daha kii¢iik olan

ucu daha kiigiik goriiniir. Cizgiler arasindaki bosluk her bir adimda azar azar
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genisleyebilir ya da daralabilir veya sekiller i¢indeki bosluk yapisal ve dekoratif
olarak artabilir. Her renk tablosu da bir derecelendirme 6rnegidir. Renk ¢emberi,
spektrumun dalga boylarini derecelendirir. Deger tablosu aciktan koyuya dogru,
yogunlik tablosu parlaktan mata oradan nétr’e ve daha sonra geri donecek sekilde

derecelenir.

Desende derecelendirme, genellikle motif biiylikliiglinde artma veya azalma
olarak goriilebilir. Derecelendirme, ardisiklik ve oran kullanir, radyasyonun
(yayilmanin) yapisinda vardir, bunun yaninda, vurguyu, dengeyi, dereceyi, uyumu ve
birligi giiclendirir. Sekil 51°de Kenzo’nun 2006 Iilkbahar koleksiyonundan bir
elbisede, ¢izgilerideki inceden kalina, kalindan inceye ge¢is derecelendirmeye 6rnek

olarak verilmistir.

Sekil 51: Kenzo, 2006 ilkbahar Koleksiyonundan Derecelendirmeye Ornek

(Kaynak:http://www.style.com/fashionshows/collections/S2006RTW/complete/thumb/KEN
Z0 - 03.05.20006)

66


http://www.style.com/fashionshows/collections/S2006RTW/complete/thumb/KENZO
http://www.style.com/fashionshows/collections/S2006RTW/complete/thumb/KENZO

2.2.6. Gecgis:

Gegis, bir tasarim elementi yer degistirdikce, o elementin kalitesindeki
diizgiin, esit, pliriizsiiz, stirekli bir degisimdir. Yerini degistirdikce durumunu da o
kadar akici bir sekilde degistirir ki herhangi bir kirilma noktasi, bir adim ya da
belirgin bir degisim noktasi yoktur. Gegis, yoni vurgulayan ¢izgisel bir prensiptir.
Derecelendirme belirgindir ancak gecis yumusaktir. Ornegin gegis, akici degisimler
yapmak i¢in ¢izginin ¢esitli 6zelliklerini kullanir. (¢izgi, diizden kavisliye yumusakca

gegis yapabilir).

Gegis, ayn1 zamanda yon, renk ve diger tasarim elementlerinin 6zelliklerini
bir miktar degistirerek, kirilma noktalar1 olmadan akar. Yonle ilgili bir prensiptir ve
biitiin tasarim elementlerine olmasa bile bir¢oguna uygulanir; hem yapisal hem de
dekoratif kullanimda yeri vardir. Ritim, yayilma, denge, ahenk ve birlik dahil
digerlerine katkida bulunur. Sekil 52°de Dior’un 2005 Sonbahar koleksiyonundan
elbise goriilmektedir. Bu elbisenin etegindeki renk gecisi, gegise Ornek teskil

etmektedir.

Sekil 52: Dior, Couture, 2005 Sonbahar Koleksiyonundan Gegise Ornek

(Kaynak:http://www.style.com/fashionshows/collections/F2005CTR/complete/thumb/CDIO
R - 04.05.2006)
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2.2.7. Radyasyon (Yayillma) :

Radyasyon, goriilen ya da diisiiniilen merkezi bir noktadan tiim yoOnlere
olmak tizere disa dogru bir patlama hareketinin duygusu, bir kaynaktan isinlarin
yayilmasidir. Bir tekerlek ya da semsiyenin cubuklarinda, bir cicekteki canak
yapraklarinda gorildiigii gibi. Radyasyon, ¢izgi yonlerinin dereceli bir sirast olacak

sekilde sinirlidir ama bunun yaninda hareketli bir etkiye sahiptir.

Radyasyon tasarim prensiplerinden yalnizca ¢izgi, bosluk, sekil ve deseni
kullanir. Bununla birlikte, tekrar, ardisiklik, derecelendirme, gecis gibi diger
prensipleri de kullanir. Ayrica ritme, vurguya ve sentezleyici prensiplere de katkida
bulunur. Giyside yapisal olarak penslerde biizgiilerde, akordiyon pililerde ve drapeli
kivrimlarda  kullanilir.  Sekil 53°te  Junya Watanabe’nin 2000 Sonbahar
Koleksiyonundan merkezden digariya dogru agilma hissi veren yaka Ornegi

radyasyona ornek olarak verilmistir.

Sekil 53: Junya Watanabe, 2000 Sonbahar Koleksiyonundan Yayilmaya Ornek
(Kaynak: “Junya Watanabe”, http://www.style.com/fashionshows/collections - 06.05.2006)
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2.2.8. Ritim

Ritim, diizenlenen gorsel iinitelerin tekrariyla bagarilan devamlilik, akis, yada
hareket hissi; vurgunun kullammudir.”® Ritim devamliliktir veya benzer ve esit
parcalar1 tekrarlamadan ve 6lgmeden meydana gelen akistir. Ritim, saya¢ ve tempo
ya da nabiz atig1 gibi bir dl¢iidiir, tekrarlanmalidir. Ritim, belli bir yon igerisinde
olmas1 gereken bir hareketi ortaya koyar; bu yiizden yonle ilgili bir prensiptir. Bir

koleksiyonu biitiinlestirmeye yardimci olur.

Giyside ritim yapisal olarak akip giden dikisler, biizgiiler ya da dokiimli
kivrimlar yaratir. Hareket eden diiz ¢izgili pililer kuvvetli ritim yarartir, dereceli
katlar ve volanlar hareketi ortaya ¢ikarirlar; bal petegi seklindeki isleme ve blizgii
siralart minyatiir ritimler yaratirlar. Dekoratif siisler ritmi tesvik eder, biizgiilerin ya
da firfirlarin kenarlar1 yumusak dalgalar gibi hareket eder. Desenler, ritim i¢in sonsuz

olanaklar sunar ¢linkii her motifin hatlar1 ve diizenlemeleri ritim olusturabilir.

Sekil 54: YSL, 2006 Ilkbahar Koleksiyonundan Ritme Ornek

(Kaynak:http://www.style.com/fashionshows/collections/S2006RTW/complete/thumb/Y SL
RG - 07.05.2006)

33 Ocvirk , Stinson , Wigg , Bone , Cayton, Ceviren : Oztuna, a.ge.,s.4
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2.2.9. Kontrast

Kontrast, belirgin bir fark duygusunu, benzemeyisi goOsterme amaciyla
yapilan nesnelerin zithgidir. Goz en ¢ok iki tiir gorsel iligkiyi aramaya egilimlidir;
benzerlikler ve farklar. Tekrar benzerlikleri, kontrast ise farklar1 vurgular.
Vurgulayicr bir prensiptir ¢linkii dikkati farkin oldugu yere c¢eker. Kontrast, gorsel

cesitliligimizi saglar ve tiim gorsel tasarim prensiplerinin en giigliilerinden biridir.

Kontrast, farklar1 gosterecek sekilde nesnelerin zith@idir ve olustugu yeri
vurgulayan, genisleten prensiptir. Ne kadar asir1 olursa etkisi o kadar siddetlidir; ne
kadar hafif olursa o kadar gizlidir. Kontrast ayni zamanda farklar birbirini
tamamladig1 zaman bir biitiinlik duygusuna katkida bulunur. Canli goériinmek ve
monotonluktan kag¢inmak icin her giysinin bir miktar kontrasta ihtiyaci vardir;
onemli olan 1ilgi i¢in yeteri kadar kontrast kullanmaktir. Kontrast, ¢ok yonli bir
sekilde her elemanin her 6zelligine uygulanabilir; ancak en giiclii kullanimi renk

degerindedir.

Giyside yapisal olarak kontrast1 kullanmanin sonsuz yollar1 vardir. Dikisler,
pensler, katlar, pililer ve biizgiiler hepsi de bir¢ok bakimdan birbirine kontrast
olusturabilen ¢izgilerdir. Diiz dokular, biizgiilii, bal petegi ve kapitone dokulara
kontrast teskil ederler. Bunun yaninda dekoratif aksesuarlar da kontrastlik
yaratabilirler. Sekil 55°te Chanel’in 2006 Ilkbahar/Yaz koleksiyonundan elbise

goriilmektedir. Bu siyah elbisede beyaz serit aksesuarlar zitlik olusturmaktadir.
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Sekil 55: Chanel, 2006 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Giyside Kontrasta Ornek

(Kaynak:http://www.style.com/fashionshows/collections/S2006RTW/complete/thumb/CHA
NEL - 09.05.2006)

2.2.10. Vurgu

Vurgu, olustugu noktaya dikkati ¢eken, diger yerlerden uzaklastiran; boylece
bakisi figiirlin etrafinda yonlendiren bir odak noktasinin yaratilmasidir. Herhangi bir
tasarim elementinin herhangi bir 6zelligine uygulanabilir. Aym1 zamanda, dengeye,

ahenge ve birlige de katki saglayabilir.

Giyside sira dig1 dikisler, stiller, dokiim katlar1 gibi bir noktaya yonlendirilen
her tiir ¢izgi vurgu yaratir. Yapisal vurgu miimkiindiir ancak dekoratif vurgu daha
kolaydir ve genellikle yapisal cizgileri gorsel olarak giliclendirmek icin kullanilir.
Ornegin giysiye sonradan eklenen aksesuarlarin c¢ofu zeminlerine kontrast
olusturarak dikkat ¢ekerler. Dikkatli bir sekilde se¢ilmis ve yerlestirilmis kontrast
olusturan sekil, renk ya da dokudaki aksesuarlarda oldugu gibi kontrast renkler de

vurgu i¢in bir aragtir.
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Vurgu giicliidiir; bu yiizden dengeli bir sekilde kullanilmalidir; e§er asiri
kullamlirsa  etkisini kaybeder. Sekil 56’da Elie Saab’in 2006 ilkbahar
koleksiyonundan bir elbise goriilmektedir. Bu elbisede yesil kemer dikkat ¢ekmekte

ve boylecede giyside vurguya ornek teskil etmektedir.

Sekil 56: Elie Saab, Couture, 2006 ilkbahar Koleksiyonundan Giyside Vurguya Ornek
(Kaynak: “Elie Saab”, http://www.style.com/fashionshows/collections - 10.05.2006)

2.2.11. Oran

Oran, 6l¢i, nitelik ve vurgu derecesi 0zelliklerine dayanarak sanat dgelerinin
birbirleriyle karsilagtirtlmasidir. Oran, bireysel pargalarin bir digerine oraniyla iligki
kurar.>* Oran, mesafelerin, boyutlarin, sekillerin miktarlarin, derecelerin ya da

boliimlerin karsilastiric iliskisidir dort sekilde ¢alisir :

1. Boliim igerisinde

3 Ocvirk , Stinson , Wigg , Bone , Cayton Ceviren : Oztuna, a.g.e.,s.13
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2. Bolumler arasinda
3. Bolimden butiine
4. Biitiinden ¢evreye

Matematik formiilleri oran1 yOnlendirebilir ancak matematiksel kesinlikten
hafif bir sekilde uzaklagmig olarak goriinenler daha iyidir. Esit boliinmeler genellikle
ilging degildir; asir1 derecede esitsiz boliinmeler ise biraz karsilastirma isterler. En iyi
orant1 kiiclik olan boliimiin genis olana, genis olanin da biitiine olan 3/5 oranina

yakin orantidir.

Giysi orantilar1 giysinin bedene oturmasi ve hareket rahatligina da uymalidir.
Viicut orantilarimi anlamak giysi orantilarinda da  basari saglar. Sekil 57°de
Balenciaga’nin 2006 Sonbahar koleksiyonundan bir elbise giyside orana 6rnek olarak

verilmigtir.

Giyside oran en basit anlatimla, giyim esyasinin bdliinemeyen parcalarinin
tiim yiizeyle bagdastirilmasi olarak ifade edilebilir. Insan bedeni degisik bir¢ok dis
hatlara sahiptir ve bir tasarimci, insan bedenini en gilizel sekilde gdsterebilmek
amaciyla giysinin pek ¢ok kisminda degisiklikler yapmak zorundadir. Bu iglem, kimi
zaman dogal beden yapisinin vurgulanmasi, kimi zaman da yeni bir bigim

olusturmak suretiyle elde edilmektedir. >

> M.J. Johnson & E.C.Moore, Apparel Product Development, Prentice Hall, U.S.A., 2001, ss. 155-
165
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Sekil 57: Balanciaga, 2006 Sonbahar Koleksiyonundan Giyside Orana Ornek
(Kaynak: “Balanciaga”, http://www.style.com/fashionshows/collections - 11.05.2006)

2.2.12. Denge

Denge, birligi basarmak icin bir sanat yapit1 icinde gorsel dgeleri kullanarak

ima edilen agirlik , dikkat ya da ¢ekicilik araciyla basarilan denge hissidir.

Bildigimiz gibi giinliik yasamda denge ile ugrasiriz ve yercekimi gligleriyle
onu islevsellestirmeyi bekleriz. Yercekimi, evrensel ve sezgisel olarak hissedilen
deneyimdir. Yiirimek, tek ayak {izerinde durmak ya da bir sandalyeden geriye dogru
devrilmek denge i¢in sezgisel gereksinimimizi ortaya ¢ikarir. Biz, yasamimizi
yer¢ekiminin etkisine karsi koymaya harcariz. Benzer bir sekilde sanatta da
yercekimi gliglerine karsi koyma beklentisiyle ugrasiriz. Gorsel kompozisyonal
denge, asagi dogru olan itme kuvvetine ve Ogelerin yercekimi agirliklarina karsi

koyarak basarilir.

Bir tasarimci, bir giyim esyasimni yatay ve dikey olarak bdler. Giyim

esyasindaki cekiciligi ortaya ¢ikarmak amaciyla, istenen ayrintilar ve vurgular her bir
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yatay ve dikey boliime pay edilmektedir. Eger bu ayrint1 ve vurgular giyside kiictliciik

bir alanda bile olsa 1yi verilemezse, giysideki bu alan onu dengesiz hale getirir.

Simetrik Denge

Simetrik denge, dengenin en basit ve en belirgin ¢esididir. Kusursuz simetride
0zdes glicler dikey bir eksenin her iki tarafinda esit olarak ayna benzeri tekrarla
dagitilirlar. Ozdes tekrardan dolayr kusursuz simetrik dengenin etkisi, genellikle
donuk, yorucu ve sikicidir. Izleyicinin dikkati igin gereginden fazla monotondur.
Bununla beraber, onun kullanimiyla birlik kolaylikla elde edilir. Sekil 58’de Sophia
Kokosalaki’nin koleksiyonundan bir elbise goriilmektedir. Bu elbisenin sag ve sol

parcasi ayni oldugundan simetriye ornek teskil etmektedir.

Sekil 58: Sophia Kokosalaki, Giyside Simetriye Ornek

(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com/fashionshows/collections -
12.05.2006)
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Yaklasik Simetrik Denge :

Kusursuz simetrinin siddetli tekdiizeligi yaklasik simetrik denge kullanimiyla
yumusatilir. Burada, eksenlerin her iki tarafindaki parcgalar izleyicinin dikkatini

cekmek ya da yakalamak icin farklilagtirilir.

Radyal Denge:

Radyal dengede giicler, merkezi bir nokta etrafinda yayilirlar. Bu giiclerin
donmesi duragan, simetrik dengeye yeni bir boyut ekleyerek gorsel bir sirkiilasyona
neden olur. Kusursuz radyal denge, Ozdes giiclere karsit olur; fakat ilging
cesitlemeler giiclerin mekanlari, sayilari ve ydnleri degistirilerek basarilabilir.

Degistirilmesine karsin, tekrar ilkesi birlestirme, biitiinlesme i¢in kullanilmalidir. 26

Asimetrik Denge :

Asimetrik denge, parcalar arasinda kavranilan denge araciligiyla zitliklarin
dengesel kontrolii demektir. Asimetrik denge i¢in higbir kural yoktur; merkezi nokta

ve birbirini bdlen eksen yoktur. Onemli olan biitiin igerisindeki dengeyi saglamaktir.

Sekil 59°da Dior’un 2005 Sonbahar koleksiyonundan ceket ve etek
goriilmektedir. Hem cekette hem de etekte iki taraf birbirine esit degildir ve bu da

asimetrik dengeye ornek teskil etmektedir.

% Ocvirk , Stinson , Wigg , Bone , Cayton, Ceviren: Oztuna, a.ge.,s.12-13
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Sekil 59: Dior, Couture 2005 Sonbahar Koleksiyonundan Giyside Asimetriye Ornek

(Kaynak:http://www.style.com/fashionshows/collections/F2005CTR/complete/thumb/CDIO
R - 12.05.2006)

2.2.13. Uyum (Armoni)

Genel olarak uyum, bir biitiinii olusturan pargalar arasindaki benzerlik,
ilgililik ve uygunluktur. Ogelerin kendi aralarinda ve icsel degerlerle, ilgi-yapi-etki
(incelik-kalinlik, diizliik-dalgalilik, belirlilik-belirsizlik) olarak birbirlerine uygun

olmasi, yanyana gelen parcalarin net zitliklar, ¢eliskiler géstermemesidir.

Algisal olarak tamlik, zihinde uygunluk yaratir. Biitiinliilik ve diizenlilik
igeren goriiniis, kolay algilanan, akiskan bir yapilasma gosterir. Ciinkii, bicimle 6z,
biitiinle parcalar ve parcalarin kendi arasindaki hem bigimsel (ton, 6l¢ii,miktar, yon
gibi), hem de anlatimsal (isleve uygunluk) benzerlikler yakin deger “uyum-ahenk”
tir. Evrende varolan hersey kendini olusturan zitliklarin, ¢elismelerin biitiinligidiir.
Her zith@n bir araya gelisi biitiinli olugturmaz; uygun zitliklarin biraradaligr birligi
olusturur. Evren, en karmasik biitiinii yaratan yapilasmasinda bile yalinlik ile uyum

sergiler.

Gorsel sanatlarda uyum (armoni);
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-Goriinenle,goren arasindaki zihinsel uyumluluk,
-Islevle bigim, dl¢ii, doku, renk arasinda uyumluluk
-Anlamla biitlin arasindaki uyumluluk

-Islev,anlam ve malzeme arasindaki iliskilerdir.
Uyum-armoni, kuvvetli bir estetik anlatim 6gesidir.>’

Uyum, tasarimi kaplayan tiim 6gelerin birlikte ¢alismasi ve birinin digeri ile
carpismamast anlamma gelir. Ornegin bir ceketteki kapama hizasma gore etegin
yirtmag pozisyonu ayarlanmali, 6geler hatasiz ve planl bir goriiniim gostermelidir.
Sekil 60’ta Dior’un Couture, 2005 Sonbahar koleksiyonundan gerek renk, gerek
form agisinda hos bir goriiniime sahip olan elbisesi, giyside uyuma ornek olarak

verilmistir.

Sekil 60: Dior, Couture 2005 Sonbahar Koleksiyonundan Giyside Uyuma Ornek

(Kaynak:http://www.style.com/fashionshows/collections/F2005CTR/complete/thumb/CDIO
R - 13.05.2006)

°7 Atalayer, a.g.e., 5.123-124
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2.3. GiYSI TASARIM DETAYLARI

Giysi Tasarim Detaylari, giysi tasarim elementlerinde ¢izginin yani stilin
icerisinde yer almakta, giysinin modelini, formunu, yani temelini olusturmaktadir.

Hem estetik, hem fonksiyonel yonden giysi iizerinde biiylik rol oynamaktadir.
Bu boliimde giysi tasarim detaylarina kisaca deginilecektir.
2.3.1. Piliseler

Pilise, basitce katlamak, bir seye belli bir diizen i¢inde kivrim, kat vermek
anlamina gelir. Pililer hareket kolayligi sagladigi gibi gorsel olarak da giizel bir
goriinim saglamaktadir. Etekte, bliizde, kol ve yaka da sik¢a kullanilmaktadir.
Bunun yaninda giysi parcalarinda bir detay olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Sekil
61°de Emanuel Ungaro’nun 2005 Ilkbahar/Yaz koleksiyonundan piliseli etek (a) ve

piliseli bluz (b)drnegi goriilmektedir.

Sekil 61: Emanuel Ungaro’nun 2005 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Piliseye Ornek
(Kaynak: “Emanuel Ungaro”, http://www.style.com - 15.05.2006)

Akordion pili, gilines pili, keskin pili, serbest pili, pilikase, kristal pili gibi

cesitleri vardir. Pililerin goriiniimleri, dayanikliligi kumasin cinsine goére farkliliklar
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gostermektedir. Bu anlamda da kumas sec¢imi biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu konu

ileriki boliimlerde daha detayli olarak ele alinacaktir.

Sekil 62: Emanuel Ungaro’nun 2005 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Piliseye Ornek
(Kaynak: “Emanuel Ungaro”, http://www.style.com - 15.05.2006)

2.3.2. Drapeler

Drape konusu yiizyillar boyu gerek resim, gerek heykel sanati, gerekse

giyim sanatinda 6nemli bir yer teskil etmektedir.

Drape, kumasin fiziksel ve mekanik performanslarina bagli olarak kumas
dokiimiinii ifade etmektedir. Giysi tasariminda drape denildiginde, kumasa belirli
bolgelerde katli, dokiimlii bir form ve goriintli kazandirilmasi anlagilmaktadir. Drape,
hem estetik olarak giysiye bir deger katar, dokusal, gorsel bir efekt olusturur, hem de
fonksiyonellik katar; yani giysiye esneklik ve rahatlik kazandirir. Sekil 63’te giyside
drapelere ornek verilmistir. Sekil 63 (a) da gogiiste diizenli drapeler olusturulmus,
giysiye estetik bir deger ve doku kazandirilmistir. Sekil 63 (b) de ise farkli yonlerde

yapilan drapeler elbiseye hos bir goriiniim ve farkli bir doku kazandirmistir.
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Sekil 63: 2006 Ilkbahar/Yaz, Giysi Detaylarindan Drapeli Formlara Ornek
(Kaynak: “details”, http://www.wgsn-edu.com - 12.05.2006)

2.3.3. Fiyonlar, Kurdeleler ve Cesitli Baglamalar

Fiyonk kisaca kelebek bi¢ciminde baglanmis kurdele olarak tanimlanabilir.
Giysi detaylarinda sik¢a kullanilan fiyonklar, kurdeleler ve baglamalar dekoratif
olarak hos bir goriinlim saglarlar. Bunun yaninda fonksiyonel a¢idan da 6nem teskil

etmektedir. Sekil 64°te ¢esitli fiyonk, kurdele ve baglama 6rnekleri goriilmektedir.

Sekil 64: 2006 Ilkbahar/Yaz, Giysi Detaylaridan Fiyonk ve Baglamalara Ornek
(Kaynak: “details”, http://www.wgsn-edu.com - 18.04.2006)
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2.3.4. Yakalar

Yaka, kisaca giysilerin boyna gelen boliimiine eklenen ve cesitli sekillerde

olan pargasi olarak tanimlanabilir.”®
Yaka ¢esitleri genel olarak sunlardir:

Kesim sekline gore yaka cesitleri: V kesimli yaka, C kesimli yaka, agik
kesimli yaka, yirtmag seklinde kesimli yaka, kayik kesimli yaka

Parc¢a sayisina gore yaka cesitleri: Tek parcali yaka, parcali yaka

Modeline gore yaka cesitleri: Dik (hakim) yaka, devrik yaka, sal yaka,
bisiklet yaka, mendil yaka, denizci yaka, bebe yaka, genis yaka, balik¢1 yaka, oyuk
yaka

Gomlek yaka cesitleri: Atatiirk yaka, diigmeli yaka, igneli yaka

Sekil 65: Alexander Mcqueen, Ruff Yakaya Ornek

(Kaynak:http://www.style.com/fashionshows/stylehunter/editorial/news/data/style hunter/06
0606.xml — 11.04.2006)

> http://www.tdk.org.tr/tdksozluk/sozbul.asp?kelime=yaka - 17.04.2006
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Sekil 65’te Alexander Mcqueen’in ruff yaka* yorumlarindan oOrnekler

goriilmektedir.

Sekil 66°da ise Dior’un 2003 Sonbahar/Kis koleksiyonundan katli, kabarik

yaka formuna 6rnek gosterilmistir.

Sekil 66: Dior, 2003 Sonbahar/Kis Koleksiyonundan Yaka Cesitlerine Ornek
(Kaynak: “Dior”, http://www.wgsn- edu.com/members/catwalks/shows — 13.05.2006)

2.3.5. Kol agizlar1 ve Mansetler

Gomlegin kol agzina gegirilen, genellikle ¢ift katli kumastan yapilan bolim

olarak tanimlanabilir. Giysilerde kullanilan manset cesitleri genel olarak sunlardir:

Viyana manseti: Utii istemeyen kumaslardan olan, asinmaya kars1 &nlem

olarak yapilan manset seklidir. Yuvarlak kenarli ve iistte katlanan kismi1 diigmesizdir.

Duble manset: Disa kivrilarak iist tiste bindirilen katlardan olusan manset

%

1558-1603 Elizabeth Doneminde erkek ve kadinlarin kiigiik kivrik yakalarin iizerine
taktiklar1 yelpaze seklinde kimali ve kolali yakalar.
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2.3.6. Biizgiiler

Biizgii, dikiste kumasin bir ucundan istenilen yere kadar gecirilen bir ipligin
cekilmesiyle olusan, kumasin bollugunu azaltan sik, kiicik kivrim olarak
tanimlanabilir. Giysiye farkli formlar kazandirmada sik¢a kullanilan biizgiiler, ayni
zamanda fonksiyonel agidan da giysiye bolluk ve rahatlik saglamaktadir. Sekil 67°de
giysi detaylarindan bilizgiilere 6rnek gosterilmektedir. Sag altta yer alan detayda
blizgiilii serit hem giysiye estetik olarak hos bir gdriinlim kazandirmanin yaninda
kullanim kolaylig1 da saglamistir. Sag altta bulunan bluzdeki biizgiiler ise bluze

farkli bir doku kazandirmustir.

Sekil 67: 2006 ilkbahar/Yaz, Giysi Detaylarindan Biizgiilere Ornek
(Kaynak: “details”, http://www.wgsn-edu.com - 16.04.2006)

2.3.7. Nakis ve Aplikeler

Bir ylizey tasarim elementi olan nakig, genellikle kumas iizerine renkli
iplikler veya sirma ve sim kullanarak elle veya makineyle yapilan isleme olarak
tanimlanabilir. Aplike ise, diiz ya da desenli bir kumastan kesilmis motiflerin bir

baska kumasa islenmesi olarak tanimlanabilir.
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Cacharel BCBG Max Azria

Temperley Kenzo

Sekil 68: Cacharel, Max Azria, Temperley, Kenzo Koleksiyonundan Giyside Nakis
Ornekleri

(Kaynak: http://www.wgsn-edu.com - 16.04.2006)

Sekil 68’de Cacharel, Max Azria, Temperley ve Kenzo koleksiyonundan
giysi lzerine renkli ipliklerle islenmis g¢esitli desenlerdeki nakis Ornekleri

goriilmektedir.
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2.3.8. Kapamalar

Giyside iki pargay1 bir araya getiren ¢esitli aksesuarlar ya da detaylar olarak

da tanimlanabilir. Cesitli fermuarlar, diigmeler, biritler, baglamalar gibi...
En 6nemli kapama ¢esitleri sunlardir:
-Ug uca kapama
-Tek sira diigmeli kapama
-Kruvaze (¢ift sirali) kapama
-Asimetrik kapama

-Sarmal1 kapama: Giysinin bir tarafini digerinin {istiine sarip kemer, kusak,

diigme veya citgitla tutturulan kapama seklidir.

-Patletli gizli kapama: Bir yirtma¢ kapaginin altina yerlestirilmis diigmeler

veya fermuar ile kapatilan kapatma seklidir.

Sekil 69’da 2004-05 Sonbahar/Kis giysi detaylarindan kapama ornekleri
goriilmektedir. Sol iistte diigmeyle kapamaya, sag listte kopga*yla kapamaya, sag

altta fermuarla kamaya 6rnek verilmistir.

" Bir giysinin iki yanin bitistirmeye yarayan ve metal bir halka ile bir gengelden olusan arag, agraf
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Sekil 69: 2004-05 Sonbahar/Kis Giysi Detaylarindan Kapamalara Ornekler
(Kaynak: “details”, http://www.wgsn-edu.com - 19.04.2006)F1rfir ve Volanlar

2.3.9. Firfir ve Volanlar

Firfir, giysi kenarlarina dikilen kirmali veya biizgiili siis, farba, farbala olarak
tanimlanabilir.59 Volan ise, giysilerinin etek ucu, kol gibi yerlerine verev kesilmis

kumastan yapilan siis olarak tanimlanabilir.
Firfirlarin, ¢ift firfir, pileli firfir, zikzag firfir gibi tiirleri vardir.

Diiz kumas bantlarindan elde edilen pileli veya biizgiilii firfirlarin disinda

degisik kesim sekilleriyle elde edilen volanl firfirlar da kullanilmaktadir.60

* “firfir”, http://www.tdk.org.tr/tdksozluk/sozbul.asp?kelime=yaka - 16.05.2006
% yakartepe, a.g.e., s. 727
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Sekil 70: Dior, 2003 Sonbahar/Kis Koleksiyonundan Firfir ve Volanlara Ornekler
(Kaynak: “Dior”, http://www.wgsn-edu.com/members/catwalks/shows - 14.05.2006)

Sekil 70’te Dior’un 2003 Sonbahar/Kis koleksiyonundan bol firfirli ve volanl

elbise ornekleri goriilmektedir.

2.3.10. Dekoratif Aksesuarlar (Piiskiiller, Dekoratif Seritler, Ponponlar

ve Sonradan Eklenen Aksesuarlar)

Piiskiil, bir ucundan bazi seylere siis olarak takilan, diger ucu serbest sacak
bicimindeki iplik demeti olarak tanimlanabilir. Dekoratif seritler ise, giysiyi
siislemek amagli dar, uzun parca olarak tanimlanabilir. Giiniimiizce bir¢ok ¢esidi
kullanilmaktadir.Ponpon da yuvarlak piiskiil olarak tanimlanabilir. Sekil 71°de 2006
[Ikbahar/Yaz giysi tasarim detaylarindan dekoratif aksesuar &rnekleri goriilmektedir.
Sol iistte kordonlarla olusturulmus sa¢ oOrgiileri, sag istte ise dantel dekoratif
aksesuar olarak kullanilmistir. Sag ve sol alttaki Chanel’in elbiselerinde ise renkli

seritler giysiyi slislemistir.
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Chanel

Sekil 71: 2006 ilkbahar/Yaz, Giysi Detaylarindan Dekoratif Aksesuarlara Ornekler
(Kaynak: “details”, http://www.wgsn-edu.com — 10.05.2006)

2.3.11. Etek Ucu Formlar

Etek ucu formlar1 giysinin kullanim sekline ve estetik gorlinlimiine gore
cesitli sekillerde olabilmektedir. Ayni1 zamanda dekoratif bir unsur olarak da

karsimiza ¢ikmaktadir. Biizgiilii, volanl, firfirl, piiskiillii, pilili gibi ¢esitleri vardir.

Sekil 72°de 2006 Ilkbahar/Yaz giysi detaylarmdan etek ucu form &rnekleri

goriilmektedir.

&9


http://www.wgsn-edu.com/

Sekil 72: 2006 Ilkbahar/Yaz, Giysi Detaylaridan Dekoratif Aksesuarlara Ornekler
(Kaynak: “details”, http://www.wgsn-edu.com — 10.04.2006)

2.3.12. Makromeler

Makrome, kisaca kalin iplikle veya farkli herhangi bir malzemeyle elde
oriilmiis is olarak tanimlanabilir. Sekil 73’te Dior’'un 2003 flkbahar/Yaz
koleksiyonundaki makrome yorumlarindan o&rnekler goriilmektedir. Sol attaki
ornekte makrome kumasin kendisiyle olusturulmustur. Sag alttaki 6rnekte ise Dior’

un makrome botlar1 goriilmektedir.
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Sekil 73: Dior, Ilkbahar/Yaz 2003 Koleksiyonundan Makrome Ornekleri

(Kaynak:http://www.wgsnedu.com/members/catwalks/shows/cw2002jul08 0044867report —
05.05.2006)

2.3.13. Patchwork

Patchwork, ¢esitli sekillerde kesilmis ve farkli desenlerdeki kumaslarin belli
bir diizen igerisinde birlestirilmesi olarak tanimlanabilir. Sekil 74 (a) da Kenzo’nun

2006 Ilkbahar koleksiyonundan patchwork bir bluz, sekil 74 (b) de ise patchwork bir

etek ornek olarak verilmistir.
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Sekil 74: Kenzo, 2006 ilkbahar Koleksiyonundan Patchwork Ornekleri

(Kaynak:http://www.style.com/fashionshows/collections/S2006RTW/complete/thumb/KEN
Z0 - 08.05.2006)

2.3.14. Cepler

Cep, genellikle bir sey koymaya yarayan yada dekoratif amagli olarak
kullanilan, giysinin belli bir yeri agilarak igine yerlestirilen yada iizerine dikilen

parca olarak tanimlanabilir.

Baslica cep ¢esitleri ise sunlardir: Yan cep, arka cep, dis cep, fleto cep, iistten

takma cep, ¢erceveli takma cep, torba cep, pervazli cep, verev cep.

Sekil 75’te 2006 Ilkbahar/Yaz giysi detaylarindan cep Ornekleri

goriilmektedir.
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Sekil 75: 2006 Ilkbahar/Yaz Giysi Detaylarindan Cep Ornekleri
(Kaynak: “details”, http://www.wgsn-edu.com — 16.05.2006)

2.3.15. Kapitoneler

Kapitone, i¢i pamuk veya cesitli malzemelerle doldurularak dikilmis,
dosemelik veya giyim esyast yapiminda kullanilan kumas olarak tanimlanabilir.
Sekil 76°da cesitli kapitone Ornekleri goriilmektedir. Sekil 77°de ise kapitonenin

giyside kullanimindan 6rnekler goriilmektedir.
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Sekil 76: Kapitone Ornekleri
(Kaynak: http:// www.turpilisevekapitone.com/ modeller.htm — 16.05.2006)
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Sekil 77: 2004-05 Sonbahar/Kis, Giysi Detaylaridan Kapitoneye Ornekler
(Kaynak: “details”, http://www.wgsn-edu.com — 12.05.2006)

2.3.16. Nerviir, Fitiller ve Biyeler

Nerviir kisaca, bir veya iki milimlik pili olarak tanmimlanabilir. Biye,
genellikle giysinin yaka, kol, etek ¢evresine kendi kumasindan veya baska kumastan
gecirilen ince serit olarak tamimlanabilir. Fitil ise genel olarak kumasin altina
katlanmis bir parca koyulup iistten dikerek yapilan kabartma yol olarak
tanimlanabilir. Sekil 78’de Jean Paul Gaultier’in 2005 Ilkbahar/Yaz koleksiyonundan

ornekler goriilmektedir. Sol {istteki beyaz elbisede sira sira nerviirler olusturulmus ve

95


http://www.wgsn-edu.com/

transparan kumasla birlestirilmistir. Alttaki kirmizi ceketin 6nli nerviirlerle

siislenmistir.

Sekil 78: Jean Paul Gaultier, 2005 {lkbahar/Yaz Koleksiyonundan Nerviir Ornekleri

(Kaynak:http://www.wgsnedu.com/members/catwalks/shows/cw2005jan24 011654?view=S
tandard&report=6&page=1- 14.05.2006)

2.3.17. Yirtmaclar

Yirtmag kisaca, genellikle etek, pagca veya kolda dikilmemis agiklik olarak
tanimlanabilir. Fakat gilinlimiizde dekoratif amagli goriinlim igin giysinin ¢esitli

parcalarinda, cesitli sekillerde kullanilmaktadir.
Yirtmag sekillerinin baslicalart sunlardir:

Banth yirtmag, pileli yirtmag, bagl yirtmag, kapali yirtmag, kivrilmis kenarh

yirtmag, Dior yirtmaci, binici yirtmaci, yalanci yirtmag®'
2.3.18. Robalar ve Contalar

Roba, bir giysinin goglisle omuz arasinda kalan boliimiine eklenen parga
olarak tanimlanabilir. Conta ise pantolonun arka bedenin iist kisminda bulunan, arka

orta dikisinde genis olrak baslayip yan dikise dogru incelen, kendi kumasindan veya

'y age.,s. 38
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yardime1 kumastan yapilan giysi parcasidir. Conta genelikle jean pantolonlarda ve

eteklerde kullanilmaktadir.
2.3.19. Bel Formlar1 ve Kemerler

Kemer genel olarak, bele dolanan, kumas, deri ya da metalden yapilan

belbagi olarak tanimlanabilir.
Baslica kemer c¢esitleri sunlardir:

Kendinden kemer, yarim kemer, kordon kemer, tokali kemer, yalanci kemer,

gizli kemer

Sekil 79’da 2006 Ilkbahar/Yaz giysi detaylarindan kemer ornekleri

goriilmektedir.
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Celine

Sekil 79: 2006 Ilkbahar/Yaz, Giysi Detaylarmdan Kemere Ornekler
(Kaynak: “details”, http://www.wgsn-edu.com - 14.05.2006)

2.3.20. Giyside Dekoratif Petek Dokular

Petek dokular kumasin katlanarak belli araliklarla doku olusturacak sekilde
tutturulmas1 olarak tanimlanabilir. Sekil 81’de giyside petek doku oOrnegi

goriilmektedir.
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Sekil 80: Giysi Detaylarindan Petek Dokuya Ornek
(Kaynak: http://www.members.aol.com/ gabandgo/what.html — 20.05.2006)

Birinci ve ikinci boliimde kisaca bahsedilmis olan giyside pilise ve drapeler

bu boliimde detayl olarak ele alinmaktadir.
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3. BOLUM
PiLi, PILiSE ve DRAPELER

3.1. GiYSIDE PiLiSE

Pilise, basitce katlamak, bir seye belli bir diizen i¢inde kivrim, kat vermek
anlamina gelir. Bunun yaninda pilise, %100 polyester kumasglara, polyester karigimi
kumaslara, deriye, sunni deriye uygulanan yiizlerce degisik sekil verme, kirma ve
katlama islemi olarak da tanimlanabilir. Pili ve piliseler hareket kolaylig1 sagladigi
gibi gorsel olarak da gilizel bir gorliinim saglamaktadir. Bunun yaninda giysi
parcalarinda bir detay olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Pili, elde yapilan ve
genellikle belirli ebatlarin iizerindeki katlamalar olarak tanimlanirken pilise, pilise

makinalarinda yapilan kalici katlamalar olarak tanimlanabilir.

Pilise kumast elde katlayip dikerek olusturulabilecegi gibi 06zel pilise
makinelerinde de bir¢ok cesidi yapilmaktadir. Giintimiizde piliseli kumaslara olan
istegin artmasi pilise makinelerinde de ¢esitligin artmasini saglamistir. Yiizlerce ¢esit

pilise ¢esidi makinelerde kolaylikla elde edilebilmektedir.

Glinlimiizde pilisenin  birgok c¢esidini  gormekteyiz. Her gecen giin
makinelerde yeni bir ¢esit olusturulmaktadir. Ancak genel anlamiyla pilise ¢esitlerini

siralayacak olursak;
3.1.1. Pili ve Pilise Cesitleri

Pili ve pilisenin ister elde ister makinede yapilsin farkli ¢esitleri vardir.

Bunlarin belli basl olanlarini kisaca agiklayacak olursak;
3.1.1.1. Akordion Pili

Akordion pili dik pili olarak da bilinmektedir. Kumas belli diizenle katlanip
belli bir 1s1yla preslenir. Pililerin yatik degil dik bir gdriiniimii vardir. Sekil 81°de

Boudicca’nin koleksiyonundan akordion pilili elbise 6rnegi goriilmektedir.
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ANV YIS
ANANANAIANIAN

Sekil 81: Akordion Pili Cizimi
(Kaynak: a. TAKAMURA, 1993, 5.81 b. KELVEY and MUNSLOW, 2003, 5.102)

Sekil 82: Boudicca, Akordion Piliye Ornek
(Kaynak: “Boudicca”, http://www.style.com-14.05.2006)

3.1.1.2. Keskin Pili

Keskin pili, kumasin belli bir diizen i¢inde, katlanarak belli bir 1siyla

preslenmesi sonucu olusmaktadir.
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Sekil 83: Keskin Pili Cizimi
(Kaynak: a. TAKAMURA, 1993, s.81 b. KELVEY and MUNSLOW, 2003, 5.102)

Sekil 84: Keskin Pili Ornegi
(Kaynak: http:// www.apizeadoo.co.uk/ femini.html — 16.05.2006)

3.1.1.3. Serbest Pili

Serbest pili kumasin diizenli bir sekilde katlandiktan sonra alt kisimlarinin

serbest birakilmasiyla olusturulmaktadir.
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Sekil 85: Serbest Pili Cizimi
(Kaynak: a. TAKAMURA, 1993, 5.81)

3.1.14. Pilikase

Pilikase, kumasin belli araliklarla iki taraftanda kivrilarak preslanmesi sonucu

olusturulmaktadir. Sekil 87°de pilikaseli bir etek 6rnegi goriilmektedir.

S — e ——

Sekil 86: Pilikase Cizimi
(Kaynak: a. TAKAMURA, 1993, s.81 b. KELVEY and MUNSLOW, 2003, s.102)

103



Sekil 87: Pilikaseye Ornek

(Kaynak: CRILL, WEARDEN and WILSON, 2002, s.171)

Giines Pili:

Giines pili, kumasin yarim daire seklinde kesilip dar araliktan genis araliga

dogru katlanip preslenmesiyle olugsmaktadir. Sekil 90°da As Four koleksiyonundan

giines pilili elbise 6rnekleri goriilmektedir.

f

\

Sekil 88: Giines Pili Cizimi
(Kaynak: a. TAKAMURA, 1993, s.81 b. KELVEY and MUNSLOW, 2003, s.102)
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Sekil 89: Giines Pili Ornegi
(Kaynak: http:// www.plissee-machines.com — 17.05.2006)

Sekil 90: As Four Koleksiyonundan Giines Pili Ornegi
(Kaynak: “As Four” , http://www.style.com — 23.05.2006)

3.1.1.6. Tek Yonlii Pili

Tek yonlii pili, kumasin belli bir diizen icinde tek bir tarafa katlanmasiyla

olusmaktadir. Sekil 92°de tek yonlii pilise 6rnegi goriilmektedir.
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Sekil 91: Tek Yonli Pili Cizimi
(Kaynak: a. TAKAMURA, 1993, 5.81)

Sekil 92: Tek Yonlii Pili Ornegi
(Kaynak: CRILL, WEARDEN and WILSON, 2002, s.171)

3.1.1.7. Kademeli Pili

Kademeli pilisede, kumas belli bir diizen i¢inde katlanirken, u¢ kisimlarina

ayrica liggen seklinde pargalar kesilip giines pili uygulanip birlestirilir.
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Sekil 93: Kademeli Pili Cizimi
(Kaynak: a. TAKAMURA, 1993, 5.81)

3.1.1.8. Kristal Pili

Kristal pili, kumasin ince ince katlanip belli bir 1sida sabitlenmesiyle
olusmaktadir. Sekil 95°te Dior’un 2005 Sonbahar koleksiyonundan kristel piliseli bir

elbise goriilmektedir.

Sekil 94: Kristal Pili Cizimi
(Kaynak: KELVEY and MUNSLOW, 2003, 5.102)
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Sekil 95: Dior, 2005 Sonbahar Koleksiyonundan Kristal Piliye Ornek
(Kaynak: “Dior” , http://www.style.com — 25.05.2006)

3.1.1.9. Mantar Pili

Mantar pili, kumasin diizensiz sekilde ince ince katlanip 1siyla sabitlenmesi
sonucu olusmaktadir. Bu pilinin gorlinimii, mantarin alt kismindaki dokuyu
andirmaktadir. Sekil 97°de Sophia Kokosalaki’nin 2006 Ilkbahar koleksiyonundan

mantar piliye 6rnek olusturabilecek elbise drnegi goriilmektedir.

Sekil 96: Mantar Pili Cizimi
(Kaynak: KELVEY and MUNSLOW, 2003, s. 102)
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Sekil 97: Sophia Kokosalaki, 2006 {lkbahar Koleksiyonundan Mantar Piliye Ornek
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki” , http://www.style.com — 14.05.2006)

3.1.1.10. Crush

Crush, kumasin diizensiz sekilde katlanip biikiiliip 1siyla sabitlenmesi sonucu
olusan bir dokudur. Goriintiisii aga¢ kabugu dokusunu andirmaktadir. Sekil 99°da
Chanel’in 2006 Ilkbahar koleksiyonundan crush’a &rnek teskil edecek elbiseler

goriilmektedir.
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Sekil 98: Crush Cizimi
(Kaynak: KELVEY and MUNSLOW, 2003, s. 102)

Sekil 99: Chanel, 2006 Ilkbahar Koleksiyonundan Crush’a Ornek
(Kaynak: “Chanel”, http://www.style.com — 05.05.2006)

Tim bu pilise cesitlerinden ayr1 yiizlerce farkli ¢esit olusturulmasi
miimkiindiir ve nitekim son yillarda piliselerin moda diinyasinda sik¢a yer almasi
pilise ¢esitlerinde de artis saglamistir. Miisterilerin talebi yeni pilise makinelerinin

de piyasaya ¢ikmasini saglamistir.
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3.1.2. Metraj Piliseler

Iki tip pilise yapim teknigi vardir;

-Dokuma esnasinda olusturulan metraj piliseler
-Kumasa sonradan uygulanan metraj piliseler

Dokuma esnasinda uygulanan metraj piliseler, dokuma makinelerinde elastik

ipliklerle olusturulmaktadir. Kumas piliseli olarak dokunmus olur.

Kumasa sonradan uygulanan metraj piliselerde ise, pilise sonradan pilise
makinelerinde yapilmaktadir. Giiniimiizde pilise makinalarmin, Ug¢ Béliimlii
Otomatik Dik Pilise Makinesi, Jakar Donanimli Pilise Makinesi, Kristal Pilise
Makinesi, Tam Otomatik Sayisal Saya¢ Kontrollii Pilise Makinesi gibi tipleri vardir.
Bu makinelerin ayarlarinin degistirilmesiyle yiizlerce farkli pilise ¢esidi olusturmak
miimkiindiir. Pilise makinelerin eni genellikle 1.50 cm civaridadir ama 1.80 olanlar1
da mevcuttur. Kumaga sonradan uygulanan metraj pilisenin iyi bir sonu¢ vermesi

icin polyester agirlikli kumaslar tercih edilmektedir
3.1.2.1. Kumasa Sonradan Uygulanan Metraj Pilise Ornekleri

Pililerin goriiniimleri ve dayamikliligi kumasin cinsine gore farkliliklar
gostermektedir. Bu anlamda da kumas se¢imi biiylik 6nem tasimaktadir. Pilise %100
polyester kumaslara, polyester karisimi kumaslara, deriye, suni deriye

uygulanabilmektedir.
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Sekil 100: Katli Pilise Ornekleri

(Kaynak: http:// www.fanelplise.com — 15.05.2006)
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Sekil 101: Piliseli Kumas Ornekleri
(Kaynak: http:// www.turpilisevekapitone.com/ modeller.htm -20.05.2006)
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Sekil 102: Krinkil Pilise Ornekleri
(Kaynak: http:// www.fanelplise.com — 12.05.2006)
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3.1.3. Giyside Pilise Ornekleri

Sekil 103: Rei Kawakuba, 1998, Giyside Piliseye Ornek
(Kaynak: Chief Editor FUKAI, 2002, 5.662)

Resim 103’te Rei Kawakuba’nin tasariminda krem rengi diiz pamuklu
kumagla birlikte baskili sert bir kumas diizenli aralikla katlanip piliseler
olusturulmustur. Bluz ve etegin ayr1 bir par¢a gibi goriindiigli bu elbisede piliseler

giysiye sert ve dokulu bir form kazandirmistir.
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Sekil 104: Jean Patou, Gece Elbisesi, 1930, Giyside Piliseye Ornek
(Kaynak: Chief Editor FUKAI 2002, 5.467)

Resim 104’te Jean Patou’nun siyah ve yesil ipek krep elbisesinde kalin pililer
bel ve kalcada dikilmis, etek ucunda ve gogiiste serbest birakilmigtir. Boylece

piliselerin arasindan yesil kumasin goriinmesi giysiye ayrri bir hareket katmistir.
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Sekil 105: Matilda Etches, Akordion Piliseli Pelerin, USA, 1949, Giyside Piliseye Ornek
(Kaynak: WILCOX, MENDES, 1991, s5.34-35)

Sekil 105°te Matilda Erches’in akordion piliseli pelerini goriilmektedir. Bu

pelerin ayr1 renkteki seritlerin birlestirilmesiyle olusturulmustur. Tiim pelerinin

piliseli olmasi gii¢lii bir doku olusturmustur
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Sekil 106: Norman Hartnell, ipek Tafetta Ceket, 1958, Giyside Piliseye Ornek
(Kaynak: WILCOX, MENDES, 1991, 5.36-37)

Sekil 106’da Norman Hartnell’in ipek tafetta ceketi goriilmektedir. Sepet

orgiisii seklinde yapilmis pilise cekete farkli bir doku kazandirmistir



Sekil 107: Jean Desses, Ipek Kokteyl Elbisesi, Fransa, 1950, Giyside Piliseye Ornek
(Kaynak: WILCOX, MENDES, 1991, s.36-37)

Sekil 107°de Jean Desses’in ipek kokteyl elbisesi goriinmektedir. Dalgali bir

desen olusturularak yapilan piliseler elbiseye hos ve degisik bir doku kazandirmustir.

AR
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Sekil 108: Zandra Rhode, ipek Gece Elbisesi, 1981, Giyside Piliseye Ornek
(Kaynak: WILCOX, MENDES, 1991, 5.342-43)

Sekil 108’de Zandra Rhode’nin ipek gece elbisesi goriilmektedir. Elbisede
piliseli kumaslar1 giil formuna doniistiirerek, giysiye farkli bir form ve doku

kazandirmistir.
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Sekil 109: Piliseli Etek Cizim Ornekleri
(Kaynak: “shape”, http://www.wgsn-edu.com/edu/edu-members - 12.05.2006)

Sekil 109 (a) da giines pili etegin teknik ¢izimi goriilmekte, Sekil 109 (b) de
ise akordion pilili etek teknik ¢izimi goriilmektedir. Sekil 110 (a)’da giines pilili
bluzun teknik ¢izimi, Sekil 110 (b)’de ise yine giines pilili bir pelerinin teknik ¢izimi

goriilmektedir.

Sekil 110: Piliseli Bluz ve Pelerin Cizim Ornekleri
(Kaynak: “shape”, http://www.wgsn-edu.com/edu/edu-members - 12.05.2006)
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3.2. GiYSIDE DRAPELER

Drape konusu ylizyillar boyu gerek resim, gerek heykel sanati, gerekse
giyim sanatinda 6nemli bir yer teskil etmektedir. Drape ise kumasin fiziksel ve
mekanik performanslarina bagl olarak kumas dokiimiinii ifade etmektedir. Kumasin
dokiim perfomansinin Ol¢limiinde ‘drape meter’ adi verilen kumas dokiimii 6l¢iim
aleti kullanmilmaktadir. Giysi tasariminda drape denildiginde kumasa belirli
bolgelerde kath, dokiimlii bir form ve goriintii kazandirilmas: anlasilmaktadir.
Burada genel olarak iki amactan bahsedilebilir; Birincisi estetik olarak giysiye bir
deger katma, yani hem dokusal hem gorsel bir efekt olusturmak, ikincisi
fonksiyonellik katmak, yani giysiye esneklik kazandirmak, bolluk, rahatlik, hareket

serbestligi kazandirmak.

Drape yapiminda genellikle, istenilen drape formunu beden yada manken
tizerinde vermede biiyiik kolaylik sagladigi icin drapaj yontemiyle kalip hazirlama

teknigi tercih edilmektedir.

Drapaj calisilmasi manken iizerinde yapilir. Modelin tiimiinii, drape ve
pililerin diisiislinii, modelin ahenk ve 06zelligini vermek yoniinden bu tiir ¢calisma

biiyiik kolaylik saglamaktadir.

Bunun yaninda diger kalip yontemleri de kullanilabilmektedir.
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3.2.1. Giyside Drape Ornekleri

Sekil 111: Drapeli Bluz ve Pelerin Cizim Ornekleri
(Kaynak: WILCOX, MENDES, 1991, 5.29)

Sekil 111°de, Yuki, tasarlamis oldugu kirmizi jarse elbisenin boyun kismini

blizerek drapeler olusturmus ve elbiseye farkli bir goriiniim ve doku kazandirmustir.
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Sekil 112: Cristobal Balenciaga, Kokteyl Elbisesi, 1955, Giyside Drapeye Ornek
(Kaynak: Chief Editor FUKALI, 2002, 5.524)

Sekil 112°de goriilen Balenciaga’nin pembe renkli tafta kumastan tasarlamig
oldugu elbisede, diizensiz drapeler olusturularak giysiye kabarik  bir form

kazandirilmstir.
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Sekil 113: Charles James, “Sirene”, 1938, Giyside Drapeye Ornek
(Kaynak: BAUDOT, s.119)

Sekil 113°te Charles James’in tasarlamis oldugu drapeli bir elbise
goriilmektedir. Elbisenin onilinde ve arkasinda siralar halinde olusturulan nerviirler

yanlarda serbest birakilmis ve diizenli drapelerin olusmasi saglanmustir.

Sekil 114: Donna Karan Koleksiyonundan Drapeli Elbise Ornegi
(Kaynak: “Donna Karan”, http://www.style.com/fashionshows/collections - 10.04.2006)
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Sekil 114’te gliniimiiz modacilarindan Donna Karan’in Yunan etkili tasarimi
goriilmektedir. Donna Karan metalik jarse bir kumasla yapmis oldugu tasarimin {ist
bedeninde olusturdugu drapeleri yine metal rengi seritlerle tutturmustur. Etek
kisminda ise drapeler belden asagiya serbest birakilip etek ucu tekrar bele

tutturularak hareket kazandirilmistir.

Sekil 115: a. Molinari  b. Preen Koleksiyonundan Drapeli Elbise Ornekleri
(Kaynak: “Molinari, Preen”, http://www.style.com/fashionshows/collections - 02.05.2006)

Sekil 115 (a) da Molinari’nin tasarlamis oldugu yesil jarse elbisede degaje
yaka gorilmektedir. Degaje yaka kumasin verev kesilmesiyle olusturulmaktadir.
Kumasin verev kesilerek kullanilmasi kumasta dokiimliiliigii artirmakta ve kumasi
bedene oturtmakta biiyiik rahatlik saglamaktadir. Sekil 115 (b) de ise Preen’in gri
renkli elbisesindeki serbest drapeler dikkati cekmektedir.
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Sekil 116: a. Cavalli b. YSL Koleksiyonundan Drapeli Elbise Ornekleri
(Kaynak: “Cavalli, YSL”, http://www.style.com/fashionshows/collections - 03.05.2006)

Sekil 116 (a) da Cavalli’nin kirmiz1 saten elbisesinde belin sag kenarinda
yarim daire seklindeki bir aksesuarin etrafina kumas gecirilerek drapeler
olusturulmustur. Bu drapeler tiim vucudu sararak etek ucunda serbest birakilmistir.
Sekil 116 (b) de ise Yves Saint Laurent’in sar1 seffaf elbisesinde drapeler genellikle
iist bedende ve etek ucunda goze garpmaktadir. Ara ara kumasi biizerek ve biikerek

olusturulan drapeler giysiye hareket kazandirmistir.

125


http://www.style.com/fashionshows/collections

Sekil 117: Elie Saab 2006 Ilkbahar Koleksiyonundan Drapeli Elbise Ornekleri
(Kaynak: “Elie Saab”, http://www.style.com/fashionshows/collections - 10.05.2006)

Sekil 117 (a) da ki yesil tafta elbisesinde Elie Saab, iist bedende ve kalgada
drapelerle kumasi bedene sikica oturtmus, etek ucunda serbest birakarak hareket
vermistir. Sekil 117 (b) deki pembe saten elbisesinde ise yine iist bedende drapeler

olusturup belin solunda bir diigiimle etek ucunu serbest birakmustir.
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Sekil 118: a. Valentino b. Jean Paul Gaultier Koleksiyonundan Drapeli Elbise Ornekleri

(Kaynak: “Valentino, Christian Lacroix”, http://www.style.com/fashionshows/collections -
12.05.2006)

Sekil 118 (a) da, Valentino’nun kirmiz1 saten elbisesinde kalgadaki drapeler
dikkati ¢ekmektedir. Kalcanin saginda biiziilerek olusturulan drapelerin uglar
disartya dogru serbest birakilmig, bu da elbiseye ayr1 bir goriiniim kazandirmastir.
Sekil 118 (b) de Gaultier’in mor renkli 6rme kadife elbisesinde ise dndeki genis
degaje yaka dikkati ¢cekmektedir. Kalcada uygulanan drapeler ise etege hareket

kazandirmustir.
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Sekil 119: Drapeli Bluz Cizim Ornekleri
(Kaynak: “shape”, http://www.wgsn-edu.com/edu/edu-members - 12.05.2006)
g

Sekil 119’da drapeli bluz teknik ¢izim Ornekleri goriilmektedir. Sekil 120
(a)’da korsaj1 drapeli bir etek teknik ¢izim 6rnegi goriilmektedir. Sekil 120 (b)’de ise

drapeli bir pantolonun teknik ¢izim 6rnegi goriilmektedir.

Sekil 120: Drapeli Bluz Cizim Ornekleri
aynak: ““shape”, http://www.wgsn-edu.com/edu/edu-members - 12.05.
(K k: “shape”, http:// gsn-edu.com/edu/ed b 12.05.2006)
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4. BOLUM
PiLiSE VE DRAPELERI ETKiN KULLANAN GUNUMUZ MODA
TASARIMCILARINDAN ORNEKLER

Son yillarda gilinlimiiz modacilari, Yunan, Roma ve gerekse Misir
kiyafetlerinden esinlenip bol drapeli, piliseli formlar1 etkin bir sekilde
kullanmiglardir. Bu béliimde drapeli ve pliseli formlar etkin kullanan modacilardan

belli baglh olanlara deginilmistir.
4.1. MADAME ALIX GRES

Madame Alix Gres 1903’de Paris’de dogmustur. Bir heykeltiras olmay1 ¢ok
istemis, kariyerine Paris’in moda evleri i¢in tuval yaparak baglamistir. Premet moda
evi icin bir siire calismistir. 1934°de Alix Barton adiyla kendi moda evini kurmus ve
Alix adiyla elbiseleri moda dergilerinde goriilmeye baglamistir. Basit elbise
denemelerine, 6zellikle, dokiim ve drape 6zelligi yiiksek olan giinliik jarse elbiselerle
baslamistir.®> Kreasyonu 1939°da uluslararas1 Exposition’da Paris’te sergilenmis ve

birincilik 6diilii kazanmustir.

62 “Madame Alix Gres”, http://www.designerhistory.com/historyofashion/gres.html, -

05.5.2006
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Sekil 121: Madame Alix Gres, Beyaz Ipek Jarse Gece Elbisesi, 1944
(Kaynak: Chief Editor FUKAI, 2002, s. 480)

30’larda Alix elbiseleri biiyiik hayranlik yaratmistir. Heykel egitimi onun
klasik yunan stilini yakalamasina yardimei1 olmus, drapajda da ¢ok basar1 saglamistir.
Calismalarinda genellikle yunan heykellerinden etkilenmis; adeta kadin1 yasayan bir
heykele doniistiirmiistiir. Sekil 121°de ipek jarse kumas kullanarak hazirladigi, ince
ve yogun drapeli gece elbisesi goriilmektedir. Bu calismada ince drapeleri kontrol
altina alabilmek ve sabitleyebilmek amaciyla gogiis lstlerinde ince el dikisleri
yapmis, ayrica bu dikis ekseni de drapelerin yoniinii de degistirerek giysiye farkl bir

¢izgi katmstir.
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Sekil 122: Madame Alix Gres, Beyaz Ipek Jarse Gece Elbisesi, 1958
(Kaynak: Chief Editor FUKALI, 2002, s. 480)

Alix Gres, jarse kumas kullanarak, c¢ok ince pililerle drapeler yaratma

teknigini gelistirmistir. Ince pililerin olusturulmasi ve kontrolii cok zaman aldigindan

Madame Gres’in elbiselerinin bitirilmesi yaklagik 300 saati bulmaktaydi

clinkii kiyafetler 1 milimetrelik pililerden olusturulmaktaydi.

Sekil 122’de, Alix Gres’in diger bir pilise ve drapeli eseri goriilmektedir.
1987°de moda evi iflas etmistir. 1994’de Metropolitan Miizesi, New York’ta, Madam
Alix Gres ig¢in bir retrospektif sergisi diizenlemis, binlerce insan sergiye akin

etmistir.
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Sekil 123: Madame Alix Gres, Mor Ipek Jarse Kumastan Drapeli Elbise, Kent State
University Museum, 1970

(Kaynak: “Gres”, http://www. dept.kent.edu/museum/ exhibit/spirals/gres.htm —
06.05.2006)

Sekil 123’te Madame Gres’in giyside biiyiik drapelerle form arayisinin

yorumlandig1 bir calisma goriilmektedir.

Japon modasinin biiyiik dagitimcilarindan Yogi Tsusho, 1988’de Madame
Gres adim1 satin almis ve markay1 Japonya’da gelistirmistir. 2002 yazinda Japon
tasarimcl Koji Tatsuno isleri ele almistir. Tatsuna, Gres’in drapaj stilini yeni ve
modern teknikler kullanarak uygulamaya devam etmis, Gres’in sikligim

korumustur.*®

3“Madame Alix Gres”, http://www.designerhistory.com/historyofashion/gres.html - 06.05.2006
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Sekil 124: Madame Alix Gres, Bordo, Ipek Tafta Kumastan Drapeli Elbise, Paris, 1960-
1970

(Kaynak: “Gres”, http://www. dept.kent.edu/museum/ exhibit/spirals/gres.htm —
06.05.2006)

Sekil 124’te ipek tafta kumasla hazirladigi, tek bir omuz {izerinde yogun,
biiylik drapelerle olusturdugu bir gece elbisesi goriilmektedir. Burada tafta kumasin
drapede kagitims: katlanmasi ve goriiniimii giysiye o zaman igin farkli ve yeni bir

yorum katmugtir.
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Sekil 125: Madame Alix Gres, Kirmiz1 Ipek Kumastan Kokteyl Elbisesi, 1960
(Kaynak: “Gres”, http:// www.metmuseum.org/ toah/hd/orie/hd_orie.htm - 06.05.2006)

Sekil 125’te Madame Alix Gres kirmizi ipek kumagtan kokteyl elbisesi

goriilmektedir. Burada Roma giysisi olan togadan etkilenildigi diisiiniilmektedir.
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Sekil 126: Madame Alix Gres, Turuncu Kadife Ceket, 1939 The Metropolitan Museum of
Art, New York

(Kaynak: “Gres”, http:// www.metmuseum.org/.../ windsor images.htm - 06.05.2006)

Bu calismada Madame Gres, kadife kumagla ne denli giizel drapeler
yapilabilecegini  gostermistir. Kadife kumasin gerek drapelerdeki, gerekse
volanlardaki katlarda 15181 farkli yansitmasi ile drapeli kisimlardaki dokunsal ve
gorsel doku efektleri giysiye o giline kadar hi¢ gériilmemis bambagka estetik degerler

katmustir.
4.2. MADELEINE VIONNET

Madeleine Vionnet 1876’da Fransa’da dogmustur. 1912 de kendi moda evini
kurmus fakat 1. diinya savasi siiresince kapanmistir. 1918 yilindan hemen sonra ise

kars1 konulmaz yiikselisi baslamustir.®*

% Editing Lucilla Watson , Fashion The Century of the Designer 1900-1999, Kénemann
Verlagsgesellschaft mbH, 2000, s.71-76
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Onun 1922°deki icadi olan verev kesimin modaya biiylik katkisi olmustur.
Kariyeri boyunca, Coco Chanel ile karsilastirilmistir. Buna ragmen ayirt edilen ve
devrimei bir stili vardir. Korseleri, vatkalari, dolgular1 ve insan bedeninin dogal
cizgilerini bozan herseyi reddetmistir. Onun markas1 drapeli, formu saran
giysileridir. Ayn1 zamanda sifon mendil elbiseleriyle ve essiz kenar dikisleriyle de

moda diinyasindaki yerini korumustur.

Sekil 127: Madeleine Vionnet, Mor ve Kirmizi Renkli Kadife Gece Elbisesinden Detay,
1938-1939

(Kaynak: KAMITSIZ, 1996, s. 48)

Sekil 127°de Vionnet, yine kadife kumasta kat ve drapeyi basarili bir sekilde
yorumlamis, drapelerin 15181 farkli yansitmasiyla dramatik bir hal alismi

gormekteyiz.

Vionnet, tasarimlarin eskizleri yapmamis, bunun yerine kiigiik manken
tizerinde denemeler yapmustir. Tekerlekteki ¢omlek gibi sekilleri, ¢izgileri ve
hacimleri oynamistir. Mankene siislenecek pasif bir nesne gibi degil, canli, hareketli

insan gibi davranmistir.

65 “Vionnet”, http://www.ac.aup.fr/ggilbert/contentpages/vionnet.html - 06.04.2006
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Sekil 128: Madeleine Vionnet, Kiiciik Mankeni Uzerinde Calisirken
(Kaynak: WATSON, 2000, s.71-76)

Coco Chanel ve Paul Poiret gibi Vionnet de korseye karsi jenerasyona aittir.
Kumagt zekice kullanmistir. Yunan peploslarini temel alan dikigsiz modeller
olusturmustur. Bu basit dikdértgen kumas, omuzdan asagin sarkitilir ve bel etrafini
kusatir. 1920 lerde geometrik kesimli elbiseleri moda haline getirmistir. Bunlar,
fiitiirist ve kiibist estetiklerini yansitmaktadir. Uggen, dikdortgen, kare, yuvarlak ve

tag yapragina benzer sekilleri sik¢a kullanmuistir.

137



Sekil 129: ‘Bas Relief’, Vogue, Kasim, 1931
(Kaynak: Lydia KAMITSIS, 1996, 5.38)

Tasarimlarmin akiciliginin sirr1 onun verev kesimi kullanimidir. Daha ¢ok
giysinin yaka, kol, boyun ve serit tasarimlarinda kullanilan verev kesim kumasi,
verev eksen yani kdsegen boyunca kesmektir. Bu kesim esneklik ve geleneksel diiz
kesimde imkansiz olan vucudu sarma, vucudun seklini herhangi bir kesim yada pens
kullanmadan alma o6zelligi saglamaktadir. Vionnet ile birlikte verev kesim, giysi
tasarim diinyasinda ilk olarak sahneye c¢ikmig, kumas biitliin olarak, kesintisiz ve
viicudu kusatacak sekilde kullanilabilmistir.°® Sekil 129°da Vionnet’in verev kesimi
ve drapeyi ne denli ustaca giysilerinde kullandig1 agik¢a goriilmektedir. Resimde
aynt zamanda Vionnet’in giysilerinde heykelsi formlar olusturdugu da
gbozlenmektedir. Sekil 130’da heykelsi form ve siitunlarin Vionnet moda evinin

logosuna bile tagindigina dikkat ¢ekilmektedir.

5 Edited by Gerda Bauxbaum, Icons of Fashion The 20th Century, Prestel Verlag, Munich, London,
New York, 1999, s.39
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madeleine vionnet

Sekil 130: Thayaht Tarafindan Tasarlanan ve Girig Davetiyelerine Basilan Vionnet Moda
Evinin Logosu, 1919

(Kaynak: Lydia KAMITSIS, 1996, s.31)

Sekil 131: Madeleine Vionnet, Lame Gece Elbisesi, 1937
(Kaynak: KAMITSIZ, 1996, s. 45)
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Giliniimiizde pek c¢ok iinlii ve basarili moda tasarimcisi onu Ovmeye ve
yenilik¢i modanin ilk ustalarindan biri olarak gordiiklerini ifade etmektedirler.
Modanin en fazla saygi goren ¢agdas tasarimcilarindan Issey Miyake, ilk kez bir
Vionnet elbisesi gordiigiinde “zafer tanrigasinin yeniden dogdugunu diisiindiim”

demistir. Vionnet, feminen formu yiicelttigi diisiiniilmektedir ©’

Madeleine Vionnet verev kesimiyle iin salmistir. En yiliksek kalitede
terzilerden biri olan tasarimci Azzedine Alara, Vionnet’ nin kesim sirlarini ¢ozmek
icin aylarint harcamis ve Vionnet’in 1935 te tasarlamis oldugu fildisi renkli elbiseyi
¢Ozmeyi basarabilen tek kisi olmustur. Tek bir dikisle tiim vucudu saran bu elbise,

tekstil ve moda miizesinde bir mankenin tizerinde sergilenmistir. (Sekil 132)
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Sekil 132: Madeleine Vionnet, Fildisi Renkli Krep Elbise, 1935-1936
(Kaynak: KAMITSIZ, 1996, s. 37)

Madeleine Vionette kadin viicuduna bir doktor gibi yaklagmis ve ona zarar
vermeden muhafaza etmistir. Dikislerini bir cerrah edasiyla ince ince dikmistir.

Vionnet, modellerini ¢izmek yerine ahsap minyatiir model {lizerinde tasarimlarini

67 “vionnet”, http://www.ac.aup.fr/ggilbert/contentpages/vionnet.html - 16.05.2006
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gerceklestirmistir. (Sekil 128). Bu sekilde materyali manken iizerinde deneyerek
viicut kivrimlarina en iyi nasil uyum sagladigini gérme imkani1 bulmustur. Verev
kesim o zamana kadar yalnizca yakalar i¢in kullanilmis fakat tiim elbise i¢in higbir

zaman kullanilmamugtir.

Sekil 133: Fildisi Renkli Krep Elbisenin Yapim Asamalari, 1935-1936

(Kaynak: www.wgsn-edu.com — 15.05.2006)

Bunun yaninda Vionnet’in elbiselerini giymek kolay degildir. Onun kesimleri
Oyle olagan disidir ki, cogu miisteriler onun elbiselerini giymekte zorlanmis ve
talimatlar icin tretici kendisine sormak zorunda kalmiglardir. Vionnet’in muhtesem
kreasyonlarindaki ikinci en 6nemli icerik malzemedir. Sadece yumusak malzemeler
viicut hareketlerine uyum saglayabilir. Bu yilizden daha ¢ok ipek krep, kadife, muslin,
ve saten kullanmistir. Kumaglar1 genellikle olmasi gerekenden 2 kat uzun kullanarak
verev kesimi rahat bir sekilde uygulayabilmistir. 1918’de Bianchini Ferier, Vionnet’e
0zel kendi malzemelerini gelistirmislerdir. Rosalba krepi gibi. Rosalba krepi, ipek

ve asetattan yapilmis ilk sentetik materyallerdendir.
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Giysilerinde, renk, desen, yiizey gibi tasarim elementlerinden ziyade yapisal
tasarim elementlerine ve ¢izgiye ¢okca yer vermistir.Siisleme icin nakislar, stilize
giiller ve degisik diigiimler onun favorilerinden olmustur ve bunlar ayni zamanda
kumasi stratejik bir noktada bir araya toplamis, bdylece dikise gerek kalmamustir.
Vionet, siislemenin elbisenin agirligimi diistirmemesine de oldukga dikkat etmistir.
Nakis, kumasin ¢izgileriyle birlikte yorumlamis; bdylece viicudun tiim hareketini
takip edebilmistir. Onun tasarimlarinda sade bir giyimden fazlasi amaglanmistir.
Vionnet’e gore giysi kadinin yoldasidir, o giildiigiinde giysi de onunla beraber

giilmelidir.

Madeleine Vionnet, tekniginin essiz oldugunu biliyor ve taklitlere karsi
korumaya g¢abalamistir. Her tasarimini 6n, arka ve yan olmak lizere {i¢ fotografla
belgelemis ve sonra onlari telif hakki albiimiine koymustur. Bu sekilde yetmisbes
alblim doldurmus ve bu albiimler Union Frangise Des Arts Du Costume’nin

koleksiyonlariin temelini olusturmustur.®®

68 Watson, a.g.e., s.71-76
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Sekil 134: Madeleine Vionnet’in Tasarimlarinin Onden, Arkadan ve Yandan Fotagraflart

(Kaynak: WATSON, 2000, 5.76)

Vionnet, yalnizca giizel kadinlar1 giydirmekten hoslanmistir. Favorisi Paris’in
en sik kadini olan Gramont Diisesidir. Diger miisterileri, klasik giyinmeyi sevmeyen

Belcika Kralicesi, Bayan Willam Vanderbilt ve Elsie de Wolte’dir.

Bugiin, Vionnet elbiseleri diinya ¢apinda miizelerde sergilenmektedir. Hemen
hemen ¢ogu soyut bir goriiniime sahiptir ve viicutta drapeler halinde siiziiliirler. Her
bir eser, kumaslarin hareketi ve duruslari ile ilgili derin bilgilere sahiptir. ipek ve
jarseyi sikc¢a kullanmistir. Bunlarin disinda favorileri krep, jorjet, miislin, organze ve
lame olmustur. Onun verev kesimde kullandig1 kumaslar1 iki metre ende
olusturulmustur. Yildiz, i¢ice gecen daireler veya dairesel cigekler bir elbiseyi belde
giderek inceltip ve kalgalarda genisletegi diisiincesiyle Haute Couture tasarimcilarin

nakig tasarimlarini yapan Fransiz Lasege’den yardim alarak giysilerini siislemistir .

143



Sekil 135: Lasage Motifleriyle Islenmis Vionnet Elbiseleri, 1931
(Kaynak: KAMITSIZ, 1996, s. 52-53)

Sekil 135 (a)’da Lasage motifleriyle islenmis, incilerle siislenmis, gri renkte
miislin gece elbisesi goriilmektedir. Sekil 135 (b)’de ise Lasage tarafindan siyah ve

giimiis renkli daire motifleriyle islenmis, siyah tiil gece elbisesi goriilmektedir.
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Sekil 136: a. Drapeli ve Bol Dokiimlii Vionnet Elbisesi, 1918-1919 . Vionnet, Drapeli
Elbise1918-1919

(Kaynak: KAMITSIS, 1996, s.34-47)

Sekil 136 (a)’da sar1 renkli ipek krep kumastan geometrik formlu elbise

goriilmektedir. Sekil 136 (b)’de Vu Magazine ait kapak fotografi goriilmektedir.
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Sekil 137: a. Vionnet, Islemeli Siyah Tiil Elbise,The Metropolitan Museum of Art, New
York, 1938 b. Vionnet, Gece Elbisesi, The Metropolitan Museum of Art, New York, 1938

(Kaynak: “Vionnet”, http://www.metmuseum.org/.../ windsor images.htm — 15.04.2006)

Sekil 137 (a)’da Madeleine Vionnet’ e ait ipek saten ve igslemeli siyah tiilden
hazirlanmis gece elbisesi goriilmektedir. Sekil 137 (b)’de ise, glimiis lame ve ipek
tilden hazirlanmis gece elbisesi goriilmektedir. Bu caligmalarda Vionnet

elbiselerinde dekoratif tasarim 6gelerinin dikkatli kullanimina 6rnekler gormekteyiz.
4.3. MARIANO FORTUNY

Mariano Fortuny Y Madrazo 1871°de, Ispanya Granada’da dogmustur.
Fortuny, yalnizca elbise ve kumas tasarimlarinda basarili olmakla kalmamis ayrica i¢
mekan ve sahne tasarimi, resim, fotograf¢ilik, mimari, aydinlatma gibi ¢esitli sanat
dallarinda da basirili olmustur. Ayrica Fortuny ¢esitli tekstil boyama yontemlerini,
kumas lizerine baski tekniklerini , antika brokarlarin ve duvar halilarinin renk ve
giizelligini kesfetmistir. 1900’lerin baslarinda Mariano Fortuny Y Madrazo tekstil ve
modada Ingiliz tasarimci William morris ve ressam E-Burne Jones’dan ¢ok

etkilenmistir.
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1907 yilinda Fortuny, Art Nouveau sanati etkili {inlii giysisi kivrimli ipekten
“Delphos Kaftan1” n1 tasarlamistir.  Eski Yunan kadin elbisesinden esinlenen bu
kivrimli uzun elbiseler sade ve bol, estetik ve fonksiyonel tasarimlar olup; kenarlari
genellikle hem siislii hem fonksiyonel olan Venedik renkli cam boncuklarla
islenmistir. Bu elbiselerin giizelligi zarif sadeliklerinde, miikemmel kesimlerinde,
malzemenin {istlin kalitesinde ve renklerin zenginliginde ve duyarliliginda
yatmaktadir. Biitiin bu unsurlar, milkemmel bir sekilde birleserek Fortuny giysisini

bir “sanat eseri” yapmaktadir.®

Mariano Fortuny Madrazo 1949 yilinda Venedik sarayinda hayata veda

etmistir.

Sekil 138: Mariano Fortuny, Delphos, ipek Elbiseleri, 1909-1910
(Kaynak: “Fortuny”, http://www.powerhousemuseum.com — 22.04.2006)

% http://www.senses-artnouveau.com/biography.php?artist — 22.04.2006
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Sekil 139: Mariano Fortuny, Delphos, Ipek Elbiseleri, 1930
(Kaynak: “Fortuny”, www.designerhistory.comdesignerhistory.com — 22.04.2006)

Sekil 138’de, Mariano Fortuny elbiselerinde, ince parlak, ipek kumas
kullanilmis, kumasin kivrilip katlanmasiyla ince pilise etkileri olusturulmus, bu da
giyside dokusal efektlerin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Delphos giysilerinde,
kumas cok fazla pargalanmadan kullanilmaktadir. Sekil 140’ta ise Fortuny’nin
Delphos adi verilen giysilerinde kullandigi ince piliseli kumas detay1

gosterilmektedir.
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Sekil 140: Mariano Fortuny’nin Klasik Sayilabilecek Piliseli Kumas Ornegi , 1930
(Kaynak: “Fortuny”, www.designerhistory.comdesignerhistory.com — 22.04.2006)

Sekil 141: a. Mariano Fortuny, Kaftan, 1930 b. Mariano Fortuny, Bordo Kadife Ceket, 1920

(Kaynak: “Fortuny”, http://www.metmuseum.org/Works of Art/viewHigh.asp?d... -
22.04.2006)
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Sekil 141 (a) da, Mariano Fortuny’nin kaftan tasarimi goriilmektedir. Sekil
141 (b)’de ise bordo kadife ceketi goriilmektedir. Fortuny’nin bu giysilerinde, biiyiik
drapeli formlar dikkati gekmektedir.

4.4. ISSEY MIYAKE

Issey Miyake, giysi tasariminda pilise ve drapeyi en etkin bir sekilde kullanan
moda tasarimcilarindan biridir. Miyake 1938’de Japonya Hiroshima sehrinde
dogmustur. Tokyo’da Tama Art University’de 6grenim gormiis ve bu siiregte ilk
moda koleksiyonu olan “The Poem of Material and Stone” u 1971°de sunmustur.
1964°de Tokyo Universitesi’ni bitirmistir. 1965’de Chambre Syndicale de la Coature
Parisienne’de tasarim okumak ig¢in Paris’e tasinmis ve bu arada Hubert de
Givenchy’nin atélyesinde ¢aligmustir.”® 1970°de Miyake Tokyo’ya dénmiis ve
kafasindaki fikirleri somutlastirmistir. Basta, giysileri viicuda asilacak bi¢imde
diizensiz sekillerde bigimlenmis kumasg parcalarindan olusturmustur, her bir parca
cekilip cikarildiginda viicudun bir diger parcasi agiga ¢ikmaktadir. Hemen ardindan

katmanlarla ve sargilarla ugrasmaya baglamistir.

Miyake 1973 ten beri koleksiyonlarini Paris’te yilda iki kez sunmaktadir.
Kumas ve elbiseleri hala Japonya da firetilmektedir. Tarzini olustururken bati
cilgmhigindan etkilenmeden kalabilmistir. “Benim tarzim hayattan dogmaktadir”

demistir.”"

Issey Miyake son giinlerin Fortuny’si olarak kabul edilmektedir. Fortuny’nin
20. ylizy1l baslarindaki ipek pilileri sentetik iplik ve yeni renklerle tekrar tiretmistir.
Fortuny gibi Miyake’de teknolojinin sanat ve zanaata denk olmasi gerektigine
inanmaktadir. Ona gore kumaslarda hiyerarsi yoktur, her iplik islenebilir. Bu
Onyarginin olmayist ona elbise tasariminda ¢ok biiylik miktarda 6zgiirliikk vermistir
Yohji Yamamoto ve Rei Kawawubo ile birlikte 1970 ve 1980 lerde giysi ve beden

hakkindaki fikirlerimizde devrim yapan 3 biiyiik tasarimcidan birisidir. >

"%Miyake”, http://www.designerhistory.com/historyofashion/fashionframe.html - 10.04.2006

m Watson, a.g.e., s.438
?Y.age.,s438
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Sekil 142: Issey Miyake, ‘Flying Saucer’, 1994
(Kaynak: FRANKEL, 2001, s. 42,43)

Miyake’nin yeteneginin kokleri geleneksel Japon kumaslar1 ve kumas tiretim
tekniklerine uzanmaktadir. Onun pile ¢izgisi yillarca iiretimde kalmis, siirekli
eklemeler ve gelismeler olmustur. Sekil 142°de, Issey Miyake’nin “Flying Saucer”
adli koleksiyonundan yuvarlak formlardan olusan piliseli kagit goriinlimli elbisesi

goriilmektedir.

Miyake Japon’lardan miras aldigi vizyonu incelemis ve ileri gotiirmiistiir.
Kumag1 viicuda sarma, baglama ve sikistirma teknikleri de Japon geleneklerinden
uyarlanmistir. 2000 yilinda, Miyake tasarimda 30 yilin ardindan, hazir giyimde
dizginleri 1960 dogumlu, 1989 ‘dan beri kendisiyle calisan sag kolu Nooki
Takizawa’ya devretmistir. Miyake, bir¢cok sanatgiyla calismis ve birgok miizede
sergiler agmigtir. Diinya ¢apinda kendi dogrular1 olan tasarimcilardan birisi olarak

kabul edilmektedir.
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Sekil 143: Issey Miyake, 1983

(Kaynak: KITAMURA, Irving Penn Regards the Work of Issey Miyake photographs 1975-
1998)

Issey Miyake, Sekil 143°te gorlilen tasariminda, piliseli polyester
kumaslardan kat kat volanlar olusturarak, giysiye, kabarik ve hareketli bir form

kazandirmistir.
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Sekil 144: Issey Miyake, Piliseli Giysi Ornegi, 1995

(Kaynak: KITAMURA, Irving Penn Regards the Work of Issey Miyake photographs 1975-
1998)

Sekil 144> te Issey Miyake’nin, kirmizi, mavi ve yesil parcalarla

birlestirilmis piliseli pembe polyester monoflament kumastan olusturmus oldugu

giysi tasarimi goriilmektedir.
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Sekil 145: Issey Miyake, ‘Mutant Pleats’ Koleksiyonundan Ornek, 1989

(Kaynak: KITAMURA, Irving Penn Regards the Work of Issey Miyake photographs 1975-
1998)

Sekil 145°te, Issey Miyake’nin ‘Mutant Pleats’ koleksiyonundan bir drnek
goriilmektedir. Miyake bu tasariminda, farkli yonlerdeki piliseli parcalarini

birlestirmis, farkli bir tarz yaratmistir.

Sekil 146: Issey Miyake, ‘Pleats Please’ Koleksiyonundan Ornek, 1996
(Kaynak: Chief editor FUKALI, 2002, s. 650, 651)
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Sekil 146’de Issey Miyake’nin ‘Pleats Please’ koleksiyonundan kolsuz bluz
ornekleri goriilmektedir. Miyake, bu tasarimlarinda, piliseli kumasin {izerine baski

yaparak farkli bir farkli bir tarz yaratmstir.

Sekil 147: Issey Miyake, Piliseli Giysi Ornekleri, 1989

(Kaynak: KITAMURA, Irving Penn Regards the Work of Issey Miyake photographs 1975-
1998)

Issey Miyake’nin Sekil 147°de goriilen piliseli giysi Orneklerinde Japon

kiiltiiriinden etkiler goriilmektedir. Piliselerin etkin kullanimi1 ve yon degistirmesi

degisik bir doku ve form olusturmustur.
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Sekil 148: Issey Miyake, Piliseli Giysi Ornekleri, 1990

(Kaynak: KITAMURA, Irving Penn Regards the Work of Issey Miyake photographs 1975-
1998)

Sekil 148 ve 149°da Miyake yine piliseleri etkin kullanmistir. Giysilerde

tinsel arayislar, sagirtma, d:iistindiirme etkileri hissedilmektedir.

Sekil 149: Issey Miyake, Piliseli Giysi Ornekleri 1994, 1989

(Kaynak: KITAMURA, Irving Penn Regards the Work of Issey Miyake photographs 1975-
1998)
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Sekil 150: Issey Miyake, Piliseli Giysi Ornekleri, 1982, 1985

(Kaynak: KITAMURA, Irving Penn Regards the Work of Issey Miyake photographs 1975-
1998)

Sekil 150°de, Miyake piliseli kumaslar1 etkin bir sekilde kullanmis, Japon
kiiltiirtinde sik rastlanan yelpaze formlarini giysilerde yorumlamistir. Sekil 151°de

ise Miyake’nin ‘Pleats’ koleksiyonunun sergisinden goriiniim yer almaktadir.

Sekil 151: Issey Miyake, “Pleats” Koleksiyonu

(Kaynak: KITAMURA, Irving Penn Regards the Work of Issey Miyake photographs 1975-
1998)
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Sekil 152: Issey Miyake, 2005 RTW ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Pilise, Drape ve
Dokuya Ornekler

(Kaynak: “Miyake”, http://nymag.com/fashion/fashionshows - 15.04.2006)

Sekil 152°de Miyake’nin 2005 ilkbahar / Yaz koleksiyonundaki elbiselerinde
olusturmus oldugu kivrimli, dalgali bir goriintime sahip olan drapeler goriilmektedir.

Boyama teknigini de kullanarak bu drapelerin etkisini giiglendirmistir adeta.

Sekil 153: Issey Miyake, RTW 2006 ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Pilise, ve Drape
Kullanimima Ornekler

(Kaynak: “Miyake”, http://www.wgsn-edu.com/members/catwalks/shows - 15.04.2006)
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Sekil 153’te, Miyake’ nin 2006 ilkbahar / Yaz koleksiyonundan piliseli ve
drapeli giysi ornekleri goriilmektedir. En solda gilines piliseli elbise, ortada farkl
inceliklerde ve yerlesimde drapeli bir jarse bluz ve en sagda ise yine biizgiiyle

olusturulmus drapeli jarse bir elbise bulunmaktadir.

Sekil 154: Issey Miyake, 2006 RTW ilkbahar/Yaz koleksiyonundan Pilise, ve Drape
Kullanimina Ornekler

(Kaynak: “Miyake”, http://www.wgsn-edu.com/members/catwalks/shows - 15.04.2006)

Sekil 154’te Miyakenin 2006 Ilkbahar/Yaz koleksiyonundan &rnekler
goriilmektedir. En sagda piliseli bir bluz ve yine sol yanindan piliseli bir etek
goriilmektedir. Ortada ve sagdaki Ornekte, kumas biiziilerek verev goriinlimdeki
drapeler olusturulmug, {iizerine aksesuar kordon dikilerek giysiye hareketli bit

goriinlim ve farkli bir doku kazandirilmistir.
4.5. JEANNE LANVIN

Son yillarda koleksiyonlarinda pilise ve drapeleri ¢ok etkin bir sekilde
kullanan diger bir tasarimci da Jeanne Lanvin’dir. Lanvin, 1 Ocak 1867°de Paris’te
dogmustur. Lanvin’in moda evi de 2. Diinya Savasindan zarar gdrmiistiir. Jean
Lanvin 1946 yilinda 79 yasinda 6lmiis, kizi Marie Blanche moda evinin yonetimini

devralmistir. 1950°de Lanvin’e katilan Ispanyol tasarimci Antonio Del Castillo moda
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evini basartya siiriiklemis, 1962’ye kadar devam etmistir. Belgikali tasarime1 Jules
Francois Crohay 1963’te evin mirasin1 devralmis ve 1984°¢ kadar devam etmistir.
1990’larda kendi koleksiyonlarini sunmaya ilave olarak, Claude Montano da Lanvin
icin tasarim yapmistir. 1997-2001 arasinda Lanvin’in hazir giyim koleksiyonlari
Versace ve Herve Leger’in eski tasarimcist Olimar Versolato tarafindan yapilmustir.
2001°de, Tayvanli medya patronu Shaw Lan Wang’in yonettigi yatirim grubu

Lanvin’i almistir.

Lanvin, 1913’te 18.yy tasarimlarindan uyarladigi iinlii “robes de style”i
yaratmistir. Bu kii¢iik belli, uzun etekli elbiseler uzun yillar popiilerligini korumus
ve Dior’un 2. Diinya Savasindan sonra getirdigi New Look’un da onciilerinden

olmustur.

1914°de oryantalizm’den etkilenerek dogu sitili kadife ve satenlerle egzotik
gece giysilerine yonelmistir. 1921°de Riviero koleksiyonunda Aztec nakiglarini
tanitmigtir. 1922°de Lanvin koleksiyonunda Breton takimi goériilmiistiir. Bu takim,
narin bir etek, onilinde kiigiik diigmeleri olan kisa ceketten olugsmakta ve bir denizci

sapkasiyla tamamlanmaktadir.”*

3 “Lanvin”, http://www.designerhistory.com/historyofashion/lanvin.html - 18.03.2006
™ “Lanvin”, http://www.infomat.com/whoswho/jeannelanvin.html - 17.03.2006
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Sekil 155: Jeanne Lanvin, ‘Cyclone’ Gece Elbisesi, The Metropolitan Museum of ~ Art,
New York, 1939

(Kaynak: “Lanvin”, erisim:2006, http:// www.metmuseum.org/ - 17.03.2006)

Lanvin’in ¢ok sik kullandigi mavi tonu, zamanla “Lanvin Mavisi” olarak
tanimlanmistir. Daha ¢ok ipek, tafta, kadife, ipek sifon organza, dantel, tiil gibi

kumaslari tercih etmistir.

Sekil 156 : Illustrator Paul Iribe’nin Tasarlamis Oldugu1 Jeanne Lanvin Logosu

(Kaynak: http:// www.designerhistory.com/. ../lanvinmother.jpg — 17.03.2006)
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Lanvin’in simdiki tasarimcisi, Albert Elbaz, piliseleri ve drapeleri ¢cok daha
etkin bir sekilde kullanmistir. Sekil 157°de goriildiigii {izere, Lanvin, 2005 Ilkbahar
Yaz koleksiyonunda yunan kiyafetlerinden etkilenmis, piliseleri sik¢a kullanmustir.
Koleksiyonunda genellikle pastel renkleri tercih etmistir. Lanvin’in fistik yesili
1s1ltili kumastan hazirlamig oldugu piliseli elbisesi goriilmektedir. Diizenli bir sekilde
katlayarak olusturmus oldugu piliseler gbégiis altinda ve kalgada tutturulmus, etek

ucunda serbest birakilmustir.

Sekil 157: Jeanne Lanvin, 2005 RTW ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan drnekler
(Kaynak: “Lanvin”, http://www.style.com - 17.03.2006)
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Sekil 158: Jeanne Lanvin, 2005 RTW Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Lanvin”, http://www.style.com -17.03.2006)

Sekil 158’de Lanvin’in 2005 ilkbahar/Yaz koleksiyonundaki orneklerde

Fortuny’nin piliseli Delphos ad1 verilen elbisesinden etkiler goriilmektedir.

Sekil 159: Jeanne Lanvin, 2005 RTW Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Lanvin”, http://www.style.com - 17.03.2006)
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Sekil 160: Jeanne Lanvin, 2005 RTW ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Lanvin”, http://www.style.com - 17.03.2006)

Sekil 160 ve 161°de Jeanne Lanvin’in 2005 RTW Ilkbahar/Yaz
koleksiyonundan 6rnekler goriilmektedir. Bu giysilerde basit kesimleri giliglendiren
ince piliseler, farkli materyaller ve metalik etkiler dikati ¢ekmektedir. Yunan

etkilerine de rastlanmaktadir.

Sekil 161: Jeanne Lanvin, 2005 RTW Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Lanvin”, http://www.style.com -17.03.2006)
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4.6. YOHJI YAMAMATO

Yohji Yamamoto, 1943’te Japonyanin Yokahama sehrinde dogmustur.
1972°de kendi firmasini kurmus ve 1976°da ilk koleksiyonunu sergiledigi bu sov.
onu tline kavusturmustur. Dramatik giysileri heyecan verici bir ortamda gosterilmistir.
Geleneksel Japon giyiminin etkin, egzotik ve gii¢lii tasarimlarini, batinin giinliik

giyimiyle karistirarak essiz, soyut bir stil elde etmistir.”

Sekil 162: Yohji Yamamoto, Beyaz Ipek Elbise, 1998
(Kaynak: Chief editor FUKAI, 2002, s. 683)

Sekil 162°de Yohji Yamamato’nun ipek kumastan tasarladig1 ve kat, form ve
drapeyi dikissi, ustaca yorumladig1 bir tasarimi goriilmektedir. 1981°de Yamamoto
Paris’te kendi butigini agmistir. Ik sovlar1 biiyiik ilgi ¢ekmistir. Bu ilk sovundaki
siyah, dalgalanan katmanli giysiler Paris’te daha o©nce goriilmemisti. Yohji
Yamamoto 1981°de Paris’te ilk koleksiyonunu sunmus ve 1984°te ilk Yohji

Yamamato Pour Homme koleksiyonunu sergilemistir.

7“Yamamato”, http://www.designerhistory.com/historyofashion/html - 06.03.2006
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Tasarimlariin baslangici noktasi her zaman kumas olmustur ve giysilerin {ist
iisteligi onun siliietini en 1yi bigimde tanimlamistir. Yamamoto, gelenek¢i olmayan
bir tasarimcidir. Bedeni, yapilanmamis, gevsek, hacimli, drapeli giysilerle sarmistir.
Bugiin minimalist ve genellikle siyah renkli tasarimlariyla {inliidiir. Yohji
Yamamoto'nun 70’lerin basinda yarattig1 ilk ¢izgi Y’s Y’s olarak bilinmektedir.
Bugiin, Y’s ve Y’s for man, modanin smirlarinin ve degisen trendlerin Gtesinde
pratik ve giinliik giyim olarak yerini almistir. Yohji Yamamoto + Noir koleksiyonu
ise klasik pargalardan olugmaktadir. Her sezon koleksiyonun yaris1 degisir. Hemen

hemen hepsi siyahtir ve genelikle lizerinde agik renkte puantiyeler bulunmaktadir. 76

Yohji Yamamoto’nun 2005 RTW Ilkbahar/Yaz koleksiyonundaki giysilerde
sikca kullanilan piliseler ve drapeler bedeni sararken eteklerde dokiimlii bir form
yaratmistir. Yohji Yamamato, Fransiz tasarimc1 Madame Gres’e duydugu saygiy1
belirtmek, ayrica Japon Kkiiltiiriiyle de ustaca bagdastirdigi icin pileleri sikca

kullanmustir.

Sekil 163: Yohji Yamamoto, 2005 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Yamamato”, http://www.style.com -04.03.2006)

76 «Yamamato”, http://www.infomat.com/whoswho/yhjiyamamato.html - 04.03.2006
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Sekil 164: Yohji Yamamoto, 2005 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Yamamato”, http://www.style.com-04.03.2006)

Sekil 164 ve 165’te Yohji Yamamato’nun 2005 RTW Ilkbahar/Yaz
koleksiyonundan  pilise ve drapelere ornekler gorilmektedir. Bu orneklerde

yaratilmig farkli ve gercekiistii formlar ve dokular dikkat ¢ekmektedir.

Sekil 165: Yohji Yamamoto, 2005 ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Yamamato”, http://www.style.com - 04.03.2006)
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Sekil 166: Yohji Yamamoto, 2005 ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Yamamato”, http://www.style.com - 04.03.2006)

Sekil 167: Yohji Yamamoto, 2005 {lkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Yamamato”, http://www.style.com - 04.03.2006)
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Sekil 168: Yohji Yamamoto, 2005 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Yamamato”, http://www.style.com - 04.03.2006)

Sekil 166, 167, 168’de Yamamato’nun 2005 Ilkbahar/Yaz koleksiyonundan
ornekler goriilmektedir. Koleksiyonunda, gergekiistii formlar, pilise ve drapeler, orgii

efekti seklinde katlar, insan1 diisiindiiren, sasirtan tasarimlar dikkat cekmektedir.
4.7. SOPHIA KOKOSALAKI

Gen¢ Yunan moda tasarimcist Sophia Kokosalaki, 1974’te Yunanistan’da
dogmustur. Babasi insaat miihendisi, annesi gazeteci olan tasarimci, ilk moda

deneyimine Atina’da baglamustir.”’

1999°de kendi firmasim1 kurmus ve aymi yil liiks Italyan deri evi Raffo

Researd i¢in tasarim yapmaya baslamistir.

Koleksiyonlarinda genellikle kendi Kkiiltiirlinden etkilenerek Klasik Yunan
etkili drapeleri kullanarak giysilerine farkli bir goriinlim kazandirmaktadir.
Yumusak, akici elbiseler, kumaslar kullanarak tasarladigi jarse giysiler ve orme

konusunda bir uzman sayilir. Deriyi biikerek, katlayarak ve diigiimleyerek de

77 “sophia kokosalaki”, http://www.designerhistory.com/historyofashion - 10.05.2006
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beklenmedik etkileyici tasarimlar olusturmustur. Yunan motiflerinden ve heykel
sanatindan fazlaca etkilenen tasarimci, son yillarda giysi tasariminda pilise ve

drapeyi en basarili sekilde calismalarina aktaran moda tasarimecisi olmustur.

Sophia Kokosalaki, 2004 Sonbahar/Kis koleksiyonunu Subat 2004’te Londra
Moda Haftasinda kendisini destekleyen arkadasi olan Alexander McQuen’in arasinda
bulundugu bir izleyiciyle sunmus, Yunan mirasindan aldigi elemanlar1 kullanmaya
ve sik ve giyilebilir giysiler yapmaya ¢aligmustir. ince érmelerin ve “Jelly naylon”
adm verdigi seffaf kumaslarin miikemmel bigimde iistesinden gelmistir. On
tarafinda kirmali mektup efektleri ve hassas bi¢cimde drapelenmis jarse elbiseleri
Yunan tuniklerindendir. Usta bigimde tasarlanmis ve dikilmis yiik ceketleri hem
keskin kenarli hem de kadmnsidir. ”® Yeni kumaslarla Yunan kiiltiiriinii ve mimarisini
koleksiyonlarinda yepyeni bir yaklagimla yorumlayarak, son derece o&zgiin

koleksiyonlar tasarlamaya baslamistir.

e}

Sekil 169: Sophia Kokosalaki, 2004 RTW Sonbahar/Kis Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com — 14.03.2006)

78 <

sophia kokosalaki”, http://www.hellomagazine.com/profiles/sophiakokosalaki/ - 12.05.2006
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Sophia Kokolaki, 2004 RTW Sonbahar/Kis koleksiyonunda, pilise ve
drapeleri ¢ok etkin bir sekilde kullanilmis, kumasglara degisik ve etkileyici dokular

kazandirilmstir.

Sekil 170: Sophia Kokosalaki, 2004 RTW Sonbahar/Kis Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com - 14.03.2006)

Sophia Kokosalaki, 2004 RTW ilkbahar/Yaz Koleksiyonunda denizi konu
almig, pilise ve drapelieri etkin sekilde kullanarak, farkli formlar ve dokular

olusturmustur.
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Sekil 171: Sophia Kokosalaki, 2004 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com -14.03.2006)

Sekil 172: Sophia Kokosalaki, 2004 ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com - 14.03.2006)
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Sekil 173: Sophia Kokosalaki, 2004 ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com - 14.03.2006)

Sekil 174: Sophia Kokosalaki, 2004 flkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com - 14.03.2006)

Kokosalaki, Ekim 2004’te Paris Moda Haftasinda bahar sezonu igin
koleksiyonunu sunmus, bdylece Londra’daki sovlarinin ardindan Paris’e de adim

atmistir. Bu koleksiyonun temas: deniz, deniz kabuklari, deniz canlilart ve kum
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olmustur. Dalgal1 elbiseleri, deniz kabugunun i¢i gibi dokulanmis bodyleri,
omuzlarda pilise ve drapelerle olusturulmus anemon etkileri koleksiyonun dikkat

cekici pargalart olmustur.

Sekil 175: Sophia Kokosalaki, 2005 ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com — 15.03.2006)

Sekil 176: Sophia Kokosalaki, 2005 ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com - 14.03.2006)
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Sophia  Kokosalaki’nin 2005 Ilkbahar/Yaz koleksiyonunda Yunan
mitolojisinin etkilerine rastlanmaktadir. Yar seffaf kumastan giysilerde farkli
dokusal efektler olusturulmustur. Sekil 177°de goriildiigii gibi, verev saten kumas

kullanilarak yapilan piliseli efektler, giysilere hareketli bir goriiniim kazandirmstir.

Sekil 177: Sophia Kokosalaki, 2005 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com - 14.03.2006)

Sophia Kokosalaki’nin’nin 2005 Sonbahar koleksiyonu Paris Moda Haftasi
sirasinda Mart 2005°te gosterilmistir. Yaratict fikirleri ve muhtesem terziligiyle
biiyiik ilgi ¢ceken koleksiyonunda, lila, sienna, gri, kahve ve siyah renk agirliktadir.
Acik renklerdeki yiin ceketler, kenarlarindaki kivrimlarla amboss baskili. Her
zamanki gibi jarse elbiselerindeki yogun drapeler, yumusak ufak dalgalar halinde
bedeni sarmaktadir. Kokosalaki’nin ¢aligmalarinda yogun bir sekilde kullandigi su
biizgiisii yada drape efektleri ingilizcede “ripple efect” yani titresim efekti olarak
bilinmektedir. Tasarimcinin bu tip ince drape ve piliseleri olusturmakta her yeni

koleksiyonunda daha da ustalastig1 goriilmektedir.
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Sekil 178: Sophia Kokosalaki, 2005 Sonbahar Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com — 14.03.2006)

Sekil 178’de Akdeniz’i temsil eden ‘“Akdeniz dalgasi” semboliinii bu
giysilerde yaka etrafinda yada aski olarak kullanilmistir. Giysideki diiz kisimlarla,
ince drapeli, dokulu kisimlar ve dekoratif sembolik askilar bir arada kullanilarak
bugiine kadar hi¢ alisilmadik sekilde giysi tasarim prensipleri ortaya atilmis ve

tasarim elementleri, bambagka, yenilikg¢i bir sekilde yorumlanmastir.

Sekil 179: Sophia Kokosalaki, 2005 Sonbahar Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com - 14.03.2006)
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Sekil 179 ve 180°de Sophia Kokosalaki’nin 2005 Sonbahar koleksiyonundan
giyside drapelerin yenilik¢i bir yaklagimla kullanimina tipik 6rnekler verilmistir.
Yeni malzemeler, parlak saten jarseler, drapeler, birbirinin i¢inden ge¢meler, ince

piliselerle, drapelerle dramatik ¢izgi elementleri olusturulmustur.

Sekil 180: Sophia Kokosalaki, 2005 Sonbahar Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com -14.03.2006)

Sekil 181: Sophia Kokosalaki, 2005 Sonbahar Koleksiyonundan Ornekler

(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com - 14.03.2006)
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Sekil 181°de  Sophia Kokosalaki’nin 2005 Sonbahar koleksiyonundan
ornekler goriilmektedir. Bu oOrneklerde kural tanimayan, farkli formlar, Saten
kumasta uygulanan drapelerin verdigi 151k golge oyunlar1 ve hareket, Akdeniz

dalgalarinin etkileri dikkat cekmektedir.

Sophia Kokosalaki, 2006 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonunda ince dokiimlii
kumaslar iizerinde pilise ve drapeleri ¢cok basarili bir sekilde kullanmis ¢ok farkli
dokular yaratmistir. Genellikle krem rengi, beyaz, mavi, yesil, pembe tonlarinda

pastel renkleri tercih etmistir. (Sekil 182 — 183 — 184 ve 185)

Sekil 182: Sophia Kokosalaki, 2006 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com - 14.03.2006)
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Sekil 183: Sophia Kokosalaki, 2006 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com - 14.03.2006)

Sekil 184: Sophia Kokosalaki, 2006 ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com - 14.03.2006)
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Sekil 185: Sophia Kokosalaki, 2006 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com - 14.03.2006)

Sekil 186: Sophia Kokosalaki, 2006 ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com - 14.03.2006)

Sekil 187’de Kokosalaki’'nin drapeleri ve piliseleri ¢ok etkili kullanimi
dikkatleri cekmektedir. Deniz kabuklarinin dokularini andiran piliseler giysiye giiclii
bir doku efekti katmustir.
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Sekil 187: Sophia Kokosalaki, 2006 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Sophia Kokosalaki”, http://www.style.com - 14.03.2006)

4.8. JUNYA WATANABE

Glinlimiiz tasarimcit markalar1 arasinda pilise ve drapelerin en etkili ve
yenilik¢i bir gekilde tasarimlarina aktaran modacilardan birisidir. Junya Watanabe,
1967 de Tokyo da dogmus, Tokyo, Bunka Moda Universitesinden mezun olmustur.
1992 yilinda kendi ismini tasiyan koleksiyonunu piyasaya siirmiistiir. Bu donemde
kendi adinda tasarimlar yapmasina ragmen Watanabe hala Comme des Gargons adi
altindada ¢aligmaktaydi. 1993 te Watanabe gosterilerini Tokyo’dan Paris’e

tagimistir.”” Su anda da Paris’te koleksiyonlarini sunmaktadir.

7 “Junya Watanabe”, http://www.showstudio.com/contributors - 14.03.2006
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Sekil 188: Junya Watanabe, 2000/2001 Sonbahar/Kig
(Kaynak: “Junya Watanabe”, http:// www.metmuseum.org — 16.03.2006)

Yine Japon kiiltiirlinden, kagit katlama sanatindan etkilenen tasarimcilardan
biridir. Junya Watanabe, kumasa verdigi yeni katlama formlartyla dikkatleri iizerine
cekmistir. Ozellikle yeni kesim teknikleri, kumaslar1 kaynak olarak kullanmadaki

yaraticiligi ve yenilik¢i siisleme teknikleri ile bilinmektedir.

Junya Watanabe, 2000 Sonbahar koleksiyonunda kumaslar1 katlayip dikerek,
iist liste kullanarak, c¢ok farkli ve dikkat ¢ekici formlar olusturmus, adindan sikg¢a s6z
ettirmistir. Bu koleksiyonda adeta, derinligi olan (li¢lincii bir boyutu olan) son derece
dramatik dokulu giysiler yaratarak bazi moda kitaplarinin sayfalarina bile kapak

olmustur.
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I'he Collection of the Kyoto Costume Institure

FASHION

A History from the 18th to che 20th Century

Sekil 189: Junya Watanabe, Extreme Beauty ve Fashion Kitap Kapaklar

(Kaynak: a. Editor in Chief P. O’NELL, 2002, kapak b. Chief Editor FUKAI, 2002,
kapak)

Sekil 190, 191, 192 ve 193’te Junya Watanabe’nin, 2000 Sonbahar
koleksiyonundan o6rnekler goriilmektedir. Kumaslara giines pilise yapilip aralardan
tutturularak her viicuda uygun form verilmeye ¢alisilmig, hem de piliselerin agilmasi
onlenmistir. Uste iiste katlar, ii¢iincii boyut dokusal efektler, ok miktarda kumas
kullanimi, ¢ok fazla katli kumasin enine kesitinin kullanimi bu tasarimlarin en

belirgin 6zellikleridir.
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Sekil 190: Junya Watanabe, 2000 Sonbahar Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Junya Watanabe”, http://www.style.com - 14.03.2006)

Sekil 191: Junya Watanabe, 2000 Sonbahar Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Junya Watanabe”, http://www.style.com - 14.03.2006)
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Sekil 192: Junya Watanabe, 2000 Sonbahar Koleksiyonundan Ornekler
(Kaynak: “Junya Watanabe”, http://www.style.com - 14.03.2006)

Sekil 193: Junya Watanabe, 2000 Sonbahar Koleksiyonundan Ornekler

(Kaynak: “Junya Watanabe”, http://www.style.com - 14.03.2006)

4.9. JEAN PAUL GAULTIER

Jean Paul Gaultier 1952°’de Arcueil’de Paris yakinlarinda dogmus, Lycee
d’Arweil’de egitim goérmiistiir. 24 Nisan 1970’de Pierre Cardin’den bir yilligina

davet almistir. 1971°de Jean Patai’ya; once Michael Gomez’in, ardindan Angelo
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Tarlozzi’nin asistan1 olarak katilmistir. 1973°te Jacques ve Filipinler magazasi

sorumlusu olmus, burada Imelda Marcos i¢in tasarim yapmlstlr.80

Jean-Paul Gaultier bir estetik kiskirticidir. Kendisini ilk kez sahneye ¢ikaran
koleksiyonunu 1976 da, ilk erkek giyimi koleksiyonunu 1984’te  piyasaya
cikarmigtir. Onun tasarimlart ve moda gosterileri hala ¢ok yonlii ve tartismalidir.
Kadinlan ¢izgili giysiler igerisine ve erkekleri etek i¢ine yerlestirmistir. Ayrica korse

gibi fetis elbiselerle cinselligi 6ne ¢ikarmasiyla adi cikmistir.®!

Platin saris1 80’ler Gaultier’ den ¢ikmistir. Cok yakindan takip ettigi pop
kiiltiirinlin bir parcast olmustur. Jean Paul’un ¢ekismeli tasarimlari, erkekler igin
tasarlamis oldugu elbiseleri UK televizyon sovunda (Eurotrash) kayda ge¢mis, bu da
onun kiilt statiisiinii ortaya ¢ikarmistir.** 1984’de Gaultier erkek koleksiyonu “Men
in skirts” ile tiim diinyanin ilgisini ¢ekmistir. Birigitte Bordot'un “God Created
Woman” (Ve Tanr1 Kadim1 Yaratti) adli {inlii filminde erkekler etek gibi pantolonlar
giymisler, Gaultier’e bu koleksiyonda ilham kaynagi olmuslardir. 1987°de Gaultier
giimiis stre¢ kumastan, flitliristik bir etkisi olan Noel elbisesi sunmus ve bu ona

1987°de Fransiz Moda Oscar Odiiliinii (Frendi Fashion Oscar Award) kazandirmustir.

Gaultier iiniinii Madonna’ya giydirdigi konik siityenlere ve erkekleri igine
soktugu kiiciik elmas bi¢imli aynalarla kapli lycra giysilerine borgludur.
Tasarimlarina klasik noktalarla basliyor, insanlarin asina oldugu formlar1 deforme
ediyor, diiglimliiyor veya yapistirtyor, klasik formunu bozmadan bambaska bir parca
ortaya ¢ikartyor.™ Gaultier erkekligin ve disiligin kliselerini alt tist etmistir. ilk erkek
giyimi koleksiyonu “I’homme objet”(1984) erkek dekoltesi iizerine odaklanmustir.
“Et’ dieu de crea’l homme” erkekler i¢in etekleri sunmustur. ‘Jol monsieur’ 1985

yilinda erkekleri elbise icerisine yerlestirmistir.

Cinsel fetisizm Gaultier’in c¢aligmalarinda yinelenen temadir. Kiiciikken

bliyiik annesinin pembe renkli dantel korsesinden biiyiilenmistir ve ¢cok sayida korse

%0 «Jean Paul Gaultier”, http://www.designerhistory.com/historyofashion/fashionframe.html -
02.03.2006

8l Bauxbaum, a.g.e., s.138

82 “Jean Paul Gaultier”, http:/hellomagazine.com/profiles/jeanpaulgaultier/ - 02.03.2006

% “Jean Paul Gaultier”, http:/hellomagazine.com/profiles/jeanpaulgaultier/ - 02.03.2006
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tasarlamistir, bunlar1 tasarlarken iki cinsiyetten de ilham almistir. Tasarladig1 en {linlii
korse madonna’nin 1990 yilinda sarisgin tutku turnesinde kullandig1 korsedir.
Parfiimii bile bu korse sekilli siselerde iiretilmistir. Bunun yaninda tasarladig: fetisist
ayakkabilarda biiyik ses getirmistir.* Punk alt kiiltirinden ¢ok fazla
etkilenmesinden dolay1, gaultier tabulart yikmak iizere koti zevkleri siklikla
kullanmistir. Punk estetigini neo ilkelcilige kayan alt kiiltiirle dovme ve viicut

piercingleri ile birlestirmis, izleyenleri sasirtmistir.

Gaultier giizellik ve ¢irkinlik konularinda geleneksel olmayan fikirlere
sahiptir. Cogu zaman sigsman insanlar1 da insanlart modeller olarak se¢mekte ve bu
kiltliriin genel glizellik fikirleriyle miicadeleye girmektedir. Gaultier’in moda sovlari
da oldukga tiyatral 6zelliklidir, tabutun disina dogru tirmanan vampir gibi. Gaultier
bir miizik albiimii de ¢ikarmistir. Uzun siire Fransiz modasinin ¢ilgin ¢ocugu olarak
bilinmesine ragmen giiniimiizde en 6nemli moda tasarimcilarindan birisidir.*
Gaultier, 1996’da “5. Element” filminin tim kostiimlerini tasarlamis, biiyiik ses
getirmistir. 2003 yilinda ise Oscar Odiil Térenlerinde en iyi kadin oyuncu 8diiliinii

alan Nicole Kidman i¢in tasarlamis oldugu elbise biiyiik begeni toplamistir.

Jean Paul Gaultier 2005 Sonbahar Haute Couture Koleksiyonunu Temmuz
2005°te Paris’te sunmustur. Sov, Rus folklorii ile zenginlesmis, kat kat gipsi etekler

ve botlara sokulmus pantolonlar, drapeli elbiseler biiyiik ilgi gdrmiistiir.

84 Bauxbaum, a.g.e., s.138
¥yage., s.138
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Sekil 194: Jean Paul Gaultier’nin 2005 Sonbahar Haute Couture Koleksiyonundan Ornekler

(Kaynak:http://www.style.com/fashionshows/collections/F2005CTR/complete/thumb/JPGA
ULTI - 02.03.2006)

Sekil 195: Jean Paul Gaultier’nin 2005 Ilkbahar/Yaz Haute Couture Koleksiyonundan
Ornekler

(Kaynak:http://www.style.com/fashionshows/collections/S2005CTR/complete/thumb/JPGA
ULTI - 02.03.2006)
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Jean Paul Gaultier, 2006 Ilkbahar/Yaz Haute Couture Koleksiyonunda,

piliseleri ve drapeleri genellikle seffaf kumaslara uygulayip farkli goriiniimler elde

etmistir.

Sekil 196: Gaultier’nin 2006 Ilkbahar/Yaz Haute Couture Koleksiyonundan Ornekler

(Kaynak:http://www.style.com/fashionshows/collections/S2006 CTR/complete/thumb/JPGA
ULTI - 02.03.2006)

Sekil 197: Gaultier’nin 2006 Ilkbahar/Yaz Haute Couture Koleksiyonundan Ornekler

(Kaynak:http://www.style.com/fashionshows/collections/S2006 CTR/complete/thumb/JPGA
ULTI - 02.03.2006)
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SONUC

Giysi tasariminda gorsel ve dokusal elementlerden pilise ve drapeleri
inceleyen bu arastirma, pilise ve drapelerin tarihsel gelisimini, giysi tasarim
elementleri igerisindeki yerini, giysi tasarim prensipleriyle olan etkilesimini,
glinlimiizde halen kullanilmakta olan pilise ve drape ¢esitlerini, giinlimiiz modacilari

tarafindan nasil ve ne sekilde yorumlandigini net bir sekilde ortaya ¢ikarmistir.

Dokusal bir durum olarak karsimiza ¢ikan pilise ve drapelerin incelenmesinde
biiylik 6nem tasiyan pilise ve drapelerin tarihsel siiregteki gelisiminden s6z etmeden
gecilemeyecegi nedeniyle arastirmanin baslarinda, pilise ve drapeli formlara sik
rastlanan Misir, Yunan ve Roma uygarliklarinin giysileri analiz edilmistir. Giiniimiiz
tasarim anlayisinin kaynagini genellikle gecmisten aliyor olmasi, bu asamada tarihsel
bir silire¢ igerisinde pilise ve drapelerin incelenmesini zorunlu hale getirmis ve
glinlimiiz tasarimlarina kaynak olusturmasi agisindan 6énemini artirmistir. Tarihsel bir
siirecte  Misirlilardan  Siimerlere, Antik Yunandan Romalilara, Bizanslilardan
Araplara kadar bes kitada insanliklarin olusturdugu uygarliklarin katkilariyla olusan
giyim tarihi, bireysel iiretimden endiistriyel tiretime gegerken; ortlinmeden giyime,
giyimden modaya uzanan bir gelisim gostermistir. Giyim tarihinin ilk 6rneklerine
Misir ve Mezopotamya’da rastlanmaktadir. Yapilan kazilarda bulunan ketenden
yapilmus pileli ve pliseli dokulara sahip olan tunik, pestamal, 6nliik, etek ve benzeri
giysilerin Misir uygarhigina (M.O. 2830-945) ait oldugunun anlasiimasi Misir
giyimini incelemenin gerekliligini ortaya koymustur. Bunun yaninda M.QO. 2000-480
donemlerine ait fresklere ve heykellere dayanilarak Yunanlilara ait giysilerde drapeli
formlara ¢ok Onem verdikleri ortaya c¢ikmaktadir. Misir’dan getirmis olduklari
diistiniilen keten, Yunanlilar i¢cin de 6nem teskil etmekte, ketenin inceligi ve hafifligi
pile yapiminda degisik bir sistemin uygulanmasini saglamistir. Yunanlilarin,
bulunduklar1 iklim kosullar1 ve cografyasi, onlar1 sicakta sikmamak ve rahat
olmalarin1 saglamak amaciyla pilise ve drapeli giysileri tercih etmesinde énemli rol
oynamaktadir. Etriisk sanatini1 yikip, Yunan sanatin1 benimseyen Roma uygarliginda

da Yunan giyiminin temellerini olusturan drapeli formlara rastlanmaktadir.
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Bu tarihsel siirecten sonraki asamada, giyside tasarim detay1 olan pilise ve
drapelerin, giysi tasarim elementleri ve prensipleriyle olan iligkisi ele alinmustir.
Cizgi, sekil-form, renk, doku ve desen gibi tasarim elementleri ve ilkeleri (ritim,
vurgu, oran, denge gibi) incelenerek, Orneklerle irdelenmis ve c¢alismanin ana
temasini olusturmasi nedeniyle tez icinde agirlik kazanmistir. Gorsel tasarim
elementlerinin ve prensiplerinin giysi tasariminda yaraticilik, 6zgiinlik ve estetik
begeni acisindan ne kadar onemli oldugu ¢alisma ilerledik¢e ortaya ¢ikmistir. Yeni
kesiflerin, farkli yaklagimlarin ve tasarim {riinlerinin ancak tasarimin olmazsa
olmazi olan elementler ve ilkeleriyle basarilacagi gozler oniine serilmistir. Giysi
tasarimlar1 nasil yapilirsa yapilsin, elementlerin hepsini ya da bir kismini igermistir.

Bu elemenler de, tasarimei tarafindan, tasarim prensipleriyle kontrol edilirler.

Islevi olmayan tasarim eksik kalacagina gore, pilise ve drape tekniklerinde
yeni arayislara 1s1k tutmasi agisindan pilise ve drape tekniklerine, pilise ¢esitlerine ve
{iretim yontemlerine deginilmistir. Izmir’de halen faaliyet gdstermekte olan bir pilise
atdlyesi ziyaret edilip inceleme yapilarak pilise yapim teknikleri ve pilise g¢esitleri
arastirilmis, orneklerle desteklenmistir. Pilise ¢esitlerinin belli baglilarint olusturan
akordeon pili, keskin pili, serbest pili, pilikase, kristal pili, mantar pili, crush gibi
pilise tekniklerine, olusturulacak yeni tekniklerle ¢ok daha fazla c¢esit eklemek
miimkiindiir. Aym sekilde; kumas se¢iminin iyi yapilmasiyla, kumasin dogru

kullanilmastyla birbirinden farkli cok sayida drape formlari olugturulabilmistir.

Diger tasarimlarda oldugu gibi, islevi ve estetigi sentezlemesi gereken pilise
ve drapeli formlarin kullanim tarzlar1 bakimindan farklarini ortaya koymus olan
Madame Alix Gres, Madeleine Vionet, Mariano Fortuny gibi tasarimcilarin giysi
formlarina bakis acilari anlatilarak, verilen 6rnekler dogrultusunda pilise ve drapeleri
kullanim sekillerinin irdelenmesi kosul olmustur. Madeleine Vionet’in 1922°de icat
ettigi verev dokiimliiligl artiran, giyside hi¢ pens kullanmadan, viicudu sarabilen
verev kesiminin modaya biiyiik katkisi olmustur. Mademe Alix Gres ise ince ve
yogun drapeli jarse elbiseleriyle taninmaktadir. Mariano Fortuny, kendine 6zgi,
Fortuny Pilisesi olarak da adlandirilan pilise teknigi ile tasarladig1 sade ve zarif bir
yapiya sahip Delphos elbisesiyle modaya damgasini vurmustur. Tarihsel siiregten

giiniimiize degin modanin belirleyicilerinden sayilan pilise ve drapelerin giiniimiizde
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kullanim sekillerine ve kullanim alanlarma dikkati ¢ekmek amaciyla pilise ve
drapeleri etkin kullanan gilinlimiiz moda tasarimcilarina deginme gereksinimi
duyulmustur. www.wgsn-edu.com , www.style.com , www.firstview.com gibi trend
sitelerinin son on yili iceren Haute Couture ve hazir giyim koleksiyonlarinin
taranmasiyla yapilan aragtirmada, 6zellikle Sophia Kokosalaki’nin koleksiyonlarinin
hemen hemen tiimiinde, pilise ve drape formlarini ¢ok etkin kullandig1 gézlenmistir.
Ayrica koleksiyonlarinda, 6zelikle, Yunan kiiltiiriiniin izlerine rastlanmaktadir. Issey
Miyake’nin piliseli kumaslarla olusturdugu giysi formlarinda ise tinsel, sasirtici,
diisiindiiriicti, bir yap1 géze ¢arpmaktadir. Modacilarin her birinin pilise ve drapeleri
farkl sekillerde yorumladiklari, giiniimiiz modasina yeni yaklasimlar ve sanatsal bir

bakis agis1 getirdikleri gdzlenmistir.

Tiirkiye’de pilise ve drapeler {izerine ¢ok fazla arastirma yapilmamis olmasi
ve Tiirkge kaynagin yetersiz olmasi nedeniyle yapilan bu calisma, hem egitim

kurumlar1 hem de moda diinyasi i¢in bir basvuru kaynagi olmasi diistiniilm{istiir.

Calismada yapilan kuramsal incelemeleri ve aciklamalari daha anlasilir
kilmak icin, metinler, gorsellerle iliskilendirilerek irdelenmistir. Metinlerin
gorsellerle anlatimi, ¢alismanin icerigini gliglendirmis ve daha kolay kavranmasini

saglamistir.
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