BIiRiINCi BOLUM

1.GORSEL BiR ANLATIM DIiLi OLAN MiMARi VE FOTOGRAF

Diinya iizerinde yasamini siirdiiren diger canl tiirlerinden ayrilarak insanoglu,
kendini koruma iggiidiisityle dogada kendine barinacak bir yer yaratmis ve
evrimlesmeye basladigi andan itibaren dogada var olanlar ile yetinmek yerine,
dogay1 doniistiirmeye baslayarak mimariyi olusturmustur. Artik icinde bulundugu
cevre, dogal ve yapay olmak iizere ikiye ayrilmigtir. Yapay cevre olarak adlandirilan
mimari yapilardan olusan c¢evreyi ise sadece kendini korumak amach basit
gereksinimleri ile simirli tutmayip keyif aldigi icin iiretmeye baslamistir. Boylece
yerlesim yerleri olusmus, insanlar buralarda toplanmaya bagslamislardi. Kent adi
verilen bu yerlesim yerleri, icinde yasanilan zamana ait bilgiler iceren simgeler
tagiyor ve kendinden sonra gelen uygarliklara, bizlere daha 6nce var olmus yasamlar

ile ilgili bilgiler sunuyordu.

Fotograf ise insanhigin 1839 yilinda kullanmaya baglayabildigi bir belgeleme
aracidir. Fotografin bulunmasi ile bugiine kadar gelmis tim yasanilan, goriilen
seylere taniklik etme ve ardindan gelen nesillerle aktarma arzusu tam olarak (diger
aktarim araclarina gore) gerceklesmis oluyordu. Fotograf bulunusuyla birlikte
sadece belgeleme 6zelligi icermenin Otesinde, doneme taniklik etme 6zelligiyle de
ardindan gelen nesilleri sekillendirmistir. Mimarlik ve fotograf sanatinin birbirleriyle
benzestigi, kesistigi nokta ise, bu bilgi verme misyonlart idi. Mimarlik ve fotograf
her ikisi de ayr1 ayri bir disa vurum yontemi olmakla beraber, birlikte kullaniminda

farkli anlam ve boyutlar kazanmaktadirlar.

1.1. insanoglunun Mimariye Gereksinimi

Insanoglu varoldugu andan itibaren, dogal gereksinmesi olan korunma
icgiidiisii ile kendisine siginabilecegi bir yer aramustir. {lk insanlar magaralar1 ve
dogal olarak var olan kovuklar1 kendilerine korunabilecekleri yer olarak secerken,

ilerleyen yillar ile gelisen teknoloji, mimari yapilarin ortaya ¢ikmasini saglamis ve



anlam olarak sadece korunma icgiidiisiine cevap veren bir yap1 olmaktan cikartip,
farkli boyutlar kazandirmistir. Zamanla cesitli amaclara hizmet vermek amaciyla
yapilan mimari yapilar, bize farkli uygarliklar ve mimari yapilarin cografik kosullara

gore degisiklikler barindirdigini gostermistir.

Tiirk Dil Kurumunun sézliigiinde Mimarlik “Belirli ol¢ii ve kurallara gore
yapilar yapma sanatr”' olarak aciklanmaktadir. Sanat kavramini icinde barindiran
yapt biitiinleri icin, sanatin gerekliliklerinden biri olan toplumsal gelismelerden
bagimsiz olmasi ve etkilenmemesi imkansizdir. Bu belirlemeden yola cikarak,
Biilent Ozer’e gore ise mimarinin tammi sdyledir; “Mimari, belirli bir toplumun
0zgiin ihtiyaclan ile imkanlar ¢evresinde, o toplumun cesitli faaliyetlerini duygusal
yonde de destekleyerek barindirabilecek nitelikte, mekan diizenleri olusturabilme

.. 2
becerisidir.”

Yukanidaki tammlardan hareketle, mimarlik olgusu bize sadece barinma
duygusuyla yapilan binalar disinda, yasanilan doneme ait bilimsel ve teknolojik
veriler ile o yerin kiiltiirel birikimini de gozler 6niine seren bir yap1 sentezi oldugunu
gosterir.  “Eger sehir anlamina gelen “City” sozciigiiniin kokiine bakarsak;
kaynaklardan birinde urbs, yani kentin tas yapisidir. Kentin tas yapisi korunma,
ticaret ve savag gibi pratik nedenlerle kurulmustur. Diger bir kokil civitastir bu
sdzciigiin anlamu ise, kentte bicim bulan duygular, ritiieller ve inanglardir.””® Mimari
yapilar diga vurmus olduklar bilgiler nedeniyle simge 6zelligi de tasirlar. Giiglerini
herkese gostermek isteyen hiikiimdarlar bulunduklar alandaki en biiyiik ve gosterisli
yapiya sahip olurlar, boylece siyasi ve idari giiclerini sergilerler. Gii¢ sahibi kisiler,
hiikiimdarlar hakimiyetlerini giivence altina alabilmek ve giiclerini sergileyebilmek
icin yiiksek tepelerde oturuyorlar, bdylece tiim bolgenin goriinebildigi mevzide
korunma ve savunma ¢ok daha kolay oluyordu. Kentler genelde bu daimi savunma

merkezinin etrafina toplanmis yerlesim merkezlerinden olusuyordu.

! Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu “Tiirk Dil Kurumu”, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.
1988, s.1027
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Kurulmus ilk kentler, ilkel koylerin gelismesiyle degil, hakimiyet altina
alman topraklarda kurulan ordu karargahlariyla olusmustur. Bir bolgede siyasi
hakimiyet kurulmasiyla olusan kentler, devamlarimi bu etkene bagli olarak
siirdiirmiiyorlardi. Siyasi hakimiyet kurulduktan ve bu hakimiyetten emin olunduktan
sonra kentler, biiyliyerek ek hizmetler kazamiyor ve ordu karargahlari sarayin bir
boliimiine doniistiiriiliip, tapmaklar, ambarlar, depolar haline doniistiiriilityordu. ilk
anda kent niifusunu olusturan hiikiimdar, muhafizlar ve ruhban smifina, ihtiyaclari
karsilamak iizere sivil halkta katiliyordu. Sivil halkin iirettikleri tiiketilenden fazla
olmaya baslayinca da kent, bir aligveris merkezi olmaya baslayarak pazar kimligini

kazandi.

1.2. Kentsel Dokularin Anlami

Simge, diisiinebilme ve anlamlandirabilme yetisi ile es zamanli dogmustur.
Ik insanmn tanimlayamadigi, korktugu veya sevdigi nesneyi bir diger kisiye
aktarabilme yoludur. Magaranin duvarina cizilen bizon figiirii ile, korkulan seyin
kabullenilmesi ile, bir tavir da temsil edilmis olur. Ik zamanlarda sadece goriineni
resmetmek amaciyla yapilan figiir, zamanla stilize olur ve bir simge, isaret temsil

eder. Artik goriinen seyin resmi degil bir anlamin isaretidir; simge olmustur.

Kentleri olusturan mimari yapilar, simgeleme ozelliklerinden yararlanarak
insanlarin zihnine belli anlamlar yiiklerler. Mesela, ibadet igin yapilan binalar;
“Kilise yapilar1 sirf fonksiyon acisindan yani kilisenin giiciinii, cevresindeki diinyevi
yasama gore fiziksel olarak goriiniir kilmak seklinde agiklamaya calisilmistir. Fakat,
Tanrmin giicliniin reklama gereksinimi yoktur; asil sorun O’nun varoldugunun
onaylanmast degil, insanoglunun o zavalli ve giinahkar haliyle O’na nasil
ulagabilecegi, cemaatin O’nun varligini idrak eder hale nasil getirilecegi meselesidir.
Kilise binasinin kiitlesinin kocamanhig, ici renkli 1siklarla, tiitsiiyle ve sarkilarla
doldurulan devasa boslugu, bu idrak ettirme amacina yoneliktir. Yani bu katedraller
sirf disariya karsi bir gosteris olmaktan ziyade iclerinde olan bitenden Otiirii

biiyiiktiirler. Duygular kusatilan sofular, Tanr1’y1 Tokyo ya da Pekin’deki gibi sade



tapinaklarda oldugu gibi bir bosluk belirtisi olarak degil, cok giiclii bir varlik gibi
hissetmelidirler. Ortagagda cami insa edenlerle Hiristiyan mimarlar arasindaki fark,
temsil edilen seyle ilgilidir. Islamiyet kutsal goriintiilerin resmedilmesini
yasakliyordu; bundan kasit, bu resimlere putperestler gibi tapinmay1 6nlemekti ve bu
yasak, binalar1 da kapsadi; binalar da Tanri’’nmin goriiniisiinii taklit etmeye
kalkismamaliydi. Hiristiyan ingaatgi ise, dinsel bir ressam gibi, iman1 agik¢a goriiliir
kilmaya calisti. Her kilisenin hac seklindeki bicimi elbette Isa’min carmihta cektigi
acilara bir dykiinmedir; acik¢a goriiniir olan baska sey daha vardir: Binay1 yiliksek

tutmak icin harcanan olaganiistii ¢abalarla Isa’nin goge yiikselisi gosterilmektir.” 4

Kent yasayan bir varliktir; dogup biiyiiyerek gelisen zaman igerisinde degisen
ve doOniisen bir yapiya sahiptir. Kentlesme ise birey kimliginden ¢ikmak,
toplumsallagsmak demektir. Bu da bireyden yola cikarak ortak egilim, istek gibi

faktorlerin bir araya gelerek, kiiltiiriin somut olarak olusmasi ile gerceklesir.

Kent olceginde toplumsal gelismeyi, plastik bir sanat olarak mimari‘den
algilayabiliriz. Mimarinin kent yiizeyinde goriilen 6rnekleri ile o toplumda var olan
ekonomik, politik ve kiiltiirel gelisimi izleyebiliriz. Ciinkii mimari diger plastik
sanatlar gibi sadece bir kisinin iradesinde gelismez, pek cok kisinin, pek ¢ok istegin

ve gerekliliklerin etkisinde gelisecektir.

“Bruno Zevi’'nin goziiyle “Her bina, ekonomik, sosyal, teknik, fonksiyonel,
estetik, dekoratif, voliimetrik ve 6zel faktorlerin etkisi altinda meydana gelir. Hatta
bunlarin birine gore yorumlamalar da yapilabilir.” Bu yoniiyle kentlerimiz
incelediginde toplumsal yapilanma baska gereksinim duymadan rahatca

anlagilabilir.”

* Senet Richard, “Goziin Vicdan” Kentin Tasarimi ve Toplumsal Yasam, Ayrint1 Yay.1999, 529,31,
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1.3. Ilk Fotografik Goriintii Olusumu; Camera Obscura’dan Daguerreotype’a

Teknik ilerlemeler

Insanligin goriineni sabitlestirme istegi magara duvarlarindaki bizon figiiriine
kadar uzanmaktadir. Fotograf bulunasiya kadar fotograf kalitesinde resim yapabilme
isteginin nedeni de bu olmustur, bu istek fotograf makinesinin dogumunu saglayacak

gelismeler ile birlikte yeni bir diinya anlayis1 yaratmaya baslamistir.

Fotograf tarihi 170 yil oncesine dayanmasina ragmen, fotograf cekmeye
yarayan makinesinin olusumu 1.0. 4.yy.da Aristoteles’e kadar uzanir. Aristoteles
15181 arastirirken, karanlik bir odanin duvarinda bulunan kiigiik bir delikten 1s181n
girerek karsisinda bulunan duvarin {izerine disaridaki goriintiiniin ters olarak

yansidigini gézlemlemistir.

“Ilk kez X.yy.da, Arap Bilim adami Ibni-1 Heysem (Alhazen 965-1051)
giines tutulmasimi izlemek i¢in camera obscura olarak adlandirilan ilkel karanlik

kutuyu kullanmugtir.”®

15. yy.da Leonardo da Vinci, camera obscura’nin ayrintili bir ¢izimini
yaparak tanimlamistir. Camera Obscura, iizerinde delik bulunan kapali bir kutudan
olusmaktadir. Kiigiik delik ilkesinden yola ¢ikilarak yapilan bu karanlik kutularin en
biiyiik sorununu 151k ve netlik olusturuyordu. Netlik sorunu, delik kiiciiltiilerek
asilabiliyordu fakat o zamanda goriintiide yetersizlikler olusabiliyordu. Bu nedenle
goriintii kalitesini iyilestirmek adina cesitli calismalar yapilmaya baslandi. 1530
yilinda Daniello Barbaro, camera obscura’nin igine 15181 kontrol edebilen bir sistem
yerlestirmistir. Ardindan 1550 yilinda italyan Giralama Cardono, dis biikey bir
mercek ekleyerek ilkel bir objektif olusturmus, daha sonra Daniello Barbaro, ikinci
bir dis bitkey mercek ekleyerek goriintiiniin iyilesmesini saglamistir. Bu gelismeler
ile birlikte odanin biiyiikliigii de hesaplanarak, daha net goriintii iiretimi iizerine

calismalar yapilmustir.

6 Kanburoglu, Ozer, “A’dan Z’ye Fotograf”, Say Yayinlar1 2004. s.21



17. yy.da goriintii netligi problemi biiyiilk bir oranda ¢oziildiikten sonra,
camera obscura’nin tasinabilir hale getirilmesi caligmalar1 baslamistir. ik olarak
Athanacius Kricher, camera obscura’y1 iki kisi tarafindan tasinabilir sekilde
tasarlamig, 1657°de ise Kaspar Schott tarafindan camera obscura koltuk altina
sigabilecek sekle getirilmistir. Son olarak Alman John Zahn, iizerinde daha kolay
calisilmasini saglamak icin yansitict bir ayna koyarak goriintiiyii iist tarafa aktarmas,
netlik ayar1 yapabilmek i¢in mercegi ileri geri oynatabilen bir mekanizma olusturarak
15181n siddetini ayarlayabilmek icin de bir diyafram gelistirmistir. Boylece yaklagik
30 cm. yiiksekliginde ve 60 cm. uzunlugunda tek objektifli ilkel bir refleks fotograf

makinesi olugturulmustur.

Camera obscura’lar bu halleri ile perspektif hatalar1 ortadan kaldirilmig
resimler yapilmasimi saglamistir, Ozellikle manzara ve mimari resimler yapan
ressamlar tarafindan kullanilmaktadir. Fotograf ¢ekmek iizere kullanilmasi, kimyasal
gelismeler ile camera obscura’dan yansiyan goriintiiniin bir diizlem iizerine kayit

edilebilmesi ile baslar.

18.yy.’Iin ilk yarisinda kimyasal alandaki gelismeler, giines 1siklarinin insan
teni lizerinde olusturdugu karartma 6zelliginden etkilenerek fosforla ilgili ¢aligmalar
yapan Alman fizik¢i John Heinrich Schulze ile baslar. Schulze, icinde ¢oziilmemis
giimiis bulunan nitrik asit ile tebesiri karistirir ve bu karisimin giines alan yiiziiniin
karardigini, giines gérmeyen tarafin ise hicbir degisiklige ugramadigini saptar. Bu
goriintii sabitleme lizerine yapilacak arastirmalarin baslangicini olusturur. Calismalar
Ingiliz William Lewis’in giimiis tuzlarmn (giimiis nitrat veya giimiis kloriir) 1518a
duyarliligr iizerine yaptiklar1 arastirmalarla baglar. “Lewis’in ardindan, meshur
porselen imalatgisinin oglu Thomas Wedgwood, 19. yiizyilin hemen baginda
dogrudan duyarh bir kagit lizerine yerlestirilmis nesnelerin, bitkilerin negatif izlerini
cikarmay1 basarir, ama bunlan kalic1 bicimde sabitleyemez. Bu deneyler Avrupa
bilim ¢evrelerinde genis Olciide yayilmistir. Demek ki fotograf goriintiisiiniin
olusumundaki temel kurallar, fotografin diinyaya duyuruldugu tarih olan 1839’dan
cok daha once bilinmektedir. Kisa siire sonra, 1803’te, ingiliz Thomas Young ve

birkag¢ yil sonra, 1822’ye dogru da Atlantik 6tesinden, daha sonra telgrafin mucidi



olacak Samuel Morse, soluk ve kisa Omiirlii negatif resimler gerceklestirir.”’
Goriintiilerin  sabitlenebilmesi 1820’lerin sonunda Nicéphore Niépce tarafindan
gerceklestirilmistir. Niépce, duyarh bir kagit iizerine yerlestirilmis nesnelerin basit
negatif izlerini elde etmek icin Wedgwood’tan esinlenerek yaptigi caligsmalarinda,
karanlik oda yardimiyla goriintii elde etmeyi basarmistir. Yahudiye bitiimii veya
bitiim asfaltindan olusturdugu (lavanta 6zii icinde eritilen komiir tozundan olusur)
s1v1 karisimu kalay bir levha iizerine siirerek, Gras’da, Saint-Loup-de-Varennes’deki
evinin penceresinden ilk goriintiilerini tespit etmeyi basarir. Buna ‘“helyografi”,

“giinesle yazmak” adini verir.

Diaroma gostericisi olan Louis-Jacques Mande Daguerre, uzun yillardir
yapmis oldugu gosterilerinde olusturduklar1 goriintiilerin sabitlenebilmesini hayal
etmektedir. 1827 yilinda Niépce ile kurduklan ortaklik, Niépce’in 1833 yilindaki
6lim tarihine kadar devam eder. Bu tarihten sonra tek basina devam eden Daguerre,
Niépce’in aksine, goriintiilleri c¢ogaltmak yerine netlestirme iizerine g¢alismalar
gerceklestirmis ve 1837 yilinda yahudiye bitiimii ile duyar kat1 hazirlanmis plakalar
karanlik odada 1siklandirip, daha sonra ise civa buhan ile goriiniir hale getirerek
ayrintilarin tam olarak tespit edildigi, keskin goriintiiler iiretmistir. Daguerre bu
goriintiiniin olusumu i¢in, modern anlamda ilk fotograf makinesi sayilabilecek kendi
adim verdigi daguerreotype’1 yapar. Daguerreotype ile olusturulan goriintii pozitiftir,
ayrintilan1 ve keskinligi ¢ok iyi olan bu goriintii negatif olmadig1 i¢in ¢ogaltilamaz,

sadece tek goriintii elde edilebilir.

1.3.1. Fotografin Diinyaya Duyurulusu

Teknik gelismelerini tamamlamis olan fotograf; Paris Bilimler Akademisinin
7 Ocak 1939 tarihli toplantisinda bilim adami ve cumhuriyet¢i milletvekili olan
Louis-Frangois Arago tarafindan, sanatcilar ve bilim adamlarinin calismalariyla

hatasiz ¢izimler yapilmas1 amaciyla gelistirilen camera obscura’dan yola ¢ikilarak

7 Bajac, Quentin, “Karanlik Odanin Sirlart , Fotografin fcadi” YKY Genel Kiiltiir Dizisi, 2004 s.16



yapilan aragtirmalar sonucunda, mekanik kopyalama olanagini veren daguerreotype

yontemi tanitilir.

Arago’nun bu tanitimi tizerine pek ¢ok kisi ilk goriintii iiretiminin kendilerine
ait oldugunu ispatlamak amaci ile itirazlarda bulunurlar. Bunlardan en basarili olan
yontemin sahibi Henry Fox Talbot’tur. Fakat Talbot’un olusturmayi basardigi
goriintli Daguerre’in goriintiisii kadar netlik icermemektedir. Daguerre’in buldugu
yontemi benimsemeyerek kendi yontemi iizerinde ¢aligmalarina devam eden Talbot,
1840 yilinda fotograf adina yeni bir donemin gelismesini saglayan gizli goriintii
olusumunu gelistirmistir. Calotype adim1 verdigi bu yeni bulus ile poz siiresi birkag
dakikaya indirilmis ve goriintiiniin cogaltilabilmesi olanagim saglayan negatif
goriintii sistemi olusturulmustur. Ilerleyen yillarda fotograf, teknik gelismesini
siirdirmeye devam ederek, mercek sisteminde ve baski asamasindaki gelismelerle

giiniimiizdeki durumuna gelmistir.

1839 yilinin 19 Agustos’unda Arago tarafindan, Daguerre goriintiisiiniin
tiretim sirlar1 aciklanir. Boylece Fransiz devletinin, mucidinden satin aldig1r yontem
insanliga armagan edilerek, fotograf tiim diinya’ya duyurulur. Tiim haklarn serbest

olarak kullanilabilen bu yontem ile her yerde goriintii iiretilebilecektir.

Bu uygulamanin hayata gecmesiyle birlikte pek cok hevesli amator, fotograf
tiretmek icin kullanilmas1 gereken gereclerin biiyiikliigii ve tasinmada yarattig
zorluklart goz ardi ederek, poz siirelerinin yetersizliginden kaynaklanan hareketli
konular yerine, duragan nesnelerin (mimari yapilar ve doga gdriintiilerinin) goriintii

hedefi olarak olusturuldugu daguerreotype’lar kaydetmeye baslamislardir.

Insanlarm var olduklari andan itibaren gordiikleri nesneleri belgeleme ve
baskalarinla paylagma istegi, 18.yy’da donemin var olan teknik kosullar kullanilarak
ist noktaya gelmistir. 1790’11 yillarda, ressamlar tarafindan resmedilen doga ve kent
goriintiilerinin, yardimci araglar kullamilarak olusturulan ilizyonlari, izleyicilerin
gozlerinin Oniine seriliyordu. Bu araclar sayesinde insanlar ulasamadiklar1 ve

goremedikleri yerleri gorebiliyor, zihinlerinde gorsel bir kimlik olusturmalar



saglamiyordu. Bu araclarin ilki 1789 yilinda Robert Barker tarafindan
gerceklestirilmis panoramadir. Panorama dev boyuttaki resimlerin, dogal ve suni
aydinlatma ile izleyenlere 3 boyutluymus ve o an oradaymis izlenimi veren mekanik
ve resim sanatinin ilk beraber kullanimimin goriildiigii yapilardir. Panorama’dan
sonra kendine bagli olarak gelisen Diaroma ve Cosmorama’da ayni mantikla
tiretilmis daha etkileyici sonuglar alinmak adina teknik gelismelerinde eklendigi,
seyircilere gorsel malzeme sunan araglardir. Bu gosteriler, insanlarin bilmedikleri ve
gormedikleri yerlere karsi olan merakinin baska iilkeler, baska hayatlar gérme
isteklerinin bir gostergesidir. Fotografin duyurulmasinin ardindan daguerreotype
malzemelerine olan ilginin ve ardindan uzak yerlere giderek bilmedikleri, merak
ettikleri uygarliklart belgeleme istegi, panoramalar ile baglayan bir donemin

sonucudur.

1.3.2. Fotografin Diinyay1 Tammlamaya Baslamasi; ilk Fotograflar

1839 yilinda fotografin herkes tarafindan iiretilebilir hale gelmesiyle,
pencerelerinden  gordiikleri  yerlerin  goriintiileriyle ~ yetinmeyen seyyahlar,
maceraperestler ve arastirmalarina kaynak hazirlamak amaciyla bilim adamlari,
diinyanin ulagilabilir her yerini ¢ekim alam olarak belirlemiglerdir. Gormedikleri ve
bilmedikleri yeni kiiltiirleri goriintiileyebilmek amaciyla, tasinabilmesi oldukga gii¢

olan daguerreotype gereclerini de yanlarina alarak gezilerine baslamislardir.

“Frederic Goupil Fesque ve ressam Horace Vernet, fotografin icadinin hemen
ardindan, 1839’un sonlarinda Suriye ve Misir’da fotograf iiretebilmek amacl ilk
geziyi gerceklestirmiglerdir. 1842-1843’te Ortadogu’da mimar Girault de Prangey,
Uzakdogu’da Jules Itier, 1842’de Kolombiya’da ve 1850°’de Atina’da diplomat
Baron Gros, 1842’de Cava’da Alman Shaffer, ayn1 yil Italya ve Alpler’de yazar John

Ruskin amator olarak fotograflar iiretmislerdir™®.

Yapilan bu fotograf gezileri sonucunda ortaya ¢ikan daguerreotype’lar ilk kez

kitap halinde “1840-1844 wyillann arasinda Excursions Daguerriennes: Vues et

8 Bajac, Quentin, “Karanlik Odanin Sirlar1 , Fotografin fcadi” YKY Genel Kiiltiir Dizisi, 2004, s.38



Monuments Les Plus Remarquables du Globe adi ile Parist’e N.P. Lerebous
tarafindan yaymlanmistir.” Bu kitap ressam ve fotografcilarin goriintiilerinin beraber
kullanimi ile olusturulmustur. Donemin yetersiz baski teknigi nedeniyle, ressamlar
tarafindan fotograflar yeniden c¢izilmis ve poz siiresi nedeniyle elde edilemeyen

hareketli goriintiiler, insan ve hayvan figiirleri eklenerek baski gerceklestirilmistir.

Fotograf sadece maceraci ruhlu insanlar icin degil, bilim adina yapilan
caligmalara kaynak olusturmak adina arkeoloji, tip, gokbilim, etnografya gibi
alanlarda da kullanilir. Maxime du Camp ve Gustave Flaubert 1849°‘da gittikleri
Misir’da, arkeolojik arastirma igin calotype yoOntemini kullanarak fotograf
tretmiglerdir. “Tip alaninda 1839-1840 yillarinda Paris’te Alfred Doné ve New
York’ta John Draper’in mikroskobik fotograf goriintiileri elde etmesi, 1847 yilinda
Boston’da ¢ekilen ameliyat fotograflar, etnografik calismalar icin 1842’de Bisson
kardeglerin frenolojist Dumoutier icin c¢ektikleri kafatasi ve “yasayan tipler”
fotograflari, gokbilim icin ise 1842’de Alman Berkowski’nin ¢ektigi giines tutulmasi,
1845°te Paris gozlemevinde c¢ekilen giines daguerreotype’i, 1850’den itibaren
Harvard gozlemevinde ¢ekilen ¢ok sayida Ay daguerreotype’lar”'?, fotografin farkli

alanlarda da kullanimina 6rnek olusturmaktadir.

1850’1lere gelindiginde daguerreotype ve calotype yontemi ile elde edilen
goriintiiniin dogrulugu ve netligi, araya insan girmeden alinan mekanik goriintii
nesnelligi, fotografi yardimci bir belge, bir kanit haline getirmistir. Fotograf artik
kendini kanmitlamistir ve kendine devlet icinde de kullamim alanlar1 yaratmaya

baglamustir.

Fransa’da 1851 yilinda Tarihsel Anitlar Komisyonu, i¢lerinde Bayard ve Le
Gray’in de oldugu bes fotograf¢iya, ulusal kiiltiir mirasinin goriintiilerini kaydetme
isini verir. 1850 tarihinde fotograf¢i Guillaume Claine, Biiriiksel’de Belcika’nin
amtlarinin koleksiyonunu olusturmakla goérevlendirilmistir. A.B.D.’de I¢ Savasin

sona ermesiyle birlikte Bati topraklar kesif amacl fotograflanir. Bu geziler hem

o Cizgen, Engin, “Tirkiye’de Fotograf”, Cep Universitesi, Iletisim Yayinlari, 1992, s.15

10 Bajac, Quentin, “Karanlik Odanin Sirlar1 , Fotografin fcadi” YKY Genel Kiiltiir Dizisi, 2004, s.38
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toprakla (Hayden Geological Survey), hem de goriiniimler ve insanlarla ilgilidir
(Bureau Of Amarican Ethnology). Fotograf belgeleme ve propaganda araci olarak
kullanilir. Jackson, O’Sullivan, Watkins, Russel, Bell, Hillers, Muybridge gibi

fotografcilarin fotograflar kullanilmastir.

IIk kez 1855 yilinda Kirim savasi sirasinda, Roger Fenton tarafindan wet
collodion (Wet Colodion: Islak levha yontemidir.) yontemi uygulanarak, bir savas
fotograflanmistir. Ardindan James Robertson ve Felice Beato izlemistir Fenton’u.
Daha sonraki yillarda Amerikan I¢ Savasi Timothy O’Sullivan, Alexander Geadner

ve Mathew Brady tarafindan fotograflanmistir.

1850’ler fotograf icin pek cok alan yaratmistir. Bunlardan biri de ticaret ve
sanayi alaninda kullanilmasidir. Cesitli fabrikalar ve firmalar, yapmis olduklan
tiretimlerinden bir iz kalmasi adina fotografa basvurmuslardir. Bazi firmalar
fotografi, iiretimlerinin reklam1 amach kullanmiglardir. Yeni gelisen sanayi, demir ve

buharin yiikselisine, fotografin taniklik ettigi alan, mimarlik ve sanayi insaatidir.

1.4. Fotograf ve Mimari iliskisinin Baslangici

Fotografin icadindan c¢ok oncelerde hatta sanat tarihinin baglangici sayilan
magara duvarlarina yapilan figiirlerde, belge olma ozelligi vardir. Oliilerin
mumyalanmasi da, o kiginin varligimin bir belgesi olarak kullanilmaktadir. Tarih
oncesi donemlerde avlanma sirasinda yakalanan hayvanlarin bir kismi kil ile
ortillerek korunmaya calisilmis ve yapilan avin ne kadar basarili oldugunun bir
gostergesi olarak kullamilmistir. Evren iizerindeki en degerli sey yasamdir. Zamanin
ilerlemesiyle birlikte insanin ve yarattiklarinin karsisinda onlart yok etmeye calisan
0lim vardir. Zamana kars1 koymak ¢abasiyla ilk insan magara duvarina geyigi cizer;
boylece zamani durdurmus, geyigi ebedilestirmistir. Sanat ve uygarlik zaman iginde
gelistikce iistlendigi rol de uygulanan teknikler de degisecektir. 15. Louis kendinden
oncekiler gibi kendini mumyalatmak yerine, Le Brun’a portresini yaptirmistir. O da

varligim1 boyle belgelemis olacaktir.
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flerleyen yillar ve gelisen teknik, insam1 ve uygarliklari zamanmn yok
ediciliginden koruyabilecegi ve onlarin  goriintiisiiniin aktarabilecegi bir arag
saglamistir. Mekanik bir olusum olan fotograf, eski zamanlardaki mumyalama
gorevini iistlenmistir; zamana karsi koymaktadir. Roland Barthes, Camera Lucida
adli kitabinda soyle yazar; “Uzun zaman Once bir giin, Napolyon’un en kiiciik
kardesi Jerome’un 1852°de c¢ekilmis bir fotografi ge¢misti elime. Ve bugiine kadar
hi¢ dindiremedigim bir saskinlikla sunu fark etmistim o zaman: “Ben imparatora
bakan gozlere bakiyorum™”." Varligimizin kamiti olarak fotograf, yasamimizin

vazgecilmez bir pargas1 haline gelmistir.

Insanin ve yasadigi zamamin bir diger kamti; mimaridir. Tarihteki her an,
politik ortam1 ve cagin zevkini yansitan kendi sanat formuna sahiptir ve bunu net
olarak veren sanatlardan biri de mimaridir. Bir ama¢ ugruna yapilan her yapida, o
doneme ait formlar, simgeler, yasanilan zamanin ve hatta yapan kisinin izleri
bulunmaktadir. Yagsam alan1 olan ev, okul, ibadet yeri, idari binalar veya koprii gibi
yapilma amaci olarak farkli bigimler tasisa da, dogasi geregi yapilmis oldugu
doneme ait bilgileri icinde barindiran bir sanat dalidir mimari. Fotograf ve mimarinin
benzerlikleri ve birlikte kullanimlar1 bu noktada kesismektedir. Olgulari, oldugu gibi
yansitma Ozelligine fiziksel dogas1 geregi sahip olan fotograf ve yasanilan doneme
ait izleri tistiinde tasima 6zelligine sahip olan mimari, bir arada kullanimlari ile ayn
bir dil olusturarak, yazinin olmadig1 yeni bir tarihin olusturulmasi ve aktarilmasi

aracini olusturmuslardir.
1.4.1. Mimarinin Fotografin Konusu Olmasi
Fotograf tarihinin baslangici sayilan 19 Agustos 1939 tarihli Fransiz Bilimler

Akademisi’nin  toplantisinda, = Arago’nun  sunumuyla Fransa  devletinin

daguerreotype’in tiim haklarini satin alarak insanliga armagan ettigi ve fotografa dair

""" Barthes, Roland, “Camera Lucida , Fotograf Uzerine Diisiinceler”, Altkirkbes Yaym ,1992
Ceviren, Reha Akcakaya, s.17
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calismalarin basladig1 andan itibaren (teknik kosullar nedeni ile) mimari, fotografin
konularindan birini olusturmaktadir. Hatta ilk mimari fotografin, Nicephore Niepce
tarafindan cekilen, ilk fotografik belge olarak da nitelendirilen, ¢alisma odasinin

penceresinden goriinen yapilarin goriintiisii oldugu kabul edilir.

Fotograf 1: Niepce’in 1826 yilinda kendi ¢alisma odasindan ¢ektigi fotograf.

Niepce ve Daguerre’in ortaklifi sirasinda, Niepce’in erken Olimii ile
Daguerre’in tek bagina gerceklestirdigi fotograf caligmalarinin ardindan fotograf
herkes tarafindan kullanilir hale gelmis, daguerreotype adiyla pek c¢ok fotograf
cekilmistir. Bu fotograflar genellikle uzun poz siiresi gerektiren daguerreotype
yontemi nedeniyle degismez doga goriintiileri, binalar, ¢cesmeler, arkeolojik kalintilar
olmuslardir. Bir siire sonra insanlar sadece fotograf ¢ekmek icin elverisli konu
olmas1 Otesinde, baska amaclarla da mimari yapilarin fotograflarim ¢ekmislerdir.
William Henry Fox Talbot’un gelistirmis oldugu negatif goriintii olusumunu
saglayan Calotype yontemi, elde edilen goriintiilerden sonsuz c¢ogaltma olanagi
veriyordu. Bu, mimari fotografa farkli kullanim alanlan yaratmisti. “1846 yilinda
Tolbot, Brington sehrinde Royal Pavilion’nun fotograflar1 ¢ekmistir.”'* “1844 ile
1849 arasinda Alman fotograf¢ci Alois Locherer, “Bavaria” anitim1 olusturan

parcalarin iiretimi iizerine bir roportaj gerceklestirir; bu, bir insaatin evrelerini

12 Kanburoglu, Ozer, “Mimari Fotograf”, Yiiksek Lisans Tezi, MU.GSE. 1998, 5.6
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betimleyen, fotografli “seyir defteri” tiiriiniin ilk 6rnegidir.”"

Biiyitk metal
konstriiksiyonlar, mimarlarin siparis ettigi veya disaridan girisimlerin sonucu olan
gelismis malzemeler kullanilarak yapilan insaatlar, fotografli roportajlar yapilmasina
vesile olmustur; 1855 yilinda yapimi biten Sydenham’daki Crystal Palas’in tiim insa
asamast Philip Henry Delemotte tarafindan fotograflanmistir. Acilisin1 Kralice
Victoria’nin yaptigi bu sergi salonuna ait fotograflar bize, donemin teknolojisine ve o
donemde insan yagamina ait pek cok bilgi vermektedir. Bu calismalar mimari ve
fotografin bilingli olarak birlikte kullaniminin baslangici sayilmaktadir. Paris Operast
inga edilirken Charles Garnier, ingaatin cesitli goriiniimlerinin agamasini elinde

bulundurmak amaci ile Delmaet ve Durandelle’e fotograf c¢ektirir. 1854’le 1857

arasinda Baldus, Louvre insaat santiyesini goriintiilemistir.

Mimari fotograf sadece bir yapinin yapim asamalarim1 belgelemek amaciyla
kullanilmaz. Teknik gelismelerin belli bir olgunluga eristigi 1850’li yillarda romantik
akim etkisiyle, ge¢misteki yikimlan ve kalintilar1 yeniden canlandirmak amaci ile
katedral, kale yikintilari, manastirlar gibi ge¢misin ruhunu yansitan mimari
yapilardan olusan fotograflar cekilmistir. Aym yillarda resmi talepler dogrultusunda
mimari fotograf iiretilmeye baslanir. 1850 yilinda Belgika Hiikiimeti tarafindan
Guillaume Claine, “Bel¢ika’nin bazi amitlarinin bir koleksiyonunu olusturmakla
gorevlendirilmistir. 1851°de ise Fransa’da ‘“Tarihsel Anitlar Komisyonu bes
fotografciya (Baldus, Bayard, Le Gray, Le Secq, Mestral) ulusal kiiltiir mirasinin
rolovelerini ¢ikarma isini verir; fotografcilik tarihinde “helyografik misyon” adiyla
bilinen bir sayfadir.”'* Paris Belediyesi, Paris’teki degisimleri kaydetmesi igin
Charles Marville ile uzun bir siire ¢alismistir. Devlet tarafindan fotografin resmi bir
sekilde kullanimina Ordu da katilir. Amerika, I¢ Savasin sonundan itibaren, Ingiltere
de Kirim Savasinda savas alanlarin1 belgelemek i¢in fotograf¢ilar kullanmislardir.
1860’lardan itibaren ise fotograf topografik roloveler ve planlarin ¢ikartilmasi amacl
kullanilmaya baslanmistir. Ulagim araclarindaki ilerlemeler ve seyahat olanaklariin

iyelesmesi ile kent goriintimlerinin olusturdugu fotograf iretimi artmistir.

13 Bajac, Quentin, “Karanlik Odanin Sirlar1 , Fotografin fcadi” YKY Genel Kiiltiir Dizisi, 2004 s.78

' Bajac, a.g.y., 5.72
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1857 tarihinde farkli iilkelerden de iiyelere sahip olmak, bununla birlikte
binalarin acik ve net goriintiilerinin oldugu, mimari kritiklerin goz 6niine alinarak,
detaylan ortaya ¢ikartmakta usta ve cagdas binalar1 yorumlayan kisileri bir araya
getirmek amaciyla Mimari Fotograf Kurumu kurulmustur. Mimari fotografin,
galeride sergilenebilmesi ve sanat fotografi olarak kabul gormesi, goriintiilerin
resimsel etkiden kaginarak teknik miitkemmellige ulasilmasiyla saglanmistir. Crystal
Palas’in ¢ekimlerinde kullanilan soyutlamalara ve geometrik diizenlemelere ragmen,
1860’11 yillara kadar modern mimariler tizerine uzmanlasmis, fotograf firmalar1 veya
kisisel girisimler yoktur. Bunlardan ilki “Bedford Lemere and Co. London, olarak
Ingiltere de ortaya ¢ikmustir. Miisterilerinin isteklerini goz Oniine alarak uzun
pozlamalar ve kiigiik aparatlar kullanarak, keskin detaylar elde ederek ve dramatik

etki verebilecek 1giklardan ve golgelendirmelerden kaginmiglardir.”"

1870 tarihinden itibaren magazin yayinlar, fotografi kullanmaya
baslamislardir. Fakat bu fotograf kullanimi giiniimiizde ki hale gelebilmek icin pek
cok asamadan gecmistir. Ik olarak iiretilen fotograflar, graviirciiler ve ressamlar
tarafindan tekrar illiistre edilerek sayfalara aktariliyordu, daha sonralari bir baski
sekli olan serigrafi yontemi uygulanarak agac malzemeler yardimiyla yapildi ve en
son ise, yarim ton baski yonteminin bulunmasiyla fotograf basimi istenen kaliteye
ulagabildi. Boylece mimari fotograflarin yayinlanabilecegi dergiler gelisti. Bunlardan
bazilari; Architects’ Journal (1895), Architectural Rewiev (1896) ve (1897) Country
Life’tir.

Mimari fotografin kullanim alanlarmin genislemesi, farkli yorumlar1 da
beraberinde getirmistir. Bazi fotograf¢ilar mimariyi esas alarak teknik
miikemmellikte fotograflar {iiretirken, bazilar1 ise olan binanin mimari formlari
diginda yaratmis oldugu duyguyu da isin i¢ine katarak, 11k oyunlarn ile anlam
kazandirmislardir. Yeni teknolojinin gelismesiyle olusturulan endiistriyel ve mimari
binalar sanat ve teknigin birlesimi arasinda bir bag olusturuyordu. Bu degisim ile
modernist bir diinya yaratiliyordu, pek ¢ok degisimin oldugu bu déneme fotograf

kayitsiz kalmamisti. 1919 tarihinde Walter Groupius tarafindan Almanya’da Bauhaus

15 Harris, Michael, “Professional Architectural Photography”, Reed Educational and Professional
Publishing, 1995,1998, s.14
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kuruldu. Bauhaus, teknik ile sanatin birlestigi, modern teknolojinin kendini
gosterdigi bir okuldu. Bauhaus okulu igerisinde Fotograf boliimii adi altinda,
konstriiktivist sanat akimi ig¢inde farkli bakis acilar1 kullanilarak cekilmis kent
goriintiileri tretilmisti. Bu farkli agilimlarda yaratilan ¢alismalara ilk 6rnek, Alvin
Langdon Caburn’un New York’ta actifi “New Yok’un Zirvelerinden” isimli 1913
yilinda yapmis oldugu c¢alismadir. Gokdelenlerin tepelerine c¢ikarak {irettigi
goriintiileri ile sehre yukaridan bakiyordu. Daha sonra fiitiirist mimar Eric
Mendelson’un iirettigi Caburn’un bakisinin tam tersi olan, alttan yukariya dogru
ilerleyen bir bakisla cekilen fotograflar1 farkli goriintiiler yaratmistir. Alfred Stieglitz
ise bu fotografcilar arasinda New York ile 6zdeslesmis bir isimdir. Stieglitz fotograf
yasamina 1883 yilinda Berlin de baglamistir. Pictorialist fotograf yaklasimi ile
baslayan fotograf goriintiileri yillarin ilerleyisi ile farkli boyutlar kazanmis, 1910’1u
yilarin sonunda saf fotograf’a yonelmistir. Yalin ve miidahalesiz bakisi ile iirettigi
mimari fotograflari, sonrasinda gelen fotografcilart da etkilemistir. Kurucular
arasinda oldugu Photo Secession grubu etkinlikleri ile fotograf sanat olarak kabul

gormiis ve pek ¢cok fotograf hareketinin dogmasina sebep olmustur.

Amerika’da yasanan ekonomik bunalim yillarinda devlet tarafindan
hazirlanan, krizin ciftciler tizerindeki etkisini saptamak amaciyla kurulan F.S.A
(1935), (Farm Security Administration) catisi altinda fotograf¢ilarla calisilmistir. Bu
fotografcilar arasinda Walker Evans ve Paul Strand genellikle evler, bahceler gibi

ciftcilerin yasamlarim siirdiirdiikleri alanlarin yalin fotograflarini tiretmislerdir.

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan photojournalizmin hakimiyeti ile mimari
fotograf adina sanatsal yaklasim icermeyen daha cok pratik uygulamaya yonelik
fotograf egemen olmustur. Photojournalizmin etkisi ile kullanilmaya baglanan elde

taginabilir Leica makinelerin, yagsamamiza girmesiyle farkli bir yon kazanmistir.

1960’11 yilarda koklii degisimler geciren sanat, fotografa ve hatta kent
fotografina degisimler yasatmisti. 1962’de Andy Warhol ve Robert Rouschenberg
fotografi tuvale aktarabilmek i¢in baski yontemleri gelistiriyorlardi. Fotograf igin

farkli kullanim alanlar1 olusmustu. Fotograf artik islevsel olarak kullanilan bir nesne
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degil, fotografin kendisi sanat nesnesi haline doniistiiriilmiistii. 1970 ve 1980’ler
renkli fotografin her yerde kullanildigi yillardi. Sirketler ozellikle tanitim amach
olarak brosiirler kullamyorlardi. Fotograf icin pek ¢ok alan yaratmisti bu durum.

Reklam ve Tanitim fotografi alaninda caligsmalar iiretildi.

New York Modern Sanat Miizesi Fotograf Boliimii midiirliigiine atanan John
Szarkowski “fotograf kendi yetenek ve geleneklerine gdnderme yaptiginda sanat
konumuna yiikselir” diyerek fotografin iginde bulundugu durumu goz Oniine
sermistir.”'® Artik fotograf, yiiklenen anlami aktarma aract durumuna gelmistir,
cekilen her kare ile biitiin bir diisiincenin parcalari tamamlanmaktaydi. Kavramsal
sanat akimlan icerisinde “diisiince nesneye baskindir ve sanat nesnesi diisiinceyi,
kavramlar1 harekete geciren bir ara¢™ olarak yorumlanmaktadlr.17 Bernard ve Hilla
Becher bu anlayis ile fotograf iiretiyorlardi. Endiistriyel mimari 6rnekleri igeren
maden ocaklarini, fabrika ve depo gibi binalarin, su kulelerini, kire¢ ocaklarini, gaz
depolarim1  kendi iclerinde belli bir sistematik dokiimiine dayanarak fotografliyorlar

ve sergiliyorlardi.

1.4.2. Mimari Fotografin Amaci

Mimari fotograf, biitiinii icinde mimari unsurlar barindirarak farkli 151k
sartlarinda ve farkli amaca yonelik cekilmis, yapilar gurubuna ait goriintiilerin
bulundugu fotograftir. Bir yapinin fotograflanmasinin pek ¢ok amaci olabilir ve bu
oncelikler dogrultusunda fotograf bigimlendirilir. Bakis acilarinin ve kullanmilan
materyallerin degistigi bu farkli ¢ekimlerde, fotograflanacak konunun tiim detaylari
dogru bakis acilari ile goriintiilenmelidir. Hem sanatsal bir ifade bicimi olarak hem
de belge olma 6zelligi nedeniyle kullanilan mimari fotograf goriintiileri genel olarak

asagidaki bagliklar altinda toplanmaktadir.

16 yrd. Dog. Dr. Ozdal, Islk,..Z.Ulusal Fotograf Sempozyumu, “Kent ve Mimari Yapilar; Cagdas
Fotograf Vizyonunda Birer Oznedirler”, Nisan, 2005, Istanbul, s.57

"0zdal, a.g.y. s.57
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Yapinin kendisini anlatmak icin genel ¢ekim; Binanin genel goriintiisiiniin

alindig1 bu cekimlerde amag, yapiin dogal ¢evre igerisindeki goriintiisiinii ve
cevresindeki diger yap1 gruplar ile bulundugu ortami belirlemektir. Diger yapilar ve
cografi 6zellikler ile uyumlu olup olamadigi hakkinda bize bilgi verir. Aym1 zamanda
mimari yapilar etkileyen cografi kosullarinda bilgisini verir. Bulunmus oldugu yerin
cografik konumu nedeniyle bicimlenen mimari yapilar sayesinde fotografa
bakildiginda, o boélge hakkinda bilgi sahibi olabiliriz. Mesela karli bir alanda
bulunan bir evin c¢atisinin dik olmasi, yada binalarin kuzey cephelerinin kapali
tutularak giiney cephelerinden 151k aliminin saglanmasi gibi. Binanin dis cephe
goriintiisii ayn1 zamanda bize binanin hangi islev amaci ile yapildigi hakkinda bilgi

verir, okul, ibadet yeri veya bir ev oldugunu anlamamizi saglar.

Fotograf 2: Ugur Tanyeli, Jakob Kaiser Binasi

Yapinin insa asamalarim belirlemek i¢in; Bu ¢ekimler yapinin tiim olusum

siiresi icerisinde gerceklestirilir. Yap1 hakkinda, kullanilan malzeme, yapim
sistemleri ve kullamim amagclar belirlenmis olur. Bu c¢ekim teknigi, genellikle
isverenin yapinin asamalarinin belgelenmesinin istendigi zamanlarda ve resmi is
kurumlariin devlet tarafindan yapim asamalarinda gerceklestirilmesi gereken bilgi
akisinin yonlendirilmesini saglar. Bir kullanim alanmi daha vardir, o da Onemli
yapilarin yapim asamasi sirasinda kat ettikleri yolun daha sonra belge niteligi

tasimasi acgisindan fotograf¢ilarca cekilmesidir.
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Fotograf 3: Anonim, Eyfel kulesinin insasi.

Arkeolojik yapilari belirlemek igin; Insanlar, tarih igerisinde pek ¢ok mimari

yapi1 grubu iiretmislerdir. Bu mimari yapilar ardindan gelen nesilleri i¢in biiyiik deger
tasimaktadir, bu kalintilar sayesinde yiizyillar 6ncesinde yasanilan hayattan bilgiler
alimmaktadir. Arkeolojik kalintilar fotograflanarak hem gidip gdremeyen kisiler i¢in
goriilebilir hale getirilmis, hem de zamanin ve de hava kosullarinin tahribatinin bir

sekilde Oniine gecilip belgelenerek, gelecek nesillere aktarilisi saglanmistir.

Fotograf 4: Ozer Kanburoglu, Efes Harabeleri
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Tanitim amaci ile yapilan gekimler; Genellikle reklam ve katalog hazirhigi
amaci ile yapilan bu ¢ekimler, turizm sektoriinde tanitim amaci ile yapilmaktadir. Bu
cekimlerde yapt hem disaridan hem de iceriden miisterisine sunmus oldugu
ozellikleri de icine alarak goriintiilenir. Bir diger kullanim alam ise yine tamitim
amagch iilke tanitimi i¢in yayinlanan kitaplar, mimarlik ve dekorasyon dergileri i¢in
yapilan c¢ekimlerdir. Bu c¢ekimlerde ama¢ zenginliklerin ve giizelliklerin

vurgulanarak ortaya ¢ikartilmasidir.

Fotograf 5: Gokben Sikrak

Arsiv_ozellikli cekimler; Arsiv Ozelligi ile yapilan cekimler sehirciligi
belgelemek ve fotogrametri 6zelliginden faydalanmak amaci ile iiretilir. Sehirciligin
belgelenmesi daha ¢ok hizla gelisen kentlerde kent siluetini koruma ve tarihi doku ile
uyum altinda yapilarin gelismesini saglamak amaciyla gerceklestirilirken,
fotogrametri amaciyla cekilen fotograflarda, ama¢ havadan alinan goriintiiler
yardimiyla yeryiizii haritalarinin bigimlenmesini saglamaktir.“(Eski Yunanca’dan
bati dillerine giren fotogrametri ii¢ kok sozciigiin bir araya gelmesi ile
olusturulmustur. Isik anlamina gelen Photos, ¢izim anlamina gelen Grama ve 6l¢gme
anlamindaki Metron’un, bir araya gelmesiyle olusturulmus, 151k yardimiyla 6lgmeyi
saglayan sistem olarak tanimlanabilir. Ozel yapilmis metrik bir kamera yardimiyla
yapilan ¢ekimleri ii¢ boyutlu izlenim veren aletler yardimiyla genellikle haritacilik ve

restorasyon islerinde kullanilmaktadir.)”'®

'8 “Fotogrametri”, http://abone.tnn.net/korayoskay/geomatic/fotogrametri/foto1.htm
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1.4.3. Mimari Fotograf Icin Gerekli Ekipmanlar

Fotograf ¢ekimi s6z konusu oldugunda teknik malzeme her zaman 6nemlidir,
fakat icinde mimari Ogelerin veya detaylarin oldugu fotograflar cekilecekse
fotografik materyal her zamankinden daha fazla 6n plana ¢ikar. Mimari fotografta
ekipmanin gerekliliginin nedeni ise; yapilar1 goriindiigii, dogru bigimleri ile
aktarmanin zorlugu, binalarin fotograflanmak iizere kullamilan diger konular gibi
degistirilebilir bicimlere sahip olmamasi veya yanlarinda bizim dogru bir bicimde
gormemizi engelleyen farkli yapi biitiinlerinin olmasi nedeni ile istenilen bakis agisi
basit kameralar ile verilememektedir, bu goriintiiler sadece 6zel olarak gerekli teknik
araglar yardimiyla yapilabilmektedir. Mimari formlarin istenildigi gibi vurgulandig
goriintiilere, teknolojik gelismeler sayesinde pek ¢ok yardimci malzeme kullanarak
elde edilmesine karsilik, temel olarak asagida belirtilen ekipmanlar sayesinde

ulasilabilmektedir.

Makine secimi; Mimari fotograf ¢ekebilmek icin en gerekli makine 6zelligi
perspektif kontrolii yapilabiliyor olmasidir. Eger makineye P.C. (perspektive
controller) ve T.S. (tilt- shift) objektif takilirsa bu 6zelliginden yararlanilarak dogru
cekimler yapilabilir. Fakat hatasiz mimari ¢ekimler yapilmak istendiginde en dogru
sonucu teknik kamera vermektedir. Teknik kameranin arka ve ©n cergevesi
birbirinden farkli olarak hareket edebilmektedir. (yiikselme, yana kayma, asagi inme,
donme, egme gibi hareketleri yaparak goriintiide olusan perspektif kaymalarini
ortadan kaldirabilir.) Mimari fotograf goriintiilerinin yaratilmasini saglayan bir diger
makine de panoramik makinelerdir. Bazi 6zel genis alanlarm, bir biitiin i¢inde
fotograflanabildigi bu makineler 24x54 mm, 24x56 mm, 6x8 cm, 6x12 cm, 6x17 cm

boyutlarinda filmler kullanarak goriintii iiretmektedirler.

Sekil 1: Teknik Kamera LS L7
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Objektif secimi; Mimari fotografin dogru cekebilmesi icin en gerekli

ekipmandan biri olan teknik kameraya uyumlu 6zel objektifler iiretilmektedir. Bu
objektiflerin baz1 temel 6zellikleri bulunmaktadir. Bunlardan ilki, net goriintii dairesi
capinin kullanilan film formatinin tamamim igine alabilecek kadar, diger sabit
kameralarin objektiflerinden c¢ok daha genis olmasidir. Bu durum perspektif
diizeltmelerinin yapilmasi asamasinda goriintiide kalite kayb1 yaratmamasini
saglamaktadir. Ikincisi, degisik perspektifleri elde edebilmemizi saglayan odak
uzakligidir. Uygun odak uzakligina sahip objektifler kullanilarak konunun istenilen
boliimii aktarilabilmektedir. Bir digeri de objektifin diyafram agikhigidir. Yeterli
diyafram acgiklig1 fotografciya ¢ekim asamasinda kolayliklar saglamaktadir. Mimari
fotografi cekebilmek, sadece teknik kamera ile gergeklestirilmemektedir. Fakat
bunun i¢in sabit govdeli makinelere, mimari cekimlerde perspektif kontrolii
yapilmasini saglayan, uygun odak uzakliginda P.C. objektifler eklenmelidir. Teknik
kameraya gore sinirli diizelteme yaratsa da, perspektif kontrolil yapilmasini saglayan

bu objektif ile kaydirma hareketi yapilabilmektedir.

Diger gerekli malzemeler ise, yapinin dogal olarak aldigi 1s18a bagh secilen
aydinlatma sistemleri, 1518in siddetinin Olciilmesini saglayan pozometre, renk
kaymalarin1 ortadan kaldirmak i¢in kullanilacak filtreler ve kullandigimiz makineye

uygun olarak yapiy1 goriintii diizlemine gecirmemizi saglayacak filmdir.
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iKiNCi BOLUM

2. FOTOGRAFIN iCADI iLE OSMANLI iMPARATORLUGUNDA KULTUR
VE SANAT ALANINDAKIi DEGIiSIMLER

2.1. 19. Yiizy1’da Osmanh imparatorlugu’nda Kiiltiirel Ortam

19. yiizyll tiim diinya devletleri lizerinde pek ¢ok degisikligin yasandigi,
teknolojik gelismelerin hayatin her alanina girdigi ve bilinen dogrularin tekrardan
anlamlandirildig1 bir yiizy1l olmustur. Osmanl Imparatorlugu da 19. yiizyil’da baz1
degisimler yasamistir. 18. yiizyllda matbaamin gelmesiyle birlikte Avrupa’dan
getirtilen pek ¢ok kitap basilmis ve bu gelismeler Osmanli Imparatorlugunu politik,
kiiltiir sanat, askeri ve ticari yonden etkilemis, Bat1 agirlikli ¢aligmalar yapilmasina
neden olmustur. Osmanli’y1 yoneten hiikiimdarlar bu doneme kadar dogu sanatlar
olan miizisyenlik, sairlik, nakkas, ince marangoz, minyatiir ile ugrasirken, donemin
hiikkiimdar1 II. Mahmut’un biitiin bu geleneksel sanatlarla ugrasmakla birlikte bati
sanatlarina da biiyiik bir ilgisi vardi. Bati miizigi, piyano, tiyatro, askeri yenilikler,
Osmanli’ya II. Mahmut doneminde girmeye baslamistir. Yaptig1 askeri yeniliklerin
basinda o donemde artik sadece gericiligin ve tutuculugun simgesi haline gelen

Yeniceri Ocagi’mi kapattirarak, yeni bir ordu ve donanma kurdurmak olmustur.

Fotografin icat edildigi donemde, Osmanlida hiikiimdar olan II. Mahmut
zamaninda sanat alaninda da degisiklikler olusmaktaydi; Batili hiikiimdarlarin
eskiden beri devlet dairelerine astirmak ve birbirlerine hediye etmek iizere
resimlerini yaptirmasi adeti, Sultan II.Mahmut’la birlikte Osmanli saraylarinda da
baslatilmis oldu. “IIk kez resimlerini devlet dairelerine astiran Osmanli Sultani, II.
Mahmut’tur. 1836’da Selimiye Kislasinda biiyiik bir torenle resmi asildi.”"’

I[I. Mahmut’un Olimiinden sonra bazi gericiler halki kigkirtarak insan

suretinin, hatta resmin dine aykir1 oldugunu One siirerek bu resimlerin {istlerinin

" (zendes, Engin, “Osmanli Imparatorlugu'nda fotografgilik (1839-1919)” fletisim Yayinlari,

Istanbul 1995
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kapanmasim1 saglamisti. Boylece Osmanli’da fotografin gayrimiislimlerin eline

gecmesini saglayan zihniyet olugmus oldu.

II. Mahmut’tan sonra tahta ¢ikan Sultan Abdiilmecid de babasi gibi Bati
yanlist bir hiikkiimdardi. Samuel Morse’un bulusu olan telgrafi ilk tebrik eden ve bir
nisan gonderen Sultan Abdiilmecid olmustur. Bu davranis ile telgraf, diinya iizerinde

ilk defa Osmanli imparatorlugu tarafindan kabul gormiistiir.

Abdiilmecid’den sonra hiikiimdar olan Abdiilaziz doneminde ise fotograf
hiikiimdarlik tarafindan kullanilir hale gelmistir. Artik devlet adamlarinin birbirlerine
hediye ettigi resimler yerini fotografa birakmistir. Abdiilaziz, Berlin sefiri
araciligiyla Imparatorice Augusta’ya, Abdullah Biraderler’in cektigi bir fotografim

gondermistir.

Abdiilaziz’in ardindan tahta ¢ikarak {ii¢ ay gibi kisa bir hiikiimdarlik yapan
V. Murad’in arkasindan ise tahtta gecen Sultan II. Abdiilhamid, Osmanli’da

fotografin en biiyiik koruyucusu ve destekleyicisi olmustur.

19. yiizy1lda Osmanli Imparatorlugu eski giiciinde degildi. Batili devletlerin
ulastign teknolojiyi yakalamak ve onlarin uygarlik seviyesine ulasabilmek igin
degisiklikler yapma yoluna gitti. Osmanli Imparatorlugunda yasanan gerilemenin
batinin sadece ylizeydeki degisimlerini uygulayarak engellenecegini diisiinen
Osmanh yoneticileri, Batidan pek ¢cok yabanci uzman getirerek biiyiik bir yenilenme
hareketi baslattilar. Fotograf da, bir Bat1 icadi olarak Osmanli Imparatorlugunda

kabul gordii.
2.1.1. Osmanh imparatorlugu’nda Fotografin Duyurulusu

Fotografin, Fransiz Bilimler Akademisinden diinyaya duyuruldugu 19
Agustos 1839 tarihinin ardindan kisa bir siire sonra, 28 Ekim 1839’da, Takvim-i

Vekayi gazetesinin 186. sayisinda Osmanli Imparatorlugunda fotografin icadi

asagida verildigi gibi duyurulmustur.
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“Avrupa’da yayimnlanan bazi gazetelerden alinan haberin terctimesidir.
Herkesin bildigi gibi, son yillarda buharli makineler fabrikalarda ray {iizerinde
gidebilir hale geldi. Bu siralarda bir adam diisiincelerini dikkatle bir noktada toplayip
kanalize etmis ki, is bir acayip sanata yonelmis, sonunda cilveli bir ayna ( sat1 )
ortaya ¢ikmis. Fransal1 Daguerre adli marifet sahibi 6grendigi degisik sanat fenninin
usulleri ile giines 151811 yanki yaptirip, nesnelerin hatlarin1 ¢ikarmis ve bu acayip
sanata gizli ve agik olarak 20 senesini vermistir. Nihayet sonuca gelmis ve bu olay
herkesin begenisini kazanmistir. SOyle ki, cismin goriintiisii, 1siktan arindirilmig
biiylik veya kiigiik kutu seklinde olan aletin, Oniindeki camdan gegerek resmolunur.
Iceri yansiyan resmin bir sat1 iizerinde zaptolunmasi icin bazi eczalar hazirlanmasi
gerekir. Daguerre tecriibesine dayanarak bu karisgimi basarmistir. Bakir levhaya
siriilen maddeye iyot ismi verilir. Bu levha iyodun buharina birka¢ dakika
tutulduktan sonra hemen karanlik kutuya konulur, bes dakika miiddetle kutunun
penceresinden gecen goriintii resimlenir. Bazi saklanmasi gereken seylerin boyle
zaptedildigi diisiiniilecek olursa, bunun ne kiymetli bir icad oldugu anlasilir. Ne
gariptir ki, Daguerre’in bu kesfi sirasinda Talbot isimli bir Ingiliz de kendi diyarinda
giines 151811 boyle kullanmistir. Boyle ise de, Daguerre’in resim ¢ekmesi daha once

gerceklesmistir.”*

1840 yilinda yayimlanmaya baslayan Ceride-i Havadis gazetesinin 15
Agustos 1841 tarihli 47. sayisinda, Ingiliz William Churchill’in yabanci basindan

terciime ederek aktardig1 yazida fotograftan soyle bahsediliyor.

“ Ressamlarin kullandig1 aletlere liizum kalmadan ve diizgiin bir boliimleme
ile vakit kaybetmeden, bir yerin resim goriintiisiinii almak i¢in, Avrupa’da Daguerre
dedikleri zat, bir alet icadedip, Daguerre’in basmasi manasinda Daguerretype diye
adlandirmistir. Daha 6nce kitabinin Istanbul’a gelip terciime edilip basildig, ilgililer
tarafindan bilinmektedir. Bu Daguerretype’1 icadeden Mosyo Daguerre, bu defa da
fotografya, yani 11k yazmasi isini bir aletle yapmaya baslamistir. Cok kisa bir

zamanda bu alet vasitasiyla bir yerin veya bir ordunun resmi levha tizerinde tesbit

20 Cizgen, Engin,” Tiirkiye’de Fotograf”, Iletisim Yayinlar1 Cep Universitesi ,1992,s.22
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olunuyor. Eger cekilen bir belde ise biitiin binalardan baska bag ve bahgesinde olan
agaclarin yapraklar1 dahi tek tek anlasiliyor imis. Eger levhadaki bir ordu ise,

adamlardan baska yiizlerindeki killar dahi seciliyormus.”'

Osmanlinin tiim birimlerinde batinin baskist hissedilirken, batiy1 yakalamak
amaciyla yapilan degisikliklerin yiizeyde kalmast ve gercek doniigiimlerin
yasanamamasi, Islam dinine gore suretin giinah olmasi, ekonomik zorluklar,
fotografin uygulanmasinin Osmanli  sinirlart  igerisinde kullanim  tekelini
gayrimiislimlere birakmistir. Antik ¢agdan bu yana merak edilen romantizmin,
egzotik karakterlerinin ve manzaralarin diinyas1 Sark’in kesfi ise yabancilara

kalmastir.

Fotograf genellikle bat1 kiiltiirii i¢inde yetismis kii¢iik bir grubun elinde idi.
Teknik yapisinin yetersizligi fotograf ile ugrasanlar1 hareketsiz konulara itmisti. Bu
donemde yapilan calismalar ile fotografin belge olma o6zelligi 6nem kazanmisti.

Istanbul’a ait pek ¢ok goriintii bizlere o donem ile bilgiler ulastirmustir.

Fotografin halka duyurulusunun ardindan Osmanli Saray1 da ilgi gostermis,
ozellikle Istanbul’da teknik bir yenilik olarak Tanzimat (1839-1876 yillar1 arasinda 1.
Abdiilmecit/Abdiilaziz donemlerinde) ve II. Abdiilhamit (1876-1909) doneminde

fotograf yaygin olarak kullanilmisti.

2.1.2. Osmanh Imparatorlugu’nda Devletin Tamitim Araci Olarak Fotograf
Fotograf II. Mahmud déneminde Osmanli’da duyurulmus olmasina karsin

ilk devlet tarafindan kullanimi Abdiilaziz doneminde olmustur. Fotografin Osmanli

da yaygin olarak kullanimi ise II. Abdiilhamit donemindedir.

Osmanli Devleti ¢ok uluslu millet ve dinler toplulugu olmasma karsin

cogunlugu Miisliman halkin olusturmasi, fotografin kitleler tarafindan kabul

*! Cizgen, a.g.y., s.23
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gormesinde engel olusturmustu. islam dininin tarihine bakildiginda resim yapmanin
yasak olmamasina ragmen bazi kisiler ve yorumlar tarafindan herhangi bir canlinin
resminin yapilmasi Allah ile boy 0lciisme, bir yaratma olarak algilanmis ve bunun
giinah oldugu soylenmisti. Boylece Miisliiman halk canli bir varligin resmini yahut
fotografim yasak ve giinah bilmisti. Bu durum fotografin Miisliiman olmayan halk

tarafindan hayata gecirilir olmasini saglamisti.

Miisliimanlar tarafindan yapilan bilimsel calismalarda kullanilan figiirler,
golge ve 151k kullanmadan renklendirilmiglerdi. Osmanlida nakkaslik sanatinin
gelismesinin sebebi de bu figiirleri yapan kisilerin herhangi bir seyi tasvir

ettiklerinin degil, nakis yaptiklarinin diisiiniilmesi idi.

Diinya iizerinde ilk sosyal bir belge olma niteligiyle ¢ekilen fotograflar, 1855
Kirnnm Savagi sirasinda James Robertson tarafindan cekilmisti. Osmanli’da fotograf
sosyal bir belge olmak amaci ile II. Abdiilhamid doneminde kullanilmaya

baslanmastir.

Fotograf ilk olarak Sultan Abdiilaziz tarafindan kullanilmis, Imparatorice
Augusta’ya, Abdullah Biraderler tarafindan c¢ekilen fotografini gondermistir. IL
Abdiilhamid doneminde ise fotograf halk tarafindan da benimsenmis ve iletisim araci
olarak giinliik yasama girmisti. Sultan Abdiilhamid, tiim devlet binalarinin, okullarin,
karakollarin, camilerin, hastanelerin, askeri kuruluslarin, donanma gemilerinin,
fabrikalarin, etnografik cevrenin ve arkeolojik kalintilarin fotograflarimi cektirerek,
tilkenin her seyini fotografla saptama gorevini fotografcilara vermisti. Boylece
Sultan II. Abdiilhamid, imparatorluktaki tiim olaylar1 saraymdan cikmadan

izleyebiliyordu.

Sultan II. Abdiilhamid doneminde fotograf iki 6nemli sekilde kullanildi.
Bunlardan birincisi; Cezaevlerindeki af, digeri ise imparatorlugun tanitiminin
fotograf yolu ile yapilmasina karar verilmesidir.

“Sultan II. Abdiilhamid, Saltanatinin 25. yilinda ¢ikaracag: af i¢in, iilkedeki

tim cezaevlerinde bulunan mahkumlarin tek tek veya tigcerli guruplar halinde
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fotograflarin1 ¢ektirerek, mahkumlarin isimleri, suclar1 ve mahkumiyet miiddetleri

yazil albiimler yaptirarak, af edilecek mahkumlari buradan saptamustir”.**

“Alman—Fransiz Savasindan sonra Avrupa’da sekillenen yeni giicg
dengelerinin sergilenecegi, Viyana’da diizenlenen uluslararasi fuara Osmanlt
Imparatorlugu da (1873) katilacaktir. Nasil katilanacagi belirlenmek iizere bir
komisyon olusturulur. “Komisyonun bagkanligina Nafia ve Ticaret Nazir1 Ibrahim
Edhem Pasa getirilir. Pasa sergi komiserligine biiyiik oglu ressam, arkeolog Osman
Hamdi Bey’i atar. Sergide, imparatorlugun Kiiltiirii, cesme, hamam, bir evin harem
selamligl, ¢ini imalathanesi ile arastanin ornekleri anlatilacaktir. Edhem Pasa bu
uluslar aras1 gii¢ gosterisine iki kitapla katilacaktir. Kitaplardan birisi Osmanli’nin

mimarlik tarihini anlatacaktir, digeri ise giysilerini.”23

Fotograf o donemde, Imparatorlugun tamtiminda yapilan albiimler ve
katiliman sergilerle 6nemli rol oynamistir. 1867 yilinda Uluslararasi1 Paris Fuarina,
“Fotograflarla Istanbul Manzaralart ve Tarihi Tiirk Silahlari” konulu, Abdullah
Biraderler tarafindan hazirlanan sergi ile katilinmistir. Hazirlanan albiimler arasinda
Sultan Abdiilaziz’in, Tuna Nehri kenarinda koprii kurma talimlerini izlerken ¢ekilmis
fotograflardan olusan albiim, 1873’de Viyana Sergisi i¢in Foto Sébah Joaillier‘e
(Pascal Sébah) hazirlatilan Le Costumes Popularies de La Turquie en 1873 (Elbise-i
Osmaniye) isimli albiim (Bu albiim II.Abdiilhamit tarafindan Amerika Kongre
Kiitiiphanesi ve British Museum’a yollanmustir.), 1893 yilinda Ulkenin izmir,
Denizli, Adana, Cankiri, Edirne, Manisa, Aydin, Bursa, [zmit, Selanik, Bagdat,
Halep, Sam, Beyrut, Istanbul gibi sehirlerinde bulunan okullarm 6grencilerinin
fotograflarinin oldugu 51 adet albiim hazirlatarak Amerika Birlesik Devletleri
Bagkanina ve diger devlet baskanlarina gonderilmistir.(Bu albiim Washington’da
National Library’de bulunmaktadir.) II. Abdiilhamit dénemine dair fotograflarin
bulundugu, istanbul Universitesi’nde “Yildiz Albiimleri” ad1 altinda biiyiik bir arsiv

bulunmaktadir.

2 Cizgen, Engin, “Tiirkiye’de Fotograf”, Iletisim Yayinlar1 Cep Universitesi, 1992, s.64

B Ak, Seyit Ali, “Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Fotografi (1923-1960), Remzi Kitabevi, 2001, s.25
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2.2. Osmanh Imparatorlugu’nda Fotografcilar ve Fotografin Kullanim Alanlar:

Imparatorluk topraklarinda hakim olan, insan suretinin cizilmesinin giinah
oldugu diisiincesine ragmen, fotograf icinde bulundugu kosullar nedeni ile
simirlardan igeri girmis ve saray tarafindan kabul gormiistiir. ilk yillarda Ermeni ve
Rumlarin elinde olan fotograf¢cilik zamanla Miisliiman halk tarafindan da kabul
gorerek kullanmilmaya baglanmistir. Fotografin duyurulusunun hemen ardindan,
gezginlerin merak edilen doguyu kesfetmek adina yaptiklar1 geziler ile Osmanli,
fotograf ile tamisnus daha sonra saray tarafindan Imparatorlugun tanitimi ve disar
cikmadan Imparatorluktan haberdar olmak adina kullanilmas: ile fotograf yaygin bir

sekilde kullanilir olmustur.

2.2.1. Asker Fotografcilar

Osmanli’nin ¢okiis donemine girdigi 1700’lii yillarda askeri alanda pek ¢ok
cagdas gelisme yasanmustir. {lki 1783 yilinda agilan askeri okullar gelismelere ve
yeniliklere acik tavirlariyla yeni bir donemin basladiginin habercisi olmustur.
Getirdikleri yeniliklerden biri de fotograf egitiminin askeri okullar tarafindan

verilerek asker kokenli bir fotografci kadrosunun gelismesinin saglanmasidir.

Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun adiyla 1783’de egitime baslayan, onun
ardindan 1795’te kurulan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’da ve 1834 yilinda
egitime baslayan Mekteb-i Harbiye’de ilerleyen yillarda fotograf ve resim dersleri
verilmeye baslanmistir. Asker mesleginin geregi olarak, ii¢ boyutlu esyanin dogru
goriintiistinii yakalayabilmek amaciyla ilk bat1 tarz1 resim dersleri vermeye baslayan
Miihendishane-i Berri-i Hiimayunda, resim derslerinde yararlanilmak iizere 1805
yilinda Ingiltere’den getirtilen Camera Obscura ile, fotograf goriintiisiinden
yararlanilarak dogru goézleme olanaklar saglanmistir. Resim dersinin ardindan
fotograf dersleri de eklenen okulda, askerlere fotograf egitimi de verilmeye

baslanmaistir.
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Imparatorlukta meydana gelen olaylar1 sarayindan cikmadan fotograflarla
izlemek isteyen, Sultan II. Abdiilhamid, askeri okullardaki fotograf¢ilar
gorevlendirerek tiim Imparatorlugu ziyarete gelen devlet adamlarmin gezilerinden
ve devlet dairelerinin agilislarindan bu fotografcilarin cektigi fotograflarla haberdar

olmustur.

Asker ressamlar tarafindan gerceklestirilen bir diger olusum ise foto
yorumculardir. Foto yorumcularin Yildiz Saray1 duvarlarina asilmasi i¢in yaptiklar
resimlerin nasil olustuklarini Kiymet Giray sOyle agiklamistir. “Yildiz Sarayi,
biinyesinde bir tiyatro salonu ve Sanayi-i Nefise binasinin oldugu bir yapidir. Tiim
saraylar gibi Yildiz Saraymin da duvarlarinda pek c¢ok yagli boya resim
bulunmaktadir. Yildiz Saray1 resimleri de kendi i¢cinde oldugu cografyayi yansitan
resimlerdir. Fakat ilging olan bu resimlerin, Yildiz Saray1 i¢inde bulunan Sanayi-i
Nefise binasinin resim atflyesinde, Sultan Abdiilaziz icin cektirilen Abdullah
Biraderler fotograflan karsisinda, hazirlatilan aym1 boyutlarda tuvaller karsisinda
Dariigsafaka 6grencilerine yaptirilan lokal resimler olmasidir. Resimlerin tamaminin
manzara resmi olmasi, bunlarin ortak bir goriisii paylagmasi, teknik ve uygulamada
bir sanat¢inin elinden ¢ikmig kadar benzerliklerinin bulunmasi ve 6nemlisi ayn1 boya
dokusu ve renk degerlerini tasiyan paletleri kullanmalari, 6zel olarak diizenlenen ve
denetlenen bir atdlyede calig/tiril/an ressamlarin, bu atlyenin lokal atmosferi iginde
fotograflara bakarak resimler iirettigini kanitlamaktadir.”** Bu calismalarda askeri bir
kurum tarafindan yapilan calismalarin, Abdullah biraderler tarafindan cekilen
fotograflarin resmedilmesi goriilmektedir. Fotograflarin aslina sadik kalinarak

resimler yapilmaktadir, bu yaklasim foto yorumculuk olarak adlandirilmagtir.

2 Giray, Kiymet, Manzara Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonundan Ornekler, Isbankast
Yayinlart
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Resim 1: Kasimpasali1 Hilmi, Yildiz
Fotograf Albiimii Ornekleri. Sarayr’ndan Koskler.

Resim 2: Arif Bey, Goksu Fotograf 7: Abdullah Biraderler, Goksu deresi

Bu fotograflar ve resimler sayesinde Osmanli’nin 1800’1 yilarinin sonuna
taniklik eden goriintiilere sahip olundu. Asker fotografcilar arasinda sonradan
ogretmenlik yapan ve fotograf 6greten Ali Riza Bey, Bahriyeli Ali Sami, Yiizbasi

Hiisnii Bey gibi isimler vardir.

Bahriyeli Ali Sami; Osmanli donanmasimmin ve yabanci donanmalarin
fotograflarin1 ¢ekmistir. Bahriye okulunda fotograf hocaligi ve Dariilaceze’de bag

fotografcilik yapmustir.
Yiizbas1 Hiisnii; Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’un topgu - ressam

sinifindan 1865 yilinda mezun olmustur. 1872 yilinda Risale-i Fotografya adli bir
kitap yazmistir. Bu Osmanli’da yazilmis ilk fotograf kitabidir.
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2.2.2. Saray Fotografcilari

Osmanli doneminde fotografin Saray tarafindan da destekleniyor olmasinin
en biiyiikk gostergesi, Sultanlar tarafindan fotografcilara verilen iinvanlardir. Bu
fotografcilarin fotograflar sayesinde hem sarayin disindaki hayat saraya gelmis, hem
de sultanlar fotograf dersleri alarak ve fotograf ile ilgilenerek fotografa olan ilgiyi

arttirmislardir.

[lk saray fotografcisi unvamni, Sultan Abdiilmecid’den alan Basile
Kargopoulo, ‘“Padisah Hazretleri’'nin Fotografcist” olarak amilmistir. Basile
Kargopoulo; Rum asilli bir fotografcidir. i1k fotograf atolyesini 1850 yilinda Pera’da
acmistir. Calistirmis oldugu stiidyosunda donemin kiyafetlerinin bulundugu cok
genis bir gardirobu vardir. Bu gardirop sayesinde cekilen fotograflarla donemin
folklorik kiiltiiriinii belgelenmistir. Pek cok sehri fotograflamustir, 6zellikle istanbul’a
ait goriintiileri vardir. Bogazici ve Istanbul’un halk tipleri adi ile satisa sunulmus
serileri vardir. Istanbul’un halk tipleri bashg altinda manav, simitgi, balikci, serbetgi
ve seyyar saticilarin goriintiileri yer almaktadir. Bogazici isimli caligmasinda ise
Sultanlarin, Sehzadelerin, Edirne sehri ve Edirne Sarayr’min fotograflan
bulunmaktadir. Yasamis oldugu donem ile ilgili ¢ok ©nemli belgeler birakmisti.
Sultan V.Murat’a sehzadeligi zamaninda fotograf dersleri vermistir. ‘“Padisah

Hazretleri’nin Fotograf¢isi” tinvanini Sultan II. Abdiilhamid déneminde korumustur.

Fotograf 8:
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Fotograf 9: Basile Kargopoulo, Tiinel Istasyonu, Pera, 1884

“Abdullah Biraderler; 1863 yilinda Sultan Abdiilaziz tarafindan irade-i seniye
ile “Ressam-1 Hazret-i Sehriyari” wunvanini alarak saray fotografciligina
atanmiglardir. Bu tinvanm II.Abdiilhamid devrinde de korumuslardlr.”25 1858 yilinda
Rebach’in stiidyosu’nu devralarak fotograf iiretmeye baslayan Vichen, Hovsep ve
Kevork adlarinda ki bu ii¢ kardes 1867 yilinda Pera’ya tasinarak Abdullah Fréres
(Biraderler) adi ile bir stiidyo a¢mislardir. Sultan Abdiilaziz’in fotografi devlet
tarafindan ilk kullanis1 olan, Imparatorice Agusta’ya gonderdigi kendi portresi,
Abdullah Biraderler tarafindan 1863 yilinda cekilmis bir portredir. Bu portre
imparatorice tarafindan hazirlanan bir madalyada kullanilmistir. 1873 yilinda
cektikleri fotograflardan ¢ok etkilenen Sultan Abdiilaziz’in bir buyrugu ile Abdullah
Biraderlerin fotograflarimin baska hicbir fotografci tarafindan taklit edilemeyecegi
yayinlanmistir. Osmanli Imparatorlugunu ziyarete gelen pek cok iinlii devlet
adaminin fotograflarin1 ¢ekmislerdir. Pek cok Istanbul manzarasim ve insanlarim
fotograflayan Abdullah Biraderlerin fotograflari devlet tarafindan tanitim amaciyla

yapilan albiimlerde yer aldi ve sergilerde kullanildi.

25 Cigen, Engin, “Tiirkiye’de Fotograf™, [letisim Yayinlar1 Cep Universitesi, 1992, s.51
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Fotograf 10: Yeni Cami 6niinde kayik¢ilar, Abdullah Fréres 1880

Fotograflarindaki  {iistiinliigiin =~ nedenlerini  collodion‘un titizlikle
hazirlanmasina ve kompozisyona ¢ok dnem gostererek, 151k ve golgenin gecislerinin
oldugu goriintiiler elde edebilmelerine baglamislardir. Osmanli imparatorluguna ait
goriintiiler dendiginde ilk akla gelen isim Abdullah Biraderler’dir. Giiniimiizde de
Osmanli’y1 bilmeyen kimselere aktarmada en Onemli gorsel belgeler Abdullah

Biraderler tarafindan ¢ekilmis fotograflardir.

Fotograf 11: Ulu Camii i¢i, Abdullah Fréres 1880
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Alefillah, §isrobba.

Fotograf 12: Abdullah Féreres, 1870

Siileymaniye Camii’nin igi.

Fotograf 14: Abdullah Féreres, Corridor aboutifsant a Kherkhai-Sherif, 1869
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Fotograf 15: Abdullah Féreres, Ortakoy Camii

Guillaume Berggren; 1866 yillinda tim diinya’y1 dolagsmak iizere bindigi
geminin Istanbul Limaninda durmasiyla, Istanbul’u gezme firsat1 bulan ve bu
sehirden ¢ok etkilenerek diinyay1 dolasma fikrinden vazgecip burada yasama karari
alan Berggen, bir fotograf stiidyosu acarak, fotografcilik yapmaya basladi.
Istanbul’un sayisiz goriintiisiinii Bogazici’nin, kiyilarin, sokaklarin, ¢esitli insanlarin
fotograflarin1 ¢ekti. Bagdat demir yolu yapimi sirasinda demir yolu hattinda ki

sehirlerin, yasamlarin fotograflarini ¢ekti.

Fotograf 16: Rumelihisar1 Manzarasi, Guillaume Berggren 1870
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Bu goriintiiler daha cok Islami yapilar, anitlar, harabeler oldu.” Konya,
Bursa, Aksehir, Sakarya, Bilecik, Sakarya, Manisa, [zmir gibi sehirlerin ¢ok sayida
fotograflarini cekerek o donemin 6zelliklerini tasiyan belgeler yaratarak cok degerli
dokiimanlar saglamistir.” *° Guillaume Berggren’e, 1885 yilinda Istanbul’u ziyarete
gelen Isve¢ krali V. Gustav ve Sultan II. Abdiilhamid tarafindan birer nisan

verilmistir.

2.2.3. Gezgin Fotografcilar

Osmanli  Imparatorlugu'na  ait pek cok  goriintilyii  fotografin
duyurulmasindan sonra ¢ok merak ettikleri Dogu’yu kesfetmek iizere gezilere ¢ikan
Batili gezgin fotografcilarin caligmalart sayesinde bilmekteyiz. Gelisen teknik
ilerlemeler de bu gezginlere kolaylik saglamistir. Daguerre’in  buldugu
Daguerreotype’in ardindan gelisen, Calotype ve Wet Colodion yontemi ile

goriintiileri tiretmeleri kolaylagmistir.

Fotografin icat edildigi 19.yy’da Osmanl yikilma dénemine girmis ve o eski
ihtisamim kaybetmistir. Fakat bu durum Batililar tarafindan Dogu yasamina olan
ilgiyi kaybettirmemistir. O donemde Dogu, Batililar i¢in hep bir heyecan ifade
etmistir. Ozellikle Osmanl’nin yikilmaktan kurtulabilmek icin Batili sanatcilar ve
bilim adamlan ile ¢alismalar yapmasi bu calismalar sonucunda Osmanli’y1 géren
kisilerin digerlerine gordiiklerini anlatmasi ile Osmanli ve Dogu sehirleri, gezginler
icin kesfedilecek bir macera olmustur. Bu merak ve bilinmeyeni kesfetme tutkusu ile
donemin arkeolog, tarih¢i, ressam ve mimarlar1 olan gezginler, yanlarina kayit etme

cihazi olarak aldiklar1 Daguerreotype ekipmanlari ile yolculuklarina baglamislardir.

Fransiz ressam Horace Vernet (1789-1893), yegeni Charles Marie Bouton ve
Frederic Goupil Fesquet (1806-1893) 1839 yilinda vapurla Marsilya’dan Dogu’ya
dogru yolculuga baslanmuglardir. Bu bilinen ilk fotografik gezidir. Iskenderiye,
Kahire, Filistin ve Beyrut’u dolasan ekip 1840 yilinda izmir’e ulasarak Anadolu

topraklarmin ve Izmir’in ilk fotograflarimi cekmistir. “8-16 Subat tarihlerinde Goupil

6 Cigen, Engin, “Tiirkiye’de Fotograf”, [letisim Yayinlar1 Cep Universitesi, 1992, s.56
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Fesquet tarafindan c¢ekilmis olan goriintiilerin, Voyage D’Horace Vernet en Orient

99 27

adiyla bilinen anmi defterinde bulundugu séylenilmektedir.

Fotograf 17: Galata Kulesi, 1854; Ernest de Caranza

1841°’de William Henry Fox Talbot’'un buldugu, Calotype yontemi ile
goriintiiniin ¢ok sayida basilmasini saglayan negatif kullanimi baglamig, bu durum
gezginlerin sayisimi arttirmistir. Bu gezginler arasinda ilk olarak Fransiz yazar ve
arkeolog Maxime du Camp (1822-1894) vardir. 1843 yilinda Osmanli topraklarina
ulasan Maxime du Camp ilk olarak Izmir Efes’te fotograflar iiretmis, oradan
Yunanistan ve Cezayir’e giderek calismalarina devam etmistir. Yine Fransiz olan
Ernest de Caranza, 1852 yilinda geldigi Osmanl topraklarinda pek c¢ok Istanbul ve
Anadolu goriintiisii tiretmistir. Caranza cektigi fotograflardan 55 tanesini kullanarak
hazirladig1 albiimii, devrin Sulatanina sunarak Istanbul’da bulundugu siire icerisinde

“Sultan Fotografcis1” olma unvanim almistir.

*7 Ozendes, Engin, “Tiirkiye’de Fotograf”, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, Pamukbank
Yayinlari, Istanbul, 1999, 5.10
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1852°de iki negatiften yapilmis bilinen en eski kombinasyon olan Pera
fotografim ceken, Irlandali John Shaw Smith (1811-1873), 1851-1852 arasinda
Istanbul’da pek ¢ok Calotype iiretmistir.

Fotograf 18: John Shaw Smith, Istanbul Pera, 1851

Jacob August Lorent (1813-1884) Ortadogu mimarisini belgeleme istegi ile
Londra’da Calotype ogrenerek, 1859°da Izmir ve civarmin fotograflarini cekmistir.
Gezginlerin Osmanh topraklaria olan ziyaretleri devam ederken, fotograf kendi
icindeki teknik gelismesini devam ettiriyor ve fotografi elde etmede kolaylik
saglayan collodion yontemi 1851°de Frederick Scott Archer (1813-1857) tarafindan
bulunuyordu. Galler Prensi Edward’in 1862’de Osmanli Imparatorlugu’na yapmis
oldugu geziye katilan, Ingiliz manzara fotografcis1 Francis Bedford (1816-1894),
pek ¢ok Istanbul goriintiisii (wet collodion) cekti. 1863 yilinda hazirlamis oldugu
albiimiinde ki 172 fotografin 48’ini bu gezi sirasinda c¢ekmis oldugu wet

collodion’lardan olusturmustur.

Fotograf 19: Jacob August Lorent, [zmir Kervan Képriisiinde Tiirk Mezarlig1, 1859
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1862 yilinda A. De Moustier, (Fransa’min Tiirkiye elcisi Marquis de
Moustier’in akrabasidir.) Osmanli hiikiimetinden izin belgesi alarak, Istanbul, Izmit
Korfezi, Aezani tapmagi, Usak, Kula, Salihli, [zmir, Sardes harabeleri, Lydia
krallarinin mezarlan ve Efes harabelerinin fotograflarim1 ¢ekmistir. 1864’te Le Tour

du Monde adli on bes ciltlik kitabin icinde bu fotograflar yayimlanmustir.

Son iinlii gezgin ise Isvigreli Charles-Edouard Jeanneret Le Corbusier’dir.
(1887-1965) 1911°de sanat tarih¢isi August Klipstein ile birlikte Tiirkiye’ye gelen ve
cok sayida mimari fotograf ceken Le Courbusier, 1966’da yayinlandigi Voyage
d’Orient kitabinda desenleriyle birlikte bu gezi sirasinda cektigi fotograflar da

kullanilmustir.

[IRGI R
G hinbed 23,0001,

Sekil 2: Voyage d’Orient Sekil 3: Voyage d’Orient

Ebectaarchieciure

Fondation L.C.

Sekil4: 2000 yilinda yaymlanmis ingilizce baskisi, kitap kapagi
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2.2.4. Kartpostal Gelenegi

“Behzat Usdiken’in bir arastirmasina gore 1869 yilinda Avusturya’da
kullanilmaya baslayan kartpostal, 1891 yilindan sonra tiim Avrupa’da yayginlik

28
kazanmistir.”

Kartpostalin duygu ve diisiince aligverigini kisa yoldan net bir
bicimde gerceklestirmesi, kabul edilisini ve kullanimimi hizlandirmistir. Haber
icerikli goriintiilerin var olmasi ile bir belge ve haberlesme araci kimligi kazanmasi,
“kartpostal” tanimin1 genisletmistir. II. Abdiilhamid déneminde, sultanin saraydan
cikmadan disarida olanlar hakkinda bilgi sahibi olmasim1 saglayan fotografcilar,
padisaha sunduklart fotograflarla sadece padisahin bilgilenmesini degil, ayni

zamanda haber nitelikli kartpostallarinda yayginlasmasini saglamiglardir.

Osmanli Imparatorlugu’'nda kartpostal yaymciligt 1890’11 yillarda Max
Fruchtermann tarafindan baslatilmistir. Yaklasik olarak 2000-3000 kadar kart
yaymladigi sanilmaktadir. Diger bir kartpostal yayinlayicist da Ebiiziya Tevfik’tir,
yaklagik olarak onunda 30 civarinda kartpostal yayinlanmis oldugu sanilmaktadir.
Osmanli Imparatorlugunda diger yayimncilarin ¢ikardign kartlarla birlikte sayist
yaklagik 6000’1 bulan kartpostallarin arasinda, sultanlar, saraylar, Osmanl iinliileri,
diinya {iinliileri, doga manzaralari, insan manzaralari, hayvan ve toplumsal olaylar

gibi farkl serilerde kartpostallar bulunmaktadir.

Istanbul’'un ve diger Osmanli sehirlerinin goriintiilerinin kartpostal olarak
basarak, tiim diinyaya yayilmasim saglayan Max Fruchtermann; “1867 yilinda
Istanbul’a gelisinden iki yil sonra, 1869 yilinda Yiiksekkaldirim’da bir cerceveci
diikkan1 acar. 1880’li yillarda Galata Biiyiikk Yol 95 numarada, sonraki yillarda da

Mahmutpaga’da diikkani bulunmustur.”

B Ak, Seyit Ali, “Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Fotografi(1923-1960)”, Remzi kitabevi, 2001,
s.42

2 Sandalci, Mert, “Max Fruchtermann Kartpostallar1”,Kogbank Kiiltir Hizmetleri, Istanbul,2000
Lcilt, s.2
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Osmanliya ait tiim yerler ve geleneksel dokular Dervigler, Kagithane
Sahaflar1 ve Biiyiikada goriintiileri sadece Imparatorluga yakin iilkelere degil, tiim
diinya iizerinde pek cok uygarli§a ulagmistir. Zamanla basit bir ¢erceveci olmaktan

cikarak koleksiyonculara kartpostal gonderen bir kurum haline gelmistir.

Kartpostallar yasadig1 diinyay1 tanitmakta egsiz bir iletisim araci olmustur.

Kartpostal 1: Edirne; genel goriiniis Kartpostal 2: Edirne; Meri¢ kopriisii
Kartpostal 3: Topcu birligi Kartpostal 4: Askerler

Kartpostal 5: Karakoy tarafi,Galata kopriisiit  Kartpostal 6:Y1ldiz saray1
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Kartpostal 7: Galata kulesinden bakis

Fruchtermann’in kartpostallar1 arasinda basta [stanbul olmak iizere Bursa,
Izmit, Edirne gibi farkli Osmanli kentleri de bulunmaktadir. Kartpostal Cumhuriyet
doneminde de etkinligini korumustur. Fakat baski teknigi degismistir. Artik
matbaada basilmig fotografli posta kart1 yerine karanlik odada basilmis fotograflar
kartpostal olarak elden ele dolasiyor, duygu ve diisiinceleri veya goriilemeyen,
gidilemeyen yerleri yakinlastirtyordu. Cumhuriyet doneminde kartpostal’dan
fotokarta doniisen goriintiiler belge olma niteligini devam ettirdiler. Othmar
Pferschy’nin Ayasofya’da kilinan son namaz fotografi, bir daha gerceklesemeyecek

bu anm dliimsiizlestirerek baskalar ile paylagilmasini saglamigtir.

2.2.5. Pera; Fotografcilarin Yeri

Istanbul yakasindaki surlarin i¢inde yasamim siirdiiren Bizanshlar, ticari iliski
icinde olduklar topluluklart yerlestirdikleri yere, karst kiyr anlamina gelen
Perematis, kisaca Péra demislerdir. Bu donemde Péra, meyhanecilerin Rum,
saticilarin  Ermeni, aracilarin da Yahudi oldugu pek c¢ok farkli kiiltiirden

gayrimiislimin bir arada yasadig1 bir yerdi.
Istanbul’un Osmanlilar tarafindan fethedilmesinin ardindan gayrimiislimlerin

yasadigl bir yer olmaya devam eden Péra, caddenin her iki tarafin1 dolduran

binalarda bulunan, farkl iilkelerin bayraklar1 ile ayr1 bir diinyay1 yansitirdi.
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Miisliman Osmanlhi halkinin ticaret yerine, geleneksel meslekler tercih
etmeleri nedeni ile bati icad1 olan fotograf da, ticaret ve kimya bilgisine sahip olan
gayrimiislimler tarafindan benimsenmis, Osmanli Devletinde ilk olarak batililar
tarafindan uygulanmistir. Gayrimiislimlerin yasam alami olan Péra’da ilk fotograf

stiidyolar1 kurulmustur.

“1845 yilinda Italyan asilli Carlo Naya (1816-1882), Péra’da bir stiidyo
agcmis. Onun ardindan Isvegli Guillaume Berggen (1853-1920), 1870’li yillarm
basinda Grand’ Rue de Péra’da Dervis Sokagi (bugiinkii adiyla ile Piremeci)
girisindeki 414 nolu binanin ikinci katinda acgtifi stiidyosunda, caligmalarini
siirdiirerek usta teknigi ve kompozisyon anlayist ile kiyilarin, sokaklarin, tiirlii

tiplerin, manzaralarin belgeleyicisi olmustur. Ozellikle Istanbul’un kirsal

goriiniimlerinin fotograflarin1 ¢eken Giilmez kardesler de 1870°’te Péra’da
230

stiildyolarimi agmiglardir.

Fotograf 20: Giilmez Freres, Yenicami, 1890

30 Ozendes, Engin, a.g.y.,s.16
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James Robertson (1813-1888); 1840 yilinda Osmanlh darphanesinde hakkak
olarak calismaya baslayan Robertson’n, o donem Istanbul’'unun sosyal yasam
alanlarim belgeleyen c¢ok sayida fotografi bulunmaktadir. Stiidyosunda yaptigi
calismalarda donemin ¢agdas tekniklerini kullanarak ¢ok sayida mimari ve belgesel
fotograflar c¢ekmistir. James Robertson 1855 yilinda gitmis olugu Kirim Savasi

sirasinda c¢ektigi fotograflarla da imparatorluktaki ilk gazetecilik fotograflarim

cekmistir.

e gl

Fotograf 22: Obélisque de Thédose a

Fotograf 23: Sebah & Joaillier, Ahmet Camii i¢i, 1870
Fotograf 24: Sebah & Joaillier, Sultan Ahmed Camii, 1870
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Fotograf 25: Sebah & Joaillier, Ayasofya Camii ici, 1870

Pascal Sébah; Osmanli Imparatorluguna ait goriintiilerin oldugu kartlar ve
kitaplar yabancilar tarafindan tercih edilmeye baslayinca, yeni bir anlayis gelismistir.
Bu daha ¢ok yabancilarin kafasinda yarattiklar1 dogu goriintiileri olmustur. Pascal
Sébah tarafindan agilan stiidyo, fotografta oryantalizmin en giiclii temsilcisi
olmustur. 1873’te Viyana’da acilan sergi icin Osmanl Imparatorlugu tarafindan
hazirlanan “Les Costumes Populaires de le Turquie en 1873” (Tiirkiye’'nin

Kostiimleri ) adli albiimiin fotograflar1 Pascal Sébah tarafindan ¢ekilmistir.
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UCUNCU BOLUM

3. CUMHURIYET DONEMINDE FOTOGRAF
3.1. Osmanh imparatorlugu’nun Cokiisii ve Cumhuriyet’e Gecis Yillari

Yirminci yiizy1l bagindan itibaren Imparatorlukta giic ve otorite kayiplari
yasanmistir. Osmanl Imparatorlugu Orta Afrika’dan, Orta Avrupa’ya kadar uzanan
topraklari iizerindeki giiciinil yitirerek, pek cok isyan ve savas ile yiiz yiize gelmistir.
Sultan II. Abdiilhamid, ordunun yam sira, ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin ¢ikarmis
oldugu sorunlar1 ve diizen iizerindeki huzursuzlugu bastirabilmek i¢in Mesrutiyet
ilan etmis ve boylece II. Mesrutiyet’in ilan tarihi olan 23 Temmuz 1908,

Imparatorlugun yikilma déneminin basladigini belirtmistir.

“Imparatorlugun iginde yasanan isyanlarin yani sira Italyan Savasi, Birinci ve
Ikinci Balkan Savaslar1 ve Birinci Diinya Savas1 ile daha da giicsiiz hale gelen iilkeyi
Ittihat ve Terakki Cemiyeti “cogulcu ve ozgiirliik¢ii” yapidan “zorlamaci” yapiya
gecirerek meclisi devre dis1 birakmis ve Mesrutiyet sonrasi halk, kokten dinciler ve
Ittihat ve Terakkiciler olarak ikiye boliinmiistii. Imparatorlukta II.Abdiilhamid’in
tahtan indirilmesi ile sonuglanan 31 Mart olaylan ile artik doniisii olmayan bir
degisime girilmisti. Bu karmasa durumu iilkeyi I. Diinya Savasi’nin esigine

getirmisti.”3 !

1 Agustos 1914’de baslayan I.Diinya Savasi’nda, Osmanl Imparatorlugu 30
Ekim’de girdigi savasta, ingiltere, Fransa, Rusya, Italya gibi gii¢lii devletlere karsu,
Almanya, Avusturya-Macaristan, Bulgaristan’in yaninda yer almis, Imparatorlugun
ekonomik, siyasi ve sosyal ¢okiisii, Ittihat ve Terakkicilerin “devleti kurtarmak”
amaci ile I. Diinya savasi sonunda Osmanli’nin diger miittefikleri gibi, imzaladiklar
Mondros Miitarekesi ile belgelenmistir. 30 Ekim1918’de imzalanan Mondros
Miitarekesinin agir sartlart nedeniyle Imparatorluk fiilen sona ermisti, artik yeni bir

diizen ve yeni bir devlet kurulmaya bagslanacakti.

3UAK, Seyit Ali, “Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Fotografi (1923-1960), Remzi Kitabevi, 2001, s.32
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I. Diinya savasinin galip devletleri yavas yavas iilkeyi ele gecirmeye
baslayarak, Bogazlarin ve Istanbul’un kontroliinii ele almiglardir. Osmanli devletinin
isgalleri engelleyecek giicii kalmamistir. Tiirk halkinin bagimsizligin1 korumak igin
olusturmus oldugu Trakya, Dogu Anadolu ve Izmir Miidafaayr Hukuk Cemiyetleri,

milli miicadeleyi baslatarak Kurtulus Savasini hazirlamiglardir.

“1911°de Trablusgarp’ta Italyanlara, 1915’de Canakkale’de Itilaf devletlerine
kars1 kazandigr zaferlerden sonra Mustafa Kemal, kendisini genis yetkilerle
dokuzuncu ordu miifettisligine tayin ettirdi. Samsun’a ¢ikis1 ise, iilkenin kaderinde
yeni bir sayfa acti: “Ben 1919 yilimin Mayis ayinda Samsun’a ¢iktigim giin elimde
maddi hi¢cbir kuvvet yoktu. Yalmz Tiirk milletinin asaletinden dogan ve benim
vicdamimi dolduran yiiksek manevi bir kuvvet vardi. Iste ben, bu ulusal kuvvete ve
Tiirk milletine giivenerek ige basladim” diyen Mustafa Kemal’in bu adimu, alt1 asir
siiren Osmanli Imparatorlugu’nun tarihe karismasinin ve Tiirklerin Kurtulus

Savasi’nin baslangici olacakti.” 32

Mustafa Kemal’in 16 Mayis 1919°da Bandirma vapuru ile Samsun’a
cikmasiyla baslayan Kurtulus Savasi, yokluk ve umut i¢inde gecen yillarin ardindan
24 Temmuz 1923’te Lozan Barig antlagmasi ile son bulmus ve bugiinkii Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devleti sinirlan ¢izilerek yeni kurulan Cumhuriyet’i kalkindirmak igin

calismalar baslamistir.

Yasanilan savaslar ve yoksulluk ile bitap olmus halkin iizerinde, milli
miicadele savasinin kazanilmas1 ve Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulmas ile yeni bir
umut ve dirilis baslamistir. Ulkenin tiim idari ve kiiltiirel birimlerinde yeni bir
yapilanmaya girilerek calismalar yapilmistir. Gergeklestirilen devrimler ile iilkede
cagdas bir kimlik yaratilmaya calisiliyor, ekonomideki gelismelerin yani sira bilim
ve sanata 6nem verilen bir siyasi anlayis giidiiliiyordu. Bu anlayis ile fotograf da yeni
kurulan Tiirkiye Cumhuriyetinin vazge¢ilmez araclarindan bir haline getirilerek

devlet tarafindan kullanilmaya basliyordu.

32 Ozendes, Engin, “Osmanlt 1mparatorlugu’nda Fotografcilik (1839-1919)” iletisim Yayinlari, 1995
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3.2. Geng Tiirkiye Cumhuriyetinde Kiiltiirel Ortam ve Fotograf

Mustafa Kemal Atatiirk’iin liderligindeki Tiirkiye Cumhuriyeti sadece
ekonomi ve siyasi alanda degil, kiiltiirel ve sanatsal alanda da yeni bir yapilanmaya
girerek ¢agdas yasami yakalama amaciyla calismalar yapmistir. Ulusal Kkiiltiir,
laiklik, egemenlik temeli iizerine kurulmaya calisilan Tiirkiye Cumhuriyeti, sanati

uygarlik yolundaki en biiyiik belirte¢ olarak ele almistir.

[k olarak egitim konusunda koklii degisiklikler yapilmistir. “Ankara Musiki
Muallim Mektebi (1924), Etnografya Miizesi (1932), Latin harflerinin kabulii (1928),
Tiirk Tarih Kurumu (1931), Halkevleri (1932), Tiirk Dil Kurumu (1932), Istanbul
Universitesi’nin kurulmasi (1933), Topkap1 Saray1’nin miize olarak agilmasi (1933),
Basma, Yazi ve Resimleri Derleme Yasasi’nin ¢ikarilmasi (1934), Ankara Miizik ve
Temsil Akademisi (1934) ile Ankara Devlet Konservatuari’min kurulmas: hizli bir
bicimde, cagdas yasama gecilmesi icin calistldigim gostermektedir. Unlii
ressamlarimizin yurdun c¢esitli bolgelerine gonderilerek halkla kaynasmalarinin
saglanmasi, Devlet Resim ve Heykel sergilerinin agilmasi, sanat egitimine destek
cikilarak 6gretmen okullarinda calistirilmak iizere yurtdisina 6grenci gonderilmesi

Cumhuriyet’in ilk yillarinda sanata verilen 6nemin bir gostergesidir.” >

Biitiin bu gelismelerin yan1 sira Fotograf yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti icin
vazgecilmez bir ara¢ olmustur. Atatiirk’iin iilkenin tarihi bir goérsel bellegini
yaratmak amaciyla “Bu o6liim kalim miicadelemizde bir harp fotografcisini yanimizda

gotiirelim.  Bana  boyle birini  bulun.”’

s0zii Cumhuriyet Tiirkiye’sinde
fotografciligin basladigi zaman olarak belirlenebilir. Bu emir ile Esat Nedim
Tengizman, Baskomutanlik Fotograf Subayligi’na, Etem Tem ise Bati Cephesi
fotografciligina atanmistir. Ardindan gelen yillarda fotograftan dnemi yitirilmeden
yaralanilmaya devam edilmistir. Yeni kurulmus olan devletin, gorsel tarihcesinin

hazirlanmasini saglayan fotograf, tilkenin tanittmi amagh olarak kullanilmistir.

3 Ak, Seyit Ali, “Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Fotografi (1923-1960)”, Remzi Kitabevi,2001, 5.76
Ak, Seyit Ali, a.g.y., s.17
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3.2.1. Cumhuriyet Devrimleriyle Birlikte Fotografin Devlet Tarafindan

Kullanim

“Cumbhuriyet doneminde “soze” dayali iletisimden, “gorsel”’e dayali iletisime

gecilerek, fotograf bir iletisim dili olarak kullanilmstir,”™

Fotografin Osmanh
Imparatorlugu doneminde belge olma 6zelligi ile tanimlanarak, insanlarin kafasinda
zihinsel ve gorsel bir birikim olusturmasi bu gegisi kolaylastirmistir. Demokratik
doneme geg¢is siirecinde tiim alanlarda oldugu gibi, fotografcilikta da biiylik bir
degisim yasanmaya baslayarak fotograf, bir devlet politikas1 olarak giindeme
gelmistir. Cumbhuriyet’in ilan1 ile birlikte fotograf, yeni kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyet’inin tamitimn icin kullamilmistir. Yurdun dogal giizellikleri ve tarihi

zenginlikleri belgelenerek tamitimi yapilmaya calisiliyorken, diger taraftan da gorsel

olarak tarihi bir belgeseli gerceklestirilmistir.

Cumbhuriyetin ilani ile niifus kagidi, pasaport ve resmi evraklarda fotograf
kullanilmasi zorunlulugu ile, fotografi dinsel inamislar nedeniyle inkar eden halk
stildyolara gitmek zorunda kalmis, fotograf, halk tarafindan da kullanilir hale
gelmistir. Bu gereklilik sayesinde Istanbul’dan baslayarak Anadolu’nun ¢esitli
kentlerinde stiidyolar kurulmus ve fotograf, Miisliman halk tarafinda da

benimsenmistir.

Fotograf, stiidyo fotografciligindan bagimsiz olarak baska alanlarda da
kullanilmaya baglanmig, gazete ve cesitli yaym organlarn igin gerekli gorsel
malzemeyi olusturmak amacl fotografcilar yetismeye  baslamistir. Aralarinda
Muhterem Gokmen, Esat Tengizman, Burhan Felek, Ethem Tem, Cemal Isiksel gibi
isimlerin oldugu pek cok fotograf¢ci vardir. Cumhuriyet’in kiiltiir alaninda yaptig
atilimlarindan biri olarak kurulan Halkevleri, acildigi 1932 yilindan itibaren fotograf

kurslar diizenleyerek Tiirkiye’de fotograf egitimi vermeye baslamustir.

33 Guimriikgii, Oguz Cengiz, “Cumhuriyet Dénemi Fotograf¢iligimizin Geligimi”
www.fotografya.gen.tr, 4.Say1
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1933 yilinda Geng Tiirkiye Cumhuriyeti’ni diinyaya tanitma amaciyla, ilk
defa Vedat Nedim Tor’iin Basin Yayin Genel Miidiirliigii doneminde (1933-1937),
Tiirkiye sistemli olarak fotograflanmis, “La Turquie Kemaliste” (Kemalist Tiirkiye)
adi ile ¢ikartilan siirekli bir yayn ile tamitic1 kitap, fotograflar kullanilarak diinyaya
dagitilmaya baslanmistir. Fotograflart 1926 yilinda Tiirkiye’ye yerlesen Avusturya
asilli Othmar Pfreschy tarafindan ¢ekilen, Anadolu gezilerek, tarihi yapilarin, kent
peyzajlarin ve halk yasaminin konu edildigi “Fotograflarla Tiirkiye” alblimiiniin

baskist Almanya’da yapilmistir.

29 Subat 1936 tarihinde Basin Genel Direktorligii'niin agmis oldugu
“Tiirkiye, Giizellik, Tarih ve Is Memleketi” isimli sergi, Tiirkiye’yi iceride ve
disarida tanitmayr amaglayan ilk belgesel oOzellikli orneklerden birisi olarak
sayllabilir.”36 Sergiyi olusturan 650 fotograftan, 500 tanesi Othmar Pferschy’e ait,
digerleri ise amator ve profesyonel fotografcilarindir. Tiirkiye’ nin tarihi degerlerini,
sosyal yasamini, Cumhuriyet’in toplum yasami iizerindeki etkisinin yansimalarim

gorebilmek agisindan 6nemli bir sergidir.

3.2.1.1. Othmar Pferschy

16 Ekim 1898 yilinda Avusturya’min Steiermak Eyaleti Graz kentinde
dogmustur. 1926 yilinda geldigi Tiirkiye’de Foto Francais’de calismaya baslayan
Pferschy, 1936 yilinda Matbuat Umum Midiirliigii yapmakta olan Vedat Nedim
Tor’tin bagskanliginda Tiirkiye’nin tanitimi1 amaciyla c¢ikarilan La Turquie Kemaliste
adli dergi i¢in gondermis oldugu fotograflarin etkileyiciligi nedeniyle, goriisiilmek
tizere cagirtilmistir. Bu goriismede Matbuat Umum Miidiirligii Fotograf Uzmani
olarak calismasi teklif edilmistir. 31 Mayis 1935’ten, 30 Haziran 1940 tarihine kadar
calistigr (Basin Yayin Genel Midiirliigii Propaganda Fotograf Spesyalisti) Matbuat

Umum Midirligi fotograf uzmanhg gorevi sirasinda, yeni Tirkiye

36 Guimriik¢ii, Cengiz Oguz, a.g.y.
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Cumbhuriyeti’nin tanitimina yonelik olarak, tiim Tiirkiye’yi gezerek yaklagik 16.000

goriintil iiretmistir.

Fotograf 26: Othmar Pferschy Fotograf 27: Othmar Pferschy, Eyiip Sul

Fotograf 28: Othmar Pferschy, Ayasofya
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Fotograf 29: Othmar Pferschy, Galata Kopriisii

Pferschy’nin fotograflar, iilke tamtimi igin kullanilan sergiler, albiimler
disinda okul kitaplarinda, para ve pullar iizerinde de kullanilmistir. Fotograflarindaki
geometrik uyum ve 151k golge dengesi ile verilmek istenen duygunun karmasasiz, net

goriiniimleri, onun fotografinin karakteristik 6zelligini olusturmustur.

3.2.1.2. Halkevlerinin Cumhuriyet Fotografina Katkisi

Ulkenin gelisiminin sadece ekonomik ve teknolojik yenilenmede olmadigini,
kiiltiirel gelismenin de gerekliligini vurgulayan diisiince sisteminin yaratmis oldugu
bir kurumdur Halkevleri. 1923 yilinda ortak idealler ve diisiince birligi kurmak,
kiiltiirel ogeleri ortaya cikartarak giigclendirmek ve ulus ruhunu zenginlestirerek bir
arada tutmak amaciyla kurulmustur. Dil, giizel sanatlar, spor, sosyal yardim, halk
dershaneleri-kurslar, tarih-edebiyat, temsil, koyciiliik, tarih ve miizecilik gibi konular

iizerine caligmalar yapilmistir.
Ik olarak yurt capinda bir fotograf yarismasi, Halkevleri tarafindan

diizenlenmistir. Fotografa ilgi duyularak sanat halka benimsetilmeye calisilmistir.

Kuruldugu tarih olan 1932’den itibaren catis1 altinda kurslar diizenleyerek, fotografi
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icin yeni bir baglangi¢ olusturmaya baslamis, pek cok fotograf¢i yetistirmistir. Bunun
devamim saglayabilmek amaci ile “Vedat Nedim Tor tarafindan hazirlanan “Ankara
Halkevi II. Fotograf Miisabakas1 Sartlar1 ve Gecen Yilki Fotograf Sergisi” (1940),
baslikli katalogun son sayfalarinda yaymlanan “Umum Halkevleri Fotograf Sergisi
Talimatnamesi birinci maddesinde, her halkevi subat ay1 icinde bir fotograf sergisi
acar”, denmektedir.”*’ Halkevleri sayesinde fotograf iilkemizde bir sanat dali olarak
benimsenmeye baglamistir. Gergeklestirilen sergiler ve yarigsmalarla Tiirk

fotografciliginda bir gelisme saglanmistir.

Tek Parti doneminin sona ermesi ve I.Menderes kabinesinin kurulmasi
tarihinden 12 giin sonra bir grup iktidar milletvekili, halkevlerinin yeni bir
yonetmelige baglanmasi i¢in kanun teklifi vermislerdir. Halkevlerine yapilan mali
yardimlar kaldirilmis ve 8 Agustos’ta da 5830 sayili kanunla Halkevlerinin

kapatilmasi karan kesinlesmistir.

3.3. Tiirkiye’deki Siyasi Degisimler ve Fotograftaki Yansimalari

1938 yili icinde II. Diinya Savasi baslamig ve bitis tarihi olan 1945 yil
siiresince savasa katilan tilkeler kadar, Tiirkiye gibi katilmayan iilkelerde de olumsuz
etkiler yaratmistir. Ayn1 zamanda Tiirkiye icin bu tarihler tek partili diizenden, ¢ok
partili sisteme gecildigi yillar olmustur. Bu yillar aym zamanda sosyal bir
doniisiimiinde tarihidir. Ulkede her alanda degisim riizgarlar1 esmektedir. Ulasim,
ticaret, haberlesme konusunda yeni yasalar cikartilmis, sanayi ve turizm devlet
tarafindan desteklenir olmustur. Kentlerde pek cok fabrika acilmaktadir. Savagin
etkileri azalmaya baslamis ve iilkenin kendi kendine yetme politikas1 degistirilerek
topraga dayali iiretimden, disa agilma baslamistir. II. Diinya Savasinin ardindan
yikilan Avrupa’nin yeniden ingasim1 amaglayan Marshall Yardimiyla gelen traktorler
tarim alanlarinin geniglemesine ve az insan giicii ile ¢ok iiretim anlayisinin iilke
ekonomisine girmesine neden olmustur. Koydeki is giicii eksikligi, kentlerde
acilmakta olan fabrikalara kayarak, koyden kente olan gocii baslatmistir. Kentin

yasam dokusu, disaridan iclere dogru yeni bir yapilanma ile cevrelenmistir. Ulkenin

7 Ak, Seyit Ali, a.g.y., s.196
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ekonomisinde ve yasam kosullarindaki bu degisimler sanatina ve sanatgisina
yansiyarak farkli disavurumlar yaratmistir, insanin yasami ve sosyal durumu
irdelenmeye baslanmig, Anadolu kiiltiirli, dogas1 yorumlanmaya baglamistir. Savag
yillar1 ve Oncesindeki yillarda yasanan, fotograf malzemesi eksikligi giderilmeye
baslanmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulum asamasinda giidiilen sadece giizeli
arama ve yansitma fikri ile islenen doga ve insan konulu calismalarin yerini, II.
Diinya savasi sonrasinda olusmaya baslayan liberallesme diisiincesi ile toplumsal
sorunlar lizerine ¢aligmalar yaparak, Anadolu insanini tiim yonleri ile tanitma, kiiltiir

ve dogal zenginliklerimizi belgeleme fikri ile iretilen ¢aligmalar almistir.

Bu donemde gelisen toplumsal degisim sadece sanati ve konularim
degistirmemis, ayn1 zamanda gazete ve dergi alaninda iiretim veren yazarlarin
konularimi miilakat ile irdelemelerinin yerini, (teknik gelismelerin sayesinde)
fotograftan yararlanarak gorsel malzeme ile zenginlestirmeleri almaya baglamistir.
Heniiz akan goriintiiniin, yani televizyonun devreye girmedigi yillar olan 1950’ler
icin fotograf, gorsel iletisimin en etkili silah1 durumuna gelmistir. Bu donemde
Anadolu pek c¢ok fotografci tarafindan binlerce film harcanarak cekilmistir. O
zamanda yasanan bu tavrin en etkili belgesi olan donemin sergilerine bakildiginda,
hepsinin “Anadolu” ile baslayan isimleri vardir. 1950’li yillar fotografcilarin
Anadolu’nun i¢inde yasama karistigi, kirsal temalara agirlik verdigi, aym paralelde
koyiinden, topragindan koparak kent kiyilarina vurmus insanlarin goriintiilenmesine
ozen gosterdikleri yillar olmustur. Zamanla konular cesitlenmis, kiiltiirel degerlerin
ve dogal giizelliklerin one c¢ikartildigi calismalar gerceklestirilmeye baslanmistir.
I¢inde yasadigimiz cografya ve kiiltiirel zenginlikler fark edilmis ve farkl kiiltiirlerin

birlikteliginden olusturulan degerler belgelenmeye baglanmistir.

3.3.1. Tiirk Basiminda Fotografin Kullanilmasi

Tiirkiye Cumhuriyetinin kuruldugu ilk giinlerden itibaren,, “Tiirk milletinin
sesini diinyaya duyurabilmek” amact ile 6 Nisan 1920 tarihinde Anadolu Ajansi
kurulmustur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda basin belli bir amag¢ dogrultusunda
kullanilmig, yeni diizenin propagandasi yapilmis, ideolojik amaglar icerisinde

fotograflar yayinlanmistir. Ulkemizde habercilik kavraminin yerlesmesinde etkili
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olan A.A’min kurulus tarihinden 10 yi1l sonra da, Tirk Gazeteciler Birligi
kurulmustur. 1935 yilinda ilk basin kongresinin yapildigi tarihte Tiirkiye’de
yaymlanmakta olan 38 giindelik, 78 yayin zamanlamasi birbirinden farkli gazete ve

127 tane de dergi ¢cikmaktadir

Gorsel malzemenin daha etkili kullammimi saglayan teknik gelismeler (foto
klise yonteminin uzmanlarinin olusmaya baslamasi) ile fotograf, yazili basinda hatirt
sayilir bicimde kullanilmaya baglamistir. 1948 yilinda Hiirriyet Gazetesi’nin yayin
hayatina baglamasiyla birlikte ilk kez halk, diin gerceklesmis bir olayin goriintiilerini
ertesi giinkii gazetesinde bulabilmigtir. (1950 tarihinde sivil havacilik tarihinde ki ilk
ucak diisiisii haberidir.) ik sayfada verdigi bol fotografli haberlerle Hiirriyet gazetesi

ile birlikte “foto-muhabirlik” kavrami pekistirilmistir.

Olaylan izleyerek fotograflarla haber olarak verme ilkesi, biitiin gazeteleri
etkileyen bir tutum olarak basinimiz iginde hizla yayilmis, 1960’11 yillarda tipo
baskidan tifdruk baskiya, kisa bir siire sonrada ofset baskiya gecis ile, fotografin

gorsel giiclinden yararlanma egilimi giiclenmistir.

Tiirkiye’de yayinlanan ilk fotograf dergisi olan "Profesyonel ve Amatoriin
Dergisi: Foto", 1935 yilinda yayin hayatina baslamis, fakat sadece ilk iki sayisi
yayimlanabilmistir. ilk olarak Mayis 1952’de “Resimli Hayat” adi ile yayimlanan
“Hayat Mecmuast”, hem basin tarihi, hem de fotograf tarihi agisindan Onemlidir.
1956 yilinda Yap1 Kredi Bankasi’min katkisi ile yayin hayatina katilan “Hayat
Mecmuast” biinyesinde pek cok fotografciyr barindiran, gilinlimiiz fotograf
birikiminin olusmasim1 saglayan kadrolarin yetistigi, Onemli bir okul olma

ozelligindedir.

Teknik gelismelerin ve ¢aginin da geregi olarak fotograf, basinda ¢ok énemli
bir rol oynamaya baslamistir. Yasanan bu gelismeler ile fotografin yiikselme dénemi
de baglamis, fotograf turizm sektoriinde de kullanilmaya baglanmistir. Turistik
yaymlarin, katalog, brosiir gibi bol fotografli tanitim araclarinin ortaya ¢ikmasina

olanak saglamistir.
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3.4. Cumhuriyet Donemi Kentsel Doniisiim; Ankara Ornegi

20. yiizy1l baslarinda gelisen Tiirk Mimarisi, kendinden 6nce bu topraklarda
var olan Klasik Osmanli Mimarisi geleneginden baslayarak, giiniin siyasi, sosyal ve
ekonomik gelismelerinden etkilenerek bi¢imlenmistir. “16. yiizyilda Sinan’la klasik
degerlerine ulagan Osmanli Mimarh@nin bu degerleri yitirmeye baslamasi,
batililasma hareketlerinin mimarliga yansimasi ve yeni bati bicimlerinin Tiirk
Mimari’sine aktarilmasi ile olusmus farkli bir anlayistan kaynaklanmustir. Klasik
cagint yasadiktan sonra, batiya yoOnelen Osmanli mimarhig ilk donemlerde
tamamiyla olmasa da, giderek artan bati eklektizmi ile batinin tislup Ozelliklerini
gostermeye baslamistir. Boylece Osmanli mimarisi, 18. yilizyildan baslayarak, barok
ve rokoko iislubunun etkisine girmis ve bu durum 19. yiizyil baslarinda da devam
etmistir. 19. ylizy1l boyunca batida gelisen ulusculuk- milliyetgilik diisiincelerinin
etkisi ile olusan Neo- Klasik iislup, aym yiizyilin sonlarinda Osmanli Mimarisi’nde
de kendini gostermistir. 19.yiizy1l sonlarina kadar usta—c¢irak iliskisi ile yetisen
mimarlar, 1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
(Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi) ile artik bat1 anlaminda kurulan
bu egitim kurumunda yetismeye baslamis ve boylece mimarlik egitimi,
bagimsizhgina kavusmustur. Akademiye, ilk mimari hocasi olarak Italyan Mimar
Alexandre Vallaury tayin edilmis, daha sonra Giulio Mongeri mimari hocasi

38
olmustur.”

I. Ulusal Mimarlik donemi olarak adlandirilan ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulus ve ilk on yilin1 kapsayan bu donemde, mimarlik anlayisi; ulusal olma olarak
adlandirilabilir. Ulusal olma, mimarliga bicimsel, duygusal bir yaklasim olarak
yansimis, tarihe doniik bir mimarlik anlayigi doneme hakim olmustur. Boylece 19.
yiizy1l sonlarindan itibaren toplumsal ve siyasal yapida goriilen degisiklerle gelisen
ulusculuk, milliyet¢ilik anlayisina dayali, daha farkli bir mimari iislubun ortaya

ciktigi ve 20. yiizyilin ilk ceyregine kadar devam ettigi goriilmektedir. Donemin

*¥ Firat, Nurcan inci, “ Ankara’da Cumhuriyet Dénemi Mimarisinden iki Ornek Etnografya Miizesi ve
Eski Tirk Ocagr Merkez Binas1”,T.C. Kiiltir Bakanligi Cumhuriyet Dizisi, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara, 1998, s.2
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onemli mimarlarinin arasinda Kemalettin Bey (1870-1927), Vedat Bey (1873-1942),
Akif Hikmet Koyunoglu (1888-1982) ve Mimar Muzaffer Bey (1881-1920/21) gibi

isimler yer almaktadir.

Kurtulug Savasindan yeni ¢ikmis olan gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti, baskent
olarak 22.000 niifuslu bir “yoklar kenti” olan Ankara’y1 se¢mistir. Cumhuriyetin
ilanindan sonra Ankara i¢in yeni bir yaratilis siireci baslamig, kent tamam ile bir
santiye gOriintiisiine biiriinmiistiir. Mimarlar ve sanatgilarin bir arada yeni bir kent
olusturma cabas1 ile ugras verdikleri o yillarda, batida da baz1 gelismeler
yasantyordu. Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Okulu ve Le Corbusier gibi
tinli mimarlarin Onciilik etti§i mimari yapinin kentsel olusum diizeniyle
kaynastirilmasi fikri, bat1 iilkelerinin I. Diinya savasindan sonra i¢cinde bulunduklart
yeni ekonomik diizen ve iiretim iliskilerinin degisimi ile kent dokusunda yaratilan
dontigiimiin nedeni olarak gosterilebilir. Kurtulus Savasindan heniiz ¢ikmis olan
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yeni bir dinamizm ile olusturmaya ¢alistigi bagkent Ankara
biiyiik bir degisim icine girmis, dilden diisiinceye, altyapidan kurumlagmaya degin
bir ulus olma akimi baglamistir. Bu donemde mimarlar, Tiirk toplumunda goriilen
egilimlere uygun olarak, yapilardaki siislemeler i¢in, tarihi Tiirk mimarisi’ni kaynak
olarak kullanmiglardir. Yap1 yiizeyleri ulusal gururu oksayacak bir bicimde
diizenlenmeye calisilmig, bu nedenle sacak, pencere, kemer, siitun ve siitun bagliklar
gibi Tarihi Osmanli Mimarisi'nin yap1 elemanlar1 ile rumi ve palmet desenlerinden,

mukarnas ve ¢ini siislemelerden yararlanilmistir.

Ankara sadece mimari olarak yeniden yapilanmamis, kiiltiirel ve sanatsal
anlamda da tam bir gelisim igine girmistir. Olusturulan yeni kurumlar, kentte
yasayan sanatcilar ve siyasal kadronun yaratmis oldugu hareketlilik, baskent
Ankara’nin sanat alaninda da gelismesini saglamistir. 1927-1928 ders yilinda
ogretime acilan Gazi Egitim Enstitiisii biinyesinde kurulan Resim Boliimii bunun en
iyi gostergelerinden biri olmustur. Fakat milli miicadele yillarindan beri Atatiirk’iin
milli tarihimizi olusturma ve gorsel belgelere sahip olma adina fotograftan
yararlanmasi goriistiniin tersine, Ankara’min Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin baskenti

olarak kirsal bir Anadolu kasabasindan, gelismis bir devletin baskenti olma
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yolculuguna tanmikligin1 belgelemek adina sistemli bir calisma yapilmamistir. Tam
olarak bu amacla olmasa da elde edilen 6rneklerden birkag tanesi (malesef fotografci
bilgisi yok) Sekerbank Kiiltiir Yayinlan tarafindan “Etnografya’dan Anitkabir’e”
isimli calisma ve T.M.M.O.B. Mimarlar Odas1 Ankara Subesi Yayinlar tarafindan

“Bir Baskentin Olusumu Ankara 1923-1950” isimli seminer sunumlarinin baskisi ile

olusturulan kitaplardir.

Fotograf 33:Ankara Orduevi Mimar. Fotograf 34: Ankara Yargitay Binasi.
Clemens.Holzmeister,1929-1933. Mimar:Clemens.Holzmeister,1933-1934.
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Fotograf 35: Icisleri Bakanlig1. Fotograf 36: Dil ve Tarih cografya Fak.
Mim:Clemens. Holzmesiter, 1932-34. Mim:Bruno Taut, Ankara, 1937.

Fotograf 37: Tiirkiye Emlak Kredi Bankasi. Mim: Clemens Holzmeister, 1933-1934.

Fotograf 38:Opera Binasi. Ankara, Mim:Paul Bonatz, 1946. (On cephede Osmanli
baglikli kolanad)
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DORDUNCU BOLUM

4. GUNUMUZ TURKIYESINDE MiMARiI FOTOGRAFIN KULLANIM
ALANLARI

4.1. Yaymlarda Mimari Fotograf

19. Yiizyilin en 6nemli icatlarindan biri olan fotograf adina yayinlanan ilk
kitap yine 1839 yilinda Daguerre tarafindan hazirlanmistir. Tiim Avrupa dillerine
cevrilerek, otuzun {izerinde baski yapan ve New York’da yayinlanan bir cep
kitabidir. “Bu kitap, 15 Agustos 1841 (26 Cemaziyelahir 1256) tarihli Ceride-i
Havadis gazetesinde ¢ikan habere gore, yaymlamisindan iki yil sonra Tiirkge’ye
cevrilmistir. Ancak, bugiine kadar bu cevirinin izine rastlanmamistir. Ulkemizde,
fotograf {izerine yayinlanan ilk kitap Torosyan’in Risale-i Fotografya’sidir. Fakat bu
kitap Tiirkce olmasina karsilik Ermeni alfabesiyle yazilmistir. Arap harfli Osmanl
alfabesiyle yazilan ilk kitap ise, 1872 yilinda Yiizbasi Hiisnii Bey’in Risale-i
Fotografya isimli kitabidir.”® Bu kitap, Miihendishane-i Berr-i Humayun
mezunlarindan olan Yiizbagt Hiisnii Bey’in, yurtdisinda almis oldugu fotograf

egitimi sirasinda, 6grendigi yontemleri kaleme aldigi bir kitap olmustur.

Gordiikleri ve gittikleri yerlerdeki goriintiileri baskalarina da gosterebilme
veya kendi Kkiiltlir ve dogal giizelliklerini bagkalariyla paylasabilme amaci ile
giiniimiize kadar pek cok gorsel malzeme veya yazin, ara¢ olarak kullanilarak
albiimler, kitaplar, brosiir ve dergiler iiretilmistir. Bu {iretilen kitaplarin
orneklerinden biri olarak Fransiz yazar Camile Rogier, 1840’11 yillarin baginda
Istanbul’a gelerek dogunun gizemli sehirlerinden biri olan Istanbul’un resimlerinin
bulundugu bir kitap hazirlamistir. L Turquie: Moeurs et Usages des Orientauz au

Dix-neuviéme Siecle ; Scénes de Leur Vie Intérieure et Publique ; Harem, Bazars ,

FYurtgezer, Tarik, “Yiizyirmiyedi Yilhk Bir Kitap: Risale-i Fotografya”, www.fotografya.gen.tr,
4.Say1
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cafés, Bains, Danses et Musique, Costumes .1”vantines etc. adl1 bu kitap, kendinden
once gelen kisilerin hazirlamis olduklarn kitaplar kadar ilgi gormiistiir. O déonemlerde
gittigimiz yerlerden aldigimiz hatiralar kadar cok satilan yayinlardir bu kitaplar.
Boylece hem hatiralar taze kalmis olur hem de goriilemeyen yerler hakkinda fikir
sahibi olunabilir. Ulkenin kiiltiirel zenginliginin gozler dniine serildigi bu yayinlar,
bir tanitim araci olarak da kullanilmaktadir. Devlet tarafindan uygulanan bu tanitim,
bazi bagimsiz kuruluslar tarafindan da gerceklestirilmektedir. Artik giiniimiiz
Tiirkiye’sinde herhangi bir yeri tanitmak veya belgelemek amaci ile yapilan bu
cekimler, ¢ok farkli baghklar altinda gerceklestirilmektedir. Pek ¢ok yaym kurulusu
tarafindan o6zellikle mimari fotograf konulu bu g¢alismalarin toplami, bizlere ve

bizlerden sonra gelecek olan nesillere bir belge olma 6zelligini de tasimaktadirlar.

4.1.1. Albiimlerde Mimari Fotograf

T.C. Kiiltiir Bakanlhigi; Insanligin gelisim tarihinin en 6nemli gostergelerinden

biri olan kitap, devlet tarafindan da diisiince, bilgi ve duygular1 yayinlayan, bilim ve
sanat icin tiretilen nesnelerin paylasimina olanak saglayan araclardan biridir. Gelisen
teknoloji ile kitap, kiiltiirleri aktarmaktaki eski 6nemini kaybetse bile hala etkinligi
siirmektedir. Kiiltiir Bakanlig1 olarak yayinlanacak olan eserler i¢in aranan ozellik;
eserlerin Ogretici ve estetik degerler tagimasidir. Toplumumuzun kiiltiirel gelisimine
yaymlanan eserlerle birlikte ge¢cmisten kalani kitap yoluyla koruyarak, yeni olani
gozler Oniine sererek, giiniimiiz ve gelecek nesillerin diisiince ve estetik olusumuna
katkida bulunulmak amaclanmistir. Bu amag ile yayimlanmig olan albiim ve
kitaplarda, énemli fotograf sanat¢ilarinin fotograflar1 da yer almaktadir. Fotograf,
sadece koruma ve gelecek nesillere aktarma amaci disinda, ayni zamanda tanitim
amac1 tasiyarak inandiricilign vurgulamaktadir. Kiiltir ve Turizm Bakanligi
tarafindan gerceklestirilen iilkenin tamtimi amagh afislerin ve brosiirlerin
hazirlanabilmesi ve mevcut fotograf arsivinin zenginlestirilmesi amaci ile her yil,
fotograf alimi yapilmaktadir. Bu albiimlerden bazilar1 sunlardir; “Fotograflarla
Tiirkiye” Othmar Pferschy tarafindan fotograflanmustir.“Tiirkiye'nin Uzerindeki
Isik”, Prof..Sabit Kalfagil tarafindan hazirlanan bu kitapta pek ¢ok mimari fotograf

cekimlerine rastlanmaktadir. Reha Giinay tarafindan hazirlanan, “Tiirk Ev Gelenegi
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ve Safranbolu Evleri” isimli albiimde Safranbolu evlerinin mimari 6zellikleri ve yapi
ozellikleri ile fotograflara yer verilmektedir. Bir diger kitap ise, “Tiirkiye’nin
Saheserleri” isimli, pek c¢ok fotografcinin goriintiileriyle birlikte Tiirkiye’nin en

onemli yapilarin fotograflarinin yer aldigi albiimdiir.

Yap1 Kredi Yayinlari; Bagimsiz yayin kuruluslarn arasinda kiiltiir yayinlarina

en ¢cok yer verenlerden biri olarak Y.K.Y, pek cok fotograf albiimii yaymlamistir.
Kurucusu Kazim Tagkent’in ¢izdigi yolda kuruldugu, 1944 yilindan beri, 6zel
koleksiyonlari, yayincilik caligsmalari, festivalleri, sergileri, sinema ve tiyatroya
katkilariyla Yap1 Kredi, Tiirkiye'de kiiltiirel yasamin bir pargas1 haline gelmistir.
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymciligin temel hedefi kiiltiir ve sanati daha genis bir
cerceveye yaymaktir. Pek cok ana baglik altinda iiriin veren Yap1 Kredi Kiiltiir
Yayinlari, Cetin Atlan ve Ara Giiler’in bir araya gelerek hazirladigi, “Al Iste
Istanbul” albiimiinde, Istanbul’un i¢inde barindirdig1 hayatlar1 okuyucuya sunmustur.
Engin Ozendes tarafindan, fotografin tarihgesinin ve dnemli arsiv belgelerini iceren
arastirmalarin bulundugu albiimler yayinlamistir. Ayn1 zamanda Sehir Monografileri
bashigi altinda, pek cok kentimizin tarihsel ve Kkiiltiirel gelisimini, konusunun
uzmanlan tarafindan incelenerek yazilmig yazilarin ve bir tarihgi titizligi ile ¢alisan
fotografcilar tarafindan fotograflanmis, kenti olusturan goriintiilerin bulundugu
albiimleri yayinlamistir. Bunlardan bazilarn sunlardir: “Tasin Bellegi: Mardin”
(2005), fotograflar1 Ozgiir Nizam tarafindan cekilen bu albiimde, diinden bugiine
kent incelenmistir. Bir diger albiimde, Bitek Kent: Balikesir (2004), sehrin genel
tarihi, sosyo-ekonomik ve Kkiiltiirel yapisi ele alinmis albiimde, fotograflar Ara
Giiler'e aittir. Digeri ise “Uygarlilar Kapis1 Urfa”, efsanelerinden ekonomisine, halk
oyunlarindan tiirkiilerine, sira gecelerinden, arkeolojik ©nemine kadar genis bir
yelpazede ele aliman Urfa, Ara Giiler tarafindan fotograflanmistir. Arastirmalar
sirasinda incelenen albiimlerin ortak 0zelligi, kentlerimizin cografi konumu
nedeniyle pek ¢ok medeniyetin yasadigi ve gelistigi topraklarda kurulmasi dolayisi
ile i¢lerinde barindirmis olduklar1 eski medeniyetlerin izleri ve bugiin kurulmus olan
kentin goriintiilerinin bir arada verilmesi olmustur. Kent gecmisi ve bugiinii ile

birlikte bir biitiin olarak belgelenmistir.
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4.1.2. Dergilerde Mimari Fotograf

Hayat Dergisi; Klise tekniginin fotografi de kullanilabilir duruma ulagmasi ile
birlikte; o zamana kadar ressamlarin iistlendikleri gorev fotografa gecmis, boylece
fotografcilar, kisisel goriislerini haber ve olaylara yOnelterek goriintiiler
tiretebilmiglerdir. Bu teknik gelisme ile basin fotografciligi (Photo-Journalism)
meslegi dogmustur. “23 Kasim 1936'da Henry Luce "Life" dergisinin ilk sayisini
ABD'de yayinlamis; bunu 10 Ocak 1937'de Lowires kardeslerin ¢ikardigi "Look"
izlemistir. Basinin Onderliginde Kertesz, Brassai, Bill Brand, Alvarez Bravo gibi
inlii isimler fotograf diinyasina kazandirlmistir.”*® Batida bu gelismeler olurken
Tiirkiye’de de Mayis 1952 tarihinde “Life” dergisini 6rnek alarak “Resimli Hayat”
adi ile Tiirk basin ve fotograf tarihi icin ¢ok dnemli bir dergi olan “Hayat Mecmuas1”
ilk adim1 atmistir. 6 Nisan 1956 yilinda Yap1 Kredi Banka’sinin ekonomik destegi ile
“Hayat Mecmuas1” ad1 altinda yayin hayatina baglanustir. Ulkede yayinlanan diger
dergilerden farkli olarak, diinyada ve yurtta yasanan olaylara, yiiksek baski kalitesi
sayesinde ulasilan temiz goriintii ve seckin fotograflarla yer veren Hayat Mecmuasi,
kisa siire icinde gordiigii ilgi sayesinde haftalik yayinlanan bir dergi haline gelmistir.
Biinyesinde pek cok 6zel foto-roportaja yer veren Hayat Mecmuasinin fotografci
kadrosunda Ara Giiler, Ozan Sagdi¢, Yildiz Moran, Semiha Es, Inal Tengizman,
Sami Giiner, Fikret Otyam, Semsi Giiner gibi donem fotografinin birikimine katkida

bulunmus isimler bulunmaktadir.

“Hayat” dergisinin baskisinda kullanilan tifdurk teknigi sayesinde, parlak ve
temiz verdigi sonuclar ile baski kalitesi yiiksek olarak gerceklestiriliyor, fakat bu
teknigin uygulamasinin yavasligi nedeniyle aktiialiteden kopus gerceklesiyordu. Bu
teknik durum sayesinde Hayat Mecmuasi durgun, heyecansiz bir masabag1 dergisi
haline geliyordu. Zamanla c¢alisanlar ve yonetim arasinda ¢ikan anlasmazligin
biiytimesi ile Hayat Dergisi 6 Temmuz 1979 tarihli 1135 sayili son baskisi ile yayin
hayatin1 bitirmistir. “Ornekler ile Hayat Dergisinin Foto-roportaj” bashgn altinda
hazirladigi  calismalara bakacak olursak, mimari fotograf c¢ekimlerinin

gerceklestirdigi calismalardan bazilar1 sunlardir.

* Gezgin, Ahmet Oner, “Cumhuriyet’ten Giiniimiize Fotografi”, www.fotografya.gen.tr., 4.say1
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Istanbul Camileri; Hayat Dergisinin, Nisan 1956 tarihli 2. sayisinda

yayinlanmis olan bu ¢alismada, Ferit Can, Inal Tengizman, Sabit Karamani ve Kerim
Alp’in fotograflar1 yayinlanmistir. Fotografi olan her camii hakkinda kim tarafindan,
kac yilinda yapildigimin bilgileri verilmis ve mimari 6zellikleri belirtilmistir. Her
camii i¢inde bulundugu cevreden ayr tutularak ve tam karsidan fotograflanmistir.
Camiinin mimarisi hakkinda bilgi sahibi olunacagi dogru goriis acgilan ile tarafsiz

bakislar gerceklestirilmistir.

Fotograf 39: Sultanahmet Camii

Fotograf 40: Eyiipsultan Camii Fotograf 41: Laleli Camii
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Fotograf 42: Sehzade Camii

Camiler serisi; Hayat Dergisinin, 26 Subat 1960 tarihli 9. sayisinda “Halka

acilisinin 99. yil doniimiinde yeni sekliyle: Laleli Camii” baslikli fotograf Ozan
Sagdi¢’a aittir. Bulundugu ortamdan ve insanlardan tamamen soyutlanarak ¢ekilmis
olan bu fotografta amac, yenilenmis yerlerin camiinin biitiin yapisiyla ele

alinmasidir.

Fotograf 43: Laleli Camii, Ozan Sagdic.
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Tatilinizi Memleketin _Neresinde Gegirebilirsiniz: Iznik Golii; Hayat

Dergisinin Mayis 1961 tarihli 21. sayisinda yaymlamis olan bu dosyanin fotograflari
Inal Tengizman tarafindan cekilmistir. Iznik’in cografik ozellikleri ve bolgede
bulunan tarihi doku hakkinda bilgi verilmistir. Bolgenin tarihi yerlerinin
fotograflarinin  bulundugu roportajda amag, bolgenin tanitimini yapmak ve

fotograflarla da gorsellestirmektir.

Memleket Sehirleri, Pul serisi; Hayat Dergisinin, Agustos 1961 tarihli 33.

sayisinda, Ozan Sagdi¢ tarafindan fotograflanan kent goriintiilerinden, pul haline
getirilmis olanlar1 yayinlanmistir. Alfabetik sira ile tam 67 ilin, simge haline gelmis

goriintiilerinin bulundugu fotograflarda genel mimari doku ele alinmistir.

TORKIYE

- TORKIYE

s TORKIYE

.

e 1
i IESKISEHIR
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Fotograf Dergileri; Sinasi Barut¢u tarafindan ¢ikartilan ilk fotograf dergisinin

icerigi ile giiniimiizde yayimlanmakta olan fotograf dergileri arasinda, (teknolojik
gelismeler dogrultusundaki ilerlemeler disinda) icerik olarak biiyiikk farkliliklar
olmamistir. Fotograf dergilerinde amag, ilgili olan herkesi ortak bir formda
toplayarak genel begeniyi yansitan iiriinler vermektir. Genel olarak tanitim, teknik
bilgi, haber gibi basliklarda yayinlanirlar. Giiniimiiz teknolojisi ile gelismekte olan
dijital fotograf bagligi altinda yayinlanan, klasik fotograf dergilerinden farkli bir
icerige sahip dergiler de yayinlanmaktadir. Fotograf dergilerimizin ilklerinden biri
olan “Yeni Fotograf Dergisi” ile baslayan fotograf dergiciligi, fotograf kuliiplerinin
cikarmis oldugu aylik biilteni de iceren yaymlar ile devam etmistir. Giiniimiiz de ise
siirekli olarak yayinlanarak, fotograf ile ilgilenen pek cok kisi tarafindan takip edilen
dergi, Fotograf dergisidir. 10 yil1 askin siiredir yaym hayatina devam eden Fotograf
dergisi, iceriginde teknik bilgi, tanmitim, haber, kisisel calismalarin yer aldigi
portfolyo ve fotograf gelisiminin tarihsel bilgilerinin sunuldugu bir dergi formuna
sahiptir. Kullanilan ileri iletisim teknolojileri ile gorsel olarak mitkemmeli sunmayi
amacglamistir. Secilen konularda uzmanlar tarafindan yazilan yazilar, hem
profesyonel hem de amator fotografeilar icin 6nemli bir arsiv niteligindedir. Fotograf
baslhig1 altinda ele alinabilecek her konuyu inceleyerek, okuyucusuna bilgi sunmay1
amagclayan “Fotograf Dergisi’nin 6zel bir bakis agis1 yoktur. Amaci bilgi vermek ve
basarili ¢alismalan ilgililere aktarmak olan Fotograf Dergisinde, mimari fotograf
bashgr ile yapilmis O6zel caligmalara yer verilmemistir. Genel olarak dergi
yazarlarinin veya akademisyenlerin c¢alismalarindan olusan teknik bilgilerin
aktarildig1r yazilar yayinlanmistir. Mimari fotograf ornekleri, portfolyo calismalar

sirasinda, kisilerin calismalarinin yaymlandig: boliimlerde goriilebilmektedir.

Fotograf 44 Fotograf 45
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Fotograf 46 Fotograf 47
Fotograflar 44-45-46-47: Faruk Akbas, Macaristan

Fotograf Dergisinin yam sira, hem sanal ortamda hem de yazili basin
tarafindan pek ¢ok fotograf dergisi yayinlanmaktadir. Bunlarin bir kismi, giiniimiiz
teknolojini takip ederek artik fotografin olmazsa olmazlarindan bir haline gelen
dijital teknolojisini, okuyucularina duyurmayi ve bilgilendirmeyi amag¢ edinmis
dergilerdir.(Photo Digital, PC net: Bilgisayar ve Internet Dergisi, Photoline) Diger
bir kismi1 ise fotografin tarihsel gelisimine ve kuramsal yanina biraz daha fazla yer
veren dergilerdir. (Genis Aci, Fotografya...) Bu dergilerde amac, ozellikle
yurtdisinda yapilmis olan ¢alismalar gorme firsati olmayan fotograf okuyucularina,
calismalar hakkinda bilgi edinme firsati yaratarak, okuyucunun gorsel ve zihinsel
gelisimini saglamaktir. Ciinkii fotograf bir sanattir ve sanat, toplumsal gelismelerden,

tarih ve sosyolojiden yani toplum bilimden ayri tutularak yaratilamaz.

Gezi ve tanitim amagh yayinlanan dergiler;Bu amag ile yayinlanan dergilerde

mimari fotograf 6rnekleri kullanilmaktadir. Dergi muhabiri tarafindan goriilen yerin
tanititmi amacli ¢ekilen bu fotograflar, genellikle giizeli gosterme taraftaridir. Yapilan
cekimlerde bina veya yapilar grubundan olusan manzaralar, giiniin en giizel saatinde
ve en iyi aciyla fotograflanirlar. Fakat kent goriintiilerinin daha az oldugu bu

dergilerde yaygin olarak, doga (landscape) fotografi 6rnekleri goriiliir.
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Fotograf 49 Fotograf 50
Fotograf 48-49-50: Ozcan Yiiksek, Var olmanin bin yili Macaristan

Fotograf 51 Fotograf 52
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Fotograf 53
Fotograf 51-52-53: Ayaz, Fatih Pinar., Kristal Semt Maslak

Mimarlik Dergileri; Yayinlanan mimari ve dekorasyon dergilerinde amac,

gelisen teknoloji ve bireysel caligmalarin bilgisinin ulastirilmasinin yani sira, tasarim,
i¢c mimari, sanat alaninda ilgili kisilere gorsel bir sunum hazirlamaktir. Dergilerde
bunun yapilabilmesi, mimari tecriibenin iki boyutlu gorsel bir forma doniistiiriilmesi,
fotograf yardimiyla gerceklestirilmektedir. Onde gelen mimari ve dekorasyon
dergileri incelendigi zaman, mekanlarin fotograf yardimiyla dergi formatina

indirilebilmesi ve algilanabilmesi i¢in farkli tercihler ortaya ¢ikmistir.

Su anda yaymlanmakta olan; Art Deco, Maison Francaise, Marie Clarie
Maison, Mimarlik gibi dergiler igerikleri ve bahsettikleri konu geregi mimari
fotografi bir aktarma araci olarak kullanmak zorundadirlar. Bu fotograflar konu
basliklarina gore farkliliklar gostermektedir. Tasarimcinin yaptigi isi gosterecek ve
ortaya cikartacak fotograflar cekilerek, ayrintilar vurgulanmalidir. Bazi durumlarda
ise bir mekan i¢inde tasidigi tim havayr verebilmek adina, genis bir alan
fotograflanmaktadir. Cok c¢esitli iiriinlerin ilgililere sunuldugu bu dergilerde,
yaratilan objelerin formlarina gére cekimler gerceklestirilmektedir. Cekimlerin ortak

ozellikleri, teknik ve gorsel olarak ¢ok etkileyici olmalaridir. Bu fotograf ¢ekimleri
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genel olarak konu i¢in yapilmasi dolayisi ile fotograf¢inin 6znel bir yorumu soz
konusu olamaz, dergideki yaziy1r destekleyen, yazilani anlamlandirabilmek adina
gorsellestiren ¢ekimlerdir bunlar. Fakat bu cekimlerin basarili olmalarin etkileyen
bir etken degildir. Hatta tersine mimari fotograflar arasindan gorsel olarak etkileyici

olduklar1 sonucuna varilabilir.

Fotograf 54: Ali Berkman, yeniden yapilandirilmig bir mekan.

Fotograf 55: Firat Eryillmaz, mekan diizenlemesi, yonetici odasi.
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Fotograf 56:Giilsiin Tanyeli, Qerini Stampalia Vakfi, Venedik; mimar tarafindan

cagdas ekler ve elemanlarla biitiinlenerek, giincel kullanima bir uyarlama.

4.1.3. Yilhiklarda Mimari Fotograf

Mimari fotografin kullamildigi bir diger alan ise, firmalar ve kurumlar
tarafindan her yil hazirlatilan yilliklardir. Yilliklarda yer alan fotograflar sadece
mimari fotograf orneklerini tasimazlar. Bugiine kadar sunulan yilliklar icerisinde

belli bir diizen ve sorumlukla ¢ikartilmig en 6nemli ¢alisma Eczacibasi yilliklardir.

Eczacibas1 yilliklari; 1968 yilinda diizenli olarak yayimlanmaya baslayan
Eczacibagi Yilliklan1 ilk kez 1965 yilinda, kismen renkli olan “Istanbul” konulu
calismayla yayin hayatina baslamustir. I¢inde, Sakir Eczacibasi’nin 18, Ara Giiler’in
17, Sami Giiner’in 7, Othmar Pferschy, Fikret Minisker ve Giiltekin Cizgen’nin 3,
Ercan Giineri’nin 2, Baha Gelenbevi, Ozan Sagdi¢, Sebahattin Eyuboglu ve Yildiz
Moran’nin birer fotografinin bulundugu bu yillik, iilkenin fotografik olarak gecirdigi
degisimin belgesi niteligindedir. “Iki y1l aradan sonra diizenli olarak yayimlanmaya
baslayan Eczacibasi1 Yilliklari’'nda yiizlerce sanat¢inin binlerce renkli fotografi yer

almlstlr.”41

Fotografcilarimiz artik iilkenin devlet politikast olarak fotograflanmasi
goriisiinden bagimsizlagmis ve insan, doga, Kkiiltiirel birikim {izerine kendi
duygularina da katarak sicak goriintiiller iiretmeye baglamiglardir. Eczacibagsi

Yilliklarinin temelinde yatan goriis, Sakir Eczacibasi’nin kendi s6zciikleri ile daha

*' Ak, Seyit Ali, “Fotografin izinde Kirk Y117, “Segme Yazilar”,Fotografevi Yayinlari, 2004, 5.94
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anlasilir olacaktir.“Tiirk toplumunda tarihsel zenginliklerle i¢ ice bir yasanti s6z
konusudur. Buna bagka toplumlarda kolay rastlanamaz. Tarih bile yoktur kimi
toplumlarda. Oysa Anadolu biitiinlesmistir tarih, sanati ve insamyla (somut, 23

haziran 1983)”*

Eczacibagi tarafindan cikartilan yilliklardan bazilart soyledir. “Anadolu
(1968), Evler (1969), Anitlar (1970), Sular (1971), Sokaklar (1972), Kiyilar (1973),
Saticilar (1974), Cocuklar (1975), Kirlar (1976), Tasitlar (1977), Kopriiler (1978),
Sanatlar (1979), Kapilar (1980), Tekneler (1981), Pencereler (1982), Carsilar (1983),
Koskler (1984), Camiler (1985), Arabalar (1986), Goller (1987)"% ... 2001

tarihinden itibaren kitap haline doniistiiriilerek yaymlanmaya devam edilmektedir.

Eczacibagi  Yilliklarim1 tamimlarken Ferit Edgii “Tirkiye’nin yazisiz
ansiklopedisi” ifadesini kullanmustir. Ulke degerlerini fotograf yoluyla kalici bir
kaliba dokerek, yayinlanmaya basladig1 giinde bugiine ara vermeden yaklasik 40 yila
yakin siiredir gergeklestiren Eczacibasi yilliklari, iilkemizin gorsel belgelerini

olusturan 6nemli bir kaynak niteligindedir.

Pek cok onemli fotograf¢cinin fotograflarinin bulundugu yilliklarda, énceden
belirtilen konulara gore gonderilen saydam goriintiilerin arasindan, basilacak olan
fotograflar secilmektedir. Aralarinda Ara Giiler, Giiltekin Cizgen, Ozan Sagdi¢, Sakir
Eczacibasi, Sami Giiner, Nusret Nurdan Eren, Isa Celik ve Sabit Kalfagil gibi
Tiirkiye’nin 6nde gelen fotografcilarin goriintiilerinin oldugu Eczacibas1 Yilliklari,
sadece iilke tamitimi amach olarak nitelendirilemez, aynt zamanda donemin
fotografcilarinin tavrimin ortaya ciktigi belgeler olarak ta nitelendirilmelidirler.
Eczacibag1 yilliklan1 ile Tiirkiye’nin giindelik hayatina iligkin biiyiik bir arsiv
olusmus durumdadir. Ajanda bi¢iminde cikarilan yilliklarin kiitiiphanelerde 6zenle
saklandigi fark edilence kitap haline doniistiiriilmiistiir. Yayimlanan bu kitaplarda da
amator ve profesyonel kisilerce gonderilen binlerce fotografin arasindan oncelik

genglere taninarak nitelikli fotograflar secilmektedir.

42
a.g.y.s.92

43 “Tiirk Fotograf Sanat1 ve 20.Y1linda Eczacibasi Yilliklar” Sakir Eczacibasi, Refo Fotograf Sanati

Dergisi, Haziran 1988, 3. say1, s.16
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1969 Evler, konulu yilliktan 6rnekler;

Fotograf 59: Sami Giiner, Arnavutkoy- Istanbul.
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1970 Anitlar, konulu yilliktan 6rnekler;

Fotograf 60 : Ara Giiler, ishakpasa Saray1 (18.yy. Osmanli, Dogu Beyazit)

Fotograf 61: Sami Giiner, Galata kulesi (14.15. yy. Ceneviz, Istanbul)

Fotograf 62: Ozan Sagdi¢, Sultanli, kervansaray, (13.yy. Selcuk Aksaray, Konya)
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1978 Kopriiler, konulu Yilliktan 6rnekler;

Fotograf 64: Sitki Firat, Malabadi Kopriisii, (13.yy. Artuklu, Diyarbakir).

4.2. Kent Miizeleri

Binlerce yillik bir gecmise sahip olmasimna ragmen, {iilkemizde heniiz
yayllmamis bir anlayis olan kent miizeciligi kavrami, kiiltir mirasim gelecek
nesillere aktarmada ki en 6nemli araclardan biridir. Bu anlayis ile kurulmus Izmir,
Bursa ve Kastamonu Kent Miizeleri, kendi cografi sinirlan igerisinde taniklik

ettiklerini, kentlilerle paylasabilme firsat1 yaratmistir.
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Kent, zamanin karsisinda anlam ve form degistiren her kavram gibi
devinimler yasamis ve bu izleri zamanin izin verdigi siirece tizerinde barindirmistir.
Boylece kentler siire¢ icerisinde hem fiziksel goriintiileri hem de sosyal yapilar
geregi aymi kalmamigladir. Yasayan her kusagin ihtiyaglar, ekonomik kosullari,
kentten bekledikleri, hatta kentin cografik sinirlart igerisinde, kiiltiir degisimine bagl
olmayan deprem, savas, yangin gibi doniisiimlerde yasamislardir. Ayrica 6zellikle
son yillarda lilkemizde cok yogun olarak goriilmekte olan gog¢, kent yiizeyinde

onemli degisimler yaratmaktadir.

Yukarida belirtilmekte olan tiim bu faktorler kentsel hizmet {iiretimini
olumsuz yonde etkileyerek, kent kimligi ve kent bilinci yaratmak adina, 6zellikle
belediye hizmetleri arasinda yer alarak, bilincli bir kentli yaratmak adina Kent
Miizeleri kurulmaya baglamistir. Kent Miizeleri ile yasadigi kenti taniyan, kentin
gecmisi ve kiiltiiriiyle uyumlu, kentli bilincine sahip insanlar yaratmak ve kentin

tarihsel seriivenin belgelenmesi amaclanmaistir.

Izmir Kent Miizesi; Ornek olarak ele alinan Izmir Kent Arsivi ve Miizesi,

2004 yil1 Ocak ayindan beri izmirlilere tarihlerini sunmaktadir. Miizenin binasi da
kent icin sembolik binalardan biridir. Izmir tarihi boyunca kenti yok edecek
biiyiikliikte yanginlar yagamistir. Osmanli doneminden itibaren alinan 6zel onlemlere
ragmen Izmir, 1922 yilinda cikan biiyiik yanginla yeniden kurulma asamasina
gelmistir. Yangin kent i¢in en biiyiikk sorunlardan biri haline gelince, 1930 yilinda
ingasina baglanan ve 1932 yilinda tamamlanarak kullanima acilan Itfaiye binasi, tiim
kentin en merkezi yerinde yapilmis ve kentin bir sembolii haline gelmistir. Ilerleyen
yillar konut artis1 ve kentin kendi igindeki doniisiimleri sayesinde Itfaiye binast
islevsel ozelliklerini yerine getiremez duruma gelmis ve baska bir yere taginmistir.
Fakat izmir ile biitiinlesmis olan Itfaiye binasi yine kentlilere kazandirilarak, miize

binas1 olarak restore edilip, kullanilmaya baglanmistir.
Kent kimligini olusturma ve kent bilinci yaratabilme agisindan olusturulmus

olan arsiv bolimii, kentin gecmisinden bugiine gelen materyalin derlendigi bir

bolimdiir. Izmir Kent Miizesinde kurulan arsiv tarih, sanat tarihi, mimari arkeoloji,
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etnografya gibi sosyal bilimlerin bir arada oldugu bir boliimdiir. Arsiv boliimiinde
100.000 den fazla belge bulunan miizenin, kiigiikk birde kiitiiphanesi mevcuttur.
Miizenin sergi salonunda 3 bolimden olugsmakta olan bir agilis sergisi
bulunmaktadir. 1. bélimde MO. 3000 - MS. 1933 yillari1 kapsayan Izmir tarihi, 2.
boliimde kent ve ticaret 1893-1933 yillar1 arasi, 3. boliimde ise kentin tarihinde

onemli yere sahip yanginlar vardir.

Miizenin giris boliimiinde miize hakkinda ve Izmir’in tarihi hakkinda bilgiler
barindiran kitap¢ik ve kartpostallar bulunmaktadir. Miizede sergilenen ve halka
satigsa sunulan bu belgelerin ¢ogunda mimari fotograf oérneklerine rastlanmaktadir.
Tarihsel siire¢ i¢inde graviirlerden fotografa uzanan bu materyaller, bir kentin gorsel
tarihini anlatan en 6nemli belgelerdir. Tiim kentin gecmisinin ve bugiiniin gelecek
nesillere aktarilabilmesini saglayan kent miizeleri, diinya iizerinde oldugu gibi

Tiirkiye icinde de cogalarak gelecek nesillere aktarilacak en biiyiik miraslar olacaktir.

e Gengraie dr (s Tike

Kartpostal 10 Kartpostal 11
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Kartpostal 12 Kartpostal 13

Kartpostal 14 Kartpostal 15

Kartpostal 16 Kartpostal 17

Kartpostal 8- 17: izmir Kent kiitiiphanesi ve Arsivi, Resimli Izmir Tarihi

4.3. Mimari Fotografta Kisisel Calismalar

Fotograf tarihinin baslangicindan itibaren amator ve profesyonel fotograf¢ilar
tarafindan en ¢ok iiretilen goriintiilerden biri olmustur mimari fotograf. Bu sadece
Tiirkiye i¢in gecerli degildir. Fotografin diinyaya duyuruldugu zamanlardaki teknik
eksiklikler, fotografcilarin sabit ve duragan konulara yani mimari dokulara ve dogaya
yonelmesini zorunlu kilmistir. O zamanlardan itibaren mimari, fotografin

vazgecilmez konularindan biri haline gelmistir. Artik pek cok farkli sektor igin
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tiretilen mimari fotograf goriintiileri, ait olduklan fotografcilar ile birlikte farkli
boyutlar ve 6zellikler kazanmuslardir. Ulkemizde de bazi isimler mimari fotografi ile
Ozdesleserek diger fotografcilardan ayrilmislardir. Fotograf adina iiriin verdikleri
alanlar bakimimdan birbirlerinden ayrilsalar da, iilkemizde mimari fotograf denince
akla ilk gelen isimler arasinda Ara Giiler, Sami Giiner, Ahmet Ertug, Reha Giinay,
Ersin Alok, Sabit Kalfagil, Murat Germen, Ozer Kanburoglu gibi fotografcilar

bulunmaktadir.

4.3.1. Sami Giiner

1915 yilinda babasinin askeri bir gorev geregi gittigi Pristine’de dogan Sami
Giiner, 1925 yilinda ailesinin Selanik’ten kacarak Izmir’e gelisinin ardindan Aydin’a
yerlesmistir. Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk zamanlarina denk gelen bu yillarda, devlet
tarafindan ii¢c sinifl1 kiiciik okulda egitimine baslayan Sami Giiner, liseye Istanbul’da
amcasinin yaninda Haydarpasa Fransiz Lisesinde devam eder. Fotograf ile ilk
tanigmast da o yillarda olur. Okulda oynadiklar1 bir oyun sirasinda sahnede iken,
seyirciler arasinda fark ettigi bir kizin fotografin1 ¢cekme istegi ile ilk makinesine
sahip olmus ve fotograf cekmeye baslamistir. Liseden sonra Hukuk Fakiiltesine

giden Sami Giiner, Merkez Bankasinda ¢alismaya baslamistir.

Bankaci olarak calistigi yillar sirasinda fotograf ¢ekmeye hicbir zaman ara
vermemis ve o yillarda yaymlanmakta olan Hayat Dergisinde calismaya baglamistir.
Bankadan emekli oldugu 1961 yilindan itibaren profesyonel olarak arkadaslari ile
birlikte agtiklar stiidyoda fotograf tiretmeye devam etmistir. Sayisiz sergi agmis olan
Sami Giiner fotograf alaninda ilk devlet sanatc¢ist unvanmimi alan kisidir. Kiiltiir
Bakanligr ile birlikte ¢alismalar yapmis, hem Tiirkiye’de hem de dis iilkelerde
caligsarak fotograflar cekmistir. “Yurticinde ve Macaristan, Fas, Cezayir, Avusturya,
Iran, Cin, Japonya, Kore, Hindistan, Pakistan, Fransa gibi iilkelerde Tiirkiye nin
tamtimu ile ilgili cok sayida sergi agmistir. Turkey (Misirli Matbaasi, Istanbul, 1981);
Iki cilt Sinan (Cem Ofset, Istanbul,1988); Sami Giiner Objektifinden (Cem Ofset,

Istanbul, 1990) basta olmak iizere Tiirk kiiltiir ve sanatim1 yansitan elliye yakin kitab1
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yayimlanmistir. Mimar Sinan Universitesi Fotograf boliimii, Istanbul Fotograf ve
Sinema Amatorleri Kuliibii (IFSAK) ve Profesyonel Tamtim Fotografcilar1 Dernegi
(PTFD) onur iiyeligi; Fédération Internationale de L’art Photographique (FIAP)
tarafindan Excellence FIAP (ESFIAP) unvani verilmistir. Fotogen’in kurucularindan
olup, onur bagkanligin1 yapmistir. Ulusal ve uluslar arasi pek ¢ok yarismadan
odiilleri olan fotografci, 1981°de 100.Y1l Armagam ve 1983’te Cumhurbaskanligi
takdirnamesi almistir. 1987°de TUTAV, 1989°da T.C. Kiiltiir Bakanlig: biiyiik 6diilii

verilmistir.”** 1991 yilinda bir trafik kazas1 sonucu hayatin1 kaybetmistir.

Fotograflarinda duygu hep ist seviyede hissedilir. Tiirkiye’nin dogasini,
insan1 ve mimari yapilarm biiyiik bir tutku ile, en giizeli olusturmaya calisarak
belgelemistir. Klasik bir iislup ile ¢ekimlerini gerceklestirmis olan Sami Giiner’in
fotografa olan tutumu, 1998 yilinda Refo dergisinde yayinlanan bir roportajinda
kendi ciimleleri ile net bicimde anlasilabilir. “Cocuklugumdaki sikintilar kafamda
dondii durdu ve Tiirkiye’mi ¢cok sevdim. Fotograf ¢ekerken hep siikretmisimdir, bu
kadar giizelligi baska iilkede bulmak miimkiin degil. Devlet beni bir dolu iilkeye
yolladi, bir o kadarina da kendi olanaklarimla sergilerimi tasidim. Hep iclendim su
tilkeler bir avuc yerleri ile turizm gelirlerini arttriyorlar. Biz neden
degerlendiremiyoruz diye. Tanr1 giines vermis, deniz, kum, meyveler vermis. Ve
hicbir yerde yok. Yok.. Bu kadar yer dolastim, yemin ederim Alanya’daki sanki
civitle boyanmig deniz mavisini baska yerde gormedim. Biitiin bunlart i¢ime
doldurmak ister gibi fotografladim. Diger iilkelerde iyi karsilanmadigimiz1 gordiikce
onlara giizelliklerimizi gotiirmek istedim. Ben de gorevimi fotografla yapmaya
gallstlm.”45 Halen adina pek ¢ok yarisma diizenlenen Sami Giiner Tiirkiye’de,

fotograf gelisimi adina caligmalar1 ve tutkusu ile 6rnek olmus kisilerden biridir.

* Ozendes, Engin, “Tiirkiye’de Fotograf”, Pamukbank Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi
Yayinlari, 1999, s. 206
+ Bayhan, Mehmet, “Sami Giiner”, Refo Fotograf Sanati Dergisi, say1.3, 1998, Haziran, s.25
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Fotograf 65: Istanbul Topkap: Saray1, Harem boliimiine kus bakis1,15. 16. yy.

Fotograf 66: Topkap1 Sarayi, III. Ahmet kiitiiphanesi, 18.yy. baslar1

Fotograf 67: Istanbul Aynali Kavak Sarayi, Dinleme odasi, 18.yy. sonlart
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4.3.2. Ahmet Ertug

1949 yilinda Ankara’da dogan Ahmet Ertug, lise egitimini Ankara Koleji’nde
tamamlamistir. Lise yillarinda miizige merak saran Ahmet Ertug, babasi Prof. Celal
Ertug’un tesviki ile mimarhik egitimi almistir. Bugiin gerceklestirmis oldugu
calismalarina katki saglayan bu egitim sayesinde kazandigi burs ile, diinyanin en iyi
mimarlik okullarindan biri kabul edilen Architectural Association‘da master yapmis
ve ardindan kazandig 6diil ile iran ve Japonya’ya gitmistir.1974-76 yillar1 arasinda
[ran’da yapmus oldugu proje ile Aga Han Odiilii almistir. Tezini hazirladig: Iran
mimarisinden sonra Japonya’da tarihi kentler, Zen bahceleri iizerine ¢alismis, daha
sonra da Osmanh ve Bizans kiiltiirleri iizerinde yogunlasarak 20 yilin1 gecirmistir.
Bu calismalar1 gergeklestirirken, Kiiltiir ve Turizm Bakanhiginda calismaktadir.
Gecen bunca zaman icerisinde gordiigii tarihsel bilince kargt olan sorumsuz
davramiglar karsisinda biiyilk rahatsizlik duymus, tarihi bir c¢esmenin iizerine
yapistirilan lokanta reklamina verdigi tepkiye aldigi1 cevap sayesinde, Tiirkiye’de ilk

mimari telif hakkini alan kisi olmustur.

Tecriibe ettigi bazi tatsizliklardan sonra mimarhigi birakmis, yayinci ve
fotografci olarak mimari ile i¢ ice olmaya devam etmistir. Baski teknigi, fotograf
kalitesi ve konularin uzmanlan tarafindan hazirlanan icerik ve 6nséz calismalar ile
essiz sayilabilecek albiimler yayimlamaya baglamistir. Bu Albiimlerin ilk dort
tanesini olusturan Selcuklular, Istanbul’'un Kubbeleri, Topkap1 Saray1r ve Islam
Eserleri Miizesi isimli olan kitaplar yayinlandiktan sonra, su an 20.si basilmakta
olan Ertug&Kocabiyik yaymnevi tarafindan Borusan Holdingin finanse ettigi

albiimler hazirlamaya devam etmektedir.

Almis oldugu egitim ve kisisel ozellikleri nedeniyle fotograflarina farkli bir
bakis agis1 ve gorsellik kazandiran Ahmet Ertug’un ¢ekmis oldugu fotograflarinin
cogunda, yaratilmig olduklar1 aninin duygusu ve atmosferi bir arada goriinmektedir.
Daha ¢ok yapilarin veya islemelerin ruhunun ortaya cikartildigi calismalan pek ¢ok

yurtdig1 miizelerinde sergilenmistir.
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Fotograf 68: Hagia Sophia (the domes)

Fotograf 69:Kili¢ Ali Pasa Camii Fotograf 70:Mihrimah Sultan Camii
(1580-1581) Edirnekap1 (1656-?)
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Fotograf 71:Yeni valide Camii Fotograf 72:Siileymaniye camii

(1597-1663) (1554-1555)

Fotograf 73: Sehzade Camii Fotograf 74: Hagia Sophia

86



Fotograf 75:Kariye Camii

Fotograf 76:1znik Tiles

Fotograf 77

: Kalenderhane Camii
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1992 yilinda yayinlanan, “Istanbul: City of Domes” adli albiimden alinmis
goriintiilerdir. Fotograflarin Ahmet Ertug’a ait oldugu albiim Ertug & Kocabiyik
Publications tarafindan basilmistir. Bu albiim gibi Ertug & Kocabiyik tarafindan
yayilanan diger albiimler ve basilan fotograflarda kullanilan malzemeler gosterilen
Ozenin belirtilerinden biridir. Baski i¢in kullanilan 6zel kumas Japonya’dan
gelmektedir, Isvicre ve Italya’da, son basim teknikleriyle basilip Amerika, Ingiltere,
Almanya ve Fransa’daki iinlii miizelerde, kiiltiir merkezlerinde ve kitapevlerinde
satilmaktadir yaymlari. Ertug’un kisisel egitimi ve yayinevinin belirledigi kiiltiirler
aras1 ¢aligmalar yapilmasi politikasinin izlemesi ile kalite diizeyi yiiksek, teknik

olarak mitkemmel, gorsel olarak da oldukga etkileyici goriintiiler ortaya ¢cikmistir.

20x25 cm SINAR kamera ile, ileri bir teknoloji kullanmaktadir. Tiim
fotografcilar i¢in 6nemli olan 151k, Ahmet Ertug i¢cin her seydir. Ciinkii o,
fotografladigi  yapilarin  mistik  giiclinii  ve atmosferini yakalayabilmeyi
amaclamaktadir. Istedigi 15131 olusturmak amaci ile sinema 1siklarini kullanan veya
eserin yapildigi donemin atmosferini yakalayabilmek i¢in kandiller ile aydinlatarak
cekim gecgeklestiren Ahmet Ertug, bazen 15181n dogru oldugu ani yakalayabilmek igin
aylarca beklemektedir. Diger fotografcilardan ayrilmasini saglayan nedenlerden
biride budur; fotografi cekerken ¢ekim yapmis oldugu esere ruh katmaya caligmasi.
Yurtdisinda gerceklesen sergilerden birinde, “Avrupa Fotograf Evi'nin baskani
Henry Chapier serginin girisindeki yazisinda soyle demektedir: "Biitiin diinyada,
kutsal sanat eserlerindeki heyecam1 kigida gegirmeyi basarabilen tek fotografci
olarak kabul edilen Ertug, Bizans'in sirlariyla Osmanlimin diislerini bir araya

getiriyor.”46 Seyirci onun fotograflarinda, donemin havasini1 yakalayabilmektedir.

Yayinlamis oldugu diger kitaplari; Istanbul: Capital of Empires, Images of
Imperial Istanbul, Anatolian Carpets: Masterpieces from the Museum of Turkish and
Islamic Arts, Hagia Sophia: A Vision for Empires, Istanbul: City of Domes, istanbul:
City of Seven Hills, Panaromic Landscapes of Cappadocia, Reflections of Paradise

(Bursa), Sinan: An Architectural Genius... gibi kitaplar1 yayinlanmastir.

46 Radikal Gazetesi , Internet Baskist, “Ertug’a Fransiz ngiisii”,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=151497 &tarih=03/05/2005
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4.3.3. Murat Germen

Istanbul Teknik Universitesi’nde Kent Planlamasi okuyan Murat Germen,
Fulbright bursuyla Massachusetts Institute of Technology'de (M.L.T) mimarlik
egitimi almistir. 1993 yilinda Tiirkiye’ye donmesinin ardindan egitimci ve yayinci
olarak calismaya baslayan Germen, kendi sirketi biinyesinde profesyonel
fotografcilik ve bilgisayar ortaminda tasarim gibi isler yapmaktadir. Sabanci
Universitesi Gorsel Sanatlar ve lletisim Fakiiltesinde Ogretim Uyesi olarak
calismakta olan Murat Germen’in mimarlik, fotograf, sanat ve tasarim gibi konularda
pek cok yayinlanmis makalesi bulunmaktadir. 10’un iizerinde kisisel sergisi olan
Murat Germen, Ozellikle son yillarda yapmis oldugu endiistri estetigi iizerine
calismalan ile dikkat cekmekte ve mimari fotograf bagligi altinda bir ¢alisma olan
sanayi binalar1 ve fabrikalarim fotograflayarak onlara farkli anlamlar yiiklemektedir.
Fotograf diinyasinin en saygin Odiillerinden biri olan IPA'min (International

Photographic Awards) mimari fotograf¢ilik kategorisinde 6diil almistir.

Fotografin degistigini, artik cekilen seyden cok neden cekildiginin 6nemli
oldugunu savunan Murat Germen, endiistriyel yapilarda var olan hacim mekan
iliskisinin, karmasik gorselligine dikkat cekerek fotograflar iiretmektedir. Demir
celik, seker, dokuma ve ¢imento fabrikalari, gazhane, tersane, dogalgaz doniisiim
tesisleri gibi birbirinden ¢ok farkli iiretim yontemlerinin isledigi sanayi yapilarini
fotograflamaktadir. Sanayi yapilarinin diger yapilardan farkli olarak yalinligim ve
sahici bir diizen i¢cinde olmalarimi, bir simge icermemelerini, islevligin 6n planda
oldugu endiistriyel estetigin vurgulandigr fotograflar iiretmektedir. Sanayi
yapilarinda gizlenen estetigin on plana ¢ikartildig1 fotograflar, Tiirkiye’de ki genel
fotograf tiretiminin diginda kalarak izleyenlere farkli bir bakis a¢is1 sunmaktadir. Bir
biling ve amag¢ ile cekilen bu fotograflarda belli bir sistematik izlenmistir.
Endiistriyel estetik {izerine goriintii {iretmesinin nedenini, yapilarin kendini
begendirme gibi bir endise tasimadan, gereklilik {izerine tasarlanmasim1 ve bu

durumunda kolay anlagilir ve islevsel tasarimlar olusmasi olarak nitelendirmektedir.
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Fotograf 78

Fotograf 80

Fotograf 79
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Fotograf 81

Fotograf 83

Fotograf 84
Fotograflar 78/84: Murat Germen

Fotograf 82
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Murat Germen, Ahmet Ertug ve Sami Giiner gibi isimlerin yanisira, mimari
fotograf alaninda fotograf iireten baska isimlerde vardir. Bunlardan son yillarda
yaptig1 caligmalar ile ilk goze ¢arpanlardan biri Ozer Kanburoglu’dur. Fotografin pek
cok alaninda iiretim veren Kanburoglu, hazirlamis oldugu Mimariler calismasini;
yapilarin gecen siirecler icerisinde gelisen iislup degisimleri sonucu ortaya cikan
akimlarin etkiledigi mimari {iriinlerin, teknik olarak da dogru yorumlanarak
fotograflayarak, mimarlik meslegine katkida bulunmak amach olarak agiklamstir.
Yapmis oldugu cekimlerde teknik mitkemmelligi vurgulamaktadir. Kulanmis oldugu
teknik kamera ile perspektif kaymalarini siirekli kontrol altinda tutarak c¢ekimler
gerceklestirmektedir. Yapmis oldugu akademik ve profesyonel calismalarinda
mimari fotograf alaninda pek cok makalesi ve yaymlanmis kitabi bulunan Ozer
Kanburoglu, genel olarak bir belgesel fotografci olarak yorumlasa da kendini,

Tiirkiye iizerinde farkl bir biling ve sistematik ile mimari fotograf alaninda fotograf

tireten kisilerden biridir.

Fotograf 85 Fotograf 86

Fotograf 87

Fotograf 85-86-87: Ozer Kanburoglu, “Mimariler” sergi katologu.
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Bir diger isim ise Reha Giinay’dir. ITU. Mimarlik Fakiiltesinden mezun olan
Reha Giinay, daha sonra fotografa yonelerek calismalar yapmaya baslamigtir. Pek
cok kisisel sergi acan Reha Giinay, mimari fotograf alaninda iiriinler vermektedir.
Yayinladig kitaplar ve agcmis oldugu sergiler ile Tiirkiye’nin kiiltiir mirasini tanitimi
amaclamaktadir. Her fotograf¢inin, gordiigii her kareyi, kendi kiiltiir birikimi ile
yeniden yorumladigimi diisiinen Reha Giinay, almis oldugu mimarlik egitimi ve

yiiklendigi kiiltiir mirasin1 tanitma misyonu ile ¢alismalarina devam etmektedir.

Fotograf 88: Reha Giinay Fotograf 89: Reha Giinay

Mimari fotograf alaninda sayisiz fotograf iiretenlerden biride Sabit
Kalfagil’dir. ITU Mimarlik Fakiiltesini bitiren Sabit Kalfagil, amator olarak basladig
fotograf hayatim akademik diizeyde devam ettirmektedir. Almis oldugu mimarlik
egitimi ile baslangicta mimari ve arkeolojik eserlerin fotograflarimi ¢eken Sabit
Kalfagil’in c¢alismalari, kiiltir ve dogaya taniklik etme ve teknik kosullar
cercevesinde en dogru bakis acgisi ile giizeli verme olarak tamimlanabilir. Yapmig
oldugu fotograf ¢aligmalan ile hem gorsel malzeme hem de teknik bilgi iceren pek
cok calisma gergeklestirmistir. T. C. Kiiltiir Bakanligi ve diger yayin kuruluslar
tarafindan yayinlanmis pek ¢ok kitabr bulunmaktadir.
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Fotograf 90: Sabit Kalfagil,Ortahisar. Fotograf 91:Sabit Kalfagil,Hiisrev Pasa Camii.

Fotograf 92: Sabit Kalfagil, Tirilye

Ersin Alok’da mimari fotograf alaninda pek ¢ok calismasi bulunan kisilerden
biridir. Sadece fotograf degil insan ve doga ile ilgili her alanda c¢alismalar yapan
Ersin Alok, Tiirkiye fotografina kazandirdigi anlamlar ile ¢ok onemli kisilerden
biridir. Gorselligin paylasilmasi geregini savunan Alok, diinyanin her yerindeki

gercegi, goriineni fotograflamaktadir.

94



Ha. -l

Fotograf 94: Ersin Alok Fotograf 95: Ersin Alok

Diger bir isim ise Nadir Ede’dir. Son olarak yapmis oldugu calisma olan
“Yiiz Y1l Once Yiiz Yil Sonra Istanbul” isimli ¢alismasi ile, eskiden cekilmis
fotograflarin bugiin ayn1 yerden ve ayni bakis acisi ile yeniden ¢ekilmesini igeren ve
gecen zaman arahig1 icinde Istanbul’un degisimine, ayna tutmayi amaglayan bir

calisma gerceklestirmistir.
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Fotograf 96: Nadir Ede Koleksiyonu

Fotograf 98 :Nadir Ede Koleksiyonu Fotograf 99: Nadir Ede
4. 4. Egitimde Mimari Fotograf

Fotograf egitimi iilkemizde, fotografin kendisinin gec¢ olarak uygulanmaya
baslamas: gibi gecikmistir. Ilk olarak 1932 yilinda Sinasi Barutcu tarafindan haftada
2 kez olmak {iizere, Gazi Egitim Enstitiisii’'nde Resim-is boliimiinde, ders olarak
goriilmeye baglanmistir. Halkevlerinin fotograf kurslarinda da Ogretmen olarak
calisan Barutcu gorsel egitimi yayma amacgh caligmalar yapmustir. 1945 yilinda
Ankara Polis Enstitiisii’'nde fotograf egitimin baslamasini saglayan Sinasi Barutcu,

Tiirkiye’de fotograf egitimini baslatan ve yayan en énemli kisilerden biridir.
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1940’11 yillarda Zeki Faik izer’in Fransa’ya giderek 6grenmis oldugu fotograf
bilgilerini aktarmaya baglamasi ile fotograf Giizel Sanatlar Akademisi’'ne girmistir. O
tarihten itibaren ders olarak verilen fotograf ilk olarak, Tatbiki Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Grafik Bolimii icinde fotograf egitimi olarak verilmeye baslamis ve
1978 yilinda da Giizel Sanatlar Akademisi’'nde (Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi) Fotograf Enstitiisii olarak kurulmus ve Ana Sanat Dali1 olarak
Ogrenci yetistirmeye baslamistir. Fotograf egitimi, bu olusum siiresince fotograf
konusunda yurtdisinda ve yurt icinde egitimler alan ve aslinda meslekleri fotografci
olmayan kadrolar tarafindan olusturulmustur. Tagimakta olduklari sorumluluk ile
dersler olusturmaya baslayan akademisyenler, fotografi farkli alt bagliklara bolerek

ogretmeye baglamiglardir. Bunlardan biri de Mimari Fotograf’tir.

Mimari Fotograf dersi, Tiirkiye {izerinde egitim yapmakta olan tiim fotograf
boliimlerinde genellikle 2.yildan itibaren Ogrencilere verilmektedir. Amaci
giiniimiiziin pek cok alaninda kullanilan mimari 6geleri iceren fotograflarin, dogru
bakis acist ve teknik ile cekebilme becerisine sahip fotografcilar yetistirmektir.
Iceriginde gerekli malzeme, 151k ve bakis acis1 gibi teknik bilgiler iceren bilgiler ve
Ogrencinin gorsel bellegini zenginlestirici 6rnekler ile kavramsal bilgiler vardir. Daha
kaliteli ve bilincli fotografcilar yetistirme amacinda olan Fotograf bolumleri ders
programina koydugu mimari fotograf dersi ile teknik olarak miikemmel sonuglar
yaratabilen ve mimari yapiyi, kiiltirel olarak dogru yorumlayan fotografcilar

yetistirmektedir.
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SONUC

Insanligin var oldugu andan M.S. 15. yy.a kadar, elinde bulundurdugu giiciin
veya i¢cinde bulundugu kiiltiiriin sembolil olarak, insanlik tarihinin en biiyiik kitab1
olan mimari i¢in Victor Hugo, “basimin mimarinin tarihsel bilgileri iceren belgeler
olma ozelligini oldiirerek, tastan kitabin zaman tarafindan zedelemesinin imkansiz
oldugu baska bir sanata doniiserek, insanlik tarihini anlatan kagittan kitaba
doniisecegini” soylemistir. Victor Hugo’nun yasadig yiizyil icerisinde ongordiigii
tagtan kitabin yerini kagittan kitabin almasi, sanirim tam anlami ile mimari ve
fotograf sanatinin bir araya getirilerek kullanildigi mimari fotograf {iriinleri alaninda
gerceklesmektedir. Belgesel fotografin bir alt bagligi olan mimari fotograf hakkinda,
tilkemizde gelisim siireci degerlendirildiginde son yillarda gergeklestirilen kisisel
bazi calismalar disinda, Avrupa’da oldugu gibi bir ekol olusturularak buna bagh

kalinan sistemli calismalardan s6z edilememektedir.

Osmanli Imparatorlugu zamaninda fotograflanmaya baslanan iilkemiz
topraklarinda, fotograf Tanzimat ve II. Abdiilhamid doéneminde kullanilmaya
baslanmistir. Batinin feodal yapisini ¢6zerek demokratiklesmeye basgladigi donemde,
yasanan iletisim giicliigli, ekonomik sikintilar ile teknik gelismelerin takip
edilemeyerek gelecek nesillerin olusumunda saglikli sonuglar alinamayacaginin
Osmanli hiikiimdarlar1 tarafindan fark edilememesi sonucunda Osmanli’da sanat,
ozellikle fotograf alaninda alt yapisim saglam bir sekilde olusturamamistir. O
donemde iiretilmis, dar sokaklarda ahsap evleri ile batidan farkli kentlerin mimari
yapilarinin, yalilarin, saraylarin, kasr ve kosklerin goriintiilerine, Osmanlida yasayan
gayrimiislimlerin ve Sark’i arastirmaya c¢ikan yabancilarin ¢ektigi fotograflardan

sahip olmaktay1z.

Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasmmin ardindan siyasal ve toplumsal
acidan yeniden kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti ile fotograf, bagimsiz bir ara¢ olarak
kullanim alanlar1 olusturmaya baglamistir. Cumhuriyet doneminin yaratmis oldugu

Ozgilir ortam sayesinde kiiltiir ve sanat alanindaki cagdas gelismeler ile fotograf,
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kullanim ve uygulama alani bulmus, ¢agdas toplumun gereksinimlerine cevap
verecek iletisim dilini olusturarak, gorsele dayali iletisimin kullanildigi bir donem
yaratmaya baslamistir. Yeni olusturulan hiikiimet, kiiltiir propagandasi yaparak genis
halk kitlelerine ulastirmak istedigi fikirleri yaymak ve c¢ogaltmak amaci ile
fotograftan yararlanmaya baglamistir. O donem igerisinde iiretilen fotograflarda, yurt
giizelliklerini genis kitlelere tanitmak ve toplumu bilinglendirme tavr goriilmektedir.
llerleyen yillarda iilkede hakim olan fotograf kadrolari tarafindan iiretilen
calismalarin anlamlarmin farklilagsmasin1 saglayan degisim ise, tlilkenin siyasi
diizeninde yasanan doniisiimdiir. Basindan itibaren toplumsal degiskenlerle
bicimlenen sanat (fotograf), bir kez daha bicimini degistirerek sadece giizeli
gosterme olan bakis acisini, insana ve doga kosullan icerisinde verdigi yasam
miicadelesine cevirmistir. Bu amag ile cekilen fotograflarin olusturdugu toplumsal
belgeci tavir, uzun yillar fotograf hayatimizda etkin olmustur. Ayni yillarda batida
durum farkhdir. Pop Art, Yeni Gerceklik, Kavramsal Sanat gibi plastik sanatlara yeni
boyutlar getiren geleneksel sanat anlayisina bagh olarak, giizel ve anlamli yapitlar
tiretmeye dayali anlayisin sorgulandigi fotograflar {iiretilmeye baglanan bati
diinyasinda, gelisen teknolojinin yarattigi basim teknikleri ile hizla yayilan basin
fotografciligi, aym1 zamanda plastik sanatlarin gelisim cizgisinde paralel bir siire¢
izlemistir. Ulkemizde 1955 yillarinda gelisim gosteren basim teknikleri ile fotograf,
kendine yeni alanlar yaratmaya baslamistir. Mimari fotograf orneklerinin sikca
goriildiigii tanitim ve turizm alanindaki calismalarin disinda, dergi ve gazetelerde
yaymlanan foto roportajlar sayesinde fotograf kadrolar1 yetismeye baslamis ve
orgiitlenme cabalarinin  hizlanmasi1 saglanmistir. Tirkiye’de gecen bu donem
icerisinde, batinin kavramsal sanati yasadigi siirecte, goriintii iiretimi bakimindan
giderek c¢ogalan bir ivme ile artmasina karsin, nitelik bakimindan yerel dokularin

korundugu fotograflar iiretilmeye devam edilmistir.

1980°1i yillara gelindiginde, daha 6ncesinde Sinasi Barutgu’nun gayretleri ile
egitim alanina girerek ders olarak goriilen fotograf, tiniversiteler diizeyinde bagimsiz
bir kurum olarak kimlik kazanmistir. Tiirkiye’'nin 6nde gelen isimleri tarafindan

olusturulan fotograf boliimii, kendi akademisyen kadrolarimi yetistirip fotografin
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tarihgesini ve kavramsal sanat olarak gelisimini irdeleyerek, Tiirk fotografinda 6znel

bir dilin olusturulmasinda bir bag olmustur.

Fotografin kendine yarattigi kullamm alanlar incelendiginde, iilkemizde
hiikkiimet tarafindan tanitim amagh olarak hazirlatilan albiimler ve sergilerden
itibaren, hakkinda en cok fotografik goriintiiniin olustugu konu mimaridir. Ulke
sinirlart igerisinde yasanilan her tiirli teknolojik veya ideolojik degisiklikte bigim
degistirerek iiretilen mimari fotograf, 6zellikle basim tekniginin ilerlemesi ile ticari
ve sanatsal boyutlar kazanarak iiretilmeye devam etmistir. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde
kisisel calismalar, reklam ve yayincilik sektorii igerisinde kendine yer bulan mimari
fotograf, kavramsal anlamlar katilmaya calisilarak iiretilmeye baglanmigtir. Kiiltiir
Bakanligr kapsaminda yayinlanan Tiirkiye’nin kiiltiir miraslarinin korunmasi ve
tarihin gorsel dokiimanini yaratmak amaci ile, iilkenin fotograf konusunda ©nde
gelen isimleriyle birlikte albiimler hazirlamistir. Bu fotograf albiimlerinin ortak dili,
goriintiilenecek olan yapinin en dogru bakis agisi ile izleyene sunulmasi ve giizeli
arayan bir estetik kaygi ile cekilmesi disinda, baska baglamda bir benzerlik

icermemektedir.

Fotograf albiimleri yayinlayan bir diger yayimnevi olan Yapt Kredi Yayinlar
“Sehir Monografileri” bashigi altinda, {izerinde ¢alistig1 kentin tiim tarih¢esinin bir
uzman tarafindan aktarildigi albiimlerde, o topraklarda yasayan uygarliklarin
birakmis oldugu izleri, okuyucu i¢in anlamlandiran agiklamalarin oldugu bir boliim
icermektedir. Bir cogunun Ara Giiler tarafindan fotograflandigi monografilerde, eski
zamandan kalanin iizerine, bugiinkii zamanin yasantisi ile birlestirerek asrin gercegi
belgelemistir. Belgesel fotograf alaninda yapmis oldugu caligmalar ile iilkemizde ¢ok

Onemli yere sahiptir.

Kent miizelerinin iilkemizde kurulmaya baslamasi ile de mimari fotograf bir
kullanim alam1 daha yaratmistir. Heniiz etkin bir bicimde yayilmis olmayan kent
kiitiiphanelerinde amag, icinde yasadigi kentin kiiltiirel ge¢misini bilen ve sehir
bilincine vararak yasadigi kente sorumluluk hisseden insanlar yaratmaktir. Bu

kiitiiphanelerde kullanilan fotograflar sehirciligi belgeleyen mimari yapilart konu
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olarak almislardir. Fotograflarda belge olmasi amaci giidiilerek, goriintillenmis olan
kent manzaralar1 kullanilmistir. Umuyorum ki heniiz ¢cok yeni olan kent miizesi
kavraminin ilerleyen yillarda, sehirciligin arsivinin tutuldugu bir yap1 olmanin
diginda, sistemli bir sekilde uyguladigi fotograf cekimleri ile kendi alaninda bir dil
olusturarak, kadrosunda fotografcilarinda oldugu bir kurum haline gelmesi ve mimari
fotografin sadece belge olma ozelligi ile degil, ayrt bir anlam kazandirilarak

uygulandigi alanlardan biri olmasidir.

Dergiler araciligi ile mimari fotograf uygulamalarimin ilgililere sunuldugu
alanda ise maalesef iilkemizde izlenen tavir, daha Onceki alanlarda oldugu gibi
sistemli bir calismanin yarattigi diizen i¢inde degildir. Su anda mimari fotograf
ornekleri kullanarak yayinlanan dergilerden fotograf dergilerinde, mimari fotograf,
kigisel calismalarin yayinlandigi portfolyo boliimlerinde sunulmaktadir. Her kisinin
kendi 6znel yorumunun yayinlandig1 dergide 6zel olarak mimari fotograf adina bir
yaklasimdan s6z edilemez. Bir diger dergi olan mimarlik dergileri, fotograf
dergilerine kiyasla daha farkli bir sorumluluk tasidigindan mimari fotografi farkli bir
boyutta kullanmaktadir. Derginin icerigi nedeni ile sanatsal bir tasarim olarak
mimariyi ele almasi, yani ana konunun tasarlanan nesneler ve yapilarin olmasi,
fotograflarda farkli bir bakis acisi ile tasarlayicisinin géziinden gosterebilmek amact

ile vurgular yapilmaktadir.

Mimari fotograf tireten sanatgilarin 6zelinde konu incelendiginde ise,
Tiirkiye’nin ilk devlet sanatcist unvanini alan fotografci Sami Giiner, daha Once
genel olarak Tirk fotografciliginin iginde bulundugu, iilkenin tanitiminin
yapilmasinin amaglandig giizeli olusturma cabasi ile iiretilen fotograflardan farkli
bir yorum katmamistir. Sicak ve dogrudan bir bakis agis1 ile kaydettigi goriintiileri,
Tiirkiye’nin kiiltiir mirasinin ve fotografla dolu olan bir hayatin belgeleri olarak cok

onemlidir.
Ahmet Ertug ise almis oldugu mimarlik egitimi ve uzmanlastigi farkli

devletlerin kiiltiirleri sayesinde, mimari yapilar1 farkli bir anlamla yorumlayarak, her

konunun ic¢inde barindirdigir anlami disar1 ¢ikartan yardimeci malzemeler kullanarak
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fotograflamaktadir. Daha ¢ok Bizans ve Osmanli dénemi eserlerinin fotograflarini
cekmektedir. Fotografladigi konuya 1s1k ile ruh kazandiran Ertug, cekimler sirasinda
ozel bir 1s1k sistemi kullanmaktadir. Ahmet Ertug gibi mimar olan bir diger
fotografcida Murat Germen’dir. Murat Germen Tiirkiye’de mimari fotograf alaninda
farkli bir sdylem yaratarak, endiistri estetigi baslhgr altinda ¢aligmalar yapmaktadir.
Konularmin sanayii binalarinin ve fabrikalarin oldugu fotograflar iireten Murat
Germen, endiistri yapilarinin iginde var olan islevsellik olgusu ile tasarlanan
yapilarin tasidigi hacim ve mekan iligkisindeki gorselligi vurgulayan fotograflar
tiretmektedir. Bu tavr ile Tiirkiye’deki genel fotograf tiretimi disinda kalan Murat
Germen gibi belli bir sistematik ile calismalarmm gerceklestiren Ozer Kanburoglu,
Reha Giinay, Ahmet Ertug gibi isimlerin sayesinde mimari fotograf alaninda en

azindan kisisel baz1 sdylemler yakalanmaya baglanmaistir.

Tiirkiye’deki fotograf sanatinin, mimari fotograf 6zelinde yapilan caligsmalar
incelendiginde, son yillarda yapilan kisisel calismalar bazinda kazanilan bir iislup
kavrami disindaki caligsmalarda sistemli bir yapilanma yoktur. Herhangi bir amaca
yonelik olmadan, siyasal bir tavir belirlenmeden yapilan c¢aligmalar olarak
nitelendirilen bu ¢alismalar, ancak genel olarak Tiirkiye’de iiretilen fotograf olarak

nitelendirilebilmektedir.

Fotograf tarih boyunca belge olma 6zelliginin yani sira, diger sanat dallarinin
yasadigi gelisim ve doniisiimlerinden etkilenerek anlamlar kazanmis ve bu
anlamlardan kendi formlarim yaratip, sadece bir kayit araci olarak belge olma
ozelliginden kendini kurtararak, bir sOylem olusturan sanat dalina doniigmiistiir.
Cagdas iilkelerde etkin olarak kullamilan fotografik yorumlarin uygulandigi
tiretimlere, iilkemiz smirlart igerisinde “yasanilan geri kalmishk nedeni ile”
rastlanmamaktadir. Kars1 karsiya olunan her sanat dali i¢cin gecerli olacak cagdas
soylem olusturabilmek; gerekli kiiltiir ve bilgi birikimimin saglanmasindan sonra
olusturulabilecek bir ayricaliktir. Bu tamm kosulunda Tiirkiye sinirlar igerisinde
tiretilen mimari fotografi tekrar degerlendirecek olursak, ayrt bir dilin
olusturulamamasinin kaynagi olarak bir yorumcuda bulunmasi gereken kiiltiirel

birikim eksikligi olarak degerlendirilebilinir.
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