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OZET

Bu calisma, Klasik Doénem (1750-1820) bestecilerinden, W. A. Mozart
(1756-1791), J. N. Hummel ( 1778-1837) ve C. M. von Weber (1786-1826)’in tarih
boyunca fagot literatiiriiniin en 6nemli yapitlann olan fagot koncgertolarinin

form ve armoni acilarindan analizidir.

Bu tezde, eserler bestecilerin yazdiklar1 tarihlere gére siralanmistir.
Buna goére; “W. A. Mozart, KV 191 B-dur Bassoon Concerto” (1774), “J. N.
Hummel, F Bassoon Concerto W23” (1805), “C. M. von Weber, F Basson

Concerto op. 75” (1811) olarak siralanir.

Klasik donemde bestelenen bu eserlerde, klasik armoni kaliplan ve
tonal baglantilani kullanilarak birbirleriyle armonik yapi olarak benzerlikler
gostermektedirler. Kongertolar, form acisindan degerlendirilirse ilk béliimleri
“Sonat Allegrosu”, ikinci boliimleri “Lied” ve lc¢linci bolimleri ise “Rondo”
formundadir.

Bu koncertolar zaman icinde bircok farkl editérler tarafindan notaya
alindiklan icin d6lcii numaralan ve piyano uyarlamalan ile kendi aralarinda
farkliiklar gostermektedirler. Bu c¢alisgmamda, W. A. Mozart’in fagot
koncertosunun, 3396 numarall “Breitkopf Edition” Wiesbaden, J. N.
Hummel’in fagot koncertosunun, 2685 numarali “ International Music
Company” New York, C. M. v. Weber’in fagot kongertosunun “ Nuova
Editione” Lichterfelde, (Berlin) notalarindan yararlanmis bulunmaktayim.



ABSTRACT

This thesis is a formal and harmonic analysis of three classical period
(1750-1820) composers’ basson concertos historically regarded as the most
important works in bassoon literature.

In this work, the analyses are presented in order of composition: W. A.
Mozart’s Bassoon Concerto KV 191 (1774), J. N. Hummel’s F Bassoon
Concerto W23 (1805) and C. M. Von Weber's F Bassoon Concerto op. 75
(1811).

These classical works exhibit many similarities due to the presence of
classical harmonic structure and tonal relationship in each. The first
movements of these concertos are in “Sonata-Allegro” form, while the second
movements are presented in “Lied” or song form, and their third movements

are in “Rondo” form.

Because these works have been published in many different editions,
differences in measure numbers and piano accompaniments do occur. For
this thesis, | have chosen to use the following editions: W. A. Mozart Bassoon
Concerto’s “Breitkopf” edition, no. 3396 (Wiesbaden), J. N. Hummel Bassoon
Concerto’s “International Music Company” edition, no. 2685 (New York) and
C. M. Von Weber Bassoon Concerto’s “Nuova Editione” Lichterfelde, (Berlin).
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ONSOz

Bu calismamdaki armoni analizierimde O., z. gibi kisaltmalara
rastlayacaksiniz. Ornegin; “O. 1: Birinci Olcii, O. 2: Ikinci Olgil, 1. z. : Birinci zaman,
2. z. : Ikinci zaman” anlamina gelmektedir. Bu kisaltmalari, ¢ok sik tekrar eden

kelimeleri yazarak okuyucunun dikkatini dagitmak istemedigim i¢in gergeklestirdim.

Bu tezde &ncelikle amagladigim temel nokta, galicilarin caldiklari eserleri
form ve armonik yénden tanimamalari ve kaynak sikintisi gekmekte olduklaridir. Bir
fagot sanatcisi adayi, Klasik dénemin ve ¢agimizin hala en gézde 6rnekleri olarak
karsimiza ¢ikan bu eserleri her yéniiyle tanimak zorundadir. Sadece nota ¢almak ve
nota calismak, bir galgicinin ne caldigini bilmeden ezberci bir zihniyetle, énin{

g6rmeden gecirdigi bir zaman kaybidir.

Bu eserlerin form ve armonik yénden agilimlari konusunu ¢ok degerli rahmetli
hocam, Prof. istemihan Taviloglu ile sectik ve calismaya bagsladik. ik etapta bu
ybénde bir tez ¢calismasi yapmanin, benim i¢in ¢ok zor ve Ustesinden gelemeyecegim
bir durum oldugunu distntyordum. Ancak kendisi bana her alanda destek oldugu
gibi bu konuda da destek olup, programli ve titiz calisarak bu zahmetli tezi
hazirlayabilecegimizi anlatti. Kendisine kelimelerle tesekkir etmek ya da bir
paragrafa sigdirmaya calismak ¢ok yetersiz kalacaktir. Ben, bu tezimi ona ithaf
ediyorum. Ruhunuz sad olsun hocam...

Bu tezimde bana kendi vaktinden calip, engin bilgisi ile yardim eden ve
ugrasan Sahan Kalkan’a, rahmetli hocam Prof. istemihan Taviloglu'nun aramizdan
vakitsiz ayriligi sonrasinda benden danismanlik olarak desteklerini esirgemeyen
Prof. Jean Baily, Dog. A. Kerim Gdrerk, Yrd. Dog. Ebru Giiner’e ve cevirilerde bana
yardimci olan Ogr. Gér. Heather Ozaltun’a sonsuz tesekkirlerimi sunarim.
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GiRiS

Klasik D6nemde Koncerto:

Klasik kongerto ¢ bélimden olusan, solo ¢algi ve orkestra igin yazilan bir
tirdir. Barok déneminde "Kongerto" iki farkli elementin birbirine karistigi anlamina
gelen bir kelimeyi ifade ederdi. Bu tlr, solistin virtiézitesini ve yorumunu, orkestranin
rengiyle birlikte icerir. Solistin ve orkestranin birbirine tezat olusturarak meydana
geldigi bu tin1, dramatik ve doyurucudur. Klasik kongertolarda solist ve orkestra esit
derecede 6nemlidir. Solist esas temay ¢aldiginda, orkestra eslik eder. Daha sonra
tahta Oflemeliler esas temayi, bir dalga gibi kirik arpejler ¢alan soliste karsi
sergilerler.

Klasik kongertonun en mikemmel ustalari olan W. A. Mozart ve L. Van
Beethoven, siklikla piyano solistleri i¢in kongerto yazmiglardir. Nitekim piyano,
onlarin favori g¢algilaridir. Ancak keman, viyolonsel, korno, trompet, klarinet, fagot,
gibi diger solo g¢algilar da klasik kongertoda kullaniimistir.

Senfoniler gibi, koncertolar da 20-45 dakika arasinda son bulur. Ancak
senfonilerin dért bélimne karsi, klasik kongertoda (¢ bélim vardir. Bir kongertoda
"menuet” ya da "scherzo" bdlimi bulunmaz.

Koncertolarda Birinci Bolim: Kongerto Sonat Allegrosu formunda baslar.
Birinci kesit, cift serimden olusmaktadir. ilk etapta orkestra, iki zit temayi tonik
tonunda seyirciye duyurur. Daha sonra solist temalari énce tonik, daha sonra da
modilasyonla dominant, ilgili majér ya da mindr tonaliteden calar. Geligim
boéliminde besteci, solistin virtiézitesini sergilemesi i¢in ona yeterince firsat vererek
serimdeki temalari gelistirir. Yeniden tekrarlanan yeniden serim kismi tonik
tonalitesinde kalir. Gosterisli bir dogaclama stilinde solist kadansini ¢calar ve Koda ile
bdlimun sonuna tonik akorunda gelinir.
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Serim 1 — Tonik fonksiyonunda orkestra ¢alar.
1. Tema
2. Tema

Serim 2 — Orkestra ile solist birlikte calarlar.

1. Tema tonik fonksiyonunda.
2. Tema dominant fonksiyonundadir.

Gelisim — Solist ve orkestra tarafindan temalarin ¢esitlemeleri

ile ele alinisl.
Yeniden Serim — 1. ve 2. temalar tonik akorundadir.
Kadans — Solist tarafindan solo olarak galinir.

Koda — Orkestra ve solist tonik akorunda bolimu bitirir.

Kongertolarda ikinci Boélim: Lied formunda yazilmis olan ikinci bdliim,
genellikle Andante, Adagio veya Largodur. Lirik ve siirsel bir karakterdedir. A-B-A

formu ya da tema ve varyasyonlari formunda karsimiza ¢ikabilir. Esas tonla iligkili bir
tondadir. Ornegin, kongertonun ilk bdlimi fa majér tonalitesinde ise, ikinci balimii
blylk bir ihtimalle tonalitenin dortli Gstinden gelen si bemol majér tonunda
olacaktir.

Koncertolarda Uciincti Bélim: Bu bélim genellikle Allegro molto ya da Presto
olup, birinci bdélime gére daha kisadir. Siklikla Rondo formunda ya da Sonat
Allegrosu formunda yazilmis olabilir. Bu bélim de c¢ogunlukla kadans kullanilir.
Kadansla birlikte virtizlUk gerektiren gdsterisli ve akici pasajlarla kongerto

tamamlanmis olur.
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BIRINCI BOLUM

W. A. MOZART, Si BEMOL MAJOR, KV 191,
FAGOT KONCERTOSU

1.1. W. A. MOZART, Si BEMOL MAJOR, KV 191, FAGOT KONCERTOSUNUN
ANALIzi

“1774 yilinin bahar aylarinda Mozart, Mlnih’te karsilastigi zengin muzik
amatoért Baron Thadeus von Durnitz’in 1smarlamasi Uzerine, fagot ve orkestra igin
U¢ kongerto yazmisti. Bunlardan, Fa majér ve Do majoér tonlarinda olan ikisi
kayboldu, Si bemol majér tonunda yazilmig olan kongerto ise, 1934 yilinda bulundu.

Si Bemol Majér Kongerto'nun yazildigi 04 Haziran 1774 tarihi, bestecinin
“neseli / galant” diye anilan dénemine rastlar. Bu kongertoda melodi, seving ve zevk
dolu bir agiklikla gelisir, ayrica solist, on sekizinci ylzyilda énemli gelisme gésteren,
ama o siralar hentiz son gelisme asamasina varmamis olan c¢algisinin tasidigi belli
basli degerleri tek basina vurgulamakta kendini alabildigine 6zglr hisseder.

Birinci bélumUn orkestraca sunulan, uzun girisinde, iki tema sergilenir. Bu
giris, calgilama ustaligi ve yaz stilindeki, kontrpuana da gézipek bir bigcimde
basvuran karmasiklik dolayisiyla, bu kongertoyu tanimlamak igin “neseli” terimine
basvurmanin bile yetersiz olacagini diasindirir. Solo partisine, oldukcga
alisilagelmis, virtliozca bir yazi bigemi egemendir. Besteci burada, tema gelistirme
sanatli Uzerinde titiz bir c¢alisma gergeklestirdigini kanitlamakta, gelistirdigi
dustincelerin bliyik bdlimind, birinci tema Gizerinde kurgulamaktadir. (Uner Birkan,
Dinleyicinin Kitabi, Borusan Kiiltiir ve Sanat Yayinlari: 1, Istanbul, 2000, s. 298)”

1.1.1. Birinci Béliimiin Form Analizi — Allegro (1 - 170. Olgiiler)
W. A. Mozart'in (1756 — 1791) Kéchel 191 numarali Si Bemol Majér Fagot

Kongertosunun birinci bélimd, “sonat allegrosu” (Bkz. Ek. 1) formunda yazilmis

olup, klasik dénemde yazilmis kongertolarda gézlenen form yapilanmasini agik bir
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bicimde sergilemektedir. Allegro hizinda, 4 / 4'luk 6lctideki bélimn, fagot solonun
basladigi 35. Olgliye kadar olan ilk 34 &lgllik kesiti, " dnserim " olarak
adlandirabilecegimiz bir orkestra yazisindan olugsmaktadir. Eserin birinci bolimindn
form analizi asagidaki gibidir;

1 - 35 Onserim (First Exposition)
= 1 — 11 — 1. Tema. Si bemol majér. (6 — 11 temanin " koda " kismi)
*11 — 18 — 2. Tema. Si bemol major.
» 18 — 35 — Koda. Si bemol majér.

(18 —23 — 1. kodetta, 23 —32 — 2. kodetta, 32 - 35 — 3. kodetta)

35 - 80 Serim (Exposition)

=35 — 42 — 1. Tema. Si bemol majér.
*42 — 45 — Kodetta
=45 — 59 — Varis koprusu (divertissement)

=59 — 71 — 2. Tema. Fa majér. (66 — 71 koda kismidir.)
=71 — 80 — Orkestra ile koda
(71 =75 — 1. kodetta, 75 — 80 — 2. kodetta)

80 — 98 Gelisim (Development)
= 80 — 97 — Serimdeki malzemeler kullanilarak olusturulmustur.
98 — 161 Yeniden Serim (Re — exposition)
»= 102 — 109 — 1. Tema. Si bemol majér.
= 109 — 113 — Kodetta
» 113 — 138 — Divertissement (varis képrisi niteliginde ara mazigi)
= 138 — 152 — 2. Tema. Si bemol majér.
=152 - 161 — Koda

(152 — 154 — 1. kodetta,154 — 161 — 2. kodetta)

Kadans
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161 - 170 Koda

=161 — 168 — 1. Kodetta Si bemol major.
= 168 — 170 — 2. Kodetta Si bemol major.

Birinci Bolimiin Armonik Analizi

o O O

O O

O OO O
o 2

O OO O O
© ® N 2 o

.13:

.14:

.15:

. 16:
.17

.18:

Tonik.

Tonik.

Dominant akorunun birinci ¢evrimi durumundadir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. tonik akorunun birinci cevrimi olarak
kullaniimistir.

1. ve 2. z. altdominant, 3. ve 4. z. dominant yedili akoru.

Tonik.

Dominant yedili akorunun birinci gevrimi durumundadir.

Tonik.

1., 2. ve 3. z. altdominant, 4. z. ilk yarisi altdominant, ikinci yarisi ise

dominant dominanti akorlarindan olusur.

: Dominant.
11:
.12:

Tonik akorunun birinci gevrimi kullaniimistir.

1. z. yeden akorunun birinci gevrimi, 2. z. yeden akoru temel durumu,
3. z. tonik, 4. z. tonik akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimistir.

1. z. yeden akorunun birinci ¢evrimi, 2. z. yeden akoru temel durumu,
3. z. tonik, 4. z. tonik akorunun birinci gevrimidir.

1. ve 2. z. altdominant, 3. ve 4. z. ikinci derece akorunun dominantinin
birinci ¢evrimi durumundadir.

1. ve 2. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimi, 3. ve 4. z. ikinci
derecenin dominantinin birinci gevrimi durumundadir.

ikinci derece akorunun birinci gevrimidir.

1. ve 2. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimi, 3. z. kadans dort alti
akoru, 4. z. dominant fonksiyonundadir.

Tonik.
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o O

O OO O OO OO OO O

O OO OO O OO O

O O OO OO OO

.19:

20:
21:
22:
23:
24:
25:
26:
27:
28:
29:
30:

31:
32:
33:
34:
35:
36:
37:
38:
39:

40:
41:

42:
43:
44:
45:
46:
47:
48:
49:

1. ve 2. z. dominant, 3.z. tonik akorunun birinci cevrimi, 4. z. ikinci
derece akoru olarak kullaniimigtir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant dominanti akorlarindan olusur.
Kadans dért alti akoru.

1. ve 2. z. kadans dort alti akoru, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.
Tonik.

1. ve 2. z. tonik, 3. z dominant, 4. z. dominant yedili akorudur.
Tonik.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.

Dominant.

1. ve 2. z. kadans dort alti, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.

1. ve 2. z. kadans dort alti, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.

1. ve 2. z. altinci derece akoru, 3. ve 4. z. altdominant akorlarindan
olusur.

1. ve 2. z. kadans dort alti, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant durumundadir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant durumundadir.

Tonik.

Tonik.

Tonik.

Dominant yedili akorunun birinci gevrimi.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. tonik akorunun birinci ¢evrimidir.

1. ve 2. z. ikinci derece akoru birinci cevrim, 3. z. dominant yedili,
4. z. dominant yedili akorunun Gguincl ¢evrimi fonksiyonundadir.
Tonik akorunun birinci gevrimi kullaniimigtir.

1. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimi, 2. z. dominant dominanti,
3. z. kadans dort alt, 4. z. dominant yedili akoru durumundadir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominanttir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominanttir.

Tonik.

Fa maj6ére moduilasyonla beraber, Fa majére gére tonik durumundadir.
Tonik.

Dominant dominanti akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.
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o O O

O O OO OO OO

O OO O O

50

51:
52:
53:
54:
55:
56:
57:

. 58:

. 59:

. 60:

. 61:

. 62:

. 63:

. 64:

. 65:

. 66:

. 67:

. 68:

69:

70:

71:

72:
73:

74

:1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. tonik akorunun birinci gevrimidir.
Altdominant.

Altdominant.

Dominant yedili akorunun Gglincl ¢evrimi.

Dominant yedili akorunun Gglincl ¢evrimi.

Tonik akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimigtir.

Altdominant.

cevrimi, 3. z. kadans dort alti akoru, 4.z. dominant yedili akoru olarak
armonize edilmistir.

Tonik.

Tonik.

1. z. ikinci derece akoru, 2. z. yeden akoru, 3. z. tonik, 4. z. tonik
akorunun birinci ¢evrimi durumundadir.

1. z. ikinci derece akoru, 2. z. yeden akoru, 3. z. tonik, 4. z. tonik
akorunun birinci ¢evrimi durumundadir.

1. z. altdominant, 2. z. tonik birinci gevrim, 3. z. ikinci derece akoru,
4. z. tonik durumundadir.

1. z. yeden akoru, 2. z. dominant dominanti, 3. z. dominant, 4. z.
yedinci derece yedili akorunun ikinci gevrimi olarak kullaniimistir.

1. ve 2. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. altdominant, 4. z. ise
altdominant akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimistir.

1. ve 2. z. kadans dort alti akoru, 3. z. dominanta abanti, 4. z. ise
dominant yedili akorunun Gg¢inci gevrimi durumundadir.

1. z. tonik birinci gcevrim, 2. ve 3. z. es, 4. z. Si bemol majére gore
dominant yedili akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimistir.
Tonik.

Tonik.

Fa majére modtlasyon yapilir. Fa majére gére kadans doért alti akoru
kullaniimistir.
Dominant.

Tonik.

Yedinci derece akoru.
Tonik.

1 1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant durumundadir.

1. z. tonik akorunun birinci ¢gevrimi, 2. z. ikinci derece akorunun birinci
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75: Tonik.
76: 1.ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant durumundadir.
77: Dominant.
78: Dominant.
79: Dominant.
80: 1.ve 2. z. tonik (U¢lisu altere edilmistir.) 3. ve 4. z. Si bemol majére
modiilasyon yapilir. Si bemol majére gére dominant yedili akorudur.
81: Ikinci derece akorunun dominanti kullanilmistir.
82: 1.ve 2. z. ikinci derece akoru, 3. ve 4. z. ikinci derece akorunun
dominanti kullaniimigtir.
83: Ikinci derece akoru.
84: Ikinci derece akoru.
85: Dominant.
86: 1.ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant akorunun birinci gevrimidir.
87: Tonik.
88: 1.ve 2. z. ikinci derece akoru, 3. z. yeden akorunun birinci ¢evrimi,
4. z. icUncl derecenin dominanti durumundadir.
89: Altere edilmis lc¢lncl derece akoru kullaniimistir.
.90: 1., 2.ve 3. z. altinci derece akoru, 4. z. ikinci derece akorunun
dominantinin ikinci gevrimi olarak kullaniimisgtir.
91: 1., 2. ve 3. z. ikinci derece akoru, 4. z. ise dominant dominantinin
birinci cevrimi olarak kullaniimistir.
92: 1.,2.ve 3. z. dominant, 4. z. dominant akorunun birinci cevrimidir.
93: 1., 2.ve 3. z. tonik, 4. z. tonik akorunun birinci ¢evrimidir.
94: 1.,2.ve 3. z. altdominant, 4. z. dominant dominanti akorudur.
95: 1.ve 2. z. dominant, 3. ve 4. z. kadans doért alti akorudur.
96: 1.ve 2.z. dominant, 3. ve 4. z. kadans dért alti akorudur.
97: 1.ve 2. z. kadans dért alti akoru, 3. ve 4.z. dominanttir.
98: Tonik.
99: Tonik.
100: Dominant akorunun birinci ¢gevrimidir.
. 101: Tonik.
. 102: Tonik.
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103:
104:
105:
106:

107:
108:

109:
110:
111:
112:
113:
114:
115:
116:
117:
118:

119:
120:
121:
122:
123:
124:
125:
126:
127:
128:
129:
130:
131:
132:

Tonik.

Dominant yedili akorunun birinci gevrimi durumundadir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. tonik akorunun birinci cevrimidir.

1. ve 2. z. ikinci derece akorunun birinci cevrimi, 3. z. dominant,

4. z. dominant yedili akorunun Gglncl ¢evrimi olarak kullaniimistir.
Tonik akorunun birinci ¢gevrimidir.

1. z. altdominant, 2. z. dominant dominanti, 3. z. kadans dért alti
akoru, 4. z. dominant yedili akorlarindan olugur.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominanttir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominanttir.

Tonik.

Altdominant.

Altdominant.

Dominant.

Altdominantin dominanti.

Altdominantin dominanti.

1. ve 2. z. altdominant, 3. ve 4. z. ikinci derecenin dominantidir.
1., 2. ve 3. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimi, 4. z. dominant
dominantinin birinci gevrimi durumundadir.

Dominant.

Tonik.

Tonik.

Dominant yedili akorunun birinci gevrimidir.

Dominant yedili akorunun birinci gevrimidir.

Tonik.

Tonik.

Altdominant.

Altdominant.

Tonik.

Tonik.

Dominant.

Dominant.

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci cevrimi, 3. z. ilk yarisi dominant
akorunun ikinci ¢gevrimi, ikinci yarisi dominant yedili akorunun ikinci

gevrimi, 4. z. dominant olarak kullaniimistir.
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. 133:

134:

135:
136:
137:
138:
139:

140:

. 141:

. 142:

. 143:
. 144:
145:

146:
147:
148:
149:
150:
151:
152:
153:
154:
155:
156:
157:
158:

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci cevrimi, 3. z. ilk yarisi dominant
akorunun ikinci ¢evrimi, ikinci yarisi dominant yedili akorunun ikinci
gevrimi, 4. z. dominant olarak kullaniimistir.

1. ve 2. z. tonik, 3. z. tonik akoru birinci gevrim, 4. z. altdominantin
dominanti fonksiyonundadir.

Altdominant.

1. ve 2. z. altdominant, 3. z. kadans dort alti akoru, 4. z. dominnattir.

Tonik.

1. ve 2. z. dominant, 3. ve 4. z. tonik akorunun birinci ¢evrimidir.

1. z. ikinci derece akoru, 2. z. dominant, 3. z. tonik, 4. z. tonik
akorunun birinci ¢evrimi olarak kullaniimigtir.

1. z. ikinci derece akoru, 2. z. dominant, 3. z. tonik, 4. z. tonik
akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimisgtir.

1. z. altdominant, 2. z. ikinci derecenin yeden akorunun birinci
¢evrimi, 3. z. ikinci derece akoru, 4. z. tonik fonksiyonundadir.

1. z. yeden akoru, 2. z. dominantin yeden akorunun birinci ¢evrimi,
3. z. dominant, 4. z. ikinci derece akorunun birinci ¢evrimidir.

1. ve 2. z. tonik akorunun birinci ¢gevrimi, 3. ve 4. z. altdominanttir.

1. ve 2. z. kadans dért alti akoru, 3. ve 4. z. dominant akorudur.

1. ve 2. z. tonik akorunun birinci ¢gevrimi, 3. ve 4. z. altdominantin
dominant yedilisinin birinci gevrimi durumundadir.

Altdominant.

Altdominant.

Kadans dort alti akoru.

Kadans dort alti akoru.

Kadans dort alti akoru.

Dominant.

Tonik.

1. ve 2. z. tonik, 3. z. dominant, 4. z. dominant yedili akorudur.
Tonik.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant yedili akoru durumundadir.

1. ve 2. z. kadans doért alti akoru, 3. ve 4. z. dominant durumundadir.
1. ve 2. z. kadans dort alti akoru, 3. ve 4. z. dominant durumundadir.
1. ve 2. z. kadans dort alti akoru, 3. ve 4. z. dominant durumundadir.
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159:

160:
161:
162:
163:
164:
165:
166:
167:

168:
. 169:
.170:

1. z. altinci derece akoru, 2. z. tonik, 3. z. tonik akoru birinci gevrimi,
4. z. dominantin yeden akoru seklinde kullaniimistir.
Dominant.

Tonik.

Dominant akorunun birinci ¢evrimi olarak kullaniimistir..

Tonik.

Dominant.

1., 2. ve 3. z. tonik, 4. z. dominant dominanti durumundadir.
Kadans dort alti akoru.

1. ve 2. z. kadans dort alti, 3. z. dominant yedili, 4. z. dominant
akorlarindan olusur.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominanttir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominanttir.

Tonik.
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1.2.1. ikinci Bélimiin Form Analizi — Andante ma Adagio (1 — 52. Olgiiler)

ikinci baliim, tek bir tema Gizerine yazilmistir ve kisa tutulmustur. Bu kisalik
icinde dahi, bélime belirli, her tirli gereksiz ylklemeden uzak bir gizgisel agiklik,
esin bollugu, zenginligi egemendir.

Kongertonun ikinci bdlim( olan " Andante ma Adagio " bélima, 2/2’lik sebare

vurusta ve 2 bdlmeli lied formundadir. A — B — A - [B] rdpriz yoktur, tonalite ve
islemeler farkhdir.

1 -13 A Boédlmesi
=1 — 7 Orkestral giris — Fa major.
=7 — 11 Atemasi — Fa maijor.

=11 - 13 Varns képrusi. — Do majére moddilasyon yapilir.

13-28 B Bolmesi
= 13 — 21 B temasi — Do major tonalitesinde

= 22 — 23 Ara mizi@i [Bir 6lcilik ara mazigi, fa majére moduilasyon yapar.]
= 23 — 27 Do6nis koprisu.

28 — 38 A Bolmesinin Tekrari

= 28 — 34 A bdImesinin tekrarl — Fa major
= 34 — 38 Varis kdprist — Fa major

38 - 50 B Boélmesi
= 38 — 48 B temasi [Tonalite ve islemeler farlidir , bu ylizden rdpriz

kullaniimamistir.]

= 48 — 50 Ara miizigi — Fa major tonalitesinde
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1.2.2.

Kadans

50 - 52 Koda

ikinci Boliimiin Armonik Analizi

o O

o O

.10:

11

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z dominant yedili akorunun ikinci gevrimidir.
1. ve 2. z. tonik (k&k), 3. z. altdominant (6nce ikinci derecenin birinci
gevrimi, sonra altdominantin kendisi), 4. z. dnce tonik akorunun birinci
¢evrimi, sonra dominant (yedinci derece besli akorunun birinci
¢evrimi olarak) kullaniimistir.

1. z. tonik, 2. z. altdominantin dominant yedilisi, 3. ve 4. z. tonik
Uzerine altdominant olarak (dért alti akoru) kullaniimistir..

1. ve 2. z . tonik, 3. ve 4. z. altdominanttan olusur.

1. z. dominant, 2. z. dominant akorunun Gg¢lncl ¢evrimi, 3. z. tonik
akorunun birinci gevrimi, 4. z. dominant dominanti durumundadir.

1. z. dominant, 2. z. ikinci derecenin dominanti, 3. z. altinci derece
akoru, 4. z. dominant seklinde armonize edilmistir.

1. ve 2. z. tonik, 3. z. dominant yedili akorunun ikinci cevrimi, 4. z.
dominanttir.

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. altdominant, 4. z.
ilk yarisi kadans dért alti akoru, ikinci yarisi altinci derece olan re —fa
— la akorunun yedinci derecesidir.

1. z. ik yarisi altinci derece, ikinci yarisi altdominant akorunun birinci
gevrimi, 2. z. dominant yedili akoru, 3. z. ilk yarisi tonik, ikinci yarisi
altinci derece akoru, 4. z. ilk yarisi altdominant, ikinci yarisi ikinci
derece akoru temel durumdadir.

1. z. ilk yarisi tonik akorunun birinci gevrimi, ikinci yarisi altdominant,
2. z. ilk yarisi kadans dort alti akoru, ikinci yarisi dominant yedili akoru,
3. z. ik yarisi tonik, ikinci yarisi altdominantin akorunun dominanti,

4. z. ik yarisi dominant dominanti akoru, ikinci yarisi dominant yedili
akorudur.

1. z. tonik, 2. z. altinci derece akorunun birinci cevrimi, 3. z. dominant

dominanti akoru, 4. z. dominant akorudur.
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.12

13:
14:
15:
16:
17:

.18:

.19:

. 20:

.21

.22

. 23:
. 24:
. 25:

. 26:

.27

.28

:1. ve 2. z ik yarisi dominant dominanti akorunun birinci gevrimi, 2. z.
ikinci yarisi dominant yedili akoru, 3. z. dominant yedili akorunun
dclncl gevrimi, 4. z. dominant dominanti akorudur.

Do majére modulasyon yapllir. 1. ve 2. z. dominant, 3. ve 4. z. toniktir.
1. ve 2. z. dominant, 3. ve 4. z. tonik akorundadir.

1. ve 2. z. altdominant, 3. ve 4. z. tonik akorunda armonize edilmistir.
1. ve 2. z. dominant, 3. z. tonik, 4. z. altdominant olarak kullaniimigtir.
1. z. kadans dort alti akoru, 2. z. dominant yedili akorunun tg¢inci
¢evrimi 3. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 4. z. ikinci derece akorunun
birinci gevrimi seklinde armonize edilmigtir.

1. z. kadans dort alti akoru, 2. z. dominant yedili akorunun tg¢inci
¢evrimi, 3. z. tonik akorunun birinci ¢gevrimi, 4. z. Fa majére gére
dominant yedili akorunun birinci gevrimidir.

1. z. Fa majérde tonik durumunda, 2. z. dominant dominanti akorunun
birinci ¢evrimi, 3. ve 4. z. dominant akorunun ikinci gevrimidir.

1. ve 2. z. dominant dominanti, 3, z, do majére modulasyon ile tonik
durumunda, 4. z. ilk yarisi tonik, ikinci yarisi kdkstz dominant yedili
akorudur.

1. z. ik yarisi kdkslz dominant yedili akoru, ikinci yarisi tonik, 2. z.
tonik, 3. z. ilk yarisi dominant, ikinci yarisi tonik, 4. z. ilk yarisi tonik,
ikinci yarisi yedinci derece akorunun birinci gevrimi durumundadir.

Bu 6lgtden itibaren sol mindre gegisi hazirlayan aradominant akorlari
kullaniimistir. 1. z. tonik, 2. z. aradominanti, 3. z. altinci derece akoru,
4. z. aradominanti seklinde armonize edilmistir.

1. ve 2. z. altdominant birinci gevrim, 3. ve 4. z. dominant yedili akoru.
1. ve 2. z. dominant yedili akoru, 3. ve 4. z. tonik durumundadir.

Fa majére modulasyon baslar. 1., 2. ve 3. z. dominant yedili akoru,

4. z. ise kadans dort alti akoru seklindedir.

1. z. kadans doért alti akoru, 2. z. dominant, 3. z. ilk yarisi dominant,
ikinci yarisi altinci derecenin dominanti, 4. z. ilk yarisi altinci derece
akoru, ikinci yarisi ise dominant durumundadir.

1. z. ik yarisi tonik, ikinci yarisi tonik akorunun birinci ¢evrimi, 2. z.
tonik akorunun birinci gevrimi, 3. z. G¢lnce derece akoru, 4. z. kdksiiz
dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.

:1.ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant akorlarindan olusur.
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. 34:

. 35:

. 36:

. 37:

38:
39:
40:
41:
42:

: 1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. altdominant, 4. z.
ilk yarisi kadans dért alti akoru, ikinci yarisi dominant yedili akoru
olarak kullaniimistir.
1. z. tonik, 2. z. altdominantin dominanti, 3. ve 4. z. altdominanttr.
1. ve 2. z. tonik, 3. z. dominant yedili akoru, 4. z. ilk yarisi dominant
yedili, ikinci yarisi altinci derecenin dominanti akorlar kullaniimistir.
1. z. ilk yarisi altinci derece, ikinci yarisi altdominantin birinci
gevrimi, 2. z. dominantin birinci gevrimi, 3. z. ik yarisi tonik, ikinci
yarisi altinci derece, 4. z. ilk yarisi altdominant, ikinci yarisi ikinci
derece akoru olarak kullaniimistir.
1. z. tonik birinci gevrim ve altdominant, 2. z. kadans dért alt akoru ve
beraberinde dominant yedili akoru, 3. z. ik yarisi tonik, ikinci yarisi
ikinci derecenin dominanti, 4. z. ilk yarisi ikinci derece majér olarak,
son sekizligi ise dominant olarak armonize edilmistir.
1. z. tonik, 2. z. altinci derece akoru, 3. z. dominant dominanti yedili
akorunun Gglncl ¢evrimi, 4. z. ilk yarisinda dominant akorunun birinci
¢evrimi, ikinci yarisinda ikinci derecenin dominanti kullaniimistir.
1. z. altinci derece, 2. z. altdominantin birinci ¢evrimi, 3. z. tglincl
derecenin dominant yedilisinin Gglncl ¢evrimi, 4. z. ilk yarisinda
Oclncl derecenin birinci gcevrimi, ikinci yarisinda altdominantin
dominanti akorunun ikinci gevrimi olarak kullaniimigtir.
1. z. altdominant, 2. z. ikinci derece akorunun birinci ¢evrimi, 3. z.
dominant akorunun (gtincl ¢evrimi, 4. z. tonik akorunun birinci gevrimi
olarak kullaniimistir.

[34 — 36. dlguler arasinda armoni yUrtytsa vardir. Her

OlgU bir kaliptir.]

1. ve 2. z. ik yarisi, dominant yedilisinin birinci cevrimi, ikinci yarisi,
tonik, 3. ve 4. z. tonik akorlariyla armonize edilmistir.
1. ve 2. z. dominant, 3. ve 4. z. tonik akorlari kullaniimistir.
. ve 2. z. dominant, 3. ve 4. z. tonik akorlari kullaniimistir.

.ve 2.

z
z
z. altdominant, 3. ve 4. z. tonik akorlari kullaniimistir.
z

.ve 2.

1
1
1 . dominant yedili akoru, 3. ve 4. z. tonik akoru kullaniimistir.
1

. ve 2. z. dominant yedili akoru, 3. z. tonik, 4. z. ikinci derece

akorunun birinci gevrimi olarak armonize edilmistir.
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. 50:

. 51:
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: 1. z. kadans dort alti akoru, 2. z. dominant yedili akorunun Gginci
¢evrimi, 3. z. tonik akorunun birinci ¢gevrimi, 4. z. ikinci derece
akorunun birinci ¢cevrimi olarak kullaniimigtir.

1. z. kadans doért alti akoru, 2. z. dominant yedili akorunun tg¢inci
gevrimi, 3. z. tonik akorunun birinci gevrimi, 4. z. altdominant yedili
akorunun birinci ¢evrimi olarak kullaniimisgtir.

1. z. altdominant, 2. z. dominant dominanti (yedili akorunun birinci
cevrimi olarak), 3. z. kadans dort alti akoru, 4. z. dominant yedili
akorunun Gglncl ¢evrimi olarak kullaniimistir.

1. z. tonik akorunun birinci gevrimi, 2. z. ilk yarisi tonik akorunun birinci
¢evrimi, ikinci yarisi altdominantin dominanti, 3. ve 4. z. altdominant
akorlarina yer verilmigtir.

1. ve 2. z. kadans dort alti akoru, 3. ve 4. z. dominant durumundadir.
1. z. tonik, 2. z. altdominant, 3. z. tonik akorunun birinci gevrimi, 4. z.
altdominant akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimistir..

1. ve 2. z. kadans dort alti akoru, 3. ve 4. z. dominanttir.

1. z. tonik, 2. z. dominant, 3. z. tonik, 4. z. dominanttir.

1. z. tonik, 2. z. altdominantin dominanti, 3. z. altdominant akorunun
birinci gcevrimi, 4. z. dominant (9. derece olarak) durumundadir.

Dominant.
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1.3.1. Ugiincii Béliimiin Form Analizi — Rondo (1 - 150. Olgiiler)

W. A. Mozart’in 3/4’10k &lgtdeki bu rondosu, triolu lied’e yaklasan formuyla
dikkat cekmektedir. B6IimUn ana temasi iki kisimli bir menuet'dir. Rondo temasinin
da kullanildigi "gelisim" karakterindeki D periyodu triolu lied formundaki trio kismini
cagristirmaktadir. Zaten bélimin basinda bulunan "Tempo di Menuetto" ifadesi de
bunu dogrulamaktadir. Biz bu forma, tam gelismemis ¢ bdlmeli lied formu diyebiliriz.

O. 1 — O. 21 arasinda orkestra rondo temasini duyurur. Bu nedenle
yukaridaki a — b — a formu, butliin bélimin degil yalnizca rondo (A) temasinin
formudur.  B&lUmUn form semasi asagidaki gibi gdsterilebilir;

[ A(@b-a)- B-C-A]D[A-B-C-A]
1 - 21 A, Rondo Temasi — Orkestra tarafindan calinir,
= a, Si bemol major tonalitesinde 8 6l¢lillk bir periyottur.
= b, Fa majér tonalitesinde 4 dlculik bir cimledir.
= a, Si bemol majérde 8 dl¢ilik periyot tekrarlanir.
21 - 29 B Episodu— Tonalite Si bemol majérdir. Fagot solo baglar.

29 - 51 C Episodu— Fa major tonalitesindedir.

51 - 59 A, Rondo Temasi — Yalnizca -a - periyodu duyurulur.
Si bemol major tonalitesindedir.

59 - 81 D Episodu — Trio karakterinde ve Sol mindr tonalitesinde

gelen orta periyottur.

81 — 89 A, Rondo Temasi — Yalnizca - a - periyodu duyurulur.
Si bemol majér tonalitesindedir.

89 - 125 B Episodu — Burada rondo formu tamamen duyurulmustur.

Si bemol major tonalitesindedir.
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125 -138 C Episodu — Si bemol majér tonalitesindedir.

138 - 145 A, Rondo Temasi — Si bemol majoér tonalitesindedir.

145 - 150 Koda — Si bemol majér tonalitesindedir.

1.3.2. Uciincii Boliimiin Armonik Analizi

0.
0.

o O

O O

o OO O

O O O O
©

O O O O

1:
2:

N

11

15:
. 16:

.17
.18:

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci ¢evirimi, 3. z. toniktir.
1. z. ikinci derece akoru, 2. z. altdominant akorunun birinci cevrimi,

3. z. yedinci derece akoru olarak kullaniimistir.

1. z. tonik, 2. z. altinci derece, 3. z. altdominant olarak kullaniimistir.

1. ve 2. z. dominant, 3. z. yeden akoru birinci ¢evrimi durumundadir.

1. ve 2. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. toniktir.

1. z. ikinci derece akoru, 2. z. altdominantin birinci gevrimi, 3. z.
yeden akoru seklinde armonize edilmistir.

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun ikinci cevrimi, 3. z. dominanttir.
1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun ikinci ¢evrimi, 3. z. toniktir.

1. ve 2. z. dominant, 3. z. tonik akorunun ikinci ¢evrimidir.

:1. z. dominant, 2. z. ilk yarisi dominant yedili, ikinci yarisi dominant,

3. z. ilk yarisi dominant yedili akoru, ikinci yarisi ise dominanttir.

: Tonik.
12:
13:
14:

Tonik.

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. toniktir.

1. z. ikinci derece akoru, 2. z. altdominant akorunun birinci ¢gevirimi,
3. z. yedinci derece akoru olarak kullaniimistir.

1. z. tonik, 2. z. altinci derece akoru, 3. z. altdominanttir.

1. ve 2. z. dominant, 3. z. yeden akorunun ikinci ¢evrimi ya da ayni
akora dominant akorunun G¢inci ¢evrimi de diyebiliriz.

1. ve 2. z. tonik birinci gevrim, 3. z. tonik akorlari kullaniimistir.

1. z. ikinci derece akoru, 2. z. altdominant akorunun birinci cevrimi,

3. z. yeden akoru olarak kullaniimistir.
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1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun ikinci cevrimi, 3. z. dominant akoru
olarak armonize edilmisgtir.

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun ikinci ¢evrimi, 3. z. toniktir.

1. z. tonik, 2. z. tonik akoru birinci gevrim, 3. z. tonik durumundadir.
1. z. yedinci derece akorunun birinci gevirimi, 2. z. ilk yarisi dominant
yedili akoru, ikinci yarisi dominantta kaliyor, 3. z. ise dominant yedili
akorunun ikinci gevrimi olarak kullaniimistir.

1. z. tonik, 2. z. altdominant, 3. z. dominant dominanti akorudur.

1. ve 2. z. dominant, 3. z. bir tigleme [triole] kullanilmistir.ilk parcasi,
dominant yedili akorunun Gg¢Unci gevrimi, ikinci pargasi tonik akorunun
birinci ¢evrimi, Gglincl pargasi dominant ikinci ¢evrim olan akorun
ac¢lisu kullaniimamistir.

1. z. tonik, 2. z. G¢lincU derece, teorik olarak bakilirsa kdk ses
olmadidi i¢in bu akor, i¢lncl derece akoru gibi gértinlyor. Ancak
bu élctdeki yuriyis gbz dniinde bulundurulursa burasi, tonik
akorunun birinci ¢evrimidir. 3. z. toniktir

Dominant.

1. z. tonik, 2. z. ikinci derecenin ikinci ¢gevrimi, 3. z. dominanttir.
Tonik.

Tonik.

Dominant akorunun birinci ¢evrimi kullaniimigtir.

1. ve 2. z. Fa majoér yeden akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. ayni akorun
temel durumu kullaniimistir.

1. z. Fa majére gdre tonik durumunda, 2. z. ilk yarisi dominant, ikinci
yarisi yeden akorunun ikinci gevrimi, 3. z. ilk yarisi ikinci derece
akorunun yedilisi, ikinci yarisi yeden akoru birinci ¢gevrimidir.

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. toniktir.

1. z. yeden akorunun birinci ¢evrimi, 2. z. yeden akoru temel
durumunda, 3. z. dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci cevrimi, 3. z. toniktir.

1. z. yeden akorunun birinci ¢evrimi, 2. z. yeden akoru temel
durumunda, 3. z. dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.

1. z. tonik, 2. ve 3. z. tonik akorunun birinci cevrimidir.

1. z. ikinci derece akorunun birinci cevrimi, 2. z. altdominant, 3. z.

yeden akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimistir.
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1. z. ilk yarisi tonik, ikinci yarisi altdominant, 2. z. kadans dért alti
akoru, 3. z. dominant akorunun tgtncl ¢evrimi seklinde kullaniimistir.
Tonik akorunun birinci gevrimi kullaniimigtir.

Altdominant.

Tonik akorunun birinci gevrimi kullaniimistir.

1. z. altdominant, 2. z. kadans dért alti, 3. z. dominant yedili akoru
olarak kullaniimistir.

1. z. tonik akoruna alt abanti, 2. z. tonik, 3. z. Fa minére moddlasyon
yapilarak armonize edilmigtir.

Fa mindr tonalitesinde tonik akorunun birinci gevrimi kullaniimistir.
1. ve 2. z. Do minériin dominant yedilisi, 3. z. ayni akorun birinci
¢evrimi olarak armonize edilmistir.

1. ve 2. z. Do mindr tonalitesinde tonik, 3. z. Si bemol majérin
doérdlnct derece akoru altere edilerek mindr hale getirilmis ve birinci
cevrimi kullaniimis, bdylece Si bemol majére modilasyon
yapilmistir.

1. ve 2. z. Si bemol majére gére dominant yedili akoru, 3. z. ayni
akorun birinci gevrimi olarak kullaniimistir.

1. ve 2. z. tonik, 3. z. ilk yarisi altdominant, ikinci yarisi ise ikinci
derece akorunun birinci gevrimi durumundadir.

1. ve 2. z. kadans dort alti akoru, 3. z. dominant yedili akorudur.

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. toniktir.

1. z. ikinci derece akoru, 2. z. altdominantin birinci cevrimi, 3. z.
yeden akoru durumundadir.

1. z. tonik, 2. z. altinci derece akoru, 3. z. ikinci derece akorudur.

1. ve 2. z. kadans dort alti akoru, 3. z. yeden akoru ikinci ¢gevrimidir.
1. ve 2. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. tonik durumundadir.
1. z. ikinci derece akoru, 2. z. altdominantin birinci ¢evrimi, 3. z.
yeden akoru durumundadir.

1. z. tonik, 2. z. kadans dért alti, 3. z. dominant akorudur.

Tonik.

Sol mindr tonalitesinde tonik durumundadir.

Yeden akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimistir.

Tonik akorunun birinci gevrimi kullaniimigtir.

Yeden akorunun ikinci gevrimi olarak kullaniimistir.
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: 1. z. tonik akorunun birinci gevrimi, 2. z. yeden akorunun birinci
gevrimi, 3. z. toniktir.

1. z. yeden akoru kék durumu, 2. z. altdominant akorunun birinci
cevrimi, 3. z. G¢lincli derece akorunun birinci cevrimi durumundadir.
1. z. altdominant, 2. z. kadans dort alti, 3. z. dominant yedili akoru
seklinde armonize edilmigtir.

1. ve 2. z. ikinci derece akorunun Gglncl ¢evrimi, 3. z. ise tonik akoru
olarak kullaniimistir.

1. z. GglincU derece akorunun Ugtincl gevrimi, 2. z. Gglincl derece
akorunun ikinci ¢gevrimi, 3. z. altinci derecenin dominant yedilisi birinci
¢evrim durumundadir.

Altinci derece akoru.

Fa majér tonalitesine moduilasyon yapilmistir. 1. z. dominant yedili
akorunun Gglnct gevrimi, 2. z. dominant yedili akorunun ikinci gevrimi,
3. z. dominant yedili akorunun birinci gevrimi seklindedir.

Fa major tonalitesinde tonik durumundadir.

1. z. sol majér dominant yedili akorunun Gglncl ¢evrimi, 2. z. ayni
akorun ikinci gevrimi, 3. z. ise ayni akorun birinci gevrimidir.

Sol major tonalitesinde tonik durumundadir.

Sol minér tonalitesinde tonik durumundadir.

Yeden akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimistir.

Tonik akorunun birinci gevrimi durumundadir.

Yeden akorunun ikinci gevrimi olarak kullaniimistir.

1. z. tonik akorunun birinci ¢gevrimi, 2. z. yeden akorunun birinci
¢evrimi, 3. z. toniktir.

1. z. yeden akoru, 2. z. altdominant akorunun birinci cevrimi, 3. z.
dglincl derece akorunun birinci gevrimi durumundadir.

1. z. altdominant, 2. z. kadans dért alti, 3. z. dominant yedili akoru.
1. ve 2. z. ikinci derece akorunun Uglncl ¢evrimi, 3. z. ise toniktir.
1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci cevrimi, 3. z. toniktir.

1. z. ikinci derece akoru, 2. z. altdominantin birinci gevrimi, 3. z.
yeden akoru durumundadir.

:1. z. tonik, 2. z. altinci derece akoru, 3. z. ikinci derece akorudur.
:1. ve 2. z. kadans dort alti akoru, 3. z. yeden akoru ikinci gevrimidir.

: 1. ve 2. z. tonik akorunun birinci cevrimi, 3. z. tonik durumundadir.
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1. z. ikinci derece akoru, 2. z. altdominantin birinci cevrimi, 3. z.
yeden akoru durumundadir.

1. z. tonik, 2. z. kadans dért alti, 3. z. dominant akorudur.

Tonik.

1. z. Si bemol majér tonalitesinde tonik, 2. z. tonik akorunun birinci
¢evrimi, 3. z. yeniden tonik durumundadir.

1. z. Si bemol majér tonalitesinde tonik, 2. z. tonik akorunun birinci
¢evrimi, 3. z. yeniden tonik durumundadir.

Altdominant.

Dominant.

1. z. Si bemol majér tonalitesinde tonik, 2. z. tonik akorunun birinci
¢evrimi, 3. z. yeniden tonik durumundadir.

1. z. Si bemol majér tonalitesinde tonik, 2. z. tonik akorunun birinci
cevrimi, 3. z. yeniden tonik durumundadir.

1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimi, 3. z. dominant
akorlariyla armonize edilmigtir.

Tonik.

1. ve 2. z. tonik, 3. z. altdominantin dominant yedilisinin birinci
gevrimi durumundadir.

Altdominant.

Fa majér tonalitesinde dominantin dominant yedili akorunun birinci
cevrimi olarak kullaniimistir.

Fa major tonalitesinde tonik durumundadir.

1. z. tonik, 2. z. altdominantin ikinci ¢evrimi, 3. z. dominant yedili
akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimigtir.

1. z. tonik, 2. z. altdominantin ikinci ¢evrimi, 3. z. dominant yedili
akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimigtir.

1. z. tonik, 2. z. altdominantin ikinci ¢evrimi, 3. z. dominant yedili
akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimisgtir.

1. z. tonik, 2. z. altdominantin ikinci ¢evrimi, 3. z. dominant yedili
akorunun birinci ¢evrimi olarak kullaniimigtir.

1 .z. tonik, 2. z. altdominantin ikinci gevrimi, 3. z. altdominant akoru
U¢list bemol olarak kullaniimistir.

Tonik akoru Uizerinde plagal kadans yapilmigtir.
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1. z. Si bemol majér tonalitesinde tonik, 2. z. tonik akorunun birinci
¢evrimi, 3. z. toniktir.

1. z. dominant yedili akoru, 2. z. yedinci derece yani kéksiz
dominant yedili akoru, 3. z. dominant yedili akoru durumundadir.
1. z. tonik, 2. z. altinci derece, 3. z. aldominant durumundadir.

1. ve 2. z. dominant, 3. z. dominant yedili akorunun Gg¢inci
cevrimidir.

: 1. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 2. ve 3. z. toniktir.

1. z. dominant yedili akoru, 2. z. yedinci derece yani kksiz
dominant yedili akoru, 3. z. dominant yedili akoru durumundadir.
1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci gevrimi, 3. z. dominant yedili
akoru olarak kullaniimistir.

Tonik.

1. ve 2. z. dominant, 3. z. altdominant akorunun ikinci cevrimidir.
Dominant yedili akoru.

Tonik.

Tonik.

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. toniktir.

1. z. ikinci derece akoru, 2. z. kékstiz dominant yedili, ancak teorik
olarak yedinci derece, 3. z. dominant yedili akoru durumundadir.

: 1. z. tonik, 2. z. altinci derece akoru, 3. z. ikinci derece akorudur.
1. ve 2. z. dominant, 3. z. dominant yedili akorunun Gg¢inci
cevrimidir.

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci cevrimi, 3. z. toniktir.

1. z. ikinci derece akoru, 2. z. kékstiz dominant yedili, ancak teorik
olarak yedinci derece, 3. z. dominant yedili akoru durumundadir.
1. z. tonik, 2. ve 3. z. dominanttir.

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. toniktir.

1. z. ikinci derece akoru, 2. z. yedinci derece, 3. z. dominant yedili
akoru seklinde armonize edilmisgtir.

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. toniktir.

1. z. ikinci derece akoru, 2. z. yedinci derece, 3. z. dominant yedili
akoru seklinde armonize edilmisgtir.

1. z. tonik, 2. ve 3. z. tonik akorunun birinci cevrimidir.

 Ikinci derece akorunun birinci gevrimi kullaniimigtir.
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1. ve 2. z. dominant yedili, 3. z. dominant yedili akorunun Gg¢inci
¢evrimi olarak armonize edilmistir.

Tonik akorunun birinci gevrimi kullaniimistir.

ikinci derece akoru kullaniimistir.

General Pause (Orkestrada susku).

Kadans dort alti akoru kullaniimistir.

Dominant yedili akoru kullaniimistir.

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. toniktir.

1. z. ikinci derece, 2. z. altdominant akorunun birinci ¢evrimi, 3. z.
yedinci derece akoru durumundadir.

1. z. tonik, 2. z. altinci derece, 3. z. ikinci derece akorudur.

: 1. ve 2. z. dominant, 3. z. dominant yedili akorunun tGguncu

cevrimidir.

1. ve 2. z. tonik akorunun birinci cevrimi, 3. z. toniktir.

1. z. ikinci derece, 2. z. altdominant akorunun birinci ¢evrimi, 3. z.
kéksiiz dominant yedili akoru olarak kullaniimigtir.

1. z. tonik, 2. z. kadans dért alti, 3. z. dominant akorudur.

Tonik akorunun birinci gevrimi kullaniimistir.

1. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimi, 2. z. kadans dort alti

akoru, 3. z. dominant yedili akorunun G¢lincu ¢evrimi durumundadir.

Tonik akorunun birinci gevrimi kullaniimistir.
1. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimi, 2. z. kadans dort alti

akoru, 3. z. dominant yedili akorunun G¢lncu ¢evrimi durumundadir.

1. z. tonik, 2. z. ilk yarisi tonik akorunun birinci gevrimi, ikinci yarisi
tonik, 3. z. ilk yarisi tonik akorunun birinci ¢evrimi, ikinci yarisi
kadans dért alti akorudur.

Tonik.
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iIKINCI BOLUM

2.1. J. N. HUMMEL, FA MAJOR, W 23, FAGOT KONCERTOSU

2.1.1. Birinci Boliimiin Form Analizi — Allegro Moderato (1 — 333. Olgiiler)
Sonat Allegrosu formunda, 4/4'luk 6lgide yazilmistir. J. N. Hummel'in Fa
majoér fagot kongertosu 1805 yilinda yazilmistir. Ozellikle fagotta teknik acidan cok
zorlayici bir eser olarak géze carpar. Hummel'in 6zglin bigcemi 6zellikle gelistirim
boliminde dikkati gekmektedir. Oldukga uzun bir gelisim bdélmesi kullanmis ve uzak

tonalitelere giderek armoni bilgisini ve bestecilik yonini ortaya koymustur.
1-62 Onserim (First Exposition)

=1 —16 — (8 + 8) A Temasi, Fa major tonalitesindedir.
=16 — 29 — Varis KoprisU

= 29 — 45 — B temasi, Do majér tonalitesindedir.

= 45 - 62 — Koda

62 - 170 Serim (Exposition)
= 62 — 85— A Temasl, Fa Majér tonalitesindedir.
= 85 — 109 — Varig Koéprisi
=109 — 163 — B Temasi, Mi bemol majér tonalitesindedir. Tema, 126.
6lgtide Do Majér tonundan duyulur.
* 163 — 170 — Koda
170 — 251 Gelisim (Development)
251 - 333 Yeniden Serim (Re — exposition)
= 251 - 272 — A Temasi, Fa Majér tonalitesindedir.

= 272 — 314 — B Temasi, Fa Major tonalitesindedir.
= 314 — 333 — Koda
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2.1.2. Birinci Boliumiin Armonik Analizi

O

1: Tonik.
2: Tonik.

1. z. ikinci derece akorunun Ug¢lnci gevrimi, 2. z. dominant yedili

o O

akorunun birinci cevrimidir.

Tonik.

Altdominant.

Tonik.

1. z. dominant yedili akorunun birinci ¢gevrimi, 2. z. ilk yarisi tonik, ikinci

o O O O
N2 g R

yarisi dominant dominanti akorlarindan olugsmaktadir.
8: Dominant.
9: Tonik.
10: Tonik.

11: 1. z. ikinci derece akorunun tguncl ¢evrimi, 2. z. dominant yedili

O O O O

akorunun birinci ¢evrimi durumundadir.
12: Tonik.
13: Altdominant.
14: Tonik akorunun birinci ¢evrimi durumundadir.

o OO O

15: 1. z. altdominant, 2. z. ilk yarisi tonik akorunun birinci ¢cevrimi, ikinci
yarisi dominant yedili akorudur.

16: Tonik.

17: 1. z. ilk yansi tonik, ikinci yarisi aradominanti, 2. z. altinci derece

o O

akorunun birinci ¢evrimi durumundadir.
18: Altinci derece akorunun dominanti durumundadir.
19: Altinci derece akorunun dominanti durumundadir.
20: Altinci derece akoru kék durumunda kullaniimistir.
21: Altinci derece akorunun Uglncl ¢evrimi durumundadir.

oo oo Ne:

22:1. z. dominant dominanti, 2. z. altinci derece akorunun ikinci
cevrimidir.

23: Dominant dominanti olarak kullaniimistir.

24:1. z. dominant, 2. z. dominant dominantidir.

25: Sol — si naturel — re armonisinin dominanti kullaniimistir.

26: 1. z. dominant dominanti, 2. z. dominant durumundadir.

oo oo Ne:

27: 1. z. dominant dominanti, 2. z. dominant durumundadir.
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Dominant dominanti akoru.

Do major tonalitesine modulasyon yapilmistir. Bu tonaliteye
“‘mUkemmel tam kadans” ile gelinmistir. Bu &lcli, do majér tonalitesine
gbre tonik durumundadir.

Tonik.

1. z. ikinci derece akorunun dominanti, 2. z. ilk yarisi ikinci derece
akoru, ikinci yarisi ise dominant dominanti durumundadir.

1. z. ilk yarisi dominant, ikinci yarisi dominant akorunun tgtnci
gevrimi, 2. z. ikinci derece akorunun dominanti olarak kullaniimistir.
1. z. ilk yarisi ikinci derece akoru, ikinci yarisi ikinci derecenin
dominantinin birinci gevrimi durumunda, 2. z. ikinci derece akorunun
dominanti olarak kullaniimigtir.

1. z. altdominant, 2. z. ikinci derece akorudur.

1. z. ilk yarisiI altdominant dominanti, ikinci yarisi altdominant, 2. z.

ilk yarisi altdominant, ikinci yarisi aradominanti olarak kullaniimistir.
1. z. altinci derece akoru altere edilmistir. 2. z. Fa majére modulasyon
yapiimistir. Fa majére gbére dominant yedili akorunun ikinci ¢evrimidir.
1. z. ik yarisi tonik, ikinci yarisi dominant, 2. z. ilk yarisi tonik, ikinci
yarisi dominant olarak kullaniimistir.

1. z. ilk yarisi tonik, ikinci yarisi dominant, 2. z. ilk yarisi tonik, ikinci
yarisi dominant olarak kullaniimistir.

ikinci derece akorunun birinci gevrimi durumundadir.

1. z. dominant yedili akorunun Ggtincl gevrimi, 2. z. ilk yarisi tonik
akorunun birinci gevrimi, ikinci yarisi yedinci derece akoru olarak
kullanilmistir.

1. z. ilk yarisi tonik, ikinci yarisi ikinci derece akorunun birinci gevrimi,
2. z. dominant fonksiyonundadir.

1. z. dominant dominanti, 2. z. yedinci derece akorunun ikinci gevrimi
durumundadir.

1. z. dominant yedili akorunun Ggtincl gevrimi, 2. z. ilk yarisi tonik
akorunun birinci ¢cevrimi, ikinci yarisi ise altdominant fonksiyonundadir.
1. z. ik yarisi tonik, ikinci yarisi ikinci derece akorunun birinci gevrimi,
2. z. ik yarisi kadans dért alti, ikinci yarisi dominant yedili akorudur.
Tonik.

38



O O

O

O:

O:

O O O O

O OO OO

O O OO OO OO

. 46:

.47
. 48:

49:
50:
51:
52:

. B3:

. 54

55:
56:
57:
58:
59:

. 60:

. 61:

62:
63:
64:
65:
66:
67:
68:

69

1., 2. ve 3. z. dominant yedili akorunun birinci ¢cevrimi, 4. z.

dominant fonksiyonundadir.

Tonik.

1., 2. ve 3. z. dominant yedili akorunun birinci ¢cevrimi, 4. z.

dominant fonksiyonundadir.

Tonik.

Altinci derece akoru.

Altdominant.

1., 2. ve 3. z. tonik akorunun birinci gevrimi, 4. z. Do majér tonalitesine
g0re yedinci derece akorunun birinci ¢evrimi durumundadir.

1. z. Do majére gdre altdominant akorunun birinci gevrimi, 2. z. Re
mindre gbre Ug¢lncil derece akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. altinci
derece akoru, 4. z. Fa majore gbre yedinci derece akorunun birinci
gevrimi olarak kullaniimistir.

1. ve 2. z. Do majére goére yedinci derece eksik yedili akoru, 3. ve 4. z.
Fa majére modulasyon yapilarak Fa majérde altdominant akoru olarak
kullanilmistir.

Kadans dort alti akoru.

Kadans dért alti akoru.

1. ve 2. z. kadans dort alti akoru, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.
1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. altinci derece akorudur.

1. ve 2. z. ikinci derece yedili akorunun birinci ¢evrimi, 3. ve 4. z. ise
dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.

1. ve 2. z. altinci derece akoru, 3. ve 4. z. tonik akorunun birinci
¢evrimi durumundadir.

1. ve 2. z. ikinci derece yedili akorunun birinci gevrimi, 3. ve 4. z. ise
dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.

Tonik.

Tonik.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Altdominant akorunun ikinci ¢evrimi kullaniimistir.

Tonik.

: 1. ve 2. z. dominant yedili akorunun birinci ¢gevrimi, 3. ve 4. z. toniktir.
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Dominant.

Tonik.

Tonik.

1. ve 2. z. ikinci derece yedili akorunun GgUnci gevrimi, 3. ve 4. z. ise
dominant yedili akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimistir.
Tonik.

Altdominant.

1. ve 2. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 3. ve 4. z. toniktir.
Dominant.

Tonik.

Tonik akorunun birinci gevrimi durumundadir.

Altdominant.

Kadans dort alti akoru.

1., 2. ve 3. z. kadans dort alti akoru, 4. z. dominant yedili akorudur.
Tonik.

1. z. tonik, 2., 3. ve 4. z. altdominant akorlarindan olusur.

Re minére modulasyon yapilir. Re mindre gére tonik durumdadir.
Tonik

Yedinci derece eksik yedili akorunun birinci gevirimidir.

Yedinci derece eksik yedili akorunun birinci gevirimidir.

Dominant.

Dominant.

Tonik.

Do majére modilasyon yapilir. Do majoér tonalitesine gére yedinci
derece akoru kullaniimistir.

Dominant yedili akoru.

Yedinci derece eksik yedili akorunun tgtincl ¢evrimidir.
Dominant.

1. ve 2. z. dominant, 3. ve 4. z. dominant akorunun birinci gevrimidir.
1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. tonik akorunun birinci gevrimidir.

ikinci derece yedili akorunun birinci gevrimidir.

Dominant dominanti akorunun birinci ¢evrimi kullaniimistir.

100: Dominant.

.101: Tonik.
. 102: Dominant.
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Tonik.

1. ve 2. z. dominant, 3. ve 4. z. toniktir.

1. ve 2. z. dominant, 3. ve 4. z. toniktir.

Dominant.

1. ve 2. z. Do majére gbére dominant, 3. ve 4. z. ise Mi bemol majére
modulasyon yapilir. Mi bemol majére gére dominant yedili akorunun
dclnch cevrimi durumundadir.

1. ve 2. z. dominant yedili akorunun ikinci ¢evrimi, 3. ve 4. z. ise
dominant yedili akorunun birinci gevrimi durumundadir.

Tonik.

Tonik.

 Ikinci derece akorunun birinci gevrimi kullaniimigtir.
112:
113:
114:
115:

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Tonik.

1. ve 2. z. altdominant, 3. ve 4. z. Do majére modulasyon yapilir. Do
majére gbére dominant dominanti akorunun ikinci gevrimidir.
Dominant yedili akoru.

1. z. tonik, 2. z. dominant yedili akorunun {g¢linci ¢evrimi, 3. z. tonik
akorunun birinci ¢gevrimi, 4. z. dominant akorunun ikinci gevrimidir.
Tonik.

1. ve 2. z. ikinci derece akorunun birinci ¢gevrimi, 3. z. ikinci derece
akoru, 4. z. dominant dominanti akorunun birinci ¢gevrimidir.

1. ve 2. z. dominant, 3. z. kadans dért alti akoru, 4. z. dominant yedili
akorudur.

1. z. tonik, 2. z. dominant yedili akorunun {g¢iinci ¢evrimi, 3. z. tonik
akorunun birinci ¢gevrimi, 4. z. re minére modulasyon yapilir.

Re mindre gére lglinct derece yedili akorunun birinci cevrimidir.
Dominant yedili akoru.

Do maj6re modulasyon yapilir. 1. ve 2. z. ikinci derece eksik besli
akoru, 3. ve 4. z. dominanttir.

Fa majore gore 1. ve 2. z. dominant yedili akoru, 3. ve 4. z. toniktir.
Do majore gore 1., 2. ve 3. z. kadans dort alti akoru, 4. z. dominant
yedili akoru olarak kullaniimistir.

Do major tonalitesine gore tonik fonksiyonundadir.
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Re major tonalitesine gore 1. ve 2. z. dominant yedili akoru, 3. ve

4. z. toniktir.

Do majér tonalitesine modilasyon yapilir. 1. ve 2. z. dominant yedili
akoru, 3. ve 4. z. tonik akorudur.

1. ve 2. z. ikinci derece akorunun birinci cevrimi, 3. z. kadans dort
alti akoru, 4. z. dominant yedili akorudur.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant akorudur.

1. ve 2. z. altinci derece akoru, 3. ve 4. z. liglincl derece akorudur.
1. ve 2. z. altdominant, 3. z. dominant yedili akorunun birinci cevrimi,
4. z. dominant yedili akoru kék durumunda kullaniimistir.

1. z. altinci derece akoru, 2. z. tonik akorunun birinci gevrimi, 3. z.
ikinci derece akorunun birinci ¢gevrimi, 4. z. dominanttir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.
. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.

.ve 2.

z
z

. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.
z. tonik, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.
z

. ve 2. z. altinci derece akoru, 3. ve 4. z. G¢incl derece akorudur.

R N U U G-

. ve 2. z. altdominant, 3. ve 4. z. tonik akorudur.

Altdominant.

1., 2. ve 3. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimi, 4. z. altdominant
olarak armonize edilmistir.

1. z. kadans dort alti akoru, 2. z. altinci derece akoru, 3. ve 4. z.
kadans dort alti akoru olarak kullaniimistir.

1. z. tonik akorunun birinci gevrimi, 2. z. tonik, 3. z. altinci derece
akoru, 4. z. dominant dominanti akorudur.

Kadans dort alti akoru.

Kadans dort alti akoru.

Kadans dort alti akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.
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Tonik.

Altinci derece akoru.

1., 2. ve 3. z. altdominant, 4. z. dominant yedili akorunun birinci
cevrimidir.

1. z tonik akorunun birinci ¢gevrimi, 2. z. ilk yarisi tonik akorunun

birinci ¢evrimi, ikinci yarisi dominant akorunun birinci ¢gevrimi, 3. z.

tonik, 4. z. ilk yarisi tonik, ikinci yarisi dominant dominanti akorunun

ikinci cevrimidir.

1. ve 2. z. tonik akorunun birinci gevrimi, 3. z. altdominant, 4. z.
dominant yedili akorunun G¢Unci ¢gevrimi olarak kullaniimistir.
1. ve 2. z. altdominant eksik yedili akoru, 3. ve 4. z. altdominant
akorunun birinci ¢cevrimidir.

Kadans dort alti akoru.

Kadans dort alti akoru.

1. ve 2. z. kadans dort alti, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.
1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominanttir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominanttir.

1. z. tonik, 2. z. dominant, 3. z. tonik, 4. z. dominanttir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. altinci derece akorudur.

1. ve 2. z. ikinci derece yedili akorunun birinci ¢evrimi, 3. ve 4. z
dominant olarak kullaniimigtir.

1. ve 2. z. altinci derece akoru, 3. ve 4. z. tonik akorunun birinci
cevrimi durumundadir.

1. ve 2. z. ikinci derece yedili akorunun birinci gevrimi, 3. ve 4. z.
dominant yedili akorudur.

Tonik.

Tonik.

Dominant.

Tonik.

Altdominant.

Tonik akorunun birinci ¢gevrimidir.

Dominant yedili akorunun ikinci gevrimidir.

Tonik.

Altdominant.

Tonik.
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Dominant dominantinin yedili akoru kullaniimistir.

Dominant yedili akoru.

1. z. tonik, 2. z. dominant, 3. z. tonik, 4. z. dominanttir.

Tonik.

Altdominant.

Altdominant.

Kadans dort alti akoru.

1., 2. ve 3. z. kadans dort alti akoru, 4. z. dominant yedili akorudur.
Tonik.

Tonik.

1. z. tonik, 2. z. altinci derece akoru, 3. z. ikinci derece yedili
akorunun birinci ¢evrimi, 4. z. dominant durumundadir.

Tonik.

Sol minére moddulasyon yapilir. Sol minére gére altdominanttir.
Altdominant.

Altdominant.

Dominant yedili akoru.

Dominant.

Dominant.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Re minére modulasyon yapilir. Re minére gére dominant akorunun
birinci gevrimi kullaniimistir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. altinci derece akorunun birinci gevrimidir.
Dominant yedili akorunun birinci gevrimi kullaniimistir.

Tonik.

1. ve 2. z. altinci derece akoru, 3. ve 4. z. altdominant akorunun
birinci cevrimidir.

1. z. dominant, 2. z. tonik akorunun ikinci cevrimi, 3. z. dominant,
4. z. tonik akorunun ikinci gevrimi olarak kullaniimistir.

Dominant yedili akoru.

Dominant.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

Sol minére modulasyon yapilir. Dominant yedili akorudur.
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Tonik.

Dominant yedili akoru.

Do majére modulasyon yapilir. Do majére gére dominant yedili
akorudur.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

1. ve 2. z. kadans dort alti akoru, 3. z. dominant yedili akoru, 4. z.
fa major tonalitesine gére dominant yedili akorudur.

1. z. tonik, 2. z. la minér tonalitesine gdre ikinci derece akorunun
birinci gevrimi, 3. z. dominant yedili akoru, 4. z. re majér tonalitesine
modyuilasyon yapilir. Re majére gére dominant yedili akorunun birinci
cevrimidir.

1. z. tonik, 2. ve 3. z. do majére modulasyon yapilir. Do majére gore
dominant yedili akorunun birinci gevrimi, 4. z. la minérde toniktir.

1., 2. ve 3. z. ikinci derece, 4. z. dominant yedili akorundan olusur.
Dominant.

Tonik.

1., 2. ve 3. z. dominant, 4. z. dominant yedili akorlarindan olusur.
Kadans dort alti akoru.

1., 2. ve 3. z. dominant, 4. z. dominant yedili akorlarindan olusur.
Tonik.

1., 2. ve 3. z. dominant, 4. z. dominant yedili akorlarindan olusur.
Kadans dort alti akoru.

1. z. dominant, 2. z. kadans dért alti akoru, 3. z. dominant, 4. z.
kadans dort alti akorudur.

1. z. dominant, 2. z. kadans dért alti akoru, 3. z. dominant, 4. z.
kadans dort alti akorudur.

Dominant.

Dominant.

La majér tonalitesinde toniktir.

Tonik.

1., 2. ve 3. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimi, 4. z. altdominant
akoru olarak kullaniimistir.

Dominant yedili akoru.

La mindér tonalitesine gore tonik akoru.
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Fa major tonalitesine modulasyon yapilir. 1. ve 2. z. i¢lincl derece
akoru, 3. ve 4. z. dominant yedili akorunun birinci gevrimidir.

1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. kadans
dort alti akoru, 4. z. dominant yedili akorudur.

Tonik.

Tonik.

ikinci derece akorunun birinci gevrimidir.

Dominant yedili akoru.

1., 2. ve 3. z. tonik, 4. z. Sol majére moddilasyon yapilir. Sol majére
gobre, altdominant minér yedili akorunun birinci gevrimidir.

1. ve 2. z. dominant yedili akoru, 3. ve 4. z. toniktir.

Fa majér tonalitesine modulasyon yapilir. 1. ve 2. z. dominant yedili
akoru, 3. ve 4. z. toniktir.

ikinci derece akorunun birinci gevrimi durumundadir.

1. ve 2. z. dominant yedili akoru, 3. ve 4. z. tonik akorudur.

1. ve 2. z. dominant yedili akoru, 3. ve 4. z. tonik akorudur.
Dominant.

Dominant.

Tonik.

Tonik.

1. ve 2. z. ikinci derece yedili akorunun Gg¢lnct ¢evrimi, 3. ve 4. z.
dominant yedili akorunun birinci gevrimidir.

Tonik.

Altdominant.

Tonik akorunun birinci ¢gevrimidir.

1. z. altdominant, 2. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimi, 3. z.
kadans dért alti akoru, 4. z. dominant yedili akorudur.

1. z. tonik, 2. z. dominant, 3. z. tonik, 4. z. dominanttir.

1. z. tonik, 2. z. dominant, 3. z. tonik, 4. z. dominanttir.

Tonik.

Si bemol majér tonalitesine modilasyon yapilir. Si bemol majore
g6re, dominant yedili akorunun Ggtinct ¢evrimi kullaniimistir.
Tonik akorunun birinci gevrimi kullaniimistir.

Dominant yedili akorunun birinci gevrimidir.

Tonik.
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Sol minér tonalitesine goére, 1. ve 2. z. dominant akorunun birinci
cevrimi, 3. ve 4. z. dominant yedili akorunun birinci gevrimidir.

1. ve 2. z. Sol mindrde tonik, 3. ve 4. z. Fa majére modilasyon
yapilir. ikinci derece eksik yedili akorunun Gigiincii gevrimidir.

1. ve 2. z. dominant akorunun birinci gevrimi, 3. ve 4. z. dominant
yedili akorunun birinci ¢evrimidir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. Do majér tonalitesine gore yedinci derece
akorunun birinci ¢evrimi durumundadir.

1., 2. ve 3. z. Do majoére gore tonik, 4. z. altdominant akorudur.

1., 2. ve 3. z. tonik, 4. z. altdominant akorudur.

1., 2. ve 3. z. tonik, 4. z. dominant fonksiyonundadir.

Tonik.

Fa majére moduilasyon yapilir. Fa majére gore tonik durumundadir.
Tonik.

ikinci derece akorunun birinci gevrimidir.

1. z. dominant, 2. z. dominant yedili akorunun G¢lincl ¢evrimi, 3. ve
4. z. Re mindr tonalitesine moddilasyon yapilir. Re minére gore,
dominant yedili akoru kullaniimistir.

1. z. tonik, 2. z. dominant akorunun birinci cevrimi, 3. ve 4. z.
dominant akorunun ikinci gevrimi durumundadir.

1. z. tonik akorunun birinci gevrimi, 2. z. tonik, 3. ve 4. z. altdominant
akorunun birinci ¢evrimi olarak kullaniimigtir.

1., 2. ve 3. z. kadans dort alti akoru, 4. z. dominant yedili akorudur.
1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. altinci derece akorudur.

1. ve 2. z. ikinci derece akoru, 3. ve 4. z. yedinci derece akorudur.
1. ve 2. z. Uglncl derece, 3. ve 4. z. tonik akorlarindan olusur.

1. ve 2. z. altdominant, 3. ve 4. z. ikinci derece akorudur.

Dominant yedili akoru.

1., 2. ve 3. z. tonik, 4. z. dominant yedili akorudur.

1., 2. ve 3. z. tonik, 4. z. dominant yedili akorudur.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant akorunun ikinci ¢evrimidir.

Si bemol majore goére 1. ve 2. z. dominant yedili akoru, 3. z. tonik
akorunun ikinci gevrimi, 4. z. Fa majér tonunda dominant yedili akoru
olarak kullaniimistir.

Tonik.
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. 290:

291:
292:
293:
294:
295:
296:
297:
298:
299:

300:
301:
302:
303:
304:

. 305:

. 306:

. 307:

. 308:

. 309:

. 310:

.311:

312:
313:
314:

. 315:

Kadans dort alti akoru.
1. ve 2. z. dominant, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant akorunun birinci ¢evrimidir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. tonik akorunun birinci cevrimidir.

1. ve 2. z. dominant yedili akorunun ikinci gevrimi, 3. ve 4. z.

dominant fonksiyonundadir.

Tonik.

Si bemol majére gére dominant yedili akorudur.

1. z. tonik, 2. z. dominant, 3. z. tonik, 4. z. dominanttir.

Tonik.

Fa majére modulasyon yapilir. Fa majére goére, 1. ve 2. z. kadans

doért alti akoru, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.

1. ve 2. z. tonik, 3. z. dominant, 4. z. Sol minére gére dominanttir.
[6. 305 ten 6. 310’ a kadar armoni ylrOydsi vardir.]

1. ve 2. z. Sol mindre gore tonik, 3. z. dominant, 4. z. La minér

tonalitesine gére dominanttir.

1. ve 2. z. La minérde tonik, 3. z. dominant, 4. z. Re major

tonalitesine gbére dominant yedili akorudur.

1. z. Re majére gore tonik, 2. z. Do majére gbére dominant yedili

akoru, 3. z. Fa majoére gére dominant yedili akoru, 4. z. Si bemol

majére gbre dominant yedili akoru kullaniimistir.

Si bemol major tonalitesine gore tonik akoru kullaniimistir.

Fa majére modulasyon yapilir. Fa majére gore, kadans dort alti

akoru kullaniimistir.

Kadans dort alti akoru.

Dominant.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant akorunun birinci gevrimidir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. tonik akorunun birinci cevrimidir.

1. ve 2. z. dominant akorunun ikinci ¢evrimi, 3. ve 4. z. dominanttir.

1., 2. ve 3. z. dominant yedili akorunun birinci gevrimi, 4. z. dominant

yedili akoru kék durumunda kullaniimistir.
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. 316
. 317

. 318

319

320:
321:
322:

323:
324
. 325:
326:

. 327:
. 328:

. 329:

. 330:

. 331:

. 332
. 333

: Tonik.

: 1., 2. ve 3. z. dominant yedili akorunun birinci ¢evrimi, 4. z. dominant
yedili akoru kdk durumunda kullaniimigtir.

: Tonik.

: Altinci derece akoru.

Altdominant.

1. ve 2. z. tonik akorunun birinci cevrimi, 3. ve 4. z. toniktir.

1. ve 2. z. tonik akorunun birinci ¢gevrimi, 3. z. altdominant, 4. z. ikinci

derece akorunun birinci ¢evrimi olarak kullaniimigtir.

Altdominant artik yedili akoru.

Kadans dort alti akoru.

Kadans dort alti akoru.

1. ve 2. z. kadans dort alti akoru, 3. z. dominant, 4. z. dominant yedili

akoru kullanilmistir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. altinci derece akorudur.

1. ve 2. z. ikinci derece yedili akorunun birinci ¢evrimi, 3. ve 4. z.

dominant yedili akorudur.

1. ve 2. z. altinci derece akoru, 3. ve 4. z. tonik akorunun birinci

gevrimi olarak kullaniimistir.

1. ve 2. z. ikinci derece yedili akorunun birinci gevrimi, 3. ve 4. z.

dominant yedili akorudur.

1. z. tonik, 2. z. kadans dért alti akoru, 3. z. tonik, 4. z. kadans doért

alti akorudur.

: Tonik.

: Tonik.
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2.2.1. ikinci Boliimiin Form Analizi — Andantino e Cantabile (1 — 103. Olgiiler)

J. N. Hummel'in fagot kongertosunun ikinci bélimda, G¢ bélmeli lied formunda
olup 3/4°l0k dlctide yazilmistir. Serim olarak adlandirabilecedimiz birinci bélme, kendi
icinde ¢ kesitten olusmaktadir. [1. kesit 6. 1 — 6. 25, 2. kesit 6. 25 — 6. 37, 3. kesit
6. 37 — 6. 54]. Gelisme karakterindeki ikinci bdlme , 54. 6lglide baslar ve 74. 6lglye
kadar devam eder. Uglincii bélme olan yeniden serim ise 74. digiide baslayip, 103.
Olcliye kadar devam eder. Son onbir Olgl ise kadanstan sonra yer alan bir kodadir.
Buna gére bolimin form semasi sdyle gosterilebilir;

A - B - A — Kadans — Koda
(a-b-c) (d) (a)
(A)1- 54 A Bolmesi, Si Bemol Majér
1 — 8 Orkestral giris Si Bemol Majér tonalitesindedir.
9 —25 ilk 13 dlcii a periyodudur. (8 + 5) son bes dlcl ek periyottur.
Son dort 6l¢ci Sol minére modllasyon yapar.
25 — 37 Sol mindr tonalitesinde b periyodu gelir. Son iki él¢ci Fa majére
modUlasyon yapar.
37 — 54 Fa major tonalitesinde ¢ periyodu gelir.
(B) 54 — 74 B Bélmesi, Fa Major
(A) 74 — 103 A Bélmesinin Tekrari, Si Bemol Major
74 — 92 Si Bemol Majdrde a periyodu tekrarlanir.

Kadans

94 - 103 Koda
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2.2.2. ikinci Béliimiin Armonik Analizi
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24
25:
26:
27:
28:

. 29:

Tonik.

Tonik.

Dominant.

Dominant.

Tonik.

Tonik.

Tonik.

1. z. dominant, 2. z. tonik durumundadir.
Tonik.

: Tonik.
11:
12:
13:
14:
15:
16:
17:
18:
19:
20:
21:
22:
23:

Dominant.

Dominant.

Tonik akorunun birinci gevrimi kullaniimistir.

Altdominant.

Dominant.

Altinci derece akoru kullaniimistir.

Tonik akorunun birinci gevrimi kullaniimigtir.

Altdominant.

Kadans dért alt1.

1. z. kadans dort alti, 2. z. dominant akoru kullaniimistir.

Tonik.

Tonik.

Sol mindére modulasyon baslar. Sol mindre gore yedinci derece eksik
yedili akorunun birinci ¢gevrimi ve sirasiyla ikinci ve G¢inci gevrimleri
kullanilmistir.

Dominant.

Tonik.

ikinci derece akorunun ikinci gevrimi kullanilmistir.

Dominant.

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun Gginci ¢evrimi ile Fa majére
modulasyon baslar.

1. z. Fa maj6re gore yedinci derece akoru, 2. z. Fa majérde beslisi

altere edilmis ikinci derece akorunun ikinci gevrimi kullaniimistir.
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. 30:
.31

32:
33:
34:
35:
36:
37:
38:
39:
40:
41:

42:
43:
44:
45:
46:
47:
48:
49:
50:
51:
52:

53:
54:
55:
56:
57:
58:
59:

Dominant.

1. z. dominant akorunun birinci gevrimi, 2. z. dominant yedili akorunun
birinci ¢gevrimi olarak kullaniimigtir.

1. z. tonik, 2. z. minér dominanti kullaniimistir.

Dominant dominanti akoru kullaniimistir.

Dominant.

Dominant.

Dominant yedili akoru.

1. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci gevrimi kullaniimigtir.

. . yedinci derece akorunun birinci ¢gevrimi, 2. z. dominanttir.
. z. tonik, 2. z. tonik akorunun birinci gevrimi kullaniimistir.

1
1
1. z. yedinci derece akorunun birinci gevrimi, 2. z. dominanttir.
1

N

. ilk yarisi tonik, ikinci yarisi altdominantin dominant yedilisinin
dglincl gevrimi, 2. z. ilk yarisi altdominantin birinci ¢evrimi, ikinci
yarisi altdominantin dominant yedilisinin ikinci gevrimi durumundadir.
Altdominant.

Altdominant.

Kadans dort alti akoru.

Kadans dért alti akoru.

Kadans dért alti akoru.

1. z. kadans dort alti akoru, 2. z. dominant fonksiyonundadir.
Tonik.

Tonik.

Altdominant.

Dominant.

1. z. altinci derece akorunun dominantinin birinci cevrimi, 2. z. ilk
yarisi altinci derece akoru, ikinci yarisi ikinci derece akorudur.

1. z. kadans dort alti akoru, 2. z. dominant fonksiyonundadir.
Tonik.

Altdominantin dominant yedilisinin Gglinch ¢evrimi kullaniimistir.
Sol majériin dominanti kullaniimistir.

Sol majér akoru kullaniimigtir.

Do majére gére dominant yedili akoru kullaniimistir.

Fa majére modulasyon yapilir. Fa majoére gore yedinci derece akoru

kullaniimistir.
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60:
61:
62:
63:

. 64:

. 65:
. 66:

67:
68:
69:
70:

71

Tonik.

Ugiincli derece akorunun birinci cevrimi kullaniimistir.

Dominanta gére yeden akorunun birinci ¢evrimi kullaniimistir.

1. z. altdominantin dominant yedilisinin G¢lncu gevrimi, 2. z. G¢incu
derecenin yeden akorunun ikinci gevrimi olarak kullaniimistir.

1. z. GglincU derece akoru, 2. z. ikinci derece akorunun ikinci
derecesinin U¢linct ¢cevrimi durumundadir.

ikinci derece akorunun dominantinin birinci gevrimi durumundadir.
1. z. ikinci derece akoru, 2. z. altere edilmis altdominant akorunun
ikinci gevrimi olarak kullaniimigtir.

Dominant akorunun birinci ¢evrimi kullaniimigtir.

Tonik.

Tonik.

Si bemol major tonalitesine modulasyon yapilir. Si bemol majére gore
dominant yedili akoru kullaniimistir.

: Tonik.
72:
73:
74:
75:
76:
77:
78:
79:
80:
81:
82:
83:
84:
85:
86:
87:
88:
89:
90:

1. z. tonik, 2. z. dominantin yeden akoru durumundadir.
Dominant.

Tonik.

Tonik.

Dominant yedili akorunun ikinci gevrimi kullaniimigtir.
Dominant yedili akoru.

1. z. tonik, 2. z. dominanttir.

1. z. tonik, 2. z. dominanttir.

Tonik.

Tonik.

Dominantin yeden akoru kullaniimistir.

1. z. kadans dort alti akoru, 2. z. dominant yedili akoru kullaniimistir.
Tonik.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Altdominant.

Yedinci derece akoru kullaniimistir.

53



OO0 00 00000 OO

91:
92:
93:
94
95:
96:
97:
98:
99:

Tonik.

Kadans dort alti akoru. Solist kadansini calar.
Tonik.

Altdominantin dominant yedilisi kullaniimistir.
Altdominantin ikinci gevrimi kullaniimistir.
Dominant.

Tonik.

Altdominantin dominant yedilisi kullaniimistir.

Altdominant akorunun ikinci ¢evrimi kullaniimistir.

100: Dominant.

. 101: Tonik.
. 102: Tonik.
. 103: Tonik.
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2.3.1. Ugiincii Bdlimiin Form Analizi — Vivace (1 — 244. Olgiiler)

J. N. Hummelin fagot kongertosunun Ggtinct bélim 6 / 8 * lik élgcide olup,

vivace karakterinde yazilmistir. Fa majoér tonalitesindeki 8 dlculik "Rondo" temasi,

dnce solo calgi olan fagotta, ardindan ise orkestra tarafindan duyurulur. ilgili

tonalitelerde yazilmis olan ara bdlmeler ve bunlarin arasinda tekrarlanan rondo

temasinin ardindan koda ile bélim sona erer. B6limiin form analizi asagidaki gibidir.

(A—-B-A-C-A-D-A-E)

1 - 17 — A-Rondo Temasi - Fa majér tonalitesinde.

(1 —9 temay fagot duyurur. 9 — 17 temayi orkestra duyurur.)

17 - 28 -
28 - 44 —
44 - 85 —
85 — 97 —
97 - 157 —
157 - 169 —
169 - 198 —
198 -229 —
229244 —

Episod

Rondo

Episod

Rondo

Episod

Rondo

Episod

Rondo

Koda

Do majér tonalitesinde.

Fa major tonalitesinde.

Do majér tonalitesinde.

Fa major tonalitesinde.

Si bemol majér tonalitesinde.

Fa major tonalitesinde.

Re minér tonalitesinde.

Fa major tonalitesinde.
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2.3.2. Uciincii Béliimiin Armonik Analizi
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11:
12:
13:
14:
15:
16:
17:
18:
19:
20:
21:
22:

23:
24.
25:
26:
27:

28:
29:

30
31

Tonik.

Dominant yedili akoru.

1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci cevrimidir.
Dominant.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimidir.

Dominant.
Tonik.
: Dominant yedili akoru.
1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci cevrimidir.
Dominant.
Tonik.
Dominant yedili akoru.
1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimidir.
1. z. dominant, 2. z. tonik olarak kullaniimistir.
Dominant yedili akoru.
Tonik.
Dominant yedili akoru.
Tonik.

Dominant yedili akoru.

1. z. tonik akoru birinci gevrim, 2. z. Do majére modulasyon yapilir.
Do majére gore ikinci derece akorunun birinci gevrimi durumundadir.
Dominant yedili akoru.

1. z. tonik, 2. z. dominant yedili akorudur.

1. z. tonik, 2. z. dominant yedili akorudur.

Tonik.

Fa majére modiilasyon yapilir. Fa major tonalitesine gére dominant
yedili akoru olarak kullaniimistir.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

: 1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci cevrimidir

: Dominant.
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32:
33:
34:
35:
36:
37:
38:
39:
40:
41:
42:
43:
44:
45:
46:
47:
48:
49:
50:
51:
52:

53:
54:
55:
56:

57:
58:
59:
60:

. 61:

Tonik.

Dominant yedili akoru.

1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimi durumundadir.
1. z. dominant, 2. z. tonik olarak kullaniimistir.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

1. z. tonik ve dominant, 2. z. tonik olarak kullaniimistir.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

1. z. tonik ve dominant, 2. z. tonik olarak kullaniimistir.

Do majére modulasyon yapilir. Do majérde tonik fonksiyonundadir.
Tonik.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

1. z. tonik, 2. z. dominant yedili akorudur.

1. z. dominant, 2. z. tonik durumundadir.

La mindre modulasyon yapilir. La mindr tonalitesinde 6Igu boyunca
dominant yedili akorunun birinci gevrimi kullaniimigtir.

Tonik.

Dominant yedili akorunun birinci gevrimi kullaniimistir.

Tonik.

Do majére modulasyon yapilir. Do majére gore 1. z. altdominant
akorunun birinci ¢evrimi, 2. z. dominant akorunun birinci gevrimidir.
1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimidir.

1. z. kadans doért alti akoru, 2. z. dominant fonksiyonundadir.
Tonik.

1. z. begslisi altere edilmis ikinci derece yedili akorunun ikinci ¢evrimi,
2. z. dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.

Re minére modulasyon yapllir. 1. z. yedinci derece eksik yedili

akorunun birinci ¢gevrimi, 2. z. tonik akorunun birinci ¢gevrimidir.
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62:

63:
64:
65:
66:
67:

68:

69:
70:
71:
72:
73:
74:
75:
76:
77:
78:
79:
80:
81:
82:

83:
84:
85:
86:
87:
88:
89:
90:
91:
92:

Do majore modulasyon yapllir. 1. z. kadans doért alti akoru, 2. z.

dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.
Tonik.
1. z. tonik ve dominant, 2. z. tonik ve dominanttir.
Tonik.

1. z. tonik ve dominant, 2. z. tonik ve dominanttir

1. z. tonik ve dominant, 2. z. altinci derece ve Uclincli derece akorlari

ile armonize edilmistir.

1. z. altdominant ve tonik, 2. z. ikinci derece akoru ve ardindan ikinci

derece akorunun birinci ¢gevrimi olarak kullaniimigtir.

1. z. dominant, 2. z. dominant yedili akorunun birinci gevrimidir.
1. z. tonik, 2. z. altdominant yedili akoru olarak kullaniimistir.

1. z. kadans dort alti akoru, 2. z. altinci derece akorudur.

Kadans dort alti akoru.

Kadans dért alti akoru.

Dominant yedili akoru.

1
1
1
1
1
1

.z

.z

.z

.z

.z

.z

. tonik, 2. z. dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.

. tonik, 2.
. tonik, 2.
. tonik, 2.
. tonik, 2.
. tonik, 2.

Tonik.

Fa majére modiilasyon yapilir. 1. z. Fa majére gére dominant, 2. z.

z

N N N N

. dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.
. dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.
. dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.
. dominant fonksiyonundadir.
. dominant fonksiyonundadir.

dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.
Tonik.
Dominant yedili akoru.

1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci cevrimidir.

Dominant.
Tonik.
Dominant yedili akoru.

1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci cevrimidir.

Dominant.
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93:
94.
95:
96:

97:

98:
99:

100:
101:

102:
103:
104:
105:
106:
107:
108:
109:
110:
111:
112:
113:
114:
115:
116:
117:
118:
119:

120
121
122
123
124

Dominant yedili akoru.
Tonik.
Dominant yedili akoru.

1. z. tonik, hemen ardindan dominant yedili akoru, 2. z. tonik olarak

kullaniimistir.

“Meno pesante” bolimi, bu élglide Si bemol majér tonalitesinde

baslar. Si bemol majére gére tonik durumundadir.
Dominant.

Dominant.

Tonik.

birinci gevrimi olarak kullaniimigtir.

1. z. kadans dort alti akoru, 2. z. dominanttir.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

Dominant.

Tonik.

1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci cevrimidir.
1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimidir.
1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimidir.
1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci cevrimidir.
1. z. dominant, 2. z. toniktir.

Dominant yedili akoru.

Dominant.
1. z. dominant, 2. z. tonik fonksiyonundadir.
Dominant yedili akoru kullaniimistir.

: Dominant.
: Tonik.
: Dominant.
: Tonik.

: 1. z. dominant, 2. z. dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.

1. z. dominant yedili akorunun birinci ¢evrimi, 2. z. toniktir.

ikinci derece akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimistir.

1. z. dominant yedili akoru, 2. z. tonik olarak kullaniimistir.

1. z. dominant yedili akorunun birinci ¢evrimi, 2. z. toniktir.

1. z. dominant yedili akorunun Ggtincli ¢evrimi, 2. z. tonik akorunun
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Tonik.
Dominant.
Dominant.
Tonik.

1. z. dominant yedili akorunun {g¢iinci ¢evrimi, 2. z. tonik akorunun

birinci gevrimi olarak kullaniimigstir.

1. z. dominant yedili akorunun birinci ¢evrimi, 2. z. toniktir.
1. z. dominant yedili akoru, 2. z. toniktir.

1. z. dominant yedili akoru, 2. z. toniktir.

Sol minére moddulasyon yapilir. Sol minére gére dominant akorunun

birinci cevrimidir.

Tonik.

Fa majére moduilasyon yapilir. Fa majére gére dominant yedili
akorunun birinci ¢gevrimidir.

Tonik.

Tonik akorunun birinci gevrimine yer verilmistir.

ikinci derece yedili akorunun birinci cevrimi kullanilmigtir.
Dominant.

Re minére modulasyon yapilir. Re minér tonalitesine gére 1. z.
yedinci derece eksik yedili akoru, 2. z. toniktir.

Si bemol major tonalitesine gdre 1. z. dominant akorunun birinci
¢evrimi, 2. z. dominant yedili akorunun birinci ¢evrimidir.

1. z. tonik, 2. z. altinci derece akorunun birinci ¢evrimidir

1. z. altinci derece akorunun birinci gevrimi, 2. z. Do majér
tonalitesine modulasyon yapilir. Do majére gére dominant yedili
akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimisgtir.

1. z. tonik, 2. z. dominant yedili akorudur.

1. z. tonik, 2. z. dominant yedili akorudur.

. z. tonik, 2. z. dominant yedili akorudur.

. z. tonik, 2. z. dominant yedili akorudur.

. z. tonik, 2. z. altdominant fonksiyonundadir.

R N U U G-

. z. tonik, 2. z. altinci derece akoru kullaniimistir.
Fa majére modtlasyon yapilir. Fa majére gore 1. z. tonik, 2. z.

dominant olarak kullaniimistir.

. z. ikinci derece yedili akoru, 2. z. dominant akoru kullaniimistir.
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Dominant.

Dominant.

Dominant.

Dominant.

Dominant.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimidir.

Dominant.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimidir.

Dominant.

1. ve 2. z. dominant ve dominant yedili akorunun birinci gevrimi
kullaniimistir.

Tonik.

1. z. dominant yedili akorunun birinci ¢evrimi, 2. z. ise dominanttir.
1. z. tonik ve ardindan dominant yedili, 2. z. tonik durumundadir.

Re minére modulasyon yapilir. 1. z. ilk iki sekizligi tonik, son sekizligi
yedinci derece eksik yedili akorunun Gglincl gevrimi, 2. z. ayni
sekilde armonize edilmistir.

1. z. tonik ve ardindan dominant, 2. z. ise tonik durumundadir.

1. z. tonik, 2. z. altdominant olarak kullaniimigtir.

1. z. dominant ve tonik akorunun ikinci ¢gevrimi, 2. z. dominant olarak
kullaniimistir.

1. z. ilk iki sekizligi tonik, son sekizligi yedinci derece eksik yedili
akorunun Gglncl ¢evrimi, 2. z. ayni sekilde armonize edilmistir.

1. z. tonik ve dominant, 2. z. tonik ve ardindan son sekizlikte La
mindr tonalitesine modilasyon yapilir. La mindre gore yedinci derece
eksik yedili akorunun ikinci ¢evrimi kullaniimisgtir.

1. z. tonik akorunun birinci gevrimi ve ikinci derece akorunun birinci
cevrimi, 2. z. kadans dért alti ve dominant yedili akorlarindan olusur.
Tonik.

Sol minére modulasyon yapilir. Sol minére gére dominant yedili

akoru kullaniimistir.
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: 1. z. tonik ve dominant yedili akoru, 2. z. tonik durumundadir.

kullaniimistir.
1. z. tonik ve dominant yedili akoru, 2. z. tonik durumundadir.

birinci gevrim, 2. z. tonik durumundadir.

Dominant.

1. z. ilk iki sekizligi tonik, son sekizligi yedinci derece eksik yedili
akorunun Gglncu ¢evrimi, 2. z. ayni sekilde armonize edilmigtir.
1. z. tonik ve ardindan dominant, 2. z. ise tonik durumundadir.

1. z. tonik, 2. z. altdominant ve dominant akorlarindan olusur.
Tonik.

Fa majér tonalitesine modiilasyon yapilir. Fa majére gére, ikinci
derece yedili akoru, beslisi altere edilip ikinci gevrimi olarak
kullaniimistir.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

1. z. dominant yedili akoru, 2. z. beslisi altere edilmis ikinci derece
akorunun Gglncl ¢evrimi olarak kullaniimistir.

1. z. dominant yedili akorunun birinci ¢evrimi, 2. z. beglisi altere
edilmis ikinci derece yedili akorunun ikinci gevrimi durumundadir.
1. z. dominant yedili akorunun birinci ¢gevrimi, 2. z. beslisi altere
edilmis ikinci derece yedili akorunun ikinci ¢evrimi durumundadir.
1. z. dominant yedili akorunun birinci ¢gevrimi, 2. z. beslisi altere
edilmis ikinci derece yedili akorunun ikinci ¢evrimi durumundadir.
Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

Dominant.

gbre altdominant mindr akoru kullaniimistir.

Fa majére modulasyon yapilir. Fa majére gére dominant yedili akoru

Re minér tonalitesine modilasyon yapilir. 1. z. dominant yedili akoru

1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci ¢gevrimi durumundadir.

1. z. tonik, 2. z. Sol majér tonalitesine modiilasyon yapilir. Sol majére
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: 1. z. dominant yedili akoru, 2. z. tonik durumundadir.

Fa major tonalitesine modulasyon yapilir. Fa majére gbre 1. z.
dominant yedili akoru, 2. z. toniktir.

Altdominant.

1. z. kadans doért alti akoru, 2. z. ise dominant yedili akorudur.
Armoni yUrlyusi vardir. 1. z. Sol majériin dominant yedilisi, 2. z. do
majérin dominant yedilisidir.

Armoni ylrlylst devam eder. 1. z. Fa majérin dominant yedilisi,

2. z. ise Si bemol majériin dominant yedilisidir.

1. z. si bemol majére gére tonik, 2. z. Fa majére moddlasyon yapilir.
Fa majoére gére dominant yedili akoru kullaniimistir.

1. z. tonik, 2. z. dominanttir.

1. z. altinci derece, 2. z. iglincl derece akoru olarak kullaniimistir.
1. z. altdominant, 2. z. tonik durumundadir.

1. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimi, 2. z. dominant yedili
akoru olarak kullaniimistir.

1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimidir.

1. z. kadans dort alti akoru, 2. z. dominant fonksiyonundadir.

1. z. tonik, 2. z. dominant yedili akorudur.

1. z. altinci derece, 2. z. i¢linci derece akoru olarak kullaniimistir.
1. z. altdominant, 2. z. tonik durumundadir.

Altdominant.

Altdominant.

Ugiinctl derece eksik yedili akorunun birinci gevrimidir.
Tonik akorunun ikinci gevrimidir.

Tonik akorunun ikinci gevrimidir.

Tonik akorunun ikinci gevrimidir.

Tonik akorunun ikinci gevrimidir.

Tonik akorunun ikinci gevrimidir.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Dominant yedili akorunun birinci gevrimidir.
Tonik.

Dominant yedili akorunun birinci gevrimidir.
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Tonik.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

1. z. tonik, 2. z. altinci derece akorudur.

1. z. ikinci derece yedili akorunun birinci gevrimi, 2. z. dominanttir.
1. z. tonik, 2. z. altinci derece akorudur.

1. z. ikinci derece yedili akorunun birinci gevrimi, 2. z. dominanttir.
Tonik.

Tonik.

Tonik.

Tonik.
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UCUNCU BOLUM
3.1. CARL MARIA VON WEBER, FA MAJOR, OP. 75, FAGOT KONCERTOSU
3.1.1. Birinci Béliimiin Form Analizi — Allegro ma non Troppo (1 — 247. Olgiiler)

C. M. von Weber’in fagot kongertosunun "Allegro ma non Troppo" baslkh
birinci bolim(, sonat allegrosu formundadir. Orkestra tarafindan seslendirilen
6nserim bdlmesinin ardindan ana tonalite olan fa majérde A temasi duyurulur. B
temasi, ilgili tonalite olan do majoér tonalitesinde gelir. Gelistirim bdlmesi, Fa majérin
ilgili minéri olan Re minérde yaziimistir. A ve B temalarinin yeniden calindig
yeniden serim bdlmesinin ardindan kigtk bir koda ile bélim sona erer.

1 — 41 Onserim (First Exposition) — Orkestra tarafindan duyurulur.

= 1 — 9 — A Temasi, Fa Major tonalitesindedir.
= 9 — 26 — Varis Koéprusu
26 — 41 — Btemasi, Fa Major tonalitesindedir.

41-140 Onserim (Exposition) — Fagot, A temasini calar.

= 41— 62 — Atemasl, Fa Maj6rde fagot solo girer.
» 62— 88 — Vars Koprisu

= 88— 103 — B temasi, Do Majér tonalitesinden gelir.
103 — 140 — Koda, Do Majér tonalitesindedir.

140 — 180 Geligtirim (Development) — Re Mindr tonalitesindedir.

= 140 — 169 — A temasi Re Minér tonalitesindedir.
=169 — 180 — Doénls Koprisi

180 — 222 Yeniden Serim (Re — exposition) — Fa Major tonalitesindedir.
=180 — 196 — A temas! Fa Majér tonalitesindedir.
» 196 — 207 — Varnis képrisu.
» 207 — 222 — B temasi, Fa Majér tonalitesindedir.
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222 — 247 Koda (Coda) — Fa Major tonalitesindedir.

Birinci Bolimiin Armonik Analizi
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. 14:
.15:

Fa major tonalitesinde tonik durumdadir.

Tonik.

ikinci derece akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimistir.
Dominant yedili akoru.

ikinci derece akoru.

Yedinci derece akoru.

1. z. tonik, 2. z. altdominant akorunun birinci gevrimi, 3. ve 4. z.
dominanttir.

Tonik.

1. ve 2. z. altdominant akorunun birinci gevrimi, 3. ve 4. z. toniktir.

:1.ve 2. z. aldominant, 3. z. ilk yarisi tonik akorunun birinci ¢evrimi,

ikinci yarisi dominant, 4. z. ilk yarisi dominant dominanti, ikinci yarisi
dominant akorunun birinci gevrimi durumundadir.

1. z. ik yarisi tonik, ikinci yarisinda Re mindr tonalitesine modulasyon
yapihr. 2. z. ilk yarisi tonik akorunun ikinci ¢evrimi, ikinci yarisi
dominant, 3. z. ilk yarisi altinci derece akoru, ikinci yarisi yedinci
derece akoru, 4. z. ilk yarisi tonik, ikinci yarisi Fa majér tonalitesine
modulasyon ile birlikte Fa majdre gére dominant akorunun birinci
gevrimi olarak kullaniimistir.

1. z. ik yarisi tonik, ikinci yarisi dominant akorunun birinci ¢evrimi, 2.
z. ilk yarisi tonik, ikinci yarisi dominant, 3. z. ilk yarisi altinci derece
akoru, ikinci yarisinda Sol minér tonalitesine moddlasyon yapihr, Sol
mindrde dominant akorunun birinci gevrimidir. 4. z. ilk yarisi tonik,
ikinci yarisi ise tonik akorunun birinci ¢evrimi olarak kullaniimistir.

1. ve 2. z. yedinci derece, 3. ve 4. z. tonik birinci gevrim akorudur.
Fa majére gére dominant durumundadir.

Dominant.
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1., 2. ve 3. z. tonik akorunun ikinci cevrimi, 4. z. Do majére
modulasyon yapllir, bu tonaliteye gére yedinci derece akoru
durumundadir. [6. 14'ten 6. 18‘e kadar do pedali uygulanir.]

1., 2. ve 3. z. tonik, 4. z. Fa majére modilasyon ve bu tonaliteye gore
dominant akoru durumundadir.

Dominant.

Sol minér tonalitesine modulasyon ve sol mindre gére yedinci derece
akorunun birinci ¢evrimi durumundadir.

1. z. tonik birinci gevrim, 2. z. dominant akoru ikinci gevrim, 3. z. tonik,
4. z. dominant akoru ikinci gevrim olarak armonize edilmistir.

1., 2. ve 3. z. tonik birinci ¢gevrim akoru, 4. z. Fa majére moduilasyon
yapiimistir ve Fa majére gbére ikinci derece akoru birinci ¢evrimidir.
1. ve 2. z. ikinci derece akorunun ikinci cevrimi, 3. ve 4. z. dominanttir.
1. ve 2. z. ikinci derece akorunun ikinci cevrimi, 3. ve 4. z. dominanttir.
ikinci derece akorunun ikinci gevrimi olarak kullaniimistir.

Dominant.

Tonik.

Dominant.

Dominant.

Altinci derece akoru.

1. ve 2. z. altdominant akoru birinci ¢gevrim, 3. ve 4. z. altdominanttir.
1. ve 2. z. yedinci derece akorunun ikinci ¢evrimi, 3. ve 4. z. yedinci
derece yedili akorunun G¢lUnci gevrimi olarak kullaniimistir.

1. ve 2. z. tonik akorunun ikinci ¢cevrimi, 3. ve 4. z. altdominanttir.
Tonik akorunun ikinci gevrimi durumundadir. [6. 33'ten 6. 38’e kadar
basta do pedali uygulanir.]

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Dominant.

Fa pedali Gzerinde tonik durumundadir.

Fa pedali tizerinde tonik durumundadir.

Fagot solo burada baslar. Tonik akorlariyla armonize edilmigtir.
Tonik.
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ikinci derece akoru kullaniimistir.

Dominant.

Tonik.

Tonik.

Do majér tonalitesine modulasyon yapilmistir. 1., 2. ve 3. z. Do majore
gbre altinci derece, 4. z. dominant ikinci gevrim akorudur.

Tonik.

Sol minére moduilasyon yapilmistir ve 6l¢t Sol mindre gore toniktir.
Tonik.

Tonik.

Tonik.

Dominant akorunun birinci ¢evrimi durumundadir.

1., 2. ve 3. z. tonik, 4. z. Fa majére modilasyon yaplilir, bu tonaliteye
gore ikinci derece yedili akoru kullaniimigtir.

Tonik akorunun ikinci gevrimi durumundadir.

Tonik akorunun ikinci gevrimi durumundadir.

Tonik akorunun ikinci gevrimi durumundadir.

Tonik akorunun ikinci gevrimi durumundadir.

General Pause (Orkestrada susku).

General Pause (Orkestrada susku).

Dominant.

Tonik.

1. ve 2. z. altdominant akorunun birinci gevrimi, 3. ve 4. z. tonik
akorunun birinci gevrimi olarak kullaniimistir.

1. ve 2. z altdominant, 3. ve 4. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi
durumundadir.

1. ve 2. z. aldominant, 3. z. ilk yarisi tonik akorunun birinci gevrimi,
ikinci yarisi dominant, 4. z. ilk yarisi dominant dominanti, ikinci yarisi
dominant akorunun birinci gevrimi durumundadir.

1. z. ilk yarisi tonik, ikinci yarisinda Re mingr tonalitesine modulasyon
vardir. 2. z. ilk yarisi tonik akorunun ikinci gevrimi, ikinci yarisi
dominant, 3. z. ilk yarisi altinci derece akoru, ikinci yarisi yedinci
derece akoru, 4. z. ilk yarisi tonik, ikinci yarisi Fa majér tonalitesine
modyuilasyon ile birlikte Fa majére gére, dominant akorunun birinci

gevrimi olarak kullaniimistir.
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67: 1. ve 2. z. yedinci derece, 3. ve 4. z. tonik birinci ¢evrim akorudur.

68: Dominant yedili akoru.

69: Dominant yedili akoru.

70: Tonik ikinci gevrim.

71: Dominant.

72: Dominant yedili akoru.

73: Dominant yedili akoru.

74:1., 2. ve 3. z. Re minére modulasyon yapilmistir. Re minére gbére
dominant yedili akorunun birinci gevrimi, 4.z. tonik olarak kullaniimistir.

. 75: Do majére modulasyon yapilmistir ve Do majére gére 6lcl boyunca

yedinci derece akorunun yedilisi kullaniimistir. 4. z. yedinci derece
eksik yedili akoru kullaniimigtir.

. 76: Tonik.
. 77: Sol major tonalitesine gore yedinci derece akorunun eksik yedilisi

kullanilmistir.

. 78: Sol majoérde tonik.
. 79: Sol major tonalitesine goére yedinci derece akorunun eksik yedilisi

kullanilmistir.

. 80: Sol majérde tonik.
. 81: Yedinci derece akoru.
. 82: Do maj6ére modulasyon yapilir. 1., 2. ve 3. z. dominant, 4. z. ise

dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.
[6. 82'den 6. 86’ya kadar basta sol pedali uygulanmistir.]
83: 1. ve 2. z. tonik akorunun ikinci ¢evrimi, 3. ve 4. z. dominanttir.
84: Dominant.
85: Dominant.
86: Dominant.
87: Tonik.
88: Tonik.
89: Tonik.
90: Dominant yedili akoru kullaniimistir.
91: Tonik.
92: 1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. Re min6re gdére dominanttir.
93: 1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. Do majére modilasyon yapilir. Do majére

g6re, dominant yedili akoru durumundadir.
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1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. ikinci derece akorunun birinci cevrimidir.

1. ve 2. z. tonik akorunun ikinci ¢evrimi, 3. ve 4. z. dominant yedili
akoru olarak kullaniimistir.

Tonik.

Tonik.

Dominant.

Tonik.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. ikinci derece akorunun dominantidir.
1. ve 2. z. ikinci derece akoru, 3. z. dominant akorunun birinci
gevrimi, 4. z. dominant yedili akorudur.

1. z. tonik, 2. z. altdominant, 3. z. kadans dort alti akoru, 4. z.
dominant yedili akoru olarak kullaniimigtir.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Re minére modulasyon yapilir, Re minére gére dominant yedili akoru

6lgt boyunca kullaniimistir.

Tonik.

Do majére gére dominant yedili akorudur.

Do majére gére dominant yedili akorudur.

Tonik birinci gevrim durumundadir.

Yedinci derece eksik yedili akoru kullaniimigtir.

Altdominant.

Altdominant.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Tonik.

1. ve 2. z. altdominant akorunun birinci gevrimi, 3. ve 4. z. tonik
akorunun ikinci gevrimi durumundadir.

1. ve 2. z. altdominant, 3. z. ilk yarisi tonik, ikinci yarisi dominant,
4. z. dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.
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.124:

125:
126:
127:
128:

129:
130:
131:
132:
133:
134:
135:
136:
137:
138:
139:
140:

141

142:
143:
144:
145:

. 146

: 1. z. tonik, 2. z. La minére modiilasyon yapilmistir. ilk yarisi tonik,

2. yarisi dominant, 3. z. altinci derece akoru, 4. z. ik yarisi tonik,
ikinci yarisi Do majére modulasyon ve dominant akorunun birinci
cevrimi durumundadir.

1. z. ilk yarisi tonik, ikinci yarisi La mindrde tonik, 3. z. ilk yarisi altinci
derece akoru, ikinci yarisi Re minére gére yedinci derece eksik yedili
akoru, 4. z. Re mindrde tonik durumundadir.

1. ve 2. z. yedinci derece akorunun ikinci ¢evrimi, 3. z. tonik, 4. z. Do
majére modulasyon yapilmistir ve Do majére gére dominant yedili
akoru kullaniimistir.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

La mindér tonalitesine gecis yapilir. 1. z. altinci derece akoru, 2. z.
yedinci derece akoru, 3. z. tonik, 4. z. do majére gére altdominant
akoru olarak kullaniimistir.

1. ve 2. z. tonik ikinci ¢evrim, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.

1. ve 2. z. tonik ikinci ¢evrim, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.

1., 2. ve 3. z. tonik ikinci gevrim, 4. z. dominant yedili akorudur.

Do majére gore tonik.

Tonik.

Do majoér pedalinda ikinci derece akoru kullaniimistir.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Tonik.

Tonik.

Re mindr tonalitesine gére dominant yedili akorudur.

Tonik. [6. 140’tan 6. 145’e kadar tonik akorunda re pedali vardir.]

: Tonik.

Tonik.

Tonik.

Tonik.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. Sol majér tonalitesine modulasyon yapilir.
Sol majére gbére dominant yedili akorunun birinci cevrimidir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.
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147:
148:
149:
150:
151:

. 152:

. 153:
. 154
155:

156:
157:
158:
159:
160:

161:

. 162:
163:

164:
165:
166:
167:

168:
169:
170:

171

Tonik.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

1., 2. ve 3. z. tonik durumunda olup, 4. z. Do mindr tonalitesine gegis
yapilir ve dominant yedili akorunun birinci ¢evrimi kullanilir.

1., 2. ve 3. z. Do mindérde tonalitesine gére tonik durumunda olup,
4. z. Fa minére modulasyon yapllir ve bu tonaliteye gére dominant
yedili akorunun birinci ¢evrimi olarak kullanilir.

Fa minérde tonik.

Do minére modulasyon, tim él¢ct dominant yedili akorudur.

1. z. tonik akorunun ikinci ¢evrimi, 2. z. dominant yedili akoru, 3. z.
tonik akorunun ikinci gevrimi, 4. z. dominant yedili akorudur.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

1., 2. ve 3. z. tonik, 4. z. Fa min6ére modulasyon yaplilir, bu tonaliteye
g6re dominant yedili akorunun birinci cevrimi durumundadir.

1., 2. ve 3. z. tonik, 4. z. Si bemol majér tonalitesine modllasyon ve
bu tonaliteye gére dominant yedili akorunun birinci ¢gevrimidir.
Tonik.

Do minére modulasyon yapilir. Yedinci derece akorunun yedilisi
kullaniimistir.

Yedinci derece akorunun yedilisi kullaniimistir.

Re minére gdre tonik akorunun ikinci gevrimi kullaniimistir.

Re minbre gore tonik akorunun ikinci ¢evrimi kullaniimistir.

General Pause (Orkestrada susku). Fagot, Re minériin altinci derece
akoruna gider.

General Pause (Orkestrada susku).

General Pause (Orkestrada susku).

Altinci derece akoru.

: Altinci derece akoru.
172:
173:

Altinci derece akoru.

Altinci derece akoru.
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.174: 1. ve 2. z. tonik akorunun ikinci ¢gevrimi, 3. ve 4. z. dominant yedili

akoru olarak kullaniimistir.

175: Re min6rde tonik.

176: Altdominant.

177: Altdominant.

178: 1. ve 2. .z tonik akorunun ikinci ¢evrimi, 3. ve 4. z. dominanttir.
179: Fa majére modiilasyon ile ikinci derece akorunun yedilisi kullanilir.
180: 1. ve 2. z. ikinci derece akorunun yedilisi, 3. ve 4. z. dominanttir.
181: Tonik. [6. 181’den 6. 185’e kadar basta fa pedali uygulanir.]

182: Tonik.

183: Tonik.

184: Tonik.

185: 1., 2. ve 3. z. tonik, 4. z. Re mindre moduilasyon yapilir, bu tonaliteye

g6re dominant akorunun birinci gevrimi kullaniimistir.

. 186: 1., 2. ve 3. z. tonik, 4. z. Fa majére modulasyon yapilir, bu tonaliteye

gbre altdominant akoru uygulanir.

187: Fa majérde tonik akorunun ikinci gevrimi. [6. 187’den 6. 191’e kadar
basta do pedali uygulanir.]

188: Tonik akorunun ikinci gevrimi.

189: Tonik akorunun ikinci gevrimi.

190: Tonik akorunun ikinci gevrimi.

191: Tonik akorunun ikinci ¢evrimi.

192: Dominant yedili akoru.

193: Dominant yedili akoru.

194: Dominant yedili akoru.

195: Dominant yedili akoru.

196: Tonik.

197: Tonik.

198: ikinci derece yedili akorunun Gigiincil cevrimi kullanilmistir.

199: Dominant yedili akoru.

200: 1. ve 2. z altdominant, 3. ve 4. z. tonik akorunun birinci gevrimidir.

201: 1. ve 2. z. aldominant, 3. z. ilk yarisi tonik birinci ¢evrim, ikinci yarisi
dominant, 4. z. ilk yarisi dominant dominanti, ikinci yarisi dominant

akorunun birinci gevrimi durumundadir.
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. 202:

. 203:

. 204:

. 205:
206:
207:
208:
209:
210:

211

212:

. 213:
214:
215:
216:
217:
218:
. 219:

. 220:

.221:

. 222:

. 223:

1. z. ilk yarisi tonik, ikinci yarisinda Re mindr tonalitesine modulasyon
vardir. 2. z. ilk yarisi tonik akorunun ikinci gevrimi, ikinci yarisi
dominant, 3. z. ik yarisi altinci derece akoru, ikinci yarisi yedinci
derece akoru, 4. z. ilk yarisi tonik, ikinci yarisi Fa majér tonalitesine
modyuilasyon ile birlikte fa majére goére ikinci derece akoru olarak
kullaniimistir.

1. ve 2. z. ikinci derece yedili akoru, 3. ve 4. z. dominant yedili akoru
olarak kullaniimistir.

1. ve 2. z. ikinci derece yedili akoru, 3. ve 4. z. dominant yedili akoru
olarak kullaniimistir.

Fa majoére gore ikinci derece yedili akoru.

Dominant.

Tonik.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. Sol mindre modulasyon yapilir, tonaliteye

g6re dominant akorudur.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. Fa majoére modulasyon yapllir, tonaliteye
g6re dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimidir.
1. ve 2. z. tonik ikinci ¢evrim, 3. ve 4. z. dominant yedili akorudur.

Tonik.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. Sol mindre modiilasyon yapilir, tonaliteye

g6re dominant yedili akorudur.

1. ve 2. z. tonik, 3. ve 4. z. Fa majoére modulasyon yapllir, tonaliteye
g6re dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.

1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimi, 3. z. tonik
akorunun ikinci ¢gevrimi, 4. z. dominant yedili akoru olarak kullantlir.
1. z. tonik, 2. z. ikinci derece akorunun birinci gevrimi, 3. z. tonik
akorunun ikinci gevrimi, 4. z. dominant yedili akoru olarak kullantlir.
Tonik.
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. 224
. 225:
. 226:

. 227:
. 228:

. 229:
230:
231:
232:
233:
234:
235:
236:
237:

238:

. 239:
240:
241:
242:
243:
244
245:
246:
247:

: 1. ve 2. z. dominant, 3. ve 4. z. dominant yedili akoru durumundadir.
Tonik.

Sol mindre modulasyon yapilir. Tonaliteye gére dominant yedili
akoru olarak kullaniimistir.

Tonik.

Fa majére modulasyon yapilir. Tonaliteye gére dominant yedili
akoru olarak kullaniimistir.

Dominant yedili akoru.

Tonik akorunun birinci gevrimi.

Yedinci derece akorunun yedilisi kullaniimistir.

Altinci derece akoru kullaniimistir.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Orkestrada genel susku vardir. Fagot, Fa majérde altdominant
armonisine dizi seklinde iner.

1. ve 2. z. altdominant, 3. z. tonik akorunun ikinci gevrimi, 4. z.
altdominant akorunun birinci gevrimi durumundadir.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Dominant.

Dominant yedili akoru.

Fa majoérde tonik akorundadir.

Tonik.

Tonik.

Tonik.

Tonik.
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3.2.1. ikinci Boliimiin Form Analizi — Adagio (1 — 63. Olciiler)

C. M. von Weber'in fagot kongertosunun ikinci bélimu, 3/8’lik dlcide, U¢
bdlmeli Lied ( A - B — A ) formunda yazilmistir. Bes 6lgulik giris kismindan sonra,
fagot, Si bemol majér tonalitesinde solosuna girer. Agir ilerleyen tempo, bdlime
oldukga dramatik bir hava vermistir. A temasi Si bemol majér tonundan, varis
képrisine degin devam eder. B temasi Do minér ve Mi bemol majér tonalitesinde
gelen iki periyottan olusur. Sonrasinda gelen déniis kdprisi bizi tekrar A temasina
hazirlar ve si bemol majér tonalitesine geri déner. A temasindan sonra gelen koda ile

bolim sona erer.

1-21 A Bélmesi
= 1- 5 Orkestral giris — Si Bemol Majér tonalitesindedir.
= 5-13 Atemasi — Si Bemol Majér tonalitesindedir.
= 13-21 Varns koprusu.

21 - 48 B Bolmesi
= 21 — 29 — B temasinin 1. periyodu Do Mindr tonalitesindedir.
= 29 — 40 — B temasi 2. periyot Mi Bemol Majér tonalitesindedir.

= 40 — 48 — Doniis koprisu.

48 - 55 A Boélmesinin Tekrari, Si Bemol Majér tonalitesindedir.

55 — 63 Koda, Si Bemol Majoér tonalitesindedir.
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3.2.2. ikinci Boliimiin Armonik Analizi
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12:
13:
14:
15:

16:
17:
18:
19:
20:
21:
22:
23:

24:
. 25:

Tonik.

Dominant akorunun ikinci ¢gevrimi.

1. ve 2. z. tonik, 3. z. altdominant akoru olarak kullaniimigtir.
Dominant.

Tonik.

Dominant.

Sol mindr tonalitesine modulasyon yapilir. 1. z. Sol minérde dominant
akorunun birinci ¢gevrimi, 2. ve 3. z. tonik durumundadir.

1. ve 2. z. dominant, 3. z. tonik.

1. z. dominant, 2. z. Fa majér tonalitesine modulasyon yapilir. Yedinci
derece akorunun eksik yedilisi, 3. z. tonik akorlariyla armonize edilir.
1. ve 2. z. Si bemol majér tonalitesine modulasyon yapilir. Tonaliteye
gbre dominant yedili akorunun tgtincl ¢evrimi, 3. z. tonik akorunun
birinci ¢evrimi olarak kullaniimistir.

: 1. z. dominant akorunun birinci ¢evrimi, 2. z. tonik, 3. z. altdominant

akorunun birinci ¢evrimi durumundadir.

1. ve 2. z. dominant akorunun ikinci gevrimi, 3. z. dominanttir.
Tonik.

Dominant akorunun ikinci ¢gevrimi.

1. ve 2. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. Do minér tonalitesine
modyulasyon yapilir. Do mindre gore yedinci derece akorunun birinci
gevrimi durumundadir.

1. ve 2. z. tonik akorunun birinci ¢evrimi, 3. z. dominant durumundadir.
Tonik.

Dominant akorunun ikinci ¢evrimi kullaniimigtir.

Fa minére moduilasyon yapilir.

Do minére gére dominant yedili akoru olarak kullaniimistir.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

Fa minére modulasyon yapilir. Yedinci derece eksik yedili akorunun
ikinci gevrimi durumundadir.

Tonik akorunun birinci gevrimi.

Do minére modulasyon yapilir. Dominant yedili akoru kullaniimistir.
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. 26:

.27
. 28:
. 29:

30:
31:
32:
33:
34:
35:
36:
37:
38:
39:
40:
41:
42:
43:
44:
45:

46:
47:
48:
49:
50:

51:
52:
53:
54:
55:
56:

Yari mikemmel kadansla beraber 1. ve 2. z. altinci derece akoru,

3. z. altdominant akoruyla armonize edilmigtir.

Dominant akorunun ikinci ¢gevrimi.

Tonik.

Mi bemol majér tonalitesine modulasyon yapilir. Tonik akorunun birinci
¢evrimi 6lct boyunca kullanilir.

Dominant yedili akoru.

1. ve 2. z. tonik, 3. z. altdominant akoru olarak kullaniimistir.

1. ve 2. z. tonik, 3. z. dominanttir.

Tonik akorunun birinci gevrimi.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Altdominant akorunun ikinci ¢evrimi durumundadir.

Tonik.

Tonik.

Dominant.

Tonik.

Fa minére modulasyon yapilir. Dominant yedili akoru durumundadir.
Altdominant akorunun birinci gevrimi durumundadir.

Dominant.

Tonik.

Fa minére modtlasyon yapilir. Yedinci derece eksik yedili akorunun
birinci gevrim olarak kullaniimigtir.

Yedinci derece akorunun ikinci gevrimi.

Si bemol majére modiilasyonla beraber dominant armonisine gegilir.
Tonik.

Dominant.

Sol mindr tonalitesine modulasyon yapilir. 1. z. Sol minérde dominant
akorunun birinci ¢gevrimi, 2. ve 3. z. tonik durumundadir.

1. ve 2. z. dominant, 3. z. tonik.

Dominant yedili akorunun t¢inch ¢evrimi olarak kullaniimistir.
Tonik akorunun birinci gevrimi.

1. z. altdominant, 2. z. tonik akorunun ikinci ¢evrimi, 3. z. dominanttir.
Si bemol majoére gore tonik durumundadir.

Altdominant.
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0. 57: Dominant.
O. 58: Tonik.
O. 59: Altinci derece akoru.

O. 60: Tonik akorunun ikinci cevrimi durumundadir.

0. 61: Dominant.
0. 62: Tonik.
0. 63: Tonik.
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3.3.1. Uciincii Béliimiin Form Analizi — Rondo, Allegro (1 — 286. Olgiiler)

C. M. von Weberin 2/4lik olcideki bu rondosu Allegro karakterinde
yazilmisgtir. Ana tonalitesi Fa majér olan eserin Rondo temasi olan A, kendi iginde a
ve b olarak iki periyottan olusmaktadir.

1-45 — A, Rondo Temasi;
» 1- 9 — a, tonailte Fa Majérdr.
» 9-28 — b, tonalite Do majérdur. b periyodu iki kez tekrar
edilmistir.
» 28 — 37 — a, tonalite Fa Majérdr.
= 37 — 45 — Varis kopriso.
45 — 71 — B Episodu — Do majér tonalitesindedir.

71 — 124 — C Episodu;

= 71 — 91 — Fa majér tonalitesindedir.
* 91 — 124 — Doniis kdprusu.

124 — 160 — A, Rondo Temasi;

» 124 — 156 — Fa majér tonalitesindedir.
= 156 — 160 — Varis kdprisa.

160 — 236 — D Episodu;

* 160 — 215 — Si Bemol Majér tonalitesinde iki kez tekrar edilir.
= 215 - 236 — Donls koprisa.

236 — 257 — A, Rondo Temasi — Fa Majér tonalitesindedir.

257 — 286 — Koda — Fa Major tonalitesindedir.
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3.3.2. Uciincii Béliimiin Armonik Analizi
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Tonik Fa maj6r tonalitesindedir.

Altdominant.

Dominant.

Tonik.

Tonik.

Altdominant.

Dominant.

Tonik.

Do majér tonalitesine modulasyon. Do majére gére tonik.

: Dominant.
11:
12:
13:
14:
15:
16:
17:
18:
19:
20:
21:
22:
23:
24:
25:
26:
27:
28:
29:
30:
31:
32:
33:

Tonik.
Dominant.
Tonik.
Altdominant.
Dominant.
Tonik.
Tonik.
Tonik.
Tonik.
Tonik.
Tonik.

ikinci derece akorunun birinci gevrimi kullaniimistir.
Dominant.
Tonik.
Tonik.
Tonik.
Tonik.
Tonik.

Fa majére modulasyon yapilir. Tonik durumundadir.
Altdominant.
Dominant.
Tonik.
Tonik.
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42:
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41

Altdominant.

Dominant.

Tonik.

1. z. tonik, 2. z. ilk yarisi dominant, ikinci yarisi tonik.
1. z. dominant yedili akoru, 2. z. tonik.

Dominant.

Dominant.

Re min6re modulasyon yapilir. Re mindre gére tonik durumundadir.
Do majére gére dominant yedili akoru kullaniimistir.
Do majére gbre dominant yedili akoru kullaniimistir.
Do majére gobre tonik.

Tonik.

Tonik.

Tonik.

ikinci derece yedili akoru kullaniimigtir.

ikinci derece yedili akoru kullaniimigtir.

Dominant yedili akorunun birinci gevrimi.

Dominant yedili akoru kék durumundadir.

Tonik.

Tonik.

Tonik.

Dominant yedili akoru kék durumundadir.

Tonik.

Dominant yedili akoru kék durumundadir.

Tonik.

Altdominant .

Dominant.

Tonik.

Tonik.

Altdominant.

Dominant yedili akoru kullaniimistir.

Tonik.

Tonik.

Tonik.
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: 1. z. ik yarisi Fa majére gére dominant yedili akoru, ikinci yarisi altere
edilmis dominant dominanti akoru, 2. z. ilk yarisi dominant yedili
akoru, ikinci yarisi altere edilmis dominant dominanti akorudur.
1. z. ik yarisi Fa majére gére dominant yedili akoru, ikinci yarisi altere
edilmis dominant dominanti akoru, 2. z. ilk yarisi dominant yedili
akoru, ikinci yarisi altere edilmis dominant dominanti akorudur.

: Fa major tonalitesinde tonik durumundadir.

Tonik.

Dominant yedili akoru kullaniimistir.

Dominant yedili akoru kullaniimistir.

Tonik.

ikinci derece akorunun birinci gevrimi durumundadir.

Dominant.

Dominant.

Tonik.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Re minére modulasyon yapilir ve Re minére gére dominant yedili
akoru kullaniimistir.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Tonik akorunun birinci ¢gevrimi durumundadir.

Dominant.

Tonik.

Tonik akorunun ikinci gevrimi durumundadir.

Dominant.

Dominant.

Tonik akorunun ikinci gevrimi durumundadir.

Dominant.

Tonik akorunun ikinci gevrimi durumundadir.

Dominant.

Tonik akorunun ikinci gevrimi durumundadir.

Dominant.

Tonik akorunun ikinci gevrimi durumundadir.
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. 99:
. 100:

101

102:
103:
104:
105:
106:
107:
108:
109:
110:
111:
112:
113:
114:
115:
116:
117:
118:
119:
120:

121

127:
128:
129:
130:
131:

Tonik.
Altdominant.

: Fa majér tonalitesine modulasyon yapilir. Fa majére gére dominant

yedili akoru kullaniimistir.

Tonik.

Tonik.

Altdominant.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Re minér tonalitesinde dominant yedili akoru kullaniimistir.
Tonik.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

ikinci derece yedili akorunun ikinci gevrimi kullaniimistir.
Dominant.

ikinci derece yedili akorunun ikinci gevrimi kullaniimistir.
Dominant.

ikinci derece yedili akorunun ikinci gevrimi kullaniimistir.
ikinci derece yedili akorunun ikinci gevrimi kullaniimistir.
Dominant.

Dominant.

: Tonik akorunun ikinci gevrimi.
122:
123:
124:
125:
126:

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

ikinci derece yedili akorunun birinci cevrimi kullanilmigtir.

Do major tonalitesine modiilasyon yapilir. Do majére gére dominant
akoru birinci cevrim durumundadir.

Fa major tonalitesinde dominant akoru kék durumundadir.

Tonik.

Tonik.

Altdominant.

Dominant.

84



o OO O OO O

O OO OO O

O OO O OO OO OO OO OO OO OO OO

132:
133:
134:
135:
136:
137:
138:

139:
140:
141:
142:
143:
144:

145:
146:
147:
148:
149:
150:
151:
152:
153:
154:
155:
156:
157:
158:
159:
160:
161:
162:
163:
164:

Tonik.

Tonik.

Altdominant.

Dominant.

Tonik.

Tonik.

Sol minér tonalitesine modulasyon yapilir. Sol mindre gére dominant
akoru kék durumunda kullaniimistir.

Dominant.

Sol minére gore tonik durumundadir.

Fa majore modulasyon yapilir. Fa majére gére dominanttir.
Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

1. z. ve 2. z. ik yarisi dominant yedili akoru, 2. z. ikinci yarisi ise Re
mindrin dominanti olarak kullaniimistir.

Re minére gbre tonik akoru olarak kullaniimisgtir.

Fa majére gére dominant yedili akoru olarak kullaniimigtir.

Tonik.

Dominant yedili akoru kullaniimistir.

Si bemol major tonalitesine gére dominant yedili akoru kullaniimistir.
Si bemol majér tonalitesine gére dominant yedili akoru kullaniimistir.
Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Si bemol majérde tonik durumundadir.

Tonik.

Tonik.

Dominant yedili akoru.
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165:
166:
167:
168:
169:
170:

171

190:
191:
192:
193:
194:
195:
196:
197:
198:

Dominant yedili akoru.
Dominant yedili akoru.
Dominant yedili akoru.
Tonik.
Tonik.
Tonik.

: Altdominant.
172:
173:
174:
175:
176:
177:
178:
179:
180:
181:
182:
183:
184:
185:
186:
187:
188:
189:

Altdominant.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Tonik.

Tonik.

Tonik.

Altdominant.

Altdominant.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Sol minére modulasyon yapilir. Sol mindre gére 1. z. dominant yedili
akoru birinci cevrim, 2. z. tonik durumundadir.
1. z. dominant yedili akoru, 2. z. toniktir.

1. z. dominant yedili akoru birinci gevrim, 2. z. tonik durumundadir.
1. z. dominant yedili akoru, 2. z. toniktir.
Altdominant.

Altdominant.

Altdominant.

Altdominant.

Altdominant.

Altdominant.
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199:
200:
201:
202:
203:
204:
205:
206:
207:
208:
209:
210:
211:

212:
213:
214:
215:

216:
217:
218:
219:
220:
221:
222:
223:
224:
. 225:

. 226:
. 227:

. 228:
. 229:

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Si bemol majoérde tonik durumundadir.

Tonik.

Tonik.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Dominant yedili akoru.

Tonik.

Do minér tonalitesine modilasyon yapilir. Yedinci derece eksik
yedili akoru kullaniimistir.

Yedinci derece eksik yedili akoru.

Tonik.

Tonik.

La bemol majér tonalitesine modilasyon yapilir. La bemol majére
gobre tonik olarak kullaniimistir.

Tonik.

Dominant yedili akorunun birinci gevrimi.

Dominant yedili akorunun birinci gevrimi.

Tonik.

Tonik.

Dominant yedili akorunun birinci gevrimi.

Dominant yedili akorunun birinci gevrimi.

Tonik.

Tonik.

Si bemol minér tonalitesine modulasyon yapilir. Bu tonaliteye gére
yedinci derece akorunun eksik yedilisi kullaniimistir.

Yedinci derece akorunun eksik yedilisi kullaniimigtir.

Re bemol majér tonalitesine modulasyon yapilir. Tonik akorunun
ikinci gevrimi durumundadir.

Dominant yedili akoru kék durumundadir.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.
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. 230:
231:
232:
233:

234:
235:
236:
237:

238:
239:
240:
241:
242:
243:
244:
245:
246:
247:
248:
249:
250:
251:
252:
253:
254:
255:
256:
257:

. 258:

. 259:

Dominant yedili akoru kék durumundadir.

Tonik.

Tonik.

Do minér tonalitesine modulasyon yapilir. Do minére gére yedinci
derece eksik yedili akoru kullaniimistir.

Yedinci derece eksik yedili akoru.

Yedinci derece eksik yedili akoru.

Yedinci derece eksik yedili akoru.

Fa majére modulasyon yapilir. Tonik akorunun ikinci ¢gevrimi olarak
kullanilir. [6. 237°den 6. 249’a kadar basta do pedali uygulanir.]
Dominant yedili akoru kullaniimistir.

Dominant yedili akoru kullaniimistir.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Tonik akorunun ikinci gevrimi.

Dominant.

Dominant.

Dominant.

Dominant.

Dominant.

Dominant.

Dominant.

Dominant.

Tonik.

Altdominant.

Dominant.

Tonik.

Tonik.

Altdominant.

Dominant.

1. z. dominant yedili akorunun {g¢iinci ¢evrimi, 2. z. tonik akorunun
birinci cevrimi olarak kullaniimistir.

1. z. dominant yedili akorunun Ggtincli ¢evrimi, 2. z. tonik akorunun
birinci gevrim olarak kullaniimigtir.

Fa majér tonalitesine moddilasyon yapilir. 1. z. dominant yedili

akorunun G¢lncl ¢evrimi, 2. z. tonik akorunun birinci gevrimidir.
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. 260

261:
262:
263:
264:
265:
266:
267:
268:
269:
270:
271:
272:
273:
274:
275:
276:
277:
278:
279:
280:
281:
282:
283:
284:
285:
. 286:

: 1. z. dominant yedili akoru G¢inci gevrim, 2. z. tonik akoru birinci
¢evrim durumundadir.

Dominant akorunun birinci ¢evrimi.

Tonik.

Dominant yedili akoru kék durumundadir.

Tonik.

Dominant yedili akoru kullaniimistir.

Dominant yedili akoru kullaniimistir.

Tonik.

Tonik.

1. z. tonik, 2. z. altinci derece akoru kullaniimigtir.

1. z. altdominant, 2. z. dominant yedili akoru kullaniimigtir.
Tonik.

Tonik.

1. z. tonik, 2. z. altinci derece akoru kullaniimigtir.

1. z. altdominant, 2. z. dominant yedili akoru kullaniimigtir.
Tonik.

Altdominant.

Dominant yedili akoru kék durumundadir.

1. z. tonik, 2. z. dominant akorlari kullaniimistir.

1. z. tonik, 2. z. dominant yedili akorlari kullaniimistir.

1. z. tonik, 2. z. dominant akorlari kullaniimistir.

1. z. tonik, 2. z. dominant yedili akorlari kullaniimistir.
Tonik.

Tonik.

Tonik.

Tonik.

Tonik.
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SONUC

Galismanin sonucunda, klasik dbnemde yazilmis bu eserlerin 6zellikle form
acisindan biribirleriyle benzer 6zellikler tasidigi gérilmektedir. Birinci bélim, “Sonat
Allegrosu” formunda yazilmis ve klasik dénemdeki bu form anlayisinin digina
¢ikilmamistir. Birinci bélimleri, canli ve hizli tempolarda Allegro, Allegro moderato ve
Allegro ma non troppo olarak heyecanli, neseli ve hareketli karakterdedirler. Birinci
kesit, cift serimden olugmaktadir. ilk etapta orkestra, iki zit temayi tonik ve ilgili tonda
seyirciye duyurur. Daha sonra solist temalari 6nce tonik, daha sonra da
modilasyonla dominant, ilgili majér ya da mindr tonaliteden calar. Geligim
bdélimunde besteci, solistin virtiézitesini sergilemesi i¢in ona yeterince firsat vererek
serimdeki temalari gelistirir ve uzak tonalitelere gider. Yeniden tekrarlanan Yeniden
Serim kismi tonik tonalitesinde kalir. Gosterigli bir dogaclama stilinde solist,

kadansini ¢alar ve koda ile b6limun sonuna tonik akorunda gelinir.

ikinci béliimleri esas tona gére mutlaka ilgili bir tondan gelir. Mozart'in Si
Bemol Major kongertosunun ikinci bolimi Fa major tonalitesindedir. Ciink(, Fa
major tonalitesi, Si bemol majérin dominantidir. Hummel'in fagot kongertosunda
birinci bélim Fa majér tonalitesinde, ikinci bdlim ise Si bemol majérde yazilmistir.
Weber’in fagot kongertosunda birinci b6lim Fa majér tonalitesinde, ikinci bolim ise
Si bemol majoér tonalitesindedir. Gériinen o ki, eserlerin ikinci boélimleri, birinci

bolimlerine ilgili tonaliteden yazilmistir.

Uclincl béliimleri, Rondo formunda ve esas tonalitededir. Son blim olmasi
ve gorkemli bir bitirise ihtiyac duyudugu icin besteci bu bélimu, genellikle Allegro,
Presto, Vivace ya da Allegro molto hizinda 3/4’lik, 6/8’lik, 3/8’lik gibi él¢llerde yazar.
Eserin sonlarina dogru genellikle kadans yazilmistir. Ancak her Rondo formu igin
gecerli degildir. Aslinda bigem olarak dans mizigi havasiyla bize saraylarda yapilan

valsleri gagristirir.

Armoni ydninden bu eserleri karsilastiracak olursak, geleneksel armoni
kaliplarinin islevsel degerlerinin goézetildigi ve bu kaliplarin disina ¢ikilmadigu,
aradominantlarla karakterize edilen bir yapidadir. Mikemmel tam kadans, yari

mikemmel kadans, plagal kadans ve kirik kadanslar kullanilarak gerilim ve ¢dz{lim
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dengesi acikga ortaya konmustur. Yapilan modilasyonlarla beraber temalarin
sUslenigi uyum igerisindedir. Klasik ddnemde bestelendikleri i¢in, atonal baglantilara
ve 6zgirce yazilmis formlara rastlanmaz. O déneme gore muizik, kurallaryla birlikte

bir bttindur.

Dinyanin hemen her senfoni orkestrasi, opera ve 6zel orkestralarinin fagot
giris sinavlarinin muifredatlarinda, bu eserlerden en az birisinin ¢alinmasi istenir.
Sadece notaya bagli kalmayip, eserin tonalitesini, ilgili tonlarini ve form yapisini
bilmenin, bizim bu eserler hakkindaki géris agimizi olumlu yénde etkileyecegdi

kanaatindeyim.

Bu eserleri icra etmis bir fagot ¢alicisi olarak, fagot literattriinin en énemli Ug
eserini armoni ve form agisindan incelemem, dider fagot galicilarina 1sik tutacaktir.
Bu koncgertolar, fagot teknigini gelistiren, dgretici ve yararl eserlerdir. Yurdumuzda,
klasik mizik alaninda Universitelerdeki 6grencilerin caldiklari eserlerin form ve
armonik yapilarina iliskin kaynak sikintisi ¢ektiklerini gdzlemledigim icin bu

¢alismayi hazirlamayi tercih ettim.
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EKLER

Ek 1 SONAT ALLEGROSU FORMU

SERIM

= Atemasi — Tonik durumundadir.
= Varisg Képrusti
» B 1 ve B2 temalari — ilgili tonalitede
* MUkemmel Tam Kalig
« Koda — ilgili tonalitede biter.
GELIiSIiM
= igili tonalite baslar ve Serim kismindaki temalar gelistirilir.
» Uzak tonalitelere modulasyon yapilir.
= Ritmik oyunlar ve senkoplara yer verilir.
= Besteci motif isleme sanatini gdsterir:
Doénus Képrisu
YENIDEN SERIM
= A Temasi — Tonik (esas tonalite) durumundadir.
» B1 ve B2 temalari — Tonik durumundadir.

= Mikemmel Tam Kadans

KODA

= Tonik akorunda sona erer.
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Ek 2
Wolgang Amadeus Mozart’in Hayati ( 27 Ocak 1756 — 5 Aralik 1791 )

18. ylzyil sonlarinda Viyana Klasik Gslubunun doruk noktasini temsil eden ve
dinyanin en biyidk mizik dehalarindan biri sayllan Wolfgang Amadeus Mozart
Salzburg’da dinyaya geldi. Salzburg, 17. yizyil basinda Kutsal Roma — Cermen
imparatorlugu’nun devami olmak iddiasinda olan Habsburg imparatorlugu sinirlari
icinde kalan, ancak feodal siyasetin karisikhgi icinde ydneticilerini dogrudan
Vatikan’in segtigi kiglk bir psikopos prensliginin merkeziydi. $Sehrin soylulari
arasinda sanatla, 6zellikle muzikle ilgilenmek bir gelenekti ve sehir, donemin énemli
saray orkestralarindan birine sahipti. Sehir bir yanda Venedik ve Prag gibi Tétonik
(Germen) mizik geleneklerinin arasinda, onlardan beslenen, bununla birlikte kendine

6zgu biresimler olusturan yaratici mizisyenler yetistiriyordu.

Mozart bu sehirde, 27 Ocak 1756 tarihinde dogdu. Chrysostomus
Wolfgangus Theophilus Gottlieb Mozart olarak vaftiz edildi. Babasi olan Leopold
Mozart saray orkestrasinda sef yardimcisi ve Avrupa konservatuarlarinda okutulacak
olan "Keman Calmanin Temelleri Uzerine Deneme" kitabini yasayan tek oglunun
dogdugu yil yayimlamis olan énemli bir mizik adamiydi. Anne Anna Maria (Pertl)
Mozart, prensligin 6nde gelen memurlarindan birinin kiziydi. Leopold Mozart hem bir
besteci hem de orkestra yoneticisi olarak déneminin blyUk isimlerinden olabilecek
yetenekteydi. Ancak hem kizi Nannerl'in hem de daha Ug¢ yasinda klavsen ¢almaya
baslayan oglunun gosterdikleri yetenek onda, cocuklarina dogustan verilmis bu
armaganlari gelistirmenin bir gérev oldugu duygusunu uyandirmisti. Bu ylzden
Leopold Mozart, kendi kariyerini ihmal etmeyi gdze alarak kendisini kutsallik
tasidigini distndiglu bu goéreve adadi. Cocuklar ¢cok erken yaslardan itibaren
babalarinin muzik egitimini aldilar. M0zik, her ikisinde de neredeyse dogal bir tutku

oldugundan gereken disiplinin saglanmasi kolay oldu.

Deha niteligindeki yeteneginin biraz disiplinle mucizeye dénlsmesi ¢ok
zaman almadi. Alti yasindaki Mozart ve ondan doért buguk yas blyik olan ablasi
once Salzburg’un psikopos — prensi ve halki éntinde cesitli konserler verdiler, bunu
Munih'te Baviera prensi ve Viyana'da Habsburg Kraliyet ailesi 6nlnde

gercgeklestirdikleri konserler izledi. Daha sonra Leopold Mozart, mucizeyi Avrupa’da
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tanitma karari aldi. Bitin aile 1762 yili Ekimi’inden, 30 Kasim 1766’ya kadar surecek
Paris, Londra, Den Haag ve Cenevre basta olmak lizere Akdeniz Havzas’’ nin
kuzeyinde, iskandinavya’nin giineyinde kalan cok genis bir bdlgenin 6nemli
sehirlerini kapsayan uzun ve yorucu bir turneye ¢ikti. Turne sirasinda Fransiz, ingiliz
ve Hollanda Kraliyet ailelerine 6zel konserler verildi. 1765-1766 kisini Hollanda’da
geciren Mozart ailesi Briiksel, Paris, Cenevre, Bern ve Miinih (izerinden Avusturya’ya
dondiler. Turne basladiginda henliz alti yasinda olan Mozart, bu yolculuklar
sirasinda hayat boyu cekecegi romatizma hastaligina tutuldu. Birgok yorumcu
Mozart'in dmrinin kisaligini, bu ¢ok kiglk yasta ¢iktigi tlketici turnenin yipratici
etkilerine baglar ve Leopold Mozart'i para ve sbhret ugruna gocuklarini sikintili
maceralara sokmak ve sémuirmekle suglarlar. Bir kisim yorumcu ise onda,
muzisyenlerin emeklerinin karsihdini, ne gelir ne de toplumsal statii bakimindan
bulabildikleri bir cagda, kendi olaganiistii yeteneklerinin feodalite ¢agindan kalma
kéhne kurumlar iginde g¢lrlimesinden ¢ok etkilenmis bir adamin, dehanin &tesine
gecen niteliklere sahip odlunun vyazgisini kendisininkinden farkli kilmak igin
didinmesini gérirler. Sonugta bu yorumlardan ilki, ikincisinin isaret ettigi motivasyona
g0lge dlslrse de, Leopold Mozart'in ¢abalari olmaksizin tarihin gérdiiga bu ilk starin
ortaya ¢ikmasi mimkin olmayacakti.

Salzburg’daki bir yilin ardindan aile, Viyana’da bir yil gegirdi. 1769 ile 1773
arasinda Mozart babasiyla (ic kez italya turuna c¢ikti. Venedik ve Bologna'da
dénemin 6nemli mulzik adamlarindan bazilariyla tanigtt ve ardindan Filarmoni
Akademisine (ye olarak secildi. ilk operasi “Lucia Silla Milano” sahneye konduktan
sonra besteci operanin anayurdunda kendisini kabul ettirmis oluyordu. Papa
kendisiyle &zel bir gériisme yapti ve Katolik mizisyenlere Kilise tarafindan verilen ve
en biyUk 6dul olan "Altin Mahmuz" nisanini ve sévalyelik berati sundu. O zaman on
dort yasinda olan Mozart, halen bu nisani almis en geng besteci invanina sahiptir.

Salzburg Prensligi’ nde 1772'deki taht degisimi, ailenin yazgisinda dramatik
bir kirllma yaratti. Gergek bir muziksever olan dnceki psikopos, Leopold Mozart'in
orkestra sefi yardimciligini elinden almadan, sehrin biylk mucizesiyle turnelere
¢ikmasina g6z yumuyordu. Halefi olarak secilen psikopos ise onun kadar cémert
olmadi. 1778'de Muinich, Mannheim ve Paris’i kapsayan yeni bir Avrupa turnesine
gikacak olan Mozart'a, babasinin itirazlarina ragmen bu kez yalnizca annesi eslik

etti. Annenin Paris’teki ani 6limuyle, aile igindeki denge de sonsuza dek bozulmus
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oldu. Leopold Mozart, bu 6limden oglunu sorumlu tuttu. Baba ve ogul arasinda
zaman zaman kirilabilse de hi¢ bitmeyecek bir sodukluk baslamisti. Ablasiyla
arasindaki iliski ise, Mozart'in genellikle dogrudan miras meseleleri hakkinda
sorularindan olugan mektuplari diginda tamamen bitti.

Bu dénemde Mozart, mizidine dogrudan etki eden birka¢ ¢agdasindan biri
olan Johann Sebestian Bach’'in oglu Johann Christian Bach ile Londra’da arkadaslik
kurdu. Ancak Christian Bach’'in Mozart'in ¢alismalarinda yapisal ve dramatik bir etki
biraktigini séylemek gugctir. Bu etki sadece Mozart'in kullandidi ylzeysel sisleme

Ogelerinde fark edilebilir.

1781°de Viyana’ya dénen Mozart'in isvereni sayilabilecek Salzburg Prensi ile
iliskisi cabucak bozuldu ve sanat¢ci sarayin himayesini kaybetti. Mozart'in
vasiyetnamesine bakilirsa bu bir kovulmaydi. Ancak sanatgi, Viyana aristokratlarinin
giderek gelisen muzik zevklerine sigindi. Bundan bdyle hayatini konserlerde ¢alarak
ve O6zel mizik 6gretmenligi yaparak kazanmaya bagladi.

Adustos 1782'de Mozart, babasinin israrl itirazlarina ragmen, hayatini yar
soylu bir aileden gelen Constanze Weber ile birlestirdi. Bu evliliJe son anda
g0sterdigi nzanin géstermelik oldugunu baba da ogul da biliyorlardi. Bu olay annenin
6limlyle baslayan soguklugu bir kat daha arttirdi. Bu evlilikten yalnizca ikisi
¢cocukluk cagindan sonra hayatta kalabilen sekiz tane ¢ocuklari oldu. Mozart'in Karl
Thomas ve Wolfgang Xavier adini verdigi ogullarinin ikisi de evlenmedi. Bdylelikle
sonraki kusaklarda Mozart'in dehasinin sigrayabilecegi kimse kalmadi.

1782 yili, Mozart'in kisacik dmrinde gérdigi en glzel yillardan biri olmustu.
“Saraydan Kiz Kagirma” adli operasi ilk kez sahnelendi ve yapitin blyik basarisinin
ardindan Mozart, gerek solist gerek orkestra sefi olarak art arda konserlere ¢ikti.
Kendisine ait, hala tOrinin en gizel 6rneklerinden olan piyano kongertolarini
caliyordu. 1782—1783 yillari arasinda konserler disinda kalan vaktinin hemen hemen
tamamiyla, bir dostu araciidiyla elde ettigi Sebastian Bach ve Haendel'in
elyazmalar Uzerinden girigtigi Barok calismalarina ayirmisti. Bu c¢alismalarin
meyvelerinin en olgun hali 41. Senfoni’de ve Sihirli FIOt'in flig bigiminde diizenlenmis

cesitli pasajlarinda géze carpar.
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1783’ te Mozart esiyle beraber Salzburg’u ziyaret etti. Bu ziyaret sirasinda ilk
kez Salzburg'da icra edilen, kilise ayinleri igin yazdigi "Messe in c—Moll"
dinleyicilerde blylk hayranlik uyandirdi. Bu yapit ginimizde de Mozart'in en gok

bilinen eserlerindendir.

Mozart, Viyana'daki ilk yillarinda Joseph Haydn ile tanisti. iki mizisyen kisa
slirede dost oldular. Mozart'in 1782—1785 yillar arasinda yazip Haydn’a ithaf ettigi,
yayhlar doértlist icin yapiimis alti pargasi vardir ve bunlarin Haydn’in 1781’ de
besteledigi Opus 33’e karsilik olarak yazildigi diistin(lir. Haydn, birlikte gegirdikleri
zaman iginde Mozart’a tam anlamiyla hayran olmustu. Onun igin "Hem kisi hem de
isim olarak tanidigim en buyik besteci. Dehasi, besteciligin en derin bilgisine sahip."
demistir. 1782-1785 yillari arasinda Mozart besteci olarak en verimli dénemini
yasadi. Konserleri blyilk basarilarla sirdi. Ancak 1785 yilindan sonra verdigi
konserlerin sayisindaki diisiise kosut olarak bestelerinin sayisinda da ciddi bir
azalma oldu. Bazi yorumcular durumu Mozart'in ellerinde olusmus olabilecek
romatizmaya bagh sorunlara ya da dinleyicilerin bu tarihten sonraki vefasizligina
baglarlar. Aydinlanma ¢aginda yasayan biri olarak Mozart déneminin
dislncelerinden de derinden etkileniyordu. Bu ytzden 1784 yilinda Aydinlanma
dislncesinin yaylimasinda etkili olmus masonluga buyik bir ilgi duydu.1784 yilinda
katolik egilimler tasiyan bir locanin tyesi oldu ve babasini, Haydn’in da Gye oldugu

bu locaya dahil etmek igin galisti.

Sanatginin hayatinin son yillari hastaliklar ve maddi sikintilarla gecti. Siklikla
yaptigi calismalarin karsihdi olan 6demeleri alamiyor, sirdidd hayat tarzi,
kazanabildigini cabucak savurmasina yol agiyordu. 1786’da bir apartman dairesine
tasinmak zorunda kaldi. Bu apartman dairesinde onu 6limsiz kilacak olan iki blyUk
operayi, Figaro'nun DUgiini ve Don Giovanni'yi besteledi. Viyana'ya gbére Prag’tan
daha fazla ilgi géren Figaro’nun DGgunG sayesinde Mozart, Don Giovanni operasinin
galasini bu sehirde yaptirmistir. Hayatinin geri kalaninda eline gegen ve biyUk
bélima borglarina giden paranin tamamini da bu sehirden kazanmistir.
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l lai ve Orkestra icin Eserleri:

Trompet Kongerto, Vienna, 1768. ( Var oldugu kesin olmasina ragmen kayiptir.)
Piyano Kongerto, Re major, Salzburg, Aralik 1773.

iki Keman icin Kongerto, Do majér, Salzburg, Mayis 1774.
Fagot Kongerto, Si bemol majér, Salzburg, 1774.
Keman Kongerto, Si bemol majér, Salzburg, Nisan 1775.
Keman Kongerto, Re majér, Salzburg, Haziran 1775.
Keman Kongerto, Sol majoér, Salzburg, Eylil 1775.
Keman Kongerto, Re majér, Salzburg, Ekim 1775.
Keman Kongerto, La majér, Salzburg, Aralik 1775.
Piyano Kongerto, Si bemol majér, Salzburg, Ocak 1776.
Piyano Kongerto, Fa majoér, Salzburg, Subat 1776.
Piyano Kongerto, Do majér, Salzburg, Nisan 1776.
Piyano Kongerto, Mi bemol majér, Salzburg, Ocak 1777.
Obua Kocgerto, Do majér, Salzburg, 1777.

FIit Kongerto, Sol majér, Mannheim, 1778.

Flut ve Arp Kongertosu, Do majér, Paris, 1778.

Piyano Kongerto, Mi bemol majér, Salzburg, 1779.
Korno Kongerto, Re majér, Viyana 1781.

Piyano Kongerto, La majér, Viyana, 1782.

Piyano Kongerto, Fa majér, Viyana, 1783.

Piyano Kongerto, Do majér, Viyana, 1783.

Korno Kongerto, Mi bemol majér, Viyana, 1783.

Piyano Kongerto, Mi bemol majér, Viyana, Subat 1784.
Piyano Kongerto, Si bemol major, Viyana, Mart 1784.
Piyano Kongerto, Re majér, Viyana, Mart 1784.

Piyano Kongerto, Sol major, Viyana, Nisan 1784.

Korno Kongerto, Mi bemol majér, Viyana, 1784.

Piyano Kongerto, Si bemol majér, Viyana, Eylil 1784.
Piyano Kongerto, Fa major, Viyana, Aralik 1784.

Piyano Kongerto, Re minér, Viyana, Subat 1785.

Piyano Kongerto, Do majér, Viyana, Mart 1785.

Piyano Kongerto, Mi bemol majér, Viyana, Aralik 1785.

Korno Kongerto, Mi bemol majér, Viyana, Ocak 1786.
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Piyano Kongerto, La majér, Viyana, Mart 1786.
Piyano Kongerto, Do minér, Viyana, Mart 1786.
Piyano Kongerto, Do majér, Viyana, Aralik 1786.
Piyano Kongerto, Re majér, Viyana, Subat 1788.

Piyano Kongerto, Si bemol majér, Viyana, Ocak 1791.

Klarinet Kongerto, La majér, Viyana, 1791.
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Ek 3

Johann Nepomuk Hummel’in Hayati ( 14 Kasim 1778 — 17 Ocak 1837 )

Avusturya’ll piyanist, besteci ve sef olarak yasadigi donemde Avrupa’nin en
iyi piyanisti ve bestecisi olarak bilinen Johann Nepomuk Hummel, 14 Kasim 1778
yllinda Pressburg (simdiki adiyla Bratislava)da dinyaya geldi. Babasi Johannes
Hummel, yerel bir yayli orkestranin sefi ve ¢alicisiydi. Hummel, dért yasinda nota
okumaya, bes yasinda keman ve alti yasinda piyano ¢almaya basladi. Sekiz yasina

”

geldiginde babasi, “Theater auf Wieden”* in mizik direktdrligine atandiktan sonra
ailesi ile birlikte Viyana'ya tasindi. 1786 yilinda Hummel’in babasi, oglunu ayni
sehirde yasayan W. A. Mozart ile tanistirdi. Hummel'i dinleyen ve ¢ok bedenen
Mozart, ona licretsiz olarak ders vermeyi ve evinde kalmasini istedi. iki yil boyunca
Mozart'tan ders alan Hummel, onun ileri sirdigld ve uygun gérdigl eserleri
calismigti. Ayrica Mozart'in iki piyano igin duet eserlerini ve cesitli bestecilerin
eserlerini beraber calmiglar ve calismislardir. 1788 yilinda Mozart, Hummel ile
calismalarini sonladirmis ve ona artik mizikal diinyasinda kendi ayaklari Gzerinde

durmasi gerektigini sdylemistir.

10 Mart 1789’da Dresten kentinde Hummel, ilk solo konserini vermistir. Bu
konserden sonra ayni programla Hummel, Berlin’de bir konser vermis ve bu konseri
Mozart izlemeye gelmistir. Bu konserden sonra Hummel, babasiyla birlikte Avrupa’y
dolasmis ve kendini tanitmistir. Berlin, Magdeburg, Géttingen, Brunswick, Kassel,
Weissenstein, Hanover, Celle, Hamburg, Kiel, Rensburg, Flensburg, Libeck,
Schleswig, Copenhagen kentlerinde konserler vermistir. Hummelin glnliginde
yazilanlara gore, konserlerinin hepsi ¢ok basarili gegmis ve olumlu tepkiler almistir.

1790 yihinda Hummel ve babasi, iskogya’nin Edinburgh kentinde muazzam
bir basari kazanarak bircok 6grenciye ders vermeye basladilar. Mali durumlari
dizeldi ve Hummel ingilizce d6grenmeye basladi. Ug ay sonra giineye dogru yola
gtkarak Durham ve Cambridge konserlerinin ardindan Londra’ya ulastilar. Kayitlara
g6re 1790 yilinda Londra’ya gelen Hummel'in, 1792 yilinda ilk resmi konserini vermis
olmasi ¢ok sasirtici bir durumdur. O zamanlar Londra’da yasayan ve Hummel ile
ayni ismi tasiyan bir bagka piyanist vardi. Bu ylzden o déneme ait kayitlar kesin

olarak bilinememektedir. 1792'de glneye yolculuklarini strdlirmek isteyen baba-
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ogul, Fransa ve Ispanya’daki ihtilaller yiziinden Hollanda’ya gittiler. Hollanda’da iki
ay boyunca her Pazar gini Hauge'da, Orange prensinin sarayinda calmigtir.
Bundan sonraki dénemde Fransiz kuvvetlerinin baskilariyla Amsterdam’a ve diger
kentlere sirildikten sonra babasiyla birlikte 1793 yilinin basinda Viyana'ya geri
dénduler.

Hummel on yil boyunca Viyana'da kaldi. Salieri ve Albrechtsbergerden
kontrpuan, vokal kompozisyon, mizigin estetigi ve filozofisi lzerine dersler ald.
Londra’da kendisini tanitan ve destekleyen Haydn ise 1795 yilinda Viyana’ya déndi
ve Hummel'e org dersleri vermeye basladi. Ancak Haydn onu fazla org ¢alismamasi
icin uyardi ¢lUnkd org calismak piyanodaki yetenegini azaltabilirdi. Hummel bu
dénemde her gun en az dokuz ders vererek maddi durumunu iyice dizeltmis,
geceleri ise beste yapmistir. Bu on yildaki en 6énemli olay ise, Beethoven’'in
Viyana'da ortaya gikarak yildizinin parlamasi sonrasinda Hummel’in kendisine olan
glvenini blylk oélclide kaybetmesi olmustur. Hummel ile Beethoven kisa slrede
arkadas oldular. Ancak iki bestecinin 6grencileri arasindaki rekabet sonucu bu
arkadaslik iliskisi de bitti. 1804 yilinda Haydn’in o&nerisiyle Prince Nikolas
Esterhazyhin konsertmaisteri oldu. Buradaki gérevi ayrica piyano, keman, viyolonsel
ve koro 6gretmenliginin yani sira Haydn'in arsivini olusturmakti. Prens, onu
kendisinin ¢ok sevdigi Haydn’in 42 kanonunu Hummelin kendi adinda yayin
haklarini sattigini iddia ederek 1808 yilinda kontratini iptal etmistir. Haydn’in
Israrlariyla isine geri alinan Hummel, Eisenstadt'ta sevimemisti. Mayis 1811’de
kontrati sonlandiriimis ve Viyana'ya geri donmustr.

Viyana’ya déndlkten sonra piyano eserleri, oda mizigi ve dramatik eserler
bestelemeye hiz vermistir. 1813 yilinda Elisabeth Rdckel adinda Gnli bir sarkici ile
evlenerek Eduard ve Karl adinda iki oglu oldu. Bu dénemde Beethoven ve
Hummel’in iligkisi iyi yonde degismeye basladi ve uzun yillar iyi arkadas oldular.
Ancak Beethoven’in paranoyalari ve sagirlasmasi, aralarinda yanlis anlasiimalara
neden olmus, Hummel'i kizdirmis ve bu arkadaslik iliskisini raydan ¢ikartmistir.

1814 vyilinda kendisini, daha &nceleri Haydn'in &nerdigi ancak kabul
edilmedigi Stuttgart'taki Weimar Kapellmeistera atandi. Goérkemli Kilisesi ve
muazzam orkestrasina ragmen Hummel, icinde bulundugu pozisyondan memnun

degildi. CUnkl bestecilige vakit ayiramiyor, baska sehirlere gitmek igin izin
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alamiyordu. 1818 yilinin Kasim ayinda buradaki gérevinden istifa etti. Ancak 5 Ocak
1819 yilinda yeni sbézlesme sartlariyla tekrar Weimar Kapellmeisterda goéreve
basladi. Yeni sézlesmesine gore artik yilin bahar aylarinda gerceklesen Avrupa
Konser Sezonunda, ¢ ay senelik iznini kullanabilecekti. Hummel burada Mozart'in
yazdigi son alti senfonisini oda mizigine uyarlamistir. Hummel'in bu eserlere 6zel bir
ilgisi vardi ¢linkl, bu eserler onun Mozart ile ¢alistigi ve birlikte yasadigi dénemde

yazilmisti.

Weimar yillari oldukga verimli, yaratici ve gizeldi. Kendisine orta sinif bir ev
ve bahce yapti. O yillarda sani iyice blyliyen alman sair ve oyun yazari, Johann
Wolfgang von Goethe ve Hummel sayesinde Weimar kenti turistlerin ilgi odagi haline
geldi. Weimar'a gelen turistler Goethe ve Hummel'i izlemeden turistik gezilerini
tamamlamiyorlardi. Hummel'in asil gérevi bélge tiyatrosunun opera sefligiydi. Eski
déneme ait eserler, tiyatrolar ve kendi konserleriyle ¢ok yodun olan Hummel'in en
bilyik sikintisi bu kontrati yenilemekti. GUnk( calinan eserler ve repertuar strekli
degisiyor, eski ve yeni bestecilerin eserleri stirekli calisiliyor ve konserler veriliyordu.
Rossini, Auber, Meyebeer, Halevy, Spohr ve Bellini'nin eserleri, Hummel tarafindan
secilip kiralanan Gnli san sanatgilar tarafindan seslendiriliyor ve blyUk bir basari
kazaniyordu. Buradaki basarisindan sonra 1826’da Weber’in 6limi sonucunda
Dresten kentinde bosalan Alman Operasinin direktérliigiine aday oldu

1820’li yillardaki bol vaktiyle Hummel, artik verdigi 6zel dersler ve besteledigi
eserlerle en verimli dénemini yasamistir. Birgok Ulkede konser turnelerine gikmis,
1822 yilinda Rusya’da John Field ile 1828 yilinda Polonya’da Chopin ile tanismis,
siparisler Uzerine operalar icin librettolar yazmis, piyano metotlari, kongertolar,

kantatlar, senfoniler ve Overtlrler bestelemistir.

1830 yilinda yillik iznine ayrilan Hummel alti ay boyunca Paris’e ve kirk yil
aradan sonra Londra’y: ziyaret etti. Bu dénem onun kariyerinin zirvesi olarak kabul
edilir. Ancak 1833'ten sonra Paganini yarismasinda verdidi ¢ok kétl performans ve
Alman Operasindaki basarisiz konser sezonunun ardindan soéhretinde azalma
g6raldr. 1834 yilinda Viyana ziyareti onun son yolculugu oldu. Bundan sonraki Ug yili
hastaliklar ylziinden verimsiz gecerek 17 Ocak 1837 tarihinde cenazesi, Viyana
halkinin édniinden saygi durusunda ve Mozart'in Requemi esliginde gegmistir.
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l lgi ve Orkestra icin Eserleri:

Piyano Kongerto, La majér, Viyana, 1794.
Mandolin Kongerto, Sol majér, Viyana, 1799.
Trompet Kongerto, Mi bemol majér, Viyana, 1803.
Piyano Kongerto, Sol major, Viyana, 1805.
Fagot Kongerto, Viyana, 1805.

Piyano Kongerto, Do majér, Viyana, 1811.
Piyano Kongertino, Sol major, Viyana, 1816.
Piyano Kongerto, La minér, Viyana, 1816.
Piyano Kongerto, Si mindr, Leipzig, 1819.

Obua igin Varyasyonlar, Fa majér, Leipzig, 1824.
Piyano Kongerto, Mi majér, London, 1814.
Piyano Kongerto, La bemol majér, Paris, 1827.

Piyano Kongerto, Fa majér, Leipzig, 1833.
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Ek 4

Carl Maria von Weber’in Hayati (18 Kasim 1786 - 5 Haziran, 1826)

Besteci ve piyanist olan Carl Maria von Weber, 18 Kasim 1786 yilinda
Eutin’”de dogdu. Weber mizik ve tiyatro ile ugrasan bir ailenin ¢ocuguydu. Babasi
Baron Franz Anton on Weber kompozitér, keman ve kontrbas sanatgisi, annesi
Genovefa Brenner Weber ise sarkicilik ve oyunculuk yapiyordu.

Carl Maria’nin sag bacagi dogustan gelisim bozuklugu sebebiyle topalliyordu
ve ancak dért yasindan sonra bu amansiz hastaliktan biraz olsun kurtulup ytrimeye
baslamistir. Ailesi bu yillarda Franz Anton’un isinden dolayi ¢ok sik seyahat etmekte
ve tabii ki bu durum, Weber’in saghgini ve egitimini etkilemekteydi. Weber’in babasi
onun tipki kuzeni Mozart gibi, bir dahi olarak yetismesini istiyordu.

1798 yilinda Joseph Haydn’in agabeyi Michael Haydn, hentz on iki
yasindaki Weber’'e Salzburg'ta ders vermeye basladi. Ayni yilin Mart ayinda, Weber
annesini kaybetti. Nisan ayinda babasi ile Viyana'yl ziyaret edip, sonbaharda
Minih’e yerlesme karari aldilar. Weber, on iki yasinda, ilk bestesi olan “Alti Fligetta”
yI burada yazmis ve eser burada basilimistir. Weber, Mlnih’te de miizik derslerine
devam etmis, bu calismalarinin sayesinde, halk onu kisa zamanda taniyip sevmistir.
Daha sonra, piyano igin “Alfi Varyasyon”u yazip kendisini yogun bir calisma teposu

icinde bulmustur.

Weber, 1800 yilinda ailesi ile Freiburg’a tagindi. Orada Ritter von Steinsberg,
“Das Waldmadchen (The Forest Maide)” adli librettoyu, opera yazmasi igin Weber’e
verdi. Henlz on dért yasinda bile olmayan Weber, mulzidi kafasinda hemen
sekillendirdi ve kaleme aldi. Eser, ayni yilin Kasim ayinda Freigburg tiyatrosunda
seslendirildi. Temsil oldukca basarili gecti. 1801'de babasi ile Salzburg’a gittiler ve
Weber, Michael Haydn ile derslerine kaldigi yerden devam etti. Tekrar yogdun bir
dénemin ardindan burada ikinci operasi olan, “Peter Schmott und seine Nachbarn”u
yazdi. Fakat bu eser 1803 yilinda Nurenberg'’te, ilkk sahneye kondugunda bekledigi
basariyi géremedi. Babasi, onun Viyana’da Abbé Vogler ile calismasina karar verd.i.
Weber, Braslau operasina atandiginda on sekiz yasini tamamlamak Uzereydi.
Sahne U(zerinde fazlasiyla deneyim kazanmis, bundan dolayr “Mizikal Tarihte
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Sahne Sanati” adli calismasi ile mizik dinyasinda kariyerini yikseltmisti. Weber'in,
maddi durumu bu aralar borglari yiziinden ¢ok kétl bir durumdaydi. Bu olaylarin
Ustline, dalginlikla igtigi asit ylzinden sesini kaybetmesi, hayatini oldukga etkiledi.
Bu engeller, onu hichbir zaman yildirmadi ve “Ruibezahl” operasini bestelemeye
basladi. Dizensiz hayatin bir etkisi olarak, 1806 yilinda Braslau operasindaki isini
birakmis ve Stutgard’a tasinmigtir. Wirtemberg krali Fredrick'in erkek kardesi Dik
Ludwig, Weber'e disiUk bir UOcret karsiiginda 6zel calisani olmasini teklif etti.
Stutgard'taki hayat pahaliligina karsi, kazancinin yeterli olmamasi, Weber’i
mutsuzluga ve huzursuzluga itiyordu. Bunlarin yani sira Kral, onu kigimsiyor ve
kUgUk dislriict tavirlarda bulunuyordu. Yine de bu sarsici olaylara ragmen ¢ok
galisan Weber, 1809'da “Das Waldméadchen” operasini “Sylvana” basligi altinda
bigimini degistirdi.

Babasi Franz Anton, oldukg¢a ylksek miktarda parayr zimmetine gegirmis,
dolayisiyla, baba ve ogul 9 Subat 1810 gini suclu bulunup tutuklanmislardir.
Weber’'in sugsuz oldugundan kimsenin stphesi yoktu. Fakat Kral, Weber'den nefret
ettigi icin, durusmada Franz Anton’un ve Carl Maria'nin Ulkeyi terk etmeleri kararini
verdi. Weber 27 Subat’ta Mannheim’ da yeni bir hayata adim atti.

Weber, babasi icin konforlu bir ev temin ettikten sonra, Darmstadt’a tasinip
komik opera tirinde yazilmig olan “Abu Hassan”1 yazmaya basladi ve 1811 yilinda
tamamladi. 16 Eylil 1810 yilinda “Sylvana” operasini Frankfurt'ta sahneye koydu. 4
Haziran 1811 tarihinde Munih'te, “Abu Hassan” sahnelendi ve buylk ilgi topladi.
Weber’in babasi Franz Anton Weber 1812’'de Mannheim’da &ldikten sonra, Carl
Maria 1813 yilina kadar basibos bir sekilde ortalarda dolasti. Bir sire sonra,
Weber’e uygun sartlar teklif edilmisti. Weber sartlari kabul edince “Kappelmaister” in
(Orkestra ve koro sefi) yaninda calismaya basladi.1816 yilinin sonbaharina kadar
basarili ve kesintisiz olarak bu iste ¢alisti. Bu dénem sirasinda yeni opera yazmamis
fakat piyano icin bircok beste yapmistir. Avrupa’da gelisen milliyetgilik akimi Weber'i
de etkilemis ve onun bu duygularla melodiler yazmasina yol agmistir. Ornegin,
“Leyer und Schwert” adli on parcadan olusan ve "Vater, ich rufe dich", "Lutzow's
wilde Jagd" adh parcalari da iceren koral ve 22 Aralik 1815’te seslendirilen, “Kampf
und Sieg” adl kantat sayilabilir.
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1 Arallk 1816’da Prag'taki isinden istifa etti ve Saksonya Krali, Weber'i
Dresten’deki Alman operasina atadi. 1817 yilinda Weber, dért yasinda olan Wagner
ile tanismis ve daha sonraki yillarda da ona &ncilik etmistir. Wagner, Weber'in
kisiligine ve kompozitdrliigiine olan hayranligini, eskiyen italyan opera tarzini

reddedip, romantik ve Alman stilinde operalar yazarak géstermistir.

italyan operasi saray tiyatrolarina bagli idi ve Francesco Morlacchi tarafindan
y6netiliyordu. Kral, bir siire sonra Weber'i Kappelmaister kadrosuna atadi. Bu onun
icin, hem maddi hem de moralman olumlu bir gelismeydi. Weber bu moralle, daha
6nce Uzerinde calismaya basladigi “Der Frietshiitz” operasina yogunlasti. Bu
eserler, “Romantik Opera” nin gelismesinde énemli bir rol oynar.

Cektigi o kadar guclikten sonra, opera sanatcisi olan Carolina Brandt ile
evlendi. Asil, zeki ve cok iyi bir sanatci olan Carolina Brandt, Weber’in kendini

toparlamasina ve zihinsel olarak isine yogunlagsmasina yardim etti.

Weber, “Der Frietshiitz” Uzerinde c¢alismaya devam ediyordu.
Geleneksellesen yaklagimiyla, eserin bitini c¢iktiktan sonra uvertliri tamamladi.
Emeklerinin sonucu olarak yasadigi memnuniyet, fevkaladedir. Weber g¢alismalarina
bir slire ara vermis, daha sonra Pius Alexander Wolff'un sahne eseri olan, gingene

dramasi “Preciosa” (izerine ¢alismaya baslamis ve iki ay sonra eseri bitirmistir.

Weber, “Euryente” operasini, “Euryante’nin 6ykisinl konu alarak, Frau
Wilhelmine von Chezy'nin yazdidi bir librettonun Gzerine tasarlamistir. “Euryante”
operasi, “Der Freischiitz” On dehset dolu sahnelerinin yerine, romantik dgelerle
sUslenmig, orta cagin soévalyelik gbérkemiyle hazirlanmistir. “Euryante” Alman
Schauspiel (tiyatro-opera oyunu) ve Fransa’nin komik opera tlriine ait olan
konusulan diyaloglar yerine, 6zenle hazirlanmis konusur gibi sdylenen bestelerden
olusmustur. Eser, 25 Ekim 1823 tarihinde Viyana’da K&rntnerthor tiyatrosunda
sahnelenmis ve blylk ilgi toplamistir. Bu opera, mizik drama sanatinin ilk érnegi

kabul edilir.
Weber'in Uiclincli ve dramatik karakterdeki son basyapiti, “Oberon”, “Covent

Garden Tiyatro” su igin yazilan, Christoph Martin Wieland’'in (18.yy Alman sairi
1733-1813) “Oberon” adli eserinden uyarlanmis libretto Gizerine kurulmus bir ingiliz
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operasidir. Muzikal olarak “Euryante” ve “Der Freischiitz” kadar ses getirmistir.
Yapittaki periler ve denizkizlari da “Der Freischiitz” operasindaki hayaletler kadar
etkilidir. Cok agir hasta olmasina ragmen, ailesinin hayatini garantiye almak adina
daha ¢ok calismaya baslayan Weber, 23 Ocak 1825te Oberon’u yazmaya
baslamistir. Mart 1826'da Londra’ya varisindan kisa bir zaman sonra Sir Henry
George Smart’'inevinde uvertiirii tamamlamistir. Weber, durumunun hizla kétlye
gittigi 1826 yilinin Subat ve Mart aylarinda, “Oberon” operasinin diinya premieri igin
Almanya, Fransa ve Londra’ya gitti. Bu eser, bestecinin yasamina mal olmustur.
Operanin prova, sahne calismalari ve konserleri ile yorgun diisen Weber, belirgin bir
sekilde zayif dismds, iyi dostu Sir George Smart'in ve ailesinin bakimlarina ragmen
iyilesememis ve 5 Haziran 1826 ginindn sabahinda henlz kirk yasindayken
yataginda 610 bulunmustur. Moorfields Kilisesi’nde bir mezarda on sekiz yil yattiktan
sonra, 1844 yilinda Dresden’e defnedilmistir, bu térende Richard Wagner, oldukca
etkili bir konusma yapmistir.

Solo Cal ol icin Eserleri:

Sicilianna, Sol minér solo fliit (1805).

A Schusserl und a Reindrl’ dan alti varyasyon, solo viyola (1806).
Senfoni No. 1 Do majér (1807).

Senfoni No. 2 Do majér (1807).

Grand pot-pourri, ¢ello solo (1808).

Andante ve Rondo, Do minér, viyola solo (1809).

Piyano Kongerto No.1 Do major (1810).

Klarinet Kongertino in Mi bemol majér (1811).

Klarinet Kongerto No. 1 Op.73 in Fa minér (1811).

Klarinet Kongerto No. 2 Op.74 in mi bemol major (1811).

“Der Beherrscher der Geisier” uvertir ( 1811).

Adagio und Rondo Harmonicord ve piyano igin (1811).

Fagot Kongerto, Fa majoér (1811, 1822’de degistirildi).

Piyano Kongerto No. 2 Mi bemol major (1812).

Korno Kongertino Mi minér (1806, degistirildi 1815) “Jubel” Uvertdir.
Klarinet ve piyano igin Grand duo Concertant Op.48 (1816).
Konzertstiick, piyano solo (1821).
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EK 5 TERIMLER SOzZLUGU

Abanti: Gigli zamanda gergeklestirilen ve zayif zamandaki esas akora ¢oziilen
akora “Abanti Akoru”, bu islemin kendisine ise “Abanti” adi verilir.

Akor: Ayni anda duyulan en az ¢ sesin olusturdugu seslerin bltiintine denir.

Altdominant: Majér ya da minér dizisinin dérdincl derecesine veya dérdincl
derece Uzerine kurulmus akorlari tanimlar.

Analiz: Gézimleme anlamina gelir. Analiz miizikte, mlzikal yapi incelemesi olup,
armoni ve form tekniklerinin ¢ézimlenmesini amaglar.

Dominant: Terim, Latince kdkenlidir. Majér ve minér dizilerin besinci derecesi ve

ayni zamanda besinci derecede bulunan akorun adina denir.

Déniis Kopriisii: Serim (sergi-exposition) ‘in tekrar gelisinden 6nce miizigi, yeniden
serime hazirlayan képradir.

Geligsme, developmant: Serimde verilen temalarin ve motiflerin yeni tonalitelerde
dolagsma 6zgurlugu ile ritmik, melodik ve armonik yollar ile gelistirildigi bdlmedir.

Kadans: Bu kelime iki anlamda kullaniimaktadir; “Kalig” anlamini tasidigr gibi,
kongerto formunda solistin ustaligini sergilemesi igin gésterisli kisa pargaya da
denir. Tonal mizikte en 6nemli akorlar, kék ses (birinci ses) , dérdliincl ve besinci
(dominant) ses Uzerine kurulan armonilerdir. Bu bahsedilen akorlarin birbirlerine
baglanislari, cimle sonlarinda kadanslari (kalislar) olusturur. Tonal muzikte
kullanilan dért ayri kadans vardir;

Miikemmel tam kadans: Tam kadansta tonik sesinin bas ve sopranoda bulunmasi

durumudur.

Yari miikemmel tam kadans: Bas partisinde tonik sesinin, soprano partisinde ise

Gclncl ya da besinci derece sesinin bulunmasidir.
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Plagal kadans: IV. derece akorunun |. derece akoruna baglanmasidir.

Kirik kadans: V. derece akorunun |. derece yerine baska bir akora baglanmasi

durumudur.

Yarim kadans: Bir cimlenin besinci derece akorunda kalmasidir.

Kadans dért- alti akoru: Bastaki dominant sesi Gzerine (Tonik sesinin 5. derecesi)
tonik akorunun getirilmesidir, ayni zamanda tonik akorunun ikinci ¢evrimidir. Akorun
araliklari bas notasina goére doértli ve altili araligindan olustugundan, bu akora doért-
altr akoru denmektedir. Bu akor kadanslarda geldigi icin, kadans dért- alti ismini alir.

Koda: Klasik dénem sonat formunda, “serimin tekrar geligi” nin sonunda gelir ve
eserin bittidini hissettiren bir parcadir. Ayni zamanda Coda, ana tonaliteyi iyice

belirtmek amaciyla uzun olarak yazilmig olabilir.

Kodetta: italyanca’dan gelen terim, kiiclik kuyruk anlamini tasir. Coda’nin parcasi
veya parcaciklaridir.

Kopri: Sonat formunda iki tema arasinda bulunan ve bu temalari birbirlerine

baglayan kisimdir.

Lied formu: 17. ylzyilin baslarindan beri kullanilan lied formu, daha ¢ok ¢ béimeli
olarak bilinir. Ug bélmeli lied A-B-A olarak gésterilir. Lied formunda yazilmis olan
eser, iki bélmelide olabilir. iki bdlmeli lied ise A-B olarak agiklanir. Ug bdimeli leid
bigiminin temel 6zelligi A'nin yapisindan sonra tekrar A gelmeden, ara bir bélme
yani B bulunmasidir. Bdlmelerin her biri armonik olarak kendi icerisinde bittinlesir. A
bdlmesi tonikle baslayip, tonikle ya da tonige yakin bir tonla bitmesine karsin, B
bdlmesi farkh bir ton ve farkli malzemeler ile islenir. Sonra A bdélmesi, tekrar
geldiginde ise ilk A’ ya gére ya hi¢ farkhlik olmadigini ya da ¢ok az degisiklik

oldugunu goruriz.

Menuet formu: Barok dénemde saray dansi olan menuet iki bdlmeliydi. Klasik

dénemin baslarinda sonat formunun etkisiyle Gg bélmeli olarak degismistir. Buna
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g6re menuet A-B-A formundadir. Ortadaki B kismi Trio adi altinda gelir. Trio, daha

ifadeli olup, tonalitesi A kismina gére farklidir.

Modiilasyon: Bir tonaliteden baska bir tonaliteye gegmek, tonik degisimi. Bu gegis
tam kalis ile belirlenir.

Pedal: Piyano, org, arp, timpani gibi calgilarda, ayak ile dokunularak sesin
uzamasini saglayan mekanik parcanin adi oldugu gibi, ayni zamanda, mizikte
genellikle alt partide (basta) uzatilan tonik sesidir.

Periyot (donem): Bir eserde cogunlukla sekiz olcliden ve iki cimleden olusan
kisimdir. ilk cimle genellikle yarim kadans (dominant kadans) ile biter. Periyot ve
ayni zamanda ikinci cimle ise tam kadans ile sona erer.
Rondo formu: Tekrarlanan ana temanin arasina yeni bir yapi yerlestirilmistir. Bir
rondo yapisi en basit ydntemiyle A-B-A-C-A bigimindedir. Gerektiginde bu yapilarin
birbirleriyle olan baglantilari “képr” kullanilarak yapilr.

Sekvens: Armoni yUriyUsu.

Serim, (exposition): Sonat ve flig formlarinda bir bélmedir. Sonat formunda serim,

sonatin temasini olusturan temel unsurlarin bittnadr.

Superpose: Ust iste koymak, st Uiste bindirmek.

Tonal: Tonaliteye iliskin, tonal sistem ile yazilan ve tonal bir merkezi olan muziktir.
Tonalite: Tonlarin nasil kurulmus oldugunu agiklayan sistem ve kurallar batunadur.
Tonalite, bir dizide, diger sesleri kendine dogru ceken temel ses (tonik sesi) ile
belirlenir.

Tonik: Tonal mizikte, dizinin birinci derecesi ya da birinci sesi Uzerine kurulmus

akorun adidir. Tonik sesi, diziye adini vermekle birlikte tonun &zelliklerini belirleyen

ana sestir.
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EK 6

bkz.

KISALTMALAR

Olgu
Zaman
Bakiniz

Sayfa Numarasi
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