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OZET

Sanat akimlarinin ortaya cikmasiyla birlikte Sanata bireysellgsme
sureci de belirginlemistir. Tarih boyunca ust yapidan gelen 6neriler, anlamve
yapisal bglamda sorgulanarak bir yandan sanatin Ozerkigini olusturmus,
diger yandan da bireysellgmeye farkli bir boyut kazandirmistir.

Sonugta bu sireg, dini ve politik amaclarin yadsidigi bir donemde
dogal olarak Epik olandan Lirizme dogru bir gegis ile birlikte estetik alanda
bireysel bir ifade bicimine doniserek, gecirdigi evrimi bireyin topluma

sundugu Oneriler dogrultusunda tamamlamistir.

Akimlarin ortaya cikmasiyla baslayan bu sorgulama sireci, konusal
baglamda Epik olandan Lirizme dogru gegiste bireysel olgu gergevesinde bir

anlayisla ifade edilmistir.

Aslihan ONAL
izmir, 2006



ABSTRACT

The process of individualism becomes clear with # artistic styles

appear.

The suggestions came from upper life are interrogad by the reason of
meaning and structurual all of the history. Thosewere both from autonomy of

art and get a different dimension individualism.

At the end of this process passed from epic to ligal at the period in
which religious and politics aims are denied. In adition to this it changed to
individual expression in aesthetic area and complat in wich evaluation with

suggestions put forward individual community.

The process of interrogation begins with the artisc styles appear turned
from epic to lyrical by the reason of subject. Thust brought from social to

individual things together.

Aslihan ONAL
izmir, 2006
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ONSOz

Sanat insanin yamdan aldiini, estetik ve dfuinsel bir sirece Iga olarak
Ureterek, yine ygama sunma eylemidir. Sanata bdyle bir ygikhga insanla dinya
arasindaki kesintisiz bir etkigenin ve kagilikli olarak birbirlerini belirlemenin de
anlatimidir.insanlik ve sanat tarihi, bu etkiim ve belirlemede, sanatla gzamin
sureclere b@i olarak birbirlerine 6ncelik tanigini gostermektedir. Sanatin dinsel
islev de vyuklenerek yami belirledgi dénemleri ya da dunyanin kanamal
sayfalarinda ice kapargidénemleri, bu belirlemeyi goz ardi ederek anlamam

olanaksizdir.

“Yasam kisa, sanat uzun” der antiksdéiir ve onu tarih hakli ¢ikargir.
Hangi akimdan, hangi sanat dalindan ses verirsgirvee nasil Uretirse Uretsin,
sanatcinin yapmaya cglgl sey, ygama eklemlenmek, yama ve insana dair bir

teklifi dillendirmek ve “ben de varim” demektir.

Lirik ve epik kavramlari da, bu ¢abanin dillenbiivesinde kullanilan yontem
arayslardir. Resim sanatindaki modernist yosieli ve ortaya ¢ikan akimlagte bu
arayslarin sonuclaridir. Bireyselme, bu araglarda kimi zaman anlatilanin, kimi

zaman anlatanin tanimi olarak gamza ¢ikmaktadir.

Bu calsma, ste bu yaklaimlarin irdelenmesini amaclamaktadir.

Bu argtirmada izlemem gereken yollari gosteren, banasgwmlik yapan

Yrd. Do¢. Rasim OZGUR’e, ¢ozemgitn sorunlarla kanlastigimda bilgi ve
deneyimlerini benimle pawan, tanimaktan onur duygum Genel Sanat
Yonetmenim Haluk $IK’a, calismamda teknik dizenlemeler konusunda bana
yardimci olan @uzhan ERDENR’e, bana uygun ¢aima ortami sglayan Sahne
Amirim  Umut KAYA'ya, Aydin Belediyesi Sehir Tiyatrosu'ndaki tim
arkadalarima ve sevgili annemesekkurlerimi sunarim.

Aslihan ONAL

iZMIR,2006
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GIRIS

Insan bilmedii, belirlemedgi, 6ngérmedii bir diinyaya gelir. Daha sonra
bu dunyaya eklemlenmeye, v@rhi surdirmeye ve nihayet bu dinyay! belirlemeye
calsir. Sanat, bu ¢abanin estetik vesidlisel boyutunun anlatimidir. Bu nedenle
Uretici (sanatgl) ve tiketici (izleyici, dinleyicgkur, vb.) acisindan, toplumculuk
adina en radikal sanat eylemi bile 6ninde sonunckydel bir etkinliktir. Sanat,

yasama mudahale etmeningliinsel ve estetik bir yolu ve yéntemidir.

Tecimsel kaygilarla “sipaglieri yerine getirenler” bir yana, hicbir talep
olmadg! halde, yontan, besteleyen, yazan, dans edenyagna boyayan insan,
Isittigi, tanik oldgu ya da @rendigi dinyaya midahale etmekte, ayni zamanda bir
itirazi dillendirmektir. Sanat, ayni zamanda umumektir. En kaotik yazar olarak
tanimlanan Franz Kafka’'nin bile, zaman ve mekakanais bir diinyayi anlatirken,
dinyanin bdyle olmamasi ve dolayisiyla insanin édydéamamasi gerelgini

sOylemeye c¢ajtigini unutamayz.

Ernst Fischerin “Sanatin Gerekfil adli yapitinda, “sanat, onsuz
yapilamaz birseydir” s6zu, insanin kendisiyle, cevresiyle vegalga iliskisinde,
yalnizliktan kurtulma ve g¢@lma/cgaltma kaygisini 6zetlemektedir. Sanatcl
“benim bir s6ziim var” derken, onu pagda sanat tiketicisine, “benim de bir s6zim

var” deme cesaretini vermekte, “benim de bir séziamal” distincesini

asllamaktadir.

Magara duvarlarina avlagh bizonu ¢izen insandan, gunumuzin ultra
teknolojilerinden yararlanarak kargia bir sanatsal ile§im ortamini yaratan
insanina, sanatin oykisu c¢ok yalindir aslinda:diaalk” ve anlatmak”. Sanatci bu
cabanin sonunda paylBnakla, sanat tiketicisi ise onun igin Uretileyf@smakla

onurlanir.

Buglin derin bir yalnizlik ve yabangtaa icine itilen insan, bitmek

tukenmek bilmeyen bir yinelemenin yazgisal huzniyagamaktadir. Antik



disindrdn “hersey akar” s6zinden, “ggmeyen teksey desismektir” diyen
modern dgundriin 6ngoéristine kadar, diyal@ktiters ylz eden bir sirecten
geciyoruz sanki. Helozonik bir benzerlik icindesamlgin binlerce yilina mal olan
tum deerler, vali bir tecavizin altinda yeniden kirleniyor, yiphgor,
utandirihyor. Afrika’da ¢ocgun acliktan 6lmesini bekleyen akbabadan, Filistin
Kana’'da dldurdlen cogiun umutsuz son bafna kadar, insanin insana yaptiklari,
bu belirlemeyi ne yazik ki tagtimaz yapiyor. Butliin bunlara karinsanlgin elinde

kalan son savunma silahlarindan biri sanattir.

Bu calsmanin diginsel anlamda temellerini, sanata kakelirleyen bu
gorislerde ve belirlemelerde aramak gerekmektedir. hifiz insansi
yogunlugundan, epik yakkamin insansi ygunluga, gereklilik acisindan dikkat
cekme c¢abasi, ¢camanin omurgasi olarak kabul edilmelidir.

Sanat akimlari, yalnizca estetik bir yapilanmayildgukarida 6zetlenmeye
calisilan “sanat/insan/yam” iliskisinin belirledgi bir etkilesimi anlatir. Her sanat
akimi, yganilan dinyaya sanatin ve sanatcinin midahale orgeama cabasi
sonucu ¢iknstir. Kuskusuz bu cagmanin, bu etkilgmi tum boyutlariyla anlatmasi
beklenmemelidir. Ama lirik ve epik mda, resim sanatindaki bireysetteeyi
irdelemeye cajmak, tarihsel slrec¢ iginde tum akimlaragideneyi zorunlu
kilmaktadir.

Her akimin, bir 6nceki akimin alternatifi olaraktggini séylemek, giinimuiz
sanat tarihcilerine gore olanaksizdir, yetersiz y@iklasimdir. ic icelik, 6zellikle
modern sanat akimlarinin yadsinamaz bir gedge Bunun nedeni, y@ama ve
sanata farkli bakan sanatcilarin, ayni zaman dilipaylgmalaridir. Dinyanin ve
insanin/insanfin  “hallerini” yorumlamaya / yansitmaya / anlatmayalisan
sanatcilarin farkh yonelierinin 6teki adi “ideoloji"dir. Unutulmamasi gerek ise,

sanatin ideoloji iretmeyen, aksine ideolojinin tedligi bir tretim old@gudur.

Calsmada akimlar, salt sanatsal nitelik agisindargildeo akimlarin

ctkmasina yol acan tarihsel olay ve olgulargimierek tartgiimaktadir. Akimlarin



oncu ve ustalarinin yapitlarindan érneklemeleryiige bu tartgmaya kanit olarak

irdelenmektedir.

iki diinya sav@nin yarattgl insanlik travmasi, modern sanatlarin vicdanini
olusturur. Lirik ve epik kavramlari, her sanat dalirmdugu gibi, resim sanatini da
Ozellikle modern akimlar acgisindan, bu vicdan mabasinin dsa vurumunu

anlatir. Cakmanin asal hedefi, bu konuda bir yakha ve irdeleme sunmaktir.
Bir resim emekgisi olarak, edirgim ve d@rendigim bilimsel verilerin,
yasadgim dinyaya tanikpimda drtnlere donilirme cabamda en blyuk katki

olacal inanci, bu ¢agmanin kimlgini olusturmaktadir.

Sanatci acgisindan, bireysellik de saniyorum biealudiur.

Xi



BOLUM - |
EPiK VE L iRiK BAGLAMDA
MODERNizZM ONCESI SANATIN GEL iSiMi

1.1IFADE BICIMI OLARAK
LiRiK VE EPiK KAVRAMLARI UZER iNE

Insan, dinyayr avucunun icine alarak kendine malektrigin her yolu
denemgtir. DUsUnce yolu ile dunyayr kavramak, tanimlamak, takdimek ve
betimlemek durtistyle, sanatin blylslinden yaradé&nabazen bir mermerin
kalicihginda, bazen bir melodinin ugucglinda, bir tablonun kipirtisiginda ya da
bir dansin kivrakfinda, kitap sayfalarinin derin sessgizide dinyayi yeniden

yaratarak yoluna devam ewfir.

Sanat; tek bana bir bireyin haykigi olmadan 6nce, toplufia ait gelenekleri
icinde barindiran bir ezgiydi ve kutsalliktan armmkulturel farklilgma,
bireysellame gibi slUreclerden gecerek giu Bu tanimiyla sanatin, hem buyu ile
dinin ici ice gectgi kokenlerden gelen yanini, hem deam@in timiund kucaklama

tutkusunu hep strduregiai soyleyebiliriz.

“Baslangicta bir toplumun kultiriind ve manevigdderini ygatmaktan bgka
amaci olmayan so6zli gelenekten, bir bireyin [@@min sinir tanimaz ifadesine
donisen edebiyat alaninda ilk lirikiirlerle ilk epik anlatilar, caimizdan iki bin
ylldan fazla bir zaman 6nce ortaya cikmi Bu donemdeki edebiyat iki buyuk
temayi icerir: insanin 6lumli olmasinin uyandggdi umutsuzluk ve ygmin
bilinmeyen bir evren icinde, acimasiz yonetimlgmala surdirtlmesindeki zorluk.
Eldeki metinler, insanin 6lim kasinda iki turlt tavir alggini belirtiyor: Tutkulu bir
Olimsuzlik arayt — ki Gillgamg Destanr’'nin konusunu bu argyolusturur — ve
ObUr dinyaya titizlik icinde hazirlanma; bu iseavmnlar Misiri’'nin tutkusu haline

gelecektir.



Yasam hakkindaki gor) insanlarin sawamina iki tarli yansiyacaktir:

Topluca yiriitilen sagan ve kiisel deneyimler.”

Sanat bglangicgta, bugunki estetik kaygilarlagdeyasamsal bir gereksinimi
karsilamak icin yapilan bir eylemdi. Bu plamda, buglin sanatsal agidan irdelenen
ilk yapitlari, en iddiah sodylemle, kultirel ve ampolojik miraslar olarak

degerlendirmemiz gerekmektedir.

“Ilkel uygarliklarin edebiyati kangicta bir sanat turt gidir. Gorevi;
insanin d@al, sosyal ve teknik cevresiyle olan ¢ok sayidgkigini dizenlemek ve
gelecge aktarmaktir. SO6zlU edebiyat, bir toplumun sahiugu geleneksel bilginin

n2

bellegidir; dolayisiyla icengi farkl Gc 6zellik gosterir: Mitolojik, Epik, Lirk.
1.1.1 Lirik

Calismamizin temelini olgturan kavramlardan biri olan “Lirik”, dgsik

kaynaklarda ve o kaynaklarin hedefi acisindan teammaktadir.

“Lirik: Fr. 1. Esinle dolu, cgkulu, cakun.
2Eski Yunanlilarda lir giginde sdylenen (Kguk)
3Genellikle kisisel duygulara yaslanan, cok etkileyici, skon,

akicr anlatimi olan yazin tard.

Lirik Siir: 1. Yunanhlarda lir gliginde séylenen kuk.
20zanin ksisel, icten gelen duygularini yada toplumun ortak

duygularini yansitan, gkun, akici ve atdi bir anlatimi olarsiir.

Lirizm: Fr. Kisisel duygularin, i¢c dinyanin esin yoluyla,skolu ve etkili

bicimde anlatiimasi®

! Thema LarousséTematik Ansiklopedi” , Milliyet Gazetecilik AS, Cilt: 5, 1993, S.28.
2y.a.g.e., s.26.
3 Ali Puskilliigslu, “Tirkge Sézliik”, Dogan Kitap,istanbul-1999, S.1055.



Bu tanimlamalar bizelirik kavraminin kiselligini ve belirleyici etmenin

cosku oldugunu anlatmaktadir. Tarihsel bir panorama icinde&ana yaklairsak;

“Eski Yunanhlar lirik terimiyle telli bir saz ve enellikle dans gigindeki
sarkiya ayrilargiir tirant belirtirlerdi.Sarkinin tek veya sesli olmasina gére monodi
lirigi veya koro lirgi ortaya cikti: Birincisi, bir tek kimse tarafindare 6zellikle
Aiolis'te Lesbo (Sappho ve Alkeuskerefine okunurdu; bir koronun okugiw
ikincisi, Dorlular tarafindan ortaya atildi.

S6zun mizik ve dans unsurlariyla uyumlu Bekilde kaynatigl, dini
torenlerden ve halk bayramlarindangdo koro lirizmi, Yunan edebiyatinin yargtt
en yiiksek ve orijinal tirlerden biridir (Alkmaripykos, Simonides, Pindaros,
Bakkhylides v.b.). Daima mitoslara dayanan, amgistle bicimli ve farkli amacli
koro lirigi (Apollon ilahisi, zafer turkdleri, cocuk ilahiler.b.) sehirlerdeki batin
gosterilerde yer alir, gerek trajik, gerek komikamhatgin yapisina temel unsur

olarak girerdi.

Guclu ve tutkulusairlerin yarattgr monodi lirigi, insan ruhundaki sari
duygululygun esiz anlatimi  haline geldi.Lirik teriminin anlami zamanla
genkleyerek eleji, yergkiiri ve epigramma gibkiir tirlerini kapsadi. Ote yandan
temel unsur olan muzikskenderiye'de M.O. 111. yy. da Ptolemaios'lar cheaive
Roma'da monodi liginden butinidyle ayrildi; koro Ifiiyse Horatius'un Carmen
Saeculare'sinde ciddi ve tek dizenli, birka¢ yuggrraki Hiristiyan ilahilerinde ise

hareketli ve canlidir.

Modern lirik'in menei, Ortacgda muzik egliginde okunmak lzere yapilan
bestelere dayanir: pastorallar, dansirkilar ve 6zellikle Trubadurlarin, ilhamini
saray edebiyatindan olan birgok eseri. Trubadurkain XIII.-XV. ylizyllda devam
ettirildiyse de busiirin gercek mirascilariniitalya'’da, daha sonralari bu trin
ylzyillarca batin dinyada taklit edilen ustasi oRetrarca’da ve Sicilya okulu

sairleriyle Stilnovo akimsairleri arasinda aramak gerekir.




Belirli vezin bicimlerine dayanmamakla birlikte ikr sarki ile daha ylUksek
temalar; sone, balad ve madrigal ise daha hafifal@mglendi. XV. yy'in ilk
yarisindaitalyan edebiyatinda yaygin olan Petrarca takliickisa zamanda Avrupa
capinda bir olay haline geldi; ama XVI. yy.in ikin@risindasiir uzmanlari, lirgin
gercek konusunu Aristoteles anlgypa uygursekilde tanimladilar.

iki Italyan tenkitcisi (Minturno ve Alessandro Guaritii) gi, duyguyu taklit
eden turolarak tanimladi; bu tanima gore ligik yalniz sairin kisisel duygularindan
ilham alir ve insanlarin hayatini ve tutkularinsnel bigcimde temsil etmez. Bitln
Avrupa edebiyatlarinda liriksiirin yeni ve orijinal gelfmesine uygun di&n
duygusal bir anlaya rastlayabilmek icin, romantik ga beklemek gerekir.
Romantiklerin icedonukkii, nesnelcilikleri lirge o zamandan beri, bu tdrin
Ozelligi olarak kabul edilen duygusal ve Ozngir niteligini kazandirdi.
Gercgge uygunluk cabasi gouna vezin bicimleri dnemlerini kaybetti; oysa bu
bicimler, geleneksel olarak soneden Petrarca’nmz@e'sine, Cazonetta'dan Od’a
kadar bu turin baca Ozellgi saylimstir. Romantik ¢c&in en buyuk lirik
sairlerinden Giacomo Leopardi on bir ve yedi heselibest canzone bigimini tercih
etti; XX. yy'in bir¢ok sairi vezin agisindan Leopardi'yi 6érneksetini Lirik tlriine
0zgl bu imtiyazli durumun kabul edilmesi sonuc akaryeni bir tirin ortaya
¢ctkmasina yol agcti; lirik nesir. Blaca 0zellgi izlenimci ince bir zevk ve ses uyumu
olan bu nesrin en Unlu Orgie Baudelaire'in Poemes enProséudur. (Mensur

Siirler).”*

Her sanatsal kavram, gamsallik kazangs cografya ve akima gore farklilik
ve ¢aitlilik gosterir. Lirik kavrami, Turk Sanati agisindan da dikkatgeddullanim

alanlari bulmstur.

“Turk edebiyatinda lirizm, Ozellikle, Tanri, tabjaevgi, 6lum v.b. gibi ortak
temalardan dgar. Turfan kazilarinda ele gegen eserler arasintlanén ve Vil.yy.
Mani cevresine ait olduklari ileri sdrtlen Aprincdigin'in Uygur Turkcesiyle

yazilms, biri ask Ustine ikisiiri ile anonim Tan Tanri ilahisi, Turk edebiyatmi

4 Meydan LarousséBulyiik Lugat ve Ansiklopedi” , Sabah Yayinlari, Cilt:12, S.381.



metni ele gecen en eski lirgirleri sayilir. 1V. ve V. yy.larda Cin'in kuzeyired

devlet kuran Turklerin lirikiirlerinin ancak Cince tercimeleri bilinir.

XI. yy. dil bilgini Kasgarli Mahmud'un, Divanu Lagat-it-Turk adli eserinde
Alp Er Tunga sagusu g#&) ile bahar ve yaz tasvirlerine ait bazi eskikliftrk
siirlerinden ornekler vardir. Yusuf Has Hacib'yazdgl (Xl.yy) Uc¢ lirik Kutadgu

Bilig'in sonuna eklidir.

XVI. yy'da yaziya gec¢ny Dede Korkut Kitabi'nda yer yer lirilgiirlere
rastlandgl gibi, 1X. ve X. yylarda olgan ve ancak XIX. yy’da yaziya gecen
Kirgizlarin Manas Destani da genidlcekli bir lirik siir ornegidir. Halk
edebiyatindaki kahramanlik destanlariyg& giirleri ve agitlar, divan edebiyatindaki
mersiyeler (Baki'nin Kanuni mersiyesi), bazi muriaga naatler (Fuzuli'nin Su ve

Gul redifli kasideleri) liriksiir sayilir.

Divan edebiyatinda lirilgiir niteligine en uygun manzumeler gazel, rubai ve
tuyug biciminde olanlardir. Dehhani (Xlll.yy), YusuEmre (Xlll.yy), Kadi
Burhaneddin (6l. 1398), Nesimi (6. 1404), Ahmed@&l. 1497), AliSir Nevai
(6l. 1501), BaburSah (6l. 1530), Hayali (6l. 1551), Fuzuli (61 155&aili (6l.
1666), Karacaglan (XVII. yy.). Nedim (6l. 1730), Ahmed Han (6l. 1933), Yahya
Kemal (6l. 1958), Necip Fazil (§01905), Cahit Sitki (6l. 1956), Orhan Veli (4l.
1950), Ahmed Hamdi Tanpinar (6l. 1962), Oktay R(thdg. 1914), Ahmet Muhip
Dranas (dg. 1909), Cemal Sireya (801931) lirik siirler yazms olan en Unli Turk
sairleri arasinda yer alir”

1.1.2 Epik

Calismamizin ikinci temel kavramEpik de, yine kullanim alanina gére

farkhlik gosteren tanimlamalara sahiptir.

“Epik: 1. Destana 0zgu, destanla ilgili, destansi.

® Meydan Larousse., S. 382.



2. Destan biciminde yazilmolan (yapit).

Epik Siir: Yi gitlik konularini leyen, dykileyici ve uzusiir.”®

Epik kavraminin  boyle tanimlanmasi, ilerde giecesimiz ve tiyatro
sanatindaEpik Tiyatro tarind tanimlayan yakjandan farkhidir. Yukaridaki
tanimlamayr daha iyi acmak icin, Ozelliklelestan tlrii dstinde durmak

gerekmektedir.

“Destan: Olganusti kahramanlik serlvenlerini uzun ve manzunrakla
anlatan edebi tirdur. Efsanelerleggékli ge usrams tarihi bir olayin izlerini taryan
destan, bir milletin hayal gucuni en ¢ok doyuratgle en eski edebiyat bicimidir.
Ilk cagin en uzak donemlerinden bize kadar gelen destdrilar bir edebiyat
calismasinin dranadur; sozlu bile olsa bilingli bir cabave kgisel bir yetengin
verimidir. Bununla birlikte destanlarin kolektifroyani da vardir; destan kahramani,
bir ¢cagin Ukl edindgi niteliklerin temsilcisidir. Tabiat st ozelliklie yiiceltilen
bu kahraman, destanin gémnusti kayn& olur. Destanlardaki of@mnustuculik,
sanildgl gibi zorunlu ve yapmacik bir sus dlle kolektif bir efsaneye hayat veren,
destansi hayal gucunin 6zundergato bir 6zelliktir. Bu bakimdan destan, higbir
zaman edebiyattan eksik olmamieski kurallardan siyrildiktan sonra gdas

edebiyatta da yesekiller alarak ygamstir.”’

Dunyanin bilinen en eski destani; Uruk kral @dwsoylenilen Gilgangitir ve
daha o zamanlarda insahonun her donemde zihnini kurcalgdi olimi

kabullenmek ve 6teki diinyayi tanimak gibi iki buykaygiyi dile getirmitir.

incelenen kaynaklardan, dini bayramlarda yiiksekese&lunan; insanlara
belirli bir sggduyuyu ileten; mitolojik, lirik ve epik unsurlarginde barindiran bu
efsanevi siirin  amacinin; insanin evrendeki yerinigrénmek ve tanrilarin

davranglarindan insanlara 0Ornek olacak bazsaretleri c¢ikarmak oldiu

® piuskilliglu, a.g.e., S.68
" Meydan Larousse, Cilt:5, S.237.



ogrenilmigtir.

“Eski Yunan destani, olduk¢ca eski bir gelg@edayanan Homeros'un
siirleriyle temsil edilir. O bir edebiyat tartntrkil ilk yaraticisi da d&l ama uzun
sirmis bir sozlii gelengin son temsilcisidir. ki uzun siiri olan /llyada ve
Odysseimin ayri donemlerde yazilgioldusuna inaniimaktadirilyada genclik
donemi eseriDdysseiase olgunluk cgi siiridir. Her sey bir yana bu iki eser, konu
ve tini bakimindan oldw gibi teknik bakimdan da birbirinden farkhdilyada
bltinuyle kahramanin ruhsal durumu Uzerine, Trwilkin kyatilmasi sirasinda,
Yunan ordularinin bkomutani Agamemnon’un hareketingrayan Akhilleus’un
ofkesi Uzerine kuruluduiQdysseiase, bir kahramanin padan gecen serlvenleri;
tanrilarin  keyfine, yazgisinin kaprislerine tabiaml Odysseus’un serivenlerini
anlatir. flyadddan Odysseiya gectgimizde, bir ulusun ortak ruhunun

anlatimindan, tek bir adamin romanina gegohiruz.

Homeros, Bati kdlttrinin en buydk kagnaolmayr surdirmgl buna
dayanarak da, ulusal vesidel her yaratinin kokeninde bityadanin veya bir

Odysseimin bulundwu ileri striimitir.”

Heroik (Kahramanlik) Anlati, salt Antik Yunan’larsrli degildir. Antik Yunan
Doneminin, tanri, yari tanri ya da tanrisal insdal&urgulanan destan geleme

Antik Roma’da dgisim gostererek surngtiir.

“Ozel bir destan geleg@e sahip olmayan Roma ise, lll. yy’dan sonra Yunan
gelengini kendine uydurmaya camistir. Blylk askeri zaferlerden ilham alan
Naevius’'un Kartaca Savgari’'ni konu edinen eseri ve Ennius’uAnnaled
(Yilliklar) asil Roma milli destaninin ilk érnekidir. Latin siirine gercek destan

orneini ise Vergilius vermitir.”®

“Vergilius’'un Bucolica Georgica ve Aeneigen olusan Uclemesi, insanlara

8 Thema Larousse, S.30.
° Meydan Larousse, S.237.



tutunacaklari dallari gosteriBucolicg dogal yasamin gérkeminden s6z eder, ama
insanla onu kabul eden evren arasinda uyugitasmadgl zaman ortaya c¢ikacak
tehlikeleri de anlatirGeorgicaise, insanin kendini ¢camaya adamasini soyldge
koyulmus insaninsiiridir. Ciftciye yapilmis lirik bir 6évgudur. Aeneidn destant;
tanrisal sonsuzfiun ustiine insanin seruvenini kazir ve Agustus’ugeldsstirecesi

ulusal yozlamayi dnceden haber verir.

Vergilius’'un dostu olan Horatius'un MO XVII. yy'dayapilan ‘Yuzyll
Oyunlarr’ térenlerinde sdylenmek uizere kaleme @ltiizyil lahisi, yeni temeller
Ustiinde dgrulan bir dinyaya sikica sarilgnibir devleti 6viyordu. Ancak
Horatius’un yazgisi ulusaglair olmak dgildi. Dikkatini gunlik zevklere veren bu
sair, Epikurosculgu kuyumcu inceliiyle ortaya koydgu bir formille 6zetledi:
Carpe diem(Gunu Derle),Satiraéde ve Epodede de alayh bir dille aciklagh
eglenme ahlaki, ygilik ve 6lim diglincesinin verdii umutsuzlgu yenebilmek icin
gunlik hayatin sikintilarina gulerek bakan, gugelli ugup gidici izlerini
yakalamaktan tat alan bir zihin 6zgiglinin pginde katu. Horatius, gercekten de
Bati klasikgiligini edebiyat kuramcisi olarak etkilegtir. Sanat konusunda belli ga
orneklerden biri olmg epik ve dramatiksiirin kurallarint koymy, tirlerin

birbirinden ayrilmasini ggamis ve sairin sorumluluklarini belirlengtir.” 10

Uygarliklar gibi, sanat tarihi de birikimler ve bhirikimlerden uGretilen

sentezlerin toplamidiLirik ve Epik kavrami dagdestansi anlatinbaglaminda, uzun

ylraylsune devam etngiir.

“Avrupa’da Xl. ve XIl. yy'larda Fransa’da buyuk hagllarindaki kiliseler
cevresinde Chansons de Geder (Kahramanlik Destanlar) ¢@du. Bunlar
imparatorun kiili ginde Hiristiyanlgin vyigit savacilarini ve Fransa'yl yucelten
destanlardi. Rbnesans’tan sonra Fragaieri ilkgag destan orneklerine yoneldiler

ve genellikle taklit havasindan kurtulamayan cokda eserler verdiler.

italya’da Dante /lahi Komedyaadli eserinde giclu bir hayalle ggain din

¥ Thema Larousse, S. 34.



felsefesini ve halkin inanclarini dile getigtmi. Aristo’nun Orlando Fruiosésu
(Ofkeli Orlando) ilk¢g ornezinden yararlanarakdvalyelerin mucizevi efsanelerini
anlatir.ingiltere’de Milton’'unParadise Lost (Kayip Cennet) Puritan toplugunun
destanidir. Rus edebiyatinda {Stovu o Polkugoreve)lirizm ile destan birbirine
kariir. Iskandinav ulkelerinde, Edda manzumesinin bazi bi@timkuzey
masallarinin kahramanlarina ayrigtm, fakat Izlandali Snorri Sturluson’un

Heimskringla’si gibi bazi mensur sagalari da detdarsaymak yerinde olur.

Tarklerin  Anadolu’ya yerlgmeden ©6nceki donemlerde yarattiklari destanlarin
bugline kadar utan yazili metinleri yoktur. Bunlarin konu O6zetlerinve bazi
parcalarint ¢pu Cince, Farsca, Mmlca ve Arapca olan kaynaklarda

bulabilmekteyiz.**

Epik kavrami buraya kadar anlatilan niteliklerini yama, éncist oyun yazari
ve kuramcisi Bertolt Brecht’in tanimiyl&pik Tiyatrdyu da belirleyen bir
kavramdir. Sanat tarihinde ¢cok 6nemli olanemKi farkl bir boyuta tgiyan bu
yaklasima da dginmek gerekmektedir. Brecht, ilk kez Aristotelestanimladgi
dramatik (benzetmeci) tiyatro gelegme, epik (gostertmeci) tiyatro anlayyla
alternatif bir kuram gedtirmistir. Bu anlamiyla epik, yabancgtarma efektleri
tastyan, illizyonu kiran, sanat yapitl — sanat alrecrsbzdglesme strecini yikan bir
anlam kazanir.izleyicinin, izledgi karsisindatavir almasi énemli bir amagtir.
Irdeleme, yorumlama ve cikarimlarda bulunma, Epigaffonun karakterigtini
olusturur. Episodik Yapi Epik Tiyatronun en dnemli 6zedidir. Brecht, kuramini
olustururken uzak dgu tiyatrosundan ve gdlge oyunundan yararlghmiBruegel
tablolari, Brecht’in anlagini daha iyi anlamamiza yardimci olacaktir. Sanatci
yapitlari, cercevelenmibir butiint olgturmasina kain, o butiiniin her episodunda
baska bir eylemi anlatan anlatimiyla, epik kullanimgarpici birer orng@ni

olustururlar.

1 Meydan Larousse, S. 237.



1.2 MODERNiZM ONCESIi RESIM SANATI

Mulkiyet kavramiyla birlikte ortaya cikaezenve ezilen ¢atsmasi, tarih
boyunca insanin c¢cogu zaman insan olmaktan cikaran temel bir sorunsal
olusturmustur. Dolayisiyla ekonomik, toplumsal, toresel, ralhge 6zetle insana dair
pek cok alanda varolan bu ezen ve ezilen ikilem iiisanlgin asal sorunsalidir.
Resmi ideolojiden yakasini kurtaramayan sanat daalikéilini olusturmadan once,
iktidarin araci olarak hiukiumdarlarin gagmini, kiiliklerinden yayilan kudret ve
servetlerinin gérkemini yuceltgisava gurultileri ve ggliklari arasinda bu ortamin

sOzculiglini yuklenmgtir.

Tarihin altist edilmesiyle sanata da anlam kazandwe bir donim noktasi

olusturan devrimci hareket, ilk olarak Ronesans’la gklgmistir.

Ortaca&in sonlarindan itibaren, feodalite gucini tamamémnys, yerine
guclid burjuvalarin olgturdusu sermayeci bir dizen ve ggam anlay hakim
olmustur. Dolayisiyla da sanat, daha dinyevi bir hal igtim Bilimin zaferi
kargsisinda ortaga dini gorisunin iflas etmesi; birey ve bireyin kurtgiu gibi
kavramlari 6n plana cikargtir. R6nesans, yine dini ¢cercevede, ama insanalauoyu

ilgiyle yasanmstir.

Hiristiyanligin bir sevgi dini oldgu distincesi, Tanr’'nin yaragii seylere
sevgiyle bakilmasina neden olgtwr. ‘Tanri'yi yine O’nun yaratgiinda gérme’ fikri
Ronesans sanatcilarinin estetik diline yon vgimiOrnesin; Michelangelo’nun,
figurlerinde /deal Guizee ulasma cabasi, Tanrr'ya yakin olma istemindegkiabir
sey deildir (R:1).

Yenicgz olarak adlandirilan RoOnesans’ta okur-yazar sayis@rtmasiyla
disince hayatindaki canlanmanin, siradan insanlakmiasdar gorgluligt ve
gercek dyI yaklssimlarindan kendilerini kurtarmasiyla g&ln bireycilik anlayinin

ve bu ¢cga yon veren himanist glinceyle olgan toplumsal heyecanin, bu dénemde
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verilen eserlerdeki epik anlatilara lirik tatlarzZeadirdgl yadsinmaz bir gercekliktir.

Ronesans’tan sonra sanat; dini, politik ve sosvaéger icerisinde belirgin
usluplarla yoluna devam etgtir. Ronesans ile Barok arasinda bir gegonemi
olusturan Maniyerizm’'de, Gotik’in o dini duygusu yeniddiriimeye balamis,
insanin d@al hareketi inkar edilerek yeni bir yicelme duygubu 6bir dinya
ozlemi icinde figlrler manevilgirilmistir. Ornesin; El Greco’nun figirlerindeki
deformasyon, insanin tinsel bir varlik offlunu aciklamak igin yapilmiyicelme
duygusudufR:2).

Ronesans’in agarmact mangini yitirdigi icin, Maniyerizm her ne kadar hor
gorllse de, bazi altrmenler tarafindan ruhsal denemelerin ve psikbloj
bunaltilarin yansitilmasi nedeniyles@vurumcu gilimlerin ilk tohumlarinin atildg

dénem olarak savunulngtur.

italyan kilisesinin sanat koruyuc@unu Ustlenmesi ve kendini yenileme
cabalari Barok Uslubun aimasinda temel etken olgtur. Dinin ve kilisenin
egemen sinif olarak gicunin artmasina yardim etgmekinsanlarda dini heyecan
uyandirmayl amaclayan Barok sanatcilar; carmihdngzr din yolunda oldartlme
ve g@e yukselme gibi konulari eserlerinde karartili &imosfer icinde, etkin ve
dramatik bir hareketlilikle siemislerdir (R:3). Rénesans’in klasik duguna kagin
duygulari dagin icine katan Barok, gerge biraz daha yakjaistir. Barok sanatin
golge-sik karithgina dayanan, ugsuz bucaksiz carpici derinlik apilayn dramatik
etkisi zamanla kaybolmu para ekonomisini elinde tutan kralliklarin tergia
belirlenen sanat da yerini giderek dekorasyona kkagéslemeci Rokoko uslubuna

birakmstir.

Siyasi ve ekonomik durumun bozulmasiyla tim olurhddari halkin
gozunden uzak tutmak isteyen krallar, kadinlaringémel kiyafetleriyle ortalikta
salindiklari, erkeklerin emk hallerine burtndikleri cok sayida balo dizenkimi
Bu debdebeli ygam, sanatcilan resimsel niteliklerden uzaktanis, duygu ve

dogallik araysi, yerini fanteziler dinyasina birakynr (R:4).
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XVIII. yy'In son ceyresi siyasal ve ekonomik calkantilara sahne aitau
1789'da Fransiz Devrimi'yle gercekkn ilk toplumsal patlama, krallik rejiminin
yikilmasiyla kendini gostertir. Devrimden birkag yil Oncesatafatlh Rokoko
gelengi, Jacques Louis David’in yagti Horatiilerin Yemini(R:5) adli eseriyle son
bulmus ve Paris yine David’'in 6nculuk egti yeni bir Usluba; Neo-Klasizm’in
dogusuna tanikhk etmitir. Giderek c¢ozulmgy saflgini ve soylulgunu yitirmis
Avrupa sanatinin, ancak kendi 6z kagnantikite’'ye oOykinerek kurtulagani
disinen Neo-Klasik donem, sanati toplumsksinda sorumlu kilngtir. Artik usla
kavranabilen evrensel gerlerin ele geciriimek istengii, filozoflarin ortaya cikl
ve insanlarin sorgulayarak gegcgordigi bir donem tarihe damgasini vurgtur.

Bu “Rasyonel Boyut”a gegianlatan bir surectir..

Daha kusursuz bir diunyanin gk@e yonelik gelgmelerin etkisiyle siyasal
bilinclenmeye de yol acan aydinlanma; akilcsldime, 6zgurluk, kamsizlik ve

insanlk dlkasu gibi kavramlar egemen kigtm.

Ulusal cakunlukla Fransiz Devrimi’'nin yarait heyecan sdnmeye ylz
tutarken, bu kez Napoleon'un daaulariyla Fransiz halki yeniden canlagim
Zaferden zafere kan Napoleon’a biyuk hayranlik duyan David, resimbbe
Napoleon’u sahlanan ati ve rizgarda savrulan peleriniyle gotkdnm sekilde
ylceltms, boylece biyuk tarihi resim geletiei ve askeri 06nderin

kahramanlgtirilmasini yeniden ele algiir (R:6).

“Kuramsal temelleri Almanya’da atilan Neo-Klasikiak ortamin elvesiili gi
nedeniyle daha ¢ok Fransa’da uygulanma @amalmustur. Ayni dénemde yine
ayni toplumsal calkanti ve gigimler, bu kez Avrupa’nin doért bir yanina hizla

yayilan baka bir akimin; Romantizm’in dgnasina yol acrtir.
Fransiz ordusunutspanya’y §gali, isgalcilerin Madrid'te bir cok masum

kisiyi kursuna dizmesiispanyol ressam Goya'yl derinden etkilgini Goya, bu

toplu kirimi konu alar3 Mayis 180&dli yapitinda zafer sarfioFransizlarin aksine
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savain neden oldgu felaket ve haksizliklara parmak basmi(R:7).”*

Aydinlanmanin yarath bilinglenmeyle birlikte devrimin ongorgii Esitlik,
Kardslik ve Insanlik Ulkusi gibi kavramlarla pek ggesmayan siyasal olaylar,
sosyal ve ekonomik getneler buyik bir d§i kinkhgr yaratmg ve bireyi de

evrendeki yerini sorgulamaya yonelitim.

“Genel zenginigi paylasmayr uman, ama bu sire¢ iginde ezilip dlmekten
korkan, bir yandan yeni olanaklari 6zleyen, obindan da eski dizenin alt-Ust
siralamasinin gavenldinden kurtulamayan, gozleri hem bir gelgeghem de eski
‘guzel guinlere’ 6zlemle cevrik olan kiicik burjuvaif toplumsal ¢celimenin somut

bir 6rnezini ortaya koyarken Romantik tutumun belirsizlkaciniimaz bir nitelikti.

Romantizm, bglangicta soylularin Klasizmine, kural ve o6lculersoylu
bicime, icinden ‘gunlik’ konularin ayiklang bir 6ze kagi bir kicuk burjuva
ayaklanglydi. Bu Romantik bgkaldiricilar icin ayricalikli higbir konu yoktu, hgey

sanat konusu olabilirdi*®

Romantik sanatcilarin 6zgugi savunmasinda, sarayin, soylularin ve kilisenin
sanatgidan koruyucu elini gekmesi kadar, FranswiDenin 6zgurlik¢l tutumu da
onemli rol oynamgtir. Delacroix’nin 1830'da yapti Halka Onderlik Eden Ozgirliik
adli yapitl bunu acikca goste(ir:8).

1789 ruhunun, Adem Geng¢’in aktarimiyla, ‘enerjilem&arnasyonu’ olarak
betimlenen bu alegorik yapitta; ayaklanma ve deviitealleri, elinde Fransiz
bayraiyla halka yol goOsteren tanrica figurinde anlagtmi Simgeselkini
vurgulayan en o©nemli gOsterge, 0zggdu isaret eden Frigya kagidir.
Delacroix'nin bu figuru glemesiyle gelen 6nculuk kavrami XIX. yy'da bireykil
anlaysina dongecektir. Resimdekgapkali adam, entelektiel burjuvay! temsil eder,

cunkl Fransiz Devrimi entelektiel bir devrimdir.

12 hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Romantizm
13 Ernst Fischer,Sanatin Gerekliligi”, E Yayinlari / Toplum ve Sanat Dizisiiktanbul-1980, s.57.
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“Romantizmin temel ygantilarindan biri, gitgide artan birg ibolima ve
uzmanlama sonunda hayatin parcalanmasiyla, bireyin yalaieksik kalmasiydi.
Eski dizende bir insanin toplumdaki yeri, 6blr imada ve toplumla olan
iliskilerinde aracilik ediyordu. Kapitalist diizende elyir toplumun kagisinda bir
aracidan yoksun olarak tek do@a kalmsti; yabancilar arasinda bir yabanci, ‘ben-
olmayan’ yginlar kagisinda bir tek ‘ben’di artik. Bu durum gucli bir-dayarhligi,
onurlu bir 6znellikle birlikte birsaskinlik ve bgunalik duygusu da getirdi. Bir
yandan Napoleon’su ‘ben’i gurtirken, bir yandan da kutsal putlar 6niinde yerle
serilen bir ‘ben’i besledi, hem dunyayi ele geciymehazir bir ‘ben’, hem de
yalnizligin korkusuna yenilen bir ‘ben’ c¢ikardi ortaya. Yialrk icinde kendine
donen yazar ve sanatcisgmak icin kendini pazara surerken, bir yandan da bi
‘dahi’ olarak burjuva diizenine meydan okuyor, ¥imis bir birligi dusliyor,

kafasinda yaratil gecms ya da gelecek bir toplu yayis diizenini 6zliyordu.

BUtin Romantiklerin ortak yani kapitalizme kaikimi soyluluk, kimi de
halkcilik acisindan) duyduklari &akluk, bireyin acgozlilgliine Faustca, Byronca
bir inanc ve ‘tutkuyu tutku olarak’ (Stendhal) bexsiemekti.**

1846’da Paris sergisini yorumlarken Baudelaigginlari sdylemitir:
‘Romantizm, kesin olarak ne konularin sec¢iminde,deegercgin tam olarak

verilmesindedir. Romantizm hissetme bigimidir

Devrimci bir gérme bicimi, duyarlihk ve yam tarzi icinde gelen
Romantizm’de sanatcilar, duygugyeli gini her turlt kuralin tGzerine gikarghar ve
onu guncel ygamin dg¢inda, d@ada, cocukluk anilarinda, garip ve mistik olan

seylerde, sansasyonel ve egzotik olanda aglandir.

Cesitli Glkelerde deisik yonelislerle ortaya ¢cikan Romantizm’in karakteristik
Ozellikleri: Yaraticilik, dahilik, 6zgunltk, simg#i&, duygu, caku, kurgu, kefetme,
siirsellik, yucelik, soyluluk, esin-ilham, fantazyagstalji, mantik ve hayal glictintn

catsmasiydi.

4 Fischer, a.g.e., s.59.
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Romantizm’de sanatci goudan kendisine yonelstir. Duygulari, i¢ dinyasi,
kendi gucu onun tek kaypaolmus, bireysel olarak kendini yorumlamasisikiginin

duygusal yanini en iyi bicimde anlatabilmesi buyitkkbasariya ulatirmistir.

insanlik tarihinde ilk kez bu kadar buyiik bir 6zgilryasayan sanatci, kendi ic
calkantilarini firtinali denizlerde (TurneflR:9), esrarengiz manzaralarda (Caspar
Friedrich) (R:10), yasamin buruklgunda (Goya, DelacroixjR:11-12) buyuk bir
duyarlilikla dile getirmitir.
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BOLUM —1I
MODERNLE SME SURECINDE RESIM SANATININ GEL iSiMi

2.1 MODERNIiZM i HAZIRLAYAN ETMENLER

Sanatsal kilturiin galnesini sglayan biatin kaynaklarin, toplumsal etkilerden
yola ¢iktgl ve sanatcilarin da bu calkantilarin arasindaipikaldgi donemlerde
sanatta yukselme, toplumda etkin olan kesim tate@i stirece gercek$enistir.

“XIX. yy. ile XX. yy.In |. Diinya Saval’na kadar stren ilk evresini icine alan
ve ‘Cag DOnUmiU’ olarak adlandirilan zaman diliminde, Bdtinyasi endustri

devriminin getirdgi biyik deisikliklere ve sarsintilara sahne olgtur.”*

Aslinda buhar makinesinin simgelgdbu devrimin tohumlarini filizlendiren
Ogeler arasinda; pusulanin icadi, barutunglatsilahlarda yaygin kullanimi ve
gemicilerin cesaretle acik denizlere cikabilg@nslarini elde etmeleri, bitln
bunlarin sonucunda buyuk grafi kesiflerin yapilmasi, dolayisiyla denizcilikten
gelen blyuk bir sermaye birikimi ve ticari kazamgdaemli rol oynanmtir. EndUstri
devriminin birinci gamasi olan Makinelgme Cg&1’ XVIII. yy'dan baslayip XIX.
yy'In ortalarina kadar surmgfibuhar, demir ve kdmdurun bigieni 6nemli siyasal,
ekonomik ve toplumsal sonuclariyla birlikt®emiryolu Ca&i’'ni acmstir. Kémur
yalnizca demiryolunda hareket eden aracglara gigamsakla kalmang, ayni
zamanda demiryollari da komuri c¢ok uzak ve eskidamnamayan yerlere
goturmistir. Boylece, Avrupa’da komurle ¢cgdin makineleri barindiran fabrikalar

hem blyimg, hem de en uzak noktalara kadar yaytmi

Sanayi devriminin ikinci gamasinda temel hammadde ve enerji kaynaklarinda
degisiklikler ortaya c¢ikmg; celik, elektrik, petrol ve kimyasal maddeler imet

surecinde egemen vyerini akir. Celik sayesinde ggkn demiryollari, I. Dinya

> Dilek Bekta, “Cagdas Grafik Tasariminin Gelisimi” ,Yapi Kredi Yayinlari LtdSti.,istanbul
1992, S.13.
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Saval’nda savaan devletlere temel lojistik destekgtamis, yeni Ulkeler de sanayi

yarisinda blyuk bir sawam vermeye bgamistir.

“Endustri devrimiyle birlikte milyonlarca insaniregamini endustriyel dretim
sekillendirmeye bglamis, makinelgme ve fabrika sistemi sayesinde zengiale
orta sinif, aristokrasinin hakimiyetini yikgtur. Boyik bir hizla gefien kapitalizm,
toplumsal siniflar arasindaki ucurumu koruklgmgalsan siniflarin daha fazla
ezilmesine neden olarak, toplumsal bunalimi artgiim Endustri devriminin kent-
soylu sinifa, ¢agan sinifi somirmek pahasinaglsaligi varlik ve refah ortami,
zenginlgen toplum kesiminin adaletsigé ve d@guraca&l sonuglara umursamaz bir

tavir takinarak, kendini bu yaniltici parlaksgiena kaptirmasina neden olgtur.”*®

insanlgin kendine yepyeni bir yol secme aragda, elbette sanatgi da bu

araysa katilmstir.

“Kapitalist ¢gzgda kendini olduk¢a garip bir durumda buldu sanakmal
Midas, dokundgu her seyi altina cevirmiti: Kapitalizm de herseyi ‘metdya
cevirdi. Uretimde ve verimde o gline gile gorilmemg bir artsla, yeni diizeni,
dinyanin ve insanin yantisinin her kesimine hizla yayilarak eski dinyayitoz
bulutuna dondurdu, Uretenle gadtan arasindaki her turli gadan d@ruya iliskiyi
ortadan kaldirdi ve butin drunleri alinmak ve s@k Uzere belirsiz bir pazara
slrdu. Onceleri zanaatci, belli bir alicinin 1sradg ise gore cakirdl. Kapitalist
diizendeki meta Ureticisi ise bugin bilinmeyen Hiciacin calsiyordu. Cikardgl
drtnleri bir yarsma seli yutuyor, belirsiziie dgru surikliyordu. Meta Uretimi her
yere yayiliyor, § b6lumunin artmasigin parcalara bélinmesi, ekonomik gugclerin
belirsizligi, butiin bunlar insanlar arasindaki dolaysigkileri ortadan kaldiriyor,
insanin toplumsal gerceklere ve kendisine gittiagan bir yabancikama duymasini
zorunlu kihyordu. Boyle bir dinyada sanat metanasgn da bir meta dreticisi

olmustu.”*’

16 Bekta, a.g.e., .13
" Fischer, a.g.e., s.53.
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Bu durum, dinyayl ve insani sorgulamayl amaclayamatsn gindemden

bilincli olarak digtrtilmesi, sanatcinin yalniztarilmasi demektir.

“Kapitalizm uzun bir stre kigkulu, sagma, karanlik bgeymis gozuyle bakti
sanata. ‘Para getirmiyordu’ sanat. Kapitalist onceplum har vurup harman
savurma, gostefli eglenceler dizenleme ve sanatin desteklenm@imendeydi.
Kapitalizm ise herseyin titizlikle, baka bir sey gérmezcesine hesaplanmasi
demekti. Kapitalist dncesi donemdesteneye, yayilmaya elveti bir 6zelligi vardi
zenginlgin; kapitalist zenginfin ise durmadan birikmesi, ganlasmasi, durmadan

kendini ¢c@altmasi gerekiyordu*®

“Kapitalistin artan zengingi elbette birlikte yeni luksler de getiriyordu, ama
Marx’'in belirttigi gibi, ‘... kapitalistin sagip savurmasinda higbir zaman bintak
zengin derebeylere 6zgugialigl dizginlenmeyen savurganlik yoktur... kapitalistin
boyle davranglarinin gerisinde karanlk bir acgozlilik ve sapok hesaplilik
duygusu gizlidir. Cinki kapitalist icin lUks, sadece 0zel istekiekagilanmasi olsa
bile, bu ayni zamanda ona saygl gérme kaygisiylgiakgini gosterme olanani
veren aractir. Sanat icin, sanatin gaksi icin elvegli bir ortam yaratmaz
kapitalizm; ortalama bir kapitalist, sanata sebvir gereksinme duyarsa, bu ya 6zel
hayatini suslemek icindir ya da iyi bir yatirm yagk icin. Oblr yandan,
kapitalizmin ekonomik 0Uretim igin olgw gibi, sanat Uretimi igin de sinirsiz
kaynaklar yaratg dogrudur. Kapitalizm yeni duygular, yeni glinceler yaratngy
bunlan dile getirmesi icin de sanatclya yeni oldaavermiti. Artik kaliplasmis,
cok yava desisen bir anlatima saplanip kalmak gugcti; bu anlatinetine bigim
veren yoresel sinirlarggdi, sanat gerleyen bir uzayda ve hizlanan bir zamanda
gelismeye baladi. Boylece kapitalizm gercekte sanata yabanmakla birlikte,
sanatin gejimesine ve cok yanli, zengin anlatiml, 6zgin yapnl yaratiimasina

yardim etti.**

'8 Fischer, a.g.e., S.54.
Yya.g.e., S.55.
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Sanat ve sanatcl, tarihingnadan beri icinde y@adgl diinyaya muhalif, ya da
en azindan sorgulayan bir kigdi sahip olmgtur. Bunu kendisi talep etmese ya da
istemese bile. Sanatin, hgyden 6nce cekilerden yola cikarak kendini var etme

gudusu, sanatcinin davrabicimine dongar.

2.2 AKADEMiK GELENE GE TEPKILER

Sanatin ve sanatc¢inin tavir tercihi, skusuz salt toplumsal acidan
deserlendirilemez. Sanatsal yongdir ya da estetik secimler de, sanatin uzun
oykusunu belirleyen etmenlerdir. Modernizme giderkge, dinya sanatina bu

secimler yol cizmtir.

“Avrupa resminde Romantik devrimden sonra ortay&armg en Onemli
olgulardan biri, konu secimiyle ilgili gelenekselnlayisin sorgulanmasiydi.
Akademilerde yaklgk t¢ yUz yil boyunca siregelen ‘saygin resim yaprin,
saygin insanlari betimlemeleri gergktidustncesi XIX. yy'in birinci yarisina
kadar devam etrii. Bu anlaysa gore; gci, koyll, ciftci veya sosyal statileri
bakimindan pek o6nem stanayan herhangi bir toplumsal sinif kategorisineé ai
olduklari varsayilan kileri betimleyen tablolara itibar edilmemeliydicilerin veya
ciftcilerin, Benelux ulkeleri sanatgilarinin gelgmee uygun olarak, yalnizca Genre
(gunlik yaam) resimlerine uygun @écesi savunuluyordu. Burjuva veya

aristokrasi, siradan bir i¢ ortam resmine konuredreliydi.

Bu siralarda, XIX. yy'in bglarindan itibaren kirsal kesim gamini konu
edinen bir resim anlay, akademilerin dinda yava yava ortaya c¢ikmaya
basliyordu. Ancak 6zellikle 1848 devrimi sirasinda lgrup sanatci bu gelegie
yikma yolunda ilerici bir adim atgti: Fransa’da (Barbizon yodresinde) bir grup
sanatcl, John Constable’(R:13) Ogretisini izleyerek dgaya yonelmgler; nehir
kiyillarina inmgler, ormanlara gitmngier, gun giginda dolaarak manzara resminde
acik hava ressaniini baskin bir tavir haline getirgherdi. Kendilerine daha sonra
da Yedi Unlii Yildiz(Sureyya Grubu) anlaminda ‘Pleiades’ dengtimi(Corot,
Daubigny, Rousseau, Dupre, Millet, Diaz ve Tronyon)
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Bunlardan Millet, Constable’in manzara antayr figurli resme uyarlangti
(R:14). Resim sanatinda ilk kez atolye icinde etid edihsan figlrind gursigina
cikarmg; koy yaamindaki gercekleri, oldw gibi betimlemeye c¢aimistir.
Romantiklerde oldgu gibi ‘kirlarin saflgl veyasiirselligi’ degil, kirsal yoére gercg
baskin bir tema olmyu. Ortaya ¢ikan sonug, akadengrétisine uyan resimlerden

daha inandiriciydi.

Kirsal ybre gerggiyle boy verip agik hava ressaghha yol acan bu akimin
adini koyan sanat¢i Courbet olghw Paris’te 1855 yilinda bir barakada gcti
sergisine La realisme, G. Courbétadini verdi. Courbet gercekgili resim
sanatinda yeni bir atihmin glangici oldu. Orngin Courbet, kendisini bir aylak gibi
ceketsiz betimlemegR: 15), saygidger ressamlara ve onlarin hayranlarina hakaret
gibi bir seydi. Courbet tablolarinin, zamanin gecerlisi@nhklarina kag1 bir
protesto olmasini istiyordu. Kendini genmg burjuvaya haddini bildirmek
istiyordu. Sanatcilarin konu seciminde 0zgur, éstédadede bgimsiz olmalari
gerektgine inanmgti. Birisinin hagsuna gitmek veya mdieri bulmak umuduyla resim

yapanlara atepuskuruyordu. Kolay etkilenme yontemlerine bilegiliz ¢cevirmgti.

Delacroix ve Courbet’nin devriminden sonra Franaalir bgka sanatsal
donsim daha gercekjenekteydi. Edouard Manet ve arkaldeu, tekrar ederek
anlamsizlgan resimsel ajkanliklara kagi bir cephe olgturmulardi: Geleneksel
sanatin dgay! goéruldigl gibi betimlemediini fark etmglerdi. Clnku; ressamlar
modellerini, 1gin  pencereden girgli atOlyelerinde i¢ ortam kwllarinda
resmediyorlar,siktan golgeye @r geciler kullaniyorlardi. Akademi grencileri en
basindan tablolarini busik-golge oyununa gore yapmayasahimisti. Once antik
heykellerin algidan kopyalarini yapiyorlar, bu ydiu kez @renince de bunu her
seye uyarlyorlardiizleyici de buna agmis, sanki acik havada golge ikggin boyle
tek yonla bir zithk olgturmadgini, igin aslinda ¢ok yonli yansimalarla her
yonden geldiini bile unutmytu. Oysa gik cevredeki nesnelerden yansiyarak
golgeleri dahi renklendirebiliyordu. Golgeler artékdiize bir gri veya koyuluktan
ibaret olamazdi. Eger nesneleri, akademik kurallara gore nasil goriferie

gerektgi Onyargisina gore del de kendi gozlem ve izlenimlerimize go6re
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betimlersek, resimde daha heyecan verici sonuclatasabiliriz’ yolundaki
distncelerinden hareket ederek resim sanatina yemjdziem ve izlenim duygusu
kazandirmglardir. Bu kuram yalniz renklerin agik havadgemisini degil, boyama
tavri ve ¢izim duygusunda devinim izlenimi de igerdu (R:16). Dizenlemelerde
anlik durumlar, gergen optik olarak elde edilmesi gibi sorunlar gindegatmiti.
Bu durum, gercek yamda ayni anda gorilmesi mimkin olmayani, perdpedti
cizim kurallarina uymayan gortnimleri de berabezirgktirdi. Aslinda bu, bir
bakima ne oldgunu bildigimiz ama géremegdimiz bicimlerin belirtiimesi gibi bir
seydi. Konularin tur farklilgmis, 1sigin ve atmosferin (hava) blyulu etkisi gercek
konulari ikinci plana itmiti (R:17). Yeni ilkeler guinlik ygamin her sahnesine
uygulaniyordu. Bigimler havada ve gigngiginda c¢ozullyor, bir renk yurniana
donigtyordu. Figurlere sertlik veren perspektifgdécilik ortadan kalkngti. Saygin
konu, dg@ru c¢izim, iyi dengelenmgi kompozisyon gibi kavramlar artik
onemsenmiyordu. Neyin nasil boyangcakonusunda ressam, sadecesisdl

duyarlgina kagi sorumluydu.

Tasinabilir fotograf makinesi ve enstantane fgtafciliginin gelitiriimesiyle,
beklenmedik acilardan gorilegeylerin rastlantisal cekicli de resme konu
olabiliyordu. Japon estamplarindaki cercevelemeyupalli ressamlarin ilgisini
cekmiti. Fotograf, sanatginin belgesel resim yapma gelgreeson verngiti. Bu bir
bakima sanatcilar icinga bir darbe oldu ama sanat acisindan olumlu sanuncl
ortaya ¢cikmasini ggadi: Sanatcilar artik fogwaf makinesinin giremeyegealanlari
bulgulamaya zorlanmgti. Boyle bir itki olmasaydi kikusuz sanat buginki gibi

olamazdi.

Grubun o6ncustjzlenimciligin yaraticisi Claude Monet'ydiR:18). Sosyal
yasantisi, 6zgecni, yetisme tarzi, zevkleri ve karakteri Edouard Manet'd&tukca
farkhydi. Sanat tarihine pek ilgi duymuyor, saaatlgili tum kuramlan tehlikeli
buluyordu. Kendi gorsel duyumlarini kaydetmektegkbabir kaygisi yoktu. Onun
en buyldk arzusu, kendi deyimiyle ghmlan resim yapmak, izlenimlerini figuratif
etkilere dongtirmekti. Monet, Courbet’nin tstesinden gelengeir sorunu tekrar

ele almg; insan figurind inandirici bir agik hava ortamndg resmetme Uzerinde
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yogun bir caba icine girngti. Manet’nin Kirda Kahvalti (R:19) konulu resmini
durggan ve sik-golge acisindan karmi& bulmutu. Isigin figlirle manzarayi
batiinleyen targmasiz bir e oldgunu gozlemyti. Bahgede Kadinlar(R:20)
konulu tablosunda, gaclar arasindan sizagigin, figirlere nesekilde yansidiini
saptamyti. Gun siIginin figlr Gzerindeki etkisini oldiu gibi betimleyen ilk resmi
gibi bir seydi: Bundan sonra, Courbet’nin bazen yapgibi, bir kez gordgu seyi
tuvaline aktarmakla yetindi. Ele alinan konu bagitkce, sorunun giderek daha
karmalk bir hal aldgini anlamgti. Olduk¢ca uzun siren sanatsgeinda Monet,
calismalarini resmin zorunlu temel gélerine indirgedi. Artik konu resmin
kendisiydi. Daha 6nceki sanatcilarin hi¢ farkinanvadgi 1sik etkilerini, renklerin
sudaki yansimalarini kietmisti. Nesneler Uzerine gelerik isinlarinin meydana
getirdigi renk yansimalarinin, onlarirgiga goreli konumlariyla ilgili oldgunu,
golgelerin, klasik¢i resimlerde oldu gibi kahverengi d&l de ¢ok renkli oldgunu

anlamgtr.”?°

Ernst Fischerizlenimcilik Ustliinesu ¢arpici belirlemelerde bulunmaktadir;

“Izlenimcilik, dunyayi gik icinde eriterek, onu renklere bolerek, birtakim
duyusal algilarngi gibi kaydederek ¢cok kisa sureli bir 6zne — nedigkisinin dile
getirilmesi oldu. Yalnizigina kapanan birey, kendi igine donerek dunyayakin
sinir uyaricilari, duysglari, titresen bir kargiklik, ‘benim’ yasantim, ‘benim’
duywsum olarak algilar. Resimdizlenimcilik, felsefede Olgucuffun kasiligidir.
Olguculuk da dunyanin, bireyin duyularsiehda varolan nesnel bir gerceklikgle
de, sadece ‘benim’ yantim, ‘benim’ duygum olmasini 6ngoriirizienimciligin
baskaldirma @esine bgka bir Ge kwkucu, kacak, sagal olmayan bir bireycilik
ogesi kagl cikar. Yalniz izlenimleriyle ilgilenen, dinyayieglstirme kaygisi
olmayan, bir kan damlasini sadece bir renk lekiesi,bayr& sadece hiday
tarlasinda agmibir gelincik sayan bir gozlemcinin tutumudur bu.

20 Adem Geng Antropi (Entrophy) ve Nedensellik Acisindan DadaciSanat Hareketlerinin
Cozumlemesindliskin Bir Yontem Ara stirmasi”, D.E.U. G.S.F. Resim Bélumii Doktora Tezi,
Izmir 1983, S.25
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Iste bu yuzden izlenimcilik, diinyanin parcalahdi, insansizlgtigini gosteren
bir c6kme belirtisiydi bir bakima. Ama ayni zamanbarjuva kapitalizminin 1871 —
1914 arasindaki uzun ‘kapali dénemi’nde burjuvaasam parlak bir dorgu, altin
guzu, bereketli bir hasadi, sanat¢inin elindekiaml araclarinin sinirsiz bir
zenginlgmesiydi. Bu c¢agmanin, bu i¢ c¢efmenin iki yuzini de gormek
zorundayiz.zlenimcilige haksizlik etmemek icin, onun hem toplumlasukini

niteligini tanimali, hem de 6liimsiiz gausi kagisinda saygi duymaliy1Z

Sanatsal akimlarin birbirlerinden, donemsel velkganlamda keskin gizgilerle
ayriimadgini daha 6nce belirtgtik. Sanatcilarin bir 6nceki akimlarla, bir sonraki
akimlar arasinda, kimi zaman kopri olacak sgadlar yaptgl ya da alternatif
yonelislere saptil siklikla kagilasilan bir durumdur. Bu belirleme izlenimcilik

akimi icin de gecerlidir.

“Empresyonizm ile yakin temaslari olmasingman bazi sanatgilar izlenimci
cizginin dsinda kalarak kendi Ozel tarz ve tekniklerini g@imislerdir. Bunlar
arasinda bazilari ¢sel tavirlar ve bireyci 6zellikleriyle Ekspresyimm icin 6nci
nitelikler gostermy, bazilariysa bilimsel optik arayara &irlik vererek daha farkh

bir tutum sergilemtir.

1886’da Empresyonizm’den esinlenen yeni bir sangtiki ortaya atildi. Neo-
Empresyonist harekete mensup bu sanat¢i grubu, tMeee arkadglarinin
kuramlarini reddetmiyorlardi. Tersine Empresyonimmbiraktgl yerden devam
etmek istiyorlardi. Bununla birlikte onlarin resiekd rastlantisal tutumlarini salt
icgudisel anlaglarini butindyle kabul etmiyorlardi. Neo-Emresydeis kesin
kurallardan ve ilkelerden kurulu akla dayanan biintemi savundular. Tam
anlamiyla vyenilikgi olmalarina ganen, geleneksel olana inaniyorlardi ve
Delacroix’dan oldukga etkilenglerdi. Kuramlarinin sézcusu Signac, 1889'da
Revise Blanchida c¢ikan D’Eugene Delacroix au Neo-Impressionismedli
makalesinde, bu yeni akimin kaynaklarinin, amagiarve ilkelerinin acik bir

dokimina yapmtir. Signac, makalesinde iki s6Zdil birbiriyle kiyaslamaktadir.

2L Fischer, a.g.e., s.81.
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Bunlar, gercek bir sanat kurami olan ‘Divisionnisrffedimecilik) ile az veya ¢ok

Bizans mozaiklerinden esinlengrbir teknik olan ‘Pointillisme’ (noktacilik)'dir.

Empresyonistlerin dattiklari formu yeniden toparlamaya ¢an Neo-

Empresyonistlerin en 6énemli temsilcileri, SeuratSignac olmstur (R:21-22)

1880’lerdeki bu Empresyonizm krizi, galciliga kagl bir tepki de
uyandirmgti. Dogalcilikla maddeciiin baglantisi toplumsal gokl acilarini da
etkiliyordu. Yalniz sanatsal sorunlar Uzerinde gyolasmak artik yeterli
goralmuyordu. Post-Empresyonist tepkiler boyle zgmin Gzerinde belirdi. Kisel
Usluplar ortaya cikti. Empresyonistlerin sanatiiizeysel oldgunu, sanatin daha
derin anlamlar icermesi gerekithi one suren Post-Empresyonistler (Van Gogh,
Cezanne, Gauguin) modern resmin Onculeri olaraknresanatinda tarihi yerlerini

aldilar.”®?

Kisisel yaraticilgl ‘igguduinun, esinin, icten gelen durtilerin, bilincigasu
insanin diginemedji Olctde iyi yol gostericiler oldgunu ileri surdyorurh
sozleriyle yicelten Van Gogh, eserlerinisgdigl siure icinde dgerlendiremeyen
sanatseverlerin sinirli diinyasignyardu (R:23). Olimiinden yuz yil sonra eserleri

bas dondurecek bir ylcele eriti.

Paul Gauguin, bir sanat eserinin hayal gicunuléstdn nitelikte ve izleyeni
gercek ygaamdan uzakidiran o6zellikte olmasi gerekini dile getirdi (R:24).
Izlenimcilik kasiti bir sentezcilik uyguladi.

Bltin dinya Sainte-Victoire @éni Cezanne’nin gozleriyle gérd(R:25).
Formlari, geometrik unsurlarla gucli Bekilde karakterize etti ve yeni kaklara

yepyeni bir resim dinyasinin kapilarini acti.

Boylece, Ustlendi rolt ve olyum strecindeki etkilenmelerini icinde sgal 51

toplumdan beslenerek belirleyen sanat, zaman ictotleculuk goésteren, eski ve

“4brahimkayabey@mynet.com
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yozlasan deerlerden siyrilarak gercekberdigi devrimci yapisini Modernizm’le

ortaya koydu.

Artik geleneklerle yonetiimeyen bir dinyada normigitgide bireylerin
iradesinde daha icgkin bir hal aldi, bunaglbaolarak kultt,r organik birfini

yitirmeye baladi ve lirizm de boylece Modernizm’le kinglni kazanmg oldu.

2.3 MODERN SANATA TOPLU BIR BAKI S

Sanatin tarihi, insargin tarihidir. Birbirlerini etkilems ve yonlendirmglerdir.
Sanatcl kimi zaman tanik, kimi zaman dgimiad 6ng6éren, gau zaman da bunlar
icin esin kaynakfina davranan ve her zaman “yalniz” bir insandir.yBpi bize,
sanatiyla yurgi arasinda sonsuz yolculuklara cikan bir insaniatanl Bayuk
donkim ve dgisimlerin yagandgl XX. yy. balarinda, sanatci bilyik gorevlere
soyunmy, dis kirikliklari ya da ihanetler arasinda bunalnio blaytk gin” icin cile
cekmeyi gonullt olarak kabul etgidis kirikliklarinda yeni ygamlar diglemis bir
insan olarak cikar kamiza. Ona bilimsel bullar, sosyo-politik araglar ve artik

sokakta da tailan yeni bir dinya 6ngoruleri arkagi& etmeye bgamistir.

“XX. yy'in ilk yirmi yili, insan yasantisinin tim alanlarinda gorulen kokten
desismelere sahne olngtur. Sosyal, politik, kilttirel ve ekonomik gam buiyuk bir
kargga ortamina girmg, Avrupa’da mona, yerini demokrasi, sosyalizm ve
komunizme birakmak zorunda kaktmr. Motorlu taitlar ve ucgin bulunmasi gibi
tasimacilikta kokten dasime neden olan teknolojik ve bilimsel ilerlemelécaret
ve endistrinin yapisini dstirirken Freud ve Jung’un psikoanalitik giinceyi
ortaya atmalari, Max Planck’in Quantum teorisi weskein’in Relativite (Gorecelik)
teorisi gibi bilimsel bulglar, insanin ve evrenin @asi konusundaki mevcut
diUstnceleri yikarak, daha somut fakat farkl bir duggatntisa yaratrgiardir. Geri
kalmis Ulkeler bilinglenerek bamsizliklarini kazanmglar; teknolojinin yok edici
silahlariyla yapilan 1. ve Il. Dinya Sayar1 ve yganan katliam ise Bati uygatinin

geleneklerini ve kuramlarini temelinden sargmi
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Bu karmaa ortaminda Avrupa’nin yozlmasina, genel ve sosyal dizenine

karsi ¢ikan bir dizi sanat hareketi meydana gefimi

XX.yy'In basinda Avrupa’da ortaya ¢ikan bu yeni sanat akimiar{Rovizm,
Kibizm, Dadaizm, Ekspresyonizm, Sirrealizm, FutarizZSoyut Sanat...) hepsi

Modern Sanat’t meydana getirir.

Calismamizin bu boéliminde, konuyu sanat akimlarl 6zelindrtgmak

gerekmektedir.

2.3.1 Fovizm

Yuzyilin donim noktasini bir renk patlamasi stlmdu. Bu patlamaya

bicimlerin bozulmasi gik etti.

“Bir tabloya bakarken onun neyi gostermek isfgdiunutmak gerekirdiyen
Matisse, 1905'te heniliz taninmgnbirkac ressam ile Paris'te Sonbahar Salonu’nda
resimlerini sergiliyordu(R:26). Bu resimler, kendi renkleri ve cizgileri ile bitd
alisiimis kurallara aykiri idiler ve Emresyonist yenilikleteeniiz akmams olan
toplum, bunlari barbarlik ve terbiyesizce olaylérak kabul ediyordu. Bu sergide
XV. yy Italyan heykeltirgligina uygun yapilngibir bronz figire hayran kalan sanat
elestirmeni Vauxcelles, taninmamressamlarin resimlerine bakmDonatello au
milieu des FauvegDonatello vakilerin ortasinda) dergii. Bundan dolay! bu akim

Fauvisme (vafilik, yabanillik) adi altinda taninsti.

Matisse, Fovlarirgefi sayiliyor ve bunlara Derain, Vlaminck, Dufy, Maet,

Friesz, Van Dongen, Manguin, Puy ve gen¢ Braquatdu.

Fovlar kendilerini Hayatta yakalanip kjelere benzeyen heeyé (Derain)
uzak tutuyorlar ve resmi, her tirlt taklitten vibatri bagzlardan kurtariyorlardi. Bu

ressamlar perspektife ve siyah beyaza, dgenlie g6z aldanmalarina kardilar.

% Bekta, a.g.e., s.39.
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Resimlerinin @eleri: Ylzey, kontur ve renk; 6zellikle de renk.i@ierain, Renkler
bizim icin dinamitliokumlariydilar, biz resme derhal renk ile shgorduk diyordu.
Doga bicimi, esas yapilmasi gereken ve insani duyguian soyut (abstrait
affectiv) yaninda ikinci derecede bir rol oynuyoe kompozisyon bakimindan
gerekli olan bicim bozmalara misaade ediyor, fakasimden tamamen

kalkmiyordu.

Fovizm denilen resim anlay) esyanin bigcim ve rengi yaninda optik goruntusu
ile de ilgilenmiyordu. Bu nedenle Fovlarda bicinmteresim icinde yer alarindan

dogan derinlik ortadan kalkiyordu.

Fovizmin c¢iks noktasi, Matisse’in sOztine goérearacin saflgini yeniden
bulmak igin cesaretti’ Renk onun esas arzusu idiRénk, ressam tarafindan
duyulmuy olan goringud, seyredene nakletmekle zorunludiatisse, Butliin Fovlar
gibi yogunlastiriimis renkleri seviyor ve ¢gtli renk deserlerini dylesine dengeye
getiriyordu ki, higbir renk dgeri digerine zarar vermiyordu. Bu gerlerin
birbirleriyle carpgmalari dgil, aksine birbirleriyle kagnlikli olarak anlamalari
gerekiyordu. Matisse’in renk fantezisi tikenecebtgadeildi. Renk duygusu son
derece gejmisti. Yogunlastirlmis renge tahammuil edemeyen bigcim ve derinlik
ortadan kaldirilmgti. Bu nedenle Matisse’in resimleruvarda bir delik izlenimi
vermezler. Ona go6re Onemli olan yalniz kendine 04l organizmasi olan

resimdir.’?*

2.3.2 Ekspresyonizm (Dyavurumculuk)

XX. yy'in ilk avangardlarindan olan Fovlar yikicir meseyle, Dsavurumcular

aksinesiddetli bir hiiziinle ayni dili korgiular: Ozgunlik.

“Dresden’del905'te estetik agidan Fovizm’e cokigakir grup olan Die
Briicke (Kopru) kuruldu. Bu Almanya’daki kiltir ggminin dgisiminde bir donim

noktas! olarak kabul edilir. Bir mimarhkgéencisi olan Ernst Ludwig Kirchner

24 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi”, Remzi Kitabevijstanbul 1992, S.566.
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(R:27) tarafindan bgatilan bu gruba Fritz Bleyl, Erich Heckel ve K&thmidt-
Rottluff katildi. Grup 1912’de dald1 ve 1913’te de resmi olarak kapatildi.

Kirchner ve arkadgari, anliksal guclerin 6nemini saptamaya ve sdajinile
ilgilenmemeye cajtilar. Dozanin derin varfiini abartmaya callar. Hiddet ve
kabalik herseyden 6nce 6zgun bir bildsim duygusu t@maliydi. Die Bricke,
sanatlarda bir canlandirmaya donuk genel akimi dercdicimlendirmeye ¢ahn
bir felsefe programini temel alghn Bu program, toplu bir tlkiye duyulan 6zlemi,
gecmile olan bglarini koparma isi@ni ve sanata peygamberce bir Bakanlatiyor
ve sezgisel yaratici gucleri yuceltiyordu. Prograamatcilarin kendilerini ve yam
Ogelerini ana kaynaklarina kaptirmalarina izin vemmelicin olanak hazirladi.
Varolan dizeni d#éstirme istesi, yaratici durtilere dncelik veren birsigellikle
birlestirildi.

1911 sonunda Die Briicke artikglmaya yiz tutmgtu. Minih’'te Kandinsky
ve Franz Mar¢R:28-29) cevresinde b&a bir grup Der Blaue Reiter (Mavi Stvari)
doguyordu. Bu grubun drgutlenmesi daha yapaydi. Nekyakisi de Naturalizm’e,

Empresyonizm’e kar cikiyor ve sanatc¢inin icguidusel gugcleri Ustinaeugordu.

1890 dolaylarinda d@an ve o kgagin tim aydinlar tarafindan payi&n bir
ruh durumu, 1911'den kkayarak gekimini sturdirdd. Jakob van Hoddis, 6nemli bir
donum noktasini belirleyen, Dinyanin sonu aidti okuyarak Gn kazandi. Boylece
henlz tanimlanamayan bir tutum kendini bir an igisterdi. Ge¢mngle iliskileri
koparma istgi ortaya cikti. Gelecekte varolggatnceden gorulebilen yeni bir
diunyaya ulgmak icin tim gelenek ve goérenekler yikiliyordinsanlar kendi
bagkaldirlarini ve amaclarini yayimlayarak dile getir dergilerin cevresinde
toplaniyorlardi. Nitekim, Ekspresyonizm @@wvurumculuk) soézctii bulunduktan
sonra, onlarin yillardir gebe olduklari ve Onlerigkan engelleri ezip gecen

duygularina bir odak noktasigadi.

3 Mart 1910’da 6ncu dergilerin en Unlast olan arm’un (Firtina) ilk

sayisi yayinlandi. Dergi, bir gl#men ve 6ncl bir sanat¢i olan Herwath Walden
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tarafindan kurulmgtu. 1903'ten bglayarak Walden, 1910 yilinda en yaygin
dizeyine egen yeni ruh durumunu tanitmayaslaai. Dergi, ressamlari ve geng

yazarlari bir araya toplayarak, sanat alanindaitdsime ulamaya cakti.

Der Sturm’un kurulmasindan bir yil sonra, ona rakipn Die Aktion adh
bagska bir dergi cikti ve on yil boyunca kendiggaa bakaldiran bir kgagin ruh
durumunu bsgariyla yansitti. Derginin yoneticisi Franz Pfemifertde acikca
belirttigi gibi, amaci; kudltursuzlik olarak adlandgdiseyle ya da barbarlikla,
yorulmadan amansizca sanakti: ‘Ruhun varlgini yitirmesi, ¢cgimizin yikicilgini
gosteren bir imgedir. Birey olmak icin bir ruh gé&helir. Yagadigimiz ¢c& bireyi
tanimak istemiyodiyordu. Ruh ve akil her yerde I1srarla Greyentaaastzcuklerdi.
Bireyin dis gucinu bglayan zincirleri koparmak igin onun tim yaraticiggiini
onarmak gerekliydi. Alman genglnin bir bolimu gte bu ruhsuz gercekie kasi
cikmis; aklin kolelgtiriimesini reddetmy; makine c&ina ve yurarlikteki ahlak

deserlerine saldirngtir. insanca kgullarin yeniden dgmasini istensir.”

Hermann Bahr, Bavurumculgun yagamsal tarafini insanin kendisini yeniden

bulmaya cakmasiyla acikliyor ve Ravurumculgu séyle anlatiyor:

“Insanin kendini yitigini, kendi da@asina rgmen yine insana dayatmak,
aracl haline geliyor. Makinenin hizmetinde aiduicin artik duygulari da yok.
Makine onu ruhundan caldi. Ryimdi onu geri istiyor.iste ygamsal sorun bu.
Yasadiklarimiz, ruh ile makinenin insani ele gecirnngk surdurdikleri mutRi bir
kavgadan bga bir sey deil. Artik yasayamiyoruz, ysganiyoruz; hicbir
Ozgurligimiz kalmadi, kendimiz hakkinda karar veremiyoruktkendik,
ruhsuzlatik, doga insansizlg.(...) Daha onceki hicbir donem, bdyle bir detie,
bu kadar derin bir 6lum korkusuyla sarsiimgimiDiinya hi¢bir zaman bu kadar
sessiz, mezar kadar sessiz olmgminsan hi¢c bu kadar anlamsigigams, kendini
bu kadar Urkek hissetmegtii Mutluluk hi¢ bu kadar uzak, 6zgurlik bu kadde e

gecmez olmamngti. Kulaklara acinin haykgi doluyor, insan, ruhu iginghyor. Cok

% Lionel Richard“Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi’, Remzi Kitabevijstanbul 1991, s.20.
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seye gebe zamanimiz bir buydk istiraglign. Sanat da bununginda dgil; o da bir
yardim umarak karanliklara sesleniyor, o da ruphyar: iste Dsavurumculuk

bu 126

Bahr'a gore Dgavurumcu, yillardan beri insanigzana vurulmy olan kilidi
soker atar.insanlgin sessizlik donemi sona ewtii artik. Van Gogh’un canli
renkleri, Ensor'un hayaletleri andiran maske giliizlgri ve iskeletleri(R:30),
hepsinden ¢ok Munch’in evrensel guglerin yol @gpanik dolu korkuyu dile
getirenCiglk adl yapit((R:31), hep bu insani haber veren ipuclar ojinu

Her sanat yapiti, toplumlarin alt yapisinda meydgelen temel désimlerin
gercek izlerini ve yansimalarinistenaktadir. Modernkgme sirecinde de toplumlara
dayatilan ygam, sanatin kendi i¢ meselelerinden dnce insagik yiloniine 6nem
veren dgavurumcularin sanatsal Uretiminesigel endseler, psikolojik baskilar ve

duygusal gereksinimleeeklinde yansiyarak kati gini bulmutur.

2.3.3 Kilbizm

Modern sanat hareketlerinin en belirgin 6zellikhelen biri olan yeni yapisal
diizen araw, 1907 yilinda yapsn Avignon’lu Kizlar adli eserin sahibispanyol
ressam Pablo Picasso’yla ve Fransiz ressam Ge&gepie’la yeni bir gbrme
bicimi kazanmgtir (R:32-33).

Cézanne’a 6zgu geometriden yola ¢ikan Kibistlek, sgyida dgisken baks

noktalarini tek bir resim dizlemi tGizerinde betimigerdir.

Insanin ve dunyasinin parcalanmasini blyuk bigugtukla dile getiren
Picasso’nun yapitlarindgjddet ve saldirganlik geleri de bulyuk bir yetkinlikle
sergilenmgtir. Picasso’nun adiyla o6zglesen 0Onemli eserlerinden biri de

% Hermann Bahr‘Modernizmin Seriiveni” , Sanat Diinyamiz Dergisi, S.12
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Guernicadir (R:34).

“Ispanya i¢ sawa sirasinda general Franko'ya destek veren Alman
bombardiman ugaklarinin, sivilleri hedef alaraklgédnir etti onbin nufuslu kuguk
bir kentin adidir Guernica. Bu olaydan bir haftarsoPicasso’nun gizgileriyle XX.
yy’'in en buylk sanat yapitlarindan birinin de alinatur. Genelde sagen, 6zelde
de fgizmin kiyicihginin gérkemli bir protestosu dile getirilgtir burada. Picasso bu
resimde sivillere yonelik bir saldiriyislerken, iki yil sonra butin bir kita
Avrupa’sinda yganacak kitle kiyimlarinin haberg@ini de yapiyordu. Sanat¢inin o
tarihteki bireysel protestosu daha sonra gava ve savasuclularina kau cikisin
simgesi olmg, Guernica adi insanlik icin ayri bir anlam kazagtimi Picasso’nun
resminde kent yoktur, ucaklar yoktur, patlama yokgiinin, yilin, yazyilin belli bir
anina ya da olayin gercekiiggi bolgeye hicbir gonderme yoktur. Hatta bu resimde
suclanacak bir diman bile yoktur. Protesto bedenlerde, ellerde, laydl, annenin
memelerinde, insanlarin gézlerindedir. Picasso daui@ciyi ve korkuyu dolayisiyla
aclya ve korkuya neden olawldeti tarihten soyutlayip protesto halindeki bogdyi
iade etmektedir. Cunkl bu insanlarin acilari, bestenn siddete protestolarindan
baska bir sey deildir. Picasso bu resimde, Kubist anlgy, parcalari yerinden
oynatma Ozgurlgiinden alabildiine yararlannytir. Resimdeki parcalangiik

duygusu bu teknikle daha etkili bir bicimde ifad#lmistir.”*’

Gord(gl somut gercekdi tuvale aktaran gercekci anlatan daha fazla
gercekle ilgilenen Kubistlerin  oliurdusu maya, daha sonra her tirli plastik

kurgunun denenmesine yol agtm.
2.3.4 Futurizm (Gelecekgilik)
Futiirizm, Italyan sanatinda 1910'da bir yazin hareketi oldralayan ve kisa

zamanda geleneksel olana kapkan bir cok ressam ve heykel sanatgisinin yarat

gucuni destekleyen, gdas endustriyel gelimeleri ve 6zellikle de hizi ylucelten bir

" Tiilay Elgiin/Adi Kiibizmle Biitiinle sen Picasso vé&iddetin Estetigi”, Tirkiye’de Sanat
Dergisi, Say1:39, Mayis/gustos 1999, S.52.

31



sanat akimidir.

“Biz enerjiye, korkusuzlga ve tehlikeye duyulanskin sarkisini séylemek
istiyoruz. Cesaret, curet ve ghaldin siirimizin esas elemanlari olacaktir.iddia
ediyoruz ki, dinyanin gorkemi yeni bir guzellikterginlati: Hizin glizellgi... Bir
top gullesi Uzerinde ucarcasina, gurleyerek gidén dbomobil, ‘Samotrache
Zaferi'nden daha guzeldir... Micadeleden daha guireddy yoktur. Saldirgan bir
karakteri olmayan hicbir ¢cama sanagaheseri olamaz. Futtrizm Manifestosu’nun
bu sarsici sOzleri 28ubat 1909'da Paris’'te La Figaro gazetesinde yagdanda,
Italyan sair Filippo Marinetti Futtrizmi, bilim ve endistrioplumunun yeni
gercekleri kagisinda, tim sanatlarin glince ve bicimlerini yeniden gdzden
gecirmek lzere, devrimci bir hareket olarak kugtauManifesto, savaheyecanini,
makine ¢&ini, hizi, modern y@mi ve devrimi yuceltmekte, burjuva toplumunun
geleneklerine, duygusaiina, ahlak anlagina kagi ¢ikarak tim yerlgk degerleri
yikmak igin, mize, kutuphane gibi geleneksel kuanmiok etmek lzere gada

bulunmaktaydi.

Faturist ressamlar, Kuibizm'den blyldk oranda etkiekle birlikte,
calismalarina hareket, enerji ve sinematik sekansi kémiilk defa Simultaneiti
sOzcigunu gorsel sanatlar kapsaminda kullanarak aynit sgagatinda nesnenin
¢ssitli gorunislerinin, ayni zamanda varalunu ifade etnglerdir (R: 35).

Fatlrizmin Grin0 Marinetti ve FUtlrist ressamlaitussolini’yle kurduklari
yakin iliski sonucu Fuatdrizm zamanla politik bir karaktereribierek faizme
yonelmi, ancak Futdristleringiddet yanlisi devrimci teknikleri daha sonra

Dadaistler, Konstriiktivistler ve De Stijl tarafirdayarlanarak gefirilmi stir.” 23

2.3.5 Dada Hareketleri

Dunyanin derin krizler y@amasi, bu krizlerin derleri parcalayarak insani

yabanci ve yalniz birakmasi, sanatcilargkbafarkli yonelglere itmistir. Dadaist

8 Bektg, a.g.e., S.42.
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sanat akimi, bu yonelerin bginda gelmektedir. Kimi kaynaklara gore, bebeklerin
“da... da...” seslenierinden yola cikarak kendine ad bulan Dadacilamas

tarihinde 6nemli bir yer alrglardir.

“I. Dinya Sava 1917 yilinda tutarsiz ve gercekdbir boyut kazanmsti.
Sava bitmiyordu. Dunyayi paykmak wruna gerceklgirilen anlamsiz katliamlarin
sonu gelmiyordu. Saya kesinlikle kagi olan sair, ressam ve yazarlar, Utopik bir
barsciligin tuzaklarina dimek istemiyor, sava destekleyen tim kurumlardan ve

cagdas uygarlgin tim gorianglerinden nefret ediyorlardi.

Gercekte, onlarin Bkaldirilari, guliing ve sagmanin tim estetikgelteri altist
ettigi bir bicime girmgti. Yani Dada’nin sagmall, sava dayang! olarak gosterilen
herseye kag! etkin bir silahti.

Dada akimi, Alman aktor ve oyun yazari Hugo Baltatindan Zirih'te
Cabaret Voltair&dde 1916’da kuruldu. Kuruculari arasinda Romanyalr Tristan
Tzara, Kaizer ordusundan kacak Alsas’li Jean Argmak sairi Richard
Huelsenbeck ve yine Romanyali ressam Marcel J4Rc86) gibi adlar yer alir.
Aslinda bu akimin kurukwna iliskin celiskili bilgiler vardir. Orngin; Dada
sOzcigunun ilk kez Zirin'te 8ubat 1916 glinerasse Kahveside Tristan Tzara
tarafindan kullanildy; o gun geng¢ sanatcgilarin toplanma yeri ol@abaret
Voltairede U¢ Alman sanat¢l Ball, Arp ve HuelsenbeckMarcel Janco’nun yer
aldigi bir toplantidasair Tzara'ninLaroussesozligiinden rasgele bulunan Dada'yi
ilan ettigi ve ayrica bgka bir kaynakta, bu akimin 1915 yilinda Raoul Haasm
tarafindan ortaya kondu belirtimektedir.”

Dadacilarin  bu tavirlarinin  gerekcelerini daha wgdlRn gérmemiz

gerekmektedir:

“Insanin anlamsizhk tzerine kuglumantiksal zincir yerine, mantiksalga

bulunmayan anlamgbk konmalidir. Dada sanata kar dozanin yanindadir.

% Geng, a.g.e., S.96.
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Dada’ya gore, dgada anlam yoktu, dyleyse sanatta da anlam olmadakiyncak
Dadaistler her ne kadar sanataskarduklarini, gelen@ reddettiklerini ve sadece
yozlasmis bir toplumla alay edip sagiladiklarini ifade etngi olsalar da ortaya

koyduklari calsmalarla Fitirizm’in gérsel alfabesini zengigtlemislerdir.”*°

“Dada akimi ortaya cikmadan once,sihigelmi estetik dgerlerle hic ama
hicbir balantisi bulunmayan ger bir Kagit-Sanat (Anti-Art) akimina Marcel
Duchamp 6nculik etmekteydi. Duchamp, Paris'tddyap New York'ta gektirdigi
bu hareketiyle New York Dada’nin temsilcisi sayll®913 yilinda bir bisiklet
tekerleggini mutfak taburesine monte egmve ilk Ready-Madetirl calgmasini

yapmsti (R:37). Duchamp, bu turdeki caimalarina ilskin olaraksdyle diyor:

‘... 1913 yilinda bir ki manzarasi reprodiksyonu satin aldim. Ufuk cizgisi
Uzerine kirmizi ve sari olmak Uzere iki nokta ekledaha sonra bu calmaya
Eczane adini koydum. New York’ta bir hirdavatgidann aldgim bir kar kurgine
Kirkk Kolun Onui adini verdim. s&g1 yukari bu siralarda bu tur c¢aimalarima
Ready-Made (Hazirdya) adini koydum. Ready-Made tirtindeki sgadilarimda
estetik bir kaygl amaclanmagtir. (...) Bu calgmalarimin énemli bir yani da onlara
ekledgim kisa ve 0zlu soOzcuklerdir. Bu soOzcuklerle, yaptl calsmalarin ne
anlama geldiklerini dgil, izleyicilerin distuncelerini dgisik yerlere, farkh

kavramlara yoneltmeyi amagcliyorum.

Kuskusuz Dada akiminin amaci sadece Duchamp’igik8anat hareketini
desteklemek dgldi. Dadacilar sagcmayi, karmalk dinyanin anlamsigini, sava
boyunca suregelen cilginliklari ve mevcut ahlalagginin neden oldgu toplumsal
calkantilari sergilemek icin bir ara¢ olarak kutldar. insan varlgini herseyden

Ustin tutan bir y@am biciminin dnerdii ya da savundiu bir ideoloji yoktu.

Dadacilar, Dyavurumcularin ortafi kapkara goren ve toplumun gelgcelen
umidini kesip i¢c dunyalarina kapanan felsefelerkatiimiyorlardi. Onerdikleri

sanatin kesin ve belli kurallan yoktu. Ancak, dama-kokeninde oldgu gibi-

% Bekta, a.g.e., S.46.
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yasamsal bir olgu olmasi gereiine inaniyorlardi. Mizelerde ve saraylarda,
egemen sinifin ideolojik bir aygitina indirgesngidimli sanata kgr olduklar

gibi, herhangi bir dogmaya pla biitiin akimlarin yikilmasini istiyorlardi.

Dada hareketleri, Modern Sanat'in yeslevler bulmasina, yeni ilaim
yollarini keffetmesine yardimci olmtur. Dada felsefesinin plastik sanatlar
icerigindeki gunimuze dek wan ve slregelen yansimalari bu g@rce

vurgulamaktadir3*

2.3.6 Suprematizm ve Konstruktivizm

Yasamin ve dunyanin gigindeki belirsizlikler kadar, insanin insagini
unuttyzu cinnet nobeti yillarinda, sanatcilar da bir iggp&ngl yasams,kendilerini

tanimlama adina @esik arayslara yonelmglerdir.

“1915'te Petrograd (Rusya)'da ‘Son Futurist ResengiSi o,lo’ adi altinda
acilan bir resim sergisinin badsesine bluyuk bir resim asilgti: beyaz zemin
Uzerinde bir siyah kare. Sergiyi gezenlerde bu nesiyandirdg tepki, saskinliktan
cok ofke olmytu. Sanatcl seyirciyle alay mi ediyordu? Bu resmmgsim olup
olmadgi bile tartsiliyordu. Bir seyin deil, hicbir seyin resmiydi bu. Resmi yapan
Kasimir Malevich yapitinaSifir-Bigim adini vermgti (R:38). Bu adlandirmayla
Malevich, yeni sanatin gecgle buttin ilskilerini koparip sifirdan, hicten biamasi
gerektgini sbylemi oluyordu. Bu anlayl bu yillarda endistri @ bilincinin en
karakteristik yani olarak sanatta da belirginjerdu. Bu akimin bir sonucu olarak
Malevich, nesneler dinyasintiiglik icinde yok olmasi gerelgine inanir. Sifir-
Bicim bu inancin bir semboliydi. Bu yapit herhangi l@smeyi gostermiyordu, bir
seyi anlatmiyordu. Yalniz nesnelerden gile onlarin uyandiraga duygular,
cagrisimlar ve her turli ruhsal titgenlerden arinny olan bigcimdi. Malevich'in
sozluyle bu resinBusan Hickin Sembollidi. Nesneler diinyasi, Malevich'e gore
insan tasarisinin bir Griniddiinsanin kendi ¢ikari icin tasarlagnoldugu bir

dunyadir. Bu nesneler dinyasindan kugufu sembolini Malevi@ifir-Bicimde

% Geng, a.g.e., S. 98.
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goriyor ve Sanatl nesneler dinyasinin yukinden kurtarabilmearasizlgi icinde
kare bicimine gfindim diyor. FakatSifir-Bicim Malevich'e gére yalniz sanat icgin
degil, insanlik icin de kurtulsun sembollydiinsanlik tarininde nesnelerin, mal ve
milk hirsinin yok olaga yeni bir ¢&in, her turli ¢ikarin, bencifin Otesinde
insanlara mutluluk getirecek olan bir gga habercisiydi. Bu ¢ Malevich,
Suprematizm - Nesnesiz DinyagCdiyor. Suprematizm @nda insanlar, yam
kavgasi icinde bgusmayacak, yiuksek gerler gercekigecek, eitlik, kardeslik ve
barg icinde mutlulga kaviacaklardi.

Suprematizm ¢a yaraticilik ¢c& olacaktl. Nesneler dinyasindan siyrilan
insan, Hiclik icine atilacak ve onun icinde eriyecekti. Bu, yoknak anlamina
gelmiyordu.Hiclik; nesnelerin boyundugundan kurtulmaydi, 6zgurliktt, evrene ve
evrensel olsuma acilma 6zgurfiilydu. irade ve isteklerin sustu Hiclik icinde
insan, Malevich'e gore ‘evrensel tigimaler'in Urpertisiyle sarsilir, materyalizmin

Uisttinde ve 6tesinde yeni bir insanlik anjaigine girer.”

Dunya tarihi, insanfin onu her bunalim ve yiksindan sonra yeniden
kurmasinin dykasudur. Keedildikge kucllen bir dinyaya g@amama tedirgingi,
onu ele gecirme ve kendince yénlendirmegisbar 6ykiniin ana temasidinsanlik,
bir yandan bsina turlu belalar acarken, bir yandan bu belalardaha ygamama
adina yeni modeller aramayi surdugtii. Sanatin da beslegdibu dramatik sirec,

insanlgin, tiyatro diliyle trajikhatasive temel celikisidir.

“Rus Devrimi'nin sanata sosyal bir yon vermesi, Yaldaki sanat
hareketlerine hiz kazandirgnsolcu sanatcilar eski dizene ve tutucu gorseltzan
karsi cikarak, 1917'de Beekvikleri desteklemek ve dinyay! ggtirmek Uzere,
kendilerini propagandanin hizmetine adglardir. Dort yil siiren bu yeni yamin
kurulma calgmalari sirasinda, tum Ulkedeki sanat okullarind@rme yapiims,
muzeler iga edilmg ve ressam, aktOr, yazar ve bestecilerin yardimpgdtik

festivaller duzenlenmgiir. 1918’'de Moskova’da Wchutemas adl yuksek tkkni

% http://lwww.siyahkare.com/siyahkare.php
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sanat atolyeleri kurulng) 1919’da Viladimir Tatlin Ill. Enternasyonal Aniadli
dinamik yapitini gerceki@irmistir (R:39). Ancak 1921'de Lenin’in ilan efti yeni
ekonomi politikasi ile kiltur politikasinin yonardenbire dgisince, devrimin tabani
olan kc¢i sinifi ile beyni olan aydinlar arasinda ilk skmbeler balamis ve yeni
devlette sanat¢inin konumunun yeniden garéi konusu olmasi, sanatcilar arasinda
derin bir ideolojik ayrilgin dggmasina neden olmgtur. Malevich ve Kandinsky gibi
bazi sanatcilar, sanatin toplumsal gereksinimleedgntutularak temelde tinsel bir
etkinlik olarak kalmasinin gerektni savunmglardir. Viladimir Tatlin ve
Alexander Rodschenco ondgrhideki yirmibes sanatci ise 1921'de kargorislerini
ileri suirerek, Sandlicin Sanat’i reddetrgier ve endustri tasarimi, gorsel ikt ve
uygulamali sanatlarda urtin vererek, kendileriniiy@munist toplumun hizmetine
adamglardir. Bu Konstruktivistler, sanatcglyl, gereksieylerle grasmaktan
vazgecirip, a Uretmeye c¢armislar, komunist toplumun bir bireyi olarak
sanatcinin eski supruntuleri ortadan kaldirarakni yeir yasam kurmak icin

calismalar yapmasi geregthi savunmylardir.”

2.3.7 De Stijl Hareketi

Egemen kilinmaya c¢allan her girgim, dasal bir yazgi olarak, kartini ya da
farkli olani ve yeni araylari da besler. De Stijl Hareketi de bunlardandairi

“1917 yilinda Theo van Doesburg, Piet Mondrian,tBan der Leck, Vilmos
Huszar, mimar J. J. Oud, Hollanda’da De Stijl gmbukurdular; ayni yilin
sonbaharinda ise De Stijl dergisini ¢ikarmaygldshlar. De Stijl'in iki ana 6zelfi;
bicimlerin daima dik acili, renklerin ise temel k&sr —kirmizi, sari, mavi-
olmasiydi.

Bu hareket, tasarimdaki subjektivizme (6znetel)i kagl cikmaktaydi.
Yuvarlak cizgiler, diyagonaller, kisaca duyguyaabi&den her g dslanmakta,
evrensel uyumu betimlemek Uzere, duygusal abartmajar vermeyen resimsel

Ogeler aranmaktaydi.

% Bektg, a.g.e., S.55.
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Bu hareketin esas kuramcilart Theo van der Doesbear&iet Mondrian’'dir
(R: 40-41) Resimde Piet Mondrian’in minimalist gahalari, yapi ve mobilyada ise

Gerrit Rietveld'in tasarimlari, hareketin ilkeleren iyi ifade eden érneklerdir.

De Stijl sanatcilari, sinirlandiriignigérsel anlatim bigimlerine ek olarak,
evrenin matematiksel striktiri ve gdmin evrensel uyumunu ifade etmenin
yollarini aramglardir. Bulunduklari dénemin entelektiel ortamiylakindan ilgili
olan bu sanatcilar, garinin genel bilincini ifade etmek istegi@r, 1. Dlnya
Savai'nin eski bir devri ortadan kaldigina, bilim, teknoloji ve politik ge$imelerin
ise, nesnellik ve kolektivizm iceren yeni bir debgslattigina inanmglardir. De Stijl
sanatcilarinin, gorsel gerceklyoneten, fakat nesneleringdgoriinilerinin arkasina
gizlenmg olan evrensel kanunlar bulmaya gadalarinin nedeni, bilimsel teoriler,
uretim mekanik ve modergehrin ritimlerinin, bu evrensel kanunlarla bigiméggini

distinmelerindendir ¥

2.3.8 Surrealizm (Gergekusticulik)

Daha once de vurgulargdigibi, sanat ygamdan beslenir ve yami anlamaya /
anlatmaya cabalar. Bu nedenle beslenme kaynaklansuzdur. Sirrealizm
(Gercgekustiuculuk) etkilenme kaynaklari kadar, dirayee insana yakamiyla da
sanat tarihinde 6zel bir yere sahiptir.

“Kokleri Dada’ya dayanan Suirrealizm, bir grup gdR@nsizsair ve yazar
tarafindan 1924'te Paris’te kurulgtur. Freud’'un incelemekte ol@u sezgi, di ve
bilingalti dunyasiyla ilgilenen Surrealistler, samgercgeklgin gerisindeki daha
gercek olan gerge irdelemilerdir. Insanin dgal diinyasi olduklarina inandiklari
fantezi, d§ ve imgelemin Ust gercekini acarak, sanati uygagin dizenli ve kisitl
kurallarina kagi kullanmayi amaclarken, Kubizmin aksine gorselaamin bigim
dilinden ¢ok konuya ve konunun etkisine 6énem velendlir.

Sdrrealizm’in kurucusu olan André Breton, 1924'taymladgl Sudrrealizm

% Bekts, a.g.e., S. 58.
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Manifestosu’nda, Sirrealizn’i, digrin tum bdyusint, B&aldirinin ruhunu ve
bilincaltinin gizemlerini iceren bir s6zcuk olarsnimlamaktaydi. Breton’a katilan
Louis Aragon, Paul Eluard ve Tristan Tzara, Raslipmd ve sava sonrasi
Paris'teki yaratici etkinliklere hakim olan formalskanliklari reddetmekte, ruhun
dilini ortaya ¢ikarmak i¢in yeni gergekler aranajdilar. Surrealizm, bir stil ya da
bir estetik sorunu olarak ele alinmamalidir, ¢clurkidaha c¢ok bir diiinme, bir
duyum ve bir ygam bicimidir. Sdrrealistler, insanin, sosyal ve akhl
aliskanhklarindan kurtularak, sezgi ve duygularina loligk kazandirabileggne
inanmglar, Dadaistlerin, stzcukleri rasgele secip diuzeek, onlara belli bir
anlam vyuklemelerinden aralarinda anlam egkibe kurma yontemlerini
kullanmslardir. Ancak onlar sézciukleri dié, somut fakat birbirleriyle mantiksal
iliskisi olmayan nesneleri bir araya getirerek, gtfarak, gizli ya da ¢ok yonlu
anlam kivilcimlari yaratan veysok etkisi yapan goruntuler yaratmak igin bu
yonteme bgvurmulardir. Bu yéntemle aklin magni kaldirip, somut dinyanin
goruntulerini keyfi bir bicimde bir araya getirereggerceklgin yeni bir boyutunu
ortaya cikarip, bilingaltinin karanlk dunyasiniyekli gerilim icerisinde ygayan

guiniimiiz insaninin korkulu rilyalarini gérsgirenislerdir (R:42).”%

2.4 MODERN SANATIN SOYUTLA SMA NEDENLER i VE
1940 SONRASI SOYUTLAMALAR

Insanglu diinya tzerinde varolgundan beri, iki temel ¢gkinin icinde bulur
kendini: insanin dga ile saval ve insanin insan ile sayainsanin dga ile saval
teknolojiyi Uretmgken, insanin insanla olan ¢gddisi ise digunceler butini olarak
ideolojileri yaratmgtir. Ne yazik ki, insanfin mutlu ve uyumlu ygamasi igin
disunulmis olan ideolojiler ve gegen teknoloji, kitlesel katliamlarin gerekcesi
haline dongmdstir. Modern tekrgin saladigi gicleri kontrol edemeyen insan,
dogaya ve kendisine yabanailgken, Modernizm denilen bu siregten beslenen
sanatcilar da yadgl devrin bitin olumsuzluklarina igten bir tepkiyle bireysel

bir gorisle kasi cikmlardir.

% Bektg, a.g.e., S.47.
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Ozunde insani icermeyen hegeye tepki duyan, modern sirecin kendisine
karsit olarak yarat@ii ve adini verdii Modern Sanat; kendi sanatsal sinirlarini

anlamaya ¢agan sanatcilari da soyutlamaya yonegtmi

insan sinirlarini bilgi bir seyi 6zetler ya da geneller. Modern Sanat, yuzyillar
boyu teknik bilgiyle @renilen gorineni tasvir etmeamach geleneksel resim

sanatinin artik ¢ézulmesidir bir anlamda

Soyutlama higbir zaman gerceklerden kopma sayilgtamsanatct her zaman
gerceklgin pesinde olmytur, ama aragh yansitmaci d&l, resme 06zgu bir
gercekliktir. Dolayisiyla, modern gm yssantilar kgatan, 6zneyi metagaran her
turli otoritesinden kamsizlgmak isteyen sanatci, sanatsal tretiminde kuralar

yasalari kendisi koymay1 segtir.

II. Dinya Savae’'ndan sonra Fgzm’'den kacan sanatcilarinyéni Dinya
olarak adlandinlan Amerika’da daha 0zgur bir gah ortami bulmalari, sanat
merkezinin Paris'ten New York’a kaymasina yol agmi 1940’larda ortaya ¢ikan
Soyut Dsavurumculuk ve Eylem Resmi (Action Painting), Avalgan etkiler

tasisin ya da tamasin Amerikan Uslubunun zaferini iyice pgkmistir.

Soyut Dsavurumculgun en onemli sanatcilari; Mark Tobey, Mark Rothko,
Willem de Kooning, Arshile Gorky, Barnett Newmaagchiison Pollock, Franz Kline

ve Robert Motherwell’dir.

“Jackson Pollock, boyalari damlalar halinde akkaraptgi resimlerini Ocak
1948'de ilk kez sergiledi. Tuval tGzerindeki izlewpha caitli acilardan yaklgan,
kolunu caitli yonlere sallayarak, elini tuval ylzeyinde dglearak boyayl sacan

ressamin hareketlerini kaydetnaluyordu(R:43).
Beyin, ruh, goz ve el; boya ve resim yapilan ylbabirleriyle adeta candan

bir kayngma halindeydi. Resim, goudan d@ruya ya da simgesel bir bicimde
‘temsil edilensey olmaktan ¢ikmg; ressamin hareketlerinin izlerinistgan, onun
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anlatmak istediklerini boyanirizieri'yle ortaya koyan ve bir zaman suireci icinde
onun tim hareketlerinin ayni andaki ‘hareketgizii veren bir alan olmstu.
Dunyanin her yerindeki elérmenler, bu sanati sarsici olarak niteledilerk ek
geng ressam, bu onci sanatlgkilkurdu ve boyayi yabanil yontemlerle kullanarak,
duygularini bireysel olarak ifade etme yollariniacitar. Elgtirmen Harold
Rosenberg, 1952'de bu resim yapma yontemini ‘Actamnting’-Eylem (Aksiyon)

Resmi- olarak adlandirgtir.”®

“Tobey (R:44), Uzak Dgu'dan etkilenerek edingi tslubuna ‘beyaz yazr
der. Sanat¢l Soyut Ekspresyonizm’e hem katkidanauphem de onun 6nciiini
yapan kgi olarak degerlendirilmelidir. Arshile Gorky(R:45) icin de ayni durum s6z
konusudur: 1920 yilinda @a Avrupa Uzerinden Amerika’ya gelgiolan bu
sanat¢l, Cézanne’dan bu yana Modernizm'in ustadlande calgmis, Miro ve
digerlerinden kaynaklanan bir ge Soyut Sirrealizm gadiirmenin yolunu
tutmwtur. 1940’larda yap@ resimler, Breton tarafindan Sirrealist sanat
spektrumuna orijinal ve onemli katkilar olarak gl&nmstir. Bununla birlikte
Gorky’nin olgun yapitlarinda derin bir melankoli rdar. Bu da lirizmi sevingle

degil, yitirilmi slik duygusuyla birlgtiren Avrupa kaynakl bir 6zelliktir.*

“Willem de Kooning (R:46), 1948'de New York sanat dunyasini soyut bir
gorunume sahip olan veskirtici anlamlar tgeyan siyah ve beyaz resimlerden
olusan sergisiyle etkisi altina aldi. Firca vglarnndaki o6zgurlik ve kesinlik,
seyredenleri carparcasina etkilemekteydi. sttlmenlerin  bgendikleri yan,

calismalarindaki atgi goriinimdi.®

“Soyut Ekspresyonizm’i destekleyen glemenler, bu akimin amacini gaaili
bir sekilde su yalin aciklamayla cevreye silamilardir: ‘Modern Sanat’i
kisitlayabilecek butin geleneklerden kacinarakk en derin ve en umursamaz bir

bicimde kendini ifade edebilmesi ve bunglamak icin ne gerekirse ressamin bitin

% Norbert Lynton“Modern Sanatin Oykiisi”, Remzi Kitabevijstanbul-1993, S.235.
$y.a.g.e., S.236
¥ya.g.e., S.237
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bedeni ve glciyle bu strece katilabilmesi

1947-1950 yillar arasinda Mark RothKB:47), baka bir renkten olgan
zemin Uuzerinde, birbiri Uzerine binen iki ya da tenkli dikdortgenin dizeni
tamamladil karakteristik resim tslubunu gglrdi. Bu renklerin higbiri berrak ve
kesin dgildir: Onimuzdeki yumgak renk ortiisinu delerek cikan ya da onun
belirsiz kenarlarindan sizan dka renkler goérulur; zemindeki renkler de neredeyse
gorilmeyecek kadar gameye yatkindir. Anlatiimak istenen cok basittitk
insanlara ya da bugin o6lum gggindeki bir insana,ilahi Kudret'in nasil
gorundguna verebilmek. Bicimler arasindaki 6lculerin skilerindeki incelik,
renkler arasindaki garlik ve ton iligkileri, en iyi Rothko tablolarinin bilingalti
yardimiyla algilanmasina yol agmaktadir. Boylecgusd&xompozisyon, ygayan bir

varlik olur.”®

1960’larda Amerika’da Soyut Ravurumculgun kaynak olgturdusu Renk
Alani Resmi (Color Field Painting), Pop Art, Op ArEotogercekgilik ve Minimal
Sanat gibi akimlar kendi 6zgin anlatimlarini gehislerdir. 1970’lerde ortaya
cilkan Kavramsal Sanat, sanat yapitinin somut kin imadgini, kavramlardan
kaynaklandiini savundu. Gerek Amerika'da gerekse Avrupa'da qmk yanda
buldu ve farkli anlatim bigcimleriyle etkisini 1986t boyunca surdurdd.gimlerin
cok caitlendigi 1970’leri ve 1980’lerin en gbze carpan nigelineredeyse her
ressamin kendi Rana bir akimin temsilcisi haline gelmesi ogtur. Bu da bize,

lirik ve epik b&lamda bireysellgnenin vardgl noktayi anlatir.

Bugun igin sorun, dinyaninsigamaz hale gelen yuku kasinda, sanatin ve
sanatcinin bundan sonraki tavridir. Varoldukca ndsa umut kesilemeyegi@e
gore, sanatin da uzun yolcglusirecek demektir. Sanat tarihinin yeni sayfalarin

yazilacgl zamanlara taniklik ediyoruz.

¥y.a.g.e., S.246.
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1. Michelangelo

Ademin Yaradiligi
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Kuskucu Thomas

4. Jean Honore Fragonard

Salincak
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6. Jacques Louis David Napoleon
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7. Francisco Goya Ug Mayis

8. Eugene Delacroix Halka Onderlik Eden Ozgiirliik
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9. William Turner Deniz Kazasi

10. Caspar Friedrich Kargalarin Agaci
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11. Francisco Goya Sattirn

12. Eugene Delacroix

Sardanapale'in Oliimdi
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13. John Costable Stour Deresi ve Dedham Kbyt

14. Frangois Millet

Bagak Toplayan Kadinlar
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15. Gustave Courbet Glinaydin Bay Courbet

16. Edouard Manet At Yarigi
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Istasyon

17. Edouard Manet

Parlemento Binasi

Claude Monet

18
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19. Edouard Manet

Kirda Kahvalti

20.Claude Monet

Bahcede Kadinlar
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21. Georges Seurat

K& P 3!ﬂ‘|1[‘;{ 5

22. Paul Signac

Qrande— Jatte Adasinda Bir Pazar
Ogleden Sonrasi

Yemek Odasi
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23. Vincent Van Gogh

24. Paul Gauguin

Otoportre

Yildizli Gece

54



25. Paul Cezanne

26. Henri Matisse

Saint-Victoire Dagi

Kirmizi Oda
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Savas

irchner

igK

Ernst Ludw

27
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Sari Kirmizi Mavi

lij Kandinsky

28. Vasi



29. Franz Mark

30. James Ensor

Bliyiik Mavi Atlar

Isa'nin 1889'da Briiksel'e Girisi
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32. Pablo Picasso

Avignon'lu Kizlar
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34. Pablo Picasso

Nattirmort

Guemica
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35. Umberto Boccioni

Bisikletlinin Dinamizmi

36. Marcel Janco

Tabletler
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37. Marcel Duchamp Tekerlek

38. Kasimir Malevig Siyah Kare
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39. Vladimir Tatlin
Ill. Enternasyonel Fuari Aniti

40. Theo Van Doesburg Aritmetik Kompozisyon
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41. Piet Mondrian Tablo

42, Salvador Dali  Yeni Adamin Dogumunu izleyen
Jeopolitik Cocuk
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44. Mark Tobey

Tarih Otesi
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45. Arshile Gorky

46. Willem De Kooning

Barbarlardan Haberler
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47. Mark Rothko

Sari Bant
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SONUC

Inang, etik, siyasal, ekonomi ve insana dair hemddaoldgu gibi, sanati da
belirleyen ureticinin (sanat¢inin) ideolojisi, dath@rusu dinya goriiidir. Sanatgl
bu dgrultuda dunyay! algilar ve dahasgair bir diinya 6ngortsuni gturur.

Dunya gorgi, sanatcinin bilincidir. Sézcukler, renklers,taota, kisaca sanati
var eden her ara¢ nicelik agisindan ayni olsa deliknve sonug olarak,sie bu
bilince gore yapilanir ve sanat yapitinigpluur.

Yasadgimiz dinya, bireyselignenin toplumsallgmaya gitmenin en 6nemli
sigortasi oldgunun unutturulmaya calldigl bir siiregten gegmektedir. Bir gha
deyisle, bireyselleme, yerini bireycilge ve bencillge birakmaktadir. Kiresefime
iddiasiyla parcalanmaya cglan cgrafyalarin, duyarsiziarilan insanlaridir séz
konusu olan. Bu durumun sanatclyl da etkilemesone giderek icine kapanik
kilmasi, onaylanmasa da agilmasi gereken bir sonucgtur. Olup bitene skar
duyarsizlatirilan, modern arag gereclerle ilkel gidilerineeg@avranmaya zorlanan
insan yginlari arasinda ywamak, sanatclyl oOnce kendisiyle hesgplya
suruklemektedir. Bu nedenle, ginimizin duyarl sasiain her yaratisi, aslinda

dunyaya firlatiimy bir cighktir.

Sanattaki  bireyselfene, sanatcinin  O6zerlmesi anlaminda da
degerlendirilebilir. Ama yaadgimiz dinyanin hali, bu 6zerkimeyi bir avuntudan
Oteye geciremez. Cunkl dretimi ve tuketimi ne kaoiaeysel olursa olsun, sanat

yasama, dinyaya ve insana mudahaledir.

Lirik ve epik yaklgimlar, bu nedenle salt bir Gslup secimigitleginimiz
sanatcisinin bu midahaleyi, dinyay! yeniden kurtnasacabuklgtirma ¢abasindan
baska bir sey deildir. Tipki, insana insanfini animsatmaya cabalayan o6teki
secimler ve cabalar gibi...
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