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ONSOz

“Bauhaus’un Sahne Tasarimina Etkileri” baglikli bu tez kapsaminda Bauhaus
Okulu’nun kurulug 6ykusu anlatiimig, evreleri incelenmis, dénemin siyasal, sosyal ve
kultirel olaylan irdelenmistir. Nispeten kisa sureli faaliyetine karsin Bauhaus urini
modern tasarimlarin giinimizde de kullaniliyor olmasi, bu konuyu se¢gmemdeki en
onemli nedendir. Diger taraftan, gunin kosullari ¢cercevesinde sahne tasarimina

Onemli-6zgun katki yapan bu okulu ve gerceklestirilen tasarnimlari incelemek istedim.

Arastirma surecinde Turkce kaynak bulmakta oldukga zorlandim. Buna karsilik
buldugum Almanca kaynaklari anlamasi ise oldukca zordu. Bu distincelerle, calismamin

konuyu incelemek isteyen sonraki arastirmacilara yararli olmasini umuyorum.

Tezin giris boluminde, Bauhaus’un olusum strecinin daha iyi anlasiimasi
icin Endustri Devrimi sonrasi dinyada ve o6zellikle Almanya’da olusan siyasal,

sosyal ve ekonomik durum anlatilmis ve dénemin sanatsal faaliyetleri incelenmistir.

Birinci bolumde, Walter Gropius’un yani sira Bauhaus'un kurulugu ve
evrelerinden soz edildikten sonra amac ve ilkelerine deginilerek kurumun isim
yapmis sanatcilardan bahsedilmistir. ikinci bélimde ise yine Groius'un “Total
Tiyatro” yapisi incelenmig, ardindan tiyatro atdlyesi ve sanatgilarin yapitlarina
deginilmistir. Sonuc¢ boliminde ise bu bilgilerin 1s1ginda Bauhaus sahnesinin

tiyatroya olan katkisinin yaninda, ginimuze uzanan etkileri arastiriimigtir.

Tez calismasi boyunca bana gosterdigi anlayis ve tim destegi icin esim
Oytun Eylem Dogmus’a sonsuz tesekkirlerimi sunuyorum. Ayrica kaynak
bulmamda yardimci olan degerli Arastirma Gorevlisi dostum Ozlem Aliyazicioglu'na
ve yabanci kaynaklarin terciimesine katkilarindan dolayr Ozlem Dogmus’a tesekkiir
ederim. Son olarak, danismanim Sayin Yrd. Do¢ Dr. Deniz Mutlu'ya yol gostericiligi

ve sabri icin stikranlarimi sunarim. O olmadan asla bagsaramazdim.



OZET

Bauhaus yasamini 1919-1933 yillan arasinda sdrdirmis Unli Alman sanat
okuludur. Modern sanat ve mimarligin olusumunda katkida bulunmus en 6nemli
editim kurumu olan Bauhaus’'un kurulug asamasi, 1919'da Walter Gropius'un
Weimar kentinde bulunan iki sanat okulunun yoneticiligine davet edilmesiyle baglar.
Tasanm ve uygulamali sanatlar alaninda 6gretim veren bu iki okulu birlestirip
“Bauhaus” adiyla yeniden érgitleyen Gropius, bdylelikle modern ¢agin sanat ve
mimarhk acgisindan en devrimci girisimlerinden birini  baslatmistir. Bauhaus
sayesinde o gune kadar aligilagelmis tim sanat kavramlari degisime ugramig, sanat
ve mimarhk egitimi ilkeleri yeniden gbzden gecirilmis, etkileri ginimize kadar

uzanan bir distince ortaya ¢ikmistir.

Sanat ve zanaati birbirinden ayirmayan Gropius, Nisan 1919’da Bauhaus’un
kurulmasi i¢in yazdigi manifestoda sdyle stylemistir; “Meslek olarak sanat’ yoktur.
Sanatkar ile is¢i arasinda higbir fark yoktur. Sanatci, is¢inin takviye edilmisidir.”
Bauhaus sanat, mimarlik ve endistri arasinda kopuk olan baglantiyi yeniden
kurmaya cabalamigtir. Endustri ¢cagiyla birlikte Gretim bigimi, Gretilen Griinler ve
toplum yapisi devasa degisimler gecirmig, sanat ise tum bu degisimlere kogut bir
yonelim gdsterememigtir. Sanatsal tretim Ronesans’tan bu yana ayni ¢izgiyi izlemis,
endustrinin getirdigi yeni olanak ve isteklerle ilgilenmemigtir. Enduistriyel Grinlerin
¢ogu tasarlanmak , yani sanatsal bir calismayla bicimlendirilmek zorunda olduklar
halde, bu is ¢codunlukla ikinci planda kalmistir. Endustri Grininin de sanatsal bir
gorsellikte olmasini savunan Bauhaus bu disiinceyle kurdugu atélyelerde, bugin
bile islevselliginden ve estetiginden bir sey kaybetmemis ve ginlik yasantimizin bir
parcasi haline gelmis sanat eseri niteliinde Urtinler ortaya koymustur. Bauhaus

modern sanat ve mimarligin gelisim cizgisindeki en énemli donemeclerden biridir.

Her seyden 6nce bir editim kurumu olan Bauhaus’da 6gretim sistemi iki
temel grup disiplini kapsamistir. “Werklehre” denilen ve beceri 6greniminin yani sira
“Formlehre” adi verilen daha c¢ok kuramsal calismalar yapan ve bicim yaratma
sorununa egilen iki sistem gelistirilmigtir. Birinci grupta 6grenciler her tirden el
isciligi ve beceriyi ustalarin yonetiminde dogrudan pratik icinde o6grenirlerdi. Bu

grupta yer alan atélyelerin yoneticileri modern sanatin en énemli adlari arasinda yer
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alir. Bu sanatcilar okul kapanip dinyanin gesitli tlkelerine dagildiktan sonra da

etkinliklerini sirdirmusler; hatta, bazilarn ancak bundan sonra tn kazanmistir.

is egitiminin verimli olabilmesi icin 6@rencilerin yaratici giiclerin stirekliligi
gerekliydi. Atdlye calismalarinda 6grencilerden hazir bicimleri taklit etmeleri degil,
modern yasamin yeni bigcimlerini olusturmalari bekleniyordu. Bu yizden Kandinsky,
Klee, Moholy-Nagy gibi yaratici sanatcilar atolyelerin basina getirilmigti. Gropius,
kurulus yillarinda marangozluk atélyesini yonetmis, Klee vitray ve dokumacilik,
Moholy-Nagy metal atélyesini, Schlemmer ve Schreyer gibi isimler de tiyatro
atolyesini yonetmislerdir. Dig Ulkelerden de Le Corbusier, Malevich, Lissitzky gibi

taninmig sanatgilar konuk oluyor, profesor ya da konferansgi olarak ¢agirihyorlardi.

Kuruma ilk katilan 6gretmen Itten olmus, bunu sirasiyla o ddnem
Almanya’sinin en basarili sanatcilari ve yabanci sanatcilar izlemistir. 1921'de ressam
ve yazar Paul Klee, sahne tasarimcisi Oscar Schlemmer, 1922'de ressam Wassily

Kandinsky, 1923'te grafik ve fotograf sanatcisi Laszlo Moholy-Nagy katiimigtir.

1925'te Weimar kenti Bauhaus’a karsi bir tutum icine girince, okulu tasimak
zorunda kalmiglar, bu sebeple bugiin eski Dogu Almanya sinirlari iginde kalan kigik
Dessau kentinden gelen oneri kabul edilerek, 1926 yilinda bu kente tasinmisglardir.
Gropius tarafindan planlanan yeni yapilarinda 0Ogretime baslayan Bauhaus, bu
yapilarin da okulun egitim programi kadar ilerici nitelikte olmasi amacglamistir. Derslik,
islik ve 6grenci yurdu bloklarini iceren yeni yerlesme alani, cagdas mimari tutumun
ornegi niteligindedir. Gropius'un 1928'de istifa etmesi Uzerine mudurlige Hannes
Meyer getirilir. 1930’da Meyer yerel yonetimin tutumu nedeniyle istifa edince, bu kez
mudurligd Mies van der Rohe Ustlenir. 1932'de siyasal baskilardan 6tirt Berlin'e
tasinmak zorunda kalan Bauhaus’a son darbeyi de Naziler vurmustur. 1933’te iktidara

geldiklerinde ilk yaptiklari iglerden biri okulu kapanmaya zorlamak olur.

Bauhaus’un sahne tasarimina getirdigi yenilik kendi dénemi icinde oldukca
radikal karsilanmigtir. Geleneksel olan her seyi reddederek, teknigin getirdigi tim
yeniliklerden yararlanmakla beraber estetik bitinligu de korumay! amaclamislardir.
Mekanik sahne ve bedenin mekan icindeki hareketi gibi teknik ve estetik sorunlara
egdilmis ve sonucta kendinden sonra gelen bir ¢ok tasarimci ve yonetmene onculik

etmigtir.
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ABSTRACT

The Bauhaus occupies a place of its own in the history of 20th century
culture, architecture, design, art and new media. One of the first colleges of design,
it brought together a number of the most outstanding contemporary architects and
artists and was not only an innovative training center but also a place of production

and a focus of international debate.

At a time when industrial society was in the grip of a crisis, the Bauhaus
stood almost alone in asking how the modernization process could be mastered by
means of design. Founded in Weimar in 1919, the Bauhaus rallied masters and
students who sought to reverse the split between art and production by returning to
the crafts as the foundation of all artistic activity and developing exemplary designs

for objects and spaces that were to form part of a more humane future society.

The Bauhaus moved to Dessau at a time of rising economic fortunes,
becoming the municipally funded College of Design. Almost all masters moved with
it, while former students became junior masters in charge of the workshops. Dessau
produced famous works of art and architecture and influential designs in the years
between 1926 and 1932. Walter Gropius resigned as director on April 1, 1928 under
the pressure of constant struggles for the Bauhaus survival. He was succeeded by
the Swiss architect Hannes Meyer (1889-1954) whose work sought to shape a

harmonious society.

Despite his successes, Hannes Meyer's Marxist convictions became a
problem for the city council amidst the political turbulence of Germany in 1929, and

the following year he was removed from his post.

Under Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969) the Bauhaus developed from
1930 into a technical college of architecture with subsidiary art and workshop
departments. After the Nazis became the biggest party in Dessau at the elections,
the Bauhaus was forced to move in September 1932. Its fresh start in Berlin was

short-lived. The Bauhaus dissolved itself under pressure from the Nazis in 1933.
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The building is the ultimate goal of all fine art, the Bauhaus manifesto
proclaimed back in 1919. Architecture training at the Bauhaus in Weimar was
initially the prerogative of Walter Gropius private architectural practice and for a
short time courses were run by his partner Adolf Meyer and in association with the

building trades school in Weimar.

The Bauhaus workshops were involved in these efforts through Gropius
office. This collaboration produced the Haus am Horn and other buildings in 1923.
Plans for a Bauhaus estate remained unimplemented. Some new methods based on
specific types and standardization were employed not only to produce new

architecture but to anticipate a new lifestyle through this architecture.

The first masters appointed to the Bauhaus were artists. Countless ideas
produced by modern painting once it shed its old constraints now lie fallow, awaiting
their implementation in the trades, Walter Gropius wrote in 1923. Wassily
Kandinsky, Paul Klee and other Bauhaus artists had departed from the traditional
concept of images, turning to abstraction in the years leading up to World War I, and
started to analyze the laws of artistic design with new theories and doctrines of art.
Many of their works made a highly organized impression, contrasting sharply with a

contemporary reality that was perceived as chaotic.

The Bauhaus stage, run by Oskar Schlemmer, played a special role. The
study of the relations between humans and space formed the point of departure for
experiments drawing on the elementary theatrical components of space, form, color,

light, movement, sound and language.
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GiRriS

1919 ve 1933 yillari arasinda Almanya’da faaliyet gésteren Bauhaus okulunun
ne oldugunu, bu okulun amacini ve ilkelerini daha iyi anlamak igin tarihsel bir
perspektiften dénemin siyasal, sosyal ve kultirel olaylarina bakmak gerekir. Bauhaus
Ogretisini anlamak ancak Endistri Devrimi'nin sonuglarini dogru analiz etmekle
mumkun olacaktir. Dolayisiyla bu ¢alisma kapsaminda, déncelikle Bauhaus ekolUnin
filizlendigi, donemin sosyo-ekonomik ve sanat yasami aktarilacaktir. Sonrasinda s6z
konusu okulun teorik zemini ve sanatsal icerigi ele alinacak, son olarak sahne

tasarimina olan etkileri ve ginumuze kadar uzanan yansimalari irdelenecektir.

WerﬁﬁenlliLhungen der Universitalst

" Sekil.1

Endlstri ¢cagi olarak da adlandinlan 20. yuzyil, bati kulturinde teknigin
gelismesiyle varilan bir asama olmustur. Ancak ginimizde daha genis bir anlam
taglyan bu kavram, yalniz bati kultur tarihinin degil, insanhk tarihinin de yeni bir
asamasi olarak kabul edilmektedir. Endustri ¢agi, insanligin gelismesinde kesin ve
kacinilmaz sonuglar getiren iki buytk asamadan biri olmustur. Birinci agamada insan
avciliktan kurtulup topraga yerlesmis, tarim ve hayvancilik kiiltiirii baglamistir. ikinci
asamada ise topraktan kopmus, teknik dinyayl kesfetmis, bunun sonucunda
endustrilesme siireci baglamistir. insanoglunun tiiketicilikten Ureticilik konumuna
gecmesi binlerce yil surmus, ancak buhar ve elektrik glcinun kullaniimaya
baslanmasi bu sureci inanilmaz boyutta hizlandirmisgtir. (Sekil.1) Atom fizigi, uzay
denemeleri gibi teknolojinin her tarli olanaklarinin kullanimi, tarimciliyin sarsiimasina

ve insanin topraktan kopmasina neden olmustur. '’

' Nazan- Mahzar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, istanbul, 1991, s.13
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Bu sUrecgte sosyal yasamda da bir takim degisiklikler olmus, kdylerden
kentlere go¢ etmenin sonucunda insanlar buyuk yiginlar halinde endustri
merkezlerinde toplanmaya baslamistir. Makinelesmis yapay bir dinyada yasamaya
zorlanan insanin yagsaminda sosyal konut, siper market, otomobil yollar gibi yeni

kavramlar olugsmustur.

Batida dogan ve hizla yayilan endustri dinyasinin kurulugsunda isveren, isgi,
iktisat¢l, isletmeci, mimar, mihendis, teknisyen, sanatci, bilim adami, dusindr ve
cesitli uzmanlik alanindan gelen ¢ok sayida insan bir arada ¢alismistir. Yeni olusan
bu dustncenin ardinda, blyudk kitlelere yasama hakki taniyan evrensel bir insanlik

anlayisl, hiimanist bir diisiince yatmaktadir.? (Sekil.2)

Endustri Devrimi ile arka arkaya gelen buluglar ve gelismeler, teknolojik
oldugu kadar toplumsal sonuglar da ortaya cikarmistir. Ancak bu gelismelerin
ekonomik ve toplumsal sonuglari umuldugu gibi olmamigtir. Endustriyel Gretimin
denetimsiz kosullari insanin doga karsisinda 6zgurlesmesinin bedelini, makine
karsisindaki kolelesmeyle 6demesine neden olmustur. Diger yandan igsizligin
olusturdugu tehdit karsisinda son derece sagliksiz kosullarda ve dusuk Ucretlerle
calismak zorunda kalan isgiler, isbdlimunun artmasi ytuzinden ayni tekdize isi
saatlerce yaptiklari ve bu arada Uretime yaratici hi¢bir katkida bulunmadiklari igin
adeta mekanik Uretim siirecinin bir parcasi haline gelmiglerdi. Urettigi Uriine
yabancilasan iscinin ¢calisma ve yasam kosullari pek c¢ok disindrin en 6nemli
temasi olmustur. Uretilen sosyalist teoriler ve Utopyalar bu kitlenin sinif bilincine
kavusmasina ve toplumsal alanda énemli rol oynamasina imkan saglamistir. Sonug

olarak, demokrasinin toplumun her kesimine yayilmasi, Uretimde katkisi olan

2 a.g.e,s.14
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herkesin toplumsal yasamin her tirli nimetinden faydalanmasi anlaminda siyasal ve

toplumsal diizenlemeler kaginilmaz hale gelmigtir.

19. ylzyihn ortalarina dogru, blylk bir hizla el sanatlarindan ve onun
uretiminden endustri Uretimine gegis ve kOy hayatindan kent hayatina varma,
toplumlarin  huzursuzlugunu doguran sosyal krizleri olusturmustur. Endustrinin
meydana getirdigi Urunu, ticari olarak degerlendirme geregiyle pazar arama
karsisinda dogan yarisma sonucu ekonomik savaslarin baslamasi, militarizmin

kuvvetlenmesini saglamis ve milli devletlerin kurulmasini tetiklemistir.

Bugln ¢agimiz toplumunun kurtaricisi olarak goérulen endistri, ayni zamanda
onu Umitsiz yarinlara da suruklemektedir. Endustri, kentleri kendi gereksinmelerine
gobre bigcimlendirmis, insani ise otomat olarak kabul etmigtir. Endustri insani,
endustriden yilgin ve yorgundur. Bu otomatik duzenin Grunu de kisilikten yoksun bir
bicimdedir. Buyulk bir tretim slreci bitin degerleri degistirmekte ve degerli seyleri
ucuzlatmaktadir. Bu ylzden Kigiligi olan orijinal esere ve el isine 6zlem, endustrisi
bol ulkelerde ortak bir egilimdir. Endustri egyasi ne kadar parlak, duzgun, kaygan
ise, sanatcinin eseri de o oranda ilkel, kaba ve insan elinin izlerine sahiptir. Bu
karsitlik sanatginin makine imalatina ilk tepkisidir.> Bu tepki insan emeginin yerini

makinelerin almasinin dogal bir sonucudur.

Makinenin yasamin bir ¢ok alaninda 6n plana ¢ikmasi ve ekonomide etkin rol
oynamasil, gu¢ dengelerinde degisimlere neden olmus ve bunun sonucunda 1915 ile
1940 arasinda modern zamanlarin en yikici ve bedeli adir olan iki savasi ortaya
ctkmigtir. 1. Duinya Savasi, 19. ylzyildan miras alinan, iglerinde her etnik ve dil
toplulugunun kendi tlkelerine sahip olma; buyik glgcler arasindaki bdlgesel ve pazara
yonelik rekabet ve etki alani olusturma tutkusu; ortaya bir gu¢ dengesi ¢ikarmak adina
kurulan askeri ittifaklar ve uluslar arasinda kusku yaratan gizli diplomasi gibi
sorunlardan dogmustur. Savas, o tarihe kadar gorilmemis 6lglide blylk ordularin
kullanilmasinin yani sira endustrilesmenin etkisiyle yeni ve gelismis yikim silahlarinin
kullanilmasi bakimindan da énemlidir. Sona erdiginde ise neredeyse 8.300.000 insan
O0lmls ve 337 milyar dolardan fazla para harcanmis, savasi yasayan birgok dislinen

insan, yasanan onca dehset karsisinda aklini yitirmistir.* (Sekil.3)

® Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1995, 5.550
* Oscar G. BROCKETT, Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2000, s.533
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Sekil.3

Diger yanda ise savasin, monarsilerin sona ermesi, kicik etnik gruplarin
kendi Ulkelerini kurmasina izin verilmesi ve ulusal anlasmazliklarda hakem olarak
Uluslar Birligi ve Dlinya Mahkemesi'nin kurulmasi gibi iyimser sonuglari olmustur.
Ancak maddi ve insani yikimin yarattigi blylik ekonomik sorunlar ve kaybeden
Ulkelerin kinci davraniglari yGzinden bu iyimserlik uzun strmemistir. 1920’lerdeki
enflasyonu 1930’larda siddetli ekonomik bunalim izlemigtir. Kimi Glkelerde yénetim
bicimi degismisg, italya’da 1922’de Mussolini, Rusya’da 1928’de Stalin, Almanya’da
1933'te Hitler ve ispanya’da 1939'da Franco gibi diktatérler yonetimi ele gegirmistir.
Yeniden silahlanmaya baslayan buyuk gugler, gerilimlerin etkisiyle 1939’da ilkinden

daha yikici olan ikinci bir diinya savasinin gikmasinda etkili olmustur.®

Savasin nedenlerini anlamak i¢in 1914’ten énceki doneme g6z atmakta yarar
vardir. Kapitalist sanayinin yogun atilim yaptigi bu dénemde, tim sanayi ulkelerinin
ekonomilerinde ve sanayi uretimine bagl gelirlerinde 6nemli buyumeler gorulmus,
sanayileri gérece gui¢stiz olan ulkeler ise kapitalizmin ¢ekim alani igcine girmiglerdir.
Alman imparatorlugunun kurulug yili olan 1872'den 1890’'a kadar gegen dénemde
sanayi Uretimindeki artis % 100’UGn Uzerindedir. I. Dinya Savas! arifesine kadar
gecen donemde de yine ayni oranda bir artis saglanmigtir. Elektro ve kimya gibi
onemli sanayi dallari gelismis, yeni sanayi dallarinin etkisiyle tim Avrupa ulkelerinin
sanayi Uretimlerinde yeni teknolojiler uygulanmaya baslanmistir. Diger yandan
Almanya’da kapitalizm guglenirken tekellesme sureci de hizlanmis, sanayi AEG ve

Siemens- Schuckert gibi devlerin idaresine kalmistir.® (Sekil.4)

a g.e., s.534
® Deniz KAVUKCUOGLU, Karl Marx’tan Giiniimiize Almanya’da Sosyal Demokrasi, Umit
Yayincilik, Ankara, 1997, s. 41
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Sekil4

Alman toplumbilimci Karl Marx’a gére kapitalizm, diger toplum tiarlerinden
onemli 6lgtide farkh oldugu gibi kendisinden sonra gelecek olan komiuinist toplumdan
da farkhdir. Gucunu teknolojik degisim ve ekonomik blyimeden alan kapitalizm,
giderek kotulesen ekonomik krizlerin yeni teknolojinin kullanimini engellemesiyle de
sona erecektir. Kapitalizmden c¢ikacak olan sosyalizm, kapitalizmin teknolojik
basarilar Gzerine kurulacaktir. Kapitalist toplumun yikiimaya mahkum oldugunu
distnen Marx, yeni yatinmlarin finanse edilmesinin giderek zorlagacagdini belirtir.
Gunki azalan emek glcunin Ureteceg@i Urin endustri Grinu ile karsilastirildiginda

daha pahali olacaktir. Bu da beraberinde issizligi getirecektir.”

Endustriyi kontroll altina alan kapitalist somarinin kdkenini kaleme aldigr 1867
tarihli “Das Kapital” adli yapitinda Marx, bunalimlarin giderek keskinlesecegini ve kar
oranlarinin didsecedini, bu sebeple de kapitalizmin yasama sansi olmayacagini
belirtmistir. Ayrica, Kapitalizmin ¢okislnU getirecek olan proleter devrimin siddetli
olacagini ve bu devrimin merkezinin Rusya gibi sanayi agisindan gelismis Ulkelerde

baslayarak, hizla bir yayilim gésterecegini ifade etmistir.®

Marx’in dngoruleri bu donemde dogrulanmig, “sermayenin yogunlasmasi ve
merkezilesmesi” tezi gerceklesmis ve bu gelisme Uretim tekniklerindeki
degisikliklerle guglenmistir. “Liberal rekabet¢i kapitalizm” yerini hizla buydyen ve
serbest piyasa mekanizmalarini ikinci plana atan “modern kapitalizm”e birakmak

zorunda kalmistir.

’ Brian REDHEAD, Siyasal Diisiincenin Temelleri, Alfa Yayinlari, istanbul, 2001, s.225
¥ David MILLER, Blackwell’in Siyasal Diisiince Ansiklopedisi, Umit Yayincilik, Ankara, 1995,
s.110
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Endustrilesmenin kaginilmaz bir sonucu olarak, 1870’lerde Aiman halkinin %
65'i tarimla gecinirken, yirmi yil icinde dogudan batiya, kirsal kesimden kentlere
goécler gerceklesmigtir. Kentlere ve sanayi bdlgelerine c¢ekilen gd¢cmenler,
madenlerde, agir sanayide, demiryolu ve kanal ingaatlarinda calistirnimistir.
Kentlesme ve nifus artigi konut yetersizligini getirmis, bu da kiralarda ve gida
maddelerinde fiyat artmalarina neden olmustur. Sanayilesme ekonomik oldugu
kadar sosyal yaplyl da degistirmistir. Sanayi isgisi sinifi genislemis ve 1887- 1914

yillari arasinda birkag kat artmistir.®

Sekil.5 Ekim Devrimi
1917°'de gergeklestirilien Ekim Devrimi ve ardindan Sovyet hikimetinin
ortaya ¢ikisi (Sekil.5), Avrupa’'nin birgok Ulkesinde oldugu gibi Alman proletaryasi
tarafindan hemen benimsenmistir. 1918 Agustos’unda Alman ordularinin bati
cephesinde ugradiklari yenilgi, beklenen hareketleri hizlandirmigtir. Kiel’de baglayan
ayaklanmalar Almanya’nin diger kentlerine sigramis ve Berlin’deki ayaklanmadan
sonra imparator Il. Wilhelm, ailesini bile yanina alamadan Hollanda’ya kacmistir.
Monarsiden burjuva demokrasisine gegen Almanya’da yeni kurulan Ebert hukimeti
kapitalistlerin ve toprak agalarinin ¢ikarlarini korumayi surdirirken, imparatorlugun
geri gelmesini Umit eden subaylarla da igbirligine girismistir. isci birliklerini yasadis!
hareketlere kigkirtarak genis capta tutuklamalar yapan bu hikimet, devrimci
Spartakistleri de ortadan kaldirmayr amaglamistir. 5 Ocak 1919'da Berlin

proletaryasi silahli bir ayaklanmaya girisince Ebert hikimeti kanli bir bigimde

® KAVUKCUOGLU, a.g.e., s.42
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bastirmistir. Ancak Mart ayinda kanli gatismalar yeniden baslar ve bu kez sonuglari

agir olur.”

Alman Sosyal Demokrasisinin savas sirasinda ve sonrasi ddénemdeki
yazgisi, Marksist 6gretinin evrimi Gzerinde énemli bir etki yapar. Ulusalcilik farkli bir
anlam kazanmistir. Savasi destekleme sorunu yiziinden bdliinen yonetim ve Rosa
Luxemburg ile Spartakistlerin (Sekil.6) 1919 ayaklanmasinda ezilmesi, onlari

hegemonya konumundan yoksun birakmistir."

SOZIALISMUS
OFFNET DIE
BETRIEBE

Sekil.6 Rosa Luxemburg Spartakistlerin ayaklanmasi

Donem vyalnizca kapitalizmin buyume ve tekellesme cagi degil, ayni
zamanda yeniden paylasimin planlandi§i, savas hazirliklarinin yogunlastigi,
Saraybosna’da ¢ikan bir kivilcimla tim Avrupa’nin alev aldigi ve |. Dinya Savasi
surerken Rusya’da iktidarin “emekgci siniflar lehine” el degistirdigi yillan
kapsamaktadir.

Almanya’da is¢i sinifinin savas suresince yasadigi dus kirikhklar ve
yonetimin emperyalist imparatorluk siyasetine destek vermesi, sosyal demokrasi
icerisinde yeni olusumlara ve is¢i sinifinin bilinglenmesine neden olmustur.
Savastan hemen sonra sanayi Uretimine tekrar gecilmesi ile birlikte saglanan istikrar
ile calisma yasam kosullarindaki olumlu dizenlemelerde sendikalarin ve sosyal

demokratlarin elde ettikleri goérece basarilar, isgi sinifindaki biling farkliliklarini

1% &zdemir NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi, Cilt Il, Remzi Kitabevi, istanbul, 1985, s.123
" MILLER, a.g.e., s.115
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guglendirmistir. Bu farkliliklar 1918- 1919 yillarinda is¢i sinifi hareketi iginde istenen
siyasi birligin gergceklesememesinin nedenidir.

I. Dinya Savasi sonunda Alman imparatorlugu yerine kurulan Weimar
Cumhuriyeti'nde de (Sekil.7,8) isci sinifi hareketi icinde herhangi bir siyasi ittifakin
ya da gig birliginin gerceklesebilmesi, bu hareket icinde yer alan siyasi 6rgatlerin
birbirlerini tanimalarina baglydi. Bu saglanamadigi icin devrimci kosullarin
olabildigince elverigli oldugu bir dénemde ve isci sinifinin iktidarda s6z sahibi
olabilecegdi bir ortamda ne bir siyasi ittifak ne de bir eylem birligi gerceklesememistir.

Nordhausen @ @ Halle/saale
Kdnigreich Preufen
. (L I=EE Didisleben ® Leipzig
schwege
Provinz '® Frovinz Sachsen

Hessen

Maumburg
MNassau [ ]

¥ astenberg

@ Flauen
Kénigreich Sachsen

Hof

A
viww . deptsche ieteiie ® kronach

[ ]
Bad Kissingen i . .
Kénigreich Bayern

® | ichtenfels Osterreich

Bohmen

Sekil.7 Weimar Cumhuriyeti

Calisma ve yasam kosullarindaki gérece diizelmelere karsin, tcretler henliz
savas oOncesi yillarinin dizeyine bile erisememigti. TUketim mallarinda gorilen
yaklagik 10 kathk fiyat artisi karsisinda maas ve Ucretler yetersiz kaliyordu. Bu

durum isci sinifinin  ekonomik mucadele egilimini gugclendiriyor ve Ulke grev
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dalgalariyla sarsiliyordu. 1919 yilinda bes bin, 1920 yilinda ise sekiz bin grev

girisimi saptanmustir.'?

Bauhaus okulunun kurulusu sirasinda Almanya’da onemli grevler arka
arkaya gelmis, devrim hareketi ilk 6nce Bavyera’da baglamistir. Ardindan Nisan
1919’da Munih’te isgiler yonetimi ele gecirerek Sovyet Cumhuriyeti’'ni duyurmuslar,
ancak ylUzbin kisilik ordu kenti harabeye gevirince cumhuriyet de tarihe karismigtir.

Fasistler ydnetime gelinceye dek Almanya’da kanli savaslar devam eder."

1920 dinya ekonomik krizi etkilerini Avrupa’nin gelismis Ulkelerinde farkli
boyutlarda gdstermistir. Uretim hacmi, bu krizin etkisiyle bir daralma gdsterirken,
yeniden yapilanma slreci yasayan Alman ekonomisi bu olumsuzluklari yagsamamis,
tersine 1920-1922 yillari arasinda sanayi Uretimindeki artis ve dengeli yayginlasma

Almanya’daki igsiz sayisinda énemli bir disis saglamistir.

i\. -ﬂ e

»?

-

Sekil.8 eimarCumhuriyeti

1929'daki dunya ekonomik krizine ise Almanya hazirliksiz yakalanmigtir.
Komunistlerin gbézunde sosyal demokratlar, siyasi bir ittifakin imkansiz oldugu
“sosyal fasist” unsurlardir ve Ulkenin fasistlestirimesine destek olmakla
suclanmiglardir. Burjuva devletinin aldigi ve isgi sinifinin nesnel gikarlarina ters
distigine inanilan her karar ve onlem birer “fasist uygulama’dir. Sosyal
demokratlarin gozinde ise komdunistler her turli siyasi bagimsizligini yitirmis,

beyinleri “Rusya’daki Bolsevikler tarafindan yo6nlendirilen, kendi Ulkelerine

> KAVUKCUOGLU, a.g.e., s.48
" MILLER, a.g.e., s. 116
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yabancilagsmis” unsurlardir. Alman is¢i sinifi hareketinin bu iki temel siyasi guicu
arasindaki dismanlik, 1933’'te nasyonal sosyalistlerin Weimar Cumbhuriyeti'ni ele
gegirmelerini kolaylastirmistir. Alman fasizmi, 1933 segimlerinde toplam oyun %
43,9'unu alarak, iktidara gelir ve Hitler iktidara gelir gelmez, komunist ya da sosyal

demokrat kimligine bakmadan tiim sosyalistleri baski altina alir. ™

Fagizmin bu basarisinin ardinda burjuvazinin ekonomik ve siyasi istikrar
saglamak amaciyla militan sag gugcleri desteklemesi yatar. Ancak fasizmin esas
basarisi Ulkenin orta sinifini, ara tabakalari ve is¢i sinifinin azimsanmayacak bir
béliminu fasist siyaset zeminine gekebilmis olmasidir. Fasizm, Weimar Cumhuriyeti
déneminde genis toplum kesimleri icinde kendine 6zgu bir biling yaratmistir. Bunda |.
Dinya Savaginin ardindan imzalanan Versailles Antlasmasr’nin (Sekil.9) Alimanya’ya
dayattigi olumsuz kosullarin ve yine buna bagh olarak toplumda ortaklaga yasanan
asagilanma duygusunun toplumun her kesiminde “ulusgu” egilimleri gt¢lendirmesinin

onemli bir payi vardir.

Sekil.9 = Versailles Antlagmasi

Savas ve sonrasi yillarda sanayi Uretiminde gergeklestirilen yeniden
yapilanma tarim digi ekonomideki geleneksel is boliminiu altist etmistir. Sanayi
uretiminde yeni teknolojiler aligilagelmis “usta- kalfa- nitelikli- niteliksiz isgi- ¢irak”
hiyerarsisini bozmus, Uretim modernlestikge niteliksiz iscgilere devredilmis, bosta

kalan c¢ok sayida nitelikli isci ise “teknik memur” statlsi kazanmistir. Memur

* KAVUKGUOGLU, s.50
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statlisiinde olan teknik, ticari ve idari personel kitlesel olarak is¢i sinifindan ayriimis,
aralarindaki sosyal bag kopmustur. Geleneksel orta siniflarin yani sira memurlar ve
hizmetliler nasyonal sosyalist hareketi destelemis, dolayisiyla fasizme zemin

hazirlanmgtir.

Bu arada eski ve yeni kusak arasinda bir ugurum derinlesmeye bagslar.
Gengler, siki ve baskil otoriteye, okullardaki disiplin yontemine ve giderek otorite

sayllan her seye bagkaldirmaya baglamistir.

Milyonlarca sosyalist se¢gmenin ve yuz binlerce bilingli parti Gyesinin varliina
ragmen Ulke capinda fasizme karsi higbir eylem gergeklesememistir. Nasyonal
sosyalizm, Alman kapitalizmine dinya ekonomik krizinden kurtulug yollarlini
gOsteriyor ve yeni bir emperyalist dunya savasinin kapilarini araliyordu. Hitler basa
geger gegmez isgi orgutlerine karsi amansiz bir saldin baslatmistir. Sayisiz orgut
kapatilmig, kominist milletvekilleri tutuklanmigtir. Sosyal demokratlar slrgline
zorlanmig, kagamayanlar ise tutuklanmigtir. Weimar Cumhuriyeti bu sekilde

nasyonal sosyalistler tarafindan noktalanmistir.’ (Sekil.10)

Sekil.10 Mussomﬁvelﬁmer Hitler ve Ill. Reich

Modern sanatin en sert tavir ile karsilagtigr ulkeler, Hitler rejiminin
Almanya’si ile Sovyet Rusya ve onun boyundurugu altinda tuttugu Dogu Bloku
Ulkeleri olmustur. Bu devletler, sanatgilar Glkelerinden ¢ikarip atmakta veya ¢alisma
yasag ile faaliyetlerine son vermekteydi. Bauhaus i¢inde ayni durum s6z konusu
olmustur. Akimin olusum surecini daha iyi kavramak igin modern sanati ve onun

nasil algilandigini gdézden gegirmekte yarar vardir.

Yag.e., s.53
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GUnumizin sosyal, kilturel ve artistik gelisimini temsil eden modemn
sanatgilari anlamak i¢in, sadece onlarin eserlerine bakmak yetersiz kalir. Bu eserleri
meydana getiren nedenlerin ortaya c¢iktigi 20. ylzylldan daha da gerilere giderek
genis bir cerceveden bakmak gerekecektir. Soyut sanat, yalniz bir tek ressamin
keyfi bir anlatim tarzi olmadigindan dénemin sosyal, kilttrel ve felsefi anlayiginin

yani sira ve endustriyel gelisimi de incelenmelidir.

insanla doga arasina giren endiistri diinyasinin olusmasinda beyin-isgilerinin
oldugu kadar sanatg¢ilarin da onemli payi vardir. Endistri insaninin dinyasini ve
yasam Uslubunu tasarlamis ve bicimlendirmiglerdir. Yenicagin basinda Leonardo
gibi Rdnesans ustalart yasami nasil belirlediyse, 20. ylzylda da Picasso,
Mondrian, Le Corbusier, Gropius (Sekil.11) gibi sanatgilar teknigin getirdikleriyle

insanligin hizmetine yeni bir diinya sunmuslardr.'

a-._‘ b =

Sekil.11 Picasso Mondrian Le Corbusier

Antik cagdan Rdnesans’a kadar, sanat, zanaat, bilim ve teknik arasinda bir
ayrim gozetilmemis, glzellik ile yararlilik birbirini tamamlayan 6zellikler olarak kabul
edilmistir. Ronesans ile birlikte ressam, heykeltirags ve mimarlar yeni bir politik ve
kentsel duzen yaratan humanist uygarlik anlayigini sanat eserlerine yansitmig, daha
cok dusunsel bir ulkiye hizmet eden, amaci seyredilmek degil, kullaniimak olan

eserler meydana getirmeye baglamislardir.

Diger yandan, ortacaga ait kuram-uygulama duzeni de zamanla terk
edilmeye baslanmig, usta sanatcilarin atdlyelerinde birikimlerini 6grencilerine
aktarma anlayisi, giderek yerini sanat egitiminin kurumsallagsmasi anlamina gelen

akademik egitim anlayigina birakmistir. Ancak yine de sanat egitimi 18. yuzyila

®iPSIROGLU, a.g.e., 15

XXvil



kadar genel olarak usta-cirak iligkisi icinde kalmis ve sanatgilar bir loncaya bagli

olmuslardir.

18. yuzyilldan itibaren gbze hos gorlinen sanat eserlerinin karsisinda
kullanim amaciyla Uretilen drtnlerin ticari Snemi kabul edilmistir. Endistrilesmeye ve
mekanik Uretime yetisemeyen el emegi Uzerine kurulu bu disiplinler ciddi sorunlarla
karsilasmaya baglarlar. Bir yanda el sanatlarinin ve zanaatlarin bu yeni Gretim
teknikleriyle bas edebilmesi gerekirken, diger yanda endustri Urtnlerinin de estetik
degerlerini artirmasi beklenmistir. Bu soruna ¢6zum bulmak ancak 19. yuzyilda
mimkin olmus, “Gran tasarimi”’nin bash basina bir disiplin olarak kabul edilmesinde

ise Bauhaus’un etkin bir rolli olmustur.

Endustrinin hizla gelismesiyle kisa zamanda olusan sosyal degisiklik, Avrupa
uluslar toplulugunu kdékinden sarsmistir. Toplumun bir pargcasi olan sanat¢i da bu
sarsintiyi birlikte yasamis ve enduUstriyel, iktisadi ve sosyal firtinalar iginden kendini
kurtarmaya c¢abalamigtir. Makinenin icadindan bu yana bu husustaki endiselerini
aciklayan filozoflar, makineyi insan formasyonuna engel olan esas etken olarak
gOstermislerdir. Endustrinin insan biyolojisinde meydana getirdigi etkilerden ve insan

bldnyesinin buna verdigi tepkiden s6z ederler.

Bayle bir toplum icindeki sanat¢l eserinin ¢ehresine bakmak gerekirse, onun,
kendisi icin kesfettigi kendine ait olan diinyasinda yasamak istedigi gorulir. Bu
dinya 6nceleri sanatgilarin objeyi tim olarak terk etmeleriyle, kendi i¢ diinyalarina
uygun bir bigim ve renk duinyasi aramalariyla mimkun olmustur. Plastik sanatlardaki
yenilikler, eserlerin maddesini olusturan yeni malzemeler kullanildigi sirada ortaya
cilkmaktadir.  Bilindigi gibi plastik sanat eseri ise baslamadan Once
tasarlanamamaktadir, su durumda eserin bitmis hali g6z 6nline getirilemez. Bu da
plastik sanat eserinin bir tasar degil bir is oldugunu gdésterir ve sentezi saglayan
sezgi de calisma sirasinda olusmaktadir. Bu sebeple sanat akimlari da 6énceden
diisiiniilememektedir. Bunu bazi sanatgilar da itiraf etmislerdir. Ornek olarak ressam
Picasso ile Braque (Sekil.12), Kibizm’i 6énceden tasarlamadiklarini, ilk kubist
calismalarinin tamamen ¢aligirken olustugunu belirtmiglerdir. Bu da iglemin

sanatcinin disiincesini olusturdugunu gdstermektedir. '’

' E. H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1986

Xxviii



Pablo Picasso

Sekil.12

Georges Braque

Endustrilesmenin toplumsal c¢evreyi, dolayisiyla insan hayatini, dunya
politikasini, dinya goéruslerini etkiledigi bilinmektedir. Bu kadar gugli bir faktoriin
etkiledigi ortam iginde bulunan sanatginin da artistik galismasina bu faktérin bigim
verdigi acikga gorllmektedir. EndUstrinin seri icatlar halinde endise verici bir hizla
gelistigi bu dénemin baslarinda plastik sanatlarda goértlen parcalama egilimini Alman
dusundr Erich Fromm soyle agiklamaktadir: “Parcalayarak yok etme gudusd,
yasanmamis bir hayatin tepkisidir.”*® Bu egilimi, yiizylimizin ekonomik savaslari,
krizleri, sosyal sarsilmalari ve dolayisiyla materyalizme olan guvensizlikle ilgili
gbrmek ortak bir kanidir. Endistri, insani i¢ huzursuzluklarina gétirmis ve hatta
kisiligi tehdit eden en 6nemli etken olmusgtur.

' TURANI, a.g.e., s.550
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Materyalizmin sebep oldugu bu devaml endise ve huzursuzluklara, igsel bir
tepki olarak Kubist ve disavurumcu akimlar, esyanin gercek goérinus bigimini
parcalamakla ilk tepkiyi gdstermisler; bunu, esyanin dig goérintsini anlatim araci
olarak reddedip tuvalinden tum olarak atmakla materyalist dusunise, materyalizme
karsi olan bikkinligi belirten ilk soyut resim sanatcilan izlemistir. Aslinda sanatgi, ya bu
ortami terk edip organizmasinin gerektirdigi bozulmamis doga i¢inde yasayacak ve
yapitini verecek; ya da bu ortamin rahatsiz edici etkenlerine karsi yeni bir ortam
yaratacaktir. ik ihtimali segen ressam Gauguin, bozulmamis dogay! ve enddstriyel
ortamin bozmadidi saf insani aramak i¢in Tahiti adalarina gitmistir. Bir diger 6rek
de Kandinsky’nin “doga kendi bi¢imini kendi amaglari i¢in, sanat da kendi bigimini kendi
amaglar igin yaratir’ inanci ile mutlak bir sanata gitmesi, sanatin durup dururken

soyutlamaya gitmedigini oldukca net bir bicimde agiklamaktadir. *°

Dunyanin sosyal dengesizliklerine yabanci kalamayan sanatginin, baylk
kuvvetler karsisindaki higligini anlayarak kendi igine kapanmasi sonucu, bakiglarini
dogadan uzaklagtirarak kendi i¢ine ¢evirmesi ile ortaya ¢gikmig bir i¢ muhasebesi, kisisel
bir diinya goéristu oldugu gorulir. Ressam Franz Marc; “Ben kendimi korkumdan
kurtarmak icin resim yapiyorum” demigtir. Ancak sanatcilar bu anlayisa bilingli olarak
gitmemislerdir. Minih, Paris, Moskova, Zirih gibi sehirlerde sanatgilarin birbirlerinden
habersiz soyut calismalar ortaya koyduklar gérilir. Omek olarak Kandinsky’nin
Minih'te 1910'da ilk soyut calismasini yaptigi siralarda Moskova'da Malevig
“stuiprematist”, Delaunay ise 1912’de “Orphist” ¢aligmalar ortaya koymuslar, Futuristler

manifestolarini 1909°'da yayimlamis ve ilk sergilerini 1912'de agmiglardir.?’ (Sekil.13)

Sekil.13  Marc Malevich Delaunay

' GOMBRICH, S.456
** TURANI, s.554
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Enduistri caginda sanat, blyuk toplumlarin yasam dslubunu olusturma islevi
ustlenmistir. Yasama bigim veren sanata De Stijl grubunun, Konstriktivistlerin, Dada

hareketlerinin ve Bauhaus sanatgcilarinin buyuik katkilar olmustur.

Tarihsel avantgarde olarak nitelendirilen bu akimlarin ortaya cikigi, 20. yuzyil
sanatini belirleyen en 6nemli donemegtir. Futurizm, disavurumculuk, kibizm, dada,
gercekusticuluk ve Bauhaus, kaynaklarini 19. yuzyildan alan modernizmin doruk
asamasidir. Ozellikle Kiibizm, sanat tarihinde bir déniim noktasi olmustur. Sanatta
Natiralizm dénemi kapanmig, soyut sanat donemi baglamistir. Tarihsel avantgarde,
topluma, burjuva sinifina, sanatsal uzlasimlara, sanatin yasamdan kopukluguna,
mantida, kisaca her seye karsidir. Bu 6zellikleriyle sanat tarihgisi Herbert Read’in
“tim gelenekle baglarini kopartma” olarak nitelendirdigi, tarihte benzeri olmayan bir

déniisiime yol acar.?'

Dogayla baglarini koparan sanat, yaratma 6zgurligine kavusmus ve evrene
acllmistir. Belli bicimlere goére hareket etmek yerine kendi bigimlerini olusturmaya
baglamistir. Paul Klee’'ye goére, bu sanat goérineni vermiyor, bir dusinceyi

gorsellestiriyordu.?

Bu akimlarin ortak yani, dogalcilik ve gergekgilige karsi c¢ikmalandir.
Ortagag’dan bu yana hi¢ tartisiimadan suregelen, sanatin dodaylr ve yasami
bagllikla yansitma gorevi, ilk kez bu dénemde sorgulanir. Gergekgi yansitmanin
yerini alan secenekler cesitlidir. Disavurumculukta &6znellik adina gergekligin
carpitiimasina, gergekusticulikte bilingaltl iceriginin “kendiliinden” sanat yapitina
dokulustne, fatirizmde doga yerine makinenin ydceltiimesine tanik olunur.
Dadacilik ise gerceklikle sanat yapitt arasindaki tim baglan temelden
olumsuzlayarak ortadan kaldirir. Modern sanatin 6ncu akimlar, 19. yuzyilin
izlenimcilik- dogalcilik anlayisinin glzellik UlkGstine karsi temelde cirkinligi
yedlemigtir. Duyulara seslenen, hos, tath, melodik, sUsli, bezemeci, yiceltici her
seye sirt geviren avantgarde sanat, eski sanat araglarini bile kullanmayi reddederek
dilde yeni bir dil yaratmayi, mizikte 12 ton dizgesini bulmayi, resimde ise resim

sanatini yeniden kesfetmeyi seger.?

21 Aysin CANDAN, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
istanbul, 2003, s.62

> |PSIROGLU, a.g.e., .18

* CANDAN, a.g.e., s.63
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ikinci Diinya Savagrndan sonra Avrupa’da yayimlanan birkag kitap, modern
sanatin, dini devletten laiklesmeye ve dinsizlige donusunden dogan bir Gretim
oldugunu yaziyorlardi. Bu arada itibarda olan Karl Hofer ve Oskar Kokoschka
(Sekil.14) gibi modern sanatgilar soyut sanatin aleyhinde bulunmuslar ve modern
resme karsi cikanlar tarafindan hararetle alkiglanmiglardir. Modern sanatin
aleyhinde konusmayi adet edinenlerin sdzliklerinde anlasilmaz, manasiz, tahrip
edici, barbarca, karmakarisik, formsuz, fakat ayni zamanda bigimci, gocukg¢a, hasta,
insani sikan, humanist karsiti gibi sézler daima gbéze carpmaktadir. Hatta bir
Amerikan yazari modern sanatgilan dinya suikastgilar olarak itham etmigtir. Buna
ragmen, bitin dinyada modern evler eski evlerin yerini almakta, modern muzik

eskiye tercih edilmekte, modern mobilyalar oda ve salonlarda yerini almaktadir. 2

Sekil. 14 Karl Hofer Oscar Kokoschka

Teknoloji ¢aginin modern sanati yuzyillar boyunca edinilmis olan gorus
aliskanliklarinin tersine bir anlayistadir. Eski eserlerin estetiginde direnenleri ve
esyalarin somut goérindglerinde sanat eserine giden yolu benimseyenleri, sanat
Ofkelendirmis ve tatmin etmemistir. Bu yizden modern sanat icin iyi ve kotu seyler
sOylenmig ve hatta kimi ulkelerde devlet gicu bu anlayisi anlamadan onu

yasaklamak bile istemistir.?®

> TURANI, a.g.e., 5.550
% a.g.e., s.549
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Almanya’da da ayni sUre¢ yasanmig, ayni sebeplerle Bauhaus okulu
kapatiimak istenmigtir. Alisiimis sanati, iginde bulunan ¢agin sanatina tercih etmek
ve bir sanat soysuzlasmasindan s6z etmek yeni bir sey degildi. Gelenegde ve eskiye
bagh olanlar her yenilige itiraz etmiglerdir. Batun bu olaylarin iginde o dénemin
dinyasini yansitmaya g¢alisan disavurumcu sanat olgularinin temelinde baskaldiri

ve yeni bir duzen Ozlemi yatar.

inkar edilemeyecek bir diger husus da modern sanatin higbir topluluga, hicbir
topluma yonelik olmadigidir. Bu sanat, insan aklinin yaraticiligini gosteren bir
calisma alanidir. Bu durum Paul Klee’'ye su Unli sdzu sdyletmigtir: “Halk bize

tahammiil edemiyor”. %

Sanatin dretiime ve algilanma sureclerindeki bireyselligi yadsircasina
avantgarde sanatgilar, topluluklar olusturarak ortaya g¢ikarlar. Ortak ilkeleri, ortak
yapitlari, ortak yerleri ve yayin organlar olur. Bireysel yaraticiligin en belirgin isareti
olan sanat¢inin imzasi, Marcel Duchamp’in enddstri Grini “hazir yapit’larinin
Uzerinde bireysellik yadsima bildirgesine donusur. Bu, sanat ile yasamin
kopukluguna karsi ¢ikisin bir géstergesidir. Ama Duchamp’in kurutma aygiti, pissoir
vb. (Sekil.15) hazir yapitlarinin modern sanat muzelerinde yer almasiyla bu karsi
¢ikig, kurumsallasir. Bundan tarihsel 6ncl akimlarin amaglarinin olumsuzlanmasi

anlamina gelir.”

Sekil.15 Marcel Duchamp pisuar tasarimi

% a.g.e., 5.550
%" Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1991, s.328
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Tdm bu ekonomik, sosyal ve kultirel gelismelerin yaninda sanatin bir de
siyasal amaglarla kullanimi s6z konusudur. Almanya gibi kati rejimlerle idare edilen
Ulkelerde sanat, 6zellikle de tiyatro, devletin bir propaganda araci olmustur ve
sanatin gergek amaci insanin i¢ ifadesi degildir. I. Dinya Savasi sirasinda, Alman
Tiyatrosu, ingiliz, Fransiz ya da Amerikan tiyatrolarinin aksine kesintisiz olarak
yasamini surdirmds, savagin sonunda Almanya bir cumhuriyet haline geldiginde,
eski “kraliyet” tiyatrolari “devlet” tiyatrolari olarak degistirilmigtir. 1920°den sonra
ekonomik kosullarin iyice koétlilesmesi ve enflasyonun aniden yilkselmesiyle,
Odeneksiz topluluklarin, repertuarlarini populer bedeniye adapte etmemeleri halinde
ayakta durmalarn iyice olanaksizlasmis, bu sebeple de birgoklari belediyeler
tarafindan alinmis ve bdylece devletin tiyatroya miidahalesi artmistir?® Buna

ragmen modern sanatin tiyatro ile etkilesimi giderek ¢cogalmistir.

Siyasal gikarlar ugruna yapilan tim kisitlamalara ragmen tiyatro sanatinin 20.
ylzyildaki sertiveni, bu akimlarin etkisiyle kdktenci estetik degisiklikler, cesitlilik ve
deneysellik yonunde ilerler. Ancak avantgarde’in bagkaldiri enerjisi kurumsallasmaya
yuz tuttugunda, kendi amagclarina karsi islemeye baslar. Yinelemeler, se¢mecilik,
kopukluk, yuzyilin ikinci yarisinda modern sonrasi olarak nitelendirilen sanata

yansiyan 6zelliklerdir.

Yine bu akimlarin bir bagka 6zelligi, sanat yapitinda var olan bigim- icerik
diyalektiginde bicime agdirlik veriimesidir. Sahne acisindan bakildiginda bu
akimlardan disavurumculuk ve bir o6lglide gercekistlculik diginda kalanlarin,
dramatik yazin Uzerinde pek az etki uyguladiklari, buna kargilik sahne ve tiyatral
betimleme acgisindan koktenci degisiklikler getirdikleri goralur. Alman oyun yazari
Brecht ve Piscatorun bicim denemeleri, térensel tiyatro, 1960 sonrasi sahne
yonelimleri arasinda beliren gosterim sanati, dans tiyatrosu turleri, varliklarini yuzyil

basinin tarihsel avantgarde akimlarina borgludur.?®

Gunln karmasasina karsi baskaldin bitliin sanat dallarinda goérilmastar.
Her seyin satin alinabilir oldugu bir dinyada “meta” Gretmeme karari alan sanatgi,
sanattan anlamayan kapitalist uygarhgin cirkinlikliklerini ortaya g¢ikarmayi

amagclamaktadir. Savas sonrasinda yasanan toplumsal yenilenme isteminin siyasal

* BROCKETT, a.g.e., s.534
? CANDAN, a.g.e., s.63
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alanda gdstergesi olarak Almanya’nin bazi eyaletlerinde toplumcu yoénelimler, kisa

sureli varliklariyla kiltir ve sanat yasaminda koklu degisiklikler yaratmigtir.

19. ylzyllin sonunda Ozellikle Almanya’da sanayilesme hizinin artmasiyla
kent yagaminin gindeme gelmesi beraberinde bir takim sorunlar ve dusunceler de
getirmigtir. Basibos bir dizende gelisen kentler nifus patlamasini hazirlamis,
dolayisiyla sagliksiz yagsam kosullari s6z konusu olmustur. 1890’larda mimar Henry
van de Velde'nin muhendislerin ¢agin mimarlar oldugunu sdylemesi ve yeni
teknolojinin drettigi linolyum, aliminyum, betonarme ve celik gibi malzemelerin
gereksinmeleri olarak, mimarinin yeni bir mantik olusturmasi gerektigini savunmasi,

radikal adimlarin atilmasi igin &ncii bir diisiince niteligindedir. *°

Bu sirada Almanya’da mimar Hermann Muthesius, “Werkbund” (Sekil.16)
(uygulamali sanatlar) eylemi ile ilgili galigmalar yapmaya baslar. Bunun sonucu olarak
1907’de “Deutsche Werkbund” (Alman Uygulamali Sanatlar Toplulugu) kurulur. Toplu
uretim ve bir is kolunda uzmanlagmanin, kaliteyi dogurmak uzerine kosullandiriimasi
geregi dusincesi ile calismalarini sirdiren topluluk, icinde romantik anlayista birgok
kisi oldugu icin gereken senteze ulagsamaz. Oysaki “Gesammtkunstwerk” (Total Sanat

Eseri) anlayisi birgok sanatginin ulasmak istedigi noktadir. *’

Sekil.16 Hermann Muthesius Deutsche Werkbund’'un Amblemi

Ddénemin ¢eligkili durumu, gecmise yonelik manevi degerlerin siddetle
korunmasi, bunun karsisinda teknolojik gelismenin, kitlelesmenin ve siniflagsmanin
hizla artmasindan kaynaklanmaktadir. “Deutsche Werkbund”da yer alan ve Henry

van de Velde'nin 1906’da kurdugu “Grossherzoglich- Sachsische Kunstbewerbe”

30 Ozer KABAS, Tim (;e\{resel Gergeklik, Dogentlik Tezi, istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, Yayin no:69, Istanbul, 1976, s.99
3 a.g.e,, s.100
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uygulamali sanatlar okulundan gelen mimar Walter Gropius'un (Sekil.17), kurum
icindeki 6nemli konumu dolayisiyla 1914’deki sergide “ofis binasi” ve “makine
salonu”nun tasarimi ile gorevilendiriimesi ve onun bu yapilari cam ve metal gibi
malzemeler kullanarak uygulamasi stratejik bir 6nem tasir ve teknolojik olanaklarin

artistik amaglara dénusturtlmesi igin iyi bir baslangi¢ teskil eder. 32

Sekil.17 Walter Gropius

I. Dinya Savas! 6ncesinde kiltiirel butlinlesme sorunu, birgok yeni sanat
akiminin ortaya ¢ikmasina sebep olmusken, savas sonrasi Avrupa’da aclik, issizlik
ve yikintilar, paranin disusl, unutulan bir takim degerlerin giindeme gelmesine
sebep olmustur. Uniformalarini ¢ikaran gengler okumak igin Universiteleri
doldurmaya baslar. Tam bu sirada bir takim mimarlar, gelecegin mimarisini
himanist temellere oturtmayr amaglarlar. Alman sair Goethe’'nin sehri olan
Weimar'da yeni bir insan ve yasam modelini olusturmak tzere 1918 Kasim’'inda

“Bauhaus” adiyla anilan sanat- egitim kurumunun temelleri atilir.

“Yapi evi” anlamina gelen Bauhaus s6zclgu, Ortagag’da, kapitalizm éncesi
uretim kosullarinda kilise, katedral yapimlarinda kurulan “bauhtte” (yapi kullbesi)
s6zcuginden esinlenmigtir. Bir devlet 6grenim kurumu olarak Weimar'daki Guzel
Sanatlar Yuksek Okulu ile Uygulamali Sanatlar Okulu’nun bir araya gelmesiyle Mart
1919’da kurulan Bauhaus okulunun yoéneticisi, mimar Walter Gropius’dur. Gropius,

Bauhaus’un kurulusunda yayimladi§i bildirgede tim sanatlari toplumculuk

%2 a.g.e,, s.100
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katedralinde bir araya gelmeye c¢agirir. Cagriya gelenler, Paul Klee, Ida Kerkovius,
Johannes lItten, Gunta Stdzl, Wassily Kandinsky, Oskar Schlemmer, Lyonel

Feininger, Alma Buscher, Laszlo Moholy-Nagy gibi sanatgilar olmustur.®® (Sekil.18)

i
Sekil.18

Bauhaus okulunun ydnelimi ise, g¢evresindeki kokusmus yasam duzenine
kargi, ileri bir sanat anlayisini, baskaldirarak gelistiren bir tutum gdsterir. Alman
burjuva sanatinin kaliplarini kirarak yeni bir dinyanin sanat deneylerine 6nem veren
bu okul birgok ydnden &6nemli sonuglar getirmistir. Bu okulda yapilan cgesitli
deneylerle yeni bir sahne plastigi anlayisi ve timcul tiyatro (total tiyatro) kavrami
desteklenmistir. Ancak mimarlikta islevselligi ¢ikis noktasi olarak géren Gropius’un
karsisinda, sahne deneylerine girisen ressam ve heykeltiraslar ilging calismalar
yapmalarina karsin soyut kalmiglardir. Sahne deneyleriyle Un yapan Oskar
Schlemmer’in sahne boslugunu degerlendirmede 6nem verdigi ilk sey ¢agi
yansitacak soyutlamalar olmustur. Soyut resimler yapan Laszlo Moholy-Nagy ise
sahne Uzerinde tipografi, grafik sanat, fotograf ve filmi birlestirerek yeni

soyutlamalara ydnelmistir.®*

> CANDAN, a.g.e., s.84
¥ NUTKU, a.g.e., s.124
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BOLUM |

BAUHAUS

1.1. Bauhaus’un Kurucusu: Walter Gropius  (1883-1969)

Aile buyukleri arasinda 19. yizyilin seckin mimarlari bulunan Walter Gropius,
18 Mayis 1883 tarihinde Berlin’"de dogmus, soylu Schinkel* gelenegi icinde bir
mimar olmak tzere Berlin'de egitim gérmustir. Dedesi Carl Wilhelm Gropius Berlin
Akademisi dyesi bir mimar ve ressamdi ve Schinkel'in yakin arkadasiydi. Blyik
amcas! Martin Gropius ise Berlin Zanaat Muzesi'nin tasarimcisiydi ve Berlin Zanaat
Okulu’nun bir dénem yoneticiligini yapmisti. Babasi da mimar olan Gropius'un

ailesine ait Gropius Kardesler adli bir de atélyeleri bulunmaktayd:.*

1907-1908 yillarinda donemin dnemli mimarlarindan Behrens’in basasistani
olmus ve 1909'dan itibaren Adolf Meyer'le birlikte kendi igini kurmustur. ilk énemli
projesi, siparisini Gropius’'un ilerici toplumsal ideallerini paylasan fabrikator Carl
Benscheidt'in verdigi, ayakkabi kalib1 yapilan Fagus Fabrikasi’'na aittir. (Sekil 1.1)

Sekil 1.1 Walter Gropius, Adolf Meyer - Fagus Ayakkabi Fabrikasi 1911

! Siegfried GIDEION, Walter Gropius- Work and Teamwork, Reinhold Publishing Co.,New York, 1954,5.8

& Mimar Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) Prusya'da klasizmin ¢énculeri arasinda gosterilmis,
ic mimari ve sanat konusunda zamaninda en etkili olan kisilerin arasinda gelmistir. Berlin'deki
sayisiz eserlerinin arasinda Neue Wache, Gendarmenmarkt'da Schauspielhaus (glinimiizde
"Konzerthaus"), Lustgarten'da Alte Museum, Friedrichswerdersche Kirche (giinimiizde Schinkel-
Miizesi), Kreuzberg'daki anit ve Charlottenburg'daki SchloRpark gelmektedir.



Fabrikanin idari kanadinda Gropius (Sekil 1.2), Behrens'in turbin fabrikasindan
esinlenmig sade bir blok yaratmigtir. Burada da strikturel tagiyicilar ¢atiya asili goziken
cam perde duvarlanyla duz bir catiya dogru yukselirken gittikge ice dogru incelirler.
Bina, pencere dizlemlerine indirgenmis goériinmektedir, ancak burada 6nemli olarak
koseler kati kutleler degil, kaynasmis saydam duzlemlerdir. San tugla duvarlarda,

pencere izgaralari, turbin fabrikasindaki Behrens'in kdselerinin serittienmesini andiran

Sekil 1.2 108 EEIER P walter Gropius

Gropius’'un meslek yasami Birinci Diinya Savasi nedeniyle bir stire kesintiye
ugrar. Savastan sonra bircok baska sanatci gibi Gropius da eski toplumsal dizeni
endustriyel tasarim ve konut yapimi konusunda modern ihtiyaclara duyarli ve
toplumsal olarak daha ilerici bir dizenle degistirmeye calisan devrimci gruplara
katilmistir. 1919'da, Sachsen-Weimar Grandiki tarafindan kurulmus, Weimar'daki
Sanat ve Zanaat Okulu'nun ydnetimine davet edilen Gropius, bunu Weimar Giizel

Sanatlar Akademisi'yle birlestirerek Bauhaus adini verdigi bir tasarim enstittisti kurar.

Ogretim programini temel tasarim ilkelerini vurgulayacak sekilde yeniden
duzenler. Hedeflerini cok sayida manifesto ve yayinla agiklayan Gropius, 1919 tarihli
Bauhaus manifestosunda soyle yazmigtir: “Tim gorsel sanatlarin nihai amaci bitin
bir yapidir...Birlikte mimari, heykel ve resim sanatini tek bir birlik iginde kucaklayacak

ve bir gin bir milyon isc¢inin ellerinde yeni bir inancin kristal simgesi gibi gége dogru

2 Frank WHITFORD, Bauhaus, Thames and Hudson Co., London, 1995, s.25



yukselecek gelecegin yeni striktrini arzulayalm, tasarlayalim ve yaratalim.”
1919'da kurulan Bauhaus o donemde bu goruslerle yola ¢ikan tek hareket olmamakla

birlikte, gecirdigi evrimlerle modern harekete damgasini vurmustur.®

1968, Gropius 85 yasinda

Gropius programa iliskin bir bagka betimlemesindeyse, ‘Bauhaus, makinenin
modern tasarim aracimiz olduguna inaniyor ve buna uygun calismalar yapmaya
cahsiyor’ demigstir. Gropius bu ilkeyle tretilen mimarinin agik ve organik olacagindan
emin olmus, ‘onun i¢c mantigi parlak ve ciplak olacak, sahte gorinimler ve
dizenbazliklarla késteklenmeyecektir demigtir. Modern tasarimcinin tasarimda ve
dretimde makinenin rolinid anlayabilmesi igin egitim programlarinin, ‘tasarim
yasalarina iligkin saglam bir teorik dgretimle birlikte Gretime etkili olarak katildiklari

atolyelerde alacaklari kapsamli bir pratik egitim icermesi’ gerektigine inanmistir.*

Gropius, mimari Griinde uygunluk ve islevselligin kaynaginin, nesnelerin
dogasinin incelenmesinde yattigini aciklar. Tasarima iliskin bu fikirler Gropius ve Meyer

tarafindan Dessau’daki yeni Bauhaus’un mimarisinde kusursuzca gergeklestirmistir.

Cadde uzerinde yer alan okul binasi ¢ark seklinde bir plana sahiptir. Fakilte
ofisleri caddenin Uzerinde, dershaneleri, yemek salonunu ve &grenci konutlarini
bircok yonden tim binanin en simgesel bolimi olan atélye kanadina baglayan bir
koprid olusturmustur. Okulun yizeyleri diizgiin algi, siva ya da camdan olup, atolye
kanadinda ise duvar butindyle camdandi, tamamiyla saydam ve betonarme
doseme plagina asiliydi. Yapida kiplerin dizenleniginde zaman ve hareket

tarafindan farkli algilara olanak veren, onu algilamak icin tek bir noktadan bakmanin

*a.g.e.,s. 26
* KABAS, a.g.e., 5.99



yeterli olamayacagi ve etrafinda dolasarak tum cevrelerden bakmakla olusabilecek
bir mekan olarak tasarlanir. Bu yapi tim mimarinin olmasi gerektigi bigcimi gosteren
bir model olarak tasarlanmistir. Bina ylzeylerinin ¢gogunlugu kullanimi yeni olan
camdan olusmaktadir. Bu tutum, mekanin kristallesmesi olarak adlandiriimaktadir.

Gropius, manifestoda bundan bahsetmig,tir.5

1923'teki Bauhaus sergisi i¢in hazirlanan “Bauhaus Weimar 1919-1923" adl
tanitici yayinda Gropius'un “ldee und Aufbau des Staatlichen Bauhauses”
(Staatliches Bauhaus Fikri ve Yapisi) bashkli makalesi hakkinda felsefe profesori
Carl August Emge 1924 yilinda Jena’da bir konferans vermistir. Boylece ilk kez bir
felsefe profesérii Bauhaus'un felsefi kdkenleri Uzerine goéris bildirmis, Gropius
tarafindan temellendirilen Bauhaus felsefesini Leibniz ve Hegel'e kadar
dayandirmistir. Leibniz tarafindan ortaya atilan dizenli bir evren birligi fikri daha
sonra Hegel tarafindan ele alinmis ve Hegel bu birlik fikrinden yola ¢ikarak bitinin
parcalarla olan iligkisini ortaya koymustur. Gropius’'un benimsedigi de bu “organik
birlik’, yani 6nceden belirlenmis bir i¢ dizene goére hareket eden parcalarin
olusturdugu butn, fikridir. 1919 manifestosunda katedral motifinin yer almasi da bu
birlik fikriyle ilgilidir. ®

1.2. Bauhaus’un Kurulusu

1919-1933 yillar1 arasinda Almanya’da varlidini sirdiren Bauhaus okulu,
hem tasarim ve mimarlik alaninda bttintyle yeni bir egitim modelinin denendigi bir
ortam olusturmus, hem de Urettigi bicimlerle bu yizyila iligkin modernitenin gérsel
cercevesinin kurulmasina en onemli katkilardan birini gerceklestirmigtir. Tarihsel
sureklilige dayanan Beaux Arts egitim modelinden radikal bir kopus O©neren
Bauhaus, bdylece ortaya cikan boslugun icinde, modern tasarimin dayanacagi yeni

dustnsel ve bicimsel altyapinin ilkelerini olusturmustur.

Bauhaus, Almanya’da uygulamali sanat egitiminde, 1898'de Karl Schmidt’in
kurdugu “Dresdner Werkstatten”le baslayan, 1903'te Hans Poelzig ve Peter Behrens'in

Breslau ve Diisseldorf'daki uygulamali sanat okullarinin yoneticiligine getiriimeleriyle

® Walter Gropius ve Bauhaus, Boyut Yayinlari, istanbul, 2002, s.18
® KABAS, a.g.e., s. 101



devam eden, 1906’da Belgikall mimar Henry van de Velde’nin yonetiminde Weimar'da
kurulan “Blyuk Dukalik Uygulamali Sanat Okulu” (Sekil 1.3) ile son bulan, uzun bir

siireye yayllmis reform hareketinin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. ’

Sekil 1.3. Henry van de Velde “Weimar Sanat Okulu”

Bauhaus’un kuruldugu doénem, tim diinyada bilimsel ¢calismalarin yapildidi,
fizik alaninda buiyik devrimlerin gergeklestirildigi, kinetik yasalarinin gindeme
geldidi, insan davraniglarinin biuyitec¢ altinda incelemeye alindigi, renklerin duyular
tzerindeki etkilerinin ortaya kondugu bir donemdir. Bu dénemde ortaya c¢ikan
distncelerin, drunlerin ancak bilimsel arastirmalara dayanarak kabul edilmesi
anlayisi, modern insanin en 6énemli erdemlerinden biri sayilir. Bauhaus insani da
yasam tarzindan, giyimine, sosyal iligkilerinden, fiziksel zindeligine kadar modern bir
insandir. Gegmisle iligkisini kesin ve bilingli bir bicimde kesen Bauhaus, hafizasi
olmayan ve kendi 6zinid bulmayr amaclayan bir bedeni ele alir.ge¢misin tim
bezemelerinden arinmay ilke edinen Bauhaus’'un saf geometrik formlara donist de
bu sekilde aciklanabilir. Teknolojik saflik ve sade gorinimi saglamak amaciyla

kendi binalari insa edilirken konfor ikinci planda kalmistir.

1919'da “Buyuk Dukalk Uygulamali Sanat Okulu™nun basina Walter
Gropius'un getirilmesi ve onun okulun adini “Staatliches Bauhaus” olarak
degistirmesi ile kurulan okulda devlet destegi de s6z konusudur. DOnemin avant-
garde (6ncl) sanatcilan egditmen olarak goérevilendirilirler. Akademik kadrosunda
bircok ressam bulunan Bauhaus okulunda, kendi mezunlari olan “genc¢ ustalar”

olarak adlandirilan egitmenler de gérev almistir.?

" Frank WHITFORD, Bauhaus, Thames and Hudson Co., London, 1995, s.35
®a.g.e., s.36



Walter Gropius Bauhaus'u kurarken “yeni bir mimar kusagd!” olugturmak
istemig, ancak ressamlar ve heykeltiraglarla calismistir. Lyonel Feininger, Johannes
Itten ve Gerhard Marcks 1919'da, Georg Muche, Paul Klee ve Oskar Schlemmer
1920’'de okula katilmiglardir. Bu ressamlarin ortak noktalar ise Sturm hareketine
olan baghliklaridir. Itten’in ilk soyut tablolart 1916’da Berlin’de Sturm’un galerisindeki
sergide yer almig, Schlemmer de 1920 yazinda ayni galeride sergi agmistir. Muche
1914'ten itibaren bu galeride calismig, Paul Klee ise 1915'te sergisini agcmig, 1916-

17’de ise “Der Sturm” okulunda ders vermistir.°

Gropius, mimar Bruno Taut ile birlikte “Arbeitsrat fur Kunst’un (Sanat
Calismalari Komisyonu) bildirge programini kaleme almig, bu bildirgede sanatginin
toplumdaki yeri, halkla olan iligkileri ve glzel sanatlar ile endistri sanatlari
arasindaki iliskiler gibi sorular ortaya konmustur. Bildirgenin bu sorulara getirdigi
cevaplar arasinda en baslicasi olan sanatcinin adsizhdinin gerekliligi, sanat ve

halkin en yakin kaynasmasi icin mutlak kosul olarak gériilmustir.*

1914’lerde baglayan yabanci karsiti hareketler sonucu gdérevinden alinan
Weimar Zanaat Okulu kurucusu ve yoéneticisi Henry van de Velde, yerine atanmak
tizere Hermann Obrist ve August Endell'in yani sira o yillarda mimarlik ve tasarim
alanindaki goris ve uygulamalariyla dikkatleri ceken Walter Gropius’'u 6nermigtir.
Bunun Uzerine Gropius, 1916’'da daha askerken, Saksonya Grandukligi Devlet
Bakanhdi'na endistri, ticaret ve zanaat alaninda sanatsal danigsmanlik hizmeti
verecek bir egitim kurumu kurulmasi énerisini sunmustur. Once dikkate alinmayan
bu oOneri, Weimar Glzel Sanatlar Akademisi mudird Fritz Mackensen’in kurmayi
diusindigd mimarlik boliminin yoneticiligine Gropius’'u getirmek istemesiyle
amacina ulasmis sayilir. Ancak Gropius, akademizm izleri taslyan bu kurumun
amagclarini uygulama icin dogru yer olmadigini disiinmeye baglar. 1910’larda
hazirladig! toplu Gretime bagli yapi, konut elemanlari endustrisi fikri, onun bir
uygulama ortami aradigini belli etmistir. Savas sona erdikten sonra, 1919'da
diplomatik baglantilari ve Berlin Miizesi Mudirt Wilhelm von Bode'nin referansiyla
yetkilileri sanat egitiminde modern fikirler dogrultusunda yeni bir kurum kurulmasi

icin ikna eder. Savas sirasinda kapatilan Zanaat Okulu ile Akademinin birlesmesi

° KABAS, a.g.e., .89 _
' M. Reyhani GHADIM, Bauhaus Akiminda Tiyatro- Mekan lliskisi, Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi, Istanbul, 1995, s.9



sonucu 20 Mart 1919'da “Staatliches Bauhaus” resmen kurulur ve Walter Gropius
Bauhaus’un yoneticiligine atanir.™* (Sekil.1.4)

Gropius’un basa gelir gelmez uyguladigi program eski dgretim Uyelerini epey
sasirtmis, kisa sure icinde gorus ayriliklan ve kusak ¢catigmalar dogmus ve bu farklilasma
sonucu eski akademili profesorler ayrilarak 1921'de kendi akademilerini kurmuglardir.

Bu tavir Weimar halkinin belli bir kesimi icin de gecerli olmus, tutucu cevreler
Bauhaus’a siphe ile bakmiglar ve onu “anarsistlikle” suclamiglardir. Weimar halki

Bauhaus dgrencilerinin davraniglarini “bohem” bularak, rahatsiz olmuslardir.*?

1.3. Bauhaus’un Evreleri

Bauhaus'un tarihgesine bakildiginda faaliyet gosterdigi  sehirlere,
yoneticilerine ve galismalarinin icerigine gore cesitli donemlere ayrildigi géralar. Bir
¢cok kaynaga gore 1919-1933 yillar arasinda faaliyet gosteren Bauhaus U¢ ayri
donemden olugmaktadir.

a. Weimar Donemi 1919-1925

Sekil 1.4 Bauhaus Weimar

! Magdalena DROSTE, Bauhaus, Benedikt Taschen Verlag,1998, S.17
2 Walter Gropius ve Bauhaus,s.14



Almanya tarihinde birgok 6nemli dusunur, sair ve muzisyenin yagamis oldugu
Weimar sehri tam anlamiyla bir kiltir kenti olmustur. Kasim 1918’'de baslayan
ayaklanmalar sonrasinda kurulan Weimar Cumhuriyeti’'nin yarattigi elverigli ortamda
Gropius’'un kurdugu Bauhaus okulu'nun ilk hocalari arasinda Lyonel Feininger,
Gerhard Marcks, Johannes ltten, Georg Muche, Oscar Schlemmer, Paul Klee ve
1922'de Wassily Kandinsky yer almistir. islerligini zamanla artiran atélyelerin
basinda bu “form ustalar”nin disinda, atolyelerdeki teknik egitimden sorumlu atolye
ustalari bulunuyordu. (Sekil 1.5)

1922'de Weimar'a gelerek De Stijl kursu agan Theo van Doesburg sayesinde
Bauhaus 6grencileri De Stijl ile tanigsmiglardir. Ancak bu bazi fikir ayriliklarina sebep
olmus, Johannes lItten ve Lothar Schreyer Bauhaus'u terk etmiglerdir. Bir anlamda

Bauhaus icinde ekspresyonist ddnem sona ermistir. *3

Sekil 1.5 Bauhaus 6grencileri egitimde

Bauhaus kurulusundan beri bircok sanat akimi ile i¢ ice olmus, Almanya
disindan Le Corbusier, Malevich, Lissitzky, Tatlin gibi 6nemli sanatcilari konferans
ve egitim amacl davet etmigtir. 1920'de Weimar'da ilk kez “Konstriktivistler”

kongresi yapiimistir. Bu kongrede De Stijl grubu ile diyalog kurmuslardir.

¥ Selen AKHUY, Sanat, Tasarim ve Bauhaus, istanbul Teknik Universitesi, Yayinlanmamis
Yilksek Lisans Tezi, 1995, s.49



1923'de ise Moholy-Nagy Bauhaus’a katiimis ve Josef Albers 6grencilikten
genc ustaliga terfi etmistir. 1923 yilinin énemli aktivitelerinden biri de Bauhaus’un dort
yillik cahismalarinin sergilendidi “Bauhaus haftasi”dir. ($ekil 1.6) Oscar Schlemmer’in
“Triadik Bale”si de ilk defa bu tarihte sahnelenmigtir. Bu gdsteri ile ilgili ayrintili bilgiler
tezin Il. Bolum’inde verilmistir. Schlemmer ayrica bu etkinlik icin bir binanin girig
kismini ve merdivenleri tasarlamig, buralara resim ve heykeller yaptirmistir. Boylelikle

mimari, uygulamali sanatlar ve anlatim sanatlar arasinda bir bag kurulmustur. **

[H] o>
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Sekil 1.6 Bauhaus Haftasi icin hazirlanan afigler

Bu arada “bagimsiz”, “otonom” anlatim sanatlar sorunu ortaya c¢ikmis,
Schlemmer ve Kandinsky, yalnizca pragmatik bir tutuma bagh kalanlara karsi sert
tepki vermeye baslamiglardi. Bauhaus egitiminde muzigin yeri olup olmadigi

gindeme gelmis ve bu tartismalar 1933 yilina kadar devam etmistir.

Bunlarin disinda sag radikallerden olusan “Volkisch” grubu ve onlara bagh
asirn sagci basin, giderek artan bir baskiyla kurumu yipratmaya baglamigtir. Bu
karalama kampanyasina sempati gosteren “El Sanatgisi Ustalar” grubu da destek
vermeye baslayinca Bauhaus'un durumu iyice zorlagsmigtir. Endistriye yo6nelik
gelismelerden, teknoloji ve tasanmlardan rahatsiz olan zanaatcilar grubu,
Bauhaus’u kendileri icin bir tehlike olarak gérmeye baslamistir. Bunun yani sira
Weimar halki Bauhaus’un 6grencilerinin hareketli yasamindan rahatsiz oluyor ve

onlar bohem buluyordu. Genel olarak zanaatla ugragsan Weimar halkinin Bauhaus’a

Y KABAS, a.g.e., .80



tepki gOostermesi Uizerine, yerel yonetimden de yeterli yardim alamayan okul 31 Mart
1925'te Dessau’ya tasinmak zorunda kalmistir. *°

b. Dessau Donemi 1925-1932

Dessau (Sekil 1.7), Weimar'dan farkli olarak bir endustri sehridir. Weimar'da
tatsiz olaylarin yasandigi bir donemde Dessau sehri Bauhaus ustalarini davet etmis
olmasi olumlu bir rastlanti olmustur. Ayni zamanda Frankfurt Sanat Okulu da
Bauhaus’daki butiin ressamlarn kadrosuna almak istemis, ancak okuldan bu amagla
ayrilan olmamgtir. Bu olumlu gelismeler okula yeni bir heyecan katmistir.

Sekil 1.7 Bauhaus Dessau

Dessau sehri Weimar gibi kapilarini endustriye kapamamisti. Bagkent
Berlin’e iki saat mesafede olmasi da ona ayri bir avantaj sagliyordu. Sanat tarihgisi
Ludwig Grote Bauhaus’un Dessau’ya davet edilmesini dneren kisi olmus, kentin
valisi Fritz Hesse de bu 6nerinin gerceklesmesini saglamistir. Dessau’da ideal
calisma ortamini bulan Gropius ve arkadaglar Hesse'nin himayesi altindaydi. Ancak
Bauhaus'un kadrosu tam olarak Dessau’ya gelmemisti. Kimi ustalar ya okuldan
hentiz bir teklif almamisti, ya da bagka okullardan gelen teklifleri degerlendirmiglerdi.

!> Modern Mimarhgin Onciileri Dizisi 3, Walter Gropius ve Bauhaus, s.17
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Schlemmer de Gropius'dan kesin bir teklif almadigi icin ortada kalmigti. Marcks ise
Giebichenstein akademisinden aldig1 teklifi degerlendirip ayrildigi icin seramik
atolyesi kurulmamigt:.*®

Bauhaus Dessau’da her yonden kent yonetimine bagliydi, bu sebeple de
kentle siki bir iligki icindeydi. Dessau’da bulunan “Sanat ve El Sanatlarn Okulu” ile
birlestiriimek istenen Bauhaus, kendi okulunun ingasi bitene kadar bu okulun catisi
alinda barinmistir. Ancak birlesme fikrinden ©nceki tecriibelere dayanarak
vazgecilmigtir. Bunun zerine yonetim Bauhaus’u Ekim 1926’da “Tasarim Enstitisd”
olarak ilan etmigtir. 1933'de kapanincaya kadar bu statisini korumustur.
Bauhaus’un en onemli bagarilarindan biri, tasarim dilini endustriyel tasarim diline
dénustiirmesidir.*’

Bauhaus Dessau binasinin maketi

Dessau’da Weimar'dan farkli olarak uygulama atdlyesi ustalarn yoktu, ¢tinki
form ve teknik sorunlari bir arada ¢dzebilen mezunlar yetismisti. Eskiden kullanilan
“genc usta” tinvani korundu, bu onlar “eski usta’lardan ayiriyordu; ancak ¢iraklik ve

ciraklik sinavi ile kalfa, usta siralamasi kaldirildi. 1928’den sonra ise 6grenciler artik

®a.g.e., s.19
" KABAS, 5.89
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sadece bir Bauhaus diplomasi aliyordu. Usta- ¢irak iligkisi bitmis, yerine 6gretici-

ogrenci iligkisi baglamigtir.

Bu donemde Bauhaus’un idari ve egitim yoninde degisiklikler olmus, halkla
iliskiler ve reklama agirlik verilmeye baslanmisti. Mimarlikla ilgili islerde de bir
yogunluk yasaniyor ve bu gelismeler Gropius'u epey mesgul ediyordu. Temel sanat
editimine devam eden Kandinsky ve Klee’nin yani sira Schlemmer de davet edilerek
tekrar tiyatro atolyesinin basina getirilmisti. Buna ek olarak daha 6nce verdigi
“Figurenzeichnen” (Figursel Cizim) dersinin kapsami genislemis, insan
fizyonomisinin gizimleri, kas ve iskelet yapisi, 0l¢l ve hareketleri gibi konular da
dersin kapsamina alinmisti. “insan” konusu genislemis, fizyolojik, biyolojik ve felsefi
acidan ele alinmaya baslamisti. Moholy-Nagy o donem 6nem kazanan metal
atolyesini idare ediyor, Muche ise dokuma atdlyesi ile ilgileniyordu. Eski 6grencisi
Gunta Stolzl ise usta Unvani alarak Muche’nin asistani olmusgtu. Herbert Bayer yazi
ve reklam atélyesinin, Marcel Breuer ise 6nceden Gropius'un basinda oldugu
mobilya atdlyesinin bagina getirilmisti. Josef Albers sistemli bir bicimde deneylerine
devam ediyor, “temel sanat egitimi’nden baska, bir de “temel tasarim” dersi
veriyordu. Bu derslerde malzemelerin niteligi, igyapisi, dogasi, dokusu, bicimle birlikte
degisen niteliksel 0Ozellikleri arastinhyordu. Albers’in dersleri, Moholy-Nagy'nin

mekansal plastik degerleri irdeledigi derslerine katki saglyordu. *

1927'de “Mimari Bo6lIimi"nin kurulmasina kadar Gropius’'un devri sirmugtar.
Bolimin bagsina Baselli mimar Hannes Meyer getiriimis, Meyer de beraberinde
yetenekli mimar Hans Wittwer'i getirmisti. Bu gelismeden sonra goris ayriliklari
belirmis, Hannes Meyer ile Moholy-Nagy arasinda beliren kutuplasma giderek bir

kopma noktasina varmistir.

Moholy-Nagy “estetik deney”i savunmus, sanat ve teknolojinin birlestigi yeni bir
optik ya da gorsel kiltire inanmistir. Mekan-zaman igindeki devamlilik ve akicilik
sorunu ile ilgilenen Moholy-Nagy’'nin ortaya surdigi gorsel kavramlar Bauhaus’un
bircok Grtinine yansiyordu. Marianne Brandt'in lambalari, Marcel Breuer'in 6zel olarak

yaptigi celik-boru mobilyalar, Giinta Stélzl'in dokuma igleri bu izleri tagimaktadir.

'8 Anons Plastik Sanatlar Dergisi, Nisan 1992, s.9
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Atdlyelerde Uretilen prototiplerin endustriye ulastirilmasi ve bu yolla okula gelir
saglanmasi icin “Bauhaus GmbH” (Bauhaus Limited Sirketi) kurulmustur. *°

Bu dénemde Bauhaus’un dinya gorisi ve fikirlerini sundugu “Bauhaus” adli
dergi (Sekil 1.8) ve “Reihe der Bauhausbucher” (Bauhaus Kitaplari Serisi)
yayinlanmaya baslamistir. Bu yayinlarda Gropius ve Moholy-Nagy basi ¢ekiyordu.
1926 ile Gropius devresinin bittigi 1928 yillan arasinda derginin, Bauhaus’'un

gorislerini en iyi bicimde aktaran ilk bes say1 basilmistir. %

|

Sekil 1.8 | Bauhaus Dergisi

Moholy-Nagy’nin bigimci tasarim gorUslerinin - karsisinda Hannes Meyer'in
toplumcu gortsu duruyordu. Ancak Meyer'in politik konulara olan egilimi, Bauhaus'u
politikaya kanigtirmak istemeyen Gropius ve cevresi tarafindan pek hos kargilanmiyordu.
Diger yanda Meyer de bicimci tasarimi kiigimsedigini saklamiyor, alisilagelmis estetik
degerlere karsi c¢ikiyordu. Bu durum Bauhaus'un genel atmosferini degistirmeye ve
bitinligini bozmaya baslayinca gerilim tirmanmistir. Diger yanda Gropius’a yonelen
mesleki saldirn ve baskilar da kurumu yipratmaya baslamis, Gropius'u da tikenme

noktasina getirmistir, bunun tzerine 31 Mart 1928'de istifasini verir. Gropius'un kisiliginin

Yag.e.,s.10
20 AKHUY, s.43
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Bauhaus'a olan etkisi hemen anlagilir, 6nce Marcel Breuer, ardindan da Moholy-Nagy ve
Herbert Bayer kurumdan ayrilirlar. Bauhaus programi geregi ve Gropius'un tavsiyesiyle

Hannes Meyer Bauhaus okulunun yeni bagkani olarak ilan edilir.

Gropius gibi gucli kisiligi olan ve ayni zamanda okulun kurucusu olan bir
sanatcinin yerini doldurmak Hannes Meyer i¢in kolay olmamistir. Kendi kisiligini ortaya
koymak zorunda kalan Meyer, stirekli olarak Gropius ile karsilastirimigtir. Ancak geng
yasina ragmen savundugu toplumcu gérusleri programa koymayi basarmistir. Meyer'e
gore, emek ve Urin bitin toplumun bir parcasi olmustur. Atblyelerdeki Uretim ve

ogretim hizini artirmig, gegmig dokuz yilin deneyimlerinden de faydalanmgtir.

Meyer zamaninin bir diger basarisi da endustriyel sergiler olmustur. Zamanla
tnlenen okula 1928'den itibaren gelen ziyaretgi sayisinda bir patlama olmustur. Bu
doénemin en 6nemli yoniu kolektif calismalarda saglanan basarilardi. Hannes Meyer,
asistanlariyla birlikte, kitle-konut mimarisi igin, teknik yoénden ¢dzimlenmis proje
arastirmalan yapiyor, ic ve dig mekan sorunlarini normal gelirli bir insanin
karsilayabilecegi bir bicimde gerceklestirmiglerdir. Bauhaus’a ilk defa mimari egitime
bir sistem getirilmig, yaratici egitime takviye olarak, ¢evre- mekan iligkilerinin
incelendigi planlama da egitime katilmigtir. Sehircilik ve kitle-konut mimarisi igin

mimar Ludwig Hilberseimer'in gelisiyle, mimarlik bélimi énem kazanmistir.?!

Programda olusan degisiklikler ve tayinle gelen 6gretmenler, yeni bir
orgitlenmeye sebep olmuslar, bu olumlu ¢caba Meyer sonrasi donemde de devam
etmistir. Ancak diger yanda Gropius geleneginden gelen Albers, Kandinsky, Klee ve
Schlemmer giderek kendilerini daha yalniz hissetmeye basglamiglar, sorunlar arttikca
“temel sanat egitimi” dersi de bir problem haline gelmisti. Bu tatsizliklarin sonucunda
ise Schlemmer 1929'da Breslau Akademisi'nden gelen teklifi kabul ederek ayrilmisti.
Bauhaus icinde sol egilimli politik tavirlar glic kazaninca Meyer sakincali gorinmuis
ve Dessau belediye bagskaninin da zorlamasiyla 1930 yilinda gorevden alinarak,
yerine yine Gropius’'un onerisiyle mimar Ludwig Mies van der Rohe getirilmigtir.

Meyer ise bazi 6grencilerle birlikte Moskova'ya gitmistir.

L WINGLER, Hans Maria, Bauhaus: Weimar, Dessau, Berlin, Chicago, Verlag Gebr.
Rasch & Co. DuMont Schauberg, Kéln, 1962, s.78
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Yeni bagkan Mies van der Rohe kisa zamanda yeteneklerini kanitlamistir.
Ortaya koydugu cagdas ve 6zgun projelerin ¢cogu hentiz aydinger tizerinde olmasina
ragmen malzeme konusundaki bilgisi ve titizligi ile kendini belli etmekteydi. Yaptigr ilk
islerden biri okulda bir diizen ve disiplin saglamak olmustur. Sinirsiz ézgurliiklere
alismis 6grenciler icin yeni baskanin bu kati ve uzak tavrina alismak kolay olmamistir.
Her zaman icin en iyi kalite tGzerinde israr eden bir tavir sergileyen yeni baskan, bu
tavrinin toplumsal gerceklikle ¢elistigine de inanmiyordu. Zamanla Mies’in bu tavrinin

amacl anlasilinca kargl koymak yerine saygi gostermeye baglamislardir.

Bu donemde Bauhaus bir mimarlik fakultesi olarak gelisme gdstermis, esya

[1H

Ic
mimari’ye hizmet edecek sekilde kullaniimigtir. Diger yanda ekonomik olanaklar da

dretimi hemen hemen durmustur. Egya atblyesi ise yeniden dizenlemeyle

gOzden gecirilmig, yeni atamalar durdurulmus, Dessau ddneminin sonuna kadar
digaridan egitmen alinmamistir. Bu donemde 6n plandaki egitmenler Peterhans,
Hilberseimer, statik uzmanlari Engemann ve Rudelt olmus, Mies'in asiri bigimci
estetiginin yaninda Hilberseimer’in mantiksal dgretici yani ve problemlere gercekgi

yaklagimi tamamlayici unsur olusturmustur. %

Gorus farkhliklar sebebiyle ressam sanatcilar yeterli ilgiyi gérememis, bu
sebeple 6nce Paul Klee, ardindan da Wassily Kandinsky kopma noktasina gelmigtir.
Klee Dusseldorf Akademisi'nden gelen profesorlik teklifini kabul edip ayrilmis,
ancak Kandinsky israrli protestolari sonucunda sanat derslerinin timadndn

kaldirimasina engel olmus ve Bauhaus’un biinyesinde kalmaya devam etmistir.

1931'de Nasyonal Sosyalistlerin Bauhaus’a karsi yurdttiddd yipratma
kampanyasi hizlanmisti. Dessau kenti parlamentosunda ¢ogunlugu ele gegirip, 1932
yazinda Bauhaus’u kapatmak Uzere harekete gectiler. Ancak Bauhaus’un dostu olan
Dessau valisi Hesse'nin hukuki girigsimleriyle bir siire daha kisith 6denekler 6dendi.
Kisa bir stire sonra Mies van der Rohe tim sorumlulugu alarak Bauhaus'u Berlin’e

(Sekil 1.9) tasimak zorunda kalmistir.”®

2 Anons Plastik Sanatlar Dergisi, Nisan 1992, s.11
* WINGLER, s.78

15



c. Berlin Donemi 1932-1933

Sekil 1.9 Bauhaus Berlin

Berlin donemi oldukca kisa sirmustiir. Bauhaus Berlin’e tasinirken Mies van
der Rohe ile beraber Josef Albers, Engemann, Hilberseimer, Peterhans, Lilly Reich
ve Rudelt gelmig, Kandinsky ise istemedigi halde onlari izlemigtir. Berlin'de 6zel bir
enstitt olarak bosaltilmig bir telefon fabrikasina yerlesen Bauhaus'un programi
Dessau’dakine yakindi. Ancak asiri sagcilar burada da onlari rahat birakmamis ve
cok gegcmeden saldirilara baslamiglardi. Onceki saldirilardan farkli olarak bu
saldinlar kisisel olarak yapiliyordu. Diger yanda ise Nazi basini Bauhaus'u
“Bolgevizmin uredigi yuva” olarak nitelendirmigtir. 11 Nisan 1933’'de Berlin Bauhaus
Dessau savciliginin emriyle aranmaya baglamig, komunist brosirler bulundugu
iddiasiyla da Berlin Polisi olaya mudahale etmigtir. Bu arada Dessau’da bulunan
eski vali Fritz Hesse hakkinda da sorusturma acilmisti. Yapilan aramalarda yasadigi
herhangi bir sey bulamayan Nazi birlikleri elleri bos donmemek igin yaninda kimlik
karti bulunmayan 6grencileri kamyonlara doldurmuslar, okul binasinin kapisini da

miharlemiglerdir. 2

Bu esnada Gropius ve Mies van der Rohe Berlin’de Kdltir Bakani ve polis
otoriteleriyle gorisiyor, editimin devam etmesi icin cabaliyorlardi. 21 Temmuz
1933'te bazi kisitlamalar ve Kandinsky ile Hilberseimer'in gorevlerine son verilmesi

2 KABAS, s.67

16



sartiyla izin verilmisti. Oysa iki gun once 19 Temmuz 1933’te 6gretim tyeleri kurulu
toplanmig ve okulun kapanmasina karar verilmisti. Ekonomik guglikler ve yeni
Reich déneminde okulun varhiginin sirdurdlmesinin imkansizhgi, Bauhaus okulunun

kapanma nedeni olmustur. *°

1.4. Bauhaus Manifestosu — 1919

Weimar'daki Staatliches Bauhaus'un Manifestosu Walter Gropius tarafindan

su sekilde kaleme alinmistir:

TUm gorsel sanatlarin en blyik amaci yapi butinadir! Yapilar stislemek bir
zamanlar gizel sanatlarin en soylu isleviydi; bunlar anitsal mimarhidin zorunlu
Ogeleri sayiliyordu. Bugln sanatlar birbirinden ayrilmig durumda; ancak tim
sanatcilarin bilingli ortak ¢abasiyla bu durumdan kurtarilabilir. Mimarlar, ressamlar
ve heykeltiraslar bir yapinin bilesik niteligini hem bir bitiin olarak, hem de ayri ayri
parcalaryla yeniden tanimali ve kavramaya caligmalidir. Yapitlari ancak o zaman

“salon sanatl” iken yitirdikleri arkitektonik ruhu yeniden kazanacaktir.

Eski sanat okullari bu birligi yaratamadi; sanat dgretilemeyecegine gore,
nasil yapabilirlerdi ki. Bunlar yeniden igliklerle birlesmeli. Desen vyaraticisi ile
uygulamali sanatc¢inin sadece ¢izim ve resimden olusan dinyasi, yeniden insa eden
bir diinya haline gelmeli. Sanatsal yaraticiliktan zevk alan geng insanlar caligma
yasamlarina yine bir meslek 6grenerek baglarlarsa, tretken olmayan “sanatcl” da
artik yetersiz sanat etkinligi yerine becerisini zamanlara aktararak bu alanda

kusursuzluga ulasabilir.

Mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar, hep birlikte zanaatlara geri donmeliyiz!
Cunkd sanat bir “meslek” degildir. Sanat¢i ve zanaatgl arasinda énemli bir ayrim
yoktur. Sanatcl yiiceltiimis bir zanaatcidir. Istencinin bilincini asan o ender

esinlenme anlarinda, ilahi bir gti¢ yaptiklarinin sanata doniismesine neden olabilir.

* a.g.e., .69
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Ote yandan, her sanatcinin bir zanaatta becerisi olmasi zorunludur. Yaratici
hayal gucunin temel kaynagi burada yatar. O halde, zanaat¢! ve sanat¢i arasinda
kibir engelleri yukselten sinif ayriminin olmadigi yeni bir zanaatci loncasi kuralim!
Mimarlik, heykel ve resmi tek bir bittin olarak kucaklayarak ve bir giin, bir milyon
is¢inin ellerinde yeni bir inancin kristal simgesi gibi gdde dogru uzanacak olan,
gelecegin yeni yapisini hep birlikte arzulayahm, kavrayahm ve yaratalim.(Sekil 1.10)

Walter Gropius °

% Walter Gropius ve Bauhaus, s.11-12
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1.5. Bauhaus'un Amaci ve llkeleri

Bauhaus'un felsefesi dogrultusunda ortaya cikan dretimin temel ilkesi;
Uretilen sey ne olursa olsun onun dogasina bakilmasi gerektigidir. Bir nesneyi
dogasi tanimlar. Bir kap, bir iskemle ya da bir konutu dogru islevi gérmesi igin
tasarlarken 6ncelikle dogasini incelemek gerekir. Nesnelerin dogasi tzerine yapilan
bu arastirma, modern dretim yollarinin, yapim ve malzemelerinin kararlilikla
dugtndlmesiyle ortaya ¢ikarilan Grindn bigimini de etkilemistir. Yaratici kisi ancak
yeni gelisen teknikleri, yeni malzemelerin bulunmasini ve nesneleri bir araya
getirmede yeni yollarin ortaya c¢ikisini surekli izleyerek, nesnelerin tasarimi ve
gelenek arasinda canl bir iligki kurabilecek ve bu noktadan tasarima karsi yeni bir

tutum gelistirebilecektir.

Bauhaus, yaratici ¢abalar tek butin halinde bir araya getirmeye, heykel,
resim, el sanatlari ve zanaatlar gibi pratik sanatin tim disiplinlerini yeni bir
mimarhgdin ayrilamaz 6geleri olarak yeniden birlestirmeye ¢aba gosterir. Bauhaus’un
uzak da olsa, nihai amaci, anitsal ile bezemeci sanat arasinda ayrim olmayan,

batltinlesmis sanat yapiti olan o buyuk yapiyi ortaya koymaktir.

Bauhaus, her diizeyden mimarlari,ressamlari ve heykeltiraslar yeteneklerine
gore egiterek bunlarin usta zanaatgl ya da bagimsiz yaratici sanatgi olmalarini ve
gelecedin Onde gelen sanatc¢i- zanaatcilarindan olusan bir calisma toplulugu
kurmalarini istemistir. Bauhaus’e gore, ruhen birbirine yakin olan bu kisiler, yapisi,
ince isleri, bezemesi ve donatimi ile batind icinde uyumlu binalar tasarlamayi

bileceklerdir.?’

Evlerden mobilyalara, dekorasyona hatta mutfak aletlerine kadar gundelik
yasamda kullanilan, hayati kolaylastiran butiin 06geleri birer “sanat eseri’ne
donustirmeyi amac¢ edinen Bauhaus, iglevsel olani sanatsal, sanatsal olani ise
islevsel yapma arayisi icindedir. Sanatin, mizelerde ve zengin evlerde hapsedilmis
durumuna son vermek ve onu gunlik yasamin bir pargcasi haline getirmeyi

amaclamistir.

*’ DROSTE,a.g.e., s. 22
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Varlik gosterdigi yillar boyunca mimarlik, planlama, resim, heykel, endustri
tasanimi ve sahne calismalar gibi bir ¢cok gorsel sanatlar dalini blnyesinde
barindiran Bauhaus’'un amaci, gorsel gevrenin kiltirel dengesiyle neticelenen,
artistik yaratim surecleri arasinda yeni bir calisma iliskisi kurmak olmustur.
Ogretmenler ve égrenciler toplumun vazgecilmez birer katilimcilari olarak, sanat ve
modern teknolojinin yeni bir sentezini arastirip, ortaya koymak durumundadirlar.
Form ve mekan olusumlari, insan algisinin biyolojik gerceklerine dayal ¢aligma ile
tarafsiz bir arastirma, 6znel bir yaratma cabasi ile beraber, hem uygulama hem de

kuramsal olarak yeniden tanimlanmigtir.

Bauhaus’a gdre sanat tiim yontemlerin Ustiindedir; 6ziinde 6gretilemez, oysa
zanaatlar kuskusuz ogretilebilir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraglar zanaatcidir:
Bu nedenler 6grencilerin timinden her tirli sanatsal dretimin temel kosulu olarak
isliklerde, deney ve uygulama alanlarinda elde edilecek kapsamli bir zanaat egitimi
almalar istenmektedir. iliskiler zamanla geligtirilecek ve disaridaki isliklerle ciraklik

anlagsmalan yapilacaktir.

Okul, igligin hizmetindedir ve bir giin onun iginde eriyecektir. Bu nedenler
Bauhaus'ta 6gretmenler ve 6grenciler yerine ustalar, kalfalar ve ciraklar olacaktir. El
becerilerinden ortaya c¢ikan organik bicimler, kati olmaktan kaginma, yaraticiliga
oncelik verilmesi, bireyselligin 6zgir olmasi ve siki bir calisma disiplini, btin bunlar

Bauhaus'un ilkeleri olarak siralanabilir.

Ote yandan lonca kurallarina uygun olarak, Bauhaus'un “Ustalar Kurulu” ya
da disaridan gelen ustalar 6niinde ustalik ve kalfalik sinavlar yapilacak, égrenciler,
ustalarin calismalarina katilacaktl. Disaridan is alindiginda bu, 6grencileri de
kapsayacak sekilde olmaliydi. Gelecegi hedef alan, genis capl, Utopik yapisal
tasarimlarin, kamu yapilar ve tapinaklar gibi, ortaklasa planlanmasi, mimar,
ressam, heykeltirag, tim usta ve 6grencilerin, bu tasarimlarda birlikte calismalari

ongorilmistir.”

Ulkenin zanaat ve endiistrisinde ileri gelenlerle siirekli yakin bir iligki icinde
olmak, sergi ve diger etkinlikler yoluyla kamu ve halkla temas halinde olmak

hedeflenmig, bu sergilerin de nitelikleriyle ilgili aragtirmalar yapilmasi istenmistir. is

* WHITFORD, a.g.e., .35
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disinda ustalar ve dgrenciler arasinda dostluk iligkileri 6zendirilmig, bu amagla tiyatro

oyunlari, konusmalar, siir, mizik, kiyafet balolari gibi etkinlikler dizenlenmistir.

Daha kapsamli bakmak gerekirse Bauhaus; gunimiz konutunun
geligtiriimesine, en basit ev aletinden bitmis yapilya kadar, modernlestiriimesine
yardimci olmak istemistir. Makinelerin ve tasitlarin olusturdugu cevrenin giderek
yayginlagsmasi, nesnelerin bugiinkii yasalara dayali organik tasarimi, herkesin
kolaylikla erigebilecegi karakteristik ana bicim ve renklerle sinirl kalinmasi,
cesitlilikte sadelik, diger yandan da mekan, malzeme, zaman ve paranin ekonomik

kullanimi amaglanmistir.

Temelde Bauhaus iglikleri toplu Uretime elverigli, giinimiize 6zgu uUrinlerin
prototiplerinin dikkatle gelistirilip strekli daha iyiye goturaldiga laboratuarlardir. Bu
laboratuarlarda endustri ve zanaatlar icin, teknoloji ve bicimi esit oranda kavramis

yeni tir ¢alisan insani egitmek istemigtir.

Ekonomi, teknoloji bigimin tim ihtiyaclarini karsilayan bir dizi standart
prototip yaratmak amacina ulagsmak icin iyi egitim gérmuas ve atélye deneyimi olan,
bicim ve mekanigin tasarim 6gelerini ve bunlarin dayandigi yasalar kesin olarak
ogrenmis, cok yonli ve yetenekli kisilerin segilmesi gerekiyordu. Bauhaus, endustri
ve zanaatlar arasindaki bu karsithgin, kullandiklari aletlerdeki farklardan cok,

endiistrideki isbolimii ile zanaatlardaki isbirliginden kaynaklandigini éne siirer.”

Bauhaus Uretimi endistri ya da zanaat ile herhangi bir yarisma iginde
olmadigi gibi, onlara gelismeleri igcin gi¢ saglamistir. Bauhaus’un gelistirdigi
prototiplerden ¢ogaltilan Grtnlerin uygun fiyata satilabilmesi ancak tim modern ve
ekonomik standartlasma yodntemlerinin kullaniimasi ve toptan satislar yoluyla
mumkundur. Mekanik ¢gogaltma sonucu drinin niteliginde prototipe oranla bir disiusg
olma tehlikesine karsi tim olanaklarin kullaniimasi gerekmektedir. Bunun yani sira
Bauhaus ucuz taklitler, kéti iscilik ve el zanaatlarinin yizeyselligine karsi, yeni bir

nitelikli triin standard icin savagmigtir.*

* ag.e., s.48
* WINGLER, a.g.e.,s.83
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1.6. Bauhaus ve Akimlar

Modern sanat denilince, gegmigin gelenekleriyle tim baglarini koparmig, o ana

dek hicbir sanat¢inin yapmayi diislemedigi seyler yapmaya calisan bir sanat distnalir.

I. Dinya Savasrnin bitmesiyle beraber, akimlarin bircogu da bitmis ya da
mesajlarini yitirmiglerdi. Ekspresyonistler ve Fovlar duglncelerini resmetmigler,
duygusal yogunluk ve psikolojik derinlikleri arastirmislardi. Fuatdristler, eylem ve
dinamizm ilkelerini resmetmiglerdi ve “Blaue Reiter” grubu Uyesi Kandinsky ve Marc,
gelecekteki duygusal ve ruhsal uyanigin habercisi sayllmaktaydilar. Simgeler ve
soyutlamalar yoluyla, rengi de kullanarak resimde o gine dek goérulmedik siirsel
araclarla izleyicinin ruh yapisini ve bilincini etkileyebilmekteydiler.

Delaunay ve Holzel (Sekil 1.11) ise rengin kendilerince esrarli ilkelerini
arastinp renge dayanan kompozisyonlar yapmaktaydilar. Kibistler de klasik
kompozisyon kurallarini ve perspektifi yikip, resmi otonom olarak striiktiire edilen bir
olay durumuna getirdiler. Oncii ressamlarin ¢ogu birbirini ¢ok iyi taniyordu, ¢ogu
sergiler beraber aciliyor ve grup eylemleri agir basiyordu. Bu dénemde Paris ve

Miinih 6nemli sanat merkezleri olmustu.®*

Kibizm

Sekil 1.11 Holzel

Diger yanda 1909 yilinda Marinetti, Futirist Manifesto’da mekanik ve dinamik
olana duydugu hayranhkla 19. yizyihn klasik, romantik, naturalist- emperyalist
tarzini reddeden, gelenekgilik karsiti bir sanat anlayisi sergilerken, modern sanatin
da temellerini atiyordu. Futurizm, Sembolizm, Ekspresyonizm, Kubizm, Dada gibi

% . KABAS, Mimarlik Dergisi, S.55, istanbul,1968, s.22
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akimlar, soyutlamaya ve analize egilimli ve genelde Romantizm kargiti tutumlar
gostermelerine karsin, kokinu Romantizmden alan avant-garde anlayista
birlegiyorlardi. Avangardizmin temelinde gelenek karsiti ve yenilikgi olmanin yani

sira sanati yeniden yasamin igine sokma istegi yatar.

a. Art Deco

1920 ve 30'larda kendini gésteren bir akim olan Art Deco, 20.yy'in baglarinda
Almanya ve Avusturya'nin geleneksel el sanatlar at6lyelerinde tretilen mobilyalara
dayanmaktadir. 1930'lara kadar 6zellikle Jacques Emile Ruhlmann, Andre Gnoult ve
Eilen Gray gibi tasarimcilarin dncilik ettigi bu Gslupta tretilen mobilyalarda sedef,
fildigi, abanoz, altin, gimus, kaplan ve leopar postlari ile parlak renkli ipekli kumaglar

gdzde malzemeler olarak kullanilmistir".®* (Sekil 1.12)

M
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Sekil 1.12 Art Deco Uslubunda abajur ve cay takimi

Art Deco'da geometrik suslemeler altigen, sekizgen, oval ve daire, tggen
formlar Gzerinde yer alir. J. Emile Ruhlmann'in Circa 1925 adl masasi ahsaptan
yapilmigtir. Geometrik formlu sade ve yalin bir tasanma sahiptir. Ust kismi
dikdortgendir. Kaide bdolumuiyle Gst bolum arasinda yanm daire formu goralir
Avusturyall mimar ve teorisyen Adolf Loos 1908'de yazdigi '‘Bezeme ve Sug' adh
kitabinda iyi tasarlanmis higbir bina ya da nesnenin stislenmesinin gerekli olmadigini ve
cagimizin gergek sanatcilarinin faydacilia énem vermesi gerektidini savunur. Kendi
tasarnmlarinda oranlarin muikemmeliyetine ve kaliteli malzeme kullanimina ydnelen

Loos'a gére amag siisleme yerine formlardaki giizelligi yakalamaktir.® (Sekil 1.13)

%2 Feryal IREZ, Art Nouveau ve Art Deco Mobilyalar, Antik Dekor Dergisi, Mayis, 2001, s.85
% Hale YAYLALI, Tasarimda Modernizm, AD Antik Dekor Dergisi,S. 83, istanbul, 2000, s:79
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Sekil 1.13 Art Deco tasarimlar

Hollandall Pieter Zwart'in 1935 yilinda Alman Motessori okulu igin tasarladigi
masif sandalye formuyla dikkat ceker.(Sekil 1.14) Arka kisminda iki dikey, paralel tahta
yer alir. Oturma bolumiu diz kontrplaktir. Alt kisminda paralel parcalara bagl kaide
oturma kisminin tagityicilarini destekler niteliktedir. Yan kisimlar serbesttir. Makas bigimli
ayaklara sahip mese masa Jean Prouve'nin (1901-1984) 1944-45 yillari arasinda
gerceklestirdigi bir tasarimdir. Ug ayak iizerinde yamuk bigimli bir plaka oturmaktadir.

Art Deco tasarim dzelliklerini gdsteren son derece sade ve yalin bir calismadir.®*

Sekil 1.14 Pieter Zwart'in tasarimi

* TURANI, a.g.e., s.441
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b. Kibizm

Soyut sanatin ortaya ¢ikisini ayrintilariyla agiklamak pek kolay olmamistir.
Ancak Kibizm akimi Picasso ile Braque’'in 1909 ile 1911 yillari arasinda yaptiklari
resimlerde betimlere kargi soyutlama sorununu ortaya ¢ikarmalariyla baglar. Daha
cok “Cozumsel Kubizm” diye adlandirilan bu yontem, sanat eserlerinde acikca
gorilmeyen bir agimlama ve akilci bir arastirma yontemini cagristirmistir. Kiibizm,
figurt  betimlemeyi tumden kaldirmayr degil, onu yeniden g0zden gegirmeyi
amaclamigtir. Kiibizmin Cezanne’in sanatindan kaynaklandigi ve nesneleri degisik
acilardan yanilsamayi gerektirdigi disundilir. * (Sekil 1.15)

Sekil 1.15

Picasso ile Braque'in kisa zamanda olusturduklari bu yeni anlatim bigimi,
uluslar arasi sanat ve tasarimdaki gelismeler adina bir sigrama tahtasi niteligindedir.
Bu iki ressamin onemli sanat merkezi olan Paris'te bulunmalar da bu akimin
gelismesine olanak saglamigtir. Kiibizm ¢ok c¢abuk benimsenmig, yeni bir akim
olmasinin yani sira yakin gegmisteki cesitli egilimleri de bir araya getirmistir. Ayni
zamanda bir takim 6zgurlikleri de beraberinde getiren Kibizm, gercekligi belli bir
oranda yansitma zorunlulugunu ortadan kaldirdigi gibi, diinyay! yeni acilardan ve

yeni anlatim yollariyla anlatma 6zgiirligii de sunmustur.®

% Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1991,5.57

*®a.g.e., s.58
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Diger yanda ise, birbirine hi¢c benzemeyen parcalarin bir arada kullanilarak
bir butunluk olugturma dusuncesi ve doku farkliliklarinin yadirganmamasindan

ortaya ¢ikan kolay teknigi de Kubizmin iginde geligme firsati bulmustur.

Kibizm kelimesi yoruma acik oldugundan ¢cogu zaman bir basitlestirme sanati
olarak algilanmis ve yapitlarinda geometrik bicim ve nesnelere yer veren sanatcilar bu
akimin gercek temsilcileri ile kanstiriimiglardir. Picasso ile Braque’in Kiibizmi, teknoloji
ve sehir hayatinin 6zendirdigi ve uygun ortam hazirladigi, o zamana kadar gizli kalmig

geometri ve kesin ¢izgi begenisinin yayginlasmasini saglamistir.

Klbistler tipki  bir bilim c¢alismasinda goruldigud gibi, objenin ¢
kompozisyonlarini ve bir araya geliglerini parcalara ayirip analiz ederek incelerler.
Zamanin sanattaki karsiigi olarak hareket mekanin olusturucusu haline gelir.
Bauhaus, sanat alanindaki Kibizm hareketinden etkilenir. Bauhaus sanatcilari
arasinda adi dne cikan Paul Klee de Kibizm’den etkilenmig, renk lekelerini yama
gibi kullanarak, cogu zaman rasgele bazen de kesin geometrik bigcimlerde calismalar

ortaya cikarmistir.*’

Bu denemeleri ona gercekligin betimlenmesinde yeni yontemler sunmaktan
¢cok, bicimlerle oynayabilmesi i¢in yeni olanaklar vermistir. Bauhaus’da yaptigi bir
konusmada, her sanatcinin amaci olan “her seyin yerli yerinde olusu”nu bir bagka
tanimla denge uyumunu elde etmek icin gizgileri, golgeleri ve renkleri nasil birbiriyle
iliskiye sokmaya calistigini ve bu amacla bunlarin nasil gercek veya gercekdigi bir

nesneyi cagristirdigini anlatmistir. %

Klee gibi Lyonell Feininger de (Sekil 1.16), 1912'de Kiibizm dalgasi sirerken
Paris’te bulunmustur. Basik bir yiizeyde mekan derinligini verme sorununa ¢6zim
getiren Kibizmden etkilenen Feininger, dst dste konmus Ucgenlerden olusan

tablolanyla kendine 6zgu bir teknik geligtirmigtir.

¥ ag.e., s.73

% E. H. GOMBRICH,Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1986, s.459
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Sekil 1.16  Klee Feininger

c. Ekspresyonizm

Disavurumcu akim, Alman toplumunda I. Dinya Savasina dogru tirmanan
bunalimin yola actigi yabancilagsmanin sonucu olarak ortaya cikar. Yabancilasma,
bireyin i¢ aci ve sikintilarinin diga vurulmasi olarak gorilur. “Utopya”, “yeni insan” ve
“baskaldir’” ekspresyonistlerin en sik kullandigi terimler olmustur. Sanatci gergeklik
karsisinda iki temel tutumu benimser; bunlar 6zdeglesme ve soyutlamadir. Estetik
soyutlamaya yonelen disavurumcular, ayni zamanda bunu dis dinyanin kaosunu
yenmenin yolu olarak kullanirlar. Gergek diinyayr olumsuzlarken, yasami diglamak,

nesneleri gercek ve tarihsel baglamlar disina tagsimak hedefleri olmustur.®

Ekspresyonizm; Empresyonizm, Fovizm, Kibizm, Faturizm ya da Strrealizm
gibi sadece bir sanat akimina ve sanatcilar grubuna verilmis bir ad degildir. Bir sanat
olmakla birlikte, 6zellikle Germen ulkelerinin sosyal krizler ve disiinsel gelisme
caglannda ortaya cikmis bir yagsam anlayigidir. “Ekspresyonizm” sozu, ilk kez
Herwarth Walden tarafindan 1911'de “Der Sturm” dergisinde kullaniimigtir.
Ekspresyonizm, insanin igine yonelen bir dinya gorusi ve yasam anlayigidir.
“Brucke” grubunca ortaya atilan ve “Der Blaue Reiter” tarafindan geligtirilen
Ekspresyonizm, Kuzey melankolisi, Slav coskunlugu, Felemenk saglamiigi ve
Yahudi endisesi ile kaynasarak bitin dinyaya yayilmis ve etkileri bugin bile devam

eden bir sanat akimi olmustur. *° (Sekil 1.17)

* CANDAN, a.g.e., s.71 _
“° Lionel RICHARD, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1991, s.32
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DER STURM

HALBMONATSSCI I!tl[-'l FUR KULTUR UND DIE KONSTE

Carl MrRse: crymmes sesgmace

Sekil 1.17 “Der Sturm” Dergisi Der Blaue Reiter

Ekspresyonistler doga karsisinda gozlerini kapamiglar ve onu akildan
resmetmiglerdir. Psikolojik hayal, optik hayale tercih edilmigtir. Sanatc¢i kendin
icgudulerine ve icdurtilerine teslim etmis ve kendini ruhunun uyumuna birakmistir.
Ekspresyonist ¢izgi, kaprisli, disiplin altina alinmamig, ayni zamanda sakin, neseli,

fakat cogunlukla gazapli, sinirli ve dramatiktir.

Ekspresyonistlerde 6nemli olan, Empresyonistlerde oldugu gibi aldatici
gorinids degil, aksine “cevrelerinde olan olay ve egyalarin ardindaki sir’dir. Duygu
kendini 6lgustiz bir bicimde gosterir, ekspresyonistler bakmamig, yorumlamislardir.

Kendilerine 6zgu yuzleri vardir. **

ifadecilik olarak da adlandirlan Ekspresyonizm akiminin  kurami
irdelendiginde, deneyciligi savundugu goérilir. Eger sanatta 6nemli olan, dodanin
taklidi degil de cizgi ve renklerin secimi araciligiyla duygularin ifade edilmesiyse,
konu dinyasindan uzaklasip, yalnizca tonlarin ve bigimlerin etkisine dayanarak

sanatin daha katiksizlagacagini ileri siirmek dogru bir tavir olmustur.*?

Ekspresyonist tiyatroya bakmak gerekirse; 1910-1925 yillari arasi Almanya ve
Avusturya’da bir eyleme dénisen digsavurumcu akim, bir yanda Munch, Kokoschka,

Kandinsky ve Marc gibi sanatcilarla resim sanatina, bir yandan da Skandinav yazar

* TURANI, a.g.e, s.571
*2 GOMBRICH, a.g.e., 5.450
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August Strindberg’in ilk kez uyguladigi durak teknigi ve dis dramaturjisine uzanir.
Strindberg dram sanatinda ilk kez tek perdelik bir yapi kullaniimigtir.*®

Franz Wedekind, “Pandora’nin Kutusu” ve “ilkbaharin Uyanigi” gibi
oyunlariyla Ekspresyonizmin oncilerinden sayilir. Diger modern akimlarin aksine
sahnede yazili oyunu reddetmeyen bu akim, tiyatrallik ve sahne dilinin 6nemi kadar
dramatik metne de agirlhk vermistir. (Sekil 1.18) **

Ekspresyonist sahnenin bildirge niteligi tagiyan ilk sahne olay! 22 yasindaki
Oscar Kokoschka tarafindan 1909'da Viyana'da Agikhava tiyatrosunda “Kadinlarin
Umudu Katil” adli oyunla gergeklestirilmistir. Bir skandala yol acan oyun tek provayla
sahnelenebilmis, oyuncular ellerinde repliklerle sahneye cikmiglardir. Kadin ve
erkek arasindaki siddetli kavgay ele alan oyunda can c¢ekiserek len kadin seyircide
ofke uyandirmig, Kokoschka seyircinin elinden gigcliikle kurtarilmigtir.*®

Sekil 1.18 Wedekind “Pandora’nin Kutusu”, “llikbaharin Uyanisi” Kokoschka “Kadinlarin Umudu Katil”

Ekspresyonizm, Almanca konusulan Ulkelerin sinirini pek asmamigtir.
Dramatik anlatimda Eugene O’Neill gibi bazi Amerikali yazarlarin dikkatini ¢ekmis,
ancak insani yucelten, gelecek i¢in umut vaat den bu tiyatro anlayigi, 1925 sonrasi
etkisini yitirmistir.*® 1933 yilinda ise Naziler iktidara geldiginde, modern sanat
yasadigl ilan edilmis, akimin baslica temsilcileri ya slrgine gonderilmis ya da
calismalari yasaklanmistir.

“3 CANDAN, a.g.e., s.70
“ag.e.,s.71

> RICHARD, a.g.e., s.189
“° CANDAN, a.g.e., 5.72
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d. FOtdrizm

1909’a kadar teoloji (Tanribilim) ile ilgili bir kavram olan Futurizm, Kutsal
Kitabin olacagint haber verdigi olaylarin hentz gergeklesmedigi inancini
icermekteydi. 1909'da ise bir kultur akiminin adi olmustur. Kisa bir stire sonra da
sokaktaki insanin sanat ve tasarimda ileri saydidi her sey icin kullanilan bir
gazetecilik deyimi olarak kullaniimigtir. “Futtrizm” akimi Paris’te yayinlanan Figaro
gazetesinin 20 Subat 1909 tarihli sayisinda italyan sairi ve oyun yazar Filippo
Tommaso Marinetti'nin kaleme aldigi bir bildiriyle diinyaya tanitilmigtir. (Sekil 1.19)
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Sekil 1.19 Fitdrist Manifesto, 20 Subat 1909 Le Figaro Tommaso Marinetti

Bildiride etkili ve coskulu bir bicimde mekanik guglerle donatilmis diinya
yuceltiliyor, ge¢gmigle olan buttun baglar kopariliyordu. Kisaca, “Guzelligin yeni bigimi,
hizin giizelligi” denilmekteydi.*’

Kibizmin bir kolu gibi gdrinen Fiturizm, Kibizmin daha iyi taninmasini
sagladig gibi, ne oldugu konusunda da bazi karisikliklara yol agcmistir. Fitirizm,
gorsel sanatlarla edebiyat ve diger sanatlar arasinda iligki kurmakla kalmamis,
siyaset ve toplum konusunda da bazi asir gorusleri dile getirmistir. italya’da kabare
gOsterilerine ve asir soylevlere yer veren geceler dizenlenmigler, 6nemli
sehirlerdeki tiyatrolarda ve kapali salonlarda yapitlarini sergiledikleri gibi bildiriler de
okumuslardir. Sanatlarini sosyalist ve anarsist akimlarn desteklemek igin kullanan
sanatcilarin kisisel gorisleri atélyelerde yaptiklarindan daha carpici olmustur.*®

4 + Aziz GALISLAR, Yuzyilda Tiyatro, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 1993, s.132
® Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1991,5.89
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Enduastri ¢aginin akimlarin biri olan Fatlrizm, siir, roman, oyun, resim, heykel,

muzik, fotografcilik, film ve mimarlik sanatlarini kapsamistir.

Tiyatro agisindan Futlrizmi ele almak gerekirse, Marinetti Futurist
manifestoyu yayinlamadan 6nce, 1896'da birka¢ akima birden onculiik eden “Kral
Ubi” adl oyunu izlemis, kufur sozleriyle baglayan ve seyirciyi sok eden oyunun bir
benzerini kaleme almistir. “Roi Bombance” adli bu oyun manifesto yayinlandiktan
hemen sonra ayni sahnede oynanmistir. Devrim ve demokrasiyi hicveden,
alegorilerle, uzun tiradlarla bezenmis ve mizah anlayigi dar olan oyun, “Kral Ubii”

gibi skandallara neden olmustur.*®

Faturist aksam gdsterilerinde bir yanda sanatin meta haline dénismesi
yerilirken, bir yandan da vatansever turkuler esliginde savas cigliklari atiliyordu.
Sanatcilar, el ilanlari, afigsler ve bildirilerle izleyiciyi kigkirtmak ve domates, patates
benzeri nesneler firlatmalar igin her sgeyi yapiyorlardi. Sanatgilardan Carra,
“Aptallar, patates yerine fikir atsaniza!” diye haykirmistir. Bir koltuga iki bilet satmak,
oturma yerlerine tutkal strmek fikri bile Fitdrist sanatcilann kigkirtma eylemleri

arasinda olmustur.

Sahne tasarminda ise, Enrico Prampolini “Ftdrist Sahne Tasarimi”
bildirgesinde, sahneyi yenilemekten bahsetmigtir. Yenilemenin getirecegi 0zellik,
boyanmig sahnenin ortadan kalkmasi, béylece boyanmis bir fon perdesinden ibaret
olmamasidir. Igikh bir kaynaktan cikan kromatik iginlar tarafindan canlandirilan
boyasiz elektromekanik bir mimariye donismesi hedeflenmigtir. Boyali panolara
karsi cikista Adolph Appia'’nin distinceleri gindeme gelir. Renkli floresan
borulardan, sahnede aktérin yerini alan “gaz aktorler’den s6z edis, endustri

karsisinda insanin kendisini makineden kiiciik gérmesinin bir yansimasidir. *°

Diger yanda oyuncularla birlikte hareket eden, insan buyudkliginde kuklalar
imal edilmigtir. 1918 tarihli “Plastik Danslar” adli kukla gosterisi ve “Mekanik Danslar”

futdrist tiyatronun basarnli yapitlarindandir. (Sekil 1.20)

* CANDAN, a.g.e., s.61
®ag.e., s.63
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Sekil 1.20 Prampolini “Plastik Danslar” Futlrist sahne tasarimina érnek

Futtrizm, Nietzsche'nin “der immoralische Ubermensch” (ahlaksiz  Gstin
insan)'ina, “der Wille zur Macht” (iktidar hakkindaki irade)’ye, “Lebe gefahrlich” (tehlikeli
yasa) sbzune, Bergson'un zaman anlayisi ile “yasamh atihm” teorilerine ve Geoges
Sorel'in “zorlu glcun teorisi’ne dayandinimistir. Bu distinceler, emperyalist Mussolini
fagizmini prensip edindiginden Ftirizm, Fasist Partisinin sanati olarak kabul edilmig ve

bu sebeple I. Diinya Savagi 6ncesinde Avrupa igin énemini yitirmistir.>*

e. Dada

I. Dinya Savas! sirasinda Futuristlerin girisimi ile olusan Dada hareketi tam
anlamiyla bir sanat akimi olmamistir. 1916'da Zirih'te baglayarak kisa zamanda
Avrupa’nin sanat merkezlerine, oradan da Kuzey ve Gliney Amerika'ya yayillmis ve
1923'de dagilmistir. Dada hareketine cesitli ressam, yazar, tiyatro ve film sanatcilari
gibi degisik sanat cevrelerinden katilim olmustur. Savas ve savas sonrasi ortaminin
yarattigi bunalim icinde bir c¢ilginlik olarak gortlmis, bir kargasa ve anarsi olayi

olarak nitelendirilip kisa zamanda unutulmustur. >

Savas yillan 6ncesinde Berlin, Minih gibi kentlerde yaygin olan gece
yasaminin ayrilmaz parcasi olan Cabaret Voltaire ile baglayan ve hizla bagka

Ulkelere yayllan Dada hareketinde “yabancilastirarak” anlatim s6z konusudur.

1 TURANI, a.g.e., 5.600
2 LYNTON, a.g.e., 5.186
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Toplumun cevresinde olup bitenlere yeni bir gozle bakmasini ve aligkanliklarindan
siyriimasini hedefleyen Dada, bunu sokak afigleri, bildiri, ilan, karikattr, fotomontaj,

kabare, manifestolar, danslar ve miiziklerle saglamaya calisiyordu. (Sekil 1.21)>

B~ T DA“ 1aarstarkendes
¥ "ID " Kopfwasser.
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Sekil 1.21

Dogaclamada usta olan Dadacilar, beklenmedik durumlarda beklenmedik
buluglarla karsisindakini sasirtiyor, alistiklari dinyayi tersine ceviriyordu. Sarsilmaz
sanilan degerler altust ediliyor, sahte otoriteler ve kokugsmug kurumlar gulting
duglrulerek halkin g6zunt acmak hedefleniyordu. Her alanda oldugu gibi, bir
anlasma araci olan dilde de kaliplari kirarak, “deha” ve “Ustin insan”

edebiyatc¢iliginin insani yicelten kavramlarini elegtiriyordu.

Burjuva toplumunda ko6k salmig olan “degismez” kiltir degerlerinin
dokunulmazligr inancini yikmak isteyen Dada, muzeleri bir “sanat tapinagi” olarak
goren ve buradaki yapitlari bir ikon gibi seyredenleri sarsmak icin elinden geleni
yapiyordu. Bazen de gunlik esyalari bir sanat eseriymis gibi yeni isimlerle ortaya
suiren Dadacllar, hazir egya lUzerinde yapilan bu uygulamalarla “ready made” diye

adlandirdiklari bir sanat turii gelistirmiglerdir.>

Ocak 1917'de kendi galerilerine tasinan Dadacilar, Galeri Dada'yl, Sturm
¢evresinin disavurumcu ressamlarinin sergisiyle agmiglardir. Yeni yerlerinde daha
0zenli programlar hazirlamig, kendiliginden gelisen tagkin olaylarin yerini sistematik,
deneyimlere dayali, tasarlanmis isler almistir. Onbir hafta agik kalan galeride (¢
biyuk sergi, eski ve yeni sanat, kiibizm gibi konularda sayisiz konferans ve

gosterimler yapilmistir. Dadacilarin amaci, sanat¢i ve izleyicisi arasinda bir

* CANDAN,S.76 _
** Nazan-Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993, s.94
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anlagsmazlik yaratmakti. Sanatginin 0Oznelligini, 6zgunliguni gindeme getirmis,

diger akimlara 6zellikle de gergekiistiiciilere zemin hazirlamigtir.>® (Sekil 1.22)

LITTERATURE

u
COURRIER o La PRESSE

[ TouT]

Sekil 1.22

f. De Stijl

Sanatin bireysel bilingten kurtulup toplumsal bilince kavusturulmasini
amacglayan Theo van Doesburg ve Piet Modrian yeni bir stil olusturdular. De Stijl
akiminda temel yuvarlak, kare, dikdortgen gibi geometrik bicimler ve sari, mauvi,
kirmizi ana renkler tercih edildi. Doesburg 'dogay! dig goriinislerden siyirin geriye
esas yap! kalacaktir' diyordu. "De Stijl'ciler halka dayanmayan bir sanatin yasama
giremeyecegine inaniyorlardi. Doesburg, De Stijl dergisinde yazdigi bir yazida
'sanatla yagamin ayri alanlar olmadigini anlamalyiz artik' demistir. *° De Stijl icin,
Sturm ekspresyonizminden Blaue Reiter'in Ogretilerine kadar bir cok c¢agdas sanat
editimi duzensiz, doktriner ve bayatti. Bauhaus'a yakin bir ¢evrede bulunmasindan
dolayr kuruma dogrudan ve buyik etkiler saglamamakla birlikte, bulanik fikirlerin

netlesmesine katki saglamisgtir.

Mimarllk ve sanatin  birlegimini, mimarlidin igcine evrensel sanatin
yerlestirilmesini amaglayan De Stijl mimari tutumu, altkatmansal mimari gergeklik treten

tutumlardan biri olarak sayilir. Elemanter, ekonomik, islevsel, anitsal olmayan, dinamik,

 CANDAN, a.g.e., s.77
*® IPSIROGLU, a.g.e., s.73
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dekoratif olmayan renkler ve kibik donmuslukta olmayan bigimler, bu tutumun mimaride
aradiklar yeniliklerdir.(Sekil 1.23) Mekani bicimlendirirken dizlemler icin doymus asal
renkler olan sari, mavi ve kirmiziyi, struktirel elmanlar igin siyahin kullaniimasini
Onerirler. Sari dusey hareketi, mavi yatayligi, kirmizi ise sar ve maviye zemin

olusturmay anlatir. Rengi mimarideki hakettigi yere yerlestirdiklerini savunurlar.>’

Sekil 1.23 Gerrit Rietvelt projeleri

Akimin en 6nemli tasarimcisi Gerrit Rietvelt'dir. En Unli sandalye tasarimi
‘kirmizi ve mavi' adini tasir.(Sekil 1.24) 1918 yilinda Uretilen sandalye kirmizi, mavi
ve sarl lake olarak cahsilmistir. Oturma kismi mavi, arka kismi kirmizi, parcali
bolimler siyah renklidir. Parcalarin uclari ise saridir. De Stijl sanatcilari igin yalinlik,
saf renkler ve evrensellik 6nemlidir. Teknik, pratiklik ve guzellik i¢ icedir. Mondrian
renk, denge ve oranin sadece resim sanatina 6zgl olmadigini, dekorasyon ve
mimari i¢in de gecerli oldugunu ifade etmistir. Bugiin mimaride ve i¢ dekorasyonda
Mondrian Uslubundan sz edilebilmektedir. Rietvelt'in mobilyalari siyah, beyaz,
kirmizi, sari ve mavi renklerde olugsuyor ve Mondrian'in resimlerinin mobilya
yansimasi gibidir.(Sekil 1.25) 1923 yilinda uretilen asimetrik formlu lake ve ahsap
masas! bunun bir érnegidir. Masa Rietveld'in daha erken ¢alismasi olan Kirmizi-
mavi sandalyeyle paralel bir ¢calismadir. Kirmizi, mavi, siyah, beyaz ve sari boyali
yatay ve disey yluzeyler gorulir. Rietvelt De Stijl formlanni bu masada da
kullanmistir. Schréder Evi icin tasarlanan masa evin asimetrik stiline sahiptir. Bu stil
1920'lerin pek ¢ok modernist mimarisinden ayridir.>®

57
a.g.e,s. 74
%8 Alashair DUNCAN, Modernist Design 1880-1940, Norvest Corporation, Minneapolis, 1998, s.145
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Sekil 1.24 Rietvelt “Kirmizi ve Mavi” sandalyesi Sekil 1.25 Mondrian

De Stijl ve Bauhaus arasinda bir etkilegsim s6z konusudur. Stijl sanatgilar,
Ekspresyonizm ve Blaue Reiter'in cagdas sanata egilimini dizensiz ve yetersiz
bulmustur. Rus Konstriktivistleri de bu gorisu paylasmis ve daha sonralari bu iki

grup Doesburg ile Lissitzky tarafindan birlegtirilmistir.

De Stijl grubunun yeni toplumsal amacli estetik goriisii Bauhaus tarafindan
cagin sosyo-ekonomik, teknik ve endustri sorunlari acgisindan ele alinarak pratige
uygulanmistir. 1919 yilinda Walter Gropius tarafindan Weimar'da kurulan Bauhaus
plastik sanatlari bir bitlin ve sanati topluma bir hizmet olarak goériyordu. Sanatgi ve
zanaatcgl arasinda bir ayrim go6zetmiyor, topluma faydali yaratici uygulayicilar
yetigtirmeyi amaglyordu. Sosyal konuttan en basit glinluk ara¢ ve gereclere, insanin
tum yasantisini igine alan bir sanati s6z konusu ediyordu. Boylece 20.yy'da ilk kez
sanat-toplum, endiistri ve el sanatlari ile birlik kurmus oluyordu”.>® Bauhaus faaliyeti
iki temel kabule dayanir. ilki makinenin, teknigin, enddstrinin ve seri dretim ilkesinin
cagdas uygarlik icin zorunluluk oldugudur. ikincisi mimarin sanat ve zanaatin
batunligunid  benimseyecek tasarimcinin  toplum kargisindaki goérev ve

sorumluluguyla ilgilidir. Tasarimci topluma sanat eseri saglamak zorundadir.®

1.7. Bauhaus Egitim Sistemi

1920’de Gropius Bauhaus’'u Thuringen Meclisinde savunmak zorunda
kaldiginda, Bauhaus'un egitimde getirdigi degisikliklerin Almanya icin yeni olmadigini,

sanat okullari reformunun bir parcasi oldugunu vurgulama geregi hissetmistir. O

% Sevim ETI, Cagdag Sanat, Karaca Ofset, istanbul, 1968, s.22
®© KABAS, a.g.e., 5.76
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donemlerde Almanya’da Prusya egitim sistemi gegerliligini korumaktaydi. Bu sistem
icinde, devlet tarafindan kurulan sanat akademilerinin yani sira loncalarin ¢iraklik
sisteminin yerini tutacak egitimi vermek icin kurulan “Handelsschulen” (ticaret okullarr)
bulunmaktaydi. Bu ikili sistem, sanat ve zanaat arasindaki ¢agdisi, hiyerarsik ayrimin

surdiriilmesine sebep oldugu icin elestirilmistir. °*

20. yuzyil baglarinda geleneksel tutumu reddederek, sanat egitiminde teori ve
pratik bltunligini yeniden olusturmayi ve serbest sanat- uygulamal sanat ikiligini
ortadan kaldirmayi amaclayan tim anti- akademik hareketler, “Kunstschulreform” (sanat
okulu reformu) olarak adlandirimistir. “Bauhaus Paedagogik” adli kitabin yazari Rainer
Wick kitabinda bu hareketlerin ortak yonlerinden bahsetmistir. Wick’e gore bunlar;

«+ Akademizme karsi olmalari,
4 Sanat egitimini yeniden el isi Uzerine temellendirmeleri,
++ AtoOlye calismasina 6nem verilmesi,

=« BUtln sanat ve zanaatlari mimarlik icinde ele almalari (Einheitskunstschule),

4 Bicimlendirme sorunlarinin incelendigi 6n kurs (Vorkurs) egitimini
getirmeleridir. °* (Sekil 1.26)

Sekil 1.26 Bauhaus 6grencileri

Walter Gropius, Bauhaus’un egitim programini mimar Bruno Taut (Sekil
1.27) ile birlikte yihinda “Novembergruppe” (Kasim Grubu) calismalarina katildiklari
sirada olusturmustur. Bu program, sanatc¢inin toplumdaki yeri, halkla iligkileri,
sanatin uscul égretimi, endlstri sanatlari ve guzel sanatlar arasindaki etkilesimler ve

sanatc¢inin isminin geri planda tutulmasi gibi dustinceler icermektedir.

L AKHUY, a.g.e., s.37
2 a.g.e., s.38
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Sekil 1.27 Bruno Taut Taut’un eseri

Ancak okulun programi ve manifestosu aciklanirken, basta tasarlanan
sosyalist yaklagimdan bilincli olarak uzaklasmistir. Siyasal calkantilarin oldugu bir
donemde taraf tutmus olmak okulun gelecegi agisindan olumsuz olabilecektir.
Manifestoda da belirttigi gibi amaci, atblyelerde saglam bir zanaat egitimi verilirken,
ayni zamanda Ogrencilerin yaratici icguduleri uyandiriimali ve boylece teknikle
yaraticilik birlegtirilerek ortaya kusursuz urinler gikartiimahdir. Bir seyi “yaparak”

ogrenmeye ve kurami stidyoda arastirarak geligtirme esasina dayanmaktadir.

Baglangicta teknik ve egitim kadrosunda olusan eksiklikler, enflasyon ve
buna bagli olarak parasizlik dGnemli bir sorun teskil etmekteydi. Gropius'un dayanagi
ise ortaya koydugu “Temel Egitim” yontemiydi.(Sekil 1.28) Sanat ve el sanatlan
arasindaki baglanti ve uygulamaya 6nem vermis, ayrica akademik Utnvanlarda
“profesorligu” kaldirmig, yerine “usta” tinvanini koymustur. Ayni unvan okulu bitiren
ogrencilere de verilmistir. Basta temel sanat egitimi goéren 06grenciler, sonra
atolyelere kabul ediliyorlar, atblyelerde “cirakhk” dénemini tamamladiktan sonra

“kalfa” diizeyine yiikseliyorlardi. ®

Bauhaus’da egitim G¢ ana grupta toplanmigtir. Mimarlik, resim ve heykelden
olusan bu grup diger bitiin sanatlarin temelini olusturmaktaydi. Dersler sanatsal,

tasarim ve teorik acidan ele alinirdi.

8 WHITFORD, a.g.e., .46
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Sekil 1.28 “Temel Egitim” Programi

a. El sanatlar egitiminin kapsadigi meslekler:

+ Seramikgilik, heykeltiraghk, mermercilik, agag isleri ve kartonpiyer
4 Demircilik, tornacilik, dokumcultk

£ Marangozluk

+ Oymacilik, gravircilik, islemecilik

% Dekoratorlik, cam ressamhgi, mozaikgilik, emayecilik

+ Dokumacilik

b. Cizim ve resim egitimini kapsayan calismalar:

% Serbest cizim calismalar

+ Modelden ¢alismalar

+ Mirekkep ve boya teknigi ile yapilan calismalar
£ Resim cerceveciligi, duvar ve tahta ressamligi
+ Yazi ressamligi

+ Konstriksiyon ve proje ¢izimi

# Peyzaj, mimari ve i¢c mimari

+ Mobilya ve kullanim esyasi ¢calismalar

c. Teorik caligmalar:

% Sanat tarihi
+ Malzeme bilgisi

+ Anatomi ve fizyoloji
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+ Resim bilgisi

+ Eski teknik ve metotlarin aragtirimasi *

Bauhaus’da el sanatlari temel unsurlardan biriydi ve her 6grencinin mutlaka

bir el sanatini 6grenmesi gerekiyordu.

ilk yillarda Bauhaus’un kisiligi biyik oranda temel tasarima (Vorkurs) giris
dersleri 6gretmeni Johannas lItten’in etkisi altinda sekillenmistir.(Sekil 1.29) 1923'de
Laszlo Moholy-Nagy'nin onun yerini almasindan sonra ve Hollanda’'li mimar Theo
van Doesburg'un gelisiyle birlikte el sanati Gizerine odaklanan anlayis, endustriyel
Uretime ve normatif endustriyel standartlarin gelistiriimesine vurgu yapan anlayis

karsisinda etkisiz kalmistir.

Sekil 1.29 Itten’in “Temel Egitim” dersi ¢calismalari

1923'de duzenlenen bir sira etkinlik Bauhaus'daki degisimi gdsteriyordu.
Konferanslar, sergiler, gosteriler ve yabanci sanat¢i ve bilim adamlarnin gelisi

biyik yankilar uyandirmig, Bauhaus’un basari grafigini yukseltmistir.

Bu sayede 0gretim programini temellendiren Bauhaus’da Itten’in ayriligindan
sonra Temel Sanat derslerini, “usta” tinvani alarak mezun olan ilk 6grenci olan Josef
Albers vermistir. Albers, Itten’in dersini surdirmis, ancak malzeme ve striktir
sorununu daha ileri goétirmustur. (Sekil 1.30) Derslerin ilk yili makine ve aletlerin
kullanimi hakkinda bilgi vermistir. Kagitla yapilan bikme, katlama, striktir
Odevlerinde basari saglamig, bu acidan diger okullarda uygulanan “temel dersleri”

buyuk 6lclide etkilemistir. ®

® WINGLER, a.g.e., s.14
® Anons Plastik Sanatlar Dergisi, Nisan 1992, S.13,5.9
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Sekil 1.30 Albers'in atdlye malzemeleri

Gropius’'un Bauhaus kavrami okulda gérev yapan yeni 6gretmenlerle birlikte
degisiyordu. Bauhaus 1926’da (Gropius ve Meyer tarafindan tasarlanan),
Dessau’daki yeni binalarina yerlesirken, Gropius degistirilmis dgretim programinin
esaslarini su sozlerle 6zetlemigtir: Artik ge¢cmisin giysilerini degil modern giysileri
giyen modern insan, modern giindelik kullanim araclariyla donatiimig, kendisine ve
zamanina uygun modern bir eve de ihtiya¢ duyuyor. Bir nesnenin dogasi ne
yaptigiyla belirlenir. Bir kabin, bir sandalyenin ya da bir evin uygun olarak is
gorebilmesi icin 6nce onun dogasi incelenmelidir, ¢linkll nesne amacina kusursuzca
hizmet etmelidir; bagka bir deyisle, islevini pratik olarak yerine getirmeli, ucuz olmali,

dayanikli olmal ve ‘guzel’ olmaldir.

Sekil 1.31 Gropius'un mimarlik dersleri

Benzer gorusleri savunan Gropius’un ¢agdaslarindan mimar Bruno Taut iglev

ve guzelligin i¢ ice dokundugu inancini Modern Mimari adli ¢galismasinda soyle ifade
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etmigtir: ‘Mimarinin amaci, kusursuz ve dolayisiyla da guzel, verimliligin yaratimidir’.
1926 tarihli makalesinde Gropius, Bauhaus'un yaklagsimini séyle Ozetler: Tim
gunluk kullanim mallari icin standart tip yaratimi toplumsal bir gerekliliktir. Genel
olarak yasamin gereklilikleri insanlarin gogu icin aynidir. Ev ve evin dogenmesi toplu
tiketim mallaridir ve tasarimlar bir tutku sorunundan cok bir akil sorunudur. ®
Mimarlik dersleri bu dusitince dogrultusunda sekillenir. (Sekil 1.31,32,33)
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Sekil 1.32 Meyer'in mimarlik dersi caligmalari

Bauhaus’un egitiminde bir “form” ustasi, bir de “el” ustasi vardi. Ogrencilerin
kagit, alci, tahta, cam, ¢imento, tugla, briket, cita gibi nesnelerle oynamalarina ve
arastirmalarina izin veriliyordu. Bu sekilde 6grenciler bu malzemelerin temel
niteliklerini anlamaya yoneliyorlardi. Verilen iki ve u¢ boyutlu ¢alhsmalarda tek
kisitlama 6grencinin hayal giiciiydi. Ogrencilerin gizli kalmig yaratici giiclerini ortaya
cikarmak icin bir takim yontemler kullaniimistir. Dogadan yapilan hassas ¢alismalar,
eski ustalarin eserlerinin kompozisyon, doku, struktir agisindan incelenmeleri gibi

yontemler uygulanmistir.

* Didem TEKSOZ, Beden ve Mekan Bauhaus Tiyatro Caligmalarinin Mimarlik Egitimi
Acisindan Degerlendirilmesi, Yiksek Lisans Tezi, istanbul Teknik Universitesi, 2001, s.23
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Sekil 1.33 Ludwig Mies van der Rohe’nin mimarlik dersi

Holzel'in renk stidyosunda Goethe’den baslayarak romantik devirlerden beri
renk ilkeleri ele alinmistir. Gertrude Grunow ise daha ¢ok sezgilere dayanan bir
ogretim yapiyordu. Romantizmin “synesthetic” digtince yonetimini modern psikoloji
ile birlestirmeye calismis, onun yontemi bu sekilde “psikolojik danigma” niteligi
tasimistir. Gunumuzde de 6nemini koruyan, psikolojik ve fizik kurallarina dayanan,
renklerin butinleyici ve zithk etkileri Gzerine kurulmus olan Itten’in renk kurami, bu

dersler sirasinda ortaya ¢ikmistir.®” (Sekil 1.34)

Sekil 1.34 Johannes Itten’in renk kurami

" a.g.e., s.24
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Ancak Johannes ltten’in Gropius’un programlariyla celisir bigcimde agiri
kuramciliga kagmasi okulda bir kutuplagmaya yol agmig, 1921’'de artan kutuplagsma,
Itten’in 1923'de duygusal bir bigimde istifasiyla sonuglanmistir. Bauhaus'taki “pratik
insan” tipinin karsiti olan Itten’in etrafinda bir ressamlar dayanigsmasi olusmustu. Bu
dayanigsma iginde Muche, Klee, Schlemmer (Sekil 1.35), Schreyer ve Kandinsky gibi
isimler yer almig, diger yanda ise Feininger ve Marcks, Gropius’a olan yakinliklariyla

one cikmiglardir.®®
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Sekil 1.35 Schlemmer’in dersinden bir ¢alisma

Bauhaus okulunun kurulus yillarinda gorev alan Itten, dokunma duyusuna
yonelik mekan, renk, kompozisyon gibi asal mimarlik bilesenlerini ele alir ve renk
teorisi Uzerinde caligir. Moholy-Nagy'nin verdigi derslerin ana temalari yapim, statik,
dinamik etkenler, denge ve mekana yoneliktir.(Sekil 1.36,37) Asimetrik striktiriin
statik ve estetik oranlari degisik malzemeler esliginde calisilir. Boylelikle 6ncelik
malzemeye degdil, striktirden kurulabilecek bicimin olanaklar  zerine

yogunlagtirilir.®®

% KABAS, a.g.e., 5.64
¥ a.g.e., s.70
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Sekil 1.36 Moholy-Nagy dersinden calismalar

\
- \

Sekil 1.37 Moholy-Nagy ve 6grencileri metal atdlyesinde

“Gercek yagamdan ve dogadan desen ¢izme” dersi ise Paul Klee tarafindan
yoOnetilmekte ve temel sanat dersini destekler nitelikteydi. “Cizgi ve renkle kurgu”
sorunlarina Klee’nin ortaya koydugu kuramlar olduk¢a yararli olmustur. Bu
dastncelerinin bir kismi “Egitimsel Eskiz Defteri” adli kitabinda yer almaktadir. Ayni
sekilde Kandinsky’'nin “Nokta, Cizgi ve Alan” kurami da verdigi derslerin bir
toplamidir.(Sekil 1.38,39) "

© Walter Gropius ve Bauhaus, s.35
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Sekil 1.38 Klee'nin dersi B Kandinsky’nin dersi

Sekil 1.39

Temel egitimi basari ile bitiren 6grenciler, atélyeye katilmaya hak kazanirlar ve
bu atblyelerden birini tamamlayan dgrenciler ise mezun olurlar. Zamanla c¢irakliktan
kalfahga ve ardindan ustaliga terfi ederek mezun olduklarinda hem uygulamaya hem
de sanata hakim bireyler olarak tim insanlig1 egitmeleri hedeflenmistir.
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1.8. Bauhaus Sanatcilari

Bauhaus’un genel tablosunu gorebilmek icin sanatgilarini, dolayisiyla egitim

kadrosunu incelemek gerekir. isim yapmis belli bagli Bauhaus sanatcilari su seklide

siralanabilir. ™

Josef Albers 1888-1976

Ressam ve sanat kuramcisi olan Albers, ilk olarak
ilkokul o6gretmeni olarak egitim almistir. Daha sonra
“Ingiliz Kraliyet Sanat Akademisi’nde egitimine devam
etmis ve 1916'da “Essen Uygulamali Sanat Okulu’nda
asistan olmustur. iki yil Miinih Akademisi'nde calistiktan

sonral920'de Bauhaus'da Johannes ltten’in derslerine

kayit olur ve 1923'te ilk mezun 6grenci olarak “kalfa”
tnvaniyla vitray atélyesinin basina gecer. 1928’'de marangozluk atdlyesinin basina
gecen Albers, Itten ve Moholy-Nagy'nin ardindan temel egitim dersini verir.
Bauhaus’da bulundugu siire boyunca vitray calismalari, cam ve metalden mobilya
ve ev esyalan yapmistir. Bauhaus kapanmasindan sonra ABD’'ye go¢ etmis,
Chicago’daki Black Mountain Koleji'nde temel egitim dersleri vermis ve ardindan
Yale Universitesi'ndeki Tasarim bolimini kurmustur. 1940’tan sonraki kisisel
calismalarinda rengin optik etkileri Uzerine egilmis ve Amerikan resim

calismalarindaki Op-Art denilen sanat tiirtine 6ncilik etmigtir.

Herbert Bayer 1900-1985

Grafik tasarimcisi ve ressam olan Bayer Avusturya
dogumludur. 1921’den 1925’e kadar Bauhaus'da 6grenci
olarak bulunmus, 1925'den itibaren gen¢ usta tUnvaniyla
baski ve reklam atblyesinin basina gecmistir. 1928'de
okuldan ayrilan Bayer bir stire serbest calismig, 1938'de ise
ABD'ye go¢ ederek New York'ta grafik tasarimcisi olarak

calismalarina devam etmistir. Bauhaus'un en yetenekli

reklam tasarimcisi olarak ismi 6n plana ¢gikmaktadir.

™ http:/www.bauhaus.de/bauhaus1919/biographien/index.htm
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Marianne Brandt 1893-1983

1911-1917 yillan arasinda Weimarda “Buyuk
Dikallk Guzel Sanatlar Akademisi’nde baslayan
ogrencilik hayati, 1924-1926 yillan arasinda Bauhaus'ta
devam etmistir. Metal atdlyesinde uzmanlik egitimini
tamamlayan sanatc¢i, ayni atflyede 1929'a kadar

egitmen olarak cahligir. 1929'da Gropius’'un Berlin’deki

ofisinde ic mimari ve mobilya tasarimlari yapar ve
ardindan Berlin ve Dresden’deki akademilerde ders verir. Brandt'in tasarimlari olan

metal caydanlik, lambalar, servis ara¢ gerecleri bugtin bile kullaniimaktadir.

™ Marcel Breuer 1902-1981

Macaristan dogumlu olan Breuer, 1920-1924
yilllari arasinda Bauhaus’'ta 6grenci olmus,Paris’te
kaldigi bir yilin ardindan “uzman” egitmen olarak
mobilya atdlyesinin basina gecmistir. 1928’e kadar

kurumda kalan Breuer, 1937'de Harvard

Universitesinde mimarlik béliiminde profesor olarak
gorev almigtir. 1938-1941 yillari arasinda Gropius’'la birlikte ¢alisan sanat¢inin ¢elik

borulu sandalyesi en 6nemli yapitlarindan biridir.

Lyonel Feininger 1871-1956

New York dogumlu olan Feininger Alman kokenli
bir ailenin  cocugudur. 1887'de  Hamburg'daki
“Werkbund’da egitim almak amaciyla Almanya'ya
gelmis, 1894'te egitimini tamamladiktan sonra litograf
(tagbaski) calismalarina baglar. 1913'e kadar c¢ok
sayida sergiye katilmig, Berlin’deki “Sturm” galerisinde

ise ilk tek kisilik sergisini acmistir. Acilisindan 1925

yihna kadar grafik atblyesinde “usta” olarak gorev alan
Feininger, 1925'te kendi istegiyle ayrilip, kuramsal eserleri ile Bauhaus'a katkida
bulunmaya devam eder. 1937’de Almanya'y: terk ederek ABD’ye giden sanatcl,

Amerikan Ressamlar ve heykeltiraslar Federasyonunun basina gecer.
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Ludwig Hilberseimer 1885-1967

Mimar ve sehir plancisi olan Hilberseimer Berlin'de
mimar olarak cahsmig, 1929-1933 yillar arasinda ise
Bauhaus’da mimarlhk kurami  béliUminin basina
getirilmigtir. “Catkisal Tasarim” dersleri vermis, ardindan
da “Apartman ve Kentsel Tasarim” isimli seminer
derslerini yuratmustur. Politik kisitlamalar yiziunden yazi

yazamamig, 1938'de ise ABD'ye go¢ ederek Mies van der

Rohe’nin yaninda sehir planlama béliminde profesoér
olarak egitmenlige devam etmistir.

Johannes Itten 1888-1967

Sanat kuramcisi ve ressam olan Itten, 1904-1908
yillari arasinda 6gretmenlik egitimi almig, ardindan bir siire
ilkokul 6gretmenligi yapmigtir. Berlin’de matematik ve fizik
egitimi  alan sanatgi, 1913'den itibaren  Stuttgart
Akademisi'nde Adolf Hoelzel'in stidyosunda resim
calismalari yapmistir. Viyana’'da kendi sanat okulunu kuran

Itten, dogu felsefesine ilgi duymaya baslamis, bu egilim

onun mistik olarak nitelendirilmesini saglamistir. 1919-1923
arasinda Bauhaus'da “Vorkurs” temel sanat egitimi ilkelerini ortaya koymus ve bu
kurumda populerligi uzun sire devam etmistir. Gropius’la olan fikir ayrihgindan dolayi
Bauhaus'u terk ederek isvicre’nin Mazdaznan merkezine yerlegmistir. 1926-1934
yillari arasinda tekrar egitmenlie donmis ve Berlin'de modern sanat okulunu
kurmustur. Ayrica Zurih'teki Werkbund miizesi ve okulunun da basina getirilen Itten,

Bauhaus’un egitim felsefesinin kurucusu olarak goralmustir.

Wassily Kandinsky 1866-1944

Moskova dogumlu ressam Kandinsky, calisma
hayatina hukuk ve ekonomi egitimi alarak Gniversitede asistan
olarak baglamistir. 1896'da Miinih’e gelmis ve sanat egitimi
almaya baslamigtir. Bir stire Paris'te yasamini strdirtr ve ilk
soyut resimlerini vermeye baslar. Bauhaus’a 1922'de gelmis
ve okul kapanana kadar burada kalmigtir. “Analitik Cizim” ve

“Soyut Bicim Elemanlar” gibi kuramsal dersler vermistir.
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Paul Klee 1879-1940

Ressam Paul Klee, Munih’'te kendisi gibi Franz
von Stuck’'un 6grencisi olan Kandinsky ile tanismis ve
dost olmustur. 1921-1931 yillan arasinda Bauhaus'ta
editmen olarak gorev almig, serbest boyama,ylzey
tasarimi gibi kuramsal dersler vermistir. Baskin bir
karaktere ve sevilen bir kisilige sahip olan Klee, nakis

atblyesinin kimliginin olusturulmasinda katki saglamistir.

Laszlo Moholy-Nagy 1895-1946

Macaristan dogumlu olan Moholy-Nagy,
Budapeste'de hukuk egitimi aldiktan sonra resim dersleri
alms ve “MA” isimli ©6ncl ressamlar grubu ile

tanismistir. 1922’de Sturm Galerisinde ilk kisisel sergisini

acan sanatc¢l, 1923-1928 vyillari arasinda Bauhaus'da
s egitmenlik yapmigtir. Once metal atolyesinde form ustasi
| olarak egitim vermis ardindan temel egitim derslerini
l yonetmistir. Bauhaus’'da yazilan ve basilan “Bauhausbucher”
(Bauhaus Kitaplar) serisini yayinlayan Moholy-Nagy’nin baski, resim ve fotograf
calismalari bulunmaktadir. “Fotografi Resmetmek” adli kitabinda kendi tasarim kuramini
anlatmistir. Kroll Operasi'nda ve Piscatorun oyunlarinda sahne tasarimi calismalari
bulunan sanatci, “Light Space Modulator’ adl ilk kinetik heykel olan isik-mekan
modulatérint tasarlamistir. Bauhaus'un felsefesinin olusumunda biyik katkisi olan
Moholy-Nagy, Bauhaus'tan ayrildiktan sonra okulun sanat anlayisini ve felsefesini gesitli

Uiniversitelerde ve Chicago’da kurdugu “The New Bauhaus”ta devam ettirmistir.

Gerhard Marcks 1889-1981

Heykel sanatgisi Marcks, 1907'de ilk eserlerini

f.. yapmaya baglamis, 1914'de Koln'de “Werkbund” sergisi
icin  Gropius’'un tasarimini  yaptigi binanin roélyeflerini
hazirlamigtir. Bauhaus'da bulundugu 1919-1925 yillari
arasinda seramik atélyesini ybnetmis, ardindan cesitli

okullarda ¢calismalarina devam etmistir.
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Hannes Meyer 1889-1954

Mimar ve sehir plancisi Hannes Meyer,1905'de
duvarcihk egitimini tamamladiktan sonra Basil'de
“Werkbund”’da egitimine devam eder. Mimar Albert
Froelich ve mimar Emil Schaudt'un yaninda caligtiktan
sonra Georg Metzendorf'un stidyosunda mimarlk
editimini tamamlayan Meyer, 1927’ye kadar profesyonel
hayatini surdartr. 1927'de ise Bauhaus'a gelir ve yeni

kurulan mimarlik atblyesinin basina gecer. 1928'de
Bauhaus’un ydnetimine getirilen Meyer, 1930’da go6revini Ludwig Mies van der
Rohe’ye devreder.

Georg Muche 1895-1987

Munih’'te sanat egitim alan ressam ve grafik
sanatgisi Muche, 1915'de Berlin'e  tasindiktan
sonra,Sturm Galerisi ile baglantt kurmus ve soyut
resimler yapmaya basglamigtir. 1920-1927 arasinda
Bauhaus’da Itten’la beraber cesitli atblyelerde “usta”
olarak egitim vermig, ardindan dokuma atélyesinin basina

gecmigtir. ABD’ye yaptigi bir gezi ardindan Bauhaus'ta

celik bir ev ingsa eden Muche, kurumdan ayrildiktan

sonra Itten’in okulunda ders vermistir.

Walter Peterhans 1897-1960

Felsefe, sanat tarihi ve matematik egitimi alan
Peterhans, ardindan Leipzig'de devlet grafik sanatlari
akademisinde fotograf egitimi almistir. Bauhaus’da
fotograf atblyesini yonetmis, kurumdan ayrildiktan sonra
ise bir sure serbest calismig, 1938’den itibaren ITT'de

gorsel egitim dersi vermigtir.
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Lilly Reich 1885-1947

Dekoratif isleme egitimi alan icmimar Reich, 1908'de
“Wiener Werkstatte’de calismaya baslamig, 1912'de ise
“Deutsche Werkbund’a katlmigtir. 1932-1933 yillarinda

Bauhaus'da igcmimarlik atblyesini ylriuten sanatci, savastan

sonra calismalarina devam etmis ve Berlin Sanat
' Akademisinde ders vermistir. “Deutsche Werkbund”
Vl‘__l-.h 7"“"‘ai; yonetimindeki ilk kadin sanat¢i olma tnvanini alan Reich’in
A ! | calismalan arasinda 1929'da Barcelona diinya sergisinde
Almanya pavyonu, 1931’de Berlin Alman Binalari sergisinde tek katli yapisi gosterilebilir.

Ludwig Mies van der Rohe 1886-1969

Aachen Almanya dogumlu olan mimar Ludwig
Mies van der Rohe, 1904-1907 yillari arasinda
“Werkbund” okulunda okudugu sirada bir yandan da
mimar Bruno Paulun yaninda calismistir. 1908-1911
yilllari arasinda ise mimar Peter Behrens’in ofisinde
mimar olarak calistiktan sonra 1930'da Bauhaus

yOnetimine gelmis ve son siniflara mimarlik dersi

vermigtir. 1937’'de ABD'ye g0¢ eden Mies, Armour
Enstitisi’nde mimarlik boéliminidn basina getirilmigtir. “Seagram” binasi, Berlin’deki

ulusal galeri ve “Fansworth House” 6nemli eserleri arasinda gdsterilir.

Oscar Schlemmer 1888-1943

Stuttgart akademisinde resim egitimi alan
Schlemmer, ayni zamanda Adolf Hoelzel'in 6grencisi
olmustur. 1921-1929 yillari arasinda Bauhaus’ta bulunan
sanatcl, duvar resmi, tas heykel, tahta- oyma
atolyelerinde egitim vermis, ardindan tiyatro atdlyesinin
basina gecmistir. Burada yaptigi gosterilerle isvigre ve

Almanya'ya turneye cikmig, “Triadic Bale” ve Bauhaus

Danslar” gibi eserlere imza atmistir. Bauhaus egitmenlik
yasaminin ardindan bir sire Breslau ve Berlin sanat okullarinda profesor olarak

egitim vermeye devam eden Schlemmer, bir sure duvar boyamalar ile gegimini
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saglamaya calismig, son olarak da Wuppertal'daki boya fabrikasinda calismigtir.
Schlemmer ve tiyatro calismalar Il. Bolimde ayrintili olarak ele alinmistir.

Lothar Schreyer 1886-1966

1886'da Dresden’de dogan Schreyer, Heidelberg,
Berlin ve Leibzig'de hukuk okuduktan sonra 1910°'da
doktorasini vermis ve ardindan kendini tiyatroya adamistir.
1917- 1920 wyillan arasinda Berlin’de Sturmbuhne’yi
yOnetmis ve 1921'de Bauhaus’da ders vermesi istenmigtir.
1923’e dek bu kurumda kalan Schreyer, 1928'den sonra
ise Hamburg'da yazar ve ressam olarak yasamini

surdirmustar.

Gunta Stolzl 1897-1983

Munih “Werkbund’da aldigi egitimin ardindan 1919-
1925 yillar arasinda Bauhaus'da 0Ogrenci olan Stolzl,
egitimini tamamladiktan sonra dokuma atdlyesinin basina
gecmigtir. Bauhaus donem arkadaglart olan Gertrud

Peiswerk ve Heinrich Otto Hurlimann’la beraber “SPH

”?;; Stoffe” isimli kumag atOlyesini kurarak mimarlarla

i jﬁjﬁ calismalar yapmistir.

1.9. Uygulama Atélyeleri
Bauhaus’daki egitimin ikinci agsamasi olarak gorilen “uygulama atolyeleri”,

bir yandan 6grenciyi uzmanlagsma yolunda ilerlemesini saglarken, bir yandan da

drtnlerin halka satigi sonucu okula finansman saglamistir.
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Sekil 1.40 Metal Atolyesi

Bauhaus, 1922'de uygulama atdlyeleriyle ¢aligmalarina baglamigtir. Atdlyenin
basarisi yalnizca orada calisan form ustasi, usta ve kalfalarin yeteneklerine degil, biraz
da “pazarlama” durumuna baglydi. Piyasayla iligki kuran ve kara gecen atdlyelerin
basinda Gropius'un yonettigi mobilya atolyesi gelmekteydi. Bunu metal atélyesi izliyordu
ve uygulama ustasi Christian Dell'di.(Sekil 1.40,41) Form ustasi olarak da Moholy-Nagy
gelince iyice gelisen okul, ardindan Muche ve Helena Borner tarafindan yuritilen
dokuma ve seramik atolyelerini de bunyesine katmigtir.(Sekil 1.42) Seramik atolyesinin

form ustasi Gerhard Marcks, uygulama ustasi ise Max Krehan'di. "

Sekil 1.41 Dell'in metal atolyesi ¢alismasi ve diger ¢alismalar

? DROSTE, a.g.e., 5.132
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Sekil 1.42 Dokuma Atdlyesi ¢alismasi Seramik Atdlyesi calismasi

Baski atdlyesinin basinda Feininger vardi.(Sekil 1.43) Uygulama ustasi
Zaubitzer ve kalfa Ludwig Hirschfeld surekli yeni fikirler, teknikler ve ydntemler
arastirmaktaydi. Hirschfeld, bir renk kurami olusturarak kompozisyonda “yansima

renkleri’ni ilk kullananlardan olmustur. "

AATLICHES

Sekil 1.43 Baski Atdlyesi ¢calismasi

"ag.e.,s.78
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Bauhaus atOlyeleri esas olarak iclerinde seri Gretime uygun ve zamanimiza
O0zgl drdnlerin ilk drneklerinin 6zenle gelistirildigi ve surekli olarak iyilegtirildigi

laboratuarlardir.

Temel sanat dersleri ve atolyelerin bitcesi eyalet tarafindan 6deniyordu.
Ozel siparigler ve parayla yapilan arastirmalarin gelirlerinin daha sonraki deneylerin
masraflarini kargilayacagr umuluyordu. Ancak mali guclukler belirince eyalet
yoneticileri yapilan iglere supheyle bakmaya baglamiglardi. Her atolye ayni gelir
olanaklarini saglayamiyordu. Bu atblyelerin baginda gelen tiyatro atolyesi ise
masraflarinin ¢oklugu ve karsiligini vermemesi yiiziinden oldukca geri plandaydi.”

Tiyatro atolyesi calismalarina Il. Bolum'de ayrintili olarak deginilecektir.

Ronesans atolyelerinin 6rnek alindigi okuldan mezun olanlar mobilya, tekstil,
sahne dekoru, sofra takimi gibi her turli esyanin tasarimini yapabilecek dizeyde
oluyorlardi. Atolyelerin basinda Kandinsky, Mohol-Nagny, Paul Klee gibi yaratici
sanatgilar bulunuyordu. Le Corbusier, Malevich, Lissitzky, Breuer gibi sanatcilar
ders veriyor, Mies Van Der Rohe ve Gropius okulu ydnetiyorlardi. Bauhaus mobilya
tasarimlarindan biri olan Ludwig Mies Van Der Rohe'un (1886-1969) sandalyesinin
iskeleti krom profildendir. 1927 tarihli sandalyenin oturulan ve yaslanilan kismi elde
ahsap sazlarla orulmigstir. Bauhaus okuluna ait tasarimlardan bir bagkasi Le
Courbusier'in (1887-1965) Sezlong'udur. 1928'de tasarlanan sezlong krom-gelik
plakalarla desteklenen siyah inek derisiyle ortilt yaslanmig bir ylizeye sahiptir. Celik
kaide ayarlamayi kolaylastirir. Bu sezlong bugin Cassina firmasi tarafindan
Uretilmektedir. (Sekil 1.44)

Sekil 1.44 Ludwig Mies van der Rohe tasarimlari

" KABAS, a.g.e., 79
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Marcel Breuer'in (1902-1981) S bicimli sandalyesinde bikilen metal
cubuklarla iskelet olusturulmustur.(Sekil 1.45) Ahsap mobilya tasariminin digina
cikilmigtir. Oturma ve yaslanma kismi sentetik deri bir malzemeyle kaplanmistir.
Marcel Breuer ve Ludwig Mies Van Der Rohe'un sandalye tasarimlar ginimizde

yaygin bir sekilde kullaniimaktadir.

Sekil 1. 45 Marcel Breuer “Kandinsky” adh koltuk tasarimi ; Breuer mobilya at6lyesi calismasi

Mies van der Rohe

Breuer

Finli mimar ve tasarimci Alvar Aalto ise 1930'larda ahsap ve kontrplak gibi
malzemelerle olusturdugu tasarimlarinda egrisel formlan tercih etmigtir. 1935-39
tarihleri arasinda tasarladigi 406 nolu sandalyesi ince ahsaptan sallanan bir
modeldir. Oturma yeri ve arkasi kumas kayishdir. (Sekil 1.46)

1933 yilinda Bauhaus kapaninca sanatcilarin ¢cogu calismalarina ABD’'de

devam etmistir. Bu calismalara 6rnekler sonraki sayfalarda gdsterilmigtir.
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Sekil 1.46  Alvar Aalto 231 No'lu tasarim

Gerhard Marcks heykel tasarimlari
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Marianne Brandt metal atolyesi tasarimlari
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Moholy-Nagy tasarimlari
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Kandinsky resim c¢alismalari
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Walter Gropius evi ve blok apartman tasarimi
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Hannes Meyer'in tasarimi ve pul tizerine basiimis sira evleri
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Ludwig Mies van der Rohe tasarimlari; Chicago IBM binasi, Berlin Sanat Galerisi, Rohe evi
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BOLUM II

BAUHAUS VE SAHNE TASARIMI

2.1. Gropius ve Tiyatro

Endustrinin yasami ne boyutta etkiledigi bilinen bir gergektir. Tum sanat dallar
gibi tiyatro sanati da bu gelismelere paralel olarak ilerlemistir. “Sahne dekoru” kavrami
Adolphe Appia ve Gordon Craig gibi sembolistler sayesinde tiyatroya girmis, dekorun
salt doga goéruntusunden olusan fon resimleri olmasina son verilerek hayal glicinu ve

duyulari uyarmayi amagclayan ii¢ boyutlu gériiniime kavusmasi saglanmistir. '

Tiyatro mimarisi ve sahne tasarimi alaninda yenilikgi oncli denemelerde
bulunmus, daha cok disavurumcu akima bagli sanatgilar toplulugu ve etkinlikleri
olarak gorilen “Bauhaus Tiyatrosu” 1921°’de kurulmustur. Sahnenin kendisini bir
anlatim araci haline getiren ve yeni anlatim bigimlerine olanak taniyan bir mimarlik
teknigini tiyatroda kullanan Bauhaus, sahneyi “ses, i1s1k, uzay, bi¢im ve devinimin etkin

yogunlagsmasi” olarak tanimlamisgtir.

Aralik 1922’de yayinlanan ilk tiyatro brosuriinde Walter Gropius, “Bauhaus
Tiyatrosunun Calismasi” bagslikl yazisinda tiyatro ile ilgili distncelerini agiklamistir.
Gropius’a gore tiyatro, duyular Ustl bir distincenin, duyularin algilayacagi bir bigime
donugtirulmesini saglar. Dinleyicinin ve izleyicinin ruhu Uzerindeki etkisinin gucu,
duyularla algilanabilir bir bigim olarak sbze, sese ve mekana doénustirtilmesindeki
basariya baghdir. Tiyatro yapisinda aranacak kosullari belirleyen diginceleri
ydnlendiren ancak oyunculuk edimi ve onun mekanla olan iligkileridir; yazinsal

metnin ve miiziksel galismanin bu yénlendirmede bir rolii yoktur. 2

Bauhaus’un tiyatro sanatina getirdigi yeniliklerin basinda, cesitli anlatim
bicimlerini Ustun bir teknikle birlestiren, yeni bir tiyatro mimarisi kavrami gelir.
1919'da Weimar'da Bauhaus'u kuran Walter Gropius, Erwin Piscator igin hazirladigi
"Total Tiyatro" (Sekil 2.1) yapisi anlayisiyla tarihteki butin tiyatro yapilarinin bir

bilesimini olusturmustur. Ancak Nasyonal Sosyalistlerin iktidara gelmesi sonucu

' CANDAN, a.g.e., .84
> CALISLAR, a.g.e., s.131

65



gerceklesme imkani bulamayan bu tasari, Volta Kongresi’'nde sunulan bir bildiriden
dteye gecemenmistir. 3

i

- R

Sekil 2.1. Walter Gropius'un “Total Tiyatro" tasarimi

Gropius, tiyatro yapisinin amag, ilke, islev ve teknik yapisini tasarlarken,
tiyatro yapilarinin, sahne tasarimlarinin dramaturjik asal 6nemini vurgulayarak ve
"bir mimar, tiyatronun, igine dismis oldugu donmusluktan kurtulmasini nasil
saglayabilir?" diye sorarak, bu yapilarin sanatsal yaratici gérev ve islevini ortaya
koymaktadir.* Bir tiyatronun yapisi ve mimarisi, dramatik eylemin biitinii icin bir kilif

®*NUTKU, a.g.e., s.124
* CALISLAR, a.g.e., s. 132
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olusturur ve ancak sahne sanatinin kendisinden kaynaklanan gok buyuk kosullardan

yola ¢ikilarak gerceklestirilebilir.

Mevcut tiyatro yapilarinin ¢agdas tiyatro icin yetersiz oldugunu disltnen
Gropius, tiyatro mimarlarinin “isiklama ve sahne oylumu agisindan daha iglevsel” bir
tiyatro anlayigini benimsemelerini gerekli gortyordu. Gropius’a goére, tiyatronun
biitiin sahne bigimleri bir arada olmaliydi. Ug asal tiyatro sahnesi oldugunu diigiinen
Gropius, bunlan tek bir yapida bir araya getirmeyi amacglamistir. Bu sahnelerden
ilki, dort yani seyirci ile ¢evrili, ortada oyun yeri olan ve ¢ boyutlu bir sahne dizeni
gerektiren “gevreli tiyatro”dur. ikincisi, at nali bigiminde, basamakli seyir yeri ve
dairesel oyun yeri olan “Antik Yunan tiyatrosu” ve Uglincisl ise tiyatro sahnesinin

Rdnesans sonrasi gelisimi olan “cergeve sahneli tiyatro”dur.

Gropius’un “total tiyatro” olarak adlandirdigi tiyatro yapisi, yonetmene Ug ayri
bicimi istedigi sekilde ayni anda kullanabilme olanagi sunarken, seyirciye de ayni
gosteri icinde U¢ ayri sahne teknigini seyretme imkani verir. Seyirci yerlerinin bir
kisminin mekanik olarak donmesiyle saglanan bu sahnede oyun seyircilerin
ortasinda, cgergeve iginde ve Onde oynanabilmektedir. Gergeklesme imkani
bulamamig olsa da Gropius’un sahnesi modern tiyatro binalarinin tasarimlarina fikir

onculugid etmistir.

“Total tiyatro’nun plani bir elips bicimindedir, kesiti ise iyi bir akustik
saglamak Uzere parabolik bir egri ¢izmektedir. Yani yapi, ortasindan uzunlamasina
ikiye bélinmas bir yumurtaya benzemekte, bunun basik ucunda da ¢ bdlumla bir
cergeve sahne yer almaktadir. iki sira halinde arka arkaya siralanmis, yanlara da
sirulebilen ve gergeve sahnenin ortadaki parcasi buyikligindeki dekor arabalari ile
bir déner sahne birlikte calistirilarak ¢ok sayida dizenleme yapilabilmektedir. Dekor
arabalarn, gerekirse Uzerlerinde koroyu da tasiyarak, izleyici yerinin ¢evresindeki
koridorda hareket edebilmektedir. izleyici yeri locasiz bir amfi bigiminde
yukselmekte, cerceve sahnenin 6nunde bulunan yuvarlak 6n sahneyi yanlardan bir
kiskag gibi sarmaktadir. Yukari asagi kalkip inebilen bu 6n sahne de, yine gcember
bicimli ve ekseni ¢cevresinde dénebilen daha blylk bir dizlemin Gstlinde, ona igten
teget olarak yer almaktadir. Bu dizlemin, 6n sahneden bos kalan yerlerinde izleyici
siralari bulunmaktadir. On sahnedeki bir oyuncu asagi inerek, cesitli gegcitlerden

izleyicilerin arasina girebilmekte ya da o yollardan gelerek 6n sahnenin Ustlne
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cikabilmektedir. Oyunlarda kullanilabilecek t¢ tane de ¢ember koridor vardir;
bunlardan biri yuvarlak 6n sahneyi, ikincisi Uzerinde 6n sahnenin ve bir boélim
izleyici siralarinin bulundugu yuvarlak dizlemin ¢evresinin sarmakta, ug¢uncusu de
tim izleme yerini ¢epegevre dolanmaktadir. BlylUk yuvarlak dizlemin 180°
doénddrilmesiyle tiyatronun dizeni timden degismektedir. Bu durumda, yuvarlak
dizleme icten teget olan 6n sahne, tam ortaya gelerek, her yanindan amfi
bicimindeki izleyici siralariyla c¢evrili bir arena sahnesi haline dénismektedir.
Doéndirme islemi, oyun oynandigi sirada da yapilabilmektedir. Oyuncular, ortadaki
bu sahneye ya alttaki merdivenlerden, ya cerceve sahneye dogru uzanan ki
koridordan gecerek ya da tavandan asagi sarkitlan merdiven ve baska
duzeneklerden inerek ulasabilmektedir. Tepeden sarkitilan merdivenler oyunun
sahne duzleminden duiseye, dolayisiyla Gglnci boyuta yayillmasina da olanak

saglamaktadir.’

izleyiciyi géz 6nlnde tutarak, onu oyun sirasinda yerinden oynatarak,
beklemedidi bir bicimde oyunun merkezini degistirmek, alisiimis bazi kavramlari
ortadan kaldirmakta; izleyicide psikolojik olarak yeni bir mekan bilincinin olusmasini
ve onun da olayin bir parcasi haline gelmesini saglamaktadir. ic mekan karartilarak
sinemanin olanaklarindan da yararlaniimakta, kubbe bigimindeki tavanla izleyici
siralarini saran duvarlar dev bir sinema perdesi gibi kullanilarak bunlarin Ustine
merkezdeki ve cevredeki projeksiyon makineleri yardimiyla  gorunti
yansitilabilmektedir. izleyici bir anda kendini bulutlar ve yildizlarla kapli bir
gOkyuzunun altinda, dalgalarin ortasinda ya da dort bir yonden Gzerine dogru kosan
insan Kitlelerinin arasinda bulurken; bir yandan da ortadaki yuvarlak sahnede gecgen
olaylarin etkisi altindadir. Oyun ile izleyici arasindaki ayrim ortadan kalkmistir.
Sdzlerin, 1s1gIn ve mizidin artik sabit yerleri yoktur. Yonetmen gergekten yodnetici
olmustur artik, oyunun degisimlerine gore ilginin akigini istedigi gibi yonlendirebilir.
Oyunun yerini, mekanin bicimini istedigi gibi degistirebilir; izleyiciyi istedigi gibi,

kendi diis giiciiniin egemenligi altina alabilir.®

“Total tiyatro"nun hedefi izleyiciyi etki altina almaktir. Butln teknik olanaklar
bu tiyatronun hizmetindedir, ama bunlar hi¢gbir zaman da asil ama¢ olmamaldir.

Cunkd, teknik olanaklar ne kadar yalin ve sinirli kullanilirsa, yaratici bir sahneye

° a.g.e., s.133
® WHITFORD, s.89
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koyucu onlara o derece egemen olur. Sahne teknigine karsi ¢ikmak, onu asin

Olgude kullanmak kadar yanlis bir tutumdur.

Gropius’a gore, tiyatro sanatinin igerdigi sorunlarin ¢oklugu, sanatin butin
yaratim alanlarina evrensel nitelikteki yetenegiyle egemen olmasi beklenen yetkin
sahneye koyucularin az bulunmasiyla ilgilidir. Sahneye koyucunun ufku ¢ok genis
olmalidir. Oyununda en se¢me sanatgilarla uzmanlar bir araya getirmis de olsa,
ortaya koyduklarinin degeri yine de kendi yetenegiyle becerisinin ne oranda timel
bir nitelik tasidigina baghdir. Tek tek 6geleri kaynastirarak tiyatro yapitini bir butun

haline getiren sadece onun dus gicudur.

Gropius, tiyatro mimarinin gdérevinin, boyle evrensel nitelikteki bir ydnetmene,
istedigi gibi bigimlendirebilecedi 151k ve mekan olanaklari saglamak oldugunu belirtir;
yapacagl yap! esnek ve degisken olmali, ydnetmeni sinilamadigi gibi, onun dis
glcunin butin uzantilarini da karsilayabilmelidir. Kisacasi, bu, icerdigi mekanla

distinceleri degistirebilen, onlari yenileyebilen bir yapi olmahdir. ’

"Total tiyatro", kitle tiyatrosunun yeni bir bigcimini olusturmaktadir. Kigik
tiyatro taru, timel tiyatrodan temelde degil, sadece derece bakimindan ayrilir; bunun
sebebi ayni kurallarin, ayni gértslerin ve ayni mekan anlayisinin, kiigtk tiyatro igin
de gegerli olmasidir. lyi tasarlanmis ve déniisme olanaklari bulunan bir tiyatronun
yapimina harcanan masraf, bu mekanin sahne oyunlari, toplantilar, konserler, sinema
ve spor gosterileri gibi ¢ok c¢esitli amaglara yodnelik olarak kullanilabilmesinin

sa@layacag! avantajlarla karsilanabilecektir.

Gelecegin tiyatrosunun bicimi ve ondan beklenenler sdyle siralanabilir:
Mekan olugturucu butin 6geler mimari bakimdan ele alinmalidir; bu 6delerin amaca
ve hedefe yOnelik bir bicimde bir araya getirilmesiyle insani bir bilesim, yani halki
birlestiren bir toplum tiyatrosu, kitlelerin yagsayan digutncesinin bir merkezi ortaya

gikacaktir. Oyun yeri ile izleyici yeri kaynagmalidir.?

izleyiciyi sarsip tartaklayarak icine dustiigii kafaca ilgisizlikten siyirmak ve

oyunun bir pargasl haline getirmek icin butin mekénsal careler harekete

"a.g.e., s.90
® CANDAN, a.g.e., .85
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gegirilmelidir: Bunun igin sahne ile izleyici yeri birbiriyle, ayni bir zincirin halkalar gibi
ic ice gecmelidir; oyunda gecgenler izleyici yerine tasirilarak, izleyicilerin 6ntne,
cevresine ve arasina goturulmeli, boylelikle izleyicinin de oyun mekaninin bir parcasi
haline gelmesi saglanmali, oyun perdenin arkasina saklanmamalidir; bunun igin de
izleyiciler etken bir bicimde oyuna katiimalidir; mekansal goruntuler eklenmeli ve
batin tiyatroya, sadece derinliksiz bir "dekor" yerine, G¢gboyutlu bir mekanla canllik
kazandirimalidir; mekan icinde her u¢ yone de hareket edebilen mekanik
duzenekler ve 1gik birimleri yapilmahdir; sahneye koyucu bunlari kullanarak,
karartilmis oyun yeri icinde hayalindeki her turlu degisken mekéani yaratabilmelidir;
bir projeksiyon ve film makineleri sistemi kurularak, sahneye koyucunun bunlarin
yardimiyla izleyici yerindeki bitin duvar ve tavan ylUzeyler Gzerine sinemadaki gibi
hareketli sahneler yansitarak, mekansal sinirlan yok edebilmesine, i1sikla ¢esitli yeni
mekanlar yaratabilmesine ve her turli aksesuarla boyama dekoru en aza
indirebilmesine olanak saglanmalidir. Tek tek projeksiyon ylzeylerinin yan yana
gelip birlesmesiyle bir projeksiyon mekéni dogacak; tiyatro yapisi, degisken bir

yanilsama mekanina doéniisecek ve asil oyun yeri haline gelecektir.’

Sahnenin teknik bakimdan, bir blylk fabrikanin montaj salonuna benzer
bicimde, bir takim mekanik iglevlerin titizlikle yerine getirilebildigi bir makine oldugu
ileri surtldr. Bu, her turl hareket ve 1sik olanaginin bir tabla Gzerindeki cesitli
dugmelerle denetlendigi, olabildigince basit, ama yine olabildigince ¢ok olanaga

sahip bir kumanda merkezine baglidir.

Depolarin yeri saptanirken, sk yanilsamasiyla yaratilamayan dekor
parcalarinin dogrudan dogruya raylar ya da tekerlekli platformlar Gstliinde oyunda

kullanilacaklar yerlere kolayca taginabilmesi g6z dninde bulundurulmalidir.

Oyuncularin tek tek ya da gruplar halinde oyun yerine her yénden rahatca
gelip gidebilmeli, yanlardaki kapilar sahneye giris ¢ikisa olanak vermelidir. Tek tek
her koltuktan oyun yerinde gecgenlerin iyi gorulmesi ve iyi duyulmasi kitle tiyatrosu
icin de kacinilmaz bir kosuldur. Bu kosul, izleyici boliminin derinliginin, Avrupa'da
var olan blylk opera yapilarinin derinliginden daha fazla olmamasi geregini de

birlikte getirir. Tabii, bu sinirlama, oyun yerinin eninin gelisimini de sinilamamalidir.

® CALISLAR, a.g.e., s.134
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Batln bunlarla varilan mantiksal sonug, izleyici yerinin bir gember pargasi biciminde

olmasi gerekliligidir.

Dik bir gorug agisinin olumsuz yanlarindan kaginmak ve izleyici kitlesini
bdlmemek igin en fazla bir balkon kati yapilmaldir. izleyici kitlesinin gabuk girip
cikmasi saglanmal, cikis kapilarina kisa yollardan ulasiimali, trafik kesigsmesi
olmamali ve merdivenlerden kaginilarak, bunlarin yerine balkon katina rampalar ve
yuriyen merdivenlerle ulasiimahdir. Vestiyer bankosunun eni olabildigince genis
tutulmalidir. Ana giris holu ile fuaye, perde aralarinda kullanilacak tek bir blylk

toplanma salonu bigiminde birlestiriimelidir.

Bu yeni tiyatronun mimarisinin, yeni konstruksiyon olanaklarinin ve yapi
malzemelerinin gérkemli bir gdsterisi olmasi gerektigini dustnen Gropius, demir,
cam, beton ve metalden olugan malzemelerin, oranti, ritim, renk ve yapi yasalarina
dikkat edilerek bigimlendiriimesini ileri strer. SUsli dis cephelerden uzak, avizelerin,
kadife perdelerin ve localarin yarattigi goérkeme siginmayan, soyut ile somut
arasindaki iliskinin kuruldugu bir mekan olmali, iginde oynanan dramanin gigleri igin
uygun bir kilif olusturmaldir. Gropius’a goére, tiyatroyu bigimlendiren her seyden

once mimardir, oyunu da sahnenin bigimi yaratir.

Mekan olgusunun sonsuz bogluktaki sonlu sinirlamalara, mekanik ya da
organik cisimlerin bu sinirlanmis mekandaki hareketlerine ve 1gikla sesin yine bu
mekandaki dalgalanmalarina bagli oldugunu dusinen Gropius, sanatsal bir mekanin
yaratilabilmesi igin, statik, mekanik, optik ve akustik bilimlerinin butin dogal

gereklerinin hakkiyla yerine getirilmesinin kaginilmaz bir énkosul oldugunu belirtir. ™

Walter Gropius’un bisti, 2004

10 a.g.e, s.135
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2.2. Bauhaus Tiyatrosu

Bauhaus’'un toplum (topyasinda, Uretim kosullari tarafindan bilinci
parcalanmamig, yasamina sahip ¢ikan insan igin yapilan batinlUkli sanat disincesi
vardir. En kapsamli sanat olarak da mimarlik goériliyor, sanatcilar tas, ahsap,
seramik, renk gibi atdlyelerde yogun bir egitimden gegiyorlardi. Bu disince
dogrultusunda Bauhaus’'un sanat ve teknoloji duyarliliina uyumlu olarak tiyatro
atolyesi de (Sekil 2.2.) eklenmistir.

Walter Gropius, Bauhaus sahnesinin amacini su sekilde dile getirir: Sahne
yapitl, yapi sanati yapitiyla orkestral bir bltiinliik icinde baglantilidir; her ikisi de
birbiriyle aligveris igindedir. Bir yapida tim unsurlar nasil yapitin bitinligd ugruna
kendi benliklerinden vazgecgerek ortak yasamsalliga boyun ederse, sahne yapitinda
da birgok sanatsal sorun, kendilerinden daha Ustiin bir bltlinliige dogru bir araya gelir.
Sahne, 6ziinde metafizik bir 6zlemden kaynaklanir, duyular (sti bir “idea’nin duyulara
yénelik bigime dbniismesine hizmet eder. Seyircinin ve dinleyicinin ruhu lzerindeki
etkisinin ~ gicl, “idea’nin gbrsel ve isitsel duyusal algilanabilir uzama
déniistiiriilebilmesine baghdir."’

Sekil 2.2 Bauhaus tiyatro atdlyesinden goriinim

" CANDAN, a.g.e., s.85
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Gropius, agiklamasinda yer alan “metafizik 6zlem” kavrami ile Alman dustnir
Nietzsche ve besteci Wagner'in yaydigi etkiden kaynaklanan tiyatroya dinsel kutlama
islevini yeniden kazandirma istegini cagristirmaktadir. Bauhaus’un etkinliklerinde bu tur

kutlama ve senliklerin 6nemli bir yer tutmasi da bu diisiinceyi agiklar.

Gropius’'un dusglinceleri dogrultusunda beliren Bauhaus tiyatrosu, insan
bedenini daha 6nce ele alinmayan bir bakis agisi ile incelemistir. Tum fiziksel varligi
ile meydana getirdigi tim hareketler buyite¢ altina alinir. Kan dolasimindan,
hareketlerin uzay icerisindeki hacimsel etkilerine kadar incelenen beden kozmik bir
varlik olarak gérilir. insan bedeninin yasama alanindaki hacimleri, dlgilerin
belilenmesindeki en dnemli faktordir. Mekansal 6zellikler salt bedenin geometrik
boyutlari ile olusturulmaz, hareket eden bedenin yarattigi hacim s6z konusudur. Bu
iliski mekan yaraticilari olan mimarlar tarafindan dikkatle incelenmistir. Bauhaus da
bunu dikkate almig, mekan igerisindeki govdenin uzamlarini gok yonlu olarak
incelemistir. Oscar Schlemmer de g¢izimlerinde bedenin mekan tarafindan

sarmalanisini gosterir."

Bauhaus tiyatro atdlyesi 1921°’den 1923’e kadar Lothar Schreyer yonetiminde
calismalar yapmis (Sekil 2.3), Schreyer’in istifasindan sonra ise Oscar Schlemmer ile
devam etmistir. iki farkl sahne anlayisi sonucu kuramsal tiyatro ve plastik uygulamalara

dayanan tiyatro ortaya ¢ikmigtir.

Sekil 2.3 Lothar Schreyer tiyatro atolyesi ¢alismalari

“ag.e., 85
> DROSTE, a.g.e., s.146
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Bauhaus sanatcilar arasinda mekanik Bauhaus sahnesi tasarimiyla Lothar
Schreyer, “U Tiyatro” yapisi tasanimiyla Farkas Molnar (Sekil 2.4, Sekil 2.5), timsel
tiyatro anlayigsiyla Moholy-Nagy, Xanti Schawinsky(Sekil 2.6), mekanik bale
gorusuyle Kurt Schmidt (Sekil 2.7) ve Oscar Schlemmer 6n plana gikmigtir.

Sekil 2.4 Farkas Molnr resim calismalarina érnekler

Sekil 2. 5 Farkas Molnar'in “U Tiyatro” tasarimi

Farkas Molnar tarafindan tasarlanan “U Tiyatro”, Moholy-Nagy’nin buttnlik
tiyatrosu icin gerekli gérdigu; topluluga sessiz izleyici rolind vermeyen, bunun
yerine sahne eylemlerinde pay alan ve oyunla bitinlesen bir kitle yaratmak igin
imkan saglayan, bir dizi asansor, sahne-salon iligkileri kuran teknik aygitlarin
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bulundugu bir mekandir. Tasarladigi yeni tiyatro, ‘“igerisi-digsaris”” ddnglsine
kurulmus gibidir. Oyuncunun nerede seyirciye donustiginin veya seyircinin ne

zaman oyuna dahil oldugunun bir siniri ve zamani yoktur. ™

Bauhaus okulunun yetistirdigi bir tasarimci da Xanti Schawinsky’dir. 1938 yilina
dek ABD’de Bauhaus anlayisinda siOrdirdigd deneysel tiyatro c¢alismalarini
geligtirmigtir. Bu deneyler genel olarak Bauhaus’'un ilk yillarinda hakim olan
disavurumcu akimin izlerini tagir. Digavurumcu tiyatronun ategleyici glicu olarak gorulen
Bauhaus sahne denemeleri, tiyatro tarihinde énemli bir yere sahiptir. Ancak Bauhaus
sanatcilan bu deneyleri yaparken “insan” faktorti Gzerinde fazla durmamislardir. Goérsel,
isitsel ve plastik estetik Uzerinde durulurken, oyuncunun katkisi bir parga geri planda

tutulmustur. Bu da Bauhaus'un tiyatro anlayisinin elestirilen bir yéniidar.'

8 )

E §
Sekil 2.6 Schawinsky tasarimlarina érnek

" TEKSOZ, a.g.e., 5.42
® NUTKU, s. 119
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Sekil 2.7 Kurt Schmidt'in tasarimlan
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Paul Klee kukla ¢alismalari

Sanatgilarin yapitlarini “insansizlastirma” egilimi, endistri toplumunun insani
etkisizlegtirmesinin bir yansimasi olarak gorulir. Bauhaus’ta karton , ¢inko, aliminyum
gibi malzemelerle yapilan olagandigi maskelerin, soyutlanmis kostimlerin ardina
saklanan insan, renklerin ve bigimlerin arasinda bir ayrinti olarak algilanir. Gdsterilerin
bir bélimunde kisiler yok edilmig, bunlarin yerine bigimsel hareketler, uyumlu ve dengeli
tartimlar ve mekanik makine girtiltilerini ¢agristiran konusmalar konmustur. insan,
acimasiz, kendinden buyuk bir guctn kuklasi durumundadir. Bunun disinda Bauhaus
sahne plastigine onemli bir katki saglamigtir; bu katki da sahne oylumunun her
noktasinin iglevsel duruma getiriimesidir; giinimuaz tiyatrosunda oyun dizenegi gizgisel

bir gériiniimde degil, oylumsal bir gériiniim igindedir.'®

Tiyatro atdlyesi 6grencileri

'® CANDAN, a.g.e., s.83

77



2.3. Bauhaus Sahne Tasarimi Denemeleri

a. Lothar Schreyer

ad E
Lothar Schreyer

Sanat tarihi egitiminin ardindan tiyatro ile ilgilenmeye baslayan Lothar Schreyer,
Deutsches Schauspielhaus’ta dramaturg olarak galismis, daha sonra “Der Sturm”
dergisinde yazi igleri miduru olarak gérev almistir. Bu arada siir ve tiyatro tzerine gesitli
kuramsal yazilar yazmistir. Schreyere gore, tiyatroda bigimi olusturan malzemeler,
renk, hareket ve sestir. Sanat eserinde igerige ve ahlaka bagh olan her sey
dislanmalidir. Sanatin yapi malzemesinin geleneksel anlayigla kullaniimasi ile bir iligkisi
yoktur. Egretilemeler ve naturalizmden uzak bir sekilde simgeler yaratarak, tiyatroyu bir
araca dénistirmek gerekir. izleyiciyi “hayatin gizine” agmak igin “uzayin sanatsal ifade
olanaklarn olan ses ve devinim’i kullanmak Schreyer icin bir mutlaktir."” (Sekil 2.8)

baubaus-arehid museom or gestaliong

ki hielsnaolls 14
h_:-\. '|'\:|.I.'I
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" GHADIM, a.g.e., s.11
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Sekil 2.8 Lothar Schreyer galismalarina 6rnek

1918 sonbaharinda ‘Sturm-Bihne” (Firtina Sahnesi) adh kendi tiyatro-

stidyosunu kuran Schreyer’in ilk gosterisi, disavurumcu yazar August Stramm’in
“Sancta Susanna” adli oyunudur ve polis korumasi altinda oynanmistir. Schreyer,
“‘ilahi gosterinin habercisi olan insani, tiyatronun gergek kaynagi'ni gostermeye

calistigini ifade etmis ve halkin biyuk tepkisiyle karsilagsmistir. (Sekil 2.9)

N

M
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Sekil 2.9 Lothar Schreyer’in kostim tasarimlari

1919°da savasin ardindan c¢alkantilh bir dénem geciren Berlin'den Hamburg’a
giden Schreyer, burada “Kampf-Buhne”yi (Savas Sahnesi) kurar.(Sekil 2.10) Hamburg
Dekoratif Sanatlar Okulu'nun salonunda 1921’e kadar ¢ok sayida oyun sahnelemistir.

Bu oyunlarina 6rnek vermek gerekirse; “Ein Krippenspiel” (Bir Besik Oyun) 1919°un
Noel gecesinde kilisede sahnelenmistir. Ayrica, Herwalth Walden’in “Stinde” (Glinah)
adl eseridir. Bu oyunda t¢ metrelik dev maskeler kullanilmistir. 1920’de Berlin’de Max

Reinhardt'in tiyatrosunda “Mann” adli piyes sahnelenmig, ancak seyirci tarafindan fazla

“dinle ilgili” bulunmustur. '®
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Sekil 2.10 Schreyer’in sahne partitirleri

18 ag.e.,s.13
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“Kreuzigung” (Carmiha Gerilme) adli eser igin 77 ahsap oyma levhadan olusan
ve tim sahne tekniklerini iceren bir tir ¢ekim senaryosu hazirlayan Schreyer, bu
gosterinin amacini, “sanat ve yasam birigi"’ni gerceklestiren kendi Ustline kapanmig bir
sanat bigimine erismek olarak nitelendirir. Tiyatronun 6zlne inerek, ibadetle ilgili toplu

bir eyleme varmak istemigtir. (Sekil 2.11)

Bu gosteride maske-insanlar, dekorsuz sade bir sahne Gzerinde hareket ederler.
Tarihsel zaman ve mekan reddedilmigstir. Gelistiriimis butiin sahne mekanigini diglayan
bir tutum sergilenir. Maske-insanlar, masif ve kubik figlrler iceren simgesel birer anlatim
olarak omuzlardan ayaklara kadar bir sandigin iginde dururlar. Carmiha gerilmeyi
simgeleyen bu durusta “Erkek” karakterinin elleri ve kollari hagin yatay ¢izgisine paralel
bicimde uzanir. Bag ise kubik bicimdedir. Gosterinin diger iki karakteri ise “Sevgili” ve
“Anne’dir. Erkek hag ile simgelenirken, disilik daire ile simgelenmigtir. Sevgilinin
goguslerini iki beyaz daire, karni igin daha biyuk bir siyah daire; Anne’nin figuriinde ise

gogusler icin iki siyah daire, karni iginse bir bliyiik beyaz daire tasarlanmistir. °

) o

Sekil 2.11 Schreyer, “Kreuzigung”

Schreyer “Kreuzigung” ile sanatin tinsel bir gergegin, metafizik bir yolun Gzerinde
ve onu yaymak amaciyla kullaniimasi gerektigini ifade eder. Sanati dinsel tapinmanin

hizmetinde gbren Scheyer’in Bauhaus'taki sureci 1923’teki istifasiyla sona erer.

" WINGLER, a.g.e., s.129
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b. Laszlo Moholy-Nagy

Resim sanat ile ilgilendigi yillarda Malevich ve El Lissitzky’den etkilenen
Moholy-Nagy (Sekil 2.12), eserlerindeki sadelik, nesnellik ve soyutlamalariyla
Gropius’un dikkatini ¢ekmistir. Endistri ve makine ile ilgilenen gen¢ sanatgilardan
biri olarak goérdigli Moholy-Nagy'yi 1923’te Bauhaus’a g¢agiran Gropius, geng

sanatclyi temel editim ve metal atélyesinin basina getirmigtir.

‘1—

Sekil 2.12 Laszlo Moholy-Nagy

1923-1928 vyillarinda Bauhaus’ta c¢alismis olan Laszlo Moholy-Nagy,
Bauhaus’un temel vyaratici ilkeleri dogrultusunda bir “timel tiyatro” kurmaya
calismig; bunun igin de konstriktivizmi sanatsal yaratici gli¢ olarak benimsemigtir.
“‘Konstriktivizm, goérmenin sosyalizmidir” diyen Moholy-Nagy, dadacilik ile
konstruktivizmin bir biresimini ortaya koyarak, kdkten bir konstriktivizm uygulamaya
yonelmistir. Cagin teknolojik devrimlerine karsilik veren, yaratim ilkelerini bulgulama
cabasi dogrultusunda, renk ve bigimin devingenligini, 1s1k-oyun-makinenin biresimini
kurmaya calismig, sahnenin biresimsel Ugboyutlu gorsel devingenligini tiyatro
deneyiminin temel ilkesi olarak gérmiistiir.?’ (Sekil 2..13)

2 CALISLAR, a.g.e., s.132
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Sekil 2. 13 Moholy-Nagy’nin atélyesi

Moholy-Nagy metafizik problemlerle ilgilenmek yerine form arastirmalarina
yonelmistir. Film, fotograf (Sekil 2.14) gibi yeni gorsel teknolojileri kullanmay tercih
eden sanatcinin resim galismalarinda ise kinetik-optik etkiler gézlenmektedir.?'

Temel egitimde mekan icindeki cisim, hareket ve denge gibi problemlerin
Uzerinde durarak denemeler yapan Moholy-Nagy’nin tellerden, metal parcalarindan,
cam ve tahtadan meydana getirdigi soyut konstriksiyonlar resimlerinin tg¢incl
boyuta aktarilmasi olarak yorumlanir. Bu konstruktivist ¢calismalar Bauhaus’ta yeni
bir anlayisin olugmasini saglamistir. Celik, aliminyum ve nikel gibi metaller
kullanilarak dretilen aydinlatma elemanlari, 1sik kaynaginin mekanla iligkilendirilmesi
acisindan dnemlidir. (Sekil 2.15)

Sekil 2.14 Moholy-Nagy fotograf ¢alismasi esansinda

2 AKHUY, a.g.e., s.68
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Moholy-Nagy’'nin teknik konulardaki distincesi Gropius’unkine yakindir.
Teknik iyi anlasildigi ve kullanildigi surece insani 6zgurlestirecek bir seydir. Bunun
icin de Uretimin rasyonellestiriimesi gerekir. Gropius’'un Bauhaus’tan ayriimasiyla
Moholy-Nagy de kurumdan ayrilmistir. Kurumun giderek ticarete dayandigini ve
egitimden uzaklastigini dusunen Moholy-Nagy, kendi alaninin egitim ve insanin
konstriiksiyonu oldugunu belirtir.??

Sekil 2.15 Moholy-Nagy’nin 1sik-mekan deneysel ¢alismalarina érnek

Tiyatro alaninda da deneysel caligmalan bulunan Moholy-Nagy’nin
calismalar Schlemmer’inkilerden farkhidir. Tipografik, grafik, fotograf, sinema filmi ve
tiyatro sanatindan esinlenerek, ginimuz tiyatro dekoruna blyuk katkisi olan yeni bir
dekor anlayigi getirmigtir. “Hareket durumunda olan gérinti” konusunda deneysel
calismalar yapan sanatgi, daha dnce Gzerinde durulmamis goérsel noktalara dikkat
cekmigtir. Sahne ile ilgili géruslerini “Tiyatro, Sirk ve Varyete” adli yazisinda ortaya
koymustur.(Sekil 2.16 ) Ddéneminin dider sanat akimlari olan Dadaistler ve
Fataristlerden etkilenen Moholy-Nagy, “beklenmeyeni ortaya siren tiyatro” anlayisini
ve seyircinin tepkilerini incelemis ve bunun sonucunda “mekanize eksantrik” adini

verdigi tiyatro-sirk-varyete karisimi tiyatro deneyleri yapmistir.?

22 a.g.e, s.77
» WHITFORD, a.g.e., s.84

84



Kendini artik mantiksal-distnsel yetenekler icinde, distnsel bir goéringl
olarak ortaya koyacak insana bu eylem yogunlugunda yer verilmemis; bunun sebebi
ise insanin, ne denli egitiimis de olsa, ancak sahip oldugu organizmanin dogal
gévde mekanigi icinde hareket edebilmesidir.?*

Sekil 2.16 Moholy-Nagy “sirk” ve “varyete” tasarimlari

Vucut mekanizmasinin yarattigi etki, izleyicinin kendi organizmasinin
yapabileceklerini karsisinda gdérmesi, bunun sonucunda sasirmasi ve Urkmesi
biciminde gerceklesir. Yani, 6znel bir etki ortaya ¢ikar. Burada biricik bi¢imlendirme
aracl, insan govdesinin kendisidir. Hareketin nesnel olarak bigimlendiriimesinde, bu

arag, sinirhdir, bir de duygusal 6geler isin icine karisinca daha da sinirli hale gelmistir.

Seyircide hayretten soka kadar varan gesitli tepkilere yol agan oyuncunun gévdeyi
kullanma yetisi “Kérpermechanik”, cagdas tiyatro deneylerinde énemli bir dénim noktasi
olusturur. Bu sayede seyirci, kendi organizmasiyla neler yapabileceginin farkina varmaya
baslar. Gévdesel hareketlerin yanina yazinsal 6gelerin de eklenmesiyle, “mekanize
eksantrik” denetlenebilecek bicim ve hareket diizenini gerektirmistir. Bu sebeple bigim,
hareket, ses ve 1sik devingen bir bicimde ele alinmistir.?® (Sekil 2.17)

** CALISLAR, a.g.e., 5.133
% NUTKU, a.g.e., s.129
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Sekil 2.17 Moholy-Nagy bigim, hareket, 1sik ¢alismalar

Tiyatro sahnesi soOzcuklerin ve hareketlerin yani sira, sinirsiz sanatsal
yaratiglara acik oldugundan gelecegin tiyatrosunu “tUmel tiyatro” olarak gostermistir.
Resim sanatini da bilingli ve mantikli bir agiklamasi ve incelenmesi zor éznel bir
yaratim olmasindan dolayi tiyatro sanati ile bir tutan Moholy-Nagy, “timel tiyatro”yu
cagdas resim anlayigi icinde goérmekteydi. (Sekil 2.18) Tiyatro gdsterisini “timel
sahne hareketi” olarak adlandirmig, tim sanat 6gelerinin uyumlu bir batlinluk iginde

bir araya getirilmeleri gerektigini savunmustur.?

Sekil 2.18 Moholy-Nagy resim ¢alismalarindan érnekler

% a.g.e., 130
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Moholy-Nagy’nin  bilin¢gli  bir bigimlendirme olarak tanimladigi muzik,
kahramanlik destanlarinin ezgili okunmasindan turetilerek ortaya konabilir. Bunun
ancak belirli mizik aralarinda duyulan “uyumlu ses’lerin kullaniimasina izin veren ve
“gurdlthd” olarak adlandirlan sesleri yok eden bir sisteme donustirtldiginde mimkin
olabilecegini savunan Nagy, disavurumcu, fltlrist ve dadaci sairlerin ve sahne
tasarimcilarinin sesler tzerine kurduklan siirleri olustururken ¢ikis noktalarinin  bu

goriis oldugunu sdyler.?’

Tiyatronun, ses, 1sik (renk), mekan, bicim ve hareketten olusan bir eylem
batinliglu oldugunu beliten Nagy, insanin buna katiimasina gerek olmadigini,
¢cunkl gunumuizde artik insanin salt mekanik rolini insandan ¢ok daha yetkin bir
bicimde gerceklestirebilen aygitlar yapilabildigini distinir. Daha yaygin bir baska
goéris ise, muthis bir ara¢ olarak insandan vazgegcmekten yana degildir; ama son
zamanlarda, hi¢ kimse, insani bigimlendirme 6gesi olarak sahnede nasil

kullanabilecegi sorununu ¢ézememigtir.

Moholy-Nagy’nin 1sikla ilgili dustnceleri su sekilde geligir: Metal ve dogru
yapay malzemelerden yapilmig maskelerin ve sahne giysilerinin kullaniimasi,
boylelikle, dogallik kazanacak; renkli bir sahne lzerinde, ytzlerin simdiye kadarki
solgunlugu, oyuncunun mimik davraniglarinin kigiselligi, béylece, insan bedeni ile
herhangi bir mekanik kurgu arasindaki karsit etkiler zarar gbrmeden yok
edilebilecektir. Filmlerde ve mekan icinde 1sik oyunlarinda projeksiyonlarin
kullanimi, 151gin ¢ok yliksekten karsitlik gérevini yerine getirmesi, gtiniimiiz teknigi
sayesinde 1sigin diger aracglarla esdegerli olabilmesini getirmigtir. Isik ayrica
beklenmedik bir kéreltme, parlama ve fosforlagsma igin, sahnenin tiim igiklarinin ayni
anda ¢ogdaltiimasi ya da tiimiyle sénddriilmesi ya da salonun tliimliyle aydinlanmasi
biciminde de kullanilabilir. Tabii, tim bunlar su andaki sahne gbéreneklerinden ¢ok

farkli seyler.?®

Sahne ile seyirci arasindaki kopukluga da deginen Nagy, sahnenin kendi
icine kapahliginin ortadan kaldiriimasiyla bunun mimkin oldugunu ileri sirer.
Sahne ile seyirci, birbirinden fazlasiyla, etkin ve edilgen gugler olarak ayrimis

bulunmaktadir; bu ytzden, her ikisi arasinda yaratici iligki ve gerilim olusturmak ¢ok

" CALISLAR, a.g.e.,5.134
8 Ozdemir NUTKU, “Resim Sanatinin Tiyatro Sahnesindeki Yeri” adli yazisi
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zordur. Artik, izleyici kitlenin sessizce izlemesini beklemeyen, izleyicinin yalnizca
kendi icinden etkilenmesini istemeyen, onun katiimasina ve ulasabilecegi en yiuksek
doyum noktasinda sahnedeki eylemle bitlnleserek arinmasina katkida bulunan bir
etkinlik var edilmelidir. BOyle bir olayin, kaotik bir bicimde degil, ama denge ve
duzen icinde geligtirilmesi, butlin modern iletisim ve biresim araclarina sahip ve

yaratici dug gucu olan yénetmenin goérevidir.

Yeni tiyatronun bundan sonraki bigimi, bu beklentilere, yeni yetisecek olan
yazarlarin yani sira, havada doért yana ugan asma ve ¢ekme kdprulerle, salona
kurulacak bir triblinlerle yanit verecektir. Sahnede, bir donme dizenegi disinda,
arkadan 6ne, yukardan asagiya kaydirilabilen uzaysal yapilar ve yuzeyler yer
alacak; bunlar, sahnedeki olaylarin pargalarini, ayrintili olarak yansitmaya yardimci
olacaklar. Nagy, sahne ile izleyici arasindaki baglantiyi kurabilmek icin mevcut
parter-localar dizisi yerine, sahne ile baglantii bir gecit konabilecegini
distinir.?*(Sekil 2.19)

.
Sekil 2.19 Moholy-Nagy’'nin sahne maketi

Sahne Uzerinde nesnenin mekanik olarak hareket ettirilebilmesiyle, simdiye
kadar genel olarak mekén icinde yatay dizenlenen hareketlere dikey hareket
olanaklari da eklenmigtir. Nagy’e gore film, otomobil, asansoér, ugak ve daha bagka
makineler, hatta optik aletler, ayna duzenekleri v.s. gibi karmagik aygitlarin
kullanilmamasi i¢in higbir engel yoktur. Ancak bu sayede c¢agin dinamik

bicimlendirme gereklerine bir baslangi¢ yapilabilir.

? CALISLAR, a.g.e., 137
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Bauhaus tiyatro laboratuarinda deneyler yaptiktan sonra, Berlin'de Kroll
Operasrnda “Hoffmann’in Masallar” (Sekil 2.20) icin gérilmemis 6zgunlikte bir dekor
yapmistir. Bu basarili galismanin ardindan profesyonel olarak tiyatro ¢alismalarina

devam etmistir.*

a
:@\*

-

Sekil 2.20 Moholy-Nagy, “Hoffmann’in Masallari” igin kostiim ve sahne tasarimi galismasi

% |aszlo Moholy-Nagy/ Farkas Molnar/ Oscar Schlemmer, Die Biihne im Bauhaus, Theater
im 20. Jahrhundert, 1925 s.154
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Moholy-Nagy ve dgrencileri
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c. Oscar Schlemmer

Oscar Schlemmer’in Bauhaus tiyatro atdlyesindeki deneylerinin baslangi¢
noktalari yalin dustncelerden olusur. Tiyatro dinyasini ¢ asamada yorumlayan
Schlemmer, bu asamalar su sekilde belirtir:

“S6z ya da Ses Sahnesi” (Sprech oder Tonbihne): yazin ve mizik

“Oyun Sahnesi” (Spielbiihne): hareket ve mimik

“Gorsel Sahne” (Schaublihne): goze ydnelen 6geler. (Sekil 2.21)

SPRECHBUHNE 5B I E LB RN e
Sekil 2.21
Oyun, s6z ve gorsel sahne dramayi olusturur, bale ya da pandomimde ise

“s6z”(in yerini “ses” alir. *’

Schlemmer, tiyatro yapisi ile sahne oylumu arasindaki iligkiyi, geometri ile
matematik ve mekanigin kurallari dogrultusunda sahne ile oyuncuya adapte etmistir.
Kubik sahne uzayi iginde uzay-beden diyalektigini yakalamayi, bicim-renk-uzay

uclusuni olugturmayi, geometrideki kire, kip ve koniyi sahnenin yukseklik, derinlik

*' SCHLEMMER, MOHOLY-NAGY, MOLNAR,a.g.e., s.72
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ve geniglik boyutlariyla kargilamayr amaclamistir. Bu sayede oyuncu, sahnede
“devingen uzaysal plastik” anlatimin bir 6gesi olabilmektedir. (Sekil 2. 22)

Sekil 2.22 Schlemmer’in zay-beden'iyalektigi

Schlemmer’in plastik diizeninde “adim ile jest”, “bigim ile esya”, “renk ile ses”
sahne oylumunun icinde tanimlanmig, sahne oylumundaki oyuncu konusunda yeni
dislnceler ve sorunlar ortaya koymustur. Sahne 6geleri yardimci nitelikte degil,
oyuncu gibi sahnedeki devinimi ve canliigi saglayan asal Ogeler olarak
kullanilmistir. “Mensch und Kunstfigur” (insan ve Sanat Figiri)(Sekil2.23) adli
yazisinda Schlemmer, bu konudaki duslncelerini aktarmigtir. Schlemmer’'e gore,
Tiyatro tarihi, insan biciminin durmadan degisen gorunuslerini ele alan tarihtir. Bu,

dogalliktan yapayliga gidip gelen, tinsel ve 6znel olaylar yasayan insanin oyunculuk
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tarihidir. Bu “transfiglirasyon”da énemli 6geler bigim ve renktir; bagka deyisle bir
ressamin ya da yontucunun kullandidi gereglerdir. Bunun igin kullanilan alan, sahne
oylumu ile tiyatro yapisinin belli bir bilesimidir. * (Sekil 2.24)

Sekil 2.23
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Sekil 2.24 Schlemmer, kip bigiminde oylum ve oyuncu

il s

82 a.g.e,s. 74
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Kap bigimindeki oylum, gbze gorunmeyen “planimetrik” ve “stereometrik”
yluzlerce cizgiyle birbirine baglanir. Bu matematiksel ilkenin, insan gdvdesinin
matematigiyle yakindan iligkisi vardir ve dengeleme insan goévdesinin hareketleri ile
ortaya konulur. Oyuncuyu “yasayan bir organizma” olarak ele alan Schlemmer,
insan go6vdesini, kan dolagimini, beyin ve sinir sisteminin etkinlikleri ile
degerlendirmigtir. Géze goérinmeyen bu fiziksel etkinlikler, insan gévdesinin goriinen
dis hareketleri ile dogrudan baglantilidir. Oyuncunun disg hareketleri ise belli bir
oylumda bulunan “planimetrik” ve “stereometrik” ¢izgileri birbirine baglar.
Schlemmer, oylumu yalnizca bir goérinus olarak ele almaz, her noktasindaki canhhgi
ile degerlendirir. Bu onun sahne deneylerinden Once gergeklestirdigi resim
calismalarinda da gozlenen bir olgudur. (Sekil 2.25)

&

Sekil 2.25 Schlemmer’in meksal resim ¢alismalarindan ornekler

insan gdévdesine uyguladigi bu giysileri sanatsal bir déniisiim igin yeterli
bulan Schlemmer, bazi durumlarda insan gévdesini yetersiz bulur. insan gdévdesi
yerine karton, ginko figrler de kullanmigtir. Bu yapay figurleri, oyuncunun giysileri
ile uyumlu bir duruma getiren sanatci, bu uygulamalarda kullandigi karton ve ¢inko

bigimlerin canhliklarindan da bir sey yitirmediklerini savunur.

Sahne oylumu iginde insan gévdesinin bigim degistirmesini kostim ve maske

yoluyla yapan Schlemmer, bu teknigi oyuncuyu vurgulamak amaciyla da kullanmistir.
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Schlemmer giysilerle bicim degistirmeyi dért bélimde agiklamaktadir.®®

+ Kiip oylumlu gevre ilkesi

Klbik bicimler insan gdvdesine uygulanir, bas torso, kollar ve
bacaklar kip oylumlar icinde dusunular. Bdylece hareket
edebilen bir yapi saglanir.

Sonug: hareketli mimarhk

+ insan gévdesinin oylumla olan iglevsel iligkisi ilkesi

insan gévdesinin tipik bigimleri ortaya ¢ikarilir. Basin yumurta
bicimi, torsonun vazo, kol ve bacaklarin comak ve eklemlerin top
bicimleri vurgulanir.

Sonug: kukla

+ Insan govdesinin oylumda hareketi ilkesi

Donme, yonelme ve c¢apragsma hareketleriyle oylum
degerlendirilir. Bir topa¢ gorunumund alan bu giyside oylumu
ortaya ¢ikaran gizgiler vardir.

Sonug: teknik organizma

+ Anlatimin metafizik bigimleri

insan gdvdesinin gesitli bélimleri simgelestirilir. Parmaklari
acllmis bir elin yildiz bigimini ve kavusturulmus kollarin
sonsuzlugu gostermesi gibi. Bu giyside iki bas,dort kol, dort
bacak vardir ve bunlar metafizik anlatima yardimci olurlar.

Sonug: soyutlama

¥ NUTKU, a.g.e., s.127
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Schlemmer plastik dizeninde adim-jest, bigim-esya, renk-ses iligkilerini
sahne oylumu icinde irdelemis, sahne oylumu i¢indeki oyuncuyu yeni disinceler ve
fikirlerle ele almistir. Schlemmer, “insan ve Sanat Figuri” adh yazisinda

dustncelerini su sekilde aciklar:

“Tiyatro tarihi, insan bigiminin durmadan degisen gértintslerini ele alan tarihtir.
Bu, c¢ocuksuluktan diisiinceye, dogalliktan yapayliga gidip gelerek tinsel ve &znel
olaylar yasayan insanin oyunculuk tarihidir. Onemli olan bigim ve renktir, bagka deyisle
ressamin kullandigi gereglerdir. Bu ‘transfiglirasyon” i¢in kullanilan alan, sahne oylumu

ile tiyatro yapisinin belli bir yoldaki biregimidir”>*

Schlemmer’in deneylerinde hareket esnekligine, cesitlilige ve 6zgunlige
gereksinim duyulur. Sinirh hareketlerle oynayan oyuncularla c¢alismayan
Schlemmer’e gore, akrobatik hareketlerden mekanik insan figlrt ortaya ¢ikar, bu da
“Kunstfigur’ terimini aciklar.(Sekil2.26) Her cesit hareketin ve her turli gdvde
durusunun verilebildigi bu yontemde hareketler istenildigi 6lgiide uzatilabilmektedir.

Bu figrlerden énemli olanlari 6nemsizlere oranla daha blylk tasarlanmistir.

Sekil 2.26

¥ Ozdemir NUTKU, Resim ve Heykel Sanatinin Tiyatro Sahnesindeki Deneyimi,adli
yazisi
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Schlemmer’in post-modern tiyatrosu, Ustlin ve hayalci egilimlerine ragmen
sadece belli bir gercegi anlatan tiyatronun olanaksizligini degil, ayni zamanda
kultire, zamana ve yere gore degisen somut bir gercekligi de géstermektedir.

“Kunstfigur”

Sahne denemeleri ile ilgili goruslerini su sekilde ifade eder: Doga, yani "¢iplak”
insan ile soyut figlr arasindaki iliski kurulmasi da benzer ve gok énemli bir olaydir ve
kargi karsiya getiriliste, her ikisinin de 6ziindeki ézellikler artar. Burada, duyular Uistli ve
anlamsiz olana, dokunakli ve komik olana bilinmeyen ufuklar a¢ilir. Dokunakli olana ilk
O6mekler, tragedyada maske, kothornos ve tahta takunyalar yardimiyla biyditiilen
konusmacilar; komedyalarda ise kamnaval ve panayirlarin dev figiirleridir.>® (Sekil2.27)

Sekil 2.27 Schilemmer'in koétijfnlerine ornek

% Oscar Schlemmer/ Laszlo Moholy-Nagy/ Farkas Molnar, Die Biihne im Bauhaus, Theater
im 20. Jahrhundert, 1925, cev. Nillfer Kuruyazici, s.145
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Bu tlrin mucizevi figurleri, digslnulebilen her seyin ve kavramlarin birer
kisilestirilmesidir; bunlar en Ustin malzemeden yapilmiglardir ve yeni bir inang igin,
degerli bir simge olma niteligini tasirlar. Hatta, bu agidan, oranti tersine de doénebilir.
O zaman, dekorcu, optik olayl 6ne ¢ikarir; ona sézcikler, sessel buluslar uygun bir
dil verecek olan bir sair aranir. Bdylece, bigem ve teknigin uygun bir bicimde

yaratilmasi igin ortam hazirlanir.* (Sekil 2.28)

_74

GERUST

LINIE FLACHE KORPER

Bauhaus’un dagilmasi Uzerine gergeklestiremedigi deneyleri bulunan
Schlemmer, tiyatroda bir cok deneyin yapilmasi gerektigine inandigini belirtir. Soyut-
bicimseli ve rengi iceren tiyatro; dural, devingen ve tektonik tiyatro; mekanik,
otomatik ve elektrikli tiyatro; jimnastik, akrobasi ve denge uzmanligini gerektiren
tiyatro; komik, grotesk-burleski saglayan tiyatro; ciddi, ylce ve anitsal tiyatro ile

politik-felsefi-metafizik tiyatro Schlemmer’in denemek istedigi bigimlerdir.

Schlemmer’in sahne oranlari ¢gizimi

Tiyatronun yeni estetik denemeler ortaya gikarmasi gerektigini ifade eden
Schlemmer, savas sonrasi dar bir gergeve igine girdigini disindigu Alman

fasizminin etkisinde kalmis tiyatronun kendini yenileyebilmesi icin U¢ secenegi

% CALISLAR, s.127
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oldugunu savunur. Birinci segenek, sanatcinin kendini yazarin ve oyuncularin
hizmetine verip konulu tiyatroya yénelecektir. ikinci segenek olarak kendini sinirsiz,
Ozgur bir durumda kabul eden sanatgi, yazari ve oyuncuyu bir yana iterek, bale,
sOzsUz oyun ve muzikli tiyatro yoluyla sahneyi yeni bir bicimde kullanmayi
deneyecektir. Ugiincli segenek ise, kendini mevcut tiyatrodan tamamen koparacak,
sinirsiz  bir hayal gucu ile yapillamayacakmis gibi goériineni arastiracak ve
deneyecektir. Schlemmer tglncu ydontemi denemis ve gelecegin tiyatrosunun ancak

bu liclincii secenek sayesinde miimkiin olabilecegini savunmustur.*

Schlemmer’in Bauhaus’da gergeklestirme imkani buldugu en énemli sahne
denemesi “The Triadic Ballet’tir.(Sekil 2.29) Resim sanatina karsit olarak Schlemmer’i
ilk tiyatro galismasina sevk eden fiziksel agidan denenebilmesidir. Geometrik formda
kostumleri olan bu bale, U¢ boyutlu alanin gorsel bigimde ifade edildigi ya da gérinur
kihndigi heykelcik bilgilerinden ortaya ¢ikar. Geometrik esnekligi hem sekil vermek
hem de devinimi degistirmek amaciyla organik beden lGzerine uygulayan Schlemmer,
1925-1929 arasiI Bauhaus Dessau ¢alismalarina zit bir bicimde galismalar yapar. “The
Triadic Ballet’in gorsel ¢ekicili§gi ve Bauhaus’un minimalizmi karsilasmig, ancak tiyatral
denemeler daha ilging gelmistir. “Man and Art Figure” adh tiyatro teorisi Uzerine ilk

onemli denemesi bu gdsteri ile ilintili bir bicimde ortaya ¢ikmistir.

¥ a.g.e., s.129
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Mekan Gzerine yaptid1 arastirmalar, “Triadic Balletten sonra degisime ugrar,
mekan ve bigimi kesfetmek igin tiyatro sanatini kullanan Schlemmer, nesnenin kendi
yapisinda var olan anlamdan ziyade, izleyici ile sanat eseri arasindaki iletisimden
anlamin nasil ortaya ¢iktigini agikgca gdsteren bir sanat bicimi icin hazirlik yapar.
Zaman ve devinimle ugrasir. Modernist dislince yerine post-modern bir disiince
tarzini benimseyen Schlemmer, bu segiminin etkilerini agikga belitmemis olsa da
¢ogu meslektasindan daha karmasik soru ve cevaplar ortaya atmigtir. Sonug olarak

tiyatronun “somut” bir sanat oldugunu vurgular.®

Schlemmer, matematiksel anlamda  devinimle ilgili ~ denemeler
gerceklestirmis, dengesiz ve hareketli bir alanda pratik matematik uygulamasi ilk
olarak geometrik kostumler araciligiyla “The Triadic Ballet’te goruIimugtur. Mantigin

devinimi aciklayamadigdi gibi, tiyatronun da gucund agiklamak zordur. (Sekil 2.30)

Sekil 2.30 “Triadic Ballet” gizimleri

“Mensch und Kunstfigur” ve “Tanzerische Mathematik’te hareket halindeki bir
vucudun gucunu, alan geometrisine ve onu canlandirmaya yonelmesini vurgularken
tanimlamak istedigi sey somut bir hareket araciyla alanin dénisimudir. Mantigin

kendi icerisinde duragan ve kuralll soyutlamalarn oldugunu, gerekli dinamizm ve

*® FIEDLER, a.g.e., 5.149
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devinim gucunden yoksun oldugunu bilen Schlemmer, sinirli uzaysalligin iki

Ozelligini birlegtirenin bu edinim oldugunu belirtir.

Sekil 2.31 “Pole Dance”

Tiyatro denemelerinde beden, sadece matematiksel sekillerle degil “Glass
Dance’deki bardak ve “Pole Dance’deki tahta gibi fiziksel sekillerle de temas
halindedir. Her iki durumda da bedenin &zgir hareketi kati malzemelerle
sinirlandinlir; fakat beden hareketinin dinamigi, bu malzemelerin hareketi en

azindan bardak 6rneginde “ses” araciliiyla disa vurulur. (Sekil 2.31,32)

Sekil 2.32 “Glass Dance”

Schlemmer'de kostim, karakterin bigimlendiriimesine yardimci olma

islevinden siyrilarak alan agiklayici olarak kullanilir. Sisirilmis kiyafetler ve yalin
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maskeler sekillere kargi bir ¢adir bezi durumuna gelir. Oyunculara siyah-beyaz ya
da renkli eldivenler ve goraplarin yani sira duz siyah-beyaz elbiseler, taytlar giydirilir.
Bununla vicudun belli bdlimlerini arka perdeye karsi ortaya c¢ikarmak ve
vurgulamak amaglanir. Schlemmer’in bu tasarimla ilgili goérisleri su sekildedir:
Beyaz bir cambaz elbisesi giymis tek bir insan sahnedeyken temel bir figiir, bir
bosluk gibi durur. Sol ayagina giydirilen kirmizi ¢orap, sag eline verilen bir baston
gibi eklenen her bir aksesuar yalniz baginayken sahip oldugu tarafsizhigi

degistirmektedir.*

Schlemmer’in resim galismalarina 6rnek

% a.g.e, s.150

102



Schlemmer’in Bauhaus'’taki galigmalar anlatima, taklitgilige ve tanimlamaya
bel baglamayan yeni bir sahne bic¢imi yaratmaya calismistir. Burada yaptigi
denemelerde olusturdugu sahne tipi ginimizde varolan sanat terimlerinden
herhangi biri ile kapsanamaz. Sanatc¢inin uzaysal algilanan sahnesi, amacladigi
deneylstl sezgiyi anlamaya yonelik olarak 1si1g1, devinimi ve nesneleri kullanir.
Anlatimsiz sahneleme bigimi Gizerine bir gok gelismeye oncilliik eden Schlemmer,

soyut baglamlara karsi somut deneyimleri getirmistir.

Schlemmer’in Bauhaus’ta olusturdugu sahne tipi giinimizde bilinen sanat
terimlerinden herhangi biriyle agiklanamaz. Bir ressamin uzaysal yorumlanan sahnesi
olan bu deneyler, 1131, devinimi ve nesneleri kullanir. Schlemmer’in ydntemleri,
anlatimsiz sahne Uzerinde bir ¢ok gelismenin yani sira 20. ve 21. yuzyilin yenilikgi
ilerlemelerine de o6ncilik etmistir. Kendi deyimi ile “zeki insanlarla sagdlam igler

yapmig”, soyut baglamlara kargi somut deneyimin dnemini Bauhaus’a kabul ettirmistir.

Bauhaus Okulu'nda sahne denemeleri 1921'de Lothar Schreyer ile
baglamigtir. Ancak ekspresyonizm izlerini tagiyan bu calismalar kararsizliklar ve
kuskular sonucu bagari saglayamamis ve denemeler ¢ok uzun dmurll olamamistir.
Schreyer, tiyatroda bigimi olusturan malzemelerin; renk, hareket ve sesten olustugunu
belirtmig, sanat eserinde icerige ve ahlaka bagl olan her seyin diglanmasi gerektigini
ifade etmistir. Egretilemeler ve naturalizmden uzak simgeler yaratarak, tiyatroyu bir
araca donustirmeye calisan Schreyer; izleyiciye “hayatin gizini” agmak igin “uzayin
sanatsal ifade olanaklari olan ses ve devinim’i kullanmig, fakat beklenen basariyi

maalesef gdsterememigtir.

Schreyer’in istifasinin ardindan Oscar Schlemmer ile sahne denemelerine
devam eden Bauhaus tiyatrosunda kuramsal uygulamalarin yerini plastik uygulamalar
almistir. Schlemmer'in tiyatro atdlyesinde beden ve mekan kavramlarinin yani sira
devinim yolu ile kurulan iligkiler tzerine detayli incelemeler yapilmistir. Geometrik
¢ozimlemeler, 151§1 da kapsayan renk bilgisi, ses-muzik iligkisi, teknik imkanlar ve
degdisik malzemelerin kullanimiyla bir araya getirilen bu ¢alismalara mistik distnceler
de katki saglamistir. Schlemmer kostiimleri ile hareketin mekan igindeki sinilamalarini
zorlamaya galismistir. Kollarini iki yana agan bir kimsenin hizla kendi etrafinda dénmesi
esnasinda bedeninin sinirlarinin degismesi gibi, bu kostimleri giyen kisi de farkl

hareket olanaklariyla mekan sinirlarini kesfetme imkani bulmustur.
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1982 yilinda Amerikali gdsteri sanatc¢isi Lore Fuller, 11k, renk ve dansin
etkileyici kullaniminda 6nemli bir temsilci olmakla beraber, Oscar Schlemmer’in
masklarina duydugu hayranlik gbéze c¢arpmaktadir. Fuller, devasa boylardaki
sopalarin ve degisen isiklarin yardimiyla etkileyici gésteriler yapmistir. Schlemmer’in
“‘Metal Dance”Indan sonra dansin ve vicudun kendi materyallerini daha ¢ok makine
gibi kullandigi dans mimarisini ortaya koymustur. (Sekil 2.33) 4

Sekil 2.33 “Metal Dance”

40 a.g.e, s. 195
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Bauhaus yeni bir gag acmig, acik secik séylenip tanimlanabilen objeyi artistik
bir tarzla da sekillendirmistir. Yeni ve soyut tiyatronun anlamini belirleyen Bauhaus
sanatcilari, kostumin yani sira senaryoyu, nesneleri, 15191, devinimi ve sesi igeren
gorsel bigim cesitliligini ortaya koyarlar. Bu teoriler 20. yuzyil gorsel tiyatrosuyla daha
da belirginlesir. Robert Wilson (Sekil 2.34), Achim Freyer (Sekil 2.35) ve Samuel
Beckett gibi tiyatro adamlarina dnculiik eden Bauhaus sahnesi, sahne unsurlarini
sinirsizca kullanarak tiyatronun anlatim potansiyeli, illizyonist dogalciligi, taklitciligi ve
semiotik gosterimlerin yerine, olagandisi gergeklik ve yasanmis fiziksellik Uzerinde

durmustur.

® Daniel Mufson, 2002, www.alternativetheatercom

Sekil 2.34 Robert Wilson “Doktor Caligari” adli gosterisi
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Sekil 2.35 Achim Freyer, “Méthamorphosen” adli gosteri

Gerhard Borner ise 1990 yilinda Bauhaus’u yeniden duzenlemeye giden ilk kigi
olmustur. Vlcudun tekrar tamamen mekanik bir devinime doénlismesini savunarak,
Bauhaus’un geleneksel modern dansina ve bale yapisina geri donulmesini saglamigtir.
Borner'in ilgisinin gegici olmasina ragmen masklar ve uzun gubuklar gibi materyaller

ona gore insanla soyut olan arasinda arabulucu olmustur. Borner, Schlemmer'i yeniden
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dizenlemeye degil, dansin vicuttaki etkisini ve soyutlugunu tamamen arastirmistir. Bu

konuda calisan ilk dans ve koreografi sanatcisidir. (Sekil 2.36) *'

Sekil 2.36 Modern Dans koreografilerine 6rnek

4 a.g.e., s.197
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SONUC

1919-1933 yillar arasinda varligini sirdiren Bauhaus okulu, hem tasarim ve
mimarlik alaninda budtunuyle yeni bir egitim modelinin denendigi bir ortam
olusturmus, hem de dUrettigi bicimlerle bu yuzyila iliskin modernitenin gorsel
gergevesinin kurulmasina en 6nemli katkilardan birini gergeklestirmistir. Geleneksel
egitim modelinden radikal bir kopus dneren Bauhaus, modern tasarimin dayanacagi

yeni dusunsel ve bigimsel altyapinin ilkelerini olusturmustur.

Sanatsal olani islevsel, iglevsel olani ise sanatsala donlstirme arayisinda
olan Bauhaus; sanatin, mizelerde ve zenginlerin evlerinde hapsedilen konumuna
son vererek, onu gundelik yasamin igine katmayr amaclamistir. Bauhaus
sanatcilarinin  ortak hedefi; sanat, bilim ve teknigin dengeli birlikteligini
gerceklestirerek, cagin gereklerine uygun, yasanilasi bir ¢cevre yaratmaya katkida

bulunmak olmustur.

Modernizm, Bauhaus’ta idealist 6zellikler tagimasinin yani sira “gercegi” ele
gegirmek icin ¢abalamistir. Bu dénemde ortaya ¢ikan dusinceler dogrultusunda,
ancak bilimsel arastirmalara dayanan sonuglarin kabul edilmesi anlayisi, modern
insanin en onemli erdemlerinden biri sayilir. Bauhaus insani da yasam tarzindan,

giyimine, sosyal iligkilerinden, fiziksel zindeligine kadar modern bir insandir.

Nitekim kapanisindan yirmi yil sonra, Walter Gropius’un yetmisinci dogum
glnu serefine, 18 Mayis 1953’te Chicago’da diizenlenen bir toplantida Mies van der

Rohe sunlari séylemistir:

“Bauhaus belirgin bir programi olan bir kurum degildi-bir fikirdi ve Gropius bu
fikri blylk bir kesinlikle formiile etmisti. ‘Sanat ve teknoloji-yeni birlik’ demisti. Bir
yandan resim, heykel, tiyatro ve hatta baleyi diger yandan dokuma, fotograf, mobilya

yani kahve fincanindan gehir planlamaya kadar her seyi bir araya getirdi.
Sanat i¢cin Rus Kandinsky’i, Alman Klee’yi ve Amerikali Feiningeri -zamanin

radikal sanatgilarini- birlikte ¢alismaya cagirdl. Bugiin herkes onlarin, zamanin en

blyiik ustalarindan oldugunu biliyor. (...) Séyledigim gibi, bu bir fikirdi. Sanirm
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Bauhaus’un diinyadaki her ilerici okul Uzerinde yaptigi buiylk etkinin sebebi de
budur. Bunu bir organizasyonla yapamazsiniz, propagandayla yapamazsiniz.

a1

Sadece bir fikir bu kadar yayilabilir.

Bauhaus’un en onemli yeniliklerinden biri de sanat egitimi alaninda olmustur.
“Temel Tasarm” sistemini egitime katmis, sanat ve teknik fikrinin temelleri bu
derslerde atilmistir. Ogrenciler egitimde teorik bilginin yani sira pratik bilgiye de
ulasabilmigler, tasarimlarini 6zgirce uygulama firsatina sahip olmuslardir. Okulun
ogrenci profili de ¢ok farkhdir. Degisik Ulkelerden gelen, maddi durumu, egitim
seviyesi ve yaglari birbirinden farkli 6grenciler, Bauhaus’un 6zgir ve farkli ortaminda
kaynasarak bir arada calismis ve Uretmislerdir. Buna paralel olarak, Bauhaus’un
sosyal yagsami da son derece renkliydi. Cesitli sahne diizenlemeleri, gosteriler, partiler
organize ediliyor; bu sayede 6grencilerin motivasyonlari artiyor ve kendilerini ifade
etme firsati buluyorlardi. Bilim adamlari, sanatgilar ve mimarlarin verdigi konferanslar,

cesitli yazarlarin sdylesileri okulda her alanda egitimi destekler nitelikteydi.

Bauhaus’un tiyatro mimarisine en 6nemli katkisi Walter Gropius’'un Erwin
Piscator icin tasarladigi “Total Tiyatro” yapisi olmustur. Bu tasariminin ortaya ¢ikis
nedenine bakmak gerekirse, Alman tiyatro yonetmeni Erwin Piscator'un, seyircinin
sahne ile butinlesmesini saglayacak olan “Total Tiyatro” olusturma istegi ortaya
cikar. Ancak Nasyonal Sosyalistlerin yonetimi ele almalari sonucu, uygulanmasi

maalesef miimkun olamamistir.

Gropius’a gore Ug temel tiyatro sahnesi vardir ve bunlarin timdni bir araya
getirmek icin cabalamigtir. Gropius, seyirciyi eylemin ortasina yerlestirmek ve oyunu
yasayarak katilmalarini zorlamak istemigtir. Gropius'un gergeklesmeyen “Total
Tiyatro’sunda ve Bauhaus tiyatrosunda oldudu gibi Piscator tiyatrosunda da renk,
Isik, ses birligi ile hizli bir devinim saglanir. Politik ve belgesel tiyatro kurami ile
tiyatronun bigiminin dramatik degil, epik olmasi gerektigini savunan Piscator, bu
dustncesi ile Alman tiyatro adami Bertold Brecht'in “epik tiyatro” kuraminin on

hazirligini yapmigtir.

Gergekgi tiyatronun bilimsellik cabasi ile seyirciyi dogru bilgi ile ikna etmesi ve

seyircinin sahne ile 6zdeslesmesinin karsisinda Piscatorun sahnesinde seyirci

'GIDEION, a.g.e., s.17,18
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kendisinden saklanmis olan ya da gdrmeye alisik olmadidi gercekleri belgeleriyle
gorur. Belgeler, filmler, hoparlérlerden duyulan konusmalar, fotograflarla gorunta
agirhik kazanmaya baslamistir. Piscator ile birlikte galisan Walter Gropius, sahne
tasariminda sahneyi her tirli oyuna goére degisebilecek hareketli bir mekanizma ile
donatmistir. Ancak Piscator'un siyasal amagli tiyatrosu Bauhaus’un tiyatro anlayisina

uygun degildir, ortak noktalari ise yeni bir sahne bigimi yaratmak olmustur.

Bauhaus, tiyatro mimarisinin yani sira sahne tasarimi alaninda da yenilikgi
oncl denemelerde bulunmustur. Baslangigta disavurumcu akimin etkisinde olan
sanatcilar, kisa sure sonra Bauhaus tiyatrosuna kendi kimligini kazandirmig, sahneyi
bir anlatim araci haline getirmis ve yeni anlatim bigimlerine olanak taniyan bir
mimarlik teknigini kullanmiglardir. Sahneyi “ses, 1sik, uzay, bigim ve devinimin etkin
yogunlagsmasl” olarak tanimlayan Bauhaus sanatgilari, 6zgirce denemeler yapmis ve

tasarnim tarihinde ¢igir agacak calismalara imza atmislardir.

Sinir tanimayan yaratici gugleri sayesinde, herhangi bir anlam ve anlamsizlik
endisesine kapllmadan, bicimlendirdikleri bu tasarimlar daha sonraki sahne

tasarimcilari ve yonetmenler igin incelenmeye deger niteliktedir.

Bauhaus sanatcilari sahnede zamanin teknoloji duzeyi ile engellenmis ve
dolayisiyla Dessau’daki calismalarda sesin kullanimi sinirlanmistir. Buna ragmen
sesi, sahne hareketine bir destek olarak gérmeyip ayrilmaz bir parca ya da bir sahne
bicimi olarak goérerek, bu alanda bir 6ncli olarak takdir edilir. Ses, semiotik
go6sterimlerinden siyrilir ve basta Robert Wilson olmak Gzere daha sonraki sahne
uygulayicilan ve son 20-30 yilin ses sanatgilar tarafindan fiziksel bir deneyim olarak
kabul gorur. (Sekil 3.1)

Bauhaus’un amaci gelistirdigi disince ve yenilikleri topluma kabul ettirmek
olmustur, ancak bunu saglamaya calisirken kendilerine ekonomik yonden bir katki
saglayamamiglardir. Bauhaus c¢alismalari iginde ne Gropius’'un Piscator igin
hazirladig! “Total Tiyatro” projesi, ne Moholy-Nagy’nin 1giklama yontemleri, ne Farkas
Molnarin 1200 seyirciyi bir araya getirdigi “U Tiyatro” projesi, ne de Oscar
Schlemmer’in buylk yanki uyandiran “The Triadic Ballet” adli gosterisi kurumun
kapatilmasindaki esas sebep olmamigtir. Bauhaus’un kapanmasina neden olan

Nasyonal Sosyalistlere kargi yurattigu politikadir.
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Caligan in the asylum. Robert Wilson's Doktor Caligari. Deutsches Theater, Berlin, 2002

© Danigl Mulson. 2002 www allernative the sercom

Rabert Wison's Dokior Caligari a1 the Destsches Theater. Barfin, March 2002

@ Daniel Mufson, 2002 ww. allemalivethealer. com

Robest Wilson's Doktor Caligar 2t the Deutsches Theater. Berin, March 2002

Sekil 3.1 Rober Wilson “Doktor Caligari” adli gosterisi
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Bauhaus’ta sahne, mimarlik gibi, degisik guclerin isbirligi ile yasayabilen
butincll bir orkestra olarak gorulur. Cesitli unsurlarn bir araya getiren, makul
temeller Uzerine dligsel ve soyut bir diinya yaratarak insanin fizikétesi gereksinimine
karsilik vermigtir. Bauhaus’daki yaratma sevinci baslangigta oldukg¢a gugli olmus,
saglam ve canh dogaglamalar, fantastik kostim ve maskeler olarak kendini
gostermistir. Ancak yaratma ve sahneleme olgusunun yerini zamanla disinme,
kugku ve elestiri almig, giderek tiyatronun canliligini yitirmesine sebep olmustur.
Ayrica Bauhaus’un yonetiminin degigimiyle giderek mimarlik ve mobilya Gretimi ile

sekillenen ticari kaygisinin tiyatro ¢calismalarini olumsuz etkiledigi bir gercektir.

Schlemmer’in “Triadic Ballet” igin tasarladigi kostiimler ve reproduksiyonlari
buglin Bauhaus icinde yer alan muizede sergilenmektedir.(Sekil 3.2) Bu
kostiumlerden esinlenilerek tasarlanan modern dans kostimleri de cesitli
gosterilerde kullaniimaktadir.(Sekil 3.3) Bauhaus'taki bu calismalar hala izleyicide
merak uyandirmaya devam eden bir bilmece niteligindedir. Fotograflardan ve video
goruntilerinden anlasildigi Gzere Schlemmer’in dykulu yapisi, geometrik gizgileri ve
minimalist sahne bigimleri ginimuizde performanslarin, Happenings’lerin, post-

modern oyunlarin beklentilerinin bile dntine gegmistir.

Sekil 3.2  Schlemmer’in kostimlerine 6rnek
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Sekil 3.3 Modern dans kostimlerine 6rnek

Bauhaus’un 1933’te kapanmasiyla birlikte ilk olarak Josef Albers ABD’ye
gitmis ve Colorado’da Black Mountain College’de ders vermistir, bu gelismeyi
izleyen yillarda bir ok Bauhaus ustasi gesitli sanat ve tasarim okullarinda Bauhaus
Ogretisini surdurmuglerdir. Laszlo Moholy- Nagy bazi 6grencilerini yanina alarak
1937’de Chicago’da “New Bauhaus”u kurmustur. Nagy’nin “Vision in Motion” adli
eseri 6luminden sonra 1947°'de yayinlanmis ve Bauhaus fikrinin ve etkisinin uluslar
aras| sanat ve tasarim alaninda yaygin ve surekli olmasini saglamigtir. Moholy-
Nagy, Walter Gropius, Mies van der Rohe, Marcel Breuer gibi isimlerin

calismalarinin etkileri Bauhaus’un kapanisindan sonra da devam etmigtir.

Glnumizde bir sanat muzesi olarak kullanilan ve tasarim merkezine
donugen Bauhaus kompleksleri, tasarim meraklilarn igin gorilmeye deger bir
yapidir.(Sekil 3.4) Her yil dizenlenen etkinlikler arasinda “Bauhaus Tasarim
Yarismasi”(Sekil 3.5), birgok Ulkeden katihmlarla yaratici sanat ideolojisini
surdurmektedir. Minimalist mimari Uslubun yaninda seri Uretim halinde sunulan
endustriyel tasarimi objeler, gunlik hayatin birer pargasi olarak kullanilirken,
tiyatroda yapilan denemeler birgok yaratici sahne ydnetmenine ve tasarimciya

onculik etmigtir.
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Sekil 3.4 Bauhaus Dessau Shop Bauhaus Muzesi dis gérinim

" L L‘i_l"‘

Sekil 3.5 Bauhaus Tasarim Yarismasi 2005 yil birincilik projesi
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Bauhaus Dessau 2006
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