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OZET

Ozgur ve devrimci bir kisilige sahip Debussy, muzik dilinin ve besteleme
tekniklerinin  yenilenmesinin basmimarlarindandir. Muizikte “sessiz bir devrim”
gerceklestirmis olan Debussy’nin mizige ve piyano muzigine getirdigi yeniliklerin
hemen hepsini 24 Prelud’inde de gormek mumkindir. Degas, Renoir ve Cezanne
gibi Fransiz izlenimci ressamlardan oldugu kadar simgeci sairlerden de esinlenmis
olan besteciyi en ¢cok etkileyen olay, 1889'da Paris'te dinledigi Java’nin Gamelan
Muzigi olmustur. Bundan sonra “Begssek Asit” ve “Tamses Dizisi” kullanarak tonal
mizige veda eden besteci, tini renklerini 6n dizeye ¢ikarmigtir. “Tini” ve “Kakigkan”
gibi kavramlari 6ne cikarip, geleneksel tartim ve dizim aligkanhklarini bir yana
birakarak 20.ylzyil miziginde bir “bicem dénemeci” olusturmustur.

Gerek bagliklari, gerek piyano teknigine getirdigi yeniliklerle 24 Prelud, 20.
ylizyll piyano dagarinda 6zel bir yere sahiptir. ilging baghklarina karsin programii
mizik olarak nitelenmeyen Prelldler'de, zarif tinilarin yani sira, yer yer ani gegislerle
genelde genis bir koyultu yelpazesi kullanilmig, klavyenin timinden faydalanarak bu
¢ok katmanh yogun muzidi ile belirsiz ve gizemli bir hava yansitilmistir. Preludler,
dogru yorumlamak icin bestecinin 6ngordigu gibi mimkin oldugu kadar pedalsiz ve
yumusak bir parmak tekniginin yanisira, yiksek bir mizikalite de gerektirirler.



ABSTRACT

Debussy, who had a revolutionary and independent personality, was one
of the leaders in the modernization of composing techniques and musical
language. Debussy developed a silent revolution in music and one can see in
the 24 Préludes, his innovations in music in general and, especially here in
these preludes, in his music for piano. The composer who received inspiration
through impressionist painters as Degas, Renoir, Cesanne and symbolist
poets, was himself greatly affected by Gamelan music from Java which he had
first heard in Paris in 1889. In the fallowing years, he set aside tonal music in
favour of the “Pentatonic” and “Whole-tone” scales giving importance to
“tone and colour”. He fashioned a “turning point” in the 20th century music,
leaving behind the traditional concepts of metrum and rhythm and bringing

forward tone colour and dissonance.

The 24 Préludes have a unique place in the 20 th century piano
literature; not only through the titles of the different preludes, but also
through innovations in piano technique. These preludes should not be
regarded as “Programme music” though they have interesting titles. Apart
from superb tone-colours, Debussy made use of a wide range of dynamics
and sudden transitions. Furthermore by exploiting the entire range of the
keyboard, he attained vague and mysterious atmospheres. In order for the
interpreter to perform these preludes properly and to follow the indications
provided by the composer, the pianist needs a gentle touch, sparse pedalling
and high degree of musicality and artistry.
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ONSOZ

Claude Debussy’nin piyano muizidi, daha o6grencilik yillanmda ondan ilk
eserleri (Cocuklarin Kdsesi, Bergamsque Siviti gibi.) calmaya basladigimda ilgimi
¢cekmisti. Yine ayni donemlerde bestecinin yasamini konu alan Pierre La Mure’nin
anld romani “Ay Ig131”"ni okumus olmam onun muzigine 6zel bir ilgi duymami
sagladi. “Yuksek Lisans” ve 0zellikle “Sanatta Yeterlik” programlarinda babam Prof.
Dr. Necati Gediklinin de verdigi “20. Yuzyll Muiziginin Sanatsal ve Estetiksel
Degerleri” gibi dersler araciligiyla yeni muzigi tanidikca ilgim daha da artti. Bu buyuk
bestecinin 6zellikle 20. yuzyll muzidgine getirdigi yenilikleri ve o arada piyano
mazigine getirdigi farkli teknigi ve bicemi daha yakindan tanidik¢a, “Sanatta Yeterlik”
bitirme tezimi “Debussy Preludlerin 20.Yuzyil Piyano Mizigindeki Yeri ve Onemi”
Uzerine yapmaya karar verdim. Degerli hocam ve danigmanim Sayin Prof. Aykut
Yafe’'nin de onayi ile hem tez konum uzerinde hem de ayni eserlerden olusan

“Bitirme Dinletisi” i¢in ¢caligmaya bagladim.

Debussy Preludler’i inceledikge ve Uizerine yazilmig yerli ve yabanci kaynaklari
okudukga, prelidlerin yazi teknigi, ortaya cikis bicimi ve tasidiklar Ustiin estetik
degerleri tanidikga ilgim ve hayranligim artarak devam etti. Eserleri daha bilingli
calmaya basladim. Bir baska deyisle eserleri derinlemesine inceleyip daha yakindan
tanidikgca, dogru ve otantik yoruma da yaklasmis oluyordum. Bu slreg¢, hem
heyecanimi arttirdi, hem de eserlerden daha fazla keyif alarak ¢almama yardimci
oldu.

Yaklasik 2 yillik yogun calismamin sonucunda “Girig”, 1. ve Il. Bolim"den
olusan bu tezim ortaya c¢ikmig oldu. Dogrudan ve dolayli kaynaklar ile teknik
¢bzumlemelere dayali tezimin bundan sonra bu alanda yapilacak inceleme ve

arastirmalara i1sik tutmasi ve bir temel olusturmasi beni ¢cok mutlu edecektir.

Tezimin bu asamaya gelmesinde emegi gecenlere burada tesekkir etmeyi bir
bor¢ sayiyorum. Beni bdyle bir calismaya yonlendirip her asamada destekleyen
danismanim Sayin Prof. Aykut Yafe basta olmak Uzere, cevirilerde ve teknik
¢bzumlemelerde her zaman yanimda olan babam Sayin Prof. Dr. Necati Gedikli'ye,

pozitif yonlendirmeleri ve yardimlarindan dolayr tez izleme komitemin degerli



Uyelerinden Mizik Bilimleri Bolim Baskani Sayin Prof. Dr. Firat Kutluk'a, titiz ve
yapici elestirilerinden 6tiri Mizik Bolim Bagkani Sayin Prof. Tahir Sumer'e,
ingilizce 6zet gevirimi yapan sevgili hocam Sayin Prof. Sayram Akdil'e, ayrica her
zaman bana cesaret verip, her turli destegini esirgemeyen Piyano Anasanat Dall
Bagkani Do¢. Seniz Duru’ya, Konservatuvar Mudird Sayin Prof. Gilser Eryimli’ye

ve bana inanan tim dostlarima, aileme en igten tesekkurlerimi sunarim.

Ulkemizde “Uluslararasi Sanat Miizigi” alaninda maalesef cok az Turkce kitap
ve yayin bulundugu icin, alaninda bir boslugu doldurmasi dilegiyle tez calismami,
Debussy ve eserlerini daha iyi tanimak isteyen meslektaglarimin, égrencilerin ve

muzikseverlerin ilgisine sunuyorum.



GiRIiS

20. YUZYIL BASINDA RESIM VE MUZIK SANATINDA iZLENIMCILIK

Resim Sanatinda izlenimcilik:

Once resimde baslayan izlenimcilik akimini hazirlayan iki devrim vardi.
Bunlardan ilki, 18.ylzyil klasisizmi karsisina, ressam Delacroix’nin romantizminin
kendine 0zgl antik-klasik konulari ilgi ¢ekici bir renk klavyesi ile gcikmasiydi. (Turani,
1997, 557) Dogaya yeni bir gdzle bakmak icin toplanan sanat¢i grubundan birisi
olan Francois Millet de, manzaralardan figlre gecerek resmi genisletmeyi

distintyordu.

ikinci devrim olarak Gustave Courbet, 1855 yilinda Paris'te actigi kigisel
sergisini “Gercekcilik ve G. Courbet” diye adlandirarak, bu akimin adini koymustu
bile. Courbet'in gercekgiligi sanatta bir devrimin baslangici olacakti. Courbet
dogadan bagka kimsenin 6grencisi olmak istemiyordu. Courbet’in programi ve 6z
niteligi, zarifligi, gercegi arnyordu. (Gombrich, 1992, 401)

Delacroix’in birinci, Courbet’in ikinci devriminden sonra Fransa’'da Ugtnci
devrim dalgasini, Courbet'in programini ¢ok ciddiye alan Edouard Manet ve
arkadasglar baglatt. Bu sanatcilar arttk sakiz olup anlamsizlasmis resimsel
aligkanhklara karsi tetikteydiler ve geleneksel sanatin dogayi, goruldugi gibi
betimleme yontemini buldugu savinin yanhs bir anlayisa dayandigini fark ettiler.
Ressamlar, modellerine 1s1gin pencereden girdigi atblyelerinde poz verdiriyorlar,
hacim ve nesne izlenimini vermek igin de i1siktan golgeye agir gecisi kullaniyorlardi.
Akademi 6grencilerini, en bagindan itibaren, tablolarini bu “igik- gblge” oyunlarini
yansitacak bicimde egitiyorlardi. (Gombrich, 1992, 404-405)

“ [zlenimciler” terimini ilk kullanan kisi, Lois Leroy adinda bir gazetecidir. Leroy,
“Sociéte coopérative d’artistes, peintures, sculpturs, gravurs’un actigi ilk sergi
hakkinda, 25 Nisan 1874'de “Charivari de Exposition des Impressionistes/
Empresyonistlerin  Sergisi” baslikli bir yazi yazdi. “izlenim/ Impression” terimi,
Claude Monet'nin sergideki resimlerinin birinin adindan “Impression, soleil levant/

izlenim, giinesin dogusu- 1872” den alinmisti. Bu resimde Le Havre Limani, sabahin



erken, puslu saatlerinde gortulmekteydi. Gazeteci Leroy, bu terimi geleneksel
yaklagimdan vazgecerek kendi kigisel, gorsel izlenimlerini resme alan, yansitma
yolunu tutan sanatcilari yermek, kiicimsemek ve karsi ¢cikmak amaciyla kullanmisti.
(Sérullez, 1998, 13) Bu akim, adini nereden ve nasil alirsa alsin tamamen gorsel,
icgudisel sanat anlayisini benimsiyordu. Strekli yenilenen bu bulus bicimi 1sik ve
1ISIgIn birbirine gegen turlt degisimleriyle yaratilir ve resmin asil konusu olacak kadar
blyuk boyutlara ulagir. Bu anlayisin dogal bir sonucu olarak manzara resimleri teki
tim resim cesitlerinin 6nline gecmis; dinsel, mitolojik ve tarihi konulu resimler
neredeyse timiyle ortadan silinmigti. Artik ressamlar, calismalarini tamamen acik
havada surdiruyor, doganin surekli degisimi icinde kagip giden her bir izlenimi ya da
o0 ani yakalamak istediklerinden, resimlerini tuval Gzerinde mimkin olan en kisa
suirede canlandirmaya caba gosteriyorlardi. Bir bagska deyisle izlenimci ressamlar
Onceden bir gsey tasarlamaksizin, neresi onlara esin vermigse, oraya sehpalarini
kurarak resim yapmaktaydilar. S6zgelimi dalgalarin hareketi, denizi gokytzinden
ayiran ufuk cizgisi, cagildayarak akan nehirler, devamh degisen bulutlariyla
gOkylzi, gunes 1sidinin degisken etkileri, yogunlasan sis ya da karin, gozi
kamasgtiran parlakhgi, izlenimci ressamlarin resmetmeyi sevdikleri konular arasinda
sayilabilir. (Ozcan, 2002, 22)

Teknik agidan bakildiginda, izlenimci ressamlar bicim ve rengi, olmasi
gerektigi gibi degil, 1s19In carpict etkileri altinda gergekten, gordukleri gibi
resmettiler. Bu, onlari sanatin bircok geleneksel ilkesini terk etmeye yodneltti.
izlenimci ressamlarin kullandiklari renkler ginesin yedi rengiydi. Bu yedi renk ile
resim yapmak, yeni bir olaydi. Ancak resmin konusunun isik oyunlari oldugunu ilk
kez Delacroix fark etmisti. izlenimin leke halinde karalanmasi, bagka bir deyisle,
firca ile not edilmesi, izlenimci sanatin karakteristik 6zelligi olmustu. (Ozcan, 2002,
24)

Kisacasl, geleneksel resim sanatindaki ¢izginin yerini, izlenimcilikte renk
almisti. (Gedikli, 2002, 93) izlenimcilikle birlikte, tiim nesne dinyasi ile konturlari
(kenar cizgileri) cevreledigi bigcimler paranteze alininca, artik bu anlamda renk
kargitlarini kullanmaya gerek gortlmedi. Boylece izlenimci ressamlar, artik siyah ya
da koyu kahverengi basladiklari golgeleri maviye ve yesile boyuyorlardi. Renoir’in,
“Bir giin Monet'in paletinde siyah yoktu, onun yerine mavi kullandi, izlenimcilik de
dogmus oldu!” s6zi dikkat cekicidir. Ayrica eski geometrik perspektifin yerini, yeni



bir perspektif aliyor ve igerigi olmayan nesneleri, artik yeni bir “hava” perspekiifi
diizenliyordu. izlenimcilige degin renk karisimi ressamlarca palet uUzerinde
yapilirken, ilk kez izlenimcilerle birlikte renk karigimi palette degil, dogrudan dogruya
nesnenin retina tabakasinda meydana getiriliyordu. Ornegin ressam Seurat soyle
diyordu: Belli bir rengi aliyor ve onu prizmatik ayirarak bu ayrimdan yalniz kiguk
noktalar halinde saf renkler elde ediyor ve belirli bir mesafeden bakan seyircinin ag
tabakasinda bu renklerin bir karigimini meydana getiriyordu. Bunun meydana
gelebilmesi igin, resmin kargisinda belli bir uzaklikta durmak gerekmektedir. (Tunali,
1981, 23)

izlenimci sanatcinin doga karsisinda iki tavri vardi; biri duran, degismeyen
varhgi yakalamak, kavramak ve tespit etmek, digeri ise istege gore ayarlanmis olan
bakis ki, bu da an icinde meydana gelen degismeleri en kiicik ayrintilara varincaya
kadar yakalamakti. Boylece bu zaman kategorisinin belirledigi “izlenimci gérme”
yaninda bir “izlenimci resim teknigi” de dogmus oluyordu. Bu teknik izlenimin
olabildigince cabuk tuvale islenmesiydi. O halde ressam, karsisina gecmeli ve
dogadan aldigi izlenimleri, duyumlari “ayni an” icinde tuvale islemeliydi. (Turgut,
1993, 120)

izlenimcilerin yansittigi diinyada yalnizca imgeler ve izlenimler vardi. Bigimler
ile modeller ise kayboluyordu. Onlarin tuvalinde, 1giktan renk yansimalariyla kendini
gosteren bir enerji patlamasi vardi. izlenimcilik ayni zamanda kaygi verici bir
degisikligin de habercisiydi. izlenimcilerin, rengi analiz eden minik firca
dokunusglarinda bigimler ve tasarimlar kaybolmaktaydi. Bu teknik ile Signac ve
Seurat'in 6ncilugini yaptigr “Yeni izlenimcilik/ Neo-Empresyonizm” akimi dogdu.
Bu yeni teknikle de yine kiguk firca dokunuslari ile rengin analizi yapiimaktaydi.

Yeni-izlenimciler, Monet ve arkadaglarinin kuramlarini reddetmiyorlardi,
tersine izlenimciligin biraktigi yerden devam etmesini istiyorlardi. Onlar kisacasi,
kesin kurallar ile ilkelerden kurulu, akla dayanan bir yontem savunuyorlardi. Tam
anlamiyla yenilikgi olmalarina karsin, geleneksel olana inaniyorlardi. Delacroix’dan
¢cok etkilenmiglerdi. Signac; 1899'da “ La Revue Blanche”da ¢ikan makalesindeki iki
sbzcugu birbirleriyle kiyaslamaktadir. Bunlar, gercek bir sanat kurami olan
“Bolmecilik/ Divisionism” ile az ya da c¢ok Bizans mozaiklerinden etkilenmis olan
“Noktacilik/ Pointillisme” dir. (Ozcan, 2002, 27-28)



Signac, bu konuya iliskin sunlar yazmaktadir: “Yeni izlenimci resim teknigi,
noktaciliktan ya da noktalarla resim yapmaktan yararlanmaz, bunun yerine renkleri
boler ve ayinr. Bélmeden yararlanarak, rengin isik etkilerinin ve uyumun tim
olanaklarini kullanmak muamkindir. Bu da su yollarla gerceklestirilebilir: 1. saf
renklerin, yani tayfin tim renklerinin optik olarak karsilastiriimasi; 2. Farkli 6gelerin,
yani farkli renk cesitleri ve bunlarnn reaksiyonlarinin birbirinden ayriimasi; 3.
Kontrast, derecelendirme ve parlaklik (1sik verme) yasalarina goére, renklerin
birbiriyle oranlanmasi ve dengelenmesi; 4. Resmin boyutlarina gore kullanilacak
stilin (Uslubun) ve firca vurus tiplerinin secimi. Yeni-izlenimcilerin firca vuruslariyla,
duzenli olarak yan yana benekler kondurmalari ve renklerin optik olarak karigim
teknigini kullandiklar dikkat ¢ekicidir. (Sérullaz,1998, 23-24)

Hem izlenimci hem de Yeni-izlenimci akimlarla ilgili olan, onlardan etkilenen,
ancak yine de bagimsizliklarini koruyan Manet, Degas gibi baska sanatcilar da
vardi. Bunlardan bagka iki énemli ressam, V. van Gogh ile Toulouse-Lautrec’i
sayabiliriz.

Sonug olarak, izlenimci bir tabloyu degerlendirebilmek igin birka¢ adim
gerilemek gerektigini ve bu bilmeceli lekelerin bicim kazanip canlandiklarini gérme
mucizesindeki hazzi seyirciye anlatabilmek icin epeyce bir zaman gerekti. Hem bu
mucizenin, hem de gorsel deneyimin ressamdan seyirciye aktariimasi, izlenimciligin
gercek amaciydi.(Gombrich, 1992, 415) izlenimci resimde, cizginin yerini i1k ve
rengin almasiyla resim sanati, 6ziine uygun bir sanat olmaya ilk defa izlenimcilikle
basliyor ve bdylece “piir” bir sanat olarak ortaya c¢ikiyordu. Clnki bu yontemle resim
sanati, batin formal elemanlardan kurtulmus oluyordu. Modern sanatin basina,

izlenimci sanatin konmasi, iste bundan étiirii dogrudur. (Turgut, 1993, 116- 117)

Bu sanatcilarin igindeki yeni 6zgurlik ve guclulik duygusu, insani kendinden
geciren bir sey olmaliydi. Cunku tum dinya, birdenbire ressamin firgasina konular
sunuyordu. “saygin konu”, “iyi dengelenmis kompozisyonlar”, “dogru ¢izim” gibi tim
Onyargilar bir yana atilmisti. Neyi nasil boyadidi konusunda sanatci, yalnizca kendi

kisisel duyarliligina kargi sorumluydu.



Seyircinin anlayissizigi ne denli sert ve inatgisi olursa olsun, izlenimciligin
zaferi kesin oldu. “Bagkaldiranlar’dan bazilari, 6zellikle Monet ve Renoir, bu zaferin
glcuni gorecek kadar uzun yasadilar. Tium Avrupa’da Unli ve saygin kisiler haline
geldiler. Eserlerinin kamuya agik galerilere girdigini ve varlikl sanatseverlerin en ¢ok
sahip olmak istedikleri mulkiyet haline donutstigini, daha sagken goérdiler. Bu
degisim ayrica, hem sanatlar hem de elestirmenler Uzerinde kalici bir iz birakt.
Acimasiz elestirmenler, yanilmaz kimseler olmadiklarini anlamig oldular,
izlenimcilerin verdigi savasg, tum yenilik¢i sanatcilar icin masalsi bir séylence oldu.
Bu vyenilikciler, gerektiginde her zaman alisilmamis yontemleri seyircinin
anlamaktaki kocaman yeteneksizligini animsatabilirlerdi. Bir bakima bu acik
yeteneksizligin de sanat tarihinde, izlenimci programin kesin zaferi kadar 6nemi
olmustur. (Gombrich, 1992, 415- 416)

Mizik Sanatinda izlenimcilik:

19. ylzyilin son c¢eyreginde resim ve edebiyatta ortaya c¢ikan temel
degisimlere kosut bir degisimi, mizik sanatinda da gormekteyiz. Resimde
geleneksel kurallar ve yasalar, izlenimci ressamlar tarafindan nasil yikilmissa,
mizikte ayni dedisim, Debussy tarafindan geceklestiriimisti. Bu dedisim ya da

devrim elbette hemen olmamis ve bir siire¢ sonunda gergeklegmistir.

Daha Wagner'in “Tristan Ongalini (Tristan Vorspiel)’nda kullandidi, “Alacasal
Dizi/ Kromatische Reihe” ve “ Yeden Uyumu/ Leittonharmonie” ile iyice sarsiimig
olan tonallik kavrami, 20. yizyll basinda bestecileri, yeni besteleme teknikleri
bulmaya zorlamisti. Debussy ile “Tonallik” timden yikilinca, yikilan sistemin yerine
yeni arayiglar baslamisti. (Gedikli, 1999, 4) Ozellikle Debussy'nin “Bir Pan’in
Ogleden Sonras!” adl eseri ile birlikte (ilk seslendirilisi, Paris 22.12.1894) miizigin
tum 6gelerinde degisim daha hizli ve kesin bicim almaya baglamisti.

Miizikte izlenimcilik, Debussy’nin 19.ylizyihn son on yili ve 20.yizyilin ilk
ceyreginde gelistirdigi bicemdir. (Kutluk, 1997, 198)

Muzikte tininin yenilenmesini amagclayan bu degisim nasil gerceklesti? Once,
“temel ses” (tonalligin karar sesi) yerine sik sik “yeden ses” getiriimeye baslandi.



Oyle ki, guclendirilmis bir ezgisel gerilim 6gesi, bir karar sesle iligkisi kalmayan ve
¢6zim de gerekmeyen, yalnizca bir renk degeri olarak algilanan tinilar haline geldi.
Ornegin buyuk Uglirlere dayali tinilar (Do-Mi_Sol# gibi).

Yine ilk kez Debussy’nin kullandigi “Tamses Dizisi” de bu amaca hizmet
etmekteydi. Yani tonal etkiyi yok ederek atonal bir mizik yaratmak, temel amacti.
Yeni muzigin gelisimi “rengin ve tininin” goérisid agisindan belirlenmekteydi. Tipki
son yuzyilin resim sanatinda, 6ncelikle ¢izgi ve ¢izimin yerini renklerin almasi gibi.
Bu konuda da oldukca yeni olarak, tek tek tinilarin renk dedgerini timiyle yeniden
kesfeden ve onlarin “mantikli” ezgisel baglanmalarindan olusan cergeve tinilardan
sik sik vazgecerek ilk adimi Claude Debussy atti. (Wolff, 1978, 39- 40)

Wagner ve Mussorgsky'nin eserlerindeki uyumsal ve tinisal d6zgurligun
Debussy’deki etkileri agikgca gorilur. Ama yine de onun kisisel bigemini yalnizca bu
iki besteciye baglamak dogru olmaz. Debussy’nin bagimsiz olarak gelistirdigi sey
aslinda daha cok R. Wagnerin uyumsal anlayisiydi. 1889 yilinda Paris diinya
fuarinda Java’nin “Gamelan” muizigini dinlemek Debussy’e yeni ufuklar agmisti. Bu
mizik ile tanidig1 “Bessek Asiti/ Pentatonik” eserlerinde kullanmaya basladi. Yarim
seslerden yoksun bu asit da, Debussy’e tam ses dizisi gibi, atonal mizik yazmada
yeni ve 6zgun bir gere¢ olusturdu. (Re- Mi- Sol- La Do) Ayrica ikinci prelidi’'nde
kullandig! “Tamses Dizisi’ni de yine bu muzik sayesinde dgrenmisti.

Tinllarin bagimsizlastiriimasi ile Debussy, belki de tim yeni mizik igin en
onemli temel taglardan birini olusturuyordu. Stravinski'den Schonberg’e kadar, onu
izleyen tim ustalar onun 6grencisi oldular. Tinilarin renkler olarak yorumu kuskusuz
izlenimciligin zamanindaki Fransiz resim sanati ile belirli bir paralellik gértintiisini
temsil etmektedir. SUphesiz Debussy’nin -1.ve 2. bélimlerde daha ayrintil
deginilecegi gibi- temelde daha ¢cok Fransiz sembolistlerine yakin oldugunu gdéz ardi
edemeyiz. Verlaine, Mallarmé gibi sairlerin siirlerini miziginde kullanirken Monet,
Manet, Cezanne, Renoir gibi izlenimci ressamlarla neredeyse hig iligkisi yoktu.
Debussy’'nin amaci bu ressamlar gibi, “gegici izlenimler” vermek degildi. Tam
tersine, genel gecer “simgesel/ sembolik” bicimlendirmeler olusturmakti. Boylelikle
Signac, Seurat, Sisley gibi resimlerini mozaik tarzinda kicuk renk degerlerinden
olusturan “Noktaci Ressamlar” ile de iligkisi oldugu sOylenemez. Mersmann bu



iliskiye daha sonralari Schénberg’in ilk donem eserlerinde dikkat ¢cekmektedir.
(Wolff, 1978, 40)

Buna karsilik Debussy’nin Paris’'te yasayan Amerikali ressam Whistler ile siki
bir iligkisi vardi. Whistler'in gri ve siyah renkleri tercinh etmesi ve renkleri ekonomik
kullanmasi Debussy’ye dogrudan esin kaynagir olmaktaydi, Onun Debussy'yi
etkileyen cekingen tarzi, Wagner ve okulunun tinisal aygit ve guraltili etkilerine bir
karsithk olusturmaktaydi. Debussy boylece ayni zamanda kendisini yalniz Couperin
ve Rameau’nun eski Fransiz muzik gelenegine baglamakla kalmiyor, ayni zamanda
edilgen bir diinya gorusu vermekte, yani “dinyanin kendini etkilemesi” ve onun
gorintilerine dayanan Wagner'in “gic hedefleyen” aktif anlayisina da, kargi tavir
almaktaydi. (Wolff, 1978, 41)

Genelde klasik ve romantik donemlerde oldugu gibi, izlenimci dénemde de,
sanat ve sanatcilar sanki bir kez daha birlesmisti. Bu donemde, bir yandan Verlaine
ve Baudelaire’nin mizik dolu dizeleri dinlenirken 6te yandan da her turli gelenegi
asan Hirashige ve Hokusai’'nin gravirlerine buyidk hayranhk duyulmaktaydi.
Sonradan Hokusai'nin “Blyuk Dalga’si, Debussy’nin “Deniz /La Mer” adli senfonik
siirinin partitur kapagini susleyecekti. Butin sanatcilar bir dlkinun c¢evresinde
birlesmiglerdi: Claude Monet'in “Su Perisi” ile Debussy’nin “Suda Yansimalar/
Reflets Dans L'eau” adli yaratilar icerdikleri hava bakimindan birbirlerine ne kadar
yakinsalar, Mallarmé’nin siirindeki “Pan”in buyusu de yine, Debussy’nin “Bir Pan’in
Ogleden Sonrasi” adli senfonik siirine aynen yansimigtir. Hiroshiges'in birbirlerine
gecen konturlar icindeki “Sis Peyzaji”, iki tonallikh (bitonalité) yazilmis “Sisler” adli
Prelid’iniin konusunu olusturmustur. Toulouse-Lautrec’in canli bir apas figlrd,
“General Lavine Prelidi’nde imgesel olarak yasar. Baudlaire’nin “Sesler ve
Parfimler Aksamin Havasinda Dolanmaktalar” dizesi, Debussy’nin yine ayni baglik
altindaki prelidiinde yansir. (Pamir, 1987, 185- 186)

Debussy’'nin kendine 6zgl dehasi, bu siirlerin ve resimlerin ¢agrisimlariyla
besleniyordu. Debussy’nin ruhsal dinyasi, mizigine yansirken, ezgi denen ses
cizgileri de artik bilinen kurallara bagl kalarak ilerleyemezdi. Bu muziksel esinin
gorevi, yalnizca kendisine gelen sesleri duymak, onlari ivedilikle hemen o anda not
etmek, sonra da bu nota yazisina ¢ok daha ayrintili bir bigcim getirmekti. Bu tipki

izlenimci ressamlarin anlik izlenimler yakalamak icin belirli zaman dilimlerinde



dogay! goOzlemlemelerine benziyordu. Debussy’nin muizigini tuslara aktarirken
buldugu piyanistik figiirasyonlar sonsuzdu. iki ele bélinmiis karmasik pasajlar teknik
olarak zor bilegimler, insana bir riizgar arpini animsatir. (Pamir, 1987, 186)

izlenimci muzik; ezgiyi, bicimi, coksesli dokuyu ve uygularin iglevsel baglarini
bir yana birakmistir. Getirmek istedigi sey, aralarinda bag olmayan uygularin digsel,
pinltili oyunu, 181k-golgeli yarim renkleriydi. Bu ¢esit bir oyun belki gucli degildi, ama
hostu, zarifti. Miizikte izlenimcilik, resim sanatindaki 1giktan golgeye veya golgeden
Isiga kaymalari, birbirinden kopuk gibi olusan lekelerin olusturdugu batiinselligi,
kesin cizgilerden kacisl ve renk duskinliguni, renk sevgisini bilingle yansitmistir.
izlenimci miizikte tartim ve duzim, belirsizlige egilimlidir. Tini renkleri bir tutkudur.
ince ugucu yumusak tinilar, doga varliklarinin suda yansimasi gibidir, hatta biraz da
belli belirsizdir. Kimi yerde de sessizliktir.

Debussy 1915'te Berbardo Molinari'ye yazdigi bir mektupta, “Henliz armoninin
surecini yasamaktayiz. Bu arada sadece tek basina tini giizelligiyle yetinen muizikgi
¢ok az” demektedir.

izlenimci akimin belirgin bir 6zelligi de “kisitlama” ve “sadelestirme”dir.
“Resimde bazi bélimlerin atlanarak” yapildigi, hikayeye yer verilmedigi gibi nitelikler
ise izlenimci muizikte orkestranin kucgulmesini, ¢ok ses veren bakir Uflemel
calgilardan kacginilarak, aga¢ uflemelilerle yetinilmesini, ¢ok kisa cumleli yatay
cizgiler kullaniimasini, “tin1  dolgunluguna” degil, “tim safhigina” yonelmesini
simgelemektedir. Resimde bazi bélumleri “atlama”, izlenimci mizikte “sessizlik” ile
kargilastirilabilir. Sessizlik, sesin karsiti gibi alinabilir. Oysa sessizlik (sus) daha ¢ok
sesin vurgulanmasina kucak acan bir ses degeridir. izlenimcilikle baglayan 20.
yuzyll mazigi, “hikayeci” degildir, tekrarlardan giddetle kaginir, dzetgidir, yalindir,
kisitlamacidir. (Say, 1994, 456)

izlenimci  ressamlarin  paletlerindeki  renklerle, izlenimci  bestecilerin
yaratilarindaki tini renkleri birbirlerine ¢ok yakindir. Pastel renklerle ve atlanarak
yapilan izlenimci bir resim, sanki taslak gibidir. izlenimci bestecilerde de ayni anlayis
gorulur. Sozgelimi Debussy’nin -bu tezin konusu olan- iki ciltte topladidi preludleri,
sanki nefes alan doganin birer aynalandir. Ornegin, “Karda Ayak izleri” preludiindeki

sinkoplar, karda yirimeye calisan bir insanin ritimsiz ayak izlerini animsatir.



Ravel'in “Su Oyunlari/ Jeux d’Eau” adli piyano eserindeki otuzikilik gecisler suyun
siriltisint yansitir. Pastel tonlarda c¢alinan ve sanki birer tablo olan bu eserler,
neredeyse insanin avucunun icinden kayacakmis izlenimi birakirlar. ( Pamir, 1987,
188- 211)

izlenimcilik akiminin Debussy’den sonra en énemli temsilcisi olan Maurice
Ravel muziginde ve 6zellikle piyano eserlerinde ayni muzik dilini ve yazi teknigini
kullanmigtir. Besteci, kendine 6zgl bir bicem olusturmakla birlikte ustasina her
zaman saygl gostermistir. Babasinin ispanyol olmasi nedeniyle ispanyol mizigine
ilgi duyan besteci, ayrica kimi eserlerinde caz etkisinde kalmig, yer yer de

geleneksel 6geleri Gnemsemigtir.

Romantizme, geg-romantizme, gercekgilik ve dogacilik gibi akimlara tepki
olarak serpilen izlenimciligin actigi “kural digina ¢ikmak” egiliminin ilging
kisiliklerinden biri de Eric Satie’dir. Bestecilik yoni pek dnemli sayilmayan Satie,
Fransiz muzikgcilerini genelde “bulug”lariyla etkilemistir. Satie’nin etkisi, Fransa'da
“Altilar Grubu’nun olugsmasina kadar uzanir. (Say, 1994, 463)

Resimde ve edebiyatta oldugu gibi, muzikte de izlenimciligin genel bir 6zelligi,
“halka 6zgl” bir akim olmayisidir. Hangi sanat dalinda olursa olsun izlenimcilik,
ustten bakan bir incelik ve titizligi, hatta gergin bir titizligi temsil eder. Seckicidir,
incelikli olmakla yumusaklik arasinda hissedilir bir elektriklenme vardir. Getirdigi
duyarhhk, “siradanliga” ahsik kisiler tarafindan “alimi zor” bir duygusal birikimdir ve
kisisel deneylerden yararlandigi igin “aristokratiktir, halk yiginlarina burun kivirir.
Ancak bu stil, aristokratlar tarafindan degil, burjuvazinin orta ve alt kesimlerinden
gelen sanatcilarca yaratiimistir. Ustelik bu sanatgilar 19.yuzyilin bilgic sanatgilari
gibi dustinsel, toplumsal ve estetik sorunlarla ilgili de degildirler. Dahasi, kiltiir-sanat
sorunlarina soguk bakiyorlardi. Bundan da 6te, “uygarliktan kacis” duygusunu
tagiyorlardi. Bilingli olarak Bohem yasamin gidigine aldirmaz, dusuk bir yasam
bicimini segenler cogunluktaydi. Azinlikta olanlar ise ulkelerini terk edip her gesit
serliveni goze alanlardi. (6rnegin ressam Paul Gaugen’in Haiti Adalar’'na gitmesi
gibi ). Kisacasi bohemler i¢ goci, sertivenci kackinlar dig gocu yeglemislerdi. (Say,
1994, 456- 457)



Miizikte Debussy’nin énciligini ve bas temsilciligini yaptigi izlenimcilik
akimi, Fransa diginda kalan Avrupali bircok besteciyi de etkilemistir. italya’da
Ottorino Respighi, ingiltere’de Vaughan Williams, isvicre’de Martin Frank, Arthur
Honegger ile ilk doénemleri ile Igor Stravinski ve Bela Bartok bunlarn en
Onemlileridir.
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BIRINCIi BOLUM
DEBUSSY’NIN MUZIGE VE PiYANO MUZIGINE GETIRDIGI YENILIKLER

Debussy 0mru boyunca esin kaynaklarini, genel tutum olarak hep muzigin
disinda, edebiyatta, resimde ve doga gorinuslerinde aramistir. Unlii miizik adami
ilhan K. Mimaroglu'na goére, tim opera tarihinin en basta gelen alti yedi eseri
arasinda yer alabilecek degerde ve énemde bir opera olan “Pelléas ve Melissande”
de Debussy, her seyden oOnce usta bir dramatist oldugunu ortaya koymustur.
Olaylarin, kigilerin ruh durumlarinin mizikle anlatiimasi, s6zle mizigin kaynagmasi
bakimindan Debussy’e gelene kadar higbir besteci (baglica amaci bu oldugu halde
Wagner bile), onun basarisini gésterememistir. Operasindan sonraki biyik capta
eseri “Deniz/La Mer” bir doga gorinisinin, denizin besteciye verdigi duygularin,
izlenimlerin anlatiimasidir. (Mimaroglu, 1990, 122)

Debussy’'nin muzige getirdigi yenilikleri daha iyi anlayabilmek igin 20.ylzyil
basinda mizik sanatinda yapilan yeniliklere deginmekte yarar godrmekteyim.
Ozellikle besteleme teknikleri agisindan kaginilmaz hale gelmis, agirlikli olarak yazi
teknigi ve bicem yonunden one ¢ikan yenilikleri, teknik bakimdan alti baglik altinda
toplayabiliriz:

1: Tonal anlayigin ve ses gerecinin yenilenmesi

2: Tininin yenilenmesi

3: Calgilama ve orkestralamada yapilan yenilikler

4: Dizum ve tartimin yenilenmesi

5: Bigimde yapilan yenilikler

6: Orgl tekniginde yapilan yenilikler (Wolff, 1978, 39)

Avrupa sanatinin tim akimlari ve bigem tarzlar gibi, 20. yuzyil mizigi de gergi

bircok yenilikler getirdi fakat bunun icin bazi eski dgelerden vazgecti. Geligimin
kurali geredi bu is ¢ asamada gerceklesti:
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a) Eskiolandan kacis,
b) Eski Uslup 6gelerinin yeni bir anlayis ile islenmesi,
¢) Yeni bir teknik ve anlatim dili kazanma (Wolff, 1978, 39)

Devrimci bir kigilige sahip Debussy, muzik dilinin bu teknik alanlarda
yenilenmesinin basmimarlarindan biri olmustur. Tini renklerini éngéren kendine
0zglu uyumsal anlayisla, geleneksel tartim ve dizum aliskanliklarini sarsan
tutumuyla, kromatizmi tonal kurallarla ¢ozimlenemeyecek bigcimde kullanmasiyla
Debussy, geleneksel mizik anlayisini geri doniilemeyecek bir teknik ve duyarlilikla
asmig, 20. yuzyll miziginde 6nemli rol oynayan “tin1” ve “kakigkan/disonans” gibi
kavramlarin yolunu agarak, gecmis ¢aglara iligkin besteciligin sayfalarini kapatmistir.

Degas, Renoir, Cezanne gibi Fransiz izlenimci ressamlardan oldugu kadar,
simgeci sairlerden de etkilenmis olan Debussy’nin, biitiin bu arastirma ve etkilerden
cikarttigi sonuglari kendi 6zglin anlayisi icinde degerlendirdigi aciktir. Oysa yine de
onu en ¢ok etkileyen olay, 1889 yilinda Paris'te ac¢ilan Dinya Fuar’nda dinledigi
Java’nin “Gamelan Muzigi"dir. Bu Uzakdogu ulkesinin halk mdziginde, yarim
seslerin bulunmadigi, tam sesli bir dizi kullanihyordu: “Burada dizi sadece buyuk
ikililerden kurulur; Do, Re, Mi, Fa diyez, Sol diyez, La diyez gibi. Bbylece her ses
Ozgurce kullanilabilir, yeden sesi de yoktur. Besteci, piyano igin preludlerin birinci
cildindeki “Tuller” adl ikinci Preliid’un biyik bir bélumani bu dizi ile yazmis, 6biir
eserlerinde de diziyi zaman zaman kullanmigtir.” (Katahyal, 1981, 26)

Daha sonralari “Debussy Dizisi” olarak da adlandinlan bu tam ses dizisinde
yarim perde olmadigindan, yeden etkisi ve dolayisiyla da “tonal bir eksen”
olusmuyordu. Elbette bu durumda muzik de “atonal” bir etki birakiyordu.

Debussy, genclik dénemi yaratilarindan baslayarak, geleneksel tonal uyumun
disinda kalan uygulara yénelmis (tonal uyumun temeli olan U¢li araliga timdayle sirt
cevirmig) 6nemli bir yaratisi olan “Bir Pan’in 6gleden sonrasina Preliid” adli senfonik
siirinde, geleneksel tonallik ve dizim anlayisinin disina ¢ikmigtir. Flitle simgeledigi
eski ¢aglarin ¢coban ezgilerini, antik donemin diyatonik ¢igirlari (mod) ile degil, siki
bir kromatizm ile vermigtir. (Michels,1991, 514)
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Muzik diline yeni yollar agan besteci, daha sonraki eserlerinde de kosut yedili,
dortli ve besli uygular 6zgirce kullanmistir. Gere¢ olarak ise, Uzakdogu'nun
Bessek Asit’ (Pentatonik)nin yani sira, Ortacagin Kilise Cigirlarindan da
faydalanmistir. Geleneksel uyumdaki besli iliski (akrabalik) yerine, Uclu iligkileri
(mediantik) 6n dizeye ¢ikarmigtir. (Ornegin Do Major'den, Mi major ya da La bemol
Majore dogrudan baglanis gibil!)

Dortli ve begli araliklarin Gst Uste getirilmesinden olusan kakiskan uygulari
bilingle uygulayan Debussy’nin ortaya koydugu anlatim yolunda her uygu, sadece
kendisine 6zgu tinisi nedeniyle kullaniimigtir. Bir 6nceki, ya da daha sonraki uygu ile
bagintih degildir. Boylece, eksen (tonik), altceken (subdominant), ceken (dominant)
gibi catkilar ve durgular (kadanslar) da ortadan kalkmigtir. Ceken yedili kakiskan
uygusunun ¢Ozulmesi de zorunlu degildir. Bu uygunun yani sira, birgok yedili,
dokuzlu ve onbirli uygu cesitleri, c6ziimsiiz olarak pes pese kullaniimistir. Debussy,
iki konulu (temali) ve geligtirimli geleneksel bigimlere de basvurmamistir. Konu, en
basite indirgenir, bir takim ezgi parcaciklari ya da bazen yalnizca ses tinilari
durumuna sokulur. (Kutahyali, 1981, 26)

Bestecinin piyano icin iki Defterde topladigi Preludlerde bu uygulamanin
yogunlugu acik bir sekilde gorilmektedir. Asagida, Preliudlerin 1. Defterinde 10
numarayi tasiyan “Batik Katedral’den 6rnek:( Michels,1991, 514)

.
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Debussy'nin  tutumu, c¢ogunlukla onun asir inceltme ve bozulmanin
gOstergesi, ge¢ romantizmin son ifadesi olarak gorilmek istendi. Oysa Almanya’'da
bile bugiin artik Debussy’'nin insani tutumu sayesinde, yasama yeni dustnsel bir
dinya goérust kazandirdigi kabul edilmektedir. Bu, Wagner'in temsil ettigi “Gucin
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Egemenligi’nden vazgecerek, Fransa’'da Eric Satié’nin de temsil ettigi ve “Fransiz
Altilan” Gzerinde, sonra da D. Milhaud veya |. Stravinsky gibi bestecilerde belki de
en taninmig temsilcilerini buldugu yeni bir gorasg, farkh bir anlayis kazandirdi.
Debussy’'nin tinisal dilinin diistinsel kékleri, Dogu Asya’nin sanatinda ve felsefesinde
de yatmaktadir. Daha Once de deginildigi gibi o, 1889 Paris Dinya Fuar’nda
tanidigi Endonezya Miizigi (Gamelan Orkestrasi) onu derinden etkilemisti. Bu
alisilmadik orkestranin yumusak ve ince tini renkleri onu derinden etkilemekle
kalmamig, “Tamses Dizisi” ile “Begsek Asit” gibi yenilikler onun eserlerinin yeni ses
gerecini de olusturmustur. Cunkl yarim sesten yoksun her iki dizi de, Wagner
sayesinde dl¢lislizce yukseltiimis olan “yeden etkilerinden” sakinmaktaydi.

Debussy’nin tini, bicim ve 6rgu teknigi anlayisini Dr. Helmut Christian Wolff
“Ordnung und Gestallt” adl kitabinda sdyle agiklamaktadir:

“Debussy sayesinde tinilarin renk degeri, durgu uyumsalligi, yanhslikla tim
bigimlerin bir ¢6zimu olarak gorilmek istendi. Oysa ki durum tam tersidir. Debussy,
tekrar akilci bir diizen ile Klasikgiligin tarzinda, 6lgulu ve planh bir guizellik yaratti. Bir
Wagner ile Mussorgsky’nin yukseltiimis Pathos’'una karsilik (6rnegin Ciplak Dagda
Bir Gece) Debussy, her seyden once ezgisellige sadelik ve aciklik vermekteydi.
Onun yeni sadeligini anlayabilmek icin, diyatonik yukselen ezgisel motiflerini veya
piyano parcalarinin sadece “Miksturparalellikleri’ni digsinmek yeter! Debussy’de
motiflerin ve tinilarin diizenlenmesi hicbir sekilde keyfi degildir. Aksine, tam ve kesin
bir diizen planina gecer. “Yineleme ve Baskama Teknigi” ortadan kalkmaktadir.
Bicimsel kapalilik ve birlik (butinsellik), her seyden 6nce tek boélumli piyano
parcalarinda bulunur. Fakat bu aciklik eger baslangictaki kisa bir ¢cekirdek motiften
olusan tiim konularin ezgi, dizim ve islenisi incelenirse, bestecinin “Deniz/La Mer
(1905)" adli eserinde de fark edilmektedir. Bu eserin orkestralamasi, calgilarin
surpriz renk etkileri, Gflemelerin solistik ¢ikiglari, arpleri, kemanlarin pizzicatolarini
ve onlarin kisa tremola figurlerini belirtmek icin bir “Tinlayan Palet Tarzi” olarak
tanimlandi. Ancak bu arada eserin timel yapisinin aciklik ve berrakhidini gézden
kacirmamali! Isik ve golge oyunlari, bulutlar ile denizin havasi da burada mutlaka
kavranmakta, ancak dinleyicinin ruhsal durumu olarak; yaklasik Richard Strauss’un
“Alpler Senfoni’sinde kullandigi gibi, distan magazinlestirme olarak degil' Bilindigi
gibi s6zkonusu eserinde Strauss, daga tirmanisi tim dogal ayrintilariyla vermisti;
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s6zgelimi Gunesin dogusu, selale, sis, firtina ve ¢1g (rizgar ve dolu makineleri ile),
inek ¢anlar...”( Wolff, 1978, 41- 42)

Ozetle, R. Strauss’da kendi muziksel portreleri (s6zgelimi Kahraman Yasami/
Heldenleben ya da Domestica’da), hos bir “Kendi Temsili” olmaktaydi. Buna karsilk,
Debussy, tam tersine Bati Muzigi'nin 6zIU bir “Yeni Baglangici”, yeni bir acikligin ve

“Manevilestirmenin Dénemi” olarak algilanmalidir.

Debussy'nin Richard Strauss’un muizik ve orkestralama anlayisina bakisini,
yine Wolff'un adi gecen arastirmasinda soyle 6zetlemektedir:

“Debussy, Richard Strauss’da, yeni orkestra renkleri bulusundaki “Belirli
dahice soluk almalar kabul ediyordu fakat ayni seyde ‘“etki esrar” eksik
kalmaktaydi. Paris'te Strauss'un “Till Eulenspiegel’in  Nikisch yodnetiminde
seslendiriimesi vesilesiyle ki, Nikisch'in orkestra eserlerini keyfi ele algi ve
yorumlayisini o, ayrica “kisisel kendini begenmiglik” olarak gérmekteydi, sunlari
yazdi: “Nihayet sonuca sasiriimamali, eger burada kontrabaslar yaylarina tflerler ve
trombonlar borularina hayali bir yayi sirterlerse ve eger bay Nikisch'i bir loca
gorevlisinin dizlerinde oturdugunu gérmek isteseydik!...”  (Wolff, 1978, 43)

O donemde Till Eulenspiegel dinleyicilerde “yeni muzidin bir saati gibi” etki
yapmaktaydi. Buglin artik butin bu tur sinkoplar, doldurulmus trompetler ya da
vurma calg! etkileri o kadar siradan oldu ki, artik onlari kimse “aligilmadik” olarak
hissetmiyor. Bu olgu da tin1 algilamanin degdisimi igin, dikkat ¢ekici bir 6rnek
olusturmaktadir.

Debussy icin mizigin en énemli 6gelerinden biri “Tini renkleri” ya da bir baska
ifadeyle “renk imgesi’dir. 1915’de Bernardo Molinari'ye yazdigi bir mektubunda:
“Henliz armoninin sirecini yasamaktayiz. Bu arada sadece tek basina tini
guzelligiyle yetinen miuizisyen c¢ok az” demektedir. Bu amacla, geleneksel
calgilardan yararlanan Debussy, tipki Schénberg gibi orkestrayi kiciltmeye caligir.
Bu esnada bakir Gfleme cgalgilarin egemenligine son vererek, aga¢ uflemeleri 6ne
cikarir, ayrica kornolar ile trompetleri birlegtirir. Arp, Celesta, ve Gonglari
bagimsizca kullanirken “Sirenler” adh parcasindaki gibi, yayllara sik sik

“Pizzicati’lerle vurgulamalar (artikilasyon) verir.
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“Bahar” ve “Sirenler” parcalarinda, insan sesini de bir calgi olarak kullanan
Debussy, “Pelias ve Melissande” ile “Deniz” adl orkestra yaratilarinda, yaylilari 12
ya da 15 gruba ayirarak amacini soyle aciklar: “Muizisyenler tini ayrigimini
bilmiyorlar. Tininin safhgini unutuyorlar. Bense her rengi en saf halinde vermeyi
amacliyorum. Wagner bu konuda ¢ok ileri gitti, ¢algilari giftledi, U¢ledi. Bunlarin en
kotusuni de R.Strauss yapti. Trombonla flutd birlestirdi. Orkestrayi, bir kokteyl
orkestrasina cevirdi. Bense tininin 6z rengini ve safiyetini korumaya caligiyorum.”
Yine ayni dusunceyle iligkili olarak: “Yayhlarin hicbir tinty1 engellememeleri igin diger
calgilarin gevresinde bir daire olugturmali, Gflemeliler dagiimalidir. Bakir tflemeler
viyolonsellerle, obualar, klarnetler ve kemanlarla karigmalidir. Boylelikle c¢algi
girigleri, birer paket izlenimini birakmayacaktir” demisgtir. (Pamir, 1987, 191)

“Koyultu/ Dinamizm” ve “Artikiilasyon” 06gelerinin katkilarini iceren bu
yontemlerle Debussy, tini degerlerini artirma ve bagimsizligina kavusturma
cabasindadir. Romantiklerde tini hacmiyle tini yogunlugu, dolayh bir orantinin
icindeyken, Debussy'de cogunlukla hatiri sayilir, blyukce bir hacim, olcilu bir
yogunlukla birlegir. Bu amag i¢in Debussy, “p ve pp” gibi hafif tini renklerini yegler.
Tam bunlara bakarak Debussy, mizik biceminde “koyulutu”yu eksiltmistir denebilir.
istenilen bir diisiinceyi yansitmada artikiilasyon sorunu da énemlidir. Ornegin
“Iberia” adh yaratisinin birbirlerinden ayrilmis olan yayli gruplarinda “Arco” ve
“Pizzicato” artikilasyonlari, hemen hemen ardi ardina kullaniimaktadir. Cesitli
tremololar, kemanlarda kullanilan “Glissando” uygularla, vurma calgilar etkileri
verilir, Pizzicatolarla gitar tinisina oykundlmekte, insan sesi ise bir ¢algi gibi
kullaniimaktadir. Debussy, bu gibi gereclerle, kendine 6zgi cagrisimlarina uygun
buldugu tini renklerini, eserlerinde orkestralama teknigi ile de yaratir. Besteci
boylece, tini degerleri paletini, koyultu ve artikiilasyonlarin yardimiyla genigletmistir.
(Pamir, 1987, 191-192)

Pierre Boulez, Debussy'nin muizige getirdigi bu tinisal yeniligi soOyle
aciklamaktadir:

“Debussy, cagdasi oldugu bestecilerle, hatta Strauss ve Mahler gibi en

parlaklariyla kiyaslaninca bile, orkestralama ve calgilamasi, olaganusti bir hayal
glcunin gostergesidir. O’nun ¢ok daha az karmasik bir 6rgi yapisina sahip Deniz,
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Bir Orman Perisi'ni Ogleden Sonrasi ya da Ug¢ Noktiirn adli yaratilarinda sergiledigi
yenilige, her iki besteci de sahip degildiler. Debussy’nin bu yaratilarindaki calgilar
arasindaki iliskiyle elde edilen tini renkleri, 0 zamana dek hi¢ bilinmemekteydi. Tum
0zgunliklerine karsin Mahler ve Strauss’un calgilama ve orkestralamalar, Wagner
ve Brahms’dan tiretilmistir. Debussy’de de bazi tek tuk yerlerde, Parsifal’den
turetmeler gorilmekle beraber, ortaya ¢ikan bakis agisi yepyenidir. Calgilarin iligkisi,
dengesi, birbirlerini izleyisleri ve kullanimlari ¢cok farklidir. Ciinkli Debussy dogrudan
dogruya orkestra icin yaratmaktaydi. Bu gelisimi kendi gozlerimle gérdim, Deniz’in
taslaklariyla bitmis partiturla karsilastirdim, bitmis partitura son dakikada, bir strd
kucik motif ve figur girivermisti calgilamaya! Orkestralama, bir Ravel partiturundaki
gibi, sonuna kadar bitirilmis degildi. Debussy’nin bu taslaklarinda, bestesel calisma
tumuyle bitmis, orkestranin kendisine acilmasini, tim boyutlarini  vermesini

bekliyordu. Debussy’nin bu tirden buluglar Berlioz'da da vardir.”

Debussy’nin egzotik olana duskunligi ve Ustin incelikteki duyarlihdi, onu her
zaman alisila gelmisin disina itmistir. Onun bu 6zelligi, elbette maziginin tartim ve
duzimsel yapisini da etkilemistir. Gelenksel tartimsal yapinin (metrum) Debussy’de
biraz sarsildigi gorulur. Bir baska deyigle, eserlerinde geleneksel élciler yazili olsa
da, o daha “serbest bir tartimsal yapi"dan yanadir. Genelde olagan o6lcu
vurgularindan kaginan bestecinin eserlerinde metrik bir saplanti yoktur. “Sinkop ve
Ostinato motif” kullaniminda da, yine belirli bir anlami amacladigr gorulur. ( 6rnek:
Karda ayak izleri)
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iki sesli olan bu Prelud’'de bir ostinato ¢izgi, bir de ezgi vardir. Yeni miizigin
uyumsal-tinisal ¢esitliliginin yaratilmasinda dnemli bir rol oynayan “Ostinato Motif”,
burada fonla 6n plan arasinda bir ayrnimin olusmamasi igin kullaniimistir. Bu
yontemle ezginin es agdirlikta olmasi istenmistir. Her ikisi de edilgenligin ve

olumsuzlugun iginde batliinlesmektedirler.

Riemann, “sinkop” iglevinin Klasik ve Romantik muzikteki 6nemini, olgulerin
dogal vurgularini geciktirmesinde ve bu yolla uyumsal degisimlerin hazirlanmasinda
kullanildigini belirtir. Oysa Debussy’'nin 6zellikle bu Preliid’'in dokusuna iglenmis
olan sinkoplari, bambagka bir anlam tasirlar. Burada olcilerin agirhk noktalariyla,
motiflerin agirlik noktalari arasinda bir kaydirilma goérilmektedir. Esasen Debussy’de
motif ile konuyu birbirinden ayirmak zaten zordur, ayrica da sinkopsuz bir motif
distinilemez. Kisacasl, Debussy'de sinkopun kullaniligi da islevi de farklidir.
(Pamir, 1987, 187- 188)

Debussy’'nin bicemi, 20. ylzyll muzigine yon veren en onemli etkenlerden
biridir. O’'nun daha 0grenciyken geleneksel kurallara bagkaldirmasi, 6nce hayran
oldugu Wagner'e oldugu kadar, Mahler ve R. Strauss gibi “Post-Wagnerciler’in

uyum, oturtum ve orkestralama anlayiglarina da karsi koymasina neden olur.

“Cagdas Fransiz siiri ile (0zellikle Mallarme’den buydlenmigti) resimdeki
izlenimci akimin etkisi Debussy’nin olgunluk evre tslubunu yogurdu. Bicime daha az

deger verdi, hava ve renk 6zel deger kazandi.” (Oransay, 1977, 280)

“O, tipki sairlerin ve ressamlarin basardigi gibi, daha zarif 6gelerin mizige
egemen olmasi geregini savunur. Mduziginin sanki higbir zaman notalara
dokilmemiscesine, dogagtan bestelenmis duygusunu yaratmasini  6ngorur.
Bestelerinin ¢cogu minyatir niteligindedir, 24 Piyano prelidi gibi. Debussy minyatir
piyano parcalariyla Chopin’den sonra en dnemli besteciler arasinda yer alir. Sanatl
( profesyonelce ) piyano ¢calma tekniginde pedalin denetimi ile bugulu bir sonorite
yaratmistir. Ayrica “pointilliste” piyano teknigi, ayni akimin ressamlarini andirir.
(ilyasoglu, 1994, 202)
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Kisaca miizikte sessiz bir devrimi gerceklestiren Debussy, mizigini kesin “tini
degerleriyle” olusturur. (Jakobik, 1977, 10) Ornegin, Debussy’nin piyano eserlerinde
tini deg@erleri ve tini renkleri séyle olugsmaktadir:

a) Bir yanda tutulan uygular ve bu sirada stregelen figurler ile ¢ katmanin
ayni zamanda kullanimi (Ornegin 1.cilt, 10: Batmis Katedral Preludi’'ndeki gibi).

b) Politonalitede siksik kullanilan minor ikililerle (6rnegin 1. cilt, 5: Anacapri'nin
Tepeleri Prelidi’ndeki gibi)

c) Tek tek bagimsizca tinlayan seslerin ve hizli Arabesk figtrlerinin bilesimiyle,
ornegin 2. cilt, 7: Ne ister ki Bati Riizgari Preliidi'ndeki gibi)

d) Cok hizli bir tempoda “Arabesk” figirlerin karisimiyla elde edilen tini
dolgunluklariyla (6rnegin 2.cilt, no: 12 Havai Fisekler Prelidi’ndeki gibi.

e) Ayrica pedal titresimleri de bu renklerin olusmasinda yardimci olmaktadir.
Ritmik nabzin silinmesi, 6lcilerin degisimi, Ol¢t gergevelerinin ¢ozulimu gibi 6geler

de tini renklerini olusturmaktadirlar. (Pamir, 1987, 192)

Debussy’nin yaratilarinda gesitli ses renklerinin elde edilmesi ile ezgisel cizgi
de etkilenmektedir. Yatay bir egri gizen ezgisel ¢izgi, ayrigarak, ezgi pargaciklarini
(ya da kinintilarini) ve dikey bilesimleri olustururlar. Bu yeni ezgi parcaciklari da
artik, geleneksel ezgi kavramindan ayrilmaktadir.

Degerli mizik arastirmacisi ve piyanist Leyla Pamir, Debussy’nin yatay tipteki
ezgisel cizgilerinin sbyle agiklamaktadir:

“Geleneksel anlamdaki genis bir ezgi ¢gizgisi, 6rnegin 1. cilt, 8: Keten Sacl Kiz
Prelidi’'nin giris cimlesinde gorilmesine karsin, Debussy’nin asil yegledigi, daire
tipi ezgi yapilar, 6zellikle dans ritimlerinde cok kisa cimleli yatay cizgilerle ortaya
cikmaktadir. 2. Cilt:7, Mehtap Manzarali Teras Prelidi’'ndeki gibi. Bu tip yatay
bilesimlere, temalara artik ezgisel denemez. Bu bilesimlerde ortaya cikan tek tek
bagimsiz tinillar, ancak ses renkleri kategorisine girebilmektedir. “Havai Figekler”
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Prelidi’'nin Arabesk suslemelerinde yatay cizgiler hizli bir temponun icinde, dikey

yapilara donusurler. (Pamir, 1987, 194)

Lovisifed rapide g
$
——

Bu gibi bilesimler ve dikey “uygu kosutluklar’ni Schonberg, “Tini Rengi
Ezgileri” kavramiyla tanimlamistir. “Tin1 Salkimlar” (Cluster) olarak da adlandirilan
bu tirden tini kimeleri ile kosut uygusal gidisler arttk uyumsal bakimdan
¢bzumlenemedidi igin, tini rengi degerleri 6zelligini tasirlar. Debussy, ¢ozmeden
kullandig! kakigkanlarin ve kosut tglusel uygu ardigimlarinin gizelligini 6gretmistir.
Ancak donemindeki ve daha sonraki birgcok besteciyi etkilemis olan bu dgretiyi ya da
yazi teknigini besteci, dizgelestirmemistir. O’na gére bu igslemlerin nedeni ve nasili

yoktur. Besteci bu anlayisini:
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“lyice dinleyin, yalniz kulaginiz neyin giizel oldugunu neye izin verilebilecegini
yargilar. Miuzik, duyarhhdin mantigindan baska hicbir sey tanimaz!” diyerek
aciklamaktaydi.

Debussy’nin o6rgu teknigindeki dikey ve yatay ayrimlarin ortadan kalkmasiyla
“Homofon Cokseslilik” ve “Polifon Cokseslilik” ayrimi da ortadan kalkmig olmaktadir.
Hatta Leyla Pamir'e gbére Debussy, bu tini renklerini yaratma amaciyla bir renk
gereci olarak diziselligin ilk adimini atmigtir.

Dinleyiciyle iletisimde kalabilmek i¢in, geleneksel dgelerle tim baglarini hemen
koparmayan besteci, bu nedenle uzun bir siire tonalligin sinirlarinda kalmigtir. Ama
son sinira kadar genisletiimis “saf tini’nin araciligiyla geleneksel olanla baglarini
kopararak iglevsel ezgi ve uyum anlayisindan kurtulmustur. Ayrica, tini kiimeleri
araciligiyla ezgi, diizim ve uyuma esit deger veren ilk besteci olarak, kendisinden
sonra gelen bestecilerin bu yeni terimleri kullanabilmelerini de saglamistir. Kismen
tonal uyumsal, kismen de ¢igirsal (modal) bir bigem kullanimiyla, modal muzige de
yenilikler getirmistir. Uygularin G¢la iligkilerini yadsiyarak, kosut sekizli ve beglilerle
olusturulmus kosut uygularla, islevsel olmayan bir uyum yaratarak, 6érgi teknigine
koklu yenilikler getirmigtir.

Ses gereci olarak da tam ses dizisi ile “Begssek” dizileri kullanarak konusuz (a-
tematik) ve “Atonal” bir muzik diline ulagsmistir. Debussy 6rgu teknigine getirdigi bu
yeniliklerle Schonberg hatta Webern gibi yenilik¢i ve devrimci bestecilerin de yolunu
acmigtir. (Pamir, 1987, 196)

Henlz Dvorak'in Yeni Dunya’dan, Caykovskinin ise “Patetik” baslikh
senfonilerinin yazdigi bir donemde, besteledigi “Bir Kir Perisi’'nin Ogleden Sonrasina
Prelid ( 1892- 1894 )" adli yaratisiyla, P.Bouléz'in nitelemesiyle yeni mizigin temel
taslarindan birini atmistir. Onca romantik ortamda Debussy’nin bu 6nci atilimi,
yuzyillardir uyumsal tonal iligkilerin birlegtirici niteligine son vermisg, yeni yuzyila yeni
bir mazik dilinin kapilarini agmistir. Debussy’nin Paris’te baglattigi bu yenilikler, tim
dinyadan genc bestecileri Paris’e ¢cekmeye baslar. Giliney Amerika’dan Dogu
Avrupa’ya nice besteci Paris’e esin kaynagi aramaya gelir. Bela Bartok, kendi halk
ezgilerinde rastladigi Pentatonik motiflere Debussy’nin miziginde de rastlayinca
“Neo-Romantik” ortamdan kurtulup, Debussy’nin cekim giiciine kapilir. (ilyasoglu,
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1994, 202- 203) Bestecinin “Ket Kep” adh orkestra parcasi, bu etkiyi en ¢ok
gOsteren eseridir. Geng Stravinsky de 1908 yilinda Debussy etkisini “Scherzo
Fantastique” adli orkestra eseri ile “Bulbul” adli operasinda gosterir. Ozetle,
Debussy’nin ¢agdagi olan hemen her besteci onun etkisinde kalmistir. izlenimcilikte
Debussy'yi izleyenler, basta M. Ravel olmak lizere Fransa’'da Paul Dukas, Florent
Schmitt, yasaminin ¢odunu Fransa’da geciren ingiliz besteci Frederic Delius ve
Amerikali Charles Griffes olmustur. Bartok, Stravinsky, Messian, Webern ve Boulez
gibi besteciler ise, Debussy’nin actidi yolda ilerleyip, yeni kesifler yapmislardir.

Debussy’nin muizikte 6rgu teknigine getirdigi bir diger yenilik de “sus”du. Cunku
onun tini renklerinin yanisira, en bagh oldugu kavram “sessizlik’ti. “Pelléas ve
Melisande” operasiyla ilgili olarak besteci, sessizligi soyle aciklar: “Hem Pelleas
hem de Melisande’yi ancak “sessizlik’le verebilirdim”.

Aslinda Debussy’nin tim yaratilar sessizlikten dogmustur da denilebilir.
Yasamin gizemini, 6lumun ve duyumsaligin ardinda sakli olani dinler gibidir.
Muzikte ucup gidivereni duyuran pek ¢ok yaratisi arasinda, Sisler Prelidiu’nde, Suda
Yansimalar'in sonundaki dalgalarda, muzik varla yok arasindadir sanki. Wagner ve
Strauss’un sagir edici, ezici uygularindan ve buyuk orkestra oturtumlarindan sonra
Debussy, bu son sinirdaki yumusgakligiyla, dinyanin dtesinden gelir gibidir. (Pamir,
1987, 195)

Debussy, bu hafif, ugucu pastel renkleri ve derin sessizlik duygusuyla basta

Anton Webern olmak Uzere, daha sonra gelen deneysel bestecilere de énemli bir

esin kaynagi olmustur.
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1. BOLUM

24 PRELUD’UN PIYANO TEKNIGI VE ESTETIGI ACISINDAN ANALIizi*

2.1. DEBUSSY PRELUDLER’IN YAYIM OYKUSU

Debussy’'nin ¢ogu piyano eseri iki 6nemli kaynaga dayanmaktadir. Bunlarin ilki
bestecinin el yazmasi olan ilk yaymnidir. Karakteristik kayitlar ve yayinevi muahurleri
veya el yazmalarindaki damga acik¢a kanithyor ki, bunlar son 0Ornek olarak
sunulmustur. Boylece simdiye kadarki ilk yayinlarin her biri baglayici olarak ve
bestecinin yasaminda ortaya ¢iktigi kadariyla son dizeltiimis haliyle esas alinmistir.

Her iki kaynagin elestirel kargilagtirmasi yine de gosteriyor ki ilk yaymnlarin
bircogunda kismen esas noktalarinda sapmalar vardir. Bu konu hakkinda Jaques
Durand’in (Durand Edisyon Debussy’nin tim yayin haklarini 1905'te almigtir.) bilgi
istemini o zamanki dénemin yayinevi genel midiri Monsieur Kaufmann, bestecinin
Paris Ulusal Kutuphanesi'nde bulunan tim elyazmalarini bir yandan ustlendigini
bildirmekte, 6te yandan da Ulusal Kitiphane Arsivinde bulunan yayinlardaki
degigikliklerin bestecinin kigisel onayiyla tercih edildigi belirtmektedir.

Debussy’'nin yayinciyya yazdidi mektuplarda eserlerin yayinlanis tarzini
acikliyor. El yazmalar verilerine gore net olarak ilk basim yayinevinde dizeltiimis ve
denetleme bayradi Debussy’e (ki bircok hata bulacagi gibi) verilmistir. Durand’in
metronom sayisina iligkin sorusuna ise Debussy tempolari size birakiyorum diye

yanitlamistir.

O zamanki diuzeltmelerin yeniden bigimlendirilmesi neredeyse imkansizdir,

cunku bizzat Debussy tarafindan duzeltiimis olan yazim gecerli kabul edilmelidir.

! Bu bdlimdeki bilgiler, Debussy Prelid’lerin “ Wiener Urtext Edition” icin yayima hazirlayan
Michael Stegemann’in 6nsozi ile Michél Beroff'un yorum ve parmak numaralarina iligkin aciklamalarin
cevirisinden derlenmistir. Ayrica, Billing- Kaempfer'in “Reclams Klaviermusikfiihrer” adli kitabin “Von
den Préludes zu den Ettiden” baglikli bolimunden 6zetlenmistir.
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Yayinlarin 6nemli bir bélimu de, elyazmasi ile ilk yaymni arasindaki
degisiklikler, Debussy’nin “ilk Basim”i olarak goriilmemelidir. En azindan kismen
denetleyicinin -dlzeltmelerini kendisi yapmamis olan bestecinin-, bunlari tam

saptamadigi, yayinevi dizeltmelerini temsil ettigi de unutulmamalidir.

Bu bakis agisina gore ilk yayinlan baglayici olarak degerlendirmek pek
mumkin g6zikmemektedir. Onumizde duran elestirel yayinin amaci eserin
bestecinin duglincelerine denk disen bir okuma tarzini ortaya c¢ikartmaktir.
Elyazmasi ile ilk yayin arasinda gergeklesen degigiklikler konusundaki
aciklanmamis konularda elyazmasi birincil (asil) kaynak, o zamanki ilk yayin da
ikincil kaynak olarak kabul edilmistir. Bu ele alig tarzi ayrica iki bagka belge ile
desteklenmistir: Birincisi, Debussy’nin elyazmasi okuma tarzi tzerindeki her turlt
kuskuyu diglayan titiz, 6zenli ve zarif el yazisi, ikincisi Debussy’nin bizzat kendisinin
“Welte-Mignon” Plak Sirketi i¢in yaptigi ve halen var olan kaydidir. S6z konusu olan
ilk yayinla el yazmasi arasinda yapilacak bir karsilastirma, bestecinin ilk yayni
degil, el yazmasi versiyonunu izledigini goriyoruz ve bu da bizim onu anlamamizda

onemli bir rol oynamaktadir.

Tek tek parcalarda asagidaki isaretler kullaniimaktaydi:

< > Bizzat Debussy tarafindan yuvarlak parantez igine alinan bagliklar, tempo
terimleri, metronom sayilari, ¢ahs teknikleri ve tarzlari, 6zellikler ve degisikler timu

Debussy tarafindan yazilmis parmak numaralar kilavuzluk etmektedir.

() ik yayinin tiim ekleri;
a) benzer tamamlamalar veya degisikler acik¢a taninabilir,
b) ilk yazmada g6zden kagcmis acik hata ve tamamlamalarin diizeltiimesi,
¢) blyuk bir intimalle Debussy tarafindan yazilmig, 6zellikle tempo terimleri
ve calis teknikleri

[ 1 Yayinci tarafindan biyik bir 6zenle alinmig ve nota metninin tinisal

gerceklesmesi ve okunakll olmamasina neden olan tum eklemeler, yayinci

tarafindan eklenmis tum staccato ve dinlengiler, kiiciik gosterilmistir.
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Claude Debussy Piyano icin Preludler’inin birinci defterini kayda deger kisa bir
zamanda Aralik 1909 basi ile Subat 1910 bagi arasinda yazdi. Onlarin ortaya ¢ikigl,
bestecinin hi¢ kuskusuz zamaninin ¢ogunu yarim kalmig olan iki sahne eserine
ayirdigr yaratma donemine denk dismektedir: Bunlardan birincisi librettosunu Edgar
Allan Poe’nin 6ykilerinden bizzat bestecinin kendisinin olusturdugu “The Fall of the
House of Usher” (tam olarak 1857°'de Charles Boudlaire’'in fransizcaya cevrilmis
yayindan)dir. Bu gereg, onu en azindan 1890 Ocagindan beri mesgul etmekteydi ve
0, yasaminin son aylarinda hala bu eseri tamamlayabilmeyi timit etmekteydi. Ote
yandan Sergei de Diaghilew, Unli Rus balesi icin Debussy’e bir bale eseri siparis
vermigti. Boylece 1910 yilinda Preltid’lerin yanisira biyik eser olarak bir tek “Trois
Ballades de Francois Villon” adlandirilabilir.

Durand, parcalari 1910’ da arka arkaya bir band icinde yayinlamasina ragmen
Debussy’'nin eseri, mutlaka bir siralama igcinde olmasi gerektigini diastinmedigi
anlasiliyor. Parcalarin herhaltikarda kiime tarzinda ve serbest bir siralama igerisinde
ilk seslendirilisi gerceklestirildi. (her ne kadar bu parcalari besteci konser salonlari
icin distinmemis olsa da ve daha kicik bir mekanda ¢calinmasina deginmisse de).

Debussy, Preludlerin birinci defterini 3 ay gibi kisa bir sirede yazmasina
karsin, ikinci defteri tamamlamasi neredeyse 3 yilini almistir. Taslaklarindaki
tarihlerden, ikinci deftere 1910 ilkbaharinda basladigi anlasihyor. 1913’in basinda,
yayimcisina ikinci defteri de tamamladigini bildirmistir.

Debussy’nin elyazmalarinda birinci defterde yeralan 12 Preliid’den dokuzunda
bulunan tarihleme, yildizinsel dizilisle neredeyse tam olarak nasil cereyan ettiginin
ortaya cikmasini saglamaktadir. Fakat ikinci defterde ne yazik ki tarihleme

bulunmamaktadir.

Asagidaki genel liste, birinci defterde, elyazmalarinda belirtildigi sekilde
eserlerin bestelenis ve ilk seslendirilis tarihleri, yerleri ve ilk yorumcularin adlarini
icermektedir. ikinci defterde ise, Debussy tarihleme kullanmadigi icin bestelenis
yillari yeralmadan, yalniz ilk seslendirilig tarihi, yer ve ilk yorumcusu siralanmistir:
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1) Danseues de Delphes - 7.12.1909/ 25.5.1910 - S.M.I.*- C.Debussy
2) Voiles -12.12.1909/ 25.5.1910- S.M.1.-C.Debussy
3) Le Vent dans la plaine - 11.12.1909/ 29.3.1911- S.M.|.-C.Debussy
4) Les sons et les parfums tournent dans l'air du soi-
1.1.1910/ 29.3.1911- S.M.I.-C.Debussy
5) Les Collines d’Anacapri- 26.12.1909/ 14.1.1911- S.N.**-R. Vinés
6) Des pas sur la neige- 27.12.1909/29.3.1911- S.M.I.- C. Debussy
7) Ce qu’a vu le vent d'Quest- tarihlenmemis- ilk seslendirilisi belli degil
8) La Fille aux cheveux de lin -15&16.1.1910/14.1.1911- S.N.-R.Vines
9) La Sérénade interrompue - tarihlenmemig/14.1.1911- S.N.- R.Vines
10) La Cathédrale englotie -tarihlenmemig/ 25.5.1910- S.M.I.-C.Debussy
11) La Danse de Puck - 4.2.1910/ 25.5.1910- S.M..-C.Debussy
12) Mistrels -5.1.1910/ 29.3.1911- S.M.I.- C.Debussy

1) Brouillards- 5.3.1913- S.Erard- C.Debussy
2) Feuilles mortes- 5.3.1913- S.Erard- C.Debussy
3) La Puerta del vino- 5.3.1913- S.Erard- C.Debussy
4) Les Fées sont d’exquises danseuses- 5.4.1913- S.N.- R.Vines
5) Bruyéres- 8.4.1913- Salle Erard- N.Drewett
6) General Lavine — eccentric- 8.4.1913- Salle Erard- N.Drewet
7) La Terasse des audiences du clair de lune- 5.4.1913-S.N.- R.Vines
8) Ondine- 5.2.1913- Salle Pleyel- Jane Mortier
9) Hommage a.S. Pickwick Esq. P.P.M.P.C.- 19.6.1913-“Gala
C. Debussy- C. Debussy
10) Canope - 19.6.1913- “Gala C. Debussy- C. Debussy
11) Les tierces alternees- saptanamamis
12) Feux d’Artifice - 5.4.1913- S.N.- R.Vines

* S.M.l.: Société Musicale Indépendante
** S.N. : Société Nationale de Musique
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2.2. PRELUDLERIN YORUM ve ICERIGINE ILISKIN GORUSLER

Piyano muazigi bu 24 Prelid’le sadece klasik ve romantik donemle
karsilastirilabilecek seviyede bir zirveye ulagiyor. Prelud’ler, tini araglarindaki gugcli
kullanim ve mduzikal dusitncelerin cesitliligi sayesinde ki bu dustnceler tekrar
edilmeyen bir formda gelmektedir, piyano dagarinda anitsal bir yere sahiptir.
Preltdlerin her iki defteri de (1910- 1913) bir zincir olugturmaktan daha ¢ok, cesitli
koken ve karakterdeki tek tek pargalarin bir toplamiyla siki iligki iginde olan
Ogelerdir. Kendi kendine acimasiz olan besteci de bunlarin hepsinin iyi olmadigini
sOylemektedir. Bu preltdleri yeterli tanimayanlarca bugline degin israrla ileri
surdlmis bir hokimdir. Her ne kadar Debussy, preliudlerin bir bitin olarak
seslendiriimesini sevmese de bu 6zel diginceler disinda onlar bir donel (Zyklus)
icinde seslendirmek igin iyi bir nedenimiz var. Yine de Preltdler Debussy’nin piyano
eserlerinin en taninmig ve en ¢ok ¢alinan eserlerini igermektedir. Bir butin olarak
bakildiginda piyano dagarinda tek basina bir doruk olusturur. Ne 6énce ne sonra, tim
tin araglarinin kullanimi, koyultularin inceltiimesi, bi¢imin tamamlanmasi, siirsel
anlatimin asilanmasina bu kadar erisir ya da bundan etkilenir. Yay, en zarif
resimden “Des pas sur la neige” ile “La fille aux cheveux de lin” gibi gucli tinilarin

O0zgur birakildidi “La cathedrale engloutie” ile “Feux d’artifice” e kadar uzanmaktadir.

Chopin tarafindan bulunan romantik prelud tirinin gizgisi yalnmizca dig
géruniiste surdirilmektedir. Bu uygulama, Chopin'den Bach'in “lyi Yedirimli
Piyanosu’na kadar geri giden geleneksel sayi olan 24'te kalmaktadir. Skryabin de,
opus 11, 24 Prelud’'t ile ayni gelenege baglh kalmaktadir. Bu gelenegin tek istisnasi
19. yuizyilda Charles-Valentin Alkan’in 1847'de besteledigi op.35, 25 Preltd’tdur.

Her kim Debussy Preludlerin iceriginde bestecinin ruhundan kisisel inancini
beklerse, keza bagliga takihp kalr ve resimsel ya da yazinsal iligkilerin keyfiyle
yetinirse, miizigi son derece yiizeysel dinlemis olur. Ornegin; “Minstrel”, “Musichall”
alanindan cikmaktadir. “Minnesaenger’ler degil aksine “Grotesk Komedyenleri”
olarak gorilmelidir. Bu parga amerikan groteskinin ilk drneklerindendir.

Prelid’ler, miziksel resim kitaplari degildir. Tersine kendi yasalarina gore
isleyen, tinlayan sireclerdir. Bestelemeye duyulan buyik istek etkileyici olabilir ve
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bu cagrnisimlara yonelten alinti muziksel disiince, her zaman bu dar cerceveyi
gecebilir, oteki ifadelerden bir “cokyonliluglu” kesfeder, genel ve mutlak olanin
alanina carpar. Tinlayan katiksiz akustik dinlemeyi asar ve kendi egemenlik alanina
hikmeder. Eger romantik muzik birincil olarak hislere hitap ediyorsa, Debussy’'nin
tinllan ilk 6nce sinirlere ve zihne temas etmektedir. Onlar Almanlarin tanimiyla
“Duyarhhgin Derinligi’ndendir. Eger bir kez mizigin, akil ve duygunun ayni zamanda
iglevi oldugu kavranirsa, o zaman Preltdler yuzyihimizin bir isaret tasi olarak yeni

bicim kavraminda ortaya ¢ikar.

Stravinski, diyalektik bigcimlendirmenin muzikte kullanihp kullanilamayacagi bir
soruyu soOyle vyanitlamaktadir: “Miziksel bicim, miziksel gerecin mantiksal
tinlamasinin sonucudur.” Preliidleri bu aciklama acgisindan incelemek Bach ya da
Beethoven'in herhangi bir eseri gibi mimkindir. Cunku gerecin duzeninin daha az
siki olmadigi gorulecektir. Kugskusuz preltdler higbir bicim semasi géstermezler. Her
parca, onceden mantiki olarak gelistiriimis olan gerecin kendi kisisel yapisina
sahiptir. Bir butiin olarak bakildiginda preltdler, taninmayan bir kuralcihgin, ayri ayri
durumlarinin bir toplamidir. Yaklasik Gi¢ bolumlu planin egemen oldugu bir yapidir.
Onlar, icinde romantik ve klasik tarza gore tematik caligmanin yapildigr bitmis
yapilar degildir, tersine gerecin hazirlanmasinin organik bir sonucudur. Motifsel
gerec ic ice geciriimekte ve bundan degisim, gerilim sonuglari ile ¢6zulim
uretiimektedir. Ornegin; Les collines d’Anacapri, Dansa de Puck, Puerto del vino ya
da o en kucuk parcalarinda yavas yavas belitli bir bicim almis La Cathedrale
engloutie, Ondine, La terasse des audiences du clair de lune, Lees fees sont
d’exquises danseuses bu sekilde ortaya ¢ikmistir. Pierre Boulez, bu eserlerde Anton
Webern'deki gidislerle benzer paralellikler bulur. Parcalarin akiginda hicbir serbest
nota yoktur. Hepsi temanin yapi taglarindan alinmig ve vyeni birlestiriimis
baskantilardir (variant), varyasyon (baskama) degildir. Ylzeysel inceleyenlerin
preludlerin  sinirsiz  gesitliligi  gorusuine dayanan bicimsizlik ile suglamalari
dayanaktan yoksundur. Gergekte her bigcimsel giris yirmi dort kez varolmaktadir ve
bir prensip altina girmeye direnmektedir. Debussy, gerci yontem ve egilimleri tanir
fakat prensip s6zcugu onun ruhuna kargi koyan bir ruh gibidir. Onun muazigi
renklerden ve zamanin ritmik bélinmesinden olugsmaktadir. Prelldlerde renkler
hatlardan artarak daha fazla ¢ozilmuis olarak ortaya cikarlar. Bu, Debussy’nin ileri
Uslubunun gostergesidir. Onun duygulan ne kadar uyanir ve subjektif duygu
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disaridan ne kadar cekilirse, kulagin algilama ve zihnin canlandirma guctne

seslenis o kadar artar.

Preludlerin tum0 dinletiler igin “konser pargasi” olarak kullanilmaya uygun
degildir ve bestecinin kendisinin de ifade ettigi gibi, tum preltdleri bir donel iginde
diginmediginden bir bdtin olarak seslendiriimesi 6ngorulmemistir.  (Billing-
Kaempfer, 1994, 592-593)

Parmak seciminde, normal bir el yapisindan hareketle, parmak vurusglarina
daha fazla 6zgurlik saglamak icin hareketli bilek amaclanmaktadir. Gergek bagl
¢alma, ele bu esnada bircok durumda gevseme ve rahatlik saglar; eger oninizdeki
yayin, bu baglamda yalnizca az yonlendirmeler iceriyorsa, bu her seyden dnce nota

metninin basimini gereginden fazla yuklememek igindir.

Bu kisa 6zendirmeyi bir yana birakirsak, Debussy’nin kendisinin etitlerinin her
iki defterinin dnsdzinde bir bilgelik drnegi olarak bildirdigi 6gudu, gbzardi etmemek

lazim:

“Herkes, kendisi igin en iyi 0Ogretmendir, uygun parmak numaralarini

arayalim!”.

Pek ¢cok mizah ile birlikte ve belirli bir kaygisi olmaksizin Debussy, muziginde
forte-pedalin olasi istismarini da kendi s6zleriyle sdyle belirtmektedir:

“Pedalin gereginden fazla kullaniminin, yalnizca teknik zaafi kapatmak
amacina hizmet edecegi ve elbette vahgice katledilen mizigi duymamak icin gok
guridltd yapmak gerektigi, belki cok basit bir gercgektir.”

Bu yeni yayinda, yayinci tarafindan her tirli pedal go6stergelerinden
vazgecildigi, bdylece anlasilir. Pedallerin anlamli kullanimi icin gerekli olan incelik ve
kesinlik, tinisal dengelilige sadece zarar verebilecek, zorunlu ve tam olmayan bir

isareti de beraberinde getirir.

Cok bastan cikarici verilmis olan Uclnci (sostenuto) pedalin kullanimi da,
belirli tehlikeleri gizler; birgok hallerde, daha ¢ok tinisal sihrin hesabina agiklik getirir.
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Bu ¢ pedalin, akilli ve hicbir zaman asirn dozda olmayan kullanimini,
Debussy’i Monet, Seurat ve Turner'in izlenimcilik anlayisi arasinda herhangi bir yere
koymamaya katki saglamalidir. Bdylelikle onun muzikal dinyasini yanlis bir
gelenege baglamamis oluruz. ( Berof, 1985, VII)

Piyano literatiriinde 6énemli ve 6zel bir yere sahip olan Prelldlerin yorumu da
son derece bilingli gerceklestiriimelidir. Yorumcunun sonorite secimleri, bestecinin
bastan sona anlattigi hikayenin olusumunu, kalci birakmak istedigi simgeleri ve
seslerin yaydigi renklerin etkisini bozmadan, titizlikle islenmesini gerektirmektedir.
Kendisi de ayni zamanda iyi bir piyanist olan Debussy, istedigi koyultu ve tempo
secimlerini son derece acikc¢a belirttigi icin yorumcu, tim bu ifade ve terimlere sadik
kalmalidir. Dogru yorum igin, eserin havasindan uzaklagarak, aktariimak istenen
tablonun digina ¢ikilmamalidir. Bu da yorumcunun kendini ¢ok iyi dinlemesi ayrica
eserin tim uyar ve ifadelerine bagl kalinarak saglanabilir. Alfred Cortot ile ilgili
anlatilan kisa bir anekdot buna gizel bir 6rnek olusturmaktadir:

“Debussy’nin 6liminden hemen sonra A. Cortot, Debussy’nin yirmi dort
Preludd’'nu bir konserinde calmak ister ve kendisinden daha emin olmak igin
konserden dnce Debussy’nin esine dinletir. Debussy’nin esi, Cortot’'u dinledikten
sonra dylesine alt Ust olur ki ne diyecedini bilemez, agzindan évgu dolu ctiimleler
dokualur. Cortot, kendisini zor durumda birakan bu durumdan kurtulmak istegiyle
Debussy’nin kizi Chouchou’ya donerek “Babaniz da bdyle mi calardi?” diye sorar. O
zamanlar gen¢ olan kizinin cevabi “Babam kendini daha fazla dinlerdi” olur. Bu
g6zlem ilging bir derstir.” (Seba Bastug Sen; 1999, s. 106)
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2.3. BIRINCI DEFTER

2.3.1. Danseus de Delphes / (Delf’li Danscilar):

Debussy, Prelud’lerin ilk defterini Yunan Antik Cagrndan bir “Ruh
Cagirma” ile aciyor.

Arkaik armoninin térensel bir Uslupla desteklenmis seslendirilisinde,
Debussy’'nin kendisinin de c¢almis oldugu gibi agirbaslilik ve ritmik zorunluluk
istenmektedir. Parmaklarin etkisi yogun, parlak ve isiltili salinimlar - titresimler gibi
tinlamalidir (6.8- 9,16-17). Son uygu tipki bir hayal kirikligindan sonraki umutsuzluk
gibi algak gonullu bir asagi dists veya c¢okuntlyl ifade etmektedir. Birinci prelidin
piyano yazisi “Cocuklarnn Kosesi’ndeki gibi yalin ve basit degildir, aksine ¢ok

katmanl ve koyultular yoniinden zengindir.

Calgr genliginin  kullaniminda olagandigilik  yoktur, c¢alginin ortasina
dengelenmis, geleneksel anlamda “giizel tin” sézkonusu degildir. Ust, orta ve alt
partiler stirekli dengededirler. Si bemol majoér tonalhidinin gicli yogdunlugu, saglam
bir armonik temel olarak goze carpar. Bir klasik tam durgu geckisi (IV-V-1) 5.6Icude
Fa majoriin ¢ekenine (dominante) goturir. Bu bes dlcliniin tekrarindan sonra bir
geligtirim boéluma altceken (subdominante) boélgesine la bemol ve re bemol maj6r
akorlarindan gecerek kromatik olarak do’ya sicrar ve sonunda acik bir fa majér
gecisiyle sonug bolimine ulasir. Cok kisa bir tekrarla kapatilan coda’da Ug¢li akraba
uygulardan olusan (Si bemol-Re bemol-Fa-La-Do-Mi) bir armonik arabesk, si bemol
major cevresinde dolasir. Geriye alterasyonlu dominantlarla etkili tekrarlanan si
bemol major uygusunun kendisi kaliyor. Bu armonik yapi gelenedine bir dénis
anlamina mi gelir? Burada arp ve yayli orkestrasi icin “Danse sacree” ile paralellik
vardir, ayni sekilde “Le martyre de Saint Sebastian” Oratoryosunun bazi yerleri ile
“Pelleas and Melisande” operasindan bdlimlerle paralellik gosterir. Acik majér ve
mindér kadans en sonunda “Bayagiligin parodisi” olarak ¢ok da seyrek gelmez
(General Lavine, Les Collines d’Anacapri, Minstrels). Alisiimisa karsli en karsi
kutup, (yani Sakrale) tinisal iletisimi acik dclisel uygularda ve onlarin eski
geleneksel baglantilarinda buluyor. Yukari ve asagi hareket eden arp tinlayislari
acik bir diatoniklik icinde Delph’li Dansgi Kizlar'in térensel adimlarina isaret ederler.

31



Temanin tamami biri diatonik O6birt kromatik iki ezgisel c¢ekirdegi igerir.
Uclinctl ve dordiincu élciilerde ezgisel yapi taglar devam eder. ikili araliklar bes
Olculik temanin tekrarinda, santurlardaki gibi renkli bir siisleme olarak uygusal cift
timida bicimlenirler ( 6. 8-9 ). Uygular orta kisimda do major tonalliginda uyumsal
virajin en son noktasina eristiklerinde, ¢ift katmanl olarak geri donerler ( 61.16-17 )
ve bitig Olculerinin esrarengiz uyumunda yansirlar. Degisken isikta nihayet egemen
temanin kromatizmi uGclisel uygularin (mediantik) dinsel nesnel sakinliginde
yasamaya devam eder. Birinci ezgisel ¢cekirdedin tinisi (61.4;Sol-Si bemol-Fa),ayni
zamanda orta ve son boélimde kendine 6zgl bir bagkanti olusturur ve 21-

24 06lgulerdeki uzak akraba uclusel uygularla iligkilidir.

Tartimsal yapidaki bir Ozellik de; genelde ug¢ dortlik 6lglye siki bagh besg
Olculik donemlere, ezgisel adimlarin dortlilye kadar genisledigi dar alanda bir doért
dortlik 6lgt sokusturulmaktadir (6.4-9-16). Dizenin degistirildigi durumlarda tartim,
aligiimig olan bir imgeleyici dans bigiminin esrarengiz antikligine donusur.
“Danseuses de Delphes”, Debussy’nin tekrar tekrar sanatsal dansina tegvik eden
dansvari piyano parcalarinin zengin grubuna aittir. Alfred Cortot’nun resimsel icerige
igsaret etmesi dikkat cekicidir. Agir sislerin ve yayillmig kokularin sdriklendigi
tapinakta, gizemli golgesinde gorulmuyor fakat simdiki zamanda kader riiyasi gbren
bir tanri dinleniyor. icerigi esnek, saptanmasi diisiinduriiciidiir. Clinki o, ufku agmak
yerine daraltmaktadir. Debussy bu baslik altinda tum ayni ya da benzer ruh hallerini
Ozetliyor. Bu, inceleyenin bakis acgisina gére ayni parca hem doga ressamligi ya da
ruhsal bir gidisin resmi, hem de her ikisi birden olabilir. Mlzikal alanin genis dairesi,
disaridan ve iceriden, bilingli bilingsiz i¢ ice giren tim olanaklar kaynagtirir.

2.3.2. Voiles / ( Tuller):

Birgcok sembolist gibi Debussy de eserlerini, sirlarla ve ¢ift anlamliliklarla
kusatmay! seviyordu. Boyle bir cift anlamlilik sembolist bir resmin arkasindaki tim
anlamini agida c¢ikaran bir dokunun seffafligi gibi, birka¢ yelkenlinin hafif dalgal
sudaki canlandirmasini, kisa inici bir glisando’dan olusan bir sunusla bu Prelidde
yansitiyor. Her iki pedalin dengeli kullanimina dikkat edilmesi blyuk dnem tasir.
Boylelikle tam ses dizisinin tekrarlanilan kullanimi  uyumsal btinlGguni

cikarmaktadir (6.42-47. olguler hari¢). Bu uygulama ile mizik monoton ve renksiz bir
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tini-igik sarayina dondasmemis olur, drnegin; ilk dort dlgu 6yle agik ve bagh ¢alinmali
ki sanki iki ayri ayirt edebilen g¢algi ¢caliyormus gibi.

Notalamanin siki izlenmesi ve noktalamalar “dogal olmayan” sekilde tinlasalar
da (yaklasik Debussy icin karakteristik noktalama olan 18. 6lgu) dogru bir yorum igin
en givenli yoldur. ikinci prelidi bizim daha iyi anlamamiza, dilbilimi kesinlikle
yardim etmektedir. "Voiles” dncelikle kelime anlami olarak “Tuller” den baska bir sey
degildir, ayrica 6zel olarak “yelken” anlamina gelmektedir. Geleneksel yoruma gére
mizik, bir yelkenlinin bir aksam aydinlatilmis sular tizerindeki sallanmasinin resmini
yapmaktadir. Bestecinin bu konuya iligkin herhangi bir agiklamasina dair kanit
yoktur. Bu resmi bestecinin tasarladigi da gézardi edilmemelidir. Fakat bu bizim icin
gereksizdir, ¢unki tul (6rtt) kavrami icin kapsamli miziksel benzerlikler mimkunddr.
Tdl, hem gere¢ olarak alinan doganin resmi hem de bir ruhsal durumun resmidir.
Botu arkadan iten direge asili yelkendeki gevseklik, bir agiklikla kapahlk arasinda
sallanan belirsizligi; her ikisi birden ise muzigin kaynasmis gicinu igine alir. Buna
karsilik yelkenin 6zel anlami, resimsel ¢cagrigimlari tek yonlt canlandirmasina dikkat
cekiyor.

Tuller'in gereci, her ikisi de “tam ses dizisi"nin Si bemol-Do-Re-Mi-Fa diyez-
Sol diyez perdelerinden olusan dizidir. Eger bu iyi bir tat sunmamigsa o zaman
pedal kesintisiz basili tutulur, c¢inki Tamses dizisinin uyumsalligi “siyah tuglar
Ustlindeki” dort olculik bir “bessek (pentatonik)” episod istinasi diginda buna izin
verebilir. Bessek Asit'tan “Altises Dizisi'ne gecis tim basamaklarin esit haklara
sahip olmasina yol agmaktadir. Kisa bessek- Intermezzo, “Tuller’e sirekli bir destek
vermekte ve onu tamses tinisini  kolayca getirdigi arhgin tehlikesinden
kurtarmaktadir. Akustik renk etkisi olagandstidir. Ses ressamhginin jargonunda
(dilinde), gri tonlarin fark edilemeyen paletinde birdenbire celik mavi bir komplekse
donastugu soylenebilir. Araliklarnin diline tercime edersek, birgok Olgiiden sonra,
yalniz tamses araliklarla —buyuk ikili ve Ggluler-, artik dortlt, kuguk altili ve yedililer
pentatonik episodun tam dortli ve beglisi tamses tinilarinin giderek Urettigi
uyusturucu baskidan bagimsiz ve gevsemis olarak etkili olurlar.
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iki motif, tamses dizisinin alti degerinden bicimleniyorlar:

Ucliiler ezgisinin ucucu cevresi, sekizlilerin sakin soluklu yurtyisi, buna ek
olarak Uc¢inci bicim olarak bas ses si bemol’'lin kesintili vurmalari. Bunlar G¢ cesitli
bicimlendirmeler; 6nce arka arkaya, sonra birbirine gecmis bir konu olarak, ¢izgi ve
noktalarin gevsek bir orgisind olustururlar. Uyumsal degisimde eksik gdrtlenler
ezgisel ve duzimsel inceliklerin zenginligi sayesinde telafi edilmektedir. Su halde
parca geri planda cekiciligini, yalnizca tempo ile ses gurligu buyuk bir disiplinle
korur ve en kucik nota deg@erleri bile anlamli tinlatiirsa ortaya gikarmaktadir. Kendi
icinde dengeli ve asir konumlardan sakinan piyano 6rgisu tumuyle t¢ katmanhdir.
Uclui sisteme dayali bir notalama, agirhgin ince, orta ve kalin genlikte nasil incelikle
dagitildigini optik olarak da gostermektedir; dyle ki tim genlikler tinisal olarak
askida kalirlar, yeniden serim (reexposition) kisminda uyumsal zeminler sanki
glissando’ya varan toz haline getirilirler ( 6l¢t 48 ), sonra tekrar dikkat ¢ekici egri ve
alti ses kavramalariyla yogunlagirlar ve sonunda, tipki sondan bir 6nceki prelid “Les
tierces alternees” de oldugu gibi, ayni girliikte Do-Mi gibi bos Uglilerde yansirlar. Bu
ayniligin, bitiris rastlantisi mi yoksa gizli bir niyet mi olup olmadigina karar vermek
¢ok zordur.

Her ne kadar “Preludler” bir albim ise de ve parcalar siki iligki icinde olan bir
donel degilse de yine de belirli i¢c baglantilarini gérmezden gelinmemelidir, tipki
“Taller” ve izleyen Prelidde yasandigi gibi. Dogal gidigin ve ruhsal durumun bir
resmi olarak, her iki parca da c¢ift anlamhdir. “Tuller’ Do-Mi gibi bos uclilerle
kapanirken, ona kargit olarak “Ovadaki Rizgar” Si bemol- Do bemol gibi bosg ikili
aralikla baglar.



2.3.3. Le Vent dans la Plaine / Ovadaki Ruzgar:

Bu prelid, “Voiles/Tuller"in hafif rizgar ile “Ce qu'a vu le vent d'quest’in
baglarindan ¢6zilmuis firtina arasinda durmakta ve “Le Vent dans la Plaine” bdylece
bedensizligin sinirlarinda bir soluk gibi anlasiimalidir; bu esnada orta kismin kisa
rizgar carpmasi bize, bu prelidin de aslinda ideal Debussy Odlcllerine gore
yazilmadigini gosteriyorsa da, yine de bu diinyadan oldugunu hatirlatir.

Debussy, Verlain’in “Ariettes oubliees” inden bir dortlugl muziklendiriyor. Bu,
Verner Danckert'in tahmin ettigi gibi, erken Lied’de bir simgesel animsama olarak

dusunulmelidir.

“Le vent dans la plaine
suspend son haleine”

Forte sag pedal bu parcada en biyuk tasarrufla kullaniimalidir, béylelikle dalga
hareketi ikili ve yedili araliklar sayesinde muikemmellige erigir. Ses strelerinin
kesinligi de simyanin her bir ¢iraginin vazgegilmez parcalarindan biridir. Le vent
dans la plaine” Si bemol-Do bemol gibi bos ikili ile baglyor. Karakter yarim perdeden
belirlenmistir, “Tuller'de ise tamses'den. Tonal eksen Si bemol-Do bemol
basamagidir. Araliklarin gerilimi tehlikeli bir huzursuzluk Gretmekte, ani kirilmalar da
(6lct 28), dogrudan yaniltici huzur noktalar olusturmaktadir.

Kagik ikililerin altilama ¢alimlamasinda (aussi legerement que possible) dort
sesten olusma motif, bir kafeste gibi asili durmakta, daha sonraki aktarmalarda da
bu calim tarafindan genligi cizilmis cerceveyi asmamaktadir. 27 6lcti dncesinden ve
26 olcu sonrasindan ceviren aritmetik eksende, gucli kirlan uygularla, parcanin
doruk noktasi ve tonal merkezi olarak alti 6l¢tlik bir blok durmaktadir.
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Gegici olarak sol bemol major egemen gorunur fakat o ikili aralik galimlarinin
hortumunda kaybolurlar. Once kapati, yine alti olgilik, Gcsesli uyguyu hatirlatir,
sonra onu Do bemol-Do-Re bemol-Re basamaklarina yukari dogru kaydirir. ikili
araligi ile belirsiz bir ilinti icinde, ayni zamanda geri bakis ve ses yansimali
sallanmaktadir. Gizlilik nerdeyse araliksiz (sus yapmaksizin), pek ¢ok Debussy
parcalarindan tanidigimiz calimlarda mevcuttur. Fakat bu prelid, yalnizca
virtiozlige yukselmiyor, her ne kadar bestecinin doértlige 126 gibi asin cabuk
metronom sayisi yalnizca ¢ok hafif bir elden gerceklesmesi ile doldurulsa da, kesin
bicimsel ve ideal planina gore dizenlenmesine bagh kaliyor. Belirli olmayan
renklilikte bir muizik, kendi konturlarinda fevkalade acik ve ruhen etkileyici bir
koyutlu!..

2.3.4. Les sons et les parfums tournent dans I'air du soir/ Aksam
Havasinda Sesler ve Kokular Dénuyor:

Bu parga belki de 24 prelud’in en ¢ift tabanlisi ve en dahiyanesidir, uyumsal
¢ift cinsiyetligin bir drnegidir. Arkasinda ugurumun gizlendigi naif ve ikiyizli bir
utanma, yasaklanmig meyvenin tamamini ikram etmektedir. Elimizdeki piyanistik
araclar su halde “basddndurtict”dir; devinimler, daireler ¢izmeli ve sallamali, renk
basamaklari, highir zaman goze batici parlaklikta olmamali, gecisler, bir filimin Gst

Uste bindirmeleri gibi seslendirilmelidir.
Bu paradoks gibi gorunebilir, fakat tinisal incelikler, Debussy’nin tamamen

geregsel anlatiminin bir resmi olmalidir: “Muazik, timlarin aritmetigidir, tipki 1s1gin,

optigin geometresi oldugu gibi”.
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“Les sons et les parfums tourneet dans L’air du soir” belki erken Baudlaire-
Sarkilarina bir geri bakis olarak anlasiimalidir. La major, egri uzak iliskilerine
ragmen sdzkonusu olmayan cerceve tonalligidir. Bu la major ¢ercevesinde ustaca
seslendirilmis tinaslardan uyumsal bir aldatmaca Uremektedir ki, bu tinilarnn
“Preltdler” icinde, yalnizca “La terasse des audiences du clair de lune”de benzerleri
vardir. Bazilari, genigletilmig “Tristan” uyumu ile agiklanabilir; kromatik uygu gidisleri
gercek ¢cozumleriyle degisimli (alterasyonlu) dortses tinaglar, bu iglevi olmayan uygu
kimeleri ile yan yana ve yalniz 0zlu, etkili ezgisellik sayesinde bir arada
tutulmaktadir. Cunku onlar, bu uyumsal igletme evinin uzaginda durmuyor, aksine
yapi olusturan 6gedir. ilk dért dlciinin st partini Mi-La-Si bemol-Do diyez-Fa diyez
ezgisel gizgisi izler.
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Varolan uygularin tamami bu bes sesten yodnlendiriimektedir. Bunlar su
tonalliklarin icerigini olusturmaktadir: La major, Fa diyez major, Fa diyez minor, Si
bemol, Do diyez- Mi lzerine eksik besli uygusu, Fa diyez, Do diyez, Mi, La bemol
Uzerine dominant uygusu, ayni bicimde yedi ve dértliisel uygulardan bir dizi. iki
dortli aralik: Mi-La ve Do diyez-Fa diyez, ikisi arasinda baglayici “tinisal deger”
olarak Si bemol, her defasinda dortlilerden birisine ait olarak ve artik Gglu (triton)
karakterini vurgular. Uyumsal yapinin boylesi cagdas bir yorumu Debussy yaratmasi
ile hicbir sekilde celismez. Bu, verilmis Aralik-Dizisinin gértinirdeki bagimsizhiginda
ve uyumsal yapi olusturulmasinda da ne buydk rol oynadigini apagik
gOstermektedir.

Debussy’'nin piyano eserlerinde hi¢c de seyrek gortlmeyen flajole ya da
mixtur benzeri tini etkisinden biri, bagimsiz uygularin olusturdugu zincirde, kesin ve
Onemlendiriimis temel seste (Olcli 35-36) goralir. Bu ince ritmik bdolustirme
Ya+2/4=5/4, cok yavas, imgesel vals olarak yorumlanmaktadir.Ciinkii Boudlair
siirinden alinma bu ilke, su uyarida da bulunmaktadir: “ Valse melancolique et
langoureux vertige..” yine burada da goreceli gabuk metronom sayisi dortlige 84
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g0z ardi edilmemelidir. Metronom sayisi, seslendiriciyi kendiliginden dansvari-
esnek bir ifadeye yoneltmekte, ayni zamanda onu uyumsal sefahate dusmekten
korumaktadir.

2.3.5. Les Collines d’Anacapri/ Anakapri Tepeleri:

Les Collines d’Anacapri, Baudelaire’nin “Fleurs du mal” diinyasina tam kargit
gelmektedir. Oyunsal ve serbest birakilmis bir hava, bu prelide egemendir,
parildayan gunes isinlan ile kendisi bir halk ezgisince goélgelenmemistir. Bir
kaygisizlik ki, onun agir susli elemi, yorumculari daha fazla hayal kirnkligina
ugratmak istemez. Ana tempo, c¢ok fazla cabuk secilmemelidir ki, bdylece
artikiilasyon, mumkiin oldugunca anlasilir olabilsin. Uygular butin “Gokkusagi
renkleri’ni serbest biraksin, yani doguskanlara en ustin 6lctide yaklasilsin. Eger
parca tempo verilerine gore calinirsa, “Modéré et expressive” kesiminde, empatik
duygu daha da gugclendirilebilir. Kapati, daha 6ncekilerden cabuk calinmamahdir ki,
bdylelikle guglerin yukari cikigi tumuiyle gecerlik kazansin. Cuinki kapatidaki
patlamayi, g6z kamastiran ve keskin yaptiran bu gugtur.

“Les collines d’Anacapri"de, ritm ve ezgi tetikleyici istegi uyandirmaktadir.
Uyumsallik igin, hemen hemen timidndn ayni donanimda kullaniimasi belirleyici
Ozelligidir. Artik onuncu 6l¢tide hazirlayici tinisal gidislerle saglamlagtirilan Si major,
hi¢ terkedilmiyor. Bu sirada yeri geldikge kullanilan Mi diyez (Dominant yoniine) ve
La (Altdominant yonine) ile uzak uyumsal degerler sayesinde ne gecki
(modilasyon), ne ses dedisimleri hicbir seyi degistirmiyor. Geleneksel tonalliga bir
donis mi? Degil ama en azindan 6zellikle “Cevresel Tonalligin” acgik bir drnegi.
Tonal gergceve burada yalniz ¢ok dar ¢izilmigtir -aralik yapisi, uzak ve karmasgik

olusumlara uygun olan bundan 6nceki “Baudlaire- Prellidleri’nin tam aksine-.

Bu istenmig bayagilik icerisinde Si major gami (Mi diyez ve La dabhil),
elverdigi olcide dengeli kavramlara olanak saglayan, ilkel uyumsal bir ¢cerceveye
izin vermektedir. Parcalarin geckilerindeki yoksulluk, dinleyicinin bilincine
ulasmamaktadir. Onun ele aldiklari; aci alay sinirindaki sivri, galing, duygusal
ezgilerdir. Debussy Ispanyol halk miizigini ne kadar sevdi ise, bu onun italyan sokak
muzigi ile bilinen iligskisiyle ayni sey degildir. Tam tersi kabul edilebilir, yani o bunu
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italyanlar gibi kuskulu goérmekteydi. Nasil ki onun erken Roma déneminin bir
travmasi olarak yorumlandiysa ispanyol miizigi, onun “Soirre dans Grenade”,
“Puerto del Vino” ve “iberia” gibi biiyiik eserlerinin esin kaynagiydi. “Collines”deki
gibi italyan mizigi aci alayciliga, ki bu llkesel uzakliga zarar vermeyen 6zgin
parcalardir, bunlar garip buluslarla doludur ve koyutlusunda nerdeyse tuslari havaya
ucurmaktadir, eger bitisteki pasajlar roket gibi yukar c¢ikarlarsa “lumineux fff” H4'e
kadar yalniz kuyruklu piyano, “yedi buguk oktav”i ¢cikarabilmek igin gereklidir.

Uc konudan (tema) birincisi Tarantella karakterine baglidir fakat ayni
zamanda cok “Debussyvari'dir, yani “siyah tuslarda, pentatonikdir. ikincisi gizli,
komik sonra etkili, giir ve dogrudan, Gg¢lncusi ancak tamamen “Napoliten tarzi/ alla
napolitana’-modere et expressive’in Uguncu Ol¢usindeki engellenmis dinlengi'ye
(puandorc) dikkat edilmelidir. Fakat bu, G¢ konunun atmosferinin asil damgasi
ritornell sayesinde sanatsal bagdastirildigi Napoli Korfezi'nin bir “Dermecesi”
(Potpourri) degildir.
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O parcanin basinda cok uzaktan tinlar, konularin dizenli akisini tutar,
nihayet bir sonraki yakinlikta parildar. Eger daha eski bir yorumcu (F.H. Shera) onun
“pp” goriinmesini uzaktan inek canlar olarak aciklarsa, bu cok da guling degildir,
¢uinki bessek (pentatonik) tini, ses psikolojisi acisindan, riizgar ve suyun uzayda
urettigi “doga gurultileri’ne yakindir. insan kulaginin bunu guriltili mizikte igittigi
Oteden beri bilinmektedir ve programh muzik bu isitme olayini ¢oktan yararl hale
getirdi. Damlayan, hisirdayan sudan inek canlarina o kadar uzak degildir ve
bununla, motifimiz igitsel “doga gurligu” olarak kanitlanmig olmaktadir. Bu parca,
sonug kisminin 1g1k semboliyle, Debussy’nin yazdig: “plain air” anlaminda kuskusuz
“en aydinlik” olanidir. Sadece “L’isle joyeuse” benzer gugli renk degerlerine sahiptir.
Debussy’'nin ona maledilmek istenen bir “plain air’ bestecisi olduguna, bunun

disinda higbir kuram yardimci olmamaktadir.
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Ne “plain air” ne de “ar renklerle ressamlik”, Debussy’nin piyano muziginin
en guzel ve en derinlikli parcasi olarak kabul edilen bu parca icin madde basi olarak
kullanigh degillerdir.

2.3.6. Des pas sur la neige/ Karda Ayak izleri:

“Des pas sur la neige”, “Collines d’Anacapri’den bir giin sonra bestelendi.
Eser Debussy’nin olaganistii zengin esin gicindn bir kanitidir. Yalniz tek basina bir
yaratl, biraz kar, batmig bir dinyada bir hayatta kalabilmisligin Gmitsizligi... Umut iki
kere filizleniyor, ama sonra Melissande’nin gecmisi gibi, bilinmeyenden dolayi
cekingen ve zarif bir teslimiyet; nihayet 6limden 6nce son bir yikselme, Gzintali ve
esrarengiz bir pismanlik gérinmektedir. Debussy’nin her tirli betimsel isaretten
sakinmaya calistigi ihtiyat dnlemlerine ragmen bagligi, ancak parcanin sonunda
gOzikmesiyle, etkileyici glicu, ruhlari esir alir.

Birinci Ol¢tinin hafif vurgusu ( < > ) ve ikinci tinlamasi ( > ) hizin verici
ezgiyi daha agitvari tinlattinr ve bu 6zelligine kesinlikle dikkat edilmelidir. Son
Olculer, yasam soluklarinin s6nip sona ermesini daha hissedilir yapmaktir; yalnizca
iyimserler hemen bir sonraki preltide gegebilirler.

Bu muzigin dogal kig resmi olarak algilanip algilanmamasi, sonsuz
terkedilmisligin semboll olarak ya da tinlayan bigimlerin tertemiz ¢alinisi olarak
algilanigi, farkli yorumlar arasindadir. Her yorum mukemmel tininin hikmu altina
girmektedir. Siirsel ve mecazi aciklamalar kendilerini, kulaga kendiliginden sunarlar.
Ayrica buna ek olarak besteci tarafindan baslkta ve ¢alma kilavuzunda bu ostinato-

motif icin yeterli agiklamalar mevcuttur:
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Bu oldukca ekonomik nota resminde ezginin yani sira sdrekli yuriyen
duzim, degismeksizin ¢ ses icinde Re-Mi-Fa ortaya ¢ikmaktadir. Bu eksik onaltilik
tclemeler genigletiimemeli, ¢clinkli aksi halde ezgi sekizlikleri kargithidi ile birbirlerine
karigir.

Lied tarzi ezgi, re mindr ile re bemol major ¢cercevesi arasinda “kati 6liumin”
soguk-sicak kutuplari karsisinda yasamin ifadeleri olarak hareket etmektedir. Her iki
esas kesimler, 15. yerine gore 16.6Icller bicimsel olarak yaklasik ayni yapidadir; her
ikisi de re mindr tonaliginin bir major kutbunun yonine donusumini
amaclamaktadir. Birinci kesim kromatik adimlarla ¢ikmakta ve tek diize Tamses
tinisinda (6l¢t 14-15) inmekte; 25.6I¢ctide digsmekte ve tekrar ele alinan bir epizod’a
sicak tonallik Sol bemol major'e yikselmektedir (comme un triste et tendre regret,
Olci 29-31). Bu esnada kati ostinato susmaktadir. O yeni giriginde ezgiyi kesin
sessizlestirmekte ve solgun gélgemsi bir re minér tinisinda kaybolmaktadir.

Elbette uyumsal temelden bagdimsiz ezgi, 6érgusuni surdirmekte (6l¢t 5-7
ve 23-25), islevsel olarak ¢oziimlenemez dikey boyut; bu gizgisel akisin mantigini
hakl ¢cikarmaktadir. Planlama o kadar kesindir ki bundan hicbir sapma disinilemez
ve 0 ayni zamanda uyuma mikemmel tarzda esitlenir. Klasik sadelik ve cagdas
bicimlendirme, preltdler igcinde de benzersiz olan bu kisa eserde her tarafa nifuz

etmistir.

2.3.7. Cequ’avu le vent d’Quest/ Batr Ruzgarmi Goren:

Adeta bir kasirga olarak “Ce q'ua vu le vant d'Quest, Debussy’nin 6teki
piyano eserlerinden temelde farklilagsmaktadir. Ani firtinalar, hortumlar ve kasirgalar,
gunimuizdeki korkulariyla Edgar Allan Poe’nin fantezilerini animsatan bir diinyada
azginlagsmaktadir. Bu ucusan etkiyi, bu korkulu bekleyisi, daima daha gucli boralari
koruyabilmek icin, koyultunun tim renklerini — pianissimo’dan fortessimo’ya kadar-
cikarmak gerekir: ilk kirik uygular (arpejler) —pp (anime et tumul tueux) bitigin kirik
uygularindan agikca ayirt edilmelidir —f (furinex et rapide). 15-23. 6lgller arasindaki
cresendo’lar (ki onlar daha “Voiles” de bildirildi ve Le Vent la plaine”de tam gecerlilik
kazandi) en son derecede calinmahdir.
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Parcanin nota resmi “Ce qu’a vu le vent d’'Quest” Liszt'in dramatik-virtioz
Uslubundan geligtiriimise benziyor. Kirik uygularin sigramalari, ellerin degisken
vurusglarinda kosan uygu pasajlari, kalin bas beglilerde tremololar, tinisal yiginlarin
guclu ¢ozimlemeleri gibi. Fakat notalama tipki bagslik gibi yaniltiyor. Gergek tinisal
gorinti Liszt'den o kadar uzak ki —resim dili ile konusursak- van Gogh'un
Makart'dan uzakh@ kadar. Bu, gizelin tinlayarak hitap etme sanatinin bitin
araclariyla seslendirilen ilkesi, girkinlik ve deformasyonun soku ile ilintili gergegin
iradesine yonelmistir. Bu mutsuz keskin kakigkanh tini bloklari, bulanik bir deniz
parcasinin gercekgiliginin disinda, bir kabusun gérevini yapmakta, i¢ alemle dis
alem arasindaki tanimlanamaz bir durumu uyandirmaktadir. Bu esnada muzikal yapi
pekala akilcidir ve Oteki preludlerden daha az tam izlenebilir degildir. Re diyez ve
Si'ye giden bas cizgisinde yeri geldikce yapilan sapmalara degin “Tin1”, Fa diyezdeki
siiregen ses lzerinde acilim yapmaktadir. Fa diyez- Do arasindaki “U¢ tamses
araligr” uyumsal gerilimi yaratmakta ve baslangi¢ 6lgulerindeki kirik uygular Fa
diyez- Do Uzerindeki parcalanmis bes alti uygusu (5/6) ile karismaktadir ( en erken
uyumsal modeli Mussorgski'nin “Boris Godunow”undaki Can muizigi gostermektedir).
Ezgi kosut blyuk ikililerle 6rilmekte, volkanik tarzda yogunlagmakta gii¢ gosterisi ile
Tamses uygularina ve tekrar stiregen basin tek tinisina kadar ulasmaktadir.

Anime et tumultueux
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ikinci motif, baglangicin kisa bir dénusiunden sonra ¢ok biiyiik atlamalarla
acilan “apansiz bitisi” cagirmaktadir. Gizel tininin igsel zorlamasiyla gérmezden
gelinen kabalik sanki orkestramsi ve pek de rahat olmayan bir piyano drgisinden
cikan sertlik, dinletiyi rizikolu ve sok edici yapmaktadir.
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2.3.8. LaFille aux cheveux de lin/ Keten SaglrKiz:

Tipki Dante Gabriel Rossetti'nin “Demoiselle élue’sinde yaptigi gibi Raffael
Oncesi Avrupa sanatinin gériastunin safligina geri donus, bu prelidde tim parlakhgi
ve soylulugu ile yudceltiimigtir. Bu prelidde Debussy, kokleri Keltlere kadar

izlenebilen ezgisel ve uyumsal renklerden etkilenmistir.

Bazi uyumsal gegcislerin filizlienmesine karsin, “Chanson écossaise” Leconte
de Lisles, neredeyse hic belirleyici sairane bir etki tasimaz; birinci 6l¢iiniin ¢alma
kilavuzu “ sans rigueur”, rubatoya bir talepten ¢ok cekingen bir duraksamanin
ifadesidir.

Bu parcanin saflik ve berrakhgini korumak igin mimkin oldugu kadar
parmaklarla baglamali ve gerektikce pedal uyumsal degisime gore izlenmelidir.

Bati rlizgarinin yuzu gibi az bir gercek karakter pargasi olarak verilen bu prelid
bir salon parcasidir. Baghgin edebi bir kokeni var, Leconte de Lisle'nin “iskog
Sarkisi’ndan o6dung alinmistir. Debussy gengliginde yayinlanmamis kalan ayni adl
bir lied bestelemisti ki bu Lied’in piyano parcasi ile hicbir ortak yani yoktur. Yine de
prelidun taslagu, lirik ve lied tarzinda oldugundan seslendirme ¢izgilerinin koyutlular
en ince tatlar sunar. Her nota, hafif armoniye uyan ezginin saf altinidir. Begsek ezgi
orgusunde iskog ve irlanda halk miiziginin en eski tarzi parildar. Bunlar, Debussy
yaratmasinin temelindeki Akdeniz mirasinin yani sira; oteki, Atlantik-Kelt alanina
aittirler. Daha sonraki prelid “Bruyére”deki gibi, ezgi biricik blylk bir arabesk olarak,
sallanan dalga cizgisi halinde, birinci konunun sesleri olan, Re bemol- Si bemol, Sol
bemol-Mi bemol kaynagindan akmaktadir. Bu dort sesli bir uygunun, kirik uygu
haline getirilmesi degil, tersine bes pentatonik basamagin kilifidir (Mi bemol, Sol
bemol, La bemol, Si bemol, Re bemol). Konu tekrar geldiginde orijinal ve kosut
yarayen ikili uygularla daha renkli tinlatiimaktadir. Bitiste ise o ince flit bdlgesinde
Do bemol major uygusu uzerinden tinlar. Uyum, Mi bemol major tzerinden Sol
bemol majore cikarken, genis nota degerleriyle iner; torensel, dokunakli gizelligin
bir ani. Bu an “La fille aux cheveux de lin"in portresine neredeyse bir “Meryem”

tablosu sunar!
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2.3.9. La Sérénade interrompue/ Kesilmig Serenad:

24 Prelid’in temsil ettidi seyahat ajandasinda “La sérénada interrompue”,
ispanya’ya ilk gezintidir. O, kendini zincirlerinden kurtaran tutkularin ispanya’sidir.
Komikligi tekrardan doguran, kurala uygun miziksel bir neseli oyundur.

Tempo verileri “Moderement anime”ne dikkat edilmelidir, ki boylece her tel
tumuayle tinlayabilsin (quasi guitarre). Serenadin eglik figlrt surdunladur, fakat
surekli tumi egit olmahdir, nihayet burada calgilarin sinirl titresimleri soz
konusudur. Carpismalarin sirprizi, birincisi kagamak, diger ikisi atesli (rageur) olup,
yine ayni sekilde 19. dlgtdeki birinci girisine kargi noktali gidislerin farkhihgina dikkat
edilmelidir. Eger koyultuda ve jestlerde (el- kol hareketleri) birden bire ayni olursa;
son rubato bir dncekinden daha tath ve yalvarici tinlamahdir. Pedal de tim prelidde
“interrompue’nin Uzerinde olmali, Debussy’nin bagka seyler talep ettidi yerler haric
tutulmalidir (6lgu 25) .

Manuel de Falla “Serenade interrompue’dan Endilis zerafetiyle doldurulmus
“bir saheser” diye sdzeder: “quasi gitara” ¢alinan piyano, ispanyol Jota’nin 3/8 lik
Olgusu, gingene gami Fa- Sol bemol- La- Si bemol- Do-Re bemol- Mi, “Copla” tarzi
O0zglr ezgi icerigi (Ravelin “Alborada del gracioso”ya da bakiniz) ile hepsi (¢
sekizliden olusan kigik bir ses genliginde az notayla resmedilmigtir ve gitar ses
genliginden daha fazla degildir. Aksakliklar sayesinde celigkili tarzda birlikte duran
kesin U¢ bdlmeli bir bicim goérilmektedir. Taslaktan serenadin tasiyicisinin getirdigi
herhangi bir gurdltinin takirdayan uyumsuziugu ve tekrar bastan baglamasini
saglayan, sonra uzaktan yabanci tonallik Re majorde kapal gitar viziltilari, (ayrica
“Iberia” adli orkestra stiitinin bir konusu ile ayni) bu hayalperest miizikseverleri giiclii
bir sekilde sasirtir, onu en giizel tarzi ile uyarnr. Ekonomik tinilarin hacimsel dagilimi
da dikkat cekicidir, gorus yakinhginda ve tekrar uzaklagan, sir ve bulyulerle dolu
tinlayan bir manzara: sakaci, alayci, ayni zamanda duygusal, saka ile ciddiligin bir
acilip kapanmasi, tasvir edilemeyen hafif bir elle Goya’nin “Caprichos”’undan bir
yaprak gibi birlikte sunulmaktadir.

Debussy’nin nota metni (partitur) anlamh ve acikca belirtildi. isaretlere sadik
kalma, en iyi seslendirme ile ¢cakismalidir. Bunun disindaki her sey, 6zu tehlikeye



sokar. Tempo ile koyultu, parmak basma teknigi ile bogumlama agik¢a saptanmigtir

ve onlara uyulursa otantikligi korunmus olur.

2.3.10. La Cathédrale engloutie/ Suya Batmig Katedral:

Daha ilk tinilar igitimeden 6nce bu prelidin basimi, yuvarlak yayin agirlikta
oldugu cesitli yay tipleriyle saglam mimari yapisini gdstermektedir. Batik sehir
Ys.’nin Breton efsanesinin yankilanmalari olarak, Mistisizmin ve pagan (putperest)
Rit'lerin titresimleri, tini kubbeleri altinda adeta ¢ozulurler.

Dort temel elementten olan su, hava igin org ve maden ve tas icin ¢anlar gibi
dagundlip, her biri 6zel bir temel tini rengiyle verilmelidir; Bu sekilde,cesgitli
isiklandirmalar farkli renkler ve mekanlar vermektedir (Katedral, safakta suyun
icinden yukari dogru ¢ikmaktadir).

7-13. olculerdeki titresimler suya batmis canin ilk titremesinden ( tekrarlanan
Mi ile) acikga fark edilebilmelidir. 16. 6l¢tiden itibaren suyun iginden yukari dogru
cikan kemerin yansittigi ilk gines isinlari hissedilebilmelidir; sol el, bir dalga gibi,
daglari ve vadileri katedral buttinuyle yukari ¢ikincaya kadar taninabilir yapmalidir,
zafer coskusu ve golun tagmig sularindan yukari ¢ikmis olan, tipki “Excalibur” kilici
gibi sihirli.

47- 67. Olculer arasinda dinsel bir pismanlik duygusu hikmeder ve
bagislanma icin yakarig yalnizca 6lim canlarinin ki hdzinld vurusu ile
yanitlanmaktadir (6lci 68 -69). Son isik hiizmelerine dedin sol el (85 -86- 87
Olculerin ilk uygulari), (flottant et sourd) mimkin oldugu kadar saydam tini renklerini

korumalidir.

Klavyenin neredeyse yedi oktavi “La Cathedrale engloutie’nin genligini
doldurmaktadir. Bu parcada her sey sade ve biyuktir. “Do-Re-Sol” Ui¢ temel ses
hidcresinden yapilan bicimlendirme, Do-Re-La’'ya kadar da genigletiimis olarak
anitsal dusunceyi kargillamaktadir. Katedralin o hayali vizyonu, bati Gzerinden
yayginlagan Vineta Soylencesi'nin Bretan versiyonu su ustiine ¢ikar, gorulur ve
tekrar batar. Bu, icindeki mevcut guiciin hi¢ durmadan yeni tinaglara aktgi ¢ sesin
mucadelesidir. Can temelindeki Do’da, bir ilahi yukselmektedir; gucli dort-alti
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uygusunun Uc¢last birakilir, béylece eski ortacag orgunun tam resmi kalir ki bu da
zaten kosut dortli ve beglilerle yapilan Gregor sarki s@yleme tarzidir. Su halde tclu
org miksturuna gore yalnizca bir dolgu olup, calista hicbir 6zel vurgulamaya ihtiyaci
yoktur. Orgun cikardigi koro ilahisinin dinsel kdkeni, ¢anlarin derinden titresimleri
arkaik dugtinceler uyandirirlar fakat tinisal yapi kolorit'e (renklilige) inmez, tersine
saglam yapi olarak kalr. En gucli uygu yogunlasmalari da ayni sekilde igitilebilir ve
akis icinde belirli bir yone sahiptir. Bloklarin yanyanhgdi bize Ce qu’'a vu le vent
d’Quest’den tanidiktir. Orada parcalanmighgin ifadesi, burada tim dgelerin uyumsal
birligini olusturur. “Katedral’in Debussy ile tam olarak 6zdeslestiriimesi bir tesadif
degildir, ¢clnki tasarinin biyukligu kendi icinde donen derin tinaslar, gercekten
anitsaldir ve bunlarn dinleyici ile kendiliginden paylasmaktadir. Bunun “tini
ressamligl” ya da “saltik mizik” olup olmadigina iligskin distincelerden kaciniimaldir.

2.3.11. La Danse de Puck/ Puck'un Danstr:

Debussy’nin Puck'u (kiiguk cin) yorumlayisindaki bulus giicti, Shakespeare’nin
Kobold'u (ev perisi) timuiyle boyamasiyla dlcilebilir.

Bu yaniltici igiklarin giddetli sicakligi, tekrar tekrar sigrayici noktalamanin goz
alici biciminde kaydedilmektedir (ilk alti élciiniin akigindaki kesin farklara dikkat
edilmelidir), yalniz 6lculi bir tempo ve forte (sag) pedalden neredeyse timiyle
vazgecis, adaletli olabilir.

Bu prelidin bircok kiiciik creschendo ve decrschendo’lar, ugucu ve havali
karakterini koruyabilmek igin rahatlikla biraz abartili yapilabilir.

Son on olglinin akigi icinde, Oberon’'un korno cagrisindan 6nce, Puck’a
neredeyse acinabilinir, oysa hizin onun icin kaprisin yalnizca o atmosferde

kaybolmadan 6nceki bir baska bigimide de olabilir.

Debussy’nin mizigini etkileyen dans ruhu, Preludlerin blyik ¢ogunluguna esin
kaynagdi oldu, bunlara agik¢a dans bicimini kullanmadigi yerler de dahil! Edebiyattan
esinlendigi prelidia “Dans le Puck” en canlilarindan biri, Mendelssohn’'un “Bir Yaz
Gecesi Riyasi’na karsi zit bir parga olarak, fakat ayni romantik havadan esinlenen

klasik bicim semalarinda planlanmamistir, aksine en kit motiflerin 6zgur bir yan
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yanaligi icinde, gizli arahk iligkileri ile bir G¢ bdlmeli cercevede bitinlik
olusturmaktadir. Tonal eksen Mi bemol’dur; Mi bemol major tonalligi zaman zaman
kendini belli eder fakat hichir zaman saptanamaz. Mi bemol degeri strekli Re bemol
(Do diyez) tarafindan tehdit altindadir. Eger diatonik tema ile Oberon’'un korno
cagrisi dengeyi tekrar kurmasalar, denge sonsuza kadar kaybolabilirdi. Konu
Debussy’'nin yaratmasi sayesinde kirmizi bir ipucu gibi ¢ceken her turll aralik tipini
icermekte, yani birli-ikili-dortlt inici aralik sirasiyla! “Cathedrale englotie”deki akraba
aralik yapisinin guling bir antitez ¢ikaracagi belli olmaktadir. Yine de bestecinin
bunlar tamamen tesadifen getirdigine inanmak zordur. “Danse de Puck’da bile
genisletiimis streden bas vardir. Siregen baslarla eksen sesler Mi bemol-Re

bemol’e liclincli diizenleyici 6ge olarak “diizim” girmektedir.

Ongorilen bogumlamanin temiz bir seslendirilmesi, seslendiricilerin gogunlugu
tarafindan ¢ok hizh bir tempodaki virti6zIligin lehine olarak maalesef ihmal
edilmektedir. Kapris tarzindaki Oteki parcalari gibi bu parca da, tam olarak
belirlenmis ve aslinda hicbir yanls anlamaya yer birakmamaktadir. Prelid’in
yalnizca bir bolimdndn orijinal metronom sayisi var, agikgasi genel temposu buyuk

bir keyfilige gore olan seslendiricinin istegine birakilimigtir.

2.3.12. Minstrels/ Sazsairi:

“Hommage a Samuel Pickwick Esq. P.P.M.P.C."de Debussy, ingiliz mizah
tarzinin  biyik bir hayrani oldugunu kanitlamaktadir. Minstrels’de, ingiliz
palyacosunun figrinden esinlenmis olan besteci, muhtemelen Caz'in ¢ocukluk
gunlerindeki siyahi mizik gruplarindan da esinlenmis olabilir. Bu ayni kuru mizah,
Ragtime'nin ilk etkileri ile de baglamis olmasi da miumkindir. Bu prelidin tim
basarisi, yapmacikhiga ve goruntiiye dayanmasidir; karsithklari iceren bu grotesk
anlayisindan dolayi daha az koyultu gerektirir. E§er bu sahte gulinglik, temponun
kendini begendirmeye calistigi ilk birka¢ 6lcisiinde de gelmis olsaydi, bu durumda
9.0lguden itibaren, yalnizca gergek mizahin acimasizligi ortaya cikardi ( Bu esnada
16 ve 17.6l¢ulerdeki trompeti tam dinlemek lazim ).
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Debussy simdi artik kendini bir kez alayciliga verdikten sonra, 6l¢li 63'de o,
neredeyse buyuk hatli, elbette “Golliwogg’s cake walk’daki gibi “Tristan-Alintisi”’ndan
daha az yumusaktir.

Salinimh sinkoplar (6l¢ti 28- 31) ve “kursun askerler” sahnesi, (6lgli 58- 62,
daha sonra 6l¢li 81-84 ), Minstrels’in belki de bulug yoniinden en zengini olmadigini,
fakat mutlaka birinci defterin en ¢cocuksu preltidi oldugunu ve bu ydniyle onun, tim

deftere masumiyetin bir mihrind koydugunu kanitlamaktadir.

“Ministrels”in “Modéré, nerveux et avec humeur” bashkli temposu temkinli
alinmahdir, c¢inktd bu gulingli sdsleme’nin (Grotesk) temposu, kendi kendini
sunmaktadir. Eksantrik diiziim c¢ok yonli acilmakta ve keyfe gére kaprisli, simarik,
ayni zamanda keskin ve inandirici arzu edilmektedir. ingilizce baslikli “Minstrels” ile
hemen hemen Minnesaenger ya da Troubadours duginilmemekte, aksine alt
duzeydeki calgici esnafinin Loncasi kastedilmektedir. (Fransizca bigimi “ménetrier
ya da ménestrel”’). Modern olana alayci doniig, Debussy’nin doneminde gelisen,
“Music-hall”in ucuz panayirinin meyhane miizigidir. Biz, Debussy’nin ingiltere ile ilgili
zaafini biliyoruz ki, bu zaafi snopluktan daha fazla bir seydir. “Danse de Puck”,
“Cildren’s Corner”, “Hommage a s. Pickwick” ve daha bircoklari bu egilimini kanitlar.
Grotesk tarzinda miziksel sakalarla imgesel bir Clown-Sahnesi'nin karikattr,
trampet guriltistnin ilkel bir benzetlemesi, bu “Biyuk Numaray1 (gosteri)
yonetiyor: Mutlak begeni, parodiyi muiziksel vicdanin elverdiginden daha fazla
surdirmez. Birinci trampet solosundan sonra satafatli duygusal bir ezgi genigler,
fakat atik, sivri motiflerin saldirisi altinda birbirinden ayrilarak acilir. Efektler
bdylelikle tam da banal ve sikici olduklarinda ¢ozilerek devam ettirilir. Stakato ¢ahs
tekniginin birgok bagkantilarindan “piyanistik bir mozaik” bigimlenir. Nasil,
“Cocuklarin Kdsesi’nden Cakewalk, sanat mozaginin ilk kez olarak atlantikotesi
“Yeni DUnya’nin yeni diztmlerini yonlendirdi ise; “Ministrels” de, Debussy sonrasi
Stravinski, Hindemith ve 0Oteki bestecilerle, kisa bir parlak donem yasamig olan
“Muzikal Grotesk’e giden yolu acmistir.
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2.4. IKINCI DEFTER

Prelldlerin ikinci defterinde, Debussy’nin, kendi kazandigi 6zgurligin yolunda
nasil yuraduagu goralur. Ne karakterde ne de nitelikde, birinci deftere bir karsitlk yok;
irade degistirilemez kalir, kendine 6zgu bigimler hicbir zaman tekrarlanmaz, fakat
gerec degisir, daha karmasiklasir, aykirilagir. Uyum, diziim ve ezgi gelenekle olan
kalan 6teki baglarini da terk ederler.

Resim gibi canlandirma, daha cok mutlak ses dusiincesinin geri planinda
yeralir. Bu prelidlerin bazilari kuskusuz elle islenmis bir ses semasi ile tasarlanmig
ve resimsel ¢agrisimlari geri plana gekilmistir. Etut tarzindaki “Tierces alternées”in
albumde yer almasi saylyr onikiye tamamlamak igin bir mahcubiyet ¢6zimu
sayilabilir ki bu, baskilardan, baglayiciliklardan nihai kurtulmanin sgiirsel bir
dusunulusine dikkat ceker. Piyano yazisi ve orgusi, iki boyutlu yogunlukta
incelmekte, 6te yandan saydamlik ve yogunluk kazanmaktadir. Klavyenin ug¢
pozisyonlari [en ince ve kalin sekizliler], normal kullanima girmekte, eller daha sik, i¢

ice calmakta ya da birbirlerinden klavyenin sonuna kadar uzaklagmaktadir.

2.4.1. Brouillards/ Sisler:

ikinci defterin aciig parcasinda Debussy, goriinise gore “coktonallilik”
sayesinde tarafsizlasan, zarif ve uyumsal bir ag geren, alisiimadik tarzin bagimsiz
Ustin bir ustasi olarak kendini kanitlamaktadir. Bu “sisler”in tek tip yogunlugu -ki bu
prelid pianossimo’da bir siir olarak da algilanabilir — kendini kontrolstiz gelisi guzel
karistirmaktan cok, tinisal katmanlarin girigsimi sayesinde sonuca ulastirilir. Olgller
18- 19 (ve daha sonra 22- 23. dlguler) gergekten biyuk tinisal keskinliklerle yanitsiz
sorular olarak gozikmektedir. Artikiilasyon, neredeyse sertlik ve siddete varan
kabarmayla prelidin tamaminda duyulabilir olmahdir (birinci defterden * Vent
d’Quest’in 29. ve 30.0lgulerine bir animsama). Forte — Pedal, sik sik degistiriimeli ya
da sadece yarim pedal kullanilmali ki, bu yogun parlayan sisleri anlasiilmaz duruma

getirmesin.
Birinci prelid Brouillards'da “beyaz tuslar siyah tuglara karsi” antitezi, eseri

tesvik etmis olmall! Nerede daima kaynak yatiyorsa, sonug bir muziktir. Bu muzik,
zamani Debussy’nin kendi Olguleri ile bile kavranamayacak kadar ©nceden
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yakalamaktadir. Ancak bugunki donemin ¢ozimlemesi, mizikal gidisleri agiklamay:
kolaylastirdi. Burada Dieter Schnebelin “Brouillards, Tendenzen bei Debussy”
denemesinden, asagidaki bilgileri alintilayarak vermek istiyorum:

“Bu Debussy isi Preltdlerin 1 numarasinda: konu yok, gelisme yok; geleneksel
bicim yok, kargi ezgi yok, ama 0Oyle bildik uyumsallik da yok; ne ezgiler ne eglik;
esas ve yan partlar; ifade edilmis diatonik bir tonallik yok, kromatiklik de yok.
Tamayle tonallik? Hicbir sey, yaklasik Schonberg ya da Mahler gibi cagdaslari ne
bildirdilerse! Fakat yine de geleneksel olugsumlarin siireglerinin yerine gegen bir “tini
kimyasi”...

“Burada stz konusu olan su halde sureclerdir. Bu su demek; tek tek 6geler
batind kavrayan bir diizenlemenin parcasi degildir (yaklasik olarak belirli yikseklikte
bir ses belirli sirede, bir konunun birinci pargasi olarak ki bu da benzer pargalardan
bir miktar olarak yasayan ©6ge). Tek basinaligin duragi, daha cok kendisi igin
varolma ve bagimsiz olmaktir. Boylesi duraklarin sonucunda sure¢ gorinmektedir.
Su halde mesele hem tek basinanin kendisi i¢in taninmasi, hem de bu tirden tek
tek olaylarin sonucu olan gidiglere baghdir.”

Schnebel'e goére, en kicuk oOgeler bir gelisme asamasi olustururlar; bu
asamalarin sonucunda belirli yapilarda stire¢ ortaya ¢ikar. Sol eldeki kosut uygularin
cizgisi goruniaste Do major tonalligina isaret eder, fakat bu her asamada sag elin
“yabanci tinilar” sayesinde felce ugratiimaktadir. Bu uygularin potansiyel gerecinin

bazilari, tim ara seslerle doldurulmaktadir. ( Cluster= Ses Salkimlari'nin éncisi)
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Eski arastirmacilarin tonallik disindaki kesin durum saptamasinin bir eksikligi
olarak haksizlikla dayandinidigi cok tonalliik’tan hicbir sey yok; buna karsilik
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hiyerarsik diizenlenen 6gelerin yontemsel buttnlaga ki, bunlar aslinda iliskisizdir ve
artik tek tek kavranamayacak durumdadirlar. Ancak nicelik ve yodunluktan sonra
onlar, muzikal olusumu dizenli verirler ki, bu da muzik parcasini daha biyuk birlige
gotirmektedir. Su halde bu istatistiksel “bigcim oOlcitleri’ne benzer bir gidistir ki, bunu
Herbert Eimert ile Karlheinz Stockhausen, Debussy’'nin “Jeux” adli orkestra eserinin
¢ozumlemelerinde kanitladilar. Debussy’nin bilingsizce izledigi bir iz -uzun sire
bilinmeyerek- gbze carpmaktadir. ilk dért dlciide kendisini gereg olarak gosterir; sol
elde dordunci doguskan sekizlinin ses kimeleri, bunun igin sag elde, besinci
doguskan sekizli’nin bir kismi, her ikisi bir piyano sekizlisinin alanina sikistiriimigtir:

PGt ) — e
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Temel sesler “sol” ve duruma goére “do” serbest birakilir, kiyida késede kalan
ikincil sesler 6ne cikarlar, onlar komsu olan titresimlerin yiginlar sayesinde gurtlti
ve bulanikhga gitme egilimindedirler. Bunlar belirli gere¢ sirecinden ortaya ¢ikan
“tini bulutlan”dir. Tonal sistemin uygular bigciminde arta kalanlari dikkat ¢ekecek
sekilde “atonal olanlarin” duyulmasini, mutlak tinisal devinimleri ve degisimleri

kolaylagtirmaktadir.

Uyumsal bir planlama, ihtiya¢ halinde 1. 6lclide yan sesler kesiminin esas
seslerini cikarttirmaktadir (sol ele ait olan Do ve Sol, sad ele —simdi bagimsiz
goriniminde- Do diyez ve Fa diyez). Her iki temel ses alanlari, kendiliginden
¢ozilurler ya da karsilar. 18. ve 19. olculerde akis sureci, kesintiye ugrar
gOziukmektedir, dort imgesel temel ses, yarim ses aktariimis olarak, ezgisel bir
bicimlendirme igin yogunlagirlar.

Dort sekizlinin olaganusti arahgi, her iki eli ayiriyor, sonsuz uzakhgin simgesi,
en asin sikhk derecesinde yogunlagsmis ki, bunun en kiguk parcalarina énceden
ulagiimigti, bunlari gergek piyano sesleri olarak degil de daha ¢ok sinirsiz bir ses
gerecinin dusiincesinden ¢ikmig, bilmecemsi bir yer olarak algilanmalidir. Onlarin

aralik iligkisi, 29-42. dlculer arasinda, dikey olusumlari da yonetirler: 29-30.
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Olgulerdeki Ufleme calgilarin (fanfarlar) simsegdi, 18-19 ve 22-23. Olgilerdeki
“birlestirme”den baska bir sey degildir. 31. 6lcliden itibaren, esas seslerin yan ses
alanlari, triton araliginda surekli karisirlar yani Re- Sol diyez, Sol- Re bemol, Do
diyez- Sol. Hatta yine ayni andaki tonalliklar anlaminda hicbir gergek “Coktonallik”
da yoktur ¢cinkd yan ses dizilerinin degisken kesimleri, her tar “tonallik bilinci’nden
uzaklasirlar. Gergek “Coktonallik’a donugler, dzellikle preludlerin ikinci defterinde hig
de seyrek degildir (bkz. “Les fées sont d’exquieses danseuses..”, “Ondine”, “Feux
d’artifice” v.b. gibi) ve tonal dusinmenin bu ge¢ biciminin yayillmasini
hazirlamaktadir. Buna karsilik Brouillards Debussy yaratmasinda, tipki dogrudan
izleyen evrelere “0nci” olarak havale ettigi gibi ayni sekilde zor diizene sokulur bir
Ozellik gostermektedir. Bu zamanindan dnce davranma, daha 50’li yillarin muziginin

baglanti ve egilimlerini Debussy’de buldugunu géstermektedir.

2.4.2. Feuilles mortes/ Ol Yapraklar:

Uyumsal cinsiyetsizligi (tonallik belirsizligi) ile birinci defterin dordincu
parcasina daha yakin durmaktadir, Brouillards’a karsl ise tonal sonsuzluk cok
uzaktir: Marguerite Long, Feuilles mortes’deki bu yumusak bozulmayi “kalbimi
zorlayan 6zlem” saheserlerinin en 6zel derecelerinden biri olarak kabul etmektedir.

Bu prelld, yok olmanin kenarinda bir goriintii olarak da betimlenebilir.

Parca, bestelendigi tim parametrelere kesin ve titiz bir sekilde uyulmasini
talep eder: tipik Debussy tarzi creschendo’lara (6l¢i 23- 24), hilekarvari koyultuya
(6lct 12- 14), ses surelerine, uyumsal yapiya ve ezgisel cizginin serbest
birakilmasina gibi. (15, 16, 32, 34 ve 41.06lculerde uygular oldugu gibi kabul
edilmeli, fakat kaldirlmis Forte — Pedal ile bir kez daha basiimamalidir. Son dl¢ide
yalnizca Do diyez tinlatiimalidir.

“ Feuilles mortes”deki doért diyez, bir tonallik arzu edildigini ve buna ragmen
blyuk sorunlar yasandigini bildirmektedir. U¢ boélmeli bicim ABA cercevesinde “Do
diyez”, A bdlmesini temellendirmekte, bu sirada “Sol diyez ve Fa diyez” B
bdlmesinin oldukga zor olan uyumsal yapi temelini olugsturmaktadir. Goriintise gore,

Do diyez- tonalligin I-IV-V durgu basamaklarinin geleneksel bir taslagidir. Fakat
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basamaklari artik tasiyici destekler degil, aksine uyumsal alanin yalnizca dis
kilifidir. Saf uygular daha cok dekoratif gorevi yerine getirirlerken (6lct: 25- 36), yeni
bir uygu (6lgu 1-2) icerigi ve bigimi belirler:

Geleneksel yoruma gore, dordinci ¢evrimindeki dokuzlu uygusu (6l¢i 15 -16),
esas konumunda ¢ozilmemis geciktirimle birlikte gelir. Fakat biz, zahmetli kurulmus
islevleri duymuyoruz, tersine bir alti uygusunu “La diyez- Do diyez, Fa diyez”
asagiya eklenmis buytk 7’li Sol ile birlikte, s6zde yanlig bir temel sesle ki, bu yorum
41. ve 42. dlgulerdeki notalama sayesinde desteklenmektedir. Ele ¢ok yatkin olan bu
uygu, 20. yizyilin ortasina kadar piyano muziginin vazgegilmez kalbidir, hatta Caz
muziginde bile. Ravel, bu uyguyu Debussy’den daha sik kullanmakta, ¢unku esas
itibariyle s6z konusu uyguda tipik doértliisel yapi egemendir. Bu uygu ¢ok anlamli ve
baskalasim yetenedine sahip oldugundan, “feuilles mortes” de parlayan ciriime ve
Olen yasam icin sembol glic kazanmaktadir. Bu belki bir hastalik, ancak ifade olarak,
bilingsiz zayiflik olarak degildir. Fanfarlar, kosut giden uygularla, “plus lent’de 1sik
sacarlar ve buyuleyici elementar tinilar en ug¢ zerafetin ortasinda, “Brouillards”daki
bunalim anlarina bir kargl parca olarak dne cikarlar. 25 -30. 6l¢tler arasindaki ¢
katmanl yapi ¢cok ustacadir; sakinlestirici dort sesli bir uygu, sade tek katmanli bir
orta partdan ve doért uygunun sireden bir kiimesi, ezgi partina bindirilmis olarak
gorulmektedir. Dikey duyulan u¢ katmanli c¢izginin 0geleri, keskin bir sekilde
kakisiyorlar, fakat onun hacimsel genligi ve “pp” koyultu kakigkani, neredeyse
sapkin bir ¢ekiciligin renkli bir gartltd kulisine donismektedir.

2.4.3. La Puerta del Vino/ Sarap Kapisr:
“Her gelip gecici anda, icinde degisen, renkten renge giren bir oyunun aktigi

dinyalar goruyorum...” Sergei Prokofyef'in “Visions fugitives”ine ilham veren Sair
Konstantin Balmont'un bu ctimlesi, bu prelide bir yazit olarak konabilir, en ug¢
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sertliklerden tutkulu zerafete kadar giddetli degisimlerin anlarinin bir sonucudur.
Sicak, ruhen etkileyici bir digtinsellik, bu siddetli alayci tahriki, doruk noktasi anini
karakterize eden, her tirli gélgeden arinmig olarak karsit hale getirmektir.

Debussy, Manuel de Falla'’nin kartpostalini aldiginda ve “onunla bir seyler
yapacagina” degindiginde, pekala diyebilirdi ki: “Aynisini yapacagim, herhangi
bagka bir seyle”. ispanyol ruhunun bes duyusunu ifade edebilmek icin ona tatmin
edilmiglik ve duyarlilik, ancak bu kadarina miisaade ediyordu.

Tam vyilzeydeki hissedilebilen bir bastan c¢ikarmaya dikkat edilmeden bu
prelid, Debussy’nin kendisinin hi¢bir zaman tanimaya gerek duymadigi o
ispanya’ya, yalnizlik ve aci veren bir duygunun akisidir.

Habanera'nin dizimsel esnekliginin surekli korunmasi, hatta temponun kisa
bir stire yavasladigi yerde bile, korunmasi 6énemlidir. Koyutlunun ve noktalamalarin
en kesin verilerine, karakterine uygun en iyi diizeyde ulasabilmek icin, tim verileri
nota metni Uzerine yazilmis bu parcada, karikatlrize etme riskine girmeden tam

uyulmahdir.

“La puerta del vino’nun c¢alma kilavuzunda sdyle denilmektedir: “olagantstu
gliciin duyulmamis karsithgi ve inhtirash zerafetle”. 19. yuzyilin italyan isi ispanyol
Operasrndan uzak, Albeniz ile Granados'un salon tarzi izlenimlerinden oldukga
mesafeli, ama Manuel de Falla'’nin gercek folklori ile akraba - yaklasik “Fantasia
Baetica”, kendi baseserleri de yumak halinde bir gii¢; 6rnegin “Soirre dans Granada”
ile “Serenade interrompue” adli saheserleri, hepsinden daha Ustiindr.

Gereg, dusiunce olarak ¢ok basit: birka¢ kopuk firlatilmis begliler, bas temelini
uretmekte; kalin besli Re bemol- La bemol’de Habanera 0lgusu, orta kesimdeki Si
bemol- Fa'ya kisa bir sapmayla, degismeden vurulmaktadir. Sag elde, “Cante jondo”
(Flemenco- Soyleme tarzi) biceminde farkh ezgisellik; iki asit dortliiden (Tetrakord)
olusan bir Mod goralir.




iki tin1 Ureten, anlatinin iki katmani Ust Uste durmaktadir. Onun iligkilerini
¢6zimlemek igin bir deneme yapalim: Sag el degismeden kalir, sol el Re bemol —
La bemol ( Fa)dan Mi- Si ya da Sol- Re’'ye gecer. Sonra geriye hala kabul edilebilir
bir muzik parcasi kalmaktadir. Fakat ezgi, kendi basina buyruk bilincini, dzerkligini
kaybeder, o basin yalnizca islevine indirgenir, “Flamenquisma” tslubunda, iyi niyetli-
hos bir ¢coziim. Debussy’de Mod, temel sese rahat bir aralik secmez, tersine yedili
ve triton gerilimini kullanir. Acikgasi ses genliginin degisimi, tini alaninin mekanik-
gere¢ cevrilmesinin karakterini de timiyle devredebilir. Bu segime baghdir.
Boylelikle Debussy, emin bir icgudiyle hayaline denk disen tini Gretiminin acgisini
bulmus oldu.

“Serenade interrompue”de oldugu gibi, genlik piyanonun orta konumu ile
sinirlanmaktadir, fakat gitar taklit edilmiyor, aksine onun 6zellikleri- 6zellikle tellerin
metalik yirticihgi, yeni ve cesur tini etkilerini teknik, sik bir ¢cozum bulmasina hizmet
ederler. Sag eldeki oldukca gig cift basislar icin (bitisten dnceki 17 dl¢l) kuskusuz
kolaylastirma yoktur. Debussy, “CEuvre”sinde son bir kez yabanci bir halk miziginin
izlerini takip eder, fakat o, Bartok'un Macar mizigini daha sonralarn Avrupa
Soylemi'ne soktugu gibi, folklor olani benzer tarzda eriterek kaynastirir.

2.4.4. Les Fées sont d’ exquises danseuses/ Dans Eden Zarif Periler:

Bu prelide Debussy’nin “fizigi” gibi, maddi olmayanin kenarinda baglayan
kendi orgu ipligine ayarh bir “secilmis dansci kizin” titreyen dengesi dogmaktadir.

Denge degnedi, beyaz ve siyah tuslarin arasinda herhangi bir yerde
bulunmakta, bununla birlikte hichir sekilde balans eyleminin her iki asamasinda da
(baglangi¢ ve parcanin sonu ) hemen hi¢ kullanilmamasi gereken Forte-Pedal'dedir.
Triller, maddi olmayan ses titregimleri gibi tinlamah ve kendini “ rubato, sans

rigueur’dan agik¢a — ¢ok fazla distinsel ve ugucu — uzak tutmalidir.

“Feen-ile Elfen” parcgalarr Mendelssohn’dan beri muzigin, Ozellikle piyano
dagarinin demirbaglari arasinda olmustur. Debussy’de bu tire yeni katki, onun
perilerinin, “Bir Yaz Gecesi Ruyasi’nin perilerinden daha sevimli olup olmadigi; ya
da Liszt'deki “Ormanin Ruhlan” olup olmadigi meselesi degildir. Debussy’nin

55



Feerie’'si “Les Fées sont d’exquises danseuses”, her seyden dnce dans gibi aktifdir,
kendini romantik havanin esinlerinde kaybetmez, aksine bagimiz parcalanan ve
birlikte eklenen tinilarin guciyle hikmeder. Yapisal Fantezinin sik buyuld calisi,
imgesel bir stvitin parlak bitisi, ikinci defterin ilk dort prelidinde hayat bulmaktadir.

Debussy’nin mucizesini kavramig olan piyanistlere ideal bir gorev!

“Les Fées sont d’exquises danseuses’de virtliozlik gerektiren seylerde higbir
eksiklik yoktur. Her ne kadar epey zor olan zincirleme triller ile el degistirmeler,
Debussy’nin kendisinin de yabanci oldugu, hicbir virtiioz egilim gdstermezler. Beyaz
tuslar solda, siyah tuslar sagda; bu bir kez daha yén gosteren bir bulustur.

Rapide et léger
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Gorunise gore asimetrik yapisiyla klavye - yedi beyaz, bes siyah tus- boyle bir
yapinin dogusunu tahrik etmektedir. Notalama, “Feuilles mortes’e karsit olarak
coktonalliklidir, yani sol el Do majorde, sag el de onu Re bemol maj6rin
donanimina kendini uydurmaksizin surekli izlemektedir. Zaten dinleyici igin yalnizca

yorum destegdi olan parcalarin bagligi ise, nerdeyse degisebilir.

Preludlerin birinci kitabi, dinleyicinin anlayisini daha fazla oksayabilir, buna
karsilik en azindan ikinci defterin ilk dort parcasi, dusince ve seslendirmede
kargilastiriimayacak kadar guaclidiur ve ayri dort temel degerin bir toplamidir;
bagimsiz, gerecin devrimci ele alinmasi, piyano teknigi ile kompozisyonun

mukemmel birligi!...
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2.4.5. Bruyéres/ Fundalik:

Bize Kelt sigir cobanlarinin tasidigr ve ¢oban kaval ile blyiledigi bu tarz,
uclusel uygularin sonucunda tim Bukol isi bilgeligin ifade edildigi duygulari canli
tutarak, kargi konulmaz bigcimde uzak ve sakin bir kir manzarasini ¢agirmaktadir.
Birinci defterden *“ Fille aux cheveux de lin” ile yakin akraba olan bu utangac¢ ve
antik tarzdaki preltd, zarif bir ani gibidir. Yaratiimak istenen imge, Debussy’'inin
kacindid1 bu kiguk porselen renkli kiigik cigekler degil, aksine daha ¢ok kiyilari
kokulu bodur bitkilerle gevrilmis olan “denizin gafaktan 6gleye kadarki bir imaji”dir.

“Un peu animé” Kkesimi neseli, biraz taskin ve uyusturucudur, bizi minore,
baslangicin zarif elemine geri goturebilmek icin, mikemmel uyumlarin yetkin
dengesinin kisa anlarn izler. Bessek—ezgi, veda gOstergesi olarak; “Genglik
Sarkisi’nin bir yankisidir ve bir sekizli yukari aktarilmis bicimde gorinir. Sag
pedalin her turlu istismari, bu prelidde de Kantilene (bagh calma) teknigi icin gok
tehlikeli olur ki, muziksel sOylemlerin akigi kesintisiz bir “el legatosu’nu gerektirir.

Bitisten dnceki dordinci olgiude (47-48) kalin Mi bemol kesilmeli, fakat bir kez
daha basilmamali ki, boylece sekizlik susun nefesi hissedilebilsin!

Her iki defterin hemen hemen tim Preltdleri, adeta birbirleriyle haberlegiyorlar,
onlar dogrudan cifter cifter de diizenlenebilir. “La fille aux cheuevenux de lin” ile
“Bruyeres” de boyledir. “Bruyeres” kardes parca ile birlikte, dlcl yapisi ve temponun
yanisira duyarliligin sakinligi ile temizligini paylasir. Fakat “ Fille’nin ezgisel Arbeski,
sarki tarzinda, bilingsizce akarken o, “Bruyeres’te baskantilarin ve koyultunun tim
sanatiyla birestiriimistir. Pastoral temel ezgi, canli degigsken yogunlugu ve
devinimine ragmen, gerilimsiz ve ¢Ozulmustir. Ezgisel donemecler, erken
eserlerinden beri g6zlemleyebildigimiz inici egilimli ucan dalgal gizgilerdir. Onun
katiksiz bessekliligi nerdeyse yarm perdesiz uyumsal yapisini yansitir ki,

Calme = Doucement expressifl {J =66

e = — e
. e s = L -"'""-: . 1 - . e e
ey o Eenre == er =
L —— — —— -
r
L L — == o} o
("} ’?:'?i e i :

57



bu kromatizmi icerir ve uygu ile onun en basit iligkilerini kusatir. Klasizme bakis
egilimi, ilk dort prelidin acik bigcimine giclu bir karsithiktadir. “ La fille aux cheveux
de lin"den dogrudan alinmig (Ol¢ti 28-29) olan kapatinin girisindeki (0lgt 44-45) iki
tonallikh baglanti, ayni gsekilde ikinci defterde bunun disinda metronom sayilarindan
vazgecilirken, bu prelidde metronom sayisi dortlige 66 olarak goze batacak
sekildedir. Belki bu, bestecinin lirik fakat bicimsel yénden siki muizigi ko6t
tinlayabilecek olan rubato temposuna dismemek igin bir isaret’dir.

2.4.6. General Lavine “eccentric”:

Bu baslik ayrica, her tarli buydk duyarliigini cogkulu sézler ile hayanin
maskesi arkasina gizleyen buyik bir Amerikan komedyeni ve hokkabazinin bir
numarasi olarak da tanimlanabilir. Unlalugin kicuk fanfarlari, hokkabazimizin
(palyacomuzun) girisine eslik ederler: Ayni etkili tiz tinilar, daha sonra heyecan
uyandiran dusugleri ile fabrika isi imal edilirler. Apansiz hava degisimleri
garantilenmistir; Rus zengini ve ketum ( 14,15,22- 27 v.b. dlgulerde sol elin korkusuz
cambazligr), birazcik alay, coskulu s6z sdyleme sanatindan bir soluk, hokkabaz
devam etmeden 6nce kuguk bir fir ddbnme, sonra temasin havalanmasi (bu prelidin
tek gercek legatosu) ve mekanik “agacisi” katihda geri donds. Numaranin bir
tekrarindan sonra da onlenemeyen ki¢cik gbzyaslari, acima ve nihayet kurtarici
Ofke patlamasi, “eksantrik” g6z kirpmalar; tim bunlar asin az pedal ve zarif
noktalamalarla, bu ani sicramalarin garip zevkine 6zen gosterilerek (22. ve 81.
Olculerde ) calinmalidir.

Tiz keskin trompet sinyalleri icin “Strident”; “spirituel et discret” (ruhu zengin ve
cekingen ) dans ezgisi igin belirtiimis, calma teknigi ise Grotesk “General Lavine
exentric” ister. Bu, “Minstrels”in yeni versiyonu “dans le style et le mouvement d’'un
Cakewalk”in varyete havasinda olanidir. Ama bu da tam dogru degildir ¢unku,
gercek Cakewalk- Senkoplamasi (bkz. “Children’s Corner’daki Golliwogg’'s

pr—

Cakewalk), su bicime sahiptir. <= “<<* | oysa “Zirkus General”, abartili mars
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duizimilyle sade bir Ragtime dansi yapar. 7 * 7 °
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Her ¢ parca, romantizmin iyi ve eski Humoresklerin varligini sona erdirmekte,
onun yerine bicim degisikligine ugrayan aci alay ve yerine gore Grotesk, ginin
birinde cazin zaferini kutladigi buyik sehir uygarhginin karakteristik 6zelliklerini
gOstermektedir. Debussy’nin dslubu, Ernst Decsey’in hakli olarak isaret ettigi
Toulouse- Lautrec’in etkili Milieu arastirmalarina ¢ok yakindir. Buna karsilik onun,
daha sonra Stravinski ve Hindemith’de gindeme geldigi gibi motorsal-mekanik
dustincelerle ilgisi yoktur. Debussy'nin edlencenin asagi dizeydeki alanlari icin bir
zaafi vardi, bu nedenle de onlari ince bir alay ile yiceltip soylulastirmaktaydi. Onda
Grotesk ne aci alaydir —bu Prokofyef'de korunmaktadir- ne de alayci gulduradur ki,
onun acihmi yirmili yillarda yasar ve onunla gecer. Debussy'nin tuslar Gzerindeki
“Excentric” sakalari yaralamazlar; onlar eglendirirler, onun sigramalari grotesk

olarak da gorulebilir.

Torensel kucaklanmig parcanin, 21 satirinin on tanesi timdyle bas agkisinda
yazilmistir. Aldatici iyi niyet, kendini en iyi hissettigi ya da trompetlerin kot tinlayan
sinyallerinden rahatsiz olmadigi surece espri, piyanonun kalin konumlarini ve
karanlk koselerini anyor. Dans ezgisi, tini rengi acisindan kolay bir “caz”
tarzindadir: o iyi bir kontrabas solosu ya da bariton saksafonda, gosterigli bir

uflemeliyi verebilir.

2.4.7. La Terasse des audieces du clair de lune/ Ay Isiginm Bulustugu
Teras:

Bu, Debussy’nin besteledigi yirmi dort prelidin sonuncusu ve ayni zamanda
en az bilinenidir. Onun gergekten Pierre Lotis’in “L’Inde sans les Anglais”den ya da
Réne Puaux’un “Le Tempo” gazetesine gonderdigi “Lettres des Indes”lerin birinden
esinlenip esinlenmedigi biyik rol oynuyor; Hindistan’in yabanci tarzdaki ayisigrnin
riyaya donusen sihirli atmosferi, bir Mantra’nin rituel giciyle gozlerimizin 6niine
getiriyor. Bu preliide, kaliplar ve olaylar bazen, tipki bir riyada gibi, agir ¢cekim
temposunda o6ninden gecer giderler ve sonra distnsel tegvikleriyle gercegin

sinirlarina kadar tekrar zorlarlar.
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Gercgek bir egzotizm olmaksizin, Debussy bunu, yodun bir kromatik metin ve
mistik bir iklim sayesinde yaratmayi basarir ki, bu esnada bilgelik ve bilgi, cekingen

bir erotizmin kostimu icine girerler.

Baslangi¢, yumusak bir alayla, metafizik parldayan “Au clair de lune”nin ilk
notalarini hatirlatir, gék kiresinin tinilarinin doldurdugu bir diinyada ve birka¢ ay
1Is191 hizmesinin sayesinde (bitisten 6nceki 3. ve 4. 6lcl) prelid, soduk bir 1sikta

tinlar.

Kromatik diziler, bir astronomi saatinin kesinligi ile ¢gikmahdir. Esas itibariyle
One c¢ikan sdylem, miziksel gizginin 6lgl sonuna dogru hafif bir rubatoya izin verdigi
10- 13.6lculerin istisnasiyla, en genis tartimsal sikilikta akmalidir. Sondan bir dnceki
Olctdeki carpmalar sire icinde calinmahdir; son dl¢ciide yalnizca kalin Fa diyez,
tinlamaya devam edebilir.

“La terasse des audiences du clair de lune” de baska bir tarzda eksantriktir,
cunku ahlgiimighktan ¢ok uzak burada degerli ve seyrek ses Ogeleri, seckin
cekiciligin bir kompozisyonunda erirler. Baglik da, Cin isi sanat eseri gibi tamdir. O,
okundugunda Debussy’i 6zendirmis olan Hint igi bir seyahat kultir sayfasindan
cikmaktadir. Besteci, “Estampes” den Pagodalar'da da hala Dodulu Gamelen’in ses
gerecine dayanmaktadir, yalniz “Terasse”’de kendi sdOylemi tinlar; egzotizm
kanitlanamaz, yine de butuni, tanimlanamayan ve esrarengiz tarzda egzotiktir! Aksi
takdirde o, ispanya’nin diigsel bir hayali olurdu, fakat buradaki imge, bir dogu riiyasi
duyarhihginin, muzigin disina akan tropikal bir kendinden gec¢mesidir. E@ri kavisli
tinillar sarhos edici etki yaparlar ama bunaltici ve kéturimlestirici degildir. Clnku o,
acik bicim yasalarindan aydinlatilmigtir.
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Her iki olctindn ilkleriyle uyumsal cerceve prova edilmigtir, Triton araligi
yapilarn olusturur, temel sesi kesintisiz Do diyezden Sol'iin dinamik doruguna kadar
dolastirir (6lgu 28). Aci - tath “Tristan” kromatizmi ve kendinden gec¢mig tcli ve altil
araliklar, 16. 6lctden itibaren doruga yukselisi yonetir.

20. olcu garip bir sekilde Brahms'i hatirlatir. Bu zengin parganin her tarafinda
kendi yaratmasinin yankisi salinmaktadir: Bu, Ozellikle 2. dl¢clide sezilmekte, sol
elde “Nauges” in gdlgesinde, “La Cathedrale englotie’nin gdsterisli uygu sttunlart,
25-31. olculer arasinda yansimaktadir. 37-38. oOlculerdeki uygular, “Feuilles
mortes”in tekrar gelisinde tinlarlar, ardindan “Sirenler” in U¢ sesli kadinlar korosu,
39-41.6l¢uler arasinda izlenir, kapatinin son 6lguleri (6lct 42- 45), “Prelid a l'apres-
midi d'un fauna” nin gittikge kaybolan tinlayisinda bigimlendirilirler. Birinci defterin
kosut parcasi “Les sons et les parfums tournent dans l'air du soir”in isiklari, bu
prelidun birgok yerinde gorilmektedir. Bu animsatamlari, 6nimuizde duran parganin
O0zgunligand tartisma konusu yapmak icin saymiyoruz, aksine Debussy’nin muizik
dilinin ses ressamhginin keyfiligine uzakhgini ve onun, bigimi surekli yeniden

vurgulanan belirli tin1 simgelerine hizmet ettigini belirtmek igindir.

2.4.8. Ondine/ Su Perisi:

M. Ravel'in “ Gaspard de la nuit” aloimindeki “Ondine”sinden ¢ok uzakta olan
bu prelid, sdrekli yeni buluslarn sayesinde buyllemektedir; her yeni kesim,

61



fanilerden muzip olanlarin ucgucu, belirsiz ortaya ¢ikmasinin tek tek asamalarini,
seyrek bir etki birakarak resimlendirmektedir. Baslangicin siren ¢agrilarindan sonra
Ondine’nin yolu bizi, bastan ¢ikarmanin birinci sahnesine goéturdar (6lgu 11- 31), fir
donmelerin konusmalarinin suda kesintiye ugrayan erotizminin ¢ekingenligi ile; 32-
38.0Iculer, sanki hi¢c 1srar edilmeyen sikayet gibi sessiz tinlarlar. Akla son bir
¢cagridan ve yenilenen bir reddetmeden sonra bastan ¢ikarma daima zorlayici ve
yalvarici oluyor; umutsuzlugun kisa anlari kalpte aci sipheler ekerler. Sonra o
kaybolur, cinki o ofkeyi tanimaz, son bir gecikmeden sonra tekrar kraliginin
derinliklerine — her ne kadar paradokssal tinlasa da — “aydinlik” bir zerafetle girer.

16-17. Olcilerde (ve oteki ona benzer yerlerde), her zaman yakin duran
rubatolarin bastan ¢ikarmasindan sakinilmahdir; sakin nefes almanin etkisi yalnizca
iki bagh onaltiliklarin esitliginden dogabilmektedir. 11. dlgctide (ve onun paralelinde)
otuzikilik kirnk uygular (arpejler), pedalsiz yuzduralirek, miziksel donemeg, acikca
belirtiimelidir. Dalgalarin egilebilirligi ile yumusakhd: tim preltida belirler; demek ki
her “kdgeli” vurgu ile her abartilmig pedal kullanimindan kaginmaldir.

“‘Ondine”, “Dans de Puck” ile “Les fees sont d'exquises danseuses”
parcalariyla birlikte masallarin biyld alanindan bir kiime olusturur. Muhtemelen
Ravel'in “Ondine”sinden daha sonra yaratildi; konunun disinda, onunla higbir ortak
yonl yoktur. Ravel bugiine kadar hi¢ gorilmemis bolluktaki teknik gerecle renklerin
ve ezgilerin bir Poeme’sini sahnelerken, Debussy, “Ondine” i tasarlamak igin
notalarin kicuk bir parcasiyla yetinir. O, bir Capriccio’'nun tarzinda kisa buluslarini
mozaik bicimde monte eder, isiklar titrek bicimde parildatir. Duraklayarak uyumsal
zemine aldatici bir derinlik verir ya da onlari, dokuzlu tinilarin neredeyse aci veren
tadiyla boyar, konturlar iki tonallikh kirik uygular icinde (Re ve Fa diyez) akip
gidinceye kadar motifleri sagirlastirir, geriye tek bagina temizligin ve safligin bir
simgesi gibi Re Major tinlayisi kalmaktadir. Dogal lavtanin biydli dansinda, kesik
tarzda duizenlenmisg “6zgur bigim” varolup, bir yalnizhd cagirma, bir Rezitatif ( “Dans
de Puck’daki Oberon’un kornosu) gortlmektedir. Akistaki boyle aralar, Debussy’nin
pek cok parcasina uygundur; bunlar sinyaller, fanfarlar, recitatifler veya ezgi alintilar
biciminde karsimiza cikarlar. Bunlar organik bolinme yerleridir; tipki yabanci bir
mekandan ¢agirmalar ve isaretler gibidir. Onlarin kdkenini ve iglevini agiklamak icin
0zel bir inceleme gerekmektedir, ¢clinkl onlarin 6nemliligi maalesef seslendirmelerde

sik sik kiicimsenmektedir.
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Re major temelinin yaninda, her iki yarisi da yansitilan alti ses ¢igirinin tini
kaynagi, ayni degerde durmaktadir.

Tum ezgisel ve uyumsal olusumlar, serbestce yerlestirilen girisin cabuk
sekilemelerindeki kakigkan uygulardan gelmektedir, daha sonra 18. ve 19. dl¢llerde
gelisir, cidirin ve Re major temelini iceren butindn tum sesleri, “Si bemol- Mi bemol”
dortli araligr ve bastaki “Re- La beslisi” ¢ergevesinde bu c¢igirdan genigletilmig
olarak devam ettirilmektedir.

“‘Ondine’nin pasajlari, 6ze ait oldugundan ve Ravel'deki gibi tam eser
olmadigindan, kendine virtidz susu vermeyi ve bdylelikle onun kendi islevine
yabancilagmasini yasaklar. Nota goruntisi, klasik ve romantik piyano muziginin
kavramlarina gore parcalanmis ve dogaclamasal bir gérinimdedir, buna bagh
olarak 6zgur bir tempo ve koyultu ile seslendirme, yorumcularin yapabilecegi biyuk
bir hata olur. SUphesiz, yalniz cok az seslendirici, kendisi ve dinleyiciye saglamasi
gereken bu tatmini 6grenebildi. Debussy’nin “rubato” ve “sans riquer” tercihleri
acikca ve kesin olarak nota metninde verilmistir.

2.4.9. Hommage a Samuel Pickwick Esq. P.P.M.P.C.:

Marguerite Long’un dedigine gore Pickwick, ayni Esq. Lavine gibi, eksantriktir.
Buna karsilik Debussy bize, tekrar bir kez daha, Anglo-Sakson tarzi mizahin bir
hayrani olarak, her ikisinin de ayni oldugunu kanitlamaktadir. Tantanal bir azametle
acilir ve “God save the King” kulibl bagkanin serivenini, biyik bir kendini
bedenmiglikle hakh gosterir.
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Hos zarif kibarliklar ve u¢ kaygisizliklar ile, ihtisamh iddialar gizli korkular
icinde Debussy bizi kendi Ustinliginden cogunlukla emin olan ve bdoylelikle

gulungliaguniin zirvesine erigsen kahramaninin hayallerine dogru gotirmektedir.

9.0lgudeki tath ve biraz surukleyici Aimable-motif, 21.- 22. 6lgulerdeki forte ve
24- 25 olculerdeki fortissimo (ff), bir kaba registerdeki orgun kof yiceligi gibi
tinlamalidir. Tim koyutlular ile noktalamalar da sakin belirtilebilmelidir ¢unku
korkuya gerek yok, guliin¢lik artik bagka bir yerde yok edildi.

Saygideger “S. Pickwick Esqg. P.P.M.P.C", “Minstrels” ve “General Lavine” gibi
cok etkili degilse de yine biraz kabare tarzinda donatilmistir. Aslinda onun
“Dickens”in romanindaki adi “Die Pickwickier”: G.C.M.P.C.; “General Chairman
Member Pickwick Club”udur. Debussy, Samuel Pickwick’in karakteristik niteliklerini
karistirmisti ki, onlarla Joseph Smiggers Esq. P.V.P.M.P.C.= “Perpetuel Vice
President” v.b. olusturmustu. Kalin bastaki ilahi, “God save the King” ile, saygideger
Dickens i¢in bagliik yemini baglar. Alinti, ortalarda bir kez daha yalvaran bir havada
ortaya gikar. Bitiste o, zorlukla korunan seref, haysiyet ve erdeme dikkat ceker. Ikisi
arasinda iyi Pickwick’in acikca celigkili cifte yasamini kapattiran dislincesizce
dizimler ile lirik cogkular vardir. Onur ve dugincesizlik, miziksel olarak en gekici
tarzda kesigirler; onun hatlarini orkestranin renkleriyle cekmek daha kolay olurdu.
Boylelikle kalin yayllarin tok sesini, bir fagotun guliing sikayetini, ince trompetin
cirtlak sesini, flutlerin sik, muzip ziplamalarini duyabilirdik. Fakat bdyle renklerin
isareti bize, Debussy’nin Unli koyultusunun gelistigi, fantezi iceren iglenisinden daha
fazlasini ifade eder. Komiklik olarak da, Puccini'nin Unli komik operasi “Gianni
Schicci’nin, “Pickwick’in birka¢ olcisiyle hemen hemen cakisan baslangicini
andirmaktadir.




2.4.10. Canope/ Catr:

Bu prelud, bilinmeyen gibi esrarengiz olan, 6limden 6nce her insani saran
korkuyu yansitmaktadir. Gerecten en blytk tasarrufla Debussy bizi, metafizik bir
parkurla kargi karsiya getirmektedir ki, orada ne tanrisal adaletsizlie karsi
gelinebilinir ne de, pismanhgin gecikmis sikayetleri gegerli olabilir.

Her ne kadar kendisi iki "Canope”’ye sahipse de -—Etrisk Mezar
Kavanozlarindan kafa amblemi ile- Debussy daha cok, bu prelidinde, Uclusel
uygularin siirecinde uyanmaya cagirdigi, eski misir sehri Canope’deki arkaik bir

torendir.

Parcanin tumu boyunca noktalamalar, en kesin bigimiyle korunmalidir;
uygularin sonucunda hicbir yerde olmayan legato, sag pedalin isitimeyen
kullanimiyla ¢ahinmah, 7, 9 (v.b.) dlculerdeki staccato noktal notalar, ¢cok da fazla
belirgin olmamahdir. Son o6l¢lide uygu yeniden basmaksizin ¢ikanimahdir ki,
bdylelikle korkak kararlihgin bir umudu aydinlatilsin.

“Canope”de ince narin egilim, ugucu piyano sesinin, yalnizca hafif gegiciliginin
havasini ifade eden orkestra tinisina agilmaktadir. Canope’ler, Debussy’nin de iki
tanesine sahip oldugu Misir isi, mezar kil kavanozlaridir. Bu kavanozlarin, besteciyi
bu kompozisyon icin, tipki “Danseuses de Delphes”deki gibi, Antik olani kullanmay!
O0zendirdigini otantik olarak kanitlamaktadir. Fakat dekoratif ve dansa ait olanlar ¢ok
az anlasilmakta, dusunsel bakis giderek kaybolmaktadir. Dinlemede hicbir gorsel
etki yok, ama az notanin her biri, bilingaltinin bir telini sallandirmakta,
adlandinlamayana bos yere yalvarilip yakarmakta, coktan ge¢cmis olanin ve sonsuz
uzakligin melankolisini yaymaktadir. Baslangicin uygulari, ( “Le martyre de Saint
Sebastien” Oratoryosunun basglangiciyla karsilagtir)

a)
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térensel dansda yurimuayor, onlar ses genligi icinde baslayip bitmeyen bir ezginin
golgesinde suzdlluyorlar. Ezginin adimlar dogal olarak modal ve yarim perdesiz
oldugundan Batrnin erken muziginin kaynagi hissedilmekte, fakat kromatik motif,
aglayan onerilerle eski ve yeni Dogu'da bulunan daha uzak cevrelere dikkat
¢cekmektedir.

Tam bu seyler, “Brouillards” gibi, Debussy’nin kendi tzerinde ytkselen ultra-
modern bir parcanin geri planinda kalmaktadir. Kendi igcinde saglam cizgilerle
sinirflandinimis gruplar, neredeyse hi¢c baskanmadan, birbirleriyle degistirilirler ve
gizli bir plana gore yeniden birestirilirler. Hicbir tanmnabilir gelistirim bulunmayan
eserde, daire ve ovaller tinlayan gidisin simgeleridirler.

b)

Uyumsal iligkiler, cok anlamli ve yalnizca bireyseldirler, onlar ancak anlik
tanimlanabilir. Kim cesitli katmanlardaki dikey tinilari igitebilecek durumdaysa, son
dort bitis dlclisindeki ezgiyi, Do majér'deki temellendiren uygu’dan ayrilabilir ve onu
saf Re minOr olarak taniyabilir ki o aslinda 11. 6l¢cide agikga Sol mindre dikkat
cekmekte iken, duzimsel yapi ¢ katmanl bigimlendirilmigtir.

Yukarida verilen drnek a’da dortlik notalarda esit gidigi, 6rnek b’ de ise hafif

Ucleme hareketi gortulmektedir, sire degerlerinin huzursuz-digsavurumlu karigimi da

dctinci katmani olusturmaktadir.
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2.4.11. Les Tiérces alternées/ Eskiyen Ug’luler:

“Eskiyen ugliler”, 24 prelidiun saf piyanistik, biricik eglenceli pargasidir ve
onun calis teknigine iliskin 6zelligi, daha cok her iki defterden (¢ yil sonra ortaya
cikan Etitler Defteri'ne ait gozikmektedir.

Debussy bir kez daha mizigindeki “vefasizliklar” riskini, olaganiisti ¢cok sayida
isaretler sayesinde sinirlamaktadir: Parca, ancak tam Olciide kalinarak calinmalidir,
bagka turli calinamaz. ik giris dlcllerinden sonra (7.den 9.ya kadar olan élgiiler,
soran bir bekleme gibi tinlarlar ) bir “Perpetuum mobile” baslar:

Cédez . . _ _ _ _ _ . . . &) oun pen plus animé

légérement détaché sans sécherese;
les notes marquées du signe — dowcement timbrées.
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40-65 arasindaki 6lculer istinasiyla sol el, sesi vermektedir, hafif Forte — Pedal
kullanilabilir ( ayni sekilde dikkatli vurgulanan, 6zenli pedalle desteklenen seslerde
oldugu gibi ). 71.6lciden itibaren sicak uyumsal renkler, pedal araciligiyla alti
cizilebilir. (69.0lcuden itibaren sag elin tzerinden kavramasi tavsiye olunur.)

Orta kesimi —baglangictaki dlctlerin bir gelistiimi— arka arkaya yumusak,
sevimli, Ozlemli ve hatta birazcik “preziés” tinlatiimahdir. (Debussy’nin
¢cembalocularla iligkilendirdigi “iyi Fransiz zevkinin” anlaminda). Sonra, Perpetuum
mobile’ye geri donilmeden 6nce, keyfi bir gecis, bu defa sonuna kadar neredeyse
hemen hi¢ pedalsiz, kromatik dlgulerin 6zellikli saydamligiyla calinmahdir.

Koyultu isaretleri, 40-60. 6lculerdeki istisnasiyla, piano ile pianossimo arasinda
degismektedir: André Suarés’in dedigi gibi “Debussy ile mizik, tekrar piyano
¢calmayi 6grendi”.

“Les tierces alternées’de virtlibzce Ugliler calmanin araci, ellerin ¢abuk

degisimi gibi temelinde teknik bir gerekge yatmaktadir.

Baslik, Couperin’den alinmis olabilir ve tek tarafli teknik soyutlamaya
zorlamiyor. Uclulerin bu kedivari sevimli oyununu, bagka tirlii de adlandirmak
serbesttir. Her haltikarda, biyuk ve kigik tglilerin mikemmel kullaniminin gekiciligi
ile dolu sirrini 6grenmek sasilacak bir olaydir. Buylk etit yaratilarina bir 6n
basamak olarak parca, teknik bazda kendi etitlerinden daha kati bigcimlendirilmistir.
Uglulerin titregimi atlamali orta kismin disinda, neredeyse bir sekizli genligi icine alir,
“Brouillards” ile “Les fées sont d’exquieses danseuses”deki bicimsel kaliba benzer.
Burada da yine comertce surpriz “ikitonallikh” anlayiglar sunan, “Beyaz tuslar siyah
tuslara karsi” biresimi kullaniimaktadir. Sona dogru Ugliler girdabi gurdltila tarzda
kaybolurlar, sadece Do-Mi bos ucliisii mistik- alayci yansir ki, burada daha 6nce
deginilen ikinci Preltd’an bitigi ile ilgi gekici ayniligint animsiyoruz.
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2.4.12. Feux d’Artifice/ Havai Figekler:

Debussy’nin her iki albiminu de kapattigr bu prelidin ip cambazhgi ile 6n
teknik yeniliklerinden cok, aslinda kompozisyon gerecinin giristigi bir “gelecege

onceden atlama”dir.

Feux d’Artifice, timiyle atonal bir parca olarak gorulebilir, ¢ciinkii uyumsal yapi
hichir saglam iliski 6gesi tasimiyor; en fazla, parca halinde bicimsiz kurulus ile
konusal doku, her ne kadar somut resimlerin yalvarip yakarmalari eksik olsa da yine
de yeni bicemlerine az katki yapmazlar.

Alfred Cortot, bu prelidi soyle betimlemektedir; "Bengal atesinin, kivilciimlari
tek tek yukari puskirten uyuyan buharlari, flizelerin c¢atirdamasi, yildizlarin
parabollerinde yavasca asagiya dismeleri, ates cemberlerinin  maskaraliklari,
karisik renklerde gz alici gicek demetleri, gecede ne parildiyor ve aydinlatiyorsa
hepsi, 1131n tim sihri, bu muzikte gizli”.

Bu prelidid kapatan “Marseillaise’nin parcasi, havai fisek go6sterisinin 14
Temmuz'da yapildigini didstndurdyor, ayni zamanda Debussy’nin siirsel bir
cumlesinin dogrulugunu onayliyor: “kendime muzik icin belki de 6teki her sanattan
daha fazlasini gizleyen bir 6zgurluk arzu ediyorum, ¢uinkii o doganin az ya da ¢ok
tam bir resmi ile sinirh degildir, aksine doga ile hayal arasinda esrarengiz denk
digmeleri tekrar verebildigi icin ...”. Besteci, bu ifadesiyle muzigin, oteki gizel
sanatlarin higbirinde var olmayan gizemli ve soyut 0Ozelligini, sanatgiya verdigi

sinirsiz 6zgurligu en veciz sekilde dile getirmektedir.

Parcanin tim baslangici, pedalsiz ve mutlak esit calinmalidir. 25.6lcliden
itibaren Forte- Pedalin kullanimi, uzun nota degerlerini (trés en dehors) tinlatabilmek
icin, daima zorlayici olmalidir. 32- 35.0Icllerde kiclik creschendolar, doruk
noktalarina kadar tam olarak basamaklandirnimalidir.

58 ve 63.6lculer arasinda sag pedal, bu episodun hdlyali, siirsel karakterini
vurgulamaldir; daha sonra tekrar buyik uyumsal berraklik 67.06lcide (ve izleyen
Olculerde). Sol diyez her defasinda pedalda 6ngoéruldaga gibi uzun tinlamahdir. 73-
80. Olciler, bitis patlamasindan 6nce inat¢i bir duraklamadir, kuru fakat bagl
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calinmalidir. Marseillaise, uzak bir trompet gibi agik tinlamali, son Re bemol tremolo

tarafindan agikca yok edilmelidir.

Virti6z gelenedi ile etkili yenilemeden 6din verilen bu “Prelid”, albimdeki
yaratmalarinin en parlak tinihsidir. Nota gorintiisiine gore bu prelid piyanistlerin
ellerine gore yazilmig, son derece yararli parca, Liszt'in stilini strdirebilirdi. Kirik
uygu (arpej) zincirleri, durgu tarzindaki pasajlar, bunun diginda Debussy'de seyrek
rastladigimiz sekizliler, nihayet etki igcin gugli bir irade, adeta bu amag igin
kullaniimaktadirlar. Oysa gergek tini degeri ile igyapi, buna karsi konugsmaktadir. Ne
tema var, ne tonal eksen, ne gelistirim; parca daha c¢ok gerilim durumuna gore
genisleyen ve tekrar daralan t¢ hiicreden biyimektedir;

el & l * .?_' - =
Pp 2 2 3 '3
E#ﬂ_ﬂ-‘ 3 = 3 3
- o -— j. e

1. Fa- Si bemol dortli arahigi icinde, en dar yarim perde araliginda statik
devinim dizisi tam seslerle triton araligindan geniglemekte, her zaman

daha biyuk araliklar, daha az siklikta devem etmektedir.

2. Triton ve Tamses noktasal mayalar olustururlar;

. . b

! o e

3. Geligtiren, ileri gotlren istek, bir cagr motifi, gérinti icerigine denk

disecek fanfarlar da yayilma ve iriltme (genisletme) bicimleriyle ortaya

cikar;
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bundan ayrilmis olarak;

Bu muziksel molekuller, virtu6zce birlikte inga edilmis yapilarin saglam bir

roketidirler. E§er zor parca olarak “Ce qu’'a vule vent d’ouest” rahat ¢alinabilir ise de
yine de “Feux d’Artifice” ¢cok duyarli bir zevkten baska, yumusak, virtiidz bir piyanist

eli gerektirir.
Bir havai fisek eglencesini uzaktan duyurdugu eksik Fransiz ulusal margindan

kesitle bitirmeyi amacglamis olan besteci, ona en ¢ok Un kazandirmis ve miziksel
bu prelidl, Zyklus'tan

dinyanin bilincinde onun ismi ile bagh kalan

bagimsizlastirmaktadir.
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SONUC

DEBUSSY PRELUDLER’IN 20. YUZYIL PiYANO MUZIGi ACISINDAN ONEMiI

Onun muzikal dinyasi, yanhs bir gelenek baglantisina gotirmek isteyen her
tur diisiinceye karsi, “izlenimcilik’ten ¢ok uzakta oldugu fikrine katki saglamalidir;
Debussy, bu “Bulug”una iligkin Gnlti goraglerini, Louis Leroys’a yolladigi bir mektupta
belirtmistir. Bu mektup muzik tarihinde onun muizik anlayisina isik tutacak énemli bir

“Belge” niteligindedir:

“Ben biraz bagka bir sey yapmayi deniyorum, bir dlciide gercekleri... Bunu, bu
aptal kafalar “izlenimcilik” olarak adlandiriyorlar, her seyden ©nce sanat

elestirmelerince digunulebilen yanhs kullanilmig bir kavram...”

Debussy'nin ifadesi, -isterse bu ginesin dogusunu go6rmenin, Pastoral
sinfoniyi dinlemekten daha 6nemli oldugunu belirtsin- bize, eserlerini yorumlamak
icin degerli bir anahtar vermektedir ve eger o, bir adim daha ileri gidip, ayrica iddia
ediyorsa, mizik kagit icin degil, kulak igin yaratiimistir, grafik bir soyutlama olmasin,
aksine igitilebilir gergek olsun, o zaman ancak nerede olundugu dogru bilinir: onun
muzigi, her gseyden once tinilardan ve renklerden, kisacasi yalnizca bunlardan

olusmaktadir.

Onlarin egsiz benzersiz resim gicine ve basliklara bakilarak, bu prelidlerin
herhangi birini Program miuizigi ile iliskilendirmek dogru olmaz; Debussy disinsel
olanaklarin asilayici, ileri bir alanini agmaktadir. O, izlenimci akimin anlayisindan

uzakta, anhk etkilerin 6tesinde daha ¢ok kalici sembollerin pegindeydi.

Eger preludlerin bazilan igin belirli bir yolu model olarak belirtirsek, ancak bu
belli bir duyarliligin ve kultiriin sonucudur diyebiliriz. Preltdler bashgi, icerisinde
sadece icine dogru bir etki yapmalidir. Yani sirf Gstiinde yazili bulunan bashgda gére
algilayip o cerceveyle yetinmek, yorumcu icin son derece si§ kalmaktadir, 6rnegin;
“Taller” baghkh 2. prelidinde, aslinda kelimenin 6zel bir anlami olan “yelken” daha
prelidin basinda sakhdir ve hafif riizgarla adeta salinmaktadir ya da “Minstrels”
prelidinin bashgindan kastedilen “Troubadours” dedil, sokak mizisyenlerinin,
¢algici esnafinin en alt kesimidir veya “Canope’deki kastedilen kelime anlami cati
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degil, antik kul vazolardir. Demek ki salt kelime anlamina takili kalindiginda
bambagka bir imaj ortaya ¢ikmaktadir. Bunun gibi diger Prelidler de kimi zaman
duglnsel, ¢ift anlamla, kimi zaman da doga ressamligi ya da ruhsal bir durumun
izleri ile islenmigtir. Her prelid tamamen 6zgiin ve bagimsiz olarak bestelenmis olsa
da aslinda aralarinda gizli bir iligki icindedirler; bu iligki elbette ytzeysel degil, gizli
anlamlar ya da kelime oyunlan ile saglanmigtir. Ayrica preludlerin arasinda da
benzerlikler ya da gruplar goéze carpmaktadir; 6rnegin, “Les sons et les parfums
tournet dans l'air du soir” ile “La Terasse des audiences du clair de lune” deki tini
benzerlikleri ya da “Pickwick” ile “General Lavine” arasindaki eksantrik, grotesk
anlayisin benzerligi gibi.

Debussy'i etkileyen yalnizca yasadigi donemde Fransa’da ortaya ¢ikan resim
sanatindaki izlenimcilik ile yazin sanatindaki simgecilik akimlari olmamistir.
Bestecinin miizik dilini yenilemesinde, antik cag miziginin yanisira, ispanyol
miizigine hayranhgi, italyan miziginin alayci, sivri ve yer yer de duygusalligi
ezgilerinde ve karakterlerinde agik¢a gorulmektedir. Akdeniz disinda Atlantik- Kelt
(iskog-Irlanda) muzigi etkileri de géz ardi etmemek gerekir, sz gelimi “Keten Sagcli
Kiz” buna gizel bir ornektir. Uzak Dogu etkilerinin de vazgecilmez oldugu
prelidlerde ayrica caz muzigi etkileri de yer yer kendini belli etmektedir; “General
Lavine ve Minstrels”de oldugu gibi.

Debussy’'nin yagadigi yillarda seslendiricilerin, gerek tempo gerekse yorum
acisindan son derece keyfi ve asil olandan uzaklasma egilimlerinden dolayi besteci,
titizlikle koyultu ve agogik isaretlerini acgikga belirtmigtir. Bu kadar yogun ve tipki bir
kelebegdin kanadi kadar hassas olan bu dokuda elbette dogru yorumun ve buttnligua
bozmamanin tek sirri, tum bu miziksel terimlere sadik kalmada yatmaktadir. Ne
yazik ki yorum adi altinda yapilan yanliglklarin 6nine geg¢mek bu sayede
gerceklesebilir. O takdirde farki yaratan bilek yumusakligi, az pedal ile butinlagu
koruma ve elbette sinirsiz koyultu renkleri cikarabilmektir. Ozellikle pedal istismarina
siddetle karsi olan Debussy, her tininin ahenginin 6zenle, kendi istedigi 6lctide
sonraki tinilarla birbirine karigmadan tinlatiimasini istemektedir. Emosyonel, bilingsiz
rubatolardan kaginiimalidir. Ne yazik ki bircok icrada, onun zarif, yer yer sakaci,
suprizli, yer yer de naif mizigi gézardi edilerek romantik donem eserlerinden farksiz

bir hale getirildigine tanik oluyoruz.
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Debussy yorumu Uzerine uzmanlanmig, ayrica bu alanda 6dul almis piyanist
Michel Beroff ve Unli Fransiz piyanist Samson Francois’dan dinledigim yorumlarda
da son derece acik bir sekilde bestecinin istedigi tum noktalara 6zen gosterildigini
farkettim. Ozellikle Berof'un yorumunda tempolar son derece besteciye sadik, nota
degerleri yazildigi kadar kullanihp ve mimkin oldugunca az pedalle, akilci ama bir
o kadar da zarif bir piyanistlikle, istenen tim renklerin tek tek i1sik gibi ortaya ¢iktigini
gordim. Kisacasl, Debussy’nin mizigi ne kadar digsel ve fantastikse, buna karsin
notalamasi tipki bir pozitif bilim metni kadar kesindir.

Eserlerinde, cogu zaman belli bir merkez sese bagli kalma diginda atonal veya
coktonallik egilimli oldugu icin tinilar, karigmaya c¢ok yatkindir. Ayrica besteci, ¢ok
katmanh bir muzik dili kullandigi i¢in, dnemlerine gore katmanlar arasinda gerekli

“balans” (denge) kurulmahdir.

Tam bu 6zen gosteriimesi gereken hususlar, piyanisti distinerek calmaya
sevkedecek ve mizikal anlamda da kendini geligtirmesine biyik katkilar
saglayacaktir. Genis klavye kullanimiyla piyanoya daha bir hakimiyet kazanirken,
ppp’ dan fffa ya kadar (kimi zaman ani kimi zaman yavas yavas gecislerle) genis
koyultu yelpazesi icerisinde piyanonun tim renklerini kesfedebilecektir.

Piyano egitiminde, kendisinin de Uluslararasi Sanat Muzigi'nde kaliplan
yikarak -gelenegi de timuyle terk etmeden-, Onculugund yaptidi “Yeni Muzik’e
gecilmeden 6nce 6grencinin, calmasi son derece keyifli ve yukarida bahsettigim
Ozelliklerinden dolayr ayni zamanda faydali da olan, piyano dagarinda genis bir eser
yelpazesine sahip Debussy’nin muzigiyle tanistirimasi gerekmektedir. Yeter ki
bilingli tanistinisin!

Debussy prelidler, tim bu saydigimiz 6zelliklerinden ve niteliklerinden dolayi
piyano dagarinda 6zel ve 6nemli bir yere sahiptir.
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Ek 2

Claude Monet “Impression, soleil levant / izlenim, giinesin dogusu” 1872
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OZGECMIS

1977'de Ankara’da dogdu, ilk piyano calismalarina babasi Prof.Dr. Necati
GEDIKLI ile bagladi. 1988’de Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari Piyano
Bolumi’'nt kazanarak, Prof.Aykut YAFE'nin 6grencisi oldu. Ogrenciligi boyunca
bircok solo ve oda muzidi konserleri veren sanatgl, ayrica “Besteciler ve
Yorumcular”, “Egitim ve Mduzik” ve “Geng¢ Umutlarimiz” gibi birgok televizyon
programina katildi. Konservatuvar o6grenciliginin ikinci yilinda, gosterdigi Ustin
basari sonucunda sinif atlayan sanatci, yine ayni yil konservatuvar orkestrasi
esliginde, Mozart'in 23. La Maj6r Piyano Koncgertosu’'nu seslendirdi. Orkestra Sefi E.
SAKPINAR ile oda muzigi calisgan Gedikli, lisans 6grenimi sirasinda Prof. Z.
ADIGUZELZADE (izmir) ve Prof. P.GILILOV (K6In)'un Masterkurs’larina aktif olarak
katildi.

1997 yilinda Konservatuvar egitimini “Birincilik” derecesiyle tamamlayip, ayni
yil acilan “Arastirma Gdrevlisi” sinavini kazanarak, bu kurumda géreve basladi.

1998 yilinda Almanya Hukimeti DAAD Bursu’'nu ve “Hochschule fur Musik-
Berlin” Mizik Akademisi’nin sinavini kazanarak, Prof. G. SAVA ile Solo Piyano
Uzmanlik Egitimi'ne basladi. Piyano caligmalarinin yani sira Prof. F. SMITH ile oda
muzigi ¢alisan sanat¢i bu 6grenimi boyunca ¢esitli solo ve oda muzigi konserlerine
katildi. Berlin'de iki yillik intisas 6greniminden sonra, 2001 yilinda D.E.U. Devlet
Konservatuvar’na dondikten sonra 2002'de Yuksek Lisans caligmalarini
tamamlayan sanatci, ayni kurumda “Ogretim Gorevlisi” olarak calismaya baslad.
2003 yihinda Prof. A.Yafe'nin “Sanatta Yeterlik” sinifina kabul edilen Gedikli, ayrica
Dog. Caglayan UNAL SUMER (viyolonsel) ve Ogr.Gor. Arif MANAFLI'nin (keman)
siniflarinin piyanistligini Gstlenmigtir. Halen, solo ve oda muizigi konser ¢alismalarini

surdurmektedir.
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TEZDE KULLANILAN BAZI TERIM ve KAVRAMLAR

Alacasal Dizi : Alm. Kromatische Reihe

Asit : AIm.Tonleiter, Fr. Gamme, it. Scala
Baskama : Alm., Fr. Variation

Bagskanti : Alm. Variant, ing. Version

Bessek : Alm. Pentatonisch, Pentatonik
Bicem : Alm. Stil, Osm. Uslup

Bicim : Alm. Form, Osm. Sekil

cigir : Alm. Fr. Mod

Cigirsal : Alm. Fr. Modal

Dizi : Alm. Reihe, ing. Serie

Duzim : Yun. Rhythmus, Ritm

irittme : Lat. Ogmantation, Alm. Vergrosserung

izlenimcilik  : Alm. Impressionismus, Fr. Impressionism
Kakigkan : Alm. Disonanze, Fr. Disonance
Kargiezgi : Alm. Kontrapunkt, Fr. Kontrupuan

Kirk Uygu  : Fr. Arpege, it. Arpeggio, arpej

Konu : Alm. Thema, tema
Koyultu : Alm. Dynamik, Fr. Nuance
Oturtum : Alm. Besetzung

Oncalin : Alm. Vorspiel, Fr. Prelude

Orgui Teknigi : Alm. Satztechnik

Sekileme : Alm. Sequenze

Tartim : Alm. Takt, Fr. Mesure, Yun. Metrum, Osm. Usdl
Tartimsal : Yun. Metrik

Tonallik : Alm. Tonalitat, Tonart, Fr. Tonalité

Uygu : Alm. Dreiklang, Fr. Akor

Uyum : AlIm. Harmonie, Osm. Ahenk

Uyumsal : Alm. Harmonisch, armonik

Yeden : Alm. Leitton, Fr. Sensible

Yeden Uyumu : Alm. Leittonharmonie
Yedisek Asit  : Alm. Diatonische Tonleiter, it. Diatonik Scala
Yineleme : Alm. Wiederholung, Fr. Reprise



