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OZET

“20. Yuzyll Cagdas Turk Muozigi'nde Viyola Repertuvar” baslkh tez
konusunun amaci, viyola icin yazilmig Tirk eserlerinin saptanmasi, dokiminin
yapiimasi, tanitiimasi, besteciler ile yapitlari hakkinda yapilan goérismelerin
incelenen nota ornekleri, ses kayitlari ve kaynaklarla desteklenmesi sonucunda,
viyola sanatcilarina, egitimcilere, bestecilere ve o6grencilere yol gdsterecek bir
kaynak ve nota arsivi olusturmasi, dolayisi ile Cagdas Tirk Mizigi'ne ve viyola
egitimine katki saglanmasidir.

Cagdas Turk Muzigi'ni yurtici ve yurtdisinda tanitmak isteyen ve viyolanin
diger yayl calgilara oranla daha kisitli olan repertuvari nedeniyle sikinti yasayan
yorumcular ve egitmenler bu calisma sonucunda viyola repertuvarindaki Turk
eserlerini daha yakindan tanima ve repertuvarlarini genisletme firsat

bulabileceklerdir.

Tez caligmasinin ilk asamasinda, viyola i¢in yazilmis olan yapitlar hakkinda
bestecilere yonelik sorular iceren bir anket hazirlanmistir. iceriginde 20 soru bulunan
bu anket, saptayabildigimiz viyola eseri bestelemis 37 Turk Bestecisi'nden 25’ine,
karsilikli yapilan goérismeler ve yazismalar araciigiyla ulastiriimig, cevaplar
degerlendirilmig, yapitlarin notalari toplanmig, bir araya getirilmis ve seslendirilmesi
yapiimig olan yapitlarin ses kayitlari toplanmigtir. Ulagillamayan veya hayatta
olmayan besteciler hakkinda ise, viyola sanatcilari, egitimciler, besteciler ve muizik
elestirmenlerinden yardim alinmig, yazili kaynaklar arastirilarak bilgi toplanmistir.
ikinci agsamada ise yapitlar, notalari, ses kayitlari ve besteci aciklamalari gozetilerek
incelenmis, kisa besteci 6zgecmisleri ve nota ornekleri de eklenerek, yapitlar
hakkinda genis kapsamli bilgiler verilmigtir.



ABSTRACT

The objective of this thesis, entitled “Repertoire for the Viola in 20" Century
Contemporary Turkish Music,” is to determine, catalogue, and promote Turkish
works written for the viola, and to create a resource guide and a music archive for
viola players, educators, composers and students by supporting the interviews
conducted with composers on their work with samples of written music, recordings,
and other sources that were examined; thereby contributing to Contemporary
Turkish Music, and viola education.

As a result of these thesis, viola performers and educators who wish to
promote Contemporary Turkish Music both nationally and internationally, but
experience difficulties in this regard because the repertoire of the viola is less
extensive than some other string instruments, will have the opportunity to become
better acquainted with Turkish works within the viola repertoire, while also

expanding their own.

A questionnaire was prepared during the first phase of the thesis; it was
geared toward composers and contained questions on musical works written for the
viola. The questionnaire consisted of 20 questions. After discussions and
correspondence, it was sent to 25 of 37 Turkish Composers who we were able to
determine had written music for the viola; their responses were then assessed, the
music of the pieces referred to were found and collated, the recordings of those
which had been performed were located and gathered. Information on composers
that could not be reached or had already passed away was collected with the
assistance of viola performers, educators, composers and music critics; written
documents were also perused. During the second phase the musical works were
examined while keeping in mind the scores, audio recordings, and the explanations
the composers had provided; a short biography of each composer and samples of
their music was also added, thus providing extensive information on each of the

works of music.



ONSOZ

Viyola i¢in yazilmig Turk eserlerinin daha yakindan incelenmesi ve Tirk
eserlerinin tanitiimasinda katki saglayacagini umarak tizerinde galigtigim “20. Yuzyil
Cagdas Turk Mizigi'nde Viyola Repertuvari” adl tezime yaptigi katkilar nedeniyle
ve en bagindan bu gune kadar egitimimdeki tim katkilari igin, bir egitimcinin hangi
niteliklere sahip olmasi gerektiginin gergek bir drnegi olan ¢ok degerli hocam,
sanat¢l ve egitimci Sayin Dog¢. Cetin Aydara, goérisme istegimi kabul eden ve
tezime ilgi gosteren tum bestecilere, verdidi bilgilerle tezime katki saglayan viyola
sanatcisi, cok degerli hocam Sayin Rusen Gilines’'e, manevi desteklerini her zaman
hissettigim sevgili aileme, tezimi bitrmemdeki blyik katkilarindan dolayr Sayin
Serhat Kayacan’a ve calismalarim sirasinda bana her turli yardimi saglayarak
hosgorili yaklagimlariyla bana blyik motivasyon kazandiran sevgili dostlarim ve

hocalarima en igten tegekkirlerimi ve saygilarimi sunuyorum.

VI
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GiRIiS

18. yuzyildan beri viyola hakkindaki genel distince, viyolanin solo bir galgi
olamayacag! ve orkestra ve oda muizigi gruplarinda ikinci planda, armonileri
tamamlayan, oktavlari katlayan, kemanin golgesinde kalmig bir ¢algi oldugu idi.
ikinci sinif kemancilar, viyolanin keman ile benzer teknik guclige sahip olmasi
nedeniyle viyola partilerini kolaylikla calabiliyorlar ve bu durum daha fazlasina
gereksinim de olmadigi igin viyola egitimi ve repertuvarinin geligsimini engelliyordu.
Ancak, viyolanin tonunu ve kendine 6zgu tinisini iyi kullanan viyolacilarin ortaya
¢tkmasi ile viyolanin solo bir calgr olabilecegi gorulmustir. Viyola repertuvari
hakkinda genel olarak soyleyebileceklerimiz ise yaklasik 1650 yilindan beri her
dénemde bestecilerin viyola icin az ya da cok sayida yapitlar ortaya koymus
olduklardir.

Viyolanin genelde kemancilar tarafindan galinir olmasina ve viyolayi 18. ytzyilin
orkestralarinda oynadigi role gore degerlendirmek oldukca hatali bir distince olacaktir.
Yoksa, 18. yuzyilda yazimig zengin viyola repertuvarini kimsenin calmadigina
inanmamiz gerekecektir. D6nemin en buyik bestecileri olan J. S. Bach, J. Haydn, W.
A. Mozart ve L. v. Beethoven'in, ayni zamanda iyi birer viyolaci olduklar
bilinmektedir. Mannheim okulunun en degerli temsilcilerinden biri olan Karl Stamitz
(1754-1801) geride viyola i¢in harika yapitlarin bulundugu genig bir repertuvar birakmakla
kalmamig, kendisi de déneminin en 6nde gelen viyolacisi olmustur. Daha sonralari
Paganini’nin de viyolaya ilgi duydugu bilinmektedir. Dahasi Paganini hem kendi viyola
icin yapitlar yazmig, hem de H. Berlioz’'un muhtesem ve teknik agidan zor bir viyola
solosu iceren “Harold italya’da” senfonik siirinin yazilimasina 6nayak olmustur.

18. yuzyilda viyola yapitlarinin ayni dbnemde keman igin yazilan yapitlarla, teknik
guclik ve mizikal 6zellikler bakimindan benzer olduklar gérilmektedir. Bu dénemde
orkestra ve oda muzigi yapitlarinda orta rejistirde calan calgilarin roli degismeye
baslamig, cok daha bagimsiz bir hal almistir. Haydn'in son zamanlarindaki dérdulleri
Ozerklik yolunda atilan adimlara 6nemli birer 6rnek olarak gosterilebilir. Ardindan Mozart
ve Beethoven da bu cabalar desteklemislerdir. Romantik cagda bu durum daha da
belirgin hale gelmis, viyola partisi genelde birinci keman partisi kadar zor olmaya
baglamigtir. Wagner ve Strauss’'un yapitlarinda viyoladan teknik agidan cok sey
bekledigi gorilmektedir. Dolayisiyla bu donemde siradan kemancilarin viyola ¢almalari,



imkansiz bir hal almistir. Solo ve oda muizigi yapitlarinda ise, sadece olaganisti
kemancilar yeteneklerini viyola Ustinde deneme cesaretini gosterebilmiglerdir. Bu
durum, ginimizde de ayni sekilde stirmektedir. Tim bunlarin sonucunda ayrica bir
viyola egitimine ihtiyac duyulmaya baslanmustir. ik viyola derslerini, amatérlere de egitim
veren Alessandro Rolla, 1808 yihinda kurulmug olan Milano Konservatuvari’nda
baslatmistir. 1895 yilinda Paris Konservatuar’nda yeni baglayanlar icin bir viyola dersi
programa alinmig, sonraki ddnemde profesyonel mizik okullarinda ve konservatuvarlarda
viyola dersleri giderek artmistir. 1800’lerin sonuna dogru solist viyolacilar ortaya ¢cikmaya
baslamistir. Bu viyolacilarin, toplumsal 6nyargilara kargi verdikleri ciddi savasi unli
viyolaci Lionel Tertis (1876-1975) style aciklamaktadir: “Viyolay! bir solo sanatgi
olarak calma cesaretini gosterdigim icin herkes cok 6fkelenmisti. Herkes viyolanin
asla solo bir c¢algi olmadigini ve olamayacagini iddia ediyordu. Sanki giinah
isliyormusum gibi hissetmigtim kendimi.” Bu digsmanca tavra ragmen viyola kendisine bir
yer edinmeyi basarmis ve solo bir ¢algi haline gelmigtir. Dinyanin doért bir yaninda 6nde
gelen bestecilerin yazdigi buyuk ve kapsamli repertuvar ile bu repertuvari calan
olaganusti viyolacilarin varlidi, bunun kanitidir. (Zeyringer, 1985: 55)

19. yuzyilhn ikinci yarisinda viyola, yeniden can buldugu bir déneme girer. Bu
donemde viyola igin ¢ok sayida duzenlemelerin yapilmasinin yani sira, saglikh bir arz-
talep iligkisine bagh olarak viyola icin yazilmis orijinal eserlerin giderek artmasi,
bahsedilen bu durumun gostergeleri sayilabilir. O donemin baslarinda Hermann Ritter
(1849) ve Lionel Tertis (1876) gibi kendilerini tamamen viyolaya adayan, simdilerde
“viyola ronesansinin onculeri” olarak andigimiz kigilerle karsilagiyoruz. Onlarn Paul
Hindemith ve Vadim Borissowsky gibi viyolacilar izlemektedir. 20. yuzyilin baglarinda
Wilhelm Altmann Viyolacilar Birligi'nin (Bratschistenbund-1929-1930) ve efsanevi
viyolact William Primrose, Uluslararasi Viyola Dernegi'nin (International Viola
Society) temelini atmiglardir. Tum bu cabalarnn ve sireclerin sonunda Romantik
¢agin baslarinda bir stre ciddiye alinmamasina ragmen giinimuzde viyola bir kez daha
poptler ve sik ¢alinan bir solo ¢algi haline gelmistir. (Zeyringer, 1985:59)

Viyola literatiiri incelendiginde c¢ok degerli bestecilerin viyola icin eser
yazdigini goruruz. Ozellikle Béla Bartok (1881) viyola igin besteledigi ti¢ yapitindan
biri olan viyola kongertosu ile viyola repertuvarinda 6nemli bir yere sahiptir. William
Primrose icin bestelenen bu yapit, Bartok’un 8limu ile yanm kalmisg, viyolaci, sef ve
besteci Tibor Serly yapiti tamamlamigtir.



Paul Hindemith viyola sanatcisi kimligi ile uluslararasi iine kavusmus, viyola
icin besteledigi yirmibir yapiti ile viyola sanatcilarina sadece sayisal olarak degil,
sanatsal degeri yuksek olan zengin bir repertuvar kazandirmigtir. Mizik dinyasinda
viyolaya ilgi gOsterenlerin sayisinin artmasi, bugiine kadar viyola icin bestelenmis
yapit sayisinin ¢ogaltiimasina ve yeterli bir literatlir olusmasina da yol acmistir.

Viyolaya duyulan ilgi artisinin ilk olarak gozlemlendigi yerler; ingiltere,
Almanya, Fransa, iskandinavya, Amerika ve Sovyetler Birligi idi. ilgi artisini
destekleyen saygin isimler ise: J. Absil, J. Z. Bartoz, B. Blacher, C. Forsyth, S.
Borris, G. Read, A. Honneger, E. |. Stravinski, D. Sostakovig, S. Veress, M. Vieux,
A. Khachaturian, V. Borrissovski, W. Walton olarak 06zetlenebilir. (Zeyringer,
1985:60)

Viyolanin gelisimi ve muzik dinyasindaki ilgi artisinin gozlemlendigi 19.
yuzyilda Turkiye'de ¢oksesli batt muzigi taninmaya ve yayginlasmaya baslamigtir.
M. K. Ataturk’an yaptigi reformlar sonucu muzik egitimi kurumsallastinimis ve yurt
disindan cok degerli mizikgi, egitimci ve besteciler getirilmistir. Yine M. K.
Ataturk’un direktifleriyle Avrupa'ya, tzellikle Paris ve Viyana'ya egitime gonderilen
Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin
(1906-1972), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim Akses (1908-
1999), yurda dondiklerinde cagdas Tirk bestecilik ekoliini olusturmuslar ve o
zamandan beri “Turk Begleri” olarak anilmaya baslamiglardir. (“Turk Besleri”,
gunimuiz Tarkiye’sinin ilk cagdas besteci kusagidir.) (Aydin, 2003:10)

Coksesli miuzik devriminin gerceklestiriimesi icin yurtdisindan davet edilen en
onemli bestecilerden biri Prof. Paul Hindemith'tir. Bestecinin Turkiye Cumhuriyeti
Hukumeti tarafindan Ulkenin mizik yagsamini yeniden Orgutleyip dizenleme
konularinda 1935 yilinda goreviendiriimis ve bu konuda c¢ok sayida rapor
hazirlamigtir. (Say; 2005, 70-71) Ulusal ¢ok sesli muzik igin klasik Tuark muzigi
yerine Turk halk mizigini temel olarak almayi 6neren ve bunun igin bilimsel anlamda
alan arastirmasi yapilmasi gerektigini styleyen Hindemith’'ten sonra, 5 Kasim
1936’da Ankara Halkevi'nin davetiyle Turkiye'ye gelen Bela Bartok’da Hindemith’le
ayni gorisit paylasmakta ve konuyla ilgili séyle bir aciklama yapmaktadir: “Yerinde,
sahiplerinin yanibaginda yasamadik¢a koyli mdizigi bir mizisyen Uzerinde tam
anlamiyla etkili olamaz.” (http://www26.brinkster.com/cemakas/muzikdevrimi.htm) B.



http://www26.brinkster.com/cemakas/muzikdevrimi.htm

Bartok, A. A. Saygun ile birlikte ¢ haftalik bir Giiney Anadolu Toroslar seyahati
yapmig, derledigi melodilerin bazilarinin yapi bakimindan eski Macar melodileriyle
ayni oldugunu gozlemlemigtir. (Aydin, 2003:14)

Tark Besleri'nin Hindemith ve Bartok’'un dusincelerinden yola c¢ikarak
benimsedigi yontem sonucu halk ezgileri serbestce ve renk amach kullaniimisg,
koklerimize bagh ancak, evrensel mizik cercevesinde yapitlar ortaya konulmaya
baglanmistir. ilk dénemde yapilan bestelerde yogunluk orkestra, san ve koro
yapitlarina verilmigtir, sonrasinda piyano, oda muzigi, yayl ve nefesli ¢algilar igin
solo yapitlar yazilmistir. Viyola igin yazilan yapitlarin diger calgilar ve san muizigine
gbre daha gec¢ bestelenmesinin nedenleri arastirildiinda, o ddénemde solist
dizeyde egitim almig solist nitelikli viyolacilarin bulunmamasi durumuyla

karsilasmaktayz.

Turkiye'deki ikinci kusak ©Oncl viyolacilarin egitimlerine, yurtdiginda da
karsilastigimiz gibi, 6grenimlerine keman ile baslayip, daha sonra viyola egitimine
gectikleri gorulmektedir.

Turkiye'deki viyola repertuvarinin gelisimine buyuk katki saglayan
viyolacimiz Rusen Gunes’in, 6grenim gordigu Ankara Devlet Konservatuvar’nda
keman ve viyola 6gretmenligini yapmis olan Necdet Remzi Atak, Turkiye'deki mizik
devriminin uygulanmaya baslandigi donemde Macar kemanci Karl Berger'den ders
almig, Ataturk’un direktifiyle 1928'de Almanya'ya giderek 0ogrenimini Hans
Bassermann’in 6grencisi olarak tamamlamistir. 1931°'de yurda dondukten sonra
Musiki Muallim Mektebi'nde ve sonrasinda Ankara Devlet Konservatuvari’'nda 41 yil
boyunca yeni kusak kemanci ve viyolacilar yetistirmistir. (Say, 2005: 121)

Rugen Gunes 1962 yilinda bitirdigi Ankara Devlet Konservatuvar’’'ndan sonra
British Council'in bursuyla ingiltere’ye gitmis, ingiliz Kraliyet Miizik Kolejinde F.
Riddle ile 6grenim gormustir. Daha sonra kazandigi bir bursla Amerika’'ya giden
Giines, indiana Universitesi'nde W. Primrose ile caligmistir. 1965-70 yillar arasinda
Cumhurbaskanhdr Senfoni Orkestras’'nda viyola grup sefi olarak goérev almisg,
1972'de Londra'ya yerleserek, Covent Garden, Londra Filarmoni ve BBC Filarmoni
Orkestralarinda viyola grup sefi olarak gorev almistir. Turk bestecilerinden Adnan
Saygun, Cengiz Tan¢, ilhan Usmanbag, Yalgin Tura ve Sidika Ozdil'in viyola
yapitlarinin ilk seslendirilisini yapmig olan sanatgi, Saygun’un viyola kongertosunun



ses kaydini gerceklestirmis, yoguncalari (cd) piyasaya surulmuastir. (Say, 2005:
709,710)

Rugen Gunes icin bestelenen ve sanatginin bestecilere ismarladig! yapitlar,
Turkiye'deki viyola repertuvarinin gelisimine blyik katkilar saglamistir. Sanatgl,
Turk bestecilerinin  kendisine ithaf ettikleri yapitlar yurtici ve yurtdisinda
seslendirerek yurdumuzda viyolay: solo bir ¢algi olarak tanitmis ve viyolaya olan

ilginin artmasini saglamistir.

Necdet Remzi Atak’in 6grencilerinden ve viyola repertuvarinin gelisimine
katki saglayan viyolacilarimizdan Prof. Koral Calgan, N. K. Akses’in kendisine ithaf
ettigi viyola kongertosunun ilk seslendirilisini 1978'da, solo viyola i¢in “Capriccio’nun
seslendirilisini ise 1979 yilinda yapmigtir.

Tarkiye'deki ikinci kugak ©Onci viyolacilarimizin Tirk bestecilerine yapit
Ismarlamasi ve yazmaya tesvik etmeleri, bestecilerin Turkiye’'deki viyola egitimindeki
gelisimi ve solist viyola sanatcilarindaki artisi gozlemleyerek repertuvara yeni
yapitlar eklemeleri Tirk eserlerinin sayisinin artmasini saglamig, yorumcularin ve
egitimcilerin repertuvar kaygisina kismen ¢6zim getirmis ve viyolanin daha c¢ok

dinleyici tarafindan taninmasini saglanmistir.
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iIKINCI BOLUM

BESTECILERIN OZGECMISLERI VE VIiYOLA YAPITLARI

2. 1. Necil Kazim Akses (1908- 1999)

Tark Besleri arasinda yer alan birinci kusak bestecilerimizden N. K. Akses,
istanbul’da dogdu. On dért yasinda Mesut Cemil'in viyolonsel égrencisi oldu, lise
ogrenimi gordugu sirada, istanbul Belediye Konservatuvarr’nda Cemal Resit Rey’in
armoni sinifina devam etti. Liseyi bitirdikten sonra 1926 yilinda Ataturk’an direktifiyle
kompozisyon egitimi i¢in Viyana Muzik Akademisi'ne gonderilen Akses,
Kleinecke’nin viyolonsel, Joseph Mrax’in armoni, kontrpuan ve fug 6grencisi oldu.
Akademiyi bitirdikten sonra Prag Devlet Konservatuvar’'na gegen bestecimiz,
burada Joseph Suk ile kompozisyon, Alois Haba ile mikrotonlar Gizerine calisti.

1933'te yurda donen besteci, ayni donemde Milli Egitim Bakanhgrnin
Tarkiye'ye cagirdigi Alman besteci Paul Hindemith ile birlikte Ankara Devlet
Konservatuvar’ni kurma c¢alhsmalarinda bulundu ve bu kuruma kompozisyon
o0gretmeni olarak atandi. 1948’'de Ankara Devlet Konservatuvari mudurltigu, 1949'da
Guzel Sanatlar Genel Muduarligu, 1954'te Bern’de, 1955’'te Bonn‘da Kultir Ateseligi
ve 1958'de Ankara Devlet Operasi Genel Mudurlugu yapti. Besteciye, 1971 yilinda

“Devlet Sanatgisi” invani verildi.
N. K. Akses’in yapitlar i¢ donemde incelenebilir:
1-Avrupa’daki 6grencilik yillarina rastlayan ilk donem ¢alismalari (1929-1934)

2-Yurda dondukten sonraki caligmalarn (1934-1976). Bu donemde kusaginin diger
bestecileri gibi geleneksel Turk mizigi ve halk mizigi etkisinde kalmigtir.

3-1976'dan sonraki donem. Bu donemde 20. yuzyll muziginin getirdigi Aleotorik
(rastlamsal) teknigi kullanmistir. (ilyasoglu, 1989: 38, 39)

Akses cagimizin kompozisyon stillerini yakindan taniyan yenilikgi bir
bestecimizdir. Bulent Tarcan’a gore, onun yapitlari, yeni romantik egilimlerle Turk

muziginin  bir  birlesimidir. Blyik boyutlu yapitlarin, zengin ve dolgun
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orkestrasyonun, karmasik ve yukli bir Gslubun yaraticisidir. Besteci, hemen bitin

formlarda yapitlar bestelemistir. (Say, 2005:38)
Bestecinin viyola i¢in besteledigi yapitlar:

“Viyola Koncertosu “(1977)
“Capriccio” solo viyola igin (1977-1978)
“HUzunlu Melodi” solo viyola igin (1984)

2.1.1."Viyola Kongertosu”

N. K. Akses, viyola kongertosunu, o siralar Ankara Devlet
Konservatuvari’nda viyola 6gretmenligi yapan Koral Calgan’in istegi Gizerine 1972'de
bestelemistir.

Yapitin ilk seslendirilisi 14 Nisan 1978'de Koral Calgan ve Polonya’li sef
Tadeusz Strugala yonetimindeki Cumhurbagkanhgi Senfoni Orkestrasi tarafindan
yapiimistir. Sonraki seslendirilisi Akses’in 75. dogum yili kutlamalari ¢ercevesinde,
Nisan 1984 tarihinde izmirde Koral Calgan ve sef Rengim Gokmen yonetimindeki
konserde gergeklestirilmistir. Yapit yurtdiginda ise, 10-11 Haziran 1980 tarihinde
Tirana’'da Sef Hikmet Simsek yonetimindeki Tirana Devlet Opera ve Bale Orkestrasi
esliginde solist Koral Calgan tarafindan seslendiriimistir. (ilyasoglu;1998:217,264)

Kongertolarinda senfonik yapiya ¢ok Onem veren Akses, bu yapitinda
orkestrayl daha kicuk diasinmis, vurma calgilara yine 6nem vermesine karsin,

tahta Uflemelileri ikiser ¢algiyla kisitlamig, trombon ve tubayi kullanmamistir.

Allegro moderato tempoda baglayan 1. Bolim geleneksel sonat formunda,
ama cagdas bir anlayigla serim (exposition) - gelisim (developpement) - yeniden
serim (re-exposition) seklinde ¢ bdlmeli dizenlenmigtir. Yine guglt, 6zgur bir
girigsten sonra, arka planda tahta tflemelilerin rastlamsal ve yayh calgilarin gizemli
ishklar (flageolet) gibi yansiyan armonik esligindeki kaynagmada, solo viyola
duygulu temayi sergiler. Esligin giderek canlanmasini trompetin ilan edercesine
sundugu ikinci tema izler. Viyolanin birka¢ Ol¢t siiren pasajindan sonra, temalarin
sunumu degisir. Viyolanin temasini orkestra ¢ok canli baglatir; viyolanin katilimiyla,
trilden sonra orkestra yine arka plandaki yerini alir. Flitin kigtik gosterisinden sonra
viyola temayr daha da belirginlestirmek istercesine uzun sekilde surdurdr.
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Gelistirimde ise motifler degistirilerek islenirken, viyola kendi eski motiflerini duyurur
ve 6nce dustnceli bagladigi oldukca uzun kadansinda tim ustaligint —makamlardan
esintilerle de- sergileme olanagi bulur. Orkestranin bagstaki temay! tim guciyle
tekrar duyurmasiyla yeni serim baslar; vurma ve ufleme calgilar, 6zellikle ksilofon,
canh gecigleriyle 6nemli bir rol Ustlenir. Orkestranin yine kaynasmali seslerle
baslattigi, ancak sakin ve durgun katilimi ile bu en uzun bdliim sona ererken, son bir

hamleyle glglenir ve soner.

2. Bolum agirca, Larghetto tempoda lirik bir sarki gibidir. Bas yayllarin israrli
(ostinato) dortlik notalarla pizzicato’su esliginde viyola, etkili sonoritesi ile diistincel
ezgisini duyurur. Pizzicato’'larin devaminda dinlenen viyola bu kez daha tiz ve
hazunlh ezgisini strdarirken, orkestra sanki yalnizca bu vuruglardan ibaretmis gibi
davranir. Ancak trompetin ve kornonun bu huzne katilimi ayri bir renk katar.
Orkestranin yine kaynagan kadanslarla esligi monotonlugu vurgular; ama yaylilarin
vuruglar egliginde giiclenen trompet ve korno gerilimi yikseltir. Ortalik yatiginca son

s6z yine viyolaya birakilir ve bolim ¢ok sakin sona erer.

Oldukga kisa tutulan final, 3. Bolum Allegro tempoda, 8/8lik dlgtuide, 3+2+3
kurulusundaki aksak ritimde, vurma calgilarin gicla girisiyle baslar ve orkestra
hemen temay! sunar. ikinci tema ise canl (vivo) tempoda, sirto benzeri bir oyun
havasidir ve viyola tarafindan belirlenir. Sonra da orkestra, temay1 bagska makama
gecerek isler. Buna karsin viyola ikinci temayl daha oynak sekilde duyururken
orkestranin bazi galgilari da ona katilir. Bu iki tema solo ¢algi ve orkestra tarafindan
degisimle islenerek gelisir. Daha sonra viyola ¢cok heyecanli (molto agitato) tempoda
—vurma calgilarin ritmik esliginde- ilging bir makamsal ortam olustururken yine
ksilofon yol gosterir. Solo viyolanin kadans tarzindaki ¢ok kisa son sdzlerini orkestra
blyuk bir higsimla duyurdugu oyun havasi temasiyla yapit ve kongertoyu sona erdirir.
(Aktuze, 2005; 23-25)

Yapitin tonal biinyesi bestecinin deyimiyle “poli-a-modal’dir. Akses makam
distincesini soyut olarak ele almakta ve bazen tek basina, bazen de makam
soyutlamasini bir arada kullanmaktadir. Bu yapi iginde zaman zaman belli c¢algi
gruplarinin belli hareket modellerini belli surelerce serbest bir bicimde calarak
olusturduklan rastlamsal periyotlar yapita ayrn bir renk katmaktadir. Yapitin piyano
uyarlamasini piyanist Mithat Fenmen yapmustir. (ilyasoglu, 1998:195)
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Ornek 1: N. K. Akses “Viyola Kongertosu” 1. bolum
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Ornek 2: N. K. Akses'in kendi el yazisiyla yazdi§ partitiir
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2.1. 2. “Capriccio”

N. K. Akses, “Capriccio” adli yapitini, Mayis 1978 tarihinde Ankara'da
bestelemistir. ilk seslendirilisini 30 Nisan 1979 tarihinde, bestecinin yetmisinci
dogum yili icin Ankara Devlet Konservatuvari Salonu’nda verilen konserde, viyolaci
Koral Calgan yapmigtir. Solo viyola i¢in yazilan yapit, bestecinin mizik yasaminin
dclncl evresinin baginda bestelendigi icin, ikinci evrenin etkileri de halen
gorulmektedir. Bu nedenle ikinci evrenin tipik 6zelliklerinden olan geleneksel Turk

Muizigi makamlari ve halk mizigi ezgilerine rastlanmaktadir.

“Capriccio” italyanca bir terimdir. Beklenmedik etkiler tagiyan “kaprisli”
besteler icin kullaniimaktadir. N. K. Akses’in “Capriccio’sunda da birbirinden
bagimsiz temalar kullanilmistir. Tek bolimli yapit, gicla kirik akor ve ¢ift seslerin de
bulundugu gosterigli bir girisle baslar. Lirik bir ezgiyle siren yapitta kullanilan
glissando ve carpmalar, halk muzigi etkisini yogunlastirmistir. Viyolanin bugulu
tinisinin  daha etkili hale getiriimesi igin do ve sol tellerinin ileri pozisyonlari
kullaniimigtir. Besteci yapitini besteleme asamasinda B. Bartok ve W. Walton viyola
kongertolarini incelemigtir. Yapitlarda duyulan ezgi ve ritmlerin, Tark mazigi motifleri
kullanilarak yazildigi acikca gozlemlenmektedir. Yapit, canli (vivo) tempoda, onaltilik
notalardan olusan bir koda ile genis ve gugli akorlarla son bulur.
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Ornek 4: Capriccio’nun Bela Bartok Viyola Kongertosu’ndan esinlenilmis bir pasaji

mg!f.r_dfl'i‘d.h? " :
2. 1. 3. “Acikh Ezgi”

N. K. Akses'’in solo viyola i¢in besteledigi ikinci yapit olan “Acikli Ezgi” (Canto
Lamentoso) 23 Nisan 1984 tarihinde Ankara’da bestelenmistir.

Genis ve agir bir tempodaki yapit, uzun ve yavas bir ezgiyle baslar. Nota
yaziminda Olgulendirme yoktur (senza batuta). Besteci tarafindan Sol telinde
calinmasi istenen bu ezgi, ifadeli (molto espressivo) ve duygu yukladur, halk
muzigindeki uzun havay! animsatir. Yapit incelendiginde bestecinin ¢ogunlukla do
ve sol tellerinde ileri pozisyonlari tercih ettigi, viyolanin karakteristik tinisal
Ozelliklerini etkileyici bir gekilde kullandigi go6zlemlenmektedir. Yapitta ifadeye
oncelik verilmig, yapitin girisindeki hizdnli tema yapitin sonunda da kigik
degisiklikler yapilarak kullaniimis ve lied formunda yazilmistir. Yapit yeniden serimin
ardindan forte cift sesli sol el tremololari ve piyano pizzicato akorlardan olusan
kodayla son bulur.
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Ornek 5: “Acikli Ezgi”
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2. 2. Sait Mehmet Aktug (1959)

Yeni kusak bestecilerimizden M. Aktug, muizige 11 yasinda Prof. Hazar
Alapinarin  keman o6grencisi olarak basladi. Alti yil stren keman 0grenimi
sonrasinda Muammer Sun’un 6grencisi olarak kompozisyon bolumund bitirdi. 1980
‘de Almanya’da Disseldorf Devlet Mizik Yiksek Okulu’'nda Prof. Glinther Becker ile
kompozisyon dgrenimine devam eden Aktug, 1987 yilinda tlkemize déndu.

1987 yilindan giniimiize, izmir Devlet Konservatuvar’'nda solfej ve miizik
teorisi alaninda dersler veren bestecimiz, ¢agdas muzik tekniklerini kullandigi
yapitlanyla dikkat cekmistir.

Bestecinin “Tag und Leben” isimli yapiti keman ve viyola igin ikili olarak
bestelenmigtir.

2.2.1.*Tag und Leben” (Gun ve Yagam)

Yapit, keman ve viyola ikilisi icin 1983 yilinda bestelenmistir. ilk seslendirilisi
Franz Fischer (keman) ve Christane Horr (viyola) tarafindan, yapitin bestelendigi yil
yapilmistir.

Besteci yapitini kurgularken, insan yasaminin bitiind ile zaman dilimi olarak
bir giiniin dénemlerinin psikolojik anlamda benzesmesinden esinlenmistir. M. Aktug
yapitinin konusunu kisaca soyle dzetlemektedir: “insanoglunun éniine gecemedigi
ve durduramadigi tek sey zamandir. Herkes dogar, dnceleri cok yavas hareket eder,
duyulari ve beyni yavas yavas acllmaya baglar, algilamasi artar, buyimeye baglar.
Genglik ve olgunluk donemi zekanin en parlak oldugu donemdir. Basarilar bu
dénemde elde edilir, hayata yon verilir, beden, beyin ve yasam zirveye ulasir.
Yagliik donemi ise hayattaki hareketlerin kisittanmaya basladigi, zekanin zayifladigi
ve duyularin kaybedilmeye baglandigi donemdir. Yagsamimizi bir guin ile kiyaslarsak;
ilk uyandigimizdaki algilarimizin ve hareketlerimizin yavaglhgini dogum ve gocukluk
evresine, gun ortasindaki hareketlilik ve enerjimizi genglik donemine, gece yasanan

bedensel ve zihinsel yorgunlugu ise yaslilik dénemi olarak benzestirebiliriz.”
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“Tag und Leben” bestecinin gelisme donemi yapitlarindandir. Yapitin keman
ve viyola ikilisi i¢in bestelenmesinin nedeni, bestecinin aldigi keman egitimi nedeni
ile yayli calgilari kendine daha yakin hissetmesidir. M. Aktug’un “gelisme dénemi”
olarak nitelendirdigi yillarda besteledigi yapitlarin ortak 6zelligi, cesitli tinisal renk
arayislar idi. "Tag und Leben”i diger yapitlarindan ayiran en onemli 6zelligi ise
yapitin bir konu, bir tema dusunulerek yapilandiriimasidir.

Tumuyle geleneksel nota yazisinin kullanildigi yapit, tslup acisindan modern
Ozellikler gostermesine ragmen, form agisindan lied formuna yakin bir yapidadir.

Yapitin calisilmasi asamasinda “Post-serial” distntlmesi, yani kullanilan
malzemenin 6nceden planlanmasi, programlanip doékiminin cikanimasi,
dinamiklerden formuna kadar olan tim parametrelerin “Gin ve Yasam” temasina
gore siralanarak kullaniimasi bestecinin yorumcular igin yaptigi oneriler arasindadir.
Birkac pasaj diginda birlikteligin ve zamanlamanin serbest birakildidi yapitta, degigik
calma teknikleri yoluyla elde edilen renklerin, parganin bolimleri igindeki kullanimini

belirginlestirerek, mizikal Gslubun olusturulmasina énem verilmelidir.

Yapitin Tarkiye'deki ilk seslendirilisini, kemanci Tangor Ertas ve viyolaci
Murat Cangal 1991 yilinda Ankara 2. Yeni Mizik Festivalinde yapmiglardir. Daha
sonra ise 2003'te 1. izmir Yeni Miizik Festivalinde kemanci Hakan Ozaytekin ve
viyolaci Cetin Aydar yapiti seslendirmiglerdir.
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Ornek 6: “Gun Ve Yagam”
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2. 3. Turgut Aldemir (1943)

Besteci 1964 yilinda Gazi Egitim Fakiltesi Muzik BOIumd’'ni bitirdi. 1967
yihinda devlet bursuyla Almanya’'ya gonderildi. Munih Devlet Mizik Yuksek
Okulu’nda kompozisyon 6grenimini Gunter Vialas'in 6grencisi olarak tamamladiktan
sonra 1972'de yurda donen sanatgi, Gazi Egitim Muzik BOlumi’'nde piyano ve
armoni 6gretmenligine basladi. 1986'da doktora calismasini bitiren besteci Dokuz
Eylul Universitesi Glzel Sanatlar Enstitisi Muzikbilim Boélumi'ne bagkan olarak
atandi. 1996'da profestér olan besteci yapitlarinda cagdas mizik tekniklerini

kullanmigtir.

2. 3. 1. “Ikili”

Yapit keman viyola ikilisi icin 1969 yilinda bestelenmigtir. 1970 yilinda bir kez
seslendirilmistir. Besteci yapitini  Almanya’da 6gdrenim gdordugu yillardaki
kompozisyon dersi calismasi olarak bestelemistir.

Besteci yapitini keman ve viyola igin bestelemesinin nedenini, “iki ¢alginin
birbirine olan benzer goérinimune karsit olarak iki farkli tintya sahip olmasi” olarak
aciklamaktadir. Yapitta iki ¢algi da ayni gugclikte partilere sahiptir ve son derece

yalin ve teknik zorlugu olmayan partiler yazilmistir.

Yapit yerel tonal, yani bir ses cevresinde gelisen bir diizende yazilmigtir.
Tark muzigi ve halk muzidi etkisinin ¢ok kullaniimadidi yapitta daha ¢ok Turk muzigi
ritimleri etkisi gorulmektedir. Yapit suit formunda dusuntlmus ve alti bélumden

olusmustur fakat bolimler isimlendirilmemistir.

Agir bolimler daha maotifsel, taklitsel, renksel ve tinisal dzelliklere sahiptir.
Hizli bolimler ise Tark muzigi ritimlerini animsatan danslardir. Yapitta aralksal bir
takim dustnceler vardir. 7’li, 2'li, 3'l0 ve 5'li, araliklarin kullanilmasi ve Triton'un
vurgulanmasi yani 4'li ya da 5’li araliga c¢6zilme anlayisina sahip bir formda

planlanmistir.

Yapit geleneksel nota yazisiyla yazilmigtir. Besteci 1970 yilindan itibaren, bu
yapitinin digindaki diger yapitlarinda serbest atonal teknik kullanmigtir.
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Ornek 7: 1. Bolim
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Ornek 8: 2. Bolim
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Ornek 9: 3. Bolim
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Ornek 10: 4. Bolim
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Ornek 11: 5. BoIim
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Ornek 12: 6. Bolim
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2. 4. Ipek Mine Altinel (1966)

Miizik 6grenimine 1977 yilinda Istanbul Devlet Konservatuvar’nda arp
ogrencisi olarak bagladi. Ayni kurumda Sevin Berk'in arp, ilhan Usmanbasg’'in
kompozisyon siniflarindan mezun oldu. Ogrenimi siresince Ercivan Saydam’dan

“Fug”, A. A. Saygun’dan “Modal Mizik” dersleri aldi.

1986 yilinda Isvicre Cenevre Konservatuvar'nda Catherine Meyer
Ersonheffer ile arp 6grenimini surdurdid. Ayni zamanda kompozisyon galismalarina

da devam etti.

Besteci, 2004 yilindan giinimize MSGSU Konservatuvari’'nda Arp-Gitar ve
Teori Sanat Dali Bagkanligi gdérevinde bulunmaktadir. Ayni zamanda istanbul’un
Onde gelen orkestralarinda arp grup sefi olarak muzik yasamini sirdirmektedir.

Altinel, solo viyola igin yazdigi tek yapiti olan “Viyola icin Mizik“i Rusen

Guneg'in istegi Uzerine bestelemistir.
2. 4. 1. Viyola igin Muzik -1

Yapit solo viyola icin 2000 yilinda bestelenmistir. Rusen Gulneg’in istegi
Uzerine bestelenen yapitin ilk seslendirilisi, 2000 yilinda Rusen Giineg’in “Viyola ve
Tark Bestecileri” adi altinda yaptigi konserde gerceklestiriimistir. Rusen Gines,
daha sonra da pek cok resitalinde bu yapiti yeniden yorumlamis ve yapitin ses
kaydi “Turk Bestecileri ve Viyola” adli yoguncalarda (cd) yer almigtir.

Besteci yapitini yazarken viyola repertuvarinin énemli yapitlarindan B.
Britten “Lachrymae”, P. Hindemith solo sonatlar, A. A. Saygun Viyola Kongertosu,
M. Reger solo siitler ve W. Walton'in Viyola Kongertosu'nu incelemis ve bu
yapitlarin temalarindan esinlenmistir. Yapit kendi iginde formal kurgusu olan
birbirine bagh dort bélmeden olugsmaktadir.

Adagio hizdaki birinci bélme basit (¢ bdlmeli formdadir. Serbest tonalitenin
kullanildigi bélmede, M. Reger Solo Suit No:1'in temasi bazi dedisiklikler yapilarak,

kisaca animsatilir.
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Allegro hizdaki ikinci bolme tekrarsiz basit iki bolmeli formdadir. Ritmik doku,
b6lmenin surekli devinim icinde geligsimini saglar. B6lmede serbest modalite
kullaniimigtir. Aksanlarla belirtilen 14\8'lik aksak ritm sonrasinda gelen 3. bélme
adagio hizda ve ikinci bolmenin keskin, vurgulu ritmik dokusunun aksine hafif ve
ilahi bir karakterdedir. Tekrarsiz basit, iki bolmeli formda ve bir modalite kullanilarak

yazilmistir. Bazi degisiklikler yaparak B. Britten “Lachrymae” ye atifta bulunur.

Doérdinct bélme allegro tempodadir ve ritmik dokusuyla W. Walton
koncertonun 2. béliumind cagristirmaktadir. Bastaki ana temanin hatirlatiimasiyla

yapit son bulur.

Ornek 13: “Viyola igin Miizik”
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Ornek 14: W. Walton viyola kongertosu 2.B6lim'le benzer ritmler gériilen pasaj
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2. 5. Nejat Bagegmezler (1950)

Ankara Devlet Konservatuvar’'nda Necdet Remzi Atak’in keman ve viyola
ogrencisi olarak ©6grenim g6ren Basegmezler, 06grenciliginin son yillarinda
kompozisyona ilgi duyarak Ercivan Saydam’la armoni ve kontrpuan, Necil Kazim
Akses ile armoni ve kompozisyon calisti. 1971 yilinda Cumhurbagkanhgir Senfoni
Orkestrasr'na viyola sanatcisi olarak girdi. Besteci bu gdérevinin yanisira Ankara
Devlet Konservatuvari'nda solfej 6gretmenligi ve Ankara Radyosu’nda tonmaysterlik
(1975-80) yapmis, Bilkent Universitesi’nde teori ve solfej dersleri vermistir.

2.5.1. "Armagan 1-2-3”

Yapitlar, viyola ve piyano igin sirasiyla 1981,1982 ve 2000 yillarinda
bestelenmigtir. Bestecinin, esi viyolaci Betil Bagegmezlere armagan olarak
besteledigi yapitlarindan “Armagan 1 ve 2" yi Betil Basegmezler bir resitalinde

seslendirmistir. "Armagan 3"Un seslendirilisi hentiz yapiimamistir.

Besteci yapitini bestelerken mod, makam ve benzeri dizi materyallerinden

yararlanmistir. Yapitta t¢ bolmeli lied formu kullaniimigtir.
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Ornek 15: “Armagan 1"
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Ornek 16: “Armagan 2"
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Ornek 17: “Armagan 3”
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2.5. 2. "Fur Ezgi” (Ezgi icin)

Yapit 1998 yilinda solo viyola icin bestelenmistir. Hacettepe Universitesi
Ankara Devlet Konservatuvari’'nda lisans devresine gecis sinavi icin istenen zorunlu
parca olarak viyolaci Ezgi Sentin igin bestelenen yapitin ilk seslendiriligini 1998
yihnda Ezgi $entin yapmistir. Yapitta yapay diziler kullaniimigtir.

2.5. 3. “Lozan” Viyola Kongertosu
Bir yarnisma igin 2000 yilinda bestelenen yapitin seslendiriimesi hentz

yapiimamigtir. Yapit yarismada herhangi bir derece alamamistir. Yapitta mod,
makam ve yapay diziler kullaniimigtir.
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2.5. 4. “Elegie”

Besteci yapitini viyola ve piyano i¢in 2000 yilinda bir yakininin vefati tizerine
yazmigtir. Yapit Mayis 2006 tarihinde, viyolonsel diizenlemesiyle, viyolonselci Ediz
Sekercioglu tarafindan seslendirilmistir. Mod, makam ve dizi materyalleri ile yazilan
yapit lied biciminde bestelenmistir.

Ornek 18: “Elegie’nin girisi
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2.5.5. “Morceau 02"

Yapit 2002 yilinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari
lisans devresi giris sinavlarinda “Morceau Empose” (zorunlu parga) olarak
bestelenmigtir. Yapitin ilk seslendirilisini viyolaci Eda Aslanoglu, Subat 2006 yilinda,
Bilkent Universitesi'nde verilen bir resitalde gerceklestirmistir.



2. 6. ilhan Baran (1934)

Besteci 1950 yilinda Ankara Devlet Konservatuvarrna girdi. Kompozisyon
boliminde Adnan Saygun'un 6grencisi oldu. Ayni dénem Selcuk Gundemir’le
piyano, Rusen Ferit Kam ile geleneksel sanat muzigi, Muzaffer Sarisdzen’le halk
mizigi ve konservatuvar disinda Kemal llerici ile Turk miizigi armonisi calisti. 1960
yilinda mezun olan Baran, 1962'de devlet bursuyla Paris’e gonderildi. Ecole normale
de musique’de Henri Dutilleux’'nun 6grencisi oldu. 1965'te yurda donen besteci,
Ankara Devlet Konservatuvar’'na kompozisyon ©6gretmeni olarak atandi.
Yapitlarinda olaganuisti bir titizlikle tasarlandigi belli olan, bir 6nceki yapitina oranla
melodik soyutlanmayi gelistiren, ritmik hareketi Ozlestiren dinamik bir kavrayis
gOrilmektedir.

2.6.1. “Bir Bolumlu Sonatina”

Yapit, Aralik 1965 tarihinde Ankara’da bestelenmistir. Oncelikle solo keman
icin yazilmig olan yapit daha sonra viyola ve viyolonsele de uyarlanmigtir. Viyolonsel
icin uyarlamasinin ilk seslendiriligini ve yoguncgalarini (cd) 23 Kasim 2001 tarihinde
Solen Dikener yapmigtir.

Yapitin karmasik dogasi aslinda bir meditasyonu animsatmaktadir. Kuvvetli
ve yumusak tonlar arasinda surekli bir gel-git yasanmaktadir. Dolayisi ile volkanik
forte bolumler ve mistik piano boélumler ile karsit bir denge olugturur. Higbir Olgu
vuruguna bagli kalmayarak rapsodik bir yapi sergiler. Melodik gizgiler 12 ton nota
siralamalarini animsatir ve her sergilendiklerinde gesitli farkli uyumlarini yansitirlar.
Yapit sonunda major yedili disonans aralikli ¢ift sesler ile sessizlige dodru yavasca
azalarak yol alir. (Dikener, 2002)
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Ornek 19: “Bir Bolumli Sonatina’nin girisi
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2. 7. Meliha Doguduyal (1959)

Miizik 6grenimine bes yasinda istanbul Belediye Konservatuvar’'nda piyano
béluminde bagladi. Liseyi bitirdikten sonra MSU Devlet Konservatuvari piyano
béluminde Suna Erel ve Metin Ogut ile caligti. 1980 yilinda piyano egitimini
tamamladiktan sonra, ilhan

o6grenimini  kompozisyon béliminde  strdardi.

Usmanbasg, Ercivan Saydam ve Adnan Saygun'un 0Ogrencisi olarak 1986'da
1991'de kazandigi

Doguduyal, Lahey Krallik Konservatuvar’'nda T. Loevendie ile kompozisyon, L.

kompozisyon bolumanu bitirdi. bursla Hollanda'ya giden
Andriessen ile analiz caligarak yiiksek lisans 6grenimini tamamladi. Yapitlari ingiliz,
Alman, Rus, ispanyol, Hollandali, Amerikali ve Avusturyali miizisyenler tarafindan
yorumlanan besteci, 1978-83 yillari arasinda istanbul Belediye Konservatuvar’nda
korrepetitorlik yapti ve 1983-96 arasinda MSU Devlet Konservatuvarrnda piyano
solfej ve armoni dersleri verdi.1984-91 yillar arasinda istanbul Devlet Tiyatrosu’nun
konuk piyanisti ve mizik direktorii olarak gdrev alan bestecinin orkestra, oda mizigi

ve piyano yapitlarinin yani sira film ve tiyatro mizikleri de bulunmaktadir.
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2.7.1. Obsession (Takinti)

Yapit viyola ve piyano icin 2000 yilinda bestelenmistir. ilk seslendirilisi
Borusan Kultir ve Sanat Merkezi'nde viyolaci Rusen Glines ve piyanist Judith Ulug
tarafindan “Tirk Bestecileri ve Viyola” konserinde gerceklestirilmistir.

Doguduyal, daha 6nce viyola igin bir yapit yazmadigini digtinerek, viyola igin
de bir mizik yazma istegi ve geregini hissetmis ve “Obsession”I bestelemigtir.
Besteci yapitini yazarken etkilendigi 6zel bir konu olmadigini belirtmistir. Bestecinin
esin kaynaklari ise son derece renkli, ¢esitli ve genis bir yelpazede olugmaktadir.

Doguduyal her yapitinda yeni alanlar kesfetmenin sinin olamayacagini
bilerek, yeni muzikal bigcimler bulmaya yodnelmektedir. Dolayisiyla yapitlari
birbirlerinden farkh 6zellikler tagimaktadir. Besteci, besteleme siirecindeki degisimin,
besteci yasadigi sirece devam edecegini dusinerek, kendi muzigini evrelere

ayirmamaktadir.

Besteci yapitin Uslup ve form agisindan incelenmesini muzikbilimcilere
birakmaktadir. Bestecinin yapiti ¢calismak isteyen viyolacilardan beklentileri, cagdas
muzik dagarini incelemig, teknik yetkinlige erismis ve ¢ok yonliu duislnsel bir
kavrayisa sahip olarak yapiti yorumlamalaridir.

2. 8. Ertugrul Oguz Firat (1923)

1923'te Malatya'da dogdu. Muizige olan tutkusu nedeniyle konservatuvara
girmek istemesine ragmen 1940'ta istanbul Universitesi Arkeoloji bélimine girdi,
1941 de ise ayni Universitenin Hukuk fakiltesine gecti. 1944 yilinda annesi 20. yas
armagani olarak bir piyano aldiktan sonra besteci olma istegi daha da artan Firat,
ayni yil Carl Berger'den alti ay kadar uyum bilgisi dersleri aldi. Ogrendigi tim
kurallar sanatciya kuralsizhga gitme durtusint agsiladi ve bu dugunceler
dogrultusunda calismalarina devam etti. 1945 yilinda tim bestecilik ve distnsel
yasaminda etkin olacak olan yakin dostu ilhan Usmanbas ile tanisti. Op.20'ye kadar
olan tim yapitlarini Usmanbas'a géndererek bu konuda uzun uzun fikir aligveriginde

bulundu.
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Yapitlarinda 12 ton, o6zgur dizisel teknik, rastlamsallik gibi 20. yuzyil
tekniklerini kullanarak strekli olarak yeni birlegimler arayan Firat, hem kendi hem de
diger Turk bestecilerinin yapitlarinin seslendirilmesi icin timdiyle kendi olanaklariyla
seslendirme yarigmalari diizenlemigtir. (Ttzel, 1989; 103-104-105)

E. O. Firat'in "daha yeni" anlayisiyla yapit ortaya koymasi nedeniyle hicbir
yapitinda bir éncekinin tekrari yoktur. ilk yapitlarinda geleneksel bicimlere yakin
ornekler verdigi halde, hicbir zaman kesin ve kuralci bir baghligi olmayan Firat'in
yapitlan incelendiginde son yapitlarinda daha &zgur ve cesaretli oldugu
gozlemlenmektedir. Yapitlarinda ana cerceveyi belirledikten sonra ayrintilarini yer
yer seslendiriciye birakarak her yorumda yapitlarina yeni bir gériniim kazandirmay!
dustinmisse de seslendiriimeyen ¢ogu yapiti kagit tizerinde kalmistir. (Ttzel, 1989;
98)

Besteleme caligmalan sirasinda etkilendigi besteciler; Beethoven, Liszt,
Ravel, Falla, Berg, Bartok, Roussel ve Szymanowsky'dir.

Yapitlarindaki en ©6nemli 06zellik, bicim ve higbir slrecin ©6nceden
saptanmamig olmasidir. Bigim, besteci igin yapitin baglangicindan bitisine dek
uyulmasi gereken bir 6nkosul degil, yapittaki sessel iligkilerin kendiliginden
dogurdugu bir oturumdur. Bu nedenle E. O. Firat'in higbir yapitinin bir bagkasiyla
benzerligi oldugu séylenemez. Genis anlamda tek benzerlik, yapitlarin kurulusunun

dogactan olugmasi ile sinirlidir.

Nota yazisi oldukca yogun ve karmasik olan bestecinin yapitlar
incelendiginde seslendiricilere c¢ok gug, hatta drkaticu goérinmektedir. Besteci,
yapitlarina verdigi ilgin¢ isimlerle de dikkati cekmektedir. Yapitlarini 6zgir bir
arastirma istegiyle higbir sinirlama getirmeden ve higbir bigcime sokma kaygisi
tagimadan ortaya koyarken esinlendigi digtinceleri yapitlarina isim olarak koydugu
anlasiimaktadir. Tum 6zgur disincelerine ragmen yapitlarina geleneksellesmig bir

anlayisla opus numarasi vererek siralamistir.

Op.l'den Op.35'e kadar olan yapitlari ilk dénem yapitlaridir. Bu dénemin
Ozelligi ezginin ve uyumun ayri ayri ele aliniglan ile geleneksel bagda anlayisina
yakin olmalaridir. Op.35 "Kanitsiz Gunlerin Oldusu" adh ikinci Viyola Kongertosu ile
ikinci, orta dénem bagdama anlayisi kendini géstermektedir. Bu donemde ezgi ve

uyum ayni ses yiginindan taretildigi icin tum sesler birbirinin hem ezgisi hem de



uyumu durumundadir. Uglincti ve son donem ise "Op.82 Sevi Cigliklariyla Gegiyor"
adli yapitiyla baglayarak son yapiti olan Op.94'e kadar stirer. Son donemin 6zelligi
ise yigin ses anlayigsi ile tartisalligi 6ne cikariimis ezgi anlayisinin birlestiriimesinden
olusmaktadir.

Bestecinin viyola i¢in besteledigi yapitlar:

Op.11 “Sonatgik”

Op.12 “Kuguk Pargalar”

Op.28 “Kaynak Sonunu Bekliyordu” Viyola Kongertosu No:1
Op.35 “Kanitsiz Gunlerin Oldusu” Viyola Kongertosu No:2
Op.75 “Bagimsiz Cigirgilar Ardisi” Ugll No:5 (1985)

2.8.1."0Op.11 Sonatgik"

Yapit viyola ve piyano igin 1957-58 vyillarinda bestelenmistir. Yapitin
bestelenmesi 27 Aralik 1957'de Ankara’da baglamis,12 Haziran 1958'de Malatya'da
tamamlanmigtir. Besteci yapitini Leos Janacek’e ithaf etmistir. ilk seslendiriligini
bestecinin dogum gini nedeniyle 1 Subat 2006 tarihinde yapilan konserde viyolaci
Ozgir Tezcan ve piyanist Ceren Kinay yapmistir. "Sonatcik" bestecinin viyola
yapitlarn arasinda tek seslendirilmis yapitidir. “Sonatcgik”, bestecinin ilk dénem
yapitlarindandir. Besteci yapitinda lied formunu kullanilmig ve Tirk halk muzigi
motiflerinden etkilenmigtir. (3'.42)
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Ornek 20: “Sonatgik”
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2.8.2.0p.12 "Kiuguk Parcalar"

Yapit viyola ve piyano icin 1956-58 yillari arasinda Malatya'da yazilmistir.
Besteci yapitini Ernest Bloch’a ithaf etmigtir. Yapit t¢ kiiclk parcadan olusmaktadir:

. “Yillar”
II. “Dans”
lll. “Gecenin Buyusu” (“Ninni”)

Besteci “Kluguk Parcalar’i Sonatcik’la ayni dénemde bestelemis olmasi
nedeniyle, iki eser arasinda uslup ve muzikal agidan geleneksel Turk halk muizigi

temalarinin kullaniimasi benzerlik saglamigtir.

Ornek 21: “Kugiik Parcalar” 1. Bolim
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2. 8. 3. Op.28 "Kaynak Sonunu Bekliyordu" Viyola Kongertosu No:1 (Yunus
Emre’nin Yagam Yillari Uzerine Ug Bolim)

Yapit 1967 yilinda viyolaci Panayot Abaci'nin istegi Uzerine bestelenmigtir.
Seslendirilmesi yapilmamistir. Bestecinin yapitin igerigi ve konusu Uzerine yaptigi
aciklama soyledir: “Yapit konu olarak Yunus Emre’nin yasamini 6zimseyen (¢

tinsel olusma sahnesi tizerine kurulmustur.

ilk Bolum (Tapinasi Devinim) “Arayis”i simgelemektedir. Heniiz yasamin
zorluklarnini bilmemektedir. Coskulu, bazen korkulu, bazen acili bir arayis, evrenle
“ben” arasindaki iligkiyi bulmak istegi icindedir. Yapit bu nedenle oldukca gevsek bir
doku icinde cesitli atihmlarla, olduk¢a kararsiz bir havadadir.

“Senliksi  Yakarig” bashgini tasityan ikinci bdolim, Yunus Emre’nin ig
dunyasinda, duslncelerinde olan gelismeyi gostermekte, icle dis dinyayi
birlestirmeye calisan bir "bakis”I simgelemektedir. Yunus Emre yolu bulsa da, i¢ ve
dis olarak “bakig”dan ileri gelen bir ayrilik, bir ikilem vardir ama buldugu yolda
yurimeye kararlidir. Yapit kararli ama yakaris dolu, ayni zamanda yolunu buldugu
icin sevingli bir gidigi anlatmaktadir. Dolayisiyla ilk bélime goére daha direncli ve
kesin bir yapiya sahiptir. Bolimun gelisiminde hem yinelilige hem de ayrinti azligina

Onem verilmigtir.

Son bolum “Ozgurlik Uruncu” baghgini tasir ve “Varis”i simgeler. Burada
artik i¢-dig, sen-ben, olan-olmayan ayrimi kalmamigtir. “Agk gelince, cimle eksikler
biter” diyen Yunus, her turli kayginin otesine ulagsmis, eksiklerin, bitmeyenin bile
olgunlugun kosulu oldugunu, yalniz Tanrr’'yi, agkl arayan, distinen insanin énemli
oldugunu soylemistir. Son bolimde 6nceki iki bélimin kurulus 6gelerini 6zgur bir

bicimde bir batinde toplamak durumundadir.

Genel yapisi yoninden yapitin yorumcu ve dinleyici icin genis yorum
olasiliklarina uygun bir yapisallikta yaziimigtir.

Yapitin kurulusu ve calinma yontemleri ile ilgili bestecinin agiklamalari

soyledir: Yapit G¢ calinig bicimine gore ele alinabilir.

1) Yapit temel kurulugsu bakimindan o6ncelikle “Viyola Kongertosu” olarak
bestelenmigtir. Bu bicimde viyolaya eslik eden calgilar, birer tane olmak tzere flit,
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klarinet, fagot, piyano ve kontrabastir. Bdylece yapit kadrosunun kacukligu
nedeniyle “Oda Koncertosu” niteligi gostermektedir. Seslendiriime sirasinda viyola,
piyano ve kontrabas partilerinin timd ¢alinmak zorundadir ancak, Flit, klarinet ve
fagot partilerinde gorulen cift seslerin tek kisi tarafindan ¢alinmasi olanaksiz oldugu
icin, genellikle Ust sesleri ve ylrlyen partiyi secmek gerekmektedir.

2) Yapit genig kadrolu bir kongerto olarak ¢alindiginda, viyola partisini yine tek
bir viyola tarafindan calinmali ve yayl calgilar toplulugunda bagka viyola
bulunmamalidir. Orkestranin kadrosu ise 2 flit, 2 klarinet, 2 fagot, 1 piyano veya
org, 12 keman, 8 viyolonsel, 6 kontrabas olmalidir.

3) Yapit koncerto olarak degil de, devinim sirekliliinde viyola partisinin
egemen oldugu bir orkestra yapiti olarak da calinabilir. Bu durumda orkestranin
kadrosu, 2 flut, 2 klarinet, 2 fagot, 1 trompet, 1 korno, 1 trombon, 1 piyano, 12
keman, 8 viyola, 8 viyolonsel, 6 kontrabas ve ¢ vurmali sazdan olugmalidir.

Yapit, temel kurulusta “Viyola Kongertosu” olmakla birlikte, genellikle
kongertolarda gorulen ve solistlerin galgilarina olan hakimiyetini belirten, ¢calinmasi
glc pasajlardan kacinilmig, ezgisel cizgi yumusakhg tercih edilmistir. Bu 6zelligiyle
kongerto Hector Berlioz’'un “Harold italya’da” isimli yapitini animsatabilir. Yapit
kurulugu bakimindan, kongerto ile orkestra yapiti arasinda kalan bir yapiya sahiptir.
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Ornek 22: Bestecinin el yazisi ile yapitin partitiirii
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2. 8. 4. 0p.35 "Kanitsiz Gunlerin Oldusu" Viyola Kongertosu No:2

Yapit, bestecinin 1968 yilinda Alanya'da yargiclik yaptigi donemde Firat'la
tanismaya ve kendisi i¢in bir viyola kongertosu yazmasini istemeye gelen viyolaci
Rusen Guines'in istegi Uzerine yazilmig, ancak seslendiriimemistir. Besteci bu
yapitiyla ikinci-orta donemine gecmistir.

Solo viyola, trompet, klarinet, piyano dortlisu ile ¢calgilar orkestrasi esligi icin
yazilmistir. istenilirse trompet yerine ikinci solo viyola, klarinet yerine ti¢lincii viyola

ile de calinabilir. Ug bolumludur.

Birinci bolim 8 -17 Haziran 1968 tarihinde Alanya'da bestelenmistir.
Yurikce-cok agir-yurikce hizdaki bolimin basina besteci Alanya’yl anlatan su
dizeleri eklemistir:

“Denizle bagliyordu Alanya ansiz-isi,
Kalabalk vurum uzayan gozleyisi” (5. 11°)

ikinci bolim 18-30 Haziran 1968'de Alanya’da bestelenmig, cok agir- dértnel-
¢ok agir hizda bolimin bashdl Reyhanl’dir. Bestecinin partitire su dizeleri
eklemistir:

“Reyhanlrydi gunes sargini guzellik,
Ve bir mezar vardi golgesiz kalmig” (7. 26’)

Uclincti bolum 30 Haziran -24 Temmuz tarihleri arasinda bestelenmistir.
Bestecinin dogum yeri olan Malatya'dan esinlenerek besteledigi bolime ekledigi
dizeler soyledir:

“Devcene gizli ¢iplak daglar mi ¢6zimu

Anilarda duru bir goz simdi Malatya” (7. 31°)
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Ornek 23:

2.8.5. 0p.75 "Ba@imsiz Cigirgilar Ardigi" Uciil No:5

Yapit klarinet, viyola ve piyano icin 24 Nisan ve 20 Mayis 1985 tarihleri
arasinda Ankara’da bestelenmigtir. Besteci yapitini Op.18 (1963)'den uyarlama
yapmistir. Yapit bes bolimden olusmaktadir ve besteci her bdlimde ayri bir sairin
siirinden esinlenmigtir.

ilk bélim E. O. Firat'in “Yagmur” adh siirinden, ikinci bélim Yunus Emre’nin
“Askin aldi beni benden, bana seni gerek seni” dizelerinden, Uc¢lnci bd&lim
Karacaoglan'in “yok aksamdan vardim kavil yerime, 6ne gordim kémur gozlim
gelmedi” dizelerinden, dordinci bolim Mevlana'nin “Bir tath omir gibi gitmeye
niyetlendim, ayrihik atina eyer vurdun inadina” dizelerinden, besinci bolim yine

Mevlana’nin “Gene gel gene” siirinden esinlenilmigstir. (32. 30’)
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Ornek 24: Bestecinin el yazisi ile yapitin partitiirii
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2. 9. Necati Gedikli (1944)

Gazi Egitim Fakuiltesi Mizik Bolumi'nden 1965'te mezun olan besteci,
Kemal ilerici ile Turk muzigi armonisi calisti, 1968’de kazandigi bursla Almanya’ya
giderek Kdoln Devlet Mizik Yuksek Okulu’nda kompozisyon, piyano ve orkestra
sefligi 6grenimi gordi. Ayni dénemde Darmstadt Yeni Mizik Kurslar’na da katilan
besteci, KoIn'deki dgrenimini 1972'de tamamladi ve yurda donerek Gazi Egitim
Fakultesi Muzik Bolumi’'ne 6gretmen olarak atandi. Daha sonra miuzikolojiye ilgi
gosteren besteci izmir Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde yiiksek
lisans (1981) ve doktora (1984) caligmalarini tamamladi. Bir siire Fakulte’nin Mizik
Bilimleri Bolumd Bagkanhgrni ustlenen Gedikli, 1986 yilinda Dokuz Eylul
Universitesi Devlet Konservatuvar'na midir olarak atandi ve bu goérevi 1995e
kadar sudrdirdd. Besteci halen ayni Universitede profesér olarak goérevini

surdurmektedir.
2.9.1."Viyola Kongertosu”

Yapit solo viyola ve yayl orkestra icin 1972 yilinda bestelenmistir. Besteci,
yapitint viyola icin bestelemesinin nedenini, “viyolanin hakettigi kadar ©6ne
ctkamayan bir calgr oldugu dusuncesinin degigtiriimesi icin viyola repertuvarinin
gelisimine katki saglamak” olarak agiklamaktadir. N. Gedikli, “Viyola Kongertosu’nu,
Almanya'daki kompozisyon 6greniminin son yillarinda bestelemistir.

Besteci yapiti ile ilgili olarak, tamamen entellektiel bir olusum oldugunu ve
yapitin bestelenme asamasinda geleneksel muizikte oldugu gibi bir esin kaynagi
olmadigini sdylemektedir.

Yapitin bestelenmesinde serbest atonal teknik kullaniimistir. A. Berg ve A.
Schonberg'in 12 Ton'dan dnce kullandigi teknikle, dizi teknigine bagl kalmadan, 20.
yuzyll yazi teknigi ile bestelenmigtir. Yapitta tinaglar (armoniler), dizim (ritm) ve
tinilar 6n plandadir. Tamamen soyut bir galisma yapilmistir. Yazi teknigi bakimindan
bestecinin diger yapitlariyla benzerlik tasir. Gerilimi fazla bir yapittir. Yapitin
formunda kargi ezgi teknigi kullaniimigtir. Bigim 6zgurce olugsmaktadir. Kakiskanlar
(disonans), uyuskanlardan daha 6n plandadir.

Yapit attacca u¢ bolumden olugsmaktadir. Fazla tekrar olmayan 6zguin bir
yapittir. Geleneksel nota yazimi ile yazilmigtir. Yapit hentiz seslendiriimemigtir.



Ornek 25: Necati Gedikli “Viyola Kongertosu’nun partitiiri
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2.10. Rusen Gunes (1940)

Ankara Devlet Konservatuvar’ni 1962 yilinda Necdet Remzi Atak’in
ogrencisi olarak bitiren Gunes, British Council bursuyla ingiliz Kraliyet Miizik
Kolej'nde F. Riddle ile o6grenim goérdi. Kazandigi ABD bursuyla indiana
Universitesi'nde William Primrose ile calisan Gines, 1965-70 yillari arasinda
Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi’nda viyola grup sefi olarak gérev aldi, 1972'de
Londra’ya yerlesti ve Covent Garden, Londra Filarmoni ve BBC Filarmoni
Orkestralarinda viyola grup sefi olarak gorev aldi. Dinyanin pek cok yerinde solo
konserler veren sanatci, Turk bestecilerinin viyola yapitlarinin ilk seslendiriliglerini ve
repertuvar gelisimine sagladigi katkilarla Turkiye’de ¢ok onemli bir yere sahiptir.
Sanatc¢i Londra’da yagsamini surdirmektedir.

2.10. 1.“Iki Viyola Ve Yayhlar icin Bes Parca”

Sanatc¢l yapitini J. S. Bach’in 6. Brendenburg Kongertosu'nun diginda pek
fazla nitelikli viyola ve orkestra yapiti olmadigi dustincesiyle yazmistir. Seslendiriligi
yapiimamig olan yapit hakkinda Rusen Gines sOyle aciklama yapmistir: “Besteci
olmadigim igin Ozel olarak kullandigim bir besteleme teknigi yoktur, viyolacilara
farkli bir segenek olmasi igin yazilan bir yapittir.”

Ornek 26: 1. Bolim
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Ornek 27: 2. Bolim
5 PARCA 2 VIOLA VE YAYLILAZ ICIN No 2 —
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Ornek 28: 3. Bolim
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Ornek 29: 4. Bolim
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2.11. Ali Hoca (1961)

1961 yihinda Lefkosa'’da dogdu.8 yasindan itibaren Akordeon, Gitar ve
Piyano dersleri aldi.1976 yilinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvarina girerek Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi trombon grup sefi
Metin Yalcin ile trombon, 1979 yilinda da Nevit Kodall ile kompozisyon calismaya
basladi. 1985 yilinda Trombon ve Kompozisyon bdlimlerini bitirdi. T.R.T. Ankara
cocuk ve genglik korolari korrepetitorligt yapti. Bir yil Gazi Universitesi Egitim
Fakultesi Muzik Egitimi Bolimd’'nde armoni ve kontrpuan dersleri verdi.1988 yilinda
izmir Devlet Opera ve Balesine Trombon sanatcisi olarak giren Ali Hoca, 1989
yilinda korrepetitorliik, 1990 yihinda da koro sef yardimciligi gérevine getirildi.2000-
2001 yillar arasinda 1 yilhk sireyle Almanya’ya gitti ve Bonn, Dusseldorf ve
Duisburg operalarinda calisti. A. Hoca, halen izmir Devlet Opera ve Balesinde
orkestra ve koro sefi olarak gérevine devam etmektedir.

2.11.1. “Oyun”

Yapit viyola ve orkestra i¢in viyolaci Cetin Aydar’in istedi tzerine Eylul 2003
tarihinde bestelenmistir. ilk seslendiriligini Cetin Aydar Bursa Bélge Devlet Senfoni
Orkestrasi ile 25 Ocak 2004 tarihinde yapmistir.

A. Hoca, yapitin orkestrasyonunda, viyolanin diger yayh calgilardan farkli bir
ses rengi ve gurligd oldugunu g6z Ondne alarak, orkestra partisinin viyolanin

duyulmasini engellememesine 6zen gostermistir.

Yapitta viyola araciliglyla herhangi bir oyunda olabilecek genel ruhsal
durumlan anlatilmigtir. Besteci, gergin, muzur, sakaci, zaman zaman da gizliden,

derinden ortaya ¢ikabilecek durumlari yapitina yansitmistir.

Gugla bir akordan sonra pizzicato ile devam eden yaylilarin girigi yapitin ana
ruhunu belirler. Bu tema, sanki her defasinda yeni bir oyun baslatir gibi, iki kez daha
yapitin icinde yer alir. Strekli degisen tempolar, yapita egemen olan 6zgur anlatim,
bir oyundaki ruhsal durumlar ortaya koymaktadir.

Besteci yapitinda Turk makam ve usullerinden de faydalanmistir. Ezgi yapisi
dizdir, uzun ezgilerden ¢ok kiicik ezgilerden ve kisa motiflerden olugsmaktadir.
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Besteci yapiti hakkinda yaptigi aciklamalarda renk arayisinin énemini

vurgulamig, yorumcunun yapitta “Ney”in mistik etkisinin yansitiimaya c¢ahsildigini

unutmadan yorumlamasi gerektigini belirtmistir.

Ornek 31: “Oyun”
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2.11. 2. “Viyola Orkestrasi igin”

Yapit 1999 yilinda Rusen Gunes'in Dokuz Eylul Universitesi Devlet
Konservatuvar’'nda verecegi kursta, katilimcilarin topluca calabilecedi bir yapit
olmasi icin Cetin Aydar'in istegiyle bestelenmistir. Ancak ilk seslendirilisi Cetin
Aydar'in kurucusu oldugu izmir Viyola Ensemble’in “Viva Viyola” baglikli konserinde
bir b6lim daha eklenerek grubun tyeleri, Cetin Aydar, Pinar Dinger, Ozlem Gorguli
ve Mert Savasan tarafindan 27 Kasim 2002 tarihinde izmir Sanat salonunda
yapilmistir.

Besteci yapitinda Turk mizigi makam ve Uslubundan etkilenmis, komalar ve
carpma seslerle Turk muzigi etkisini giglendirmigtir. DOrt partinin de ayni guclukte
oldugu yapit viyolanin kendine has renklerini 6zgin bir sekilde kullaniimasi
acisindan iyi bir drnek olusturmaktadir. Yapit, caliniglarinda olumlu tepkiler almig
olup yazilma nedeninden dolayr da dgrenciler tarafindan calisilmasi faydal bir
yapittir.

Ornek 32: 1. viyola partisi
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Ornek 34: 3. viyola partisi
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Ornek 35: 4. viyola partisi
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2.11. 3. “Taksim ve Semai”

Yapit D. E. U. Devlet Konservatuvar ile Venedik Benedetto Marcello
Konservatuvari degisim programi nedeniyle Venedik'te verilecek konserde c¢alinmak
icin, Cetin Aydarn istegi lzerine 2000 yiinin baslarinda bestelenmistir. ik
seslendirilisini Cetin Aydar ve S$eniz Duru Venedik'de B. Marcello Konser
Salonu’nda 5 Mayis 2000 tarihinde yapmislardir.

Besteci “Taksim ve Semai’de Tirk makam ve usullerini kendine gore
sekillendirdigini, kahplara bagh kalmadigini sdylemektedir. Turk muiziginde Yuruk

Semai'nin ¥2'lik olmasinin vals ritmini animsatmasindan esinlendigini belirtmektedir.
Bestecinin yapiti hakkindaki aciklamalari soyledir: “Klasik bati mazigi egitimi

almig viyolacilar igcin calinmasi zor bir yapittir. Calisiilma asamasinda mutlaka Tark
muzigi dinlenmeli ve hissedilmeye calgiimali, klasik Bati muzigi gibi
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yorumlanmamalidir. Komalar yapitin ifadesi acisindan onem tasir, dolayisi ile
komali seslere mimkin oldugunca 6zen gosterilmelidir. “
Ornek 36:
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Ornek 37: “Semai”
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2.12. Mert Karabey (1976)

1976’da Ankara’da dogdu. ilk kompozisyon caligmalarinda Prof. ilhan
Baran'dan destek gordi. Bilkent Universitesi Mizik ve Sahne Sanatlari
Fakdltesi’'nde Bujor Hoinic’'in kompozisyon 6grencisi oldu. 1999'da lisans derecesini
aldiktan sonra Ingiltere’'ye giderek, Sussex Universitesinde Martin Buttler ile
kompozisyon alaninda master calismasi yapti. Mart 2001’de Bilkent Universitesi
Mizik ve Sahne Sanatlar Enstitisi’nde bagladigi sanatta yeterlik caligmalarini
Mayis 2003'te tamamlandi. Eylil 2000 tarihinden bu yana Bilkent Universitesi'nde
Ogretim gorevlisi olarak ¢calismaktadir.

Mert Karabey’in viyola igin besteledigi yapitlari:

“Rubai” La Klarinet, viyola ve viyolonsel igin
“Viyola ve Viyolonsel igin Suit”

“Laumé” Viyola ve viyolonsel igin
2.12. 1. “Rubai”

Yapit La klarinet, viyola ve viyolonsel igin Nisan 1998 tarihinde
bestelenmigstir. Besteci yapitini Bilkent Universitesi'ndeki lisans ¢alismalari sirasinda
bestelemis, Omer Hayyam’in bir Rubai’sinden esinlenmistir.

RUBAI

Ah, Tann dinyay! yeniden yaratayd,
Yaratirken de beni yaninda tutayd;
Derdim: Ya beni sil defterinden,

Ya da benim diledigimce yarat diinyay!.

Yapitin ilk seslendirilisini klarinet¢i Mertol Mutlu, viyolaci Gil Eylem Ersoy,
viyolonselci Verda Demirel 15 Mayis 1998'de gerceklestirmiglerdir.
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Yapitta kanon ve imitasyon gibi tekniklerden yararlaniimigtir. Yapitin
bitinune kontrapuantal bir yazi hakimdir. Bestecinin diger yapitlarindan farkh olarak
dogu muizigi etkisi tasiyan bir yapittir. Genis anlamda mistik bir yaklagim da s6z

konusudur.

Yapit saba makamini andiran modal ezginin kanonik bir yapi igerisinde
sunulmasiyla baglar. 42. dlgude viyola ve viyolonselin eglik, klarinetin de solo
improvizasyon rolu Ustlendigi “B” temasi gelir. Daha sonra klarinetteki “scherzando”
karakterli motif viyola ve viyolonselde de duyulur. Ardindan bu motif ve “A”
temasinin malzemesi bir gelismeye ugrar. “Allegro energico”, “A” temasinin bir tar
varyasyonu olarak nitelendirilebilir. Son 10 dlclide gelen “Codetta” ile yapit son
bulur.

Ornek 38: “Rubai’nin girigi”
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2.12.2. “Viyola ve Viyolonsel igin Siiit”

Besteci yapitini 1999 sonbaharinda Sussex Universite’sinde yapti§i master
calismalarl sirasinda bestelemistir. ik seslendirilisini 11 Haziran 2003 tarihinde
viyolaci Elena Gnezdilova ve viyolonselci Elif Dimli yapmistir. Daha sonra yapitin
seslendirilisi viyolaci Povilas Syrrist-Gelgota ve viyolonselci Toril Syrrist-Gelgota’dan
olusan “Duo Oktava” ikilisi tarafindan yapiimistir. Sanatcilar, yapitin ses kaydini da
yapmiglardir ve 2006 sonbahar aylarinda ¢ikacak olan ilk cd’lerinde “Suit’de yer
alacaktir.

Besteci yapitini viyola ve viyolonsel i¢cin yazmasinin nedenini, “iki ¢alginin bir
yandan homojen bir birliktelik olusturabilmesi, ayni zamanda degisik tinilarla farklihk
yaratabilecek calgilar olmasi” olarak ifade eder.

Yapit i¢sel bir yapi Gzerine kuruludur. Birinci bolim genel olarak “6zlem”

temasi ile ilgilidir. Son bolim ise “Umitsizlik ve aci ¢cekis” Uzerine yaratiimistir.

Kromatizmin ve serbest bir tonalite anlayisinin hakim oldugu yapitta 2.
bolimde makamsal (modal) yapi, 3. ve 4. bdélumde tematik atonal 0Ogeler
kullaniimigtir. 3. boélimde kullanilan aksak tartimlar bestecinin diger yapitlarinda
oldukca az yer almasina ragmen gec¢-romantik ve serbest atonal 6geler bestecinin
pek cok yapitinda kullandigi yontemlerdir.

Mert Karabey yapitini besteleme asamasinda yayh calgilar igin yazilmis oda
muzigi yapitlarini incelemis, Ozellikle B. Bartok’'un “Yayli Dordul’lerinden oldukca
etkilenmistir.

Yapitta Uslup agisindan geg-romantik ve serbest bir atonalite s6z konusudur.
Makamsal malzeme ve az da olsa halk muzigi etkisi gorulmektedir. Yapitin 1. ve 2.
bolumu tek bir motifin gelistiriimesine dayanan tek bdlmeli yapilara sahiptir. 3. bélim
Uc bdlmeli sonat formundadir. “A” yani serim kismi 1-13. Olculer arasindadir, “B”
kismi kendi icinde iki bdlmelidir ve sonrasinda yeniden serim yani "A” temasi
yinelenir. 4. bélum bir envansiyondur. Son bolum tek bir motifin gelismesi tzerine

kuruludur ve 1. bélim ile tematik benzerlikler tagimaktadir.
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Ornek 39: 1. Bolum'in partittr

| |.§-|..|'f.c, sor Yiola and Wielonlle

[

l'r'n:rn |

Ty {
I n ol [N 3 1 o

58



2.12. 3. “Laume”

Yapit viyola ve viyolonsel igin ikili olarak 2005 yihinda bestelenmis, Duo
Oktava ikilisine ithaf edilmistir.

Mert Karabey yapitini Baltik folklérinden bir peri kizi olan "Laumé”den
etkilenerek yaratmistir. Bestecinin Baltik folkloriinden etkilenmesi ve yapitini bu
konu (zerine se¢cmesinin nedeni, yapitin ithaf edildigi “Duo Oktava’nin viyolacisi
Povillas Syrrist-Gelgota’nin Litvanya’li olmasidir.

Bestecinin yapit hakkindaki aciklamalari soyledir: “Laume bir peri kizi
olmasina ragmen olumlilerle evlenebilir, ama cocuk doduramaz. Bu sebeple
cocuklarr  kacirir.  Kendilerine kargi kaba davrananlar sihirli  gugleriyle
cezalandirmakla beraber, ayni gicleriyle zayiflara da yardim eder.” Besteci de
yapitini yaratirken hayalinde bir “Laumé” dykisu yaratmigtir.

“Laume” tematik atonalite, tonal ezgiler ve politonalite kullanilarak
bestelenmigtir. Besteci farkli ezgilerin, modlarin ya da malzemenin st Uste
duyurulmasi teknigini sonraki yapitlarinda gittikce daha fazla kullanma yolunu
secmistir.

“Laumé” Uslup acisindan “Viyola ve Viyolonsel icin Suit” ile benzerlikler
tagimakla beraber, atonal 6geler ¢cok daha belirgindir. Daha keskin ve gerilimli bir
yapiya sahiptir.

Yapitin form yapisini A, 28. 6lglideki Adagietto ile baglayan B, 56. dlctudeki
Andante ile baglayan C ve con Agitazione’den baglayarak, ayni zamanda bir koda
gorevi ustlenen Al olarak Ozetleyebiliriz. Besteci yapitin formunu net olarak
kelimelere dokmek yerine dinleyicinin hayal guctine birakmay:i tercih etmektedir.

Mert Karabey “Laume”yi repertuvarina almak isteyen yorumculara teknik
acidan su oOnerilerde bulunmaktadir: “Bu yapitta viyola keman, viyolonsel de viyola
gibi kullaniimigtir. Haykirigvari keskin bir ton elde edilmesi igin 6zellikle viyolanin

sinirlari biraz zorlanmistir. Bazi pasajlar istenirse bir oktav agagidan c¢alinabilinir.”
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Bestecinin Uslup ve muizikal acidan yorumculara ©Onerisi ise, temalar
arasindaki farkliliklarin abartilarak ifade edilmesi yoluyla daha etkileyici bir ifade
saglanmasidir.

Ornek 40:
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2. 13. Semih Korucu (1965)

1983 yilinda Ankara'da Gazi Universitesi Egitim Fakultesi Muzik Egitimi
Bolumi'ne girdi. Prof. Ertugrul Bayraktar ile teori, solfej ve armoni calisti. 1985
yilinda ise Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari kompozisyon
béliimiinde Prof. Nevit Kodall'nin 6grencisi oldu. 1987 yilindan itibaren istanbul
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Mimar Sinan Universitesi istanbul Devlet Konservatuvari'nda Cengiz Tanc'la
kompozisyon, Madlen Saydam'la piyano, Nuri lyicil'le keman calist. Konservatuvari
bitirdikten sonra ayni kurumda yiiksek lisans egitimini de tamamlayan Semih Korucu
bir siire Istanbul Miizik Akademisi'nde dgretim elemani olarak calisti. Halen, Mersin
Universitesi Devlet Konservatuvarrnda 6gretim gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.

Viyola Yapitlari :

“Her llik Bir iimekmis Meger Onlara” iki Viyola icin
“Empati 1-2-3”

2.13. 1. “Her ilik Bir imekmis Meger Onlara”

Yapit iki viyola icin 1994 yilinda bestelenmistir. Yapitin ilk seslendiriligini
Rusen Giines ve Cetin Aydar Berlin’de istanbul in Berlin Festivalinde yapmiglardir.

Besteci, yapitini, sair Hulki Aktunc'un “Islikla Tarihce” adh siirinden

etkilenerek bestelemistir.

Semih Korucu yapitini viyola igin yazmasinin nedenini viyolaya duydugu
yakinhk ve viyolanin tinisinin giirin rengini ve kitabi daha iyi ifade edebilecegini

digtinmesi olarak aciklamaktadir.

Bestecinin yapitini calismak isteyen yorumculara onerisi, 6ncelikle Hulki

Aktunc'un kitabini okumalari ve siir hakkinda fikir sahibi olmalaridir.
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Ornek 41: “Her llik Bir iimekmis Meger Onlara” yapitin finali
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2.13. 2. “Empathy 1-2-3”

Yapit aslinda G¢ kicik parcadan olugsmaktadir. Besteci ¢ parcayl da
herhangi bir calgl disinmeden yazmistir. Bu nedenle yapit viyola ya da baska
calgilarla da calinabilir. Bestecinin diguncesine gore, viyolanin registerine uygun
olmayan yerlerde benzer ton ya da pozisyon degisiklikleri yorumcu tarafindan
yapilabilinir. Bestecinin yorumculardan istegi, parcalar Uzerinde yapilabilecek
degisikliklerde sanki besteci hayatta yokmus gibi 6zglr davraniimasidir.

Empathy-2'yi obua-piyano ikilisi olarak Bengu ve Nurtap Stimer, Empathy 1
ve 2'vyi fluitgt Ayla Uludere ve Aysegil Gunaltay Sahinalp degisik zamanlarda
seslendirmisglerdir. Empathy-3'Un seslendiriligini ise Cetin Aydar ve $eniz Duru
yapmistir.

Ornek 42: “Empathy-1”
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Ornek 43: "Empathy-2”
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Ornek 44: “Empathy-3”
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2. 14. Necdet Levent (1923)

Muizige olan ilgisi ¢cok kuguk yaslarda baglayan N. Levent, orta 6gretim
sirasinda ilerlettigi mizik ve keman 6grenimini 1944-1949 yillan arasinda “Hukuk
Fakiltesi'ne devam ederken, istanbul Belediye Konservatuvari hocalarindan
Seyfettin Asal ile calisarak surdirdi. 1956-57 yillar arasinda Ankara'da Bilent Arel
ile 12 ton teknigi (zerinde calismalar yapti. 1976 yilinda, izmir Devlet
Konservatuvari'na atanan besteci, Muammer Sun'un tegviki ile Cagdas Turk Mizigi
alaninda yapitlar verdi.

Turk halk ve klasik bati muzigi form, usil ve makamlarini kigisel bir anlayisla
kullandigi yapitlarinda cok seslilik yapisini, Kemal llerici'nin “Turk Mizigi ve
Armonisi” adl kitabinda ortaya koymus oldugu “dértli  armoni sistemi”

olusturmaktadir.

Necdet Levent halen izmirde kendi adini tagiyan mizikevi ile izmirli miizik

cevresine katki saglamaktadir.
Bestecinin viyola i¢in yazdidi yapitlar:

“Kelebek” (Butterfly) (keman-viyola)
“Romans” (keman-viyola)

“Trio” (keman-viyola-piyano)
2.14.1. “Kelebek” (Butterfly)

Yapit keman viyola ikilisi igin kiguk bir parga olarak 1990 yilinda
bestelenmigtir ve seslendirilisi henliz yapiimamistir. Allegretto tempoda, kelebeklerin
ucuslarindan esinlenerek yazilan yapit, dort onaltihk ve iki sekizlik ritmindeki
seslerden olugan temanin oktav farkla keman ve viyola tarafindan c¢alinmasiyla
baslar. Serbest bir Uslupta yazilmig olan yapitin, belli bir formu ve tonalitesi yoktur.
67. ve 76. dlciler arasinda yarim ve tam aralikhi ses dizelerini kullanmigtir. iki calg:
da ayni gucliikte partilere sahiptir.
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Ornek 45: “Kelebek”
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2.14. 2. “Romans”

yapiimamistir. Besteci yapitin hem keman-viyola, hem de iki keman i¢in duo olarak
uygun olabilecegini diginmektedir. Ancak, yapitin sadece iki keman igin yazilimis
basimi bulunmaktadir. Bestecinin agiklamalarina gére; Andante tempodaki kuguk
parca, duygusal bir etkilesim sonucu romans olarak bestelenmigtir. Yapitin belli bir
tonalitesi olmamasinin yaninda form olarak A+B+A formu kullaniimigtir.
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Ornek 46: “Romans”
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2.14. 3. "“Trio”

Yapit keman, viyola ve piyano icin 1994 yilinda bestelenmigtir. Yapitin ilk
seslendirilisi Dokuz Eylul Universitesi Buca Egitim Fakiltesinde 26 Aralik 2003
tarihinde yapiimigtir. Yapit oncelikle solo keman icin “Con Estropoetico” adiyla
bestelenmigtir. Daha sonra viyola ve piyano eklenerek trio formunda dizenlenmistir.

Bestecinin yapiti hakkindaki agiklamasi goyledir: “Birinci bolum adagio'dur.
Bolumde keman ve viyola birbirini destekler. Her sekiz Ol¢cliden sonra piyano
partisinde iki dlcilik bir kopri duyulur. Moderato kisimda keman ve viyola 6 6lcl
koda yapar ve kromatik atlamalarla gitgide pesleserek son bir piyano akoruyla
parcayi bitirirler. ikinci bélum allegretto tempodadir. Sonat Allegrosu formunda
bestelenmigtir. Bolumun basinda keman, viyola ve piyano ayni sesler ve
hareketlerden olugan dort olgulik temay! duyururlar. Piyano arpejlerle devam
ederken keman ve viyola farkli hareketlerle gelisime gecerler. Yapitta belli bir ton

kavrami yoktur.”



Ornek 47: “Trio”nun partitiiri
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2. 15. Ali Ozkan Manav (1967)

1984 yilinda M. S. U. Devlet Konservatuvari kompozisyon béliimiine girdi, A.
A. Saygun ve i. Usmanbag'in 6grencisi oldu. 1990 yilinda mezun olan besteci 1991-
1994 yillan arasinda yiksek lisansini tamamladi. 1995 yilinda Julliard Muzik
Okulu’nda kompozisyon egitimini strdiirmek amaciyla New York’a gitti.

A. O. Manavin ilk yapitlarinda genel olarak Stravinskinin ilk dénem
calgilama kullanimiyla Saygun’a 6zgu bir modal anlayisin etkileri gortilmektedir.
Daha sonra Hans Werner Henze ve Alban Berg'e yakinlik duydugu soylenebilir.
Besteci, son yillarda Ligeti'nin 1960’larda baslayarak gelistirdigi ritorik drgttlenme
anlayisi yaninda sinirli bir rastlamsalligi (aleotorik yaklagimi) ve modal soyutlamayi
olanakli kilan i. Usmanbag’a 6zgii minimal kullanimlari degerlendirmeye yénelik bir
anlayis icinde gozikmektedir. Bu kapsamda en dikkate deger yapitlari arasinda
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orkestra icin “Andante Lugubre” , keman ve piyano igin “Sonat” ve viyola icin
besteledigi “Partita” isimli yaratilari bulunmaktadir.

2.15. 1."Partita”

Yapit solo viyola icin 1991-1992 yillari icinde bestelenmistir. Solo c¢algi icin
uzun soluklu ve ¢ok bolimla bir oda mizigi yapiti yaratma disiincesiyle bestelenen
yapitin viyola i¢in yazilmasinin nedeni, bestecinin viyolanin koyu ve yogun
tinisindan etkilenmesidir. Yapitin G¢ boliminun ilk seslendirilisini viyola sanatgisi

Rusen Gines 1998 yilinda Berlin'de gerceklestirmigtir.

Partita, A. O. Manav'in, Prof. ilhan Usmanbas ile calistigi yiiksek lisans
doneminde, A. A. Saygun’un vefatindan sonra besteledigi ilk yapitidir. Besteci, 1980
sonlart ve 1990 baglarindaki Uslup arayiglarini yapitina yansitmigtir. Yapit,
bestecinin 12 ses teknigini kendi muziginde kullandigi ilk ve tek drnektir.

O. Manav herhangi bir yayli calgi egitimi almadigindan, yapiti besteleme
asamasinda yay teknikleri, akor ve aralik pozisyonlari ile ilgili sorunlar yasamisg,
bunlari agmak igin, Mimar Sinan Universitesi Konservatuvari’'nda keman 6gretmeni

Nuri lyicil ve ilhan Usmanbasg’la fikir aligveriginde bulunmustur.

Yapitta bicimsel olarak degilse de genel anlatim 6zellikleri yéniinden, Barok
donemde ortaya cikarak J. S. Bach'in kisiliginde en yetkin anlatimini bulan ok

bolumli “Partita” tard ile su kosutluklar gézlemlenmistir:

Andante — Preludo

Con fuocco — Courrante

1.

2

3. Adagio mesto — Aria
4. Allegretto — Menuet
5

Presto possible —Gigue

Bolimlerin form o6zellikleri kendine 6zgudiir. Besteci yapitini olustururken |.
Usmanbag'in Partita’sini, B. Bartok ve A. A. Saygun’'un yayl dortlilerinin viyola
partilerini incelemistir. Yapit, B. Bartok’'un ve A. A. Saygun’un muzik diline yakindir.

Birinci bdlim Andante tempodadir. Yapit, viyolanin bos tellerinin (do-sol-re-1a)
kullanildigi forte bir akorla baglar. Sonrasinda gelen espressivo tema incelendiginde
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bestecinin yapitinda, yakin ses iligkilerini kullandigi gézlemlenmektedir. B&lUmn
sonrasinda, yinelenen bir ritim kalibi kullaniimigtir. B. Bartok Viyola Kongertosu’nun
etkileri bolimiin gelisim kisminda agikga gorulmektedir. Yeniden serimde yapitin
basindaki akor ve ardindan gelen tema yinelenir. Gurliklerin besteci tarafindan
acikca belirtildigi gozlemlenen bdltim birbirine yakin ve uzun soluklu bir gift sesle
son bulur. (5'45)

ikinci bolim “con fuoco” (atesli) karakterdedir. Cift seslerin ve yinelenen onaltilik
notalarin yogunlugu bolimin butininde gézlemlenmektedir. Kromatik ve birbirine
yakin seslerin olusturdugu dizilerin kullanildig1 bélimde “col legno, sul tasto ve sotto

voce” gibi renk arayiglari yorumu desteklemektedir. (4'15)

Uclincu bolum adagio mesto (yavas tempoda) baglar. Uzun soluklu bir temanin
sonrasinda gelen gelisim boliuminde do teli sol el pizzicatosu yaparak cantabile ve
elegiaco ezgiye eslik eder. Birbirine yakin seslerin baglar ve degisik ritimlerle
yinelendigi koprinin ardindan bastaki temanin kisaca duyurulmasiyla bolim son
bulur. (5'45)

Allegretto karakterdeki dorduncu bolimde 12 ses yazisi kullaniimigtir. Besteci

asagidaki dizinden yararlanmistir:
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O. Manav'in bu bolumle ilgili yorumu soyledir: “Usak makami renginin
duyuruldugu kesit 20-23. dlguler, kirdi makaminin duyuruldugu yer ise 36-37.
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Olculerdir. Belirtilen olctler disinda bdélimin anlatimi  geleneksel makam
anlayisindan oldukca uzaktir. Bu noktada makamin, makamsalligin sadece dizi
temellemesinden o6te bir seyler oldugu, kendine 6zgu ezgisel gelisim Ozellikleri
yaninda ara durak ve son duraklarla ilgili birgok niteligi getirdigi animsanmalidir.
Burada 12 ses yazisinin olanaklarindan yararlanilarak, ‘menuet’ dansi havasinda,

karma Usluplu bir soyutlama yapilmistir.”

Son bélimde i. Usmanbag'in “Partita’sinda gézlemlenen minimalist yazi
anlayisindan yararlanilmis ve 12 ses teknigi kullanilmistir. “Presto possible”
(mUmkin oldugunca hizh) tempoda olan yapit 6lgt birimi olmadan yazilmis ses
araliklari birbirine yakin onaltilik notalarla baglar. Temanin arasinda gelen
Olculendirilmig ikilik seslerin renksiz ve vibratosuz calinmasi besteci tarafindan
uygun gorialmagtir. La telinin ileri pozisyonlarinin da sik¢a kullanildigr bolumin

surekli devinim tzerine kurulmus oldugu gozlemlenmektedir.

A. O. Manav'in “Partita’yi repertuvarina almak isteyen yorumculara onerilerini
kisaca sbtyle Ozetleyebiliriz:’Blyidk emek ve ustalik isteyen bir yapit. Ezberleme
kaygisindan uzak durulmali ve viyolaya 6zgi teknik gucliklerin tstesinden gelinmis
olunmasi gerekiyor. Ritimlere ve gurliklere mimkin oldugunca uyan bir ifade ortaya

konulmali, yaylar konusunda yorumcu kendini 6zgur hissedebilir.

Ornek 49: “Partita” 1. Bolum
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Ornek 50: “Partita” 2. Bolum
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Ornek 51: “Partita” 3. Bolum
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Ornek 53: “Partita” 5. Bolum

Presto possibile
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2.16. Mehmet Nemutlu (1966)

Muzik 6grenimine Muammer Sun'la baglayan Mehmet Nemutlu, 1985 yilinda
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar'na girerek Necil Kazim
Akses'in kompozisyon, Kamuran Gindemir'in piyano 6grencisi oldu. Ertugrul Oguz
Firat'la da cagdas miizik stilleri calisan besteci, 1987 yilinda MSU istanbul Devlet
Konservatuvar'na gecgti ve burada Ercivan Saydam'la fug, Builent Tarcan'la
kontrpuan, Madlen Saydam'la piyano, Nuri lyicille oda miizigi calisti. 1993 yilinda
konservatuvari bitirdikten sonra yiksek lisans ve doktora calismalarn yapan
Nemutlu, 6gretim gorevlisi olarak atandigi istanbul Devlet Konservatuvari'nda,
solfej, teori ve calgi bilgisi dersleri vermektedir.

2.16. 1. “iglemler”

Yapit iki viyola ve dort el piyano igin 1991 yilinda bestelenmistir. Besteci
yapitini Lisans 2. sinifta 6grenci iken, Polonyali besteci ve teorisyen Bogustaw
Schaffer'in “Kompozisyona Girig” adli kitabi Gzerine ¢aligirken bestelemistir.

“Islemler” bestecinin 1990 vyillarin basindaki calismalarinin  timiiyle
benzesmektedir. Besteci bu donem yapitlarinda 12 ton teknigini kullanmistir.
“Islemler”in diger yapitlardan farki ise, partisyonun basinda yerlesim diizeninin

belirtiimis olmasidir.
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Besteciye go6re, yapitin icerigi 1960'larin belirsizlik (indeterminacy)
tekniklerine dayanmaktadir ve bunun sonucunda rastlamsal ve goreli bir notasyon
kullanilmistir.  Ritmik degerlerin olmadigi yapitta birliktelik yorumcularin g6z
temasiyla saglanmaktadir.

Yapitta Ol¢i sistemi yoktur (senza mezura). Her dizegin kag saniye siirecegi
o dizegin sonunda belirtilmistir. Sesler gorelidir. DOrt muzisyenin birlikteligi, hepsinin
kendi partisi diginda diger partileri de c¢ok iyi bilerek, notaya bakmak yerine

birbirlerini takip etmeleri sonucu saglanir.

Besteci yapitini bir birliktelik oyunu olarak yorumlamaktadir. Birbirinden
bagimsiz olaylar, oluslar bos bir zemin lzerinde konulan lekeler, noktalar gibi bir
mozaik yapi olusturmaktadir. Yinelenen sesler ve motif sesler her zaman motifsel bir
anlam tasimaktadir. Kullanilan besteleme ytntemi 12 ton olarak adlandirilsa da,
elde edilmek istenen herhangi bir ton duygusuna engel olacak sekilde dokusal bir

atmosfer olusturulmaldir. ifadeler genellikle sert ve kesin olmalidr.
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2.17.“Mehmet Okonsgar (1961)

Muzik o6grenimine Ankara Devlet Konservatuvari'nda Nimet Karatekin'in
piyano, Necil Kazim Akses’in kompozisyon oOgrencisi olarak baglayan Okonsar,
Briksel Kraliyet Konservatuvari'nda egitimini surdurdid ve 1986 yilinda yuksek
piyano diplomasini birincilikle aldi. Kompozisyon ve orkestrasyon dallarinda da
0grenim gorerek 1989 yilinda bu dallardan da basariyla mezun oldu. Piyanist ve
besteci M. Okonsar, Avrupa ve A. B. D. 'de gergeklesen piyano yarismalarinda pek
cok derece elde etti. Belgika'da Enghien sehrinde "Biyiik Enghien Oduli"
yarismasinda, kompozisyon dalinda birincilik ve altin madalya kazandi. Piyano ve
bestecilik calismalarini  Ankara’da siirdiren Okongar, izmir Devlet Senfoni
Orkestrasi solistidir ve Bagkent Universitesi'nde ders vermektedir.

2.17. 1. “Ahmet Taner Kiglali'nin Anisina”

Yapit viyola ve piyano icin 2004 yilinda viyolaci Safinaz Olcay'in istegi
Uzerine bestelenmigtir. Yapit, ayni yil Ahmet Taner Kiglal'nin anisina, Ankara
Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi Salonu’nda dizenlenen anma gecesinde
Safinaz Olcay ve Mehmet Okonsar tarafindan seslendirilmistir.

Besteci yapitiyla ilgili yaptigi agiklamada, o dénem yaptigi bestelerin daha
yalin ve dikey oldugunu, “Ahmet Taner Kislal'nin Anisina” adli yapitinin de ayni
doénemde besteledigi diger yapitlaryla yakin 6zellikler gosterdigini belirtmektedir.

Besteci yapitini besteleme déneminde Safinaz Olcay'la ¢aldiklari yapitlarin
¢cogunun kemandan viyolaya uyarlamali olmasi nedeniyle, viyolanin tinisal
Ozelliklerini yakindan incelemigtir. Okonsar'a go0re, bu vyapitlari besteleme
asamasinda besteciler daha ¢cok kemana uygun tekniklerle yapitlarini besteledikleri
icin viyola ile calindiklarinda yapitlarinda pozisyon ve ajilite (¢abukluk) sorunlari
gorilmektedir. Mehmet Okonsar'da yapitiyla ilgili olarak ayni sorunlarla karsilagsmis
oldugunu soylemekte, ancak bu durumun farkh yorumculara gore de

degisebilecegini belirtmektedir.

Bestecinin yapiti hakkindaki agiklamalari soyledir: “Sade, basit bir pargadir
ve bir takim animsamalar gibidir. Her bélme farkl bir durum, olay ya da muzikal
fikrin animsanmasi ve yorumlanmasi olarak dusunulmelidir. Form olarak

“genisletilmis tonalite” denilebilecek bir bicimde yazilmigtir.”
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Ornek 55: Yapitin girisi
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2. 18. Mehmet Can Ozer (1981)
2.18. 1. “Yalkin Viyola igin” (“Pour Alto Solo”)

Yapit 12 Aralik 2004 tarihinde solo viyola igin bestelenmigtir. Besteci yapitini
Georgis adindaki Yunanistan'li arkadagina ithaf etmistir. M. C. Ozer, yapiti, Isvigre
Cenevre Konservatuvari'nda 6grenim gordigiu dénemde Michel Jarell ile birlikte iki
haftalik bir siirecte tamamlamistir. Mehmet Can Ozer, yapitini solo viyola igin
yazmasinin sebebini "viyolanin tinisal Ozelliklerinin yapiti igin istedigi niteliklerde
olmasi ve solo viyola repertuvarina yeni bir yapit kazandirma disincesi" olarak
aciklamaktadir.

Besteciye gore yapit, bestecinin elektroakustik miziklerindeki beste anlayisi
ve tinisal arayiglarinin ¢algi mizigindeki cesur bir denemesi olarak dasunulebilinir.
Bestecinin "Pour Alto Solo"yu besteleme agsamasinda inceledidi yapitlar; Gyorgy
Ligeti'nin yapitlari, Bernd Alois Zimmermann'in "Sonat"i ve Heinz Holliger'in
"Trema"adli yapitidir.
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Yapitin basinda uzun bir stre armonik glissandolar gérilmektedir. Bu
glissandolarin hangi tellerde calinacagr besteci tarafindan nota Uzerinde
belirtiimistir. Tinisal cesitlilik icin 151. 6lgcliden sonra gelen glissandolarin basinda
sol el pizzicatosu da kullaniimigtir. 182. dlctiden itibaren gelen glissandolar soguktan
titrercesine, duzensizce calinmalidir. 212. olgudeki re ve la tellerinin ileri
pozisyonlarinda gelen hizli ve sul ponticello pasaj, ¢iglik ve kus i1sliklari gibi bir ifade
dugtndlerek calinmali, 1 dk. 15 sn.-30 sn. arasinda sonlandiriimalidir.

Nota uzerinde yapit hakkinda oldukca ayrintili bilgi verilmesinin yanisira,
bestecinin yorumculara onerileri: "Zaman kullanimi ile ilgili olarak oOlgulerin sol st
kosesinde yer alan rakamlar bir glissandodan digerine kag saniyede gecilecegini
bildirmektedir. Birim zaman MM=60'tir. Yapitin bagindaki glissandolarin daha kaliteli
tinlamasi agisindan, her viyolanin yapisal 0Ozelligi g6z ©Oninde bulundurularak
La=438-444 arasi denenerek en iyi tinisallik yakalanmaya caligiimalidir ve renkli bir
tinisal gesitlilik distnulerek yorumlanmalidir.”
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Ornek 57: Duzensiz Glissandolar ve Re ve la tellerinde gelen ciglklari animsatan

pasaj
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2. 19. Sidika Ozdil (1960)

iIk muzik calismalarina Mithat Fenmen ile baglayan besteci 1971 yilinda
girdigi Ankara Devlet Konservatuvari'da Necil Kazim Akses ve Nevit Kodall ile
kompozisyon, Gurer Aykal ile orkestra sefligi ¢calisarak piyano, orkestra sefligi ve
kompozisyon bolumlerini 1983 yilinda bitirdi. 1984-85 yillarinda Londra’da Guildhall
School of Music and Drama'da orkestra sefligi calisti, 1985-89 yillar arasinda ise
yine Londra’da Royal Academy of Music'te Paul Patterson ve Hans Werner Henze
ile kompozisyon ve orkestra sefligi 6grenimi yapti. Ayrica Xenakis, Messiaen,
Stockhausen, Penderecki ve Berio gibi bestecilerin seminerlerine katild1.

Bestecinin yazisindaki ayirt edici 6zellikler arasinda, ginimiz tekniklerinin
cevreledigi atmosferden kopmamak, 6te yandan ulusal 6delerin kendiliginden gelen
renklerini yazinin akigi igcinde degerlendirmekten kaginmamak vardir.

Ozdil, yapitlarinda rastlamsal yaklagimi sikca kullaniir; oysa Paul
Petterson'un betimledigi gibi, yapitlari olabildigince modern, ama derininde Turk
kaltirini hissettiren, dogu ve bati dinyalarini renk zenginligi icinde bagdastiran

Ozellikler tasir.

Sidika Ozdil bir sure, 1995'te kurulan, Antalya Senfoni Orkestrasi'nin Mizik

Danigmanhgrni yapmistir.
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Bestecinin viyola yapitlar:

“Bir Turk Temasi Uzerine Cesitlemeler”

“Her Sey Sizin icin” (“Everything is For You”)
2.19. 1. “Bir Turk Temasi Uzerine Cesitlemeler”

Yapit solo viyola igin 1986 yili Haziran ayinda bestelenmistir. Besteci yapitini
viyolaci Rusen Gilnes'e ithaf etmigtir. Yapitin ilk seslendirilisi Temmuz 1986
tarihinde TRT'de yapilmistir. Besteci yapitini viyola igin yazmasinin nedenini, Rusen
Guneg'in, kendisine, resitallerinde c¢alabilecegi virtiiozik bir yapit iIsmarlamasi ve
viyola repertuvarinin gelisimine yeni bir yapitla katkida bulunmasi konusunda ikna
etmesi olarak agiklamaktadir.

Besteci yapitini ingiltere Londra'daki Royal Academy of Music'teki
ogrenciliginin ilk yilinda bestelemistir. Sidika Ozdil yapitini bestelerken Rusen
Guneg'in, kendisinden bir Turk temasi kullanmasini istediginden, bestecinin
kullandigi malzeme, TRT televizyonunun agilisinda kullanilan “Ankara Kosmasi” adli
turkindn temasidir. Bestecinin, turkiiniin sozlerinin Rusen Giines'e oldukga uygun

oldugunu fark etmesi sonucu yapitini bu tema izerine bestelemigtir.

Yapitin, bestecinin ayni donemde yazdi§i yapitlarnt “String Kuvartet” ve
“Piyano Dort El igin Sevgi-Duygu (Bale)” ile herhangi bir benzerligi
bulunmamaktadir. Besteci yapitini besteleme asamasinda daha ¢ok Ligetti,
Penderecki, Xenakis Kuvartetleri incelemistir. Ozellikle Penderecki Kuvartet'lerdeki
viyola sololarin tslubu “Bir Tirk Temasi Uzerine Cesitlemeler’de de kullaniimistir.
Bu sololar Rugen Guneg'in de ilgisini gekmistir.

Besteci yapitini bestelerken viyolanin sonorite olarak gu¢ bir ¢algr olugunu
g0zoninde bulundurmus ve pizzicatolarin viyola yapitlarinda az kullanildigini
farketmesi Uzerine sadece pizzicatolardan olusan bir bélim de eklemigtir. Turk
ezgilerinin tamamen alinip, altina akorlar konulmasina tamamen karsi olan besteci,
turkindn temasinin ¢ok uzun olmasi nedeniyle temayi kesintiye ugratmig, tema

neredeyse bagka bir tema ya da asil temanin bir tir varyasyonu haline getirilmistir.
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Sidika Ozdil, J. S. Bach'l muzigin baglangici ve sonu olarak disiinmesi
nedeniyle ve biraz da mizah olmasi amaciyla, ilk varyasyonun gelisimi, Bach'in
muzigindeki gelisimi animsatmaktadir. Daha sonra gelen her varyasyonun, -
sunustaki tema aynen kullanilsa bile- tinisal 6zellikleri birbirlerinden farkhdir. Besteci
yapittaki karakterlerin yorumcu tarafindan iyi analiz edilip, seslendiriimesi gerektigini
sOylemektedir. 2. varyasyon bir "Pavane" ya da "Elegy" gibi disunualmustir. 3.
varyasyon Paganini pizzicatolar dahil her turlli pizzicatonun kullanildidi siradigi bir
bolimdur ve sonundaki mizah kismini yani viyolanin gitar gibi tutulup ¢alinmasini bu
anlayisla gerceklestirmek gerekmektedir. 4. varyasyon surdinli, sul ponticello
kullanilarak gizemli bir atmosferin tema degistiriimeden yaratildigi bir bolimdur. 4.
varyasyondan 5. varyasyona attacca (durmadan) ile baglanilir. Sirdin c¢ikarma
suresi hizlh olmalidir. Karadeniz danslarini animsatan bu son varyasyon, mumkun

oldugunca hizli galinmalidir.

Bestecinin yapitini calismak isteyen viyolacilara o©nerileri ise gsOyledir:
“Genelde yapitin basinda belirtilen sembollerin ¢alisihp, tini analizlerinin dogru
yapiimasi gerekmektedir. Pizzicatolar veya képrinin altinda dort telde yapilan hizli
arpej gibi alisiimisin digindaki hareketlerin notasyonuna alisiimalidir. Rusen Glines
ve diger viyolacilar, pizzicatolardan olusan 3. varyasyonu calip ¢calmamayi, konser
salonuna gore karar vermektedirler. Amerikali bir viyolaci ise bu varyasyonun
sonundaki "alla gitara" kisminin her zaman c¢ok ilgi ¢ektigini sdylemektedir. Yapiti
yorumlayan viyolacilar, yapitin genelde virtliozik bir calisma gerektirdigini ama bir
kez dgrenilince sonsuza dek ele yerlestigini sdylemektedirler. "
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Ornek 58: Yapitta kullanilan Turk temasi “Ankara Kosmas!”
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Ornek 59: 5. varyasyonun finali
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2.19. 2. "Hersey Sizin icin" ("Everything Is For You")

Yapit 1987 Kasim ayinda, mezzo soprano, viyola ve piyano igin
bestelenmigtir. Yapiti Rusen Giines besteciye ismarlamigtir. Yapit Rusen Giines ve
"Amoroso" adli topluluk icin yazilmistir. Yapit Rusen Gunes ve Sidika Ozdil'in ortak
sevgisi olan Orhan Veli'nin dért siirinin ingilizce cevirisi Gizerine bestelenmistir. ilk
seslendirilisi 1 Subat 1988 tarihinde Londra'da Southbank Center Purcell Room'da,
mezzo soprano Helen Watkins, viyolaci Rusen Glnes ve piyanist Adrian Hobbs
tarafindan yapiimistir. Yapitin ses kaydi daha sonra stiidyoda yapilmistir.

Sidika Ozdil yapitini Londra'da Royal Academy of Music'te, Post-graduate
calismalarinin son yilinda bestelemistir. Besteci yapitini olustururken Orhan Veli'nin
siirleri ve yasamindan esinlenmigtir.

Yapitin, bestecinin ayni dénemde besteledigi "Soul Bird" adli yapitinda
piyanoda kullandigi efektlerin bazilarini "Her Sey Sizin igin"de de kullanmistir.
Siirlerin kendi atmosferleri mazigi yonlendirmektedir. Bazi divan muzigi ritmleri

modern anlamda kullaniimigtir. Bu yontemi besteci daha 6nce "Quartet" adl
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yapitinda da kullanilmistir. Ancak "Her Sey Sizin igin"de bu yontem daha belirgindir.
Besteci yapitini bestelerken Penderecki Viyola Kongertosu'nu bestecinin kendisiyle
incelemistir. Viyola icin diger sonat ve solo yapitlari de incelemesine ragmen en ¢ok
fikir edindigi yapit, Penderecki’nin Viyola Koncertosu olmustur. Besteci yapitinin
Penderecki'nin yapitiyla herhangi bir benzerligi olmamasiyla birlikte, Penderecki'yle
yayh calgilarin kullanimiyla ilgili gérismus ve kendisinden cesitli fikirler edinmistir.

Besteci yapitini sdyle agiklamaktadir: "Her dort siirin kendi igindeki geligimi
form olarak ele alinmakla birlikte her partinin kendi iginde ve birbirleriyle gelisimi de
g6zonunde bulundurulmustur. ilk siirin bagindaki mezzo soprano partisindeki sade
ve vibratosuz seslendirme teknigi, Barok mizige olan ilgimden kaynaklandidi kadar
siirin atmosferi i¢cin de zorunludur. Buna goére viyola partisinin de ayni karakterde
calinmasi gerekmektedir. 2. giir "The Guess" daha c¢ok viyola solo igin
dusunulmastir ve viyola bitin atmosferi belirler. Sopranonun séyledigi siirden 6nce
veya hemen sonra baglayici 6zelligi acgisindan viyola partisi ¢cok 6nem tagir.
Sopranonun "Blues" tarzi sdyledigi yerler ve viyolanin egzersiz yapmaya caligtigi
yerler siirle yakindan ilgilidir. Bu nedenle siirleri iyi okumak ve 6ziine inmek her
seslendirici icin 6nem tasimaktadir. 3. giirin optimistik baglangicindan politik
karanhga nasil donustugunu farkina variimali, gercek bir dramaya donugen finali
g0Ozden kaginlmamalidir. 4. siirin yasam dolu dinamik sonu, herseye ragmen herkes

icin tam bir gdsteridir ve zaferle bitirilmelidir."

Besteci Orhan Veli sgiirlerini mizige uyarlamasinin nedenini, giirlerin
guzelligini, dramatik ve canli yasayan 0Ogelerini halka duyurmanin yaninda,
seslendirenlerin de siirlerin tam icinde yasamasini saglamak olarak ac¢iklamaktadir.
Sidika Ozdil "Her Sey Sizin icin" le 1988 yilinda William Eklin Oduli'ni almistir.



Ornek 60: “Everything Is For You”
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2. 20. Herman Ozkalfayan (1932)

Miizik 6grenimine listanbul'da Vahram Miihendisyan'dan keman dersleri
alarak bagladi. 1946-53 yillari arasinda aldigi derslerden sonra istanbul Belediye
Konservatuvari yiksek bolimune girdi, bu okulu Orhan Borar ile keman, Rasid Abed
ile armoni calgarak bitirdi. 1959'da istanbul Sehir Orkestrasrnin viyola lyeligine
atanan besteci, 1964-67 yillari arasinda Ragsid Abed’le armoni, kontrapuan ve
kompozisyon calismalarini sirdurdii ve 1972'de istanbul Devlet Senfoni
Orkestras’'nda viyola grup sefi olarak gorev aldi. Emekli olduktan sonra
konservatuvarda Ahmet Yururdn kompozisyon derslerini izleyen bestecinin
yapitlarini Rugen Giines, Judith Ulug, Nuri lyicil, Seher Tanriyar, Cetin Aydar, Cihat
Askin ve Mehru Ensari gibi sanatcilar yorumlamigtir.

2. 20. 1. “Notturno Elegiaco”

Yapit Ocak 1998 tarihinde viyola ve piyano igin bestelenmistir. Yapitin ilk
seslendirilisini 12 Eyliil 2000 yilinda “istanbul in Berlin” Festivalinde viyolaci Cetin
Aydar ve piyanist Seher Tanriyar yapmistir. Besteci yapitini, esi Eliz Ozkalfayan'a
ithaf etmigtir.

Besteci yapitini bestelerken, tonal ve atonal besteleme tekniklerini
birlestirerek kullanmig, herhangi bir sistemin kurallarina bagh kalmaksizin kendi
Uslubunu olusturmustur. Besteci yapitini besteleme agsamasinda gegcirdigi ¢ok ciddi
bir hastalik nedeniyle bu donemde iginde bulundugu ruh halini yapitin tim

bolimlerine yansitmigtir.
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Ornek 60: “Notturno Elegiaco’nun girisi
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2.20. 2. “Monologo” Op.8

“Monologo”, solo viyolonsel icin Mayis 2000 tarihinde bestelenmigtir. Yapit
daha sonra viyolaya uyarlanmigtir. Yapitin ilk seslendiriligini viyolaci Rusen Glines

yapmistir.

H. Ozkalfayan, tonal tekniklerle basladigi kompozisyon egitimine Rasid Abed
ile baglamig, daha sonra Ahmet Ydururle 12 ton caligmalarn yapmig, yapitini
besteleme doneminde ise 12 ton'dan aldigi fikirlerle tonal muzidi birlestirerek bu

yapitta kullanmigtir.

Yapit, “lied formu’na uygun bir bicimde bestelenmistir. Tek basina sdylenmis
bir sarki gibidir. “Notturno Elegiaco” ile kiyaslandiginda daha modern bir yapiya
sahip oldugu gozlemlenen vyapiti yorumlamak isteyen viyolacilara bestecinin
Onerileri ise soyledir.: “Duygulu ve his dolu bir yorumla ¢alinmalidir. Disonans
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akorlarin genellikle konsonans akor gibi ¢alinmasi gerekmektedir. Nota Uzerinde
belirtilen o6zellikleri birebir uygulanmasina dikkat edilmelidir.”

Ornek 61: “Monologo”
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2. 21. Serkan Ozyilmaz (1976)

Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’'nda Metin Ulki, Lale Onge
ve Hiilya Ardig ile piyano egitimi gérdi. Ayni okulda kompozisyon béliimiinde ilhan
Usmanbag, Ahmet Yirir ve Hasan Ugarsu ile ¢alisti ve 2002 yilinda kompozisyon

boliminden mezun oldu.

Latin-Caz miizigi calismalari yapan besteci ve piyanist Ozyllmaz, halen
istanbul Super Band, TRT Hafif Miizik ve Caz orkestralarinda gorev almaktadir.

2.21. 1. “Iki Viyola i¢gin Suit”

Yapit 1997 yilinda bestelenmistir. ilk seslendirilisi 12 Eyliil 2000 tarihinde
“Istanbul in Berlin” Festivalinde verilen konserde Rusen Giines ve Cetin Aydar

tarafindan yapilmistir.

Besteci suitinde viyolanin degisik tinisal renk ve teknik o6zelliklerini alti
degisik karakterde yazdigi parcada cesitli sekillerde kullanmis ve farkh renk ve
etkiler yakalamak istemistir. Yapitin bolimleri:

I. “Eslik ve sarki” (Song and accompaniment)
Il. “ic ice gegen dokular” (Interlocking textures)
lll. “Diyalog” (Dialogue)
IV. “Esit partiler” (Equal parts)
V. “Koral” (Coral)
VI. “Bagimsiz partiler” (Independent parts)
“Bitis” (Finale)
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Ornek 62: 1. Bolim
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Ornek 63: 2. Bolim
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Ornek 64: 3. Bolim

Ornek 65: 4. Bolim
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Ornek 66: 5. Bolim
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Ornek 67: 6. Bolim
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Ornek 68: Yapitin bitigi
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2. 22. Mete Sakpinar (1954)

Muizik egitimine 1975 yilinda girdidi Ankara Devlet Konservatuvar’nda
Ercivan Saydam’in kompozisyon 6grencisi olarak basladi, 1978 yilinda MSU Devlet
Konservatuvari Kompozisyon bélimiine girerek ilhan Usmanbas’la calisti. 1980‘de
Paris Ecole Normale de Musique'de kompozisyon ve seflik 6grenimi gordi. 1983'te
Amerika'ya yerlesti ve 1984 yilinda “New York Concertante” orkestrasini kurdu ve
bu orkestray! iki yil yonetti. 1985'te Juilliard Muzik Okulu’nda Milton Babbitt ile
kompozisyon, Donald Howe ile elektronik muzik ¢ahsti. 1991 yilinda yurda donen
besteci istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar'nda ogretim (yesi olarak

gOrevini sturdirmektedir.

Mete Sakpinar'in yapitlarinda isledigi kaynaklar, geleneksel muziklerimiz,
modern Fransiz muizigi, kiltirel Amerikan gelenegi, caz ve ¢agdas elektroakustik
O0gelerdir. Besteci, tonal, 12 ton, dogaclama gibi birbirinden farkli yaklagimlarin
harmanlandigi esnek bir mizikal anlayisa sahiptir.

2.22.1."Viyola Digitalis”

Yapit dijital kayit ve solo viyola icin Nisan 2005 tarihinde bestelenmigtir.
Yapitin ilk seslendiriligini viyolaci Beste Tiknaz yapmigtir.

Besteci, yapiti viyola igin yazmasinin nedenini, viyolanin gévdesinin verdigi
dolgun ve sinirl ses karakteri olarak aciklamaktadir. Mete Sakpinar, viyolanin tinisal
Ozelliklerinin yani sira yillardir viyola ve viyolacilar hakkinda geligtirilen mizah
anlayisini da yapitina yansitmistir.

Yapit, akustik anlamda, klasik ogelerin, elektronik ya da dijital zithklarla
kaynagmasi esas alinarak bestelenmigtir. “Viyola Digitalis” isimli yapita, viyolada
klasik 6gelerin transformasyonu ve dijital 06gdelerin gincel vurgulari kayitta
birlestirilerek alinmis olunan bir sonug goziyle bakiimalidir.

Yapit bestelenirken besteci, viyola partisindeki akustik sesleri esas alip, o

sesleri dijitalize ettikten sonra, bu seslerin degisiminden olusan ardil karakterler ile

altyapinin ¢cok énemli bir bélimand olusturmustur.
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Yapitin form yapisi incelendiginde ahisilagelmis kaliplarin diginda yazildigi
g6zlemlenmektedir. Calismanin bagl ve sonu, birlestirici unsur olarak elektronik ve

akustik armonik sesler ile olusturulmustur.

Yapit 6nce dijital kayit armonik sesler ile baslar. Sonrasinda gelen viyola
kendi endiseleriyle bas basa, arayis icinde bir karakterde duyulur. Viyola, yapiti ciddi
bir yapitmis gibi yorumlar ancak ctimle yapisi, form, gurlik gibi 6zellikler dijital kayit
ile uyum icerisinde degildir. Yorumcu yapitin kadansini calamiyormus gibi yaparak,
alayci ve yalniz basina bir odada calisiyormus gibi tekrar ederek yorumlamalidir.
Viyola partisi altyapiyla uyusmaya calisan, ancak bir tirli kayitla uyum
saglayamayan, bol komali ve sarhos bir karakterde distntlmelidir. (6°)

Ornek 69: “Viyola digitalis”
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2. 23. Ali Riza Saral (1960)

1982 yilinda Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari Teori ve
kompozisyon boélimune girdi. 1989 yilina kadar ayni tiniversitede Ercivan Saydam'in
armoni ve kontrapuan, ilhan Usmanbas'in ise kompozisyon égrencisi oldu. 1989
yilinda Amerika'daki illinois State University'de teori ve kompozisyon calismalarini
Roque Cordero ve Arthur Corra ile surdirdu. Besteci 1978-1982 yillari arasinda
istanbul Teknik Universitesi Elektronik Miihendisligi ve Telekominikasyon boliimiini
bitirdi. Yiiksek lisansini da istanbul Teknik Universitesinde ayni dallarda yapti.
Besteci 2000 Eylil ayindan ginimize Yeditepe Universitesi Mihendislik
Fakdltesi'nde dgretim gdrevlisi olarak gorev yapmaktadir.

2.23.1."“Viyola-Piyano Sonatr”

Yapit 1990 yilinda, "Improvisation” adinda tek bdlim olarak bestelenmistir.
ilk seslendirilig tarihi 17 Nisan 2001 tarihinde viyolaci Tuba Ozkan ve piyanist Seher
Tanriyar tarafindan yapilmistir. Rusen Glneg’in yapiti dinlemesi ve besteciden iki
bolim daha eklemesi istegi Uzerine yapit Ocak 2001 tarihinde, birinci ve Ugtinci

bolumler eklenerek “viyola-piyano sonati” olarak tamamlanmigtir.
Ali Riza Saral yapitini Rusen Glnesg’ e ithaf etmistir.

Viyola-piyano sonatinin 6nce tek bolim olarak yazilmig “Improvisation”
baghkh ikinci boliimii, bestecinin illinois State University’de Roque Cordero ile
yaptigi kompozisyon calismalarinin ilk yillarinda besteledigi yapitlarindan biridir.
Birinci ve tigctinci boliimler ise, bestecinin istanbul Yeditepe Universitesi'nde calistig

dénemlerde tamamlanmistir.

Birinci bolim “moderato” tempodadir. Sonat allegrosu formunda yazilmis ve
serbest tonalite kullaniimigtir. ikinci boliim “Improvisation”, adagio tempodadir.
Besteci bolumu gunlik yasamin kendisi Uzerinde biraktigr etkileri gozeterek

olugturmustur. Uclincti bolim “andante moderatamente”, rondo formundadir.

Besteciye goOre vyapitin bitiininde kuvvetli bir P. Hindemith etkisi
goOrilmektedir. “Sonat” gecmisin etkilerini gbzardi etmeksizin, post-romantik bir yapit
yaratma dusuncesiyle yazilmigtir. Baslangici 1920°li yillara dayanan neo-klasik
akimdan etkilenerek, klasik ve modern yapi bir arada kullaniimistir. Romantizmin
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dayandigi zithklarin birlikteliginden kaynaklanan sorunlarin verdigi rahatsizlik
hissedilerek farkli Usluplardan sentezler yapilmigtir.

Ali Riza Saral Viyola-Piyano Sonat’'ni besteleme asamasinda o©ncelikle
viyola icin bestelenmis caddas yapitlar, sonrasinda eski donemleri incelemis,

istedigi tiz sesler calma sinirlarini  zorladigi durumlarda doguskan sesleri
kullanmigtir.

Ornek 70: 1. Bolim
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2. 24. Ahmet Adnan Saygun (1907-1991)

Ahmet Adnan Saygun, 7 Eylil 1907'de izmirde dogdu. Daha ilkokul
yillarinda iken bagladigi mizik calismalarina, sanat agirlikli bir okul olan izmir ittihad
ve Terakki idadisi'ndeki orta 6grenimi sirasinda devam etti; piyano caligmalarina da
bu okulda basladi. ilk kompozisyon denemelerine o dénemde yoneldi. 1924 yilindan
itibaren piyano diginda, elde edebildigi kitaplarin yardimiyla ve kendi kendine armoni
ve kontrapuan Uzerinde calisti. Yine 1924'te ve ondan sonraki yillarda izmir Milli
Katuphanesi'ndeki kitaplardan faydalanarak mizik konusunda mumkin oldugunca

genis bilgiler edinmeye gayret etti. Bu yoldaki calismalari sirasinda 6zellikle otuzbir
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ciltik La Grance Encyclopedie'deki muzik ile ilgili maddeleri Turkge'ye cgevirerek
birkag ciltlik baytk bir “Musiki Lugati” meydana getirdi. Bu sirada heniiz 18 yaginda
idi. 1926'da izmir Erkek Lisesi'ne musiki 6gretmeni olarak tayin edildi. 1928
senesinde devletge acilmis olan sinavi kazanarak Paris'e gidinceye kadar bu goreve
devam etti. Paris'te Vincent d'Indy ile kompozisyon, Monsieur Borrel ile fig ve
kompozisyon, Paul Le Flem ile kontrapuan, Madame Eugene Borrel ile armoni ve
kontrapuan, Amedee Gastoue ile Chant Gregorien, Edward Souberbielle ile org
calisarak bir kompozitér olmak igin gerekli her bilgiyi edinmeye calisti.

ilk yapiti olarak kabul edilen Divertimento adl orkestra yazisini da égrenciligi
sirasinda 1929-1930 arasinda yazdi. Saygun'un bu kompozisyonu 1931'de Paris'te
aciimig olan bir kompozisyon yarigmasinda kazanan birkag¢ yapit arasinda yer aldi.

Adnan Saygun 1931'de yurda doénerek Ankara’da Musiki Muallim
Mektebi'nde 6gretmenlige basladi. 1934 yilinda 6gretmenlik ile birlikte Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestrasi'na sef olarak atandi. Yine ayni tarihte iran Sahr'nin
Ankara'yl ziyareti nedeniyle Atatlrk'iin arzusu Uzerine ve ¢ok kisa sirede ilk Turk
operasi olan “Ozsoy”u yazdi.

1936-39 yillari arasinda istanbul Belediye Konservatuvari'nda calisti ve 1939
yilinda Halkevleri Blrosu Sanat Misaviri ve Halkevleri Mifettisi olarak Ankara'ya
dondu. Bu gorevde 1950 yilina kadar devam etti. Saygun, 1946 yilinda Yunus Emre
Oratoryosu'nun ilk seslendirilisinden sonra Ankara Devlet Konservatuvari'na
kompozisyon o6gretmeni olarak atandi ve emekli oldugu 1972 yilina kadar bu
gorevde kaldi. Emekli olduktan sonra 1973 yilinda istanbul'a, simdi adini tasiyan
caddedeki eve yerlegti. Hayatinin son 17 yilinin eserlerini bu apartmanda verdi. Bu
arada 1983 yilindan itibaren Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari'nda
kompozisyon ve etnomuzikoloji dersleri verdi. Seksenil¢ yasinda vefat ettiginde bu
gorevi ve bir stireden beri yurittugu Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar
Fakiltesi'nde kompozisyon 6gretmenligine devam ediyordu.

Adnan Saygun, aralarinda Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Heyeti ile
Turkiye Radyo ve Televizyon Kurumu da olmak Uzere birgok kurulusta gorev
yapmigtir; yurt diginda da, 1946 yilindan baslayarak yillarca bazi uluslararasi
kurumlarin yénetim kurulu tyeliklerinde bulunmustur. 1971 yilinda Devlet Sanatciligi
Kanunu ydrirlige girdikten sonra Devlet Sanatcgisi Gnvani ilk olarak Ahmed Adnan
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Saygun'a verilmig, 1983 yilinda da Profesdrlik tinvani, yine kendi alaninda ilk olarak
kendisine uygun gorulmastir. Yapitlari New York ve Hamburg'daki Peer
Musicverlag'in kataloglarinda yer almaktadir. (ilyasoglu, 1989)

2.24.1."Viyola Kongertosu”

A. A. Saygun’un viyolacl Rusen Gineg'in istedi lizerine 1976 Aralik ayinda
yazmaya basladigi ve 10 Subat 1977’de tamamladigi Viyola Kongertosu ilk kez 28
Nisan 1978'de Ankara’da sef Gurer Aykal yonetimindeki Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasi esliinde Rusen Gulnes tarafindan seslendirilmistir. Yapitin ses kaydi
1985 yilinda solist Rusen Giines ve sef Gurer Aykal yénetiminde Londra Filarmoni

Orkestrasi ile gerceklestiriimis, yoguncalari (CD) piyasaya sunulmustur.

Yapitin orkestrasyonu 3 Flut, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarinet, 2 Fagot, 4
Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, Timpani, Vurmalilar, Arp ve Yayli orkestradan
olusmaktadir.(Araci, 2001:236)

Klasik formlara bagli olmayan, modal yapidaki kongerto, her biri kendi igcinde
surekli gelisimde olan ¢ bélimden olusur:

Moderato
Scherzando
Lento- Allegro moderato.

Bu gelisimdeki belli temalar bélimlerin ve dolayisi ile kongertonun
batunlugunt hazirlar. Teknik gugliklerle yukla viyola partisine kargin yapit yine de
solo viyola ile dengeli orkestra kurulugu nedeniyle senfonik yapisini yitirmez.

Kongertonun en uzun bolumiu olan 1. BAlum Moderato tempoda viyolanin
egemen oldugu espressivo giris ile baglar. Dustinceli karakterde ve vurma calgilarla
da renklenen bélim, birinci piyano kongertosunu da animsatir. Viyolaya sonoritesini
duyurma olanagi da saglayan bolim zaman zaman hizlanarak, gucli yikselislerle
renklenir, viyolaya virtiloz gdrevler verilir. Bolum Adagio tempoda, solo calgi

solosuyla son bulur.

Scherzando vyapidaki hizli 2. Boélum, cgesgitli aksak ritmlerle daha da
vurgulanarak scherzo karakterini guglendirir. Giriste vurma calgilar hemen aksak
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ritmi duyurur. Viyolanin canh pasajlari ile aralanan bu kisa Scherzando’da Karadeniz
kemencesi de taklit edilir. Viyolanin ugucu gecisleriyle de renklenen bélim, viyolanin
uzunca ezgisi arkadaki aksak tartilar esliginde son bulur.

3. Bolum gururlu karakterde ve lento tempoda solo viyolanin 24 dlcilik uzun
kadansi ile baglar. Uzaktan katilan orkestranin giderek guclenmesi ile daha canli
tempodaki finale gecilir. Allegro moderato tempodaki bu final biraz gizemli, biraz
izlenimci karakterde olmasina kargin, halk danslari da icerir. Macar, Balkan ve
Anadolu renklerinin sik duyurularak yansitildigi yapit viyolanin uzun ve sakin
solosuyla son bulur. (Sure 25’) (Aktlize, 2005; 2003-2004)
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Ornek 71: A. A. Saygun Viyola Kongertosu 1. Boliim
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Ornek 72: 2. BSIUm

Ornek 73: 3. BolUm

Scherzands (l.36)

Tamb.

seel pondrcelli oy ' 2

2. 25. Muammer Sun (1932)

Muzik 6greniminel946 yilinda Askeri Mizika Okulu'nda baglayan besteci,
1953 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari kompozisyon bdlimine girerek Adnan
Saygun’un o6grencisi oldu. Bu donemde Mithat Fenmen ile piyano, Ferit Alnar ile
orkestra sefligi, Muzaffer Sarisdzen ile halk mizigi, Rusen Kam ile geleneksel sanat
miizigi calisan Sun, Kemal ilerici’den Tirk miizigi armonisi dersleri aldi. 1960'da
okulun kompozisyon bélumd ileri devresini bitiren besteci, ayni yil bu kuruma solfej

ve armoni dgretmeni olarak atandi. 1967’de Kiltir Mistesarligr’'nda misavir olarak
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gorev alan besteci, 1969 yilinda TRT YoOnetim Kurulu tyeligine segildi. 1972 yilinda
bitin resmi  gorevlerinden ayrilan besteci, 1975 yiinda izmir Devlet
Konservatuvarrnda gérev aldi. 1987 yilinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari kompozisyon profesorligiine getirilen besteci bu gérevini 2004 yilina
kadar surdurdu.

2.25. 1. “Soylesi”

Yapit solo viyola i¢in 1977-78 yillarinda bestelenmigtir. Besteci yapitini
viyolaci Koral Calgan’in tonunundan ¢ok etkilenerek viyola i¢in bestelemis ve yapiti
Koral Calgan’a ithaf etmigtir.

Besteci yapitini Dokuz Eylil Universitesi izmir Devlet Konservatuvarr’nda
ogretim Oyeligi yaptigi donemde bestelemistir.

Yapitin viyola icin bestecinin el yazisiyla olan notasi diginda keman icin
dizenlemesi yapilmis ve notasi basilmistir. Koral Calgan, yapiti herhangi bir
konserde seslendirmemis olmasina ragmen, yapitin keman dizenlemesinin kaydini,
Mimar Sinan Universitesi'nde dgretim lyeligi yapan Prof. Gonul Gokdogan istanbul
Radyosu’nda, Prof. Cihat Askin ise Ankara Radyosu’nda yapmiglardir.

M. Sun’un yapit hakkindaki agiklamalari soyledir: “Yapit makamsal bir
anlayisla, makam dizilerinin soyut bir sekilde ele alinmasiyla bestelenmistir. Viyola
kendi kendisiyle sohbet eder gibi, iki ¢izgili bir ezgi ¢alar. Yapitin bu 6zelligi nedeni
ile yapita “Soylesi” adi verilmigtir.”

Yapitin formu bilinen bir yapiya sahip degildir. Serbest form kullaniimigtir.
Yapit analiz edildiginde, surekli gelisme gdsteren bir yapiya sahiptir. Bestecinin ayni
dénemde besteledigi “Saygin Sevi” adli bale eseri ile kiyaslandiginda “Séylesi’nin
daha soyut bir calisma oldugu g6zlemlenmektedir.

Besteci yapiti ¢ bélim olarak dusinmdis, ikinci boliumi yarsina kadar

bestelemis olmasina ragmen zaman yetersizlidi nedeni ile heniz

tamamlayamamigtir.
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Bestecinin yapiti yorumlamak isteyen viyolacilara onerileri, yapiti iyi analiz
etmeleri ve Turk Muzigi makamlari hakkinda bilgi sahibi olmalaridir.

Ornek 74: M. Sun “Soylesi”
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2. 26. Cengiz Tang (1933-1997)

1952’de qirdigi Ankara Devlet Konservatuvari'nda A. Adnan Saygun'un
ogrencisi oldu. 1953'te Londra Guidhall Miizik Okulu'nda Prof. Compton'la armoni,
kontrpuan ve yirminci yuzyll muzigi ¢alisti. 1956'da yurda donerek Ankara Devlet
Konservatuvari'ndaki kompozisyon egditimine devam etti.1960 yilinda mezun olan
Tang, ayni yil Ankara Devlet Koservatuvari'na solfej dgretmeni olarak atandi ve
Ankara Radyosu ve Devlet Opera ve Balesi'nde gorev aldi. 1976'da MSU istanbul

Devlet Koservatuvari'nda kompozisyon ogretmenligi ve muzikoloji bolimu
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baskanhg! yapti. 1984-85 yillarinda Amerika'ya giderek Julliard Mizik Okulu ve
Colombia Universitesi'nde Vincent Perschetti ve Milton Babbittin yaninda, ileri
¢agdas muzik teknikleri konusunda arastirmalar yapti.

Besteci ilk caligmalarinda bir birikimden yola ¢iktigini, bu donemde Uslup
olarak halk muaziginin ezgisel kisiligini duyurdugunu 6ne surmustir. Halk mazigi
kadar Bartok ve Stravinski etkileri de tagiyan ilk calismalari giderek geleneksel
kavramlardan soyutlanmis; izlenimcilikten yola c¢ikan 06znel renkgilik, modal

tetrakordlara dayali yeni bir dizisel anlayis gelistirmigtir.

Tang, bir sanat yapitinda bicimin 6z tarafindan yonlendirildigi gortsindedir.
Bicim bestecinin anlatim teknigi icin gerekli olan malzemeyi icerir. Onemli olan bu
malzemenin altinda yatan o6z'dur. Oz, bestecinin iginde yasadigi cagi,

sorumlulugunu ve derin distincesini yansitir.

Bestecinin viyola ve ayni zamanda solo calgl ve orkestra igin yazdigi tek
yapit; “Viyola Kongertosu” dur.

2.26. 1. “Viyola Kongertosu”

Yapit, viyolaci Rusen Gilnes'in Cengiz Tanc¢'a bir viyola kongertosu
Ismarlamasi Uzerine 1986 yilinda bestelenmistir. Yapit, Turkiye'de ismarlanilarak
yazilan ilk kongertodur.

1988 yilinda ilk seslendirilisi sef Emin Given Yaglicam ile C.S.O tarafindan
yapiimigtir. Yapitin konser kaydi Ankara Radyosu'nda yapilmistir. Yapitin
bestelenme asamasinda besteci ile Rusen Gilines mektuplasma yoluyla gérismus,
besteci notalarini bolim bolum gondererek yorumcudan isteklerini ve yapitin

bestelenme sirecindeki yasadidi sorunlari Rusen Glnes'le paylagsmistir.
Koncerto iki bolimden olugsmaktadir:

Andante sostenuto
Lento

Rugen Gunes'in yapit hakkindaki digtnceleri soyledir: “Bestecinin yazdiklari
ve nota yazisi ¢ok farkh ve anlasilmasi gugctir. Yapit orkestra ile ilk ¢alinisinda,
orkestra partisinin ¢cok yUkli oldugu ortaya cikmis ve besteci korno ve trombon
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partilerinin cogunu ¢ikarmigtir. Ancak, yine de yapitin dinleyiciler Gzerinde biraktigi
etki olumlu olmamis, stili beklenen ilgiyi gérmemistir. Yapitin daha sonra tekrar ve
baska viyolacilar tarafindan seslendirilememesinin en buyik nedeni ise, bestecinin

koncertonun orkestra partisini piyano partisine uyarlamamasidir.”

Ornek 75: C. Tang “Viyola Kongertosu” 1. Bolimiin girisi
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Ornek 76: 1. bélimin finali

Ornek 77: 2. BSIUm
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2.27.Babir Tongur (1955)

Miizik 6grenimine 1961 yilinda istanbul Belediye Konservatuvarr'nda bagladi
ve Ankara Devlet Konservatuvarrnda sirdirdi. 1983'te Mimar Sinan Universitesi
Devlet Konservatuvari ileri kompozisyon bolimini bitiren besteci, 6grenim
yillarinda Hulya Saydam ve Marie Claire Higny ile piyano, Ekrem Zeki Un ve Jules
Higny ile keman, Muammer Sun ile armoni, Ercivan Saydam ve A. Adnan Saygun ile
armoni ve kontrapuan, Niyazi Tagizade ile orkestrasyon ve partisyon analizi ¢aligti.
Ogrenim siresince kompozisyon ileri yiiksek diplomasi, MSU doktora yabanci dil
belgesi, MSU etnomiizikoloji doktora yeterlilik belgesi ve MSU kompozisyon sanatta
yeterlik diplomasi gibi diplomalar aldi. B. Tongur egitimci olarak 1979°'dan bu yana
armoni, solfej, mizik kurami, muizik tarihi, kontrapuan, fug, sifreli bas, analiz,
kompozisyon, modal muizik, enstrimantasyon, orkestrasyon, partisyon okuma ve

orkestra dersleri vermektedir.
2.27.1."Viyola-Piyano Sonatr”

Besteci yapitini 1984 tarihinde ileri kompozisyon bolimuni bitirdigi donemde
bestelemis, daha sonra 1997 ve 2000 yillarinda yeniden ele almistir. Yapitin ilk
seslendirilisini 2000 yilinda viyolaci Rugen Gilnes ve piyanist Judith Ulug
gerceklestirmistir.

Besteci yasaminda karsilastigi olaylardan etkilenerek yazdigi yapitini hocasi
A. A. Saygun, annesi Nuran Tongur ve babasi Hikmet Tongura ithaf etmigtir. B.
Tongur, ailesinin ve A. A. Saygun'un viyolaya olan ilgisi nedeniyle onlara ithaf ettigi
yapitini viyola-piyano icin bestelemistir.

Bestecinin batin yapitlan birbirinden farkli 6zellikler tagimaktadir. Egitim
gordugu doénemlerde yazdigi bazi yapitlarini daha sonra tekrar ele almisg ve
sekillendirmistir.

Viyola-piyano sonatini besteleme asamasinda inceledidi viyola yapitlari
arasinda A. Schnittke ve G. Lighetti'nin viyola yapitlari bulunmaktadir.

Besteci yapitini soyle aciklamaktadir: “Yapit tim doguskanlarin oldugu 24
sesli bir diziden olugmustur. iki temali gibi gériinse de tek temali bir yapittir.” Ritm ve
ezgisel anlamda dinleyiciye tanidik gelen yapit dort bélimden olusmaktadir:
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intrada
Sonata
Danza
Finale

Yapit dort bolimlii olmasina ragmen besteci nota lizerinde “intrada” ve
“Sonata”yi birlestirerek birinci béliim olarak numaralandirmistir. “intrada” dogaclama
gibi dusundlmelidir. “Sonata” yapitin resmi baglangi¢ ve gelisim bélimadir. Sonat
formunda dasundlmelidir. B kisminda prelude veya toccata gibi eski tipte flig

(fuggetta) gorilmektedir.

“Danza” adli ikinci bolim tutkulu bir tango muazigi olarak bestelenmis 9
varyasyondan olusmaktadir. “Con fuoco” (atesli) bir dans mizigi olarak

yorumlanmalidir.

Presto hizdaki “Finale” de besteci, oliyl bile dirilten bir blyucuytd hayal
etmis, bu etkileri saglayabilmek icin “sul ponticello”, “sul tasto” gibi yay teknikleri
kullanmigtir. Bélimde doguskan sisteminin de disina cikilmaktadir. Geligimin
devami 347. olgudeki “Affrettando” da baglamaktadir. (re-exposition)

Bestecinin yapiti galismak isteyen viyolacilara dnerileri soyledir: “Yapiti kendi
bakis acilariyla yorumlamalilar, ve bir yorumcunun en az besteci kadar yaratici
oldugunu unutmamahlardir.” ( Stre: 17'15)

Ornek 78: 1. Bolim “Intrada”

T e I

INTRANA .
“Lenape di Rodato J_ I

Bapier Tranae

109



Ornek 79: 1. Bolium “Sonata”
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2.28. Yalgin Tura (1934)

1946-54 yillar arasinda Istanbul’da Galatasaray Lisesi'nde 6grenim goéren
besteci, bu donemde Seyfettin Asal ile keman, Hulusi Oktem ile teori ve solfej
cahsti. Okul diginda Demirhan Altug’dan armoni ve piyano, Cemal Resit Rey'den
kontrapuan, flig, orkestrasyon ve form bilgisi dersleri aldi. Besteci yiiksek 6grenimini
istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boélumirnde tamamladi. 1976
yilindan baglayarak égretim kadrosunda yer aldig istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Muzigi Devlet Konservatuvar’'nda 1986 yilinda docgent, 1999'da profesor oldu,
1988’den sonra konservatuvarda Mduzikoloji Bolumu Baskanhgi, 1997 yilindan,
emekli oldugu 2001 yilina kadar da mudurlik gorevinde bulundu. (Say, 2005:512)

2.28. 1. “Viyola Ve ingiliz Kornosu icin Siiit”

Besteci yapitini 1951 yilinda yazmigtir. Bestecinin ilk yapitlarindan olan
“Suit"in seslendirilisi henliz yapilmamistir. Bestecinin yapiti hakkindaki agiklamalari
soyledir: "Viyola ve ingiliz kornosu birlikte kullanmamin nedeni farkh calgi
ailelerinden gelmelerine kargin, tinilarinin yakinhgi ve ses renklerinin benzerligi
“Sdit"in soyut ve sofistike havasini iyi yansitmaktadir. Yapitin “sofistike” havasi hem
atonalitenin kullanimindan, hem de gelecekteki yapitlarimin temellerinde de yer
aldigi gorulen Orta Avrupa tarzindan kaynaklanmaktadir. Ayrica yapitta kullanilan iki
cizgili kontrapuan da gozden kagirlmamalhdir.”

Yapit 6 bélimden olugsmaktadir:

Calmo
Allegro
Moderato
Presto
Moderato

Allegro

Her bolum slre bakimindan kisadir. Ozellikle agir bolumlerdeki form
serbestligi dikkat cekicidir. Besteci yapitin ¢alismalari agsamasinda dikkat edilmesi

gereken konular soyle dzetlemistir: “Viyola ve ingiliz kornosu arasinda en Ust
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seviyede uyum aranmali ve kontrapuana dayali yazinin gerekleri, oda mizigi ruhu

icerisinde gozetilmelidir.”

Ornek 82: Y. Tura “Siit"1. Bélim
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2.28. 2. “Viyola Kongertosu”

Yapit 1972 yilinda bestelenmeye baslanmistir. ilk seslendirilisi ise ancak
1997 yilinda Rusen Giines ve Cem Mansur yonetimindeki Bilkent Senfoni
Orkestrasi tarafindan yapilmistir. Yapitin ses kaydi bestecinin kigisel arsivinde ve
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Bilkent Senfoni Orkestrasi arsivinde bulunmaktadir. Yalgin Tura, Viyola
Koncgertosu'nu, gelecek yillarda kendisi icin bir de sonat besteleyecedi viyolaci

Rusen Glines icin bestelemigtir.

Besteci Viyola Kongertosunu yazarken geleneksel Tirk mizigi usul ve dizileri
kullanmugtir. Ayrica, 8 sesli dizi (oktatonizm) 6zellikle finalde goze ¢carpmaktadir.

Yapit, bestecinin “Keman Kongertosu” ile benzer 6zellikler tagir ancak, sire
olarak daha kisadir. (22") Besteci yapitini yazarken viyolanin orkestra tarafindan
ortulmemesine 6zen gdostermistir. Yapit, Tura'nin ezgiselligi 6n planda tutan tipik

dslubunun en iyi 6rneklerindendir.

Yapit bestelenirken Klasik Bati Mizigi formlarina bagh kahnmig, 1. Bolimde
sonat allegrosu, 2. Bolimde sarki (Lied) bicimi, 3. Boliumde ise rondo ile sonat

allegrosu karigimi formlar kullaniimigtir.

Bestecinin yapiti galismak isteyen viyolacilara onerisi; yapittaki Turk muazigi
karakterini sezinleyebilmek ve anlayabilmek igin Turk muzigi yapitlarinin incelenip

fikir edinilmesidir.
Ornek 83: Y. Tura “Viyola Kongertosu” 1. Bolum
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Ornek 84: 2. BSIUm

{
-

VIUL PEcipaie G 1
~d v 1
Andantino [:RJ\JE -'ﬂf;_; \J 1 S "rl QV ‘?CINTU%

: :F!Fﬂ—-—r'f]

Ornek 85: 3. BAIUm

Viola principale I

=
YALCIN TURA

2. 28. 3. “Viyola Piyano i¢in Sonat”

Yapit 2000 yilinda Rusen Giines icin bestelenmistir. ilk seslendirilisi 2001
yilinda viyolaci Rusen Gines ve piyanist Judith Ulug tarafindan "Cagdas Turk
Bestecileri ve Viyola" adi altinda Borusan Kiltir ve Sanat merkezinde yapilan
konserde gerceklestirilmigtir.

Besteci yapitini bestelerken programli bir miizik disinmemis, herhangi bir
konudan etkilenmemistir. Besteci bu yapitinda daha dnce bestelemis oldugu Viyola
Kongertosu'ndan farkh olarak, geleneksel Tirk muzigi 6gelerini kullanmamis,
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¢agdas Orta Avrupa mizik diline yakin, daha soyut bir anlatima yonelmigstir. Yapitta
agirlikh olarak P. Hindemith etkisi gortilmektedir.

Viyola Piyano igin Sonat, bestecinin 1998 yilinda besteledigi Keman-Piyano
sonati ile “Turk muazigi 6geleri kullaniimadan soyut bir anlatima yonelik bestelendigi

icin” benzer 6zellikler tagimaktadir.

Y. Tura yapitini bestelerken viyola ve piyano arasinda uyum ve denge
olusturulmasi ve korunmasi icin oldukca 6zen gostermistir. Besteci calisma
asamasinda, Rusen Gunes ile fikir alisverisinde bulunmustur.

Yapit form acisindan incelendiginde 1. Bolum agir bir girisle baglayan bir
sonat allegrosu formundadir. 2. Bolium'de ¢ bdlmeli lied formu, Finalde ise rondo

formu kullaniimistir.

Bestecinin yapiti repertuvarina almak isteyen viyolacilara énerileri, kendisinin
yazim bigimi ve ¢agdas Orta Avrupa stili hakkinda inceleme yapilmasi ve bilgi sahibi

olunmasidir.”

Ornek 86: 1. Bolim
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Ornek 87: 2. Bélim
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Ornek 88: 3. Boliim
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2. 29. ilhan Usmanbag (1921)

ikinci kusak bestecilerimizden ilhan Usmanbas, Galatasaray Lisesi'nde
0grenim gordigu yillarda Sezai Asal'dan viyolonsel dersleri almaya basladi. Liseyi
bitirdikten sonra istanbul Belediye Konservatuvar'nda viyolonsel 6grencisi oldu.
Ayni donemde Cemal Resit Rey'den armoni dersleri aldi. 1942'de girdigi Ankara
Devlet Konservatuvari'nda Hasan Ferit Alnar'la armoni, kontrpuan ve kompozisyon,
David Zirkin ile viyolonsel, U. C. Erkin ile piyano ve A. A. Saygun ile kompozisyon
cahstl. 1956’da Ankara Devlet Konservatuvar’'nda muzik tarihi dersleri vermeye
baslayan besteci, 1957°de iki yillik bir bursla Amerika’'ya gitti, Henry Cowell, Elion
Carter, Milton Babbitt, Morton Feldman ve Aaron Copland ile tanisma olanagi buldu.
Bu donemde New York'ta Juilliard Mizik Okulu'nun egditim yontemleri Uzerinde
incelemeler yapan sanatc¢i, Amerikali besteci, teorisyen ve egitimci Vincent
Persichettiden yararlandi ve yurda dondikten sonra Ankara Devlet
Konservatuvarr’ndaki derslerini strdirdi. 1964'de Ankara Devlet Konservatuvari,
1974'de ise Istanbul Devlet Konservatuvarl midirligiine getirildi. 1974-99 yillari
arasinda MSU Devlet Konservatuvar’'nda Kompozisyon Anasanat Dali Baskanli§i
yapan besteci 1999 yilindan sonra istanbul Bilgi Universitesi'nde, istanbul Teknik
Universitesi MiAM’'da ve istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’nda gérev

almistir.
Bestecinin viyola yapitlar:

“Viyola ile Piyano igin“
“Partita”

2.29. 1. “Viyola Ve Piyano igin”

Yapit, viyolaci Rusen Guneg’'in Ankara Devlet Konservatuvari'nin bitirme
sinavinda calinmasi gereken zorunlu parca olarak, besteci ilhan Usmanbas’tan
istegi Uzerine 1961 yilinda bestelenmigtir. Yapit ilk kez Rusen Ginesg tarafindan bu

bitirme sinavinda seslendirilmistir.

Besteci yapitinda 12 ton tekniginin getirmig oldugu kurallarn 06zgurce
kullanmugtir. “Viyola ile Piyano igin” bestecinin kesin ritmik degerlerin digina ¢iktigi
ilk yapitlarindan biridir.
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I. Usmanbas'in yapiti hakkinda yaptigi agiklamaya goére, once viyola tek
basina uzun, kendi icinde ayni ezgisel gdzelere dénerek gelisen “re” sesini merkez
almis goriinen bir hat sergiler. Bu gelisim icinde bazi sesler ya da ses gruplari “forte”
olarak duyulur. Bu sesler hicbir yere baglanmayan bagimsiz seslerdir. Sadece
kiiclik notalarin suisledigi bir “re “ sesi daha sikga duyulur. iki dakikadan fazla sire
MM=78 vurugundaki yalniz viyolanin bu sergisinden sonra MM=120 vurusundaki
viyolanin pizzicato hareketiyle piyanonun kalin “re” tzerinde kivrimlanan staccato
cizgileri ve arada viyolanin yeniden duyurdugu ezgisel gecitler sonunda piyanonun
bu kez daha uzun siiren staccato gecidi bicimin birinci yarisini olusturur.

Yapitin devaminda, piyanonun kalinda ve ¥=60 hizindaki bitevi pianissimo
surekliligi Uzerinde, viyola ¢ok 6zglr, arco ve pizzicato’nun ndbetlese geldigi uzun
bir cizgi sergiler. Yapit piyanonun daha 6nce duyurmus oldugu “re” Gzerinde hizl

staccato gegitle son bulur. (77)

Bestecinin yorumculara onerileri soyledir: “Yapitin baslangicinda viyolanin
O0zglirce calmasi, beklenmedik bir yerde giren piyanoya ragmen viyolanin
serbestliginin hissettiriimesi gerekmektedir. Uzun bir sarki sdyler gibi ¢ikacak viyola
partisi telasa kapiimadan strecek olan bir konugsma seklinde olmalidir. ”

Ornek 89: Yapitin girigsindeki viyola solo
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Ornek 90: Yapitin girigsindeki viyola solosundan sonra piyanonun staccato girigi
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2.29. 2. "Partita”

Yapit solo viyola igin 1985 yilinda bestelenmigtir. J. S. Bach'in 300. dogum
yih nedeniyle bestelenen yapitin ilk seslendirilisi 2000 yihnda Rugen Gilnes
tarafindan yapilmistir.

Besteci ayni donemde J. S. Bach'in mizik yapisini animsatan yapitlar
yaratmistir. Cembalo igin “Partita”, arp ve yayh calgilar igcin “Konser Ariasi”, keman
icin “Partita” bunlardan bazilarndir.

ilhan Usmanbag aldigi viyolonsel egitimi nedeniyle yayli calgilar hakkinda
genig bir bilgiye sahiptir. Solo viyola igin “Partita” nin olusum asamasinda herhangi
bir viyola sanatcgisina danisma ihtiyaci duymamistir. Viyola icin bestelenen yapit
daha sonra kiicuk degisiklikler yapilarak viyolonsele de uyarlanmistir.
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Olciilendirme kullaniimayan yapit, dort bolimden olusmaktadir:

Allemanda
Corrente

Aria

Ciacona (sull' Aria)

“Allemanda” do ve sol seslerinin temel olusturdugu fortissimo akorlarin, yakin
araliklarla birbirini takip eden sekizlik pianossimo notalarin zithklarindan

olusmaktadir. Bolimde surekli bir hareket gozlemlenmektedir.

Ornek 91: I. Usmanbas “Partita” 1. B6Ium

i 1 ilhan usmanb:
VIOLA SOLA 1985
\Mle manda y 3 B
:153 - — - _ . . e

“Corrente” olabildigince hizli ve kalabalik onaltilik notalarin arasinda gelen

aksanli ve rejister olarak tizlesen notalardan olusan bir bélimdur. Besteci bélimin

basinda gelen onaltilik bagl notalarin yay kullanimini yorumcuya birakmistir.
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Ornek 92: 2. BSIUm
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“Aria”, dortlik birim M.M.=48 tempoda sakin bir sarki gibi digstnulmelidir.

ifadenin etkili olmasi icin ileri pozisyonlarin kullaniimasi besteci tarafindan uygun
gOrilmis ve nota Uzerinde belirtilmigtir.

Ornek 93: 3. BolUm
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Son bolum olan “ciacona” (sull'aria), baglangigta Aria ile benzer ozellikler
gOsterir. Ancak sonrasinda oldukga tiz seslere yikselen pasajlar ve “ad libitum”
gelen, ka¢ dakika calinacagi besteci tarafindan nota Uzerinde belirtilen hizl

pasajlarla surer ve forte gelen son pasajdan sonra pianissimo gelen bagtaki temanin
kisaca hatirlatiimasiyla yapit son bulur.
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Ornek 94: 4. BIUm
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2. 30. Ekrem Zeki Un (1910-1987)

Turk Besleri ile ayni donemi paylastigi halde kendi kusagi i¢inde bir bagimsiz
olan Ekrem Zeki Un, istiklal Marsi'nin bestecisi Zeki Ungér'in ogludur. ik keman
derslerini henliz dort yasindayken babasindan aldi. 1924'te Egitim Bakanhgi bursu
ile Paris'e gitti. Ecole Normale de Musique'de alti yil stiren egitimi boyunca Line
Talluel, Marcel Chailley ve Jacques Thibaud'dan keman, M. Laurant ve Alexandre
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Cellier'den armoni; George Dantelot'dan kompozisyon dersleri aldi. 1930'da yurda
donen Un, Musiki Muallim Mektebi, istanbul Egitim Enstitisii ve istanbul Devlet
Konservatuvari'nda keman dgretmenligi yapti ve pek c¢ok orkestrada yer aldi.
Besteci konservatuvardan emekli olduktan sonra, 6zel 6grencileriyle ¢calismaya ve
bestecilie devam etti.

E. Zeki Un'in besteleri ti¢ evrede incelenebilir: 6grencilik yillariyla baglayan
Fransiz izlenimcilerinin etkisini taglyan 1924-34 arasindaki donem, 1934-54 yillar
arasinda yer alan makamsal muzik ve Anadolu turkulerinden esinlendigi ve kendi
deyisiyle “kendi muzik dilini aradig1” donem, ve 1955'den sonra kendine 6zgu muzik
dilini buldugunu belirttigi, dogu gizemciligi ve tasavvuf felsefesinin etkin oldugu

olgunluk dénemi.
Bestecinin viyola i¢in besteledigi yapitlar:

“Yudumluk” (solo viyola i¢in-1972)
“Duo” (keman-viyola i¢in-1985)

E. Zeki Un’'in keman-viyola igin yazdigi “Duo” adli yapitinin nota 6rnegi ya
da yapit hakkinda herhangi bir kaynak bulunamamistir.

2. 30. 1. “Yudumluk”

Solo viyola veya solo keman i¢in 1972 yilinda bestelenmis olan yapitin ilk
seslendirilisini bestecinin kendisi yapmistir. Besteci, halk miziginden esinlenmistir
ancak yapittaki bitin ezgiler 6zgin yapida kullanilmistir. Yapit bestecinin olgunluk
doéneminde besteledigi yapitlarindan olmasina ragmen bestecilik yasamindaki diger
evrelerinin de etkisi agikgca gorilmektedir. Monotematik suit formundaki yapit beg
bolimden olusur: Girig, Alp Ertunga, Dede Korkut'tan Masal, Susss...Dinle Rizgari,
Oy Giresun.

Girig boliumine Turk mazigi etkisi hakimdir. Temayi olusturan dizinlerin farkli
ton merkezlerine baglanmasi bélimin gelisme duygusunu saglar. Besteci
geleneksel Turk mazigi makamlarini kendi Uslubuna goére sekillendirerek yapitinda

kullanmigtir.
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“Alp Ertunga” bir gl¢ simgesi olarak distunulmis, destansi bir hikayeden
esinlenilerek bestelenmistir. Bolim “Allegro agitato” tempoda, fortissimo bir sekilde
baslar. Gorkemli, bazi yerlerde ategli ve Ofkeli temalarin geldigi bolim monotematik
yapidadir. Ozellikle ritmik yapisi incelendiginde sonat allegrosu formunda yazildigi
gorulmektedir. Aksanlar ve komalarin sikga kullanimi halk muzigi etkisini
hissettirmektedir. Bolim gorkemli, lento bir kadansla son bulur.

“Dede Korkut’ tan Masal” adli Giciincii boélim bestecinin Orta Asya’dan gelen
Tark kadltdrine, destanhiga, masalsi anlatima duydugu ilgiyi gdsterir. Halk mizigi
havasini kendine gore sekillendirerek dinleyicilerle butlinlesmeyi saglayan E. Zeki
Un, bolumiin girisinde dolcissimo ve cantando bir uzun hava etkisi hissettirmistir.
Sonrasinda gelen animato gelisim kisminda Tark muzigi etkisi 6n plana ¢ikmistir.
Yeniden serim geldiginde ise ana tema cift sesli olarak pianossimo duyurulur ve

tranquillo bir sekilde son bulur.

“Susss... Dinle Rizgar” agitato bir tempoda baglar. Dinamik farklarinin ifade
acisindan 6nem tagidigi boluimde, flageolet seslerin riizgar gibi leggierissimo bir
sekilde duyuldugu bolimde halk muizigi etkisinin yanisira empresyonist (izlenimci)
bir icerik gorilmektedir.

E. Zeki Un “Oy Giresun” adli son bolimu Karadeniz folklériinden esinlenerek
bestelemis, ritm olarak Karadeniz ritmleri, ses materyali olarak ise Turk muizigindeki
sesleri kullanmugtir. 7/8’ lik Allegro tempoda, giocoso bir ifadeye sahip olan bélimde
ritmik yapiya ©6zen gosterilmeli folklorik temalar halk muzigi etkisi dusunilerek

calinmalidir.
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Ornek 96: 1. BoIUm
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Ornek 97: 2. BSIUm
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Ornek 98: 3. Boliim
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Ornek 99: 4. BoIUim
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Ornek 100: 5. Bslim
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2. 31. Murat Ustiin (1959)

2.31.1.“Spuren” (iz’ler)

Yapit solo viyola i¢in 2005 yilinda bestelenmistir. Uluslararasi Bregenz Mizik
Senlikleri cercevesinde, Murat Ustin yapitlarinin seslendirilecegi “Spurensuche”
baslikli portre konseri i¢in 1smarlanan yapitin ilk seslendiriligi 9 Agustos 2005
tarihinde viyolaci Prof. Klaus Christa tarafindan yapilmistir. Seslendirmenin goérintu
kaydi Avusturya Radyo ve Televizyonu “ORF” tarafindan yapilmistir.

Besteci yapitini, yasamin kendi tzerinde bu gine kadar biraktigi “iz"lerden
etkilenerek yazmistir. Besteci yapitin Viyola igin bestelenme nedenini ise, “viyolanin

tini olarak insan sesine yakin oldugunu diisiinmesi “olarak aciklamaktadir.

Yapitin yazilma donemi, bestecinin deyisiyle, kendisinin muzisyen olarak
olgunluk, besteci olarak acemilik donemine denk diismektedir.

Besteci “Spuren”i (iz’ler) bestelerken, yeni mizik ile islenmis Turk halk

muzigi motiflerinden yararlanmistir.

Bestecinin btin yapitlan “yeni mizik” ile islenmistir. Besteci her yapitta bir
oncekinden farkli 6zellikler olmasi gerektigini diisinmekte ve bunun bestecilikte
ulasilmasi gereken bir amagc oldugunu séylemektedir.

M. Ustun, yapiti bestelemeden once viyola hakkinda yeterli bilgiye sahip
oldugunu ancak besteleme asamasinda teknik olarak Klaus Crista'nin bazi énerileri
Uzerine kucuk degigsimler yaptigini aciklamaktadir.

Bestecinin “Spuren”i (iz'ler) calismak isteyen viyolacilara onerileri:” Arpejli
kisimlarin acele edilmeden c¢alinmasi ve temiz olarak duyurulmasi, aksak ritimlerin
ve Turk halk muzigi 6gelerinin yapitta sakli olmasina ragmen, dinleyenlere iyi
hissettiriimesi gerekmektedir.”

127



Ornek 101: “Spuren”in girisi
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2.32. Ahmet Yiiriir (1941)

Miizige yedi yasinda istanbul Belediye Konservatuvar’nda Ali Sezin ve
Orhan Borardan aldigi keman dersleri ile bagladi. Rasid Abed ile armoni ve teori
calistl, ayrica 6zel olarak viyola dersleri aldi. 1962 yilna kadar St. Michel Fransiz
Okulu, Galatasaray Lisesi, Ankara Siyasal Bilgiler Fakiltesi ve Fransa Sorbonne
Universitesi'nin Fransiz Edebiyati Bolimirnde 6grenim gordi ve bu tiniversiteden
Onlisans diplomasi alarak yurda doénen Yurdridn mizik tutkusu onu bestecilik
ogrenimine sirukledi ve Ankara Devlet Konservatuvari Kompozisyon bdélimine
girerek 1962-69 yillan arasinda A. A. Saygun ve U. C. Erkin’'in dgrencisi olarak
konservatuvari bitirdi. 1971 yilinda kurucularindan oldugu istanbul Devlet
Konservatuvar’'nda kompozisyon ogretmenligine bagsladi. 1971-75 yillari arasinda
Adnan Saygun’la caligarak Yuksek Lisans programini tamamladi. 1978 yilinda
Amerika Indiana Universitesi'nde doktora ¢alismasina basladi. Juan Orrego-Sallas,

128



John Eaton, Frederick Fox ile kompozisyon, David White ve Portia Maultsby ile
kompozisyon, David White ve Portia Maultsby ile etnomuzikoloji, Hanz Beulow ile
mizikoloji, Lewis Rowell ve Gary Wittlich ile teori ¢ahstl. 1981 yihinda Maryland
Universitesi ‘ndeki etnomuzikoloji programina katilarak, Josef Pacholezky ve Ki
Mantle Hood ile ¢calisan sanatci, 1989 yilinda tezini savunarak PhD derecesini aldi.
1986 vyiinda Turkiye’'ye donerek Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvar’'nda ogretim dyesi olarak goérev aldi. 1991 yihinda Mimar Sinan
Universitesi Devlet Konservatuvar’'na gecgerek kompozisyon, etnomiizikoloji ve
miizikoloji dersleri verdi. 1998 yilinda Yildiz Teknik Universitesi‘nde Sanat Tasarim
Fakdltesi'nin kurulusunu gerceklestiren besteci, bu fakiltede profesdr olarak Mizik
ve Sahne sanatlari bolim Bagkanhgrni Ustlendi. 2003 yilinda Ege Universitesi
Devlet Turk Muzigi Konservatuvarr’'nin Temel Bilimler Bolumu Baskanhgina getirilen

besteci halen ayni gorevini strdirmektedir.
2. 32. 1."Atys”

Yapit viyola ve obua icin 1978 yilinda bestelenmistir. ik seslendirilisi 1978
yilinda viyolaci Margie Chapman ve obuaci Tony Galante tarafindan yapiimistir.
Besteci yapitini  Amerika'da indiana University'deki calismalari sirasinda,
kompozitérlik yasaminin ikinci adiminin basglangicinda bestelemistir.

Yurar yapitini yakin arkadasi, ressam, “Sevestet’e ithaf etmis, ona karsi
duydugu yogunluk tzerine yazdigi bir siiri yapitin konusu olarak ele almigtir. "Atys"
in hikayesi, Ana Tanrnica "Kybele” ile ilgili eski bir Frigya hikayesidir ve Noel
geleneginin kaynagini olusturmaktadir.

"Atys" Frigya'nin daglarinin birinde g¢obanlik yapan bir genctir. Bir aksam
karsisina Ana Tanrica "Kybele" ¢ikar ve Ana Tanriga, Atys'i en gOzde sevgilisi
olarak yanina alr. Ona flit calmayi, dans etmeyi Ogretir. Gen¢ coban Ana
Tannga'nin yerytizindeki temsilcisi haline gelir. Bir giin, Sakarya Nehri'ndeki bir su
perisi Atys'i bastan cikarir. Ana Tanrica bu iligkiden haberdar olunca c¢obani
insafsizca kucguk dusurdr. Kendi muazzam guzelliginin zevkini aldiktan sonra hala
siradan kadinlara ilgi duydugu icin Atys'den nefret eder. Saf Atys yaptigi hatanin
farkina varir ve utancindan kendini cezalandirmak icin kendine zarar vermeye baglar

ve kendini paramparca eder. Kendini hadim etmis 6lmek lizere yerde yatan gobani
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g6ren Ana Tanrica'nin gonli bu giizel gencin yok olmasina razi olmaz. Ana Tanrica

Atys'in bir bitki olarak yagsamasina izin verir ve onu ¢gam agacina donasturar.

Atys efsanesi, eski ¢caglara ait sanat eserlerinde, Ui¢ ana kategori altinda eserlere

yansimistir:

Coban ile Tanriga'nin birlikte oldugu dénem,
Gencin buyudk acilar ¢ektigi "Atys Tristis"
Doganin diriligini, neseli ve geng bir canliiga buriinmesini konu alan, dans

eden figurlerin boy gosterdigi "Atys Hilaris"

Efsane dahilindeki bu ti¢ ani, "Viyola ve Obua igin Siit"in bélimlerinin igerigi

olarak kullanilmigtir.

Besteci “Kybele” yi arkadas! “Sevestet” ile bagdastirmakta, “Atys” adli, Kybele'ye
ilgisi olan ve bir donem de Kybele'yle ask yagsamig olan cobani ise kendisine

benzetmektedir.

Besteci, yapitin obua ve viyola icin bestelenmesinin nedenini, cobanin zurna,
kaval ya da ney calmasini en iyi obua ifade etmesi, viyolanin ise Anadolu kilttrinin
karakterini yansitabilecek tinisal 6zelliklere sahip olmasi olarak aciklamaktadir.

Yapit t¢ bolimden olugsmaktadir:

HAtySH
“Tristis”
“Hilaris”

Bestecinin yapiti hakkinda yaptidi agiklama: “Atys, ¢ bolumlu lirik bir yapittir. 1.
Bolum girig, 2. BOlim esas bolum, 3. Bolim ise kapanis olarak disunulmelidir.
Muzik anlayisi sadelik Gzerine kuruludur. Yapitta baytk aralikh cift ve (¢ sesler
kullanilmigtir. "Besteci yapitinda gevsek dokularn kullanmak ve dokuyu olusturan
O0gelerin birbirinden ayr algilanmasini saglamaktadir. Cimle baglan anlatim
acisindan ¢ok énemlidir. iki calgida da glissandolara énem verilmelidir.”

Besteci yorumculardan agik ve yalin bir ses istemektedir. Yapiti yorumlarken

hikaye g6z 6niinde bulundurulmalidir.
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Ornek 102: 1. Bélum

Ornek 103: 2. Bélum
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Ornek 104: 3. Bélum
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UCUNCU BOLUM

CALGILAMAYA GORE YAPIT LISTESI

3. 1. Solo Viyola Yapitlar

1. NECIL KAZIM AKSES
“Capriccio”
“Acikll Ezgi”

2. IPEK MINE ALTINEL
“Viyola i¢in Muzik -1”

3. BULENT AREL
“Viyola igin Muzik”

“Impero”

4. ILHAN BARAN

“Sonatine”

5. NEJAT BA$EGMEZLER
“Ezgi icin” (“Fur Ezgi”)
“Morceau 02"

6. KAMRAN INCE
“MKG Variations”

7. MERT KARABEY

“Laume”

8. ALI OZKAN MANAV
“Partita”

9. MEHMET CAN OZER
“Pour Alto Solo”
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10. HERMAN OZKALFAYAN
“Monologo” Op.8

11. SIDIKA OZDiL
“Bir Turk Temasi Uzerine Cesitlemeler”

12. MUAMMER SUN
“Soylesi”

13. ILHAN USMANBAS
“Partita”

14. EKREM ZEKIi UN

“Yudumluk”

15. MURAT USTUN
“Spuren”

3. 2. Iki Ve Daha Cok Viyola icin Yapitlar

1. SEMiH KORUCU
“Her llik Bir iimekmis Meger Onlara”

2. SERKAN OZYILMAZ
“Iki Viyola Igin Stiit”

3. ALi HOCA

"Viyola Orkestrasi igin"

3. 3. Viyola Piyano Yapitlari

1. BULENT AREL

“Sonatine”
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. NEJAT BASEGMEZLER
“Armagan 1-2-3”
“Elegie”

. MELIHA DOGUDUYAL
“Obsession”

. ERTUGRUL OGUZ FIRAT
“Sonatgik”
“Kiguk Parcalar”

. BETIN GUNES
“Comogli”

. ALi HOCA

“Taksim ve Semai”

. DENiz INCE
“Patara”

. SEMiH KORUCU
“Empati 1-2-3”

. MEHMET OKONSAR
“Ahmet Taner Kiglali'nin Anisina”

10. HERMAN OZKALFAYAN

“Notturno Elegiaco”

11. ALi RIZA SARAL

“Viyola Piyano igin Sonat”

12. BABUR TONGUR

“Viyola Piyano Sonat!”
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13. YALCIN TURA
“Viyola Piyano igin Sonat”

14. ILHAN USMANBAS
“Viyola Piyano igin”

w

. 4. Viyola ve Diger Calgilar icin Yapitlar

1. MEHMET AKTUG
Tag und Leben” (“Gin ve Yasam”)

2. TURGUT ALDEMIR
“Ikili”

3. ERTUGRUL OGUZ FIRAT
"Bagimsiz Cigirgilar Ardigi" Op.75,No.5 (Klarinet, viyola ve piyano icin Ugul)

4. MERT KARABEY
“Rubai” (La Klarinet, viyola ve viyolonsel igin)
"Viyola ve Viyolonsel igin Siiit"

5. NECDET LEVENT
“Romans”
“Butterfly”

"Trio” (keman, viyola ve piyano igin)

6. SIDIKA OZDIL
"Her Sey Sizin igin" (viyola-piyano ve mezzo soprano icin)

7. METE SAKPINAR
"Viyola Digitalis"

8. YALCIN TURA
"Siit" (ingiliz kornosu ve viyola igin)
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9

. EKREM ZEKi UN
“Dio” (keman-viyola igin)

10. AHMET YURUR

w

"Atys" (obua ve viyola icin)

. 5. ki Viyola ve Diger Calgilar icin Yapitlar.

. MEHMET NEMUTLU
“Dért El Piyano ve iki Viyola igin”

. 6. Viyola ve Orkestra icin Yapitlar

. NECIL KAZIM AKSES

Viyola Kongertosu

. NEJAT BASEGMEZLER

Viyola Kongertosu”

. ERTUGRUL OGUZ FIRAT
No.1 “Kaynak Sonunu Bekliyordu” Op.28
No.2 “Kanitsiz Gunlerin Oldusu” Op.35

. NECATI GEDIKLI

“Viyola Kongertosu”

. RUSEN GUNES
“Iki Viyola ve Yayli Orkestra icin Bes Bolim”

. ALi HOCA
Hoyun”

. NURI SAMi KORAL

Viyola Kongertosu

137



8. AHMET ADNAN SAYGUN

Viyola Kongertosu

9. CENGIZ TANC

Viyola Kongertosu

10. YALCIN TURA

Viyola Kongertosu
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SONUC

Yakin gegcmise kadar viyola hakkindaki yaygin dustnce, viyolanin kemanin
gllgesinde kalan ve solo bir ¢algl olarak dusunulemeyecek bir ¢algr oldugu idi.
Viyola ihtiyacinin kemancilar tarafindan karsilanmasi, ikinci sinif kemancilarin viyola
editimi almadan viyola calmalari, viyolaya olan ilgiyi ve repertuvarin geligimini
yavaslatmigtir. 19. yizyllda Lionell Tertis ve Wililam Primrose’'un (stin
performanslaryla viyolanin profesyonel anlamda solo bir c¢algr oldugunu
kanitlamalari ve egitimci kimlikleriyle yetistirdikleri viyolacilarin ¢odalmasi sonucu
viyola icin bestelenen yapit sayisi artmig, repertuvar geniglemistir. Son incelemelere
gore viyola i¢in yazilan yapit sayisi dinyada yaklagik 14 bin civarindadir.

M. K. Ataturk’dn mizik konusundaki getirdigi yenilikler, Tirk Begleri’nin
Avrupa’da aldigi egitim, P. Hindemith ve B. Bartok gibi 6nemli bestecilerin yurda
gelerek yaptigi incelemeler sonucunda yaptiklari 6neriler ile ¢cagdas Turk mazigi
repertuvart evrensel mizik temelleri Uzerine kurulmus, evrensel bir boyut
kazanmistir. Besteciler dncelikle opera ve orkestraya énem vermis, solo calgilarda
ise, piyano, keman, tfleme calgilar igin yapit verilmistir. Viyolanin solo calg! olarak
kabul edilmesi, dinyada oldugu gibi Tdrkiye'’de de zaman almis, ikinci kusak
Cumbhuriyet mizisyenlerinin viyolayi solistik diizeye tagsimalari, A. A. Saygun, N. K.
Akses gibi bestecilerin viyola icin yapitlar vermeye basglamasi, viyola
repertuvarimizin gelisimine dnemli katkilar saglamistir. Baglangicindan ginimiize,
¢agdas Turk muziginde viyola repertuvarinin gelisimi icin en dnemli katkiy1 kugkusuz
viyolaci Rusen Gines yapmigtir. Kendisi icin bestelenen pek ¢ok yapitin diginda
kendisinin de bestecilere yapit iIsmarlamasi nedeniyle ¢agdas Tirk muazigi viyola
repertuvarl biyuk gelisme kaydetmistir.

Yapilan incelemeler sonucunda viyola icin bestelenen Tirk eseri sayisi
63‘tur. Bunlardan 18'i solo viyola igin, 4’0 iki ve daha ¢ok viyola igin, 17’si viyola-
piyano icin, 12’si viyola ve diger calgilar igin, 2’si iki viyola ve diger ¢algilar igin, 10’u
da viyola ve orkestra icin bestelenmistir.

Bu calisma sirasinda viyola igin yapiti olan 37 Tirk bestecisinden 25’ine

ulagiimig, yapitlanyla ilgili gortustlmuas ve bilgi edinilmig, 5 bestecinin yapitlanyla ilgili
bilgi ya da nota 6rnegi bulunamamig, 3 bestecinin yapitlarinin sadece notasi
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bulunmus, hayatta olmayan 4 bestecinin yapitlari hakkinda da cesitli kaynaklardan
bilgi edinilmistir.

Yapilan caligmalar sonucunda 45 Turk eserinin notalar ve bunlardan
12’'sinin ses kayitlarn bulunmus ve viyolacilar, viyola egitimcileri ve 6grenciler igin bir

arsiv olusturulmustur.

Ayrica bestecilerin 0zgecmisleri eklenerek kimlerle ve nerelerde egitim
gordukleri, mizik yasamlarinin dénemleri ve viyola yapitlarini hangi dénemlerde
yazdiklari, o donemin 6zellikleri ve bestecilerin etkilendigi diger besteci ve yapitlari
saptanmig, yapitlarinda kullandiklari tslup ve form, bestecilerinin yorumlariyla

birlikte 6zetlenerek sunulmustur.

Yapitlarin ne zaman bestelendigi, seslendiriimesi yapildiysa kim tarafindan
ve hangi tarihte nerede yapildigl, yapitlarin olusum asamasinda bestecilerin
etkilendigi 0yku ya da konularla, bestecilerin yapitlari hakkindaki yorumlari ve nota
ornekleri sunularak, bu yapitlar seslendirmek isteyen viyolacilara gerek yapitlara
ulasma acisindan, gerek yazilma amaclari ve bestecilerin viyolacilara yapitlari
hakkinda yoruma yardimci olacak onerileri ile yurdumuzda daha 6nce olmayan ve

eksikligi hissedilen bir kaynak olusturulmaya ¢ahsiimistir.

Calisma asamasinda ve sonucunda yapilan ilging bir saptama da, Turk
bestecilerinin viyola yapitlarinin pek codunun ya bir kez ¢calinmis olduklan ya da
henlz seslendiriimeden ilgi gosteriimeyi bekledikleridir. 67 yapittan 440
seslendiriimis olmasina ragmen pek c¢ogu ilk seslendirilisinde olumlu tepkiler
gormemesi nedeniyle tekrar seslendiriimemis, bazi yapitlar ise bestecilerin
calinmasi gug partiler yazmalari nedeniyle ilgi gérmemistir. Bazilari ise ¢algilamalari
ya da Usluplari nedeniyle Turk mizik yasaminda sik talep edilmemeleri ya da ¢alma

ortami bulma gugcliginden tekrar calinmamigtir.

Bu tezdeki tim yapitlarin toplu halde sunulmasi ve degerlendiriimesi
sayesinde calinmamis yapitlarin ilgi gérmesi saglanabilecek, bu tir yapitlari ¢calma
istegi duyan viyolacilarin yapitlara ulagsmalari kolaylasacaktir. Yapitlar dar bir
cevrede kalarak bu cevre diginda kalanlarin boyle bir yapit olduguna dair bilgisi
olmadan ve unutulmaya mahkum edilmeden, ulasilabilinecek sekilde toplanmistir.
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Yakinda hazirlanacak web sayfasinda bu yapitlarin nota ve ses kayitlarina da
ulasilabilinecektir.

Yapilan calisma, Turk ve dinya viyolacilarina, bestecilerimizin yaratilarini
toplu olarak sunulmasinda, yapitlarin taninmasinda ve mizik kamuoyunda daha
fazla ses getirmelerinde katkida bulunacak, yetismekte olan yeni kusak besteci ve
viyolacilara, yazilmis yapitlar hakkinda ulagilabilir bir bilgi ve nota arsivi ile onlarin
egitimine katki saglayacak, yeni yapitlar yazmalarini tesvik edecek bir kaynak
olacaktir.
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Ek-1 A. Adnan Saygun’un, Viyola Kongertosu’nun ilk seslendirilisinden sonra Rugen

Gunes’e yazdig mektup
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Ek 2: Cengiz Tang'in Viyola Kongertosunu besteleme doneminde Rugen Glines’'e

yazdigi mektuplar -7 Aralik 1987
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Ek 3: Cengiz Tan¢’in Rusen Glnes’e 5 Subat 1988 tarihinde yazdigi mektup
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Ek 4: Cengiz Tan¢'in Rusen Gineg’e 20 Mart 1988 tarihinde yazdigi mektup
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