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OZET

Soytarihk mantigl, icinde barindirdig1 “niiktedan olma” ozelligiyle,
bilinen her Kkiiltiirde, her donemde var olmustur. Bir baska deyisle soytarihik
uygarhkla aym yastadir. Bu antik sanat, icinde hepimizin bulundugu insanhga
seslenir. Toplumun ve sistemin dayatmalarina karsin “kisiliginizi koruyun ve
gelistirin” der.

"Utopia'"'min yazar1 Sir Thomas More'dan "en akilli, en alim insanlarin
soytarilar ile arkadas olduklarim" 6greniriz. Renaissance'da italyan prensleri
sohret sahibi soytarilariyla iftihar eder, soytarilarim “hediye paketi” misali
“kibarhgim” gostermek icin komsu satolara gonderir, prensin soytarisi o komsu
aileyi hem eglendirir, hem de alttan alta prensin mesajim zekice bu aileye
sezdirirdi (6rnegin komsu ailenin kizim begendigini sezdirmesi gibi). Soytarilar,
siirden, miizikten, tiyatrodan anlar. Soytarilarin cogu yer ve gok bilimleriyle icli
dishydi. XV. yiizyilin basinda Meksika'da imparator Montezuma'nin sarayinda
soytarilar felsefi konusmalarla komiklik yaratirlardi. Misir'da firavunlarin
mezarlarindaki resimlerden anladigimiza gore, firavunlarin soytarihgini yapan
ciiceleri vardi. Tarih kitaplar1 XIII. Charles doneminde Fransa'yr imparatorun
degil, soytaris1 Marais'nin yonettigini yazar. XVI. yiizyillda soytarilar tiyatro
sahnelerinde yer almaya, giildiirerek diisiindiirme, eglendirerek “gozleri acma”
isini gercek efendileri olan halkla paylasmaya bashyorlar. Soytarilarin tarihine
baktigimizda kadin soytarilara da rastlariz. XVI. yiizyithn basinda italya'da
soytarihk eden Giovanna Matta ve Caterina Matta c¢ok iinliidiir. Osmanh
imparatorlugu’nda ise soytar1 bulundurma gelenegi Sultan II. Beyazt
doneminde baslar, Tanzimat donemiyle sona erer.

XX. yiizylla geldigimizde modern soytarilarla karsilasiyoruz. Charlie
Chaplin, Lorel-Hardy, Marcel Marceau gibi... Soytarilar her doénem
varolmuslardir ve icinde bulunduklar1 toplumsal yapiya gore bicim
degistirmislerdir. Bu da zaten dogamin yasasidir. Soytarilar; ezilmisler
simifindan gelir; simf atlamaz, ait olduklar1 simifin goziiyle diinya islerini
yorumlar, efendilerinin goziinii acarlar. Bugiin de soytarilar aym seyi yapiyor
ciinkii soytarilik bir ruh halidir. Soytarilik kendi gercek kisiligimizi bulmamizda

bize yardimeci olan bir diisiince yontemidir.



ABSTRACT

The comic spirit of clown has kept it’s existance by the sence of
humour and witticism in the every well-known culture. Clowning and
civilization are at the same age. This ancient art calls everyman to be
human.Clowning teach us to protect our selfconfidients againist to system

and public.

Thomas More “Most enteligant and smartest people’s most sincerly
friends were usualy the clowns.” says in “Utopia”. The italian Princes were
proud of owning a clown in their palaces in the Renaissance. Whenever they
want to be polite to their friends or neighbours, they used to send theme ,
their clowns , ‘as a gift’ for couple of hours to make them happy and joyfull.
Clowns had a ability about music,poem and theatre. Also they interested in
astrology and geology. Clowns were having conversition about philosophy at
the begining of XV. century in Mexico Emperior Montezuma’s palace. In
Egypt, Pharaoh’s had a clowns that we are able to know by the Picture of
Egypt Pharaoh’s graves. They used to had a dwarf clowns. The Historian
Books writes that in France, control was not on the XIII.Charles but on his
clown Marais. In XVI. century,Clowns gets on the stage and clowns true
master’s of public ,make laugh and beware of high class.We can see a
woman clowns in the History of Clowning. Giovanna Matta ve Caterina
Matta were famous clowns in italy at XVI. Century. In Ottoman Emperior,
“To own a clown in palace” luxcury had started with Sultan II. Beyazid and

this custom has lost by 1900.

When we look up to XX. century we see clowns like Charlie Chaplin,
Laurel and Hardy, Marciel Marceau... The Clowns are changing as far as
the World system changes. Clowns never belonged to high class. They were
and are always belong to ordinary classes. As a result; clowns, try to help us

to find our own clowns. “To find out your clown” means; help yourself to

find yourself.
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ONSOZ

Tiyatro boliimiine girdigimde, hocamiz Daniel Holliger sayesinde anladim
ki soytarilik sadece abartili viicut hareketlerinden ibaret degil, oyunculuk
mesleginin en 6nemli cevheri, aklin viicuda hiikmiinii saglamada yardimci oluyor.
Nasil ki giilmekle zeka arasinda ilinti varsa, soytarilikla zeka arasinda da siki bir
bag var. Bu anlayis iizerine kendimce denemeler yaptim. Ornegin oynadigim
rollere soytar1 mantigiyla yaklagiyordum... Bu da role farkli boyut katiyordu.
Biliyoruz ki rolii ne kadar siyah beyazdan, iyi koétiiden ¢ikarirsak ve daha ¢ok renk
katarsak o zaman yasam ger¢egine yaklastirir, inandirici oluruz. Cok ciddi bir is
adam1 ya da politikaci oynadigimizi farz edin. Torunuyla oynarken de ayni

ciddiyetini stirdiirtiir mii?

Soytarilik kavramini incelemek istememin nedeni, iilkemizde hak ettigi
ilgiyi gérmedigini, diisindiigiim icindir. Tezimde “soytari”nin yiizii boyali, saf
aptal karisimi, sokaklarda afis brosiir dagitmak olmadigini, ¢ok daha boyutlu ciddi
bir is oldugunu, egitim gerektirdigini belirtmeye ¢alistim. Halkimiz genelde nasil
ki tiyatroyu sadece eglence araci goriiyorsa soytariligi da hafife aliyor. Demek ki
tiyatronun gercek hayata olan katkisini yeterince gosterememisiz. Fransiz
Devrimi’ni atesleyen seyin tiyatro oldugunu, soytarilarin da hala krallarin
kararlarim1 etkiledigini hatirlayip hatirlatmaya kiiclik bir katkida bulunmak
istedim. Ancak tezi hazirlama agamasinda soytariligin ge¢cmisiyle ilgili kaynaklara
rahatca ulagsam dahi, su an diinyada biiyiik gelisim ve degisim yasayan soytarilik
kavrami ve meslegi ile ilgili kaynaklara ancak yabanci yayimnlar ve internetle
ulasabildim. Ulkemizde bu konuyla ilgili yaymn yok gibi. Eger bu ¢alismam bir
katki saglarsa ne mutlu bana... Diger yandan bu tezin gerceklesmesinde, basta
Ozdemir Nutku’ya, boliim baskanimiz Saymn Prof. Dr. Murat Tuncay’a, destegini hicbir
zaman esirgemeyen sevgili danismanim Prof. Dr. Hiilya Nutku’ya, Giizel Sanatlar
Enstitii Sekreteri Hanife Giirbulak ve Ogrenci Isleri Sefi Filiz Hanim dahil diger tiim
enstitii memurlaria, anneme ve bana siirekli destek olan hayat arkadasim Pinar Unsal’a
ve bu tezin olusmasinda emegi gecen tiim dostlarima tesekkiirii bir bor¢ bilirim... Ve

oglum Isik Unsal’a...
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GIRIS

Soytarilarin  varhigi, diisiinsel yanmi1 insanlik tarihiyle ayni yastadir.
Soytarilik mertebesine ermeye karar vermis, yasamini bu yola adamis, kahkahanin
gercegl aciga cikaracagina inanan herkese "soytar1" denir. Bu tanim 06ziinde
soytarilig1 yasam bi¢imi olarak benimsemis olanlara aittir. Soytaridan farkli olarak
maskarabaz, palyaco, bilge-abdal gibi adlarla anilir. Bazen soytar1 ve palyago
birbirine karistirilir. Palyago mu, sarlatan mi, soytart m1? Palyago soytari ile
esdeger tutulmustur ¢ogunlukla, halbuki palyago sadece eglendirmeyi amaglar.
Palyagonun temelleri Atellan Farslari’'nda atilmistir. Rengarenk giyinip, kaba
saba, aptalca ama komik ve naif sakalar yapan sadece gililiimsetendir palyaco.
Soytar1 ise gercek kahkaha attirir. Ayrica yaptigi sakalar, soytariya gore daha
basittir. Palyago koylin delisidir, soytari ise koylin delisi olma durumunu meslek
edinmis yasam bic¢imi haline getirmis kisidir. Ortalikta bir siirii entrika, kirlilik,
cirkinlik kol gezerken onlar bize tiim bu olanlara espriyle yaklasip gérmemiz

gereken seyi gosterir, sistemin yaralarina komik yaklasimlarla merhem olurlar.

Soytariin temelleri ise Roma Mimus’una dayanir. Bununla beraber
soytar1 ve palyago arasindaki temel fark sudur. Soytari, gosterisi sirasinda kendi
de eglenmelidir. Palyago ise sadece eglendirmekle yiikiimliidiir. Bu yiikiimliiliik
onun eglenmesini engeller. Soytar1 niikteyi goniillii yapar yiikiimliiliigii yoktur.
Bazen etrafini iyi eglendirdigi i¢in iyi bir soytar1 oldugunu iddia edenler oluyor.
Ama “i¢ disiplin” ve “seyircide merak uyandirma” eksiklikleri oldugu i¢in sadece
komiklik yapan olarak kaliyorlar. Dilimizde Soytari, palyago, maskara, dalkavuk
gibi tanimlar1 olan bu kavramin Ingilizcede de birbirine yakin tanimlar1 vardir.
“Clown” sozii diger benzer ifadeleri ve tamimlar1 kapsar. Bazi Tiirk tiyatro
diistintirleri de “Clown” kelimesini oldugu gibi alirlar yazilarina. En dogru
kullanimin ‘soytar1’ oldugunu diisiindiiglim i¢in bu sozciigili tezimde kullanmay1
tercih ettim. Soytar1 kelimesi Ingilizce de oldugu gibi Tiirk¢e’de de isim, fiil, sifat
olarak climle i¢inde kullanilir. Soytarilik, i¢inde insana ait ruhsal ve fiziksel

durumlar1 barindirdig i¢in bir kavramdir.
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Erdem ve dogru sozliliigiin timsalidirler. Daha dogrusu, erdemleri
yiiziinden diizenle ¢atisip 'komik' duruma diisen herkeste az biraz soytarilik vardir.
Yasamin sagma gelen yanlarini, kinayeli bir anlayisla yeren herkeste soytarilik

kapasitesi vardir.

Hemen her devirde ve her cografyada “asil saltanati” saray soytarilari
sirmiistiir. Ulkeleri yonetenleri ydnetmisler, onlara akil vermisler; yol
gostermisler, gozlerini agmuslar. Halki onlarin gazabindan, onlar1 da kendi
gazaplarindan korumuglar. Diinya tarihinde insanlik yildizinin parladigi her an
kahkahanin sakanin, alayin, yerginin zaferidir. Yeriistiinde bin bir ¢igek actirir.
Eski Yunan'da, Roma'da, Bizans'ta, Cin'de, Misir'da, Fransa'da, Ingiltere'de,
Hindistan'da soytarilar zekalarinin inceligi, niiktelerinin zarafeti, hos tuhafliklar
bazen de kaba saba sakalariyla hep iktidarda olmus. Her devirde gerekirse kelleyi
koltuga alip 6zgiirce diisiinen, diisiindiigiinii sdyleyen, efendilerini agikga elestiren
soytarilar, ait olduklart alt sinifin goziiyle diinya islerini yorumlarlar, ancak bu

sekilde efendilerinin gozii kulagi olurlar...

Soytarilik meslegi yiizde yliz vicdandan imal edilmistir. Bir bagka deyisle,
vicdanin ete kemige biiriinmiis halidirler. Yaptig1 zincirleme hatalar yiiziinden
giiclinii yitiren Kral Lear, o moral bozukluguyla soytarisina "Kimim ben?" diye
sorar ve hayatinin cevabini alir: "Sen Lear'in golgesisin!" der, giiniimiizde en az
efendisi kadar meshur olan soytari. Meslegi geregi eglendirmek zorundadir,
felsefesi ise kemiklesmis davranis ve diisiincelerimizi tekrar gozden gecirmektir.
Dogruyu sdylemesini, mitleri ortadan kaldirmasin1 gerektirir. Bu anlamda soytar1
akilli ve yaratict olmak zorundadir. Ayrica ayni zamanda aptal goriinmelidir. Clinkii
keskin elestirilerini bu yolla yumusatip eglendirmek ve giildiirmek zorundadir. Diger
yandan giiniinii “devlet” ve “tebaas1” ile ilgili bin bir tiirlii sorunla geciren kralin
bir nebze gevsemesi ve eglenmesi amaciyla soytarilar saraylarin vazgegilmezleri
arasina girmistir. Saklabanliklar ve tiirlii oyunlar yaparak, krali giildiirmeye
calisan soytarilar, aslinda bir anlamda krali rehabilite etmek gibi zorlu bir

sorumlulugu yerine getirmisler. Tarihte hep soytarilarda belli meziyetler aranmas.
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Kiminin mizah giicli kiminin fiziki yapis1 kiminin taklit¢iligi soytariliga kabulii

icin gerekli kilinmas.

Mizah giicii, zekanin bir aynasidir. Yasamlarini giildiirmek ve eglendirmek
lizere kurmus insanlarin en gergin ortamlarda dahi ortalig1 gevsetip, yiizlerdeki
gerginligi yumusatarak, insanlarin giilmelerini saglamalarinin kolay bir is
oldugunu kim iddia edebilir? Hele ki, kral karsisinda kelleniz iki dudagin arasinda
ise! Feodal donemde yonetim erkinin yanindaki bu insanlarin zaman i¢inde ve
yasanilan ortamin niteligine gore dolayli veya dolaysiz olarak yonetim erkine
miidahale edebilme sansina bile sahip olduklar1 sdylenebilir. Espri yetenegi ile
zekasini birlestiren bircok soytarinin tarihte saray entrikalarinin bas figlirani
olmalar1 bu nedenle rastlant1 olarak goériilmemelidir. Diger yandan Soytarilik ile
dalkavukluk sozciiklerini karistirmamak gerekir. Ornegin, soytarilik dalkavukluk
olarak yorumlanmamalidir... Dalkavukluk otoritenin kayitsiz ve sartsiz
desteklenmesi anlamina gelir. Ancak her iki s6zciik, zaman i¢inde yonetim erkinin
ya da liderin kayitsiz sartsiz desteklenmesi anlaminda siklikla kullanilmigtir. O
nedenle, soytarilik s6zciigii zaman i¢inde haksiz yere dalkavukluk ile ortiigmiistiir.

Oysa soytarilik basli basina bir sivri dilliliktir.

Komik ve giiliing olanla 6zdeslestirilmis bir kavramdir soytarilik. Komik
olan daima zihinsel gercegi, siireci kapsar. Bu acidan komik olan sey anlama
yetenegi gerektirir. Bu da ancak diisiinebilme yetenegi olan canlilarda vardir. Bir
baska deyisle komik olani anlama yetenegi sadece insana 6zgilidiir. S6z konusu
durum bizi soytarilik ile zekdnin vazgegilmez birlikteligine gotiirliir. Yani
soytarinin 9ziinde giilme ve zeka ayrilmaz bir ikilidir. Burada giilmenin de 6nemli
bir isleve sahip oldugu gercegi ¢ikiyor ortaya. Prof. Dr. Murat Tuncay giilme

kavramini s0yle agiklamaktadir.

“Giilme bir tepkidir. Belli bir etki sonunda ortaya
ctkar bu belli bir bilin¢ stirecinin sonunda olusur. Giilme
eylemi gerceklestiginde zihinde algilama, anlasiima
degerlendirme  siireci tamamlanmistir. Yani sonug
alinmigtir. Bu sonug bir giilme tepkisiyle disa vurulmak
lizere, sinir sistemi otomatik olarak uyarilmistir. Cesitli
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ses ve yiiz kastlmalaryla otomatik olarak yapilan
hareketlerle giilme ortaya ¢ikar. Aymi zamanda giilme
olgusu psikolojik ve sosyolojik boyutlart olan fiziksel bir
boyuttur”

Insanoglu ne zaman diisinmeye basladiysa o zaman giilmeye de
baslamistir ¢iinkii giilmenin kokeninde anlama yatmaktadir. Insanoglunun bu uzun
tarihsel siiregteki evriminde giilme ve giildiirii olgusu da her déneme iliskin olarak
cesitli degisimlere ugramistir ve insanoglu varoldugu siirece de ugrayacaktir.
Giildiirii ise komedya sanati i¢inde oldugu kadar, disindakilere de uygulanabilir bir

niteliktir.

Her donem ve her insan toplulugunda adeta ¢evresindekileri eglendirmek
icin yaratilmis insanlar vardir. Bunlar eglenceli Oykiiler anlatir, taklitler yapar
komik ve tuhaf davranislarda bulunurlar niikteli anlatimlar1 agizdan agza dolasir
¢linkii insanoglunun giilmeye ve alaya almaya gereksinimi vardir. Giilme yasamin
vazgecilmez solugudur. Acaba insanlar neye ve nigin giilerler? Giilme nedir?
Sokakta ayagi kayip diisen insana neden giileriz de oturan insana giilmeyiz.
Gililme eylemine psikolojik boyutta inandirict bir diisiince Freud’dan gelmistir.
Freud’a gore kisi, neyin baskisini duyuyorsa ona giiler. Giilme bilingaltindaki
baskilarin kaldirilmasimi saglar. Yani yukaridaki Ornekte kisi sokakta diizgiin
yiirime zorunlulugu ve baskisi altindayken bu zorunlulugun istem dis1 kirilmasina
giiler. Prof. Dr Seving Sokulu ise Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi adl

caligmasinda giilmeyi sdyle tanimlar:

“Giilme birka¢ ruh durumunu yansitir.
Umit ettiginin aksi ve daha énemsizi ile karsilasan
gozlemcinin aldanmasi;,  beklediginin ¢ok aykirisini
goren ya da isitenin sasirmasi, kendi olciilerinden daha
degersizini gorenin tistiinliik duygusu, bastirimus, itilmis
istek ve duygularin a¢iga vurulmasindan ileri gelen
bilincalti doyumlar: gibi kisisel ve bireysel duygu ve
doyumlart icerir.””

! Prof. Dr. Murat Tuncay, Tiyatral Anlatimda Giildiirii, (Yiikseklisans dersi notlar1)2002-03 Giiz
donemi
2 Seving SOKULLU, Tiirk Tiyatrosu'nda Komedyanin Evrimi, s: 22
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Diger yandan diisiiniirlerin bir¢ogu insan1 “glilmesini bilen hayvan”
olarak tanimlar. Ancak prof. Dr. Murat Tuncay su ayrimin konulmasi gerektigini
belirtir:

“Kimi geligsmis memelilerde de giilme goziikiir.
Ornegin maymunlarda. Ancak yalnizca insan giiliing olanin
farkina varp giiler ciinkii komik olant anlama yetenegi
insana ozgiidiir. Oysa maymun gidiklandiginda giiler” >

Gidiklanma ve sinirsel diirtii ile giilmenin estetik tarafi yoktur ve bu giiliing

olandir. Oysa bir fikraya giilmek estetiktir ve burada komik olan karsimiza ¢ikar.

Buradan baktigimizda insana “giildiiren hayvan” tanimin1 koymak c¢ok da
yanlis olmasa gerek c¢ilinkii insandan baska bir canli ya da cansiz varhigin giiliing
olmas1 mutlak insana benzer bir yaninin olmasindan kaynaklanir. Burada giildiiren
bir hayvan olarak tanimlanirken insanin yapisindaki taklit etme ve canlandirma
O0gesi bu tanimi yaratmistir. Tiyatronun 6zli de taklit ve canlandirma sanati
olduguna gore sahnede insan neye, nigin giiler sorusunu getirebiliriz. Sahne
yasamin bir par¢asiysa yasam ile sahne arasinda ki giilme farki bir oyuncunun yiiz
g0z burusturup taklalar atmasi ile niikteli bir anlatimla arasindaki bag nedir?
Yoksa bu bag giilmenin kendisi midir? Prof. Dr. Ozdemir Nutku bunu sdyle
acikliyor:

“ Giilme eylemi bilingaltiyla biling arasindaki
yvaratict bir ulasimdwr. Yani giilme eylemi bilin¢altindaki
vasaklanmis  baski altinda tutulmus enerjinin  bilince
gotiiriilmesidir.”™

Yani insanin ictenlikle giilmesi, bilingaltindaki yasaklanmis baskilanmig
enerjinin tekdiize durumundan koparilip bilince gotiiriilmesidir. Freud ise

giilmenin olusturdugu mizahi,

3 Prof. Dr. Murat Tuncay, Tiyatral Anlatimda Giildiirii, (Yiikseklisans Dersi notlart), 2002-03, Giiz dénemi
* Ozdemir Nutku, Yasayan Tiyatro, s-236
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“Giilme: kisiyi sarsacak, uyandiracak saldirgan bir
egilimden veya istekten dogar. Mizah ise giilmeyi
atesleyen baskilarin var ettigi bir olgudur.””

Bi¢iminde agikliyor. Buradan soytar1 kavramina gececek olursak, Soytari
ve soytariliin aslinda tarihte bir ihtiyacin {iriinii olarak dogmus oldugunu goriiriiz.
Hemen hemen her donem ve iilkede var olan soytariligin tam anlamiyla kendilerini
bulma ve bir kesim haline gelmesi Renaissance doneminde olmustur. Ancak

Richard Moulton’a gore:

"Soytarilarin bir kurum haline gelmesi ortacaga ait
lic eski goriise baghdir. Bunlardan birincisi; viicut ve
akil  kusurlarindan zevk alan ortagag barbarlik
anlaysidir. Ortagag insam anadan dogma apTallarin
sagma  sapan  sozlerinden  ve  hareketlerinden
hoslanmislardir. Béylece bu aptalligin ve sagma sapan
sozlerin taklidi bir meslek haline gelmistir. Ikincisi,
delilik ile ilham arasinda bir iliski varliliginin
sanilmasidir -Gergi giiniimiizde de aynmi durum séz
konusudur- Bugiin bile diinyanin bazi yerlerinde
gelecekte olan olaylari bilmek, herkesin anlayamadig
seyleri sezmek kabiliyeti olduguna inananlar vardlr
Ugiinciisii ise; Ortacaga ézgii olan mizah anlayisidir.”™

Belli bir mantiga hala oturtulmamis olan soytari, kisiliginde bu ii¢
Ozelligi toplar. Ortacagm mizah anlayis1 yiiziinden sagma ve anlamsiz bir 6zellik olsa da
saka ve niikte diiellolarina devam etmeye mecburdur. Delilerin tabiatiistii bir
kuvvete sahip olduklarina inamildig1 ig¢in, soytarinin zaman zaman Onemli
gercekleri sOylemesi beklenir ve yukarida agiklanan goriislerden, ozellikle
birincisi yiiziinden soytariligi ile maskelenerek herkesi elestirmesine miisaade
edilir. Ozellikle soytari, giiniimiizde oldugu gibi, hem her giinkii hayatin tek
diizeligini giderdikleri i¢cin hem de kurulmus tore ve goreneklere saldirmadan ama

celme takarak kars1 geldikleri i¢in hos goriiniirlerdi.

Bununla birlikte bir donem, ozellikle feodal yapilarin yikilip Fransiz
Burjuva Devrimi'nin gergeklesmesi ve kapitalizm'in siireci i¢inde saray ve ev soy-

tarilart yok olmaya mahkum oldular, ancak bu ylizyildan sonra sahne soytarilig

5 S.Freud, Jokes And Their Relation To Teh Uncondion, s-52
6 Moulton, Shakespeare as a Dramatic Artist, s-218
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gelismeye ve tutunmaya basladi. Ozellikle soytarilik meslegi c¢ok eski
zamanlardan beri siiregeldigi icin, soytarilar yasamdan ve zamandan aldigi
tecriibelerini, becerileriyle birlikte yogurup gittikce ilerlediler, yaptiklar
tuhafliklar, gelenekler zamanla bi¢imlenerek donemin komedilerinde biiyiik bir
yer tutmaya basladi ve komedi yazarlar1 soytariligin geleneginden 6rnek alarak

oyunlarini bigimlendirdiler.

Soytariin 6zl olan giildiirii niteligini, kimi arastirmacilar, giiliing olan
seyin niteliklerini ortaya ¢ikararak, kimileri ise ni¢in giiliindiiglinden yola ¢ikarak
giiliincii tamimlamay1 tercih etmislerdir. Ornegin Thomas Hobbes (1588-1679)

giilme eylemini soyle agiklar:

“Baskas1 sendelerken kendisini saglam goren kiside
giivenlik duygusu uyamir. Bu duygunun kivang ve oviince
doniismesi ile giilme ortaya ¢ikar.””’

Burada Hobbes’un giilme eylemini insanin giiven ve {stlinliik
duygulariin biraktig1 etkiye gore tanimladigini gériiyoruz. Diger yandan giiliing
olan, caglar boyunca bir¢ok arastirmacinin konusu olmustur. Aristoteles’in
“giiliing olan kusurludur” goriisleri de kendisinden sonraki birgok arastirmaciyi
biiyiikk Olciide etkilemistir. Soytari, yukarida bahsettigimiz gibi hemen hemen
giildiirii olgusunun bir sanat formuna biirlinmesinden beri siirekli var olmustur. Her
caga gore formu, niteligi icerigi v.b. degismis olsa da stirekli ihtiyag duyulmus ve

kendisini her ¢agin gereksinimlerine gore yenileyerek giiniimiize kadar gelmis.

Bir gosteri sanat1 olan soytarilik, saraylardan ve meydanlardan sonra XVI.
yiizyilda 6zellikle Italyan halk tiyatrosu olan Commedia Dell’Arte’ de tiyatro
sahnelerinde yer almaya, giildiirerek diisiindiirme, eglendirerek gozleri agma isini
gercek efendileri olan halkla paylagmaya baslamistir. Antik Cag'da soytarilik
etmeye ¢ikan giildiirii bilgeleri, soytarilar, palyagolar, abdallar, giildiirerek gercegi

aciga c¢ikarmaya calismislardir.

7 Aktaran: Prof. Dr. Murat Tuncay, Tiyatral Anlatimda Giildiirii (Yiikseklisans dersi notlar1)
2002-03
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Soytarilik binlerce yildir var olan bir sanattir. Giiniimiizde bir oyunculuk
anlayis1 ve sagaltim araci olarak tekrar su yiiziine ¢ikan soytarilik kavrami, komik
olanin ve komik oyun Kkisisinin kokenini olusturur. Insanin varolussal
uyumsuzlugunu ve abesligini, gilicslizligiini ve asag1r Ozelliklerini, trajik
sansizligin1 ve yazgisini, i¢ gereksinimlerini ve kati yasamsal gercegini
tersinlemeli bir bicimde simgeler. Elmayla armudu toplar. Soytari, sagma
karsitliklarla oynar, 6zgiirce 6zlemlerini dile getirir, eglendirir, giildiiriir, ac1 alay
uyandirir. Soytari, islek zekasi, konusma ve yanitlama giicli, dolantilar1 ¢dozme

yetenegi, yerinde duramaz yaratisiyla dikkatleri her daim {izerinde toplar.

“Soytar gelenegi, Hindistan’da Sanskrit
tiyatrosuna kadar wuzamwr. ‘Commedia Dell Arte nin
yaminda Brecht tiyatrosu ile Sagma (Absurd) tiyatroda sik
kullanmilir. Kayitlar: belli olan ilk soytar: 1.0. 3000 yillart,
ver ise Antik Misir’dir. Bu soytari, Misir firavunu Dadkeri-
Assi’nin  sarayinda gosteri yapmis ciice bir (Pigme)
Afrikahdir.”

Antik Yunan Kkiiltiiri de kendine has soytar1 barindiriyordu. Bunlar
kazitilmis kafalari, igleri doldurulmus abartili kostiimleriyle dolasirlardi. Soylu
kisileri ya da krallari, zeka kivrakligi, komik sakalar ve bilmecelerle
eglendirirlerdi. Saray soytarisi kraliyet ailesinin bir ferdi gibi sayilirdi. Ozel aile
toplantilarina  katilabilir, aile sirlarin1  bilirler ve ailenin ¢ocuklariyla
oynayabilirlerdi. Saray soytarisinin ayricaliklarindan biri de; yukarida da
bahsettigimiz gibi istedigi sekilde 6zgiirce konusabilmesiydi. Hatta bunlar kraliyet
kararlarinda dahi etkin olabiliyorlardi. Bunun énemli bir érnegini, 1.0. 221'den

baslayarak en dogudaki iilke Cin'de goriiyoruz:

Cin seddi yapilirken binlerce is¢i 0lmiistiir. Halk kan aglamaktadir ama
Imparator bir de iistiine iistliik Cin Seddi’ni boyama karar1 almustir. Imparator
Shih Huang-Ti’nin soytaris1 Yu Sze Imparatorun Cin Seddi’ni boyatma fikrinden,
binlerce Cinli is¢inin hayatina malolacagini, soyle dile getirmis. “  Artik bizim

bu sete ihtiyacimiz yok imparatorum, ¢iinkii i¢inde korunacak Cinli olmayacak bir

8 www.worldclownassociation.com/articles_audience_awaits.html, Cev: Suayip Unsal
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Cin Seddi’ne neden gereksinim duyulsun” diyerek imparatoru bu fikrinden
vazgecirmis ve halkin ulusal kahramani olmustur. Imparatorun planlarini yalnizca
Yu Sze elestirebilirdi. Cin’de saray soytaris1 gelenegi 1.0. 1818’lerde baslamustir.
Bununla birlikte bugiinkii soytarilarin temeli, Antik Yunan’a kadar gitmektedir.
Soytarilar Hz. Isa’dan 6nce yedinci yiizyilda Sparta sokaklarinda gezinip askerleri
serserileri cadilar1 ve yunan tanrilarina kadar herkesi yansilardi. Bunlara Misir

dilinde "deikeliktas" ya da "oyun oynayanlar" denirdi.

Ayn1 donemde saray soytarilarimin yani sira daha ¢ok olan sokak
soytarilariydi. Kimileri sihirbazlik, yliz burusturma, hokkabazlik, akrobasi, hikaye
anlaticisi, kuklacilik, ipte yiirlime (canbazlik), hayvan egitimi, yapanlardan
olusuyor, kimileri de siirsel dykiiler anlatan ve insanlarla felsefi diyaloglara giren

sanatcilardan olusuyordu.

Piiritenler 1642°de Ingiliz tiyatrolari1 kapatinca 1660’ta tekrar
acildiklarinda soytarilar i¢in sahne yasaklandi. Ciinkii kaba sabaligi, bel alti
esprileri, halkinda hosuna gitmesiyle iyice ayyuka ¢ikmisti.

“Soytarilar igin zor giinler baslamisti. Ancak civa
gibi bir yapiya sahip soytart mantigi, bu duruma da ayak
uydurdu. Gosterilerine akrobasi, jonglorliik gibi diger
gosteri  sanatlarint  ekleyerek, gozii pek soytarilar
gosterilerini, dogag sahnelerde, festivallerde ve drolls diye
bilinen kisa sokak farslarinda sergilediler. Ayni donemde,
dogaclamamin ruhu Italya’da ki sokaklarda ortaya cikti.
Comedia Dell’Arte, yani profesyonel komedi oyunculari.
1500 ve 1700°li yillarda yeseren bu oyunculuk formu,
glintimiizde de bildigimiz komedi tiplerini yaratmistir.
Meshur baklava desenli kostiimiiyle Arlekino ve ilk beyaz
makyaji kullanmis olan Pierrot bunlardan birkagidir.”

"Komik", "palyago", "dalkavuk", "taklitci" gibi tanimlar1 kapsayan
soytarilik. Ancak bugiinkii anlamin1 XVILyy da almistir. Beceriksiz, hodiik ya da

? Enid Welsford, The Fool, Faber, London-1965, s:81
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koylin delisini belirten sozler soytarilik kavraminin kaynagini olusturmaktadir. Bu
da soytarinin halkin vicdaninin somut bir kiside ortaya ¢ikmasimma mantikli bir

aciklama getirir. Koylin delisine de kdyiin bilgesine de soytar1 denilebilir.
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BiRINCi BOLUM
SOYTARILIGIN TARIHSEL GELIiSiMi

L.1-ANTIK YUNAN VE ROMA TiYATROSUNDA SOYTARI

Yunanistan'da giildiirii tiim kent devletlerinde ritiiellerin i¢inde (Dyonisos
ve bag bozumu senliklerindeki, kaba giildiiriiler ve fallik ezgileri) devam ederken,
giildiiri sanat olarak Antik Yunan'da ilk kez Atina'da ortaya ¢ikmistir. Yunan
giildiirii sanat1 da tipki tragedya gibi dinsel inanglardan tiiremistir. Climbiis, saka,
sarhosluk, saldirganlik Yunan giildiiriisiiniin kaynaginda olan seylerdi. Burada
giildiirli unsuru olan sey, abartili giysiler ve oyuncularin taktigi biiyiik ve giiliing
falluslardi.

Yunan tiyatrosunda {ii¢ ¢esit oyun vardi: Yiiceltilmis kahramanlik
hikayeleri anlatan, kisileri arasina tanrilar1 da alabilen trajediler; kahramanlik
hikayelerini giiliinglestiren, acik sacik hareketlere diiskiin bir satir korosu olan
satir oyunlari; konularini giinliik hayattan alan maskaraca komediler. Bu {i¢ ¢esit
oyun da belli zamanlarda yapilan, biitiin sehri ilgilendiren dinsel torenlerde
oynanirdi. Her li¢iinde de sahneleri birbirine baglayan, sirasinda sahnelerin icine
giren bir koro vardi. Ugii de odl¢iiyle, siir olarak yazilirdi. Ugiinde de maske
kullanilird1. Ugiiniin de uzaktan yakindan bolluk, bereket, cogalma diisiinceleriyle

ilintisi oldugu bir gercekti.

Diyonisos’un hikayesi her yil Oliip yeniden dogan tabiatin hikayesi,
bollugun, bereketin, dogurganligin hikayesi; ilk komedilerdeki oyuncularin
taktiklar1 phallus’larin (erkeklik organi) tabiattaki ¢ogalma giiciiyle ilgisi agik.
Aristotales komedinin phallus sarkilarindan dogdugunu soyler; Phales (Cogalma
tanris1) adli tanriya okunan utanmazca soOzlerle dolu ilahiler. Bacchus’un
(Diyonsos’a sonradan hem Yunan’da hem de Roma’da verilen ad) satir denilen
arkadaslar1 var, yari insan yar1 hayvan, boynuzlu, kuyruklu, ke¢i ayakl1 yaratiklar.
Satir oyunlarinda bu yaratiklar1 canlandiran oyuncularin da phallus taktiklarini

biliyoruz. Sirtlarina ise Diyonsos’a kurban edilen kegilerin postlarini alirlarmas.
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Bu kostiim ve abartilar daha sonra bi¢cim ve bicem degistirerek soytarinin atalarini
olusturacaktir. Soytarinin 6zii olan “giiliing olma” 06zelligi burada karsimiza

cikmaktadir. Aristoteles Poetika adli eserinde giiliing olan1 s0yle tanimlar:

"giiliing olanin 6zii soylu olmayisa ve kusura dayanir ama
bu kusur hicbir aci ve zarar veren etkide bulunmaz. Nasil ki
komik maskenin cirkin ve kusurlu olmakla birlikte asla aci
veren bir ifadesi yoktur’’10

Buradan da anlasildig1 gibi Antik Yunan giildiirii sanat1 coskun ve komik
yanlar1 dile getirirdi. Bu ylizden her sey bir karikatiir anlayisi i¢inde ele alinirdi.
Komedya ve giildiiriiniin, ritielin bir pargas1 olmaktan ¢ikip bagimsiz bir sanat
olarak gelismesi ilk kez Antik Yunan'da goriilmiistiir. Boylece giildiirii olgusu
gosteri olup bir forma girmistir. iste o zaman komedya ortaya ¢ikmis ve giildiirii
bir bicim kazanmstir. 1.0. IV. Yiizyilda Atina kent devletinin diizenledigi toren
ve senliklerde tragedya ve satir tiirlerinin yaninda komedyanin yer aldigini
biliyoruz. Roma’da ise tamamen her alanda oldugu gibi bu alanda da Antik Yunan
giildiiriilerine bir dykiinme goriiyoruz. Roma gosteri sanatlarinin kimligini bir
dereceye kadar giildiirii tiirtinde bulabiliriz ¢linkii Roma gdsteri sanat1 yalnizca bu
tiirde etkili olmustur. Ister Antik Yunan ister Roma olsun her iki kiiltiirde de

soytar1 benzeri komedi tiplerine rastlamak olasidir.

Antik Yunan’da soytar tiplerine siklikla Filyakes (Phlyax) giildiirtisiinde
rastliyoruz. Antik Yunan’da bir halk giildiiriisii tiirii olan bu oyunlar, 1.0. III ve IV
yiizyillarda giiney Italya’da bir gesit mimus ve halk komedisi olarak ortaya
cikiyor. Filyakes oyuncular1 tanrinin ve kahraman kisilerin bir ¢esit parodisini
yaparlar. Trajik olaylar1 ve kisileri giiliing gosterirlerdi. Bu yonleri ile soytariyi
andiran bu oyuncular, giindelik yasamdan sahneleri de dogaclama sergilerlerdi.
Bunlar kaba ve c¢ogu zamanda acik sacik gosterilerdi. Cok eskilere dayanan

Filyakes oyuncularinin kékenini Aziz Calislar kisaca sOyle tanimlar:

10 Aristotales, Poetika, ¢ev: [smail TUNALI , Remzi Kitabevi-Istanbul-1998, s:20
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“Phlyax giildiiriisii oyuncularmmin kékenleri Dor halk
gosterilerine dayanir. Bunlar Dor komedyasimin ag¢ikgoz
kéle, palavraci asker, farfaract hekim gibi oyun tiplerini
kullanwyorlard:. 11

Aynm1 zamanda Filyakes oyunculari maskeler takiyor, abartili giysiler
giyiyorlardi. Alayci yani ile oldugu kadar dis goriiniisleri ile de soytariyr andiran
Filyakes’lerin sahne yapisinin Roma tiyatro yapisi istiinde etkisi oldugu kadar,
Atellan farsi {istiinde de etkisi olmus; soytar1 Antik Yunan giildiirii sanatindan,

Roma giildiiriisiine bir koprii olusturmus.

Roma giildiirii sanatina ait olan “Attelan Giildiiriisii” (Atellan farsi) ilk kez
Roma’nin Attela sehrinde ortaya ¢ikmistir. Bu tiir “Antik Roma Komedyas1”
icinde yer alan bir halk gildiiriisiidiir. Attelana Giildiiriisii’niin kékeni mimik
danslar1 ve miistehcen halk dogaclamalarina dayaniyordu. Bu tiiriin Roma’ya
—yukarida da bahsetti§imiz gibi- yaklasik olarak 1.0O. 360-240 yillar1 arasinda
geldigi saniliyor. Tasra yasamini konu alan ve pazaryerlerinde oynanan bu kisa
giildiiriilerin belirli tipleri vardir. Bunlar: Pappus (yashi bunak), Bucco (a¢gdzlii
palavraci), Macius (aptal soytar1), Dossenus (bilgi¢, hilekar) gibi tiplerdir. Bu
tiplerin tiimii de aslinda birer soytariyr andirirlar. Timi de kostimli ve
maskelidir. Kostiimleri olagandan daha abartili ve komiktir. 1.0. Birinci yiizyilda
Pompenius ve Naveius adli yazarlar bu fars tiplerini kaleme alarak, Attelana

giildiiriisiine yazinsal bir kimlik kazandirmislardir.

Diger yandan “Mimus”lar (Fabula Riciniata) da Filyakes’ler (Phlyax) gibi
dogaclamaya dayali miistehcen giildiiriilerdi. Zamanla bu acik saciklik
mimus’larin genel iislubu haline gelmistir. Antik donemde soytari tipinin benzeri
olan bir bagka giildiirii sanati1 ise “Pantomimus”tur. Bu dansh bir gosteriydi.
Burada bir oyuncu kostiim ve maske degistirerek birgok tipi canlandirirdi. Ayni
zamanda bu oyuncuya arka taraftan bir koronun destek oldugu da saniliyor. Ancak

Pantomimus’un digerlerinden 6nemli bir farki vardir. Bu oyunlarda ciddi konular

' Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara-1995, s:499
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ele alinirdi. Bu yiizden igerik bakimindan degil sadece bi¢cim acisindan bu tiir

oyuncularini soytariya benzetmek olasidir.

Antik Yunan ve beraberinde Roma giildiiri sanati, cesitli evrimlerden
gecerek giiniimiize kadar ulasan soytar1 tiplerine kaynaklik etmis ve bu tiplerin

atasi olarak gosteri sanatlari tarihinde var olmusglardir.

1.2- ORTACAG TIYATROSUNDA SOYTARI

Antik Yunan ve Roma'da bahsettigimiz mimus ve pantomimus oyunculari,
Ortacag Avrupasi'na ve Bizans'a ge¢mistir. Bunlar toplumdaki gesitli ¢arpikliklar
alaya alan, giildiiriiye dayali, ayn1 zamanda viicut dilinin de agirlikta oldugu,
soytarilik yapan giildiirii sanatcilariydi. Ortacag'da Kilise, 6zellikle tiyatroya karsi
amansiz bir savas acti. Bati Roma Imparatorlugu'nun sona erisiyle tiyatro da,
tiimiiyle yok olmustu. Cok tanrili kiiltiirlerde kilise onlardan kalan her izi silmek
istiyordu. Bu nedenle koylerdeki mevsimlik ritiielleri yok etmeye yonelik bir
savasa giristi. Ote yandan yasamlarin siirdiirmek igin koy kdy dolasan, derebeyi
satolarina ugrayip bogaz tokluguna, komik gdsteriler yapan oyuncular vardi.
Kilise, her ikisini de engellemeye ¢alistyordu. Once din adamlarmin bu gosterileri

seyretmesi yasaklanmisti.

Tiyatro eylemini tek basina siirdliren bu gezici halk oyunculariydi. Bunlar
antik kiiltiiriin geride kalan temsilcileriydi. Ancak kilise yok etmeyi basaramadi
ve halk oyunculariyla uzlagsma yoluna gitti. Kdylerdeki tarim ve hayvancilikla
ilgili ritiiellerin tarihlerini Hiristiyan takvimine uyguladi. Bu giinleri, Hz.Isa ve
Hiristiyan azizlerinin giinleri olarak diizenledi. Hz.Isa ile ilgili ikinci takvim
diizenlemesi Paskalya'dir. Bunun Nevruz'a bir baska deyisle 21 Mart'a yani

giindiiz ve gecenin esit oldugu giine getirilmesi de bir rastlant1 degildir.
Bu ritiieller, Avrupa tiyatrosunun temeli kabul edilen Antik Yunan

tiyatrosunun yeniden kesfine yol agmistir. Yunan tiyatrosunun gosterimleri, belli

takvim giinlerinde kutsal festivallerde gergeklesiyordu. Kilise'de ve yeniden

25



dogan tiyatroda yukarida belirttigimiz gilinlerde gdsterimler diizenleniyordu.
Bunlar zincirleme oyunlar gosterisiydi. Burada iki 6nemli dongii, Noel ve
Paskalya'dir. Burada amag¢ tiyatronun yeniden dogusunu kilise iginde,
Hiristiyanlik ilke ve inanglari dogrultusunda saglamakti. Kilise bu konuda
onceleri horladig1 halk oyuncularinin ve antik tiyatronun kalintisi soytarilarin yol

gostericiliginden ve profesyonel deneyimlerinden yararlanmak istemisti.

Bu donemde tepki ile yaklasilan soytar1 kavramina baktigimizda
dikkatimizi ¢eken sey soytari ile deli arasindaki yakin iliskidir. Bat1 dillerinde
deli, soytar1 ile esanlamlidir. Fransizca fou, folle, Ingilizce’de fool hem deli hem
soytart anlamindadir. Soytarmin Ortagag'daki kostliimleri, Arlecchino'ya benzer.
Bu alacali renklerin sec¢imi, soytarilarin olusturdugu topluluklarin kimligini de
belirliyordu. Ornegin Dijon'daki La Mere Folle toplulugunun renkleri kirmizi,
yesil ve saridir. Paris'teki Enfants-sans Souci toplulugu ise yalniz yesil ve sariy1
kullanirdi. Kiilahlari, esek kulaklar1 yerine gecen ucu sivri iki kiilah bi¢imindedir.
Bunlar1 Shakespeare c¢ok ustaca kullanmistir. Ortacag'da politik nitelikte
giildiiriilere de Sottie ya da Sotie deniliyordu. Bu da delilige, ¢ilginliga ¢agrisim
yapmaktadir. Kiliselerde oyunlarin ¢ogu ciddi ve tapinma ile ilgili olmasina
ragmen, noel iizerine yazilan bazi oyunlara da soytarilik girmistir. Yilin bu
boliimiinde, belli gilinler i¢in gen¢ papazlara kilise ayinini yonetme gorevi
verilirdi, onlarda kentte ge¢it alaylar1 diizenler, bazen de armagan ya da para
toplarlardi. Bu senliklerden birisine Diyakoz yardimcilarinin (Kilisede papazlara
gonilli yardimeilik yapanlar) eglencesi olup genel bir deyimle Soytarilar Senligi
denilirdi. Komedyanin gelismesinde ¢ok oOnemli bir payi olan bu senliklerin
cekiciliginin nedeni, gen¢ papazlarin kilisedeki yashi papazlarin diizenli ve kati
kuralli kilise yasamini alaya alabilmesine olanak tanimasiydi. Bu oyunlarin ¢ogu
eski pagan senliklerini hatirlatir ve birgok arastirmaci, Soytarilar Senligi ile pagan
torenleri arasinda bir bag kurarlar. Bu Soytar1 Sdleni senliklerinde dyle zaman
olurdu ki, eglendiriciler kilise canlarimi uygunsuz c¢alip, diisiik tonla sarki
sOyleyip, acayip kostiimler ve maskeler kullanip, corekleri, sosisleri ve eski
ayakkabilar1 buhurluk olarak kullanip soytarilik yaparlardi. Soytar1 Soéleni'ni

"Soytar1 Piskopos" gozetir ve senlik siiresince kilise yetkeligini iistlendigi
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varsayilirdi. O. Brockett Tiyatro Tarihi adli ¢alismasinda soytarilar senliginden

sOyle bahseder:

“Bu eglencelerin ne zaman ortaya ¢iktigi acgik
degildir, fakat XII. yiizyilin sonunda epey yerlesmisti. XV1I.
yiizyila kadar bunlart sindirme ¢abalart basarili olamadi.
“Bu senliklerin ¢ogu eglence dolu olup ahlaksizlik
stmirlarina kadar varmisti. Bir ¢esit burlesk ve komedya

olasilikla bu yolla kilise oyunlarina girmisti”’12

Bugiin hala saka giinii olarak bildigimiz “1 Nisan Sakasi1” kutlamasinin

temelleri buraya dayanir.

“Isa’mn  dogumunu baglangic alan Hiristiyan
Gregorian takvimi kabul edilmeden once yilbasi 1 Nisan

diye bilinirmis ve o giin herkes kural dis1 davranip birbirine

esek sakalari da olmak iizere tiirlii sakalar yaparlarmas. o3

Bu sekilde Hiristiyanlik oncesi bir gelenek olan 1 Nisan kutlamasi,

icindeki soytar1 ruhunu giinlimiize kadar tagimistir.

Komedyanin biiyiik dl¢lide gelismesi gosteri sanatinin dinden ayrilmasi ile
olacakti. Fakat Soytarilar Senligi oyunu kuskusuz dinsel ve din-dis1 oyunlarda
komedyanin gelisimini etkiledi. Koro oglanlarinin torenleri, Piskopos Cocugun
Soleni olarak anilir ve Soytarilar Senligi'ndeki alaylara benzeyen parodiler, daha
agir basl ve sinirli yapilirdi. Belki de bu sebepten dolayr daha az karst duruldu.
Ote yandan tiyatro oyunlarina etkisi az oldu. 1300 yilina gelince, dinsel oyunlar
kilise smirlar1 i¢inde olabildigince gelistiler ve sonugta oyunlar kilise disinda

oynanmaya baslandi. Dinsel oyunlarin gosterimi bir 300 y1l daha devam etmesine

2 Oscar G. BROCKETT, Tiyatro Tarihi, Dost yaymnlari, Ankara-2000, s:85
" http://www.thefoolsday.com/index.html, Cev: Suayip Unsal
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ragmen herhangi bir 6nemli degisiklik gostermedi. Bundan dolay1 yenilik ve
gelisme, din-dist1 oyunlardan ¢ikti. XIII. yiizyilda tiyatro oyunlar1 -Roma
zamanindan beri kilisenin oyunlar1 kabul etmemesine ragmen- saygi kazandi.
Artik laikligin ortaya ¢ikmasi i¢in ortam hazirdi. Bu yeniden dirilis yalniz Bati
Avrupa'ya iligkin bir sey degildi. Biitiin diinyada 1300'den onceki 1000 yil
stiresince tiyatro yalniz ikincil dramatik bigimler ve rastlantisal eglencelerle sinirl

kald:.

Ortagag Ingiliz tiyatrosunda, komedi unsurunun trajedi unsurundan asla
ayrilmadigini ve dramatik eserlerde, daha sonra sahne soytarisi seklini alacak olan
karakterin 6nemli bir yer isgal ettigini gorliyoruz. Mystery ve Miracle dedigimiz
oyunlarin ortagag insani mizacina en uygun ve 6zgiin yani, bu eserlerin komedi
kisimlarinda goriiliir. Ortacag yazarlari, konularini Incil’den veya Hiristiyan
kilisesinin efsanelerinden aldiklar1 halde, komedi kisimlarinda yer alan karakterler
ve olaylar, dogrudan dogruya yazarlarin diis giiclinden dogmustur. Yazarlar, dini
efsanelerin i¢inde, tamamiyla kendi mallar1 olan bu orijinal komedi pargalarini
ellerinden geldigi kadar gercek¢i yapmaktan ¢ekinmemislerdir. Ortagag tiyatrosu
arastirmacilari, Miracle ve Mystery'lerde bu komik unsurun daima mevcut
oldugunu soylemektedirler. Bu komedi sahnelerinin bir¢ok Ornegini vermek

miimkiindiir. Prof. Dr. Murat Tuncay bu 6rnegi sdyle anlatir:

“ Tufan oyununda Nuh peygamberin karisi, gemiye
hemen binmesi i¢in yapilan uyarilara aldirmadan
komsulariyla dedikodu yapmayt siirdiirviir. Israr edilince de
ancak dedikodu arkadagslar: da geldigi takdirde Nuh’un
gemisine binecegini soyleyip diretir. Sonunda Nuh karisini
zorla gemiye tikmak zorunda kalir. Incil’de hi¢ ayrintisi
verilmeyen Nuh’un karisi kirsal kesimde sik rastlanan
dedikoducu kadin tipinin ozellikleriyle islenerek oyuna
glildiiriicii bir renk katmak amaciyla eklenmigtir.” 14

Bu ortacag dramlarinda, sahne soytarisina ¢ok benzeyen komik usak
tipinin ilk 6rneklerini de buluruz. Ornegin baz1 Miracle’larda Kabil'in usag1 komik

bir karakterdir. Ayrica Chester'de oynanan Isa'min dogumuna dair bir oyunda,

' Murat Tuncay, Ortacag Tiyatrosunda Dinsel Oyunlar ve Everyman ibret Oyunu, DEU Yaynlari,
[zmir, s:23
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Trowle ismindeki komik karakter, Elizabeth devri tiyatrosunun soytarilarini ¢ok
andirir. En ciddi olaylarin karsisinda dahi tuhafligindan ve kabaligindan
vazgecmez. Yeni dogan Isa'ya herkes hediyeler verirken, Trowle, ona karisinin
eski bir donundan baska bir sey hediye edemeyecegini sdyler. Ayni zamanda
Miracle’larda ve mystery'lerde, zaman zaman ciddi, zaman zaman tamamiyla

komik karakterler olan seytanlar da vardir.

“Ingiliz tiyatrosunun ilk eserlerinden biri olan
Wakefield grubuna bagli The Harrowing of Hell'de Rybald
ismindeki seytan olduk¢a tuhaftir. XV. asirda, Miracle’larin
vaminda Morality adini  verdigimiz alegorik piyesler
meydana ¢iktigi zaman, seytan karakteri, bu piyeslerde de
miihim mevki isgal etmeye baslamis ve dogrudan dogruya
bir komedi unsuru seklini almigtir.” 15

Bununla beraber XV. ve XVI yiizyillarda, seytandan ¢ok daha fazla sevilen
komik bir karakter vardir ve Vice ismini verdigimiz bu karakter, bir ¢esit ilkel
soytartydi. Donemin seyircileri Vice'a o derece alismislardir ki onsuz bir oyun

diisiinemezler. Ingiliz kiiltiirii arastirmacis1 Courthope ise bunu:

“Gayesi  komikten ziyade didaktik olan ve
eglendirmekten ziyade ahlak dersi vermek maksadini giiden
bu morality'ler, halkin géziinden diistiyordu.”’16

Sozleriyle anlatir. XVI. yiizyilin baglangicinda oynanan dramatik eserlerde
ise ¢cagin degisen zevkine uygun olan tek sey bu soytarilarin atasi sayilabilecek
olan Vice karakteridir. Vice'larin bu gosterilerde ne kadar énemli olduklarini, bu

rolleri kumpanyanin en yetenekli ve en meshur aktoriiniin oynamasindan anlariz.

Esas konu insanoglunun giinahlar ile faziletleri arasindaki miicadele olan
XVI. yiizyilin dramatik eserlerinde, Vice isminin ‘kotii huy’ denebilecek Tiirkge
karsiligiyla paralel olarak, insanligin kotii ve giiliing taraflarini, zaaflarini temsil

eder. Bununla beraber Vice, biitlin karakterleri alegorik olan bu oyunlarda, sadece

"> Mina Urgan, Elizabeth Devri Tiyatrosunda Soytarilar, .U Edebiyat Fakiiltesi yaynlari,
Istanbul-1949, fasil:1 s:5
'® Courthope, Ar History of English Poetry, cilt:4 s:71
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bir alegori ya da siradan bir kotiliiglin temsilcisi olarak kalmaz ve diger
karakterler gibi genellikle cansiz ve soyut bir kavram degil, aksine, giinliik
hayatin bayagi gercekligine bagli, hakiki bir insan olarak gosterilir. Bu ahlaki
oyunlarda, hayatin somut gerceklerinden c¢ekinmeye mecbur olan fakat aym
zamanda mizag itibariyle bu gerceklere baglh kalan tiyatro yazarlari, Vice
karakterini miimkiin oldugu kadar gercek¢i yapmaktan zevk almislardir. Hatta
genellikle, Vice'in gergekligi, gereginden fazla kabadir; mizahi ilkel, tuhaflig1 esas
itibariyle incelikten mahrumdur. Vice ziplar, sigrar, avaz avaz bagirir, takla atar,

basit kelime oyunlar1 yapar.

Ortagag tiyatrosunun soytart tipi bugiin herkesin bildigi Joker’e
dontigmiistiir. Vice karakteri seytani mizahin semboliidiir, seytan karakteri ile
karigik iligkisi vardir. Bu giin kagit oyunlarinda ya da tarot kartlarinda ki Joker’in
kokeni Vice’dir. Kagit oyununda beklenmedik anda ortaya ¢ikan joker, herkesin
planini bozar. Bu nedenle kagit oyunlarina ve tarot falina, kagitlarin en degerlisi
olarak girmistir. Diger tiim kartlarin yerini alabilecek giigtedir. Zaten Joker’in

kostiimii, yiiz ifadesi ‘Ortagag Soytarisi’nin benzeridir.

“Bir Orta Cag sarayindaki soytari gibi, hilekar da
simwrlarimizi hatirlatmak ig¢in hep yani basimizdadir. Eski
Tarot kartlarinda hilekar kartinin —kiilaht ve zilleri olan bir
figiir, yani ‘Soytari’—aym zamanda Tarot’un ‘biitiin’ igin
kullandig1 simge olmasi belki de bir rastlanti degildir.
Soytart budalalik ya da deliliktir, ama bunlarin yanisira
ruhtur. Her seyi iceren ama hi¢cbir sey olan kahramana —
gizemli, tammlanamayan kaosa yaklasan miikemmellesmis
insan ruhudur 0.’

[lk Morality’lerde ve Interlude’lerde seytan ile
Vice’i da zaman zaman yanyana goriiriiz. Ancak Vice’in
kokeni bu oyunlar degil, dogrudan dogruya hayattan
alinmistir; yani Vice’in kaynagi Morality ve Mystery’lerde
ki komik seytanlar degil, aristokrat siifin satolarinda
beslenen ev soytarilaridir.

' http://goto.bilkent.edu.tr/gunce/forum_posts.asp
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Vice ile soytari, birbirlerine benzemelerine ragmen, tamamiyla ayni tarzda
karakterler degildirler. Vice''ln morality ve interlude'lerde komik unsuru teskil
ettigine, halki giildiirdii§iine sliphe yoktur fakat Vice''n ayni zamanda diger
vazifeleri de vardir; oyunlarda entrikalar ¢eviren, diizenler kuran, herkesi birbirine
diisman eden, diger karakterleri kotiiliige siirtikleyen de Vice'dir. Demek oluyor ki
Vice bu donemde yazilan oyunlarin hem soytarisi, hem de fena adami
konumundadir. Halbuki daha sonralar1 Elizabeth Donemi yazarlarinin eserlerinde
gordiigiimiiz soytarilar, hi¢ bir zaman kotiiliigii temsil eden karakterler seklini
almamislardir. Bu bakimdan morality'lerde gordiigiimiiz ilk Vice'lar, Elizabeth
devri soytarilarindan oldukga farklidirlar. Zaten bu oyunlarin bazilarinda Vice ile

soytarinin yanyana bulunmasi, eserde ayn1 gorevi listlenmediklerini gosterir.

Ortagagda nasil ki toplumlar hala ayakta durma g¢abasi veriyorsa, soytarilar
da buna paralel olarak kurumsallasamamis ve meslek haline gelmemisti.
Soytarilik kavraminin bireyi &n plana alan anlayis1 Ronesans anlayismin lham
kaynaklarindan biri olmus, biiylik katki saglamistir. Soytar1 da sonucgta insani
yanliglara isaret eder. Zaten “Soytar1 Mantig1”, bireyin ic¢ini disina ¢ikarmasi

uzerine kuruludur.

Saray Soytarilari; Kral gibi giicli olan ve hayata uzak kalan insanlar,
kendilerini tatsiz gerceklerle yliz yiize getirecek birilerine ihtiya¢ duyuyorlardi.
Soytarilar, komik bir sekle sokabildikleri takdirde, baskalar1 i¢in tabu olan her
seyi rahatlikla soyleyebiliyorlardi. Nasil ki kor insanlarin bu 6ziirleri agik¢a sz
konusu edilmiyorsa, saray soytarisinin aptalligi da yiiziine vurulmazdi. Soytarilik,
resmi bir is haline doniistiigiinde, bu tanim, zihinsel 6ziirlii anlamina geliyordu;
ozellikle de Ortagcag’daki soytarilar... O zamanlar, 6ziirlii insanlar toplumdan
dislantyor ve kendilerini bir bakim evine kabul ettiremezlerse dilenmek zorunda

kaliyorlardi.
Iyi kalpli biri ona kiiciik bir sanat, biraz hokkabazlik, dans, biraz da sarki

sOylemeyi 6gretirse ne kadar sansliydi. Bu hiinerlerle biraz olsun soylularin, hatta

hiikiimdarlarin ilgisini ¢ekiyor ve bu yolla sokaklardan kurtulabiliyorlardi. Nedeni
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soylulardaki acima duygusu muydu, yoksa anormalliklere kars1 duyulan ilgi mi
bilinmez. Ancak, algilama zorlugu yasayan ve gelisim bozuklugu olanlar 6zellikle

tercih ediliyordu.

Baz1 saraylarda, bu insanlar1 ¢ok asagilayici seyler bekliyordu; sarhos
askerler onu oradan oraya itip kakaliyor, sinirden kipkirmizi oluncaya kadar eziyet
ediyor, icki icirip distiigii ¢aresiz durumla egleniyorlardi. Soytarilar saray
halkinin eglence malzemeleriydi ama hi¢ degilse baslarini sokabilecekleri bir
evleri, yiyecekleri ve kisisel glivenceleri vardi; iistelik onlardan kurtulabilmek i¢in

Oziirlilerin sehir disina kovuldugu bir donemde...

Hiikiimdarlara iyi zaman gegirtebilmek i¢in, her donemde, sarayda
hokkabazlar ve saklabanlar bulunduruluyordu. Misirli firavunlar, Orta Afrika’dan

getirttikleri esmer tenli ciicelerin akrobasilerini izleyerek egleniyorlardi.

“Saray soytariarinin bir¢ok atasi, efendileriyle ortak
ozelliklere sahipti. Ornegin, Roma Imparatoru Tiberius un,
stk sik bir oliim cezasimin daha uygulanmasi gerektigini
soyleven (M.S. 14-37) saklabanindan c¢ok korkuluyordu.
Roma imparatorluk sarayinda insanlari eglendiren Ulpian
(6liim yili 223), bir adalet adami olarak da isim yapmisti.
Yine Hun imparatoru Atilla’min sarayinda yasayan (434-

453) Serkan, onu eglendiriyor, Gotlar ve Romalilarla

goriismelerde cevirmenlik yapiyordu”."®

Saklabanlar, kadrolu c¢alisan olarak, ilk kez Osmanli sultanlarinin
saraylarinda goriildii. Baz1 arastirmacilara gore, Ortagag’daki saray soytarilarinin
kokleri Anadolu’ya uzaniyor. Nasrettin Hoca-Timurlenk iligkisi buna en giizel
ornek gosterilebilir. Son Hagli Seferleri’ne katilan Hiristiyan sovalyeler, bu
gelenegi Osmanli topraklarindan iilkelerine tasimiglardi. Bazi arastirmacilar bu
meslegin, Eski¢ag’dan siiregelen bir gelenek oldugunu diisiiniiyorlar. Bazilar1 da
en gec 1000’1 yillarda, yani ilk Hagli Seferi’nden 100 yil 6nce Fransa’da boyle

bir meslegin var olduguna inaniyorlar. Bu konuda en ¢arpicit kaniti, o donemlerde

% www.colorcat.net
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Avrupa’da da oynanmaya baslayan satran¢ sunuyor. Oyunda kullanilan taglar
saray halkini simgeliyor. Sah ve vezirin yaninda filler duruyor. Fransizca’da filler
icin “les fous”, yani soytarilar tanimlamasi kullaniliyor. Sarayda soytarilar
olmasaydi, taslara boyle bir ad verilmezdi. Sanat tarihgilerinin 1300’lerden
itibaren sayilar1 siirekli artan resimlere dayanarak yaptiklar1 ¢ikarimlar,

soytarilarin o donemin ruhani diinyasinda derin bir anlami1 oldugunu gésteriyor.

“Saray soytarilariyla ilgili ilk kesin kanitlar 12. yiizy1l
sonrasina ait. Bunlar, krallara zaman zaman hizmet veren
saklabanlarin yiyecek ve barinma iicretlerini gosteren
belgelerdi. Siirekli ve diizenli bir saray ¢alisant olarak,
soytarilara ilk kez Fransa krali V. Charles (1364-1380)
doneminde, kisa bir siire sonra da Avrupa’daki biitiin
saraylarda rastlaniyor.”"

Saray soytarisi, kralin kii¢lik bir karikatiirii, trkiitiicii bir 6rnegiydi. Ancak
kiicik farklarla: Bir yanda ¢ok biiyiikk bir gli¢ ve onur, diger tarafta zayiflik,
haysiyetsizlik ve yasal haklardan yoksunluk; bir yanda zeka ve agirbaghlik gibi
soylu ozellikler, diger yanda aptallik ve kontrolsiizliik; bir tarafta kral taci ve
asasi, diger tarafta ise esek kulaklarinin oldugu soytar1 sapkasi ve soytari asasi...
Doénemin dini kitapgiklari, kutsanmis krallari ayni papalar gibi Tanri’nin elgileri
olarak goriiyor, buna karsin, soytarilar, tanritanimaz ve duygusuz insanlar olarak
tanimlamyorlardi. Incil’de bile sunlar yaziyordu: “Soytari soyle der: Tanr
yoktur.” Ve havarilerden Aziz Paulus mektubunda, “Sevgi duymuyor olsaydim,
basit bir deli olurdum” diyordu. Reneissance doneminde saraylardaki gelenek ve
gorenekler daha nazik bir sekle biirlindii. Gegmiste kaba sovalyelerin eglendigi ve
girtltili sarkilarin  ¢inladigr yerlerde, simdi Reneissance saraymnin zarif
gelenekleri hakimdi. Krallar, danisman olarak kendilerine, yash asker ve yiiksek

soylular yerine avukatlart ve bankerleri se¢iyorlardi.

Soytarilik meslegi bu donemde altin ¢agini1 yasadi. Biitiin saraylar mutlaka
bir soytariya sahipti; soylular, yiiksek riitbeli din adamlar1 ve sehirler, saklabanlar

mutlaka giivence altina aliyorlardi; Papanin bile birka¢ soytarist vardi. Ayni

1% a.g. internet sitesi
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donemde, soytariligin yapis1 da tamamen degisti. Gelisim ve davranis bozuklugu
olanlar, yani bagka bir deyisle dogal soytarilar, sokak tiyatrolarinin kadrolarina
katildilar. Fransa kraligesi Isabella von Bayern (Bayernli Isabella) egzotik hayvan
ciftlerinin yaninda, c¢esit olarak sarayda bir de kadin ve erkek soytari
bulunduruyordu. Onlarin saraydaki eski yerlerini ise, sakaci soytarilar almaya
basladi. Bunlar, espri yetenegi olan soytar1 kiligindaki insanlardi. Oziirlii bir yiiz
ya da kii¢iik bir tik her ne kadar kariyer saglayici bir etken olsa da; ana kriterleri

espri yetenegi, yaraticilik, hazir cevaplik ve zeka olusturuyordu.

Bu degisimin yayginlagsmasina, insanlarin gosteris merakini elestirmek
isteyen vaizler de yardimci oldular. Onlara gore diinya, artik deliler tarafindan
yonetiliyordu. Kisi ne kadar akillica diisiliniirse, o kadar da deli sayiliyordu. Boyle
sapkinliklarla dolu bir diinyada, deli gergekte bir bilgeydi; ¢linkii hi¢ degilse
deliliginin farkindaydi. Boyle bir ortamda, artik bilge soytarilar aranir hale

gelmisti.

Yeni tip soytarilar, yeni kurulan iiniversitelerden mezun olup da is
bulamayan akademisyenlerden olusuyordu. Rahiplik ve avukatlik mesleklerinin
alanlar1 ¢ok dardi. Bu boliimlerden mezun olan kisi fakir bir aileden geliyorsa ve
giiclii dostluklardan da yoksun ise, soytarilikta iyi bir kariyer yapabilirdi.
Sokaklarda baslayan meslek yasami, zengin bir efendinin kesfi ile ¢ok sayida

soytarinin gorev yaptigi kral sarayina kadar uzanabiliyordu.

Aslinda bu meslek, ¢ok giiclii bir sinir yapisi gerektiriyordu. Ciinkii
Ronesans’in  zarif gelenekleri, genellikle ince bir sadizmle kendini aciga
vuruyordu: Ferrera’nin sarayindaki iinlii soytar1 Gonella’nin (1500’1 yillarda)
yasadig1 trajik sonda oldugu gibi... Hiikiimdari, Gonella’y1 yalanciktan 6liime
mahkiim etmigsti. Saray halki da bu komediye eslik etmisti. Soytari, idaminin
sadece bir “eglence” oldugunu anlayamadi. Gonella celladin eline teslim edildi.
Cellat, Gonella’nin bagina bir kova suyu bosaltarak bu kotii oyuna son verecekti.

Ancak, saray soytarisi kurtulusunu gorecek kadar yasayamamisti, korku nedeniyle
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agir bir kalp krizi gecirdi. Bu olay, saray soytarisinin, baska insanlara yasattigi
seyleri kendisinin de hazmetmek zorunda oldugunun 6nemli bir gostergesiydi.

Yine de bosalan yerler i¢cin ¢ok sayida soytari adayr basvuruyordu. Polonya
sarayinda bir Alman, bir ispanyol, bir Yunan soytarimn calistyor olmasi, bu
meslegin uluslararasi boyutunu gosteriyordu. Giigliilerin oldugu bir ortam ve goz
kamastirict bir gelir sagliyordu. Luther doéneminde, Dresden sarayindaki
soytarilarin, kalacak yeri, yemegi, igkisi, aydinlatmasi ve giyecegi bedava
saglantyor, ayrica Ustline yillik 150 gulden aliyorlardi. Bir karsilagtirma yapmak
gerekirse, o donemde bir guldenle 50 siirahi sarap ya da 12,5 kilo et
alinabiliyordu. Ayrica, kendisine ¢ok kotii davranildigi zamanlarda manevi zarar

tazminat1 aliyordu.

Dresden’de, bu meslegin en alt basamaklarindan en {ist basamaklarina
kadar ¢ikanlardan biri Claus von Renstaedt’ti. Garip yetenegi kesfedilip de saraya
cagrilincaya kadar, koyiinde kazlara ¢obanlik ediyordu. Sarayda zamanla dort
secici prensin en yakin danigmani haline geldi. Onun siyasi vizyonunu anlatan ¢ok
sayida anekdot (hikayecik) mevcut. Bir keresinde, seg¢ici prensi, iilkenin bir
parcalanmanin esiginde oldugu konusunda uyarabilmek i¢in, herkesin gozii

oniinde en giizel etegini keserek pargalara ayirmisti.

Kunz von der Rosen, 1. Maximilian’in (1493-1519) sarayindaki alt1 “dogal
soytar1” ve bes sakaci soytari arasindan siyrilip ¢ikmayi1 basarabilmisti. Bir¢ok
dile hakim olan Rosen, “gizli danigman”liga kadar yiikselmis ve son yillarinda
devletten emekli maags1 bile almisti. Onun gibi bilge soytarilar, igneleyici
yorumlariyla siyasette dnemli bir yere sahiptiler. Gii¢ dengeleri konusunda yogun
bir altinc1 hisse sahip ve ayrica hiikiimdarin litfuyla donatilmiglardi. Hiikiimdarin
emriyle soytari, saray halki arasinda gbzden diisenleri, resmi bir uyariya gerek
kalmayacak sekilde azarlayabiliyordu. Hiikiimdara yakinligi, ona kilit bir konum
sagliyordu. Bohemyali (Bati Cekoslavakya’da bir bolge) saray soytarisi
Steffen’in, Prens Eugen’i, Imparator VI. Karl’in (1711-1740) huzuruna ¢ikmadan

saatlerce beklettigi soyleniyor.
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Bir ayakkabicinin oglu olan Friedrich Taubmann ise (1565-1613) kotii bir
{ine sahipti. Is bulamamis bir akademisyen olarak Dresden Sarayi igin siitler
yazmig ve kendini ¢ok sevdirmisti. O kadar ki, saray onu Wittenberg
Universitesi’ne siir profesorii olarak dnerdi. Universite yetkilileri, bu neriyi iki
kez reddetmek istediler; ancak, bu arada saray onu coktan bu goreve atamisti.
Taubmann, bu gorevinin yaninda saray soytariligini da siirdiirdii. Soytar1 olarak,
200 gulden olan profesorliikk {icretinin dort katint kazaniyordu. Yolculuklari
sirasinda  secici prense eslik etmek zorunda kaldigi zamanlar, Ogrencileri
tarafindan 6denen kolej iicretini alamadigi i¢in tazminat istiyordu. Onun para hirsi
kesinlikle efsanevi nitelikteydi. Prens, bir giin ona bir arazi hediye etmis, ancak
buna karsilik atlarindan birine bakmasini, daha dogrusu yiyecek giderini
listlenmesini istemisti. Taubmann pazarlik ederek bu bakim giderini yariya
diisirmiis ve son olarak da prensten kiiclik bir dilekte bulunmustu. At, kendi
arazisi Ustiinde sadece arka ayaklariyla durmaliydi. Bdylece Taubmann’in
arazisinden otlanmamig olacakti. Prens bu Oneriyi ¢ok komik buldugu i¢in kabul
etmisti. BOylece Taubmann atin kendine getirecegi biitiin yiikten kurtulmus
oluyordu. Ancak, Taubmann’in harcama tutkusu, kazanma tutkusundan daha
bliyliktii. Bu nedenle de daha 48 yasinda, arkasinda yiiklii bir bor¢ birakarak

yasama veda etti. Soytarilarin tipik meslek hastaligi olan siroza yakalanmasti.

Ancak mutlakiyetci sarayda higbir sey, gercekten daha tehlikeli olamazdi.
Giicti elinden alinmis soylularin kral tarafindan arka planda tutuldugu bir ortamda,
metresler egemenlik siirliyordu. Hatta bu sevgililer Fransa’da resmi bir unvana
bile sahiptiler... Soytarilar konumlarini, halk ve kilisenin diismanliklarina karsi
stirekli korumak zorunda kaliyorlardi. Bir 6riimcek gibi, entrikalarla riilmiis bir
yuvanin i¢inde oturuyorlardi. “Gilines Kral” XIV. Louis’nin (1643-1715) yanindan
hi¢ ayrilmayan L’Angely, kralin metresi i¢in tehlikeli bir rakipti ve saray halki
icin siirekli bir tehlike olusturuyordu. Bir espri, insani sarayin bir haftalik
eglencesine  doniistiirebiliyor; kiigiicik bir laubalilik kariyer tehlikesi
yasatabiliyor; kotii bir dedikodu ise, bir yagsama mal olabiliyordu. L’Angely
giicliniin farkindaydi ve susmasi karsiliginda yiiksek paralar aliyordu. Onu atmay1

basardiktan sonra saraya yeni bir soytart alinmadi.
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I.3-RENAISSANCE TIYATROSUNDA VE SHAKESPEARE’DE SOYTARI

Reneissance diisiincesi girdigi tiim Avrupa iilkelerinin sosyal ve toplumsal
yapilarinda devrim niteliginde degisimlere neden oldu. Coktan beri unutulmus bir
kiiltiiriin bulunmasi, sanat ve edebiyat cevrelerini heyecanli bir ¢abanin igine
stiriiklemisti. Soytarilar hemen hemen her déonemde ve toplumda varoldugu gibi
Renaissance doneminde de varolmuslardir. Ancak asil saltanatlarini ““akilli”
soytarinin dogmasina neden olan ve soytariligin diinya tiyatro tarihi i¢inde tam
anlamiyla yerini bulmasini saglayan Reneissance’ta yasamislardir. Dénemin
sosyal ve toplumsal yasaminin etkisiyle saray soytarilari etkisini artirmstir. Ilk
kez soytarilik kurumu bu kadar 6nemli bir konuma ulagmistir. Bu yiizden 6zellikle
bu dénem soytarilari, Roma Imparatorlugu’nda gordiigiimiiz ¢ogu soytarilar gibi
sadece kaba saklabanliklar, kaba giildiiriiler yapan veya fiziksel goriniis
bakimindan garip ve cirkin olduklar1 i¢in tuhaf sayilan ciiceler ve kamburlar
degillerdi. Palyacoluktan soytarilia doniisiim Renaissance’da baslamistir.
Renaissance soytarilari, gercek anlamiyla zekalarinin inceligi, niiktelerinin
zarafeti, hos tuhafliklar1 ve giiliing olma 6zellikleri sayesinde popiiler olmuslardir.
Bu siirecte ortaya ¢ikan, kivrak zekalar1 ve niikteli sozleri ile kendine 6zgii bir
konuma sahip olan Akilli Soytari’nin bizi en ¢ok ilgilendiren yonii, zaman zaman
Ozglr bir insan gibi konusabilmesi, efendisi de dahil olmak iizere ¢evresindekileri
rahatca elestirebilmesidir. Renaissance’dan once soytarilar genellikle asagi sinif-
tan olugmaktaydi. Timii yoksul ve ezilmislerdi. Bu smiftan ayrilip ta
yiikselebilmeleri neredeyse tamamiyla imkansizdi. Sarayda c¢ok sevilmelerine
karsin yasamlar1 bir usak gibiydi ve en az bir usak kadar degersizdi. Iste ilk kez
Elizabeth doneminde, Ozellikle akilli soytar1 karakterinin ortaya ¢ikmasiyla
beraber, soytariligin toplumsal konumu da giiclendi; ayaklan ilk kez yere

basmaya bagladi. Tucker Brooke bunun nedenini sdyle agikliyor:

"Elizabeth déneminde yagayanlar toplumsal diizeni
oldugu gibi kabul etmislerdi ve siniflar arasindaki farklar
pek onemsemiyorlardi. Ayni zamanda toplumsal demokrasi
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vardi. Soytarilarin  serbestce konusabilmeleri bunun
kanitlarindan biridir"20

Reneissance soytarilarmin ilk ve belki de en miikemmel Orneklerini
Italya’da ve Shakespeare oyunlarinda goriiyoruz. Ingiltere icin Renaissance yalmz
antik kiiltiiriin yeniden canlandirilmas: degil, ayn1 zamanda ulusal birligin ve
ulusal kilisenin net bir sekilde kurulmasiydi. Boyle bir siirecte klasik Kkiiltiire
yonelen Ingiliz tiyatro eylemi bir yandan da ulusal ozelliklerinin diirtiisiinii
hissetmeye koyuldu. Yillar gegtikce klasik kiiltiirden kopan, ulusal birliklerini ve
bagimsiz Ingiliz Kilisesi’ni kuran bu iilke aydimlar1 kendilerine dzgii bir kiiltiirii
olusturma yolunu tuttular. Bu sancili durum sanata da sigramis ve her alanda

cesitlilik kendisini gostermeye baslamisti.

“Renaissance sanatinda iki boyutlu yerini ii¢ boyutlu
goriintise birakti. Perspektif anlayisimin  gelisimi  biitiin
sanat kollarinda onemli bir degisiklige yol acgti.
Perspektifin kullanilisi yalnizea goriiniiste degil, ozde de
vardr. Derinligin bir biresime, dolayisiyla bir biitiine
gotiiriilmesi belki de Ronesans’in sanat alanina getirdigi en
onemli bulustur. 21

Belki de bu nedenden Elizabeth dénemi Ingiliz tiyatrosunda en
akillisindan en aptalina, en algagindan en yiiksegine kadar her tiirlii soytariya
rastlamak miimkiindii. Kaba ve ¢irkin kelime oyunlar1 ve igreng sakalardan baska,
hi¢bir igse yaramayan, adi saklabanlar var oldugu gibi, bir Kral Lear soytaris1 ve
Italya’da "Uomo Piacevale" yani "eglendirici adam" denilen gayet kiiltiirlii, cok
kaliteli, ince niikteler yapan yiiksek soytarilar bu donemde viicut bulmuslardir.
Ayrica ltalya’da bu doénemde ilk kadin soytarilara rastlamak miimkiindiir.
Ornegin; XVLyiizyilin baslarinda D’este ailesinin Giovanni Matta ve Catherina
Mailta isminde iki kadm soytaris1 oldugu biliniyor. Ayrica italya da papa X.

Leon’un soytarilari arasinda rahiplerinde oldugu bilinen bir gercek.

20 Brooke, Tudor Drama, Yale Universty, Preess, New Haven-1949s-392

2! Nutku Ozdemir, Diinya Tiyatrosu Tarihi cilt 1, Remzi Kitabevi-istanbul, s.134
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Ingiltere’de Renaissance déneminde ve XVII. yiizyiln ilk yarisinda halk,
soytar1 rollerini oynayan aktorlerden son derece hoslaniyordu ve onlara biiytlik bir
hayranlik duyuyorlardi. Soytar1 rollerini oynayan aktdrler, donemin tiyatrosunda
soytar1 karakterinin gelismesine ¢ok yardimci olmuslardir. XVI. yiizyihin ilk
yarisinda, Ingiliz oyuncu kumpanyalarmm en tutarli ve en miikemmel aktorleri
soytarilardir. Zaten Ingiliz tiyatro tarihinde ilk meshur aktdrlerin; seytan, vice
veya soytari rollerini oynayan aktorler oldugunu biliyoruz. Soytarilik yapacak
aktorlerin gergekten yetenekli olmas1 gerekiyordu, ¢ilinkii onlar diger
komedyenler gibi sahnede bagka bir insanin kisiligini degil, dogrudan kendi
kisiligini canlandirmaktaydilar. Bir yazarin imgeleminden dogan bir karakteri
temsil etmezler, kendi imgelemlerinin bir {iriini olan yepyeni bir insan

yaratirlardi. Priestley halkin soytar1 sevgisi igin:

"Ingiliz halki, bu tarz soytarilardan cok hoslanir ve
onlart komik rol oynayan aktorlere tercih eder. Bu aktérler
biiyiik sanat¢i olsa bile halk icin fark etmezdi'22

demektedir. Elizabeth donemi soytarilari modern sirklerde gordiigiimiiz
soytarilarin  biitiin motiflerine sahiplerdi. Kostiimleri de simdi kullanilan
kostiimlerin esin kaynagidir. Abartili bir tarzda bol pantolonlar, kocaman
ayakkabilar, rengarenk ve garip elbiseler giyerlerdi. Akrobatlar gibi taklalar atar,
sigrar, ziplar, seyircilere yonelerek tuhaf sorular sorarlardi ve soytarilarin hemen
hepsi miikemmel siir uydurabilir, dans eder, sarki sdyler ve birden fazla miizik
aleti ¢alabilirlerdi. Soytariliga olan yaklasim degismeye baslar ve aktorlerin elinde
yogrularak zamanla gelisip, donemin Onemli oyun yazar1 Shakespeare'de
olaganiistii bir bicim alir. William Shakespeare, soytari ic¢in bugiline kadar
varligin1 koruyan yeni bir imaj gelistirdi: Soytari, ¢iplak gercekleri sdyleyen ve

herkese ayna tutan biriydi.

Shakespeare’de Soytari, Shakespeare’in donemin elestirmenleri
tarafindan, oyunlarinda kaba koyliiler, soytarilar, bekgiler ve buna benzer insanlar

bulundugundan dolayi siirekli elestiriler ve asagilanmalarla karsilastigini goriiriiz.

22 Smith, On J. Priestley, Reading Shakespeare, New York, Haurcourt And Brace,1933, s-24
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Bazi elestirmenler Shakespeare’in dramatik dehasinin en 6nemli 6gelerinden biri
olan mizahim1 ve bu mizahin baskahramani olan soytarilar1 siddetle elestirir.
Saintsburg, Shakespeare’in mizahinin yiizyillardan beri bircok insani sasirttigini
ve kizdirdigini, Shakespeare'in mizahinin, kesinlikle anlasilir olmadigini ve
Shakespeare’in soytarilarina kizdiklarini séyler. Macbeth'de ki Kapici, Hamlet'de
ki Mezarcilar, Kral Lear'daki Soytari, hatta Veronali Iki Centilmen ve Venedik
Taciri'ndeki komik ogeler bu elestirmenlerin 6fkelenmelerine neden olmustur
clinkii higbiri, bu karakterlerin oyun i¢indeki konumlarin1 kavrayamamiglar ve

oyundaki islevlerini anlayamamiglardir. Oysa Saintsburg'e soyle der:

Shakespeare’in biiyiikliigiiniin nedeni, ondaki mizah
ile trajik giiciin ve imgelemin yanyana bulunmasidir. Bu
mizah en yiikseginden en al¢agina ve en sa¢gmasina kadar
Shakespeare’in dehast i¢in gereklidir.23

Tiim bunlarin yanin da Shakespeare’i kendi ¢aginda anlayan birisi daha
vardir: Shakespeare’ 1664 yilinda yazilan ve Margaret Covendishve ismini
tastyan bir mektup, c¢agin elestirmenlerinin aksine Shakespeare’i asagi

gorenlerden ve onu elestirenlerden hayretle s6z ederek Shakespeare’i yiiceltir:

“Bir soytarimin mizahini, soézlerini, geleneklerini,
hareketlerini, aklini ve yasam tarzini dogru, dogal ve uygun
bir tarzda anlatmak, bir kral veya prensi canlandirmak
kadar biiyiik bir basaridir. Hatta kaba kéyliilerin cahilligi,
akilsiz insanlarin  basitligini ve sézde aptal olan
soytarilarin kurnazligini sonsuza kadar yasatabilmek igin
daha da biiyiik bir deha ister 24

Ancak yine de iyi bir soytar1 yaratmanin biiyiik bir basart oldugunu takdir
etmeyenlerin sayis1 ¢ogunluktadir. Gergi bunun ne kadar yanlis oldugu zamanla
anlagilmistir. Buglin Shakespeare ve mizahi, mizahinin bagkahramani soytarilar,
Ozellikle Kral Lear ve soytarisi diinya edebiyatinda oncelikli bir yere sahiptir. Bu
da gostermektedir ki Elizabeth Donemi elestirmenleri kisisel tavirlart ve

kiskangliklarindan dolay1 siirekli Shakespeare'i yildirma ve yok etme c¢abasiyla

> Saintsbury, Shakespeare Criticism, Cambridge Universty Press, 1934, s-402
* Urgan, a.ge. s-112
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Shakespeare’ in oyunlarindaki soytar1 karakterlerini hedef se¢mislerdir. Ciinkii
soytarilarin sadece giildiiren, aptalca davranan bir tip oldugunu ve Shakespeare’in
oyunlarim1 hafiflettigini diigiindiiler. Ama Shakespeare soytariligin ger¢ek

anlamini bulmus ve uygulamistir.

Soytarilarin abartili bir sekilde kelime oyunu yapmalar1 ve bazi sozleri ile
sakalariin, miistehcen bir yana sahip olmas1 da elestirilere katki sagliyordu. Fakat
Shakespeare’in soytarilarindaki bu 6zelligin sadece ona ait olmayip, doneminde
yasayan biitiin sair ve yazarlarda gérmek miimkiindiir. Bu dénemde zamanin en
agirbagh rahipleri bile kiliselerde verdikleri vaazda kelime oyunu yapmaktan
kendilerini alamazlardi. Elizabeth doneminde kaba ve agik sacik bir tarzda
konusmak ayip degildi. Zamanin ayak takimi fazla ahlakli oyunlardan hig
hoslanmazdi. Elizabeth doénemi Tiyatrosunun bu “kusurunu” diisiindiiglimiiz
zaman, karsimizda tiyatrolar1 kapatmak isteyen Piiriten’leri buluruz ¢iinkii seyirci,
aktorden oynanilacak oyunun miistehcen olmasii isterdi. Oyun miistehcen
olmadig1 takdirde yuhalar, sahneye tas atar, tiyatroda rezalet g¢ikarirlardi. Bu
donemde yazilan oyunlarin ne kadar agik sacik olduklarini, Elizabeth donemi

incelemecileri tarafindan aydinhiga kavusturulmustur. Incelemecilere gore,

Elizabeth Donemi Tiyatro yazarlarinda gercek bir
ahlaksizlik s6z konusu degildi. iistelik donemin yazarlar
icersinde en az oyunlarinda kiifre basvuran yazarlarin igin-
de Shakespeare geliyordur. Ancak Shakespeare’in ozelligi
oyunlarinda hep cinash sozleri kullanmasiydi. Ornegin;
bir oyununda gecen Pusy kelimesinin anlami “kedi
vavrusu” iken miistehcenlikten hoslanan Elizabeth donemi
seyircisi Pusy kelimesini kadin cinsel organt olarak
anlamak ister ve kahkahayi basardi.”

Shakespeare’in soytarilarinda ahlaksizlik yoktur. Onlarin agik sacik
konusmalar1 coskun bir yasamdan ve neseden gelir. Ahlaksizlik yapmak amaciyla

degil, sadece giildiirmek amaghdirlar. Shakespeare soytarilari, diizenin getirdigi

» Mina URGAN, Elizabeth Devri Tiyatrosunda Soytarilar, i.U Edebiyat Fakiiltesi yaymlari,
Istanbul-1949 s:121
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yapida ahlaksiz gibi goriiniir ama alt metninde siirekli ahlaksizlig1 yererler. Bazi
elestirmenler Shakespeare’in, abartili kelime oyunlar1 ve kaba sakalar yapan bu
soytarilar1 sadece donemin ayak takiminin zevklerine uymak, onlara hos
goriinmek endigsesiyle oyunlarina soktugunu soylerler. Shakespeare yazmaya
basladig1 zamanda, her oyuna soytar1 girmesinin yerlesmis bir tiyatro gelenegi
oldugunu; halk tarafindan sevilen ve soytarilikta meshur ve tecriibe sahibi
aktorlerin varligini inkar edemeyiz. Ancak Shakespeare soytarilari oyunlarina,
sadece bu gelenege uymak ve aktorlere rol vermek i¢in sokmamistir. Onun
soytarilarinin gereksiz yere eklenmedigi acgiktir. 6zellikle Kral Lear adli oyunu ilk
yazdig1 zaman soytar1 karakteri sonradan eklenmistir. Shakespeare ilk kez burada
soytar1 karakterini, i¢ boyutlu bir yapida kullanmig, soytariya yeni tuhaflik ve
yeni zeka vermistir. Kimi zaman adi ve kaba sakalar yapan soytarilara, milkemmel
niikteler yapabilen, anlayisli, derin felsefi goriisleri olan 6zellikler katmistir. Prof.

Dr. Mina Urgan bunu soyle agiklar:

“Elizabeth doneminde hi¢cbir yazar, ne Shakespeare
kadar giiclii bir mizaha sahiptir ne de Shakespeare kadar
miikemmel soytarilar yaratabilmislerdir 26

Shakespeare’in giincel yasamdaki konusmalarda agik sacikligi kullanmast,
ustaca bir bicimde gercekligi ve insancil olan1 yansitan bir 6zelligidir. Daha 6nce
de soylenildigi gibi, Shakespeare'de soytar1 ayak takimini giildiirmek igin
kullanilan bir aragtir; daha dogrusu bir mekanizmadan baska bir sey degildir. Bu
donem yazarlar1 oyunlarina soktuklar1 soytarilarin roliinii, diger rolleri yazdiklari
gibi dikkatle yazmazlardi, bazen bu roliin sadece ana hatlarini ¢izerler, soytarilarin
sahnede istedikleri gibi uydurmalarina, halki giildiirmek i¢in akillarina her geleni
sOylemelerine izin verirlerdi ve bdylece abuk sabuk sakalar ve miinasebetsiz
sozlerle oyunun bozulmasina neden olurlardi. Oysa Shakespeare’in, soytar1 roli
oynayan oyuncunun dogaclama yapmasinin halki giildiirmek i¢in kendisinin de
giilmesinin siddetle aleyhinde oldugunu Hamlet'in oyunculara verdigi 6giitlerden
anlariz. Shakespeare, soytarilarinin onlara izin verdigi 6l¢iiyii agmamalarina ve bu

sinira ¢ok dikkat etmelerini dzellikle istemistir. Ornegin Macbeth'deki kapicinin

®age. s-112
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soytariligin1 ancak kendi kapisinda yapmasina izin vermistir. Shakespeare’in
bliylik bir ustalikla yarattigi soytarilari, seyircileri hem giildiiriir hem de oyunda
onemli derecede gorevleri istlenirlerdi. Yunan Tiyatrosu'nda koronun oynadig
roliin, kimi zaman bu soytarilara verildigini goriirliz. Kimi zaman da soytarilar,
karakterlerin ve olaylarin psikolojisinin agiklanmasini yaparlar; herkesin kusurlar
ve zaaflar ile agik¢a alay ederlerdi. Yermek ve alay etmek onlarin en 6nemli
gorevlerinden biriydi. Shakespeare, soytart1 mesleginin zeki bir insana sonsuz
firsatlar verdigini anlamigtir. Bir soytarinin iyi bir psikolog olabilmesi, hayat1 ve
insanlar1 yakindan tanimasiyla miimkiindiir, ¢linkii onu insan yerine koymayan
efendileri, Oniinde her seyden bahsederler ve biitiin ruh durumlarini ortaya
vururlar. Soytarinin efendileri ile iliskileri ¢ok i¢li disli, ¢ok samimidir. Bundan
Ote yart deli yar1 aptal sayilan soytari, her aklina geleni sdylemeye, herkesle
istedigi gibi alay etmeye, gergekleri efendisinin yiiziine vurmaya izinlidir.
Shakespeare'in soytarilar1 efendilerine zit olarak, daima halkin aklini, dilini,

gercegini ve mizahini temsil eder.

Shakespeare’in  biitiin  karakterleri birbirinden farkli olduklar1 gibi
soytarilar1 da birbirinden farklidir. Aym1 meslekte bulunduklar1 i¢in aralarinda
dogal olarak benzeyen yonler olacaktir; ancak yakindan incelendikleri zaman her
birinin ayr1 bir kisiligi oldugu, kliselesmis soytari tipi ile ilgisi olmayan bir insan
olduklar agikca belirir. Shakespeare'in gesit ¢esit soytarilart vardir. Bazilar1 Kral
Lear'in soytarisi, Touchstone, Feste ve Lavaehe gibi soytarili§i resmen meslek
olarak kabul etmislerdir. Iki Dromio’lar, Launce, Speed, Peter, Launcelot Gobo,
Malvolio gibi digerleri de gergekte soytart gorevini goren komik usaklardir.
Bazilar1 da ne soytar1 ne de usaktir; kimi bir polis memuru, kimi ihtiyar bir koyli,
kimi mezarci, kimi kapicidir fakat bunlarda oyunda soytar1 rolii iistlenirler. Bu
soytarilardan birkaci, soytariliklarin da bilinglidir; tuhaf olduklarin1 niikteleri ve
sakalar1 sayesinde herkesi giildiirdiiklerini bilirler ve bu tuhafliklarini miimkiin ol-
dugu kadar istismar etmezler. Mesleki soytarilarin hepsi ve Usak soytarilarin ¢ogu
bu sinifa dahildir fakat tuhaf olduklarinin gercekte soytar1 gorevi gordiiklerinin,
kesinlikle farkinda olmayan soytarilarda vardir. Bunlar Kurugiiriilti'deki

Dogberry, Antonius ve Kleopatro'daki Thtiyar Kéylii, Bir Yaz Gecesi Riiyasi’nda
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ki Bottom, Kis Masali’'nda ki Geng Coban bu siifa girerler. Bazi oyunlarda ise
soytar1 hi¢ bulunmaz; bunlarda komik 6ge ya yoktur ya da baska karakterlerce

yaratilmaktadir.

Shakespeare’in yasam ve insanlar hakkinda en sert ve aci elestirilerini, en
giizel diisiincelerini soytarilarina sdylettigini goriiriiz. Soytarilarin sagma goriinen
sakalar1 ve niikteleri bazen o kadar derin bir anlam tasir ki, bu derin anlami1
¢ozmek i¢in gayet zeki ve anlayish bir seyirci topluluguna gereksinim duyulur.

Shakespeare'in soytarilari, seyircileri giildiirdiikleri kadar diisiindiiriirler de...

Hayatin biiyilk bir kisminin zaten sagma oldugu uyumsuz yazarlar
tarafindan yirminci yiizyillda ele alinmistir. Oysa Shakespeare’in doneminde
“sagmalamaya” cesaret etmesi, onun ne kadar akilli oldugunun bir kanitidir.

Ancak akill1 bir insan bu kadar yerinde ve zamaninda sagmalayabilir.

I.4- HALK TiYATROSU GELENEGINDE SOYTARININ YERI

Oncelikle halk tiyatrosunun kaynagi, tiyatronun kaynagi kadar eskidir.
Tragedya ve komedyanin dogusundan ¢ok once var olan bu tiyatroyu, bir goriise
gore, Aristoteles bile ayr1 bir tiir olarak tanimis ve tragedya ve komedyadan ayri

bir yere koymustur.

I.0. yedinci yiizy1lda Yunanistan’daki Dor kavimleri arasindaki dramatik
etkinliklerle baslayan halk tiyatrosu, yine 1.0. besinci yiizyilda Sicilyal
Epicharmus’la Italyan topraklarinda yesermistir. Bu iilkedeki gelisimi ile sirasiyla
Phlyakes oyunlari, Atellan farsi, Roma mimusu (varligini ortagagin sonlarina
kadar siirdiiriir), ortacagin gezginci soytari-oyuncularit (ki bunlar da ortagagin
sonlarina dogru yesermeye baslayan dinsel dramin gelismesine dnemli katkilarda
bulunmuglardir), Commedia dell’Arte, opera komik, bale komik, fuar ve
panayirlarda gdsterimler yapan, melodram ve vodviller oynayan gezginci tiyatro

topluluklari, 6ykii anlaticilar ile Dario Fo’ya kadar uzanmastir.
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Halk tiyatrosu,  yasama giileryiizle bakan bir
tivatrodur. Ancak bu giileryiizlii bakig, bir yasam felsefesi
va da yasam dersi iiretmek igin kullanilan bir arag¢ degil,
kendi basina bir amacgtir. Yasami diizeltilebilir ya da
diizeltilmesi gereken siire¢ olarak gormez. Gergi yasamin
icinde kotii, bozuk bazi unsurlar oldugunu goriir. Ama
bunlardan sadece giiliimsemek icin bir bahane olarak
yvararlamir. Yasam karsisindaki, belki de asiri bu nesnel
tavry, ona kac¢inilmaz olarak ahlak-dist ve dindist kilar.
Onun bu é6zelligi, tarih boyunca ahlaksizlvk ya da dinsizlik
olarak algilanmistir. Oysa halk tiyatrosu ahlakli olmay
savunmadigr  gibi  ahlaksizligt  da savunmaz;  dinsel
duygulart hedef almadig1 gibi, dinsizligi de hedef almaz.
Ahlak normlart ve dinsel inamislarin icindeki paradoksal
olanlardan giilmece yaratir. Bunun en ilging ornegi,
Hiristiyanlhigin - dogusu  swrasinda  Roma  Mimusu 'nda
yasanmigttr.  Roma Mimusu, Hiristivanligin  dogusu
oncesinde  pagan  tanrilarimi  oyunlarda  burleks
(karikatiirize  ederek)  bir ruhla isleye  gelmistir:
Huristiyanlhigin dogusu ile birlikte bu kez de Hiristiyanlik
hicvedilmeye baslanmistir. Pagan tanrilarin ve Isa’nin
alaya alinmast eszamanli olmugstur. Hemen kisa bir siire
sonra bu kez, Hiristivanligi ezmeye ¢alisan imparatorlari
alaya almislardr. Buradan ¢ikarak, halk tiyatrosunun esas
olarak  statiikoya ve kurumlasmaya karsi  oldugu
soylenebilir. Halk tiyatrosu, insanlart ne tragedyada
olduklarindan daha iyi, ne de komedyada olduklarindan
daha kotii resmeder, iyilikleri ve kotiiliikleri, hatalar: ve
sevaplariyla gosterir. Herhangi bir ders ¢ikarma amact
giitmemesi, Halk Tiyatrosunu her olayin ve olgunun
icindeki ¢eliskiyi aramaya yoneltmistir. Ger¢i bu ozellik,

biitiin dramatik etkinliklerde vardwr. Ancak diger dramatik
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etkinlikler bu c¢eliskiyi, bir yargt ya da ders olusturacak
sekilde c¢oziimlemeye c¢alisirlarken, Halk Tiyatrosu bu
celiskiyi ya ¢ozmez ya da paradoksal bir sona ulastirir.
Halk tiyatrosuna, belki “her zaman muhalif” bir tiyatro

demek dogru olacaktir.”’

Bu enerji diisiinsel bir enerji degil, i¢cgiidiisel bir enerjidir. Bu ig¢giidiisel
enerji, diisiinsel ve duyusal biitiin kanallardan izleyiciye ulasarak ona 6zgiirliik
ruhu katar. Halk Tiyatrosu’nun en ayirt edici 6zelligi budur. Yasam ve onun biitiin
olgulart karsisinda tiimiiyle 6zgiirliikk¢iidiir halk tiyatrosu ve seyircisine de esas
olarak bu ozgiirlik¢ii ruhu akitarak onda bir enerji olugsmasini saglar. Zaman
icinde de , pek ¢ok bagka dramatik etkinlige kaynaklik ederek giinlimiize kadar
yasayabilmesinin nedeni de bu ozgiirliik¢li nitelige sahip olmasidir. Bu nitelik
soytariligin 6zelliklerindendir. Soytar1 6zgiirdiir. Zaten halk tiyatrosunun varligi
kimseden korkmadan igneli mizah yaratan anlayistan c¢ikar. Halk tiyatrosu
anlayis1 soytarilarin sokaktan tiyatroya tasindiklarinin isaretidir ¢iinkli igneli

mizah soytarilik mantiginin 6ziidiir.

Halk tiyatrosunun caglar boyunca en temel iislubu giilmece olmustur.
Yasam karsisindaki giileryiizlii tavrimin kagmilmaz sonucudur bu. Ilk olarak
mitolojik burleks seklinde ortaya ¢ikmistir. Mitolojiden alinma kisi ve olaylarin
giilmece amaciyla islenmesidir, mitolojik burlesk. Bu baglamda Zeus, sevgilisi
Alkemene’nin penceresine merdiven dayayip girmeye calisirken, Herakles ise, bir
tabak meyveyle Apollon’u kandirmaya g¢alisirken gosterilmistir. Yasami oldugu
gibi resmetme 6zelligi, halk tiyatrosunda giinliik yasamdan alinma sahnelere bol
bol yer verilmesine yol agmistir. Giinliik yasamdan alinma olaylar, yalniz, kaba
bir gergekeilikle sunulmuslardir. Bu, zaman zaman bayagilik seklinde
algilanmistir. Halk tiyatrosunun bayagi olmadigi kars1 goriisiinii en iyi dile getiren
Seneca’dir:

“Aslhinda bu ¢agin diizeysizligini asagilamada mimus
oyunculart bagarisiz oluyorlar. Sahnede gosterdiklerinden
cok daha fazlasim da gostermiyorlar, atlyyorlar. Cagimizda

" Halk Tiyatrosu ve Dario Fo, Metin Balay, Mitos Boyut, Istanbul-1995 s.40

46



inanilmaz derecede o kadar ¢ok bayagilik var ki, mimus
oyunculart  bunlari  gormezlikten  geldikleri  igin
suclanabilirler bile.”*

Bu kabalig1 zenginlige doniistiiren unsurlarin baginda ise fantezi ve grotesk
gelir. Bu iki unsurun da kokeni, halk tiyatrosunun 6zgiirliikk¢ii tutumunun tslup
alaninda ortaya ¢ikisindan baska bir sey degildir. Grotesk, izleyicinin diisiinsel
kilitlerini yar iirkiitiicli, yar1 komik yaklagimiyla acar ve buradan dogan enerji,
fantezinin gosterdigi diinyalara dogru akar. Taslama, halk tiyatrosunun politik
niteliginin arttigt donemlerde 6ne ¢ikan bir iislup 6zelligidir. Taglama, politik
olmayan oyunlarda da, diger sosyal konulara yonelik olarak kullanilir. Taglamanin
da amaci yitkmak ya da diizeltmek degildir; tek amag, her zaman oldugu gibi,

giilmece yaratmaktir.

Halk tiyatrosunun yasami oldugu gibi resmetme Ozelliginden yola
cikarak giindelik yasamdan alinma sahnelere bol bol yer verdigi daha Once

belirtilmisti. Konular da, yine giindelik yagsamdan alinan konular olmaktadir.

“Belli baslilar, evlilik, yeme- i¢cme, -cinsellik,
aldatma, kurnazlik, para ile ilgili olanlaridir. Insanin temel
icgiidiileri olan, beslenme, korunma ve yasamini siirdiirme
icgiidiilerini  doyurmaya ¢alismasi ve bu c¢abasinda
karsilagtigi  bireysel ve toplumsal engeller, yasaklar,
tikanmikliklar  halk  tiyatrosunun en temel konulari
olagelmistir.”*’

Onde gelen konular1 da, yine bu icgiidiilerin yansimasindan baska bir sey
degildir: Ask, oliim, aglik. Ayrica savas gibi, dinsel ya da toplumsal olaylar, bu
konular1 en yogun olarak bir arada yasatan olaylar olmasi bakimindan, her zaman

halk tiyatrosunun ilgisini ¢ekmistir.

Halk tiyatrosunun ragbet ettigi olay ve kisileri ele almadan Once

belirtilmesi gereken bir nokta vardir: Halk tiyatrosunda gerek olaylar, gerekse de

28 Nicoll Allardyce, Masks Mimes and Miracles, Studies in the Popular Theater, Cooper
Square Publisher,Inc.,NewYork,1963,s.124 )
» Halk Tiyatrosu ve Dario Fo, Metin Balay, Mitos Boyut, Istanbul-1995 s.43
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kisiler giderek standartlagsmis, hatta kliselesmislerdir. Halk tiyatrosunun kullandig:
olaylar ve bu olaylar1 sergilemede kullandig1 dolantilar, daha Roma mimusu
zamaninda belirgin bigimler almaya baglamis ve bunlara o donemde “thrix”
denmistir. Bu dolantilar, Commedia Dell’ Arte’de oyuncunun bagimsiz ustaliklari
haline doniisiince adi1 “lazzo” olmustur. Giliniimiizde ise sirk soytariliginda
kullanilan gag ya da trick/triik adiyla bilinmektedir. Bu standart olaylarin basinda,
evlilikte kocanin karisi tarafindan aldatilmasi gelmektedir. Beceriksiz asiklarin
sevgililerine ulasmada gosterdikleri basarisiz cabalar bir diger standart olaylar
dizisidir. Erkeklikleri ile 6giinenlerin aracilar kullanarak giizel kadinlar1 bastan
cikarmaya c¢alismalar1 ve bunda basarisiz olmalari, zaman zaman basarili olsalar
bile sonu¢ta komik duruma diismeleri, dolant1 sonucu, iddia ettikleri niteliklerin

kendilerine ait olmadiginin ortaya ¢ikmasi, 6nemli klise konularindandir.

Kiiltlesmis kisiler arasinda en eskisi, yasli ve arabulucu kadindir. Bu yaslh
kadin, geveze, dedikoducu, kurdugu dolantilarla olmazi olur yapan, giingdérmiis
kadin tipidir. Dor mimusu ile baglayan oykiisii, Atellan fars1 ve Roma mimusu ile
yine ortacagdaki dinsel dramlarda Nuh’un gemiye binmemekte direnen karisi
sekline biirlinmiistiir (En ilging olani, Nuh’un karisindan kutsal kitapta hi¢ s6z
edilmemesidir). Commedia dell’arte ile daha sonralar1 hizmetci kadin ya da dadi

haline gelen bu tip, glinlimiize kadar varligini stirdiirmiistiir.

Kokeni, Italyanlarm ilk halk tiyatrosu yazari diyebilecegimiz
Epicharmus’a kadar uzanan Plautus’un Palavracit Asker kisisi (Milos Glorisius)
de, bir bagka klise rol kisisidir. Cesur ve basarili bir asker oldugunu iddia eder.
Oysa, dolantilar sonucu ya beceriksiz ya da korkak oldugu ortaya g¢ikar. Zaman
zaman agik rollerine de soyunur. Bunda da pek basarili olamaz. Roma
mimusun’da imparatorlugun en Onemli giici olan askerleri taglamada ¢ok
kullanilmis, Commedia dell’Arte’de ise; halkin Italya’yr istila eden Ispanyol
askerlerine karst duydugu olumsuz duygular1 yansittigi bir tip olmustur. Daha
sonralar1 askerlik niteliginden arinmaya baslamis, daha ¢ok cesur oldugunu iddia

eden palavraci tipine doniismiistiir.
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Halk tiyatrosunun rol kisileri arasinda en eskisi sarhos’tur. Dor
mimusu’nun en eski orneklerinde gordiiglimiiz bu rol kisisi, Dionizyak Bereket
Torenlerinin kalintisindan bagka bir sey degildir. Halk tiyatrosunun gelisimi
boyunca da paradoksal olan1 ortaya ¢ikarmakta sik sik kullanilmistir. Asil islevi,
kaynag1 olan bereket torenlerindeki kutlama havasini olusturmasindadir. Ayrica,
pek cok klise rol kisisi de sarhoslatilarak sahneye getirilmis ve bdylece
dolantilarin karmagiklagmasi, aykiri olanin ortaya ¢ikarilmasi saglanmistir. Ayrica

bu sarhos tipinin burnu soytarinin sembolil olan kirmizi burna dnciiliik etmistir.

Halk tiyatrosunda dil 6zel bir yer tutar; zekice ama basit buluslarla
doludur. Atasozleri, bilmeceler, parodiler, sz oyunlari, uzun sozciikler yaratma,
on ve son eklerle oynayarak sozciikler tiiretme, isimlerle yapilan oyunlar, uzun
uzun siralanan yiyecek, igecek listeleri giilmeceyi kurmada en ¢ok kullanilan dil
ustaliklaridir. Diyaloglarin ritmi de glilmecenin olugsmasinda 6nemli bir 6gedir.
Onemli bir baska ozellik ise, lehge ve jargon kullanimidir. Rol Kkisileri,
kokenlerine ya da mesleklerine gore ayri lehce ve jargon kullanirlar. Biitiin
bunlarin sonucunda, halk tiyatrosu da herhangi bir sanat yapiti gibi, konusma
dilinden farkli, kendine 6zgii, sentetik bir dil olusturur. Bu dil, ya ¢ok basit ya da

az karmasiktir. Nicoll bu dile, “Giindelik yasamin kaba siiri,” diyor.

“Dil, donem donem halk tiyatrosu igin yazan
entellektiiellerin elinde bir par¢a sanatlagmistiv. Yine
donem donem, halk tiyatrosu kendi cagimin veya ge¢mis
caglarin sanat iiriinlerini, kendi oyun yapisi ve repertuari
icine almistir. Commedia dell’Arte oyuncularimin Dante ve
Boccacio’dan dizeler ve hatta béliimler kullandiklar

bilinmektedir.”*°

Halk tiyatrosunun buraya kadar siralanan biitiin 6zellik ve niteliklerinden

de Onemlisi, bir oyuncu tiyatrosu olmasidir. Halk tiyatrosunun oyun metnini

30 Nicoll Allardyce, Masks Mimes and Miracles, Studies in the Popular Theater, Cooper
Square Publishers, Inc., New York, 1963, s. 52
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olusturan zaten oyuncu ve oyunculardir. Kendi metnini olusturan yazar-oyuncu,
ozellikle italyan halk tiyatrosu geleneginin en dnemli 6zelligidir. Epicharmus’la
baslayan bu gelenek, bir Atellan farsi oyuncusu olan Plautus’la siirmiis, II

Ruzzante, De Filippo ile Dario Fo’ya kadar gelmistir.

Oyuncunun asil 6nemi oyunculuk becerilerinden kaynaklanmaktadir. Halk
tiyatrosu oyuncusu bir soytaridir aslinda; akrobasi yapar, dans eder, sarki soyler,
maskeli ya da maskesiz oynayabilir, kukla oynatir, jonglorliikk yapar; gézbageilik
yapar, hayvanlarla ¢esitli oyunlar sunmada ustalik gosterir. Halk tiyatrosunun
fanteziye dayali olmasi, en ¢ok oyunculukta ortaya ¢ikar. Oyuncunun diis giicli
gerek metindeki, gerekse de oynanistaki yaraticiligin tek kaynagidir. Oyuncu,
yasami boyunca tek bir rol oynar; soytarida oldugu gibi. Kendine, bu role iligkin
bir repertuar kurar. Bu repertuar, ¢esitli sahne, sablon ve ustaliklar1 igerir; oyuncu
ustalastikca repertuar gittikge gelisir. Ornegin, Commedia Dell’Arte’deki asik
geng kiz roliiniin yaraticist iinlii Gelosi Toplulugunun kurucu ailesinden, anne
Isabella Andreini’dir; bu rol, onun, ardindan Isabella rolii adini almistir. Ayni
aileden ogul Andreini, akrobasi yetenegini gelistirip Arlecchino roliine katmustir.
Daha oOnceleri sadece seytani bir soytar1 olan Arlecchino, Andreini’den sonra kedi
gibi ¢evik bir tip olmustur. Bu, ilk bakista son derece sinirlandirict gibi gelen,
yasam boyunca tek rol oynamanin, aslinda ne denli yaratict kilinabileceginin
giizel bir 6rnegidir. Ayni klige rol kisilerini oynayan farkli oyuncularin bu rol
kisilerini yorumlayis bi¢imleri birbirlerinden ¢ok farklidir; oyuncular, kisisel
ustaliklarini birbirlerinden gizleme geregini hep duymuslardir. Klise rol kisileri,
oyuncular i¢in varilmasi gereken nokta degil, sadece birer ¢ikis noktalaridir.
Ozetleyecek olursak, “Halk Tiyatrosu”, &zii bakimindan yasama giileryiizle bakan,
yasami diizeltmek gibi bir amag giitmeyen, din-dis1, ahlak-dis1 olaylar1 sergileyen,
yasami oldugu gibi resmeden ozgiirliik¢ii bir tiyatrodur. Uslubunda giilmeceyi
esas alir, kaba bir gercekeiligi vardir, grotesk ve fantezi kullanir, taglama yapar.
Anlati onemli bir Uslup o6zelligidir. Konular1 ve temalarmi yasamin temel
iggiidiilerinden alir; bunlan kliselesmis olaylar ve kisilerle isler. Yasamin kaba
siirini dili yapmistir; oyunlar1 kisadir ve yaziya genellikle gecirilmemistir.

Sunulusunda oyuncuya dayanir. Oyuncunun tiyatrosu olan halk tiyatrosu,
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Ozgiirliik¢ii 6zelligini sunulusundaki ¢esitlilige de yansitir. Soytari oyunculugu

anlayisi halk tiyatrosu mantiginin getirdigi oyunculukla tamamen ortiismektedir.

1.4.1- COMMEDIA DELL'ARTE DE SOYTARI

Commedia dell'Arte italyan halk "tuluat" tiyatrosudur. italya'da dogan ve
sonra bati iilkelerinde 6zellikle Floransa'da komedi tiiriiniin gelismesine biiyiik
etkileri olan tiyatro bi¢ciminin tam olarak tarihi ve olusumu bilinmiyorsa da kesin
olarak bilinen sey, bu tiirdeki tiyatronun metinsiz ve oyuncularin yaraticiliina
bagli olusudur. Bunlar yazarlar1 benimsemiyorlardi, yalnizca oynanacak oyunun
genel cizgilerini gostermek icin senaryo hazirlanirdi. Commedia dell’Arte
aktorliik ve oyun teknigi bakimindan, yazilan ve ezberlenerek sdylenen, tiyatroda
edebi bir tiir sayllan Commedia Sostenutamin karsisinda yer alir. Commedia
dell'Arte'nin  kokiiniin  Attelana komedyasinda  bulundugu, sonradan uzun
pantomim ve seyir gosterisi devrelerinden gectigi kabul edilir fakat italyanlarin
tiyatro alanindaki dehalari, i¢giidiileri, hayal gii¢leri, dillerinin tatlilig1, hazirliksiz
konusabilme yetenekleri bu ilkel ve dar tiyatro bigiminde beklenmedik bir gelisme
sagladi; onu cagdas tiyatrocularin bile yararlandiklar1 zengin bir kaynak haline
getirdi. Zaten Commedia dell'Arte'deki “Arte” sozciigii ile oyuncularin "sanat
yapma" anlami ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiir, XVILyiizyilda attig1 ileri adimlarla
XVIIL. yiizyila kadar yasadi.

Italya'da alanlara, pazar yerlerine kurulan bu halk tiyatrosu sahnelerinin
kaynag iizerine kesin bir bilgi yoktur. Ancak saray duvarlari i¢cine kapanmis
tragedya ve komedya gosterilerine karsi, halkin kendi tiyatrosunu kurmus olmasi
yabana atilmayacak bir olasilik. Diger yandan elbette XVI: yiizyihn Italya

toplumuna getirdigi gelisimin 6zelligi de olabilir bu durum.

Commedia dell'Arte oyunculart profesyonelligi benimsemis, basarisini
halkin begenisine baglamisti. Alanlara kurulan ¢ok basit bir sahnede oynanan bu
oyunlarin seyircisi dogrudan dogruya sokaktaki insandi. Oyuncular ellerinde

sapkalari, seyircilerin arasinda dolasarak para toplarlar, sonra da dogaglamaya
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dayanan komediler oynarlardi. Yazili oyunlar1 yoktu. Ama viicutlar1 gibi zekalari
da Oylesine cabuk ve cevikti ki, bu nedenle uzun zamandan beri tiyatro
incelemecileri tarafindan aragtirilan, Commedia dell'Arte'nin soytar1 komikliginin

temelini olusturdugunu sdyleyebiliriz.

“Bu tiir tiyatrolar i¢in kullanilan baska terimlerde
vardi; All fmprovisio, Dei Zanni, Dei Machere, All Italiana
gibi.. Tiim bu tiirler de yine dogaglama iizerine kuruluydu.
Commedia Dell'arte’nin durumu incelendiginde gerek
tipleri, gerek ele aldigi konular agisindan Roma Tiyat-
rosu'nun Attelana ve Palliata komedyasindaki tiplerden
vararlandigint  goriirtiz;  Pappus(ihtiyar),  Cicirrus
(Bobiirlenen asker), Maccus ve Buccos (Soytarilar),
Dosennus (Bilgic). Sonradan baska adlar da aymi ozellikler
icinde Coramedia dell'Arte ye girmistir.””’

Tipik olan kisilerin yanisira Ortagag jongldrlerinin, hiinerbazlarinin bir
devami olmustur. Dogal olarak Roma Mimus oyunlari da Commedia dell'Arte'ye
kaynak olmuslardir. Commedia dell'Arte’nin oyuncu topluluklar1 olusmadan 6nce
ki, yani ilk evresi dedigimiz dénemi, bazi oyuncularin kendilerine bir tip secerek
halki giildiirmesiydi. Bunun ilk 6rnegini Angelo Beolco verdi: Beolco "Ruzzante"
sahne adiyla oynuyordu. Kendine ¢ok konusan bir Italyan koyliisii tipi ¢izmisti.
Bu tipi isliyor ve bunun iizerine kiigiik kanavalar yazip, dogaglama yaparak
oynuyordu. Usta bir oyuncu olan "Ruzzante” kisa bir siire i¢cinde bu tiple halk
tarafindan c¢ok sevildi. Bunun {izerine bu geveze kdoylii tipinin iizerine baska
tiplere de yer vermeye basladi. Ancak kendisi yine bu kdyliiyli oynuyor, diger
tipler i¢cinde oyuncu buluyordu. Boylece kiiclik bir tiyatro toplulugu daha
dogrusu,Commedia dell'Arte toplulugu olugsmaya basladi. Beolco’nun bu
cabasimin tutulacagimi goéren donemin diger oyuncular1 ondan esinlenerek
Beolco'niin oyunlarina ve tiplerine benzeyen yeni kanavalar yazip, oynamaya
basladilar. Onun dliimiinden sonra dikkate deger tek oyuncu Andrea Calmo oldu.
Calmo, yash ve cimri, bir Venedik zenginini tip olarak secti, bu tipi gelistirdi.

Onun bu tipini daha sonra Commedia dell'Arte’deki Pantalone’de bulacagiz.

31 John Rudlin, Commedia dell’Arte. Cev:Ezgi Ipekli, Mitos-Boyut yayinlari, Istanbul-2000 s:59
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Commedia dell’Arte'nin ilk donemlerinde oyuncular énceden tasarlanan

konular {iizerinde dogaclamalar yaparlardi. Comedia dell’Arte  sanatgidan,

anlamli, ¢evik, uyanik, ¢ogu zaman dans ve akrobasiyi gerektiren plastik bir oyun

giicii isterdi. Degismez kisileri, karakteri ve giyimleri hep aym kalan, her biri

daima belli bir komedyen tarafindan temsil edilen, hep ayni olan tiplerden

olusurdu. Bu kisiler temsil ettikleri tipin 6zelliklerini tagiyan maskeler takarlardi.

“Commedia dell’Arte'nin belli bash tipleri
sunlardir: Arlecchino, Pedrolino, Truffaldino,
Pasquariello, fhtiyar Pantalone, Dottore, Spavento,
Rinoceronte, Spezza, Fracasca, Rodomonte,
Giangurqolo'nun temsil ettigi Farfara Kaptan, Antik ¢agin
Maccus'unun yerini alan ve onun Romali karsiliklar: olan
Meo Putacca ve Marco Pepe'nin ornegi olan Napoli'li
soytart Pulcinella ile  Tartaglia, Bobiirlenen asker
Capitano, diger oviinen asker ve bazen usak olan
Scaramuccia, bencil ve insanliktan uzak olan Pulcinella,
kotii yiirekli usak Briphella, bugiiniin palyago giysilerinin
kaynagi olan Scapino. Diger yandan Commedia
Dell'Arte’nin  kadin  oyunculari da vardi, bunlarin
elbiselerinde belli bir ozellik yoktu. Kadin oyuncular
genellikle fanteziye kacar ve maske takmadan oynarlardi.
Ayrica bunlarin ¢ogu hizmetkardi. Kadin hizmetcilere
verilen isimler ise; kadin usak tipine Colombina, Isabella,

Fiorinetta, Fosetta ve Pimpinella gibi isimlerdi.”

Commedia dell'Arte daha ¢cok oyunculuga dayandigi i¢in oyun yerine ve

sahne diizenine pek az gerek duyuyordu. Yalin bir set ve geride bir perde

yetiyordu. Gegici olarak pazar yerlerinde, alanlarda temsil siiresince kuruluyor,bu

sahne genisse perdeyle oOrtiiliilyor, sahne alt1 giyinme yeri olarak kullaniliyordu.

John Rudlin Commedia dell'Arte adli ¢alismasinda oyun yerini sdyle tarif ediyor.

32 a.g.e. s:65
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“meydanlardaki ve panayir yerlerindeki platformlar
bugiiniin standartlarina gére daha yiiksektir. Halk biitiin
giin boyunca ayakta dururdu ve gosteriyi seyredebilmek
icin ayakta durmaktan da olduk¢a memnundu. Bundan
dolayr sahnelerin hemen hemen bir insanin bas hizasina
kadar yiikseltilmeleri gerekiyordu. Béylece basin iistiinde
bir goriis imkant saglaniyor ve oradan yiiriiyerek gegen
oyuncu ‘“seyircilerin dikkatini ¢ekebiliyordu. Bu yiikseklik
ayni zamanda, oyunculara digsaridan miidahele edilmesini
ve meydana gelebilecek herhangi bir c¢atismayr da
engelliyordu. 33

Bu oyun tiiriinlin senaryolar1 basit acgik hareket taslaklariydi. Sahne
arkasinda duran bu senaryo oyuncularin giris ¢ikislarini diizenleyen, yanlis
sahneler oynanmamasini saglayan bir ¢esit suflor kitab1 yerine gegerdi. Yeni bir
oyun oynanacagl zaman kumpanyanin basi, oyuncularla birlikte senaryoyu
gbzden gecirir, hareketleri agiklar, konusmadan yapilacak isleri, sahne esyalarinin
nasil kullanilacagini belirtirdi. Commedia dell'Arte'nin ilgi ¢ekici bir 6zelligi de
Lazzi'lerdi (araya sokusturulan cesitli sakalar) bunlarin bazilar1 sozle yapilirdi
ama ¢ogu hareketliydi. Oyunun gidisiyle bir ilgileri olmazdi genellikle. Ornegin;
iki sevgili kendi dertleriyle ugrasirken, giiliing bir usak ya da soytar1 ortaya ¢ikip
sinek avlar gibi hareketler yapar, elinde su dolu bardakla takla atardi ya da
sapkasindan olmayan kirazlar1 secip yer, ¢ekirdekleri kahramanin yiiziine atma

gibi oyunu canlandirict birtakim komik eylemlere bagvururdu.

Commedia dell'Arte'yi diger gosteri sanatlarindan farkli kilan, onu ayiran
ve Oliimsiizlestiren iki 6zellik vardi. Biri hareketli, ustalikli oyun tarzi yani s6ziin
sOziin asilmasi, ikincisi ise oyuncularin zamanla gelistirip bigimlendirdikleri belli
kisiler. Oyun 6ngdriileri yani ana ¢izgileri yalniz oyuncunun ustaligini gostermek

icin diigiintilirdii. Bu sekilde s6z sanki tavirlara eglik eder gibidir. Cogu

Bage, 72
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kumpanyalarda yedi erkek, ii¢ kadin oyuncu bulunurdu. Bunlarin her biri ayr1 ayri
bir kag tipi oynamakta ustalik edinirlerdi. Bu tiir tiyatronun oyunlari i¢in yazilan
senaryolarin tipleri iki temel boliimden olusuyordu. Bunlardan birincisi ciddi
tipler, ikincisi ise komik tiplerdi. Ciddi tipler bu tiiriin daha 6nemsiz kisileriydi;
asiklar (Innamorati), ezgiciler (contarini) ve dansgilar (ballarini). Ezgiciler ve
danscilar yardimcer tiplere giriyorlardi. Bunlar aslinda senaryonun igindeki
kisilerden degildi; sahne aralarinda sarki syler ve dans ederlerdi. Ciddi tiplerin
daha 6n diizeyinde olanlari asiklardi. Comico Innamorato, gézii diinyay:
gormeyen tek amaci sevgilisine kavusmak olan bir geng erkekti. Donemin
gengleri gibi giyinir, tip olarak renksiz, kendini yakisikli sanan ve her an
sevgilisiyle bulugmak i¢in tehlikeyi goze alan biridir. Bunun karsisinda Comico
Innamorata vardi, erkegi gibi asik, ailesi tarafindan baski altinda tutulan, asigiyla
gizlice bulusan, eli yiizii diizglin sayilacak bir geng kizdi. Commedia Dell’ Arte'nin
as1l 6nemli kisileri komik tiplerdi. Giildiiriiyii asil saglayan, asal oyun kisileridir;
bunlar kendi tiplerine uygun maskeler kullanirlardi. Bu maskeler kimi zaman
yiiziin biitiinlinli, kimi zaman yarisini, kimi zaman da -Arleccihino, Pedrolino,
Colombina'da oldugu gibi- yalnmz gozleri kaparlardi. S6zsliz oyunun ¢ok biiytik
bir yer tuttugu Commedia dell'Arte'de yiiziin ortiilmesi gercekten diistindiiriictidiir.
Komik tipleri {i¢ boliime ayirabiliriz; yaslilar, gengler ve Zanniler (usaklarla

soytarilar).

Yaglilarin en 6nemlisi Pantalone’dir. Pantalone, zengin bir Venedik’li
tiiccar, paranin pesinde kosan bir adamdir. Attelana komedyalarindaki Pappus'a
cok benzer, bir bakima onun devamidir. Cimridir ve olmayacak agklarin
pesindedir. Kiligina kiyafetine hi¢ onem vermez. Ayrica kiskang bir kisiligi
vardir. Aptalca ve beceriksizce davranislari sonucu ¢evresince alaya alinir. Kor
kiitiik asik ama kadinlar hakkinda higbir bilgisi yoktur. Akil almaya muhtag, fakat
herkese 0giit verir. Kavgadan korkar, hi¢ yetenegi yokken siyasete katilir.
Kostiimii uzun kirmizi bir pelerindir. Sonradan kara bir pelerin giyer .Ayaginda
celik bir pabug vardir. Maskesi koyu renkte, gaga burunlu, ak sachdir. Guldiiri

estetigi bakimindan biraz bizdeki karagéze benzer.
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Yaslilarin 6nemli ikinci tipi ise; Bolonyali bir hukuk doktorudur,oyundaki
ismi Dottore’dir. Kostiimii o c¢agdaki tiniversite profesorlerininki gibidir. Genis
kenarli kara bir sapkasi vardir. Kara bir maskesi ve kisacik sakali gdriiniislinii

tamamlar.

Ikinci boliim olarak ele aldigimiz geng olan komik tiplerin en &nemlisi
Capitano'dur. Adindan da anlagilacagi gibi askerdir ve Roma komedyasindaki
Miles Gloriosus, yani palavract asker tipinden dogmustur. Coskun bir huyu,
devamli bobiirlenen bir  tavri  vardir. Herkese meydan okur ama kavga
sirasinda korkakligin1 ve acemiligini gosterirdi. Uzun burunlu ve kaytan

biyiklt bir maskesi vardir. Gorlinilisii dehset verici ama hareketleri giiliingtiir.

Baska bir tip, Capitano'yu andiran ve daha sonralar1 kesin goriiniisiinii
alan Scaramuccia’ydi. Iyi gitar ¢alan, ¢irkin, olduk¢a iyi kilig¢ kullanan,
Capitano'dan daha yiirekli birisidir. Bazen asker bazen da usak olurdu. Her
zaman sarhos dolasirdl. Ik zamanlarda basinda tiiyle siislenmis bir bere,
belinde kilig ve  elinde gitar vardir. Sonradan kilig¢ kayboldugu gibi,

Scaramuccia maskede takmamaya bagladi.

Commedia dell'Arte'nin en ilgi ¢ekici tipleri usak denilen soytarilar,
maskaralardi. Bunlar Arlecchino, Brighella, Pucchinella, Colombina gibi tiplerdir.
Bu soytarilardan en 6nemlisi Arlecchino'dur. Arlecchino onceleri bol bol el
sakalar1 yapan budala bir usakti. Sahneye takla atarak girer ve hi¢ umulmadik bir
hareketle sahneden ¢ikan bir soytart tipidir. Sevimli bir hirsiz ve dilencidir. Ayrica
¢ok iyi dansciydi. Uzerinde cesitli renkteki yamalarla kapli kostiimii, zamanla bu
baklava bigiminde renklerle bezendi. Maskesi budalalik ile kurnazligi gosteren bir
ifade tasirdi. Arlecchino dolandirdigi gibi bagkalari tarafindan da dolandirilirdi.
Arlecchino ¢ogu zaman Commedia dell'Arte'nin bas kisisidir. Baskisisi olmadigi
zamanlarda da oyunun birinci usak tipidir. Arlecchino'dan sonra gelen soytari
tipi, gaga burnu, kalin dudaklari, kotii bakislariyla Brighella’dir. Arlecchino
bunun yaninda insani yanlari olan bir kisidir; en biiyiik sucu ince bir sekilde baska

bir insan1 dolandirmakti. Oysa Brighella, karanlik bir sokakta bir kimseyi kistirip
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diistinmeden oOldiirebilirdi. Arlecchino'nun tahta kamasi bir siis gibi dururken,
Brighella keskin kamasini durmadan kullanirdi. Brighella’nin genis pacali bir
pantolonu, kalgalarina gelen bir pelerini ve baginda burusuk bir beresi vardi.
Pulcineila ise kambur, uzun burunlu, zorba, merhametsiz, sakatliginin digina
vurmasi nedeniyle yalniz bir adam kotii yiirekli bir usak tipidir. Attelana
komedyasindaki Maccus'un bir devami olup Buccos'dan da bir seyler almistir.

Acimasiz, kot yiirekli, bencil, ¢ikarct bir tiptir. Ancak sevimli yanlar1 da vardir.

Kadin hizmektar tiplerinin ise en iinliisii Colombina'ydi. Ugari, sevimli,
cogu zaman goz alic1 derecede giizel, yiirek yakan tiirdendi. Ayn1 zamanda sarki
sOyler dans ederdi. Cogu zaman asik kadinlarin ya da dullarin hizmetgisiydi. Suh,

kivrak bir kadindir. Bazan da Ballerina olarak kargimiza ¢ikar.

“Senaryolarda her zaman iki Zanni vardir. Bunlara
birinci Zanni ve ikinci Zanni deniyordu. Birinci Zanni, usta,
hazircevap, kurnaz, herkesi aldatan, dolap¢i biriydi. Ikinci
Zanni ise, bon, beceriksiz, aptal, salak biriydi. Bunlarin
isimleri Gratino (vasl) ,Cassandro (vaslh), Claudio,
Coviello, Cola, Pasovairillo, Tartaglia, Scapino,
Mezzetino, Pedrolirio, Truffaldino... Bunlar erkek
Zanni'lerdi... Birde kadin Zanni'ler vardi; Bertha, Rosetta,
Pimpinella, Arclecciha ve giivenilir sirdas Confidenta.” **

Conmmedia dell'Arte'nin bunlarin disinda belki de bilinen ve bilinmeyen
bircok tipleri vardir. Bu ¢alismada bilinen ve 6nemli tipleri iizerinde durulmustur.
Cornmedia dell'Arte oyuncular1 hangi tipin kendine uygun olacagini ariyordu,
sonra da belli bir tipi se¢ip, biitiin Omiirleri boyunca oynuyorlardi. Commedia
dell'Arte senaryolarina baktigimizda genelde; birinci usak; hizli, kurnaz, herkesi
aldatan bir dolapgidir. Ikinci usak ise aptal, beceriksiz, sagini solunu bilmez
biridir. Dottore sozleri bozar degistirir, Pantalone ise, kendine onem vermez,
bonliigiiyle ilging olur, herkese 0giit verir ama askindan gozii kor olmustur.
Commedia dell'Arte oyunculari; bu sentezler sonucu kendi stillerinde oyunculuk

sistemi kurmusglardir. Mimus, akrobatik gosteriler, cakalar, abartilmis sozler,

3 http://wikimediafoundation.org/wiki/Fundraising, Cev: Suayip Unsal
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giildiiriicii eylemler, kendi kendine konusmalar, aldatmacalar, dayak sahneleri
vardir. Ancak olay-dans-miizik estetik bir norma oturmamistir. Her an dinamik bir
sovdur. Dinamikligin ve devinimin {izerinde énemle durulur ¢iinkii acik havada
oynadiklar i¢in siirekli ilgi toplamak zorundadirlar. BU da dinamizm gerektirir.
Ayrica Chiussette denilen uyakli bir s6z, bir boliimii sonuglandiran sozler
ezberlenirdi. On orgiiyii, oyuncularla yonetici (Corago) tartisir, Concertare
denilen bastan savma bir prova yapilir, 6zellikle sahnelerin bitisiyle yer ve kisi
adlarinda 6nceden anlasma olur, 6norgii (Soggeto) her sahneyi kisaca verir belli
bash eylemleri, kimin nerede girip nerede ¢ikacagini, en basinda olaylarin nerede
gectigini  belirtir. Commedia dell'Arte oyuncular1 asil oyunculuk gorevinin
temelini kurdular. Seyirciye gérmeyi Ogrettiler. Oyuncunun bedeni, bir plastik
nesne gibi seyredildi. Olmusu degil, olusum igindeki eylemi gdsterdiler. Her
temsil bir yenilik ti. Oyunculuk daha bir gergekgilik, kendiligindenlik, dogallik,
canlilik kazandi. Commedia oyunculugu aile ic¢inde kusaktan kusaga el
degistiriyordu. Cocuk yasta topluluga katilarak sanatin ustaliklarin
Ogreniyorlardi. Egitin sikiydi. Sarki sdylemesini, dansetmesini, takla atmasini,
konusmasim, niikte yapmasimi 6greniyorlardi. iglerinde ¢ok kiiltiirlii olanlari
vard1. Sézgelisi tinlii Isabella Andreini, dort yabanci dil konusuyor, bilginler gibi
zekice sOzler sOyleyebiliyordu. Bes yabanci dil konusan kocasit Francisco ise
miizisyen ve yazardi. Bunlarin bazilar1 6yle ustaydi ki, Visentini, elinde sarap dolu
bir kadehle sarabi dokmeden takla atabiliyor, Fiorilli ise 83 yasinda ayak

parmaginin ucuyla kulagina dokunabiliyordu

Commedia dell'Arte oyunculari degisik oyunlar oynayan topluluklara bagh
olduklart icin, birlikte sanatc¢i olarak yetismeleri kolaylagiyordu. Oyunculuk bu
donende ¢ok zordu. Oyuncular bir yandan ¢esitli yasalarla suclanip asagilaniyor,
Ote yandan da toplumdan biiyiik saygi goriiyorlardi. Seyirci, oyuncudan kendini
roliine, canlandirdig1 kisiye vermesini istiyordu. Giriltilii bir seyirci
kalabaligimin ilgisini siirekli ayakta tutmak zordu. Oyunlar sik sik degistigi icin
cesitli rolleri ezberlemek ve adapte olmakta gilictii. Ayrica isitmekten ¢ok
gormeye, sO0z sanatindan ¢ok hareket komigine 6nem veren bir tiyatro anlayisinda

calismak kolay degildir. Bundan bagka bu ¢ag oyuncularinin ¢ogunda silahla
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carpismalar oldugu i¢in, oyuncunun kili¢ kullanma gibi bir ustaligi da gelistirmesi
gerekiyordu. Giizel bir gorliniim, zarif hareketler giizel bir ses, ¢abuk niikte yapma
niteligi, uyaniklik, kendini her sarta uydurabilme, ¢esitli duygulari, coskulari
iletebilme, basarili oyuncunun belli bagl nitelikleri arasindaydi. Bunun igin siki
bir egitim gerekliydi. Cok defa, ¢ocuk oyuncu topluluklarindan yetenekli
cocuklar1 se¢iyor, onlara giizel s6z ve sarki sOylemeyi Ogretiyorlardi. Bazende
gorgiili bir oyuncu, yanina birini ¢irak alarak yetistirmekteydi. Yetisince

topluluga katiliyor ve o da bir ¢irak yetistiriyordu.

Commedia dell'Arte'nin bir¢ok tiyatro yazari lizerinde biiyiik etkisi oldu.
(Moliere, Goldoni v.b.) XIX ve XX:ylizyillarda Deburau ve pantomim aktdrleri,
Grock ve Fratellini gibi soytarilar, sanat hayatinin bir doneminde Charlie Chaplin,
baz1 halk sairleri, Commedia dell'Arte'nin uzak izleyicileri sayilabilir. Commedia
dell'Arte'ye ait metinler Reinhardt, Meyerhold, Evreinov, Copeau, Georges Vitaly
ve Fabbri gibi cesitli {ilkelerdeki yoneticiler ve estetikgiler tarafindan degisik

bicimlerde yorumlanmastir.

1.4.2- GELENEKSEL TURK TiYATROSUNDA SOYTARI OZELLIKLERIi

Geleneksel Tirk Tiyatrosu’'nda ki gosteri tiirlerinde de soytariligin
cesitlerinden diyebilecegimiz Oneklere rastlamak miimkiindiir. Bunlardan en
onemlisi geleneksel tiyatromuzun bir kolu olan Orta Oyunu’dur. Orta Oyunu
adindan da anlasildig1 gibi etrafi seyirci ile gevrili bir alanda oynaniyordu. Yazili
metne degil dogaclamaya dayaniyordu. Bu tiir XIX. yiizyilda tam olarak bi¢imini
almistir. Oyun yerinin adina palanga deniyordu. Belli bir konunun c¢atisina
uyularak miizik, dans, sarki, taklit ve muhavereden olusan bir tiir seyirlik oyun
bi¢imidir Orta Oyunu. Han ya da kahvehane gibi yerlerde oynanmakla birlikte

genel olarak acik alanlarda oynanmaktaydi.
Bu tiirde dekor ve kostiim en aza indirilmistir. Dekor oldukca sadeydi ve

hemen her sahne i¢in ayni nesneler kullaniliyordu. Bunlar Yenidiinya ve Diikkan

ad1 verilen dekor parcalartydi. 1.5 metre yiiksekliginde ii¢ ya da dort kanath Yeni
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diinya ile 70 cm yiiksekliginde kafes bigiminde iki kanatli diikkanla tiim oyun
oynaniyordu. Yeri geliyor bunlar ev, is yeri, Pazar v.b. oluyordu. Oyuncularin
kulis olarak kullandigi 6nii perdeli yerin ismi ise sandik odasi ya da pusat
odastydi. Kaziklara baglanmis iplerle oyun yeri ile seyir yeri birbirinden

ayriliyordu.

Meydan Oyunu, Kol Oyunu, Zuhuri Oyunu da denen bu gdsteri sanatinin
temeli de yine soytar1 teknigine ve giildiirii bicimine dayaniyordu. Orta Oyununun
iki 6nemli tipi vardi; bunlar Kavuklu ile Pigekar’di. Pisekar oyunu agip, ylriitiip,
kapayan, hem oyuncu hem, sahneye koyucu, hem de yazar gibi davranan, elindeki
ses c¢ikaran saksak ya da pastav adi verilen catal sopasi ile oyunu idare eden ana
karakterlerden biriydi. Pigekar’la birlikte oyunu yiiriiten ve daha ¢ok soytari
Ozelligi tasiyan tekerlemeler, komik sozler, yanlig anlamalar, s6z oyunlar1 yapan
kavuklu ise diger bagskomikti. Kavuklu gélge oyununda ki karagdziin karsilig
gibidir. Saf-kurnaz karsithig: ile niikteleri, alaya alinmasi ve sdz oyunlart ile
geleneksel soytari tanimlamasima uygunluk gosterir. Soytart 6zelligi tasiyan
kavuklunun kostiimii de yine bu benzetmeyi dogrular. Biiyilk ve dilimli bir
kavugu, uglar1 beline sokulmus kirmizi gomlegi, Sam kumasindan entarisi,
belinde sal kusagi, ciippenin kumasindan bir ¢aksir ve ayaginda da cedik

ayakkabilar1 vardir. Bu haliyle bize soytariy1 animsatir.

Soytarmin klasiklesen tiirlerinden biri de; dialog iistiine kurulu iki kisinin
atigmasina dayali oyun mantigidir. ,bizdeki ‘Hacivat- Karagdéz® ‘Kavuklu —
Pigekar’ yada tiim diinyaca bilinen ‘Laurel Hardy’ gibi ikili komiklerin esin

kaynagidir.

Pisekar ve kavuklu ikilisinin iligkisi, iki soytar1 arasindaki iliskidir.Biri saf
ve anlayis1 kittir. Bu ylizden baslarina dertler agilir. Digeri de aklinca o dertten
kurtulmaya calistik¢a zincirleme bagka sorunlar ¢ikar.Ama baslarina gelen olaylar
komik unsurda tasir.dleride aciklayacagim ¢agdas soytar1 tiirlerinden
Auguste(aptal olan) ve Beyaz yiiz (Aklinca akilli olan) arasindaki iliskide budur.
Yapilan bircok iki kisilik gosterilerde bu iligki islenir.Birbirlerinden hoslanmazlar
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ama arkadaslik adina ve karsilikli kii¢iik ¢ikarlar onlar1 bir arada tutar.En 6nemlisi
birbirine aligmiglardir, ancak birlikteyken varolabilirler. Seyirci de bu ikili
atismaya bayilir. Soytariligin “Saf olan =Aklinca uyanik olan” arasindaki iliskiyi

komik iligki her donem tiyatro oyunlarinda sirklerde filmlerde kullanilmistir.

Diger yandan toplumlarin ¢ogunda oldugu gibi, genelde oyuncuya,
0zelde de soytariya olumsuz ve asagilayici bakis bizim toplumumuzda da yerini
almistir. Halk tarafindan ¢ok begenilen ve ilgi goren orta oyunu oyunculart ve
soytarilar, ilgingtir ki yine ayni halk tarafindan hor goriiliiyor ve eziliyordu. Prof.
Dr. Ozdemir Nutku Diinya Tiyatrosu Tarihi adl1 calismasinda bu konudan sdyle
bahseder:

“Avrupa’da ve Asya nin bazi iilkelerinde oldugu gibi,
oyunculara asagi insanlar olarak bakilmig ve onlar ¢esitli
vesilelerle baski altina alinarak ezilmisti. XVI. Yiizyilda,
oyuncular igin, “ehl-i 1wz olan Miisliimanlar1 gayetle
sevmezler”, “kanda bir nekbeti yankesici ve kiisteni yol
basici var ise anlar ile iilfet idiib pesend olur”, “bie boliik

giinahkar-1 na-kamdwr” deniliyordu.”

Sonugta kitleler tarafindan hem begenilip hem asagilansa da Geleneksel
Halk Tiyatrosu’nun 6nemli seyirliklerinden biri olan Orta Oyunu, géstermeci agik
bicime dayanmasi, gergek ile hayali i¢ ige tagimasi, bir takim beceri gosterilerini
kapsamasi ve dogaclamayla ortaya c¢ikmasi, Ortaoyunun soytarilik ruhunu
barindirdigint gosterir. Bunun yanisira elestiri, parodi ve taslama Ogelerini
barindirmasi agisindan Commedia dell’arte gibi bati halk dogaglama tiyatrosu ile
benzer ortak yapisal ozellikler gosterir.Kavuklu Pisekar iklisini de igine alan bu

iki kisi, 6ziinde efendi ve soytarinin igli dislt olmalarindan ¢ikan komige dayanir.

Soytarinin, sadece pantomimle, jestle yapilan sozsiiz tiirii oldugu gibi,

s0zlii olan1 da vardir.Konusan soytari! Hitap ve anlatim ustasi, dykii anlatmada

3% Prof. Dr. Ozdemir Nutku Diinya Tiyatrosu Tarihi, Cilt:1, Remzi Kitabevi, istanbul-1985 5.123
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kendini dinletebilen kisi., siir okumada usta olan soytarilar. Bu soytarilar tiim
marifetlerini ilging dykiiler ve bu Oykiileri canlandirma iistiine yogunlastirirlar.
Soytar1 sanati yillar i¢inde bir ¢ok usta var etmistir. William Kemp ve Robert
Armin, Shakespeare'in "Lord Chandler'in Adamlar1" adli kumpanyasinda ilk
profesyonel sahne soytarilar1 olmustur. 1600’lerde Kralice Elizabeth doneminde
bir ¢cok gosterileri olmustur. Kemp kumpanyaya ilk girenlerdendir ve simdilerde
Auguste diye bilinen soytari tiplemesini getirmistir. Armin, Kemp ayrildiktan
sonra kumpanyaya girmistir. Onun getirdigi soytar tiplemesi, saray soytariligina

dayanir. Ayrica ilk "Soytarilar Tarihi" diye anilan kitab1 da yine kendisi yazmustir.

Halk tiyatrosunun kokeninde de var olan, ama 6zellikle ortacagda gelisen
bir bagka tslup 6zelligi ise anlati’dir. Anlati, genel olarak dramatik bi¢imlerin
hemen Oncesinde gelen gelismis ¢izgisiyle ve malzemesiyle dramatik bigimlerin
olusmasma katkida bulunan bir ifade bicimidir. Ilk olarak Antik Yunan’da
Homeros Destanlar1 ve yerel efsaneler, sdylene sOylene dramatik nitelik
kazanmaya baslamislardir. Bu gelisim cizgisi, 6zellikle ortacagda, Italyan tiyatro
gelenegi i¢inde de goriiniir. Gezginci soytari-oyuncularin sundugu destanlar, agk
sarki ve siirleri, tartismay1 esas alan karsilikli atismali siirlere doniismiis, bu
siirlerde karakterlerin tek oyuncu tarafindan da olsa kisilestirilmeye baslanmasiyla
anlati, sadece soze ve ona eslik eden miizige dayali olmaktan c¢ikip, teatral bir
nitelik kazanmstir. Pek ¢ok kiiltiir ve 6zellikle italyan halk tiyatrosu geleneginde
bu niteligi kazanmis olan anlati, dramatik big¢imlerin gelismesiyle ortadan
kalkmamis, tersine, bagimsiz varligmi siirdiirerek ve dramatik olanin
kazanimlarindan yararlanarak gelismistir. Ortacagda gezginci soytari-oyuncularin
baslattig1 bu gelenek (giullari deniyor), daha sonra 6ykii anlaticilar (fabulatore)
haline gelmis, glinlimiize kadar ulasmistir. Osmanl gelenegindeki meddahlik ve
ortaoyunu da bu etkileri tasiyan gosteri sanatlarindandir. Laf cambazliginin

kokenleri buraya dayanur.

Fransa’da ise soytarilik cagimiz ¢adir tiyatrosunda sik karsilastigimiz ibis

tiplemesi ile benzer 6zellik gosterir. bunlar acik havada kurulan fuar alanlarinda,
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seyirciyi licretli oyuna c¢ekmek icin tirlii numaralar yapan c¢igirtkan gibi

(hokkabazlik, canbazlik, sakarlik v.s.) bir nevi gise memurlar1 konumundadirlar.

XVIII. yilizyilda bu dogaglama oyunculuk, kurgusu belli olmayan
dogaclama oyunlar1 nedeniyle tekelci tiyatronun elestirisini toplamistir. Bu
nedenle soytarilar da Ingiltere ve Fransa’da elestiri toplamayan sdzsiiz sanat
pantomime yonelmigler. Pantomimin popiilaritesi arttikga Arlekino ve Pierriot
romantik tiplere donligmeye basladi. Bu doniisiim canli ve ¢ok yonlii soytarinin

yaratilmasinda ¢ok etkili olmustur.

Geleneksel gosteri sanatlarimizdan meddahligin 6zii de Oykii anlatim
ustaligina yaslanir. Meddah da bir tiir soytaridir. Bizim Orta Asya’dan tasiyip
getirdigimiz, anlattifn Oykiilerde hiciv ve niikteyle, vicdam1 6n plana ¢ikarip,
ahlaki olan nedir sorusuna yanit arayan soytarimiz, toplum vicdaninin dili
oluyordu. Toplumsal degerleri hatirlatip pekistiriyor, tartismaya acip ilging

durumlar sorgulayabiliyordu.

“Ortacag Ingiltere’sinde gerek manzum, gerek
diizyazi biciminde hikaye anlatan ve ¢ogu gezici olan
sanat¢ilara rastliyoruz. Hikayecilere ¢ogu kez minsterl,
mummer vada jester denilirdi.Bunlarin  toplumda
saygideger bir yeri vardi.Bunlar bir gosteri toplulugunun
basinda bulunurlar,bunlarin soyluluk armast tasiyanlar
cesitli satolara ve saraylara c¢agwrilirlardi.yonettikleri
toplulugun oteki sanat¢ilart bu hikayecilerden  sosyal
ac¢idan daha asagidaydilar.Boylece,oteki eglendiriciler ve
oyuncular ancak baslarinda buluna ve soyluluk armasini
tastyan hikayeci yardimuyla is tutabilivlerdi. Bunlarin i¢inde

en tinliisii John Lydgate'ti. %

36 Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Sanat Dizisi
say1:30, Ankara, S:9
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Osmanli kiiltiirliniin vazgeg¢ilmezlerinden olan meddahlik sanati, yeniden
gorkemli yerini almaya bagliyor. Giinlimiizde ‘Cagdas Meddah’ diyebilecegimiz,
tek kisilik gosteriler dnce Avrupa ve Amerika da yayilan tek kisilik sovalara
doniismiistiir. Ulkemizde de meddahligin ve tek kisilik gosterilerin ayr1 yada ayni
sey olduklar1 tartisilabiliyorsa, demek ki meddahlik sanatinin kendini
karsindakilere dinletebilmenin bir yetenek oldugu anlasiliyor. Herkesin bir 6ykiisti
olabilir ama oykiisiinii dinletebilene meddahlik bulasmis demektir. Oykiinii
topluluk karsisinda rahat¢a anlatmak; nasil ki tiyatrocular igin teatral bir
egzersizse, terapistler i¢in de saglikli bir ruh halinin 6l¢iisiidiir. Bu nedenle hasta,

umutsuz,hayata kiismiis insanlarin terapisinde soytarilik temrinleri kullanilir.

Meddahin geleneksel aksesuar1 olan mendil ve baston, dykiiyii anlatirken
binbir ¢esit aksesuara doniisen unsurlardir. Omzundaki mendil, bazen basortiisii
bazen torba olur, bastonu da yaglilar1 yada ikinci bir kisiyle konusurmus gibi
yaparken kullanirlar. Bunlar ilk akla gelenler. Meddah seyircisinin tansiyonu da
dahil her durumu Gykiisiinii anlatmada malzeme olarak kullanabilir. Hayal giicii
ve kivrak zekasi meddahliginin ol¢iisiinii belirler. Mendil ve bastonun degisik
kullanimlar1, belki de meddahi 6l¢iisiinii somutlayacak aksesuarlardir. Ilgingtir ki
Sarlo’da bastonunu ve cebinde tasidigi mendiliyle diyar diyar gezip, karin
tokluguna calisan bir soytar1 karakteridir. Bizim meddahlik gelenegiyle ortiisen
bir karakterdir. Sarlo ve Meddah Soytariligin genel olarak ayrilan tiirlerinden
“Avare Soytar’” kapsamina girmektedir. Cagina adapte olabilen meddah artik
teknolojiyi bile aksesuar olarak kullanarak hayal giiciimiizii ¢alistirip ufkumuzda
yeni alanlar agiyor. Meddahlar yada 6ykii anlatict soytarilar, her donem en degerli
en elit soytaridir. Ciinkii niikte hiciv ve mizah1 bulundugu topluluga yada zamana
gore kullanmasini bilir. Hatta saray soytarisi olarak onlar tercih edilirdi. Ciinkii bu
ozellikler, soytariya, gerektiginde krala bile 0giit verebilecek yada soziini
dinletebilecek sayginligi saglardi. Meddahligin degisime ugrayarak giinlimiize
kadar gelmesi bu meslegin insanlifin Omriiyle paralel oldugunun isaretidir..

Sonucta insanlar hikaye dinlemeyi severler.
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Osmanli ve Islam kiiltiiriiyle yogrulmus ve tiim diinyanm tanidig1
“Nasrettin Hoca”y1 anarsak anlatmaya ¢alistigimiz “soytarilik kavrami” daha da
berraklasir.

“Nasreddin Hoca ile ilgili dogrulugu kesin
olmamakla birlikte bazi rivayetlere gore 1208 senesinde
Eskisehir'in  Sivrihisar ilcesine bagli Hortu koyiinde
dogmus, 1284 yilinda Aksehir'de vefat etmistir. Aksehir de
ona atfedilen bir tiirbe vardir. Tiirbesi iizerindeki yazida
‘Yazi baki, omiir fani, kul asi, Rab affedicidir.’ sozleri yer
almaktadir. Nasreddin Hoca’min sosyal hayatla ilgili
fikralar: zengin bir konu c¢esitliligi gostermekte, toplum
hayatimin hemen hemen biitiin alanlarint kapsamaktadir.
Bunlarin ¢ogunda mizahiyla, giiler yiiziiyle ders veren bir
halk egitimcisinin olumlu davranisin goriiriiz.”’

Anadolu’da veya yakinlarinda yasayan, niikteleriyle {inlii kisidir. Hayat1 ve
kisiligi etrafinda farkli yaklagimlar bulunmaktadir. Ona atfedilen fikralara
bakildiginda herkesin paylasacagi tek ortak fikir niiktedan bir kisi oldugudur.
Basta Tiirk tilkeleri olmak iizere Diinya’nin bir¢ok iilkesinde taninan Nasreddin
Hoca, sosyal hayatta karsilasilan icinden ¢ikilmaz gii¢ isleri, akli, bilgisi ve hazir
cevapliligiyla mizahi bi¢cimde ¢o6zen, giildiiren ama gildiiriirken diisiindiiren
oldugunu ortaya ¢ikarmistir. keskin Tiirk zekadsinin sembolii aktiiel bir tiptir.
Nasreddin Hoca bir ¢ok fikrasinda halkimizin meselelerini pratik bir sekilde
hallederek hadiseler karsisindaki tavri ve elestiri becerisi, kullandig1 dili ile
Anadolu insaninin duygularina terciiman olmustur. Nasreddin Hoca’nin temsil
ettigi siradan bir kurnazlik degil siiziilmiis zekanin arkasinda dogruyu, iyiyi,
giizeli, sabir ve diiriistliigii telkin eden bir akil yiirlitme sistemidir. Nasreddin
Hoca fikralarinin temel 6zelliklerinden birisi de sozlii gelenege uygun olarak kisa,

acik, yalin ve 6zlii olmasidir.

“Bu fikralar, Tiirk¢e'miz deki halk séyleyisleri igin
zengin bir kaynak durumundadir. Diyaloglarda da soz
uzatilmadan gaye kisa bir sekilde anlatilmistir. Nasreddin
Hoca’min  agzinda vurucu sozler kaliplasmistir. Bu

kaliplardan; ipe un sermek, bindigi dali kesmek, kazin

37 Siikriit KURGAN, Nasrettin Hoca, Tekin Yaymevi, istanbul 1996. S. 23
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ayagi, kusa benzemek, vb. bir ¢ogu ozlii soz ya da deyim

olarak kullaniimaya baslamistir. »38

Bircok fikrada insanlarin ibret alacagi konular sembollerle anlatilir: “Ye
kiirktim ye, kiirkiim eski soziim gegmez” ifadeleriyle toplumun gercege degil dis
gorlintiiye 6onem verdigi elestirilir. “Kazan dogurdu, kazan 6ldi” fikras1 ¢ikarini

koruma ugrunda tabiatin kanunlarina kars1 gelmeyi elestirir.

“Nasreddin Hoca'min fikralarinda, halki egiten ve
ona ders veren yaklagimlar bulunmaktadir. Anadolu
insanimin bir¢cok meseleyi Nasreddin Hoca'nin dilinden,
agzindan ifade etmekten hoglanmasi onun akli ve zekasi ile
ilgili meseleleri yargilamasi, hiikme baglamasi, tenkid
etmesi, tizerinde ciddiyetle durulmasi gereken ayri bir
mevzudur. Ciinkii bu ortak gii¢, halkin ortak giiciidiir,
Nasreddin Hoca kalibr icinde aksedisidir. Nasreddin
Hoca’nin sahsiyetinde sekillenen Tiirk halk diisiincesi,
diinya goriisii, insan anlayisi ve cemiyet hayatinda cereyan
eden olaylara kars1 alinan tavir ve tutumlarin genel yapisi
fikralara yansimistir. Nasreddin Hoca’va bagh olarak
anlatilan fikralar adeta Tiirk diistincesinin oluklari, ¢esitli
ifade kaliplar: gibidir. Bu sebeple de Nasreddin Hoca, bir
fikra tipi oldugu kadar, Tiirk diistincesini, diinya goriistinii,
insan anlayisini en iyi sekilde anlatan, ifade eden
bilgemizdir.” >’

Nasreddin Hoca: “Ey Miisliimanlar Hak Teala’ya siikredin ki deveye kanat

vermemis. Eger vermis olsaydi evlerinize yahut bahgelerinize konarak baslarinizi
yikardi.” demis. Yani tanrinin azadmet ve ihsanini fark edin, her kuluna mal ve
mansip vermedigine siikredin ¢ilinkii, herkesin yetenegine gore verilir. Farkli bir
fikrada Nasreddin Hoca bir giin uzak bir yerden gelirken merkebi gayet susamis.
Birden oniinde golii goren esek hemen gole dogru kosmaya baslamis. Yiiksek bir
yerden inilen gole hizla ilerleyen esek tam diisecek gibi iken goldeki kurbagalar
Otmeye baglamis. Esek de iirkiip geriye kagmis. Hoca esegi tutup kurbagalara

hitaben: “Aferin gol kuslar1 deyip gole ii¢ para atarak varin bununla helva alin

38 Dursun, YILDIRIM, Tiirk Edebiyatinda Bektasi Fikralari, Ankara 1999.s. 26
3 Alpay, KABACALI, Biitiin Yénleriyle Nasreddin Hoca,Istanbul 2000, s. 59
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yiyin” demis. Bu fikranin yorumu olarak “Sizlere ve mallariniza bir ziyan
gelmezse Allah’a siikredin. Sadaka verip ihsan edin, zira vereceginiz sadaka nice
belélar1 ve kazalar1 defedip dmriiniizii ve malinizin ¢ok olmasina delalet eder.”

denmistir.

Nasreddin Hoca niiktedanligi ile Batililarin da dikkatini ¢ekmis,
etkilenmeler sonrasinda onun fikralar1 ile Batidaki bazi fikralar arasinda
benzerlikler tespit edilmistir. Kimi zaman Batida karikatiir sanat¢ilarina ilham
kaynagi olmus Nasreddin Hoca fikralarimiz da vardir. S6zgelimi, esegine binen
Hoca heybesini omzuna koyar ve bunun sebebini soranlara: “Zavalli hayvan, beni
zor tastyor, bir de heybeyi mi tasisin?” der. Bir Fransiz karikatiirii bu konuyu
sOyle isliyor:

“Birisi tartulrken  paltosunu  ¢ikararak koluna
almigtir, baskiildeki rakamin aym kaldigint gériince soyle
der: “Tuhaf sey, paltomu ¢ikardigim halde, kilom
degismedi!”*’

Tiirk edebiyati ve tasavvufu arastirmacist Abdurrahman Giizel, ise

Hoca’nin mizahimi sdyle tanimlar:

“Meviana’min tasavvuf egitiminde musiki ne ise,
Nasreddin Hoca'min irsadinda mizah odur. Onun mizahu,
dini, edebi ve ahlaki mesajlar igerir. 1
Nasreddin Hoca, fert ve toplumu her yoniiyle ¢ok iyi tanimis, insanlarin

aile, komsuluk, dostluk, ticari miinasebetlerine ait cemiyette gordiigli aksak
yonleri diizeltmek ve nasihat etmek maksadiyla niiktelerle dile getirmis,

diisiinmeye ve dogruya sevk etmistir.

O’nun meshur esegi saraylarda at binen yiiksek sinifa bir gondermedir.O
esege biniyor ¢iinkii halkta esege biniyor.Ama o bu elestiriyi daha da ileri
gotiirliyor ve esegine ters biniyor. Toplumun korii koriine inandigi hurafeleri

direkt elestirmeden, ters mantikla yeriyor. Bu mantig1 hi¢ diislinmemis insanlara

4 Feyzi HALICI, Sair Burhaneddin’in Nasreddin Hoca’min Fikralarim Serheden Eseri, Ankara 1994 s34
41 Abdurrahman GUZEL, Dini Tasavvufi Tiirk Edebiyati, Ankara-2000 s.122
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yeni ama inandirict geldigi i¢in de Nasrettin Hoca, halktan hakli bir saygi gérmiis
ve Olimsiizlesmistir. Ciinkii Hocanin fikralar1 gliniimiizde bile hala varolmaya
devam ediyor. Bazi insani hatalar hep vardir ve Nasrettin Hoca bunu hicvederek
belirtir. “Bindigi dali kesme” hikayesinde oldugu gibi. Hem hiciv hem bu tiir
insani hatalar evrenseldir. Bu da Hocanin evrenselligini ilan eder, dolayisiyla
soytarinin evrenselligini. Soytar1 saygin kisidir ¢ilinkii dilini aklini elini kolunu
zekasini, is bitiriciligini, uyanikligini, nerde ve ne zaman kullanacagini bilen
kisidir. Nerde ve ne zaman kisiligindeki hangi 6zelligini ¢ikarmasini bilmesi 6nce
icinde var olan Ozelliklerini fark etmesini gerektirir. Kendini kesfetmek kendinle
yiizlesmek demektir. Bu da bize kendini bilmenin yiiceligini anlatan felsefeleri

akla getirir.

I.5- OSMANLI TIYATROSU’NDA SOYTARI

Soytarilik, bir zamanlar ¢ok dnemli bir meslekti. Soytarilar hiikiimdarlar
en sikintili zamanlarinda bile giildiiriir, dertlerini unutturarak gerginlikleri azaltir
ve bu arada bol bol da bahsis alirlardi. Bir¢ok soytari, tarih boyunca énemli roller
oynamisti. Osmanli sarayinda ise soytar1 bulundurma gelenegini Yildirim Bayezid
baglatmistir. O donemde ciiceler, kamburlar ve hadimlar en ¢ok ragbet goren
soytarilar olmuslardir. Tanzimat donemine kadar devam eden bu gelenek,
batililasma g¢abamizla beraber ortadan kalkti, unutulup gitti ve soytarilarin
hikayeleri sadece tarih kitaplarinin sayfalar1 arasinda kaldi.

Saraylarda soytar1 bulundurma geleneginin tarihi ise binlerce yilliktir ve
eski Misir’a, Besinci Siildle zamanina kadar gider. Bu gelenek daha sonralar
yayginlik kazanmis ve Abbasiler’den itibaren Islam tarihine de girmistir. Ortagag
Avrupasi’nda da, sik sik soytar1 senlikleri yapilmistir. Soytarilik, bir zamanlar ¢ok
onemli bir meslekti. Soytarilar hiikiimdarlar1 en sikintili zamanlarinda bile
giildiiriir, dertlerini unutturarak gerginlikleri azaltir ve bu arada bol bol da bahsis
alirlardi. Birgok soytari, tarih boyunca 6nemli roller oynamisti. Bizdeki saray
soytarilari daha c¢ok Araplar’dan veya Habesliler’den segilirler, ya esir
pazarlarindan satin alinir veya saraya hediye olarak gonderilirlerdi. Soytarinin on

parmaginda on marifet olmas: gerekirdi. Padisahi sinirli oldugu zamanlarda
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giildiirmeleri, yeri geldiginde de anlattiklariyla ve yaptiklariyla diisiinmeye

sevketmeleri gerekiyordu. Hiikiimdara bu derece yakin olduklari i¢in, soytarilarin

giivenilir kisilerden secilmelerine 6zen gosterilirdi.

“Tiirkiye’de 16. asrin sonlarindan itibaren devlet
kurumlarimin giderek yozlasmasi iizerine isleri gayrimesru
vollardan halletmek giinliik bir aliskanlik haline gelmis ve
carkin icinde soytarilar da yer almislardi. Bu soytarilarin
basinda, Ucgiincii Murad'in Nasuh ve Cuhud isimli ciiceleri
gelmekteydi. Ciice Nasuh ile ciice Cuhud, saraydan
disariya pek ¢tkmayan Uciincii Muradt avuglarimin icine
almiglar ve tayinlerde bile etkili olmuslardi. Her iki
soytarinin da gayrimesru yollardan biriktirdikleri biiyiik
miktarda servetleri vardi. Sonraki senelerde gozden diisiip
hapse atildiklarinda  yapilan  tahkikatta soytariarin
kurdugu biiyiik bir riigvet agi ortaya ¢ikartilmis ve
makamlarint soytarilara verdikleri riigvetlerle elde eden
bir¢ok devlet gérevlisi azledilmisti.*”’

Osmanl tarihgiliginin onde gelen isimlerinden olan Pegevi, kendi ismini
tastyan tarihinde, Uciincii Murad’in soytarilariyla ilgili garip bir olayr hikaye
eder ve hadiseyi giiniimiiz Tiirkgesi ile soyle anlatir:

‘Maskaranin biri padisah ihsanda bulunacagi zaman
Yok Hiinkarim bugiin altin istemem 100 degnek isterim’
dedi. Sebebi sorulunca, ‘Hele ellisini vurun ondan sonra
sual buyurun’ diye cevap verdi. Sultan, ‘Vurulsun’ buyurdu
ve soytari elli adet sopayr yedikten sonra ‘Durun, bir
ortagim var, ellisini de ona vurun’ diye bagirdi. Ortaginin
kim oldugu sorulunca da ‘Her giin sultanimin huzuruna
davete gelen bostanci, huzurdan ayrilisinda ‘Seni ben
getirdim, aldigin bahsisin yarist benimdir’ deyip paramin
yarisint  elimden aliyor. Dolayisiyla, bugiin  yedigim
dayagin yarist da bostancimin hakkidir’ cevabini verdi.
Uciincii Murad, soytarinin bu latifesinden hoglanip ihsanini
artirdi ve bostanciya da elli degnek vurdurduktan sonra
‘Bir daha boyle isler yapmamasini’ tenbih etti. Soytari,
maskaralikla kazandigi parasina el koyan bostancidan
zekdsini kullanarak kurtulmustu.”

2 Murat Bardakgi, Saray Soytarisi Gelenegimizi Batillasma Merakimiz Bitirdi, www.milliyet.com
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Tiirk Tiyatrosu ve gosteri sanatlar1 arastirmacisit Prof. Dr. Metin And,
Tiyatronun Yasam Suyu adli makalesinde toplumumuzda ki soytar1 geleneginin

kokenini soyle tanimlar:

“Tiirk toplumuna kuklacitlik ve soytaricilik gibi
oyunlar, 16 nct yiizyilda Iber Yarimadasi 'ndan Tiirkiye'ye
sigiman Yahudiler eliyle gelmis ve 20 nci yiizyilin basina
kadar Yahudiler bu sanatlart icra etmislerdir. ”44

Bu arada Osmanli Imparatorlugu’na baktigimizda, baslangigta yalmz
saraylarda bulunan soytarmin daha sonradan bazi zenginlerin, pasalarin ve diger
devlet biiyliklerinin konaklarinda da yer aldigin1 goriiyoruz. Osmanlida da diger
iilkelerde oldugu gibi Soytarilar genellikle satin alinan esir ve kdlelerden segili-
yordu. Bu secilen soytarilarin niteliklerinde zeki, fiziksel bozuklugu o]an, komik
goriiniislii kisilerin olmasma dikkat ediliyordu. I¢lerinde ciice, kambur ve hadim
olanlar daha ¢ok tutulurdu. Bunlarin biiyiikk bir ¢cogunlugu Habes veya Arap
kokenliydi. Kaynaklara baktigimizda, Osmanli devletinde oOzellikle Yildirim
Beyazit zamanindan beri yani XVLyy'in baglarindan bu yana saraylarda
soytarinin bulundugunu goriiyoruz. Soytarilarin asil gorevi bile bile yaptig
garipliklerle ve igneli konusmalarla padisahin cani1 sikildig1 zaman onu giildiirmek

ve eglendirmekti.

Ev soytarilarinda ise, diger bir deyisle pasalarin ve Devlet biiyiiklerinin
konaklarinda bulunan soytarilarin gorevleri, genellikle eve gelen konuklara
saklabanliklar yapmak, kelime oyunlar1 oynamak,verilen davet ve ziyafetlerde
takla atmak, ip cambazlig1 ve buna benzer akrobatik hareketlerle dolu gdsteriler

sunmakti.

Saray soytarilart ev soytarilarina oranla daha ince ve keskin zekali
olurlardi. Osmanl kiiltiiriinde soytarilar maskara veya mazhara, kismer, pusatei,

hokkabaz ve buna benzer ¢esitli, isimlerle adlandirilirdi. Ozellikle oyun igin de

* Metin And, Soytari: Tiyatronun Yasam Suyu, Sanat Diinyamiz, Sayi-74
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daha cesitli adlar da kullaniyorlardi. Prof. Dr. Metin And, Osmanli’da Soytar1 ve

Onemi adli makalesinde soytarinin &nemini su sozleri ile belirtir:

“Osmanlilarda kimi seyirlik oyuncularin adlar
giintimiizde 6nemsiz ve asagilayict bir nitelendirme olarak
kullanmilmaktadir ~ Bunlar hokkabazlik ve soytariliktir.
Hemen belirteyim her ikisi de sirk sanatlariyla birlikte
glintimiizdeki sahne sanatlarmmin anasidir. Osmanlilarda
soytart ¢ok verimli bir kaynaktir. Osmanli diigiinlerini
anlatan Surname’lerde bunlarin diizinelerle minyatiirlerini
buluyoruz. Bunlar oteki geleneksel tiyatromuzun tiirlerinin
icine de girmislerdir. Soytarimin bir adi da curcunabazdir.
Ortaoyunu ortada asil oyunun kendisi olmakla birlikte,
basinda ve sonunda ki danslar curcunabazlarin giiriiltiilii
kaba danslarin da igeriyordu.” 45

Yukarida da belirtildigi gibi, Osmanl eglence kiiltiiriinde énemli bir yeri
olan Osmanli Senlikleri’nde de soytarilara rastlamak elbetteki miimkiindii. Bu
senliklerde gorev alan soytarilar senliklerde bir yandan dans edenleri giiliing bir
bicimde taklit etmeye ugrasan komik kilik ve tavirli oyunculardir. Bu soytarilar,
gosteriler sirasinda gozbagciliktan korkup saklanir, oyunun hilesini ¢ézmeye
calisir, kisaca seyirciyi giildiirmek i¢in ne gerekirse yaparlardi. Minyatiirlerde bir
de bu soytar1 ve hokkabazlarin yaninda cesitli ara¢ ve gerecleriyle tef
calgicilarina, zilli masa ¢alanlara rastlariz. Bunlar1 hayvan oynaticilarinin yaninda
da goriiriiz. Hokkabazlarin bu giline kadar gelen en biiyiik 6zelliklerinden biri de
yanlarindaki bu soytar1 kilikli yardimcilari, yardak veya yardakgilariyla yaptiklari
konusmalar, sdylesmelerdir. Bunlarin ¢esitli adlar1 vardi: Mudhik, nekre, bineva,
curcunabaz, cin askeri, tulumcu vb. gibi. Prof. Dr. Ozdenir Nutku, “IV.Mehmet’in

Edirne Senligi” adli calismasinda bu komik tipleri soyle agiklar:

“Curcunabazlar, komik danslar, soytariliklar ya da
dans edenlerin taklitlerini yapan, senliklerin en hareketli
oyuncu kollarindandi. Kagittan giysiler giyen, kege kiilahli,
takkeli, kafalari hep trash, giiliing, abartili "yiizliik" adi
verilen maskeler takan giiriiltiicii, kaba dans¢ilardi. Oyun
alamina bagirip ¢agwrarak biiyiik bir vaveylayla ¢ikar,
ellerindeki tencere, tava ve cezvelerle vurarak yaygara

* Metin And, Osmanlr’da Soytar1 ve Onemi, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, say1: 37
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koparirlardi. Kimi ¢ingiraklarla, kimi de ¢alparalarla dans
ederlerdi. Bunlarin "cin askeri” namiyla anildiklar: da
rivayet edilmistir. Daha sonraki zamanlarda Orta
Oyunu'nda oyundan ayri olarak en basta, giiliing giyimli
oyuncularin yaptigi dansa da curcuna denildi. Ayrica
oyuncularin hepsi kagit hirkalar, tirlii tirlii mukavva
kiilahlar, kirmizi, yesil, siyah giysiler giyip acayip kiliklara
girerlerdi.”*

Bununla birlikte Osmanl1 gdlge tiyatrosu olan Karagéz ile Hacivat’ta da
Beberuhi denilen cilice, sivri kiilahi ile bir bakima soytar1 ailesindendi. 18. yiizyil
cars1 resimlerinde gordiiglimiiz soytarilarin giyimleri de tizerlerindeki ¢ok renkli
baklava bigiminde pargalardan olusan yelekleriyle tipatip italyan halk tiyatrosu
tiplerinden Arlecchinonun giyimine benzerdi. Bu soytarilar siyasal taglama da
yapardi. 1582'de IV.Mehmet adiyla tahta ¢ikan sehzadenin 52 giin 52 gece siiren
siinnet diigiiniinde Osmanllar, Iran'la savas durumuna girmislerdi. Senlik
sirasinda seyirciler arasinda bulunan Iran elgisi hakaretlere hedef olmustu. Bu
senliklerle ilgili minyatiirlerde soytarilarin Safevi sarigin1 nasil alaya aldiklarini
goriiriiz. Bununla top gibi oynuyorlar, ki¢larinin iistiinde dengede tutuyorlardi. Bu

senliklerde maskeli soytarilar1 gorenlerde pek ¢oktur.

Osmanli doneminde 6zellikle de saray, soytarilara 6zel bir yer verirdi.
Sarayin ak ve kara ciiceleri, padisah1 ve c¢evresini eglendirirdi. Soytarilar, esnaf
loncalariin gegit alaylarinda gosteriler yaparlar, ayrica gelin alaylarinin basinda
da giderlerdi. Ressam Melling'in Istanbul'da bdyle bir gelin alaymi gosteren
tablosunda alayin basinda , Kanuni Siileyman'in diizenledigi senliklerden birini
gosteren bir minyatiir de alayin onilinde giden bir soytariya rastlariz. Soytarilarin
padisahin  bulundugu ge¢it alaylarmin basinda gitmesi bize Osmanl

Imparatorlugu’nda ne kadar énem gordiigiinii de kanitlar.

Osmanli’da da diger toplumlarda oldugu gibi padisahi elestirme hakki

yalnizca soytarilara 6zgii bir durumdur. Bunun bir 6rnegine 1. Beyazit (Yildirim)

¥ Ozdemir Nutku, IV.Mehmet’in Edirne Senligi-1675, Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari, Ankara—
1972 5.67
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doneminde (1389-1403) rastlamak olasidir. Riisvet aldiklar1 ve dine, 6rfe aykir
yargl kararlar1 verdikleri kanaatine varilan 80 kadi, Beysehir'de bir eve
hapsedilmis ve diri diri yakilmaya mahkum edilmigtir. Dénemin veziri Ali Pasa,
bu konuda arabuluculuk yapmaya ve kadilarin bagislanmasini istemeye cesaret
edememis, sarayin zenci soytarisini bularak, padisahin kararii degistirmeye

caligmasini, eger bunu basarirsa kendisine bin altin verecegini vaad etmistir:

“Zenci soytari, padisahin huzuruna elgi elbisesiyle gelmis
ve o donemde heniiz fethedilmemis olan Istanbul'a
gidebilmesi i¢in padisahtan izin istemistir. Padisahla
soytart arasinda su konusma gegmistir.

- Istanbul'da isin nedir?

-Davalarimiza hiikmetmek iizere Bizans Imparatoru'ndan
papazlar istemek igin, padisahim.

- Neden?

-Madem ki biz kendimiz cahil kadilarimizi yakacagiz, alim
ruh papazlarini getirmeliyiz ki onlarin yardimiyla her
tarafa Incil nesr edelim. 47

Bu alayct cevap beklenen sonucu dogurmustur. Saraylarda soytari
bulundurma gelenegi Osmanli da ve Avrupa'da On sekizinci yiizyilda
kaybolmaya baglamis, ondokuzuncu yiizyila gelindiginde ise tamamen ortadan
kalkmigstir. Osmanli imparatorlugunun son dénemlerinde Yildiz saraymin nesesi

Soytar1 Stavilio’dan bahsedilir:

“Istanbul'a gelen yabanci topluluklar, Avrupa'min
unlii sanat¢ilart da ara swa Yildiz Sarayr Tiyatrosu'nda
gosterimler veriyorlardi. Italya'dan gelen komedyen bir
opera sanatgisi, sultani oyle ¢ok giildiirmiistii ki, sultan onu
yarbay riitbesiyle tiyatronun yonetmeni yapti. Bu kisi,
Arturo Stravolo'vdu. Yalmiz degildi; esi, babasi, kizi, iki
kardesi ve onlarin esleri, hepsi opera sanat¢isiydi ve
kendisiyle birlikte onlar da saray tiyatrosunun kadrosuna
alimmisti. Esnek bir kigilige sahipti Stravolo. Onemli
operalart oynadigi gibi, komedilerde de rol alwordu.
Sultan ne isterse onu hemen sahnede ger¢eklestirme gibi

7 Osmanh Maliyesinden Hisseler 2- Kadi-Soytari-Padisah- Sair, istanbul Universitesi, Maliye
Boliimii Biilteni, Say1:2 Ocak 2000
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bir ozelligi de vardi. Stravolonun. Ornegin sultanin
okudugu ve hosuna giden bir romandan hemen bir oyun
ctkarir ve sahneye koyardi. Sultami iyi gézlemleyen
Stravolo, herhangi bir operada sikildigint ya da korkuya
kapildigini hissettigi an gosterimi durdurur, onun yerine
sahneye akrobatlari, trapez sanat¢ilarimi ¢ikarirdi. Ayrica
Istanbul'a ilk otomobili getiren kisi olan Stravolo, 1856'da
bu sehirde diinyaya gozlerini yumdu.”*®

1.6- XX.YUZYIL DA “SOYTARILIK KAVRAMI”NIN TIYATRODAKI
YERI

1.6.I- ABSURD (UYUMSUZ) TIYATRO’DA SOYTARI

II. Diinya Savasi ve Avrupa’da yasanan ideolojik kriz, tim insanligi
derinden etkilemistir. Diinya savaslar1 sayisiz insanin Oliimiine neden olurken
insanlarin gelecege olan umutlarini da yok etmistir. Kendilerini bir anda boslukta
hisseden insanlar diinyadaki varoluslarini anlamlandirma ¢abalarina girdiler.
Absiird felsefesi varolugsun sagmaligi duygusuna dayanir. Var olma yanliglhiginin
bilinci bu durumda biitiinliik bilincinin yerini alir, her tiirlii son kaybolur, iletisime

dayanmayan, amactan yoksun séz kendini tliketir, ¢oziiliir.

Ancak biitin bu hayal kirikliklari insanlarin diinyayr anlamlandirma
cabalarini bosa cikarmistir. BOylece karamsar, yasamin anlamsizli§ina inanan
insan tipi ortaya ¢ikti. Diinya savasinin hemen ardinda ortaya ¢ikan uyumsuz
(absiird) tiyatro akimi biitiin degerlerini yitiren, karamsar, bunalimli insanin
sanatidir bir anlamda... Martin Esslin Absiird Tiyatro adli eserinde bunu soyle
acikliyor:

“Tiyatroda  absiird  olani  sergilemek  demek
kotiimserligin derinlere isledigi umutsuzlugun kol gezdigi
bir ortamda sagmanin, sanatin kendine 6zgii, uyumu icinde
tamnmasin saglamak demektir. Bu da sanatin ileri dogru
atilmig bir adimi sayilabilir. Bu a¢idan bakildiginda absiird
tivatro o6liime, bosuna yasamaya, tiim aldatmacalara, korku

* Skylife Dergisi, Ekim-2004/10 s18
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ve giivensizlik wyandiran gizli diizenlere karsi, sanatin
protesto ¢ighgidir. ’49

O halde, absiird tiyatro, anlatimla kesin olarak baska bir iligski kurar;
sahnede, kendi etrafinda donilip duruyormus gibi goriinen konusmalar yapilir.
Kelimeler artik nesnelere karsilik degildir; bunlar hiclikten gelir ve boslukta
kaybolur. Imkansiz hale gelen iletisim, orada bulunan insanlar arasindaki tiim

iliskiyi yikar, konusulur, ama insanlar konusmazlar.

Buradan baktigimizda soytart mantiginin aslinda bu diisiince akimi ile bir
uyum ic¢inde oldugunu goriiriiz. Abslird tiyatro uyumsuz ve sagma tavri ile bir
ciglik atiyorsa soytari1 da o komik ve asagilanmis dis goriiniisii ile aklimizi
basimiza toplamamiz gerektigini haykiran, siradan yagamimizda “uyumsuz”
goriintiisii ile bizi uyarandir. Bu anlamda uyumsuz tiyatro soytartyr her zaman
kendisine malzeme olarak kullanmistir. Soytarmin absiird davranisi, en basit
mantiksal iligkileri anlama yetersizliginden kaynaklanir. Gerek kostiimde, gerekse
devinimde olan bu asirilik, zamanla farkli bigimde kendini gostermis, gelismis ve
oyunculuk anlayisini etkilemistir. Prof. Dr. Ozdemir Nutku bu durumu kisaca
sOyle ozetler:

“Absiird ilk basta, soytarida oldugu gibi, gorsel
asiriiklart kapsiyordu. Ancak yirminci yiizyitlin baslarindan
bu yana, buna bir de i¢ diinyamin aswriliklart eklendi. (...)
oyuncular stilizasyona bagli olan hareketlerin disina ¢ikip
tivatral —~mantik  yoluyla  elestirive ve taslamaya
gidiyorlardi. 50

Yani bir bakima soytar1 uyumsuz tiyatro oyunculugunun temelini atmis
oluyordu. Bu diislinceye paralel olarak, Esslin’e gore uyumsuz tiyatronun eski

geleneklerden kullandig1 malzemeyi dort ana baglikta toplamak olasidir:

“Absiird tiyatronun yeni ve her biri degisik
bilesimlerle -kuskusuz ¢agdas sorunlarin ve diisiincelerin
anlatimi olarak- sergiledigi eski gelenekler sunlardur:

% Martin, ESSLIN, Absiird Tiyatro, Dost Kitabevi, Ankara-1999, s:260
50 . JRS— A
Ozdemir Nutku, Uzatmali Gergekler, , Remzi Kitabevi, Istanbul-1985 s:85
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- Yaln tiyatro; yani sirk ya da reviilerde, akrobat
boga giires¢isi ya da mim sanat¢ilarimin ¢alismalarinda
goriilen bicimiyle soyut goze yonelik goriintiiler

- Soytarilik, palyagoluk gibi sahneler.

- Sozel sagmalik.

- Cogu kez giiclii bir alegorik par¢a tasiyan diis ve
diislem yazini. ’51

Buradan da anlasildigr gibi soytar1 ve soytarilik anlayisi, uyumsuz
tiyatronun kullandig1 temel O&gelerinden biridir. Uyumsuz Tiyatro gercek
sanatcilarin  kayitsizlik ve bilingsizligini kirmak ic¢in yeni bir bakis agisi
kazandirmaya da calisir. Artik insanlarin dinsel inanglart zayiflamig ve
baglanacaklar1 bir deger sistemi yoktur. Kesinliklerden yoksun sagma bir durumla
kars1 karsiyadir. Bu durumda yasami asil ¢iplak gergekligiyle gormek gerekir. Bu
nedenle uyumsuz yazarlar, insam1 temel toplumsal durumun rastlantisal
durumundan ya da tarihsel baglamindan siyrilmis bir halde, varolusun temel

secenekleriyle yiiz yilize getirir.

So6zel sagmalik, gercek anlamiyla dogaiistii bir ugras, diisiinsel evrenin ve
mantiginin  sinirlarint  genisletme ve Otesine gegme cabasidir. Mantik
zincirlerinden kurtulan bir diislinsel evrende, istekler insanca davranma kurallari
g0z Oniline alinarak durdurulmaz. Bu agidan Uyumsuz Tiyatro’da soytari tipik

taglayici 6zelligi ile karsimiza ¢ikar.

Uyumsuz tiyatronun temelleri daha onceki yazarlar tarafindan atilmistir
fakat XX. ylizyilda, insanin i¢ine diistiigli bunalim, anlamsizlik ve yalnizlik
duygusu ile Uyumsuz Tiyatro en biiyiik etkisini bu donemde gdstermistir. Daha
onceden seyirciler tarafindan pek anlagilamayan oyunlar artik ilgi ¢ekmeye
baslamistir. Bigcim bakimindan uyumsuz tiyatroyu Alfred Jarry’nin Kral Ubii
oyunu cok etkilemistir. Kral Ubii bir tiir kukla oyunudur. Jarry bu oyunda tiyatro
olanaklarmi sonuna kadar kullanir. Oyun miizik, maske, pantomim, dans
olanaklarindan yararlanilarak oynanir. Bir bakima oyunun kahramanlar1 gerek

kostiim gerekse bedensel devinimleri ile tam bir soytarilik gosterisi sergilerler.

lage, s:25
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Diger bir acidan tiim tiyatro tarihine baktigimizda giildiirii 6gesinin sézden o6nce,
harekette oldugunu goriiriiz. Aksiyonu saglayan soytarilik gosterisi hem ¢abuk
anlasilir hem de halkin ¢ok hoslandig1 dramatik bigimdir. Mim de tiyatronun canli
bir dgesidir. Birinin gozlerini gokyiizline kaldirmasi gibi basit aksiyomlar tiziintii
ve umutsuzluk fikrini iletmek i¢in yeterlidir. Uyumsuz tiyatroda ise bu daha farkl
bir bi¢imde kendisini gosterir:

“Uyumsuz tiyatroda kahraman vakit gegirmek icin
ugrasan bir c¢esit soytaridir ama ger¢ek bir soytaridan
farkly olarak baskalarini eglendirmek degil kendi sikintisini
gidermeyi ister, oynar ama kendi i¢in oynar. 52

Uyumsuz tiyatroda soytar1 tipi en c¢ok Samuel Beckett’in Godot’u
Beklerken adli oyununda belirgindir. En ¢ok sahnelenen ve tartisilan oyundur.
Sahnede bos bir kirda tek bir aga¢ vardir. Oyunun karakterlerinden Vladimir ve
Estragon birbirini tamamlayan kisiliklere sahiptirler. Estragon ¢izmesini ¢eker
durur, pantolonunu diisiiriir. Ikinci perdede kisiler yerde yuvarlanirlar, tartisirlar,
distip kalkarlar... Vladimir diistince ve duygu anlaminda Estragon'dan daha
gelismistir. Vladimir bu yani ile soytari tiplerinden Buffon’a benzer. Estragon ise
stirekli insanin i¢gilidiisel yoniinii simgeler. Siirekli acikir, uykusu gelir. Varliginin
sinirlart {izerine kafa yormaz. Bu agidan onu da Ingiliz soytarisi olan Fool’a
benzetmek olasidir. Estragon’u her seferinde Godot’un gelecegine dair Vladimir
ikna eder. Dogumla o6liim arasindaki anlamsiz hayati siirdiiriirler. Intihar
diisiintirler ama bir tiirlii gergeklestiremezler. Estragon havucu yedik¢e onu daha

cok sevdiginin ayrimina varir. Vladimir tam aksi bir tepki verir.

1960’11 yillarda Karakter ortadan kalktig1 gibi, kisiler de biitiiniiyle grotesk
bir 6zellik kazanarak, kimi oyunlarda soytar: tiplerine doniigmiistiir. Kimilerinde
de kavanoz ya da kiip icine tutsak edilmis govdelere, yalnizca sese ve bu sesi
¢ikaran agza indirgenmistir. Insanin gorsel isitsel diizeyde yalniz bireysellikten
degil, biling beden biitiinliiglinden de yoksun birakildig1 goriiliir. Bu noktada
siradan insan bedenine aykir1 olan soytar1 karakterinin dig goriiniisii de uyumsuz

tiyatro anlayist ile biitiinlesmistir.

2 www.felsefeekibi.com/forum/forum_posts.asp. TID=35209
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Bu dénemde uyumsuz yazarlarda oyun metni giderek sinirlanmakta ve
teatral anlatima yonelmekteydi. Beckett yazin ve tiyatro yapitlarinda, son
noktasina ulagsmis insanlar1 sifir noktasindaki yaziyla anlatir. Anlatilacak hicbir
sey olmayisinin, hi¢bir anlatim yolu bulunmayisinin, anlatma giicii ve anlatma
istegi olmasina karsin, anlatmanin zorunlu olusunun anlatimi diye tanimlanan bir
ugrasin i¢indedir. Bu acgidan komik unsur daha ¢ok kullanilmistir boylece de

uyumsuz tiyatroda da soytariya gereksinim duyulmustur.

Ancak biitlin bunlara karsin uyumsuz yapitlarinin kapkara umutsuzluk
tagidigin1 sdyleyemeyiz ¢iinkii yapitlarindaki ortak anahtar kelime ‘Belki’dir. Tiim
yapitlar acik ugludur karamsarlik iyimserlikle dengelenir. Bu iyimserlikte soytar1
karakterinin rolii de azzimsanmayacak kadar ¢oktur. Sagmalik ve uyumsuzluk hali
zaten soytarinin Ozellikleri arasindadir. Uyumsuz tiyatroda soytarilik daha ¢ok
felsefi yaniyla on plana ¢ikmistir. Kafalarini iki elinin arasimna almis umutsuz

insanlari sarsip silkelemek gorevini soytar1 yiiklenmistir.

1.6.2- GROTESKTE SOYTARILIK ANLAYISI

Genel olarak kisa ve diizyazi bir par¢ada, karsitliklarin yanyana getirilmesi
sonucunda olusturulan neredeyse en alt diizeydeki giilmece bigimlerine bu isim
veriliyordu. Tiyatroda ise grotesk bir kavram olarak ortaya c¢ikmadan Once,
kokenindeki ritiiellerden bu yana varolan, teatralligin en temel ilkelerinden biriydi
clinkii grotesk doganin bilingli olarak abartilmasinin ve yeniden yaratilmasi
oldugu kadar, doga ve giinliik yasam diizeniyle uyusmayan nesne ve faktorlerin
0zgiin bir bi¢imde sentezinin olusturulmasidir. Bu tanim soytariligin groteskteki
varliginin kanitidir. Soytar1 kostiimiinden makyajina, karakterizasyon 6zelliklerine
kadar bilingli abartarak yeni bir insan yaratir. Komik unsurlari doga ve giinliik
yasamla uyusmayan nesne ve faktorlerden cikarir. Soytari groteski daha ¢ok
distan goOriinen halini yaratmakta kullanir. Grotesk Tiyatro, XX. ylizyilin
baslarinda Italya'da paradoks ve kara giilmece niteligindeki oyunlarla bu tanimi

almistir. Toplumsal gergekler ile idealler arasindaki uyusmazligin bir sonucu
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olarak ortaya ¢ikan "iki ylizliliigi", (toplumsal ve varolussal) goriiniis ile gercek
arasindaki ¢eliskiyi, goriintis -gercek ikiligini insanin 6zliymiis gibi isleyen, bunun
icin de (Commedia dell’Arte tiplerinin kendilerini yabanci kilmak igin taktiklari
maskeyi soyut ve genel kavrami i¢inde algilayarak) "maske-yliz" ikiligini
oyunlarin temeline yerlestiren Grotesk Tiyatro, sonunda, simgesel bir anlam
tarzina donmiistiir. Soytar1 mantig1 maskeyi bu ikiyiizlii sistemde kendi gercek
yiiziinii bulmak i¢in koprii olarak kullanmistir. Maskesiz yiizii ortaya cikarirken,
maskeyi korkulan duygulara karsi1 siper olarak kullanir. Soytarinin da maskesi,
makyaj1, bir maske ya da basit bir kirmizi1 burundur. Chiarelli, Pirandello, Grotesk

Tiyatro'nun baslica temsilcileridir.

Grotesk kavrami 0zii itibari ile plastik sanatlardan gelmedir. Antik Yunan
saraylarinin mahzenlerinde rastlanan bitki desenli siislemeler i¢in kullanilmis bir
kavramdir. Ayn1 zamanda Roma kiiltiiriinde perde ve hal1 siislemelerinde ki ¢igcek
ve meyve desenleri i¢inde gecerlidir bu tanim. Daha sonradan Renaissance
sanat¢gilart  Roma  Antik  Sanati’'ndan  Oykiinerek  birgok  yapitlarinda
kullanmiglardir. Siire¢ icerisinde bu kavram diger sanat alanlarina da yayilmistir.
Siir, heykel, tiyatro gibi... Ancak zamanla anlam1 da farklilasmistir ve “gergekle
uzlagmayan” anlaminda kullanilmaya baslanmistir. Aziz c¢alislar Tiyatro

Ansiklopedisi’nde:

“Grotesk, Tiyatro ve edebiyatta, giiliing olan ile acikli
olamin yan yana yer aldigi, tuhaflik ve ¢arpicilik kertesinde
zorlanmig bagdasmaz komik hal; ozel olan ile genel olanin
uyusmazlhigindan, paradokstan komik olamin ¢ikarilmasi,
gercekle ve mantikla bagdasmaz goriiniimii uyandiran
tuhaf, c¢arpici, abartmali ve sasutict  durumlardan
alisagelmedik giiliingliikler yaratan, daha ¢ok duyumlara
seslenen giildiirii bi¢imi, bu bi¢cime uygun oyun, oynayis ve
oyuncu tipidir. 53

diye aciklarken aslinda soytarilig1 da tanimlamis oluyor. Prof. Dr. Murat Tuncay:

% Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, Ankara-1995 s:275
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“Groteskin onceki giiliincii elde etme yontemlerinden
ayrilan en onemli yam gorsel formlarin daha agwrlikli
kullamildigi  bir yontem olmasidir ve normal olanla
uzlagmayan anlaminda kullanilir” 54

Seklinde acgiklar. Bu iki tanim 6ziinde birbirini tamamlamaktadir. Buradan
yola ¢iktigimizda inandiriciligin ortadan ¢iktigini ve inandiriciligin  Otesine
gecildigini goriiyoruz. Boylece karsimizda ki formun bozukluguna bakmadan ne
soylemek istedigine bakiyoruz. Iste bu noktada grotesk’te soytar1 kavrami yine
karsimiza ¢ikiyor. Gerek giinlimiizde gerekse daha onceki donemlerde soytarinin
giysisi ve fiziki yapisi itibariyle formu bozuk giinliik yasamla ve normal olanla
uyusmayan bir bicime sahip oldugunu biliyoruz. 6rnegin Shakespeare’in Kral
Lear’in adli oyununda ki soytarist bu duruma bir 6rnek gosterilebilir. Tim

“soytariligina” ragmen soyledigi seyler su gotiirmez birer gercektirler.

“Hi¢bir donemde modasi gegmedi kagiklarin,
Her giin akl kayd biraz daha akillilarin,
Kafalarint nasil kullanacaklarini bilemediler,
Yaptiklart her iste sagmalamayr segtiler.”’s5

Yikilmig ve tersine donmiis bir diinyanin tim oyun karakterleri kimlik
sorgulamalari, kisisel tatmin arayiglar1 igerisinde kendilerini tiiketirlerken,
"kendini" ve "ne yapmas1 gerektigini" bilen tek kisi Kral'in Soytarisi'dir ve bu
soytar1 giiliing olan ile acikli olani, normalle uzlagmayan goriintiisii ile bu
goriintiiniin tersine sdylemlerinin dogrulugu ile tam bir grotesk drnegidir. Bununla
birlikte George Santayana, “Giiliing Maske” adli yazisinda (1921) soytar1 ile

palyacoyu ilkel zitliklar1 yansitan bir giildiirii oyuncusu olarak tanimlar.

“Bu oyuncu her seyi karikatiirize eder ¢iinkii her
seye cocuk safliginin penceresinden bakar. Bu yiizden,
insanlarda ve iliskilerde grotesk olami yakalar. Ilk bakista
yiiziintin boyasindan, yaptigi tiim devinimlere kadar, her

> Murat Tuncay, Tiyatral Anlatimda Giildiirii, 2002-03 Bahar Dnemi, Yiikseklisans Ders
Notlar1

5 Shakespeare, Kral Lear, s:67, Cev. Seniha Bedri Goknil, Remzi Kitabevi, Istanbul-1967
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sey mantik distymis gibi goriiniir. Ancak bu uyusmaz ve
zitliklarin tiimiinde teatral mantigin temel ¢izgileri vardir.
Soytar1 gerek kostiimii gerekse makyaji ile gorsel bir
uyumsuzluk sergilerken devinimi ile de seyirciyi sasirtarak
giildiiriir. Soytarimin kaba giildiiriisiinde akla aykirt bir
durum vardwr. Hareketleri ve kostiimii ile soytart bir
karikatiir  ve hayal diinyasimin  simirsiz - ozguirliigtinii
kullanan, akla aykiri bir grotesk ornegidir.”°

Diger yandan Antik Roma giildiiri sanatinda da -birinci boliimde
bahsettigimiz gibi- miistehcenlige, kabaliga, mimik danslarina ve dogaglamaya
dayanan Atellan Farsi’nin tipleri de tamamen grotesk unsur igerirler. Ayni
zamanda XVI. ve XVII. yiizyill Avrupa Tiyatrosu’nda groteski olusturan diger
soytar1 tipleri de, seytani usak ve kolelerdir. Bunlarin ortak 6zellikleri, siirekli bir
aclik icinde olmalaridir fakat ayni zamanda hepsi de son derece gururludur.
Bunlar goriiniis itibariyle soytariy1 andirirlar. Alt tabakadan olduklari i¢in giysileri
giindelik siradan insaninkine benzemezken bununla beraber komik olmasi icin
abartilidir. Bu karakterler  Akilli ve kotiiclildiirler; zaman zaman higbir somut
karsilik almasalar bile, sadece insanlar1 zor duruma diigsiirmekten aldiklar1 haince
zevk yliziinden dolantilar kurgular ve olaylara miidahale ederler. Bu grupta
seytani bir yan vardir ki, bir gorlise gore, bu yan oOzellik ortacag dinsel

dramlarindaki seytan tiplerinden kalmadir.

"Abartilmig gercekeilik" olarak groteskte, karsithgin komikligi vurgu-
lanmakla birlikte, uyum olanag1 disarida birakilir. Bu nedenle, grotesk, yasanan
gergekle uzlasmazlik, bagdasmazlik gosteren oyunlarda kullanilir. Grotesk
baglamda soytar1 kavrami, XIX. yiizy1l farsinda (Nestroy, Courteline) ele alinmus,
ozellikle disavurumcu tiyatroda (Wedekind, Sternheim, Kaiser, Handke) 6zel bir
anlatim arac1 olarak kullanilmug, Italyan grotesk tiyatrosunda ise basli basmna
islenmis gercekiistiicii ve avangart tiyatronun (Jarry, Apollinaire, Ghelde-Rode)
baslica 6gelerinden biri haline gelmistir. Biitiin bu ¢esitli algilanis ve uygulanis
bicimleri altinda groteskin ortak paydasi olan, yabancilasmis modern birey ile
bireyin insani varligina aykirt toplumsal diizen arasindaki uyusmazligi,

bagdagsmaz ¢eliskili varolus hali, soytarilik mantifinin prensibini olusturur.

%6 Ozdemir Nutku, Uzatmah Gerg¢ekler Remzi Kitabevi, Istanbul-1985 s:84
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Soytarilik: Yasamda ve kendimizde gordiigiimiiz celiskileri, niikte hiciv ve mizah
yoluyla incitmeden disavurmak, anlatmak i¢in bir kopriidiir. Hayalle gercek

arasindaki kopriidiir.

Soytarilik mantigi, teknoloji ve hizin insanoglunun hayatinda eksik
olmadig1 gliniimiizde, rutinlesen giinliilk yasamimiza uzaktan bakmak, kendimizi
ve ¢evremizi tekrar gozden gecirmek demektir. Bu mantiktan hareketle herkesin
bir soytarist vardir ve olmalidir diislincesi, gelismis iilkelerde toplumsal ve

bireysel terapi amagh kullanilmaktadir.

1.6.2.1-GROTESK TiYATRO DA SOYTARIDAN ETKIiLENEN BIiR
YAZAR PIiRANDELLO

Felsefe ve edebiyat okudu. Oyun yazar1 1867 1936 yillarinda yasadigi
diisiiniiliirse Italyan oldugu da hesaba katilirsa Commedia Dell’Arte’den dogal
olarak etkilenmigtir. Dell’arte Once de bahsettigimiz gibi antik donemin
soytarilarindan etkilenerek beslenmis ve kemiklesmis bir halk tiyatrosunun somut
ornegidir. Pirandello oyunlarinda Dell’Arte iislubundan derinden etkilenmis ve
soytart oyunculugu onu derin diislincelere itmistir.Grotesk tiyatroya bu ylizden
ilgi duymus, yasam ve insan kisiliginin gizini,yasam kaosunu ve bilinemezligini
temel alisla,sagma (Absurd) tiyatroya da onciiliik etmistir. Pirandello’ya gore

“.. Varolan tek sey bildigimizi diistindiigiimiiz seylerdir.
Ornegin kendimizi tamdigimizi sanmay: bilmek gibi ki bu,
soytari egitiminin bir parg¢asi olan, kiginin maske arkasina
gizlenip bilmedigi kisilik yapisini arastirip her giin kendinle
ilgili yeni bir sey bilmek, kesfetmektir. Pirandello soytari
mantigunin, kisisel zaaflar kétii aliskanliklar vs gibi insanin
maske yardimiyla kendi igini korkmadan disa vurup
iyilestirebilecegi mantigindan yola ¢ikmistir. Grotesk
tiyatronun maske (goriintis) yiiz (6z) ikilemine bilinemezci
gizemci felsefi 6geler yiikleyerek, kiginin varolug kosulunun

ancak kendine yabancilasma olacagini soyler,insan ancak
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kendine yabancilagarak varolabilir ; bu da en sonunda

“oyun i¢inde oyun "la olanakhdir...”’

Bu diisiincesiyle Pirandello sagma tiyatronun ugragacagi soytarinin felsefi
boyutuna adim atmis oluyor . Ciinkii soytar1 da maske kullanir. Kirmiz1 burnu,
maskesi yada makyaji, i¢indeki kendi olan1 ¢ikarmak i¢in kullanir. Bu maskelerden
herhangi bir maskeyi korkularimiza siper ederek maskesiz tarafimizla
yiizlesmemize yardimci olur. Bir noktadan sonra var ettigimiz soytarimiz maskeye
bile gerek duymaz. Grotesk tiyatroda soytar1 artik felsefi boyutuna adim atmak
iizereydi. Clinkli soytarinin kostiimiinden makyajina diisiinceleri ve hareketleri de
beklenmedik abartili garip ama komiktir. Grotesk tiyatro; bir duygunun bir kisinin
yada erdemin abartilip karikatilirize edilmesini tanimliyorsa, bu diislince ayni
zamanda soytarilik mantigini olusturan gildiiricii ve diisiindiiriicii 6gelerin bir
arada olmasinin tanimidir. Pirandello kisileri kendi yasamlar karsisinda
diistinmesine ve kendini elestirmesine davet eder. Tipki soytarilarin Antik
Yunan’dan gilinlimiize insanoglunun kendini oldugu gibi kabul etmesini ve bunu
sifir noktas1 alip kendini gelistirmesine katalizor olmas1 gibi. Pirandello
soytarilardan yola ¢ikip agnostik (Bilinemezci) Felsefede dolasmis ve bir sonraki
adim olan varolusculuk felsefesiyle beraber nihilizmin de barindig1 absurd tiyatroda

yerini alan felsefi soytariya gecis saglamistir.

7 Aziz Caliglar, Tiyatro Ansiklopedisi, T.C.Kiiltiir bakanlig1 yayinlar1 Ankara-1995, s:502
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IKiNCi BOLUM

XXI. YUZYIL ESiGINDE SOYTARININ iSLEVi VE EKLENDIiRILMESI

IL.1- CAGIMIZDAKI “SOYTARILIK KAVRAMINA” GENEL BiR BAKIS

Antik donemden giinlimiize bir ¢ok degisim gegiren soytarinin esas var
olma nedeni degismemistir. Insanlar1 giildiirmesi, giildiiriirken diisiindiirmesi
soytarinin asil gorevi. Martin Esslin soytar1 kavramindan XX. Yiizyilda ne

anlagildigini soyle agiklar:

“Antik mimus’la baglanti, ortagagin palyagco ve
soytarilart commedia d’ell arte’nin Zanni ve Arlechino’su
voluyla yirminci yiizyilin popiiler sanati-Keystone Cops,
Charlie Chaplin ve Buster Keaton un sessiz film komedileri
ve daha bir¢ok o6liimsiiz yorumcuyla- herhalde en biiyiik
basarist olarak gériilecek seyi aldigi miizikhol ve vodvil
komedyenlerinde ortaya ¢iktr.”*

Ortacag ve erken Renaissance doneminde ise jester (soytari) ve fool
(Dalkavuklar,Palyacolar) soytarilik sanatin1 saraylarda ve soylu yerlerde
stirdiirerek 6liimsiizlestirdiler. Soytarilar, Ortacag Avrupa’sinda toplum hayatinin
"emniyet supabi" ya da "sosyal vicdan"i olma gibi, 6nemli bir rol oynadilar.
Komikligi, neseyi, var olan adetleri bel alt1 esprilerle, alay1 diisiincelerine maske
yaparak krala piskoposa ya da herhangi bir otoriteye cevap yetistirebilirlerdi.
Soytar1t meslegi, her donem sosyal degisimde hizlandiricilik gbrevi iistlenmistir.

XX. yiizyilda da ayn1 gorevini siirdiirmektedir.

XX. Yiizyil tiyatrosunun etkin isimlerinden Vsevolod Meyerhold, tiyatro
anlayisinda bu tiire uygun Ornekler vermistir. Kuraminda oyuncuyu merkeze
koyan Meyerhold, bir yonetmen olarak dehasini oyunlarinda gostermistir.
Oyuncunun rolii igerisinde yalnizca bedeninin durumuyla ilgilenmesi ve temel

hareket noktasinin teknik deposu olmasi nedeniyle, bedensel gelisim biiyiikk dnem

*ESSLIN, a.g.e. s:260
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tasimaktadir. Tamamen gorsel olan {izerinden c¢alisilmaktadir. Bu agidan
Meyerhold soytar1 oyunculugu ile yakindan ilgilenmis ve yarattigi oyunculuk
anlayisinda bedenle ilgili c¢alismalarinda soytari tekniklerinden yararlanmistir.
Ekim devriminden birka¢ giin sonra iktidarin c¢agrisina yanit veren bes sanat
insanindan biri de Meyerhold'dur. Bu devrimle birlikte yeni yaratim siirecinin
baslayacagina inanciyla burada Mayakovski ile birlikte “Soytar1t Mysteri”” adl1 bir
oyun sergilerler. Bu oyunda her sey yenidir ve ayni zamanda panayir tiyatrosu
geleneklerine baglhidir. Burada soytari oyunculuk tekniginden de yararlanarak
“Biyomekanik” oyunculugu gelistirir. Biyomekanik kuramda yonetmenin rolii
onemlidir. Calismalar da yonetmenin direktifleri ile sekillenir, oyuncular gorevleri
teknik depolarindan faydalanarak yerine getirirler. Biyomekanik kuramda beden
oyunculugunun hakimiyeti s6z konusudur. Bu acidan XX. yiizyil tiyatrosunda
soytar1 teknigine biiylik 6nem verenlerden biri de Meyerhold’dur demek cok da

yanlig olmasa gerek.

Bununla birlikte ¢agdas1 ve XX. yiizyilin modern soytarisi diyebilecegimiz
Charlie Chaplin’in oyunculugundan etkilenmistir. Charlie Chaplin’in miikemmel
bir sekilde trump yani serseri, avare soytarisina getirdigi ornekler de, 50 yas

farkla geng olan, Dario Fo’yu etkilemistir.

I1.1.1- Giiniimiizde Soytar1 Mantig1

Soytarilik aslinda ipek boceginin yasaminin insanoglu i¢in koza olacak
boliimiinii olusturuyor. Nasil ki tirtil dogar biiyilir ve kendine koza olusturup
icinden 3 giin yasayacak kelebek olarak cikar. Insanoglunun hayatiyla
Ozdeslestirirsek, koza 6rme noktasi, toplum ve kendisi arasinda etrafina duvar
ormiis yetiskindir. Iste bu noktada “soytar1 mantig1” insanlarin o kozadan kelebek
olarak c¢ikmasina yardim eder koprii olur katalizor olur. Artik soytarilik kavrami
bu kavramla meslek olarak ilgilenenleri agmig, “her bireyin kendi soytarisi
vardir” diislincesine gelmistir. Ciinkii krala akil 6greten yada dalkavukluk yapan

soytar1 artik tarihte kalmistir. Ancak soytarilarin mantigi ve pratik zekalari
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giinlimiize miras kalmigtir. Bu miras insanin kendini acimasizca ama iginde,

kisinin kendinin bile giilebildigi zekice elestiriyi barindirir.

Giliniimiizde cagin getirdigi baskidan kurtulmak icin insanlar Avrupa da
soytarilik terapilerine katiliyorlar ¢iinkii orada toplumsal ve kisisel olan ve
kendiliginden yiiklenilmis gorevlerden, bu gorevleri fark ederek siyriliyorlar. Var
olan diinyay1r kabul etmeyip gililmeyen insanlar delirir. Soytarilik bu anlamda
delilige siiriiklenen insan beyninin ugurumdan Once tutunabilecegi son tedavi
yontemidir. Avrupa da tedavi amacli uygulanmaktadir ¢linkii soytar1 nasil ki
totaliter sistemin ilact olmugsa giinlimiizde de kapitalizmin getirdigi hastaliklara
merhem olmaktadir. Bireyin kendi i¢ine kapanmasini engeller ve tek amacin para
kazanmak olmadigini, insan kazanmanin da yasamsal oldugunu hatirlatir. Soytari
da kapitalizmi elestirebilecek karsi giiclerden en 6nemlisidir ¢ilinkii kapitalizmin
amacladig1 gibi; tiim bireylerin birbirine benzemesini degil, her bireyin sahsina
miinhasir ya da “Kisiye ait” olan™ amagclar. Kisilerin kendilerine soytarilik
mantiiyla disardan bakabilmesine yardimci olur. Ruhsal gelisimine katkida

bulunur.

Antik donemde koylerde var olmus, hemen ardindan zekalariyla krallarin
tahtlarina terfi etmisler ve saray soytarisi tanimini almiglardir. Saray soytarilarinin
en bliyilik 6zelligi zamanlama ve hicivdir. Derinligi olan zekice ,ama yeri gelince
de budalaca saka yapmaktan kacinmazdi krala kars1 ama ¢izgiyi agsmasinin oliimi
olacagini da bilirdi. Bu nedenle yaptig1 ve soyledigi her seye dikkat ederdi.Eger ki
kralin glivenini yeterince kazanip, yani kendisini 6ldiirmeyecegine kanaat getirirse
yaptig1 sakalarin kalitesi diiser ve emekliye ayrilirdi. Soytariligin meslek olmaya
baslamas1 bir bakima kendi kendini sokan akrep hikayesine benzer. insanin
diisiinsel serbestisinin kurumsallasmasi diisiinsel serbestiyi kaliplastirir ve sanatta
kaliplagsma sondur. Artik sirklere ve sokaklara tagsmis olan soytarilar, bukalemun
gibi toplumun yasam rengini kaynak alarak, var olan yanlislar1 g6z Oniine

serebilmislerdir.
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Insanlar1 gercekten kahkahalara bogmak bilimsel ¢alisma ve uzun
deneyimler istiyor. Bu noktada soytar1 olabilmek ¢ok zor ama aynmi zamanda
kisinin kendindeki ozellikleri soytarilik araciligiyla disar1 ¢ikarabildigi 6lgiide
kolay ve basit.

I1.1.2- Cagimizda Soytar: Nasil Olmahdir?

Soytar1 nedir?

Suratinda kulaklarina varacak bir siritma makyaji ¢izmis, parlak bol bir i
tulumu giyen kisi mi? Ya da sirklerde, sahne degisimlerinde dikkati iistiine
toplayan, balondan sekiller yapip birka¢ sihirbazlik yapan kisi midir? Yoksa
TV’de promosyon tanitimi yapan kisi midir? Soytar1 i¢in buna benzer
tanimlamalar yapilir ki bunlar yanlis tanimlardir. Soytari en basta seyircinin yarari
i¢cin gosteri yapar. Elbette soytar1 komik olandir. Ancak soytar1 ne sadece baloncu,
ne sadece jonglor, ne de mimcidir. Malesef gergek soytar1 giiniimiizde insanlar
tarafindan pek bilinmemektedir. Bugiin insanlarin gordiigii ya biiyiik hamburger
diikkanlarinda ya da sokakta sagma hareketlerle brosiir dagitan yiizii boyal

palyaco soytar1 karigimi ucube kopyalardir.

Komedinin o6l¢iilerini gbéz o©niine aldigimizda g¢ogu soytart cuvallar.
Dogrusu komik olabilme kolay bir is degildir. Komedide belli formiillerin yerine
getirilmesi yetmez. Soytarilik interaktif bir sanattir. Soytariya ve seyircisine gore
degisim gosterir. Ayn1 espriyi her soytar1 seyircisine gore farkli sunar. Clinkii her
soytarinin kendine ozgiiliigli s6z konusudur. Ayrica seyircinin kiiltiirii yas
ortalamasi da etkilidir. Orta yasli burnu biiyiik bir kadin diiserse giileriz ama bu
yash bir kadinsa glilmek yerine iiziiliiriiz. Her soytar1 belirgin 6zelliklerini ortaya
cikaran kendine has bir soytar1 yaratmalidir. Tek basina soytar1 olmak diye kolay
bir sey yoktur. Soytar fikirdak, utangag, kibirli, aptal, zeki gibi sifatlarla beraber
yaratilir. Usta soytari, derinligi olan i¢inde birgok 6zelligi barindiran soytarilardir.
Onlarin soytarilart ince ince islenmis kisiliklerdir. Ornegin Otto Grieblin’in

soytarist Emet Kelly’nin soytarisina gore daha az sempatik ve daha fazla agresiftir.
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Bu tiir bir karsilastirma yapmak i¢in yaratilan soytar1 6zellikleri net ve anlasilir

olmalidir.

Soytar1 egitmenleri, bir soytar1 karakteri yaratmanin soytarty1 kendi iginde
bulmakla olabilecegini sik sik dile getirirler, ki bu dogrudur.Bazilar1 igin
soytarilik arkasina gizlenebilecegi bir siper gibidir,bu siperin arkasina gizlenerek
icindeki ket vurulmus duygular1 6zgiirce giin 1518mma  ¢ikarabilir. Bu 6zgiirliik
cogunun belirttigi gibi soytariligin ilk kuralidir.Abartilmis duygular olmalidir
yaratilan soytarida.Bu kisisel 0Ozellikler secilirken kendine karst diiriist
olunmalidir. Sakin birinin giirtiltiili bir soytar1 ¢ikarmaya itilmesi baglangigta
zorlama olur. Ancak kisi giiriiltiilii bir soytar1 yaratma 6zgiirliigiiniin farkindadir,
soytarisint gelistirdik¢e sakinligini ve giiriiltiili halini dengeleyecektir. Aymn
sekilde kisiye egitmeninin hazir gosterdigi ozellikler yliklenmemelidir. Bu da
zorlama olur. Yine kisinin kendi yaratimlarindan yola ¢ikarak ve seyredenlerin de
tepkilerini gozleyerek kisinin kendi soytarisina karar vermesine yonlendirilmeli.
Soytar1 karakteri icin segilecek ayrintili 6zellikler kisinin mizah anlayigina ve
seyircilerin tepkisine gore degerlendirilerek se¢ilmeli ve devamli iistline ekleyerek
gelismeli. Seyirci karsisina ¢iktikca neye tepki verip vermedigini kesfederek ve
becerilerini ¢ogaltarak soytar1 karakteri yavas yavas bliyiiylip gelisecektir. Bu
aktorle soytari arasindaki en biiyiik ayrimdir. Soytar1 tek bir karakteri omrii
boyunca biiyiitiip miilkemmellestirmeye g¢aligir. Aktor ise metinde var olan bir
karaktere biirliniir ve sonra bagka bir karaktere biiriiniir. Bunun dogrulugu Buster
Keaton, Harold Loyd, Laurel&Hardy ve Bob Hope’un baska baska filmlerde yine
yarattiklar1 karakterizasyonu korumalar1 gosterir. Aktor bir rolii yonetmenin
yorumuyla oynar, kostiimii bigilir ve dikilir, makyaji bellidir. Metin bellidir.
Ayrica aktor o rolden ¢ikip baska baska oyunlarda calisir her sezon, ama soytari
bir karakter yaratir. Bu karakter yine kendi kisiliginin abartili bir yanidir.
Karakterini kendi bulur, gelistirir, makyajinin ve kostiimiiniin her ayrintisinin
karaktere uygun diismesine dikkat eder. Yarattigi karakter soytarmin yasami
boyunca gelisir ve onunla beraber Oliir. Ayrica aktér bir takim oyuncusudur.
Yonetmenin rehberliginde dekoratoriin  dekorunda kostiimciiniin  kostiimiinde

yazarin yarattig1 bir karakteri yaratmaya caligir. Soytarinin yazar1 da yonetmeni de
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kostiimciisii de kendisidir. Soytar1 tiim bu etmenleri yogurup yarattifi karakteri

percinleyecek faydali hale getirmeleri gerekir.

“Bazi soytarilar goriiriiz ne kadar renkli parlak
kostiim varsa iistiine giymis. Bu ilk hatadwr. ¢iinkii bu
durumda o genel geger bir soytart oluyor. Kostiimleri
ayrintil kisiligi icin bir ipucu vermiyor. Halbuki Soytarinin
kullandigi her arag karakteri hakkinda ipucu vermeli. Buda
bize sunu gosteriyor ki: Soytart karakteri yaratirken énce
insani bir ozellik secip makyaj ve kostiimii bu ozellikleri
pekistirecek sekilde olmalari saglanacaktir.”

Amator soytart aklina geldigi gibi makyaj yapan kostiim giyen ve sonra
hi¢ diistinmeden kendini seyirci karsisina atandir. Cogu cocugun soytaridan
korkmasinin altinda bu amatoér soytarilarin profesyonelmis gibi davranmalari

yatar.

Soytarilik bir gosteri formudur ve soyuttur. Soytart kendini sovmen olarak
degerlendirmelidir. Hareket odaklanma zamanlama ve ritim gibi gosterinin teknik
ayrintilar1 sindirilmis ve kullanilabiliyor olmalidir.Yapacaklar1 esprinin arkasinda
yatan komige oldugu kadar, yapilacak esprinin sekillendirilip sunulmasina da
yogunlasmali. Soytar1 seyredenleri igten giildiirerek onlara faydali olmayi
amaclamigtir. Bu da kendisini iyi hissetmesini saglar. Soytarinin seyredeninin
iyiligini dlisiinmesi nasil Ogretilemezse soytarilik da Ogretilemez ancak
yonlendirilir. Baz1 insanlar kendisiyle barisiktir ve ipuclarimi kolay yakalar ve
soytarisini yaratmada basarililardir. Bazilariysa uzun ¢alisma ve zamana karsin bir
adim ilerleyemez. Iste onlarda baston yutmus soytarilar sinifina girer ama yine de
herkesin kendine has soytarisi1 vardir. Her soytar1 daha iyi bir soytart olabilir ama

herkes soytar1 olamaz.

I1.1.3- Dario Fo’nun Tiyatro Anlayisinda “Soytarihk” Izleri

“Soytarilik” kavraminin tiyatroda yansimasini en net bicimde Fo’nun

tiyatroya bakisinda bulabiliriz.Kii¢likliiglinde izlemis oldugu ‘6ykii anlatict’ bir

> http://charliethejugglingclown.com, Cev: Suayip Unsal
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soytar1 Fo’ yu etkilemis.Daha sonra kendisi de hikayeler anlatma iizerine kurulu
oyunlar oynamaya baslamis. Anlattigi hikayelerin Antik Yunan Mimuslarina
,Atellan Farslarina, Commedia dell’ Arte’ye kadar uzandigini fark edince bu tiirler
lizerine ayrintili aragtirma yapmis, komik olanla politik olanin i¢ igeligini

farketmis, tiyatro oyunlarini ve oyunculugunu bu iislup iistiine kurmustur.

“Ben, ortagagdan kalan malzemeyi bilmeden
oynayan bir oykii anlatici olarak dogdum. Kokleri bu kadar
eskiye giden seyleri anlattigimi bilmiyordum...”®

Oykii anlaticiligi yaninda ortagag soytarisindan da etkilendigini ve bu
ikisinin ayni Ozelliklere ve wustalia sahip oldugunu belirtmistir. Ortacag
soytarisiyla glinlimiiz soytarisin1 ve Oykii anlaticiligt ayni yere baglamistir.Bu
licliniin de ayn1 ama farkli ¢aglara ait oldugunu sdylemistir.Paris’te olusumuna
katkida bulundugu bir soytar1 yarigmasi onda derin etkiler birakmis,bu ¢alismada
kisaca ‘anlati gelenegi’ olarak anilan soytar1 ¢izgisi Fo’nun olusumunda ve
sanatinda ¢ok dnemli bir yer olusturmustur.Oyunlari arasinda konumuza en yakin
olan1 belki de “La Signora e da Buttare” (Firlatilip atilacak kadin) calismasidir.
Bu oyun bastan sona soytarilar tarafindan oynanan bir sirk gosterisi
niteligindedir.Oyun yazildigr yillardaki “1967’ler’ Amerikan toplumunu
anlatmaktadir.Siradan insanlarin tutkularindan,irk¢iliga,uyusturucu kullaniminin
yayginligindan, militarizme,karanlik kirli i¢ ve dis politikasina kadar her seyiyle
Amerika’yr anlatmaktadir. Kennedy suikastini da islemistir bu oyunda. Oyun sirk
havasinda geger. Soytariligin olaganiistii diis giliciiyle zenginlestirerek ve
fanteziyle carpitarak konulari islemektedir. Gergek olaylardan s6z edilmesine
karsin her sey bir diis diinyasinda ge¢cmektedir. Oyun bir mesaj verme amaci
giitmez, hatta mesaja giden durumlar soytarinin bir esprisi ile clriitiiliip
oyunsulastirilmaktadir. Oysa anlatilanlar ¢ok hayatidir. Savaslar, bariglar, oliimler,
politikalar. Sahnedeki askerler, giivenlik giicleri, kraliceler v.b. herkes soytariya
biirlinmiistiir. Bu nedenle oyuncularini soytar1 egitimine almistir. Bu egitim

trapez, mizik aleti c¢alma, jonglorlik, viicut c¢alismalarnt ve farkli ses

60 Metin Balay, Halk Tiyatrosu ve Dario Fo, Mitos Boyut, Istanbul-1995, s:31
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kullanimlarini i¢eriyordu. Fo bu oyunculuk bi¢ciminde ne anlagilmasi gerektigini

sOyle agikliyor.

“Soytart oyunculugu, sadece taklit degil maske
yvaratmaya dayali epik bir bulustur. Kisaca her sey diissel
olmalidir. Dogalci ve taklite dayali olmamalidwr. Jestler,
ozel ritimler, yiiriiyiisler ve sahnedeki duruslar.”

En o6nemli unsurun diis giicii oldugunu soyler. Olen pirelerin &liim
nedenini anlamak icin pireye otopsi yapilmasi, savasta akan kanlara musluk
takilmasi en dogru ¢oziim goriiniir soytarilara. Bunlarin yaninda trapezle sahne
alan gelin damat, koltuklarina yapisik olan politikacilar biitiin sirki dolasan i¢i bos

palyago ayakkabilart oyuncunun diis giiciiniin ne kadar 6nemli oldugunu gosterir.

Ote yandan akrobasi, dans, sarki ve kukla kullanimini da yer alir oyunlarinda.

Fo Soytar1 oyunculugunun halk tiyatrosuna dayanan temellerinden hareketle
soytart mantigin1 oyunlarina tasiyarak isledigi politik konulara seyircinin giilerek
bakabilmesini amaclamistir. Dario Fo, soytart oyunculugunun felsefi boyutunu
one cikararak, aslinda “Herkesin kendi soytaris1 vardir” mantigina ¢aligmalariyla
kap1t agmis bir tiyatro adami ve kendine taktigi unvanla sOylersek Halkin

Soytarisi’dir.

I1.2- GUNUMUZDE SOYTARI EGIiTiMi, TURLERI TEKNiGi MAKYAJI
11.2.1- SOYTARI EGIiTiIMINDE iMAJINASYON

Kisisel gelisim (Kendi i¢indeki soytariy1 kesfetme) ve Sosyal meditasyon
(profesyonel enstitillerde kisisel gelisim i¢in soytarilik konferanslari,
isadamlarina, okullarda kiliselerde ve hastanelerde) soytariligin en Onemli

kazanimudir.

Soytar1 sahne iistiinde gerceklestirilen dogaglamalarla olusur. Dramatik
oyunlar, maske caligmalari, psikodrama ya da drama-sagaltim, teatral anlatim

araclaridir. Bununla beraber soytar1 karakterden daha fazlasi ya da tiyatronun

61 a.g.e, s:55
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icindeki geleneksel olandir. Soytarimizi hayata gec¢irmek icin kisiligimizi ve hayal

giiclimiizii devreye sokmaliy1z. Bu bizim soytariya yaklagimimizi tanimlar.

Soytarilik dogaclamalar1 teatral dogaglamalarindan farklidir. Soytari
oyuncu gibi oynamaz, kendi i¢indeki komik tarafi bulmaya c¢alisir. Tiyatroda
oyuncu canlandiracagi karakterin derinliklerine iner. En iyi sekilde oynamaya
calisir. Soytar1 arkaik bir tiptir. Kirmiz1 burun takmig biri herkesin goziinde
gosteri yapacak oyuncu olarak bilinir. Toplumda model olarak alinan olgun ve

sorumluluk sahibi kisi 6zelliklerinin tersi onun tanimidir.

Ne zaman biri aptalca ya da uygunsuz davranirsa ‘Soytarilik yapma
deriz.’Kendimiz bazen bdyle davrananlara gipta etsek ya da boyle olabildikleri
i¢cin hayran olsak bile. Tedirginliklerini ve huzursuzluklarini saklamak i¢in binbir
ortii bulan yetigkinler gercegi soytarilikla ortaya koyanlardan sikilirlar. Cilinkii
yiizlesmek istemedikleri gercekler espriyle bile olsa gozlerinin 6niinde olmasini
istemezler. Soytarilik dengesizlik durumudur. Bu durum yaratici ifadeler

iiretmeye tesvik eder ve aksiyonda hayal giiciinii ortaya ¢ikarir.

Soytarilik oyun oynamanin nesenin isaretidir. Oyun i¢inde olma
durumudur, bizde o yiizden “Soytar1 olmak™tan bahsediyoruz. Soytar1 olabilmek,
cocuk gibi diistinme tecriibesini tekrar yasatabilmeyi, naif ve kirilgan olan yanlari
gorebilmeyi gerektirir. Bu yanlar ortaya ¢iktiginda bunlari keskin bir dille tek
sozciikle tanimlama (Soytarin1 Cimri, sinsi naif yada herhangi baska bir sifatla
tanimlama) ve bu tanimlar biiyiiterek anlatim, kendi soytarinizi ortaya cikarir.
Soytarilik dogaglamalarinda gerekli olan; Duygularimizin, durusumuzun,
jestlerimizin, sesimizin heyecanimizin bize ne anlatmaya ¢alistigini fark etmektir.
Dogaglama i¢in sahneye ¢ikarken dnceden kurulmus oyun, plan yada senaryo ise
yaramaz. Dinlemek ve algilarin agikligi, yaratim ve hayal giiciinii ortaya
cikarmada ana unsurlardir. Kendi igindeki soytariyr bulmak i¢in, mantikla
verilmis bir karar degil i¢inizde diplerde yatan bir davranmis seklinin meydana

cikmasi gerekir. Pratiklestirmek i¢in 6rnekle agiklayalim:
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“Var sayalim aralarinda iki yas fark bulunan iki
erkek kardesten biri olarak biiyiiyen bir birey kardesiyle
arasinda olusan kiskanghgr aliskanlik haline getirebilir,
hatta paranoyaya kadar vardirabiliv. Ama bu kiskanglhk
duygusunun kendini komik ve giiliing hallere soktugunu
kabul edip bu komik ve giiliing durumlarini géstermesidir
beklenilen. Kendi zaaflarmin farkinda olma ve bunu
yarattigi soytart araciligiyla gésterebilme cesareti bireye
cok sey kazandirwr. Bir kere bu soytart o bireyin, orijinal
kendisinin yarattigi ve baskasinin ancak taklit edebilecegi
kendi soytarisi olacaktir.”®*

Gergekten de komik olabilecektir ¢iinkii kirmizi burun kostiimiind,
makyajin1 ¢ikarirsak o soytar1 kendisidir. Ayrica seyredenler, kiskanglik
duygusunu sizin soytarinizla Ozlestirerek, iclerindeki kiskanclik duygusunu
tartabileceklerdir. Boylece seyirci kendindeki kiskanglik duygusunu ehlilestirmis

olacaktir.

I1.2.3- FARKLI SOYTARI TURLERI

Soytar1 egitimine baglarken gilinlimiizde ii¢ tiir diyebilecegimiz soytari
tiplerini agiklayici bilgi verilmesi, kisinin kendi soytari tipini yaratmada
kolaylastirict bir unsur olacaktir. Ug soytari tiplemesinin birden fazla resimleri
numaralandirilarak duvara asilir. Soytar1 resimlerindeki tipler ve isimleri
listelenir. Bu {i¢ tip soytari: Beyazyiiz (Asil, burnu havada ve ukala), Auguste
(Safca, Aptalca), Avare olandir. (En alt riitbede. Onlarin sevdigi degerler Avare
i¢in onemsizdir.) Bu bilgilendirmeyle katilimcilar bu tiplerin tanimlarini ve temsil
ettikleri kisilikleri arastirirlar. Katilimeilarin yaratacaklari soytartyr bulmada
onlara yardimer olur. Boylece kendilerini yakin hissettikleri soytar1 kisiliginden
hareket ederek, kendi soytarilarin1 bulmada ilk adim atilmis olur ve katilimcilar
kendi kisiliklerini en iyi temsil edecek soytariya daha kolay karar verebilirler. Bu

noktada soytariligin tarihi ve soytar1 siniflamalar anlatilir.

52 http://www.nosetonose.info, Cev: Suayip Unsal
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I1.2.3.1-Beyazyiiz (Whiteface) Soytarisi

Ug tip Beyazyiiz Soytaris1 vardir: Normal Beyazyiiz, Avrupai Beyazyiiz ve
Komik-Grotesk Beyazyiiz.

11.2.3.1.1- Normal Beyazyiiz

Kisiligi: Tim soytarilarin en aristokrati, en soylusudur. Kibar zarif sik ve
artistik tavirlidir. Renkli parlak ve neselidir. Diger soytarilardan ayrilan yoni
sorumluluk sahibi olmasidir. Gosterinin sorumlulugu ona aittir. Gosterileri
artistiktir ve hiinerlerle bezelidir. Ancak komik yada dramatik dogal yetenekler 6n
plana ¢ikar. Auguste ya da Karakter Soytar1 ile sov yaptiklarinda rutin gosterinin
yapilmasindan kendini yiikiimli tuttugu icin, gosteriyi hazirlar. Suratina pasta
yiyen degil atandir. Tekmeyi ya da tokati da o yapistirir. Otoriter soytaridir.

Avrupai soytaridan daha komik, Auguste’den daha cin ve sosyaldir.

Makyaji: Basit makyaj amactir. Yiiziin her yeri, kulaklar, boyun 6nce
beyaza boyanir. Beyaz zemin iistiine, gozii burnu agzi belirleyecek en az ve en

gosterissiz makyaj yapilir. Renkli ve ¢esitli peruklar kullanabilir.

Kostiimii: Kostimii viicuda oturmalidir. Saten, parlak pullar, 1siltili
boncuklar, teatral malzemeler kostiimiinde kullanilir. Disa biikiilmiis kolal1 yakali
kazak “Normal Beyazyiiz” soytarinin en bilinen kostiimiidiir. Bununla beraber iki
par¢adan olusan takim ya da smokinde giyilebilir. Kostlimiin renkleri aksesuarin
renkleriyle koordineli olmalidir. Ayakkabilar biiyiik ya da kiiciik olabilir, ama
basit olmalidir. Her zaman eldiven giyilir. Bas takilan sapka ya da perukta

kostiimle uyumlu olmalidir.

11.2.3.1.2-Avrupai Beyazyiiz
Kisiligi: Pierrot soytariyla benzerdir. Kibar zarif sik ve artistik tavirhidir.
Renkli parlak ve neselidir. Gosterileri hayli artistiktir ve hiinerlerle bezelidir.

komik ya da dramatik dogal yeteneklerle 6n plana ¢ikar.
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Makyaji: Yiiziin her yeri 6nce beyaza boyanir. Beyaz zemin iistiine, gzl
burnu agzi belirleyecek en az ve en gosterissiz makyaj yapilir. Basa renkli peruk
yerine tiim kafayr saracak baslik giyilir. Avrupai soytari, komik burun, takma

kirpik, takma kocaman kulak gibi aksesuarlar kullanmaz.

Kostiimii: Bu klasik Pierriot tipi, tek ya da iki parcadan olusan beyaz yada
renkli tayt tlirii bir kostim giyer. Kostiim kendi iginde cesitlenebilir olmali.
Soytarinin hareketini kisitlamamali, yakalar ¢ikarilabilir olmali. Tunik ya da
gomlek diiz, burusuk, parlak, kisa, orta, uzun olabilir ama kollar mutlaka uzun
olmali. Kullanilacak diigme, ponpon, asa kostiimiin kontra renkleri olmali.
Giyilen bagslik, soytarinin kisiligine uygun olarak, uzun ya da kisa huni, diiz sapka
veya bir kase olabilir. Eldivenler beyaz ya da renklidir. Abartil1 soytar1 pabucu

yerine balet ya da dans sliperleri giyilir.

11.2.3.1.3- Komik-Grotesk Beyazyiiz

Kisiligi: Giinimiizde en bilinen Beyazyiiz Soytaridir. Komik Beyazyiiz
olarak ta bilinir. Normal Beyazyiiz daha gelenekseldir. Auguste yada Avare
soytartyla gosteriye ¢iktiklarinda, Oyunu kurmakla ytikiimliidiir. Kurdugu oyunu
bozan diger soytar1 saplagi yer. Normal beyazyiizden daha komik, Auguste’tan

biraz daha hin fikirli ve kalabalig1 seven sosyal bir soytaridir.

Makyaji: Grotesk Komik Soytart beyaz makyaj disinda Abartili takma
kirpikler, Abartili agiz makyaji, soytar1 burnu ve diger Ozellikleri yiiziinde
kullanabilir. Diger 6zellikler, makyaji siyah kalemle cercevelemek, 1siltili ve

parlak renklerdir. Huni sapka ya da bone yerine renkli peruklar kullanir.
Kostiimii: Geleneksel Normal Beyazyiiz kostiimiinii kullanabilecegi gibi,

genelde gbze carpan piriltili bir kostiim giyer. Ayakkabilar1 da normal ya da

bliyiik olabilir ancak komik olmalidir. Kostiimii Auguste kostiimiinde gore daha
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renklerin uydugu ama daha anormal olmalidir. Beyaz ya da renkli eldiven

giyilmelidir.

I1.2.3.2-Auguste

Kisiligi: Iclerindeki en komik soytaridir. Yaramazlik, kendine gore dahice
fikirleri giiliingliiglinii getirir. Hareketleri biiyiik, beceriksiz ve sakardir. Beyazyiiz
soytarisiyla sadece makyaj ve kostiimleri benzer. Kisiligi sadedir. Mantig1 siradan
insan gibi basit bir mantiktir. Beyazyiizle beraber yaptiklar1 gosteride sakalarin
yiikiinii o tasir. Bir ¢esit samar oglan1 gibi. Auguste Almanya’da varolmus soytari
tipidir. Budala akilsiz aptal anlamima gelir. Bununla beraber Avare soytarisiyla

olan sahnelerinde kontrol altinda olan durum ve kisileri kigkirtir.

Makyaji: Auguste soytarisi yiiziine ve boynuna temel renk olarak pembe
yada kirmiziya yakin renkler siirer. Cok renkli bir makyaj1 vardir. Gozlerin ve
agzin etrafi beyazla boyanarak acilmis gozler ve sasirip giilen dudaklar goriintiisii
elde edilmeye c¢alisilir. Boyalarin etrafi genelde siyahla bazen kirmiziyla
cercevelenir. Bu soytar1 burnuna makyajina uygun bir kirmizi burun takar.

Kafasina daima renkli peruk takar.

Kostiimii: Auguste Soytarisi her tiirlii kostiimii giyebilir bir tek Beyazyiiz
Soytarisinin giydigi tulumvari tayt disinda. Auguste uzun kisa sort, ceket, palto
gibi seyler giyebilir. Arkasina da bir kuyruk takar. Pantolonlar1 kisa uzun yada
cok biiylik olabilir. Ekose kumaslar, ince seritler,puanlilar gibi pantolonlar
olmalidir. Auguste kostiimii i¢in ‘Terzilerin Korkulu Riiyasi’ denir. Kostiimiin
renkleri ve desenleri birbirini tamamlamali yada eslesmelidir. Ayrica kostiimiinde,
sakalar1 ve hiinerleri i¢in gerekli malzemeyi tasiyacak bol cep olmalidir. Kostiim
tuhaf aksesuarlarla tamamlanmalidir. Asir1 biiyiik yada kiiciik kravat, yelek, renkli
degisik coraplar, komik yakalar, pantolon askilar1 ve degisik gesitlerde komik
soytar1 ayakkabilari gibi. Sapkalar1 da ¢ok degisik ve renkli 6zellikleri olan
nesnelerden secilir. Soba borusu, denizci sapkasi, ,jokey sapkasi, melon sapka,

iistliste sapka, tencere sapka gibi. Bu tiir ayrintili aksesuarlar Auguste soytari
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tipini daha da gelistirir. Resimdeki gibi evcil hayvanda bir secenektir. Diger
soytarilarda oldugu gibi beyaz veya degisik renkte ve ¢esitte eldiven giyilmelidir.

11.2.3.3- Tramp/Hobo (Avare)

Kisiligi: Bu soytar1 kategorisinde ¢esitlilik s6z konusudur. Avare Soytari
diye ¢evirebilecegimiz ozellikleri barindirir. Sirklerde yogrulmus bir soytar
tipidir. Emmett Kelly ve Otto Griebling’ in yarattig1 soytaridan tiiremistir. Bu sirk
soytarilari, sahipsiz, magdur hicbir seye sahip olmayan ve olamayan kisileri
canlandirmislar. Dogas1 geregi yalnizlig1 seven, istegini sessiz kalarak yansilayan,
genelde emsal durumda olanlar diginda kimseyle fazla konusmazlar. Onun gamli,
hiiziinlii  kisiligi ve zorlu bir yasammin isareti yorgun tavri, “Karakter
Soytarisi’nin 6zellikleridir. Avare, zarif ya da mutlu olan karakter soytarisi
gecmisinde bir is adami, bilgin ya da playboydur belki de; ama her seyden bikip
gezgin olmay1 se¢mistir. Tipki Evliya Celebi gibi.

“Yasamdan fazla beklentisinin olmamasi, kiigtik
seylerle yetinmesi kisilik ozelliklerindendir. Red Skelton ilk
karakter soytarilarindandir. Red Skelton ve onun “Freddie
the Freeloader” (otlak¢i) tiplemesi 1930°larin depresif
Amerika’sin da demiryolunda ve madenlerde is arayan
insanlarin yasadiklarindan yola ctkmustir™%.

Daha derinlerde, karakter soytarisinin makyaji gozoniine alindiginda,
1800 ve erken 1900’liyillarda, sirklerde Beyazyliz ya da Asuguste tarafindan
asagilanan, suratinda pasta patlayan, tekmelenen sakayla karigik hor goriilen, en
kidemsiz soytar1 olarak yer almistir. Zaten saydigimiz {i¢ tiiriin karakter olarak en
asagisindadir ¢iinkii diger soytar tiirleri gibi hirst komediye doniistiirmemistir.
Ad1 da o yiizden karakter soytarisidir. Biyik boliimi is ve biyigi hatirlatan gri

renkte boyanir.

Makyaji: Orijinlerinin tren yollarinda is aramak ve yolculukla gectigi

Diisiiniiliirse Makyaji, Omiirleri trenlerle dolasmaktan is kurumla bulasan

53 http://cheesecakeandfriends.com, Cev: Suayip Unsal
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yiizlerinden esinlenerek karanlik bir makyaja hakimdir. Agizlarinin ¢evresi yemek
ve konusmak icin isten temizlenmis, hafif beyaz boyanmistir. Gozlerin ve agzin
etrafi temizligin, saflifin simgesi olarak beyazla cergevelenir. Yiiziin diger
taraflar1 dis diinyaya karsi ten rengine yakin boyanir. Yiiziinde birkac giinliik
sakal olur. Kirmizi burun kullanirlar. Yanaklarda gilinesten kizarmis hissini
verecek hafif kirmizi kullanilir. Karakter soytarilar arasindaki fark gozlerine ve
agizlarina yaptiklart makyajla belirlenir.Uzgiin yada mutlu soytar1 ayrimi

yiizlerindeki hiiziinlii ya da mutlu makyajla anlasilir.

Kostiimii: Genellikle ceket smokin ceketi yada palto olur.Kravati da
olabilir ama bunlarin ikinci el oldugu belli olmalidir. Bulunan en pratik yontemle
yamalanmis olmasi lazimdir. Siyah burusuk sapka, parcalanmis ayakkabi ve
coraplar karakterin anlattimina yardimci olacak ayrintilardir. Karakter soytarisi
maddi zenginlik diisiincesini reddeder, bu ylizden yirtitk ama temiz elbiseleriyle

mutludur. Bundan gocunmaz.

I1.2.3.4- Soytarih@in Simgesi “Kirmizi Burun”

Kirmizi burun soytarinin simgesidir. Kirmizi burun en kiigiik maskedir. Bu
kiiciik maske sadece dikkat ¢ekici degil,kirmiz1 ve gebedir-soytarinin markasi
semboliidiir. (Sirk geleneginde ki Auguste soytari tipi kullanir)ve asiriligi,
cilgimhigi, sarhoslugu (Sadece icki degil agsk da olabiliyor) duygusal agikligi

sembolize eder.

Kirmizi burun, kendimize meydan okumak demektir. Hayal giiciinii
kireclendirmemek yani kendimizi kireclendirmemek. Kirmizi burun bizi hali
hazirdaki kendimiz hakkinda rahat ettigimiz konforlu diislincelerimizden g¢ekip
cikarip bizim seytani yanlarimizi ortaya c¢ikarmada pozitif bir yaklagim sunar.
Toplumsal arkaik tip olarak, soytar1 seytani ama sempati duyulabilen bir

karakterdir. Hinligin komigidir.
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Kirmizi burun yiize takilan en kiiclik maskedir. Soytariligin felsefi yanisira
tarith boyunca ortaya ciktikca, yiize yapilan makyaj ya da kostiim olmadan da
soytarilik ruhunun var olabilecegi kabullenildi. Soytarilarin kullandigr kirmizi
burunun nasil ¢iktig1 konusunda net olmayan birkag¢ sdylenti vardir. Net olan bilgi

sOyledir:

“Donemin {inlii Avrupali soytarisi Albert Fratellini (1896-1956) yaptigi

gosterilerde sarhos taklidini daha da abartmak i¢in kirmizi burun takardn.”.*

Bu renkli ve komik bulus donemin diger soytarilar1 tarafindan da
kullanilmaya baslanmis ve gilinlimiizde soytar1t ve kirmizi top burnun beraber
anilmasina sebep olmustur.. Sarhos, aptal,deli gibi anlamlar1 igeren, soytariligin
isareti olmus bir simgedir. Kirmiz1 topu burnuna takabilen insan ‘kendisiyle alay

edebilme’ erdemine sahip olur.

I1.2.4- SOYTARILIK EGITIMINDE CALISMA ORNEKLERI

Kanada Soytar1 Okulu’nda egitmen Richard Pochinko ile soytarihik

egitimi iistiine soylesi:

“Birine soytart olmayt nasil 6gretirsin, komiklikle mi?
“Haywr” dedi. “Sadece rehberlik edersin. Ben sana soytart
deyince aklina ne geliyor desem” birden kendime giivensiz
bir sekilde donup kaldim. Elim ¢enemin altinda hizlica
diisinmeye calisiyordum. “Iste!” dive benim durusumu
isaret etti ve beni taklit ederek gosterdi. “Aklindan neler
gecmisti?” Once, dyle birden soru sorulunca panikleyip
gerildigimi sonrada igcimden soruya yanit olabilecek
ciimleler diistindiigiimii soyledim.. “Evet, senin soytarin
panik ve olabilirlik arasinda yatiyor. Panik ve olabilirlik
kavramlart evrenseldir. Eger kendi panik haline giilmeyi
ogrenirsen ve insanlarla paylasip beraber giilebilirseniz, o
zaman bu duygunu disa vurma yollarini bulmus oluruz.
Boylece panikleme duygusu yerini sakin ve mantiklt olma

64 Turk Pipkin, “Be A Clown”, Workman Press, Newyork-1989, Cev: Suayip Unsal, s: 7
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duygusuna bwrakwr. Panik halinizin komik durumlarina
glildiigiiniiz  insanlar da  panik  duygusunu  sizin
komiklestirdiginiz ozdeslestirdiginden, yasamda gercgekten
panik olunacak durumlarda akillarina siz geleceksiniz.
Kendi panik halinizle dalga gectiginiz gosteri akillarina
gelecek, kendilerine o anda disaridan bakabilecek, béylece
sakin ve mantikly davranmaya ¢alisacaklardwr. Gordiin mii
senin panik soytart gosterin seyircinin hayatini bile
kurtarabilir. Seyirci soytariya kisilik yiikler. Aktorle soytart
arsindaki fark budur. Soytart rol yapmaz olur, ¢ocuklarin
oyunlarinda sonuna dek inandiklart roller gibi... Aktor
baska birini oynarken soytart kendini ve seyredenini oynar.
Soytar1 tiim aci yasam tecriibesine karsin hala sugsuz
kalabilendir. Aktor oyundan oyuna rol degistirir ama
soytart tek bir kisilik iizerine yogunlasir onu biiyiitiir
onunla beraber yaslamir.”%

Richard Pochinko, Kizilderili soytarilarinin bu eski sanatin en seckini
oldugunu disiiniiyor ¢iinkii Kizilderililer soytarty1 saka yapan biri olarak
gormiiyordu. Onlar yapilan her sakanin altinda yatan bir ger¢ek olduguna
fazlasiyla inamiyorlardi. Bu yiizden soytar1 ve sef esdeger yerdeydi. Soytari
kutsaldi. Tanrimin habercisiydi. Tanri’nin inanilmaz bir mizah giicii olduguna
inanirlardi. Kizilderili toplumlarinda soytarilar anaerkil yapiya sahipti. Sef 6lmek
lizereyken yaslt ananin soziiyle soytari ortaya cikar, Sefin insan oldugunu
hatirlamasi i¢in kafasinin istiine pislerdi. Sonug olarak 6grendigimi diisiindiiglim
sey soytariligin tiyatro oyunculugundan daha insansi ve daha i¢ten olmasidir.
Kendimize en yakin olan sey... Soytar1 halkin onlara gereksinimi oldugu i¢in
dogmustur. Chaplin ve Keaton’un Avrupa’nin depresif doneminde zirveye
ciktigini hatirlarsak tipki Kizilderililerin sdyledigi gibi “Liderlerin elden ¢iktigi

yerde soytarilar goriiniir.” S6zii kendisini kanitlar. Pochinko da:

“Soytar1 bize tanrisal bir esnekligi getirir. Icimizdeki
insani ve hayvani iggiidiileri eglenceyle ortaya ¢ikarp
kahkahayla insanlarim birbirine yakinlastirmak... Annemin
bir séziinii unutmuyorum: Her zaman bir ¢ift¢i oldugunu
diistin: Tek fark, sen tohumlar: topraga degil insanlarin
kafasina ve kalbine ekiyorsun’*®

5 http://www.nosetonose.info, Cev: Suayip Unsal

6 a.g..internetsitesi
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Soytarilik cagimizda artik bir meslek olarak var oldugundan itibaren

Ingiliz soytarilar1 vakif ve dernek kurmuslar ve bu sanata belli teknik ve ilkeler

getirmislerdir:

“I- Kostiim ve makyaj varken kaba hareket ve
konusma yapmayacagim.Diger soytari meslektaglarimi da
zan altinda birakacak meslege leke vuracak hatalar
yapmayacagim.Ozellikle cocuklar —olmak iizere temiz
ahlakla  soytarilik  yapmaya,  soytarilik  yapmaya
basladigimda  diger insanlar: giildiirerek gercekleri
soylemeye and i¢mis oluyorum.

2 - Makyajimi ve kostiimiimii profesyonelce devamli
gelistirmeye  yonelik  diistinerek  yapacagim.Meslegimi
kisisel ¢ikarlar icin kullanmayacagim.(Sovda olabilecek
espri akisint korumak igin soytarmin altinda ki kisi biraz
bilinmeyen gizemli bir noktada durmalidir seyircinin
karsisinda. Uzaklik ve biiyiiyii yaratmak igin.)

3- Kostiimlii ve makyajli iken asla sigara yada alkol
kullanmayacagim.Ayrica gosteriden once icki icmeyecegim.
Ozel hayatimda bir beyefendi/hammefendi olacagim.
Oyunu, diger oyunculart yada seyirciyi rahatsiz edici
davranistan kaginacagim, gereksiz yere her ise burnumu
sokmayacagim.  Cinsiyet yada wk ,yas  ayrimi
yapmayacagim.

4 - Soytarilik meslegine zarar vermemesi i¢cin gosteri
biter bitmez kostim ve makyaji ¢ikardiktan sonra
insanlarin arasina ¢ctkacagim.
Beyefendiligimi/hanimefendiligimi ~ korumaya devam
edecegim.

5 - Gosteriyi belirlendigi gibi yapacagim. Verilen
isten halkin arasinda sikayet etmeyecegim.

6 - Makyajimi, kostiimiimii, oyunumu, olabilecek en
iyi standartlarda yapmaya ozen gosterecegim.

7 - Miimkiin oldukg¢a ¢ok gosterilere katilacagim.

8 - Gosterilerde seyirciye ayrim yapmadan ve
usandirmadan  yaklasip,  soytarilik  sanatt  adina
ogrenebilecegim herkesi dinleyip, kendi soytarimi devamli
gelistirecegim.

9 - Gosteriye ¢ikarken beyaz eldiven giyecegim.
Ciinkii soytari tenini gostermez “’

6

7 www.clown-ministry.com/index 1 .php/site/articles, Cev: Suayip Unsal
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Soytarihk alistirmalart

“Biri tarafindan kafaya bozulmus yumurta atilmis”
gibi davranmak.

Nasil bir his olabilir kafandan asagi ¢ig yumurta
akmasi1? Yumurta itk mi yoksa soguk mu? Kafandan
asagiya boynuna ve tisortiine dogru stiziildiigiinii hisset. Bu
sirada viicudun en rahatsizlik hisseden béliimiinii diistin.
Bir koku aliyor musun? Olmayan bir aynaya bak tistiinii
basinin ne hale geldigini gér. Olmayan bir haviu al.
Aldigin havlunun boyutlart nedir.Kullanilmis bir haviumu
voksa tertemiz mis gibi kokan bir havlumu? Dokusu nasil
yumugsak mi sert mi? Temizlenmeye basla.

Pencereden bakmak

Caddeye bakan bir pencere varsayin. Kaginct kat.
Yiiksekte mi yoksa kotta m? Pencerenin olgiilerini, seklini
ve diger ozelliklerini kararlastirin. Pencereyi a¢in ve
asagidaki, caddeye, bakin. Insanlar, arabalar, képekler,
cocuklar. Havamin  durumu nasil? Hangi sesleri
isitiyorsun? Bir siire patenle kayan birini izleyin. Caddede
komik bir olay oldu giiliin. Kafanizi pencereden igeriye
cekerken pencereye vurun. Acidi mi yoksa sadece degdi mi
ya da ¢ok sert ¢carptiniz.

Bahgede Yiiriime

Oniiniizde biiyiik bir yesillik alan diisiiniin. Ka¢ tane
cicek var. Ne cesit ve renkte? Nasil kokuyorlar. Agaglik mi
makilik bir alan mi? Duydugun sesler var mi? Hangi
mevsimde ve hava nasi? Yagmurun yagip yagmayacagini
kestirmeye ¢alis. Simdi bu alanda buranin sahibi bir prens,
sarhos bir bah¢ivan, merakli 6 asindaki bir ¢ocuk yada
ozene bezene 30 yul boyunca ¢alisip bu bahgeyi yaratmig
yasl biri gibi, hayal ettigimiz bu alanda dolas.

Garson

Kalabalik  bir restaurantta garson oldugunuzu
diisiiniin ve restaurantla ilgili ayrintilarinizi  yaratin.
Masalar nerde? Birkag miisteriyi tanmimlayin. Ka¢ masadan
sorumlusunuz. Bu masalar birbirine yakin mi? Restoranda
isiklandirma nasil? Zemin nasil Mutfak ne tarafta. Meniide
neler var. Bazi garsonlar gelmedigi icin normalden fazla
miisteriye bakvyorsunuz.Tiim miisteriler yemekten gsikayet
ederken elinizdeki tabaklarla yere diistiyorsunuz. Sef bir
yandan bagwiyor.Yere diisiince pantolon askilariniz
bozuluyor bir yandan pantolonunuzu c¢ekistiriyorsunuz..
Zemin 1slak oldugundan kalkip tabaklar: yerden toplamak
icin kalkmaya calistiginizda tekrar kayip diisiiyorsunuz.
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Tiim bu alistirmalar sozsiizdiir ve pantomimle
canlandwrilir. Ancak nida yada anlamsiz seslerden olusan
konusma dili ileriki alistrmalarda kabul edilebilir.”"®

Glinlimiizde yurt disinda bir ¢cok soytar1 okulu bulunmaktadir. Bu okullarin
ders programlan kiiciik farkliliklar gdsterse de genel olarak sdyledir. Oncelikle
soytar1 tarihi, felsefesi, Ogrencinin kendi soytarisini bulmasi, onu giydirip
makyajlamasi, bu arada c¢esitli jonglorliik numaralart &grenmesi (Or: Tek

tekerlekli bisiklet, ii¢ top ¢evirme v.b.) istenir.

I1.2.4.1- Duygular-Sifatlar-Kostiim ve Beden

Adaylara,10 duygu,10 sifat,ve 10 tane de bedenlerinden boliimler ya da
kostiim se¢meleri beklenir.

DUYGULAR SIFATLAR KOSTUM - BEDEN
Saygideger Canli Dudaklar
Mutlu Zavalli Eldiven
Sagkin Pis Kokulu Kokmus Dizler
Cabuk Gidiklanan Giigli Pantolon
Huysuz Ufak Tefek Sapka
Yalniz Kalmis Resmi Parmaklar
Bilgic Kasmtili Ayakkabilar
Sinirli Neseli Corap
Hiiziinlu Cimri Fular

Asik Cesur Yelek

Bos bir sahnede, portaldan diger portala Bay/bayan mutlu, saskin,
gidiklanan kisi... gibi duygular dstlenerek gecerler. Bunu yaparken soz
kullanmay1p sadece viicutlariyla bu duygular1 gosterirler. Kars1 portale yliriimeyi
bitirince asagidakiler yiiklenilen duyguyu tahmin ederler. Bu duygulan
oynamanin neler hissettirdigi listiine konusulur. Daha sonra bu oynanan duyguya
sifatta eklenir. Ornegin Bayan Titiz Kasintili, Bay Aksi  Giiriiltiilii gibi ve

asagidakiler yine tahminde bulunur. Ortaya ¢ikan karakterin ozellikleri arttikga

58 Mark Stolzenberg “Be A Clown” Sterlin Yaymevi 2003 Newyork s: 47-48 ¢ev:Suayip Unsal
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daha zorlagir ama karakter de bir o kadar komiklesir. Bu temrine daha sonra
kostiim ya da bedenin bir boliimii eklenir. Bu da se¢ilen duyguyu ya da sifatin
bedende belli bir yere oturtmamizi saglar. Bayan Tembel Dudak, Bay Yalniz
Sapka. Bu ornekler ¢alisma sirasinda ¢esitlendirilebilir. Hatta her soytari kendi
belirledigi karakter olarak gelip diger soytariyla el sikisir ve ayrilirken

birbirlerinin karakterlerini giyinmis olarak ¢ikarlar.

11.2.4.2- Konusmadan Anlatmak

Beden dili, gezegende her insanin bildigi bir dildir. El kol hareketleri
kiiciik duygu taklitleri bu dilin kelimeleridir. Ancak kiiltiirden kiiltiire degisen
davranis ya da jestler de vardir. Bu temrinde kiiltiirlere gore ayrilan ya da birlesen

jestler konusulur ve agagidaki diyalog sadece jestlerle anlatilir.

A:Merhabal

B:Merhaba! Seni gérmek ne giizel
A:Tesekkiirler, seni gébrmekte giizel

B:Giizel tisort

A:Begendin h1?

B:Evet iistiinde ¢ok giizel durmus

A:Bilmem, idare eder iste.

B:Yoo, film yildiz1 gibi olmugsun bununla.
A:Gergekten! Tesekkiirler! Evet gitme zamani!

B:Bye bye!

I1.2.4.3- ikili Soytarihk

Yasamdaki konum iliskileri gibi (Ornegin; 6gretmen-6grenci iliskisi)
Soytarilarda da benzer iliskiler vardir ¢iinkii komigi ¢ikaran bu tiir iligkilerdir. Bu
caligsmada iki soytar1 karsilikli dururlar. Biri digerine emir verir (sézsiiz), digeri de
severek yerine getirir. Bu temrin, emir alanin sesiyle viicuduyla emir verenden {ist
konuma gectiginde roller de degisir. Bu temrinle, karsimizdaki partnerin oynadigi

karaktere de dikkat etmeyi 6gretir. Auguste ve Beyazyiiz soytarilarinin iliskisiyle
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ortaya ¢ikan bir komedi tiiriidiir. Bu ikilinin arasindaki iliski tarihte Laurel Hardy

ya da bizdeki Zeki-Metin gibi komik ikililere 6rnek olmustur.

11.2.4.4- Sirk Soytarihig:

XX. ylzyilin baglarina gelindiginde ise, Amerika’da ve Avrupa’daki
meydan gosterilerine talep artmisti. Umutsuzluga kapilmis insanlar kendilerini
eglendirip dertleri unutturan sirklere gidiyorlardi. Sirk soytariligi da bu dénemde
ayr1 bir meslek haline gelmistir. Baslarda sahne degisimlerinde ve c¢igirtkanlikta

kullanilan soytarilar artik sirkin en 6nemli yerini isgal ediyordu.

Philipp Astley adli at terbiyecisi tarafindan 1768'de Londra'da
kurulan sirk, bilinen ilk modern sirktir. Bu ilk sirkte baslangicta sadece at
tizerinde akrobatik gosteriler yapilmaktaydi. Astley, gosteriye cesitlilik katmak

gerektigini farkedince, cambaz ve soytar1 gibi yenilikler getirdi.

“Ayni donemde Rusya'daki ilk sirk gosterileri Charles
Hughes tarafindan bagslatildi. 1790'larda ¢ok bagaril
gosteriler yapildi ancak ilk Rus Sirk sirketini 1824'te St.
Petersburg'da Jacques Tourniaire adli Fransiz kurdu.
Komiinist donemde Rus Sirki, opera ve bale ile birlikte
yiiksek bir sanat formu olarak kabul edildi; devletin destegi
ile tiim Sovyetler Birligi'nde sirk okullart kuruldu ve
diinyamin en iyi sirk sanatcilart yetisti.

Kiiclik sirk cadirlar1 yerini devasa ¢adirlara birakmistir. Bu devasa
cadirlar soytarilara marifetlerini gostermesi i¢in daha c¢ok firsat tanimistir.
Goriilmeye deger hareketler, parlak abartili kostiimler, yiiksek sesli efektler,
gosterisli makyajlarin bu karisimi soytarilar igin gilildiirmenin yeni formiili
olmustur. Eski Misir'da uzak diyarlara yeni fetihler i¢in giden askerlerin doniiste
beraberlerinde getirdikleri egzotik hayvanlar1 halka gostermeleri tarihteki ilk sirk
gosterileri sayilmaktadir. izleyicilerin daha heyecanli gosteriler izlemek istemesi

ile Eski Roma'da bu is bir hayvan katliamma doniismiisti. Insanli sirk

% www.wikipedi.com
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gosterilerinin bu ilk doneminde eyersiz ata binen binicilerin gosterileri ve iki
tekerlekli savas arabasi yariglar1 da yapiliyordu. Cesitli festivallerde dansgilar,
akrobatlar ve gilicli adamlar gosteriler yapmakta, havai fisekler, mesaleler ile
ortam renklendirilmekteydi. Roma Imparatorlugu'nun yikilmasindan sonra da bu
eglence anlayis1 devam etti. Roma Sirkiin bir benzeri 18. yiizy1l sonuna kadar bir
daha ortaya ¢ikmasa da, akrobatlar, soytarilar, at egitmenleri festivallerde ve
imkan bulduklar1 her yerde gosterilerini siirdiirdiiler. Oyle ki giiniimiizde pek ¢ok

sirk ailesi, aile tarihlerinin izini 1600'lii y1llara kadar siirebilmektedir.

Bu genis sirk meydanlarin1 dolduran soytarilar artik okuldan yetisiyorlar
ve en basgarililar1 hep en orijinal soytariy1 yaratan oluyor. Ama bunun i¢in zeka
kadar, jonglorliikk, pantomim, denge, vantrologluk, kukla oynatim, miizik aleti
calma, tek tekerlekli bisiklet kullanma, sihirbazlik gibi ceplerinde hazir duran

yetenekleri de 6greniyorlar.

I1.2.5- TANINMIS SOYTARILARDAN ORNEKLER

XX. ylizyll soytarisi elbette bu yiizyilla girer girmez olusmus bir sey
degildir. Bu agidan XX. yiizyilda soytar1 ve soytariligin teknigine onu yaratanlar
tizerinden bakmanin daha dogru oldugu kanisindayiz. XX. yiizyil soytarisini
olusturan ve kendi stil ve karakterini yaratmis ylizlerce soytari sayilabilir.
Bunlardan biri olan Eric Riscus adli sanatg1 ¢agdas soytarilik i¢in su sozleri

kullaniyor:

“99 yilindan beri soytarilik sanatiyla ilgileniyorum.
Ustalarimdan soytarithgin ii¢ gegis donemi oldugunu
ogrendim. ilki kendini bilin¢gsizce beceriksiz bulursun,
sonra bilingli beceriksizlige baglarsin,en son, bilingsiz
beceriyi, bilingli beceriye tasirsin. Eger soytariligin yiiziinii
bovayip, ahmak gibi, aptalca basit espri yapmak oldugunu
diistiniiyorsaniz bu konuya uzaksiniz demektir. Her hangi
bir insan ahmak olabilir ama ahmaklhig1 giiliinebilen bir
hale sokmak ustalik ve egitim ister.””’

" Eric Riscus. Bir Soytarmin Diisiinceleri, Marcetaix, Clown E. Farceurs, Bordas, Paris-1932
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I1.2.5.1- Joseph Grimaldi

XIX. yiizyillda Ingiltere’deki en iinlii soytaridir. ilk kez 1805 yilinda
Ingiltere’de inceden inceye isledigi numaralariyla iinlenmistir. Grimaldi bu
yizden en eski sirk soytarisidir. Boylece soytari ismi XIX. yiizyilin basinda
Joseph Grimaldi’nin adiyla anilmaya baslanmistir. Grimaldi’nin komikligi, yiizii
ve viicuduyla yaptigi komediye dayanmaktadir. Onun irkilmesi, gbz atmasi,
siritmasi, kaslarini ¢atmasi,
duygusalligi, tiyatro sanatinda seyirci tarafindan aranir hale gelmistir. Grimaldi
makyajini, degisken karakterleri canlandirmak igin abartili yapmistir. Suratina
beyaz pat sliriip yliziinli bugilinkii soytarilar gibi boyamistir. XX. ylizyilda soytari

ve palyagolarin yiizlerini beyaza boyamalari1 buradan gelmektedir.

I1.2.5.2- Dan Rice

Kimileri ise Dan Rice’in beyaza boyanmis ilk orijinal Amerikan soytarisi
oldugunu soyler. Rice’in ilk sirk diinyasinda goriilmesi 1840 yilinda olmustur.
Onun meshur kegi sakali, sapkasi iistiine giydigi mavi esnek giysisi ve altindaki
kirmizili beyazli taytt Sam Amca tiplemesine model tegkil etmistir. Rice Amerikan
i¢ savasi sirasinda, bu Sam Amca ¢izgi kahramanina dykiinerek yarattig1 soytari
tiplemesiyle iinlenmistir. Rice ayrica bu donem baskanlik se¢imlerinde Zachary
Taylor'n desteklemistir. Tim diger politikacilarin Rice'in popiilaritesinden
yararlanmak i¢in Rice'in sirk karavanina davet beklerlerken, Rice Taylor'u davet
etmistir. Daha sonra bu olaydan "sirk karavaninda ziplayis"
adli gosteriyi yaratmistir. Dan Rice zamaninin en basarili soytarilarindandir.
Gosterilerine 6denen {icret ¢ok yiiksektir. O yakin arkadasi Abraham Lincoln'dan
daha zengin olmustur. Rice’in en biliyilk 6nemi, Amerika’da sirk kiiltiirliniin

olugmasina 6rnek teskil etmis olmasindan gelir.

I1.2.5.3- Marcel Marceau
Klasik pantomim denince ilk akla gelen ve bu sanati diinyaya tanitan isimdir.
1923 yilinda diinyaya gelen Etienne Decroux’un 6grencisi, Fransiz mim sanatgisi
Marcel Marceau’de soytar1 gelene§inden yararlanan sanatgilar arasindadir.

Genellikle ¢cok az dekoru olan bos sayilabilecek bir sahnede tek basina gosteri
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yapan Marceau, “Bib” adli ¢ok detayli olmayan romantik sehir kalabaligindan,
makine giiriiltiisiinden uzak, pantomim dilini daha ¢ok amag¢ edinmis, kisiligi ile
sahneden kopmayan kirilgan duygusal tiplemesiyle {inlenmistir. Benzetmeci sanat
anlayisinin yerden yere vuruldugu bir donemde benzetmeci mimle iligkisini
korudugu halde, o meshur Bip tiplemesiyle uluslararasi diizeyde bir seyirci

toplulugu olusturmustur.

I1.2.5.4- Tom Belling

Bu sirada okyanusun diger tarafinda Almanya’nin baskenti Berlin’de,
yeni bir soytarit tiplemesiyle 1869 yilinda gosteriler yapmaya baslamistir.
Dogaglama ve aptallik iizerine kurdugu oyununu seyredenler hep bir agizdan
"Auguste!" diye bagirmaktadirlar. Bu sézciik Almanca argosunda “aptal”, “saf”

v.s. gibi anlamlara gelmektedir. Tom Belling Almanya’nin Augustu’dur.

I1.2.5.5- Danny Kaye

1987'de yasamimi yitiren Kaye, kendine 0zgii dansli ve miizikli
komedyenligi ile iinliidiir. Cogumuz TRT2 deki Klasik miizik konserlerindeki
Komik Orkestra sefini hatirlariz. Danny Kaye miizikal soytariligin en onemli
temsilcilerindendi.1940’lardan 60’lara komedyenligi, miizisyenligi ve dans1 ayni
anda gotiirmiis hem Hollywood’da hem de Broadway’de basarili olmustur.
Mimikleri, taklit yetenegi ve sesiyle dort dortlik bir soytartydi. Eglence
sektoriindeki kariyerinin yani sira hayirseverligi de on plana ¢ikmistir. Uzun yillar

basta Unicef olmak {izere bir¢ok hayir kurumunun da destek¢isi olmustur.

I1.2.5.6- Stanly Laurel&Oliver Hardy

Ingiliz ve ABD’li oyuncular Laurel-Hardy, sinemanin gelmis ge¢mis en
tinlii gildiirii ikilisidir. Sanat¢1 bir ailenin oglu olan Laurel, ilk kez 16 yasinda
Iskogya’nin Glasgow kentinde sahneye ¢ikt1. 4 yi1l boyunca tiyatro oyunculugu,
dansorliikk ve palyacoluk yaptiktan sonra 1910°da {inlii Fred Karno’nun tiyatro

topluluguna girdi. Charlie Chaplin’in dublorii olarak katildigi bir ABD
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turnesinden sonra Ingiltere’ye dénmedi, adim1 Stanly Laurel olarak degistirdi. Tlk
filmini ¢evirdigi 1917°den ikilinin kuruldugu 1927°ye kadar c¢esitli film sirketleri
ile calisti, 80’e yakin filmde rol aldi. Bir hukuk¢unun oglu olan Oliver Hardy de
ilk kez 8 yasindayken sahneye ¢ikt. Georgia Universitesi’ndeki hukuk égrenimini
yarida birakarak 1910°da sinema isletmeciligine giristi. 1913’te Florida’da sinema
oyunculuguna bagladi. Kisa giildiirii filmlerinde, genellikle kotii adam tiplerini
canlandirdi. 1917°de “Sanslhi Kopek” adli filmde rastlantisal olarak birlikte
oynayan Laurel ve Hardy, 1926’da “Roach Stiidyolari”nda bir araya geldiler.
Yonetmen Leo McCarey’nin de cabasiyla ertesi yil sinema tarihinin en basarili
giildiirii ikilisi dogmus oldu. Laurel ve Hardy 20 yil1 asan beraberlikleri boyunca
bir boliimii uzun metrajli olan 200 dolayinda filmde oynadilar. Daha 06zgiir
caligabilmek amaciyla 1940°ta Roach Stiidyolari’ndan ayrildilar. 1945°te film
cevirmeyi biraktilar ve bir siire sahne gosterilerini denediler. Hardy’ nin 6limi
lizerine oyunculugu birakan Laurel, giildiirii sinemasma katkilarindan otiirti
1960°ta 6zel bir Oskar ile odiillendirildi. Kotli rastlantilar, kacip kovalamalar,
tekmelemeler vb. kaba giildiirii 6gelerine dayanan, hizli tempolu slapstick tiiriiniin
tipik 6rneklerini veren “Stan ve Ollie”, zit fiziksel ve kisilik 6zellikleriyle aslinda
birbirlerini biitiinliiyorlardi. Zayif “Stanly Laurel”, cocuksu, beceriksiz, bir
sorunla karsilastiginda gozlerini kirpistirip, higkirarak aglamaya baglayan bir tipti.
Sisman Oliver Hardy ise kendini daha zeki buluyor, Laurel’a sinirlenip otoriter,
kibirli tavirlartyla liderlik tasiyor ama sonunda hep giiliing durumlara diisiiyordu.
Harekete dayali sessiz filmlerdeki basarilarini sesli sinemaya da kolayca uyum
gostererek stlirdiiren ikilinin, dogaclama filmlerinin yaraticisi ve kimilerinin

yonetmeni Laurel’di.

I1.2.5.7- Charlie Chaplin

Gergek ad1 Charles Spenser Ingiliz oyuncu. Yoénetmen Charlie Chaplin
adiyla tanindi, trajikomik sokak serserisi tiplemeleriyle aslinda toplumun ¢izmis
oldugu normlara ve modellere karst koyuyor sistemi elestiriyordu. Bireyin
Ozgiirliigiiniin islendigi slapstick (Aceleci olmaktan otiirii kirip dokmeye,sakar

olmaya,bu sakarliktan otiiri de binbir ¢esit komik utanma durumuna dayanan
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soytart numaralarindan biridir.) komedileriyle sinema klasikleri arasinda
hakkettigi yeri aldi. Aileden oyuncu olan Chaplin, 17 yasina kadar yatili okullarda
ve yetimhanelerde biiylimek zorunda kaldi. 17 yasinda gezginci tiyatro
topluluguna  katildt  ve  burada  komedi yildizligma  yiikseldi.
Katildig1 toplulukla ¢iktii ABD turnesinde, kendini izlemeye gelen slapstick
tireticisi Mark Sennett ile tanisti ve para konusunda anlaginca onunla ¢alismaya
basladi. Onu Charlie Chaplin olarak tanimamiza yol acan imajini, 2.slapstick
komedisinde giydigi kilik kiyafetle buldu. Soytarinin segtigi kostiim iste bu kadar
onemli ¢ilinkii kostiimii avare 6zelliklerini destekleyen bir kostiimdii Biiyiik basari
kazand1 ve karsiliginda iyi paralar aldi. bu sayede 1919 yilinda ¢esitli sinema
sanat¢ilarini da yanina alarak United Artists film yapim sirketini kurdu ve sanatsal
bagimsizligini, ekonomik 6zgiirliigiine kavusarak ilan etti. Serseri tiplemesi daha
komplike ve elestirel bir tarza doniistiirtildii ve popiilerligi daha da artt1. “Biiyiik
diktator” filmiyle miikemmel bir Hitler elestirisi gerc¢eklestirdi. Bu filmden sonra
Chaplin, serseri rollerine veda etti. Amerika’dan ayrilmasi ve Avrupa’da kalmasi
bir par¢a zorunluluktan dolay1 yasandi. 6zel hayatindaki firtinalar nedeniyle
stirekli olarak hakkinda olumsuz seyler yazildi, ayrica 2.diinya savasindan sonra
komiinistler aleyhine baglatilan kampanyalarin hedef kisilerinden biri oldu, hatta o
Sahne Isiklar: filminin tanitimi icin Avrupa’da iken, doniince mahkemeye ifade
vermesi gerektigi haberini alinca Avrupa’da kaldi. Amerika ile 1972 yilinda
baristr. 1972 yilinda “Seref Oscari”na layik goriildii. 1975 yilinda Ingiltere
kraligesi tarafindan asalet unvam aldi. Tiim istegi filmlerinin tizerindeki haklarini
almakti, bu da olunca bu ¢ok yonlii sanat adami inzivaya ¢ekildi. 1975 yilinda da

aramizdan ayrildi.
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SONUC

“Soytart  daima  aym  seyden  sOz
eder,acliktan; Yiyecek a¢higi,sex acligi,ayrica
mevkii acligi, kimlik achgi, giice aclik, isin
esasi,onlar bizi * Emreden kim, emre itiraz eden
kim? sorusuyla tekrar tamigtirirlar.” Dario fo.

Ug yasindan itibaren, hepimiz “baska biri olmay1” ya da “varsaydigimiz
bir isle ugrasiyormusuz” oyunlarini oynamaya baslariz. Bu ¢ocugun sembolik
oyunudur. Bununla beraber birer ¢ocuk olarak hayali olanla gercek olanin net
farkindayizdir. “Mis gibi” yapip o oyunun kurgusu gerceginde oynariz. Bu teatral

oyuna “kendi haliisinasyonunu yonetme” denebilir.

Soytarilikta, yeniden kesfettigimiz sey; cocuk gibi icten oynanan
oyunlarin, yapilan sakalarin getirdigi korku ve seving duygulari, hayal giiciimiize
acilan kapmin anahtarlaridir. Hayal giiciiyle her sey miimkiindiir ve bu ¢ocuga
bliylimesi i¢in uzayda yeterli bosluk saglar. Freud’un c¢ocuklarin oyununu

tanimlayisini, bizim soytariya yaklagimimiz adina faydali bulduk;

“cocuklar oyunlarinda sadece aksiyon yaratmaz
hayalgiicii de yaratir. Sairler ve c¢ocuklar act veren
duygularint mutlulugun kaynag olarak kullanir.””!

Soytar1 ve c¢ocuk kelimelerinin yerlerini degistirdi§imizde bu sanatin
tanimi ortaya ¢ikar. Soytarilik insanlara sahne {iistiindeki davranislarina hayal
giiclerini eklemeleri i¢in verilen yardime1 bir alet, bir ara¢ gibidir. Birinin hayal
giicinii kesfedip kendine mal etmesi, kisisel gelisiminin baslamasi sayilir.
Cocuklar ve hayvanlar oynar ciinkii oyun yetiskinligin provasidir. Oliim bile bu
oyuna dahildir; oynarlar, ¢iinkii oynamaktan zevk alirlar ve ozgiirliikleri de
buradadir. Her ne olursa olsun, sorumlu yetiskin i¢in oyun, dilerse ithmal de
edebilecegi bir islevdir. Oyun giizelligin ve kutsalligin zirvelerine kadar ¢ikabilir

ve burada ciddi olan1 ¢ok gerilerde birakir. Iste bu yiizden sanatin ‘iginizdeki

' Sigmund FREUD, Jokes And Their Relation To The Unconuons, London-1960, s:57
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cocugu cikarin’ ya da ‘cocuk kalin’ mesaji, soytarilik sanatinin da alaninin
i¢gindedir, ¢iinkii yetiskinler maddi diinyanin kurallar i¢inde degerler karmasasina
diisebiliyor. Soytarilik mantig1 yetiskin bireyin tekrar degerlerini ayristirmasina
yardimct olur, ¢linkii soytar1 oynamaz, bir yetiskin olarak igindeki ¢ocugu
canlandirir. Bu noktada soytarilik kavrami, yediden yetmise yani gercekle oyunu
ayirabilen yas aralifina, ger¢ek yasamdan cocuk safligina geciste bir koprii bir
katalizor oluyor. “Herkesin kendi soytaris1 vardir” derken kastedilen biraz da
budur ¢linkii her insan ¢ocukken oyun oynar. Her insanin hayal giicii vardir. Her
insan yetigkinliginden sonra cocukluguna geri donen merdivenlerden inmeye

baslar. Belki de bu yiizden torunlar ¢ok sevilir!

Bu noktada soytariligin bireyin ruhsal yaralarini kapatma islevi oldugu
gibi, toplumsal yaralara merhem olabilmesi, bana iilkemizin soytarilik mantiina
daha da ¢ok ihtiyaci oldugunu diisiindiiriiyor ¢iinkii iilkemizin sosyal yaralari hem

cok hem de bu yaralara yanlig merhemler siiriiliiyor.

Insanlik tarihi emredenler ve emre boyun egenlerin tarihidir. Soytarilik
anlayis1 emir alan taraf olarak hep yasamis ama emir veren taraf hep degismis ve

dontismistiir. Ayni durum kendi toplumumuzda da s6z konusudur.

Yedi yiizyillik bir gegmise ve kiiltlire sahip olan Osmanli iimmetgiliginden
yiizyildir uzak olan insanlarimiz, immetgiligin getirdigi o iki yiizliiliikten ve birey
olamama engelinden hala kurtulamamistir. Belki gelisen ve degisen caglar
karsisinda deger yargilarimi sorgulayamamaktan, belki de yiizyillardir birey

olamamaktan...

Bu calismamizin asil amaci da kismen de olsa bu noktaya deginmek ve
Avrupa’nin dogu kiiltiiriinden aldig1 niiktedanlik, hiciv ve alay kavramlarinin
tilkemizde tekrar gozden gegirilip, soytar1 mantigina hak ettigi yeri vererek
insanimiz1 kendiyle barisik bir hale getirerek, kendi kendisiyle alay edebilen
cizgiye tasimaktir. Iste o yer, yani kisinin kendi kusurlarimi gorerek gerektiginde

kendisini alaya almasi, bireyin kendi gizli kralliginin yeridir. Bir bakima Bati
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kiltlirii ile Dogu kiiltiirii arasindaki en ayirdedici farkin bu oldugunu sdylemek

cok ta yanlis olmasa gerek.

Anadolu’nun en degerli miraslarindan olan niiktedanlik, hiciv ve alay
kiltiiriimiizden uzaklagarak birbirimize tahammiilsiiz bir noktaya gelirken, Bati
toplumlar1 bu kavramlar asagida 6rnegini verdigimiz gibi egitimde ve ogretimde
kullanmaya baslamistir. Ornegin, Anadolu’da kiifiir cinayet sebebidir. Ciinkii
feodalizmin icinde yasayan insan hayati ¢ok ciddiye alir, niiktedanligi ancak
gevezeliginden ibarettir. Ise yaramaz. Kizdig1 kisiye baska i1limli yollardan
yaklasmaz. Oysa bat1 kiiltiirii i¢cin sadece agiz dalasindan baska bir sey degildir
bu durum ¢iinkii egitimsizligin en biiyilk isareti o toplumda ki tabularin
cokluguyla dogru orantilidir. Neredeyse her adimimizi kader, bur¢ ve fallarla
attigimiz, gelecegimizi kehanetlerle belirledigimiz iilkemizde, insanin kendisiyle
yiizlesmesine gerek kalmiyor ¢linkii birey, birey olarak varolamiyor. Genlerimize
geemis Uimmetcilik duygusunu, ya tuttugu futbol takimi1 ya da TV’de seyrettigi
sovmenle (gosteri adamiyla) tatmin ederek geceleri rahat uyuyor ve biiyiik
cogumuz, ¢cogunluk olanlarla ayni degerleri paylasmanin hazzini yasiyor. Bu ayni
zamanda birey olamadigimizin bir gostergesi olarak c¢ikiyor ortaya ve
toplumumuz “gilicetapan” bir nitelik kazanmaya basliyor. Oysa “gogunlugun
soyledigi her zaman dogru degildir’. Bu anlamli sdz Italyan ve Alman
fasizminden sonra yayilmig 6nemli bir climledir. Bizler kendimizi irdeler ve deger
yargilarimizi yeniden gozden gecirirken, bizlere yardimci olabilecek tek unsur
belki de soytar1 mantigin1 kullanmaktir... Dogrular1 goren ve dogru sanilan
yanlislarla alay edebilen... Iste dogrular1 ancak bu sekilde giin yiiziine ¢ikarabiliriz
belki de.

Ummetgilik diisiincesinden kurtulmayi, birey olma yoluna girmeyi
amaglayan ve 1923’te tiim yurtta baslayan miicadelede, bir top, bir tiifek, bir
kagni gibi, soytarihk mantifi da toplumumuz i¢in “Kapitalizmin getirdigi
tehlikeden korunma” silahlarindan biri olmalidir. Bu koruyucu kalkan uzakta

degil, Kkiiltiirimiizde var olan goniil zenginliginde yatmaktadir. Nasrettin
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Hoca’nin, meddah ustalarinin, Diimbiillii’nilin, bektasi fikralarinin, Keloglan’in,

Kemal Sunal’in v.b. goniillerindeki zenginlik gibi.

Soytarilik kavrami giliniimiizde tiyatro, sirk ve gosteri sanatlarinin digina
tasarak, kendimize yonelik bir tiir sagaltim yolu olmustur. Buradan da
anlasilabilecegi gibi, kendimizi bulmak, kendi soytarimizi bulmakla basglar.
Soytar1 mantig1, temel olarak “zayif yanini bilirsen ve itiraf edersen artik o zayif

yanin degildir” diislincesine dayanmaktadir.

Bu yararli soytar1 felsefesinin, yani kendi soytarini aramanin bireyin
kisiligine somut ve psikolojik yararli etkisinin farkina varan Bati toplumu,
soytarilik kavramini hastanelerde hastalara moral destegi olarak, is adamlarinin
kendine giiven ve karsindakini ikna etme araci olarak, bireyin kendisini tanimasi
ve onu Onyargilarindan kurtaracak bir ara¢ olarak, bu antik meslegi ve terapi

yolunu yeniden kesfetmeye calismaktadir.

Soytarilik mantig1, bizleri ikiyiizliiliige zorlayan bu sisteme insanin dogal
olan tek yiiziini gostermenin sert degil incitmeden goOsterme ve diizeltici
yoludur.” diyebiliriz Bu ag¢idan baktigimizda kapitalizmin simgesi Avrupa ve
Amerika, sistemin bireyde agtig1 yaralarin, sistemle dalga gecebilen soytarilik

panzehirini bilimsel bir tedavi yolu olarak kullanmay1 farketmislerdir.

Diger yandan giinlimiiz dijital ¢aginda, giilme refleksinin sagliga nasil
faydali oldugu yeniden kesfedilmeye ve Onemsenmeye baslanmistir. Giilme
refleksinin insan saglhigi i¢in psikolojik ve fizyolojik 6nemi fark edildikge,
soytarilik meslegi, hem gelismekte, hem de tiyatro disinda cesitli mesleklere
kilavuz olmaktadir. Nasil ki tiyatronun sagaltim giicii varsa, soytarilik da bu isin
kokeni ve yogunlagsmis olanidir diyebiliriz. Bu nedenle doktorlar bile hastalarinin
karsisina kimi zaman soytar1 kiliginda ¢ikmaktan ¢ekinmiyor. Ornegin Robin
Williams’m oynadig1 —ki kendisi de modern Amerikan soytarilarindan biridir-

Patch Adams filmiyle giindeme gelen, doktor, hemsire ve diger saglikcilarin
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hastalara, soytarilik tekniginden yararlanarak moral kazandirmalar1 da bu duruma
onemli bir 6rnek olarak gosterilebilir. Bununla beraber Tiirkiye’de de soytarilik

kursuna katilan doktorlarimiz oldugunu biliyoruz.

Bazi iilkelerde rastladigimiz, biiyiik sirketlerin insan kaynaklar1 birimleri
profesyonel yoneticilerini, kendi yonetici soytarisint bulmasi i¢in soytarilik
workshoplarina katilmayr zorunlu tutar. Amag, yoneticiliklerini sorgulatip
kisiliklerinin saglamlastirilmasinda ve sinirlerini kontrolde soytarilik tekniginden
faydalanmaktir. Ozellikle uzak doguda diinya ¢apinda biiyiik firmalar, iscilerine
giilme, ve aptalca davranabilme yarigsmalar1 diizenleyerek giinliik caligma rutinini

ve rutinin getirdigi uyusuklugu yok etmeye c¢aligirlar.

Ayrica ekte manifestosunu belirttigimiz silahlanma toplantilarinin

3

karsisina ¢ikabilen “Soytarilar Ordusu “ adli bir uluslararasi organizasyon dahi
olusmustur. Bu da demek oluyor ki ayni zamanda toplumsal duyarliliginda
koruyucularidir  soytarilar. Sonunda da soytari, kendi kisiligimizin ve

karakterimizin bir aynasi olarak kendi karsimiza ¢ikiyor.

Soytarinin anarsist, baskaldiran, sistemin hatalarin1 eglendirerek anlatma

ozelligi bu soytar1 toplulugunun temel diisiincelerini olusturmaktadir.

“Soytarihigin alayli ve komik ruhu, tarih boyunca
hemen her kiiltiirde var olmustur. Kokeni uygarlik kadar
eski olan bu istihza sanati, insandan ¢ok insanliga seslenir.
Ancak bu seslenis goriintiide kendisini géosterir. Sirklerde
soytarilik edenlerin yiizleri boyalidir. Uniformasi, is basi
kaligidir o boyali yiiz... Yay gibi ¢izdigi kagst ise imzasidir.
Soytarinin  boyanmis  surati  senligin  baslayacaginin
isaretidir. Yani yasam iistiine diisiinme, giiltip eglenirken

muhalefet tiretme senligi... Aciya, yalnizliga, budalaliklara,
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vasaminmin anlamsizligina, kendi zaafina kahkahalarla

. NORNG.
samar atma ve giilmeyle bu zaaflari onarma senligi...

Insanoglu'nun erisebilecegi en iist nokta yasamla da, oliimle de dalga
gecebilen, hayati ve acilar1 alaya alabilen bir soytar1 olmaktir. Giilme, giinliik
alisilmis davraniglari, aliskanliklart irdeleyip alasagi ederek, aslinda gormezden
geldigimiz kisisel ve toplumsal sorunlarimizi soytari anlayisi ile “yardim etmek
isteyen, i¢ten bir giiliimsemeyle” 6niimiize sunar. Soytarilik, diinya edebiyatinda
aklin sinirlarindan  kurtulmanin  ve 0zgiirliigiin metaforu olarak goriiniir

genellikle...

Icinde yasadigimiz bu diinyada, ¢evremizde ilk bakista tikir tikir isleyen
kusursuz (!) bir diizen vardir. Iste bu kusursuz gibi goriinen sistemin arizalarm
bize sadece soytarilar gosterebilir. Bazen bir yazar kiliginda ¢ikarlar karsimiza,
bazen bir sahne sanatgisi, bazen bir arkadas ya da neseli bir komsu yada bir
dilenci... Gozlerine dikkatle bakarsaniz, hepsinde ayni kiigiik piriltiy1 ve alayi
gorebilirsiniz. Onlar: Sezdirmeden etrafimizi saran yalanlarin perdesini yirtacak

giice sahiptir... Onlar soytarilardir...

“Okuttuk okuttuk soytar1 oldu” diyen babamin

anisina...

2 www.clown-forum.com.Pashinko’yla réportajdan.Cev:Suayip Unsal
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EKLER

EK:1I

ATLISOYTARI

BEBERUHI

BUFFON

CLOWN

CURCUNABAZ

FOOL

SOYTARI SOZLUGU

:(Alm. Reiterclown, Fr. Clovm Ecuyer, Ing. Equestrian Clown,
Riding Clown) At iizerinde giiliingliikler yapan sanatct..

: Tirk gblge oyununda kétii huylu, ciice sovtart tipi. Fiziksel
kusuru i¢ yasamma vurmus, herkese soviip sayan, yaygaraci,
yilisik, sulu ve densiz bir soytan tipidir. Cabuk ve duraksiz konusur.
Bagkalarm 6zellikle Karagozii kizdimmaktan hoglanir. Oradan oraya laf
tagtyarak herkesi birbirine disiiriir. Orta oyunundaki 6zdesi
kavuktu arkasidir. Bunlann uzun bir soytar1 kiilah1 ve kimi kez de

kiilahinin ucunda feneri vardir.

. (Ing. Soytart) Bilingli Soytari. Bilie bile bilingli olarak

soytarilik yapanlara verilen ad.

: (Ing. Alm. Fr.) Soytari. Bir oyunda reviide ya da
sirkte  giilling  hareketler, sOzler becerilerle

seyredenleri eglendiren sanatgi.

: Ortaoyunun baglangicinda, ya da bu oyundan bagimsiz
olarak ortaya cikan giiliing danslar edip soytanliklar yapan

sivri kiilahli, kimi zaman yiizleri maskeli oyunculara verilen ad.

: (Ing) Hem aptal, hem deli, hem de soytar1 anlamma gelir. Ya
gercekten delidir, ya da gergek deli olmadigi halde etrafindakileri
giildiir-i¢in deli gibi goriiniir. Shakespeare “Lear”’in sOYtarisi

icin daima "fool" deyimini kullanir.



GRAICOSO

HOKKABAZ

IBIS

JESTER

KISMER

KOMIK-I SEHR

: Ispanyol halk tiyatrosunda giildiiriiniin bas yapimcis1 olan
soytart tipidir.

. (Alm.Jonleur clown, Fr. Clowm Jongleur, Ing. Gling Clown) Halk
giildiirmek i¢in kimi zaman 6zel yeteneklerini de sergileyen soytan tipi.
Bu yetenekler arasinda gozbagceilik 6n plandadir.

: Tirk Dogaclama Tiyatrosu’nda giildiiriiniin bas yapimcisi
olan soytart tipidir. Kostiimii geleneksel giysi seklindedir ve

basinda kiilah1 vardir.

(Ing) Buffoon gibi, deli ve aptal rolii oynamadan
etrafindakileri giildiiren oyuncuya verilen addir. Ancak
Buffoon’dan farkli yani soytariligt meslek olarak kabul
etmis olmasidir. Ortagag Ingiltere’sinde yaygindir ve zaman

zaman oynayarak oykii anlatir.

: Ortaoyununda soytarilik yapanlara verilen ad. Diger

isimleri, Pusat¢i, Nekre, Bineva, ve Masharabazdir.

: Tirk Dogaclama Tiyatrosu’nda ustaligin en yiiksekligine
ulagmis giildiirii sanat¢ilarina ve soytarilarina verilen san.

Ornek: Komik-I Sehr Nasit.

KONUSAN SOYTARI: (4lm. Sprech Clown, Fr. Clown Parleur, Ing. Talking

MACIUS

MASKARA

AUGUST

Clown) Sadece konusarak halki giildiiren soytart tipine

verilen ad.

: Antik Roma’da ki Atellan Farslarinin aptal soytarisina

verilen ad.
: Tlirk Kukla Oyunu’nda soytart tipi.

. (Alm. August, Fr.-Ing. Auguste) Sirkin giiliing soytar1 tipi.
Yaninda adas1 Akyiizlii soytar1 vardir. Giysisi ¢ok genis,

ayakkabisi ise olaganiistii biiyiiktiir.
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PICKELHERNING : On yedinci yiizyilda biitin Avrupa’da {in yapan Ingiliz

PIERROT

VALET

VICE

VIDUSAKA

oyuncusu Robert Reynolds’un vyarattifi ve anonim bir

duruma getirdigi soytar tipi.

: (Fr.) Fransiz Tiyatrosunda, Italyan halk tiyatrosunun

etkisiyle ortaya ¢ikmis romantik komik tip.

: (Fr.) Fransiz Bulvar Tiyatrosu’nda, kurnaz, dolap¢i soytari

tipi.

:Ingilizlere 6zgii bir gesit ilkel soytaridir. Insanligin
koti ve giiling taraflarini, zaaflarim temsil eder.
Gergekligi, gereginden fazla kabadir; mizahi ilkel,
bagirir, takla atar, basit kelime oyunlar1 yapar.
Morality oyunlarinin ve interlude'lerin hem

soytarisi, hem de kotii adami1 konumundadir.

: Hint Tiyatrosu’nun oyunlu dansli, efsanelerini ve dinsel
inanglarla ilgili konular1 ele alan sdzsiiz oyun tiirii iginde
bugiiniin sirk soytarisina benzeyen ve Hint Tiyatrosu’nda

ortaya ¢ikmig bir soytar tipi.*

* Bu sozliik, BROCKETT, Oscar G. Tiyatro Tarihi (Dost yaymnlari, Ankara-2000), CALISLAR,
Aziz, Tiyatro Kavramlari Sozliigii (Mitos-Boyut Yayinlari, fstanbul—]993) CALISLAR, Aziz,
Tiyatro Ansiklopedisi (Kiiltiir Bakanhigi Yayinlar, Ankara-1995) NUTKU, Ozdemir, Diinya
Tiyatrosu Tarihi cilt:1-2, (Remzi Kitabevi, Istanbul-1985) PIGNARRE, Robert, Tiyatro Tarihi
(Gelisim Yaywnlari, Istanbul-1975) ve T.D.K, Tiirkce Sézliik, (Istanbul-1945) adli eserlerden

derlenmigtir.
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EK:II

CIRCA (Sisteme Bas Kaldiran Yeralti Isyanci Soytarilar Ordusu)
MANIFESTOSU

BAS KALDIRAN SOYTARI

Clandestine insurgent Rebel Clowns. Bagkaldiran soytarilik ,sanatina
tekrar sahip ¢ikmaktadir.savascilarimiz ~ soytariliga  biirlinmezler,soytari
olurlar.Gergek egitimli soytari. O soytarilar ki anemili bir glivence dolu sirklerden
ve banal cocuk partilerinden kacmis.O soytarilar ki, sihirli degneklerini
savurduklarinda ayak bagi olan tahtin zincirlerini koparirlar.

CIRCA Soytariligin tehlikeli oldugunu tekrar hatirlatmayi, soytarilig
tekrar sokaklara ¢ikarmayi, soytariin sivri dilli ve bagkaldirabilen 6zelliklerini
restore ederek, soytariligin sosyal islevini eskiden oldugu gibi canlandirarak
topluma sunmayi1 amaclar.Rahatsiz ederek ve elestirerek toplumun yaralarini
tyilestirmeye c¢alisir.Zamanbazlarin varoldugundan beri yani soytarilarin hayatin
paradoxlarin1 kucaklar ve kargasadan sosyal tutarlilik yaratir.

Isyankar ~ Soytarilar CIRCA y1  hayatin  celiskileri  iizerine
cisimlestirmislerdir. Onlar tirkiitiicii ama sugsuz, akilli ve aptal, eglendirici ama
muhalif, iyilestirici ve glilme deposu, samar oglan1 ama iktidar deviricidir.
Isyankar soytarilar CIRCA tarafindan ‘Acemi Soytar1 Er Biirosu’nda egitilirler.
Cesitli egzersizler, i¢indeki soytariy1 ¢ikarma, sivil itaatsizlik taktikleri, neseli ,sen
ve dogactan s6z ve hareket edebilmeleri,Soytar1 sakalar1 manevrasini
pratiklestirme bu egitimin i¢indedir en son olarak mars 6grenme ve pratigi
arttirma vardir.

Niye Soytar1? Ciinkii, bu aptal diinyada olunabilecek tek sey clinkii
herkesin iginde gizlice barmnan kural tanimayan soytarilik kagmak ister ,disar1
¢cikmayi dener ¢iinkii otoriteyi en iyi baltalayan sey onunla dalga gegmektir ¢iinkii
soytar1 diismede basarilidir, hep evet der, devamli iimitlidir ve hep derinligine

hisseder ¢linkii soytari, her seye hayat verir ve her seyden siyrilabilir.
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EK:III

MILENYUM SOYTARILARI BiLDiRiSi

Yiizimiizi XX.yy sonrasi soytar1 anlayisi’na dondiirdiigiimiizde
gordiiglimiiz sey artik soytarilik kavraminin 6zellikle Avrupa ve Amerika’da
teatral yonii bir tarafa, birey gelisiminde katkisinin anlagilmis olmasidir.
Soytarilik kahkaha attirir. Kahkahanin sagliga faydasi teknolojiyle parelel gelisen
tip bilimi tarafindan kabul edilmistir. Cagimizdaki soytar1 anlayisina giizel bir
ornek de; giinimiiz soytarilarindan olusan bir grubun “milenyum soytaris1”

baslikli bildirileridir.

“Soytarihgin  Ilkeleri 2000” Ya Da “Milenyumdaki
Soytart Anlayisina Bakus:

Soytarilik bir gosteri sanatidir.Gésteri yapmak igin
varizdir.Etkileyici ve eglendirici gosteriler yapmak igin
kendimizi hazirlamakla yiikiimliiyiizdiir.

Yasamlarina mizah giiciinii getirebilmesi, seyircinin
soytaridan en oncelikli  beklentisidir.Bizler  seyirciye
mizahin giictinii dagitip teslim ederken ani zamanda bagska
onemli bir seyi daha yapabiliriz. Bir ders 6gretmek,tanriya
stikretmek, sorunlu kisiliklerin iyilesmesine yardim etmek
ve buna benzer ugrasmaya deger seyler gibi..Tiim bunlart
vaparken soytarmmn ilk gorevinin giildiirmek oldugunu
unutmadan sanatimizin  formunu kullanarak uygulariz.
Soytart hayal giiciiniin bir icadi, uydurmasi degildir. Bizler
insamz. Gergegiz ve yasiyoruz. Soytart bizim insani
oziimiiziin - en temel béliimiidiir. Icimizdeki  soytariyi
besleyip yetistirip terbiye ederek ozenle bakariz. O da
serpilip biiytimesini yasamimiz boyunca stirdiiriir.

Bizler soytarimin zengin geg¢misine saygi duyup
ogrenmeye ¢alisiyoruz.  soytarmmin  i¢inde bulundugu
topluma, degiserek ve biiyiiyerek ayak uydurabildiginin de
farkindayiz. Sadece adi soytart olsun diye yapay duygularla
olusturulmus bir yapiyi zorlamak gelisme ve ilerleme
saglayamaz. Geleneksel olani birakmak sadece birakmak
icin olmamali. Geleneksel olan degisecekse, bu degisim,
icinde yasanilan toplumun getirdigi dogal uzammlar ve
adaptasyonlarla olabilir.
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Makyaj ve kostiim soytarimin kullandigr  bir¢ok
aragtan ikisidir. Ama bunlar soytarumizi tamimlamaya
yetmez. Ciinkii kostiim ve makyaj zamanla geliserek degisir
ve yaratilan soytartya hizmet edecek sekli yillar i¢inde alir.
Soytarilik sanatimin dinamik gelisiminin isaretidir. Kostiim
ve makyajin bir stil olusturmast dogru ya da yanlsi
getirmez. Onemli olan yaratilmaya c¢alisan soytariy
tammlamaya hizmet etmesidir.

Karakter gelisimi aksiyon stiliyle olusur. Kostiim ve
makyaj bu olusum sirasinda ortaya ¢ikar. Soytaruik en
ozgiir ve agik sanat formlarindan biridir. Tim diger
sanatlart iginde barindirabilir. Soytar: sovunda uzmanlik
isteyen numaralar yaptigr gibi beceriksizligi de gostermede
ozguirdiir. Gosterilerinde basarili olup olmamada 6zgtirdiir.
Aglayp giilmekte oldugu gibi ¢ocuk ya da yashyla
iletisimde ozgiirdiir.

Soytart kasitlayict degil kapsayici olmahidir. ™

Giliniimiiz soytar1 egitiminde herkesin bir soytarisinin varoldugu ama bunu

disa vurabilmenin yollarinin arastirildigi bir egitim siireci dikkate alinir.

73 .. R
www.clownministry.com, ¢ev: Suayip Unsal
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SOYTARI ALBUMU

Resim 1: Auguste Resim 2: Jester

Resim 3: Ortacag Soytarisi Resim 4: Grimaldi
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Resim 6: Pierot

Resim 7: Uzunbacak Resim 8: Ortacag Soytarisi
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Resim 9: Soytarilar Toplu Halde

Resim 10: Baba Ogul Soytar1 Resim 11: Uzgiin Soytar
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Resim : 12 Soytar1 Cizimi Resim 13: Soytar1 Cizimi

Resim 14: Soytarilar Gosterisinden Resim15: soytarilar gdsterisinden
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T BAARISI i

Resim 16: Osmanli Komikleri
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Resim 17:0smanhi Komikleri Resim 18: Curcunabaz
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Resim 19: RoyBrown

Resim 20: Ingiltere Clown Okulu Armasi
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Resim 21: Soytar1 Fotografi Resim 22: Soytar1 Fotografi

Resim 23: Soytar1 Fotografi Resim 24: Soytar1 Fotografi
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Resim 25: Soytari Resmi Resim 26: Soytar1 Resmi

Resim 27: Soytar1 Resmi Resim 28: Soytar1 Resmi
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Resim 29: Soytarilar Posteri
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Resim 30: Hayvanli Soytar1 Gosterisi
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Resim 31: Charlie Chaplin ve Kopegi

Resim 32: Marcel Marceau Resim 33: Dan Rice
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