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OZET

1924 yilinda ilk gercekiistiicii bildiri yayinlandiginda, Tiirk resminde manzara
ve figiiratif egilimler egemendir. Daha once bu egilimler izlenimci bir etkiyi
yansitirken daha sonra ¢izgisel ve kurgusal yapiya yonelik bigimde degismistir.

Ulusallagsma bilincinin ve kentsellesme olgusunun etkisiyle siradan insan
yasamlart konu olarak agirlik kazanmaya baslamistir. 1950’lerle beraber disa
acilmanin etkisiyle soyut resim caligmalarinin arttigmma tanik oluyoruz. 1970’lerle
beraber gergekiistiicii anlamda ve dolayli olarak da diissel, fantastik resim Tiirk
sanatinda goriilmeye baslar. Bat1 da ortaya ¢ikan gercekiistiici akim dogrultusunda
calisan Tirk sanatgt sayist ¢ok azdir. Bunun farkli nedenleri vardir. Tiirk
sanat¢ilarinin boyle bir sanatsal egilime gerek zihinsel anlamda gerekse bu akimin
gereksindigi diisiinsel ve resimsel birikim anlaminda hazir olmadiklar: tiiriinden bir
nedenin &tesinde, asil belirleyici olan Tiirk sanatcisinin konuya Dogu- Islam kiiltiir
ve yasam bigiminin irettigi degerler acisindan yaklagmis oldugudur. Gergekiistiicii
anlamda yaputlar {iretmis sanatgilarda bile Dogu- Islam kiiltiir ve yasam bigiminin
izlerine rastlanmaktadir. 1980’le beraber yeni bir doniisiim gegiren Tiirkiye, kitle
iletisim araclarinin son hiz gelismesiyle postmodern bir siirece girmistir. ilgingtir
1980’le beraber diigsel ve fantastik resim yapan sanat¢ilar 6ne ¢ikmaya ve geng
kusak sanatgilarda o yone dogru egilmeye baslamistir.

Bunda kuskusuz, diinyada da oldugu gibi, Tiirkiye’de de postmodern
anlayisla beraber diis ve fantezi gibi kavramlarin igsellesmeye baslamasi ve
Tirkiye’nin akile1 diinya goriisii degerlerini daha yeni sorgulamaya baslamasinin

bliylik pay1 vardir.



ABSTRACT

When the first surrealistic paper published in 1924, scenery and figurative
trends were dominant in Turkish painting. Previously, while these trends were
reflecting an impressionistic effect, afterwards they changed into linear and
theoretical form.

By the effect of nationalism conscious and urbanization fact, ordinary human
lives became prevalent by the subject. By the 1950s, by the effect of external
relationships we witnessed that the increase of painting work. By the 1970s,
surrealistic and indirectly imaginary fantastic painting became prevalent in Turkish
art. The number of Turkish artists working in the direction of surrealistic movement
that was appeared in the West is very small. There are several reasons for this.
However Turkish artists are not ready for such an artistic trend both mentally and
intellectually and pictorially which is required for this movement, actual determinant
is that the Turkish artist approaches to the subject by the values which were produced
by the East-Islam culture and life style. The marks of the East-Islam culture and life
style have been found even if they are the artists who produced surrealistic works. By
the 1980, Turkey which has a new transformation, entered into a postmodern process
because of the fast improvement on the mass communication tools. It’s strange that
by the 1980, the artists drawing imaginary and fantastic became prevalent and the
artists from young generation started to concern with it.

Certainly, like in the world, in Turkey, the reason for this is that by the post-
modern understanding, the concepts like dream and fantasy started to be internal and

Turkey started to interrogate rational world view values newly.
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ONSOZ

Tiirk resim sanat1 baglangicindan bugiine dogru sanatsal egilimler agisindan
tarandiginda bazi sanatsal egilimlerin ilgi gérmedigi goriiliir. Ustelik bu ilgisizlik,
Fransa’da 1924’den baslayarak giliniimiize kadar etkisini ve varligimi siirdiiren
gercekiistiiclilik akimi s6z konusu olunca daha ¢ok dikkati ¢cekmektedir. Yurtdisina
egitim i¢in gonderilen Ogrencilerin genelde Fransa ve Almanya’y1r yegledikleri
diisiiniiliirse etkilesim agisindan kosullar uygun goriilmektedir.

Ama buna ragmen izlenimcilik ve konstriiktivizm gibi akimlarin Tiirk resmini
etkilemeleri, gergekiistiiciiliiglin ise 1960’larin sonlarina kadar Tiirk resminde
goriilmemesi bu olguyu daha da ilging kilmaktadir. Bu ¢alisma, Tiirk resim sanatinda
gercekiistiicli sanat egilimini yegleyen sanatcilarin izini slirmek, bu sanat egiliminin
Tiirkiye’deki karsiligini gercekiistiicii baglamda yorumlamak amacini giitmektedir.

Bu calismanin diizenli, saglikli yiiriitiilmesinde ve bu g¢alismanin disinda
resim caligmalarimin bu kuramsal calismayla ¢akisarak yonlendirilmesinde emegi
gecen damigmanim Yrd. Dog. Rasim Ozgiir’e minnet duygularmmu iletirken, kuramsal
caligmalarima yon veren ve destegini esirgemeyen Prof. Miimtaz Saglam’a igten

tesekkiir etmek isterim.

Erdal Unsal
[zmir, 2006
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GIRIS
20. yiizyilla beraber degisen diinya goriiniimii; bilimsel buluslarin artisi,
bilimsel bilginin c¢ogalisi, bolgesel bolluklarin yasanmasi, yani gelir dagilimi
dengesizlikleri, bunlara karsin bolgesel yoksulluklarin yasanmasi, insanda bu hizh
devinime bagli, gelisme sancilarina da yol agmistir. Kapitalizmin “gelisme asamasi1”
denilen bu donemde, ideolojik anlamda savaslar ¢ikmistir. Bu nedenle 20. yiizyila
savaglar cag1 da denmektedir. Bu savaglar, bireysel diizlemde, kapitalizm ve iiretim
siireclerinin yol agtig1 parcalanmay1 yasayan insani daha ¢ok bunalima itmistir.
“Sanayilegsmis toplum yalniz toplumsal iliskilerin bu nesnellesmesiyle degil,
ayni zamanda igboliimiiniin ve uzmanlasmanin artmasiyla da kendini belirler.
Calistik¢a parcalanir insan. Biitiinle olan bagi kopar, bir arag, biiyiik bir makinenin
kiiciik bir parcast olur. Bu isboliimii insanin onemini azaltirken, goriis acgisini da
daraltir; ¢alisma siireci ne kadar iyi diizenlenirse, bireyin yaptigi isten o kadar az
ustalik beklenir ve kendisinin biitiine yabancilasmasi o ol¢iide derin olur. 1
“ I Diinya Savasi(1914) siralarinda Fransa’da Kilise ile Devletin gérev ve
sorumluluk alanlar: ayrilinca, toplumdaki anlasmazlhiklar ve c¢atismalar giderek
azalmug, tinsel ve diistinsel sorunlar ile yasam ve diinya sorunlart kendi yataklarinda
akis yonlerini arayip bulmaya ¢alisirken bu doniigiimlerin sanatlara da yansidiklar
gozlenmistir. 1. Diinya Savasi ideolojik yant agir basan bir savas olmugstur, bu savas
uluslarm  dogusunu, bir tir “kurtulus ve bagimsizlik” savasim, fkisaca
imparatorlukliarin  parcalanmasimi  simgelemekteydi.  Dinden  giic  alan
imparatorluklarin dagilisi, pek ¢ok ulusun ekonomik ve siyasal bagimsizligin
kazanmasina neden oldu. Aydinlanma ¢aginda gokten yere indirilerek Tanri'nin
temsilcileri olan imparatorlara, c¢arlara, padisahlara verilen yonetim erki, bu
donemde dogrudan, parlamentolar araciligiyla, halka devrediliyordu. Bu ideolojik
savas sonucunda, 1917°de Rusya’da carlik imparatorlugu yerine marksist-leninist
Sovyet yonetimi gecti. Tarihte ilk kez planli ve sistemli bir devrim gerceklesmekteydi;

kendi ekonomi politikast ve rejim ilkeleri olan ilk toplumcu devlet¢i uygulamaydi

”2
bu.

! Ernest Fischer, Sanatin Gerekliligi, (Cev. C. Capan), 8. baski, Payel Yayinlari, Istanbul, 1995, s.
81.
2, Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, 2. Baski, Sarmal Yaymevi, Istanbul, 1995, s. 57-58




I. Diinya Savasi Siirerken, 1916 yilinda, isvigre’nin Ziirih kentinde, savastan
kagan ve buraya siginan iglerinde, sairler; Tristan Tzara(1896-1963) ve Hugo
Ball(1886-1927)’in da bulundugu bir grup siginmaci geng sanat¢i “Dada” grubunu
kurdu. Hugo Ball, 1916’da Dada grubunun kuruldugu “Cabaret Voltaire” adl1 gece
kuliibiinii agt1. Ik dnceleri gece kuliibiine ressamlardan Marcel Janco(1895-1984),
Hans Arp(1887-1966) ve yazar Richard Huelsenbeck(1892-1974) katildi. Daha
sonralari, Francis Picabia(1879-1953), Marcel Duchamp(1887-1968), George
Grosz(1893-1959), Kurt Schwitters(1887-1949) gibi sanatcilar katilmaya devam
ettiler. Bunlardan Duchamp (Resim 1), Dada grubundan 6nce gergeklestirdigi Ready-
made’leriyle geleneksel sanat kavramina karsi ilk saldirty1 baglatmisti. Digerlerine

saldir1 dozunu artirarak devam etmek kalmistir.

Resim 1: Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Hijyenik gere¢ ve emaye boya
(Kaynak: http://www.beatmuseum.org/duchamp/images/fountain.jpg, 07.06.05)

“Duchamp 1913°te seri iiretim nesnelerini(bir pisuar,bir sise siizgiisii)
imzalayip sanat sergilerine gonderdiginde, bireysel iiretim kategorisini radikal
sekilde olumsuzlamistir. Eserin bireyselligini, varligini o tekil sanat¢iya borg¢lu

oldugunu belgeleme amact tasiyan imza, her tiirlii bireysel yaraticilik iddialarini


http://www.beatmuseum.org/duchamp/images/fountain.jpg

alaya almak iizere, rastgele segilen bir seri iiretim nesnesi tizerine atilir.
Duschamp ’in provokasyonu, imzanin eserin niteliginden daha énemli sayildigr sanat
piyvasasumin maskesini diisiirmekle kalmaz, burjuva toplumun da sanatin, bireyi sanat
eserinin tireticisi kabul eden ilkesini de radikal bir sekilde sorgular. Duchamp’in
hazir nesneleri(ready-made) birer sanat eseri degil, birer gosteridir. Duchamp’in
imzaladig tekil nesneyi, form-igerik biitiinliigiine bakarak degil, seri iiretim nesnesi
ile imza ve sanat sergisi arasindaki karsithga bakarak anlamlandiririz. Bu tiir bir
provokasyonun ¢ok sik tekrarlanamayacagi agiktir. Provokasyon hedef aldigi seye
bagimlhidir: Burada bireyin sanatsal yaratimin o6znesi oldugu fikrine karsi
ctkilmaktadir. Imzalanms sise siizgiisii, miizede sergilenmeye deger bir nesne olarak
kabul edildikten sonra, provokasyon provoke edici olmaktan ¢ikar, tersine
doniistir. 3

“Dada hareketleri, romantizmden sonra giderek yitirilen halk¢t geleneklere
bir doniistiir. Futuristlerin, “aerial theatre” (havai tiyatro) olarak niteledikleri ugus
gosterileri dahil olmak iizere yirminci yiizyilin baslarindan itibaren ¢evresel sanat ve
“happening” iceriginde yer alan etkinlikler, “dadaism ”(dadacilik) seceresi(kokeni)
agisindan biiyiik bir yer tutmaktadir. Bundan otiirii dada’nin halk¢i(popiiler) sanat
geleneklerinden bagimsiz olmadigi diistiniilebilir. 4

Dada sonuglar1 acisindan incelendiginde kendinden sonraki, sanat
hareketlerini etkiledigi ve bu nedenle onlarla ortiistiigli soylenebilir. Dadaizm, savas
sonrast olusan bir hareket oldugu igin, savas karsitligt onun varlik nedenlerinden
biriydi. Bu nedeni, savasi yasalastiran ve dogallastiran yani kaniksanan tiim
destekleyici yapilar olusturmustur. Zaten savasi saldirmak i¢in hedef se¢mek varolan
ekonomik ve toplumsal yapiy1 da hedef se¢mekle aynidir. Bunun anlami sudur; o
zamanki sanatin durumu ve savas, kapitalist bir sistemin sonuglaridir. Bu agidan
bakinca dada hareketinin usdisi- ki burada kapitalist burjuva sinifinin yaraticisi

goziiyle baktigi Aydinlanma Cag1 ve onun uzantisi, ulus devlet ve modern toplum

olma siiregleri hedeflenmekteydi- ve siyasal nitelikler tasidig1 goriiliir.

% Peter Biirger, Avangard Kurami, (Cev. E. Ozbek), 2. baski, Iletisim Yayinlar1, Istanbul, 2004, s.
107-108-109.

4 Adem Geng, Dada, Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Bolimii, 1983, s.70.



“Insanhigin sahip oldugu en kutsal degerler adina yapilan savaslarin ve
anlamsiz katliamlarin kapitalist burjuva mantigindan ve onun ¢arpik diizeninden,
¢tkar ¢evrelerinden, diinyayr paylasma tutkusundan kaynaklandiginin bilincine varan
sanat ve diigiin adamlarmin ¢ighgidir dada. Hugo Ball “Bizim kabaremiz bir jesttir,
burada konusulan her dil, soylenen her sarki, en azindan bu igren¢ zamanin bizdeki
saygry sokiip almayr basaramadigini ifade eder” derken, bu ¢ighgin sagmaliginda
gizli olan muhalefet ruhunu dile getirmektedir. Cabaret voltaire’deki hi¢bir anlam
¢ctkarilamayan bu sagmaliklarda, Avrupa’da diisiinen insanlarin i¢sel birikimlerinin
boyutlarmmi  kestirmek olasidir. Cogunlukla burjuva ailelerden gelen bu geng
sanatgilar, sanatsal ve ahlaki nedenlerle, “sey” lerin varolan diizenine; bu diizene
hizmet eden edebiyat ve sanat bigimlerine, iceriklerine karsi geldiler. Bu devrim, o
swralarda Ziirih'te yasayan Lenin’in: “Disavurumculuk, kiibizm, fiitiirizm ve
izlenimcilik gibi sonu “izm”(cilik/culuk) lerle biten tiim sanatsal yasantilarin en
viiksek sanatsal dehanmin ifadesi olduguna inanmiyorum. Ben onlart anlamiyorum,
onlar da bana zevk vermiyor” gibi agiklamalarindan da anlasildigi gibi yeni bir
anlatim yolunun arastirilmasina yol acan bir devrimdir. Lenin’in burada kanitladig
sey ancak, sanatcinin kendi zamanwumin ilerisindeki iglevini, toplum elestirisindeki
islevini anlamadigidir; bu islev, klasik él¢iitlere gore giizel olmayan yapitlarla dile
getirilmistir. Onun gozden kacwrdigr gercek sudur: Bu izm’ler bir bakima, yeni
sanatin evriminde ortaya ¢ikan devreler olup zevk vermeye yoénelik izmler degil,
sanati ger¢ek yasama daha iyi uyarlamak, gercege yoneltmek girisimleridir.”

Sairlerden yazarlara ve ressamlara degin genis bir alanda sanatcilar birligi
niteligini gosteren dada, bu nedenle; anlik siir okuma seanslarindan, anlamsiz
sozciiklerin birlikteligine ve rastlanti yasalarindan yararlanan kolajlarina degin, akili
dislayan yeni tekniklerin de kullanimi yoluyla sanatta yeni agilimlara neden
olmustur. Bu nedenle kendinden sonraki sanat akimlarinin da; ger¢ekiistiictiliik, post-
dada, yeni-dada ve pop sanata degin onlarin 6zii olmustur.

“Dadacilar, yeni estetik degerler getirmek yerine, varolan sanat akimlar: ve
yontemleriyle  hesaplasmayr  yeglemisler ve bu nedenle belli bir ekol
yvaratmamiglardr. Onlara gore sanatin bigimi, icerigi ve konusu ne olursa olsun,

sanat¢inin  yaptigt seye inanmasi ve ona sanat demesi onemliydi. Sanatsal

>, Geng, a. g.e.,s. 73-74.



faaliyetlerde teknigin ve yontemin sinirsiz oldugunun, segilen yontemin herhangi bir
segenekten biri oldugunun bilincine varmiglardir.” 6

1921 yilinda sair André Breton(1896-1966) ile Tristan Tzara arasinda beliren
ayrilik, Gergekiistiicliliigiin dogmasina neden olmustur. 1922 yilinda André Breton,
arkadaglariyla beraber- ki bunlar yazar ve sairdirler- ;Louis Aragon(1897-1982),
Philippe Soupault(1897-1990), Benjamin Péret(1899-1959), Robert Desnos(1900-
1945), Rene Crevel(1900-1935), Jacques Prévert(1900-1977), René Char(1907-
1988), Pierre Naville(1904-1993)- Littérature adli dergiyi ¢ikarmaya baslamistir.
Dergide “hipnotik uyku toplantilar’” denen, uyku durumundaki sair ve yazarlarin,
yazip ¢izdikleri ve konustuklart sozciik oyunlar1 anlatiliyordu. 1924’den itibaren de
“La Révolution Surrealiste” adli dergiyi cikarmiglardir. Breton’un ilk Siirrealist
manifestosu bu dergide yayinlanmustir.

“Hala mantigin saltanati altinda yagsiyoruz, bu, elbette gelmek istedigim
noktaydi. Fakat giintimiizde ve bu ¢agda mantiksal yontemler yalnizca ikincil 6neme
sahip problemleri ¢ozmek igin kullanilyyor. Hala moda olan mutlak rasyonalizm,
valnizca dogrudan deneyimimizle baglantili gercgekleri dikkate almamiza izin verir.
Oysa mantiksal sonu¢lar goziimiizden ka¢gmakta. Deneyimin kendi kendisini gitgide
daha fazla kisitlanmis olarak buldugunu eklemek de anlamsizdir. Cikarimasinin
gittikge daha zor bir hal aldig1 kafeste birileri, bir geri gider gelir. O da destek
almak tizere ¢ikarina en uygun diisen seye sirtini yaslar ve sagduyunun nébetgileri
tarafindan korunur. Uygarlik ve ilerleme bahanesiyle, dogru ve yanls sekilde batil
va da hayal iiriinii olarak adlandirilabilecek her seyi zihnimizden ¢ikarip atmayt
basardik; kabul edilen davrams kaliplarina uygun olmayan herhangi tiirden bir
dogruluk arayisi yasaklanmistir. Goriiniise bakilirsa, tamamen gsans eseri olarak
zihin diinyamizin artik ilgilenmiyormug gibi goriindiigiimiiz bir boliimii ve benim
diistinceme gore, en onemli boliimii 1s18a ¢ikaridi. Bunun icin Sigmund Freud 'un
kesiflerine siikranlarimizi sunmamiz gerekiyor. Bu kesifleri esas alarak, arastirmact
kisinin bundan béyle kendisini yalmizca en ozet halindeki gercgekliklerle
stmirlandirmamast kosuluyla, incelemelerini ¢ok daha ileri tasiyabilecegi araglar
sayesinde nihayet bir diisiince akimi olugmaktadwr. Belki de hayal giicii varligin

veniden hissettirme, haklarini yeniden talep etme noktasinda bulunuyor. Sayet

6. Geng,a.g.e., s. 114,



zihnimizin derinlikleri kendi icerisinde, yiizeyde bulunan seyleri biiyiitmeye veya
bunlara karsit muzaffer bir savas a¢cmaya muktedir tuhaf giicler barmndiriyorsa,
bunlari ele gegirmek, ardindan gerekirse mantigimizin kontroliine birakmak icin her
tiirlii gerek¢emiz var. Psikanalistlerin kendisi bundan pek ¢ok kazanim elde edebilir.
Ancak, bu tesebbiisii yerine getirmek iizere Onceden hi¢hir aracin tahsis
edilmedigini, sonraki bir emre kadar bunun akademisyenlerin yan sira sairlerin
alani olarak yorumlanacagini bagarisinin izlenecek oyle veya boyle degisken yollara
bagh olmadigimi dikkate almakta yarar var.” !

Bagta Psikoloji’yi ve diger bilim dallarimi da biiyiikk oranda etkileyen,
Psikanaliz Kurami’yla Sigmund Freud(1856-1939), yirminci yiizyilda en ¢ok
tartisilan ve kurami uygulanan bilim adamlarindan biridir. Breton birinci siirrealist
manifestoda Freud’dan etkilendigini ve onun kuramini iyi bildigini gostermektedir.
Aslinda Breton, Freud’un kuramin1 daha 6nceden bilmektedir. Tip egitimi almig ve 1.
Diinya Savasi sirasinda, ordunun ruh ve sinir hastaliklart  bolimiinde
gorevlendirildiginde, Freud’un kuramini hastalar {izerinde uygulamaistir.

“Freud ¢ok dogru bir sekilde elestirel melekelerini riiyalar iizerinde
vogunlastirmistiv. Aslinda ruhsal faaliyetin hatiri sayilir kismini  olusturan bu
olgunun (en azindan insanin dogumundan o6liimiine kadar diisiince hicbir stireklilik
¢oziimii sunmadigindan, zamamn bakis agisindan degerlendirildiginde ve yalnizca
katiksiz riiya halinin, diger deyisle uykudaki riiyalarin siiresi dikkate alindiginda
riiyada gecen anlarin toplami gerceklik anlarindan yada daha kesin sekilde
sinwrlandirmak gerekirse, uyanik anlardan daha az onemli degildir) giiniimiizde hala
fazlaswyla ihmal edilmis olmast kabul edilebilir sey degildir. Siradan bir gozlemcinin
riiyalarda meydana gelenlerle kiyaslandiginda, uyanik durumdaki olaylara ¢ok daha
fazla itimat etme ve ¢ok daha fazla onem atfetme bicimi beni daima hayrete
diistirmiistiir. Bunun nedeni, uykusu sona erdiginde insanoglunun her seyden dnce
belleginin oyuncagi olmasi ve normal durumunda bellegin riiyada olup bitenleri ona
hayal meyal getirmekten, gercek onemini soyup sogana ¢evirmekten ve tek belirleyici
etkeni adamin onu birka¢ saat once biraktigimi  diigiindiigii  noktadan
uzaklastirmaktan zevk almasidir: Bu sarsilmaz umut, bu alaka. Insan zahmete

degecek bir seyi siirdiirebilme diisiincesine kapilmistir. Boylelikle, riiya tipki gece

. Andre Breton, Birinci Siirrealist Manifesto, (Cev. Y. Seber Kafa), Altikirkbes Yayinlari, Istanbul,
2003, s. 20-21.




gibi kendini yalnizca bir paranteze indirgenmis olarak bulur. Ve tipki gece gibi,
riiyalarda genel olarak anlayisimizi ilerletmemize ¢ok az katkida bulunabilir.” ®

Dada, dolayli olarak modern insanin, olusturdugu yerlesik ve kesin
degerlerine sanat tizerinden saldirtyordu. Bu nedenle tuval resmini yani geleneksel
resim yapma yontemlerini bir kenara birakmakla ise bastan basliyor, farkli teknikleri
ve esyalar1 da glindeme getirerek saldirisini siirdiiriiyordu. Siirrealizm ise konunun
ilerleyen boliimlerinde goriilecegi iizere, kendisine bilimsel dayanak noktasini da
bularak, modern insan1 kendi silahi ile alt etmeye ¢alisacaktir.

Freud psikanaliz kuraminda bilingdisin1 bilincin karsitt olarak kullanmaz.
Tam aksine bilingdist ve biling birbirlerinden beslenirler ve gercegi algilamada
ikisine de gereksinim vardir.

“Goethe ve Helmholtz gibi en iist derecede iiretken kisiler tarafindan yapilan
agtklamalar onlarin yaratilarinda temel ve yeni olan seylerin, akillarina bir on
tasarlama olmaksizin, neredeyse hazir bir biitiin halinde geldigini gostermektedir.
Tiim zihinsel yetenegin yogunlasmasimin gerekli oldugu baska durumlarda bilingli
etkinliginde kendi payiyla katlkida bulunmasinda hicbir gariplik yoktur. Ama ne
zaman bir rolii olsa bilingli etkinligin, tiim diger etkinlikleri gozlerimizden gizlemesi
en kotiiye kullanilmis ayricaliktir.” S

“Doyurulmamus istekler, diislemlemenin itici gii¢leridir ve her diis belli bir
istege doyum saglama c¢abast ve béyle bir doyumu ondan esirgeyen gercek’i
degistirme girisimidir. Itici gii¢ roliinii oynayan istekler diis kuramin cinsiyetine,
karekterine ve yasam kosullarina gore farklilik gosterir; ama bu isteklerin tiimiinii
bir zorlamaya gitmeksizin iki ana grupta toplayabiliriz: Kisiligi yiiceltmeye yonelik
biiyiikliik istekleri ve cinsel istekler.” 10

Freud, psikanalizi “ruhsal ¢oziimleme” yontemi olarak kullanmistir. Bu
yontem, akilla ilgili bozukluklari, hipnoz teknigi ile iyilestirmeye dayanmaktadir.

Bireyin ge¢mis yasantisinda meydana gelen, olumsuzlama iceren tiirlii olaylar,

hatirlanmak istenmedigi i¢in bilingaltina itilir. Bu biling alti, doyurulmadigi i¢in

8 Breton,a.g.e.,s. 21-22.

% Sigmund Freud, Diislerin Yorumu II, (Cev. E. Kapkin), 2. baski, Payel Yayinlari, istanbul, 1996, s.
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10 Sigmund Freud, Sanat ve Sanatcilar Uzerine, (Cev. K. Sipal), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
1995. s. 107.




nevrozlu kisiliklerin olusmasina yol agar. lyilestirme iginde onlar1 biling iistiine ya da
biling diizeyine ¢ikarmak gerekir.

“Hastalarimin ¢ogunun hipnoz altinda olmadan da rahat¢a konustugunu
goren Freud diistincelerin serbest ¢agrisimi teknigini gelistirmisti.; buna gore de,
hasta aklina gelen herhangi bir seyi, konuyla ilgili olup olmadigina bakmaksizin
vada nezaket kaygist duymadan séylemeye tesvik edilmisti. Hastalarin zaman zaman
serbest cagrisim yapmakta giicliik ¢ektigini goren Freud, aci veren anilar ve
deneyimlerin bastirlldigini ya da biling diizeyine ¢ikmasina izin verilmedigini ileri
suirmiis;, ¢alismalarimin ilk donemlerinde hastalarinin ¢ogunun en fazla bastirdig
konularin, kendilerine rahatsizlik veren cinsel deneyimlerle ilgili oldugunu
gormiistiir.” 1

Stirrealizm, Freud’un da katkisiyla, gergekligin sorgulanmasina, bu
dogrultuda diis ve fantezinin de gerceklik olarak ele alinip, kabul edilmesinin yolunu
acmistir. Bunun yaninda gergekiistiiciiliik, daha 6nceden de soz ettigimiz gibi resim
sanati acisindan gelenekle olan baglarin1 koparmamis hatta gecmisteki kimi
ressamlar1 kendi sanati icin referans kabul etmistir. Ozellikle Orta Cag’in mistik ve
fantastik diinyasinin ressamlart onlarin ilgilerini ¢ekmistir. Bugiin bile o donemin
ressamlarinin, simyacilar, karabasan diisleri ve bu diinyaya ait olmayan yaratiklar
gibi konularyla ilgi ¢cekmeye devam ettiklerini goriiriiz.

“Fantastik resmin tarihine kolay bir geri doniis yapilabilir ve dinsel
inang¢lara yardim edecekleri yerde, acgiktan agiga sehvet duygusuyla dolu dogaiistii
bir diinyanin kapilarini, hayal giiciine aralayan ¢ok sayida dinsel putlar arasindan
bir se¢mede yapilabilir.” 12

Siirrealist ~ onciiler  olarak;  Hieronymus  Bosch(1450-1516), Pieter
Bruegel(1528-1569), Mattias Griinewald(1455-1528), Albrecht Altdorfer(1480-
1538), Giuseppe Arcimboldo(1527-1593), Lucas Cranach(1472-1553), Albrecht
Diirer(1471-1528), Caspar David Friedrich(1774-1840), Francisco de Goya(1746-
1828), Heinrich Fiissli(1741-1825), James Ensor(1860-1949), Ferdinand
Hodler(1853-1918), Gustave KIlimt(1862-1918), Gustave Moreau(1826-1898),

1 Bozkurt, a. g. e.,s. 174. _
12 René Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev. S. Tansug), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1982,
s. 23.




Wassily Kandinsky(1866-1944), Edward Munch(1863-1944), Odilon Redon(1840-
1916), Henry Rousseau(1844-1910) kabul edilmektedir.

19. ylizyil burjuvazisinin geleneksel ahlak ve gerceklik anlayisini sarsan
psikanaliz kurami, daha sonralar1 gergekiistiiciilerin gergeklik anlayisinin temeli
olarak ortaya c¢ikmistir. Yine bu kuramin bir uzantist olarak, ozellikle siirde,
otomatizm ve buna bagli otomatik yazi denenmistir. Kurucularin yazar yada sair
olmalar1 nedeniyle birinci siirrealist manifesto siir iizerinedir. Daha sonralar1 La
Revolution Surrealiste’nin 4. sayisindan itibaren resim {lizerine makaleler
yaymlamaya bagladi. Gergekiistiiciililk akimi, mantiktan ve zihinsel siireclerden
tamamen bagimsiz ve tamamen aklin egemenliginden arinmis bir bigimde, hemen
her yolu ve yontemi denemistir. Bunlar diislerin yorumlanmasi, otomatizm,
kendinden gegme durumu ve sayiklamalar, sanrilar gibi bilingdisini yani onlara gore
asil gercegi ortaya cikaracak yol ve yontemlerdir. Ayn1 zamanda bunlar kendini ifade
etmeninde araclaridir. Siyasal olarak gercgekiistiiciilik, modern ¢agin ve kapitalist
sistemin, sanat ve toplum arasindaki kopukluktan ya da diger bir degisle sanatin
yasam pratiginden uzaklagmasindan sorumlu oldugu goriisiindedir. Bu nedenle
kapitalizmin karsisina komiinizmi getirerek, Marks’c1 tutumu benimser.

1926 yilindan itibaren, Komiinist Partisi’nin {iyeleri olan gercekiistiicii
sanatcilar, 1933 yilinda tiimiiyle partiden kovuldular. Stalin doneminde, sanat politik
bir silah gibi kullanilarak, sosyalist realizmin ilkeleri saptaniyordu. Ve yine Stalin
donemi, gercekiistiiciileri karaliyordu. Buna ragmen Gergekiistiiciiliik diinya ¢apinda
genisleyerek, uluslararasi bir sanat akimi niteli§ine biiriiniiyordu. 1930 ve 1940
yillar1 arasindaki donemde, diinyada meydana gelen siyasal gelismelerin bir sonucu
olarak, Fagizm’in Avrupa’da yayilmaya baslandig1 goriiliir. Buna karsit olarak da,
Gergekiistiiciiliik tamda bu donemde genisleme ve yayilma hizini artirmistir. 1930 ve
1940’11 yillarda, gergekiistiiciiliikte, farkli nesnelerin, farkli konumlarda sergilendigi
“nesneci yaklasim”m ¢ogaldigmmi,  farkli tekniklerin giindeme geldigini ve
uygulandigini goriiriiz.

II. Diinya Savasi siralarinda, gercekiistiicli sanatgilarin kimileri Amerika’ya
gitmis, kimileri Avrupa’da kalmustir. Ilerleyen yillarda Avrupa’da kalanlarin biiyiik
boliimii de Amerika’ya goc etmistir. Gergekiistiicli sanat¢ilarin Amerika’da daginik

yagsamalari, Avrupa’nin savas oOncesi sanat ortaminin tekrar yaratilmasina firsat



vermedi. Amerika’da gercekiistiici sanat, Robert Motherwell(1915-1991), Arshile
Gorky(1904-1948) ve Jackson Pollock(1912-1956) gibi ressamlari etkilemistir.
Gergekiistlicii sanat, Amerika’da bagka sanatsal bigimlere biiriinmiis, ger¢ekiistiicii
etki, giiniimiize kadar etkisini avangard ve sok edici yontemleri kullanma agisindan
stirdiirmiistiir.

“1968°de de Siirrealistler, yasanan olaylara uymak zorunda kalarak,
caddelere dokiilmiisler ve “Kendiliginden olusla mesguliiz”, “Sokagin altindaki
kumsal””, “Kim ve ne igin yaratalim?” gibisinden sloganlar atmislardir. Gerek bu
sloganlar, gerekse Siirrealistlerin ayni yéndeki tutumlari, antikiiltiirel mistizmi,
calisarak ciicelesmenin reddini, zuliim diline karst alerjiyi ve diyalog kurma istegi
gibi kavramlarin izlerini kapsar: Cigek cocuklarinin dedigi gibi “Savasma, ask yap”.
1968 yilinda Paris 'te hiikiim siiren hava, bir zamanlar La Révolution surréaliste(sayt
2, 1925) ’te yayinlanan “Tutukevlerinin kapilarini agin, Orduyu terhis edin” dilegini,
tembellik hakkint savunmayi, “proletaryamin simirsiz dol bereketini” ve biiyiik
Stirrealist sairlerin ask amentiisti 'nii amimsatmaktadir.” S

Gergekiistiicii resmin, gerek olusturulma stirecindeki kuramin etkisi, gerekse
bicimsel 6zellikleri acisindan, Sembolizm ile ortak tavir sergiledigi goriiliir. Bilindigi
gibi, sembolizm de toplumsal diizlemle, gercekiistiiciiliik de oldugu gibi ¢atisma
halindedir. Bu catisma gergekiistiicliliikten farkli olarak ice doniik ve mistik bir
nitelik tagir. Yine sembolizmin endiistrilesmenin etkilerini yadsidigini ya da
reddettigini- ki zaten o donemde bir anlatim bi¢imine ve bir akim niteliine
biirlinmiistlir- simge ve imge biitlinlesmesi sonucu olarak gelenege baglandigim
gorlriiz. Ayni gercekiistiiciiliikte oldugu gibi.

“Toplum yasaminda ve teknolojik alanda birbirini izleyen yenilikler
karsisinda sanatin bir yiizii dis gerceklige, cevre olaylarina agilirken, oteki yiizii
degisen kosullara uymakta giicliik ¢eken, geleneksel kiiltiirle yeni kosullarin yarattig
ortam arasinda bocalayan insamn i¢ diinyasina yoneliyor, bir ¢esit yilginligi ve
mistisizmi  ongoriiyordu. 19. yiizyilin  son ¢eyreginde, dogasal gerceklikle
simgeciligin bir arada yiiriimesi, gelenekgilikle yenilik¢iligin ayni ortamda yesermesi
biraz da bundandir. Simgeciligin, kurallar: acik-secik belirlenmemekle beraber,

geleneksel kiiltiire ve birey ger¢ekligine bakis dogrultusunda bir takim ilkelere bagl

13 Ppasseron, a. g. e. , 5.18.
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kalan, giderek kuramsallagan bir akim haline doniismesinde, ¢evresine sanat ve
edebiyat alanindan belli basl kisiler toplamasinda, ¢agin diisiince akimlarinin da
onemli bir payir vardir. Sezgi'nin rolii konusunda Bergson’un, bilingalti iizerine
Freud’un ve bireyin énemi konusunda Nietzsche 'nin goriisleri gii¢ kazaniyordu. Bu
donemde, biiyiik yazarlarin bir boliimii, Tolstoy ve Dostoyevski, insan ruhunun
inceliklerini bulma ve yansitma yolunda onemli adimlar atmislardi. Burjuvazinin
ahlak gériisiine ve toplumsal baskisina karsi, kuzeyli yazarlarda, ozellikle Ibsen ve
Strindberg’in yapitlarinda bir takim tepkiler belirmisti. 18. yiizyilin sonlarindan
baslayarak Almanlar ve kuzeyli uluslar, kendi ulusal kiiltiiriinii olusturmanin yogun
cabast icgine girmislerdi. Ortagag kiiltiiriiniin ve Gotik sanat big¢imlerinin yeniden
canlanmast, bu iilkelerde yeni bir bilin¢ akumimin dogmasini saglamist.” **

“Yapitlarinda gizemsel imalar ve edebi sayilabilecek amaglar sik¢a yer
almaktaydi. Ruhsal durumlarin ve izlenimlerin en ince ayrintilari araniyor, duvar
resminden ve siislemeci 6gelerden hareket ediliyor, alegorik konulara ilgi duyuluyor,
insanin karmasik i¢ diinyasi bu konular araciigiyla yansitiliyordu.” =

Breton’un, gercekiistlici  ressamlari, gruba olan katkilarin1  ve
gercekistiictiliigiin  ressamlarca benimsenmesi nedeniyle- ki birinci stirrealist
manifesto siir lizerinedir- siirrealist devrim(la révolution surréaliste) adli derginin 4.
sayisindan itibaren gercekiistiicii resim sanati iizerine yazilar yazmaya baslar. Daha
sonralar1 ayn1 dergide sembolizm {iizerine de yazacaktir. Bu yazilar gergekiistiicii
resmin hayal ile gercegi nasil kaynastirabilecegi ve yine gercekiistiicii resmin
bigimsel {tslubu iizerinedir. Gergekiistiici resmin bi¢imsel iislubu, Salvador
Dali(1904-1989) (Resim 2), Giorgio De Chirico(1888-1978), Yves Tanguy(1900-
1955), René Magritte(1898-1967), Paul Delvaux(1897-1994)’da daha ayrintili

goriilebilecek bigimde, diger bir deyisle bi¢imci oneirizm’dir.

¥ Kaya Ozsezgin, “Plastik Sanatlarda Sembolizm”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 195, 30 Temmuz
1976, s.18.
> yage.,s. 19.

11



Resim 2: Salvador Dali, Biiyiik Tatmin, 1929, Tuval {izerine yagliboya, 110x150cm.
(Kaynak: http://www.dali-gallery.com/html/galleries/painting07.htm, 01.06.2005)

“Bigimci oneirizm, psikanalizmin etkisiyle zenginlesen bir tiir sembolizm
olarak tanimlanabilir.” *°

Breton tarafindan gergekdistiici resmin iki dnemli yonteminden biri olarak
tanimlanan oneirizm, kendini resim yapma teknigi acisindan akademik gelenege ters
diismeyecek bicimde ortaya koymustur. Oneirizm’i uyanikken ya da uyurken, aklin
denetimi olmaksizin goriilen diis olarak tanimlayabiliriz. Diger bir yandan, aym
kelime giindiiz diisleri kapsaminda fantezi anlamina da gelmektedir. Gergekiistiicii
resmin, diislerin resmedilmesi i¢in kullandigi, yontem budur. Diislerin resmedilmesi
konusunda, gercekiistiicii resimde Ui yontem s0z konusudur. Bunlardan ilki,
sanat¢inin  kullanacagt malzemenin yaninda hazir bulundugu bir yontemdir.
Uyanikken, sanat¢inin ilgi alanina giren nesneye ya da imgeye yogunlagsmaya

dayanir. Anlik ve hizli calisma gerekmektedir.

16 Ppasseron, a.g.e., s. 32.
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Max Ernst(1891-1976) ve Max Bucaille(1906-1992) (Resim 3) ’nin kolajlar1
bu teknikle yapilmistir.

T

Resim 3: Max Bucaille, Le Double Meurtre, 1932, kolaj, 7,6x10,1
(Kaynak: http://www.bukowskis.se/cgibin/katget.cgi, 28.05.2005)

“Ancak makas ve zamk el altinda olmali, imge’nin vur-kag¢ kategorisinde
kalmasina izin verilmemelidir. Herkes giindiiz diis gorebilir. Siirrealist sanat imgeyi
diislendigi gibi korumaya, onu bir bocek gibi igneleyerek, oldugu yere mihlamaya
calismaktadir.” 17

Ikinci yontem, gece goriilen diislerin, uyandiktan sonra bellek de kalan ve
hatirlanan boliimiiniin ¢izilmesidir. Dogal olarak bu yontemle ¢alisan bir sanat¢inin,
uyandiginda, bu isi yapmaya alisik bellegin, ayrintili sonuclar ortaya ¢ikaracagi
aciktir.

Ugiincii oneirik yontem, gergekiistiicii sanatgilar icerisinde, ayr1 bir yere sahip
olan Salvador Dali’nin de kullandig1 yontemdir. Bu yontemde sanatci diis gérme

gorme kosullanmasiyla yatagina yatar ve aymi gergekiistiicii kolajlarin yaratilma

7 Ppasseron, a. g. e. , 5.59.
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stirecinin ana ilkesinde oldugu gibi, sanatginin tuvali yan1 basindadir. Dali (Resim 4)

bunu soyle anlatir:

Resim 4: Salvador Dali, Yiiziicii, 1928, Ahsap iizerine yagliboya,
62,5x72,5cm.
(Kaynak: http://www.dali-gallery.com/html/galleries/painting06.htm, 04.05.2005)

“Tan yeri agarirken kalkar ve elimi yiiziimii ytkamadan, giysilerimi giymeden
yatagimin karsisinda duran resim sehpasimin basina otururum. Boylece sabah kalkar
kalkmaz gordiigiim ilk imge, tuvalimin ilk imgesidir, aynen uykuya dalmazdan once
en son gordigiim imge gibi. Gozlerim tuval iizerinde sabitlesmis bir durumda
uyumaya ¢alistrim, boylece uyudugumda onun bigimi aklimda kalmis olur. Ara sira
gece yarilarinda, birdenbire yataktan kalkar ve tuvale ay isiginda bir kez daha
bakarim. Ya da tam iki uyku kestirme arasinda, zihmimi hi¢cbir zaman bog
birakmayan isi gerceklestirmek icin isiklart yakarim. Giin boyu sehpamin basinda

otururken, bir medyum gibi goziimii tuvale dikerek devamli bakar ve kendi imgelem
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giiciimiin ogelerini beklerim, beklerim ki tuvalden firlayp disart ¢iksinlar. Imgeler
béoylece ortaya ¢iktiginda onlart sicagi sicagina, bulunduklar yerde resmederim.” *®

Oneirizm’le birlikte, gergekiistiici resmin kullandigi diger yontem de
Otomatizm’dir. Kurulus asamasinda, gergekiistiicii akim icerisinde sadece sair ve
yazarlar bulundugu icin otomatik yazi olarak da adlandirilan otomatizm,
gercekdistiicli ressamlar igerisinde 6zellikle Dali tarafindan edilgen bir yontem olarak
tanimlanmigtir. Daha sonralar1 Dali, otomatizmdeki bu edilgen niteligi
kurallagtirmaya ve disipline etmeye ¢aligmistir. Otomatizm, yogun zihinsel
konsantrasyonla, pasif algilayici duruma gelme diye de tanimlanabilen, gergekiistiicii
bir yontemdir. Sanat¢t uyku yada uyku durumunda kendi denetimi disinda el ile

yapitin1 olusturur. Otomatizm yoluyla, ¢izim teknigini ilk ortaya atan André

Masson(1896-1987)’dur. André Mason (Resim 5) daha sonralari, otomatik ¢izimin

yant sira, otomatik resim alanindaki calismalariyla da glindeme gelmistir. Bu

Resim 5: André Masson, Baliklarin Savasi, 1926, tuval iizerine yagliboya, kum,

kalem, komiir.
(Kaynak: http://www.insecula.com/us/oeuvre/photo_ME0000088745.html, 10.05.2005)

“Cizimlerimle resimlerim arasindaki uzakligi fark ettigimde birincilerin hizi,
ikincilerinse oliimciil yansimast yiiziinden onlart ne denli gereksindigimi gérdiim.

Deniz kenarinda ¢esitli ayrintilart ve mattan-parlaga degisen ozellikleriyle, kumun

18 Passeron, a. g. e. , s. 60.
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giizelligini seyrederken, birden soruna bir yanit buldugumu anladim. Atolyeme
dondiigiimde yere c¢erceveye gerilmemis bir tuval yaydim, bir¢ok yerlerine iri
damlalar halinde zamk doktiim ve daha sonra tiim tuvali plajdan getirdigim kumla
kapladim... Cesitli yerlere zamklanmis kum ekleyerek yapiti zenginlestirdim.
Sonunda, aynen miirekkeple yaptigim ¢izimlerde oldugu gibi bigcimsel bir gériiniime
gereksindim ve bir fir¢a ile saf renkler kullanarak, bilinen kurallara aykirt olan bu
resmi tamamladim.” *°

Ilk onceleri yapistirma resim teknigini kullanarak, otomatizmin gdrsel

karsiligin1 farkli teknikle karsilayan Max Ernst (Resim 6), gercekiistiicli ressamlar

icerisinde, farkli teknikleri bir arada kaynastiran bir ressamdir.

Resim 6: Max Ernst, Aziz Denis’in portresi, 1927, Tuval iizerine frotaj,
66x82cm.
(Kaynak: http://www.abcgallery.com/E/ernst/ernst40.html, 25.03.2005)

1924°de Breton ile tanisan ve otomatik resim yada resimsel siir {izerine

yogunlasan Joan Miro(1893-1983) (Resim 7)’da farkli teknikleri deneyerek

9 Passeron, a. g. e. , s. 47.
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gercekiistiicli sanata ve genel anlamda da kendinden sonra gelen ressamlara

kazandirmistir.

Resim 7: Joan Miro, Ugan Kus tarafindan Kusatilmis Kadin, 1941, Neftli tuval
lizerine guaj.

(Kaynak: http://cgfa.sunsite.dk/miro/p-mirol4.htm, 18.03.2005)

Dali’nin edilgen yapisi nedeniyle sistemlestirmeye ¢alistigi otomatizme,
paronayak-elestirel ¢oziimleme yontemi demistir.

“Dali, 1929’da “paranoyak-kritikal ydntem” ini ortaya attiginda;
otomatizm’in “pasif” durumuna bir destek getirdigini ya da bir ek yaptigini; béylece
“dalginlig1 sistematize edebilmenin ve gercekler diinyasina ait toplam giivensizlige
bir katkida bulunabilmenin’ miimkiin oldugunu ileri siiriiyordu.” 20

Otomatik yazidan ve siirden farkli olarak resim sanati, otomatizmle yaratilma
acisindan uygun degildi. Bunun i¢in otomatizm’de diis ve resim’in kaynastirilma

sorunu ortaya c¢ikmistir. Dali gibi geleneksel anlamda resim yapanlar i¢in bu

sorundur elbette. Ama bunun disinda, geleneksel anlamda tuval resminin digina

20 passeron, a. g. e. , 5.61.
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cikarak, farkli teknikleri giindeme getiren Max Ernst, andré Masson, Max Bucaille
ve Joan Miro i¢in bu gegerli degildir. Paranoyak elestirel ¢oziim yontemi dogal
olarak gergekiistiicli bir ressam i¢in, psikoloji biliminin sagaltici gorevini listlenmek
degildir. Dali’nin s6zleriyle bu su anlama geliyor:

“Mutlak rasyonalist Dali’nin, akildisini, onu yeni bir yazinsal ve yasamsal
repartuvar haline getirmek icin degil, tam tersine ele gecirdigi bu akildisini
indirgemek ve denetim altina almak i¢in bilmek, tanimak istemesiydi.” 2

“Dali’nin séziinii ettigi hezeyanlar, uyutucu fenomenler, giindiiz goriilen
diigler, “yari-uyanik goriintiiler” (Ernst’in terminolojisine gore), gece goriilen
diisler ve bazi belirli durumlarda da hallusinasyonlar(sanrilar)’di. Hezeyan sanatt
(delusional art) Dali igin, Ernst’in “hallusinatuar (sanrisal) yetenekler” olarak
adlandirdiklarini, ressamin ya da sairin belli bir zaman i¢in sabit fikir haline
getirdigi konularla besleyerek canli tutmasindan ibaretti.” &

Sanrili bozukluk olarak, adlandirilan paranoya, olaylari gercekci bigcimde
olmayan, anlamlandirma nedeniyle, gercekiistiicii ressamlarin ilgisini g¢ekmistir.
Paranoyak kisilikde, diisiinceler gercek olmayan sanrilar {izerine kurulmustur.
Diistinme ve diger zihinsel siireclerde, fazla bozulma yasamaz. Yukaridaki Dali’nin
sOzleriyle beraber bir araya geldiginde, Paranoyak elestirel ¢oziimleme yontemi, hem
saglikli hem de saglikli olmayan bir zihinsel yapmin(paranoyanin), diis ile gercek
arasindaki ¢izgiyi, en iyi yok edecek yontemmis gibi goriinmektedir.

“Lautréamont 'un “bir ameliyat masasinin iistiinde bir dikis makinesi ile bir
semsiyenin rastlantisal olarak bir araya gelmesi kadar giizel ” 23

Fransiz gair Lautréamont’un diger adiyla Isidore Ducasse(1846-1870) nin
Giorgio de Chirico(1888-1905) (Resim 8) ’nun resimleri konusunda soyledigi,
gercekiistiiclilerce, 6ne ¢ikarilan {inlii s6zii, gergekiistiicii resimde olasilik yada sans
yasalarina atif yapmak icin sik¢a kullanilmistir. Ayni zamanda bu, gercekiistiicii
resimde sansin yada rastlantinin bolca kullanildiginin da bir isaretidir. Sansin ya da

rastlantinin  farkli teknikleri de beraberinde, gercekiistiici resmin genel bir

goriiniisline bakildiginda, getirdigi goriiliir.

21 'salvador Dali, Bir Dahinin Giincesi, (Cev. S. Akézlii), 3. baski, imge Kitabevi, Ankara, 2002, s.
36.

22 Passeron, a.g.e., s. 63-64.

28 Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir, (Cev. S. Hilav), 3.baski, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul,
2001, s. 7-8.
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Resim 8: Giorgio de Chirico, Cadde de Melankoli ve Gizem, 1914, Tuval {izerine

yagliboya, 88x72cm.
(Kaynak : http://www.abcgallery.com/C/chirico/chirico9.html, 03.06.2005)

André Masson’un otomatik ¢izimden kum resimlere gegisi, Max Ernst’in
kolajlarindan dokuyu aynen aktarmasi(frotaj), Marcel Duschamp ve Oscar
Dominguez’in ¢alismalari, bu agidan 6ne ¢ikan ¢aligmalardir. Sadece resim alaninda
degil, anlam1 yoruma agik simgesel obje yaratimi da bu anlamda gergekiistiicii
sanat¢ilar tarafindan gerceklestirilmistir. 1936 yilinda gercekiistiicii  objeler
sergilenmistir. Bu sergiye yukarida degindigimiz isimler disinda; Hans Arp(1887-
1966), Alberto Giacometti(1901-1966), Maurice Henry(1907-1984), Marcel
Jean(1900-1994), Joan Miro, Yves Tanguy, Pablo Picasso, Meret Oppenheim(1913-
1985), René Magritte, Salvador Dali gibi belli bash isimler katilmistir.

Sanatin giderek, hayat pratiginden uzaklagsmasi ayni zamanda sanatin
kurumsallasmasimma neden olmustur. Bu kurumsallasma sanatin kendi alaninda,
bicim-anlam iligkisi tlirlinde degil, bicimin bi¢gimle olan iligkisi {izerine temellenir.
Sanatin toplumdan ve siyasetten siyrilmast ya da kopmasi, 1. Diinya Savasi

sonrasinda kendisine saldirilmasina yol agar. I. ve II. Diinya Savaglarinin arasinda,
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sanat kavrami yogun olarak tartigilir. Avangard hareketler olan Dada ve
Gergekistiiciiliik bu konuda basi ¢ekerler. Gergekiistiiciiliiglin temel amaglarindan
birisi de sanati toplumla(hayatla) yeniden bir araya getirmedir. Bu nedenle de o
donemde, biling-bilingdisi, gelenek ve modernizm sik sik g¢atigir. Biitliin sanatsal
araclar sanati olugturmada kullanilir. Hatta daha da ileriye gidilerek, hazir nesnelerin
kullanimiyla, sanat kavrami biitiin boyutlariyla tartigilir.

“Bas gosteren karsithklar ortaminda, sanat, estetik diinya ile toplumsal
diinya arasindaki uzlagmazlhigi yansitan elestirel bir ayna halini almistir. Sanat
kendisini hayata yabancilastirip ozerkliginin kabuguna c¢ekildikgce, bu modernist
doniistim daha da sancili olacaktir. Ta ki bu ¢alkantilarin biriktirdigi patlamaya
hazir enerji, siirrealistler sayesinde, sanatin kendine yeterligini param parca edip,
sanatla hayatin uzlasmasini yeniden dayatincaya kadar. Bu uzlasmanmn 20. yiizyil
boyunca ugrayacag degisik yorumlar arasinda en kigisel ve fakat en radikal olan
kuskusuz Duchamp’a aittir: “Hayatimi resim, heykel gibi sanat eserleri yaratmaya
harcamaktansa, hayatinin kendisinden bir sanat eseri yapmaya c¢alismak”
Duchamp’a gére en biiyiik basarisidir. Yves Klein da “sanat¢imin sadece bir is
tiretmesini, bunun da siirekli olarak kendisi olmast” gerektigini savunur. Bu
diistinceler performans sanatinin mayasi olmus ve kendilerini sanat eseri olarak
sergileyen sanat¢ilar sanat-hayat mesafesini kapatmaya soyunmuglardir.” 24

Gergekiistiicii sanatta stil(lislup) sorunu da yoktur. Ciinkii yeni bir iislup
yaratimi1 kaygist da yoktur. Uslup sorununun olmamasi, belki de yeniye karst
duyulan kuskuyu ifade eder. Modern diinya ya da mekéan, yeniyi devaml tiiketilenin
yerine koymaktadir. Gegmis donemlerin tiim sanatsal araglari, buna islup da
dahildir, kullanilmistir. Gergekiistiicii sanatin O6ne ¢ikan isimlerinden Dali ve
Magritte’nin  betimleme teknikleri, Akademiktir. Ozellikle Dali’nin kullandig
renkler izlenimci renklerdir. Magritte (Resim 8) ise Dali’ye nazaran diiglerin kaydi ve
fantezi konusunda daha olgiiliidiir ve ayn1 zamanda daha natiiralisttir. Yine bu akim
igerisinde kullanilan teknikler daha Onceden baska akimlarca kullanilmis

tekniklerdir.

24 Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressamu, (Cev. A. Berktay), 2. baska, iletisim Yayinlari,
Istanbul, 2004, s. 25-26.
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Resim 9: René Magritte, Bellek, 1948, Tuval iizerine yagliboya, 49x59cm.
(Kaynak : http://www.atara.net/magritte/40s/memory.html, 02.06.2005)

Gergekdistiiciilerin bilinci ya da akli devre dis1 birakma teknikleri de; derin
uyku durumu, giindiiz diisleri ve rastlant1 iizerine yogunlagmistir. Derin uyku durumu
ve gilindiiz diigleri denilen siireglerin olusturulmasima yardimci her tiirlii nesne ve
teknikten yararlanilmistir. Ciinkii biling zamana aittir ve bunlar1 tutmak i¢in dogaya
egemen olmak gerekir. Diigler ayni zamanda, zamani ve dogayr dondurur.
Gergekiistiiciiler, kendi dogas1 ve naifligi her zaman ilgi ¢ekmis olan ¢ocuk diinyasi
tizerine de egilmisler ve ¢ocugun imgelemini kendi sanat goriisleri dogrultusunda
yiiceltmislerdir.

“Oyunun karsiti ciddilik degil gercektir. Duygu donanimindaki eksikliklere
karsin, oyunsal diinyasini gercek diinyadan kuskusuz ayirir cocuk; gercek diinyanin
gozle goriiliip elle tutulan somut nesnelerini, hayalinde yarattigi nesne ve durumlara
dayanak yapar. Gergek diinyaya béyle bir yaslanis disinda, ¢ocuklarin oyunlarin

diislemlerden(fantazya) aywracak bir baska ol¢iit yoktur.” 2

% Freud, 1995, s. 104-105.
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“Dolayisiyla erigkinlik donemine ayak atip oyun oynamaktan ¢ikan kisi,
gercek(reel) nesnelere yaslanmayr biwrakmaktan baska bir sey yapryor degildir;
bundan boyle oynamaktan vazge¢mistir de diislemeye baslamigtir. Diisler durur
araliksiz, giindiiz diisleri denilen bir etkinligi siirdiiriir. Sanirim insanlarin ¢ogu
vasamlarinda hayal kurar. Uzun siire gézden kagmis, gregi gibi degerlendirilmemis
bir olgudur bu.” %

Gergekiistiiciiler de, sanat yapitinin olusumunu belirleyen diger énemli bir
etkende rastlantidir. Siradan malzemenin izleyiciyle iletisime girerek- Ki burada
malzeme kendi islevsel mekanindan koparilmistir- siradanligini ortadan kaldiracak
ayr1 bir anlam yiiklendigi bir islemdir rastlanti. Ama rastlantiyla karsilagabilmek igin
gercekiistiicli sanatciya kent ya da metropol gereklidir. Bu nedenle Gergekiistiicii
sanat, kent ya da metropol dis1 goriintiilere ya da yasama ilgi gostermemis ve bu tiir
bir konu iizerine de egilmemistir. Kentliliklerini her zaman vurgulamislar ve kentin
stra dis1 goriintiilerinin ¢ok anlamliligini fazlasiyla kullanmislardir.

“Stirrealistler rastlantiy iiretmezler, ama meydana gelme olasiligi yiiksek
olmayan olaylara 6zel bir ilgi gésterirler. Boylece onemsiz olmalari(yani kiginin
beklentileriyle ilgisiz olmalary) nedeniyle gozden kacan “rastlantisal olay” lart
kaydedebilirler. Aragsal rasyonaliteye gore diizenlenmis bir toplumun, bireyin
kendini gelistirmesini gittikce daha fazla swurladigi tecriibesinden hareketle,
suirrealistler giindelik hayattaki ongoriilemez unsurlart kegfetmeye c¢alisir. Bu
nedenle dikkatleri, arag¢sal rasyonaliteye gore diizenlenmis bir diinyada yeri olmayan
fenomenlere yonelir. Giindelik olanmin icinde harikulade olanin kesfedilmesi,
kuskusuz “kent insant” nin tecriibe imkanlarimin zenginlesmesini saglar. Ama bu,
izlenimlere agik olma yoniindeki bir duyarlilik adina o6zgiil amaglar: hor goren, ézel
bir davranis tipi gerektirir. Gel gelelim siirrealistler bununla yetinmezler; sira disi
olami ¢ikarmaya c¢alisirlar. Belli yerlere odaklanmalari(lieux sacrés) ve bir
mythologie moderne olusturma ¢abalari, rastlantiya hiikmetme, siwra disi olan

vinelenebilir kilma amaclarina isaret eder.” 2t

% Freud, a. g. e. , s. 106.
" Burge, a. g. e. , s. 129.
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BIRINCI BOLUM
SANAT VE KULTUR YASAMINDA 1980°Li YILLAR
1. 1. 12 Eyliil 1980; toplumsal, Siyasal ve Ekonomik Yasamda Bir Doéniim
Noktasi

12 Eylil 1980°den 6nce de Tiirkiye tarihsel siirecte onemli dontim noktalari
yagsamistir. 1950°de ¢ok partili sisteme gecis, bugiliniin Tirkiyesi ile ilgili dnemli
verileri igeriginde barindirmaktadir. Bu donemde de siyasi iktidarin yonelimi ile
Tirkiye batiyla olan baglarin1 daha da gelistirmistir. Hatta sdyle de denebilir;
1950’1er igerik olarak 1980’lerle ortiismektedir. Ormegin o donemin makinelesme
atilimi ile 1980’lerin iletisim olanagi ve araglarinin birden gilinliik yasantiya girmesi
genelde ayni sonucglara yol acmustir. 1950 ve 1960 yillar1 arasinda alinan dis
yardimlarin bir bolimii dogrudan gida, diger boliimii de, makine alimi, hibe ve
bor¢clanma bi¢imindeydi. Bu donemde, alinan yardimlarin etkisiyle, tarimda
makinelesme ve kara yollarinin yapimi hizlanmistir.

“Yani 46’°da bin, iki bin civarinda dolasan traktér sayisi, 50°de 15 bin
civarina, fakat 60°li yillara geldigi zaman 60 bin sinirina dayaniyor. Yani hizli bir
makinelesme. Bunun sonucu ne oluyor? Bunun sonucu su oluyor: Toprak tiiketen bir
girdidir makine. O zamanlara kadar 13 ila 12 milyon hektar ekiliyor Tiirkiye de,
ekilebilir alan. Ama traktoriin girmesiyle beraber 50°li yillarin sonuna dogru
ekilebilir alan, Tiirkiye’de ekilebilir alanin son limiti olan 24 milyon hektara ¢ikiyor.
Ama bu ilave topraklar, hepsi marjinal topraklar oldugu icin verimi artiran gey
degil. Ama bu ilave topraklara kimler erigebiliyor? Biiyiik toprak sahipleri veyahut
elinde makinesi olanlar. Bunlar da biiyiik toprak sahipleri, biraz ticari tarimla
ugrasan cificiler. Iste boylece toprak dagilimi dedigimiz olay da bozuluyor 50°li
villarda. Niifus artiyor 50°li yillarda. Sebebi su: Askerden doniiyor insanlar, bu geng
niifus hizli evlenmeler ve benzerleriyle ¢ocuk sayisi artiyor. Traktoriin girmesiyle,
mesela Giilten Kazgan'in yaptigi bir arastirmaya gore, bir traktor dokuz tane irgatin
veya tarim isgisinin isine son verdiriyor. O zaman ne oluyor bu bos alanlar? Niifus
da artiyor, kentlere gogiiyor, iste gecekondulagma hizla artiyor. 28
Tarimdaki bu degisimin yani sira, yardimlarin bir boliimii de kara yollarinin

yapimina harcanmistir. Bu arada yapimina hiz verilen alt yap1 calismalarini da

%8 Tevfik Cavdar, “1946-1980 Dénemi”, www.zmo.org.tr/etkinlikler/ktts02/07.pdf, 02.07.2004.
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hatirlatmak gerekir. Tiim bunlar yan yana geldiginde, bugilinde yasanan ve
sikintilarinin sik sik dile getirildigi bir olgunun da 6nii agilmis oluyor; kente gog.
Artik tarimla ugrasan niifus, gerek ticaret gerekse isttihdam olanaklar i¢in kolayca
sehirlere ulasabilmektedir.

1960°da baslayan yeni sosyo-ekonomik siire¢, daha 6nce yasanan olumsuz
toplumsal olaylardan sonra, yeni bir ivme kazanarak, tiim kurumlarda bir dinamizme
yol agmistir. Bunda 1961°de kabul edilen anayasanin, iceriginde getirdigi yeni
acilimlarin rolii biiyiiktiir. Tiim toplumbilimcilerin ve sanat adamlarinin vardiklar
ortak sonug; Cumhuriyet doneminin ilk yirmi yilinda yaptigi biiyiik sigramadan
sonra, 1960 yilmin ikinci sigramanin yasanmaya bagladigi bir donem oldugu
goriisiidiir.

“Tiirkiye'nin gordiigii en demokratik anayasa olan 1961 Anayasasinin
ozelliklerinden biri de olduk¢a gelismis bir temel hak ve ozgiirliikler rejimi
getirmesiydi. Ozgiirliiklerin devlet tarafindan giivence altina alinmast hiikme
baglandigi gibi, devlete, bunlar: simirlayan engelleri kaldirarak, insanin maddi ve
manevi varliginin gelismesi icin gerekli kosullart hazirlamast gorevi verilmisti.
Anayasanmin yeniliklerinden biri "iktisadi ve sosyal haklar"di. Ekonomik olarak
gli¢stiz olanlarin gii¢liilere karsi korunmasi, toplumsal esitsizliklerin giderilmesi ve
toplumsal adaletin saglanmast anayasal bir gorev haline doniismiistii. Iste tam da bu
noktada yeni anayasa aydinlarda ve toplumun bazi kesimlerinde bir "kurtulus” ve
sorunlart ¢ozecek bir anahtar gibi algilanmaya baglandi; "anayasa", yoksulluktan ve
vokluklardan kurtulusun, birinci sinif yurttas olmanin sihirli sozciigii haline geldi. »29

Bu anayasayla ve sehirlere gogiinde etkisiyle beraber Tiirk siyasi hayatinda
yeni siyasi kavramlar kendine yer edinmeye baslamistir. 1961 yilinda kurulan is¢i
partisi, 1965 yilindaki genel secimlerde milletvekili ¢ikarmayr basarmistir. Go¢
edenlerin biiyiik boliimii, gociin yarattig1 talep nedeniyle canlanan insaat sektoriinde
istthdam olanagi bulmuslardir. 1960°dan sonra kurulan Devlet Planlama Teskilati,
ulusal endiistrinin gelismesine ivme kazandirmistir.

“Sanayilesme, 1963 ’ten sonra yapisal degismeler yaratan ve kirsal gogii
daha da kamg¢ilayip ona yeni bir yon veren temel etken olarak ortaya c¢iktt.

Tiirkiye 'nin safi ulusal iiretimi 1950°de 9 milyon TL den (rakamlar yuvarlak olarak

2 Mehmet O. Aklan, www. tarihvakfi.org.tr/haberler/haberayrinti.asp?ID=267, 30.06.2004.
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verilmektedir) 1960°ta 16 milyon, 1965 te neredeyse 21 milyon TL ye yiikseldi ve
1972 de bu rakam ikiye katlandr.” *°

“1950’lerde tarimdaki ve eski koyliiliikteki degisimle birlikte, temel bir
toplumsal ve yapisal doniistim baslad: ve tiim topluma yayildi. Degisim, binlerce yil
oncesine dayanan eski kirsal toplumu temelinden sarsti ve toplumsal tabakalasma
sistemini, meslek yapisini ve tiim insan iliskilerini etkiledi. Yeni yasam bicimleri, yeni
tiiketim kaliplar, degisen degerler, ticarilesmis yeni eglence etkinlikleri, kitle
iletisiminin ve medyanin etkisinin artmasi, kadimin statiistindeki degisiklikler basta
olmak iizere yasamin ve toplumun her alant bu degisimden nasibini aldi.” **

Geng niifusun ister is¢i ister Universite Ogrencisi olsun toplumda bir
dinamizm yarattig1 aciktir. Bu dinamizm sadece yukarida andigimiz toplumsal
diizlemlerde degil, Tiirkiye’nin tiim kurumlarinda ve diizlemlerinde etkin olmustur.
Geng niifusun dinamikligi, dis diinya ile kurdugu iletisimle beraber daha sonraki
yillarda artan olaylarla 1980 yilina kadar devam edecektir.

1970-1980 yillar1 aras1 Tiirkiye’de siddet eylemlerinin tirmandigt bir donem
olmustur. Siyaset ve ekonomi tikanmis, toplum karmasa icine girmistir. Tim
bunlarda askeri miidahalenin Oniinii agmistir. 1970’lerin sonlari, tim diinyada
hissedilen ekonomik kriz, yine tiim diinyada hissedilen bu krizin toplumsal ve siyasal
sonuglartyla, 6nemli bir siirecin baglangict olmustur. Gelismis iilkelerde dahil olmak
lizere, tiim ekonomiler disa agilmustir.

“1979 yili ilging bir yil, ¢iinkii Fransiz filozofu Jean-Frangois Lyotard in
‘Postmodern Durum’ diye Tiirk¢e ye ¢evrilen kitabinin yayinlandigi yil, 1979 siyasal
baglantilarin ¢oziilmeye basladigi bir yildir. Sovyetler Birligi ordular: tarafindan
Afganistan’in isgali, Sovyetler Birliginin degisik iilkelerdeki sosyalistlerce kabul
gormeyen ‘emperyalist iilke’ oldugunun kamtiydi. Bir din devrimi olan Iran Devrimi
79°da oldu. Nikaragua’da Somozo 'ya karsi Sandinistalar in devrimi de 79 dadir” 32

12 Eyliil 1980°de ordu yonetime el koymustur. Yeni anayasa yliriirliige girmis
ve ekonomik alanda 24 Ocak kararlar1 olarak da bilinen uygulamalar siirdiiriilmeye

devam etmistir.

%0 Kemal H. Karpat, Tiirkiye’de Toplumsal Déniisiim, (Cev. A. Sénmez), imge Kitabevi, Ankara,
2003, s. 107.

31 Miibeccel Kiray, Toplumsal Yap: Toplumsal Degisme, Baglam Yaynlari, istanbul, 1999, s. 332-
333.

2 Al Akay, Sanatin Ve Sosyolojinin Ruh Hali, Baglam Yaymnlari, Istanbul, 2001, s. 33.
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“Yapisal degisimleri simgeleyen 24 Ocak kararlaryla birlikte izlenen
politikalarin temel amacglari, Tiirkiye ekonomisini degisen diinya sartlarina gore
veniden yapilandirmak, disa a¢mak ve diinya ekonomisi ile entegre olarak
kiiresellesme ekseninin disinda kalmamast igin gerekli her tiirlii cabay: sergilemek ve
tedbiri almaktr.”

1980’den oOnceki siyasi partiler ve genel baskanlari, yasaklanmis yeni siyasi
partiler olusturulmustur. Daha sonraki siire¢te bu yasaklanan siyasi parti genel
baskanlarinin, halkoylamasi1 sonucunda siyaset yapma yasaklar1 kalkmistir.
Toplumun orgiitlenmesine kisitlamalar getirilmis, kamu kurumlarmin bir boliimii
kaldirilmas, yerlerine yenileri olusturulmustur. Toplum siyasal
niteligini(depolitizasyon) yitirmistir. 1983 yilinda siyasi partilerin kurulmasina izin
verilerek, genel secimler yapilmistir. Kisaca 1982 Anayasasi, demokrasiyi kisitlayici
ve engelleyici maddeleriyle siirekli tartisilagelmistir. 1990’larla beraber, 1982
Anayasasinin antidemokratik maddeleri degistirilmeye baslanacaktir.

Genel secimler sonrasi- ki bu siyasi parti 1983’den 1991°e kadar tek basina
iktidar olacaktir- Turgut Ozal’in genel bagkanligini yapti§1 Anavatan partisi iktidar
olacaktir. Gilnlimiize kadar, giyim-kusami, siyasi diisiinceleri ve ekonomik
uygulamalariyla dikkati toplayacak ve tartisilacak bir siyasi lider olacaktir. 24 Ocak
ekonomi kararlar1 enflasyonun ve ithalatin 1980°den 6nceki donemde oldugu gibi
1980°den sonra da artis1, toplumun yoksullagsmasi gibi agilardan elestirilmistir.

“24 Ocak 1980 tarihinden bu yana Tiirkiye halki ekonomiye iliskin bir ¢ok
oykii dinledi. Serbest piyasanin nimetlerinden soz edildi. Liberalizm yani serbesti tek
segenek diye oniimiize kondu. Fiyatlarda istikrar saglanacagi, biitiin kararlarin bu
dogrultuya yonelik oldugu defalarca ifade edildi. Bu ve bunlara benzer daha nice
saviar sik sik giindeme geldi, tartisildi. Ama fiyatlarin artis hizi durmad:. Gelir
dagilimi daha da bozuldu. Tiirk lirasimin degeri diistiikce diistii. Sanayi yatirimlart
verinde saydi. Dis bor¢lar biiyiidiikge biiyiidii. Bankerler iflas etti, hepsi bir yerlere
kagti. Banka faizleri, tefeci faizleri ve benzerleri yiikseldi. Ulke yabanci tiiketim

mallart ile doldu.” 3*

% Mehmet Yiice, Tiirkiye’deki Gelir Dagilimindaki Adaletsizligin Izlenen Vergi ve Harcama
Politikalari ile Baglantis1, www.isguc.org/m.yuce3.htm, 02. 03. 2005

% Tevfik Cavdar, Tiirkiye’nin Demokrasi Tarihi 1950-1995, 2. Baski, Imge Kitabevi, Ankara, 2000,
s. 304.
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Bu olumsuzluklarin belirtileri, genelde 1987 yilindan sonra iyice belirmeye
baslamistir. Bu tarihten once, 1983-1987 arasi donemde Tiirk ekonomisi, ihracat
alaninda 1iyi bir gelisme basarimi gostermistir. Daha once kapali bir yap1 gosteren
Tiirk ekonomisi disa agilmis ve ihracat dnceki doneme gore bliylik artis gostermistir.

“Ancak ihracat gostergelerine bakarak Tiirkiye'nin hizli bir sanayilesme
stirecinden gectigi  sanmilmamalidwr.  Tiirkiye’nin 1980 sonrasinda ‘basarili’
sayilamayacak bir ekonomik gelisme gosterdigi bilinmektedir. Bir iilkenin
gelismisliginin en onemli gostergelerinden biri olan kigi basina GSMH artisina
bakildiginda, 1960-80 doneminde OECD ortalamasinin iizerinde artis oranlarina
sahip olan Tiirkiye’'nin, 1980 °den giiniimiize OECD ortalamasinin olduk¢a gerisinde
artig oranlari yakalayabildigi goriiliiyor.” 3

“1960'lar ve 70'ler Tiirkiye'sine baktigimizda devletin hem yatirimci, hem
tiretici, hem de (toplumsal gelir dagilimini) diizenleyici bir islev gordiigiinii tespit
etmekteyiz. Oysa 1980 sonrast donemde devlet artik yatirnmci veya firetici degil,
sadece diizenleyicidir. Bu dénemde devlet, ge¢cmis dénemlerden daha farkli olarak
para ve mal piyasalarina tiretici konumda degil, fiyat, faiz ve doviz kuruna dolayli
miidahaleler yoluyla etkide bulunmaktadir. Bu miidahalelerin degisen niteligi,
sermaye birikimine yonelik kaynak ve rant aktarumi siireglerinin de nitelik
degistirmesine neden olmustur.” 36

Tiirkiye’nin kapali sistem bir ekonomik yapidan disa agik bir ekonomik
sisteme gecmesi toplumsal alan1 etkileyecek bir devlet ve vatandas iliskilerini sosyal
devlet anlaminda doniistiirmiistiir. Burada kapali sistem ekonomi anlayis1 devaml
farkli anlamdirilagelmistir. Tiirkiye ekonomisinin disa kapaliligi demek, ithal mallar
tizerindeki vergilerin yiiksek tutulmasi demektir. Bu da biiyilik agirlig1 tarima dayali
bir ekonomik sistemin kendini koruma yolunda siirdiirdiigii bir 6nlemdir. Bu sistem
1954-1980 donemleri arasinda “ithal ikameci sanayilesme” modelini yaratmistir.
1980°e kadar Tiirkiye ekonomisinin bu 6zelligi, sosyal devlet anlayisinin da egemen
olmasint saglamigtir. 1970’lerde yasanan petrole bagl tiim diinyada etkin olan

ekonomik kriz, Sosyal yasamda kendini fazlasiyla gostermistir. Yukarida kisaca

% Faruk Ataay, Tiirkiye Kapitalizminin Mekansal Déniisiimii, http:/praksis.fisek.com.tr/ 03. 03.2005

%A Ering Yeldan, iktisadi Biiyiime, Yurti¢i Tasarruflara Dayandirilmalidir,
www.emd.org.tr/ekonom/eko67_dos.htm 02. 03. 2005
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degindigimiz Tiirkiye nin ekonomik sistemi- ki bu sistem Keynes’¢i ekonomi kurami
olarak bilinir- 1980’den sonra doniisiime ugramis sosyal devlet anlayisinin da dahil
oldugu devletin temel niteliklerini de degistirmeye baslamistir.

“Bugiin kiiresellesme c¢ercevesinde kamunun sosyal yiikiimliiliikleri teker
teker ortadan kaldiriliyor. Bu yalnizca ulusal simirlar igerisinde gerceklesmiyor,
uluslar arast boyutlara da yansiyor. Artik iilkelerde (buna gelismis iilkeler de dahil)
her tiirlii sosyal giivenceden yoksun yoksul yiginlar, buna karsin yiiksek nitelikli
saglhk, egitim vb. kurumlardan paralaryla yararlanan kiigiik bir iist grup
olusmaktadir. Birlesmis Milletler, kaynak kithgindan sosyal yardim faaliyetlerini
kasitlamaktadir. Yoksulluk, biitiin diinyada yayginlasmaktadir.” 3

Devlet sadece ekonomiden degil, hemen her alandan ¢ekilmeye baslamistir.
Egitimden saglhiga her alanda 6zel kurumlar acilmistir. Bugiin calisanlar i¢in 6zel
sigortalar dahi gindeme gelmektedir. Aslinda bu gelismeler hemen her iilke igin
gecerli olmaktadir. Disa acilan Tiirkiye, diinyanin ¢ektigi sikintilarin gerek ekonomik
gerekse sosyal, aninda etkisini hissetmektedir. Bunda kuskusuz, ekonomik alanin

disinda da son yillarda hizla gelisen iletisim olanaklarinin etkisi biiyiiktiir.

1. 2. Tiirkiye’de Kiiltiirel degisim Isiginda Modernizm, Postmodernizm ve
Kiiresellesme kavramlari

1923’le  beraber kurumsal yapisint olusturmaya baglayan Tiirkiye
Cumbhuriyeti, ayn1 zamanda bu tarihle beraber modern devlet bigimlenmesini de
olusturmaya baslamistir. Ciinkii bu tarihle beraber, kiiltiirle ilgili davranis ve
kurumlar da doniisiime ugramistir. Gegmisle tamamen farkli devlet ve birey anlayisi
gelismeye baglamistir.

“Modernligin sonucunda ortaya c¢ikan yasam tarzlari bizi geleneksel
toplumsal diizen tiirlerinin tamamindan esi goriilmedik bir bicimde sokiip
ctkarmistir.  Modernligin ~ getirdigi  doniigiimler hem yayginliklart  hem de
vogunluklart agisindan 6nceki dénemlere 6zgii degisim bicimlerinin ¢ogundan daha
etkilidirler. Yayginhik diizleminden bakildiginda bu doniigiimler, kiiresel diizeyde

toplumsal baglanti bigimleri kurulmasinda etkili olmuslardir, yogunluk a¢isindan ise

8. Cavdar, a. g. e., s. 317.
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glinliik  yasamimizin en o6zel ve kisisel ozelliklerini degistirme agamasina
gelmislerdir.” ®

Bu tiirden bir degisimin kiiltiirel yapida yarattig etki tartisilmaz. Aslinda bu
etkinin Oziimsenip Oziimsenmedigi sorunu da gelenekle ilgilidir. Bu nedenle
modernlik her ne kadar farkli bir yasam bi¢iminden s6z etse de aslinda ge¢mis
yaptya bir eklenmedir ya da giiniimiiziin ifadesiyle kiiltiiriin giincellenmesidir.

“Kiiltiir, bir toplumda gegerli olan ve gelenek halinde devam eden her tiirlii
dil, duygu, diisiince, inang, sanat ve yasayis ogelerinin tiimiidiir.” 39

Yukaridaki kiiltiir taniminda goriilecegi gibi, Tiirkiye Cumhuriyeti modern
kurumlarmin gegmis kiiltiir 6gelerinde yaptigr degisimler 1s18inda Bati1 anlaminda bir
modernligi uygulamaya koydugunu goéstermektedir.

“Tiirkiye’'de Atatiirk’iin onciiltiigiinde gergeklestivilen Tiirk Devrimi de
Aydinlanma denen biiyiik diisiin akimina dayanan bir Kiiltiir Devrimi’dir. Bilindigi
kurdugu Cumhuriyet’i “En biiyiik eserim” diye niteleyen Atatiirk, “Cumhuriyet’in
temeli kiiltiirdiir” diyerek, doniisiimiin salt bir rejim adi degisikligiyle sinirli
olmadigini vurgulamisti. Ayrica, kiiltiir iin duragan bir degerler toplulugu olmadigt
bilinciyle Onuncu Yil Soylevinde, Yeni Tiirkiye 'nin gozetecegi amaglardan birinin
ulusal  kiiltiirii  ¢agdas wuygarlik diizeyinin iizerine ¢ikarmak oldugunu da
belirtmisti. »40

Bunun kiiltiir, 6zellikle sanat hayatina yansimalar1 ¢esitli kurumlarin agilmasi
yoluyla olmustur. Gazi Egitim Enstitiisi, Halkevleri, Istanbul Devlet Resim ve
heykel Miizesi ve Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu birbiri ardina agilan ve
sanati1 toplumsal tabana yayma c¢alismalarinin sonucudurlar. Bunlarin yaninda,
Yurtdisina sanat egitimi i¢in Ogrenci gondermeler ve yurti¢i resim gezileri gibi
uygulamalar ulusal bir sanat bilinci yaratma girisimleridir. Bu nedenle Tiirkiye
Cumhuriyeti’ne, ekonomi sistemi agisindan da degindigimiz gibi, kiiltiir alaninda da
modern ve ulusal bir devlettir diyebiliriz.

Tiirkiye’de de etkisi gozlemlenen ve Fransa’da ortaya g¢ikan Mayis 1968

olaylar, modern ve postmodern kavramlarinin iyice sorgulanmasina ve yeni

% Anthony Giddens, Modernligin Sonuglari, (Cev. E. Kusdil), 2. Baski, Ayrmti yaymlari, Istanbul,
1998, s. 14.

. Serafettin Turan, Tiirk Kiiltiirii, 4. Baski, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2002, s. 17.

“ Turan,a.g.e.,s. 31
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acilimlarin yasanmasia yol acmustir. Aslinda postmodern kavramu, fkinci Diinya
Savasindan sonra ortaya atilmaya ve tartisilmaya baslanmustir. Ustiine {istliik,
1970°den sonra yasanan ve tiim diinya da sosyo- ekonomik anlamda biyiik
karmasalara yol acan ekonomik kriz bunu tetiklemistir. Bunun sonucu olarak
modernlik kavrami yeniden sorgulanir olmustur. Postmodern kuram, kaynak olarak
kendini kapsamli toplumsal elestiri yapan Nietzsche ve Heidegger’a kadar giderek,
yaslamistir.

“Nietzsche keskin bir felsefi elestiri yaparak Bati felsefesinin temel
kategorilerinden ayrilmis ve bu elestiri bir¢cok postyapisalct ve postmodern
elestirinin teorik onciillerini saglamisti. Nietzsce felsefesi ozne, temsil, nedensellik,
hakikat, deger ve sistem anlayislarina saldirdi ve bu anlayiglarin basat oldugu Bati
felsefesinin yerine, olgularin(fact) degil, yalnizca yorumlarin oldugu ve nesnel
hakikatlerin ~ degil,  yalmizca  ¢esitli  bireylerin ~ ya  da  gruplarimin
kurgularinin(construction) oldugu perspektivist bir yonelimi koydu. Nietzsche felsefi
sistemleri asagiladr ve yeni felsefe yapma, yazim ve yasama tarzlarina ¢agrida
bulundu. Dilin tamaminin metaforik oldugu ve dznenin yalnizca dil ve diigtincenin bir
triinti oldugu konusunda 1srar etti. Aklin tafralarina saldirdi, bedenin arzularini ve
teori karsisinda sanatin hayat zenginlestirici tistiinliigiinii savundu. “

“Heidegger (1977) modern, temsili oznenin elestirisini ve teknoloji ile
rasyonellesmenin agindirici etkilerinin analizlerini gelistirdi. Heidegger’e gore,
hiimanizmin ve doga ile insan varliklarin rasyonel bir tahakkiim altina alinmasi
projesinin zaferi, Sokrates ve Platon’la bagslamis olan “Varligin unutulmast”
(forgetting of Being) siirecinin zirvesidir. Heidegger, Bati metafiziginin tarihini
harap etme isini iistlendi ve Varlik ile daha “ilksel” (primordial) bir bagintiya
ulasilabilinmesi i¢in Batili diigiince tarzlarini reddeden yeni bir diisiinme ve
bagintilanma tarzinin aranmasi ¢agrisinda bulundu.” 42

1970’1erin hareketli ve hizli siyasal yapisi, biliylik capli siyasal hareketlerin
karsisina, kiigiik capli siyasal hareketleri koymaya basladi. Marjinal gruplara kayan

ilgi de bunun bir sonucudur.

1 Steven Best, Douglas Kellner, Postmodern Teori, (Cev. M. Kiigiik), Ayrint1 Yaynlari, Istanbul,
1998, s. 39.
2 y.a.g.e.,s. 39
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“Postmodern teoriler klasik toplum teorisinin biiyiik bir kisminin ihmal ettigi
mikro ve marjinal fenomenlerin haritasini yapar ve sik sik ge¢misin biiyiik teorileri
tarafindan bastirilan farkliliklar, ¢cogulluklar: ve heterojenlikleri degerli kilar.” 43

Biiytik kitlesel hareketlerin yaslandig1 siyasal olusumlarin, giiniimiiz
toplumlarin1 tanimlama ve temsil etme acisindan yetersiz bir ¢ergeve sundugu
yolundaki elestiriler, Marksizm’in yeniden ele alinmasina hatta Postmarksizm’e
kadar gitti. Postmodernizm’in kendinden onceki modernizm’den bir kopusu mu
temsil ettigi ya da onun devami mi1 gibi sorularda iki yonliidiir. Kuramcilar hem
kopusu hem de siirekliligi savunmaktadirlar. Daha de ileri gidersek su anda
posmodern bir ¢agda mi yoksa modern bir ¢agda mi yasiyoruz, sorulari hala
tartisilmaktadir. Bununla beraber 1980°’li yillarin ekonomik anlamda biiyiik
dontisiimlere neden oldugu agiktir. Kapitalist bir toplumda ekonominin de merkezi
ve bi¢imlendirici bir kurum oldugu disiiniiliirse, ekonominin 6nemi daha da
artmaktadir. Tarihsel olarak da aym1 donemde diinyada muhafazakar iktidarlarin
egemenliginden bu anlamda s6z etmek gerekir.

“Kapitalizmin toplumsal hayatin gitgide daha ¢ok alanina niifuz edip bunlart
sekillendirdigi ve bunun Reagan, Bush, Kohl ve Tori muhafazakarligi rejimleri
altinda gittikce berraklasan ve arsizlagsan bir siire¢ oldugu konusunda Jameson’la
ayni gortisteyiz.” 4

1970’lerle baslayan ve 1980’lerle hizini artiran bu dontisiimsel stireg, bir yap1
bozumuna yol agmistir. Bu yapt bozumunun nedensel ana hattint modernizm
olusturmustur. Deyim yerindeyse modernizm giinah kecisi ilan edilmis, bu
dogrultuda sosyo- ekonomik ve estetik teoriler ortaya atilmistir. Buna karsin
modernizm ya da modernlik ilk ortaya atildiginda bireyler iizerinde tek merkezli
baskici bir diinya dogal olarak hedeflemiyordu.

“Bu proje, Aydinlanma diistiniirlerinin “nesnel bilimi, evrensel ahlak ile
hukuku ve kendi ayaklar iizerinde duran sanati, kendi i¢c mantiklari temelinde
gelistirme” konusunda gosterdikleri olaganiistii bir diigiinsel ¢abadan ibarettir.
Amag, ozgiir ve yaratict bir bi¢imde ¢alisan ¢ok sayida bireyin katkida bulundugu bir
bilgi birikimini, insanligin ozgiirlesmesi ve giinliik yasamin zenginlesmesi yolunda

kullanmakti. Doga tizerinde bilimsel hakimiyet, kaynaklarin kithgindan, yoksulluktan

3 Best, Kellner, . a. g. e., s. 310.
“.y.a.g.e.,s. 310.
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ve dogal afetin rasgele darbelerinden kurtulusu vaat ediyordu. Rasyonel toplumsal
orgiitlenme bigimlerinin ve rasyonel diigiince tarzlarimin gelismesi, efsanenin, dinin,
bos inancin akildis1 igindan, iktidarin keyfi kullanimindan ve kendi insan dogamizin
karanlik yamindan kurtulusu vaat ediyordu. Ancak bu tiir bir proje araciligiyla, biitiin
insanligin evrensel, sonsuz ve degismez nitelikleri ortaya ¢ikarilabilirdi.” *°

Aslinda temel de, bilginin ve insanin baskici ve dogmatik kurumlardan
kurtulabilmesini hedefleyen laik bir harekettir, modernizm. Fakat 20. yiizyil
savaglari, slire giden bir niikleer savas tehlikesi, diinyanin iki yada tek kutuplu bir
egemenlik alanina dogru gitmesi gibi olumsuz olgular, modernizmin elestirilerin boy
hedefi olmasina yol agmustir. Elestiriler, aslinda modernizmin, dogay: kontroliine
alarak, temelde insan1 egemenligine almay1 hedefledigi su¢clamalarina kadar gitti.

“20. yiizy1l, oliim kamplar: ve oliim mangalariyla, militarizmi ve iki diinya
savasiyla, niikleer yok olma tehdidi ve Hirosima- Nagazaki deneyimiyle, hi¢ kuskusuz
bu iyimserligi tuzla buz etmistir. Bundan da kotiisii, Aydinlanma projesinin kendi
amagladiginin tersine yol acarak, insanligin ozgiirlesmesi hedefini, insanligin
kurtulugsu adina evrensel bir baski sistemine doniistiirmeye daha bastan mahkum
oldugu yolunda bir kusku dogurmugstur.” o

Iki savas sonras1 ddnem modernizme duyulan kuskularm biisbiitiin artmasina
yol agcmustir. Hos modernizm iki diinya savasi sirasinda da yogun siyasallagsma
siirecine girerek, daha o zamandan bu kuskunun temelini atmistir. Savas sonrasi
donemin sanati olarak tiim diinyaya empoze edilmeye calisilan soyut disavurumculuk
aslinda diinyanin yeni ¢iktig1 biiyiik yikima karsi, karsilik gelen bir iisluptu. Ama
siyasal amagh kullanilmistir. Bir yerde modernizmin siyasal niteligini yitirmesinin
gostergesi olmaktadir. Bunun daha ileri asamasi bu siirecte, sisteme ve segkinler
gurubuna bagimli sanat¢1 ve aydinlar olacaktir. Amerika’ya 6zgii olan seyler sistemli
bir bigimde tiim diinya da kurumsallagiyordu. Tiim bunlara kars1 bir durus olarak,
yukarida degindigimiz tiim diinyay1 etkileyecek bir isyan dalgasina/1968 olaylar)
doniismiistiir. Postmodernizmin ilk 6rnekleri kent yasaminin tasarlanmasinda yani

mimari de goriiliir. Bunda Fransa’da patlak veren 1968 olaylarmin yeni iiniversite

*  David Harvey, Postmodernligin Durumu, 3.Baski, (Cev. S. Savran), Metis Yayinlari, Istanbul,
2003, s. 25.
® y.ag.e.,s.26.

32



yapilanmas1 sonucu, kimi {iniversitelerin daha ¢ok kisiye egitim vermek amaciyla,
kent merkezleri disina bazi birimlerini kaydirmalarinin katkisi olsa gerektir.

“Yazarlar, mimarligin, biiyiik harfle insan igin degil, siradan insanlar igin
vapilmasi gerektigini belirtiyorlardr. Paris’ten Tokyo’ya, Rio’dan Montreal’e her
kentsel ¢evrenin iizerinden bir silindir gibi ge¢mesi kader gibi goriinen cam
gokdelenler, beton bloklar, ¢elik kalaslar ve en basta her tiir siisii su¢, her tiir
bireyciligi asirt duygusallik, her tiir romantizmi kitsch gibi goren anlayis, yerini
stislenmig yiiksek bloklara, imitasyon ortagag meydanlarina ve balik¢i kasabalarina,
siparis tizerine yapilmis ya da geleneksel konut yapimina, yenilenmis fabrika ve
ambarlara, ve yeniden kullanima kazandiriimis her tiir ¢evreye birakiyordu.” o

Buradan hareketle posmodernizmin, kiiltiirel bir ayrisma oldugunu, ekonomi
sistemi acisindan da diinyanin liberal bir sisteme dogru gittigini soyleyebiliriz.

“Post-modernizm eger bir anlami varsa, en iyi bigimde, edebiyat, resim,
plastik sanatlar ve mimarideki stil ve akimlara isaret etmeyle sinirlandirilmalidir. Bu
kavram, modernligin dogast iizerine estetik diisiiniimiin ¢esitli yonleriyle ilgilidir.” 48

Tiirkiye’de 1980°le beraber diinyayla aym1 anda diyebilecegimiz bir
dontigiimiin  basladigint belirtmistik. Postmodernizmin daha ¢ok kiiltiirel planda
kendini gostermesine karsin bilingde de 6nemli de§ismelere yol agmistir. Bunda
kuskusuz donemin siyaset¢i kavramina getirdigi yeni ve farkli goriinim etkili
olmustur.

“Turgut Ozal figiiriiniin kapitalizmin kiiresel boyutlariyla yeniden giindeme
gelen anlayisi Tiirk insanina siyaset ile pop-arabesk diinyasimin barigstigini
gostermekteydi. Popiilizm burada 1970 lerdeki siyasi-ekonomik yiiziiyle degil(yani
alt kesimlere ve is¢i simiflarina haklari degil de ekonomik rahatlama imkdnlar:
sunulmasi ile ekonomik olarak i¢ pazara yonelik ithal ikameci biiyiime) , kiiltiirel
yiiziiyle ortaya ¢ikti. Ozal arabesk diinyasini bir popiiler sermaye unsuru olarak
gostermesini bilen ilk siyaset¢imizdi ve bu daha sonra cesitli partilere dagilarak

biiyiidii. Sosyal Demokratlardan Sol partilere ve hatta sag liberal partilere kadar

secim kampanyalar: bunu kullanmaktan geri kalmadi. IThracata yonelik yeni bir

" Harvey, a.,g.,e.,s.55.
8 Giddens, a. g. e., s. 48.
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burjuvazi- ki buna “arabesk burjuvazisi” denilebilir, kiiresel liberalizmin alaturka
isleyisini Tiirk toplumunun kurali haline getirdi.” *°

Alt kiiltiir denilen genis halk yigmlarimin kiiltiirliniin postmodernizm ile
beraber giindeme geldigi seckinci bir kiltliriin reddedildigini ve bunun ilk
orneklerinin diinyada mimari alanda kendini gosterdigini biliyoruz. Tiirkiye
orneginde de bir alt kiiltiir gostergesi olarak kabul edilen arabesk miizigin 1980’li
yillarda tiim yasaklamalara ragmen tekrar giindeme gelmesi ve her yerde kendini
gostermesi, ileriki siirecte de bu yasaklarin 6zel televizyonculugun ve radyoculugun
ortaya ¢ikmasiyla agilmasi kiiltiirel kimliklerin kendini gostermeye bagladiginin bir
gostergesidir. Bu arada sunu da belirtmek gerekir; Tiirkiye’de kurulan ilk o6zel
televizyon yasalar yok sayilarak ve hukuk ¢ignenerek kurulmustur.

“Bu siire¢ devlete ait televizyon yayinciligi tekelinin kirilmasiyla baslamistir.
Boylece devletin ‘enformasyon’ u denetlemesi soz konusu olmaktan ¢ikmistir. Bu
sadece ozel televizyon kanallarmmin yayina baslamasina degil, ayni zamanda yabanci
yayimlarinda izlenmesine de bagl bir husustur. Bu nedenle, televizyonun birisi
devlete ait, digeri ozel bir kisi tarafindan isletilen iki kanaldan yaymncilik
anlayisindan dogan fark, resmi ideolojinin gelistirdigi soylevle, popiiler kiiltiiriin
soylevi arasindaki ¢atismayt biraz daha giin 1518ina ¢ikarmigtir.” 50

Popiiler ya da alt kiiltiir denilen kavramin agirlikli olarak, 1980’11 yillarla
birlikte glindeme gelmesinde, yukarida s6z konusu edilen postmodernizmin
etkilerinin yaninda gecekondu kavraminin toplumsal ve siyasal diizlemde kendini
gostermesidir. Olagan gelisiminde kent yasamina uyumu beklenen bu kavram
Tiirkiye’de tam tersine, geldigi yerdeki kendi isleyis big¢imini gelistirerek
yerlestirmistir. Yeni liberal sistemin bir geregi olarak da, bu kiiltiiriin gereksindigi
her sey saglanmistir. Miiziginden filmine kadar, bu kiiltiiriin gereksindigi her seyin
iiretimi 1980’1i yillarda doruk noktasma c¢ikmistir. Ozel televizyon drneginden de
goriilecegi lizere, aslinda 1980’11 yillar bir yerde hukuksuzlugun 6ne ¢iktig1, yani ilk
once yasaklarin delinip ardindan yasalarin uyduruldugu bir dénemin de oniinii iyice

acmistir.

* Akay, a.g.e.,s. 37.
?O . Hasan Biilent Kahraman, Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye, Everest Yayinlari,
Istanbul, 2002, s. 154.
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Dogal olarak disa acik bir ekonomik sistem, dis diinyada olagelen tiim
ekonomik krizlerden etkilenecek ve bu da toplumsal yasama yansiyacaktir. Tiirkiye
her seyde oldugu gibi 1980°li yillarda da iletisim araglarinin hizla ¢ogaldigi ve
yayginlastigi bir donemin baslangict olmustur. Ithalat kismen serbestlestirilmis,
yabanci para tasimak su¢ olmaktan ¢ikarilmistir. Glinlimiizde ise iletisimin olanaklari
sinir tammayacak bicimde artmistir. Insanlar1 sinirlandirmak ve dis diinyadan
koparmak artik imkansizlastirilmistir. Haber alma kanallar1 genislemis ve neredeyse
anlik iletilere doniismiistiir. Insanlar1 yonlendirici sistemlerin yerini kitle iletisim
araglart yani dolayli olarak kapitalizm almistir. Disa acilan ekonomi ve insan artik
basvuru(referans) kaynaklarina gore hareket etmektedir ve bu basvuru kaynaklarina
dahil olmak icinde tiiketmektedir. YOnlendirici diizenek artik denetlenemez bir hal
almistir. Ozgiirlesme esittir kiiresellesme. Kiiresellesmenin ve diinyanin kiiciik bir
koy oldugunun bolca alkiglandigi, mutlulukla karsilandigi giiniimiizde, toplum ve
kiiltiir kuramcilar olayin baska yonlerine de dikkat ¢ekmektedirler. Aslinda varilan
nokta teknolojik ve fizikseldir. Bir yonden diger bir yone fiziksel ve teknolojik akis,
yani varig, iki farkli yon arasindaki kiiltiir ve gelismislik diizeyiyle oOrtlisebildigi
oranda anlamlidir. Var olan bolgeler ya da uluslararasinda ki bagimlilik iliskileridir.
Olumlu ya da olumsuz her sey her yere akmaktadir.

“Bu uzaktaki giiglerin yerel diinyalara niifuz edigini ig¢ine alan ve giindelik
anlamlart yerel ¢cevreye “demirleyen” baglari yerinden soken, birgok acgidan altiist
edici bir olgudur. Bir bedene sahip olmamiz ve materyal kosullarin zorlamalar
bir¢ogumuzu ¢ogu zaman belirli bir yere sabit kilmakta, ama bu yer siirekli degigsime
ugramakta ve bunlarin varligimizin kosullarini tammlama giiciicii yavas yavas,
inceden inceye yitirmektedir. Bu siiphesiz adil olmayan ve ¢ogu zaman celiskili bir
stirectir; bazi yerlerde digerlerinden daha giiclii bir sekilde hissedilir ve bazen de
yerel olamn iktidarint yeniden tesis etmeyi amaglayan karsi egilimlerle karsilanir.
Yine de, benim i¢in bolgesizlestirme kiiresel baglantililigin en onemli kiiltiirel
etkisidir.” >

1980°’li yillarla beraber, Tiirkiye Onemli degisimler yasanmistir. Bu
degisimlerin en 6nemlisi hatta diger degisimlerin yaraticisi, sosyo-ekonomik olarak

disadoniik bir gelisme egilimi igerisine girmesidir. Kuskusuz, bunda 1980°de

%L John Tomlinson, Kiiresellesme ve Kiiltiir, (Cev. A. Eken), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 48.
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yasanan askeri darbenin neden oldugu toplumsal ve siyasal degisimlerin yaninda,
diinyada da yasanan ve ulus devlet modelinden postmodernizm denilen bir doneme
gecisin yogunlasmasinin da etkisi vardir. Bunun sonucu olarak da diinyada anlik
degisimlerin etkileri yine anlik olarak etki bigiminde goriilmektedir. Bu artik geri
dondiiriilemez bir siire¢ olarak oniimiizde durmaktadir.

Kiiltirel anlamda da degisen toplumsal yapi, gecmisten farkli olarak
gelenegin belirleyiciligi, c¢ok kiiltiirliiliik, bir yere ait olma gibi, tamamen
postmodernist yaklasim bic¢imlerinin etkileri artik iyiden iyiye hissedilmekte ve
toplumu sarmaladig1 da goriilmektedir. Postmodernist anlayis gegmiste ki kopuklugu
birbirine eklemlemektedir. Bundan daha 6te tiim insanlig1 etkileyecek, ekonomik ve
cevresel olaylara, tiim diinya da oldugu gibi sahip cikilabilmekte ve tepki
konabilmektedir. Bilgi ve iletisim teknolojisinin gelismesi ve gelismeye devam
etmesi artik, kiiresel diinya denilen kavramin sinirlarinin bununla da kalmayacagini
daha da genisleyecegini gostermektedir. Tim bu yasananlarin sanal ya da

simiilasyonmu ya da gercekmi oldugunu zaman gosterecektir.

1. 3. 1980°li Yillarda Tiirkiye’de Sanat

Modern sanat, Kantg1 yaklagimiyla Oznelcidir. Ama bu 6znellik temelini
rasyonalizmin kurdugu ve gittikce de Oznenin kendi i¢ine kapanisiyla, aslinda
Oznenin yitimi demek belki daha uygun, kendi dilini olusturmaya baslar. Modern
sanata yaklagsmak onun dilini aynm1 kertede 6ziimsemeye baghidir. Kendi diginda
gelisen olgularla ilgilenmez ve giderek de kendi disindan uzaklasir.

“Toplum, tarih ve benzeri olgular sanatin ilgi alam disindadir. Kendi
sozciiklerini sonuna kadar zorlayan, onlar tiikenince de ayni sozciikleri bozan
oradan tiirettigi yeni sozciikleri yeni olgulara karsilik gelen anlamlar olarak sunan
bir tavir gelismektedir. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ozellikle Amerikan kokenli
akimlarin gelismesiyle birlikte bosluk, hi¢lik, yalinlik, duraganlik gibi kavramlar
sanatsal iiretimde belirleyici olmaya baslar. Hangi iiretim alani soz konusu olursa
olsun, soziin degil sessizligin basatlig1 one ¢ikar. Biiyiik bir suskunluk yeni bir dil
olmaya baslar. Boylesi bir anlayis da boylesi bir sanat da elbette toplumsal onciiltik

islevi ya da gorevi tistlenemeyecektir.” 52

°2  Kahraman, a. g. e. , s. 207-208.
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Sanatin bu i¢ine kapanik ve mistik bir hal almasinin nedeni kapitalizmin ve
sermayenin kendi isleyis mantiginin bir yerde sanati bigimlendirmesidir. Buna aynen
modernizmin bireyde yarattig1 tekdiizeligin ve yabancilifin sanattaki karsilig
diyebiliriz. Aynen bireyde oldugu gibi onun giindelik yasaminda yarattigi igine
doniik ve yabancilagmis bir sanattir s6z konusu olan. Yirminci yiizyilla birlikte,
modernizmin dogal bir sonucu olarak, ortaya ¢ikan kitle kiiltiirii ve tiikketim toplumu
ya da tiiketim kiiltiirii gibi kavramlar, toplumun artik tamamen gorsellesmis bir
toplumsal  diizlemde yasadigim1 ortaya koymaktadir. Artik her sey
imgesellestirilmistir. Bu imgesellestirmeyi yaratan ve onu varligimizin bir pargasi
haline getiren, bizi kendi- dis gergekligimizden uzaklastiran teknoloji ve
kapitalizmdir. Buna yerlesmis bir deyim oldugu ve durumu da iyi agikladigi icin
sanal gergeklik diyebiliriz. Bu sanal gercekligin birikimini kuskusuz reklameilik
olusturdu. Sanatin ve felsefenin bosalttigi alani fiitursuzca doldurarak, kendini
bireysel agskinlasma bigimi olarak gdstermeyi basardi.

“Sanat olmadig1 halde sanatmis gibi, felsefe olmadigi halde kavramlarla
ugrasiyormus gibi goriinen, tipki felsefenin boslugunu doldurmaya ¢abalayan diger
alanlar gibi reklamcilik da sanatin bos biraktigr alanlarda etkili olmaya basladi. Ve
gostergelerin verilerini miikemmel bicimde uygulayabilen bir alan oldu reklamcilik.
Burada oylesine bir c¢eliski gormekteyim ki, sanatta kavramsallastirma sorunsali
sanatt bir diigiin sorunu olarak ele almayr ongériirken, nesne- kavram ya da imge-
kavram sorunsalimi tartisirken, reklamcilik aymi seyi asla nesnesiz ortaya
koyamayacak bir alanda kullani oldu. Ciinkii sonu¢ta sunulan bir nesneydi,
boylelikle reklamcilik aslhinda, sadece nesneyi degil, aymi zamanda kavrami da
tiiketilebilir bir sey tiiketime sunulan bir meta haline getirmekteydi.” >3

Yogun olarak gosterge ya da imge bollugunun altinda, insan davranisinin
temel nitelikleri de doniisiime ugramaktadir. Insan olmanin geregi olan karsilikli
iletisim ve birbirlerinin  varligim1  duyumsama gibi insansal gereksinimlerin
gorsellesmeleri karsimiza, rontgencilik ya da gozetleme tarzi bilgi edinme siireglerini
cikarmaktadir. Olay bununla da kalmamakta, herkes herkesin Oniinde her tiirlii
sorunundan s6z edebilmektedir. Medyatiklesme ya da medya giiniimiize damgasini

vurmustur.

%% _Canan Beykal, “ Sanatta Kavramsallastirma Sorunsalr” , Toplumbilim dergisi, Sayi: 4, haziran
1996, s. 33-34.
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“Gozetleme teknolojileri, uzakta bir yerlerde oldugu icin korkulan
bilinmeyene karsi1 koruma sagladigina gore, benzetim teknolojileri de gerceklige ait
temel korkulart asmayr vaat ettigi i¢in ¢ekici olmaktadir. Benzetim diinyasi
bedenlerin olmadig1 bir diinyadir (dokunmanin araglart olan bedenler bir kenara
bwrakilmis veya iptal edilmistir). Kaosun ve katastrofinin olmadigi bir diinyadir
(teknolojik sistemin yarattigi diizenin disina ¢ikan, bu diizenden kacan hi¢chir sey
yvoktur). Gergekligi olmayan bir diinyadir. Potansiyeller alant gibi goriinmesini
saglayan sey tam da bu gergek diinyadan (ger¢ek diinyanin hosa gitmeyen
seylerinden) uzakhigidir. Gercek diinya varolusunun yiikledigi sikintilardan ve
korkulardan  kurtuldugumuz  zaman, kendimizi ifade edebilecegimiz  ve
yvaratictligimizi kullanabilecegimiz yeni ufuklarin kapisinin agilacagr soyleniyor.
Swtirlt olmayan bir diinvada yasam deneyimlerimizin yeni boyutlar kazanabilecegi
soyleniyor.” >

Sanat iriinleri artik, bireyle yasam arasindaki acigi kapatmak ugrasisina
dogru yonelmislerdir. Modern donemde kopan birey ve yasam arasindaki bag,
giiniimiizde sanat yoluyla yeniden kurulmak istenmektedir. Aslinda bu bag yirminci
yizyilin ilk yarisindan itibaren dadayla baslayan siirecle birlikte kurulmaya
calisiilmaktadir.

“Gorsel sanatlarda 1960°l1 yillardan bu yana pop, kavramsal, performans,
enstalasyon ve c¢evresel sanatlarin biiyiik bir kismi da giizel sanat sisteminin
kutupsalliklarina karsi direnmekte ve sanatla hayati yakinlagtirmaya ¢alismaktadir.
Bu ¢abalar kimi zaman jenny Holzer’in biiyiik gosteri ¢adirt bayagiliklarinda —
ornegin 1985 tarihli elektronik tabelasi “istedigim seyden kurtarin beni”- oldugu
gibi  sevimli, kimi zaman da Hans Haake'nin yiiksek dozajli siyasal
enstalasyonlarinda  —ornegin 1971  senesinde  Manhattan’daki  gecekondu
holdinglerin lordlarimin servetlerini ifsa edisi- oldugu gibi tehditkar olabiliyor.
Michael Heizer ve Robert Smithson gibi ¢evresel sanat¢ilar 1970 lerde galerilerden
kacarak Batinin ¢ollerinde dev yeryiizii par¢alart sergilediler. Warhol ve éteki pop
sanatg¢ilart sanatginin ve sanat eserinin kutsal halesiyle alay etmeye devam ettiler ve
kavramsal Sanatcilar da “eser” adina hi¢hir sey iiretmediler. Vito Acconci’nin

parc¢alart ¢ogunca giindelik hareketler icin, 6rnegin bir kiirsiiye ¢ikip inme igin

> Kevin Robins, imaj, (Cev. N. Tiirkoglu), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 49-50.
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vazilmis kilavuzlardan olusurken, Bruce Nauman agzindan su fiskirtip buna da
fiskive adini veriyor, béylece Duchamp’t geciyordu. Carolee Schneemann’in Ig
mekandaki Rulo’su ya da Joseph Beuys 'un bir¢ok siyasal ve ¢evresel “eylem”i gibi
performanslar genellikle bildik sanat kurallarimin disinda kalyyor ya da bunlarla
catistyordu. Hatta Beuys, ister ogretmenlik yapin isterse patates soyun Ozgiir ve
yvaratict  bicimde yaptiginiz her seyin sanat oldugunu ileri siirmiis, sanat
faaliyetlerinin bir par¢ast olarak Almanya’da bir siyasal parti ve bir de bagimsiz
tiniversite kurmustu.” 5

Sanatin gilincel yasamla bagdastirilmasi adina, izleyicinin kimi zaman sanat
yapma eyleminin igine girmesi ona katki yapmasina kadar, izleyici ile sanat¢i ve
liriiniin ortaklasa {iretildigi sanat yapma eylemleri bugiinde siirmektedir. Modern
yasamin insan da yaratti81, i¢cine kapaniklik ve beceriden yoksunluk gibi dogayla ya
da dogal malzemeyle biitiinlesebildigi alanlar yaratmak bugiliniin sanatinin
amaglarindan birisi olmustur. Bu ayrica sanat¢inin malzemeyle ve malzemeyi
bicimlendirmesi gibi i¢ ice olma gibi olanaklar1 da saglamistir. Bugiiniin sanatinin
iriinlerine iste bu nedenle kimi zaman “is” de denmektedir. Sanat¢inin yapitlart artik
is¢iligi kapsamakta, marangozu, demirciyi vb. zanaat kollarini da ilgilendirmektedir.

1980’11 yillarla beraber Tiirkiye’de toplumsal ve ekonomik yasamin degisime
ugradigini belirttik. Bu degisim aslinda 1980°den 6nce baslamis, 1980’le beraber bu
degisimi hizlandiracak sosyo-ekonomik uygulamalar yiiriirlige girmistir. 1980’le
beraber ayni siire¢ Tiirk sanatinda da yasanmistir. Daha 6nceden akademi, yenilik¢i
caligmalara miidahale etmezken 1980’le beraber ve daha sonrasinda yenilikgi
egilimler gerek akademi cevresinde gerekse sanat piyasasinda kabul goérmemistir.
Kuskusuz bunda 1980°le beraber endiistrinin ve buna bagli olarak da sermayenin
geligsmesi, sanat pazarinin bu gelisme dogrultusunda genislemesinin etkisi biyiiktiir.
Ciinkii sanat pazar1 resmi bir yatirim araci olarak algiladigindan talep yenilik¢i ve
deneysel caligmalara degil, geleneksel iiriinlere yani geleneksel sanat nesnesine
dogru yonelmektedir. Zaten yenilik¢i ve deneysel sanatta, herhangi bir tiiketim
nesnesi gibi arz talep iliskisi igerisine girmek istememis hatta bunu varolugsal nedene
baglamistir. Bu donemde Tiirkiye’de etkisini gittikge duyumsatmaya baslayan

postmodernizm, diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de bir takim kavramlar

> Larry Shiner, Sanatin icadi, (¢ev. I. Tiirkmen), Ayrint1 Yayinlari, istanbul, 2004, s. 437.
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sorunsallastirtyordu. Tiirk sanati bu yeni kavramla tanisiyor ve postmodernizm tiirli
sanatsal tavirlara, popiiler kiiltiire nispet yaparcasina mesruluk kazandirarak onlari
besliyordu.

“Yeniden yapim (re-make) asil gergegine postmodern denebilecek 1980 lerde
Ulasir. Bu tarihte giindeme giren sey, eklektisizimdir: Sanat farkl iisluplar: bir arada
kullanmaktan cekinmemektedir. Fakat bazi sanat¢ilar daha da ileri gidip, mesela
bizde Bedri Baykam, eski yapitlar: yeniden yapmistir. Ama igin daha dramatik yani
benim ‘ temelliik (miilk-edinme sahiplenme) sanati’ dedigim ‘appropriation art’ la
baglamistir. Sherry Levine, giiniin birinde actigi bir sergide kendisinden uzun yillar
once bir baska fotograf sanatcist olan Walker Evans in ve Edward Weston 'un ¢ektigi
fotograflarin fotograflarini ‘reprodiiksiyon’larindan aynen ¢ekip cerceveletip duvara
asti, onlardan bir sergi olusturdu ve bu sahiplenme sanati béylece ortaya c¢ikti.
Levine bununla sanatin kaynagi, kokeni, yapitin sahibi, ozgiinliik, kimlik gibi
konularda bir sorgulama baslatiyordu. ” *°

1980°1e beraber yenilik¢i ¢alismalar adi altinda s6z konusu edilen pop sanat,
minimal sanat, mekan diizenlemeleri ve foto gercekgilik (Resim 39) gibi iiriinler daha
cok sergilerde goriilmeye ve sergilenmeye baslanmistir. Bu diinyada da varolan bir
yonelistir. Her ne kadar 1950 ve 1960’larda goriilmeye baslanan pop sanat tiiriinde
yapitlar 1980’lerle beraber Tiirkiye’de goriilmeye baslanmigsa da, diinyada da bu
sanat tiirlinden calismalar devam etmektedir. Bir taraf dan geleneksel tuval resmi
diger taraf dan tuval dis1 diyebilecegimiz ¢aligmalar ve {iriinler.

“Post- modernizmin yikici ve yapici yonleriyle, boyle bir modernizmin tistiine
geldi. Ger¢i sanat ¢evreleri, modernizmin gelip gectigini pek fark etmemisti, ama
kitle kiiltiirii yiiksek kiiltiiviin temellerini sarsiyor, reklam-medya olgusu hizla on
plana geciyor ve iletisim olanaklar: yalitilmishg siliyordu. Ne ki, Modernizmin
kaleleri olan ozgiinliik, yenilik hakikilik kaleleri yikilir, “yaraticilik” da yeniden
tammlanmir duruma gelirken, Tiirkiye’de, yine eskiden oldugu gibi, bu degisim de
fazla sorgulanmadi. Post-modern adiyla saniyla ithal edildi; ne ki, modernist inang
sisteminin bundan boyle gecerli olamayacagi da hi¢ akla getirilmedi. 80’lerin
basinda, postmodern durum iceriye sizarken, ayni anda modernizm de Yyeni yeni

benimseniyordu, ornegin galeriler, koleksiyoncular, sanat yaywlari, kurumsal sanat

% Hasan Biilent Kahraman, Kitle Kiiltiirii Kitlelerin Afyonu, Agora Yaymevi, Istanbul, 2003, s. 144.
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etkinlikleri gibi modernlikler doya doya yasaniyor, resim alaminda oldugu gibi,
soyutcular ve figiirciiler arasina kesin sumirlar ¢izilip, sozde hesaplasmalara
giriliyordu. Dolayisiyla, modernizm boyunca anti-modernist takilanlar, post-
modernizm gelince, tutuculugu elden birakmayp, anti-modernist, modernistler
olarak anti-postmodernist olabildiler, ama aynmi zamanda, siyasal-ekonomik
zorlamalar ve medya-elektronik aygit egemenligine dayanamayp post-modernizme

de teslim oldular.” >’

Resim 10: Nur Kogak, Kirmizi ve Siyah, Tuval tizerine akrilik, 130x162cm.

(Kaynak : Nurullah Berk ve Adnan Turani, Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, 2. Cilt, istanbul:
Tiglat Yaymevi, 1981, s. 57

Bu anlamda 1980’le beraber varliklarini duyurmaya baslayan sanatgilar,
Atlan Gilirman’in 6grencisi olan sanat¢ilardir. Bunlar; Siikrii Aysan(d. 1945) (Resim
40), Serhat Kiraz(d. 1954) ve Ahmet Oktemdir. Bunlarm yaninda kavramsal ve
minimal sanat ¢alismalarini siirdiiren diger sanatcilarda sunlardir: Ipek Aksiigiir

Diiben(d. 1941), Cengiz Cekil(d. 1941), Ayse Erkmen(d. 1945), Hiisamettin

> Beral Madra, “Giiniimiiz Sanat: Modern ve postmodern iistiine Yapilaniyor Ama Artik ikisi de
Degil!, Toplumbilim Dergisi, Say1: 4, Haziran 1996, s. 97.
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Kocan(d. 1946), Giilsiin Karamustafa(d. 1946), Tiilin Onat(d. 1946), Canan
Beykal(d. 1948), biinyamin Ozgiiltekin(d. 1951), ismet Dogan(d. 1957), Server
Demirtag(d. 1957), Tayfun Erdogmus(d. 1958).

Resim 11: Siikrii Aysan, Urbi et Orbi, 1986, Karisik malzeme ve teknik, 90x146¢cm.
(Kaynak : http: //www.dyosanat.com/dyo_resim_yarismalari/galeri_detay.asp?id=91, 11.06.2005)

Fotogercekgi calismalarini  glinlimiize kadar siirdiiren sanatgr ise Nur
Kocgak(d. 1941)’dir. Belli donem fotogerceke¢i calisan ve daha sonra bu tiir
caligmalar1 birakan sanatgilar da vardir. Bu sanatgilara 6rnek olarak Yusuf Taktak(d.
1951) verilebilir. Giiniimiizde sanat¢i soyut ve yer yer mekan diizenlemeleri
yapmaktadir. Fotogergekgilikten etkilenen ya da fotograftan yararlanarak kolaj tiirii
birlestirmelerle, giinlik yasantidan se¢ilmis imgelerle yapitlarim1i olusturan
calismalariyla Ozdemir Altan(d. 1931) ve zekai Ormanci(d. 1949)’y1 da (Resim 41)
bu arada belirtmek gerekir.

Yenilik¢i egilimler basligi altinda s6z edilen calismalar, Tirkiye’de son
donemde gittikce cesitlenen video art, enstalasyon ve performans gibi ¢aligmalardir.

1980’1le beraber bir donem yenilik¢i ve deneysel tarzda calisan daha sonra tuval
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resmine donenler oldugu gibi, bu tiir calismalar1 yukar1 da isimlerini siraladigimiz
sanatcilar, giinlimiizde de siirdirmektedir. 1990’larla beraber tuval resmi, figiiratif

bi¢gimiyle egemenligini siirdiirmiistiir.

Resim 12: Zekai Ormanci, Siliiet, Tuval iizerine yagliboya, 100x100cm.
(Kaynak : http://www.resimheykelmuzesi.org/tr/artists.asp, 08.05.2005)

1980°den sonra da figiiratif iisluplarini bugiine kadar siirdiiren sanatgilarda
sunlardir: Kasim Kogak(d. 1951), Nedret Sekban(d. 1952), Aydin Ayan(d. 1953),
Sezai Ozdemir(d. 1953), Faruk Cimok(d. 1956).

1986 yilinda, Kiiltiir Bakanliginca baglatilan ve Asya-Avrupa Sanat Bienali
adm alan etkinlik, 1987 yilinda ilki Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfinca diizenlenen
Uluslar Aras1 Istanbul Cagdas Sanat Sergileri ile birlesmis ve Uluslar aras1 Istanbul
Sanat Bienali adini almistir. 1980°den sonra Tiirk sanatinin uluslar arasi boyut
kazanmasi yolunda, sanatgilarin ayni tema iizerine yogunlasarak farkli anlayislari
ayni ortama tagimak ve sanattaki dogu bati ikileminin ac¢ilimini ortaya koymada

onemli bir adimdir. Uluslar aras1 Istanbul Bienali giiniimiizde de siirmektedir.
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IKINCI BOLUM
SANATTA DUS VE FANTEZi OLGUSU PARALELINDE TURK RESMINDE
BELIREN TAVIRLAR UZERINE BiR INCELEME
2. 1. Tiirk Resminde, Diis ve Fantezi ya da Gergekiistiicii Tavir

Calismamizda, s6z konusu olan kavramlar ve anlamlar1 dogrultusunda, Tiirk
resminde beliren iisluplar, yani tavirlar incelenmistir. Bu kavramlardan diis ve fantezi
olgusu, 1924 yilinda André Breton’un temel ilkelerini agikladigi ilk stirrealist
manifestoyla beraber gliindeme gelen Gergekiistiiciilik akiminin dayanak noktasi ya
da referansi olarak alinmistir. Gergekiistiiclilikte, diig, biling durumunun tamamen
ortadan kalktig1 bir durumu belirtir. Fantezi olgusu ise, daydream olarak bilinen
giindiiz diisleri yani yar1 bilinglilik durumunu ya da bilin¢li olarak tasarlanan ama
yine de bilingaltinin dogrultusunda tasarlanan bir durumdur.

“Boylece fantastigin merkezine ulasiyoruz. Tiimiiyle kendimize ait, tanidigimiz,
seytani, hava perileri, vampirleri olmayan bir diinyada 6yle bir olay meydana gelir
ki, o bildigimiz diinyanmn yasalari bunu agiklamaya yetmez. Olay: algilayan kisi iki
olanakl ¢oziimden birisini benimsemek zorundadir: Ya duyulardan kaynaklanan bir
yvanilsama, diisgiiciimiiziin yarattigi bir sey s6z konusudur ve o zaman yasalar oldugu
gibi kalir; ya da olay gercekten olmustur, gercekligin bir parcasidir, iste o zaman bu
gergekligi bizim bilmedigimiz yasalar yonetir. Seytan ya bir yanilsamadir, diigsel bir
varliktir; ya da oteki canli varliklar gibi seytan da gergekte vardir- az rastlanilmast
kosuluyla.” %8

“Goriilenin kandirmaca ya da algilama hatast olup olmadigi konusunda
duraksanmir. Bir baska deyisle, algilanabilir olaylar: nasil yorumlamak gerektigi
konusunda kusku duyulur. Bir baska fantastik tiirii daha vardir, gercek ile diigsel
arasinda duyulan kararsizliga dayanir. Ilk durumda olaylarin meydana gelmesinden
degil, onlari anlayyp anlamadigimizdan kusku duyariz. Ikinci durumda ise
algiladigimizi sandigimiz seyin gergekte diis giiciimiiziin tiriinii olup olmadigindan
kusku duyariz.” >

Iste buradaki kusku, yani kararsizhigin fantastigi belirledigi anlasiimaktadir.
Bu kararsizlik yukarida da belirtildigi gibi iki durum arasinda gerceklesir; gercek ve

diigsel. Bunlardan birine karar verildiginde de fantastigin alanindan ¢ikilarak baska

%8 Tzvetan Todorov, Fantastik, (Cev. N. Oztokat), Metis Yayinevi, Istanbul, 2004, s. 31.
¥ y.ag.e.,s 42
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bir tiire gegilir. Fantastigin alaninin dis1 olaganiistli ve tekinsizliktir. Fantastigin bu
iceriginin sonucu olarak; fantastik tasarlanan ve kurmaca olan bir kavramdir,
diyebiliriz. Yukarida soyledigimiz gibi diislerden farkli olarak bilingli ve yar1 bilingli
durumu temsil eder. Zaman ve mekan ag¢isindan da fantastik, genel geger zaman ve
mekan anlayisina ait degildir. Bu nedenle fantastik, nesneler, zaman ve mekanla
iliskiyi digardan degil, icerden ve neredeyse zihinsel olarak kurar, ¢ok anlamlilig1
kigkirtir. Bilingdis1 ise ben kavramiyla degil, daha c¢ok disaridan bir bakis acisi
gerektirdigi icin, sen kavramiyla agiklanabilir.

“Sen izleklerini ayni genelleme diizeyinde yorumlamak istersek, burada daha
¢ok insamin istekle, dolayisiyla kendi bilingaltiyla iliskisinin séz konusu oldugunu
belirtmemiz gerekir. Istek ve zuliimde olmak iizere istegin degisik tiirleri insanlar
arasidaki iligkilerin degisik figiirleridir, ayni zamanda insanmin “diirtiileri” diye
adlandwrilabilecek itkilerce sikistiriimasi, kisilik yapist ve onun i¢ yapilanist
sorununu giindeme getirir.” .

Gergekiistiiciiliik, bilimsel dayanak noktasi olarak kendini Freud’un
Psikanaliz kuramina yaslamistir. Freud, caligmalarinda biling ve bilingdisim
birbirinin karsiti olarak degil, birbirinin tamamlayicisi olarak kullanmistir. Onun
psikanaliz kuraminin temeli, isteklerin doyurulmasina dayanir. Doyurulmamis
istekler, diislerin tetikleyicisidirler ve diis, doyurulmamis isteklerin doyurulmasi i¢in
gercegi degistirme ¢abasidir. Freud, bu doyurulmamis istekleri iki gruba ayirmistir.
Bunlar kisiligi yiiceltmeye yonelik biiytikliik istekleri ve cinsel istekler. Freud
tarafindan ruhsal ¢éziimleme yontemi olarak kullanilan psikanaliz, ¢esitli teknikler
kullanarak bireyleri tedavi yoluna gitmistir.

“Bati’da stirrealist sanatin ruhsal i¢ diinyayr kusatan karmagsik olgulara
yvonelik bir deney siireci olarak algilanip uygulandigini gériiyoruz. Psikanaliz
yvontemleriyle kesfine ¢calisilan ruhla, gizler, diis gormelere yiiklenen anlamlar ve
benzerleri goz oniine alindiginda, Bati’da ruhbilim alamindaki gelismelerden
kaynaklanan yogun bilimsel deneylerin diisiin ve sanat alamindaki etkileriyle
karsilagmis oluyoruz.” 61
Gergekiistiiciilik akiminda da Freud’un ruhsal c¢oziimleme tekniklerine

benzeyen ya da tipatip uyan teknikler kullanilmistir. Bunlardan biri, genellikle

% Todorov, a. g. e. , s. 136.
81 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1998, 5.49.

45



gercekdistiiciiliik de sairlerin kullandig1 ve Breton’un otomatik yazi diye adlandirdigi,
freud’un da diisiincenin serbest ¢agrisimi teknigi dedigi yontemdir. Aynen Freud’da
oldugu gibi hipnotik uyku seanslari, hatta bilincin denetiminin ortadan kaldirilmasi
icin c¢esitli ilaglarin kullanilmasi gibi her tirlii yontem sanatgilarca denenmistir.
Bunun yaninda akim, Freud’un da belirttigi gibi, cinsellikle ve erotizm ile ilgili
diisleri ¢ok sik resimlerinde kullanmstir. Uslup kaygilar1 olmadig igin, geleneksel
resim yontemini, kolaji ve yine bununla beraber her tiirlii hazir malzemeyi sanatgilar
yapitlarinda tercih etmislerdir. Olii doga ve manzara konular1 hi¢ kullanilmamus,
zaten sanatcilarca da gercekiistiiciiliigiin kent sanati, kendilerinin de kent sanat¢ilari
olduklar1 sik¢a vurgulanmistir. Gergekiistiiciilik modernizmin yagami igsellestirmesi,
akilcilagtirmast  sanati da bu dogrultuda yasamdan koparmasina ve
kurumsallastirmasina bir tepkidir. Akim sanatin yasamla bagdagmasi ve diislerin
insana ait yasamin ayrilmaz bir parc¢asi oldugu diislincesiyle, her tiirlii kurguyu sok
etme yontemiyle denemistir.

1950’11 yillarda, Viyana’da Ernst Fuchs(d. 1930), Rudolf Hausner(1914-
1996), Wolfgang Hutter(d. 1928), Eric Brauer ve Anton Lehmden(d. 1929) adindaki
sanat¢ilar, Viyana Fantastik Realite adinda bir gurup kurmuslar ve bu gurup daha
sonra Fantastik Realizm adiyla anilmistir. Fantastik realizm de gergekiistiiciiliik de
oldugu gibi diis ve fantezi resmin ¢ikis noktasini olusturmustur.

“Fantastik sanat¢t madde otesi boyutun cazibesine sarhosca kapilmistir. Oyle
bir seyahat ki bu diinya dar gelir ona fantezinin kanatlariyla mikro kozmosa girer;,
hayretler iginde kalir, oradan Evren’e yayilir, ardindan kendi goniil alemine
derinlemesine iner, siiriiklenir. Sonsuz bir seyahat. Gordiiklerini, fircaswyla, ¢izgiyle
anlatmaya ¢alisir. Siirrealizm yahut Fantastik Realizm aslinda birbirinden ayr
seyler degil. Ayni agacin biri ¢icegi, digeri meyvesi. Ciinkii tekamiil evrenin, yasamin
kaidesi geregi degilmi?” 62

Fantastik realizm de, konu olarak cinsellik ve erotizm agirlikli olarak yer alir.
Bunun yaninda mitolojik konularda yer almistir. Gergekiistiiciiliik den farkli olarak,
fantastik realist resimler, daha ayrintili, ¢ok renkli ve retinaldir.

Tiirk resim sanatinda, gergekiistiicii anlayisla, sanat¢inin bilincin Gtesinde

varolanin kesfini gerceklestirmeye c¢alistigini gosteren orneklere bir istisna diginda-

%2 Erol Deneg, “Fantastik Realizm”, Tiirkiye’de Sanat, say1: 21, Kasim/ Aralik 1995, s. 67.
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ki o Yiksel Arslan’dir- rastlayamayiz. Tiirk resminde fantastik anlayisla insan
iligkilerini ¢6ziimlemeye calisan Orneklere rastlariz. Bu ornekler de aslinda igine
kapanik mistik 6geler icermektedir. Kuskusuz bunda, sosyo- kiiltiirel baskilarin, oto
kontroliin, geleneksel ve dinsel degerlerin rolii vardir.

“Tiirkiye’'de ilk Freud c¢evirisi 1950°lerden sonraya rastlar. Ondan muidw
bilemeyiz. Tiirk resminde ne Abdiilmecit’in Sisli atolyesi, ne Miistakiller ne de (D)
Grubu, ne Yeniler, ne Figiirciiler, ne de 1960 sonrasi soyutcular bu “vision”, “diis”
veya ice bakan goz olaywyla ilgilenirler. Siirrealizm tiimiiyle sansiir edilmistir. Bu
dislama siirrealistlerin hem Avrupa’nin yaramaz ¢ocuklart hem de komiinist
olmalarindan midir, eski tiifeklerin onlart hafiflikle su¢layip onlart dislamalarindan
midir, bugiin tam bilemiyoruz. Ama biitiin bunlarin yerine post-kiibist bir yap: ve
kompozisyon anlayisi, “PLASTITE” kavrami cevresinde gelip tahta oturmugstur. Bu
hakimiyeti yikan olay Yapi- Kredi Bankasinin 1954 teki resim yarismasinda Aliye
Berger’in digavurumcu resminin birincilik kazanmasidir.” 63

“Bu anlayislarin asil kaynagi Bati sanati olduguna gore neden belli bazi
akimlara kars1 biitiiniiyle kayitsiz  kalimmigtir. Bu  kiyaslamanmin  Kiibizm ve
gergekiistiiciiliik ile sinirll tutuldugu bir irdelemede, bu sorun hayli ¢elisik bir boyut
ta icermektedir. Ciinkii Bati sanatinda Kiibizm hayli kisa siireli olarak ve bir defaya
mahsus olmak tizere varlik bulmus bir anlayistir. Buna karsilik Gergekiistiiciiliik her
devirde goriilen, insanin yapisina temel olan bir ifade bi¢imi oldugundan baska belli
bir akim olarak da on yillar boyunca siirmiistiir. Ama c¢eligkive bakin ki,
biri(Kiibizm’in bir tiir tirevi) Tirk sanati tizerinde yirmi yildan daha uzun bir
suire(yaklasik olarak 1928/ 55 arasinda) etkili olurken, aym Tiirk sanati
Gergekiistiiciiliige 1970’lere kadar biitiiniiyle kapali kalmistir. 1970°lerden sonra
bile biitiiniiyle Gergekiistiicti bir iislup gelistiren Tiirk sanatgilarinin sayilar
neredeyse “hi¢ yok” denecek kadar az oldugundan baska, dahasi1 Gergekiistiiciiltige
kiyisindan kosesinden olsun soyle boyle yaklasan fantezist egilimler bile ancak
1970’lerin baslarindan itibaren gériilmeye baslamistir. b4
Insan yasaminda, etkinligi tartisilmaz olan ve uygarlik siireciyle bask1 altina

ya da diger bir deyimle kontrol altina alinan icgiidiisel cinsel davranislar, ne kadar

83 Ozer Kgbas, “Tirk Resminde Oto-Sansiir”, Tiirkiye’de Sanat, Say1: 21, Kasim/Aralik 1995, s. 34.
% Kemal Iskender, “Neden Tiirk Sanatinda Pop Diye Bir Sey Hi¢ Olmadi1?”, Tiirkiye’de Sanat, Say::
27, Ocak/Subat 1997, s. 26-27.
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kontrol edilebilir duruma gelirse o kadar da bilingaltina itilir. Bu nedenle
gercekdistiicli duyarlik egiliminin biiyiik bir boliimiinii o alana kaydirmistir. Diis ve
fanteziyle ugrasan gergekiistiicli tavrin bu alana yani cinsellige ve erotizme
yonelmesi hi¢ de garip karsilanmaz. Iste Tiirk resminde cinsel ve erotik tavirlar ya
hi¢ goriilmez ya da sifrelenmistir. Bunun tek istisnasi olan Yiiksel Arslan’inda
yurtdisinda ¢alismalarint siirdiirdiigli animsanmalidir.

“Stirrealizmin cinsellik sorununa verdigi biiyiik onem gene de ancak Yiiksel
Arslan’in Marquis de Sade metinlerinden esinlenen fallik tasarimlarinda goriildii.
Siirde Ece Ayhan’in belli bir dlgiide mizahla kaynastirdigi cinsellik konusu,
sinemada Metin Erksan’la Halit Refig’in deneylerinde pek de mizah unsuru
icermeksizin hayal meyal goriindii. 1950 sonrasi1 Tiirk tiyatrosu ya da yaziminda
escinsellige yapilan bazi gondermeler disinda, bu konuya iliskin 6zgiir ve cesur
vaklasimlarda kayda deger bir etkinlik saglanamad:. Kuskusuz bunun onemli bir
nedeni, biiyiik bir fallik —erotik mizah gelenegi olmasina ragmen, Tiirkiye deki sosyo-
kiiltiirel iliskilerin baskici tutumlar: benimsemis olmasina bagliydi. Bati yazini ya da
sanatindan asir1 esinlenme yolunu tutan oykiicii ve sairler cinsellik sorununa ask
kavramiyla gercek anlamda biitiinlesen bir icerik getirmediler. Siirrealistlerin tinlii
sorusturmalarinda yer alan << nasil mastiirbasyon yaparsiniz?>> sorusunun,
Tiirkiye’de insamin diissel yapisiyla derin iliskileri de kurulamayacagu igin, ilging bir
konu olarak ortaya atilmast olanaksizdi.” 6

Tiirk sanatinda, Bat1 sanat1 anlaminda bir gergekiistiiciiliiglin goriilmemesinin,
nedenleri arasinda sosyo- kiiltiirel baskilarin yani sira, yonetimsel baskilarin pay1 da
unutulmamalidir. Cogu akademik kurumlarin ¢iplak model sorunlarmin 1990’1
yillarda ¢6zdiigii bir boliimiiniin ise hala giliniimiizde bile ¢6zemedigi de diisiiniiliirse,
gercekiistiictiliigiin - Tirk sanatinda, sadece Tiirk toplumuna &zgii bigimde,
kodlanarak ya da sifrelenerek bicimlendiginin nedeni daha kolayca anlasilacaktir.
Sadece sanat anlaminda degil her alanda daha yeni yeni ozgiirliikler aciliminin
gerceklestigi bir toplumsal diizlemde, gergekiistiicii anlayisin cinsellik ve erotik
diizlemde gerceklesmesi beklenemezdi. Hele hele bu akimin diisiinsel temellerinin
sorgulanmadig1r ve kabul edilmedigi bir durumda bu tarz bir sanatsal etkinlik

gerceklestirmek pek olasi da degildir. Diisiinsel temellerine gore bi¢imlenmemis bir

% Tansug, a. g e.,s.51-52.
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sanatsal anlayisinin ne kadar saglikli oldugu da tartismaya aciktir. Bu nedenle,
gercekdistiictiliigiin Bat1 sanatinda 6zelde yerlesik burjuva ahlakin1 genelde de biiyiik
kitlelerin ahlak anlayisin1 yikmak ve bu dogrultuda sok edici, sasirtici her tiirli
yontemi denedigi diisiiniiliirse, Tiirk sanatinda ki diis ve fantezi ile ilgili iiriinlere,
gercekiistiicli yapitlar demek ne kadar dogrudur?

“Tiirkive bu konuda daha da c¢aresiz bir noktada bulunuyor. Ciinkii,
Tiirkiye’de hak ve ozgiirliikler konusunda baski uygulayan yalniz devlet degil. Ayni
zamanda, toplum bile olamamis bir cemaat, cinsellik konusunda ¢ok ciddi
kisitlamalar ~ getirmekte ve hepsinden onemlisi, insanlart ahlaki konularda
ozbenliklerine karsi ¢ikmaya zorlamaktadir. Devlet-cemaat dayanigmasimin diigiim
noktast hak kisitlamalaridir. Toplumsal muhalefetin hi¢hir alanda gelismemesinin
nedeni de bu gizli, zimni dayanismadir. Insanlarin  kimliklerini inkar ederek
surdiirdiikleri yasamin ikiyizliiltigii onlari ne kadar rahatsiz eder bilinmez ama,
cemaatin bundan derin ve fasizan bir haz duydugu agiktir. Toplum kendisinden
olmayam yok saymakla ashinda kendisini higlestirdigini anlayana kadar, belli ki,
daha bir siire gegecektir.” 66

Yirminci yiizyilla birlikte sanatta cinselligin ya da bedenin énemli bir yeri
var. Ondan daha once de dogal olarak sanatta ¢iplaklik vardi. Daha da onemlisi
ciplaklik antik uygarliklarda bile dylesine aciklikla vurgulanmistir ki, bugiin bile bu
acikligin izini stirmek kolay degildir. Bunlar kigkirtma ve cinsellik amaglh olarak
degil cinsellikten arindirilmis ¢iplaklik olarak kargimiza cikar.

“Kusursuz bir bedenin miihiirledigi ve c¢ok teatral bir jestle anlatilan
cinselligin erotizm olarak insanlart etkiledigini soylemek gii¢. Ayrica biraz daha
dikkatli bakilinca, bu donemlerde dile getirilen cinsellik asla kendisine, yani
dogrudan cinsellige doniik degildir. Cinsellik mutlaka bir yerlerde gizlidir. Asil
amagsa onu kullanarak baska bir sey anlatmaktir. ‘kullanilan’ sey de cinsellik
degildir. Ciplaklikar.” ®

Yirminci ylizyilla beraber sanatta cinselligin dnceki donemlere gore farkli bir
anlatim ve bigimlenis bi¢imleriyle ortaya ¢ikisi cinselligin kendi ger¢ekligi i¢inde ele

alinmasindaki zorunlulugun bir uzantis1 olmasindandir. Bu zorunluluk, yine daha

%  Hasan Biilent Kahraman, Cinsellik, Gérsellik, Pornografi, Agora Yayinevi, Istanbul, 2005, s. 82-
83.
® y.a.g.e.,s. 9-10.
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onceden de soz edildigi gibi akil ¢agi ya da modernizmle baglayan hesaplagsmanin
sonucudur. Ciinkii cinsellik ve iktidar arasindaki bag bu hesaplasmay1 cinselligin
Ozgiirleserek kendi gergekligi icinde yeniden elde edilmesini gerektiriyordu.
Kapitalizm bireylerin bedenlerini iktidarla beraber ele gecirip, cinselligi iireme
boyutuna indiriyordu. Birey kendi bedeninden giderek uzaklastiriliyor ve onun
bedeni geleneksel ahlakin ve aklin yiicelestirilmesinde kullaniliyordu. Bunun
sonuglarindan da isgiicliniin siirekliliginde ve hazzin denetiminde yararlaniyordu.
Modernizm bunu yaparken bildigimiz anlamda bir baski altina alma silireci mi
uygulamigtir? Michel Foucault bunun boyle olmadigini tam aksine cinsellik alaninda
bir sdylem bollugu oldugundan sz eder.

“Belki de hi¢hir baska toplum tiirii, béylesine kisa bir tarih iginde cinsellige
iligkin boylesine ¢ok soylem biriktirmemistir. Yani oyle ki, biz belki de her seyden ¢cok
cinsellikten soz ediyoruz,; kendimizi bu ise veriyor, garip bir kuruntuya dayanarak
asla yeter derecede anlatmadigimiz, asiri utangag ve korkak oldugumuz, cansizlik ve
boyun egmisligimizden dolayr bu goze batan apacgikligi kendimizden bile
sakladigimiz, temel olani bir tirlii yakalayamadigimizdan yeniden aramamiz
gerektigi kanisina variyoruz.” d

Bu soylem bollugu, ger¢ekten de cinselligin bilindik anlamda baski altina
alinmadigin1 gosteriyor. Amag denetlemek olduguna gore, modern toplumlar bunu
dolayli yollardan cinselligin ve onun normal boyutunun disindakileri saptama
yoluyla ve saptananlara gore farkli denetim sistemleri gelistirerek gerceklestirdiler.
Hazlar sabitlediler ve onlar1 davranis bigimlerine doniistiirerek her birinin karsiligim
bu ylizyilda trettiler.

“Iktidarin cinsellik ve hazla olan bagintilar1, kenar cinselliklerin yalitilmasi,
cogaltilmasi ve saglamlagtiriimasiyla artar, bedeni karis karis élger ve davranislara
dahil olur. Ve iktidarlarin bu ilerleyisi iizerine, belli bir yasa, uzama, zevke ya da
aliskanlik  tiriine  ilistirilmis  daguik cinsellikler sabitlenir; bu  bolgesel
cinselliklerden her birinin iktidara bir miidahale alani sunmasindan ve iktidarin
artmasindan olusan olgular zinciri, ozellikle XIX. Yiizyildan sonra, tibbin,
psikiyatrinin, fuhusun, pornografinin araciligi sayesinde bir yandan hazzin analitik

olarak azalmasiyla, ote yandan da hazzi denetleyen iktidarin ¢ogalmasiyla bagintili

% Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, (Cev. H. U. Tanriéver), Ayrint1 Yayinlari, istanbul, 2003, s.
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olan sayisiz iktisadi ¢ikar tarafindan saglanmistir; ya da bu ¢ikarlar soz konusu
olgular zincirinin yerini almistir. Haz ve iktidar birbirini gétiirmez: biri 6biiriine
karsi ¢itkmaz; birbirlerini izler, birbirlerine karisir ve birbirlerini kiskurtirlar.” 69

Yabancilasan ve yalnizlasan kendi dogasindan uzaklastirilan insan artik kendi
bedeninden de uzaklagir. Cinsellik o kadar normatif degerlere indirgenir ki, tim
yasami kusatmaya baska seyleri de kigkirtmaya baglar. Artik cinsellik bedeni terk
eder farkli boyutlarda farkli arzular1 kamgilamaya baglar. Arzu, toplumlarda artik bir
seyi elde etmenin, ona sahip olmanin bir gdstergesi durumuna gelerek, tliketime
donlismeye baglar. Her seye bulanan cinsellik tiiketimle cakistirilinca arzunun ve
cinselligin tatminine geliyor sira. Aslinda bu bir ¢ember ve insan bu ¢ember icinde
kendine bicilen yolu devamli olarak donerek tamamlamaktadir.

“Arzu, tiiketiciligi beraberinde getiriyor ve buna bagli olarak, cinsellik
tiiketim kiiltiiriiniin bir par¢asi haline geliyor. Ciinkii arzunun ayrilmaz ikizi haz,
genel olarak tiiketimle ozdeslesebilen bir olgu. Yemek i¢mekten giyinip kusanmaya,
estetik tercihlere kadar her alanin hazla bir iliskisi var. Kapitalizm ve piyasa, siirekli
olarak, arzunun hazla tatmin edilecegi izlenimini verecek bicimde kurgular
sahneliyor toplumun karsisinda. Ayrica tiiketimin de cinselligin de ‘tahrik’ edilen
kavramlar olmas, bir diger ozdeslegsme unsuru.” 70

Glinlimiizde her sey gorsellesmis ve gorselligin egemenligi altina girmis
durumda. Davranis tiirlerini tiiketim bigimleri belirlemekte. Kendimize ve
bedenimize yabanciligimiz tliketim aliskanliklarimizda One ¢ikmaktadir. Bizi
cevreleyen gorsellik, giderek daha ince ve rafine duruma gelerek, bizi ideal
goriintiileri kendi bedeninde yakalamak i¢in ¢irpmip duran varliklar haline
getirmektedir. Bize sunulan Olgiilere ve saglik regetelerine uymak durumundayiz.
Bunun disina ¢ikildiginda toplumsal anlamda bertaraf edilme, ciddiye alinmama gibi
riskleri de birey iizerine almak zorundadir. Bu nedenle cinselligin dogas1 gizleniyor,
tizeri Ortiiliiyor ve birey tarafindan baskilantyor. Ciinkii toplumun her kesiminde bir
aynilagsma s6z konusu olmaktadir. Ama yine de cinselligin dogas1 kendini ortaya

cikaracak ve gosterecek durumlar ve ortamlar yaratabilmektedir. Ciinkii, her ne kadar

geriye itilse ve baskilansa da onu denetlemek, tasarlamak giictiir.

% Foucault, a. g. e. , s. 43-44.
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“Cesitli nedenlerden otiirii cinsellik, imgeler iistiinden kurulan bir sey.

Zihnimizde daima cinsellikle ilgili goriintiiler tasworuz. ‘Hayal etmek’ bu
goriintiileri cagirmakla ilgili bir sey. Tabii ayni zamanda karmasik bir sey bu. Ciinkii
arzunun tatmin edilememesi (ki, libido, asla doyan bir sey degil; siirekli olarak
actkiyor) onun stirekli olarak animsanmasi’na, kendisini animsatmasina yol agiyor.
Bu da onu diisiinmemize, yani hayaller kurmamiza yol agryor. Muhayyilemiz,
cocukluktan baglayarak, bu yoldan olusup gelisiyor. Burada ilging olan, hatirlama
dedigimiz seyin dogrudan dogruya hafizayla ilgili olmasi. Bellek olmasa
hatirlayamayacak, goriintiileri biriktiremeyecek, hayal kuramayacaktik. O nedenle,
cinsellik goriintiiyle ilgili oldugu kadar, hatta belki ondan daha ¢ok, hafizayla ilgili
bir sey.”
Her ne kadar cinsellige ve bedenimize belli bir mesafeden bakmaya
kosullandirilmaya c¢alisiliyorsak da, diislerin ve fantezilerin oldugu ve tiiretildigi
durumlarda bu pek olanakli goriinmemektedir. Ciinkii cinselligin kendisi, insanin
sayisal oram1 kadar da cesitlilige sahip. Bu nedenle ister sakli ister sakli olmayan
bicimlerde sanat tiirleri icinde kendini daima duyumsatmastir.

“Sanat, insamin karanlik ve gizli yanini ortaya ¢ikarmaya ¢alisan bir siireg.
Neyi ifade ederse etsin, insanla bir hesaplasmaya girigiyor. Ne kadar saklarsa
saklasin, gizlerse gizlesin, sanat itiraf ediyor. Kendisini sergilemeyen, kendi
gercegiyle hesaplasmayan kalict bir sanat yapiti yok.” 2

“Erotizm bu olgunun u¢ safhasi. Insamn en karanlik yani o. Asla
taniyamiyoruz kendimizdeki cinsel diirtiileri. Ne kadar i¢ ice olursak olalim, cinsellik
her defasinda yeniden baslayan bir sey. Ne kadar yakin olursak olalim gene de ona
uzagiz. Ustelik sadece kendimizle degil. Baskalar: da var igin icinde. Onlarin
yabanciligi da ayr1 bir sorun. Ote yandan, bu isin nereye kadar zevk, nereden sonra
merak oldugu, ne kadarinin ‘normal’, ne kadarinin ‘sapkin’ oldugu da baska bir
mec¢hul. Cinselligin ve erotizmin i¢inde barindirdigi siddet, hepimizin ona maruz
kalis1, onu yaratisi ayri bir sorun. Kisacasi cinsellik hala mechul kita.” 3
Buraya kadar cinselligin gergekiistiiciilerce gercek dogasinin nasil ele

gecirilmeye ve cinselligin giinimiizde mevcut iktidar sistemlerince hissettirmeden
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denetlenmeye calisildigini, buna ragmen dogasi geregi cinselligin en az
denetlenebilir bir alan oldugunu gdstermeye calistik. Tiirk sanatinda gercekiistiicii
anlayista bir resim tirii elbette yok. Yani gercekiistiiciilerin tekniginin
bicimlendirdigi ve onlarin dile getirdigi anlamda sanatta bir ¢ilgin agk algilamasi
yok. Onun yerine askinsallagmis bir agk var. Bunun &tesinde kendine 0zgii, iizeri
ortiilmiis ve gizlenmis bicimde dogu metafizigi dogrultusunda fantastik iirlinler var.
Foucault cinselligin tarihi yapitinda bat1 ve dogu cinsellik anlayisini cinselligin
gerceginin iiretilmesi agisindan birbirinden ayirir.

“Bir yanda bir ars erotica (erotik sanat) yaratmis toplumlar —6rnegin Cin,
Japonya, Hindistan, Roma; Arap-Miisliiman toplumlari- yer alir. Erotik sanatta,
hakikat, bir pratik olarak ele alinan ve deneyim olarak goriilen hazzin kendisinden
ctkartlir; yani haz, izin verilen ve yasaklanan: saptayan mutlak bir yasaya gore, bir
yararlilik él¢iitiine gore degil, her seyden dnce kendine gore ele alinir;, onun bir haz
olarak, yani yogunluguna, 6zgiil niteligine, siiresine, bedende ve ruhta yansimasina
gore bilinmesi istenir. Dahasi, bu bilgi ol¢iilii bir bicimde cinsel pratige katilmali ve
bu pratigi icinden itmeli, onun etkilerini artirmalidir. Boylece gizli kalmas: gereken
bir bilgi olusur; ancak bu giz, nesnesini damgalayacak bir igrenglik kuskusundan
degil, o nesneyi en genis sakinma ¢ergevesinde tutmak icin gereklidir. Zira gelenege
gore, soz konusu nesne yayilirsa etkisini ve erdemini yitirir... Beden iizerinde mutlak
egemenlik, esi olmayan bir haz, zamanin ve simirlarinin unutulmasi, uzun yasam
iksiri, 6liim ve tehditlerden uzaklagma bu degisimin temel ¢izgileridir.” 7

“Bizim uygarligimiz, en azindan ilk bakista, ars erotica’ya sahip degildir.
Buna karsilik, bir scientia sexualis (cinsel bilim) uygulayan tek uygarliktir. Ya da,
daha dogrusu, bizim uygarligimiz cinsellige dair hakikati séylemek icin, yiizyillar
boyunca yetigtirme sanati ve ustalarin gizinin kesin karsitt olan bir bilim- iktidar
bigimine gore diizenlenen yontemler geligtirmistir.” S

Dogu metafizigini olusturan dogu dinleri, bu diinyanin gelip geg¢iciligine
diger yandan ise Tanriya ulagilacak son yer olan 6biir diinyanin gercekligine inanir.
Bu diinya sonlu, 6biir diinya sonsuzdur. Islam dini bu anlamda, Tanriya ulasma
bicimi olarak tasavvufu olusturmustur. Sanatin ¢esitli bi¢imlerinin tasavvuf

cevrelerinde gelismesi de rastlanti degildir. Insanin 6ziinde Tanr1 gercekligini arayan

™ Foucault, a. g. e. , s. 48-49.
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tasavvuf, obiir diinya gercekligini bu diinyanin bigimlendirdigi varolusunda arar. Bu
diinyanin bi¢imlendirdigi kendiyle, Obiir diinyaya yani Tanriya ulagsmasi igin
arzularini egitmesi ve bir yone yonlendirmesi gereklidir. Tasavvuf da gorme ve
algilama edimleri bile bu diinyay1 kavrama bilgisinde énemli olan duyu organlarinin
yerine goniil- kalp gozii gibi farkli boyutlarda kavranmaktadir.

“En fazlasindan gercegin insamin i¢inde, kendisinde, benliginde oldugu
vurgulaniyor. Ama onun étesinde ‘gercek’ denilen sey, Dogu’da bir metafizige
tekabiil ediyor. Bu diinyanmin maddeselligi icinde degil, olmayan bir diinyanin
diigselligi icinde araniyor gergek. En fazlasindan biitiin dinlerin atifta bulundugu
Ote- diinya da boyle bir kavram. Hatta eger, ‘asil olan’ ote- diinya diye alinirsa is
daha da karisyyor. Clinkii, gercek, gercek olmayanin icine saklaniyor, onha
yiikleniyor. Yasadigimiz diinya bir goriintii diinyasiydi, dogu inancina gore. Bir
yansimaydi. Biz bunu asacak hakikat alemine gegecektik.” p

“Mistiklerin diinyasit bu diinya ile ote diinya arasinda olugur. Fakat Allah’la
insan, yerle gok arasindaki asilmaz ugurum ortadan kalkmaz, bir bilesime ulasiimig
degildir. Islam mistizmi, Islam inancimn temelleri iizerine kurulmustur;
Hiristiyanlikta oldugu gibi, Tanri 'min manevi varhiginin maddeye bulasacagin Islam
mistikleri kabul etmezler; Sufi, Islam dininin “iki diinya égretisi” ni oldugu gibi
benimser, Tanri’'min “askinlik” na (transcendens) inanir ve iginde yasadigimiz bu
diinyayr hakikatten yoksun, bos bir goriintii olarak goriir. Yerle gok arasinda
boylesine asilmaz bir ugurum oldugu icin, Tanri’yla “bir olma” Tanri asiginin
ortadan silinmesi (0lmeden olmesi), “iki” den “bir” in yok olup “tek” in kalmasi
anlamina gelir. Tanrt asigi, kendini ve bu diinyayt yendigi anda aydinliga kavugur,
her sey ona goriinmeyen Tanri’'min gélgesi ve yansimasi olarak gériiniir. Bu diinya
“bos goriintii” olmaktan ¢ikar, “tanrisal goriintii” olur. '

Tasavvufta Tanr1’ya ulagsmak cileli uzun bir yoldur ve amag¢ Tanr1’ya kendini
agarak ulagsmak ve onunla bir olmaktir. Bu nedenle Tasavvufta Tanr1 korkusu, Tanr1
sevgisine doniisiir. Bu acilardan dogu anlayis1 kavranmak istendiginde, karsimiza
bugiinkii ¢agdas sanat 6rneginde goriliniir diinyanin Gtesine gecmis bir dogu sanati

cikacakmis gibi goriinmektedir. Ama 6zellikle Islam sanati, kendi dinsel anlayisiyla
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bir hesaplasma i¢cinde olmamistir. Tam tersine onunla ayni dogrultuda ilerleyerek
kendini tezyini sanatlar alaninda gostermistir. Daha Otesi ge¢misin tiimiiyle
perdelendigi ve ge¢misle baglarin koparilmaya calisildigi cumhuriyet Tiirkiye’sidir.
Bu modernlesme doneminde dis gerceklik yeni bir sanatsal dil yaratma
dogrultusunda algilanilmaya calisilmigtir. Din toplumsal egemenlik bi¢imi olmaktan
cikarilmis ve bireyin 6zel tercihi olma noktasina getirilmistir. 1980’lere gelindiginde
ise postmodernligin sagladig1 yeni anlayis bicimi daha 6nceden bireyin disina itilmis
seylerin yeniden giindeme gelmesini ve mesrulasmasini sagladi. Bunlardan birisi de
din kavramidir.

“Din, insamin tanmimlamak istedigi zamana kadar (zaten) tam olarak anladigi
ilging ve ¢ogunlukla sikinti verici bir kavramlar ailesine aittir. Postmodern akil,
Modern bilimsel akil tarafindan itilip kakilan ya da simirdist edilen bu aileye daimi
bir oturma izni vermeyi kararlastirmis bulunuyor. (kendi zayifliginin daha fazla
farkinda oldugu igin) modern selefi ve diismamindan daha hosgoriilii olan
postmodern akil, tammla(mala) rin ifsa ettikleri kadar da ortme egilimlerinin,
actkliga kavusturma ve diizeltme iddiasinda bulunurken bulandirma ve sakatlama
egilimlerinin oldugunu ¢ok iyi biliyor. Ayni sekilde, kisinin iceride tutmak istedigi
deneyimin sozsel kafeslerden disari tastigini, hakkinda konusamadig icin kisinin
susmasi gerektigi seylerin oldugunu ve soze dokiilmeyen seylerin de, tipki insanin
onlart yakalamaya c¢alistigi (ger¢i bunun igin bosuna ugrasiyor; fakat bosuna
ugrastigi icin de daha az sevkle ugrasiyor degil) linguistik ag gibi, insanin diinyada-
olma kipinin ayrilmaz bir parg¢asi oldugunu da kabul ediyor.” 8

Iste 1980’lerle beraber Tiirk sanatinin da doniisiime ugradigi mihenk noktasi
da budur. Artik ge¢mis den bugiine aktarilan mirasla hesaplagsma boyutunu da iceren
bu yaklasim ayni1 zamanda ge¢mise referansi da igermektedir. Daha 6nce gelenege
saldiran ve onu reddeden modernligin yerini postmodern anlayis almistir ve artik
gelenegin her tiirlii destegini olusturan muhafazakar giic burjuvazidedir. Burjuvazi
gorsellesmis tiiketim toplumundan aldigr giicle bagimsizligim1 kazanmustir. Tirlii
kavramlara gecmis de kendi goéziimiizle degil Bati’nin goziiyle baktigimiz icin bu
kendimize yabancilagsmay1 da beraberinde getirmistir. Giiniimiiz de Tiirk sanatinda

goriilen diigsel ve fantastik caligmalar, yillarin getirdigi g6z achi@inin sanattaki

'8 . Zygmunt Bauman, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklari, (Cev. I. Tiirkmen), Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul, 2000, s. 234- 235.
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yansimasidir. Clinkii bu ¢aligmalarin igeriginde, dinsel dogu metafiziginin dolaysiz
izleri oldugu kadar bu bakis agisiyla olusturulmus yeni duyarliklarin gelistirilmeye
calisildigr yapitlar da vardir. Degilse sanatin digindaki alanlar igin gegerli olan
duragan, i¢sellesmemis ve disaridan olusturulmus bir fantezi diinyas1 degildir bu.

“Bu diinya, fantezilerin, diigselliklerin diinyasidir. Gergekle ilgisi yoktur.
Hayat ise somut ve gergektir. Diissel bir diinya i¢in davranis ve viicut dili yeterliyken
hayatin karmagsikligt ancak zihinsel olarak algilanabiliv. Bu da dogrudan dilin
kullanilmasina, iiretilmesine baghdir. Ustelik, gercekle i¢c ice gecmis bir dil
kullanarak diisselligi yakalayabilirsiniz ama, tersi buna olanak vermez. Oysa Tiirkiye
otekini yapmaya, diislerden hareket ederek, kendisi olmayan insanlar yaratarak
gercekleri yakalamaya ¢alismaktadr.” 9

Bu postmodern diinyanin agmazidir ama, ayni1 zamanda ortaya ¢ikardigi ve
mesrulagtirdigi ice doniik bakis onun kazanimidir. Cilinki ice doniiklik, dogu
anlayisinin yapisini olusturan igsellestirme edimiyle beraber ortaya ¢ikmaktadir. Bu
da sanat¢inin dolayimsiz, insan figiiriiniin askinlastirilmis bigimini (¢iinkii tasavvufta
da boyledir) gorsellestirmesine yo agacaktir. Kisaca bu tiir, varolmanin farkli bir
bicimi olan insan olmanin gerektirdigi donanim ve aliskanlik Tiirk sanat¢isinin ayni
zamanda Bati’li goziiyle onu kurgulamasina da olanak verecektir. Bu yiizden
1990’larla beraber Tiirk resminde bu farkli bakis agisina ve duyarliga rastliyoruz.

O halde fantastik ya da fantezi daha onceden de soz ettigimiz gibi yari
bilingli ya da bilingli bilingdist dogrultusunda ortaya konan tasarimlardir.
Gergekiistiicii bigem de bunu diis ya da fantastik tasarimlari kavrayabiliyoruz ya da
zaten bir akim oldugu i¢in biliyoruz. Gergekiistiici akim niteliini tagimayan
resimlerde bunun sinirlar1 ve ¢ergevesi nasil ¢izilecektir ya da yakalanacaktir?

Bu nedenle Tiirk sanatinda gercekiistiici akim1 andirir bir bicimde yapitlar
ortaya kondugu i¢in, ama yapitin bigimlenisi(teknigi, renkleri gibi) ve kurgulanisi,
gergekiistiicii akimi kaynak gosterdigi icin, calismamiz Tirk sanatinda gergekiistiicii
yaklasimlar degil, diis ve fantezi olarak isimlendirilmistir. Bu dogrultuda, tuval resmi
ve figiiratif dslup olarak, diis ve fantezinin agikca ortaya konabilecegi tiirden
caligmalarinm1 siirdiiren ya da siirdiirmiis sanat¢ilar belirlenmis ve Orneklenmistir.

Bilindigi {izere gergekiistiicli resim, bosluk duygusunun- ki bu diislerin ayirt edici

™ Hasan Biilent Kahraman, Kiiltiir Tarihi Affetmez, Agora Yayinevi, Istanbul, 2004, s. 323.
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ozelligidir- 6ne ¢iktigi ve buna izin veren ya da destekleyen asagi ¢ekilmis ufuk
cizgileriyle dikkati c¢eker. Buna bir anlamda bakis noktasinin uzaya dogru
yonlendirilerek, hava ve bu nedenle bosluk imgeleminin yaratilmasi da diyebiliriz.
Bakis noktasmnin ya da ufuk c¢izgisinin yer ve bosluk olarak esit oldugu yada yer
diizleminin lehine bozuldugu durumlarda, daima geri planda 6ne ¢ikmayan nesneler
ya da biitlinliyle bos yer diizlemine yer verilir.

Resmin biitiiniinde arka planda yer diizleminin egemenligi s6z konusuysa,
ayni hava bosluguyla saglanan tedirgin edici durum, Giorgio de Chirico’nun
resimlerinde oldugu gibi bu kez golgelerle saglanir. Genellestirmek gerekirse
figiirler, kendilerine bigilen role uyarcasina olduklar1 konumlarint bozmazlar. Bu
figiir duruslari, diislerden bir kesitin ya da anin aniden saptanarak tuvale aktarilmis
gibi kendilerine bigilen role sadiktirlar. Figiirler, duruslar1 ve resimde yer alislarina
gore hareketli olsalar dahi, hareket bile bir noktada oldugu yere sabitlenmis ve
hareketin tedirgin edici 6zelligi devam etmektedir.

Resimdeki her sey Salvador Dali’de oldugu gibi acik-secik ve nettir. Bu
gercekiistiicli resmin bicimleme tiirli olarak geleneksel bicimleme yodntemini
yeglemesinden otlirtidiir. Bu nedenle, Tiirk resmindeki diis ve fantezi tiirii resimleri,
geleneksel bicimleme yontemleri dogrultusunda verilen {riinler 1s181nda

degerlendirmek daha dogru olacaktir.
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UcUNCU BOLUM
SANATTA DUS VE FANTEZI YA DA GERCEKUSTU OLGUSU
DOGRULTUSUNDA TURK RESMINDE BELIREN TAVIRLAR
3. 1. Sanatcilar
Cihat Ozegemen(1921-1993), mimarlik egitimi almis ve gercekiistiicii bigemde
yapitlar ortaya koymustur. Kimi zaman toplumcu gergek¢i ve gergekiistiictiliigiin
karisimi denilebilecek tiirde resimler de yapmustir(Resim 13). Resimleri gergekiistiicii
resmin niteliklerini tasir. Resimlerinde gergekiistiiciilerde oldugu gibi, gokyiizii

agirlikl ufuk cizgisi boliintiisi, tuvalin dik kullanimi ve 6nde figiirler goriiliir.

Resim 13: Cihat Ozegemen, Ekmek Kavgasi, 1979, Kontrplak iizerine yagliboya,
34x49cm.
(Kaynak : http://www.lebriz.com/arama, 12.10.2004)

Resimleri renk acisindan da 1s1ikli ve izlenimci anlayisin 6zelliklerini tagir.
Figiirler, gercekiistiiciilerde oldugu gibi retinal ya da fotografik 6zellikler tagimazlar,
figiirlerin bigimlenisi daha ¢ok ifadeci anlayis da dir.

Gergekiistiicii resmin yararlandiglr sok edici etkiye uygun olarak sanat¢inin

resimlerinde, olagan olmayan bigimlerin yine olagan olmayan durum ve mekanlarda
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bir araya geldigi goriiliir. Figiirler, birbirleriyle kaynagmis, birbirinin i¢inde erimis
gibi ya da nesneyle biitliinleserek nesnellesir ya da bigimsizlesirler. Sanatg¢inin
resimlerinde yine gdlgeler ve bosluklar izleyicinin imgelemini avlamak ve diislemini

uyarmak i¢in bolca yer alirlar (Resim 14).

Resim 14: Cihat Ozegemen, Siirrealist Kompozisyon, Tuval iizerine yagliboya,

34,5x51cm.
(Kaynak : http://www.lebriz.com/arama, 12.10.2004)

“Gergekiistiicii resim teknigine gore c¢alistigi kompozisyonlarinda, c¢agdasg
sanatimizda orneklerine pek az tanik oldugumuz gercekdisi nesne ve olgulart bir
araya getirir, ¢eligki ve karsitliklarin gorsel dokiimiine yonelir.” 80

Sanat¢inin 196011 yillarda, cesitli diikkanlar1 gergekiistiicii tislupla, resimledigi
bilinmektedir. Bu ¢abasinin gergekiistiicii anlayisin sanatin giincel yasamin igine
girmesi ve skandal yaratma dogrultusunda yapmis olabilece8i sanilmaktadir. Cihat

Ozegemen konusunda pek fazla arastirmanin yapilmadigi, elestiri yazilmadig: ve

80 Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilari, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 1994, s. 258.
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yapitlarinin da o oranda bilinmedigi arastirmamiz sonucunda elde ettigimiz bir
saptamadir.

Figiirlii ve figiirsiiz olarak farkli bicemlerde calisan Sadan Bezeyis(d.
1926) ozellikle figiirlii resimlerindeki 1siltili kent goriiniimleriyle fantastik resme
yakindir. Figiirli resimlerindeki figiirlerin farkli nesnelerle i¢ ice gegmislikleri
figiirlerin dig goriiniimlerinin baskalastigi, kendi disindaki nesnelere doniistiigi

gortliir(Resim15).

Resim 15: Sadan Bezeyis, Tuval iizerine yagliboya, 66 x 50 cm.
(Kaynak : http://www.lebriz.com/v3_artst/san_Info.aspx?sanlD=314, 15. 10. 2005)

Soyut c¢alismalarinda ise, sakli figiirler ve kent goriiniimleri yine de
varliklarin1 sakli olmalarina karsin duyumsatirlar. Sanat¢cinin kullandigi imgeler ve
onlarin goriiniimleri resimlerindeki figiirleri kadin kimligine dogru gotiiriir. Daha
dogru bir deyisle o 1siltilar aslinda figiirlerin kullandig: siis nesneleriyle 6zdeslesmis
ve donlismiis kadinlar1 ve kentin dinamikligi i¢inde insani vurgular. Figlrli ve
figiirsiiz resimlerinde 151k karsithigi renkle beraber birbirlerini destekler. Bunlarla
beraber karsimiza, tarihsel ve geleneksel anlamda bagini yitirmemis, kent yagami ya

da giincel yasamla biitiinlesmeye ¢aligsan bir resim anlayigi karsimiza ¢ikar(Resim16).
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Resim 16: Sadan Bezeyis, Eminonii, Tuval {izerine yagliboya, 110 x 100 cm.
(Kaynak : http://www.antikas.com/content/auc03.asp, 15. 10. 2005)

Bu resimler, yapilis big¢imleri agisindan yine de gilindelik yasamdan
uzaklagsmamis, baglarini koparmamistir. Geleneksel anlamda bir derinlige sahip
olmasina karsin taninabilir nesneler bizi ugradiklari 1s1kli doniisiimleri nedeniyle
gerceklikleri konusunda kuskulanmaya dogru yonlendirir. Ama bosluklarin tedirgin
ediciliginin olmamasi1 en azindan sOyle bir dokunulup gecilmesi izleyende bir
rahatlama ve kararsizliga neden olur. Aslinda sanatc1 gergekiistii ve fantezi kavramini
yapitinda i¢sellestirmeden te onu yapitinin anlatim olanaklarini genisletici anlamda
bir destekleyicisi olarak kullanmistir. Sanat¢i ilk resimde gercekiistiicii bir tavir
izlerken, diger resminde fantezi ile disavurumculuk arasinda gegisler ortaya
koymaktadir.

Mimarlik egitimi almis ve yasaminin biiylik boliimiinii A. B. D.’de siirdiirmiis
olan Erol Akyavas(1932-1999), 1950’lerden itibaren resim yapmaya baslamis, ilk
baglarda farkli dslup nitelikleri gostermistir(Resim 17). Lirik soyutlamadan,
geleneksel bicimlerden kaligrafinin kullanimina kadar birbirinden farkli ¢alismalar

yapmistir.
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Resim 17: Erol Akyavas, Olii VI, 1961, Ahsap iizerine karisik teknik, 60,5x80,5cm.
(Kaynak : istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Erol Akyavas Yasami ve Yapitlari, 2. Cilt, istanbul:
2000, s. 15)

“Resimler arasindaki bu farklilik, gercekte var olan anlatim dilleri arasinda
bir dolasma, yon degistirerek en uygun, en yetkin olani arama gibidir;, ancak bu
dolagma acemice degildir. Her dizi kendi i¢inde bir biitiinliik ve yetkinlik icerir.
Burada sasirtict olan Akyavas’in, Tiirkiye’deki sanatgilarla karsilastirildiginda
beklenmedik bir bicimde donemin Bati resmini oziimsemis olmasidir. Bu resimler
André Masson’un 1942 °de yaptigi “La Chasse a elan”, ve Jean Fautrier’in 1946 °da
vaptigi “Femme Douce” adli resimleriyle karsilastirilabilir. New York sanat ortami
da 1945-1960 arasinda, Arshille Gorky'nin fantastikle biyomorfik biresimi
resimlerinin onciiliigiinde soyut disavurumculugun, eylem resminin ve tekrenkli
resmin zengin ¢egitleriyle doluydu; temel esin kaynaklar: Blau Reiter, Konstriiktivizm
ve Stirrealizm olsa da, Dogu dinleri ve felsefelerindeki bilgelik, dinginlik, tinsellik ve

soyut tanri diigiincesinin varligi da bu resimlerde belirgindi. Biitiin bu akimlarda
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onemli olan ozellik, sanat¢inin uglara varan oznelligi, duygularinin ve sezgilerinin
resimle disa vurulmasiydi.” ®*

Konumuz dogrultusunda sanatginin verdigi iirtinlerin ilk 6rneklerini 1960°larda
yapmaya basladigi ve konu olarak kadinlar1 ele aldigi ya da gonderme yaptig
resimleri olusturur. Karigik teknikle de olusturulan bu resimlerde, figiirlerin cinsel
organlarinin bulundugu bolgeye kolaj teknigiyle goz ve dudak gibi 6geler eklenmistir

(Resim 18).

.‘..
!

Resim 18: Erol Akyavas, Cift, 1967, Tuval {izerine karisik teknik, 28x36cm.
(Kaynak : istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1, 2000; 21)

“Bu gurubu kendi icinde ikiye ayirmak gerekir. Kadinlara gonderme yapan bu
gurupta figiir tuvalin yiizeyini kaplayan iri ve bi¢imsiz bir renk kitlesidir, cinsel uzuv
bir yarik/ ywtik olarak belirtilmistir. Bu gurubun icinde kalin boya katmanlarina

cizilerek yapilmis figiirler de goriiliir. Iki resimde de kadimin gévdesine bir

8. Beral Madra, “Erol Akyavas’in ‘Evet Hayir’1, Erol Akyavas Yasam ve Yapitlari, 1. Cilt, Istanbul:
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2000, s. 17-18.
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vabancilastirict 6ge olarak kolaj teknigiyle kirmizi bir kadin dudag yerlestirilmistir,

. e e . , 82
resmin ger¢ekiistiicii 6zelligi vurgulanmigstir.

Sanatci, cinsel ve erotik Ogeleri yapitina hicbir kaygiya yer vermeksizin
katabilmistir. Ozellikle bu serideki yapitlarinda, cinsel uzuvlar, resmin merkezinde
ve renksel iligki acisindan da en 6nde oldugu durumlariyla yer alirlar. Cinsel ve
erotik imgelerin ya da 6gelerin tipk: Yiiksel Arslan da oldugu gibi ¢ok rahat bicimde
tizeri Ortlilmeden yapita katabilmesinde yurtdisinda yasamasinin biiyiik etkisi vardir.

Bu etki iki yonliidiir. Ilki yasadig1 dénemde giindemde olan Bat1’daki cinsel 6zgiirliik
dalgasi, digeri de yasadigi ortamin bu konudaki rahatligidir (Resim 19).

Resim 19: Erol Akyavas, Tuval iizerine karisik teknik
(Kaynak : istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2000; 51)

“Burada artik, Akyavas in cinsel gondermelerle dolu resimlerinin anlamina ve
nedenlerine egilmek gerekir. Bilindigi gibi, 70’ler Bati’da cinsel devrimin
gergeklestigi yillardir;, Michel Foucault “cinselligin Tarihi” kitabim yayinladiginda,

psikanalist Wilhelm Reich “aklin saghgimi korumak icin, cinsel enerjinin

8 Madra, a. g. e., s.19.
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ozgiirlestirilmesi gerekir” diyordu. Akyavas’'in cinsel gondermeler igeren biitiin
resimleri, eger bir yandan geng bir erkegin genel olarak cinselligi, 6zel olarak kendi
cinselligini ve Tiirkive ABD eksenindeki cinsellik anlayisi farkint irdelemeyse, bir
vandan da Foucault’'nun “Cinselligin Tarihi” nde ortaya koydugu gibi, bir ars
erotica ve scientia sexualis ayriminin da benzersiz bir ongoriiyle giindeme getirildigi
bir dizi calismadur.” %

Bu cinsel igerikli resimlerin cinselligin bir elestirisi ya da bir yiiceltimi mi
oldugu konusunda karar vermek zordur. Ayn1 sekilde bu resimler, bir disavurum mu
ya da gercekiistiicii bir tavir midir? Buna karar vermek de zordur. Bu resimler aslinda
her iki durum arasinda da gider gelir.

1970’lerin sonlarina dogru, sanat¢inin yaptigi bir dizi i¢ mekan resmi ilgingtir.
Bu resimler bir mimari ¢izim duyarliginda ayrintili ve titiz caligmalar olarak

goriinseler de bir o kadar da tedirgin edici, huzursuz resimlerdir (Resim 20).

& “.a,'
.
Y

Resim 20: Erol Akyavas, 1979, Ahsaba marufle kagit tizerine akrilik, 58x73cm.
(Kaynak : Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2000; 67)

8 Madra, a. g. e., s.21.
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Tuglalarin, yer dosemelerinin ve geometrik bigimlerin ayrintili bir bigimde
resmedildigi bu resimler, sembollerin saglamlig1 ve kararliligina karsin golgelerle bu
duyguyu ayn1 zamanda siler siipiiriir. Kimi zaman asagi dogru inen merdivenlerin
eklenmesiyle, az da olsa var olan giiven duygusu tamamen yitirilir. Bu tam tersi de
olabilir, asag1 inen merdivenler, golgelerle kurulan dig diinyadan tamamen kagis1 da
simgeleyebilir. Anlami ne olursa olsun bu seri deki resimler, yarattiklari etki

nedeniyle diis duygusunu da beslemektedirler (Resim 21).

Resim 21: Erol Akyavas, Koseler, 1979-80, Tuval {izerine karisik teknik, 51x77cm.
(Kaynak : Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2000; 65)

“Piramit manzaralar” ile * Icmekanlar” dizileri birbirine benzerlik gésterir.
Birincisinde tugla duvarli mekanda piramitler, koniler, kiipler yer alwr; ikincisinde
ise, yine tugla duvarli mekanlarda geometrik nesneler yaninda masa, sandalye, yatak
gibi esyalar da yer alir. “Duvarlar” ve “Koseler” dizileri, sanki bu mekanlarin
ayrintilarim gosterir. Piramit birgok din ve kiiltiirde yeryiizii ve gokyiizii arasindaki

baglanti yerini ya da kutsal mimariyi temsil eder. Yerlerin damali olmasi ise
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vasamdaki karsitliklart imler. Akyavas, bu resimlerde, diinya diizenini yersel ve
goksel iliskileriyle ele almakta ve yeniden anlamlandirmaktadir.” ®*

Yine ayn1 doneme ait, sanat¢inin kafalar adini verdigi dizi, diissel ve fantastik
etkileriyle dikkat ¢eker. Insan kafalarinin fantastik baskalastirimi, resme giincel ve
cinsel olanin eklenmesiyle- ki burada maskeler, tasmalar, kancalar, piercingler kisaca
sado-mazo arag-geregler kastedilmektedir- ger¢ek diinyaya taginmistir. Fantastik olan
imgeler, durumlarindan sokiiliip alinarak ayni zamanda bugiliniin diinyasina da
gonderme yapmistir. Resimde One ¢ikan organlar; agizlar ve dillerdir. Agiz ve

dilleriyle bu kafalar aslinda birer yaratiga dontigsmiislerdir. Ardindan gelen bir dizi de

de kopek baslart yer alir (Resim 22).

Resim 22: Erol Ayavas, de Mortius Nil Nisi Bodrum, 1981, Kagit iizerine karigik
teknik, 76,5x153cm.
(Kaynak : Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2000; 91)

“Kdpek biitiin kiiltiirlerde sadik bekgidir. Antik mitolojide Cerberus, yer alti
diinyasimin  kapisinda bekler. Akyavas’'in kendi kaynaklarina yolculukla ilgili

resimler olarak nitelendirilebilir bu dizi. Nitekim bu diziden sonra “Kale’nin

8  Madra, a. g.e., s. 22.
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Diisiisii” ile baslayan ve Islam’in biiyiik anlatilarimin adlarin tasiyan resimler
birbiri ardina dizilir.” %

Sanat¢iin bundan sonraki, resimsel siireci Tiirk sanatina Islam kiiltiiriiniin
anlatilarin1 ve sembollerini imgelestirerek katmak olacaktir. Bu dogrultuda
tasavvufun gorsellestirilmesi ve cagdas sanat kapsaminda ele alinmasi siireci

baslamistir. Bu siiregte, sanatci, Kerbela serisi, Fihi Ma Fih, Hallac-1 Mansur ve

Miragname adli seri resim dizilerini yapacaktir (Resim 23).

Resim 23: Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur, 1988, El yapimi Hindistan kagidi tizerine

akrilik, 70x92cm.
(Kaynak : Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2000; 150)

“Erol Akyavas giderek daha fazla anlamlara, gozle goriilen sekillerin
tasidiklart sembollere yonelmis, ve bu semboller araciligiyla izleyicisiyle iletigsim
kurmustur. Bu diisiincesini “yaptigim resimlerin hep bir Batini yonii vardir ve ben
aslinda isin bu yonii ile ilgiliyim” diyerek ifade eder. Akyavas’in resimlerindeki bu
ayrt diinyayr anlamak igin resmin dis yiizeyinden, icerdikleri semboller araciligryla

icine bir yolculuk yapmak gerekir. Akyavas resminde ¢ok cesitli semboller kullanir.

% Madra, a. g. e. , 5.25.
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Bunlarin arasinda vav harfi ve lam-elif gibi hat sanatindan semboller, Kabe, eski
kitaplardan alinma semalar gibi sadece Islam dinine ait semboller oldugu gibi,
daire, kare, bosluk ve renkler gibi hem Islam dininde, hem de evrensel baglamda
anlamlar tasiyan semboller de yer alir. Bu semboller, tasavvufun ¢ok kapsamli bir
konu olmasi ve bu yola tarih boyunca pek cok Islam diisiiniiriiniin goniil vermis
olmast nedeniyle ¢cok genig anlamlar tasirlar.” 8

Erol Akyavas, sanat yasami boyunca, ilk baslarda ¢aligmalar1 her ne kadar
lekeci ya da disavurumcu gibi degerlendirilse de, Gergekiistiicii resim
dogrultusundan hi¢ sapmamistir. Yasaminin biliylik boliimiinii  yurtdisinda
gecirmesinden olsa gerektir, yapitlarn Dogu ve Bati kiiltiirlerinden devamli

beslenmigtir. Resimlerinin tiimi gerilimli, irkiltici ve bulunulan diinyanin

bilinmezligini ve giivensizligini devamli vurgular niteliktedir (Resim 24).

Resim 24: Erol Akyavas, Cinler, 1980, Tuval iizerine yaglhiboya, 100x125cm.
(Kaynak : Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2000; 52)

8 Demet S6nmez, “Evrenin Anlamma Acilan Kapilar”, Erol Akyavas, 1. Cilt, Istanbul: Istanbul
Bilgi Universitesi Yaynlari, 2000, s. 63.
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Aynen gergekiistiiciilerde oldugu gibi, farkli anlamlardaki semboller
resimlerinde bir araya gelebilmektedir. Sanki gercekdistiiciiler gibi o da sira disindan
ve sans Yyasalarindan yararlanmak istiyor. Resim yapma siireci konusunda
soyledikleri sanki bu diisiinceyi dogrular gibidir:

“Hesapli kitapli resim hi¢c yapmadim hayatimda. Baslarken ne yapacagimi
bilmem. Belki bilin¢caltimda vardir bir seyler ama, bilingli olarak ne yapacagimi
bilmem. Ama ¢ok siikiir hep cuk oturdu. ~81

“Max Ernst ya da De Chirico gibi, ancak kendine ozgii sozliigii ile Erol stirekli
olarak bizim mantikli olarak inandigimiz seylerin mantik disi oldugunu géosteriyor.
Geometri bizim yerlesiklik ve diizen arayisimizi bunaltiyor. Dikkate deger her sanat
vapiti gibi, bu resimler de geleneksel degerlerimizi sorguya ¢ekiyor. Rahatlatict ve
eglendirici olmaktan wuzaklar; bizi korkutuyor, hiddetlendiriyorlar. Erol bize
diinyamin goriildiigii gibi ve heniiz istedigimiz gibi olmadigini anlatryor. Siirsel
sezgilerimizin duyumlarimizdan ya da mantik gelenegimizden ¢ok daha giivenilir
oldugunda israr ediyor. Gergekiistiiciilerde oldugu gibi onun siirinin kaynaklar
bilincaltinda ve dogamizin derinliklerdeki arzu ve diirtiilerde yatiyor. Yapilar,
duvarlar fiziksel ve psisik engelleri olan kent planlari; yiizleri olmayan figiirler,
sehitler, adaklar, zincirler ve kilitler, hatta kesin geometrisi olan bicimler, hepsi
insanligin kendi dogal agliklarini bunaltmak icin yarattiklar: kisitlamalar. Hepsi iyi
niyete saygi ile titizce resimlenmig.” 88

1961°den beri yurtdisinda yasayan ve ¢alismamizin konusunu olusturan diis ve
fantezi dogrultusunda triinler veren bir diger Tiirk sanatcis1 da Yiksel Arslan(d.
1934)’dir. Cogunlukla kagit {izerine calisan ve boyalarim1 kendisi yapan sanatg,
insanin cinsel yasamindan Marx’in kapitaline kadar genis bir alanda calismalar
yapmustir. Sanat¢inin gercekiistiicli bir tavir sergilediginin kanitlarindan biri okuma
ilgisidir.  Freud’dan Marquis de Sade’ye kadar ilgilendigi yazarlar,
gergekiistiicliliiglin kuramsal yanini olusturan sanatcilardir.

“Yapay renklere duydugum nefret, beni dogal renkler aramaya ve kisisel bir
teknik bulmaya zorluyor. Tarihoncesi ve ilkel sanat¢ilarin, minyatiir ustalarinin,

Anadolulu dokumact kadinlarin(yiin boyamak icin) kendi boyalarini kendilerinin

87 istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari, Erol Akyavas , 1. Cilt, istanbul: 2000, s. 147.
8 Edward B. Henning, “Erol’un Sanat1”, Erol Akyavas, Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari, 2000,
s. 50.
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yaptiklarini biliyorum. Boylece kagit iizerine ¢icekler, otlar, tas, kiremit, komiir,
sabun, ¢iirtimiis odun pargalari, benzin vb. siirterek ¢calismaya baslyorum.” 89
Sanat¢1 1959-60 aras1 diizenlenen uluslararas: gercekiistiiciiliikk sergisine André
Breton tarafindan davet edilmistir. Kendisinin adlandirdigi resim dizileri yapmuistir.
Bunlar; fallizm, portreler, arture, yabancilagsmalar, kapital, kapitali giincellestirme

denemesi, etkiler, agmalar, autoarture gibi resim dizileridir (Resim 25). Bu resim

Resim 25: Yiiksel Arslan, Accident du travail, Arture XV, 1972, Kagit {izerine

karisik teknik, 29x36cm.
(Kaynak : http://hermaphrodite.fr/article272, 23.10.2004)

“Yiiksel Arslan’in sanati c¢esitli asamalardan ge¢mistir. Bu agamalarti,
sanatginin degisik donemleri olarak siralayabiliriz.

1/Arayis Dénemi(lliski, Davrams, Stkintilara Ovgii, 1955)

2/Erotik Dénem(Fallizm, 1955-61)

3/Diistinsel Dénem(Arture’ler, 1961-67)

4/Toplumcu Dénem(Kapital, 1968-80)

8 viiksel Arslan, Defterler, Dost Yayinevi, Ankara, 1996, s.18.
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5/Bilesimci Donem(Etkiler, 1980 den giiniimiize)”

Sanatginin, insanin cinsel yasamina ve fantezilerine gonderme yapmayan
hemen hemen higbir resmi yoktur. Sadece insanin degil hayvanlarinda cinsel
yasamma iligkin resimler yapmistir. Insanin erotik ve cinselligi ile diis ve
fantezilerini saskinliga ugratacak bicimde bdylesine gozler Oniine seren bagka bir

sanat¢1 6rnegi Tiirk sanatinda yoktur(Resim 26).
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Resim 26: Yiiksel Arslan, L’homme XLI: Impotentia, Arture 400, 1989, Kagit

iizerine karisik teknik, 35x109,7cm.
(Kaynak : Sezer Tansug, Tiirkiye’de Sanat, Mart/Nisan 1993, Sayi: 18, s. 27)

Resimleri ¢izgiyle olusturulmus renkler de ¢izginin giicinii destekler bigimde
azaltilmistir. Figiirler ciplak olarak ¢izilmis, farkli ortamlarda istiflenmis, kimi
zaman parcalanmig, kimi zamanda organlarmin yerleri degistirilmistir. Kimi
resimleri yaziyla beraber olusturulmus ve sanki cinsel yasam rehberi ya da cinsel
yasamla ilgili tip kitaplarima doniismiistiir. Yazi burada, goriinen cinsel motifleri
etiklestirme islevi gérmiistiir. Konu egitimse sorun yoktur, ama konu yasamla i¢ ice
geemis ve bilingaltin1 tetikleyen bigimde ortaya kondugunda farkli etik
hesaplagsmalar giindeme gelmektedir. Sanat¢i da bunun farkindadir. Bu nedenle bu
resimler oldukga diissel ve fantastik kabul edilebilirliklerinin yaninda, bu oran da bu
resimlere elestirel tavir da yiiklenebilmektedirler. Bu resimlerde her sey acgik ve

anlasilabilir bi¢imde yer almistir (Resim 27).

% Arslan, a. g. e. , s. 29.
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Resim 27: Yiiksel Arslan, L’homme XLIII: Melankoli, Arture 402, 1989, kagit

iizerine karisik teknik, 31x40cm.
(Kaynak : Tansug, 1993; 22)

“Istanbul’da diiz, yass: figiirler ve motiflerle, yari giincel mizah tadina ulagan
Yiiksel Arslan, Paris’te 1960 baslarindan bu yana gercgeklesen c¢alismalarinda
modlaj ve anatomi sorunlarimin ozgiin bir saflik ile irdelendigi asilmaz nitelikte
figiiratif fantezilere ulagmistir. Kdagit yiizeyinin fon boyasiyla hazirlanip ¢izimlerle
donandig diizenlerse, geleneksel istif zevkinin alabildigine egemen oldugu bir diizen
yeteneginin sasirtict sadeliklerini yansitmistir.” o

Insana ait cinsel yasamin, diis ve fantezilerle birlikte sunuldugu bu resimler,
cinselligin tarihsel yanina iliskin géndermelerin yani sira ayn1 zamanda sanatgiya ait
kendine dair bilginin de ortaya konuldugu calismalara donlismektedir. Resimlerin

olusturulma bic¢imleri ve kullanilan renkler, insanin bozulmamis, saf haldeki var

olusuna ya da ge¢mis deki uygarlasmamis insana dair 6zlemin ve fantezinin izlerini

% Qezer Tansug, “Yiiksel Arslan”, Tiirkiye’de Sanat, Sayi: 8, Mart/Nisan 1993, s. 27.
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tagimakta oldugu yolunda disiinceler uyandirmakta ve bu dogrultudaki kanilari
giiclendirmektedir (Resim 28).

Resim 28 : Yiiksel Arslan, L’homme XXI: Nevrotik-Arture 380, 1987, Kagit {izerine

karisik teknik, 25,7x49,7cm.
(Kaynak : Tansug, 1993; 20)

“Ama kim bir magaramin derinliklerinde yontma tas cagr duvar resimleri
karsisinda, ya da bir neolitik yerlesim alanminda cilalanmis bir balta ya da sileksten
yapilmis baska aletler buldugunda hayranlik duymaz? Ustelik tarihéncesi sanata
karsi1 ozel bir ilgi duyuyorum, ¢iinkii kendi teknigimi bulmam tarihoncesi sanatgilarin
tirettikleri boyalarin “regeteleri” nden yola ¢ikarak gerceklesmigti. Evrensel ile
kisisel kavramlart belki de burada kesismektedir!” °?

“Beni etkileyen baska uygarliklar iizerine de benzer diisiinceler yiiriitebilirdim.
Sozgelimi eski Misir sanatinda tercihim papiriis resimleri, lahitler ve mumyalardan
yanaydi. Islam sanatinda ise mezar taslarindan... Kendimi hala bir cocuk olarak,
Istanbul’da, Hali¢’in en ucunda, oteki cocuklarla birlikte korkun¢ mezar taglarinn,
kabirlerin esrarengiz lahitlerinin arasinda oynarken ve kabuslardan, oliimden

kurtulmak igin yorenin fallik ormanlarinda gezerken goriiyorum...!” %

2 Arslan, a. g. e. , 5.122.
% Arslan, a. g. e. , 5.123.
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Icerdigi tema dogrultusunda sanatginin iirettigi resimlerde dahil olmak iizere,
tim  resimlerinde  diigsel, fantastik ve  Psikanalitik etkilerin  timi
gozlemlenebilmektedir. Kapital gibi kuramsal yan1 agir basan ekonomi
terminolojisini ve kavram bilgisi gerektiren bir konuyu resim yoluyla gorsellestirmis
ve insanlastirmistir. Bu resimlerde, insanin kendine ve g¢evresine karsi gelistirdigi
yabancilasma ve savunma giidiileri 6ne ¢ikmaktadir. insanlarin kendi tiirettigi cesitli
davranig bicimlerinin kendilerini alt ettiinin sert goriintiileri olmustur bu resimler
(Resim 29).

Resim 29 : Yiiksel Arslan, Les Classes, Arture VI(156), 1971, Kagit {izerine

karisik teknik, 59x77cm.
(Kaynak : http://hermaphrodite.fr/article272, 23.10.2004)

“Emek giiciinii satan- ve Ingiliz fabrikatérlerinin kibar deyimiyle hand yani
“el” diye adlandirilan- bir is¢i ile kapitalisti- yani “kisilesmis bir sermayeden baska

bir sey olmayan - karsilikli alim ve satim iliskileri icinde nasil yiiz yiize getirmeli?
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Bu sorunu asmak amaciyla, is¢inin kafasini emek giiciinii simgeleyen eliyle,
kapitalistin kafasini da parayla, seylerin siniriyle degistirdim, yaln bir ¢oziim!” %
Yiiksel Arslan’in resimleri, resimde yer alan figiirlerin ve nesnelerin
bulunduklar1 ortamlariyla ve bir araya gelisleriyle, bu resimlerin olusturulma
bicimleri ve rengin destekledigi yalinliklariyla sarsici bir etki birakmaktadir. Bu
sarsicilik, kuskusuz kendi gergekligimizin higbir denetim altinda olmadan karsimiza,
kendi diis ve fantezilerimizle beraber ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir. Saklanan {istii
oOrtiilen insana ait ne var ne yoksa burada karsimiza ¢ikmaktadir. Kesilen, bicilen ve
farkli bigimlere yaratiklara doniisen ama insanla ilgisi nedeniyle reddedilemeyen
goriintliler. Kimi zaman yassilasan bilgilendirici gorsel metinlere doniisen kimi

zaman da hacim kazanan ve resimlesen figiirler, nesneler (Resim 30).

Resim 30: Yiiksel Arslan, L’homme XXVIII, Arture 387, 1988, Kagit {izerine

karisik teknik, 26,7x75cm.
(Kaynak : Tansug, 1993; 25)

“Bir anda, icinde kiyametin, cinselligin(farelerin istilasiy) esas rolleri
oynadiklart takintili bir diinya ¢arpryor sizi. Bu temalarin tekrarlandigi, ¢ogaldigi,
desenleri boyuncaya dek isgal ettigi, swra disi bir ger¢ekiistiiciiyii hayal edelim.
Sonug, bir salgin hastaligin yayilisi gibi unutulamayacak bir rahatsizlik oluyor.
Insamin kurtulusunu, ya da giizel olamn belirisini, hatta dehsetin kabullenigini
hedeflemiyor. Nihayet “kabullenilemez” de bir tiir birliktelik doguyor. Su
kafataslari, su dlgiisiiz uzuvlar, su c¢iftlesen kopekler, kisileri deliligin kiyisina

gotiiren su tuhaf hayvansi yaratiklar ... Biitiin bunlar Sade hayvanlarinin tad almadan

% y.a.g.e.,s. 66.
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edemeyecekleri bereketli bir hayal giiciine tanmiklik ediyorlar...Bizim igin onemli
olan, Arslan’in bize kendi kisisel cehennemlerini aktarabilmek amaciyla gosterdigi
asirt 6zen. Bu etkileyici olmanin da étesinde.” %

Tirk sanati i¢inde yasami ve yapitlar1 nedeniyle ayricalikli bir yeri vardir.
Burhan Uygur(1940-1992)’dan s6z eden tiim kaynaklarda onun bohem bir yasam
tarzin1 0diin vermeden siirdiirdiigii belirtilir. Bu yasam tarzi, yapitlarina oldugu gibi
yansimistir. Kisacasi yasadigi gibi resim yapmasini kotarabilmistir, Burhan Uygur

(Resim 31).

Resim 31: Burhan Uygur, Kanatlarinin Altinda Oliimii Saklayan Mart1, Kagit

lizerine yagliboya ve pastel, 16x20cm.

(Kaynak : Kaya Ozsezgin, Burhan Uygur, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 9)

“Ilk yillardan baslayarak “sefil” yasamin onu gétiirecegi gii¢ kosullara gogiis
germe giicii, zaten dogustan icinde filizlenmis olan giinii giiniine bohem yasama
giidiistiyle birlesince, sonraki yillarda iyice bicimlenecek olan bir yasama tarzi

kendini gosterecek, eskilerin ‘“nerde aksam, orda sabah” diisturunca diizen ve

% Arslan, a. g.e. , s. 23.
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verlesik disiplin kabul etmeyen bir yasam felsefesi, kimliginden resimlerine yansiyan
olagan bir aks i¢inde, varligimi kuvvetle hissettirecektir.” %

Baglarda bu yasam bigimi kisisel tercih bigiminde degil, zorunluluktan
kaynaklanan, bir takim kosullarin iriiniidiir. Bunlarin en 6ne ¢ikani sanat¢inin
babasmi yitirmesinden sonra baslayan ve resim dgrenimi icin geldigi Istanbul’da
daha da agirlasan ekonomik sorunlaridir. Sanat¢r her seye ragmen, yasamla
arasindaki bagi koparmamais, sosyal iliskilerini de disa agik bir kisilikle sonuna kadar
stirdiirmiistiir. Yasamoykiisii incelendiginde, ortaya algakgdniillii hi¢ kimseyle bir
sorunu olmayan ve yasamin i¢inden deyim dogruysa tam da merkezinden gelen bir

sanat¢iyla karsi karsiyayiz (Resim 32).

Resim 32: Burhan Uygur, Uskiidar Malikanesinden, Tuval {izerine yagliboya,
21x30cm.
(Kaynak : Ozsezgin, 2000; 129)

“Bohem diinyasi ve tipleri, yazarlarimin hayalleri kadar tamimsiz, rengarentk.

Onlart bu kadar c¢ekici kilan da ashinda kolay kolay kendilerini ele vermemeleri,

% Kaya Ozsezgin, Burhan Uygur, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2000, s. 9.
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hemen aywt edilen bir gurup insandan ¢ok, esrarengiz kimi hayatlar olarak
kaydedilmeleri. Biitiin bu etmenler ve Bohemyanin kalem erbabi tarafindan hem
kendileri hem de otekileri, hem hayatlart hem sanatlar: gibi hayal edilmesi, onu
zamamnin edebiyatinin en popiiler malzemesi haline doniistiiriiyor.” o

Sosyal iligkiler agisindan disa acik, sanati konusunda da bir o kadar ige
kapaniktir. Sanati konusunda kimseyle tartismayan ve bu konuda ki tavrini ortaya
higbir zaman koymayan bir sanat¢idir, Burhan Uygur.

“Sanat¢ilar arasinda ise, kendi kusagindan kisilerle daha dogal yakinliklar
kurmustu. Ama onlarla sanat tartismalarina girmekten genellikle kaginirdr Burhan.
Kendi sanati hakkinda yapilan olumlu- olumsuz yorumlar karsisinda suskun kaldig
gibi, baskalarimin sanati iizerine konusmaktan da kacinirdi. Sevdigi begendigi,
begendigi sanat¢ilar vardi kuskusuz, iyi ve has olan sanattan yana gériindiigiinii
belli edecek davramslarda bulunurdu, ama bu davranisini soze dokecek gerekgeler
siralamaktan uzak durur, ¢ogu zaman da ¢evresindekileri dinlemekle yetinirdi.” %

Resimleri, tam da bu sdylenenleri dogrulayacak bi¢imsel 6zellikler tasir. Bu
resimler sanatsal anlamda hemen hemen higbir kaygi tasimazlar. Olusturma siirecinin
niteligi olarak rahat, hemen diisiincede, diis de ortaya ¢ikan imgelerin anlik herhangi
bir malzeme {izerine dokiimii gibidir. Resimleri her tiirden insan manzaralarini igerir.
Bu figiirlerin temsiliyetleri ne olursa olsun, bunlarin sanat¢1 tarafindan bigimlenen
resimleri, dolaysiz, i¢ten ve kendiliginden bakisin izlenimidir. Bu tiir yasam big¢imi
ve bu tiir resimsel yaklasim kaynaklarii ya da besinini metropolden alir. Bu kadar
cesitlilige ve dolaysizliga ancak metropolde rastlanir ve buna sadece metropol izin
verir. Kalabaliklar ve kent yasaminin ritminin belirledigi bu yasam, aslinda bireyin
Ozglinligiinii gelistirmesine ve Ozglirlesmesine izin vermez. Ama Burhan Uygur
burada, ayni zamanda belirtilen bu karsitliktan da beslenerek, kent yasamina,
bireylerin rahatlamasina ve vicdanlarinin yeniden kendilerini yargilamalarina izin
verecek bicimde ayna tutmaktadir.

“Gerg¢i akildis itkilerin damgasint vurdugu basina buyruk kisilik tipinin kentte
varolmasi asla imkansiz degildir, ama bu kisilikler tipik kent hayatiyls uyusmaz.
Ruskin, Nietzsche gibi insanlarin metropole besledikleri siddetli nefret bu baglamda

anlasilabilir. Onlar, herkes icin esit bir kesinlikle tamimlanmasi soz konusu

°" Baudelaire, a. g. €. , . 18.
% Ozsezgin, a. g. e. , s. 15.
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olmayan, semalastirilmamugs bir varolustaki hayati degeri gorebilmislerdir. Metropol
karsisindaki bu nefretlerine yol agan nedenler, para ekonomisinden ve modern
varolusun entelektiializminden de nefret etmelerine yol agmislardir.” %

Burhan Uygur, kentten ve metropolden bagimsiz diisiiniilemez. Kalabaliklar1 ve
kentin ritmini, ¢ok ¢esitliligini ve segenekliligini sever (Resim 33).
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Resim 33: Burhan Uygur, Uskiidar’a Ozlem, 1992, Karton iizerine karisik teknik,

34x50cm.
(Kaynak : Ozsezgin, 2000; 215)

Kent insanlariin ¢esitliligi agisindan kenti secer, ¢iinkii insani sever, kenti
degil. Bu acilardan Burhan Uygur, Baudelaire’in de s6z konusu olan yapitinda
tanimladig1 gibi Bohem ve Flaneur tiplerine uyar.

“Flaneur’iin goziinde metropol, seyrine doyamadigi sonsuz bir gésteri; bir goz
kamastirict imgeler, bastan ¢ikaran diisler, fantasmalar alemi: Fantasmagoria.
Basta evi saydigi, gece ge¢ saatlere kadar 151l 151l pasajlar. Gaz lambalarinin
kullamildigr ilk mekanlar. Yeni yeni canlanan sokak hayatimin, gece hayatinin

merkezleri. Modern giindelik hayat kiiltiiriiniin besikleri. Yeme i¢me, giyim kusam

. Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, (Cev. T. Bora, N. Kalayc1, E. Gen), iletisim Yayinlari,
Istanbul, 2003, s. 90.
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gorgiistiniin, hazzin, cazibenin, modanin liiksiin diinyaya sunuldugu sahneler.
Vitrinler,  barlar,  bistrolar,  panoramalar,  balmumu  heykel  miizeleri,
sergiler...Opera- tiyatro yildizlari, muhabirler, piyasaya ¢ikmis yosmalar,
akrobatlar, sihirbazlar, hokkabazlar...” **

Uygur’un resimlerinde de bu kadar ¢esitli insan tipleri vardir. Bunlar insan
iligkileri, hiiziinleri, yalnizliklar1 ve olagan halleriyle, sanat¢ilarin diislerinden
slizlilerek ortaya ¢ikar. Burhan Uygur’un resimleri disavurum ve diis arasinda gelir
gider (Resim 34).

27
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Resim 34: Burhan Uygur, Hayal Dagi, 1990, Tuval iizerine karigik teknik,
75x108cm.
(Kaynak : Ozsezgin, 2000; 177)

1980’lerin ortalarina kadar olan ¢aligsmalar1 daha ¢ok ifadeci ve gdzlemlerin
yorumlanist bi¢imindedirler. Figlirlerin resmedilisleri, farkli teknikler denerek
gerceklestirilmis ve renkler daha sonraki ¢alismalarina gore daha az kullanilmistir.
Genel olarak resimlerinin bu donemdeki 6zelligi, yukarida sdylediklerimize bagh
olarak, olusturulan mekanin atmosferi nedeniyle daha acikli, i¢ sikici ve sikintilidir
(Resim 35).

100 Baudelaire, a. g. e. , s. 35.
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Resim 35: Burhan Uygur, Palyaco ve Cocuklar, 1978, Karton lizerine yagliboya,
25x35¢cm.
(Kaynak : Ozsezgin, 2000; 101)

1980’lerin ortalarindan baslayarak sanat¢inin resimlerindeki renk sayisi artar,
figiirler daha belirgin, daha yumusak ve neredeyse tiimii u¢maktadir. Figiirler bu
halleriyle bize Chagall’1t cagristirirlar. Ama Chagall’a gore, Burhan Uygur’un
insanlar1 kentlidir.

“Burhan Uygur’un, neredeyse biitiin resimlerinde agirlikli bir tema olarak
diisleri sectigi aciktir. Reel wuzamdan ka¢masinin, insanlarini  bir bogslukta
yiizdiirmekten hoslanmasimin nedeni de budur. Saf bir ¢ocugun diislerine benzer,
onun resimlerinde yer alan diissellik imgeleri. O nedenle de, bu diissellik, zaman
zaman icerdigi trajik goriintiilere karsin, tath bir hiiziin duygusunu yansitir.” 101
Yasamla biitiinlesik bu diissel resimler, ilk baslarda koyu tonlarda yapilirken

sonralar1 6zellikle sanat¢inin 1980°den sonraki donemin de renklerin neredeyse saf

haldeki uygulaniglarina tanik oluruz. Son doénemdeki resimlerinin bir diger 6zelligi

101 Ozsezgin, a. g. e. , s. 28.
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de, resimlerin arasina yazilarin, kimi zaman kendi yazdig1 kimi zamanda sairlerin
dizelerinin yer aldig1 gériiliir. Insan iliskilerini farkli boyutta ve zamanda isleyen bu

resimler, sanat¢inin engin diissel diinyasinin triintidiirler (Resim 36).

R -

Resim 36: Burhan Uygur, Cilgin Bir Ressamin Ozlemi, 1992, Karton iizerine karisik

teknik, 34x50cm.
(Kaynak : Ozsezgin, 2000; 220)

“Resim yaparken nelerden etkilendigine iliskin bir soruya verdigi yanitta,

goziine girenler oldugu gibi, beyninin iginde olan ve goriinmeyen seylerin
varligindan da soz ediyordu Burhan Uygur.” 102

Erol Deneg(d. 1941), 1950’lerde kurulan Viyana Fantastik Realite okulunun bir
iiyesi olarak, Viyana’da c¢alisti. Fantastik realizm, kendisini hi¢bir zaman
gergekdistiiciiliikten ayr1 ve bagimsiz olarak gormemistir. Konu olarak- ki burada
fantastik realizmin mitolojiye gercekiistiiciilikten daha fazla 6nem verdigini de
hatirlatmak gerekir- resmi bi¢imleme yoOntemi olarak gercekiistiiciiliikle ayni

ozelliklere sahiptir. Gergekiistiiciiliikten farkli olarak, fantastik realist resimler daha

ayrintili ve titiz ¢aligmanin {iriinii olarak goriinmektedirler.

92 Ozsezgin, a. g. e. , 5.17.
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Erol Deneg, sectigi mitolojik konular ve bunlarin disleriyle ilgili kurdugu
baglar ve teknigi acgisindan fantastik realizmin dogrultusunda yapitlar iiretmistir.
Resimlerinde daha ¢ok mitolojik motifler, burclar gibi dogaiistii ve diissel sahneler

egemendir (Resim 37).

Resim 37: Erol Deneg, laakon, 1998, Ahsap tizerine yagliboya, 30x43cm.
(Kaynak : http://www.lebriz.com/arama, 20.04.2005)

“Giintimiizde agsk, erotizm, mistik, esoterik, iitopya, diisler, mitolojiler, masallar
ve biiyii insanlik tarihi kadar eskilere dayanmasina ragmen hala gizemini koruyor.
Ve fantastik sanat siirrealizm olarak basliyor. "Siirrealizm, insanligin dogusu ile
baslayan, riiya gorebilen, hayal kurabilen, diisiinebilen nesillerin varolmasiyla
devam edecek bir ekoldiir ve insanliga aittir.” 103

Fantastik realizm, mitolojileri, biiyiileri gibi dogaiistii konular1 ele alarak,
insanin i¢ini ya da Oziinii ele gecirmeye calisir, gecmisle bugiinii birbiri iginde

eritmek ve sanat yapmak amacindadir (Resim 38).

193 Banu Ozdemir, “Hayalgiiciiniin Bagiboslugu”,
http://www.milliyet.com.tr/1998/01/11/sanat/bas.html, 11.05.2005.
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Resim 38: Erol Deneg, Adem, 2004, Ahsap iizerine yagliboya, 130x130cm.
(Kaynak : http://www.lebriz.com/arama, 20.04.2005)

“Bu ge¢mise bakig, “bugiin’den ka¢mak demektir, ve sonra “arkaya doniip
bakmamak”’tir;, Sodom ve Gomorra’dan ka¢arken Tanrumin buyruguna uymayip,
yapmamast gerekeni yapan ve arkasina doniip bakan; arkasina doniip baktigi anda
taslasan Hz. Lut’un karisi gibi gazaba ugramamak, aksine kurtulusun bulundugu
magaradaki melege dogru kosmaktir(Baslangi¢’ta olmak igin).” 104

Resimlerinde farkli bigimler birbirleri i¢ine girmis ya da iist {iste bindirilerek
kaynastirilmistir. Bazen 6ne ¢ikan 151k ve golge degerleri kullanilirken, bazen de
daha yumusak 151k degerleri kullanilmistir. Renkler, karsit renklerin kullanilmasi
nedeniyle doygun hallerinde gériinmekte olup, bu da ¢ok renklilige neden olmus ve
sanat¢inin resimlerinin belirgin 6zelligi haline gelmistir.

Kullanilan big¢imleri birbirlerine kaynastirma ve eritme yontemi, bi¢imlerin

keskin olmayan yuvarlak ve amorf Ozelliklerini birbirleriyle organik bir bi¢cimde

biitiinlemistir. Bu nedenle resimlerde goriilen her tiirlii bigim, digerleriyle organik bir

10% Ernst Fuchs, “Erol Deneg”, Tiirkiye’de Sanat, Sayi: 11, Mayis/ Agustos, 1993, s. 77.
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biitiinlik olusturmustur. Zaten bu da gergekiistiiclilerce sik kullanilan bir yontem
degil midir? Gergeklistiiciiler bunu zamani resimden koparmak igin bigimleri gergek
durumlarindan farkli olarak plastiklestirirken, Erol Deneg, bunu bigimler arasinda
erimis boya alanlar1 ve organik yapilar1 ¢cagristiran bigimlerle yapmaktadir. Sonug da
ikisi de zamani alt etmek, diis ve fantezinin kendi mantigina uygun siireksizligi
vurgulamak i¢in yapilmistir.

Issiz, dingin aslinda bir o kadarda tedirgin edici mekanlar ve bu mekanlarda ne
aradiklari, ne yaptiklar1 anlagilamayan olduk¢a gizemli insan guruplari.
Komet(Coskun Giirkan Komet, d. 1941)’in resimlerinin ¢ogu insanda biraktig1 ilk
izlenim bu olsa gerek. Bu insanlar bu ortamlarda ne ariyorlar? Giincel yasamdan
kacip, zamani m1 durdurmaya calisiyorlar? Sanat¢inin yasanilan ¢ag ve zamanla ilgili
gortsleri, bu figiirlerin bu ortamlardaki nedenselligi konusunda bizi destekliyor.

“Toplumsal denge bozuluyor artik. Gelir dagilimmmn altiist olmasi,
iletisimsizlik, diger taraftan teknolojinin alip yiiriimesi... Insamin yarattigi teknoloji
kendiyle birlikte diinyayr da yok olusa gétiiriiyor, sanallasiyoruz. On yil once
zirvedeki teknoloji, su an hichir sey ifade etmiyor. Ilya Ehrenburg séyle diyor,
Paris’e ilk geldigimde ath tramvay vardi, ikinci gelisimdeyse artik uzaya
¢tkiyorlardi. Biitiin bunlarin olaganiistii oldugunu soyleyecek olanlar vardir, fakat
esasen teknoloji naturayi, yaraticiligi yok ediyor, robotlasiyor, aynilasiyyoruz... Hep
bir seyler bekliyoruz. Sunu yapalim, bunu yapalim, su geg¢sin, bu olsun vs..
Yasadigimiz anmi 1skaliyoruz. Olmasint bekledigimiz sey ne ise, onu beklerken ki
stirenin degerini bilmiyoruz, bir an énce gegsin istiyoruz. Halbuki o an bir daha asla
yvasanmayacak, zamann iginde kaybolacak, geri gelmeyecek. Oysaki biz onu daha
bastan kaybediyoruz, hatta farkina bile varmiyoruz o anin aslinda ‘o an’ oldugunun.
Cok yavas ilerledigini saniyoruz zamamn, bir tirlii ge¢mek bilmedigini,
kilitlendigimizi. Ne kadar hizli gegiyor oysa. Bir an var ve sonra yok. Bazen
beklemenin de ¢ok giizel oldugunu, ic¢inde gecip gitmekte olan bir ‘an’t
barindirdigin bilmek gerek.” **

Zamana kars1 direnen bu resimler de figiirler, ufuk ¢izgisinin yer diizlemiyle

arasindaki ayrimin belirsizligi nedeniyle, ucuyor mu yoksa gercekten ayaklar1 yere

105 . http://www.istegenc.com.tr/content/gorsel _sanatlar/article.asp?Ingarticleid=764, 10.03.2005.
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mi basiyor, bunu gostermezler. Figiirlerin hareketlerinin simgeledikleri seylere

bakilirsa, olagan ama bulunduklar1 yer olarak da olagandis1 goriiniirler (Resim 39).

Resim 39: Komet, tuval {izerine yagliboya, 50x64cm.

(Kaynak : http://www.lebriz.com/arama, 10.03.2005)

Gergek diinyanin olagan hareketleri gergek olmayan diinyanin tedirgin edici
hareketlerine doniisiir. Sanki bu insanlar yasadiklar1 yerin farkinda olmadan olagan
islerini siirdiirmektedirler. Bu abartisiz, i¢ten yalin ve olagan olmayan goriiniime
karsin bu figiirlerin buna kars1 her hangi bir karsi durus da bulunmamalar1 bizi
tedirgin eder. Biz aslinda bu figiirlerin olagan hareketlerinin olagan olmayan bir
yerdeki durumuna bir anlam veremeyiz.

“Hicbir hareketi yokmus gibi duran bir figiir, resimde bize ¢ok yabanct bir
eylem i¢indedir. Bu eylemde ¢ighk oldugu kadar hiiziin, ¢aresizlik oldugu kadar
insamn yetkinligi islenir. Ressamin diinyaya bakisindaki abartisiz yorum, resmin
belli bir agirbashilikla yansimasimi saglar. Hi¢cbir seyi biiyiitmeyen sanat¢i gercekte

. »» 106
yasamin gizinin ardindadir.

06 Giilseli Inal, “Riiya olarak Resim Komet”, Tiirkiye’de Sanat, Say1: 3, Mart/Nisan 1992, s. 9.
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Figiirlerin bulunduklar1 yerlerden de s6z etmek gerekir. Figiirler, belli belirsiz
yerlerde bulunurlar. Bunlar kimi zaman yogun sisle kapli, kimi zaman evreni
animsatici bigimde bosluklu, kimi zaman sehirlere benzeyen, ama alisik olmadigimiz
bi¢gimde sehirlerin oldugu, kimi zaman da bir doga parcasi, ama agaci bile bildik

olmayan bir yerdir (resim 40).

Resim 40: Komet, Tuval iizerine yagliboya, 60x73cm.

(Kaynak : http://www.lebriz.com/arama, 10.03.2005)

“Doga pek tuhaf, anlasiimaz bir bicimde belirir resimlerde, sanki hi¢
vasanmamis duyarliliklar biitiinii dogayr olusturur. Figiirlerin ve kahramanlarinin
arka planlarinda doga vahsi ve sakimimsiz olarak belirir. Anlasilmaz agaglar,
birakilmis bozkirlar yadsinig olanin birer objesidirler. Bazen de ¢ok tamidik bir
mekanla karsilagiriz ama bu kez de insan eylemleri farkliklar kazanmislardir, tipki
riiyada oldugu gibi... Ya mekdn hi¢ tammadigimiz bir durumdadir, icindeki eylem

tamdiktir. Ya da eylemi tanmiriz, oysa mekdn yepyeni bir yerdir.” 107

W7 inal,a. g e.,s. 11.
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Sanatginin  kullandig1 renklerde, bi¢imin gizemli Oriiliisiinii  destekler
niteliktedir. Fazla rengin kullanildig1 ya da izlenimci bir renk yaklagimi sanat¢inin

resimlerinde goriilmez (Resim 41).

Resim 41: Komet, Suda Ug Figiir, 1976, Tuval iizerine yaghboya, 128,5x161cm.
(Kaynak : http://www.resimheykelmuzesi.org/tr/artists.asp, 10.03.2005)

Oysa biz gergekiistiiciilerin biiyiik bir boliimiiniin geleneksel resim yapma
yontemlerinden fazlaca yararlandiklarini biliyoruz. Dogal olarak sanat¢inin renge bu
bicimde yaklagmamis olmast onun resimlerinin diigsel ve fantezi yiiklii olmadiklarini
gostermez. Tam tersine olayin gectigi ortamin bu diinyayla ilgisinin yok oldugu bir
resim diissel ve fantastiktir.

“Komet'in resminde belli bir tutkunluk, bir seye saplanma pek goériilmez. Her
varlik belli bir uzaklhiktan ve soguk bir mesafeyle uzaklhigin izdiigiimleriyle gelir
glindeme. Rengin biitiin ¢igirtkanliklart gitmis parlak renkler birakilmis dingin ve
akli basinda lirik renkler gelmistir. Rengin durmadan metaforunu yakalariz biz

b b3 1
Komet 'te.” 1%

108 inal,a. g e.,s.7.
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Komet’in resimlerindeki figlir guruplarmin ayirt edici 6zelligi, bu figiirlerin
bize aile olduklarin1 ve her zamanki yasamlarini bu olagan olmayan durumda
siirdiirmeye ¢alistiklarini gdsterir. Clinkii bu figiir guruplarinda ¢ocuklar vardir ve bu

cocuklar tipk: biiyiik olan figiirlere ana-babalar1 gibi davranmaktadirlar (Resim 42).

Ty T | LT MO

b

Resim 42: Komet, Tuval {izerine yagliboya, 69x98cm.

(Kaynak : http://www.lebriz.com/arama, 10.03.2005)

Bu aileler giinlik yasamlarim siirdiiriiyor olsalar da hi¢ de tekin olmayan
bulunduklar1 ortam nedeniyle sanki tehlike altindaymis gibi goriinmektedirler. Bu
tehlikenin ne oldugu konusunda da diisiince iiretmek olanakli degildir. Ciinkii
resimlerdeki koyu alanlar bunlar1 saklar gériinmektedir. Komet’in resimleri daha ¢ok
karabasan gibidirler. Bu resimlerde siirekli tehlike ve tedirginlik, resimlerde goriilen
dinginlikle ters orantili gibi goriinmektedirler. Komet’te bizim diigsel ve fantastik
yanimizi dogru ifadeyle ayni gercgekiistiiciilerde oldugu gibi iyiden iyiye
somiirmektedir.

Alaettin Aksoy(d. 1942), zamanin ve mekanin gegerliginin olmadigi, farkli
insan durumlarinin bagka boyutlardaki gercekligi ile 6ne ¢iktig1 resimler iiretmistir.

Bu resimler, figiirlerin, mekanlarinin ve renklerinin diizenlenisi agisindan eglenceli
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ve seyirlik gibi goriiniirlerken birden tekinsizlik duygusunu giindeme
getirmektedirler. Her sey baska boyutlarda gerceklesmektedir. Bu boyut diis
boyutudur (Resim 43) .

Resim 43: Alaettin Aksoy, Istila, 1991, Tuval iizerine yagliboya, 89x116cm.
(Kaynak : Alaettin Aksoy, Alaettin Aksoy, Tiirkiye’de Sanat, Ocak/Subat 1994, Say1: 12, s. 24.)

“Bugiinii yasarken sanki binlerce yillik “Insan” varhigini da sirtinda tasiyan
bir “Diis yolcusu” gibiyim. Cocuklugumdan bu yana “Gergek” hep bu yolculuk
sertiveninin igerisinde yasadi. Belki bu nedenle iletisim yogunlugunun giiniimiizdeki
gibi bu denli yogun olmadigr “zamansizlik” dénemini ozliiyorum. Oralara kagma
arzusu hep karsima ¢ikvyor.” 109

Resimdeki her sey bir noktaya dogru ugusmaktadir. Bu ugusma sirasinda,
bedenler sanki girdaba dogru ¢ekiliyorlar ve kivriliyorlar. Ugusan figiirlerde bir karsi
koyus belirtisine rastlanmiyor. Sanki giinliik olagan islerini yapmaktadirlar. Burada

olagan olmayan bir olay yasanmasina ragmen, sanki insanlar bunun pek bilincinde

degiller gibi goriinmektedirler. izleyen gibi olayin igindeki de buna anlam veremez

109 - Alaettin Aksoy, “Alaettin Aksoy”, Tiirkiye’de Sanat, Ocak/Subat, Say1: 12, 1994, s. 20.
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durumdadir. Iste burada fantezinin de gerekleri olusmus durumda; bir kararsizlik
ani... Bu olan bitenlerden etkilenmeyen sahnede bir canli var. O da kedi. Yemegini
yemis ve uzanmis olan bitenleri seyretmektedir. O da tedirgin olmus yere dogru
kafasimi yaslamis, kendini sakinmaya galisiyor. Bu kurmaca sahne mistik bir hava
yaratmis durumda; insanlar yasamin siireksizligine boyun egmis ve kendilerini olayin
olagan seyrine birakmislardir. Sanat¢1 kendisi de bunu bir yerde dolayli olarak ifade
ediyor.

“Enerjinin stirekliligi icerisinde sonla sonsuzluk nerede baslayp nerede bittigi
bilinemeyen, kavranamayan hayat ve zaman ikilemindeki hareket anlaminda. Bir
ates boceginin hayati, bir insanmin omrii, bir 151k yuli ve milyarlarca 151k yili. Yasamla
ilgili biitiin moral degerleri her defasinda yeniden yaratsan bile 6liimsiizliik
istegindeki doyuma ulasabilme sansi miimkiin olmayacak.” P

Bu diinyanin gergekligi iginde, farkindalik duygusunun kendini gelistirecegi
alani yaratabilmesi hem zor, hem de o oranda kolay. Yagsamin bu devingenligi hem
uyaran hem de uyutan etkisi yaratmaktadir. Uyaranin is basinda oldugu durumlarda
hiclik duygusunun egemenligi baslar. Aslinda bu hiclik duygusu kendinin sinanmaya
ve yoklanmaya baslandigi an1 da isaret eder. Yasam kimine gore kendi kendinin
kimine gore de baska bir giiciin sinama alanidir. Bu alandaki varlik sorunu bile
rekabete aciktir. Alaettin Aksoy, resimlerindeki bu yasam alanini ne kendi devraliyor
ne de bagka bir giice devrediyor. Bunu biitiiniiyle bize birakmaktadir. Denge kavrami
da yasamla insan arasindaki sorunun ¢oziimiine baglhdir. Resim 44’de dengesini
bulmaya calisan bir figiir goriilmektedir. Dogal olarak insanin yasam alani agag
olmadigt i¢in de bu olagan goriinmektedir. Ama bu olaganlik duygusu yan
sembollerle kirilmigtir. Ornegin figiir giplaktir ve bir baykus onu seyretmektedir.
Ayrica resmin sag yan yiizeyinde sirada bagkalarinin da var oldugunu gosteren
figiirlerin golgeleri goriilmektedir. Ve asil figiliriin yiizii... Boyun egme ve acima
isteginin  saptandigi an. Sorun bunlar kimden isteniyor, baykusla sembollesen

dogadan m1 yoksa bagka birinden mi?

10 Aksoy, a.g.e.,s. 20-23.
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Resim 44: Alaettin Aksoy, Dolunay, 1990, Tuval {izerine yagliboya, 150x187cm.
(Kaynak : Aksoy, 1994; 23)

“Yeryiiziinde canl tiiriiniin basladigi insan varliginin evrimlesme zincirinde
yerini aldigi giinden bu yana yerkiire boylesine bir insan yogunluguna ulasmamusti.
Bu yogunlukla birlikte bir de insanin salt kendi liiksii, (rahati ve refahi degil) adina
boyutlarim gelistirdigi endiistrilesmenin getirdigi olumsuzluklari, bilince ragmen
bilingsizlikleri eklersek, yasadigi yerkiireyi ve kendisini yok etmenin sartlarini
hazirlayan ve sanki bu yerkiirenin sadece kendisine ait oldugunu zanneden baska bir
canli tiiriine hak tanmimayan “insan” kavrami veya durumu ile karsilasiriz. Bu bir
anlamda kendi intiharim hazirlayan insan tammuyla esanlamlidir. Oylesine bir
sacmaliklar diizeninin icerisinde carkin dislilerinden biri olarak tizerimize diisen
gorevi yerine aksatmadan yerine getiririz.” 1
Sanatc¢inin resimlerinde yegledigi ari, duru ve saydamlik duygusu veren, kimi

zaman ¢ok renkli renk kullanimi, yukarida da s6ziinii ettigimiz gibi siradan ve bildik

olmayan bir diinyanin destekleyicisidir. Bu diinya kimi zaman saydam ve 1s1kl1 bir

1 Aksoy, a. g. €., s. 23.
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hava sunarken kimi zaman da oldukga karanlik ve sikintili bir hava icerir (Resim 45).
Bu diinyadaki figiirler, gercek ve ger¢ek olmayan arasinda aski da durmaktadirlar.
Zaten anlami gii¢clendiren de budur. Her bir figiir kendine diisen gorevi aksatmadan

surdurir.

Resim 45: Alaettin Aksoy, Kara Agaglar Altinda Arzu, 1989, Tuval {izerine

yagliboya, 89x116cm.
(Kaynak : Aksoy, 1994; 20)

Karanlik bir ormanda yasli ve c¢iplak iki figiir. Erkek ortamin rengine
biirlinmiis, sanki uzun siiredir orada. Hani neredeyse taslasmis. Kadin geride olan ve
One gelen ayagiyla yeni geliyor ve hareketini tamamlamak tiizere. Erkegin yanagi
kadim1 durdururken ayni zamanda iki yanak birbirlerine baski uygulamaktadir.
Birbirlerinin sicakliklarin1 hissetmeye c¢alistyorlar. Erkegin el hareketi ve bakislari
gecmisten sz ettigini vurgulamaktadir. Ama hiiziinle. Alttaki, erkegin ayagindan
gelen ve kadmin diz kapagini delerek gecip giden kirmizi serit olayin gergekligini
bertaraf etmektedir. Kisaca bu yash cift, geleneksel anlamda yaslilara yiikledigimiz

anlamlar1 ve davramslart  vurgulamaktadirlar. Opiismiiyorlar bile... Kendi
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cinselligimize yiikledigimiz ve bir tiirli basaramadigimiz dis bakist
gerceklestiriyorlar. Bizlere, yani izleyenlere ¢ok nazik bir bi¢cimde, 6zellikle bu
iletisimi kadinin bize dogru olan bakis1 kuruyor, askin bir sevgi ve yasam dersi
veriyorlar.

“Mutluluklar, mutsuzluklari, sevgileri, ofkeleri, ihtiraslari, anlam ve
anlamsizliklar: kapsayan hayat, dogum ve o6liim arasindaki kargasalar yumagi
halinde. Bizden onceki yasamlardan genlerle bize ulasan baska hayatlart da
yvasamak, diizgiin olmayan sirk aynalarindaki goriintiilerimiz kadar degisik degil. Bu
biiyiilii aynalardan “varlik” olarak kendimizi seyrederek bizden ve bizden
oncekilerden ne kadar farklh oldugumuzu, bazen bir tanr: gibi disimizdaki tiim
varoluglari, kavramlari ve her seyi kiiciimseyerek ya da kendi varligimizda bir hi¢ligi
hissederek arti ve eksi karsitliklarda dolasan sarkastik bir duygu gibi yasamak.” 112

Sanat¢inin resimleri, bizleri gerceklik duygulari agisindan ileri ve geri ¢ekilerek
kararsizlik duygusuna sokarlar. Resimlerde siddeti ya da kanli- canli bir olay1
duyumsatacak bir imgeye rastlanmaz. Oliim- yasam gibi karsitliklar varsa bile bunlar
gayet yumusatilmis bigcimde 6niimiizdedirler. Bu diinya ve bu diinya &tesi birbirlerine
karismis, bir miicadele i¢inde gibi de goriinmezler. Bu diinya ve bu diinya &tesi
yerlerine sabitlenmistir. Miicadele varsa bile izleyenle resim arasinda kurulan
yorumlama alaninda kendiyle hesaplagsma bi¢iminde gelisir.

“Fiziksel diinyayla ruhsal diinya i¢ ice ge¢mistir; boylece temel kategoriler
degisime ugrar. Bu tiir fantastik metinlerde betimlendigi bi¢imiyle, dogaiistiine ait
zaman ve uzam giindelik yagsamin zaman ve uzami degildir. Burada zaman durmus
gibidir, olanakl gibi duranin ¢ok otesine yayilir.” 13

Bu resimlerde hareketi de belirtmeden gegmemek gerekir (Resim 46) . Alaettin
Aksoy resimlerinin temel kurgu ilkelerinden birisi de harekettir, aslinda buna
devinim demek daha dogrudur. Bu hareket biitiinde resmin anlamina zarar vermez ve
tam da tersine anlama destek olusturur. Hareket bu resimlerde genel akiskanlig

bozmaz ve Orselemez. Hareket bu resimlerin olmazsa olmaz kosuludur. Ciinkii

hareket esittir yagam.

12 Aksoy, a. g. e., s. 23.
3 Todorov, a. g. e., . 118.
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Resim 46: Alaettin Aksoy, Bir Deniz Faciasi, 1990, Tuval iizerine yagliboya,

114x146¢cm
(Kaynak : Aksoy, 1994; 25)

“Duragan gseylerden hoslanmiyorum. Hareket benim icin yasamak arzusu
anlaminda. Riizgar enerjinin bir durumu gibi. Yahut ta varolusun tek sarti olan
enerji riizgara mi dontistiyor?” 114

Resimlerdeki figiirler, bu diinyayla ilgili kendi simifsal konumlarindan
uzaktadirlar. Bu bir ¢esit herkesin esit konumlarda oldugu diinyadir. Bu diinyada
genel gecer estetik kavramlarima da rastlanmaz. Varsa bile bu anlamin ve ifade
edilmek istenilen durumun bir geregi oldugu icindir. Yine bu resimlerin bir 6zelligi
de, yogunlugu resimden resime degisse de metaformoz kavramini igermeleridir.
Figlirler dogaya yada dogal bir nesneye, canliya doniiserek baskalasim
gecirmektedir. Bu metaformoz c¢evreye igsel bir bakisin gere§ini olusturarak

cevredeki her tiirlii nesneye ruhunu dokumaktadir.

14 Aksoy, a. g. e., s. 25.
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Resim 47: Alaettin Aksoy, Kamuflaj, 1991, Tuval iizerine yagliboya, 89x116cm.
( Kaynak : Aksoy, 1994; 27)

Bu resimde (Resim 47), figiirler Aksoy’un diger resimlerinde oldugu gibi,
cevreyle aynmi dokusal 6zellikleri gosterirler. Bu bir anlamda bugiinkii yasamda pek
farkinda olmadigimiz kendi gercekligimizin resimsel diizlemde karsimiza
c¢ikarilisidir. Bu dogal olarak metamorfozu da icerir. Madde ve ruhun ayrildigi ve her
nesneye sagildiglt durumu ifade eder. Bu dyle bir noktaya tagimmustir ki, figiirlerin bir
yerlerinden tutmaya kalksaniz, c¢evreye, suya, topraga doniisme riskini de
beraberinde ortaya koymaktadir. Her figiir dagilma, par¢alanma ve erime kapasitesini
tizerinde tagimaktadir.

“Giizel ve ¢irkin kavrami kendi genetik yapimiza, yasadigimiz ¢cagin kiiltiirel ve
estetik kaygilarina gore bir tamimlamadwr. Eger resimlerimdeki insan bu deger
yargilarmmin  disinda  kalryorsa bu sadece ve sadece “insanlik durumu” nun
saptanmasindaki anlatimin giiclendirilmesi endisesinden kaynaklanmaktadir. Bu
durum, anlatimin bu sekilde olmasi geregini getirmez. Sadece ben béyle anlatiyyorum.
Burada figiirlerin hareket ve davranislarinda, mimiklerinde, tiplemelerde “insanlik

“ 9

durumu” nun bir durumunu saptama istegi soz konusu olmaktadir. Bu baglamda “o
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insanin hangi ¢agda yasadigi, hangi sosyal cevre icinde yasadigi, hangi iilkede
Yasadigt beni oylesine pek ilgilendirmez. Aslolan, ge¢miste, simdi ve gelecekteki
insan varlhigimin “yasam” dedigimiz dogumdan oliime degin hayat seriiveninin
herhangi bir donemindeki herhangi bir ani’min saptamasint yapabilmek. O’nu
agiklamaya veya tamimlamaya ¢alismak, ama kesinlikle “budur” demeden.” **°

Su an da, yurtdisinda yasayan Utku Varlik (d. 1942)’1n resimleri, 15181in resmin
geneline egemen olmasiyla one ¢ikar. Isik, bu resimlerde belirleyici ve resmin

yonlendiricisidir. Is1gin giicti kimi resimlerde, parcalanma ve kirilmalarla azaltilirken

kimilerinde bu parcalanmalar 15181in dogrultusunu izleyerek, bu giicii artirir. Isik bu

resimlerde hem pargalayict hem de bir araya getirici ve birlestiricidir (Resim 48).

¥ > "a
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Resim 48: Utku Varlik, Bu Siire iginde, 1985, Kagit iizerine karigik teknik,

73x102cm.
(Kaynak : http://lwww.lebriz.com/arama, 15.03.2005)

“Istk ¢ok uzak bir yolcu. Iki bilinmeyen, dogum Oncesi ve 6liim sonrasi

arasindaki bilmeceyi belki ¢ozmemize yardimci olabilir kanisindayim. Gergekte iki

15 Aksoy, a. g. e., s. 27.
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karanlik noktamin arasinda bulunan insanoglu durmadan aydinlatiyor ve bilgi
taswyor. Ve anti madde olarak hayatimizin her yaminda. Bize gelip dokunan, yol
gosteren bir mesajct aynt zamanda. Ben 15tk ressamlarint severek ise basladim.
Resmin oncel dairesinde 1s18in bir malzeme seklinde resme kaynak olmasiyla 1518in
aydinlattigi voliimlerden yola ¢ikarak ilerledim. Bana 151k tutan ressamlar ¢agin 151k
ressamlaridir. ™

Isik burada fiziksel anlaminin disinda, mecaz olarak vardir. Bu nedenle de
15181n kaynag celigkilidir. Sanat¢1 kendi istedigi bigimde, bazi yerleri aydinlatirken
bazi yerleri de karanlikta birakir (Resim 49).

Resim 49: Utku Varlik, Gece, 1999, Tuval {izerine yagliboya, 60x73cm.
(Kaynak : http://www.lebriz.com/arama, 15.03.2005)

Bosluklar da 1s1k yoluyla kirilima ugrar, 1s1k bosluga pek izin vermez.
Sanat¢inin resimlerinde bir biitiin olarak nesnelere rastlanmaz, nesneler genelde

parcalanmistir ya da bir bolimii bize 151k tarafindan gosterilir bir boliimii

18 " Ayse Su Sel, “Zamansiz bir sergi”, http:/www.milliyet.com.tr/2002/10/24/sanat/san08.html
15.03.2005.

99


http://www.lebriz.com/arama

gosterilmez. Goriinen bolimlerde, her tlirden nesneye rastlanir. Mekanlar,
bosluklarin yani sira, gecmise ait her tiirden nesneye ve mimari yapilara resimlerde
yer verilmistir. Gegmise ait arkaik mimari yapilarin resmin derinliginde yer almasi
ve kimilerinin farkli bi¢imde eklentilerle beraber sunulmasi ve yine geri planda su
gibi motiflerin bolca kullanilmasi, sonsuzluk ve 6liim gibi kavramlar1 beraberinde
getirmektedir (Resim 50). Sanat¢inin kendisi de 6liim kavrami iizerine diistindiigiinii

ve yogunlastigini soylemektedir.

Resim 50: Utku Varlik, Ugiincii Goz, 1993, Tuval iizerine yagliboya, 114x146cm.
(Kaynak : http://www.lebriz.com/ama, 15.03.2005)

“Cocuklugumda, 9 yasindayken babami kaybettim. Cok sevdigim kedilerde de
yasadim oliimii. Onlar bizim bir parcamizdi. Ilk hiiziinle karsilastim béylece.
Giderek, ergenlik doneminde oliim kavramini gelistirdim. Oliim olayna ilgi
duyanlara yakinlik duydum. Ornegin Fernando Pessoa, bu konuda beni en ¢ok

etkileyen sairlerden biri; gergek, ¢ocuklugumuzda diislediklerimizdir. Sonra ergin
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olarak da diislerimize devam ediyoruz. Yanlis olan, gercek olmayan, digerleri ile
olan iliskilerimizde yasadiklarimizdir.” 1

Is1gin birlestirdigi ya da kaynastirdig1 bi¢imler aslinda her biri birbirinden ayr1
ve bagimsiz goriinmektedir. Gergekiistiiciilerde oldugu gibi ger¢ek olanla olmayan
arasinda gidip gelen sasirtic1 bir kurgulama s6z konusudur. Ayni sey diin ve bugiin
gibi zamanin ortadan kaldirilmasiyla siirer. Bu resimlerde zaman ve gerceklik

arasinda kararsizlik, bilinmezlik gibi tamamen insanin diissel yanina yonelik

kavramlarin egemenligi s6z konusudur (Resim 51).

Resim 51: Utku Varlik, Intemporel, 2002, Tuval iizerine yagliboya, 60x60cm.
(Kaynak : http://www.lebriz.com/ama, 15.03.2005)

“Sormusumdur: korkuyu nasil anlariz, sanriyi nasu a¢iklariz? Cocuklugumdan

beri yasadigim bilinmezlik, belirsizlik, kararsizlik (incertitude) soz konusu.

17 Neriman Samurgay, “Utku Varlik’ta Gergeklik ve Giz Beraberligi”,

http://www.lebriz.com/(nivhzgjjufmtlc554s2wxx45)/v3_artst/artist Press.aspx?artistiD=224,
08.02.2005.
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Cocuklugumda da oyle imajiner geziler yapardim, daha ¢ok eryetmelik dénemde.”
118

Isik vardir, ama bu 151k renklerin 151kl 6zelligine yansimaz. Renkler koyu ve
kararsiz olanlardan sec¢ilmistir. Boyama yontemi olarak da genelde renkler
siliklestirilmistir. Buna uygun olarak resimlerde goriilen figiirlerde kullanilan renkler
de mattir ve bu saglikli yasayan bir yiiz ve viicut rengine uymaz. Figiirler genelde
yatar durumdadirlar ya da ayakta olduklarinda ve yiizleri goriindiiklerin de dingin ve

boslukta olmanin verdigi hafiflik kavramini1 yansitmaktadirlar (Resim 52).

Resim 52: Utku Varlik, La Ballade Du Remord, 1986, Tuval iizerine yagliboya,

45x60cm.
(Kaynak : http://www.lebriz.com/ama, 15.03.2005)

Figiirler de goriilen bu anlam ikiligi bu figiirlerin uyumakta ya da uyanik
olduklar1 konusunda bize ¢eliskili goriinti sunmaktadirlar. Utku Varlik’in
resimlerinin bu ozellikleri ve gecmise ait simgelerin de kullanimiyla, sanat¢inin

fantastik gercekei olarak anilmasina yol agmustir.

18 Samurcay , a. g. €.
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“Isik-golge etkileri iginde dagilan, simgesel ve romantik ¢agrisimlar yaratan
figtiir, nesne ve mekan baglantilarindan hareket ettigi resimlerinde, gerc¢eklik ve diis,
imge ve yansima gibi birbirini tamamlayict plastik égeleri, kurgusal bir diinya i¢inde
yorumlamakta, fantastik-gercek¢i bir anlayisi benimsemektedir.” **°

Sanatc¢inin mitolojilere ve gegmise ait bir ilgi duydugu gercektir. Ama bu ilgi
sanat¢inin resimlerinde parga parca sezilebilmektedir. Fantastik gergekciler gibi
sanat¢t mitolojik olaylarin betimlenmesine girmemistir. Resimler de ayrintilarin
tizerlerinin Ortiilmesi ve saklanmasi s6z konusudur. Bu da agik¢a resimlerin
istenildigi gibi yorumlanmasina ve resimlerden istenildigi gibi anlamlar
¢ikarilmasina olanak vermektedir. Bu da zaten gercekiistiicli resmin 6zelliklerinden
biridir.

Yazi, figiir, yiiz ve bocekler. Bunlar, Ergin Inan(d. 1943)’in resimlerinin
vazgecilmez 6geleri ya da simgeleridir. Ama bunlar arasinda bdcekler, sanat¢inin
resimlerinde devamli var olmustur. Bu, sanat¢inin yetistigi dogal ortamin ona
kazandirdig1 gozlemleme aligkanliginin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmistir. Daha
sonraki yasaminda da boceklerle karsilasmasi onlarla kendisi arasindaki bagi
giiclendirecektir.

“Daha sonra yasadigim bir bodrum kati ve zaman zaman odunluktan girerken
izledigim bocekler. Sigrayan c¢ekirge cinsi bocekler, hatta kertenkeleler. Onlart
cizerkenki tedirginligim, tirperisim. Bir bocegi ¢izerken tedirginligi de ¢iziyorsunuz,
tirpertiyi de.” 120

Sanatc¢inin resimleri arasinda, portre calismalar1 agirlikli yer tutar. Bu portreler
genelde resimde kapladiklar yer agisindan beden ve portre arasinda gidip gelmistir.
Sanat¢inin Mevlana’ya ve onun eseri olan mesnevi’ye olan ilgisi, bu portrelere
mistik ve fantastik bir ifade katmustir. Portrelerin tiimiinde bdcekler ve yazilar
beraber kullanilmistir (Resim 53). Daha sonraki g¢alismalarinda bunlarin yaninda
damlalar ve seffaf degerli taslar1 andiran simgesel semboller yer almistir. Sanatginin
resimlerinde, bu sozii edilen bi¢imler kimi zaman sayisal olarak siklikla kullanilmas,
kimi zaman da 6zellikle sanat¢inin son dénem resimlerinde boyut olarak biiylimiis ve
seyreklesmistir. Bocekler burada, korkulan ya da nefret edilen degil tam tersine

sevilen ve aslinda insanlar tarafindan yok edildikleri i¢inde haksizlifa ugramis

1o Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilari, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1994, s. 329-330.
120 Kiymet Giray, Ergin Inan, Tiirkiye is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2001, s. 94.
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varliklar bi¢iminde yer almaktadir. Bu nedenle de kimi zaman bdcek, resimlerde 6ne

¢ikar ve portrenin yerini alir.

Resim 53: Ergin Inan, Psiko Portre, 1980, Ahsap iizerine kolaj ve yagliboya,
40x50cm.
(Kaynak : Giray, 2001; 55)

“Ergin Inan ayrintida aradigi farkhiliklar, bécek figiirlerinin neredeyse portre
duyarligina kosut aktariminda yakalayacaktir. Sanat iiretimine katilan bécekler
tizerinde yarattigr fantezilerle karsitlanan diissellik sanatcimin anlatimint gergek
otesinin keskin cizgisine ulastirir. Uretilen resimlerde bu sinir zorlanmaz ve Inan
biceminin ozgiinliigii basatlik kazanwr.” 121

Sanat¢inin resimlerinde kullandigi yazilar kimi zaman Osmanlica, Arapga,
Ingilizce ya da herhangi bir dildir. Bu yazilar resmin iizerine kimi zaman elle kimi
zamanda kolaj teknigiyle yapistirilmistir. Bu yazilar, 6zellikle kolaj teknigiyle resim

tizerinde olusturulmus ve eski kitap sayfalarina génderme yapan yazilar, bilinmezlige

ya da tabulara kars1 alinmis bir tavirdir (Resim 54).

21 Giray, a. g. €., s. 220.
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Resim 54, Ergin Inan, Sekillere Biiriindii, 1993, Ahsap iizerine yagliboya, 40x50cm.
(Kaynak : Giray, 2001; 91)

“Inan’in soylemi gelenekselligin séylemi olmaktan ¢ok uzaktir. Onun yaklasimi
bicimsel degerlerin arasinda anlami anlasil/ a/ mayan yazilarin, simgelerin yeni
islevler icinde yeni anlamlar kazanmasidir. Okunamayan, en azindan sanat¢inin
kendisi tarafindan okunmasi olanaksiz olan yazilarin tasarima basat oldugu
tasarimlarda, tilsimlar ve miihiirler de yer almaktadir. Bu gizemli simgesel diinyanin
icine Inan Almanca ve Tiirkce satirlar katmakta, el yazisiyla gerceklestirilen bu
yazilar da okun/ a/ mazhigin gizemine katilmaktadir. Burada Inan tabularla yiiz yiize
gelmektedir. Oku/ ya/ madigi eski kitaplarin inancin simwrlart i¢inde olup olmamasi
sanat¢inin tiretimine kattigi sorunlar arasinda hichbir sekilde yer almamasina karsin,
stkintily bir sorunun yaganmasina neden olacaktir.” 122
Bu arada sanatginin ne Osmanlica ne de Arapca dillerinden higbirini

bilmedigini belirtmek gerekiyor. Bu nedenle sanat¢inin bu yazilar1 bilinmezligin ve

tabunun birer simgeleri olarak kullandig1 daha da agikliga kavusuyor.

2 Giray, a.g.e.,s. 194.
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“Once sevgiyle baslyorsunuz. Sonra bir de bakiyorsunuz kendi kiiltiiriiniizden
yola ¢ikmissiniz. Ben batiyla dogu arasindaki elementlerden yola ¢ikarak, bati
kiiltiirii almig bir sanatgi olarak belli bir tavir icinde eserlerimi ortaya koyuyorum.
Eski  yazili  sayfalarin dizilislerindeki, kullandiklar1 kagitlarin  eskiligindeki,
dokusundaki, rengindeki tatlar beni cekiyor. Icindeki yazilarin bence énemi yok.
Zaten ben Arap¢a ve Osmanlica’da bilmiyorum.” *%

Yipranmis ve iizerinde eski yazilarin bulundugu kagit ya da kagitlar {izerinde
bdcekler ve onde cinsel kimlikleri sadece viicutlarindan anlasilan figiirler. Bunlarin
bir aradaliklari, kendisine olagandis ilgi ve 6nemin yiiklendigi bu oranda da yerli

yersiz ya da yalan yanlis bir sekilde uzaklasilan ya da uzaklastirilan cinsel kimligin

bu oranda da aslinda olagan oldugu bocek simgesiyle vurgulantyor (Resim 55).

Resim 55: Ergin inan, Psiko Portre, 1981, Kagit {izerine renkli boya, 42x58cm.
(Kaynak : Giray, 2001; 63)

Cinsel kimlik de aynen boceklerde oldugu gibi iizeri ortiillen ve gormezlikten

gelinen, tahrip edilen kavramlar olarak izleyiciye gonderiliyor. Kimi zaman bunlar

12 Giray, a.g.e.,s. 194.
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birbirleriyle yer degistiriyor ve bocekler bazen de figiirlerin i¢ine giriyor. Bunlar ayni
yiizeyde ve diigssel ortamda yer aliyorlar. Bazen de diinya ve insan bdceklerin
gbziinde karsimiza ¢ikar. Ciinkii bu ortamlar dis gergeklikle bagdasmayan dis
gergeklikle bir bagi olmayan ortamlardir (Resim 56).

Resim 56: Ergin Inan, Génliime Kondu, 1987, El yapim1 kagit iizerine yagliboya,
80x110cm.
(Kaynak : Giray, 2001; 145)

Renkler ise resmin bigimsel yapisiyla uyumlu, saf ve kimi zamanda altin
renginin de kullanildig1 akigkan, birbirinin i¢inde erir, katmanli ve saydam bigimde
kimi zaman da fir¢a izinin 6ne ¢ikarir bi¢imde kullanilmistir. Renk alanlarinin
birbirinin i¢ine aktig1 ya da girdigi, resme konu olan nesneleri de icine aldigi
durumlarda tam bir diissel ortam yaratilmistir (Resim 57).

“Inan resimleri hakkinda bir incelemeye yonelinince; fantastik, metafizik ve
gercekiistii degerleri bileskesine alan soyutlamalara dayali yorumlarla, varolusla
yok olus arasinda gegen gercekligi irdeleyen yapitlarla yiiz yiize kalimir. Bir serinin

ornekleri olarak c¢ogalirlar ve oznel deformasyonlarla yeniden bicimlendirilerek
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resimsel anlatimlara evrilirler. Insan/ bocek diinyasinin fantastik yorumlarimin, usa
dayali somut degerler iizerinde kurulu oldugu gercegi bu resimlerde belirmeye
baslar. Bu arastirimin kaynaklar:t olan yapitlarin arasinda dolasmak, ayrimli
tiirlerine ve malzemelerine karsin insan biling ve eyleminin tek tek karsiligi olan
ortak edimlerin Inan n diisiince alani ve sanatinda ¢oziimlendigini kanitlar. Ayrimli
konular ve ayrimli malzemelerin Inan bicemini besleyen degerler oldugu ve sanat
anlayisint - pekistiren orneklerin iiretilmesine yol actigi gercgegiyle belirginlik

2 124
kazanir.

Resim 57: Ergin Inan, Binbir Bocek 2, 1996, Tuval iizerine akrilik ve

yagliboya, 50x50cm.
(Kaynak : Giray, 2001; 239)

Manzara resimlerinde, resmin yapildigi alan acisindan gokytiziine karadan daha
cok yer veren ilk ressamlar Kuzey Avrupa kokenlidir. Bu resimlerde gokyiizii licte
ikiye yakin bir yer kaplamaktadir. Gokyiiziiniin agirlikli olarak alabildigine yalin bir

bicimde uzanmasi, dogaldir ki izleyeni de o oranda alabildigine derinlige

24 Giray, a. g.e. ,s. 317.
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gotiirmektedir. Bu sanatcilar siradan bir goriiniimiin nasil bir resimsel nitelik
kazanabilecegini, hi¢cbir gosterise kagmadan ortaya koyabilmislerdir. Sembollestirme
acisindan doga, yonetim bi¢imlerinden siyasi goriislere kadar, ¢ok ¢esitli anlamlara
gonderme yapmuistir.

“Imparatorluk manzaralar: bir diger temayi, yoksun kalma temasini da
cagristirir. Ornegin Amerikan manzara resimlerinde figiirlerin bulunmamasinin
“Avrupa’da oldugundan daha fazla anlam tasidigi” soylenmistir. Yeni Zelanda
ornek alimirsa, “bos bir kir manzarasimin betimlenmesi... tamamen resimsel veya
estetik bir ifade gibi goriilemez” fikri one siiriilmiistiir. Sanat¢t bilerek ya da
bilmeyerek, sanki “el degmemis topraklar” fikrini ya da Avustralya ve Kuzey
Amerika gibi Yeni Zelanda 'min da “sahipsiz toprak” oldugu yolundaki yasal égretiyi
ortaya serercesine aborijinleri silmistir. Bu sekilde beyaz yerlesimcilerin konumu
megru  kilinmistir.  Resmin  belgeledigi  sey  “somiirgeci bakis” olarak
adlandirabilecegimiz olgudur.” Ty

Manzara resimlerinin siyasi gondermeler yapabildigi ama aslinda manzara
resimlerinin mesaj kaygisindan 6te estetik kaygilar tasidigi da gergektir. Bir diger
ifadeyle bir manzara resmiyle karsilasildiginda, izleyici agisindan durum estetik
duyumsamayla ilintilidir. Dogal olarak bu, daha c¢ok retinal anlamda manzara
resimleri i¢in gecerlidir. Ekrem Kahraman(d. 1948)’in manzaralari iki farkli bigimde
gdzlenebilir. Ilki insanli daha sonra da insansiz manzaralar. insanin oldugu doga
goriiniimleri, tarihsel olarak sanat¢inin resimleri siralandiginda, ilkin pamuk toplayan
ya da tarlada galisan ve konaklayan insanlarin goriiniimlerini yansitir. Yine bu
resimlerde gokyiiziine biiylik yer ayrilmistir. GOkylizii burada yasanan insan
gercekligine doganin vurgusunu yapar. Yani ifadeyi giiclendirici bir etkisi soz
konusudur. Insanli doga gériiniimlerinin ilerleyen diger ¢aligmalarinda, gokyiizii bu
kez yerde yasanan caligma ritmine eslik ederek bu yasamin ritmini, yogunlugunu ve
gicliiglinii belki de siirsel demek dogru olacak siirsel bigimde wvurgular. Bu
caligmalar, artik sanat¢inin imgeleminin de bu resimlere katildiginin isaretidir (Resim
58).

“Bakiyor, goriiyor ve gozlerinin retinasina yansiyan doga gortintiilerini, ayni

zamanda diistinsel bir mekanizmayt harekete getirecek uyari nedenleri sayiyorlardi.

125 peter Burke, Tarihin Gérgii Taniklari, (Cev. Z. Yelge), Kitap Yaynevi, istanbul, 2003, s. 49.
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Gozleriyle beyinsel algi giicleri arasindaki iliski, goriintiiyle onun egretilemesi

arasmdaki iliski gibiydi. Goriintii, her tiir egretilemeye agiktt ve ressam bu olanagi

ele gecirdikten sonra, izleyici iizerinde bir diislem (fantezi) egemenligi
» 126

kurabilmekteydi.

Resim 58: Ekrem Kahraman, 1983, Tuval iizerine yagliboya, 90x110cm.
(Kaynak : Kaya Ozsezgin, Ekrem Kahraman, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, 1991, s. 73)

Doga gorilinlimlerinin ¢agrisimsal niteligi, ayn1 zamanda fantezinin de gerek
izleyici gerekse yapan sanatci agisindan kendiliginden ortaya c¢ikmasi demektir.
Doga goriintimleri ne kadar cagrisimsalsa fantezinin dozu da o oranda artar.
Fantezinin yogun oldugu resimler, imgelemin olaya o oranda yogunlastigi
resimlerdir. Bu acidan bakildiginda sanat¢inin insansiz doga goriintimleri, bunlarin
insansizlastigt andan itibaren fanteziye de acildigi doga goriiniimleridir. Yine
gokyiiziiniin de agirlikli olarak yer almasi bu duyguyu alabildigince gii¢lendirir
(Resim 59).

126 Kaya Ozsezgin, Ekrem Kahraman, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, 1991, s. 9.
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Resim 59: Ekrem Kahraman, 1992, Tuval iizerine yagliboya, 54x65cm.
(Kaynak : Ozsezgin, 1991; 177)

“Gergekligin kati simirlarindan kurtulmak ve diislem diinyasinin ugsuz bucaksiz
evrenine agilmak isteyenlerin ilk siginagi, simirsizligi ve sonsuzlugu simgeleyen
gokyiiziidiir.” **'

Sanatginin resimleri her ne kadar insansiz olsalar da, insanla ilgili her tiirli
isareti iizerlerinde tasirlar. Bu resimler tamamen insandan kopuk degildir. Tam
aksine insanin isaretlerini biraktig1 ve belki de terk edip gittigi resimlerdir, bunlar.
Daha farkli agidan da insanin terk etmeyip izleme durumuna gectigi kendine baktig
ya da i¢inde eridigi resimler de diyebiliriz. Bu duygu bile bu resimlerin ne kadar
fantezi ytikli olduklarini agiklar (Resim 60).

“Biitiin bu goriintii kombinezonlari, eninde sonunda bir tek gercege isaret eder,
o da sudur: Doga kaynakli olsun olmasin, her imgenin temelinde bir “gorme bi¢imi”

saklidir. Dogrudan dogruya sanat¢imin sectigi, diizenledigi, tasarimladigi bir

Cukurova goriintiisii karsisindayiz artik. Cukurova dogasinin nesnel bir gerceklik

127 (O9zsezgin, Ekrem Kahraman , s. 12.
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olarak goziimiize yansiyacak goriintiisii degil, bir sanat¢i imajinasyonuna konu
olmug goriintii bi¢imi ile yiiz yiize bulunmaktayiz. Resimdeki her imgenin, yeniden
yaratimig bir “bicim” oldugu gerceginden hareket edersek, Ekrem Kahraman'in

Cukurova dogasimi konu aldigi, ama oradan kendine ozgii bir Cukurova imgesi

yarattigr  resimlerinde, gercekligin ayrintilart iizerine kurulu fantastik  bir
1,128

manzara(peyzaj) tiretmis oldugu sonucuna variwriz.

Resim 60: Ekrem Kahraman, 1988, Tuval {izerine yagliboya, 60x80cm.
(Kaynak : Ozsezgin, 1991; 119)

Sanatginin daha sonraki resimlerinde bu doga goriinlimlerinin igine, kuyruklu
yildiz, goktaslar1 gibi bu diinyaya ait olmayan evreni simgeleyici isaretler katilir.
Yine bu resimlerde yasanilan yerin ya da insanin metafizik yaklagimlarimin isaretleri
de yer almaya devam eder. Bu dogaiistii isaretler, kimi zaman adak bez parcalarini ya
da sokiilmiis, eskimis cadirlar1 animsatan ucusan renkli parcalar, cocuklugun
sembolii balonlar, tek tiik dal parcalar1 ya da agaglar ve devamli esen bir riizgar. Yer

ve gok cizgisinin belirsizlesmesi, bulutlarin sabitlenmesi ve golgelerinin ortaya

128 (9zsezgin, Ekrem Kahraman, s. 15.
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¢ikmasi derinlik ve ylizeysellik kavramlarinin birbirleriyle ¢atigmasina yol agar.
Daha sonra antik uygarliklari animsatict dikili taglar, hem yerde hem de gok de

belirmeye baglar (Resim 61).

Resim 61: Ekrem Kahraman, 1990, Tuval {izerine yagliboya, 100x100cm.
(Kaynak : Ozsezgin, 1991; 137)

“Bize bir olusumun grafigini cizerken, Ekrem Kahraman, gercek olanla
gercek-disi’min simirlar tizerinde gezinir, zaman zaman ger¢ekligin alanina girer,
zaman zaman da gercek-disi’min alamina. Ama bunu bize dogrudan sezdirmez.
Ornegin goktaslarim buluta benzetir, toprak iizerindeki kalintilarla doga Ortiisii
arasinda goriintiisel iligki kurar.” 129

“Ekrem kahraman’in ugsuz bucaksiz bosluk icinde, gokyiiziinde asilmig gibi
duran géktaslari, arkalarina vuran golgeleriyle somut birer cisim izlenimi verirler,
ama ayni zamanda da bulutsu birer kiime ¢agrisimi yaratirlar. Yani anlamsal a¢idan

bir cesit ikileme (dualité) yol acarlar. Bir nesnenin, hem bulundugu mekan

nedeniyle, hem de bizzat kendisinin igaret ettigi kiitlesel yapisi nedeniyle, bu tiir

129 (O9zsezgin, Ekrem Kahraman, s. 20.
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ikileme yol agmasi, ozellikle gercekiistiicii teknigin kullandigi bir yontemdir. Ornegin
Max Ernst, “zihnin yetilerinin olabildigince yogunlastirilmasi’ndan yana idi. Soz
konusu olan dis diinyayi, herkesin gordiigii gibi gormek degil, onun araciligiyla
kendini okumaktir. Sanat, ger¢ekiistiiciilere gére anlatilmaz olamn diliydi. Sanatgt
bize her zaman yeni bir diinyanin goriiniimiinii agimlar. Dogadan yola ¢iktig1 zaman
bile, yaptigi bundan baska bir sey degildir. Gerg¢ekiistiicii ressam, “olaganiistii” ya
da “harikulade” (merveilleux) olani ele gecirmek icin, “her seyin her gseyle
karsilastirtlabilecegini, her seyin kendi yankisini, kendi usunu, kendi benzerini, kendi
karsitimi, kendi olusumunu her yerde bulabilecegini anlar. Evrensel uyum
diisiincesinin bir sonucudur bu. Alisilmamisi, dogaiistiinii kendine yakin kilmanin da
yontemidir ayni zamanda. 130

Sanatc¢inin kullandig1 renkler de bu diigsel ve fantastik doga manzaralarinin
kendi i¢ mantigina uygun diisecek bigimde gercekeidir. Ayni gercekiistiiciiler de
oldugu gibi resimleme bicemi de daha ¢ok geleneksel resme yakindir. Bunlarin
1s1ginda Ekrem kahraman, daha cok diissel ortamin yaratilabilecegi bosluklarin
egemen oldugu ve sasirtici bicimde olagan olmayan nesnelerinde bu ortamda yer

alabildigi dogaiistii manzaralar ortaya koymaktadir (Resim 62).

Resim 62: Ekrem Kahraman, 1992, Tuval iizerine yagliboya, 65x73cm.
(Kaynak : Ozsezgin, 1991; 169)

B30 Ozsezgin, Ekrem Kahraman, s. 22.
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Fantastik goriintiilerin uzam ve zaman kavramlarini dislamasi, goriintiiniin
kendini oldugu yere sabitlemesine ve yorum alanini, kararsizlik siirecinin boyutu
oraninda a¢masma neden olur. Bu aym zamanda goriintiiniin digsal gercgeklik
acisindan kendini yitirmesine, yani madde ve ruh parcalanmasina neden olur.

“Herhangi bir gériintiiniin baglamindan kopmasi, giderek belgelenmemis bir
zamann tutanagi olarak, o am kigkirtici hale getirir, mesaj yalniz kendi varligini
imlemektedir ¢iinkii. Ayrica, tiim olast yan anlamlarin iptal eden goriintii, zamanin
yani sira mekani da dislamasindan otiirii, mihlandigr noktadaki mevcudiyetini siirekli
sifrelenerek siirdiiriir, orada oylece duran, bizim igin, olsa olsa bir spekiilasyon
konusudur artik- ya da, gérmenin bakmaya yenik diistiigii tahayyiil temrini.” 131

Ergiliven’in burada soz ettigi, ge¢misi belgeleyen ve onun gorsellestirilmesine
calisilan hazir gorsel malzelemelerdir. Bu tiir hazir gérsel malzemeleri yani fotografi
resimlerinde kullanan sanat¢1 Alp Tamer Ulukili¢ (d. 1957)‘dir. Sanat¢1 baglamindan
koparilmis bu eski fotograflari resimlerinde kullanmaktadir. Bu fotograflarin
kullaniminin karar1 bile, sonucunun kestirilemez yogunluktaki bir seriivenin
baslangicina karsilik gelecektir. Buradaki imgeler, imgenin kaynaginin bilinemez
olusunun yarattig1 tedirginlik, sanat¢inin ve fotografin karsilikli imgelerinin birbirini
kestigi, diissel, fantastik evreni betimlemeye baslayacaktir (Resim 63) .

“Ulukilig, soz konusu katalogda vurguladig: iizere, bir kareye hapsedilmis
anlik goriintiileri sorgulayabilmek igin, fotograflardan kalan parmak izlerinin pesine
diigmiistiir; ancak, boyle bir kovalamacadan salt biling niteligiyle sonug almanin
miimkiin olmadigini 6nce o bilmektedir- sezgi, daha dogrusu cognitio sensitiva,
giderek tinsel yaratim siirecine doniisen kurgunun onsuz olmaz kosuludur ¢iinkii.” **

Sezgi yogunlugunun gorsel bir tasarim siireci olarak kendini kabullendirmesi,
beraberinde farkli algilama gesitliligini de getirmesi beklenir. Bu dogrultuda bu sezgi
bir yerde ige bakisin uzantisi olarak kendini bilingalti uyarani olarak ortaya
koyacaktir. Bu sezgiyi kosullandiranin, gegmis 6zlemi ya da bugiinden kagis olmasi
bu uyaranin ortaya c¢ikisini etkilemeyecektir. Konu fotografin ortaya koydugu
imgenin bugiine doniik karsilifiyla hesaplagsma olsa bile bu i¢ yasanti esliginde

gerceklesecektir.

131
132

. Mehmet Ergiiven, Alp Tamer Ulukili¢, Bilim Sanat Galerisi , Istanbul, 1996, s. 8.
.y.a.g.e.,s. 10.
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Resim 63: Alp Tamer Ulukilig, Bir Gazete Haberine,1990,Tuval {izerine akrilik,

100x120cm.
(Kaynak : Mehmet Ergiiven, Alp Tamer Ulukilig, Bilim Sanat Galerisi, istanbul, 1996, s. 18.)

Sanatginin figiirle hesaplastigi ve ifadeyi aradigi resimleri de vardir (Resim 64).
Bunun yaninda resimlerinin bilylik bir boliimiinde, resmin ortaya ¢ikardigi havaya
ters, onlarla kapladigi yer ve g¢evrelenmeleri agisindan kullandigi semboller
ayriksidir. Onlart resmin diger elemanlariyla bagdastirmak, gergekligin o havaya
doniistiirilmesine baghidir. Cilinkii mevcut olanaklarla onlara yaklagmak ve
aciklayabilmek neredeyse olanaksizdir. Her diigsel ve fantastik resimde oldugu gibi
bu resimler kendisinin oldugu kadar bizimde gercekligimize doniik kuskularimizi
kiskirtmaktadir. Onlara bir 6ykii yiiklemek de resmin genel kurgusunu alasagi etmek
demektir. Bu nedenledir ki 0ykiiniin kurulamadig1 bir yapitta, yapita diisle ya da
fanteziyle ulasilmaya calisilir. Bunu destekleyecek tiim imgelerde zaten sanat¢inin
resimlerinde vardir. Burada fotografin resim i¢in ana malzeme olarak se¢ilmesi, i¢sel
yapinin karsiligin1 bulabilmek i¢in fotografa yonelmesi ve kendini fotografla es

deger diizeyde ortaya koyarak belki de bir insanlik durumuna biirtinmesidir.
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Resim 64: Alp Tamer Ulukilig, iki Cocuk, 1987, Tuval iizerine akrilik, 100x70cm.
(Kaynak : Ergiiven, 1996; 40)

“Ulukili¢ igin bu doyumsuzlugun yegane panzehiri, fotografik imgeye firca ve
boya ile miidahale etmektir. Sabit goriintiide kiskirtici olan sey, kendisini ¢evreleyen
boslugun stirekli bir beklenti icinde olmasidir, ve bu, ozii geregi, “korkudan siddete,
acidan coskuya dek temel yasanti icerikleriyle simirli duygulanmimlar ’a teslim
edilmeyi ongoriir- ayrintiya doniisen, yasanti igerigine gore olugacak yeni biitiiniin
hammaddesidir.” **

Sanat¢inin bu resimler disinda, iklim resimleri olarak adlandirdigi, genis bir
doga goriiniimiiniin merkezinde figiirlerin yer aldig1 resimleri vardir (Resim 65) . Bu
resimler, hiizne, yalnizliga bagli olarak tekinsizligin kendini gosterdigi resimlerdir.
Bu resimler, incelendiginde, olagan olmayan bicimde, neredeyse sonsuzluga
yaslanmig bir mekanda baskalarinin olmadig: figiir ya da figiir gruplarn goriiliir. Bu
figiir ve figlir gruplarinin biiylik boliimiinde, bunlara bir kopek eslik eder. Kopek
cogu kez bu figiirlerin uzagindadir. Ya kendi kendine oynar ya da bu figiirlere

bekgeilik ediyormus, etrafi gézetliyormus gibi bir konumda durur. Bu figiir gruplari

133 Ergiiven, a. g. e. , s. 44.
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aile 6zelligi tasimaktadir. Resimlerdeki duruslari, onlarin korunasi, sakinilasi aileler
oldugunu gostermektedir. Bu aileleri sadece kopek korumaktadir ama kopegin bu
korumay1 iistlenebilecek, fiziksel dzellikleri yoktur. Iste bu noktada tedirginlik en
yiiksek diizeye c¢ikar ve onlarin orada korumasiz olduklar1 gerekcesiyle korku
duymaya baslariz. Bu korkuya -bu resimler zaten bastanbasa figiirlerin bigimlenisi

nedeniyle ortaya hiiziin salmaktadirlar- hiiziin eslik etmektedir.

Resim 65: Alp Tamer Ulukilig, Aile, 1994, Tuval {izerine akrilik, 65x80cm.
(Kaynak : Ergiiven, 1996; 109)

Bu resimlerin bir boliimiinde dolunay ve tiirlii nesneler goriiliir. Bu resimler de
ufuk ¢izgisi, sonsuzluk kavraminin varligimi dogrular bigimde, gokyliziine biiyilik
alan birakarak asagi cekilmistir. Yaratilan bosluklar ve kimi zaman ortama uymayan
konumlardaki figiirler, buradaki boslugun yarattig1 yitme duygusuyla karsit bigimde
yer almiglardir (Resim 66). Her figiir kendi i¢ine kapanip, kendi i¢ diinyasini
yagsamaktadir. Resimdeki her durumun ve nesnenin dig diinya gergekligiyle baglantisi
vardir. Ama bu baglant1 ve birbirleriyle olabilirligi oraninda da dis gergeklikten

styrilmig, kendi gercekligini yaratmistir.
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Resim 66: Alp Tamer Ulukili¢, Egemenlik Alani ve Kayip, 1995, Tuval iizerine

akrilik, 50x60cm.
(Kaynak : Ergiiven, 1996; 191)

“Ornegin, Iklim resimleri’ni(cografya) ele alalim. Ilk bakista doganin on plana
ctkmasiyla dikkati ¢eken bu ¢alismalar, gercekte organik bir gelisim siirecinin yeni
halkasidr yalnizca. Nitekim, fotograftan bagslaywp, bitimsiz iirpertinin esigindeki
diinya sancisi’na kadar Ulukili¢'in varolusunu yonlendiren hemen her sey yine
glindemdedir burada: “Yalmiz insanlarin fotograflari azdir;, az ve silik am
cogaltmadiklar: i¢indir bu — kendi hikayeleri. Oysa ben, gelecekte bana ait
fotograflar istiyorum artik! Gegmiste otekilerin kenarinda, kosesinde, kiyisinda
durdugum fotograflar yerine, merkezinde kendim olan durusumu(kimlik, aidiyet,
siyasa...), kendimin belirledigi dahasi geri planini okuyabildigim fotograflarim... "
Fotograf burada, sanatginin i¢ gercekligine neden olusturacak ve

mesrulastiracak bigimde, yeniden yaratilarak kullanilmistir. Fotograf burada

gecmisin derinliklerine merdiven dayamakta ve bilingaltin1 uyarmaktadir. Ciinkii

134 Ergiiven, a. g. e., s. 108.
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geemisin bilerek ya da bilmeyerek kirintilar oradadir ve uyarilmayr beklemektedir.
Dogal olarak, gosteren ile gosterilen arasindaki gosterge kendisini digsal gergeklikle
de beslemis ve devamli olarak i¢ine kapanmamis olan sanat¢inin tahayyiil giiciidiir.
Bu nedenledir ki bu resimler bize yakindir ve bizim diislem giiciimiizii de
beslemektedir. Her birey kendi digsal gercekliginin kendini doniistiirdigli igsel
yasantilar dogrultusunda yasami kavrar ve anlamlandirir.

Fantastik yapitin dis diinya gercekliginin yasalarina bagl bireysellikle olusmus
bir kisiligin, dogal olmayan ya da dogal yollarla aciklanamayan bir olay karsisinda
yasadig1 bir kararsizlik durumu oldugunu biliyoruz. Bu kararsizlik siireci, karsilasilan
olayin gercek ya da gergek disi alana dogru yonelmeye basladiginda sona erer.

“Goriilenin kandirmaca ya da algilama hatast olup olmadigi konusunda
duraksamr. Bir baska deyisle, algilanabilir olaylar: nasil yorumlamak gerektigi
konusunda kusku duyulur. Bir baska fantastik tiirii daha vardir, gercek ile diigsel
arasinda duyulan kararsizliga dayanir. Ilk durumda olaylarin meydana gelmesinden
degil, onlart anlayip anlamadigimizdan kusku duyariz. Ikinci durumda ise
algiladigimizi sandigimiz seyin gercekte diisgiiciimiiziin tiriinti olup olmadigindan
Kusku duyariz.” **

Tekinsizlik, dogaiistii ve olaganiistii kavramlar1 da fantastigin kesigsme
noktalarinda yer alir ve bunlarda fantastigin kosullarin1 olusturur. Mustafa
Horasan(d. 1965)’in resimleri bu kavramlar1 {izerinde tasir. Sanat¢inin resimleri
yukarida s6z konusu ettigimiz kavramlarin igerisine izleyeni tutsak ve kararsizlik
stireci siirekli kendini tekrar eder. Bizim bu kararsizlik siirecine verdigimiz tepki,
resimdeki taninabilir nesnelerin varligi tarafindan saglanir (Resim 67). Resmi
incelemeye basladigimizda, karsimizda bir sahnenin varligin1 duyumsariz. Burasinin
bir sahne oldugunu figiirlerin bulunduklari, kirmizi alandan anliyoruz. Bu
diisiincemizi dogrularcasina dis gerceklikte karsiligi olmayan iki figilir, durus ve
konumlariyla kurmaca bir ortamdalar. Kurmaca fikrini destekleyen geri plandaki
siitunlu kemerin doga yasalarina uymayan davranisi ve bakis noktasini kusatmasi.
Ayrica bunun bir su kemeri oldugu da yansimalara karsin yine de kuskuludur. iki

figiir, aym1 dekor gibi alisik olmadigimiz bi¢imde hareket etmektedir. Bu onlarin

1% Todorov, a. g. e. , s. 42.
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insan m1 ya da insana benzeyen yaratiklar mi1 oldugu konusunda karar vermemizi

giiclestirmektedir.

,,,,,,

Resim 67: Mustafa Horasan, Adsiz, 1993, Tuval iizerine karisik teknik,

130x150cm.

(Kaynak : Kemal iskender, Bes Soruda Cagdassi Tiirk Sanatinin Sorunlari, Tiirkiye’de
Sanat, Kasim/Aralik 1995, Say: 21, s. 18)

Dogal olarak bu uzam ve zaman yasanilan uzam ve zaman degildir. Figiirlerde
ayni kurala uyarak, bu goriinen diinyanin sanat¢inin kendine doniistiirdiigii, kendinin
bir pargasi olup olmadigi konusunda da bize ipucu vermez. Figiirlerin giysileri ve
onlar1 g¢evreleyen diinya biitlinclil bir eylem semasi sunmaktadir. Burada her sey
bizim bildik diinyamiza ait degildir. Ama bu goriinen sema, siitunlarin alt
boliimlerinin goriinerek sanki siitunlar tam da kenarda diismekle diismemek arasinda
ya da bizim kararsiz kaldigimiz suyun akarak siitunlar siiriikledigi, figiirlerin
maskeye benzer yiizleri nedeniyle ne olduklarina bir tiirlii karar veremeyisimiz gibi
seyler, tedirginligimizi artirmakta ve korkuya neden olmaktadir. Ciinkii bizim dogal

yasama uyum saglamamizi saglayan i¢ dengemizi riske atmaktadir.
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“Horasan’in resimleri, kurgusal bir podyumda sahnelenen bu siirgiindiir
cogunlukla; figiir ise bu kasvetli ortam i¢cin sadece tasiyict bir zemindir; aracilik
ettikleri sey coktan kendilerini asmistir. Ote yandan, bedensel oziirlii bu yaratiklar
ile ne dereceye kadar aymi tiirii paylastigimiz sorusuna bir tirlii doyurucu yanit
veremeyiz; c¢linkii kendilerini asan bir gercekligi temsil eden insansi olabilecekleri
kaygist siirekli zihnimizi kurcalamaktadir; canl bile olsa, ¢ogunun gizli podyumda
bir atlikarinca figiiriinden farki yoktur. Senlik, aci ve maskaralardan olusan
karmakarisik bir diinya bize sunulmustur bize. Ne var ki, anlam/landirman/in
vaslanacagi zeminde ortaya ¢ikan bu belirsizlik, sonugta salt sentaksin dolduracag
boslugun giivencesidir ayni zamanda. Tiim ¢arpicitligina karsin Horasan'da goriinen
(algiya agik) figiiriin aradan ¢ekilerek, yerini sentaktik iliskilere birakma egilimi ¢ok
daha agiwr basmaktadir- figiir, araciligi ile varoldugu malzemeyi (renk) yasanti
iceriginin aktarilmasi hizmetine vermistir.” 18

Sanatcinin resimlerinde goriilen figiirlerin yapisal 6zellikleri orantisizdir ve bu
nedenle bu figlirler yasamlarini siirdiirebilecek fiziksel yeterlikten yoksundur.
Aslinda bu resmin geneline egemendir ve tiim bu olup bitenlerin giincel yasamla
hicbir ilgisi yoktur. Figiirleri birbirlerine baglayan sahne ve diger figiiriin elindeki
yulardir. Bunun disinda figiirlerin birbirleriyle baglantisin1 saglayacak herhangi bir
iletisim bi¢cimine yer verilmemistir. Giysilerin zirha benzeyerek viicudun tiimiinii
kaplamas1 hatta yiizlerin maskelenmesi figiirlerin birbirleriyle olan iletisim
noksanliginin gostergesidir. Ergliven, maskeyi iki temel islevin belirledigini
sOyleyerek; ilk islevin ilk insanda gordiigiimiiz bi¢imiyle, bir kimlikten baska bir
kimlige gegisin sembolii durumundadir.

“Obiir tarafta ise bir gizle/n/me aracidir maske,; bir seye benziyor olmanin
amaci, oziinde ger¢ek kimligin saklanmasina yoneliktir, yani dissimulatio,
artniyetli kigilerin beklentileri icin gizli bir potansiyel giictiir son tahlilde. Bu
ikinci isleviyle maske, insanlik tarihinin belli bir asamasinda ortaya ¢ikmistir
dogal olarak; giiniimiizde terér eylemlerinin simgesi haline gelen maskeli
yiiz, bu yéndeki gelismenin doruk noktasidir hi¢ siiphesiz. Ote yandan,
dissimulatio konumundaki maske, tasiyicisinin niyetine kosut olarak cinsel

kimligi de ele verir. Buna gore, tedhis, olaylarinin dista kalmasi kosuluyla,

1% Mehmet Ergiiven, Sirdas Goriintiiler, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1995, s. 340.
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davetkar tavrin on plana gectigi islev daha ziyade kadina mahsus olant
imlerken  saldirganligin agir bastigi durumda hep erkek c¢ikar karsimiza.
Cinsel rol paylasiminda karsilastigimiz geleneksel edilgin/etkin ayrimi, gizlenme
amacint tasiyan maskede de yiiriirliiktedir kisacasi; zira birinde cezp, otekinde
ise fetih beklentisi s6z konusudur genellikle. ” *’

Burada cinsel kimlige ait bir isarette yoktur. Bizler figiirlerin cinsel kimligine
dair bir karar veremeyiz. Aslinda yukarida maske kavraminda da s6z edildigi iizere,
sadece figiirler degil, resim de tiimiiyle maskelenmistir. Bu da resimde goriilen
tiyatral havanin, figiirleri islediginin, figiirlerin davranislarinin normatif dlgeklerde
seyretmedigi duygusunun resmi yapan 6zneyi tehdit ettiginin gostergesidir. Cilinkii
burada gergceklesen her sey, altinda baska bir O6zne gercekligini kendine
dontistiirmektedir. O da gergek, diis ve fantezi arasinda sikisip kalmis ve kendini
giivence altina almak i¢in Otelemeye c¢alisan, kendini dislagtirarak bizle beraber
kendine bakan korku duygusudur. Sanat¢cinin maskelenmis figilirlerinin yer aldigi

resimlerinin yaninda yeni tarihli rengi sinirlanmis ve bedenlerin 6ne ¢iktig1 resimleri

de vardir (Resim 68).

Resim 68: Mustafa Horasan, Tuval {izerine yagliboya, 125x150cm.
(Kaynak : http://lebriz.com/v3_artst/san_Info.aspx?sanlD=440, 15.10.2005)

17 Ergiiven, Sirdas Goériintiiler , S. 124,
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Bu resimler de renk smirlandirilarak neredeyse siyah beyaza indirgenmis,
boylece diissel atmosfer, fanteziyi ayyuka ¢ikarmistir. Burada belki figiirlerde maske
ve zirh yok, onlarin yerini karanlik ve ¢iplak kasl viicutlar almistir. Ortadaki figliriin
kanepeye oldukga erotik bigimde uzanisi, ayn1 govdeden gévdeyle uyumsuz ikinci
basin ¢ikist ve ayakucundaki kus gibi nesneler, acgik¢a izleyeni cinsellige
kiskirtmaktadir. Burada yasananlarda agik¢a normal olmayan ya da aligik olunmayan
gondermeler var. Daha 6nceki resme gore burada gosteren ile gosterilen arasindaki
bag daha dolayimsiz. Burada sanat¢inin cinsel fantezileri ile mi kars1 karsiyayiz?

“ Cinsel fantezilerin sakimimisiz ve cesurane ifsast ile "haz giinliigii "ne
doniisen bu fotograf yorumu, ¢ogun swa disi kisilere atfettigimiz takintili sapkin
cinselligin, gercekte ne dereceye kadar sadece onlara ait oldugu sorusunu giindeme
getirmektedir hi¢ kuskusuz. Buna gére, kadin ya da erkek, ¢iplak tenin izini siiren
sanat¢inin, biiyiik olgiide oznel erotik fantezilerine bagimli cinsel haz arayisindan
soyutlanarak, o viicutla kalici bir diyaloga girmesi miimkiin miidiir?” 138

Bunu bizim s6z konusu ettigimiz resme uyarlarsak, sanat¢inin i¢ine girmedigi
ve kendine doniistiirmedigi bdylesine dolayimsiz ve gonderili bir resmi ortaya
koymas1 diisiiniilemez. Diislerin ve fantezilerin hedeflerinin evrensel oldugu
yorumlarinin ise neredeyse sinirsiz oldugu cinsellik konusuna yonelmesi, aslinda bu
konunun bir yerde baska bir konuma tasinarak mesrulastirilmasidir denebilir.
Diislerin tarih boyunca yorumlandiklar1 ve gesitli istemlerin diislerde kaldig: siirece,
dinlerce hosgoriildiigi bilinmektedir.

“Yukarida degindigim Miisliiman diis kitaplarinda diisler tice ayriliyordu:
Bunlarin ilki nefsin i¢inden kaynaklaniyordu ve yemek ya da seks gibi maddi arzular
tarafindan uyandiriliyordu; ikincisi seytan tarafindan gonderilenlerdi; iictinciilerse
Allah’tan gelenlerdi ve bunlari tamimasi kolaydi, ¢iinkii bunlar huzurlu diislerdi ve
sadece giizel, saygin olaylar: gésterirlerdi.” 139

Ama bunlarin fantezi boyutuna yiikselmesi ve disavurulmasi sakincalidir ve
sanat¢1 acisindan da risk tasimaktadir. Sadece diis degil tiim doyurulmamis istekler
dedigimiz diis tiirleri, sanatin yakin ilgi alan1 olmus ve insanligin bu ilging ve o

kadarda cesitli ve karmasik yapis1 siirekli sanatta iglenmistir.

138 Mehmet Ergiiven, Pusudaki ten, Sel Yayincilik, istanbul, 1998, s. 149. .
139 Pierre Sorlin, Diis Séylemleri, (Cev. S. Sertabiboglu), Ayrint1 Yayinlari, istanbul, 2004, s. 80.
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SONUC

Diinyanin iki biiyilk savas yasamasi, insanlarin bu diinyayr algilamalar
sonucu elde ettikleri tavir ve davraniglart dontistime ugratmistir. Akilciliga yaslanan
bir diinya goriisii ve algilamasi bu dogrultuda son donemlerde yogun olarak
elestirilmistir. Yiiceltilen bilim ve teknoloji artik sorgulanan ve sakinilan kavramlar
haline gelmistir. Clinkii, bugiin yasanan, kisisel yasantimizi tehdit edici olaylar ve
olgular akilciliga yaslanan modernligin ve onun sistematik kurumlarinin ortaya
cikardigr sonuclardir. Tehditlerin ¢evreledigi giivenlikten yoksun risk altindaki
yasam, sonugta kendini i¢ine kapanik ve yalitilmis bireylesme olarak gostermektedir.
Toplumsal bilincin ¢oziilmesi bireyin kendini popiiler kiiltiiriin sanal aidiyetlerine
baglamaktadir. Bireyin 6zgiirlesmesi, tek basina toplumsal baglardan uzakta yeni bir
yasam bicimi olarak ortaya konmaktadir.

Halbuki, gliven duygusu kisisel deneyimlerin bugiine uzantisinin birbirleriyle
ortiisme sonucu olusurken, bugiinkii giiven duygusu disaridan eklemlenen bir takim
tavir ve davranislarla olusturuluyor. Postmodern diinya goriisii tam da burada ortaya
cikarak her tiirden diinya kavrayisini bir potaya sigdirmaya ¢aligmaktadir. Yani her
tirden, insana ait nitelikler birbirlerine eklemlenmektedir. Bilginin ve olgunun
tahakkiimii sanatsal anlamda gercekiistiiciiliigii ortaya ¢ikarmistir. Gergekiistiiciiliik
akla kars1 gelerek aslinda, bugiin olumladigimiz davranislar1 giindeme getiriyordu.
Disari itilen insani, geri igeri alarak, bugiinkii anlamda aslinda pek de olumlu olmasa
da tutarh bir biitiin haline getirmeye ¢alistyordu. Gergekiistiiciiliigiin akla olan kars1
olusu, onu dislama anlaminda degil, biling ve bilingaltin1 bir araya getirme
anlamindadir. Cilinkii bu anlamda bilimsel bir bilgi olan psikanalizmi bu ugurda
epeyce kullanmistir. Ortaya koydugu ve yarattig1 bu tutarli ve biitiin insan goriintiisii
nedeniyle bugiin de farkli bigcimlerle de olsa siirmekte olan en uzun soluklu sanatsal
gorlis olmustur.

Tiirk resmi acisindan batili anlamda bir gercekiistiicli anlayistan tam anlamiyla
s6z etmek pek olanakli degildir. Batili anlamda gercekiistiiciiliik, olaya yaklagim
bicimi olarak karsimiza olgucu bir karakterle ortaya ¢ikar. Ger¢i sonuglart agisindan
da olguculukla karsi karsiya gelir. Bu olgucu yaklasim bi¢imi, Tiirk sanatgilari
tarafindan ilgi gérmemistir. Ama buna karsin, bu yaklasim bi¢imiyle yapitlarini

tiretmis Tiirk sanatcilart da vardir. Erol Akyavas ve Yiiksel Arslan’in bu egilimleri
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yurtdisinda siirdiirdiikleri goriilmektedir. Erol Akyavag’in pek giindeme gelmeyen
erotik ve cinsellik yiikli diissel ¢alismalar1 yurtdisinda yapilmistir. Erol Akyavas
Tirkiye’ye dondiiglinde, daha farkli yaklasim ve igerikte resimler {iretmistir. Buna
dogu-bat1 yasam bigimlerinin sanat¢inin resimlerinde kendini farkli bir bakis acisiyla
ice gondermelerle beslemesi de diyebiliriz. Bu nedenle Erol Akyavas, Tiirk resminde
gercekiistiiciiliigiin dogu-islam kiiltir ve yasam bigiminin irettigi duyarligin
resimlere doniismesinin bir temsilcisi olarak kabul edilebilir.

1980°den sonra her tiirlii iletisim olanaginin elde edilebildigi Tiirkiye’de
diinyayla anlik iletisimin bir sonucu olarak postmodernlik tartigmalar1 baslamistir.
Batinin yasadigi sosyal, ekonomik ve kiiltiirel sikintilar giinii giiniine Tiirkiye’de de
etkisini gdstermistir. Her tiirlii Iletisim yogunlasarak, bireyler iizerinde etkili olmakta
ve geleneksel tavir ve davranislari degisime ugratmaktadir. Gegmise ve cocukluga
duyulan O6zlemler gibi bugiinden ka¢ma istekleri daha c¢ok 1980’li yillara 6zgii
davraniglar olmaktadir. Batinin yasadigi yabancilagma gibi, yerinden olma gibi
kavramlar artik Tirkiye’de de gegerli ve etkin kavramlardir. Glivenlik ve risk gibi
kavramlarla kendini oldugu yerden soken ve kendine ilistiren birey icine de
yabancilagsmistir. Bu tiirden kosullandirmalarin etkin oldugu sosyal ve kiiltiirel yap1
nihayetinde sanati besleyecektir. Burada daha da ileri giderek diislerin bile
kosullandirmalarla bi¢gimlendigi bir bireysel yasam bu tiirden kaynak olusturma da
oldukca zengindir. Bu tiir kendine, ¢evresine ve duyarlik isteyen tiim alanlara kapatan
insan, artitk sanatin da konudur. Ciinkii sanat bir anlamda da karst durusu
icermektedir.

Tirk sanatinin son donemlerde diissel ve fantastik resimlerle belirmeye
baglamasi, bu toplumsal ve kiiltiirel yapinin bu dogrultudaki sanatsal bigcimlendirme
isteklerini beslemesi ve kigkirtmasi olarak agiklanabilir. Her alanda insana 6zgii tavir
ve davranis iceriklerinin bosaltildigini, olaganlastirildigini ve ilizerinde gereginden
fazla konusularak popilerlestirildigini gormekteyiz. Bunun sonucu olarak da
karsimiza cinsler arasinda her tiirden farkin yitip gittigi ucube yaratiklar ¢ikmaktadir.
Yabancilagma, giiniimiizde yliceltilen bir deger olmakta, toplumsal baglart silip
atmakta ve boslukta giigsiizlesmis, her tiirden kosullandirmaya elverisli bir birey
tipinin yolunu agmaktadir. Tiirk resmi bugiin boyle bir genis gorliniimiin ona

sagladig1 elverisli ortamdan beslenmektedir. Ciinkii Tiirk sanatgisinin geleneksel ve
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toplumsal baglardan getirdigi ve dogu-Islam kiiltiir ve yasam bigiminin iirettigi
degerlerle boyle bir olaya daha duyarli bakacaktir ve bakmaktadir. Tiirk insaninin,
kisinin 6zel yasamina ve cinselligine mahrem duyarligi ile yaklasirken aslinda onu
6zne boyutunda igsellestirmektedir. Bu, yukarida da degindigimiz gibi dogu- Islam
kiiltiir ve yasam bi¢iminin ortaya ¢ikardigr ve giderek onu tasavvuf boyutunda da
ortaya koyabildigi davranig big¢imine doniigiir. Tasavvuf da insan Tanri’ya
ulasabilmek i¢in her tiirden giizele ya da bu diinyaya iliskin isteklere bogun
egmeyerek denetimi elinde tutar, azmi One c¢ikarir. Bu sonugta Tanri’nin
yeryliziindeki temsilcisi olan insanin agkinlastirilmasina degin stirer. Bu tiir diinyay1
algilama bi¢imi, gliniimiiz insanina yabancidir ve bu bir duyarlik sorunudur. Sanatg1
kavrami ise tiim bu insansal tavir ve davramislara miidahale eden ve onu kendine
dontistiirmeyi gerektirecek duyarliga iliskin tiim donanimi iizerinde tasiyani imler.

Diislerin yapilar1 geregi, birbirinden kopuk parca parca boliimler halinde
animsandigidir. Diisler tamamen kisisel sorunlardan olugmadigi gibi yine tamamen
dis uyaranlardan ve toplumsal ve kiiltiirel degerlerden olusmaz. Diisler bu nedenle
cok cesitlidir. Bu kopuk ve birbirleriyle ilgisiz ayrintilar, beynin mantiksal isleyisine
uymaz. Bu nedenle de anlatilmasi ya da betimlenmesi giigtiir. Boyle bir diis anlatimi1
cabasin da araya, fanteziler, cagrisimlar, endiseler, korkular ve oto sansiir gibi
egilimler devreye girer. Katiksiz bir diis anlatiminda ise gergekiistiiclilerde oldugu
cesitli yontemlerin izlenmesi gerekecektir. Tirk resminde katiksiz bir diis resmi
yaratma egilimi olmadig: i¢in, Tiirk resmi daha ¢ok diissel ve fantastik tiire dogru
yonelmistir. Ozellikle bu yondeki egilim 1990’lardan sonra artmustir. Resimlerde yer
verilen temalar anlaminda da cinsellik temasit kimi sanatgilarca agikca ortaya
konmamuis, tlizeri Ortiilmiis ve askinlagtirilmistir. Kimi sanatcilar ise cinsellik
konusundaki c¢ekingenligin asilmasi nedeniyle yapitlarinda cinsellige disaridan
bakabilecek bigimde yer vermektedir. Foucault’'nun da belirttigi gibi bu tema dogu
kiiltlirlerinde ars erotica bigiminde ortaya konulmustur. Cinsellikle ilgili bedenler ya
da semboller higbir sekilde, cinsellik kavramini somiirmeye ve kiskirtmaya ya da
onlar1 alasag1 etmeye yonelik olarak gerceklestirilmemistir.

Tiirk resmi daha Once egilmedigi bir alanda kendini kendi bi¢im diliyle
sinamakta, hesaplasmakta ve ge¢misten gelen dogu-Islam kiiltiir yasammin deger

yargilartyla bunu ortaya koymaktadir.
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