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OZET

Pehlevi’nin iilkeyi modernizme gecirme girisimleri uzun yillar din
adamlarinin muhalefetine takilmistir. Yiizyillardir Sii gelenegi icinde monarsi
ile birlikte varhik gostermis olan din adamlarinin, modernizm siirecinden sonra
ilk kez monarsyi ile ters diismeye baslamasi, yabancilarin petrol kaynaklarindan
biiyiik rantlar elde etmesinden kaynaklanmistir. Ulkenin Batilasmasma en
biiyiik tepki ise Ayetullah Humeyni’den gelmistir.

Geleneksel iran halkina ters diisen yaptinmlar ve yabanc iilkelere
verilen tavizler nedeniyle monarsi rejimine olan giivenleri sarsilmistir. Issizlik
ve gelir dagilmindaki esitsizligin giderek arttigi ekonomik kosullarda
Humeyni’nin halk¢1 soylemiyle Iran halki, Sah’a karsi ayaklanmaya
baslamisdir. Ulkenin yonetimi gibi, dis diinyaya bagh olan sinemasi da 1958
yilina kadar varhk gosterememistir. Sah halkin tepkilerinin artmasindan
korktugu icin Humeyni’yi iilke disina yollamistir. Humeyni bu kez yurt
disindan gonderdigi video ve ses kasetleri ile camilere, medreselere, Carsi
esnafina ulasmis, boylece Sah’a kars yiiriitiillen muhalefet, tabana yayilmistir.
Halk rejime olan hosnutsuzlugunu iilke genelinde yasanilan grev ve
yiiriiyiislerle dile getirmis, Sah bu ayaklanmalar1 bastirma konusundaki
beceriksizliginin bedelini, 1978 yilinda iilkeyi terk ederek ddemistir. Bu tarihten
sonra Iran’da yeni bir donem baslamis, Humeyni’nin 6nderliginde drgiitlenen
Islami rejim, Iran’da 1979 yihindan sonra uygulamaya girmistir.

iran islam Cumhuriyeti’'nin kurulmasi ve Islam’in yénetime talip
olmasiyla birlikte, siyasal Islam’m iilkenin her alanina yayilmis ve islami rejime
gore iilkenin yeniden yapilandirilmasi siireci baslamistir.

Rejim degisiminden sonra en biiyiik darbeyi sinema almistir. Sah karsiti
gosterilerin favorisi haline gelen sinemalarin yakilmasi nedeniyle, bu donemde
sinemanin bitecegine kesin goziiyle bakilirken, Humeyni’nin sinema iizerine
yaptigi olumlu konusmalar sayesinde sinemada yeniden yapilandirilmasi
siirecine gidilmistir. Humeyni sinemalar1 yasaklamak yerine Islami rejimin
propagandasinin yapilabilecegi hale gelmesi icin, yatirnmlar yaparak
desteklemistir. Sinemay1 devletin denetimine aldiktan sonra, Islami sinema

yapma arayislarma giren Islami rejimde, sinema adma en iyi gelisme



Hatemi’nin, Kiiltir ve Islami Rehberlik Bakanh@r’na getirilmesi olmustur.
Hatemi’nin ozgiirliikcii tavr sayesinde, Sah doneminde onemli filmler yapmis
olan Iran Yeni Dalga yonetmenlerine film yapma izni verilmistir. Rejimin
bosluklarindan yararlanan bu sinemacilar, Islami propaganda yapmak yerine,
entelektiiel sinemalarim gelistirme firsati bulmuslardir.

Islami rejimde sinema ile devlet arasindaki iliskinin, bir dargmn bir
barisik gitmesi, sinemay1 bazen olumlu bazen de olumsuz etkilemistir. Olumlu
etkilendigi donemlerde, biiyiik yatirnmlar yapilmis, maddi anlamda
desteklenmistir. Ayrica tiim diinyaya kapilarina kapatan Islami rejim, sinemasi
sayesinde ilk yillardaki kotii imajin diizeltmistir.

Yurt disinda Islami rejimin erdemlerini anlatmayr hedeflerken,
entelektiiel sinemacilarm kivrak zekilar1 sayesinde, rejim elestirisi yapan
muhalif filmlerin de olusmasim saglamistir. Iranh muhalif yonetmenlerin Sah
doneminden beri kullandigi, metorik anlatim tarziyla sansiirden kurtulup,
rejim elestirisi yapma yontemini bu donemde de uygulamaya devam
etmislerdir. Giiniimiiz iran sinemasinda; Sah d6neminin  muhalif
yonetmenlerinin olusturdugu tarzin, genc¢ yonetmenlerce kullanilmasi ve
muhalif olarak bilinen yonetmenlerin hala film yapmalari, Iran sinemasim
ilgin¢ kilmaktadir.

Giiniimiiz egemen sinema anlayisinin disinda, naif ve sicacik
hikayeleriyle, iran sinemasi, minimal sinema anlayisiyla gerceklestirdikleri
filmlerinde, gercek ve kurmacanin en dogal sekliyle harmanlandigi, anlatimin
metaforlarla zenginlestirildigi, giindelik yasamin icinde gezinen kamerasiyla
yasami yakalamaya calisan, insam1 duygularin evrensel oldugunu 6n plana
cikaran samimi yaklasimiyla Batil izleyiciyi sok eder ve Hollywood sinemasinin
standartlarimin  disinda da filmler yapilabileceginin en iyi 6rneklerini

olustururlar.
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ABSTRACT

Pehlevi’s intention for conversion of modern country attempt has been
changing on religious authority for a long time. After the modernisation period,
religious authority existing in Sii tradition being together with monarchy for many
years beginning to opposite monarchy has been originated by the huge amount of
petroleum resources earnings gained by foreigners. The major reaction against
modernised country emerged in Ayetullah Humeyni’s period.

During this period, Iranian public trust was shocked by obligations against
tradition and foreigners compensation. Stated publicily by Humeyni, Iranian started
to revolt against Sah because of increasing unemployment and unequal income
distribution of economical conditions. Not only country execution but also cinema
depending on external world has been existent since 1958. Sah sent Humeyni abroad
because of increasing public reaction. At this time, Humeyni reached public base by
sending videos and records to mosques and tradesmen. As a result, oppositon
movements against Sah started to spread over public base increasingly and public
dissatisfaction against Sah was expressed in terms of strike and boycott all over the
country. Sah paid the cost of unability to handle this revolt and he left the country in
1978. After that time, a new period appeared in Iran. Islamic regime has been
implemented by a leader of Humeyni after the year of 1979.

Political Islam started to spread over each area of the country increasingly by
foundation of Islamic republic with intensive Islamic regime demand of Iranian
public. The period of restructuring of the country emerged according to Islamic
regime.

After the change in regime made Iranian cinema had the biggest stroke.
Although there was a possibility of the end of cinema because of firing cinemas
being favourite show against Sah, there was a positive statements towards cinema
concept expressed by Humeyni made the period restructured. Humeyni supported
investments on cinema instead of prohibiting it in order to make Islamic propaganda.
In that regime, cinema controlled by government and progress in Islamic concept
aimed. Appointed Mr. Hatemi as Cultural and Islamic Lead Minister has been the

most important improvement on behalf of cinema. Iranian New Wave directors used
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advantage of his free tendencies towards cinema and made important movies like
Sah period. They improved themselves instead of making Islamic propaganda.

Positive or negative relation between cinema and government was created
positive or negative effect on cinema simultaneously according to Islamic regime.
When there was a positive effective period, big investments were made and
supported financially. As a result, bad image of Islamic concept concerning closing
the doors to the world was corrected by the cinema in the beginning years of the
regime.

Intellectual smart directors continued to make movies against the regime by
using metaforic expression method style in order to remove censor as used in Sah
period instead of expressing Islamic propaganda. Iranian cinema today, metaforic
expression method style used by young directors and making still movies by well
known opposite directors against regime make Iranian cinema more interesting.

Excluding todays dominant cinema concept, Iranian cinema with naive and
warm stories and minimal expression of movies by harvesting reality and scenario
together, using metafors, strolling cameras in a daily life to catch whole life and
discovering the priority of humanity emotional tendency being universal with
sincerity makes western audiences be shocked and forms the best examples of

making movies excluding Hollywood cinema standarts.

viii



Onsoz

Iran Sinemas: ile tanismam 1997 yilinda doktora ders asamasinda, Sayin
hocam Oguz Makal’1n bir seminer 6devi ile olmustur. Odevimin konusu yurt disinda
onemli odiiller alan Iran sinemasinin basarisinin arkasinda yatan nedenler ve Abbas
Kiyartstemi sinemasinin aragtirilmasiydi. Seminer konumu ¢ok sevmisgtim ama o
yillarda iilkemizde Iran sinemas: kimse tarafindan taninmiyordu. Bu nedenle seminer
caligmasinda en buyiik sorunu kaynak bulmada yasadim. Bu sorunu ancak yabanci
dergilerden yapmis oldugum ¢evirilerle agmay1 basardim. Cevirileri yaptik¢a dyle bir
sinema ile tanisiyordum ki, c¢evirdik¢e (taniyip, hayran kaldigim o yiizden ben de
ayrt bir yeri olan) Abbas Kiyartstemi’yi daha Once tanimadigima ve filmlerini
izlememis olmama hayiflanmigtim.

Iran sinemasini arastirma konusunda heyecamim hi¢ bitmedi. Ama o
donemlerde doktora tez konum bambagka bir alanda idi; “Resim sanatindaki Modern
akimlarin Sinemaya Etkileri” tez konumu yabanci dil sorununa takilmadan ve
doktora macerami uzatan siiregten ¢ok once belirlemistim. Uzerinde de hayli
caligmigtim ama yabanct dile barajini gegemedigim igin, tizerinden zaman gectikge
heyecanim bitmis, tezim bitirmek zorunda oldugum bir ¢aligma haline gelmisti.

Bu arada Iran sinemasiyla ilgili arastirmalarima devam edip seminerlere
katilip dergilerde makaleler yazmaya devam ettim. Bu ¢eliskili durumum arkadagim
Ogr.Gor.Dr.Dilek Tunal’’nin uyarisina kadar devam etti. Istanbul’a birlikte gittigimiz
bir seminer doniisii “neden doktora tezimi Iran Sinemas: iizerine yapmadigim”
sorusuyla kendime gelmistim. Evet neden?

Danigmanim Prof. Dr. Oguz Makal’a tez konumu degistirmek istedigimi
soyledigimde basta itiraz etmisti. Ciinkii diger konu tizerinde de epey yol almistim.
Ancak tez konumla ilgili heyecanim kalmamisti. Makal hocami da ikna ettikten
sonra, sira doktora tez konusu olarak Iran sinemasim arastirmaya gelmisti. Yil
2004°dii ve artik sadece Tirkgede degil, tiim dillerde Iran sinemasiyla ilgili kaynak
bulma imkanim vardi. Ancak inceldigim kaynaklarin ¢ogunda ya aradigim sorularin
cevaplar1 yoktu ya da tek bir bakis agisiyla Iran sinemas: ele alinmisti. Genelde Iran
Sinemasinin “Devrim” Sonrasi ortaya ¢ikan bir sinema oldugunun tzerinde

duruluyordu. Daha 6nce Iran sinemasiyla ilgili arastirmalar yaptigim i¢in bu ¢ok da
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dogru gorinmuyordu. Ancak kaynaklar ya bu goriisii ispatlanmaya ¢alisiliyordu ya
da sinemamn Islami rejimin propaganda aract oldugu yoniindeydi. Oysa benim
seyrettigim filmlerde bunlardan bagka seyler vardi. Bu durum karsisinda kafam
karigmisti, heyecanim yerini hizla kaygiya birakmusgt1.

Iran Sinemas: tzerine calismalar yaparken bir sirii geliskili durumla
kargilastim. Bir geliskiler yumagi gibi goriilen Iranda sinema her zaman din
adamlariyla sorunlar yasamig olmasina karsin, din adamlarinin olusturdugu rejimde
sinema alanina nasil olurda yatirim yapilip desteklenmektedir? Ayrica seyrettigim
filmlerin ¢ogunda rejim elestirisi yapilmaktadir. Bu geligkili durumlara oturdugum
yerden cevap bulmam imkansiz goziikilyordu. Bu nedenle Iran’a gitmeye karar
verdim. Iran’da adlarim kitaplardan okudugum ve filmlerine hayran oldugum
yonetmenlerle Iran sinemasinin ne oldugunu tartismam sartt1. Ayrica sinema devletin
elinde oldugu i¢in devletin kurumlar1 olan Farabi Sinema Kurumu’ndan yetkililerle
ve yilda 2000 kisa film treten Geng Sinemacilar Derne8i yetkilileriyle
gortagmeliydim.

Iran’in Ankara Biiyiik Elgiligini aradim ve durumumu anlattim. Donemin
Kultir Mustesar1 benimle tanigsmak ve daha detayli bilgi almak i¢in beni Ankara’ya
davet etti. Kiltiir Miistesar1 Sayin Ferhad Palizdar Iran sinemas: iizerine doktora
tezinin yapilmasindan ¢ok mutlu oldu ve hukimetinin her tirli destegi verecegi
soziinii verdi. Cok sevinmistim. Ancak endiseleniyordum da, Iran tizerine kitaplarda
okudugum ve basinda gordugim her sey beni kaygilandiriyordu.

Bu goriismeden dort ay sonra (Iran’a gitme umudumu yitirmeye baslamisken)
dort yasindaki camim oglumu geride birakip bir haftaligina Iran’a gidebildim. Kiigik
oglumdan ilk kez bu kadar uzun bir siire i¢in ayrilmistim. Cok tizgiin ve tedirgin bir
durumda Tahran’a geldim.

Iranda Beni Kiiltir ve Islami Iliskiler Kurumundan yetkililer karsiladi.
Biiyiikelgilige daha once Iran’da goriismeyi istedigim yonetmenlerin listesini vermis
olmama ragmen beni karsilayan kurumun istedigim yonetmenlerden randevu
almadigin1 anladim. Cinki bu yonetmenler rejime mubhaliftiler. Sadece Farabi ve
Gen¢ Sinemacilar Dernegi yetkilileri disinda, yonetmen olarak Behram
Fermanara’dan bagka bir randevu yoktu listelerinde. Ne yani ben bu kadar yolu t¢

kisiyle gorigsmeye mi gelmigtim?



Ertesi giin Tahran’in Tiurkiye Buytkelgiligine gidip, onlardan yardim istedim.
Turkiye Biuyukel¢iligi calisanlart hem istedigim tim randevulart aldilar hem de
aragtirmamin bel kemigi olan roportajlar sirasinda yardimci olacak tercimanlari
ayarladilar. Iran Biiyiikelgiligi sayesinde Iran’a gidebildim ama Tiirk Bityiik Elgiligi
sayesinde Iran Sinemasi {izerine arastirmami yapabildim.

Bu calismada gerek bilimsel her tiirli kaynak kullanilarak gerekse Iran
Sinemasina yon veren degerli yonetmenlerle bire bir goriismelerle ortaya ¢ikt1. Iran’a
giderek kafamdaki tiim geliskilere cevap bulabildim. Hem Iran sinemasmin dogru
anlagilmast hem de benim Iran’t daha iyi anlamam adina aldigim kararin
dogrulugunu tezimi yazarken bir kez daha anladim.

Oncelikle bana Iran sinemasini doktorada seminer konusu vererek bu tezin
ortaya ¢ikmasint saglayan ve tezin gelismesinde bana bilgileri ve yorumlariyla yon
veren hocam ve tez danigmanim Sayin Prof Dr. Oguz Makal’a tesekkiir ederim. Tez
konumun degismesi siirecinden baglayarak bilgileri, yorumlar: ve destegi ile tezimin
sekillenmesine yardimet olan sevgili hocam Sayin Prof. Dr. Oguz Adanir’a tesekkir
ederim. Yasamimin her alaninda beni yiireklendiren, tezimin redaksiyonunu yapan
ve bigcimsel gekline kavusmasit i¢in Ozveriyle ugrasan, yardimlarini asla
unutmayacagim dostum Dog¢. Nuray Yilmaz’a tesekkiir ederim. Dostlugunu her
zaman hissettigim, bilimsel yonlendirmeleriyle tezimin akict bir dile sahip olmasini
saglayan sevgili arkadagim Prof Dr. Ertan Yilmaz’a ne kadar tesekkiir etsem azdir.
Dostlugu ile beni her zaman destekleyen Yrd. Dog. Dr. Zuhal Cetin Ozkan’a ve hazir
cevaplariyla beni her ammda giiliimsetmeyi basaran sevgili dostum Mine Ozgiiven’e
sonsuz tesekkiirler. Ayrica, tezimin akademik ¢ergcevesinin olusumuna bilgileriyle
katkida bulunan tiim hocalarima ve Ogr. Gor. Dr. Dilek Tunalr’ya tesekkiir ederim.

Tezimin Iran kisminin ortaya ¢ikmasinda, Iran’a gidisimden doniisime kadar
her konuda yardimci olup bana inanip destekledikleri igin; Iran Buyukelgiligi Kultiir
Miistesar1 Sayin, Ferhad Palidar’a, Iran Kultiir Evi Dis lliskiler Sorumlusu Sayin
Firdevs Pishbin’e ve Asina Dergisi Editor yardimeisi Sayin, Ebu’l- Fazil Hodadad’a
tesekkiir ederim.

Iran’da gittigim ilk giinden son giine kadar gerek bilgileri gerekse
dostluklariyla bana gii¢ veren ve tezimde bulunan tiim réportajlarin tercimelerini

yapan Iran’1 daha iyi anlamam adina verdikleri bilgiler ve arkadasliklar: igin, sevgili
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Hayedeh Motevasseli, Yasha Bayat ve Amir bey’e tezime yaptiklari her tirla degerli
katkilarindan dolay1 tesekkiirii borg bilirim. Ayrica Iranli arkadaslarimi tamimama
neden olan ve tezimin bel kemigi olan roportajlart yapmami saglayan, T.C. Tahran
Buyiikelgiligi ¢alisanlarina basta, Kultiir Atagesi Sayin Mehmet Kaya ve Basin
Atagesi Sayin Levent Alpaslan olmak tizerine tesekkir ederim.

Ayrica zamanlarini ve bilgilerini benden esirgemeyen, sordugum her soruya
verdikleri altin degerindeki cevaplariyla, tezimin ortaya ¢ikmasini saglayan; Iran
sinemasinin en onemli yonetmenleri; Bahram Farmanara, Darrush Merchjui, Behman
Beyzai, Riza Mir-Kerimi, Amir Shahab Rezeviar’a, Tahran Sanat Universitesi
Sinema Fakaiiltesi Ogretim Uyesi Sayin, Mecid Seyh Ensar’a, Farabi sinema Kurumu
Dis iligkiler sorumlusu Sayin, Fatemeh Salmani Moradi’e, Tahran Geng Sinemacilar
Dernegi Baskani Sayin, Massoud Bakhshi’e, Gorintii yonetmeni Sayin, Sadegh
Mianji ve Behar Behi’ye verdikleri bilgiler ve destekleri igin ¢ok tesekiir ederim.

Her konuda beni destekleyip yiireklendiren ancak Iran’dayken her telefon
gorigsmemizde, “tezinin konusu Kore sinemasi olsaydi, oraya mu gidecektin”
yorumunu yapan ve her konugsmamizda degisik tlkelerle yorumunu renklendiren,
meslektagim ve hayat arkadagim Yrd. Dog¢. Dr. Yuksel Batur’a, tesekkir ederim.
Canim bir tanecik oglumdan dort yasindayken hayatinin yedi gintini bensiz
yasamasina neden oldugum i¢in oncelikle 6zir diliyorum. Ama ortaya ¢ikan
sonugtan, ileride gurur duyacagina inamiyorum. O sicacik sevgisini gozlerinden
yiuregime akitarak beni mutlu bir anne yapan, onsuz bir hayat1 asla

disinemeyecegim canim oglum Deniz Batur’a sonsuz tesekkirler.

Sabire BATUR
Ocak-2007 Izmir
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GIRIS

Sinema tarihinde siyasetle sinemanin dolayli ve dolaysiz mutlaka etkilesim i¢inde
oldugu gorilmistiir. Bu tezin inceleme alani, Iran’da siyasal Islam’in olusturdugu
rejim degisiminin dayattig1 yeni toplumsal, siyasal ve kiiltiirel ortamin Iran sinemani
nasil sekillendirdigi ile ilgilidir.

Sinema siyaset iligkisinin ilk yasandigi iilke Sovyetler Birligi’dir. Rusya’da
gergeklesen sosyalist devriminden sonra, tilkede olusan yeni yonetim big¢imi kendi
kiltir ve sanatini da olusturmak istemistir. Bu nedenle devrimin ilk yillarinda
sanattan 6zellikle de sinemadan nasil yararlanilmasi gerektigi tizerinde durulmustur.
Yeni rejimin sinemayt kamulagtirarak varligini siirdiirmek ve devrimi halklarina
anlatmak i¢in sinemadan yararlandigi gorilmiistir. Bu donemde devrimin istemleri
dogrultusunda filmler yapilmasi istenmistir Yeni yonetimin sinemadan bekledigi
1930’lara dek siyasetin sinemadan bekledigi, toplumsal degisimi kendi ideolojisi
dogrultusunda yonlendirmesine yardim etmesidir.

Siyaset ve sinema iligkisinin dolaysiz yasandigt diger bir sinema da Mussolini
donemindeki fagsist Italyan sinemasidir. Sinemanin rejime bagli propaganda
araciligiyla kullanilmasi dogrultusunda Cinecitta sinema stidyolari, LUCE Enstitiist
kurulmustur. Buralarda yapilan filmler de tilkenin fagist yapilanmasini saglamaya ve
tim toplumun yagsamsal ve kamusal alanlarin ele gegirmesine yonelik olmusgtur.

Mussolini i¢in sinema “en gug¢lii sanat” olarak nitelendirildigi i¢in, devlet
tarafindan fagist sinemanin yapilmast i¢in her tirlii destek saglanmistir. Ancak bu
calismalara ragmen, Italyan Yeni Gergek¢i sinemasinin ilk tohumlart Luce
Enstitisti’nde atilmigtir.

Sinemanin siyasal rejimin hizmetine sunuldugu diger bir 6rnek de fasist donem
Nazi sinemasidir. Nazi doneminde kurulmus olan Basin ve Propaganda Bakanligi,
sinemadan nasil yararlanilacagini belirleyen ve denetleyen bir yapt olusturmustur.
Nazi doneminde de siyasi ideolojinin toplumsal ve kultirel alana hakim olma
istemiyle, sinemayi bi¢imlendirdikleri goralmiuistiir.

Siyasal rejimin sinema ile dogrudan iliskili oldugu bir yapi, kirk yil sonra

toplumsal1 ele gegiren ve siyasi otoriteyi kurabilen Islami bir rejimde olusmustur. Bu



tez Islami rejimin sinemay1 siyasetleri dogrultusunda nasil kullandiginin yamitini
bulma ¢abasindadir.

Iran sinemas: tilkenin siyasal tarihindeki degisimlerden etkilenerek olustugu
igin, tezin birinci boliimii Iran siyasal tarihindeki énemli dénemeglerin hatirlanmasi
amaciyla hazirlanmistir. Iran petrol yataklarinin zenginligi ve jeopolitik yapisi
nedeniyle somiirgeci devletlerin her zaman ilgi odagi olmusgtur. Sah Riza Pehlevi’nin
yanlis kararlar1 Iran’da her zaman varliklarini hissettiren din adamlarinin
giiclenmesine neden olmustur. Tezin birinci bolumiinde siyasi olaylarin ve kararlarin
Iran’1 nasil bir noktaya getirdigi incelenecektir.

Iran’a sinemanin gelisi din adamlar tarafindan sert tepkilerle karsilanmistir.
Riza Sah’in yabanci hayranligt ve din adamlarinin tepkisinden ¢gekinmesi nedeniyle
uzun bir zaman sinemaya higbir yatirim yapilmamus, tlkede sinema adina sadece
yabanct filmler gosterilmistir. 1950 yilina kadar Iran sinemasindan bahsetmek
zordur. Iran edebiyatindaki tefrika romanlarinin sinemaya uyarlanmasiyla Farsi
filmler ¢ekilmeye baslanmis ve Iran sinemas: Farsi filmlerle olusmaya baslamustir.
Bu doénemde Iran sinemasi adina yatirimlarin yapildigi bir dénemdir. Ozellikle
Sah’in karis1 Farah Diba’nin ¢abalariyla kurulan, Cocuklarin ve Geng Yetigkinlerin
Entelektiiel Gelisimi Enstitisi’nde kurulan Sinema Bolimi, Iran sinemasinin
gelisimine onemli katkida bulunmus ve entelektilel sinemacilarin ve Iran Yeni
Dalga’sinin en iyi Orneklerini vermesini saglamigtir. Bu donemde sinemaya 6nemli
yatirimlar yapilmig ve rejim degisiminden sonra gindeme gelecek olan sinemanin
temelleri bu donemde atidmistir. 1960’larin  sonlarindan itibaren entelektiiel
yonetmenler Fars edebiyatinda da ayn1 donemlerde baglayan toplumsal gergekei bir
anlayigla Sah donemini elestiren filmler yapmislardir. Bu donemden baglayarak
sinemanin ve Fars edebiyatinin birbirlerini etkiledigi gortlmiistiir. Bu etkilenmeden
diinya sinemasinda esi az goriilen bir edebiyatgi-yonetmen kusagi gelismistir. Iranli
yonetmenler kiltirlerinin bir pargast olan Taziye oyunlari, Binbir Gece Masallari,
Fars siiri ve romaninin imgelerini Iran sinemasina ustalikla tastmislardir. Bu iki sanat
dalinin birbirlerini etkilemesi sonucunda ortaya Iran sinemasinin en iyi filmleri
¢tkmistir. Tezin ikinci bolimiinde sonunda bu konu tizerinde durulacaktir. Ulkenin
siyasal, ekonomik ve sanatsal alanlarinda belirmeye baglayan elestirel bakig rejimin

sorgulanmasini saglamistir. Iste bu hareketli toplumsal kosullarda gelisme gosteren



Iran sinemasi toplumda yasanilan her tiirlii olumsuzlugun konu edildigi bir sinema
haline gelmistir.

Tezin tamaminda adi gegen Iran sinemasi; muhalif, entelektiiel, Iran Yeni
Dalga’sinin yonetmenleri ve filmleri yerine kullamilmistir. Ayrica bu tezde, “Iran
devrimi” kavrami yerine, “rejim degisimi” kavrami daha uygun goérilmustiir.

Rejim degisiminden sonra tilkenin geneline hakim olan kaos ortaminda din
adamalarinin Batt’min her turli kotiligiunin kaynagr olarak gordikleri sinemay1
yasaklayacaklar1 disiiniilmiis ise de, Islami rejim herkesi sasirtarak sinema alanina
buyiik yatirimlar yapmis ve film yapimini da maddi olarak desteklemistir.

Tezin tiglincti boliimiinde sinemanin Islami rejime gore yeniden yapilanmaya
gidisi incelenecektir. Rejim kendi kurallarini olusturmaya basladik¢a sinemanin ele
aldig1 konular da degigmistir. Rejim degisiminin ilk yillarinda durma noktasina gelen
sinema sektorinin, kisa zamanda kat ettigi yol goz oniine alindiginda, sinemanin
degisken yapida olmasindaki en onemli etkenin, Islami rejimin sinemay: siyasi
gorusleri dogrultusunda manipiile etmesidir.

Ugiincii boliimde Islami rejimin kurallariyla geliskili goriilen sinemanin din
adamlari tarafindan kabul gérmesinin ardindaki nedenler arastirilacaktir. Bu boliimde
Islami rejimin sinemaya neden yatirim yaptigi iizerinde de durulacak, ayrica
arastirllmigtir. Ayrica dis diinyaya kendisini kapatmis bir rejimin, sinemasi yoluyla
yurt digina agilmak istemesinin nedenleri saptanacaktir.

Islami rejimin basindan beri olusturmaya calistig “Islami sinema”min halk ve
aydinlar tarafindan begenilmemesine ragmen, Iran sinemasinin entelektiiel
sinemacilarin varligi sayesinde yeni bir donemece girdigi gorulmistiir. Hatemi’ nin
baskanliginda kurulmus olan Farabi Sinema Kurumu nitelikli filmlerin tretilmesi ve
1960’larin hareketli, tartigan ve tireten sinema ortaminin yeniden olugmast i¢in, Sah
doneminde de mubhaliflikleriyle taninan Iran Yeni Dalga sinemasimin Kiyariistemi,
Naderi, Beyzai, Mehrcuyi gibi yonetmenlerine bu yeni donemde yeniden film
yapmalar1 igin olanak saglamistir. Boylece sinema alaninda Islam’in siyasallasmasi
hedeflenirken, muhalif bir sinemanin gelismesine katkida bulunmuslardir. 1960’11
yillardaki gibi toplumsal gercek¢i yonelimleriyle 1980’11 yillarin sonlarindan itibaren
Iran Yeni Dalga’sinin devaminin en iyi drneklerini vermislerdir. Iran sinemasinin bu

en radikal yonetmenleri, Sah doneminde de yaptiklar1 gibi, metaforik anlatimla



Islami sansiiriin Gistesinden gelmisler ve rejim elestirilerini yapmay: siirdiirmiislerdir.
Iran sinemas: iginde kendiliginden gelisen bu hareket geng yonetmenleri de
etkileyerek, muhalif filmlerin metaforlar kullanilarak sansiirti atlatmay1 basardiklari,

<

Iran’in kendine has kosullarindan olusan “yaratict bir sinemamn” da gelismesini
saglamgtir.

Iran sinemasindaki muhalif filmler Hatemi’nin cumhurbaskanlig1 déneminde
artig gostermigtir. Sinema bolimuniin bagkant ve yonetmen Seyfullah Dad’in Farsi
film yapimini kisitlayip, entelektiiel filmlerin yapilmasinin 6niint agtig1 gorilmustur.
Bu donemde yapilan filmlerin rejim elestirisi yapan ‘siyasal sinema’ oOrnekleri
olduklar1 soylenebilir.

Tezin konusunun zorlugu ve yorum farkliliklarindan dolayi tartigma agacagi
diistiniilerek, bu tezde bilimsel kaynaklarla beraber, Iran’da iran Yeni Dalga’sinin
onciileri sayilan yonetmenlerle ve Farabi Sinema Kurumu’nun temsilcisiyle yapilan
roportajlardan da yararlanilmigtir.

Bu roportajlar sayesinde, Iran sinemasinda bilinen yasaklamalarin disinda iki
yeni (gizli) sansirin de devrede oldugu ortaya ¢ikmistir. Bunlardan ilki, yilda 80
film tUretimi yapan bir Ulkenin sinema salonunun yetersiz olmast ¢eligkili bir
durumdur. Yaklasik bes asamali bir sansir kurulundan gecen filmler her tirli izni
almasina ragmen, sinema salonlarinin yetersizligi nedeniyle, gosterim sirasini
beklerken seyirciye ulasamadan iflas ettikleri sik¢a goriilen bir vakadir. “Bazen hi¢
sansiir  yapmadiklart da oluyor. Ancak yaptigmniz filmi sinema salonu bulup
gosteremiyorsaniz iste sansiir burada devreye giriyor”.! Seyircisiyle sinemalarda
bulugamayan yonetmenler de devletin diizenledigi festivallere katilarak bu bulugmay1
gerceklestiriyorlar.

Ikinci tip sansiiriin yabanci filmlere yapildigi gorilmektedir. Yabanci
filmlerin iilkeye gelisi devletin kontroliinde yapilmaktadir. Izin alabilen filmlerin, bu
kez de dublaj teknigi ile sansiirlendigine tamk olunmaktadir. Ornegin birlikte
yasayan sevgililer kari-koca olarak gosterilmektedir. Bu filmlerde Iranlilar gok
sevdigi yabanci aktorlerin Humeyni’yi ya da Islamiyet’i ven sozleriyle sasirdiklarini
belirtmiglerdir. Cogu kez bu filmler ¢ok koti dublajlandigr i¢in, filmin konusunun

anlasilmaz duruma geldigi belirtilmistir.

! Amir Shahab Rezervian ile yapilan roportaj, Tahran, 2005



“Mesela Evita filmini biliyorsunuz, filmdeki serbestce goriilen biitin sahneleri kesmigler,
filmi Islami kurallara gove sansirlemisler ve hatta filmdeki konuya anlatmayan bir sekilde

dublajlamislar, sonugta film Evita olmaktan ¢ikip bambaska bir hal almistir. Eger filmin

yonetmeni filminin ne hale geldigini gorse kesin sikavetci olur. ™ 1zleyicinin konusunu
anlayamaz hale geldigi filmlere gitmesi onlenerek yerli sinemanin tercih edilmesi
saglanmig ve yerli sinema sektori korunmusgtur.

Iran’da 2005 yil1 Nisan ay1 iginde gegirdigimiz bir hafta boyunca sinema ile
televizyonun arasinin hig¢ de iyi olmadig1 gozlenmistir. Iran’da resmi yayin yapan bes
televizyon kanali bulunmaktadir. Bu kanallardan bir tanesi neredeyse agiligindan
kapanigina kadar dini yayin yapmaktadir. Bagka bir kanal diinyada olan olaylar1
Ingilizce olarak vermektedir. Diger kanallarda ise kalitesiz televizyon yapimlari
yayinlanmaktadir. Iran’da bulunulan bir hafta boyunca televizyon kanallarinda bir
tane bile Iran filmi seyredememek ¢ok garip bir durumdur. Sonradan televizyon ile
sinema kurumlarinin baginda bulunan yoneticilerin birbirleriyle ¢atigma halinde
oldugu yonetmenlerle yapilan gorismelerde ogrenilmistir. Bu ¢atigmadan ne yazik
ki, Iran halki kendi ilkesinin filmlerini televizyonda seyredemeyerek
cezalandirilmigtir. Televizyonun bagsinda bulunan muhafazakar kesim sinemay1
tamamen ret etmistir. Reformcularin elinde olan sinema da televizyonu digladigr i¢in
devlet bunyesinde olan bu iki kurumun birbirleriyle etkilesimlerinin olmadigi
gorulmugtir.

Bu tez siyasi rejimin el degistirmesiyle olusan yeni yapilanmada sinemanin
Islami rejimle etkilesimlerini ortaya koyarak, sinemanin siyasetgilerin neden oldugu
degisimlerden bire bir etkilendigini gostermeyi amaglamaktadir. Ayrica “Yeni’ ya da
“Devrim Sonrasi” olarak adlandirilan sinemanin, 1960’larda baslayan Iran Yeni
Dalga’sinin gen¢ yonetmenler tarafindan devam ettirilen “entelektiiel-muhalif” bir
sinema oldugu anlatilacaktir. Iran sinemasinda Geng Sinemacilar Dernegi’nin 2005
verilerine gore, aktif olarak sinema yapan 280 uzun ve 600 kisa metrajli yonetmen
yilda ortalama 70 uzun metrajli ve 2000°den fazla kisa metrajli film ¢ekmektedir.

Iran filmlerinin sinemasinin her tiirlii Islami kurallar ve yasaklamalarla daraltiimig

bir alanda yapildigi ve gerek yurt i¢inde gerekse yurt disinda ilgiyle izlenen,

* D.Mehrcuyi ile yapilan réportaj, Nisan 2005, Tahran



seyircisiyle naif ve insancil iligkiler kurabilen anlat1 yapisina sahip oldugu ve bu

sinemanin hangi agsamalardan gegerek bu noktaya geldigi agiklanmaya g¢alisilacaktir.



1. BOLUM
IRAN SIYASI TARIHI

1.1. 1979 ONCESI iIRAN’IN SIYASI TARIHI

Iran tarihi boyunca Ortadogu’nun en 6nemli jeopolitik iilkelerinden biri
olarak hep stratejik cekismelerin ortasinda kalmistir. Ozellikle zengin petrol
yataklarinin bulunmasindan sonra, yabanci gig¢lerin dikkatini daha ¢ok ¢ekmis ve
Rusya ile Ingiltere’nin Ortadogu’daki yayilma politikalar: iginde stratejik onemini
korumustur. Bu iki gii¢ 18. yiizyildan baslayarak Iran’in i¢ ve dis politikasi iizerinde
etkin olmuslardir. Bu nedenle Iran’daki tiim rejimler dis politikada bu iki giiciin
diginda kendilerine alternatif bir giic arama geregi duymuslardir. Kagar hanedanligi
tarafindan ‘alternatif olabilecek olan gii¢’ Amerika olarak disiiniilmiis ise de, Iran
ancak II. Dinya Savasi’ndan sonra Amerika’nin ilgisini ¢ekebilmistir. Ancak II.
Diinya Savasti’na kadar olan siirecte Iran gerek siyasal, gerekse kiiltiirel konularda
Ingiltere ve Sovyetler Birligi’nin etkisi altinda kalmistir. Bat1 diinyasinin yasadig
modernizm siirecinin izlerini de Ingiltere ve Rusya’nin 6nciiliigiinde yasamlarina

dahil etmiglerdir.

1.1.1. Modernizm ve Anayasal Devrim

Rusya ve Ingiltere’nin yonlendirmeleriyle modernlesme hareketi Iran’da
1800’lerin sonlarinda baslamis olmasina kargin, yasanilan degisimler ¢ok hizli
olmustur. Geleneksel bir yapiya sahip olan Kagar Hanedanligi, halkin degisen
isteklerine cevap veremez duruma gelince 1906 yilinda Anayasal (mesruti) Devrim
yapitlmistir. 1906 yilindan 1911 yilina kadar devam eden Anayasal sire¢ Iran
tarihinin en oOnemli degisimlerinden biridir. Iran, Anayasal Devrim’den 1979
yilindaki rejim degisimine kadar emperyalist devletlerin gozdesi olmustur. Digaridan
gelen her tiirlii yenilige agik goziiken Iran’da modernizm hareketi de hiz kazanmustir.
“Sah Riza dini; kamusal alandan ¢ikardiginda, 1906 Anayasasinda oldukca egreti

bir bicimde bir arada bulunan ii¢ gii¢ (din, monarsi ve modernlik) arasindaki denge,



monarsi-modernlik  lehine  bozuldu.’”

Bu yeni yapilanmada Sah Riza dini
modernlegme siirecinde geri plana atip, monarsi ve modernizmi 6n plana ¢ikartmigtir.
Bu yeni yapilanmadan sonra Iran’da modernlesme adina bir dizi yenilik giinliik
yasamin igine dahil olmustur. Bati tarzi yasam sartlarinin Iran’da uygulanmaya

baslanmasiyla birlikte, “gelencksel seckinlerin ilerici iiveleri degisimci ogelerle ittifak igine
girmiglerdi. Liberal aydinlar, ticari liderler ve evlemci din adamlarini iceren veni bir yonetici-segkin

simifi dogmustu”” Gelenekselciler ve reformcular olarak adlandirilacak olan bu iki farkl
gorus, birlikte hareket etmeye bu tarihten itibaren baglamigtir. Kisacast 1906
Anayasal Devrimi; Iran toplumunun bugiinkii siyasal tablosunu olusturmustur.

Ulkede yasanmaya baslayan degisime tepkileri kisa siirede rejime
yonelmigtir. Sehirlerde durum daha karigik bir hal almig, muhafazakar seckinler
degisimlere karst bir tavir gelistirmemisken, aydinlar, tiiccarlar ve din adamlarindan
olusan yeni bir muhalif grup olusmustur. Ulkede modernizm ad: altinda yasanilan
olayin, tamamiyla Bati taklidi bir yasamin tiim argiimanlartyla Iran halkina
dayatilmasina karg1 ¢ikmiglardir.

Ulkenin aydinlari modernizmle yapilmak istenilenin Iran kiltiiriiniin yok
edilmesi oldugunun altin1 ¢izerek bu olaya tepki gostermistir. Tiiccarlar modernizm
kisvesi altinda rejimin yabanci mallara bagimli bir ticaretin olugmasina izin
vermesinin Iran’in ticari yasamm yok edecegini belirtmistir. Din adamlari ise
toplumsal yasamda hizla yayilmaya baslayan Bat1 dzentisi genglerin Iran’in adet, orf
ve geleneklerini higce sayarcasina yasamalarina karst ¢ikmigtir. Toplumsal
katmanlarin hepsini birden rahatsiz eden 1906 Anayasal devrimi Iran toplumunun

icinde yasadigi en biyiik ¢eliskiyi de baglatmigtir.

1.1.2. Petrol Kaynaklarinin Bulunmasinin Etkisi

> Daryush Shayegan, Yarah Biling; Geleneksel Toplumlarda Kiiltiirel Sizofreni, Metis
Yay., Istanbul, 1997, 16 s

* Richard W. Cottam, “The Iranian Revolution”, Niki R. Keddie ve Juan Ricardo Cole
(ed.)Shi’ism and Social Protest New Haven: Yale University Pres,1986;63 Ozgiir Yaren,
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Ulke Anayasal Devrim’le yeni bir yapilanmaya alismaya calisirken, 1908
yilinda ikinci biytik olay olan Mescit Stileyman sehrinde zengin petrol kaynaklarinin
bulunmasiyla ikinci biyilk olay ile sarsilmigtir. Iran petrol yataklarimin
bulunmasindan sonra emperyalist Ulkelerin vazgegemedigi tlke haline gelmistir.
1912 yilinda Iran’da Anglo-Persian Qil Company Iran’da kurulmus ve petrol
tiretimine baslamistir. Ulke bir yandan modernizm ad1 altinda Bat1 taklidi bir siirece
girmig, diger yandan da zengin petrol kaynaklar1 yabanci sirketlerin emrine
sunulmustur. Bu tarihte “Iran; modernizmin gereklerini yerine getirmekte zorlanan
zayif bir anayasal monarsi ile yéonetiliyordu.”™ Bu nedenle Ingiltere ve Rusya petrol
kaynaklar1 tzerinde s6z sahibi olmak i¢in 1914 yilinda 1. Dinya Savagi’nin
baslamasini bahane ederek Iran’1 isgal etmisler ve kendi aralarinda Iran’1 bolgelere
ayirmislardir. Ingiltere ve Sovyetler Birligi tilke yonetimini zayiflatmak igin
toplumdaki c¢eligkileri 6n plana ¢ikararak getirerek ayaklanmalarin g¢ikmasini
desteklemistir. Monarsi rejiminin beceriksizce tutumlari emperyalist tilkelerin Iran’in
dogal kaynaklarin1 yagmalamasina neden olmustur.

Monarsinin siyasi alandaki zayif gorinimiinden faydalanan Sovyetler Birligi
ve Ingiltere, sadece dogal kaynaklar1 yagmalamakla kalmamis, bunun yan sira iilke
siyasetinde de soz sahibi olmaya baglamistir. Sovyetler Birligi’nin destegi ile 1921
yilinda kurulan Iran Komiinist Partisi bu girisimlerden ilkidir. Iran’in isgal altinda
olmasi, yagmalanmasi ve yonetimin ¢ok baslilig: iilke genelinde kaotik bir ortam
yaratmigstir. Emperyalist giicler Iran’t somiirgeleri olarak gordiikleri igin bir dizi
degisimi de zorlamislardir. Boylece Iran, emperyalist sartlar i¢inde hi¢ de saglikla
olmayan bir modernlesme siirecine itilmistir. Ulkede aniden beliren hizli degisimler
hem muhafazakarlarin tepkisini ¢ekmis hem de degismeye baglayan yasam sartlarina
hazirliksiz yakalanan rejim i¢in altindan kalkamayacagi bir hal almistir.

Bat1 dinyasiyla ile girilen ticari iligkiler sonucunda yepyeni bir diinya ile
karsilasan ve adeta biiyillenen Iranlilar, kendilerine sunulan imkanlarindan
yararlanmakta oldukca hevesli goriinmiislerdir. Bu durum Ingiltere ve Sovyetler
Birligi’nin Iran’1 tilketim kultiiriini rahatlikla yayabilecekleri bir pazar olarak

gormesine ve yayilimct diisiincelerini gelistirmesine neden olmusgtur.

® Hamid Dabasi, iran Sinemasi, Cev:Baris Aladag ve Begiim Kovulmaz, Agora Kitapligi,
Birinci Basim, Istanbul, 2004,7 s.



Ulkenin hizla degisimine en biiyiik tepki Anayasal Devrim’le saf dig1 edilmis
olan din adamlarindan gelmistir. Din adamlar1 bu hizli degisimden rahatsiz olan

halki, yavas yavas yonetime karst yonlendirmeye baglamislardir.

1.1.3. Riza Sah Donemi

1923 yilinda Riza Sah, iilkenin bagbakani olmug ve ilkede ilk kez siyasi
partiler bu donemde kurulmustur. Riza Sah ‘Sah’ olmadan 6nce, tilkenin Cumhuriyet
rejimiyle yonetilmesi konusunda ¢aligmalar yapmistir. Ancak “Riza Sah, 12 Aralik
1925 tarihinde vaat ettigi Cumhuriyet rejimi yerine resmen tag giyerek, Iran Sah’i
olur.”® Riza Sah’1n tahta ¢ikmasiyla birlikte Iran’da yeni bir dénem baslamistir. Riza
Sah iktidara geldiginde modernizm taraftar1 olarak tlkesinde etkilendigi Atatiirk’tin
devrimlerine benzer devrimler yapmay1 hedeflemesine karsin, zaman iginde giderek
demokrat tavrindan uzaklasmis, yaptig uygulamalarla Iran’1 diktatorlilk rejimine
dogru striiklemigtir. Riza Sah tilke i¢inde diktatore donusiirken, somurgeci devletlere
karst koyabilecek giice sahip degildir. Bu nedenle somiirgeci giicler tilke geneline
yayildik¢a, Sah halkina daha da acimasizca davranmigtir.

Ulkede bir de somiirgeci giigler tarafindan desteklenen ancak geleneksel halk
tarafindan hi¢ de hos karsilanmayan bir modernlesme hareketi vardir. Iran
modernizminin degigsimlere karsi olan halka Sah tarafindan zorla kabul ettirilmeye
calisilan bir olay oldugu soylenebilir. Fakat mucizevi bir sekilde ‘Modernlesme
Projesi’ dahilinde yapilan en iyi olusum 1934 yilinda kurulmus olan Tahran
Universitesi’dir. Gergek anlamda degisimin yaratilmasinda onemli katkist olan
Tahran Universitesi Iran’da laik egitimin hayata gegirilmesine de onciilik etmistir.
Ancak Iran’da modernizm adma yapilan degisimlerin ¢ogu bicimsel diizeyde
kalmistir. Ornegin Riza Sah degisim riizgarina uygun olarak, Kagar Hanedanlig1 olan
tilkenin adin1 1935 yilinda Iran olarak degistirmistir. 1936 yilinda da ayn1 nedenlerle
kadinlarin ¢arsaf giymesini yasaklamistir. Tamamiyla bigimsel olan bu degisimler,
geleneksel Iran halkim1 huzursuz etmistir.

Riza Sah, Sovyetler Birligi’nin ve Ingiltere’nin yonetime karigmalarindan
rahatsiz oldugu i¢in bu iilkelerin diginda bir tlkeyle yakinlagsmay1 istemis, somiirgeci

ulkelere alternatif olabilecegini disindugi Almanya ile 1933 yilinda itibaren yakin

6 ismail Zengin, fran Devrimi ve Orta Doguya Etkileri, (Birinci baski), Milliyet Yay.,
Istanbul 1991, 20 s.
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iligkilere girmigtir. Bu donemde Riza Sah, Almanya’dan konularinda uzman olan
birgok kisiyi tilkesine davet etmistir. Gelen uzmanlar Iran’da fabrikalar kurmus ve
sinema i¢in de bazi girisimlerde bulunmustur. Bu dénemde Alman yapimi filmlerin
ulkeye gelisinde de artig gorulmustiir. Riza Sah’in Almanya ile yakinlagmasi,
somurgeci ulkeler tarafindan hi¢ de iyi kargilanmamig, Almanya ile bu yakinlagma
tilkeyi II. Diinya Savasti’na sokmustur. II. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle iran
tarafsizligini ilan etmis olsa da, “/941 yilmda Almanlarmn Sovyetler Birligi nde
ilerlemesi tehlikeli boyutlara ulasuginda, ABD ile Ingiltere 'nin Sovyetler Birligi’ne

"7 ile Iran’1 gegis izni vermeye zorlamis, Sah gerekli izni vermedigi

yardmm karart
igin de bu tlkeler (Ingiltere ve Sovyetler Birligi) Iran’1 iilkeyi isgal etmislerdir.
Sovyetler Birligi Kuzey Iran’1, Ingiltere ise Giiney Iran’1 isgal etmistir. Boylece tilke
tam bir bolunmusliik i¢ine sokulmustur.

Ingiltere ve Sovyetler Birligi Nazi yanlis1 egilimleri nedeniyle tehlikeli
gordiikleri Riza Sah’i tahttan indirerek, yerine muttefiklerin kuklasi olarak oglu
“Muhammed Riza Sah,’ miittefiklerin kuklast olarak 21 yasmda tahta gegirildi.” Bu,
somiirgeci giiclerin Iran’in i¢ islerine iliskilerine ilk miidahalesi degildir. Iran
stratejik acidan ¢ok onemli bir tilke oldugu igin olmasi nedeniyle 18. ytzyildan beri
bu tiir midahalelere maruz kalmaigtir.

Iran’da 1941 yilina kadar oldukca ¢alkantii bir dénem yasanmustir. Ulke
Monarsinin dayattigt hizli degisimler, somirgeci giglerin tlke yonetimine

miidahalesi ve din adamlarinin iilke genelinde yarattig1 ayaklanmalarla ugragmistir.

1.1.4. Muhammed Riza Sah Donemi

1941-1953 wyillar1 arasinda tlkeye i¢ ayaklanmalar ve c¢atigmalar hakim
olmustur. Toplumun tizerine ¢okmiis olan monarsi rejiminin baskisina ytzyillardir
sire gelen dini baskilarin agirlasarak eklenmesi tlkede yasanilmaz bir atmosfer
yaratmistir.  Ulkedeki siyasi calkantilar toplumsal yapida da calkantiyr

siddetlendirmistir. Ekonomik kriz toplumda yasanilan baskiya yonelik itirazlarin

5
age.,2ls.

8 “Keddie Nr, Roots of Revolution, (Yale University Pres, London, 1982, s.113-114” Tayfun
Atay, Iran Islam Devrimi'nin Arka Plam, (Birikim Dergisi, Istanbul, Nisan, 1997) s. 34’deki
alint1.
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artmasina neden olmustur. Boylesi bir ortamda Muhammed Riza Sah tahta gectikten
kisa bir siire sonra degisimden yana oldugunu gostermek i¢in Kagar Hanedanligi’nin
adin1 Pehlevi Hanedanligi olarak degistirmis, siyasi mahkimlara af ¢ikarmigtir.
Ayrica ulke genelinde yazma ve ifade o6zgurligini taninmasiyla birlikte, gesitli
gazeteler ve siyasi orgitler kurulmaya baglamistir. Tim bu olumsuz tablo iginde
yazma ve ifade 6zgurlugi ile gazetelerin ¢esitlenmesi ve siyasi orgutlerin agilmasi,
modernizm ad1 altinda yapilan en olumlu girisimlerdir ve Iranli aydinlar1 biraz olsun
rahatlamistir. Ulke bir olgiide baskilardan arinmis ve rahatlamistir. Ancak bu durum
Riza Sah doneminde olduk¢a genis yetkilere sahip olan toprak agalari ve buyik
sermayedarlar ile askerleri rahatsiz etmistir. Bu gruplar Riza Sah’in yeniden baga
gecmesi i¢in ugrag vermeye baglamiglar ancak somiirgeci devletler karsisinda basarili
olamamiglardir.

Muhammed Riza Sah doneminde hizlanan modernlesme ve degisim
hareketleri ise tepeden inme oldugu ve halka ulagmadigt igin ozellikle din
adamlarindan buyik tepki toplamistir. Degisimlerin uygulanmasinda yasanilacak
olumsuzluklart bastirmak amaciyla halka kargt ordu kullanilmig, boylece halkin
tizerinde buyik bir baski yaratilmigtir. Bu baskilar Muhammed Riza Sah’in
doneminin diktatorlik olarak algilanmasina neden olmustur.

Sovyetler Birligi’nin ilke genelinde etkin olmasi sayesinde 1941 yilinda
kurulan Komiinist Tudeh Partisi, Iran’daki Komunistlerin rahat hareket etmesini
saglamigtir. Komunist Parti belli bir zaman sonra Sovyetler Birligi’nin gidimiinde
hareket etmeye baglamistir. Bu durum ilkede belli olusumlarin da baglamasini
saglamig, bu olusumlar daha sonra Sah’a kargt ayaklanmalarda oldukg¢a etkin
olmustur.

Ulkenin genel durumu oldukga kétidir. 1941 yilinda Iran’mn, Sovyetler
Birligi ve Ingiltere ile yaptig1 anlasmaya gore bu ilkeler, Iran’in bagimsizligina ve
toprak butunligine saygi gosterecektir. Ancak bu anlagmaya Sovyetler Birligi
uymaz ve savas bitiminde Iran’dan gikmay1 reddederek anlasmayi, “Azerbaycan’a
ozeklik tanmmast ve Kuzey Iran petrollerinin miisterek bir Iran-Sovyet sirketi

tarafindan isletilmesi kosuluyla™ kabul edecegini bildirmistir. Iran hiikiimeti ise

° Zengin, I. a.g.e., 28 s.
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Amerika’dan aldig1 destekle Sovyetlerin bu teklifini ret etmistir. Amerika’nin ilk kez
resmi olarak Iran’1 desteklemesiyle birlikte yeni bir doneme girilmistir.

Amerikan askerlerinin 1942°de Iran’a girmesiyle birlikte, Iran bu kez
Amerikan devletinin etkisi altina girmig, Amerika’nin politikalarindan ve
kiiltirinden etkilenmeye baslamistir. Aym1 dénemde Sovyetler Birligi de Iran’in
politik yapisinda etkindir. Sovyetler Birligi bir yandan Tudeh Partisi’ne yakin
olurken, diger vyandan da Azerbaycan ve Kiurdistan’in bagimsizliklarini
destekleyerek, tlkenin neredeyse bolgelere ayrilmasina neden olmustur. Sémiirgeci
giclerin tilke tizerinde bu denli baskin olmasi, din adamlarinin da siyasal alanda

baskin olmasina ve halkin yaninda goériinmelerine neden olmustur.

1.1.5. Din Adamlarmin Toplumda Etkinlik Kazanmasi

1502 yilinda resmen Sii Devleti olan Iran’da ruhban sinifi devlet yapisi iginde
yuzyildan daha fazla bir siire varlik gostermistir. Bu durum devletin Sii olmasindan
kaynaklanmustir. Sii Iran’da varolan otorite uzun yillar Sah ile din adamlar1 arasinda
paylagilmigtir. Sii ruhban sinifi 16, yiizyildan baglayarak neredeyse devletin
denetiminden ayr1 olarak varlik gostermistir. Bu simif gerek siyasal gerekse
ekonomik olarak devletin iginde farkli bir yapiya sahiptir. Ruhban sinifin ekonomik
bir dayanagi; Islam’da var olan zekdt" yardiminin dogrudan ruhban smifina
yaptlmasidir.. Ayrica ruhban sinifina mali destegin en biyik bolumi Cars
esnafindan gelmektedir. Carst esnafi Iran i¢in olduk¢a onemlidir ve 1979 rejim
degisiminde aktif rol almigtir. Siyasal alanda ise Siilik’te varolan siyasal temalari

kullanmiglardir. Bunlarin basinda, “her yil Sii onderi Hiiseyin’in 7. yiizyildaki élimiiniin
amsina diizenlenen act ¢ekme gosterileri ile kutlanan sehitlik ve fedakdrlik temast gelmektedir. Bir

digeri de, On Ikinci'in gelerek dimya iizerinde adil toplum yarattigi zaman gerceklesecek olan
gelecekteki altin ¢caga olan inang idi.”"° Ulemalar halkin kendilerine olan giiveninden ve
desteginden her zaman yararlanmistir. “Kacar doneminde yabancilara titin rejisinin

verilmesini engelleyebilmis (1891-1892), Riza Sah’m Cumhurivet ilan etmesini engelleyebilmis
(1925-1926), Musaddik’t kadinlara oy kullanma hakki veren bir yasa onerisini geri cekmeye

" Zekat: Dinsel vergi, Musliimanlarin kazanglarmin beste birinin din adamlarma 6deme
zorunlulugu.

F Halliday, T. Skocpol, ve digerleri; iran Devrimi Din, Anti-Emperyalizm ve Sol, Der:
Dr. Serpil Usiir, Belge Yay., 1992, 38 s.
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zorlayabilmigtir. "' 1906’ daki Anayasal Devrim’den sonra, Iran’da din adamlar: siyasi
yasamda onemli roller Ustlenmeye baglamistir. Halk somiirgeci guglerin tlkede
birgok ayricaliga sahip olmasindan ve kendilerinden ¢ok daha iyi sartlarda
yagsamalarindan rahatsizdir. Dinciler de halkin rahatsizligini kendilerine uygun olarak
yonlendirmistir.

Dini otoriteler iilkenin bu koéti gidisatin1 diizeltmek ic¢in harekete gegmis,
oncelikle ig¢1 sinifin1 orgitleyip kolektif ¢ikarlart konusunda egitmeye baglamistir.
Bu durum daha sonra rejim degisimini destekleyen en 6nemli kesimin, dinciler
tarafindan egitildigi anlamina gelecektir. Verilen egitimlerde, neredeyse ugiinci
dinya tlkelerinde gorilebilecek kadar sosyalist soylemler mevcuttur ve halkin
¢ikarlarinin korunmasinin tizerine vurgu yapilmigtir.

II. Dinya Savasi’nin bitmesinden sonra da ulkenin ig¢inde bulundugu
durumda bir dizelme olmamustir. Somiirgeci giigler iilkenin jeopolitik 6nemi ve
dogal kaynaklar1 nedeniyle Iran’dan gikmak niyetinde degildir. Amerika bu savasin
sonundan baglayarak 1979’a kadar tlkede baskin bir giic olmustur. Daha &nceki
donemlerde de ilkenin i¢ ve dig sorunlarina somirgeci devletlerin mudahalesi
olmustur, ancak ilk kez bu somirgeci gi¢ ‘tek’ olma oOzelligi kazanmistir. “Sah
wsrarli bir sekilde Iran’t alabildigine ve kosulsuz bicimde Amerika’ya bagimli kilarak
ve iilkenin kapilarmi Bati etkisine sonuna degin agarak”, tlkenin siyasal alanda
basibos gorinmesine, Sah’in bu etkisiz yonetimi de Amerika’nin neredeyse tilkeyi
parselleyip satin almasina neden olmustur. Bu durum ise iilkeyi geri donilmez bir
sona dogru suriklemistir. Sah rejiminin diginda, etkin bir gii¢ olarak varlik gosteren
Amerika’nin toplumun neredeyse tiim alanlarinda kendini hissettirmesi, Iran’daki
tim kesimleri oldukga rahatsiz etmistir. Din adamlar1 bundan sonra tlke genelinde
yasanilan her turli hognutsuzlugun kaynaginin Amerika oldugunun altini ¢izmistir.
Iran’in disa bagimli halinin tek sorumlusunun Sah oldugu vurgulanmaya
baslanmistir. 1949 yilinda Muhammed Riza Sah’a yapilan suikast girisimi bu olayin
doruk noktasi olmustur. Bu olayda fatura Tudeh Partisi’ne c¢ikarilmis ve parti

kapatilmigtir. Tudeh Partisi’nin siyasal alandan yeraltina ¢ekilmesi ve faaliyetlerini

' “Moshiri F, The State and Social Revolutin in Iran, (Peter Lang, New York, 1985, 52-53 s.”
Tayfun Atay, Iran Islam Devrimi’nin Arka Plam, (Birikim Dergisi, istanbul, 1997),
s.40°daki alint1.

12 «Saikal A., The Rice and Fall of The Shah, (Princeton University Pres, Princeton, 1980, 202
s.” Tayfun Atay, (Birikim Dergisi, Istanbul Nisan 1997), s.37deki alint1.
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gergeklestirememesi ise en ¢ok dinci kesimin isine yaramistir. Din adamlar1 her
alanda yaptiklar1 faaliyetlerini arttirarak, 1951 yilinda Navas Sahabi onderliginde
“Islam Miritleri” isimli orgiitle giiglenmelerini siirdiirmiiglerdir. Ilk siyasal
hareketlerini de Bagbakan Razmara’ya suikast dizenleyerek gostermislerdir.
Goruldigi gibi din adamlarinin 6nderliginde yapilan girisimler hep siddet icerikli ve
rejimi tehdit eder tarzdadir. Tim bu girisimler gelecekte olacak olan degisimin

sinyalleri olacaktir.

1.1.6. Musaddik Donemi ve Milli Cephe

Yabanct giiglerin yillardir tilke petrolinde imtiyaz elde etme yarisi ayni
zamanda tlkede petrol konusunda milli bir politikanin olugmasina da neden oldu.
Musaddik’in baskani oldugu bir komisyon “petroliin millilestirilmesini kararlagtirdi

213

ve bu durum Musaddik’a buytk bir itibar kazandirdi”’. Ayni yil Muhammed
Musaddik meclisin oylartyla bagbakan olarak iktidara gelmistir. Bu olay bir¢ok
kesimde demokratik strecin baslayacagi anlamina gelmektedir. Musaddik bu
donemde laik bakis agis1 ve ulusalci diinya goriisityle Iran igin yeni bir umut kaynag:
olmustur.

Musaddik’in Sah’a ve emperyalizme olan karsitligi Iran’da herkes tarafindan
bilinmektedir. Musaddik daha 1925 yilinda hanedanligin degisimine karsi ¢ikmig ve
bu olaydan sonra 16 yil politikadan uzak kalmistir. Ayrica Sah’in yetkilerinin

anayasada var olanlardan farkli islemesine de karst ¢ikmigtir. Musaddik ayni gekilde

emperyalist egilimlere de tepkisiz kalmamustir. “1944 ve 1952 yilar: arasinda Sovyetler’e

petrol imtiyazi verilmesine karst muhalefetin basin cekmis ve 1951 °de Ingiliz-Iran Petrol Sirketi 'nin

millilestivilmesi kampanyasim  baslatmistir.. Halk destegiyle Ingilizlere ve Sah’a meydan

l
okumugtu.

Musaddik basbakan olur olmaz ilk is olarak Iran petrollerini devletlestirmis,
bu durum somiirgeci giigleri rahatsiz etmistir. Musaddik bu davranisiyla emperyalist
devletlere de karg1 gelmistir. Ayrica 1953 yilinda meclise baski yaparak, ytuzyillardir

tilkenin en yetkin kisisi olan Sah’in yetkilerinin kisitlanmasi saglamistir. Bu olaylar

' [smail Zengin, a.g.e., 32 s. - )
'* Ervand Abrahanian, Humeniyzm Islam Cumhuriyeti Uzerine Denemeler, Cev: Mehmet
Toprak, Metis Yay., Istanbul, 2002, 103 s.
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sonucunda Sah Iran’1 terk etmek zorunda kalmus, iilke genelinde ulusal anlamda ilk
kez onemli isler yapilmistir.

Ancak bu onemli ¢ikiglart nedeniyle Musaddik’in iktidart ¢ok uzun
stirememistir. Ulke i¢inde yapmis oldugu laik adimlarla din adamlarinin tepkisini de
lizerine gekmis ve karalama politikalarina maruz kalmistir. Ozellikle Ayetullah
Kesani, Musaddik’a karsi muhalefet baglatmistir. Muhalefetinin nedenlerinin baginda
var olan parlamentoyu feshetmek istemesi, kadinlara oy hakki verilmesini saglamak
icin girisimlerde bulunmasi, alkoliin yasaklanmasini reddetmesi, ¢arst esnafina
tanian devlet desteklerinin geri gekilmesi ve Fedaiyan-1 Islam gerillalarina yonelik
affi onaylamamas: gelmektedir. Kesani’'ye yakin olan baz1 parlamenterler,
“Musaddik’t Hitler’den daha koti bir diktatér ve Stalin’den daha agirt bir sosyalist
olarak sugladilar.”’* Dig giigler de Musaddik’in iilkede yapmaya ¢alistigi milliyetgi
girisimlerden rahatsiz olmuslardir. Sonunda Musaddik Ingiltere ve Amerika’nin
destekledigi bir darbe ile iktidardan uzaklastirilmistir. Ulkenin i¢ siyasetindeki din
adamlarinin agirlikli varhigi ve dis guglerin baskilari ile Sah yeniden iktidara
getirilmistir. Musaddik doneminin sona ermesiyle laik gii¢lerin toplumsal nifuzu da
zayiflamigtir. Musaddik olay1 ile tulkede aci bir liberal demokrasi deneyimi
yasanmustir. Ulke i¢indeki kaos ortami, halkin her kesiminin tedirgin olmasina ve her
an bir ihanetle kargilagacaklari inancinin tilke geneline yayilmasina neden olmusgtur.
Bu durum tlke genelinde yabanci guglerin sirekli her an tehdidi paranoyasina

dontsmustir. “Bircok siyaset bilimci tarafindan da onaylanan ‘sivasal paranoya’mn Iran’n

emperyal donemine ait egemenlik deneyimivle agiklanmasi mimkiindiir. Gergekte iilkenin son iki yiiz

villik sivasi manzarasuuin ana olusumlarina dis giicler —once Rusya ve Ingiltere, sonra Amerika —
karar vermigtir.”"® Ulkenin iizerindeki emperyalist etkiler, Iran tarihinde onemli
donemeglerde yasanilan darbelerde de kendisini hissettirmistir. Bu tir olaylar ise
halkta, ilkelerinde olan tim olaylarin emperyalist giiglerce planlandigir gibi bir

kaninin gelismesine neden olmustur. Bu konuda da haksiz degillerdir.”

Py.age.107s.

"“Y.age.,113s.

" Bu 6nemli dénemecler kisaca: Paris, Tiirkmencay ve Golistan anlasmalaryla uygulanmaya
baglayan kapitiilasyonlar, 1879 daki Kazak Birliginin kurulmasi, 1890°da tiitiin tekelinin bir
Ingiliz’e verilmek istenmesi, 1901°de ilk Ingiliz—Iran petrol sirketinin kurulmasi, 1907
Ingiliz-Rus anlagmasi ile Iran’in bolgelere ayrilmasi, 1911°de iilkenin Ingiliz ve Ruslar
tarafindan isgali, vb...
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1.2. IRAN’DA REJIM DEGISIMIi VE DEGISIMI HAZIRLAYAN
KOSULLAR

1800’11 yillardan baslayarak, geleneksel bir toplum olan Iran igin her zaman
tepeden inme ve dayatma olarak algilanmig olan modernizm siireci, tabandan gelen
mubhalif din adamlarinin seslerinin yiikselmelerine neden olmustur. Ozellikle 1900’1
yillarin baginda petrol yataklarinin bulunmasi da tlkenin, somiirgeci tlkelerin ag
gozlerini bir kez daha ve hi¢ ayirmamak iizere Iran’a gevirmistir. Ulkenin her
alaminda s6z sahibi olmak isteyen somiirgeci iilkelerin dayattiklar: politikalar Iran’da
hem siyasal yapilanmay1r hem de rejim degisimi strecini hazirlamigtir. Bu siirecin
bagsinda Amerika’nin Onderliginde hazirlanan Ak Devrim gelmektedir. Din
adamlarinin arasindan siyrilmaya baslayan Humeyni, yandaslarinin olusturdugu
toplulukta 6nemli bir din adami olmustur. Ayrica tlke genelinde yasanmaya baglayan

grevler ve ayaklanmalar da bu siireci hizlandirmagtir.

1.2.1. Amerika-iran iliskilerinde Yeni Dénem

Iran’da yasanan darbe sonucunda yonetim el degistirmis, Amerika ile Iran
arasindaki iligkilerde yeni bir donem baglamistir. Sah Amerika’ya olan minnetini,
petrol kaynaklarini daha fazla kullanmalarini ve tlkenin yonetimine daha fazla
miidahale etmelerini saglayarak 6demistir. Amerika da darbeden sonra Iran’a yaptig
yardimlarin miktarin1 arttirmig ve yonetimde daha fazla s6z sahibi olmaya

baslamustir. <1959 yilin Mart avinda Iran ve Amerika arasinda karsilikli savunma anlasmasi
vapildi. Bu anlasmaya gorve Amerika, Iran’a askeri yardimi arttivarak, bir saldiriya karst Iran’in

toprak biitimliugini ve bagimsizligin givence altina alacakt.”” Sah yeni déneminde iktidarini
gi¢lendirmek i¢in ¢ok ciddi 6nlemler almistir. Bagta Musaddik ve onu destekleyen
‘Ulusal Cephe’nin ileri gelenlerini tutuklatmustir. “Siyasal ya da kiiltiirel muhalefeti
acimasizca ezmeye kararlydi... Sah’m 1958°de ¢ok korkulan gizli polis orgiitii

Savak’t kurmasiyla, Iran halki, modern tarihin acimasiz totaliter devletlerinden

7 Heari Ali Akbar, “194}-1975 Yillar1 arasinda iran’m Dig Politikas1”, Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, A.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1987, Ismail Zengin, a.g.e, s.45den
alint1
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birinin sultasma girmis oldu.”™* Ulkede Sah bir diktator ve Savak da diktatoriin
emrinde kurulmus bir orgiit olmustur. Ulke genelinde giiciinii gostermek ve
kendisine kars1 baslatilan gosterileri onlemek amaciyla harekete gegmistir. Ozellikle
Humeyni’nin toplum tzerindeki etkisinin artmasindan rahatsiz olan Sah’in 1963
yilinda Savak’a verdigi emirle Kum kentine baskin yapilmig ve yaklagik 15.000 kisi
onun emriyle ¢ldiralmustir. Bu olay halk tarafindan biyiik bir tepkiyle karsilanmig
ve Sah’a olan tepki daha da artmigtir.

Halk arasindaki hognutsuzluk din adamlarindan sonra toprak sahiplerine de
sicramigtir.  Sah tim bunlart gormezlikten gelerek ve 1961 yilinda Meclis’i
feshederek, ilkeyi 1963 yilina kadar fermanlarla yonetmistir. Tum giici kendinde
toplayan Sah’in en givendigi kurum ise ordudur. Bu nedenle ordu gorevlilerine,
cesitli imtiyazlar tantyip her zaman maddi yonden desteklemistir. Ayrica toplumdaki
hosnutsuzluklari, ayaklanmalari 6nlemek i¢in kurdugu Savak teskilatiyla tlke

genelinde korku salmigtir.

Donemin CIA Baskani Roosewelt, “Savak’t CIA yaratti ve istihbarat
yontemlerini égretti”"® diyerek, Iran’in yonetiminde Amerika’nin ne kadar etkin
oldugunu gostermistir. Sah’in 1964 yilinda Amerikali askeri personelin Iran’da
isledikleri suglardan sug¢suz sayilmasinin kabul edilmesi, tilkedeki gerginligi iyice

tirmandirmigtir.

1.2 2. Amerika’nin Kilavuzlugundaki “Ak Devrim”

1961 yilindan itibaren Iran’da geri doniilemez degisiklikler yasanmistir.
Bunlardan en 6nemlisi ve belirleyici olant Humeyni’nin diger Ayetullahlardan daha
mubhalif bir tutumla rejimin kargisinda yer almaya baglamasidir. Diger 6nemli olay
ise Sah’in Amerikalilarla birlikte ilkenin gelecegini planlamasidir. Amerikali
planlamacilar bu tarihten itibaren ilkeye gelerek sagliktan, egitime, tarimdan
endistriye ve hatta petrol tiretimi ve dagitimina kadar her tirlii konuda tlkenin nasil

politika izlemesi gerektigini bildiren yedi yillik bir rapor hazirlayip Sah’a

' Hamid Debasi, iran Sinemasi, Cev: Baris Aladag, Begiim Kovulmaz, Agora Kitaphigs,
[stanbul, 2004, 14 s.
¥ Zengin, a.g.e., 39 s.
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sunmuslardir. Sah tarafindan oldugu gibi kabul edilen bu rapor Iran halkina “Ak
Devrim” olarak sunulmustur. Ilk bakista cazip gibi goriilen bu devrim halk tarafindan

oy ¢oklugu ile 1963 yilinda kabul edilmistir.
“Ak Devrim, alti madde halinde kabul edildi. a) Toprak reformu, b) Ormanlarin

millilestirilmesi, c¢) Fabrikalarm % 49 hissesinin fabrikada ¢alisan iscilere satilmasi, d) Secim

% maddelerinden olusan

kanunun yeniden diizenlenmesi, e) llkogretimin zorunlu hale getivilmesi’
ve halkin memnuniyetsizliklerini bastirmak amaciyla olusturulan “Ak Devrim” ile
patlak vermek tzere olan ve tabana dayali devrim girisimlerinin de Oniine
gecilmisgtir.

“Ak Devrim” ile Sah’in yapmak istedigi, geleneksel Iran toplumunda
modernlesme yolunda daha radikal degisimler yapmaktir. Ancak Sah’in yaptigi
toprak reformu, kadin ve erkeklerin Batili gorinime kavugmalarini saglayacak
kiyafet devrimi gibi yenilikler oncelikle din adamlarinin tepkisini daha da
arttirmigtir. S6zde toprak reformuyla ise arazi sahipleri sanayi kuruluslarina ortak
edilecek, araziler devletlestirilip pargalanarak koylulere dagitilacaktir. Toprak
reformunun asil amaci ise ulemanin elinde bulunan genis vakif arazilerini ele
ge¢irmektir. Bu reform kiigik toprak sahiplerinin isine yaramadigi gibi, koylerden
kentlere go¢ii de hizlandirmistir. Bu durumda milkiyet yapisinin disinda bir
degisiklik yaratmadigi ve tarimsal alanda istenilen uretim gerceklesmedigi igin,
toprak reformu topraksiz koylilerin durumunu daha da kotilestirmigtir. Sah kirsal
kesimde gercgeklestirdigini distindigu toprak reformu ile koylilerin hognutsuzlugunu

daha da arttirmis ve goglerle de kentlerin sorunlarini daha da zor hale getirmistir.

“1967-68de 28,8 milyon olan Iran niifusunun yaklasik olarak % 62’si kirsal kesimde yasamaktaydi.

Niifusun 31 milyona ulastigi 1972-1973 te ise niifusun % 57 ’si kirsal kesimde yastyordu. Bu bes sene
221

icinde tarimda calisan aktif niifus % 49 dan % 40°a inmistir.”

1961-1978 wyillar1 arasi, Iran’in orta smmfinin gelistigi yillar olmustur.
Ozellikle 1960’lardan baslayarak hizli iktisadi gelismeler yasanmistir. Yasanilan
yenilikler sonucunda ¢esitli alanlarda yeni okullar ve universiteler kurulmustur.
1962°de yapilan ‘Ak Devrim’ orta simifin hareketlenmesine, tarim alaninda ise bir

duraganliga neden olmustur. “Ozellikle 70’li yillarda, petrol gelirinin artmasi ve

Iran’da yabanci sermaye yatirimlarmmn cogalmast, sonucta da aract iktisadinin ve

**Muhammed Riza Pehlevi, Ak Devrim, (Apa Ofset Basimevi, Istanbul, 179 s..” ismail
Zengin, a.g.e., s.41°deki alint1
! Zengin, a.g.e., 42 s.
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toprak borsasmmin gelismesi ile daha da siddetlendi.”” Bu durum hizla degisen
toplumsal siirece ayak uyduramayan orta sinifin kiltirel degerlerinin gerilemesine ve
Bati1 yagam bi¢imini benimsemeleriyle sonuglanan bir yozlagmanin yasanmasina
neden olmustur.

Tim bu degisimlere en biuyiik tepki Humeyni’den gelmistir. “Ak Devrim”in
toplumun kultirel ve geleneksel yapisini bozacagini, ayrica bu devrimin sartlari
sonucunda yabanct Ulkelere daha fazla bagimli hale gelinecegini savunmustur.
Bununla birlikte Iran’da Amerikan askerlerinin isledikleri suglardan dolay1
yargilanmayacagi yasast da ¢ikinca, Humeyni muhalif olarak agirligint hissettirmeye
baslamis ve “Ak Devrim”e kars: iilke genelinde muhalefeti baslatmustir. Ozellikle
Sah’in Iran’da gorev yapan Amerikalilara dokunulmazlik tanmyan yasay1
cikartmasinin ardindan, Amerika’nin tam anlamiyla somiirgesi haline geldigini
soyleyen Humeyni tlkenin gesitli sehirlerinde biyiik halk ayaklanmalar1 baglatmigtir.
Bu olaylar giderek Sah yonetimine karsi bir muhalefete doniigmustiir. Humeyni’nin
toplum tzerindeki etkisinin artmasindan sonra Sah, 1963 yilinda Kum kentinde
Humeyni’nin ders verdigi sirada medrese Savak tarafindan basilmig ve bu baskin
sirasinda  15.000 kigi oldurilmastir. Humeyni tutuklanmig ve ¢ikan halk
ayaklanmalarint ordu acimasizca bastirmistir. Humeyni 1964 yilinda yurt disina
surgiine gonderilmistir. Humeyni’nin halk tarafindan bilinen bu ilk ¢ikisi Sah
tarafindan bastirilmig, Humeyni’nin tilkeden gonderilmesiyle sorunlarin son buldugu
sanilmigtir. Oysaki Humeyni yurt digindan rejim degisiminin ger¢eklesmesi i¢in tim
alt yap1 olanaklarini yine Batililar tarafindan destek gorerek saglamigtir.

Sah halkin muhalefetini gérmezden gelerek, toplumsal yasam igin siire gelen
geleneklere de modernlesme projesi dahilinde yasaklar getirmeye devam etmistir.
Bunlarin en 6nemlisi “Aile Koruma Yasast” dir. Sii hukukuna gore Sii erkekleri,
karilarindan bogsanma o6zgirligiine, ¢okeslilik ve gegici imam nikahit gibi haklara
sahiptir. Ancak tim bu haklar, Sah’in yillardir gergeklestirmek igin tirli
fedakarliklar yaptigi “modernlesme projesine” uygun degildir. 1967 yilinda “Aile
Koruma Yasas1” ile erkeklerin yillardir sahip oldugu haklarin ellerinden alinmasi
halk arasinda daha ¢ok huzursuzluk yasanmasina neden olmustur. “Ak Devrim” ile

zorunlu ilkogretime gegilmis olmasina karsin, tilkenin okuryazar oran1 % 43 dir. “Ak

2 Hasan-i Mir Abidini, (")ykl'i ve Romanmmin Yiiz Yih II, Cev: Hicabi Kirlangig, Niisha Yay.,
Ankara, 2002, 3 s.
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Devrim” gergevesinde baglayan laik egitim yerini bulmamis, halk yonetime tepkisi
nedeniyle ¢ocuklarini laik egitim veren okullar yerine, dini egitim veren medrese ve
camilere gondermistir. Sah’in modernlesme ¢abalar1 halk tarafindan bu gekilde
tepkiyle karsilik bulmustur.

Pehlevi rejimi, toplumsal alanda kaotik bir donem yasaniyor olsa da, bir
yandan da zengin petrol kaynaklar1 sayesinde ekonomik alanda gii¢ kazanmistir. Iran
ozellikle 1950’lilerde baslayarak hizla gelisen sosyal ve ekonomik gelisimler
sayesinde sanayilesmeye baglayan bir toplum olma yoluna girmigtir. 1978 yilina
gelindiginde ise iilke kapitalizme giden yolda emin adimlarla yurimektedir.
“Ekonomik genislemenin itici giicii, gelirleri 1950°de 45 milyon dolardan 1970 de
1,1 milyar dolara ve OPEC ‘in fiyatlart katlamasinin ardindan 1976 °da 20,5 milyar

dolara yiikselen Iran’m petrol endiistrisinden geliyordu™

. Ekonomik yonde
sorunsuz bir sekilde ilerlerken, sosyal yasama yansimayan ekonominin giicii sonunda
dengesiz gelir dagilimini doruga ¢ikarmaktan 6teye gidemeyecektir.

Zengin petrol kaynaklari Sah’in ailesinin, bankerlerin ve sanayicilerin
gelirlerini daha da arttirirken, toplumda halk ile buyuk bir gelir dagilimi
adaletsizligine neden olmustur. Gelir dagilimindaki bu esitsizlik, halkin muhalefetini
de gigclendirmistir. Fabrikalarda c¢aligan isg¢iler ulkedeki gelir dagilimindaki
adaletsizlikten ve diisiik ticret almalarindan dolay: tlke genelinde grevlere gitmeye
baslamislardir. Ulkenin her sehrinde ayaklanmalar baslamistir. Bu ayaklanmalar
Ayetullah Humeyni 6nderliginde yurt disgindan orgutlenmistir. Halkin muhalefetine

zaman i¢inde aydinlar da biyiik oranda destek vermeye baglamistir. Bu nedenle

1970’1er, aydinlar tarafindan cesaret donemi olarak anilmaigtir.

1.2.3. Humeyni ve Islam Cumhuriyeti’ne Dogru

Toplumsal alandaki her turli hognutsuzluga ragmen Pehlevi monarsisi,
ekonomik alanda giiglenmeye devam etmistir. “/973 teki Arap petrol ambargosuna
katilmayan Sah, iilkenin dogal kaynaklarmm satarak elde ettigi kar sayesinde sadece
kraliyet ailesinin Isvicre bankalarindaki kasalarmi tika basa doldurma firsatini elde

etmekle kalmadi, Iran’t Ortadogu’nun Japonya’st yapmay: amaglayan yeni ve tuhaf

2 F. Halliday, T. Skocpol, ve digerleri; iran Devrimi Din, Anti-Emperyalizm ve Sol, Der:
Dr. Serpil Usiir, Belge Yay., 1992, 23 s.
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projeleri icin de kaynak yaratmis oldu.”™ Ancak Sah’in tim bu geliri tlkenin
kalkinmasi ilerlemesi i¢in kullanmak yerine kendine yakin olan es dost akrabasi
arasinda paylastirmasi, halk arasinda biyik bir huzursuzluk yaratmigtir. Petrol
gelirinden iyice zenginlesen seckinler grubuyla halk arasindaki ugurum daha da
buyumugstir. Ayrica tarim alanina yatirim yapilmamasi, tarim iggilerinin verimsiz
topraklarda is ve ekmek bulamadiklari i¢in kirsal kesimlerden sehirlere hizla go¢
etmelerine neden olmustur. Bu durum zaten kot durumda olan tarimsal alan1 daha
da zayiflatmistir. Petrolden elde edilen gelir yiikselmesi “bir yandan tarimsal iiretimi
kaygt verici diizeye diisiiriirken, oOte yandan giderek daha fazla tiiketim maddeleri
ithal edilmeye bagslandi. Bu ise iilkedeki kiiciik iireticilerin varligima biiyiik darbe
vurdu.”>

Bu donemde halkin biyiik bir kism1 yaganilan tim olumsuzluklar karsisinda
dinsel alana daha fazla ilgi gostermeye baglamig, din adamlarindan ve ayetlerden
medet umar duruma gelmistir. Din adamlarmin  Sah’a karst uygulanacak
ayaklanmalarinin tim kosullari, medrese ve camiler araciliyla tiim tilkeye kolaylikla
yayilmustir. Iran’da camiler Cuma giinleri, din adamlarinin ve halkin bir araya gelip
politikadan ekonomiye konusup tartigtiklart Onemli toplanti merkezlerine
donismistir. “Iran’daki 40.000 ya da daha fazla cami, hiicresel bir yapt olarak
devrimde omemli bir rol oynamis, gosterilerin planlandigi, bilgilerin yayildigi ve

halkin yonlendirildigi bir yer olmustur”.*

Humeyni’nin sturgin edildigi tlkeden
Iran’a gonderdigi videokasetler halka buralardan ulasmis ve gelecekteki rejim
degisiminin zeminini olusturmustur. “Bu nedenle kimi Batili cevreler, Iran devrimine
‘kaset devrimi’ adint takmislardir” >’

Pazar esnafi ya da g¢arginin da rejim degisiminde payi olduk¢a buyiiktur.
Pazar esnafi Iran’daki geleneksel tarzda yasamini siirdiren, Sah’in modernlesme
cabalarina karsi her zaman ilgisiz kalabilen guglii bir yapiya sahiptir. Humeyni’nin
yurtdigindan gonderdigi her turli direktifi halka ulagtirma konusunda en az cami ve

medreseler kadar etkin rol almistir. Sah’a karsi muhalefetinin buyik destek gormesi

' Hamid Debasi, iran Sinemasi, Cev: Baris Aladag, Begiim Kovulmaz, Agora Kitapligy,
[stanbul, 2004, 22's.

> “Looney. R. E., “Origins of Pre-Revolutionary iranian Economic Cycle and Policy Response
(Middle Eastern Studies, Cilt:23, No:1, 1987, 89 s.” Tayfun Atay, iran islam Devrimi nin
Arka Plam, Birikim Dergisi, Istanbul, Nisan, 1997), 5.38 deki alintt

*[smail Zengin, a.g.e., 61 s.

“ya.ge.,62s.
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nedeniyle halkin sézciisii durumuna gelen Humeyni’nin yurt disinda olmasi onu daha
da karizmatik bir lider yapmuistir.

Iran’da genis bir kitleye hakim olmaya baslayan Humeyni de Iran’daki
muhtemel yonetiminin ¢ergevesini halkina duyurmaya baglamigtir. Bu ¢ergeve
“Miicadelenin amaci, Sah rejiminin ve monarsi sisteminin yikilmasi ve bunun yerine

bir Islam Cumhuriyetinin kurulmast”*

yoniindedir. Artik Humeyni konugmalarinda
acikca monarsi rejiminin yikilmasindan séz etmeye baglamistir. 1978’den sonra
konugmalarinda Islami liderlik anlamina gelen Velayat-i fakih® kavraminin

tanimlamasini yapmistir.

“Fakih kavramu, Sii mesruiyet sorununu g¢ozmek iizere yapilmus agik bir girisimdir...
1978°de daha da ileri gitmis ve 1906 Anayasasini agikga reddetmistir. Bunun yerine,

Miislimanlarin canlandirmak icin ¢aba gostermeleri gerektigine inandigr toplum diizeni olan

Islam Cumhuriveti kavramim gelistirmigtir.”®

Humeyni Iran halkindan agik olarak monarsi rejiminin yikilmasini istemistir.
Boylece tlke geneline yayilan ayaklanmalar ve isyanlarla monarsi rejiminin otoritesi
zayiflatilmaya baslatilmustir. Iran tarihinde ilk kez Monarsi rejimi din adamlarinca bu

kadar agik ve net bir sekilde tehdit edilmistir.

1.2.4. Monarsi Rejiminin Yikilmasina Yonelik Eylemler

Ulke genelinde monarsi rejiminin yikilmasini isteyen sadece Humeyni
degildir. 1950’1erde iilkede umut riizgarlar: estiren Milli Cepheciler, Halkin Fedaileri
ve Halkin Miicahitleri de monarsiye karst halki orgitleme caligmalart yapmugtir.
Laiklikten yana olan bu gruplar monarsiye karst din adamlariyla igbirligine gitmigler
ve Sah monarsisinden kurtulmak i¢in ortak bir hedefte bulugmuglardir. Monarsi
rejimine kargt muhalefetin ¢ogalmast ve bu amag¢ dogrultusunda harekete gegilmesi
Sah’in toplum iginde iyice yalniz kalmasina neden olmustur. Bu durum da rejimin
daha kolay yikilmasint saglamistir. En buytk giicleri ise gengler olmustur. Din

adamlar1 medreselerde okuyan gengleri, laik kesim ise tiniversite okuyan gengleri

28
y.a.g.e., 67s. .
Velayat-i Fakih: velayat kavrami, resmi otorite anlamindadir. Fakih ise, Islami yasalarim
yorumlayan kisidir.
*F. Halliday, T. Skocpol, ve digerleri; a.g.e., 40 s.
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monarsiye karsi en etkin gii¢ olarak kullanmiglardir. Halka verilecek olan tiim
mesajlar gengler araciliyla en etkin sekilde ulagtirilmigtir.

Sah’a kars1 gosterilere aktif olarak katilan gruplardan biri de siiphesiz petrol
iscileri olmustur. Is¢i sendikalarmin da destegi ile tlke genelinde grevler
baslatilmistir. Ulke capindaki toplumsal ayaklanmalar1 ve grevleri onlemekte
basarisiz kalan Sah yonetimine karsin iggiler 1978 yilinin Ekim ayinda hiikiimete
isteklerini bildiren bir liste vermislerdir. Bu listede sikiyonetimin kaldirilmasi,
Savak’in gorevine son verilmesi ve halka zuliim edenlerin cezalandirilmasi talepleri
vardir. Ancak bu isteklere karsilik Sah, iscilere is bagt yapmalart i¢in orduyla baski
yapmak istediyse de basarili olamamistir. Bu durum is¢ilerin daha da giiclenmesine
neden olmustur. Bu olaydan kisa bir siire sonra ulema da, is¢ilerin yaptiklarina
benzer bir listeyle, isteklerini hiikiimete bildirmig ancak sonu¢ alamamagtir.

Sah’a kars1 yaklagik on yildir buytyerek gelisen muhalefet 1978’de daha
ciddi bir hal almig ve Sah’a karsi gosteriler tlke geneline yayilmistir. Gosteri ve
ayaklanmalarin tilke geneline yayilmasinda toplumun degisik kesimlerinden birgok

orgut aktif gorev almigtir.

“80.000 cami, 1200 tekke ve 180.000 molla vasitastyla aydin kesimi ve halk yiginlarim Sah’a
karsi seferber ettiler. Bu iste 100 civarinda Ayetullah ve 5000 kadar Heccet-iil-islam fiilen
gorev aldi. Ayrica Kum'da ve diger kentlerde diizenlenen dinsel seminerlerde feyz alan

binlerce Ggrenci miicadelede aktif olarak yer aldi” >°

Sah artan ayaklanma ve grevleri bastirabilmek i¢in zor kullanmaya basladi.
Ulke genelinde yasanan bu kaos ortaminda yasanilan en trajik olay ise Abadan
sehrindeki Reks sinemasinin kundaklanmasidir. Kapisina kilit vurulan sinemada
yangin basladiginda 350°den fazla seyirci Yeni Dalga yonetmenlerinden Mesud
Kimyayi’nin Geyikler filmini izlerlerken feci sekilde yanarak can vermis, bu olay
cok buylik yanki uyandirmistir. Ancak bu olaydan sonra sinema kundaklamak
ayaklanma ve gosterilerin en popiiler eylemi haline gelmistir.

Sinema kundaklanma olayindan sonra, Sah’a karst olan gruplar bu olayin
Sah’in adamlar tarafindan yapildig: goriistini benimsedikleri i¢in tepkilerini daha da
sertlestirmistir. Ozellikle 8 Eyliil 1978°de Tahran’in Giiney kesiminde yiiz binleri
bulan kalabaligin sehir merkezine yirimesi ve ordunun halka ates agmast sonucunda

4000 kisi dlmiistiir. Bu olay Iran tarihine “Kanli Cuma” olarak gegmistir. Humeyni

%" Zengin,a.g.e. .64 s.
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Sah’in talimatiyla gostericilere ates acan orduya kargt higbir zaman olumsuz bir
deme¢ vermemis ve orduyu kazanmak i¢in akillica bir strateji izlemigtir. Bu strateji
daha sonraki halk ayaklanmalarinda, ordunun gerektigi kadar etkin rol almamasini
saglamgtir.

Ulkedeki onlenemez ayaklanmalarda Sah’in sertlesen tedbirleri nedeniyle
Olenlerin sayist da gin gectikce artiy gostermis ve bu da toplumun genelinde
hosnutsuzlugu iyice tirmandirmigtir. Sah son bir atak olarak halk tarafindan
benimsenecegini disindigi Milli Cephe tyelerinden Bahtiyar’t bagbakan olarak
atamistir. Ancak Humeyni, Bahtiyar’t Sah’in kuklast olarak nitelendirdigi igin
kurulan yeni hiikiimeti de tanimamigtir. Artik halk Sah’in direktiflerini degil
Humeyni’yi dinlemeye baslamistir. Bu olaydan sonra Sah iilkenin her yanini saran
ayaklanmalari Onleyememis ve 1979°da ilkesini terk etmek zorunda kalmistir.
Humeyni, Sah’in tlkeyi terk etmesini Islam’in zaferi olarak ilan etmis, tilkede
milyonlarca kigi sokaklara dokilmistir. Humeyni 1 Subat 1979°da tlkesine
dondiigiinde biiyiik bir kahraman olarak karsilanmistir. Bu tarihten sonra da Iran’da
yeni bir tarthsel donem baglamistir.

Rejim degisimini olusturan kosullarin basinda halkin yillardir artarak devam
eden yonetime karsi guvensizligi ve hosnutsuzluklart gelmektedir. Yuzyillardir
diktatorliikkle yonetilen halk, emperyalist glgler tarafindan yillarca somiirilmelerine
izin veren monarsi rejimine karst kin ve nefret duymuslardir. Bu kosullarda, halkin
tim sorunlarini en iyi belirleyen, ¢6ziim yollari oneren ise Humeyni olmus,

karizmatik durusuyla Iran halkinin kurtaricist roliinii iistlenmistir. “Sah i deviren giilerin

genis ve lizla olusan kaolisyonu, ozellikle karmagsik ve kendiliginden gelisen niteligi nedeniyle giicli

idi. Ama bu, aynmi zamanda devrim sonrasi donemdeki asiri ihtilaflarin ve hayatin felce ugramasinin

nedenlerinden de  birivdi.”? Bu nedenle farkli gruplarin  orgitledigi  halk
ayaklanmalarinin 1979 yilinda monarsi rejimini devirmesi olayinin bir devrim olup

olmadigy, tarihsel platformda tartigilan bir olaydir.

1.2.5. Degisim ya da “Devrim”

3! F Halliday, T.Skocpol, ve digerleri; a.g.e., 31 s.
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Iran’da yasanilan ayaklanmayla bir devrimin gerceklesip gergeklesmedigi,
héla tartisma konusudur. Ancak tiim literatiir arastirmalarinda, Iran’da 1979 yilinda
yasanilan olay devrim olarak tanimlanmaktadir. Bu nedenle geriye doniip, devrim

tanimi tekrar arastirildiginda;

“1. Egemen simiflar icin degisiklige gitmeden egemenligi siirdiirmek miimkiin olmazsa; “iist
smiflar” arasinda su ya da bu bicimde bir buhran, egemen swmifin politikasinda baski
altindaki sumiflarm hosnutsuzluguna ve parlamasina yol agacak bir catlamaya gotiiren bir
buhran ortaya ¢ikarsa. Bir devrimin olmast icin, genellikle ‘alt simiflarin eski bicimde
yasamak istememesi yeterli degildir.” Bu simiflarin eski bicimde yasayamayacak durumda
bulunmast gereklidir.

2. Baski altindaki sumiflarin sikintist ve gereksinimi, olagandan daha oteye varmuigsa,

3. Yukaridaki nedenlerin bir sonucu olarak, ‘baris zamaninda’ kendilerinin soyulmasina hig
ses citkarmadan razi olan, ama stkintili zamanlarda hem buhranmmn her tirli kosullarindan,
hem de “iist smiflarin” kendileri tarafindan bagimsiz tarihsel eyleme itilen yiginlarin
etkinliginde onemli bir artis varsa. Istemin disindaki bu nesnel degisiklikler olmaksizin,
yalmz tek tek gruplar ve partiler degil, tek tek suuflar da genel bir kural olarak devrim
vapamazlar. Bu nesnel degisikliklerin hepsine birden devrim durumu denir.” Ya da baska
bir goriise gore devrim; “deviet ve toplum yapisini degistiven koklii, hizli ve kapsamll
doniisiim” diir.>

Iran’da yasanilan olay1 devrim diye tamimlayan Prof Dr. Ismail Ozek’e

gore, “Iran’da sahligin devrilmesi, salt bir siyasal bigcim degisimi anlamina gelmemekte, ayni

zamanda toplumsal ve siyasal yapumn da toptan degismesi sonucunu dogurmaktadir. Bu agidandur ki,

Humeyni'nin iktidara gelisi ve yeni bir Islamci diizeni gerceklestirmesi “devvim” olarak

adlandiriimaktadir.”” Bu tanimlama Lenin’in tanimlamasina uygunluk gostermektedir.
Ancak su da kabul edilmelidir ki, daha 6nce yasanilmig ve tarihe Fransiz Devrimi,
Sovyet Rus Devrimi olarak geg¢mis devrimlerden de farklilik gostermektedir.
Ornegin Fransiz Devrimi, “aydmlanma ¢agmmin rasyonalist varsaymmlarmdan
bircoguna meydan okumustur... Sovyet Rus Devrimi ‘kapital’e karst devrim olarak
tanimlanmistir ... Iran Devrimi ancien regime’in” yikilist olarak diisiiniilebilecek dar
anlamiyla tamamlanmistir; ama devrim oncesi rejimden devrim-sonrasi rejime gecis
olarak diisiiniilebilecek genis anlamiyla siire¢ halen tamamlanmis olmaktan
uzaktr”.” Ayrica simdiye kadar gerceklesmis olan devrimler, toplumlari hep ileriye
dogru gotiirmustir, oysa Humeyni’nin yapmak istedigi tamamiyla geriye dontistiir.

Islamiyet’in kabul edildigi Hz. Muhammed doénemine, yani yedinci yiizyilin

2 Lenin, Proletarya Devrimi ve Donek Kautsky, Cev: Arif Gelen, Bilim ve Sosyalizm Yay.,
Ankara, 1976, 15 s.

> Ana Britannica, Ana Yayincilik A.S. , Istanbul 1987, Cilt: 7, 216 s.

** Cetin Ozek, Devlet ve Din, Ada Yay.,Istanbul, 307 s.

* Ancien regime: Eski rejim

** F Halliday, T.Skocpol, ve Digerleri; a.g.e., 11 s.
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kosullarina geri donmek istemektedir ki, bu zaten diyalektigin ilerleme yasasina da

tamamen aykiridir. Bu anlamda Humeyni’nin savundugu Fundamentalist Islam**dir.

“Iran devrimi simdive kadar gerceklesen Fransiz, Sovyet ve Cin Devrimlerinden farkhiik
gostermekiediv. Bu ti¢ devrim, gecmisi reddederek yeni bir sistem kurmayi amaglarken, Iran
Islam Devrimi eskive doniisii saglamak icin gerceklestivilmistiv. Iran devrimi, Bati
entelektiiellerine, Bati élciilerine gore diisiiniilen bir devrim degildiv. Bu devvim ile Iran,
gelisme fikrini reddetmektedir. Humeyni, agikca gelenekselci bir yapiva doniilmesini, Bati
dinyasimdan hichir goriis ve fikrin kabul edilmemesini onermektedir.™>°

Ayrica Humeyni gelisim fikrini ret etmekle kalmaz, Iran’1 Yedinci yiizyilin sartlarina
gore yonetmek istemektedir. Bu durum devrim taniminin ilerleme yasasina da ters

digmektedir.
“Humeyni’nin yazilar: ve Islam Cumhuriyeti 'nin anayasasi, nihai giiciin, tim secimle gelen
organlari ¢igneyip gecebilen ve inananlara goriislerini dikte ettirebilen, ilahi ilhama sahip
dinsel oloritenin yani fakih’in elinde oldugunu acikga ortaya koyar... Bunlardan dolay Iran
Devrimi, 1789 dan beri ¢agdas devrimlerin, pratikte ¢cignemis olsalar bile en azindan resmen
kabul ettikleri bes ilke icinde yer alan maddi ilerleme, ulusalct yaklasim, tarihsel mesruiyet
ve demokratik egemenlik kavramlarim reddetmektedir.”’

Bu nedenledir ki, Iran’da yasilan olaya devrim tanimi1 yapmak gii¢lesmektedir
ve bu ¢aligsmada tartigma konusu olan devrim terimi yerine rejim degisikligi terimi
kullanilacaktir.

Rejim degisikligi en buytk destegini devlet memurlarindan, carst esnafindan,
is¢ilerden ve ulemadan almistir. Bu gortintiisityle karma bir yapiya sahiptir. Bu kadar
farkli katmandan olan insanlar, diktact bir siyasal rejime karst birlikte hareket
etmistir. Bu goruntgiyle de halk ayaklanmasi tanimina uymaktadir.

Ayaklanmalara katilanlarin profili agisindan diger devrimlerden farklilik
gosteren Iran’daki rejim degisimi en bilyilk destegi gecekondularin en yoksul
kesiminden ya da ulkenin kirsal kesimlerinden degil, hizla gelisen ve modernlesen,
ekonomik olarak da gikar saglamis insanlardan almistir. Ulkenin geneline yayilmasi
ise medreseler, camiler ve Carg1 esnafi tarafindan saglanmistir.

Iran’da gerceklesen rejim degisimi Islami nitelik tasimasi bakimindan
onemlidir. Iran’daki rejim degisimiyle, monarsinin uzun yillar Bati’dan getirmeye
calistig1 laik degerler yikilarak, yerine Kuran-1 Kerim’deki kurallara uygun Islami bir

yonetim sekli olusturmustur. Ulkedeki en yiiksek otorite yetkisine sahip olan dini

** Fundamentalist islam: Islam toplumlarinm kabul ettigi Islam’m yozlagtigin ve kabul edildigi
halinden uzaklagtigim savunarak, Islam’m saf halinin Hz. Muhammed déneminin anlayigini
oldugunu benimseyen Islamci ideoloji. (S.B)

*yage., 16s.
3" F Halliday, T.Skocpol, ve digerleri; a.g.e., 14 s.

27



lider secimlerle degil, Ayetullahlardan olusan dini bir komisyon tarafindan
secilmektedir. “Bu makam kuramsal olarak iki farkl idealin birlesmesini temsil
etmektedir: siyasetin islemesi diizeyinde demokrasi ve secilmeme ile manevi
liderlik.”*® Bu da pratikte iilkenin ¢ift bagli yonetimle idare edileceginin kamitidir.

Rejim degisiminden hemen sonra 19 Subat 1979 yilinda Islami Cumhuriyet
Partisi kurulmustur. Humeyni yanlisi olan parti aynit zamanda iilkenin de uzun yillar
tek siyasi partisi olmustur. Bu durum da rejimin bir diktatérlik olarak kabul
edilmesine neden olmustur.

Rejim degisimi oncesinde toplumda olugmaya baglayan gruplagmalar rejim
degisimi sonrasinda da devam etmistir. Ulke genelinde; ‘ilimlilar’, ‘radikaller’ ve
‘militanlar’in arasinda catigmalar yasanmigtir. Rejim degisiminin ilk yillarinda
iktidara kimin gelecegi de, yasanilan catigmalarin ana nedeni olmustur. Bu
catigmalardan sonra iktidar1 Ayetullah Humeyni ve militan mollalart kazanmistir.
Kasim 1979°da  Amerikan Elgiligi’nin isgali de bu militanlarin konumunu
saglamlastirmistir. 12 Eyliil 1980°de, Bat1 tarafindan organize edilmis olan Iran-Irak
Savas’’nmin baslamasi ile Islam Devleti’nin gelismeden yok edilmesi hedeflenmistir.
Ancak Iran halkinda gozden kagcirdiklar1 énemli bir gelenek vardir: Sehit olmak! Sii
geleneginde sehit olmak, cennet mertebesine ulagmanin en mikemmel yoludur. Bu
nedenle Iranl1 birgok geng bu savasa goniillii katilmistir.

Monarsi rejiminden kurtulan ama bu kez de Islami rejimle karsilasan halk bir
de Irak Savag’yla yiz yize kalmigtir. Halk tarafindan daha tam olarak
benimsenmemis olan yeni rejimin her tirli sarti, o tarihteki toplumsal karmasa
ortamindan daha iyi goriindiigi igin halk Islami rejimi daha kolay kabullenmistir.
Yani denilebilir ki, Batililarin Islami rejimi savas karmasasinda yikma amaglari
Humeyni iktidarin1 daha da giiglendirmistir. Bundan sonra da Islami rejimin sartlari

toplumsal yagamda uygulanmaya baglanmisgtir.

1.2.6 Humeyni ile Din Esash Devlete Dogru
Iran’daki rejim degisikliginin dinsel mimarlar1 Ayetullah Humeyni ve Ali

Seriati’dir. Ali Seriati, Humeyni’nin aksine, din okullarinda yetigsmig bir din adam1

** G. E. Fuller, Siyasal islam’mn Gelecegi, Cev: Mustafa Acar, Timas Yay., Istanbul, 2004,
181 s.
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degil, Fransa’da din sosyolojisi tizerine doktora yapmus bir diistintirdiir. Seriati Islam
dinini, egitimini gordiigi Bat1 anlayisina gore yorumlamustir. Seraiti, Islam’in
sosyolojik ve felsefi agidan ne anlama geldigini tartigmis ve rejim degisimi sirasinda

gorisleriyle Iran’daki aydin ve okumuslart da etkilemistir. “Seriati dini, bir ideoloji

olarak benimsemistir. Ideoloji olarak dini, bir toplumun mevcut sorunlarina ve ihtivaclarina karsilik

vermek icin bilingli olarak segilen bir inang seklinde aciklamistir”™.

Humeyni ise, din okullarindan yetigsmis ve Ayetullah olmusg bir din adamudir.
“Kuran-1 Kerim'deki esaslart bir biitiin olarak benimsemis, kural ve esaslari ile
toplum yasamma uygulamayi ideoloji olarak benimsemistir.”** Dunya tizerinde en
biiyiik Sii niifusa sahip olan Iran’da Islami bir rejim olusturan Humeyni, Sah’a karsi
soylemlerine ilk olarak, Siilige has kapali bir Gislupla baglamigtir. Siyasi gorislerini
ise ilk kez kitab1 Kesfi’l-Esrar’da (1943) dile getirerek, Riza Sah’1 devleti yonetim

sekli nedeniyle elestirmistir.

“Sah’in medreseleri kapatmasi, dini vakiflara el koymasi, ulema karsiti duygular
uyandiracak propaganda yapmast, dini mahkemelerin yerine deviet mahkemelerini
gecirmesi, alkol titketimine ve duygulart kiskirtict miizik ¢calinmasina izin vermesi, erkekleri
Bat tipi sapka giymeye zorlamast, karma egitim yapan okullar agmasi, kadinlarin tistlerine
givdikleri uzun elbiseyi yasaklamasu... elestiri konulart arasmdaydi. ™

Humeyni’nin daha sonraki elestirileri sertlesmis, sadece dini konularda degil,
toplumu ilgilendiren konulart da elestirmeye baslamistir. Toplumla ilgili olan
soylemlerinde ozellikle Ali Seriati’nin diisiincelerinden etkilenmistir. Artik Iran
toplumunda aralarinda buyik farklar olan iki sinifin varligindan s6z etmektedir.
Mustekbirler” ve Mustazaflar™. Toplumda var olan bu iki grup arasindaki ¢atigma,
Iran’da daha sonraki yillarda rejim degisiminin yasanmasina kadar gidecek bir siireci
de baslatmistir. Humeyni’nin toplumu ilgilendiren_soylemleri onun ‘halk adamit’

olarak anilmasini saglamistir. “1970’lerde Humeyni, toplumu sadece sinif miicadelesi seklinde

ele almakla kalmadi, aym zamanda yabanci sirketlerin, Pehlevi ailesinin ve zengin saraylilarin haksiz

elde edilmis servetlerini, yoksul kesim arasinda veniden dagitilacagini da vaat etti. ™

Humeyni’nin ilk ¢aligmalarinda Sah’in yonetimden uzaklagmasi gerektigi fikri

yoktur. Tam tersi, tulkeyi 1yi idare eden krala itaat edilmesi gerekliligini

*% {smail Zengin, a.g.e., 75 s.

“ya.ge,72s

! Ervand Abrahanian, Humeniyzm islam Cumhuriyeti Uzerine Denemeler, Cev: Mchmet
Toprak, Metis Yay., Istanbul, 2002, 72 s.

* Miistekbirler: Humeyni tarafindan, zenginler, sémiirgeciler, kapitalistler, aggodzliiler olarak

tammlamastir.

™ Mustazaflar: fakirler, somiiriilenler, issizler, giigsiizlerdir.

“yage.,52s.
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vurgulamaktadir. Bu gorisini 1960’11 yillara kadar strdiiren Humeyni’nin, 1963
yilinda devlete karsi bir din adami olarak nitelendirildiginde bile, monarsinin
yikilmasindan ya da bir devrimden s6z etmemektedir. 1970’lere kadar Sah’a karsi her
hangi bir agiklamada bulunmamistir. Bu suskunlugunu 1970’lerde verdigi Velayet-i
Fakih konugmasiyla bozmustur. Rejim degisiminden sonra yurirlige giren anayasa

ile ‘Velayet-i Fakih’ kavramini siyasal hayata getirmistir.
“Yani, devlet yonetiminde Islam ogretisinin egemen kilimmasi ve bu nedenle yoneticilerde
fikih® bilgisinin aranmast zorunlu gorilmiistiir... Anayasaya gore ‘medeni, cezai, mali,
iktisadi, idari, kiiltiirel, askeri, sivasi ve baska tim yasa ve kararlar’ Islam olciilerine

43
dayvanmalidir”.

Humeyni bu konusmasini 1970 yilinda ‘Islamci hiikiimet” baslikl bir kitapta

toplamigtir. Bu kitapta da Velayet-i Fakih kavrami izerinde durmus ve

“y

fundamantalist Islam goruslerini dile getirmistir. “Islam kurallarmi degismez bir

katilik icinde goren ve toplumun tek itici giicii olarak yorumlayan Humeyni, din

adamlarm toplumun en giiclii yonetici kadrosu durumuna getirmektedir. "

1970’lerden sonra her konusmasinda Islam dininin monarsiyle asla
uyusmadigini belirtir. Monarsi rejimine karst ¢ikilmasinin din agisindan kutsal bir
onem tagidigint belirtir. Toplum tGzerinde karizmatik bir giicii olan Humeyni toplumu
yavag yavag ileride yasanacak olan rejim degisimine hazirlamakta ve yumusak olan
uslubunu sertlestirmektedir. Her soylevinde; koti ve adaletsiz yonetimin toplumu,
kalin ¢izgilerle birbirlerinden ayirdiginin altin1 ¢izmektedir. Bu toplum,

“Pehlevi’lerin  Iran’vun  aksine yokluktan, achktan, issizlikten, cehaletten, sugtan,
alkolizmden, fuhustan, uyusturucudan, kaywmaciliktan, yolsuzluktan, somiiriiden, yabanci
egemenliginden ve hatta agir biirokrasiden uzak, esitlik, kardeslik ve sosyal adalet iizerine
kurulu bir toplum olacakti... Yiizyillardir Siiler, diinyamn zuliim ve adaletsizlikle doldugu bir
anda Mehdi’'nin gelecegine inannuslardr. Simdi Humeyni, Mehdi'nin ancak Miisliimanlar

Islam’a dondiigiinde, adil bir toplum olusturduklarinda ve devrimlerini diger iilkelere ihrac

ettiklerinde ortaya ¢iktigim soyliiyordu. Boylece sivasetten uzak durma seklindeki geleneksel

inang altiist edilmigstir”.*

Sii geleneginde 6nemli bir yere sahip olan “sehit” terimi de Humeyni’nin

sertlesen konugmalarinda nitelik degistiren onemli bir terimdir.

* Cetin Ozek , Devlet ve Din, Ada Yay.. istanbul, 315 s.
“age., .309s.
4> Abrahanian , age.,38s.
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“Humeyni ilk eserlerinde bu terimi ¢ok az, o da geleneksel halivle, Allah’a itaat ugruna
hayatini feda eden Sii azizler anlaminda kullanmistir... Ornegin 1963—1964 agiklamalarinda

Haziran ayaklanmasinda olenleri sehitler degil bi'careler olarak ifade etmistir. Bununla

birlikte Devrim sirasinda sokakta olen herkesi serefli ‘devrim sehidi’ ilan etmistir. ™"

Soylemleri sertlestikgce halktan istegi de devrim yapmaya yonelik
ayaklanmalar olmustur. Iran’da kurulacak olan Islami rejimin énemi vurgulaniyor,
yillardir yabanci giiglere peskes ¢ekilen ulkenin artik kendi iradesi ile harekete
gecmesi gerektiginin alt1 ¢iziliyordu. Onuruna ¢ok diiskiin olan Iran halki igin,
Sah’larinin yabanci giiglerin kuklast olmasi zaten yeterince onur kiricidir. Bu
soylevleriyle halkin monarsiye karst isyankarhigimin da artmast kolaylikla
saglanmugtir.

“1978 yili Ekim ayvindan itibaren iilkeyi felce ugratan grevler, belirli bir siyasal hedefe
yonelik olarak toplumsal giiciin degisik suuflarca muazzam ve birlesik bir disavurumu
oldular. Buna ragmen suflar, simf giiclerini ve sinif hedeflerini reddeden bir Islami gic
adina ve bu giiciin onderligi altinda eylem yapular. ™

Humeyni bizatihi yonetime taliptir ve tlkenin yeniden diizenlenmesi ig¢in
gerekli olanin Islam’a doniis oldugunda kararlidir. “Miistekbirlere karsi mustazatlar
(zalimlere karst mazlumlar), zenginlere karsi fakirler, seytan hiikiimetlere karsi
mustazaf milletler, saraylara karsi gecekondular, iist smifa karsin alt sinif,
aristokratlara karst yoksullar.”* Bu déonemde Humeyni’nin soylevleri dini bir lider
olmaktan ¢ok halk¢i bir lidere daha yakindir. Toplumdaki sinifsal ayriliklarinin altini
¢izip vaat ettigi yonetimle bu ayriliklarin kalkacagini her firsatta dile getirmistir.

“Humeynizm bircok yonden Latin Amerika halkcihi@ina benzemektedir. Ciinkii Pehlevi

Iran’mmn Latin Amerika’yla cok ortak yomi vardir: resmi olmasa da gayri resmi olarak

Batiya bagimlilik; emperyalizmin usagr burjuvaziyi de iceren bir iist sinif; antiemperyalist bir

orta smif; sol tarafindan orgiitlenmemis bir isci sinifi; kirsal kesimlerden biiyiik sehirlerin

kenar mahallerine asirt go¢. Latin Amerika halk¢ilhigr gibi Humeynizm de halki radikal bir

sovleme dis giiclere, emperyalizmin usag burjuvazi dahil kok salmiy giiclii iist sinifa karst

harekete geciren bir orta sumif hareketivdi... Latin Amerika halk¢iligt gibi Humeynizm de

‘milli koklere” donmeyi vaat ediyordu.”™*

Islami rejimin gerekliligini simiflar arasindaki ugurumun yok edilmesi olarak
ozetleyen Humeyni, rejim degisiminden sonra ise bu gerekliligi, Islam’a dénmek

olarak aciklamustir. “Bizim hedefimiz, su veya bu, iilkeyi herhangi bir sekilde idare

“y.a.ge.,35s.

" F. Halliday, T. Skocpol, ve digerleri; a.g.e., 32 s.

*® Ervand Abrahanian, Humeniyzm islam Cumhuriyeti Uzerine Denemeler, Cev: Mchmet
Toprak, Metis Yay., Istanbul, 2002, 34 s.

“y.age.,43s.
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etmek degil, Islam hiikiimlerine gore, Kuran-i Kerim ve Yiice Peygamber’in
emirlerine gore idare etmektir ve bunun tatbikatina bu giin Iran’da baslanmis
bulunmaktadir”™° diyerek, yeni bir yonetim seklinin varligindan bahsetmektedir. Bu
yonetim sekli diinyada ilk kez Iran’da hayat bulmustur. Humeyni gergeklestirilen
rejim degisimiyle Kuran-1 Kerim’deki esaslara gore bir devlet yoOnetiminin
kurulmasint ve bitin Miislimanlarin immet esaslarina gore bir bayrak altinda

toplanmasini amaglamaktadir. “Dolayistyla ilahi olarak diizenlenmis hayatin nasil bir sey
oldugunun belirlenmesi, halkin iradesi veya ifadesine degil, hukuku belirleyecek olan bir tek hukukcu

2951

veya hukukgular topluluguna tabi olma™' sin1 gerektirmigtir. 11 Ocak 1979 tarihinde
“Devrim Konseyi” Humeyni tarafindan agiklanmistir. Devrim Konseyi'nin
tiyelerinin biyiik ¢ogunlugunu din adamlar1 olugsmaktadir.

Din esasli bir devletin din adamlari tarafindan yonetilmesine inanan Humeyni
toplumdaki Islami kurallar1 da Islam’in kabul edildigi ilk giinlerindeki kosullariyla
aynen uygulamay1 amaglamaktadir. “Boylece, Iran toplumunu yeniden kurdugu inancindadir.

Bu inangla... Islam in ilk ginlerindeki kurallara gore diizenlemek istenmektedir. (Givimden kusama,

TV seyretmekten, miizik dinlemeve kadar bircok ginlik yasam alaminda) belirli bir Islamei diizene
baglanmasi amaglanmaktadir””> Bu goruginin tamamiyla Utopik oldugu ise rejim
degisiminden sonraki yillarda ortaya ¢ikacak, Islami kurallar da giniin degisen
kosullarina gore yeniden gozden gecirilmek zorunda kalinacaktir. Ancak yonetim
seklinin iginde hem Islam hem de cumhuriyet kelimelerini bulunduran bu yeni
yapilanma kendi igindeki ¢eligkiyi de yasamin her alanina tagimigtir. Bu ¢eligkilerin
ilki 1 May1s 1979 yilinda yasanmustir. 1 Mayis Is¢i Bayrami Iran’da bityiik bir halk
senligiyle kutlanmigtir.

“Bundan daha tutarsiz bir sey olamazdi, ¢iinkii 1 Mayis Bati’da 19. yiizyil sosyalist hareketi
tarafindan icat edilmis bir gelenekti... Anarsizmi, ateizmi... Marx'n Ikinci ve Lenin’in
Uciincii Enternasyonalini icinde barvindiriyordu... Kendisini saf Islam’in yegdne temsilcisi
olarak goren Islam Cumhuriveti, dini ritiellerin, imajlarin, simgelerin ve dilin siyaselteki
etkinliginin fozlasiyla farkindayd: ve biitiin Batili anlaviglart... Reddettigini iddia ediyord...
Bu tutarsizhighn kesin bir aciklamast vardir. Humeyni rejimi iigiincii diinya halkgiligimn Iran

versiyonunu savunurken sehirli isci sinifint harekete gecirmek, laik soldan gelecek her tiirli

% Zengin, a.g.e., 72s. .
°! G.E. Fuller, Siyasal islam’in Gelecegi, Cev: Mustafa Acar, Timas Yay., stanbul, 2004, 81

s.
2 Cetin Ozek , a.g.e., 310 s.
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tehlikeyi onlemek ve ayni zamanda soldan alabildigince insam kendi hdkimiyeti altina almak
istivordu.””

Ancak Humeyni 1980°den sonra 1 Mayis gosterilerini eskisi gibi ig¢i bayrami olarak

kutlamak yerine onu evcillestirmis ve igerigini bahar bayramina indirgemistir.

“1 Mavis kutlamalarindaki degisim 1990°da en ivi sekilde goriilebilir. 1 Mayis toplantis

ogleden sonra Humeyni’'nin mozolesinde yapildi. Cogu erkek isgilerden olusan katilimcilar,

Jfabrikalarindan otobiislerle getirildiler... Islam rejiminin 11 yildan sonra hala bir calisma

yasasunn olmayist rejimin halkgiligim gostermektedir. Biviik olciide radikal sozler verilmis,

iscilerin  hayat standarduim  yiikseltecek somut adimlar konusunda ise ¢ok az sey
54

yapilnistar”.

Humeyni rejim degisimi sirasinda halka ¢ok buyik vaatlerde bulunmusg
ancak bunlari gerceklestirme konusunda gerekenleri yapmamistir. Oncelikle onun
kurmak istedigi sosyal sistem, o giiniin kosullarina uymayacak olan yedinci ytzyilin
kosullarina yaratmak isteyen bir sistemdir ve bu sistemin topluma benimsetilmesi de
o kadar kolay degildir. Ayrica bir de 6zel miilkiyetin kullanilmasi konusu vardir ki,
ozellikle din adamlarinin, ¢arst esnafinin elinde bulunan mallarin fakirlere ve
muhtaglara dagitilmasina asla yanasilmamigtir. Bu nedenle rejim degisiminden 6nce
halkina verdigi zenginlerin mallarinin fakirlere dagitilacagi soziinii  yerine
getirmedigi gibi, bir de verdigi vaazlarla Islam’da ozel miilkiyetin Onemini

vurgulamigtir.

1.2.7. Amerikal Rehine Krizi ve Irak Savasi
Rejim degisiminin heniiz gerceklestigi 1979 yilinda bir grup radikal Islamci
ogrenci Iran’daki Amerikan Biiytikelgiligi’ni basarak galisanlari rehin almistir.

“Boylece tam 444 giin siirecek kritik bir donem baglanus oluyordu... Amerikan rehine
krizinin en onemli sonuclarindan biri de, Iran Islam Cumhuriveti nin kurulus siirecini
hizlandirmast oldu. 1980’levin baslarinda Amerikan-Iran iligkileri ¢ikmaza girmis ve biitiin
diplomatik baglar kopmustu. 1980°de patlak veren Iran-Irak savasi, modern savas tarihinde
en yikici carpismalardan biri olarak yerini alacakn. Olagoniistii savas kosullarinda, Islam
Cumbhuriyeti ilahiyatcilar, teokrasiyve alternatif olabilecek tiim diisiince bicimlerini baski
altina alarak sindirmeye calismaktaydilar. Universiteler kapatildi; goviisleri dini yonetime
ters diisen dgrenciler ve profesorler derhal tasfive edildiler. Gazeteler kapatildi ve toplu
gosteri yapmak yasakland. >

> Ervand Abrahanian, Humeniyzm islam Cumhuriyeti Uzerine Denemeler, Cev: Mchmet
Toprak, Metis Yay., Istanbul, 2002, 62 s.

>y.a.ge., 87s.

> Hamid Debasi, a.g.e., 23 s.
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Bu yeni olusum Iran’in entelektiiel olusumuna vurulan bir darbedir. Alinan
bu kararlardan sonra bir¢ok aydin ve entelektiiel iilkelerini geri donmemek tizere terk
etmek zorunda kalmistir. Yeni rejim, kendi gorus ve disiincelerine ters diigen herkesi
vatan haini kabul etmistir. Ulke genelinde yasanilan bircok tutuklama ve idam
edilme olaylar1 da halkta panik yaratmistir. Bu kaos ortaminda bir de 1980 yilinda
Irak’in Saddam Hiiseyin’in emriyle Iran’a saldirmast ve en o6nemli petrol
kaynaklarinin da bulundugu topraklart isgal etmesi, tlkeyi hi¢ beklemedikleri bir
savasa da surtklemistir. “Sahin ordu mensuplarmin ¢cogu ya hapiste ya idam edilmis
ya da iilkeyi terk etmis oldugundan, iilke topraklarmin savunulmast tehlikeye

”6  Ulke bir de yabanci bir iilkenin topraklarina saldirmasiyla savas

girmistir.
ortamina da siiriklenmistir.

Iran-Irak savasinin asil nedeni, Islami rejimin Irak’taki Sii nifusu etkilemesi
ve Islami rejimin diger iilkelere yayilmasini engellemesidir. Donemin Irak Basbakan
Yardimcist Taha Yasin Ramazan Iran’a savas agmanin gergek nedenini, “bu savas,
1975 antlasmast veya birkag yiiz kilometrelik bir toprak ve Sattiilarab’m yarisi icin
degil, dogrudan dogruya Iran Islam Cumhuriyeti’ni devirmek icindir,”™" diyerek en
yetkili agizdan aciklamistir. Iran-Irak savasinin sonuglart da Orta Dogu’da

yasanilacak bir savasin da nasil olabilecegi konusunda Batililara 6rnek olmustur.

Iran-Irak savasinin sonuglari soyle 6zetlenebilir:
“Bu savag 20. yiizyilda yapilan en uzun ve en kanlt savastir. Bir milyondan fazla insanmnin
oliimiine, yaralanmasina ve sakat kalmaswma, sehirlerin tahrip olmasina, kaynaklarin

tiiketilmesine neden olmus ve iki iilkede 500 milyar dolardan fazla fiziki hasar meydana
58

gelmistir.
Bu savasin gercek anlamda bir galibi olmamasina karsin, Iran bu savastan énemli
basarilar elde etmistir. “Saddam Hiiseyin, bu savast agmakla mollalar rejimine biiyiik
bir hizmet yapti. Savasin baslamast ile Anayurdun savunulmasi, Iran’da tiim sosyal,

ekonomik ve politik sorunlar geri plana atti.”° Sekiz yil siiren bu savasta iki taraf da

biiyitk can ve mal kayiplar1 vermistir. iran ekonomisini zayiflatan savas ve savas

¢ Robin Wringht, Son Biiyiik Devrim, Cev: Seniz Tirkémer, Dogan Yay.. A.S.. istanbul,
2001, 43 s.

37 = Abdurrahman Dilipak, Korfez Savasi, ( Beyan Yay., istanbul, 1988, 33 s.” ismail Zengin,
a.g.e., s.43’den alint1

¥ “Y1lmaz Usluer, iran-Irak Savasi, (M5 Dergisi, Istanbul, say1: 41, 58 s.” Ismail Zengin,
a.g.e., 147s.

> “Bahman Nirumand, Oliileri Sayan Yok Bu Savasta , (Orta Dogu Dosyas1, 182 s.” Ismail
Zengin, a.g.e., 147 s.
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kosullarina, bir de basta Amerika olmak tizere yabanci tlkelerin koydugu ambargo
da eklenince tlke olduk¢a zor bir siirece girmistir. Tum bu yasanilanlar, yeni

kurulmaya calisilan Islami rejimi halka anlatilamadan gergeklesmistir. “dncak en biyik

travma, genc Islam Cumhuriyeti 'nin yepyeni bir yonetim yaratma cabalart sonucu olusan kargasa ve

dokiilen kand. Iktidar: ele geciren devrimciler devlet yonetimi konusunda hichir sey bilmiyorlard:.

Iktidar1 ele gegirenler neredeyse deneme yanilma yontemiyle yeni rejimi oturtmaya
calismislardir. Iran Islam Cumhuriyeti Haber Ajansi Baskani ve daha sonra Iran
Disigleri Bakani olan Kemal Hazzari 1980’°lerde verdigi bir demecte “bu devrimin en
onemli oOzelligi, ne ekonomi ne sanayi ne de benzeri konularda hazirlanmis hicbir
plant olmamasidir... Yol aldik¢a deneyim kazaniyoruz” diyerek, ilkede ilk yillarda

yasanilan kaosu da agiklamigtir.

1.3. ISLAM CUMHURIYETI’NIN OLUSUMU

Islam siyasi bir ideoloji degil, dindir. Islam din olarak, inanglari temel alan
bir diinya gorisidir. Ancak Islam bir yonetim sekli olarak varlik gosterdiginde;
toplumsal ve siyasal diizene ait kurallar1 koyanin Tanr1 oldugu gorist agirlik basar.
Tanr’nin kurallar1 ise Kuran’da agik bir sekilde belirlenmistir ve kurallarin timi,
‘seriat’1 olusturur.

“Islamin siyasal kuramu, ‘Islam hikiimeti emreder’ deyisiyle belirlenmekiediv. Bu deyisle,

hem sivasal iktidarin dinsel niteligi belirlenmekte, hem de Miisliman toplumlarimn belirli
Tanrisal kurallara wygun olarak diizenlenmesi zorunlulugunu yaratmaktadir. Belirtilen
ilkelerden hareketle, Islam’da deviet yapisimn kesinlikle “teokratik” oldugu sonucuna
varildigr goriilmektedir... Teokrasi, devietin dini devlet olmasi ve yonetenlerin iktidarlarini
Tanry’dan almalart anlamina gelir... Islam da ise, tim iktidar Tanri’ya aittir ve hi¢ kimsenin
bu iktidara ortak olmak, Tanri 'nin verdigi bir sivasal iktidara sahip ¢tkmak olanag: yoktur.
Aksi diigiince bigimi, ‘seriata’ aykiridir. ™

Islami devlet bu nedenle laik olamaz. Iran’da kurulan devlet de laik degildir.
Iran’da Islam her zaman etkin olmustur. Ancak yasamlan Islami olusumu

anlayabilmek i¢in tarihsel siirecleri hatirlamak gerekmektedir. Hilafet kurumunun

 Wright, a.g.e., 43 s.
ol y.a.ge.,43s.
%2 Cetin Ozek , a.g.e., 235 s.
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yetkilerinin dinsel olmaktan ¢ok siyasal nitelikte olmasi nedeniyle Islami goriiste
parg¢alanmay1 da beraberinde getirmistir. Bu parcalanmanin sonucunda Sii ve Siinni
ayrimi ortaya ¢ikmigtir. Persler Siiligi se¢miglerdir. Sii geleneginden gelenler, Hz.
Muhammed’in varisinin On Iki Imam olduguna inanirlar ve ilk halifeyi tanmimazlar.
Sii’lere gore Hz. Ali, Hz. Muhammed’den sonra, Islam diinyasinin asil halifesidir.
Hz. Ali’nin 6limiinden sonra hilafeti ele gecgiren Yezit’e karst direnen Hz. Ali’nin
oglu Uciincii Imam Hiiseyin, Kerbela’da sehit dismistir. Imam Hiiseyin’in
Kerbela’da sehit diigsmesi olayr Sii geleneginde, Asure ayinda halk tarafindan yas
tutularak anilmaktadir. Bu olay Pers kiltiri i¢inde kendisine 6zgli bir “pers
mistisizmi”’ni olusturmustur.
“Bu gizemli anlayis, ne salt ulusculuk, ne salt dincilik olarak kabul edilebilir. Pers tarihinin
gorkemli gecmisine davanan gelenekleri Pers kiiltiriinii  kapsayan, Panislamizm ve
Pannationalizm disi bir icerisi olan “Pers gizemi” Pers halklarumn duygularinda en iist
“sentez” olarak belirtilmistir. Salt dine ve salt ulusculuga dayanmayan, belirli, abartmali,
simgelerle somutlagtirilon “gizemci” diisiincenin kendisi dinsel bir yapr olmustur.
Dokunulmaziig olan bir duygu olarak Pers insamnmn akil ve kalbinde var olan bu duygu,

dinsel inang ile ulusal duygunun ozdeslesip kaynasmast olgusu, Pers diinyasinda soz konusu

degildir... Iranin Islam dimyas: ile iliskilerinde ve dinin toplumsal yapidaki etkinliginde bir

saptama yapabilmek, belirttigimiz ‘Pers gizemliligi 'ni kavramaya baghdw.”*

Islam Cumhuriyeti, Islami kurallara dayanan ve Batiyr tiimden disarida
birakmay1 amaglayan yeni bir yonetim seklidir. Islam Cumbhuriyeti’nin yasalari,
Kuran’dan alinmadir.

“Iran Devrimi’nde Islam unsuru, Kuran'dan ve Islam yasalarindan ¢ikarilan esaslara gove
ruhban suufi  tarafindan yonetilen ve bashica yetkinin anavasada kutsal metinleri

yorumlayabilecek kisi olarak belirtilen bir sahsivete verildigi esi goriilmemis bir 20. yiizyil

devleti sonucunu doguran bir dizi etmenin toplu bir ifadesidir. ”*

Iran’da Islam’in yorumlamsi, diger bircok Miisliman iilkeden farklidir ve Sii
gelenegine dayalidir (Bu gok eski gelenekler ya da inams sekilleri, Iran kiiltiiriinde

yas tutma, sehit olmanin onuru gibi bir takim olgularin gelismesine neden olacaktir).

1.3.1. iran islam Cumhuriyeti’nin Yasalari

®yv.a.ge., 302s.
® F. Halliday, T. Skocpol, ve digerleri, a.g.e., 33 s.
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Iran Islam Cumhuriyeti’nin kuruldugu ilk yillarda anayasanin temeli Kuran-1
Kerim’dir. Anayasanin dayanagi ve gerekgesi ise Kuran’t Kerim’deki ayetler ve
hadislerdir. Temel Islami kurallar anayasay1 belirlemektedir. Devletin yonetim
seklinden yasama sekline kadar tim alanlarda dini goriig hakimdir.

“175 maddelik anayasa memi su esaslart duyurarak bagslyor: Islam Cumhuriyeti Allah’in
adaletine; tek Tanri’min varligina ve onun emirlerine teslimivetin geregine, Vahiye ve onun
biitiin beseri kanunlardaki temel roliine, yeniden dirilisin insan evrimindeki roliine iman
etmeye dayalt bir sistemdir... Ana c¢atisi, Montesquieu niin kuvvetler ayrimiyla birlikte,
dogrudan dogruya Fransiz Besinci Cumhuriveti'nden alimmuistir. Devlet yiiriitme, yargi ve
ulusal parlamentodan olusur. Yiiriitmenin basmda deviet baskant vardwr ve hayli
merkezilestirilmis nitelikteki devleti kontrol eder... Parlamento genel oy hakkiyla secilmis
kisilerden olusur... Humeyni yillardir kadinlarin oy kullanmalarimn Islam’a aykirt oldugunu
soylemisti, simdi ise kadinlari oy kullanma hakkindan mahrum etmenin Islam’a aykiri
oldugunu sovhiyordu. Bu geleneksel anayasa Humeyni nin velayet-i fakih anlayisumn izlerini
Jazlaswla tasimaktadir. En biiviik dini rehber dive tammlanan Humeyni’ye, cumhurbaskanin
azletme, yiiksek riitbeli askeri komutanlar: atama, savas ve baris ilan etme ve parlamentodan
gecen biitiin yasalarin seriata uygunlugunu kontrol etme gorevine sahip Anayasayr Koruma

Konseyi ne ileri gelen alimleri atama yetkisi verilmisti %

Bu nedenle rehberin, Islamiyet konusunda yetkin ‘din adami’ olmas:
zorunluydu. Rehberlik yetkisi ise tam anlamiyla gergek bir bagkanlik anlamini
tasitmaktadir. Bati’daki Cumhuriyet rejimlerinde var olan cumhurbagkani veya devlet

baskani ya da bakanlar kurulunun yetkilerini agmaktadir.

“Bu mevki, hiikiimetin biitiin organlarindaki laik egilimleri kontrol etmek ve devrimi Islami
bir ¢izgide tutmak igin yaratilmisti. Fakihe ayni zamanda yargida ve orduda atama yetkisi ve
adaylart veto etme hakki verildi. Baskomutan sifatim da tasiyan fakihin gorev siiresi,

hiikiimetin diger organlart i¢in ongoriillenin aksine omiir boyu olarak belirlendi. ™
Bir anlamda dini lider Islami rejimin asil koruyucusudur. Bu haliyle Iran
Islam Cumhuriyeti’nde cumhuriyet kavrami, Iran’a has uyarlamsindan baska bir sey
degildir. Anayasa 30 Mart 1979°da yapilan referandum sonucunda % 98,2 oraninda
oyla kabul edilmis, Iran’in bir Islam Cumhuriyeti oldugu tiim dinyaya
duyurulmustur.
Bati modellerinden o6rnekler alinarak olusturulan anayasada, diger Batili

modellerden farkli olarak teokrasinin yetkileri, hiikiimet organlariyla paralel hatta

* Ervand Abrahanian, Humeniyzm Islam Cumhuriyeti Uzerine Denemeler, Cev: Mehmet
Toprak, Metis Yay., Istanbul, 2002, 39 s.
% Robin Wringht, a.g.e. , 44 s.
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daha baskin olarak gekillendirilmigtir. Ordunun yaninda, teokrasinin korunmasi i¢in
Devrim Muhafizlart ve Besic vardir. Hukuk alaninda sulh ve agir ceza

mahkemelerinin yant sira mollalarin baginda oldugu Devrim Mahkemeleri vardir.
“Din adamlarimin baskanlk ettigi devrim mahkemelerinin gorevi, devrimi tehdit eden yikici
Jaalivetlere bakmakti ve oturumlart her zaman gizlivdi. Yasama organinda 12 iiyeli Din
Muhafizlar: Konseyi, 270 iiyeli Iran Parlamentosu nu denetler konumdayd:. Bu konseyin,
Islam’a aykiri buldugu kanunlart veto etme ve deviet memurivetine aday olanlarin
belgelerini inceleme yetkisi vardi. Bu iki organ arasmdaki cekismeler zamanla oylesine
kizistt ki, Ayetullah Humeyni 1980°li yilarin ortasinda parlamento ile Din Muhafizlart

Konseyi arasinda fikir birligi saglamak amaciyla Uzlastirma Konseyi 'ni kurdu. ™’

Ekonomik alanda da hitkiimetce desteklenen vakiflar Iran ekonomisinde
onemli bir yere sahiptir. Kisaca Islami hiikiimet kendilerince kurduklar1 diizenin
alternatif koruyucularint da tretmis, bir tir kendi kurduklari rejime inanmayanlar
igin onlar1 koruyan din adamlarimi sorumlu gormiistiir. Iran Islam Cumbhuriyetinin

anayasasl, ekonomik agidan disa bagimliligi tamamiyla ret etmektedir.
“Anayvasamn 3.maddesine gore, ‘emperyalizmin timiivle kovulmast ve yabancilarin
etkinliginin onlenmesi’ Islam Cumhuriyeti nin amac ve odevieri arasinda yer almaktadir.
Anayasanin 43. maddesine gore de, ‘iilke ekonomisi iizerinde yabanct ekonomik baskinin
onlenmesi’ ekonomik bagimsiziigin ve gelismenin saglanabilmesi icin on kosuldur. 81.
madde, yabancilara ticaret, sanayi, tarum, madencilik alanlarinda ortakliklar ve
‘miiesseseler’ kurma ‘imtivazi’ verilmesini, 153. madde de iilkenin dogal kaynaklart,
ekonomi, kiiltiiv, ordu ve oteki alanlart iizerinde yabanct egemenligine yol acabilecek

anlasmalar yapilmasim kesinlikle yasaklanmaktadir.”®

Askeri alanda yabanci askeri islere ilke genelinde kesinlikle yer
verilmeyecegi anayasanin 146. maddesinde belirtilmigtir. Ayrica yillarca Sah’in
emperyalist gi¢lere tanidigr tim ayricaliklar kaldirilmis, tilkenin ekonomik, siyasal
ve sosyal alanina yabancilarin miidahalesini yasaklamistir. Tim bunlara Islam
Cumbhuriyeti’'nde asla izin verilmeyecegi de yasalarla givence altina alinmistir.

Bunun yaninda;

“anayasa fazlasiyla halkgr sovlem iceriyordu... Biitiin vatandaslara sosyal giivenlik, issizlik
parasi, sakatltk parasi, saglik hizmetleri ve iicretsiz ilk ve orta égretim vaat ediyordu.
Stokgulugu, faizi, tekelciligi, issizligi, yoksullugu ve sosyval adaletsizligi ortadan kaldirmayi,
Jaizsiz kredi, bilim ve teknoloji kullanimint ve biitiin fertlerin ahlaki ve sosyal gelisimlerini
saglayvacak zaman ve firsati bulabilecekleri ve ayni zamanda iilke liderligine ve yonetimine
katilmalarim  saglayacak sekilde ekonomiyi diizenlemeyi ongoriiyordu. Iran Anayasasi
ekonomik konularda bircok Batili anayasadan daha fazla sey soyiemektedir. Iran’n tam

o1 y.a.ge.,45s.
% Cetin Ozek , a.g.e., 318 s.
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bagimsiziga kavusturmayt, dis borglart odemeyi, vabanct imtiyazlart iptal etmeyi, yabanci
sirketleri millilestirmeyi, biitiin Miislimanlarmn birligi icin ¢calismayr ve zalimlere karst
miicadelelerinde diinya mazlumlarina yardum etmeyi vaat ediyordu.””

Oysa sistem igslemeye bagladiginda, vaat edilenlerle yapilmaya ¢aligilanlarin
aynt seyler olmadigr gorulecektir. Bu halk¢r soyleme uymayan uygulamalar
sonucunda, igsizlik, sosyal givence, sosyal adaletsizlik vb. 6nemli konularda
herhangi bir ilerlemenin olmamasi halkin anayasaya ve rejime olan inancint oldukga

sarsmigtir.
“Highir din, bicimsel degismelere ugramadan zihinsel ve kiiltiivel diizeyi gelismis bir
toplumda tutunabilme olanag: bulamaz; ama bir dinin degisimlere ugramast, o dinin asil
oziniin ortadan kalkmasina yol acabilecegi gibi, bundan boyle sayginhk uyandirma ve

insanlart  her yonden tatmin etme bakimindan da bekleneni vermemesi sonucunu
270

dogurabilir.

Iran Islam Cumhuriyeti kendi igindeki degisimleri de her on yillik
periyotlarda yasamis ve Islam Cumbhuriyeti’nin yorumlanis: da her gecen yil farklilik
gostermistir. Bu degisimin dogal ve normal oldugu da artik gerek resmi gerekse sivil
uzmanlar tarafindan kabul goren bir disiince olmustur. Bu distincenin dogrulugu
zamanla kanitlanmistir. Islam Cumbhuriyeti kendisini zamana ve kosullara gore
degistirmisgtir.

“Iran, sessiz bir sekilde kadinlara yonelik geleneksel Islami bosanma ve

Miisliiman miras hukukunu bir kenara birakmistir. Bu tiir bir hukuk kendi

zamaninda ilerici idiyse de, Islam Cumhuriyeti bunlarm artik giiniimiizde

Iranlilarin sosyal ihtiyacina cevap vermedigini kabul etmek durumunda

kalmistr. ™"
Hukuk alaninda Seriatin birgok onemli unsuru, giinlik yagamin sartlarinin

degismesiyle tamamen terk edilmistir. Bir zamanlar Bati1 miizigini bile yasaklayan
rejim toplumsal degisime karsin bu baskilamayr devam ettirmeye giiciiniin
yetmeyecegini anlayarak, 1999’dan baglayarak belli bir 0Ozgiirlesme sirecine

girmistir.

1.3.2. iran islam Cumhuriyeti ve Siyasal Islam

 Ervand Abrahanian, age. 41s

® August Bebel, Hz.Muhammed ve Arap Kiiltiirii, Cev: Veysel Atayman, Alan Yay.,
Istanbul, 1987, 10 s.
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Iran Islam Cumhuriyeti’ne kadar islam dinini segen bircok devlet, Islam’1 bir

rejim olarak kabul etmemistir. “Tarihsel olarak hdkim siyasal kiltirin daima Misliman kiltir

oldugu ve bin bes yiizyil boyunca su veya bu élgiide Islam hukukunun uygulana geldigi Islam

2372

diinyasinda, bovle bir etiket gereksiz gorilmiistir. Islami sozcugi ise basit bir etiket

degildir. Hukuk ve devletin isleyisi Islam adina degistirilmistir. Iran Islam

Cumbhuriyeti ideolojik ve otoriter bir rejimdir.

“Iran Islam Devrimi oncelikle siyasal bir devrim olmustur. 1960°l ve 70°li yillarda ozellikle
Marksist asiri sol cevrelerde ortaya c¢ikan siddetli Amerikan karsiti radikal protesto
hareketini  yonlendirmigstir. ... Biitin  bir sol sozciik dagarcigim  sahiplenmis  ve
Islamlastrmistir; Inkilap (devrim), Ideoloji, cemaa-yi tevhidi (sinifsiz toplum), hatt-1 imam
(parti ¢izgisi), mustaz’ifin (ezilenler) ... Devrim hem toplumsal adalet hem de veni siyasal

diizen kavramlarini iceren Islam adaleti (hak) talebi cevresinde olusmustur.””

Iran’da yasamlan degisimden sonra siyaset bilimciler ‘Siyasal Islam’ terimi
tizerinde yeniden durmaya baglamiglardir.

“Siyasal Islam genellikle tabandan tavana, devlet ve statikoya meydan okuyan bir hareket
olarak islemektedir, ancak onun devlete mesruiyet kazandwracak bicimde tam tersi bir rol

iistlenmesi miimkiindiir. Bir ugtan bir uca Islam dinyasimda hemen hemen biitin siyasi

liderler kendilerini mesrulastirma ¢abalarnda Islam’t kullamirlar.

Iran’da rejim degisiminden sonra yasanilan ‘kanli olaylar1’ hakli kilmak igin
de Islami degerler stirekli kullanilmistir. Sah dénemindeki uygulamalarin toplumu
dinden uzaklagtirdiginin alt1 ¢izilerek, toplumun yeniden istenilen huzura ulagmasi
igin Islam’a doniisiin sart oldugu vurgulanmistir.

“Siyasal Islam, sabit bir ideoloji degildir. Islamciigin béylesine genis bir giindemler

velpazesini kapsamasi, esasen spesifik bir ideolojiden ¢cok daha daginik ve belirsiz bir

olguyla karst karsiva oldugumuzu disindivmektedir. Islamcilik gergekie Islam’dan genel
ilham alarak farkli zamanlarda ¢cogu kez de oldukga celiskili farkli giindemler ve programlar

iireten bir sivasal hareketler, ilkeler ve felsefeler dizisidir.””

Islami1 tek bir agidan yorumlamak zordur. Bu nedenle Islam’i genis bir
perspektiften ele alip degerlendirmek gerekir;

— En ¢ok bilinenler gelenekg¢ilerdir. Gelenekgiler siyasi otoriteyi kabul

ederler. Ancak cemaat ve kultirin korunmasi ve muhafaza edilmesi

konusunda taviz vermezler.

? A.ge.,s.176 ) .

> F Khosrokhavar ve Oliver Roy, iran Bir Devrimin Tiikenisi, Metis Yay., Istanbul, 1999,
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— Fundamentalistler gelenek¢i degildirler, siyasi otoriteye karsidirlar ve
Islamcilarin i¢indeki en tutucu kesimdir. Islam’t Hazreti Muhammed’in 7.
yuzyilda kabul ettigi haliyle benimserler. Humeyni’nin Sah déneminin son
evresinde agikca dile getirdigi Islam’a geri doniis seklidir

— Reformistler ise, “zamanla itibar kazanmis iki farkl: Islam kavramina atifia
bulunabilir; birincisi yenilenme olup, bu kavram hichir sekilde yeni unsurlar ekleme
anlamina gelmez, orijinal ve daha dogru olan Islam anlayisimi yenilemeye gonderme yapar.

Reform anlamina da gelen 1slah ise, fikirlerden ¢ok toplumun ve onun ahlak normlarinin

Islami bir ¢ercevede reforma tabii tutulmasina karsilik gelir”."®

Iran’daki Islami rejimin siyasal Islam olarak algilanmasindaki en 6nemli
neden Islamiyet’in ilk kez bir yonetim olarak devleti yonetmeye talip olmasidir.
Islam’1 her alanda yaymak adina mevcut olan kurumlar da degisim gostermistir.
Sah’in uzun ugraslarla iilke geneline yaymak istedigi laik egitimin yerini yeniden
medreseler almistir. Rejim degisiminden hemen sonra tim tniversiteler kapatilmisg,
tilke genelinde Batili dustinceye sahip oldugu iddia edilen tim aydinlar goérevden
uzaklagtirllmigtir. Sah yanlisi oldugu iddiasi ile silahli kuvvetlerde buytk bir
tasfiyeye gidilmistir. Humeyni’nin ordudan istegi, tilkenin biitiinligini ve Islam’1
korumak ve Islam ogretisine bagh olmaktir. “Devrimin gerceklesmesinden sonra,
uzun siirve yonetimin silahli kuvvetler hakkmdaki kuskular: devam etmis ve devrimin
gelecegi bu nedenle silahli kuvvetlere emanet edilmemistir”.”” Humeyni siyasal Islam
ideolojisini benimseyen ve onu koruyacak olan silahli giice ihtiya¢ duymustur.
Ancak bu gii¢ Iran Silahli Kuvvetleri degil, rejim degisimi sirasinda Humeyni’nin
onderliginde gorev yapmus olan ‘Islam Devrim Muhafizlari’ olmustur. Humeyni
Devrim Mubhafizlar’'m1 biyiik yetkilerle donatmustir. Iran’da yonetimin ¢ift bash
olmast gibi ordu da ¢ift bashdir. Ulke yonetiminde cumhurbaskanligi makamindan
daha fazla yetkiyle donatilmis ‘dini lider’in olmasi gibi, silahli kuvvetlerin yani sira
bir de Humeyni tarafindan birgok 6nemli yetkiyle donatilmis ‘Devrim Muhafizlarinin
Islam Ordusu’ vardir ve her iki ordu giiglerinin de isbirligi i¢inde bulunmalar
ongoriilmiistir. Ulke i¢inde Islam’a karst her hangi bir saldiri oldugunda orduya
degil, devrim muhafizlarina giivenilmektedir.

Sanat ve kiiltiir arenasinda da diger alanlarda oldugu gibi, Islami rejim siyasi
yapilarina uygun olarak her alana Islam’1 yaymak istemektedir. Ozellikle sinema

alanina kendilerinden beklenmeyecek bir sekilde destek vermislerdir. Boylece

°Y.age., 106 s.
77 Zengin, a.g.e., 89 s.
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Islam’in siyasallasarak yayilmasi daha kolay olacaktir. Bu konuda azimsanmayacak
yatirtmlar yapilmistir. Kisacas siyasi yonetim Islam’i yasamin her alanina yaymak

ve onu korumak i¢in oldukga ¢aba harcamaktadir.

“Cumhuriyet, demokratik ve dinsel olmak iizere ¢ifte mesruivete dayanmaktadr. Bu ikili
yapimn etkileri politik yapilara da yanswr. Devrimden bu yana gergeklesen yirmi kadar
referandum, velayvet-i fakihin anayasa ile belirlenmesi gerektigini savunanlaria, ilahi bir
kavram oldugunu diisiinenler arasindaki tartisma ve ruhban sunfin onde gelenlerinden
onemli bir kesimin dinsel alamn asirt sivasallastiriimasina getirdikleri itiraz, dinsel alammn
devletten ayrilmasina yardimer olan etmenlerdir.””

Iran Islam Cumhur iyeti “hi¢ kuskusuz ideolojik, oforiter bir rejimdir. Iran’da yasanilan
Islami rejime gecis, oncelikle sivasal bir olaydir. Ozgiirlesme (ulusal ve toplumsal) ve ekonomik ve

kiiltiirel emperyalizme karsi miicadele slogammni kendi hesabina yeniden ele alnustir. Biitiin bir sol

sozciik dagaraigint sahiplenmis ve Islamlastrmistir.””

Bu siyasal degisim kendi tslubunu da gelistirmistir. Sii Islam anlayisinda
onemli yere sahip olan yas ve sehit olma gelenegi lizerine oturmustur. Bu durumu
Humeyni gerek Sah’a karg1 baglattiklar1 ayaklanmalarda ve rejim degisiminden sonra
da Irak Savasi’nda halkina karst kullanmustir. Ozellikle rejim degisimi sirasinda,
baslarinda yesil bantlartyla her karede gordigimiz devrim muhafizlarinin
bantlarinda devrim sehitleri yazisiyla dikkat cekmislerdir. Sehit olmak Iran’da hem
kiiltiirel hem de siyasal ve toplumsal bir olgu olarak kabul gormektedir.

Devrimden bir yil sonra yapilan ilk cumhurbagkanligi segimine Humeyni hig¢
bir din adaminin aday olamayacagini agiklamigtir. Rejim degisiminden sonraki on
sekiz ay, Iran’da en kanli olaylarin yasandigi dénem olarak tarihe gegmistir. Sah’a
karst birlikte hareket eden din adamlari, solcular, milliyet¢iler ve aydinlar iktidar
olma konusunda yarigmig olsalar da, yavas yavas din adamlarinin ve taraftarlarinin
ustin konuma gelmesiyle birlikte, ilke diger gruplarin hunharca ortadan
kaldirmalarini izlemistir.

Islam Cumhuriyeti’nin ilk Cumhurbaskani olan Ebiilhasan Beni Sadr, tilkede
yasanilan kargasalardan ve mollalarin baskisindan kurtulmak i¢in 1981 yilinda
Iran’dan kagmak zorunda kalmistir. Ulkenin ikinci cumhurbagkani ise gorevini
sadece bes hafta siirdiirebilmis ve bombali bir saldirida oldurialmistiir.

Ulke rejim degisiminden sonra yirmi bir aylik zaman diliminde tigiincii

cumhurbagkanlarini segmek durumunda kalmigtir. Humeyni bu kez kendisinin

’® Fariba Adelkhah, iran’da Modern Olmak, Cev: ismail Yerguz, Metis Yay., Istanbul, 1999,
16 s.
® F Khosrokhavar ve Oliver Roy, a.g.e., 13 .
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koydugu din adamlarinin aday olamayacag ilkesini kaldirmig ve dini lider olarak
secimleri yine yonlendirmistir. Bu kez cumhurbagkanligini Humeyni’nin 6grencisi ve
en sadik muritlerinden olan Ali Hameney kazanmistir.

Hamaney’in Cumhurbagkani olmast tilke i¢in tam bir doniim noktasidir. 1981

Ekim ayindan sonra

“mollalar artik devletin sadece denelcisi ve golgesi degil, gercek hdkimiydi. Iran’da artik
ishasinda olan Tanri’'min hitkiimetiydi ve bu sirec iki bucuk yilda gerceklesmisti. Islami
hitkiimet giiciinii saglamlastirdikca, ozellikle 1979—1982 yillar: arasinda, Islam cumhuriyeti
toplumun hemen hemen istisnasiz her kesimini- okul kitaplarindan, giyvim kusama ve miizige
kadar- veniden sekillendirmeye giristi. >’

Islami rejim, ilk on yilinda hem tlke genelinde siyasi yapiyr olusturmaya

calismis hem de Islam ideolojisini diger Miisliiman iilkelere yaymak istemistir. Bu
nedenle Islami Cumhuriyet’in ilk bes yili oldukg¢a calkantili gegmistir. Bu dénemde
“mollalar iilkesindeki okullari ve iiniversiteleri, ceza yasalarmi, banka kanunlarini,
kiiltiir merkezlerini ve Islam’a uygun olmayan davranmislara yer veren basmi
“temizleme” siirecini tamamladilar.”™

1986 yilindan sonra tlkede “devrim” havasiyla yaratilmak istenilen rahatlama
yerini karmagaya birakmaya baglamistir. Rejim degisiminden kisa bir sire sonra
baslayan Iran-Irak savasinin yarattig1 kayiplara bir de yiyecek sikintisinin eklenmesi
halkin o6fkelenmesine neden olmustur. Amerikan Konsoloslugu’ndan alinan
rehinelerin 444 giin gibi uzun bir sire tutulmalari, Amerika’nin Iran’a karsi
ambargosuyla bitmistir. Amerika’nin ozellikle Iran petroline ve diger ihrag
triinlerine koydugu yeni ambargolar ise ekonominin daha da kotilesmesine neden
olmugtur. Halkin ilk yillardaki coskusu yerini huzursuzluga birakmistir. Halkin
Islami rejime karst baslarda duydugu giiven sarsimaya basladik¢a devrim
komitelerine tepki gostermislerdir. Ozellikle devrim komitelerinin halkin Islami
kurallara uyup uymadigini denetlemesi yumusatilmigtir.

Islami rejimin onuncu yi1linda Humeyni’nin 6lmesi ile iilke tartismalarin igine
girmistir. Artik en biiyiikk sorun Islam Cumhuriyeti’nin Humeyni’den sonra nasil
yapilanacagidir. Humeyni dini lider segildikten sonra bagbakanlik konumunu
kaldirarak cumhurbagkanligint tek merci yapmistir. Dini lider olarak kendisi her
seyin Ustindedir. Humeyni’den sonra dini lider eski Cumhurbaskani olan Ali

Hamaney olmustur. Islam Cumbhuriyeti’nin 4. Cumhurbaskan ise Rafsancani’dir.

¥ Robin Wright, a.g.e., 47 s.
¥l ya.ge.,48s.
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Rafsancani, Humeyni’den sonra Islam rejimini yeniden sekillendirmeye galigmustir.
Ozellikle dini liderin ayricaliklarim azaltmaya ve Islami rejimin kalict olmasina
ugragmistir.

Rafsancani ilk Cumhurbagkanligt doneminde (1989-1993) hiikiimetin

uistiinde bir pozisyonda olan radikalleri gorevlerinden uzaklagtirmigtir.
“Bu siireg ii¢ yil kadar siirdii, ama sonunda birinci cumhurivetin ofkeli ideologlarvmun yerini
muhafazakdrlar ve Bati iiniversitesinden doktorali teknokratlar aldi. Randimanlt ve verimli
calisma, dindarliktan daha onemli bir nitelik haline geldi. Cumhurbaskam Rafsancani

Islam’1 terk etmek degil, sadece Iran Islam Cumhuriyeti’'nin keskin ideolojik yapisin

yumusatarak pragmatik bir yaklasim yerlestirmek ve yikmak yerine insa etmek istivordu”.*

Rafsancani iilkenin ilk reformcusu olarak Islam Cumhuriyeti’nde kotii giden
bircok olayr yeniden diizenlemistir. Bu reformlardan en Onemlileri ise rejim
degisiminden sonra devletlestirilen bir¢ok sanayinin yeniden 6zellestirilmesi, tlkenin
ekonomisini dizeltmek i¢in rejim degisikligi sirasinda yasaklanan yabanci sermayeyi
yeniden serbest birakmak ve dig diinya ile yeniden diplomatik olarak bag kurmak
gelmektedir ki, tim bunlar Humeyni’nin devrim olarak halkina sunduklarinin alagagi

edilmesidir.
“Sah tarafindan baslatilan ve sonra kapatilan borsa, Bati stilinde piril piril mermerler, bol
cam ve piring aksamla dekore edilmis yeni binasinda Bati bilgisayariariyla hizmete girdi. Bir

pivango baslatildi; Iranhlar artik sansi sadece Tanri’dan beklemek zorunda degillerdi.

Yabanci sermayeyi tesvik etmek icin serbest bolgeler olusturuldu.

Rafsancani ile birlikte 6zellikle Tahran’a yenilik¢i bir hava hakim olmustur.
Tahran gehrinde, buyuk aligveris merkezleri, biyuk ve liks konut projeleri hayata
gecirilmigtir. Rafsancani’nin bu yenilik¢i girisimleri rejim degisiminde en ¢ok
tizerinde durulan ezilmis yiginlari yani mustezafinleri kapsamamaktadir. Ancak
Rafsancani’nin yapmak istedigi tim bu girisimler mollalar tarafindan biyiik tepkiyle
kargilanmigtir. Sah zamaninda oldugu gibi Batili yasam tarzini ve kapitalizmi tilkeye
getirmek istedikleri one siiriilerek, Maliye Bakam ve Kiltiir ve Islami Rehberlik
Bakani 1992 yilinda asiriya kacan yenilik¢i girisimlerinden dolayr gorevlerinde
alinmigtir.

Rafsancani’nin cumhurbagkanliginin ikinci dénemi olan 1993-1997 yillari ise

dini liderle arasindaki gerginligin hizla arttig1 ve Rafsancani’nin politik giicint

2y.age.,52s.
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yitirdigi yillar olmustur. Bu doénemde i¢inde hi¢bir 6nemli kanunu parlamentodan
gecirememistir. “/990’larin ortalarinda on binlerce kisi “sosyal yozlasma™
gerekgesiyle tutuklanmus, bir milyondan fazla kisi de Islam’a uygun olmayan kiyafet
giyme ya da yasaklanmis videokaset bulundurma gibi nedenlerle cezalandirilmisti.

1995 yilinda... Parlamento ¢anak antenleri yasaklamistir.”

Toplumun ilerlemesi
igin higbir sey yapilmazken, Islam’in halka zorla dayatiliyor olmasi halk arasinda

gerginlik yaratmigtir.

1.3.3. Rejim Degisiminin Sonuclar

Iran’da yasanilan rejim degisimi sadece Iran halkini degil, Orta Dogu’nun da
gelecegini etkilemistir. Bu nedenle rejim degisiminin sonuglari sadece Iran’la sinirl
kalmay1p, diinya devletlerinin gelecekle ilgili tiim stratejilerini de alt Uist etmistir.
Iran Islam rejimi Batili rejimleri ve demokrasi anlayislarini reddederek, din
adamlarinin tilkenin yonetimde s6z sahibi oldugu ilk 6rnektir.

Humeyni tarafindan Velayet-1 Fakih (Dini Lider) adi1 verilen, siyasal siireci
denetleyecek yeni bir pozisyon gelistirilmis ve rejim sonrasi tartigmasiz tlkenin ilk
dini lideri olmustur. Ilke olarak yonetimin en {istiinde bulunan dini lider, iilkenin en
yiksek dini ehliyeti ve manevi liderligini de temsil edecektir. Dini liderlik ayni
zamanda iilkenin teokrasiyle yonetildiginin de en glizel gostergesi durumundadir.

Oncelikle Iran’da 1978’de halk ayaklanmalariyla baslayan ve 1979 yilinda
rejimin degigmesiyle sonuglanan bu olayla birlikte Amerika’nin Ortadogu’daki
ustinligii sona ermigtir. II. Diinya Savasi’ndan sonra nerdeyse Amerika’nin
giidiimiinde hareket eden Iran, Amerika olmadan da varlik gosterebildigini tiim
diinyaya gostermistir.

Islam Cumbhuriyeti, Batili 6lgiilerdeki anayasast ve demokratik segimleri
kapsayan cumhuriyet modeli ve bunlarin Gstiinde yer alan teokratik kurumlariyla
yonetilen ilk o6rnek olma niteligindedir. Islam Cumhuriyeti kuruldugu ilk yillarinda
tilke genelinde yaptig1 katliamlar nedeniyle dig gdge neden olmustur. Hala tlkelerine

donemeyen milyonlarca Iranli basta Amerika olmak tizere diinyaya yayilmustir.

¥ Age.,.55s.
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Islami rejim % 75’ini geng niifusun olusturdugu tlkelerinin yedinci yiizyilin
Seriat Kanunlarina gore yonetilemeyecegini kisa sirede anlamig ve bu nedenle
Islami sartlar1 yeniden gozden gegirmek zorunda kalmistir. Bu itici bir giig olarak

toplumun degisim gostermesini de saglamigtir.
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2. BOLUM
IRAN SINEMASININ TARIHSEL GELISIMI

2.1. SINEMANIN iRAN’A GELISI

Modernlesme Batililar tarafindan Iran’a yaklasik iki yiizy1l boyunca bir proje
gibi sunulmustur. Aslinda modernlesme Iran’da bir proje olmaktan gok kapitalizmin
tiketim mantigina dayali ekonomisine uygun olarak pazarlanmistir. Batililar bu
tilkeye sinema yoluyla girmek i¢in sinematograf aygitint 1900’lerde Muzaferettin
Sah’a hediye etmigler ve modernlesme projesi iginde yer alan sinema kisa strede
Iran’in vazgecilmezlerinden biri olmustur. Ulkenin g¢ogunlugu muhafazakarlardan
olustugu i¢in sinema baglangi¢ yillarindan itibaren sert bir muhalefetle kargilanmigtir.
Ik yillarda, Sah’in ‘modernizm projesi’ kapsaminda gostermelik olarak kalmis, uzun
yillar sadece Bat1 uygarliklarinin taklidinden ileriye gitmemistir. Sinema adina uzun
yillar higbir sey yapilmadigt icin, sinema salonlar1 yabanci filmlerin istilasina
ugramuistir. Bu nedenle yaklasik 1950’lilere kadar Iran sinemasindan bahsetmek
neredeyse imkansizdir.

Sinema baglangigta sadece sarayda yasayanlara hitap etmis, bu nedenle de
Bati kaynakli eglence araci olarak kabul edilmistir. Ik yillarda sadece saray
cevresinde yasanilan olaylari aktaran belgesel filmler c¢ekilmistir. Bu belgeseller
genellikle monarsi tarafindan maddi olarak desteklenmis ve yine saray gevresine ve

seckinlere 6zel gosterimler diizenlenmigtir.

2.1.1. Muhafazakarlarin ve Sah’in Sinemaya Bakis1

Sah’in Bat1 hayranligina karsin iran toplumunun muhafazakar yapisi, sinema
ile muhafazakarlar arasinda baslangictan itibaren biiyik itilaflara neden olmusgtur.
Sinema Iran’da ilk sinema salonunun agildig1 giinden baslayarak muhafazakarlarin
yogun baskina maruz kalmistir. Ancak modernizm projesi dahilinde monarsi
tarafindan desteklenmistir. Boyle olunca da monarsi ile muhafazakarlarin arasinda

ilk ve buytik ugurum agilmigtir.
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Iran halkim sinemayla tamstirmada ilk adimi atan kisi, Mirza Ebrahim Khan
Sahafbashi’dir. Sahatbashi aym1 zamanda Muzaferettin Sah’in Avrupa gezisini
cektigi “King’s Trip to Europe” filminin ve Iran’in ilk yonetmendir. Halk onceleri
sinemay1 zenginlerin ve saray ¢evresinin eglence araci olarak gordigi i¢in kendisine
uzak bulmus, ancak yuzyillardir gorsel sanatlara yatkinliklari nedeniyle sinemayi
kisa bir strede kabul etmistir. 1904 yilinda Tahran’da sinema salonlarinin birer birer
acilmasiyla sinema, genis izleyici kitlesine ulagmistir. Baslangi¢ yillarindan itibaren
halkin sinemaya ilgisinin yogun olmast Sah’in da ilgisini ¢ekmis ve ilk yillarda
Sah’in en etkin propaganda araci olarak kullanilmigtir. “Her gosterimden once halk
hazwrola gegmek ve milli marsi dinleyerek Pehlevi rejimini oven goriintiileri izlemek
zorunda bwrakimistir.” Bu durum diktatorlik rejimlerinde sikga rastlanan bir
durumdur; Iran’da da sinema baslarda Sah’in icraatlarini 6vmek i¢in kullanilmustir.
Bu nedenle rejim i¢in her zaman 6zel bir yere sahip olmustur.

Avrupa’dan gelen filmlerle bambagka bir diinyayla tanigmaya baglayan halk
bu bityiilii diinyadan oldukea etkilenmistir. Iranlilar, (6zellikle se¢kin kesim) modern
yasam tarzim ginlilk yasamlarina uygulamaya baslamislardir. Iran’da kadinlar
filmlerde gordikleri starlar1 giyim kusamdan, makyaj ve sa¢ stiline kadar taklit
ederek, starlari aratmayacak degisimler yasamislardir. Bu duruma din adamlarinin
tepkisi ¢ok sert olmustur. Belli bir kesimin Bati hayranligiyla gelenekleri yok
saymasini ve Bati yasaminin taklit edilmesini sakincali bulan din adamlar1
sinemanin bir kurum olarak gelismesini o6nlemek i¢in ¢ok kati muhalefette
bulunmuslardir. Iran’in 6nde gelen dini liderlerinden Seyh Fazlullah Nuri sinemay1
kamuya acildigt ilk yil yasaklanmigtir. Bu kati karsi ¢ikis sonucunda sinema salonlari
bir ay kapali kalmigtir. Ancak halkin sinemaya olan ilgisi nedeniyle her turla dinsel
yasaklamaya ragmen sinema salonlar1 hizla a¢ilmaya devam etmis, buna karsin din
adamlar1 bu kati tutumlarimi her doénemde siirdiirmiislerdir. Sinema yoluyla Iran
halkinin degisim gecirmesine muhalefet eden din adamlar1 tepkilerini belli
basliklarda dile getirmistir. Ozellikle kars1 ¢iktiklar1 konular sunlardir:

1- Yaraticinin sadece Allah olmasi gerekliligi tizerinde durulmus ve ne olursa
olsun yaraticik ozelliginin taklit edilemeyecegi ve bunun giinah oldugu

belirtilmigtir.

¥ Hamid Debasi, a.g.e, 1x s.
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2- Muslimanlikta puta tapmanin olmadig belirtilmistir.
3- Iran halkinin yasamlarina uymayan yasamlarin filmlerde gosterilerek halka
kot 6rnek olmast nedeniyle sakincalt bulmuglardir.

Bu nedenle Iran’da sinemanin ilerleme gostermesi bu itirazlar nedeniyle Iran
sinemasinin ilerlemesinde buyik giiclikler yasamistir. Baglangigtan beri siyasi ve
dini yasa koyucularin golgesinde varlik gostermeye ¢alisan Iran sinemas: dini ve
siyasi giuiclerin kontrolinde, ilk yillarda azinliklarin kilavuzlugunda olugmaya

baglamigtir.

2.1.2. Azinhklar Tarafindan Yapilan ik Filmler

Sinemanin baglangi¢ yillarinda Miisliman yonetmenler, din adamlarinin
tepkilerini gekmemek icin film yapmaya cesaret edememislerdir. Bu nedenle Iran
sinemasinda ilk film c¢aligmalar1 azinliklar tarafindan yapilmig, bu da sinemasinin
tizerindeki muhafazakar baskinin gostergesi olmustur. Abi ve Rabi (1930) ve Haci
Aga Sinema Aktorii (1932) filmleri, Ovans Oganyan tarafindan ¢ekilmistir ve Iran
sinemasinin ilk filmleri olarak kabul edilmistir. Her iki film de guldiri tarzindadir.
Ancak daha dikkat ¢ekici olan 1932 yapim: Haci1 Aga Sinema Aktorii filmidir. Film
sinema karsit1 olan tutucu bir dini yetkilinin kisa strede degiserek aktore
doniigmesini anlatmaktadir. Turkiye’de bir fotograf¢i tarafindan filme alinan ilk

Farsga film ise 1932 yilinda ¢ekilmistir. “/ran Basbakani Muhammed Ali Furuki 'nin, Kemal

Atatiirk ile yaptigr bir goriismeyi konu alan ve Farsga kisa bir konusmay aktaran film, ekranda

Farsca konusulmasina aliskin olmayan izleyicileri saskinhga diisirmistiir. >

Iranli ve Miisliiman yonetmen Abdiilhiiseyin Sepanta tarafindan ¢ekilen 1933
yapimi1 Lor Kiz1 Iran sinemasindaki ilk yerli film olarak kabul edilmistir.
Hindistan’da gekilen filmde ilk kez Iranli oyuncular rol almistir. Bu film birgok ilki
gergeklestirdigi i¢in 6nemlidir.

— 11k kez Iranli ve Miisliiman bir yonetmen tarafindan ¢ekilmistir.

—1Ilk kez Iranli kadin oyuncular rol almustir.

—1I1k Farsga filmdir.

*® “Hamid Naficy, iranian Cinema, Geoffrey Nowell-Smith(e.d.) Oxfort History of World
Cinema, Londra: OUP,673 s. Ozgir Yaren, Devrim Sonrasi Iran Sinemasi Muhsin
Makhmelbaf Ornegi, A.U.Yaym... manus Yiiksek Lisans Tezi, 2002, s.24°deki alint1.
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—Film gise rekorlart kirmigtir.

Lor Kizi filminde “kadinlar, rolleri gerektirmedigi siirece pece kullanmadilar.
Boylece, sinema Iran kadinmmn ozgirligiine kavusmasinda onemli bir rol
oynuyordu.”” Kadmlarin garsaflarini gikarmasi Iran’in modernlesme tarihi igin
onemli bir doniim noktast olmustur. Buyiik bir tesaduf eseri bu filmin gosterildigi yil
Riza Sah, modernizm projesi dahilinde kadinlarin ¢arsaf giymesini yasaklamistir. Bu
olay sinema ile modernizmin tilkede ayni zamanlarda gelisim gosterdiginin de kaniti
kabul edilmigtir.

Modernlesme hareketinin sinema yoluyla 1940’11 yillarda hiz kazanmasiyla
birlikte din adami Nevvab Safavi onderliginde ‘Fedayan-1 Islam Hareketi de
kurulmustur. Fedayan-1 Islam Hareketi’nin amaci geleneksel toplumun siirmesi
konusunda muhafazakar bir tutumla, o6zellikle c¢arst esnafinin ve tlccarin
gortglerinden hareket ederek, modernizm adi altinda iilkede yasanmaya baglayan
degisimlere, kadinlarin carsafi ¢ikarmasina, alkole ve uyusturucuya, miizige ve
sinemaya karsi bir savas baslatmaktir. Fedayan-1 Islam Hareketi’nin bu konular:
toplum goziinde abartmasi sonucu sinemaya ekonomik yatirimlar engellenmistir.
Muhafazakar halk da baslangi¢ da sinemaya stipheyle bakmig, Bat1 icadi ve her turli
kotiligin  kaynagt olarak gormistir. Bu nedenle sinema alanina yatirim
yapilmamustir. Iran sinemasi bu tiir nedenlerle neredeyse 1950°li yillara kadar varlik
gosterememis, yabanci filmlerin istilasina ugramig, modernizm adi altinda, Bati

taklit¢iliginin disina ¢gitkmayan bir yap1 sergilemistir.

2.1.3. Yabanci Filmlerin Sinema Alanim Isgali

Sah’in yabancilara kargt zayif tutumu nedeniyle tlke yabancilarin
himayesinde bir goriinim sergilemistir. Sah bu tavrini sinema alaninda da gostermis,
devlet yerli film yerine ithal filmlere destek vermistir. Sinemaya yatirim yapmanin

yerine, yabanci filmlerin tilkeye gelmesine kolayliklar saglamistir.

“O willarda film cekimi icin gerekli araglar ¢ok pahalydi. Sinema sanatinda gegmisi
olmayan bir iilke icin boylesi harcamalar mantikli bulunmuyordu. Ik film alim sirketi
sahipleri... Metro-Goldwyn-Mayer, Universal, Columbia, Paramount ve Alman UFA

¥ Debasi Hamid, a.g.e., 11 s.
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sirketleriyle baglanti kurdular. 1930-1940 yillart arsinda sinema salon sayist artarken,
rekabet yiiziinden kaliteli filmler de getirilmeye basland”.*®

Bu yillarda sinema salonlarinda daha ¢ok yabanci filmler gosterime girmis,
yerli Giretim neredeyse yapilmamigtir. Bu filmler genellikle yabanci dilde oldugu igin,
seyirci sadece goruntilerini izledigi, dilini anlamadig: filmleri seyretmek zorunda
birakilmigtir.

Iran’da sinema her zaman siyasi erklerin yonelimleriyle sekillenmistir.
Ornegin 1930’larin sonlarinda Riza Sah’in Hitler’e olan sempatisi Alman UFA
sirketinin igine yaramisg, bu dénemde tlkeye bir¢ok Alman filminin girmesine neden
olmustur. Bu durum 1940’larla birlikte Sovyetler Birligi’nin lehine degismistir.
Baskin olan iilkeye gore Iran’a gelen yabanci filmler de nitelik degistirmistir. Iiran’in

Ruslar tarafindan iggalinden sonra Alman filmleri, Ruslar tarafindan toplatimigtir.

“1931-1948 ydlart arasinda Tahran’da 22 sinema agildi... 1936 yilinda Tahran’in 10 sinemasinda,
yilda 100 °den fazla yabanct film gosterime girmekteydi. 1947 de 200 i asan bu rakam, 1950 °de 400’e

ulagn”® Bu tabloya gore Iran sinemasinin varh@indan bahsetmek neredeyse
imkansizdir. Ulke yonetimi gibi sinemasi da yabancilarin isgali altindadir. Bu
nedenle de Iran’da sinemanin halk tarafindan bilyiik ilgiyle karsilanmasi yerli film
piyasasina degil, her zaman yabanci film sirketlerinin igine yaramistir Tum bu
nedenlerden dolay: Iran’da sinema neredeyse 1950’lilerin sonlarina kadar gercek
anlamda varlik gosterememigtir. Oysa tilke genelinde mevcut olan etnik gruplar, yurt
disinda egitim almis yonetmenlerin ilkelerine geri donmesi ve kokli edebiyat
gecmisine sahip olmalarina kargin  sinema alaninda hi¢ bir etkinlik
gosterememiglerdir.

Iran siyasal tarihine bakildiginda, 18. yiizyilda baslayan modernlesme projesi
adi altinda tlkeye hem kultirel hem de politik anlamda en buytk zarar, monarsi
tarafindan verilmigtir. Amerika’nin II. Diinya Savagi’ndan giiglenerek ¢ikmasi ile bu
kez de Amerika ile iyi iliskiler kurulmustur. 1942’de Amerikan askerlerinin Iran’a
girmesiyle birlikte, neredeyse tim iilkede Amerikan yasam tarzi etkisini gostermis,
sinema salonlart Amerikan filmleriyle dolmustur. Bunun olumlu ve olumsuz
sonuglart daha sonraki dénemlerde kendisini gostermistir. Ayni tarihlerde Iran’da
baskin bir gii¢ olan Sovyetler Birligi’nin Amerika’ya varligini duyurmak igin

Azerbaycan ve Kiirdistan’in bagimsizliklarini  desteklemesi sonucunda Iran

¥ Cihan Aktas, Sarkin Siiri iran Sinemasi, Nehir Yay., istanbul, 1998, 31 s.
¥ v.a.ge.,32s.
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neredeyse bolgelere ayrilma noktasina gelmistir. Iran II. Diinya Savasi’ndan sonra
adeta somiirgeci devletlerin gli¢ gosterisi yaptigt bir arenaya donmustir. Hangi tlke
yonetimde daha baskin ise sinemalarda da o iilkenin filmleri daha fazla yer almigtir.
Iran halkinin uzun yillar Alman, Rus ve Amerikan filmleri seyretmek zorunda
birakilmasi ayn1 zamanda Iran halkinin iyi bir sinema seyircisi olmasina da neden
olmustur. Bu etkilenme film yapmaya baslayan Iranli yonetmenlerin filmlerinde de

kendisini hissettirmistir.

2.1.4. “Milli Cephe” Hiikiimeti ve Ulusalcilik Akim

Musaddik’in bagbakanligr doneminde yasanilan “Milli Cephe” yillarinda, her
alanda oldugu gibi sinema alaninda da millilestirme adina atilimlarin yapildig yillar
olmustur. Sinema endustrisi de bu yeni yapilanmadan olumlu anlamda etkilenmistir.
Iran’da sinema ancak “Milli Cephe” hiikiimeti doneminde ve genel olarak kendi 6z
degerlerine donigsin yasandigi bir zamanda varlik gosterebilmistir. Bu donemde
sinema alaninda biyik bir sigrama ve duzenlemeler yasanmis, boylece 1950

ortalarindan 1960’larin sonlarina kadar hizli bir buytime goralmiistiir. “Birgok yeni

yapunct firma kuruldu. Bunlarin disinda birgok bagimsiz yapim da bu donemde ortaya ¢ikti. 1950

1960 doneminde 324 film iiretildi. 1965 yilinda Tahran’da 72, diger bélgelerde ise 192 sinema salonu

Jfaaliyet gosterivordu”.*° Bu sekilde Iran sinemasinda yeni bir donem baslamustir.
“1950’lerin baslarinda, muhtemelen 1I. Diinya Savasi esnasinda gerceklesen miittefik giicler
isgaline bir tepki olarak dogan ulusalcihik akimu, Iran sinemasinda kendisine yer bulmaya
basladi. Golam Hiiseyin Naksineh’in Vatansever (1952) adli filmi, bu akimn ilk
orneklerindendi... Béylece savas sonrasi donemde sinema, giderek biiviiven orta swnifin
zevklerine hitap etmeye ve ulusalci temalart kullanmaya devam etti... Vatan, ulusal miras,
yabanct ve diisman kavramlart bu sinemanm en onemli temalarint olustursa da, filmlerin

hepsi Pehlevi monarsisine hizmet etmekteydi "

Bu donemin en olumlu yani, sinemanin yabanci filmlerin Gstunligiine ragmen
varlik gostermeyi bagsarmasidir. Ancak tulkede yasanilan bu olumlu geligsmeler
Amerika’y1 rahatsiz etmistir. Ulkenin her alanina yayilmaya baslayan ulusalcilik

akimindan kurtulmak ve iilkede tam hakimiyet kurmak tlke Gzerindeki tstinligina

%%Shahin Parhami, “[ranian Cinema:  Before the Revolution”,
(www.horschamp.qc.ca/new_offscreen/preiran. html) Ozgiir Yaren, a.g.e., s.28°deki alint1.
° Debasi Hamid, a.g.e.,16 s.
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diger ulkelere kanitlamak i¢in Mussadik hikiimeti CIA destekli bir darbe ile
gorevden alinmustir. Boylece Iran siyasal tarihine “Umut Yillar” olarak gegen
Musaddik Dénemi Amerika tarafindan sona erdirilmigtir.

Amerika’nin Iran yonetimi iizerindeki baskin giicii Iran sinemasini da
olumsuz etkilemistir. Iran’da sinema endiistrisinin kurulmamis olmasi Amerikan
sirketlerinin gok isine yaramistir. Amerikan hiikiimeti Iran kultiiri tizerinde de tam

hakimiyet kurmak amaciyla;

“Birlesik Devietler Enformasyon Ajansi (United States Information Agency) ile buyiik film
gdsterim ve yapium projesine giristi. Bu kurumun himayesinde bir grup Amerikall profesor ve
sinemact (Syracuse Universitesi ekibi) 1950°li yillarin baslarinda 16 mm film isleme
laboratuarlar kurmak ve Iranhilari egitim filmi ve belgesel yapimi konusunda yelistirmek
iizere Iran’a geldi. Bu ekip aym zamanda iilke ¢apinda halka agik sinema salonlarinda
gosterilen 402 degisik konulu Ekber-e Iran (Iran Haberleri) adinda Sah ve Amerikan yanlist
bir dizi haber filmi de ¢ekti. ™

Boylece Iran’da gergek anlamda sinema endiistrisinin kurulmas: ve burada
caligsacak is gicunln yetistirilmesi Amerikalilar tarafindan saglanmig ve sinema
sektori tamamiyla Amerikalilarin eline gegmistir. Amerikan film girketlerinin
dinyaya yayilma politikalarina Sah’in yabanci hayranligi da yardimci olmusgtur.
Tamamiyla Amerikan filmlerinin elinde olan Iran kendi sinemasi adma soz
soyleyecek yetkiyi yitirmis, Amerikan girketleri neredeyse kitle iletisim araglarinin
timiine hakim olmus, Iran televizyonunun kurulusundan, sinema endiistrisinin
olugmasina, stiidyolarin kurulmasina ve buralarda ¢alisacak uzman kadronun

yetistirilmesine kadar her alanda s6z sahibi olmustur.

2.1.5. iran Sinemasinmn Olusumu ve Tefrika Romanlar: (Farsi Filmler)

Musaddik doéneminden sonra bagimsiz Iran ile ilgili umutlarini yitiren halk
gergeklerden uzaklagmak i¢in macera ve ask romanlarina yonelmistir. Donemin hayli
calkantilt olusu ve yasanan olaylarin baskisindan kagma firsat1 bulan halk bu sayede
rahatlama saglamisgtir.

Gramsci’nin soyledigi gibi, kultir tarihinde ticari edebiyati gézden uzak
tutmamak gerekmektedir. Bu sayede halkin gergek disiincelerinin neler oldugunu,
hangi duygular i¢inde oldugunu anlayabiliriz. Cunkt tefrika yazarlari eserlerinde

toplumun isteklerini genis 6l¢iide yansitirlar. Bu bakimdan

** “Hamid Naficy, Iranian Cinema, Geoffrey Nowell-Smith (e.d.) Oxford History of World
Cinema, Londra: OUP,673 s. Ozgiir Yaren, a.g.e. s.29°daki alint1.
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“kitlenin begenisini kazanmis ¢ok satan romamn Onemi, edebi bir eser olmaktan ¢ok
toplumsal bir olgu olmasinda yatar. Bu esastan iki sonug ¢ikar: Birincisi, ¢ok satan
romanlar, okuyucularm ruhsal ihtivaclarivla daha ¢ok ortisir ve onlarin toplumsal
cevrelerivle daha saglam bir baglanti icindedir. Bu yiizden, toplumun kiiltiirel durumunu
inceleme bakinundan ileri roman orneklerinden daha iyi birver belge durumundadiv. Ikincisi,

bu tiir romanlarin ¢ok satmasi, okuyucularin genis bir kesiminin egilimlerini ve yonelislerini

93
yansitir.”

Ticari edebiyata olan bu ilgi, aym1 zamanda halkin gercek isteklerini de dile
getirmistir. Ayni tarihlerde ticari edebiyatin yiikselisine benzeyen bir olay sinemada
yasanmigtir. Tipk1 edebiyatta oldugu gibi bir kagis sinemast da olugmaya baglamigtir.

Iran sinemasi, tam 20 yil sonra, ‘Farsi Film’lerle ilk kez varhik gostermistir.
“1950’lerde Iran’da ilk film stidyosunu kuran Esmail Koushan burada, ucuz biitceli ve sanatsal

degeri olamayan filmler yapti. Bunlarin bircogu melodram, siddet, seks gibi eglencenin zevksizligini

vansitan igerikteki filmlerdir”.”* Dr. Koushan’in ¢ektigi Utangac (1950) filmi hasilat
rekoru kirarak, Iran sinemasinda yeni bir donem baslatmstir. Iran’da uzun bir
sireden sonra yerli bir film gise rekoru ve daha sonra sinema tarihine Farsi Film
olarak gegecek olan bir tirin de baslangigini olusturmustur. Iran’li sinema
elestirmenlerinden olan Tugrul Afsar ilk kez ‘Farsi Film’ kavramindan bahsettigi
makalesinde bu filmleri sdyle tanimlamaigtir;

1- Filmler ¢ok az mekanda gecer. En ¢ok kullanilan mekanlar hapishane, mahkeme
salonlar1 ya da kabarelerdir.

2- Filmlerin konular1 hi¢ degismez. Kotl kaderleri nedeniyle bedbaht olan kadin ya
da erkegin hayatlar1 konu edilir. Filmin sonunda mutlaka kot kaderlerini
tyilikleriyle yenerler.

3- Filmlerde konu ne olursa olsun mutlaka dans ve sarki vardir.

4- Farsi filmlerin kahramanlar1 genellikle kadinlardir. Bu kadinlar filmde bolca sark1
soyleyecegi i¢in ya sarkicilardan ya da tiyatroculardan se¢ilir. Bu nedenle kadinlarin
geng ve giizel olmalart onemli degildir. Ayrica kadin kahramanlar baslarina ne
gelirse gelsin namuslarindan ve safliklarin higbir sey kaybetmezler.

5 - Filmlerin temalar1 ise genellikle diyaloglarla verilir.

6- Farsi filmlerin hedef kitlesi yabanci filmlerden hoslanmayan alt kesim seyircidir.

> Hasan-i Mir Abidini, iran (")ykl'i ve Romanmin Yiizyih II, Cev: Hicabi Kirlangic, Nusha
Yay., Ankara, 2002, 55 s.

° www.iran.bulletin.org Ed: Richard Tapper, The New Iranian Cinema Politics,
Representation and Identity, IB Taurus London, 2002
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7- Bu filmlerin Fars¢a olmasi, herkes tarafindan rahatlikla anlagilabilecek bir konuyu
islemesi ve mutlu sonla bitmesi gerekmektedir.

8- Filmler genellikle ¢ok diistik biitgelerle gekilir.

9-Eger filmler gerektiginden kisa bulunursa film stidyoda, rasgele sahneler
eklenerek uzatilabilir nitelikte olmalidir.”

Farsi filmler basit konulari, mekanlar1 ve 6zensiz kurgusuyla bile halkin
ilgisini ¢ekmis ve begeniyle karsilanmigtir. Bu begeninin nedeni ise sinemanin ilk
yillarindan itibaren yabanci film sultasinda olmasidir. Ayrica filmlerin konular1
kendilerine yakin bulmasi ve oyuncularin Fars¢a konugmasi bu filmlerin gise
gelirlerinin de iyt olmasina neden olmustur. Bu filmler yerli filmlerin de
seyredilebilecegini sinema yetkililerine gostermistir. Bu nedenle Iran sinemasinda
Farsi filmler 6nemi bir yer tutmaktadir. Bu filmler sayesinde seyirciler kendi
insanlarin1 ve sorunlarini (agk, ihanet, koti kader) beyaz perdede gorme imkani
bulmustur. Bu nedenle Farsi filmler Iran sinemas: igin ilk itici gii¢ olmustur. Hamid
Debasi, Iran monarsisinin yabanci giicler karsisindaki caresizliginin sinemadaki
izdisimu olarak gordiugi bu filmlere ‘cahil filmler’ adin1 vermis ve soyle

tanimlamistir;

“limpen proleter ya da liimpen kiiciik burjuva karakterlerin gevresinde donen ve 1960°lar boyunca
siirecek olan cahil filmi akimi... patrivarkamn en asagilik ozelliklerinin cisimlesmis hali olan limpen
insanlart temsil etmekteydi. Ortagagdaki kahramanhk geleneginin karikatiirii olan cahil erkek

‘onur’unun kadin akrabalarmm namusuna dogrudan baglt oldugu erkek sovemnizminin en temel

soylemlerinden birini temsil ediyordu”.*°

Bu filmlerin sinema elestirmenlerince elestirilmesi normaldir. Ama asil
onemli olan kisim unutulmamalidir ki, bu filmler uzun yillar yabanci filmlere aligik
olan seyirciyi yerli filmlere ¢gekmeyi basarmistir. Bu tarz filmler 1950-1968 yillar
arasinda Iran sinemasina hakim olmustur.

Farsi filmler sayesinde olusmaya baslayan Iran sinemas: film endiistrisinin
canlanmasina ve yeni stiidyolarin kurulmasina 6n ayak olmustur. Farsi film tirtinin
halk tarafindan kabul edilip benimsenmesi yerli sinemanin palazlanip gelismesine

onculik etmigtir. Ayni donemde yabanci filmlere konulan kati sansiir kurallarinin

- Tugrul Afsar, Iran’da Sinema, Gozares Film Dergisi, Subat 1992°den aktaran: Cihan Aktas,
Sark’in Siiri Iran Sinemasi, 34 s.

% Debasi H..a.g.e., 17s.
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uygulamaya ge¢mesi ve yabanci filmlerin ¢ogunun sansiire takilmasi ile Farsi
filmlerin ont de agilmistir. Bu dénemde “159 'u Amerikan, 32°si Alman, 31°i Fransiz
ve 19°u Ingiliz yapimi olmak iizere 250 nin iizerinde yabanci film sansiirlenmistir "’
Sah doneminde yabanci filmlere uygulanan sansiir daha ¢ok ayaklanmalar, grevler ve
devrimleri konu aliyorsa islemektedir. Sah kendi rejimini tehdit edebilecek her tiirla
konuyu sansiirlemistir. Bu konularin disinda, muhafazakar bir yapiya sahip olan Iran
toplumunca ahlaksiz bulunabilecek seks filmleri ve Islam kurallarina uymayan

davranislar da sansirlenmisgtir.

2.1.6. Farsi Filmlere Kars1 Yabanci Filmler

Yeni olusmaya baslayan Iran sinemas: Farsi filmler sayesinde ticari olarak
buyik basart elde etmis, kendine bir ¢ikig yolu bulabilmistir. Yeni dogan bu
sinemanin temellerini ticari sinema atmuistir. Bu beklenmedik durum karsisinda
saskina donen yabanci film sirketleri kendilerince onlemler almislardir. Oncelikle
yabanci filmleri Farsga alt yazi kullanarak gostermislerdir. Ancak bu yontem Iran
halkinin buytk bir kisminin okumast olmadigi igin basarisiz olmustur. Daha sonra
yabanci filmleri Farsga seslendirerek seyirci sayisint arttirmayi hedeflemisler ve bu
konuda basarili olmuslardir. Seyirciler kisa siirede tekrara disen ve ilkel sartlarda
yapilan yerli filmler yerine, “hayran oldugu Batili yildiziarm biilbiil gibi Farsca
konustugu yabancti filmleri izlemeyi ™ tercih etmistir. Boylece olumlu baglayan siireg
hizla olumsuza doniigmiistiir. Iranli seyircinin yabanci filmleri tercih etmesinde iig
onemli neden vardir:

1. Halkin yabanci filmler sayesinde yuzyillardir geleneksel tarzdaki
yasamlarinin diginda bir dinya ile karsilagsmis olmast ve bu diinyanin
kosullarina ve olanaklarina hayran olup kolay benimsemis olmalar1.

2. Yabanci filmlerin teknik mikemmelligine aligmig olan seyircilerin bu
standartlara uymayan, ilkel kabul ettikleri Iran filmlerinde anlatilan olaylara

ve oykilere ilgi gostermemeleri.

”" “Hamid Naficy, iranian Cinema, Geoffrey Nowell-Smith(e.d.) Oxfort History of World
Cinema, Londra: OUP, 673 s. Ozgiir Yaren, a.g.e. s.27’°deki alint1.
% Aktas C., age.,35s.
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3. Hayranlikla izledikleri yabanci starlarin Farsca konugmalarindan
etkilenmeleri.

Bu donemde Iran film endiistrisinin en énemli isi yabanci filmlerin dublajini
yapmak olmustur. Oysa bu durum yerli sinema i¢in bir tehdittir. Filmlerin Farsca
seslendirilmesi, dagitimcilarin ve sinema salonu sahiplerinin en iyi ¢6ziimii olmustur.
Piyasadaki yabanci filmlerin bollugu ve okuma yazma bilmeyen Iranlilarin ¢oklugu
nedeniyle yabanct filmler hizla Fars¢a dublajlanmis ve daha fazla seyirci yeniden
yabanci filmlere yonelmistir. Bu durum kargisinda yabanci film dagitimcilart ve
sinema salonu sahipleri hizla dublaj stidyolar1 kurup, tiim yabanci filmlere Fars¢a

dublaj yapmislardir.
“Dublaj tekniklerinin gelismesi, Iran’in ses roprodiksivonu alamnda kigiik capta dis
pivasalara is yapabilmesini sagladi. Bu gelismenin van etkileri de vardi; gelismis dublaj

teknikleri gelecekte ortaya ¢ikacak eszamanli seslendirme ve sette sesli kayit tekniginin
99

gelisimini yavaslattr”.
Yabanct filmlerin dublajlanmasi, kisa siireli de olsa, yabanci filmlerin
yeniden canlanmasina yardimci olmustur. Ancak bu kez yabanci filmlerin kargina

daha gu¢li bir rakip olan, Yeni Dalga Sinemacilart ¢ikmustir.

2.2. YENI iRAN SINEMASININ OLUSUMUNA KATKIDA BULUNANLAR

Iran’a sinema 1900’lu yillarda gelmistir, fakat sinemanin ciddi bir sanat
olarak kabulii 1960’larin baslarin1 bulmustur. 1960’lardan sonra kisa bir siirede Iran
sanat dunyasi, Fars siirinden ve romanindan elde ettigi basarilara sinemayi da
eklemistir. Degisen Iran kosullarindaki bir kusagin da ilgi kaynag olmus ve
giiniimiiz Iran sinemasina da onciiliik etmistir.

1950’lerin sonlar1 ve 1960’larin baslarinda Iran’da hem ekonomik hem de
kiiltirel alanda yasanilan yenilikler ve degisimler her alanda kendini hissettirmeye
baglamigtir. Ekonomik alanda yasanilan canlanma petrol kaynaklarindan elde edilen
gelirlerle saglanmigtir. Kulturel alanda yasanilan degisimlerin baginda yurt diginda

egitim gormiis birgok aydinin Iran’a geri donerek sanat alaninda kendilerini

% “M. Ali Issar;, Cinema in Iran, Londra: Scarecrow, 1989, 120 s.Ozgiir Yaren, a.g.e.,
s.25°deki alint1.
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gostermeye baglamig olmasi gelmektedir. Bu canlanma sinemayi da etkisi altina
almis ve sinema yeniden bir yapilanmaya dogru hizla ilerlemistir.

Bu doénem Farsi filmin diginda yeni tarzlarin da denendigi bir donemdir. Iran
sinemasinin ilk gergeke¢i filmi olan Sehrin Giineyi (Kenar Mahalle, 1958), sinema
elestirmeni Ferruh Gaftari tarafindan ¢ekilmistir. Toplumsal bakis agisiyla yapilan bu
film yonetmenin de ilk filmidir. Tahran sehrinin giiney bolgesinde yasanilan olumsuz
hayat sartlarini tim gercekeiligi ile anlatan film gosterimde sadece ¢ giin kalmis ve
sansurlenerek gosterimden kaldirilmistir. Bu film daha sonralari1 Entelektiiel sinema

olarak adlandirilacak olan sinemanin da ilk 6rnegi olmustur.

2.2.1. iran Televizyonu’nun Kurulmasi

Iran Televizyonu Amerikalilarin danismanliginda kurulmustur. Diktatorlitk
rejimlerinde sikga goriilenin aksine Sah tarafindan degil, Harvard Universitesi’nde
isletme okumus zengin bir Iranli olan Iraj Sabet tarafindan kurulmus 6zel bir yapadir.
Yapist geregi ticaridir ve Amerikalilarin danigmanliginda programlar yapilmistir.
“Kanalda ¢calisanlarmmt RCA teknisyenleri egitiyor, programlar ise Amerikan rekldm
ajanslarmdan MGM filmleri ve NBC TV dizilerinin yer aldigi paketler halinde ithal

22100

ediliyordu. Sah rejimi 1966 yilinda bu 6zel kanali kamulastirmigtir. Yapilan
programlarin igerigini degistirmeye c¢aligmig, ancak ticari yapisini degistirmemigtir.
1969 yilina gelindiginde Iran Televizyonu yeni yapilanma sonucunda sinemacilarin
film yapimlarina destek veren bir goriinim kazanmigtir. Geng yonetmenlerin film
cekmeleri konusunda destek veren ve daha sonra bir akima doniisecek olan Ozgiir
Sinema akimini da biinyesinde barindirmaya baslamistir. iran sinemasi iginde énemli
bir yere sahip olan Ozgiir Sinema akiminda yer alan sinemacilarin birgogu rejim
degisiminden sonra da Iran sinemasinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Iran

televizyonu bu donemde iginde barindirdig: ilerici aydinlarin olusturdugu o6zgir

sinemacilar sayesinde yeni atilimlar i¢in ugragmistir.

2.2.2. Sinema OKkullar1 ve Gen¢ Sinemacilar Dernegi

'"*“Hamid Naficy, Iranian Cinema, Geoffrey Nowell-Smith(e.d.) Oxfort History of World
Cinema, Londra: OUP,673 s. Ozgiir Yaren, a.g.e., s.30’°daki alint1.
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Ulke genelinde devlet destegi ile agilan sinema okullar1 sayesinde kisa film
yapimi gelisme gostermis, ayrica Ozgiir Sinema da geng sinemacilarin yetismesine
katkida bulunmustur. Ozgiir Sinema 1969 yilinda Iran televizyonu i¢inde olusmaya
baglayan bir hareket iken, 70’lerin ortalarinda resmi bir kurulug haline gelmis, ancak
sinema Ogrencilerinin katkilariyla amatér goriiniimiinii de yitirmemistir. Iran Geng
Sinema Dernegi [IYCS] ise 1974 yilinda kurulmustur. Toplulugun goérevi amator
sinema Ogrencilerine profesyoneller tarafindan sinema dersleri vermektir. IYCS ilk
yillarda kurslar agarak 8 ve 16 mm’lik film tretimi yapmistir. 1977'den sonra ise
daha c¢ok kisa film yapimciligini tistlenmistir.

Giiniimiizde IYCS Iran'daki en onemli kisa film ireticisidir. Ulke
genelinde 54 subesi ile genglerin film yapimina en biyiik destegi vermektedir. Yilda
ortalama bine yakin kisa film yapimini tstlenen dernekte animasyon, deneysel,
kurmaca, belgesel tarzda kisa filmler yapilmaktadir. IYCS yapimciliginda tretilen
kisa filmler, tim ulusal ve uluslararasi film festivallerine katilmakta ve bir¢ok

oduller almaktadirlar.

2.2.3. Cocuklarin ve Geng Yetiskinlerin Entelektiiel Gelisimi Enstitiisti

Monarsi sinemaya ilk kez gereken destegi saglamigtir. Hatta bununla da
kalinmamus, kisisel desteklerle sinemanin ulusal bir nitelik kazanmasi konusunda
caligtlmigtir. Ulusal sinemanin olusumuna en 6énemli desteklerden biri olarak, Kralige
Farah Diba’nin yakin arkadagi Lili Cihan Ara onciliginde ‘Cocuklarin ve Geng¢
Yetiskinlerin Entelektiiel Gelisimi Enstitiisii’si (Institute for Intellectual
Development of Children and Young Adults) kurulmugstur. Farah Diba’nin kigisel
destegini her zaman alan enstitiide ilk olarak kutiiphane, ardindan da 1969 yilinda
sinema bolimi agilmistir. Sinema bolumuniin kurulmasiyla enstitiiye kisa sirede
bir¢ok geng sinemact katilmigtir. Donemin etkisiyle enstitii kisa strede 6zgiirce
diisiincelerin ifade edebildigi bir kurum haline gelmis, Iran’in ulusal sinemasinin en
onemli yonetmenlerinin yetismesine onciiluk etmistir. Enstitiide kisa strede bir¢ok
animasyon ve kisa film yapilmustir. Yeni Iran sinemasinin kurucusu olarak kabul
edilen Abbas Kiyartistemi’nin bu enstitiniin bagina gelmesiyle sinema alaninda

yapilan yenilikler daha da cesaret verici bir hal almigtir. Behram Beyzai, Emir
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Nadiri, Riza Alamzade ve Sohrab Sehit Sales gibi Iran’in en 6nemli yonetmenleri de
ilk filmlerini bu enstitiide yapmislardir. Buradan yetisen yonetmenler Islami rejimde

de var olmay1 bagarmiglar, muhalif sinemanin olusumuna katkida bulunmuglardir.

2.2.4. Yeni Film Grubu

Iran Yeni Dalgas’nin sinemacilari 1975°de  Yeni Film Grubu’nu
kurmuglardir. Sohrab Sehit Sales Sessiz Hayat (1975) ve Parviz Seyyad Cikmaz
Sokak (1979) filmlerini bu grup i¢inde gerceklestirmiglerdir. Amaglar1 Yeni Dalga
yonetmenlerinin film ¢ekme imkanlarint artirmaktir. Bu filmler konulari ve
yapiliglart itibariyle bagimsiz bir tarzda oldugu i¢in ticari sinemada uretilen
filmlerden de sayica azdir. Bu nedenle ayni1 dénemde yapilan ticari filmlerin yaninda
sayilart ¢ok az kalmistir. Bu grubun amacit da bu bagimsiz yapimlarin sayisini
artirmaktir. Sohrab Sehid Sales’in Cansiz Tabiat (1975) filmi doneminin en
entelektiiel filmi olarak sayilsa bile seyirciye ulagamamistir. Bu ¢ok normaldir.
Cunki bu film zamanina gore ¢ok ileridir ve uzun yillar yabanci filmlerin kodlarina
aligmig olan seyirci i¢in oldukga zorlayict bir filmdir. Bu nedenle toplumsal elestiri
iceren ve belli bir bilinglenmeyi de talep eden Yeni Dalga filmleri seyirci igin sikici

olmustur.

2.2.5 Entelektiiel Sinemacilarla Canlanan Sinema

Iran’in entelektiielleri ve sinemacilari, toplumda yasanilan hizli degisimlerin
de etkisiyle 1950’lerde Ulusal Sinema olma yolunda onemli girisimlerde
bulunmuslardir. Ozellikle Iran filmlerinin yabanci filmler karsisinda seyirci
kaybetmesini onleyebilmek i¢in 1962 yilinda ‘Sinema Yapimcilart Dernegi’
devletten yabanci filmlerin giriginin sinirlandirilmasint istemigtir. Bu sayede
seyircinin yerli film seyretmesi saglanacaktir. Ancak bu talep devlet tarafindan
karsiliksiz kalmistir. Iran’in mubhalif yonetmenleri 1960’lardan 70’lerin sonlarina
kadar olan dénemde, koklerini Iran’in geleneklerinden ve kiiltiiriinden alan, Iran
edebiyatindan fazlaca etkilenen ‘Ulusal Sinema’y1r Sah’a ragmen olusturmuslardir.
Bu donemde Iranli entelektiieller ve muhalif yonetmenlerin yonlendirmeleriyle

sinema sanatiyla ilgili 6nemli atilimlar yapilmustir. Iranli seyircinin izleme
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aligkanliklarin1 degistirmek ve kalict bir sinema kultiiri yaratmak igin oncelikle,
dinya sinemasinin en iyi filmlerinin gosterimleri yapilmaya baslanmistir. Bu
gosterimlerin artmast ile uluslararasi festivallerde 6diil alan filmlere 1lgi de artmigtir.

Devlet sinemaya onemli destekler vermeye baglamistir. Bu destekler
sayesinde birka¢ iyi film turetilmistir. Ayrica yine devlet destegi ile Universite
ogrencilerinin organize ettigi film kultplerinde sanatsal filmler tniversite
ogrencilerine ulastirilmig ve Universiteler sinema tzerine tartigmalarin yapildigt bir
platforma donistirilmustir.

Pehlevi yonetimi yapilan filmlerde rejimi tehdit edebilecek her seye kars1 kati
sansir uygulamaktan ¢ekinmezken, diger taraftan da halkin begenisini kazanmak ve
gozden digmemek igin isteksiz olsa bile, yonetime muhalif olan filmlerin
yapilmasini desteklemistir. Boylece isteksizce baglayan bu davrani, sinema alaninda
cok sesli bir yapinin gelismesine olanak saglanmistir. Pehlevi muhaliflere bu destegi
politik kaygilarla yapmis olsa da, sonugta bu durum sinemanin igine yaramigtir. Ayni
durum rejim degisiminden sonra da mollalar tarafindan gergeklestirilmistir. Islami
rejime kargt olan muhalif yonetmenler de film yapiminda desteklenmis wve
sinemactlarin muhalif filmler yapmalarina izin verilmistir. Aslinda hem mollalar hem
de Sah ayni kaygilar ile sinemaya ve muhalif sinemacilara destek vermis
gorinmektedir; oy kaybetmemek ve halkin gozinde itibar kazanmak amaciyla
sinema desteklenmistir. Ancak bu ¢ikar iligkisinde karli ¢ikan taraf sinema olmustur.

1960’11 yillarda baslayan ve etkisini giiniimiize kadar hissettiren Iran Yeni
Dalgast bu dénemde olugmaya baglamis, donemin degisen sartlarina paralel olarak
sinema alaninda yapilmakta olan kagis filmlerinden farkli bir tir olmustur. Bu tir
filmler ile hem kagis filmleri elestirilmis hem de Fars Edebiyati’nin en &nemli
eserleri sinemaya uyarlanmaya baslanmistir. Edebiyat Iran’da her zaman 6nemli bir
yere sahip oldugu i¢in sinemaya gore daha hizli degisim gostermistir. Bir anlamda bu
durum sinemacilarin da isine yaramigtir. Edebiyatgilarin eserlerinde olugsmaya
baslayan toplumsal bilinglenme sinemada da yansimasim bulmustur. Iranl sanatci ve
aydinlar yapilmakta olan ticari filmlere karst yeni bir sinema anlayis
geligtirmiglerdir. Yapilan ticari filmleri elestirerek, toplumsal bilinci uyandiracak
nitelikli filmler yapilmasi i¢in harekete gecen bir grup entelektiiel Iran sinemasini

farkli bir donemece getirmistir. Iran Yeni Dalgasi olarak adlandirilan bu filmler Iran
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sinemasinda gergek bir dalgalanmay1 yaratmis ve giiniimiiz Iran sinemasinin da
temellerini atmigtir. Farsi filmlerden sikilan seyirciye, farkli segenekler sunmustur.
Yeni Dalga sinemacilari, 1969 yilindan rejim degisimine kadar olan stregte,
toplumsal yagamda yasanilan degisimleri kendilerine konu edinmisglerdir.

Bu sinemanin kokleri Iran sanati, kiiltiirii ve edebiyatindadir. Bu dénemlerden
baslayarak Iran sinemasmin ulusal bir sinema olmasi i¢in ugrasmislardir. Bu
donemde diinya sinemasinda ender gorillen sinemaci—edebiyatg¢i isbirliginin en iyi
orneklerini vermiglerdir. Hatta edebiyat¢ilar bir adim daha ileri giderek bu donemde
filmler yaparak, edebiyat alaninda gortilen toplumsal bilinglenmeyi sinemaya
tagimiglardir.

Iranl sairler arasinda onemli bir yere sahip olan Furug Ferruhzad da bu
donemde filmler yapmistir. Ferruhzad’in Kara Ev (1962) filminin Iran sinemasi
icinde oOnemli bir yeri vardir. Kara Ev filmi Geng Alman sinemasinin ilk
manifestosunun yayimlandigi Oberhausen Film Festivali’nde (1963) en iyi belgesel
film segilmis ve Iran sinemasinin ilk o6diliinii almistir. Ayrica bu film rejim
degisiminden sonraki Iran sinemasinin sekillenmesinde énemli bir kaynak olmustur.
Ayni doneme ait diger Onemli film ise elestirmen Ferruh Gaffari tarafindan
cekilmistir. Gaffari’nin Kamburun Gecesi (1964) filmi Iran sinemas: igin ikinci
biiyiik ¢ikis olmustur. Iran edebiyatinin en 6énemli eserlerinden olan ‘Binbir Gece
Masallari’ndan aldigi bir 6ykiiyi sinemaya uyarlayan Gaffari oldukg¢a basarili bir
film gekmis ve bu film Mehrcuyi’nin 1969 yilinda yapacag: Inek filmine de onciiliik
etmistir.

Bu canli ve hareketli sinema ortami sayesinde Iran toplumsal hayatina gok
farkli agilardan bakan yeni ve geng¢ sinemacilar kusagi olusmustur. Bu hareketli
ortam yeni bir sinemay1 yaratmigtir. Kimyayi’nin 1969 yilinda yaptigr Kayzer filmi
mevcut Farsi filmlerin bir elestirisidir. Daryus Mehrcuyi’nin ayni yil yaptig: Inek
filmi ise Gaffari’nin 1958 yilinda yaptig1 koklere dontis temasint yeniden giindeme
getirmistir. Ayni zamanda inek filmi iran Yeni Dalgasi’nin da baslangi¢ filmi
sayllmistir. Mesut Kimyayi ve Mehrcuyi’nin filmleri Iran sinemasinda yeni bir
donemin baglangicini olusturmustur. 1960’11 yillarin sonlarinda Iran sinemasinda
adindan soz ettiren ve etkilerini rejim degisiminden sonrada gosteren ‘Yeni Dalga,

Ozgiir Sinema, Uciincii Cephe sinemacilar1 ya da Entelektiiel Sinema’ olarak
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adlandirilan yeni bir sinemanin olusumuna taniklik edilmistir. Yeni Iran Sinemast ya
da Iran Yeni Dalga Sinemasi olarak adlandirilan entelektiiel sinemacilar giiniimiiz
Iran sinemasinin da koklerini atmislardir.

Giiniimiiz Iran sinemasinda film yapan geng yonetmenleri de etkileyen bu
yonetmenler, 1960’11 yillarda film yapmaya baglamiglardir. Gunimuizde de aktif
olarak Iran sinemas: i¢inde film yapmaya ve geng yonetmenlere onciiliik etmeye
devam etmektedirler. Bu sinemacilarin en onemlileri, Daryus Mehrcuyi, Abbas
Kiyariistemi, Behram Beyzai, Emir Naderi, Mesut Kimyayi, Perviz Seyyat, Behman
Fermanara ve Sohrap Sehit Sales’dir. Bu sinemacilarin birgogu Yeni Iran sinemasi
olarak adlandirilan giiniimiiz Iran sinemas: i¢inde film yapmay1 siirdiirmektedirler.

Mehrcuyi ve Fermanara gibi yurt disinda sinema egitimi almis sinemacilar
tilkelerinin sinemasint halka yakinlagtirmak i¢in ugragmislardir. Uzun yillar yabanci
filmleri seyretme aligkanligi olan seyirciden bir anlamda fedakarlik yapmasini
istemiglerdir. Olduk¢a zayif teknik imkanlarla yapilan filmlerin ana eksenini
olusturan toplumsal konular, Iranh seyircileri bu filmlere ¢ekmistir. Bu sinemacilar
yar1 belgesel yar1 kurmaca anlayisla cektikleri filmlerle Iranhi seyirciyi
bityillemislerdir. Ancak Farsi film yapimcilar1 Yeni Dalga filmlerinin Iranli seyirciyi
boldiigiinii bahane ederek olumsuz elestirilerde bulunmuslar ve Iran sinemasini
yabanct filmler karsisinda zor durumda biraktigini vurgulamiglardir. Oysaki bu
elestiriler tamamen gercek disidir. Bu filmler sinema piyasasinda bir canlanma
saglamig ve Farsi filmlerden sikilan seyirci i¢in yeni bir alternatif ve bilinglenme
olanag sunmustur. Ilk kez ticari Iran sinemasinin alternatifi yabanci sinema degil,
kendi iginden ¢ikan Yeni Dalga Sinemast olmustur. Bu Iran sinemasi igin 6nemli bir

gelismedir ve yabanci sinemaya karst ilk durusudur.

2.3. IRAN YENI DALGA SINEMASI

Iran Yeni Dalga yonetmenleri toplumsal konular1 gergekci bir tarzda
islemeleriyle Italyan Yeni Gergekgileri’ni animsatirlar. Onlar gibi, giinliik yasamdaki
zorluklar1 oldugu gibi filme aktarilmaktadirlar. Filmlerde insancil temalar 6n planda

islenmistir. Profesyonel olmayan oyuncular ve dogal mekéanlar kullanimakta ve
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belgesel goruntilerle konunun gergekgiligi saglamlastirilmaktadir. Yeni Dalga
yonetmenlerinden Nasrullah Kerimi bu sinemacilarin sinema anlayislarini soyle

tanmimlar:

“1-Estetik kurallara uygundur.

2-Icerik olarak insani ve yapicidir.

3-Konusu dramatik olarak cekici ve hakikidir.

4-Disiinsel ve felsefi olarak beseriyetin ekonomik, siyasal, manevi ve ahlaki meselelerinden
birini yansitmalidir.

5-Ovle islenmelidir ki havas begenmeli, avam da anlamalidir.””

1960’1 yillarin sonlarinda bir manifestoyu andiran bu maddeler niteliksiz
Farsi filmlere karsi tepki niteligi tasimaktadir. Yeni Iran Sinemasi olarak kabul
edilen gunimiz sinemasmin bu akimin etkisinde olustugu anlasilmaktadir.
Denilebilir ki, giiniimiiz Iran filmlerinin niteliksel yapist 1960’lardaki entelektiiel
sinemacilar tarafindan atilmistir ve giiniimiizde bu yap1 devam etmektedir. Yeni Iran
Sinemasi olarak bilinen giiniimiiz Iran sinemasinin temellerini atan Iran Yeni Dalga
sinemacilari Iran kiltiir ve geleneklerini giinliik yasamin gergekleriyle yogurmustur.
Olusturduklar1 yeni anlatim olanaklarint halkina aktarmay1 bagarmigtir. Bu sinemanin
basarist kendi 6zlerinden dogan, samimi ve insancil bir sinema olmasidir.

Bazi elestirmenlere gore Iran Yeni Dalga déneminde yapilan filmler siyasal
sinema ornekleridir. Toplumsal sorunlara duyarli, tlkenin emperyalist giicler
tarafindan paylagimina kargt tavirli ve g¢ogunlugunu sol gorigli sinemacilarin
olusturdugu Entelektiiel Sinemacilar sosyal igerikli filmler yapmiglardir. Bu
donemde yapilan filmlerin ortak ozelligi yerellikteki 1srarli tutumlaridir. Ozellikle
Fars edebiyatindan aldiklar referanslarla énemli filmler yapmuslardir. Ayrica Iran
sinemasinda edebiyatin 6nemi sadece uyarlama bazinda kalmamis, ayni zamanda
donemin en onemli yazarlart da film ¢ekerek bu doneme katki da bulunmustur.

Sah yonetimi yasanilan bu aktif sanat ortamindan oldukga rahatsiz olmug ve
sinema alamindaki baskilar1 arttirarak Iran filmlerinin kendi aralarinda rekabet
etmesine neden olmustur. Bu durum karsisinda zorlanan entelektiiel sinemacilar,
Farsi ve yabanci filmlerle miicadele ettikleri gibi bir de sansiirle ugrasmislardir. iran
sinemasinin entelektiiel yonden olduk¢a yetkin olan ve Avrupa’da sinema egitimi

gormiis geng sinemacilart kendilerini ispatlamaya bagladiklari bu dénemde sanstriin

19! Cihan Aktas, age. 42 s
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agir kosullar1 karsisinda sorunlar yasamaya baglamiglardir. Ancak sansiirle bag etme
yollarini da gelistirmeyi bagarmiglardir.

Yeni Dalga yonetmenleri edebiyattan aldiklart destekle ozellikle toplumu
ilgilendiren siyasal konular1 anlatirken simgesel anlatimi kullanarak sansiirlenmekten
kurtulmuglardir. Yasalar ve yasaklamalar karsisinda zor durumda kalan sinemacilar
bu zorlugu simgesel anlatimla agsmay1 basarmiglardir. Bu anlatim geklinin halen Yeni
Iran sinemasinda da kullanilmakta oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz. Ayrica Yeni
Dalga sinemasinin kuruculart olan yonetmenler Perviz Kimyevi, Abbas Kiyariistami,
Daryus Mehrcuyi, Beyzai, Kimyayi, Fermanara gibi yonetmenler, giiniimiiz Iran
sinemasinda da aktif olarak film yapmaya devam etmektedirler. Gen¢ kusak
yonetmenlere her konuda hem oncilluk etmekte, hem de sinema dilleriyle
etkilemektedirler. Ancak Yeni Dalga’nin 6nemli sinemacilarindan bazilar1 Sah
doneminde yasanilan siyasal ve toplumsal belirsizlikler ve sansiirin baskin yapist
nedeniyle film yapamaz hale gelerek iilkelerini terk etmek zorunda kalmistir. Iran
sinemasinin en oénemli isimlerinden Sohrab Sehid Sales ve Emir Nadari gibi Yeni
Dalga’nin 6nemli yonetmenleri 1976 yilinda ilkelerini terk etmek zorunda
kalmiglardir. Bazilar1 ise sisteme ayak uydurarak maddi yonden ayakta kalmaya
bagsarmugtir. Sanstrtn kat1 kurallarindan kurtulmak i¢in suya sabuna dokunmayan
filmler yapmiglardir. Yeni Dalga yonetmenlerinin sansirden kurtulmak igin
kullandiklar1 anlagilmasi zor tekniklerinden sikilmaya baslayan, kendilerine agir
gelen toplumsal elestirilerden sikilan seyirci tekrar yabanci filmlere yonelmistir. Iran
sinemasina hakim olmaya baglayan Hint filmleri, Farsi filmlere benzerligi nedeniyle
halk tarafindan ilgiyle izlenmistir. Sarkili dansli bu filmler de Farsi filmlerin
gosterildigi sinema salonlarinda gosterilmistir. Hint filmlerine seyircinin ilgisinin
artmasina en bityiik tepki, yillardir yabanci film hakimiyetine g6z yummus olan Iran
Film Sanayisi Birligi’nden gelmistir. Birlik, Hint filmlerine karg1 buiytik bir miicadele
baslatmistir. “Fakat Film Sanayisi Birligi, Bati ve ozellikle de Amerikan sinemasinin

hegemonyasiyla hi¢bir zaman miicadele etmedi. Aslmda birlik iiyelerinin ¢ogu zaten

film ithalat¢isiydi. ™' Tran Film Sanayisi Birligi’nin iyelerinin g¢ogunun film

ithalat¢is1 olmasi Iran sinemast igin bir trajedidir. Yabanci filmlerin iilkeye gelmesine

192 ¢, Aktas, a.ge., 40 s
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yillarca géz yuman birlik kendilerini zarara ugratabilecek olan Dogu sinemasina

karst gorevini nihayet yerine getirmistir.

2. 3. 1. iran Sinemasinda Edebiyat ve Edebiyatcilarin Agirhg

1950’lerin sonlar1 ve 1960’larin baslarinda Iran entelektiiel sinemasi deyince
akla ilk gelen isimler; Furug Ferruzat, Ferruh Gaffari ve Ibrahim Giilistan’dir. Bu
yonetmenlerin  yaptigi  belgesel filmler entelektiiel sinemanin en belirgin
gostergesidir.

“Furug Ferruzat bir sairdir, Ibrahim Giilistan bir yazar ve Gaffari’de bir elestirmendir.

Bakiyorsunuz ki, Iran entelektiiel sinemasimin hepsi bunlara dayanarak ¢ikan filmlerden

olusuyor. Bu filmlerle Tahran’da yasayvan halka, iilkenin diger bélgelerinde yasavan halk

tamittilar. Daha onceleri Tahranlilar kovierdeki yasamlart hakkinda bir bilgive sahip
2103

degillerdi. Bu belgeseller halkin yasam bigimlerini Tahranlilara gosterdi.
Iran sinemasinin entelektiiel diizeyde bir sinema olmasi oncelikle yazarlarin
ve sairlerin kendilerinin de sinema yapma sertivenlerinden baglamistir. Baglarda pek
basarili olmasalar da Iran edebiyatinin giiglii anlatim dilini sinemaya gecirmeyi
basarmislardir. Bu nedenle Yeni Iran sinemasindan bahsedebilmek igin igerik ve

bi¢im Ozelliklerinin nerelerden kaynaklandigina arastirmak faydali olacaktir.

2. 3. 2. Taziye Oyunlar

Sii gelenegi iginde Muharrem ay1 uygulamalarindan dogan Taziye, Islam
diinyasinin yarattigt tek dramdir. Olusturdugu hikayesi, sahne ve dekoru ile birlikte
miizigi de kullanmasi, Taziye oyunlarini tam bir tiyatro eseri haline getirmektedir.

113

erbela sehitlerinin yasmi tutan Siilerin diizenledikleri téren, Muharrem aymnin ilk
giinlerinde baslar ve asura olarak isimlendirilen onuncu giiniinde sona erer.”'*
Taziye oyunlarinin konulari, peygamberlerin hayatlarin1 ve Kerbela olayini anlatir.
Taziye oyunlart iyi ile kotu, guzel ile ¢irkinin miucadelesi ile Allah’in adaletine
inanmak gibi temalara sahiptir. Bu nedenle Taziye oyunlari insanlarin deger yargilari

tizerine oturtulmustur. Taziye oyununun izleyicisi oykiide anlatilacak olan olaylar

19 Behram Beyzai ile yapilan réportaj, Sabire Batur, Nisan 2004, Tahran
194 Aktas, C., a.ge., 253 s.
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cok iyi bilirler ve oyunun sonunda ne olacagi ile ilgili 6n bilgiye sahiptirler. Bu
nedenle de Taziye oyunlarina seyirci katilabilmektedir. Bu oyunlarin yapildigi
yerlerde normal tiyatrolarda olan siralar, localar yoktur. Oyunlara her siniftan izleyici
gelir ve buldugu yere oturarak oyunu izler. Yani Taziye oyunlarin sergilendigi

mekanlar sinif farklarinin ortadan kalktigi tek mekandir.

“Tazivehanlar seyircilerle konusur, iclerine girer;, programin icrasmdan sonra seyirciye
katilirlar. ... Oyun pratik ve semboliktir. Belirgin bir mekdn diizenlemesi yerine, mekdna isaret
eden sembollere basvurulur. Mesela Firat nehri bir iki leGen suyla ve hurmaliklar saksidaki

birkag agac daliyla anlatilir. Tazive seyircisi bu sembolik anlatimlara alusiktir.'”

Bi¢im anlaminda Brecht’in Epik Tiyatrosu’nu andiran bir yapiya sahip olan
Taziye oyunlari igerik olarak olduk¢a farklidir. Taziye oyunlarinda kisiler ne kadar
mitkemmel olurlarsa olsunlar sonunda aci ¢ekerek yok olurlar. Taziye kahramanini
diger insanlar yok ederler. Taziye oyunlar1 tizerinde aragtirmalar1 olan Metin And,
Taziye oyunlarinin altt énemli kriter Gizerinde inga edildigini soylemektedir. Bu
kriterler incelendiginde Brecht’in “agik yapit” olarak adlandirdig1 yapiya uygunlugu
gorulecektir.

1- Siir; Taziye oyunlarindaki en énemli unsurdur. Oyunun etkisini arttirmak
icin Unli sairlerin siirlerinden alintilar yapilir. Epik oyunlardaki koroya
denk gelebilir.

2- Nakkali: Taziye oyunlarindaki anlaticidir. Olaylar baslamadan o6nce
seyirciye agiklayici bilgiler verir ve oyunun aralarina girerek agiklamalar
yapar. Epik oyunlardaki anlatimci yapiya denk gelir. Genellikle
ozdeslesmeyi kirmak i¢in uygulanir.

3- Suhan-veri: Iki kisinin konusmasidir. Bu kisiler olaylar iizerine tartigirlar.
Epik tiyatronun materyalist diyalektik tizerine kurdugu zitlarin birlikteligine
denk gelir.

4- Miizik: Oyunun epizotik olarak birbirinden ayrilmasi i¢in kullanilir. Epik
tiyatrodaki kullanig gibi.

5- Eza-dari; Opyuncular kendilerine zarar verirler. Aglama ve agitlar
onemlidir. Aci ¢ekerek sevap kazandiklarini digiintirler. Kisaca bu boliim

ac1 gekme torenlerini igerir.

1% yage., 263 s.
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6- Perdedari: Nakkali gibi bir anlaticidir. Perde ilizerinde oyunda gecen
olaylar1 gosteren resimleri seyirciye aktarir. '*° Gostermeci oyunculuga denk
gelir. Ayrica Piscator’un sahne diizenlemesine benzer.

Klasik oyun kuralarina uymayan Taziye oyunlart anlatilacak konuyu diiz bir
cizgide vermek yerine oyun formatin siirlerle, anlaticilarla, miizikle, resimlerle ve
oyun sturerken oyun ustine tartigmalarla parcalamakta, seyircinin oyun seyrettigi
gercegl korunmaktadir. Oyun sergilenirken sahnelerin seyircinin g6zii 6niinde
kurulmasi, dekor ve kostiim gibi 6nemli unsurlarin ger¢eklige uymamasi seyirciye
surekli bir oyunda oldugunu hatirlatiimaktadir. Metin And bu nedenle; “7aziye,
Islam diinya goriisii ve cikis noktasi, amact tiimiiyle baska olmakla birlikte kullandig
yontem agik bicimdir """ demektedir. Ancak Taziye birebir agik bigime de benzemez.
Acik bi¢imin yapmak istediginin tersine ulagan bir sonuca sahiptir. Taziye oyunlari
katharsis kavramiyla barigiktir. Hatta ona act ¢ekme torenleri sirasinda ihtiyaci
vardir. Taziye oyunlarinin  6zini act ¢ekme olusturdugundan, kotinin
cezalandirilmast ya da iyinin yok olusu duygusal coskuya neden olur. Tam bir
katharsis yasanir. Ayrica Taziye oyunlarinin, elestirel bir bakis agisi olusturma gibi
bir amact da yoktur. Taziye oyunlarinda siirprizler de yoktur. Ciinkt tarihsel bir
kisinin veya olayin tzerine kurulmustur. Peygamberin yolculuklari, evlenmeleri,

savaglari tizerine pek ¢ok Taziye oyunu bulunmaktadir.
“Dr. Sehidi’ye gore Taziye halkin dini inanglarnt giiclendirmistir. Tazive, fedakdrlik,

hemcinsine yardim, dogruluk, kotiiliikten vazgecme ve pismanlik duyma, zuliim karsisinda direnme ve
ozgirlitk icin miicadele etme gibi kavramlar: topluma yerlestirmistir. % Rejim degisiminden
once Taziye oyunlart din adamlarinin yonetime muhalefetlerini yapabildikleri bir
zemin gorevi gormistiir. Bu nedenle 1931 yilinda Riza Sah geleneksel Taziye
oyunlarint yasaklamigtir.

“Bir protesto tiyatrosu olan Taziye, Riza Sah in goziinde iki agidan katlanilmazdi; bu sanatin

Sii ayaklanmalart icin sembolik bir siginma yeri olmast ve siddet iceren nitelikleri nedeniyle Sah’in

modernist yonelimlerinin programunin olduk¢a uzaginda kalmasidir”.'” Ancak bu yasaklama

Taziye oyunlarinin yapilmasini engellememis, her zaman varlik gostermisgtir.

1% Metin And, Ritiielden Drama, YKY, istanbul, 2002, 93 s.
7 Metin And . y.a.g.e.,110 s.

1% Aktas, C.,age.,270s.

1% Debasi Hamid, age., 10s.
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Rejim degisiminden Once siyasi bir yapiya sahip olan Taziye oyunlarinin
rejim degisiminden sonra daha da gelisecegi dustnilse de, ilerleyen yillarda
seyircisinin buytk bir kismint yitirmistir. Rejim degisiminden sonra beklenmedik
sekilde sinemanin haram olmadigi Humeyni tarafindan agiklandiginda, Taziye
oyunlarinin daha da gelisecegi dusunilmiistiir. Ancak beklenen gergeklesmemis ve
bunun sonucunda devlet 6nlemler almigtir.

Taziye oyunlarinin pek ¢ok konusu dini sinemaya aktarilmak istenmigtir.
Ancak Taziye oyunlarmin asil kahramani olan Hz. Hiiseyin’in Taziye oyunlarinda
canlandirilmasina karsilik, sinemada canlandirilmasina din adamlar1 pek de sicak
bakmamistir. Ancak Taziye oyunlarimn toplumda yiizyillardir kabul gormesi Iran
sinemast i¢in énemli bir avantaj olmustur. Sinemacilar Taziye oyunlarinin bigimsel
ozelliklerini sinemalarina uyarlamiglardir. Taziye’nin konularini sinemada da
kullanarak, seyircinin bu konular iizerinde digiinmelerini, Taziye oyunlarinin aksine
elestirel bir bakig gelistirmelerini amaglamiglardir.

Ayrica Taziye oyunlarinin bigimsel olarak Brecth’in agik yapit olarak
adlandirdigi (Epik) bigime benzemesi nedeniyle de, Fransiz Yeni Dalga sinemasinin
1950’lerde yaptig1, “dramatik yapinin bozulmasi” mantigini da iginde tagimaktadir.
Bu nedenle yabanci elestirmenlerin Fransiz Yeni Dalga sinemasina benzettikleri Iran
sinemasinin, bu formunu aslinda kendi kiltiri ig¢inde 6nemli yer tutan Taziye

oyunlarindan aldig1 gorillmektedir.

2. 3. 3. Binbir Gece Masallar

Binbir Gece Masallari, 200’den fazla masal ve oykiiden olusan bir derleme
eserdir. Binbir Gece Masallari’nin ¢ikis noktasi IX. ve X. yiizyillarda Iran derlemesi
olan ‘Bin Masal’ kabul edilmektedir. Tek bir yazar1 olmayan Binbir Gece Masallari
Arap ve Islam kiiltirinden yararlanmistir. Binbir Gece Masallar’nin giiniimiize
ulagmast ise, Sah’in halifelerinin yazdig1 el yazmalar1 sayesinde gerceklesmistir.
Binbir Gece Masallar1 Iran’da sozlii kiiltiir iginde yer almaktadir. Bu masallar dilden
dile anlatilarak gintimize farkliliklar gostererek gelebilmistir. 18. ylizyildan itibaren
Bat1 dillerine ¢evrilen Binbir Gece Masallar1 tiim diinya edebiyatini etkilemistir. Bu
masallar, hilkkiimdar Sehriyar ile karist Sehrazat’in 6ykiisi tzerine oturtulmustur.

Sehriyar karist tarafindan aldatilimig bir hikkiimdardir. Aldatilmanin 6ctinii birlikte
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oldugu kadinlardan almak niyetindedir. Her gece bagka bir kadinla birlikte olan
Sehriyar, sabah oldugunda bu kadinlar1 6ldirtmektedir. Hikiimdarin bu davranigina
son vermek i¢in vezirin akilli kizt Sehrazat hiikkiimdar Sehriyar’la evlenir. Sehrazat
gerdek gecesinden baglayarak her gece kocasina masallar anlatmaya baglar ve masali
‘sabah oluyor’ gerekgesiyle yarida keser. Hikiimdar Sehriyar, Sehrazat’in anlattigi
birbirinden 1ilging ve giizel masallarin devamini dinleyebilmek icin Sehrazat’
olduremez. Bu masallar yaklasik ti¢ yil sirmis ve Sehriyar’in da bu g yil iginde

Sehrazat’tan Gi¢ oglu olmus ve kadinlara olan 6fkesi de bitmistir.

“Sehrazat'in agzindan anlatilan Binbir Gece Masallari’'nda bu cergeve icinde 200 °den fazla
oykii masal icinde verilmekte ve bdylece eser, adeta labirentlerle dolu bir sisteme
oturtulmakta, sonunda da bu labirentlerden rahatca kurtulma olanag: saglanmaktadir ...
Esas oykiilerin daha ¢ok iki ana temaya dayvandigh soylenebilir. Insan riizgdrlar: kanat edinip
kagsa da, boynunda astl bulunan talihinden kurtulamaz ve insan biiyiik ¢abalar verirse,
Tanry’'mn da yardimiyla muradina erer. Bir de insan mevkice ne denli viiksek de olsa,
yaradilisi asagilik ise, rezil olmaya mahkimdur, oysa swradan insanlarin ruhunda asalet ve
yaradilisinda sezgi ve yasam deneyi ile bilgelik etme istidati varsa her tirlii armaganlara
layiktir, temast bu masallarda islenmistir. Bu yiizden genis kitlelerce benimsenmistir bu
masallar. """

Binbir Gece Masallar1 ¢ergceve Oykii gelenegi iginde yer alir ve evrensel
konular1 igler. Bu masallarda diinyanin her tarafinda olabilecek ortak duygular ve
aligkanliklar anlatilmaktadir. Masallarin kahramanlar1 hitkiimdarlardan bilgelerden

olustugu gibi siradan insanlar da olabilir.

“Her ne kadar bunlar birer masal olsa da, zamamn aliskanhklarim oldukca gercekci
vansitiyorlar. Ustelik bizleri sasirtacak kadar da acik secik ve acik sagik. Ornegin eski
Yunanliar: sehvetli, Misirlilart erotizm agismdan becerikli, Franklart (Avrupalilar) utangag
olarak tammliyor. Bir tarafta edepli, saf asklardan soz ederken, ote yanda bircok cinsel
tabuyu higce sayviyor. Kahramanlar: arasinda lezbiven kadinlar, homoseksiiel prensler,

sevgililerini kirbaglayan prensesler var. Ama oykiiler en ¢ok kadinlarin sadakatsizligi ve

erkeklerin kiskanghgi iizerine kurgulanmstir”.'!

Yeni Iran sinemasinda da Binbir Gece Masallar’nin etkisi filmlerde kendisini
gostermektedir. Bu daha ¢ok film boyunca akip giden olayin disinda olan bir kiginin
ya da kigilerin degisik hikayeler anlatmasiyla olay1 ya daha anlagilir ya da anlagilmaz
bir hale getirir. Binbir Gece Masallari’nda oldugu gibi ana o6yki sik sik bu yan
oyklerle kesilir. Filmin kahramani rastladigt her yeni kisiden 6ykiiyle bagdagmayan
oykiiler dinlerken, kendi sorunundan kisa bir siire de olsa uzaklagir. Yani 6ykii iginde

degisik oykiilerden olusan bu masals: yapi, iran filmlerinde de mevcuttur. Abbas

1% Alim Serif Onaran, “Binbir Gece Masallarmim Olmezligi Uzerine”, Sanat Diinyamiz, YKY. Giiz,
1992, 495s.14 s.
"1 Biiyiiklere Erotik Masallar, Focus Bilim ve Sanat Dergisi , Say1: 112, Nisan, 2004
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Kiyartstemi’nin Arkadasimin Evi Nerede?, Hayat Devam Ediyor, Kiraz’in Tad,
Riizgar gibi bizi sirikleyecek filmlerinde, Jafar Panahi’nin Beyaz Balon, Ayna ve
Daire filmlerinde, Rahsan Bani-Etamad’in Mayis Kadmi, Mavi Yasmakh
filmlerinde de bu yapi izlenebilir. Ayrica Binbir Gece Masallari’nda ¢okga islenen
miicadele etmenin ve cesur davranmanin gerekliligi konusu da filmlerde ¢ok sik
olarak islenir. Bununla birlikte Iran sinemasi temelini olusturan evrensel konular1 da
Binbir Gece Masallari’ndan 6diing almigtir.

Binbir Gece Masallari’ndan sadece Iran sinemas: degil, diinya sinemalar: da
etkilenmistir. Piere Paola Pasolloni 1974 yilinda, Binbir Gece Masallar adinda bir
film ¢ekmigtir. Ayrica Amerikan sinemasinin bir¢ok orneklerini ¢ektigi Binbir Gece
Masallarindan Ali Baba ve Kirk Haramiler, Alaeddin’in Sihirli Lambas1 ve
Simbat filmleri ¢ekilmigtir.

Iran sinemasinin ortak anlatim sekli haline gelen dramatik yapiya bagh
olmamak, sik sik oykiiniin digina ¢ikmak, diyaloglarin stirekli tekrarlanmasi, oykiide
inig ve cikiglarin olmamasi, karakterlere degil olaya 6nem vermek gibi unsurlar,
Binbir Gece Masallari’na benzer oykii anlatma sekline ¢ok benzemektedir. Abbas
Kiyariistemi sinemasinda Binbir Gece Masallari’ndan nasil yararlandigini soyle

anlatir; “bazilarina gore, seyirci ilk perdede konuyu anlamazsa siz onu kaybetmis olursunuz. Bu

klasik bir kuraldir. Ancak ben daima bu kurallarin neve davanarak, hangi seyirciye gore yazildigim
diistiniiyorum... Ben seyirci olarak filmin her seyi ilk on dakika icersinde bana soylemesini

istemeyebilirim. Tipki Binbir Gece Masallart 'nda Sehrazat’'in hikdvelerinde oldugu gibi, hichir zaman
nll2

varamadigim bir sevin pesinde olabilirim.
2. 3. 4. Fars Siiri’
Megsrutiyet yillarinda, Fars siiri tlkede yasanilan karmasaya karsilik gelen
yaratict bir soyleme donigsmistiir. Yeni olugmaya baglayan umutlarin ve isteklerin
ifadesi haline gelen Fars siirinin 6nde gelen isimleri Taki Rafet (1889-1920),
Miracle Eski (1894-1924), Ire¢ Mirza (1874-1926), Arif Kazvini (1882-1934)

“.2 Sabire Muhammed Kasi, Iran Sinemasimn Bati’daki Basarisinin Nedenleri, Name-i Asina,
Iran Islam Cumbhuriyeti Biiyiikelgiligi Kiiltiir Miistesarlii, Ankara, say1:15-16, 2004, 40-41
S.

" Bu boliim fran Oykii ve Romanmmn Yiiz Yili I ve II Kitaplarindan derlenmistir.
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(s.218), Ali Ekber Dehoda (1880-1955) Iran’in bu yeni olusumuna onciiliik
etmiglerdir. Fars romani ise 1930’larin ortalarina kadar kiltiirel ortami belirleyecek
giicte degildir.

Fars romaninda ilk ciddi ¢ikig olarak kabul edilecek yazar Sadik Hidayet tir.
1900-1930 yillar1 arasinda deSisen yasam kosullarinin yon verdigi Fars siiri kolektif
biling konusunda olduk¢a duyarlidir. 1930-1960 tarihleri arasindaki Fars romaniyla
birlikte, iran’in sadece Tahran’dan ibaret bir iilke olmadiginin alt1 ¢izilir. Kisaca iran
edebiyatinin en onemli belirleyicileri siir ve roman, tarihsel ve toplumsal olanin
onemini ortaya koymuslardir.

Iran’da 1960’11 yillar, hem siyasal hem toplumsal hem de kiiltiirel ortamda
oldukca hareketli ge¢mistir. Samlu ve Sepehri’nin siirine bu toplumsal hareketlilik
yansimistir. Bu sairler ayn1 zamanda Iran’1n ileri goriislii teorisyenleridir.

1900 ile 1930°lu yillarda Iran’da yasanan modernizm hareketinin tek
tanimlayicist giirdir. Oysa 1930-1960 yillar arsinda Fars romant da ayn1 duyarlilikla
modernizmin Uzerinde durmustur. 1985-2000 yillarinda ise sinema toplumsal
degisimlerin ve isteklerin aktarildigr alan olmustur. Toplumsal degisim ve
doniisiimlerin Iran sanati icinde gerek edebiyat gerekse sinemada onemli bir itici giig
oldugu soylenebilir.

Furug Ferruzad Iran’li sairler arasinda en marjinal olamdir. Yazdig: siirlerle
Iran sinemasmin en 6nemli yonetmeni Kiyariistemi’yi etkilemistir. Kiyariistemi
Furug’un siirlerindeki gorsel duyarliligi sinemasina aktarmay:r bagarmigtir.
Kiyarttemi’nin siirsel sinema yapmasindaki en biyik etken Furug Ferruzad’dir.
Furug, Kiyariistemi’yi o kadar etkilemistir ki, Kiyartstemi’nin siir kitab1 yazmasina
neden olmustur. Furug Ferruzad gibi Sohrab Sepehri’nin siirleri de Kiyartistemi’nin
sinemasint etkilemigtir. Ayrica Kiyaristemi Hayat ve Baska Hicbir Sey,
Arkadasimmn Evi Nerede? ve Riizgar Bizi Siiriikleyecek filmlerinin isimlerinde

ise Hayyam’in siirlerine gonderme yapmustir.

2.3.5. Fars Romam
Iran Edebiyatindaki gelismeler Kagarlar doneminde 19. yiizyilda baslamis ve
Megsrutiyet donemiyle (1906—1911) birlikte hiz kazanmigtir. Dinyanin ve tlkenin

degisen sartlarina gore degisim gegiren Iran Edebiyati bu tarihinden itibaren yeni
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edebi tiirler olan piyes, dykil ve romam biinyesine katmustir. Ancak yiizyillardir Iran
edebiyati denildiginde ilk akla gelen Fars siirinin yeri, her zaman ayr1 olmustur.

Iran edebiyatinda romaninin ortaya ¢ikisi, mesrutiyetgi diisiincelerin bir tiriinii
olarak gorilmistiir. Iran edebiyatinin toplumsal hayatta yasanilan degisimleri
karsilayacak yeni anlatim bicimlerini olusturmasi normal bir sonuctur. Iran
romaninin bu donemde ortaya ¢ikisi, Iran toplumunun hem kendisi hem de diinya ile

kurdugu etkilesimi gostermesi agisindan onemlidir.

“Fars romam, Iran orta simifimn sivasi ve kiltiivel iktidar alanminda kendine uygun bir yer
bulmaya ¢alistigi sirada ortaya ¢ikarak orta sinifla at basi gelisir. Bireyin ve onun duygu ve
diisiincesinin deger kazanmasi, bireysel yasami toplumsal olaylar diizleminde betimleyen
romanin ve kisa ovkiiniin ortaya cikisinin onemli etkenlerindendir. '

Baslangictaki eserler modernle klasik anlatim arasinda kalmig gortiniirler.
Bi¢im ve igerik agisindan gelenekleri kirmakla birlikte, klasik yontemleri de tam
olarak diglamamiglardir.

Mesrutiyet devriminin sonuglar1 alinmamisken, 1. Diinya Savast ile Iran da
savaga girmigtir. Daha yeni olusum tam oturmadan bu kez de savagla birlikte iilkede
bulasici hastaliklar ve yoksullukla birlikte sosyal ve ekonomik kriz daha da artmugtir.
1919 yilinda Ingilizlerle imzalanan anlasma ile Iran adeta Ingiliz somiirgesi haline
gelmigtir. Kagar Hukimeti’nin neredeyse etkisizlesmesi ile Riza Sah’in yonetime
gelmesinin tim kosullart hazirlanmigtir. Yasanilan bu durum ilkenin genelinde
umutsuzlugun olugmasina neden olmustur. Toplumda yasanilan bu umutsuzlugun
ancak bir ‘kurtarici’ tarafindan dizelebilecegi yargist toplumu lanse edilmeye
baglanmistir. ‘Tarihi roman’ bu kargasa doneminin en yaygin tiirii olmustur. Iran
romaninda ‘kurtarict’ olmug yoneticilerin hayatlart yiiceltilerek aktarilmaya
baglamistir. Tarihi roman Uslup olarak toplumun kargasa donemlerine en uygun
tirdir. “Kimlik ve giivenlik arayist Iran tarihi romanimn, tarihin bu zaman diliminde
ortaya ¢ikisinin en énemli etmenidir... Lucacs’a gore ‘tarihi oykii, sadece, bir toplum
devrim dalgalarma gebe kaldigmda yaygmlasw ™'

Megsrutiyetle birlikte toplumda hissedilmeye baslanan degisimler nedeniyle,
Riza Sah kendisini halka bir kurtarici olarak lanse etmistir. Tarithi roman yazarlari da,
gecmisteki olaylart kendi ¢ikarlari dogrultunda yeniden kurgulayarak, okurlarin bu

dogrultusunda hareket etmesini saglamistir. Bilgi akiginin modernizmle hizlanmasi

'3 Hasan-i Mir Abidini, iran Oykii ve Romammn Yiiz Yili I, Cev: Derya Ors, Niisha yay..
Ankara, 2002, 6 s.
" Age.l4s.
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ile birlikte donemin gozdesi olan tarihi roman gelenegi sona ermistir. Boylece yeni
edebi tirler gelismistir. Ancak tarihi roman hi¢bir zaman tam olarak bitmemis, 1941
yilindan sonra da toplumdaki karmasaya paralel olarak sekil degistirerek varlik
gostermeye devam etmistir.

Tarthi romandan sonra ‘toplumsal romanlar’ ortaya ¢ikmaya baglamisgtir.
Toplumsal romanlar 1920’11 yillarda toplumda yasanan karmasay: bagka bir bakigla
analiz etmislerdir. Toplumsal romanlarin yazarlar1 toplumda iyice belirginlesen
siyasi ve idari yozlagmayi, fahigeligi, megrutiyet sonrasi toplumsal giivensizligin
altin1 ¢izmislerdir. Toplumsal roman yazarlart eserlerinde Anayasal devrim sonrast
olusan genel umutsuzlugu yansitmiglardir. Fahigeler, memurlar ve isgiler bu
romanlarin en belirgin karakterleridir. Toplumsal roman yazarlar1 konularini
genellikle kendi donemlerinin sorunlarindan se¢migler, iilkenin bagindakilerin halka
yaptig1 eziyetleri anlatip, toplumdaki idealist kisilerin toplumsal adaleti saglamak
icin verdikleri micadele ve ¢abalar1 6vgiiyle anlatmiglardir.

1953°de ‘Milli Cephe’ hukimetinin darbeyle dusirilmesinden sonra
toplumda yasanilan karmasay: yatistirmak amaciyla, her zaman ise yaramis olan
macera ve agk romanlarinin sayist artmigtir. Bu romanlarin genel olarak okunusu
kolaydir ve giinliik yagamin sikintilarindan kagmak ig¢in iyi bir aractir. Bu dénemde
‘tefrika romanlar’ da popiiler olmustur. Tefrika romanlarinin en 6nemli kahramanlari
ise cahiller ve hos serserilerdir. Bu nedenle bu edebiyat tiuriine aydinlar arasinda
‘cahiliyet edebiyati’ adi1 verilir. Iran edebiyat1 i¢inde bu tiir uzun zaman iginde bir
gelisme gostermese de Iran sinemasinda istedigi basariyr elde etmistir. Iran
sinemasinda bu edebiyat tirinin kahramanlari Farsi filmin kahramanlari olarak
karsimiza ¢ikmigtir. Bu romanlarda dénemin her tirlii karmasasina kargin olaylar
hayali bir dinyada gelisir ve asil erdem sorumsuzluktur. Sinema ve televizyonun
yayginlagmadigi donemlerde haftalik dergilerde bol resimli tefrikalar, halkin ilgisini
¢cekmis, ancak sinema ve televizyonun etkinlik kazandigr 1960’lardan sonra diisiise
gecmisgtir.

1960’larda orta sinifin gehirlerde olugsmaya baglamasi sonucunda sehirlerde
yasam gelismis ve bog zamanlarin eglencelerle doldurulmasi ile tefrika yazarligi da
bitme noktasina gelmistir. Bu donemde yaygin olan kitap okuma kiltiiriiniin yerini

sozli ve gorsel kultir almig sinema, televizyon ve mizik kasetleri de toplumda
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yayginlik kazanmigtir. Halk bu déonemde sinema ve televizyona yonelmistir. Tefrika
yazarlart da bu donemde filmlerin ve dizilerin metin yazar1 olarak sinemada
caligmaya baglamistir. Boylece edebiyat alaninda basariya ulasamayan tefrika
romanlari sinemada Farsi filmler olarak gise rekorlar1 kirmistir. Bir anlamda Iran’da
yerli sinemanin da dogusu olarak kabul edilen Farsi filmlerin kaynag: Iran
edebiyatindaki tefrika romanlaridir.

1958°den sonra ise toplumsal konulara agirlik veren ‘toplumcu’ eserler ortaya
cikmigtir. Bu donem yazarlari, ginlik yasamin zorluklarinin altini ¢izerek, giinlitk
yasami tim gercekligiyle eserlerinde vermeye calisirlar. Bu yazarlar, Tahran’in
yoksul giiney kesimlerindeki yasamlari dogal bir sekilde eserlerinde ifade ederler.
Ornegin, artik toplumun benimsedigi fahiseler ve marjinaller bu romanlarin
kahramanlar1 olmug ve toplumsal degisimin gostergeleri olarak sunulmusgtur.
Toplumcu yazarlar 197011 yillardan itibaren daha da ileri giderek, bu yasam tarzina
karsi itirazlarini da dile getirerek keskinlesirler. Boylece edebiyatin siyasi yani agir
basmaya baslamistir. Iran sanat tarihinde en fazla yeniligin yasandigi alan edebiyat
olmustur. Iran edebiyatina yeni bir soluk getiren birgok Oykii ve roman ortaya
cikmigtir. Edebi alandaki bu zengin yaratim toplumsal degisimlerle baglantilidir.
Bunun ¢esitli nedenleri vardir ama bunlar1 en énemlileri olan orta sinifin gelismesi,
kentlesme, okuma oraminin artmasi, kisaca Iran halkinin gelismesine baglamak
mimkiindir. Bu donemin yazarlari, kurguya, iisluba ve i¢ dinamige 6zen gostermis
olmalar1 nedeniyle, romanin sanatsal bir forma doniigmesine de onciilik etmiglerdir.

Iran edebiyatinda 1950’lerde baskin olan “kagis edebiyatr”nin yerine,
somurge haline gelen ulkelerindeki duruma bir karsi koyus ve yitirilmeye baglanan
kiltirel degerlerin yeniden kesfedilmesine ¢aligilan bir edebiyat anlayigi olugsmaya
baslamistir. Bu nedenle “/963-1978 yillart edebiyati, uyanis ve kendine gelis
edebiyatidir. Bu edebiyatin temel hedefi, gerceklikle ve tarihle akilli bir iliskinin
saglanmasidir.”'” Bu donem edebiyatgilarinin en biyiik gabasi, yasanilan her tiirli
olumsuzluktan ve yasam pratiklerinden topladiklar1 tecriibeleri kendi ozleriyle
birlestirmeleridir. Bunun yaninda dénemin yazarlarinin toplumsal sorunlara duyarli
olmast nedeniyle eserleri “yonetime itiraz’larini dile getirdikleri bir alan haline

gelmistir.

" y.age., 3.s
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Yazarlar karakterlerini ger¢ek yasam iginden secerler ve 6zenle insanlarin
psikolojik yapilarina ve birbirleriyle olan iliskilerine agirlik vermiglerdir. Zamanla
edebiyatcilardan bazilar1 Iran’daki hayatin gesitli goriiniimlerini sergilemek isteyerek

yerel edebiyata yonelmislerdir. “Gen¢ yazarlar halka, gelenck ve girenekleri, mimariyi ve
yurdun cesitli manzaralarint sergilemekle, kendi izlenim alonlarina genislik kazandwrdilar. En iicra

yoreler, en kesfedilmemis kiltirler onlarin bakis ufuklarinda ver aldi ve ovkilerinde konu cesitliligine
neden oldu”."'° Boylece Iran’in en iicra kosesinde yasanilan hayatlar ¢agdas edebiyatin
ilgi odagi olmustur. Geng yazarlar yerel hayata ve kiiltiirel gegmislerine sahip
cikmiglardir.

1967-1971 yillart arasinda koy edebiyati dalgasi egemendir. Bu donemde
gen¢ yazarlar edebiyatin daha once konusu olmayan koylere yonelmistir. Bu
yolculuklar sirasinda gen¢ aydinlar hem kendi yasam kosullarint hem de koylerde
yasanilan sefaleti karsilagtirma imkan: bulmuslardir. Eserlerinde koy halkinin yagsam
zorluklarini anlatarak, sehirli okuyucuyu buralarda yasanilan sefaletler konusunda
disiundirmek istemiglerdir. Sehirli okuyucu i¢in kendilerine sunulan bu eserler daha
once hi¢ bilmedikleri kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik sartlarda yasayan insanlarin
ilgi ¢ekici yasam oOykiilerini tanima ve ulkenin gergek sefaletini de daha iyi anlama
firsat1 bulmuslardir.

Koylerde insanlar hald gecmis yizyilin kosullarinda yasarken, buyik
sehirlerde yasayan orta simf ise modern tiketim toplumu olma yolunda hizla
ilerlemektedir. Koylerden sehirlere goglerin artarak siirmesi is ve yasam sartlarini
daha da kisith hale getirmistir. Ayrica modernizm projesi ile birlikte, buyik
sehirlerdeki yasam sorunlar1 yazarlari sehir insaninin toplumsal giivensizligini
arastirmaya yoneltmigtir. Eserlerinde gsehir yagsaminin ihtiyaglarina mahkiim olmusg
olan insanin kosusturmasini, iletisimsizligini ve giivenden yoksun iligkilerini
anlatmiglardir.

Bu dénemde yazarlar tedirgin ve bezmis bir sekilde Bati1 kavramindan kendi
ozlerine donmeye baslamiglardir. Ozellikle iilkenin son elli yilin1 neredeyse somiirge
olma tuzerine kurulu olmast nedeniyle, kendilerine yeni bir misyon aramaya
girigmislerdir. Edebiyatgilarin en 6nem verdikleri misyon koylere ve mahrum kalmig

bolgelere ulagmaktir. Bu bolgelerin kesfi ise onlar1 yitirmeye bagladiklart ulusal

% ya.ge., 86s.
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kimligi yeniden kesfetmeye itmistir. Boylece Yeni Iran Edebiyati’nin baslamast,
toplumsal degisimlerin ve muhaliflerin geligsmesiyle sekillenmigtir. Ahmed-i
Samlu’ya gore, yeni edebiyatin dogusu 1920-1930 yillarina dayanmaktadir. En 1yi
gelismesini ise 1961-1971 doneminde yasamis ve yalnizca Iran’da degil, tiim diinya
edebiyati icinde onemli eserler vermistir. Bu donemde basilan dergilerin ve ¢eviri
eserlerin O6nemi biyik olmustur. Dergiler sayesinde edebiyattaki gelismeler
sureklilik kazanmigtir. Edebiyatla ilgilenenler diizenli yayinlanan dergiler sayesinde
yenilikten haberdar olmuslardir. 1963-1978 yillar1 arasinda yazar olmanin gengler
arasinda oldukg¢a hog gorilmesi nedeniyle, bu donem en fazla gen¢ yazarin eser
verdigi donem olmustur. Toplumsal degerlerin altiist olmasi, simiflar arasindaki
farkin giderek agilmast ve aydinlarin bu durum karsisinda c¢aresiz kalmalari
yazarlarin eserlerinde bir tir ¢atigma yaratmaktadir. Bu eserlerde roman kahramani
mevcut olan toplumsal ve ahlaki degisimleri kabullenmek istemez. Ancak tek bagina
da bir sey yapamaz ve ¢evrenin baskisi ile diisiinceleri arasinda kalir.

Edebiyat alaninda surekliligi olan bir okuyucu kitlesinin olugmasi kitap
satiglarinin artmasini saglamigtir. Ancak bu durum monarsi rejiminin pek de hosuna
gitmemistir. 1966 yilinda rejim ¢ikardig: bir genelge ile biitiin yayincilarin basilmig
kitaplar1 dagitmadan once Kiultir ve Sanat Bakanlig'mn Yayin Dairesi’ne
gondermeleri  sartimt koymus, devlet tarafindan yazarlar tzerinde baski
olusturulmustur. Her tirli engellemeye karsilik 1968 yilinda Yazarlar Merkezi
kurulmustur. Merkezin ilk bildirisiyle ilgili olarak Hasan-i Mir Abidini sunlar1

yazmaktadir:

“diistince ve ifade ozgirliginin aksesuar degil zorunluluk oldugunu, hem de birey ve
toplumumuzun  geleceginin  yetkinlesmesinin de zorunlu oldugunu vurgular. Iranl
aydinlardan 49’unun imzasmi tasivan bu bildiride merkezin en temel hedeflerinin ifade
ozgiirliginin ve kalem sahiplerinin sumifsal ¢tkarlarimn savunulmasi oldugu duyurulmustur.
Bu duyuru, hiikiimete karst agik bir muhalefeti icermese de aydinlarin sivasi bunalim ve
buhrana karst direniglerinin ve ftopluma egemen olan kiiltivel ornegi miicadeleye
cagirmalarimn ilging bir belgesidir.”

Bu nedenle hikimet, Yazarlar Merkezi’ni hi¢bir zaman resmi olarak
tanimamis ve toplantilart da engellemeye c¢aligmistir. Toplantilarin agik yerlerde
yapilmast zorlaginca, Al-1 Ahmed, Bihazin ve Beyzai’nin * evlerinde bir kag¢ toplant1
dizenlenmistir. Ancak baskinin siddetlenmesi ve sanstriin hizlanmasi sonucunda

tiyelerinden bazilarinin hapse atilmasi ve merkezin en 6nemli Giyesi Al-i Ahmed’in

117
yvage,12s.
*Behram Beyzai, Iran sinemasinin 1960°lardan itibaren en énemli temsilcisi (S.B)
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ani 6limi nedeniyle merkez biyiik bir sessizlige gomiilmustir. Bu temel sorunlar
yazarlar1 nihilist edebiyata yakinlagtirmigtir. 1970’ler siyasi, ekonomik ve toplumsal
acidan altiist olunan yillardir ve bu yillar1 yazarlar “yenilgi yillart” olarak
adlandirirlar. Bu yenilginin duygusal hayal kirikligini ve umutsuzlugunu eserlerine
yansitirlar.

1961-1971 yillar1 arasi edebiyat igin hayli basarili bir déonem olmasinin
yaninda, sansir ve baskilarin giddetlendigi bir donem de olmustur. 1960’lardan
itibaren yayin hayatina giren geng yazarlarin, bu donemi atlatacak kadar ne bilingleri
ne de deneyimleri vardir. Bu nedenle bu donemi “lambasiz yola koyulan” kusak
olarak nitelendiren Furug-i Ferruhzad bu donemin ayrica ne kadar zor olacaginin da
altint  ¢izmigtir. Aydinlarin  bir bolimi  toplumsal olaylarla direkt olarak
ilgilenmektedirler. Edebiyatin toplum tizerindeki etkisini arastirmiglardir. Bu yazarlar
toplumsal olaylara duyarlidir ve eserlerinde siyasal bir soylem de mevcuttur. Genelde
okuyucu kesimi 6grenciler ve gengler olmasi nedeniyle eserlerinde siyasi sdylem ve

semboller vardir.

“Bu eserlerin bir boliimiinde gercekligin yerini bir tir zihinden uzak sembolizm alir. Siirler
ve oykiiler, baskuun siddetine ve mevcut durumun katlamlamaz olusuna iliskin sembolik

mesajlara doniisiir ki, bunlarda karmasik toplumsal meseleler, bir tiir edebiyatin biiyiik bir

boliimii, “estetik” olmaktan ¢ok “inangsal” dir.”''®

Edebiyat alanindaki simgesel soylem, sinemada da kendisine yer bulmustur.
Ayni donemlerde sinema da sansiirden kurtulmak igin sembolizmden olduk¢a sik
yararlanmistir.

1971 wyili ise, kulturel eserleri yok etmek amaciyla en yogun sansir
saldirtlarinin yapildigt yil olmustur. Rejim bir yandan giglenip ayaga kalmaya
caligsan ve kulturel degerlere sahip ¢ikan edebi eserleri yok etmeye caligirken, diger
yandan rejimi oven ismarlama eserlerin yaratilmasini destekleyerek, anlamsiz bir
kiltirin  olugsmasiyla ugragsmigtir. 1972  yilinda hiikkiimet tlkedeki biitiin
yayinevlerine baskin diizenleyerek, birgok yayinciyr ve kitapgiy: tutuklamig ve ¢ok

sayida kitab1 toplatmustir. “Kultiri yok etme yolundaki ¢aba, edebivat dergilerini kapatmakia,
yasakli yazarlar listesini kabartmakla ve edebi eserleri genel kiitiiphanelerden kaldirmakia yeni bir

boyut kazamr.'** Hitkiimet bunlarla da kalmayip aydinlarin toplum igindeki itibarlarini

¥ age.,l4s.
19119 Hasan-i Mir Abidini, a.g.e., 13 s.
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yok etmenin yollarint aramigtir. Bazi aydinlarin ¢ok yiikksek parayla devlette
calismasini saglayarak, kendi yanlarina ¢ekmistir.

1971-1976 yillar1 arasinda iyice sertlesen sansir durumu fazla uzun
sirmemis, ¢linkli Sah rejimi her alanda gigli gorindigi yillarda ¢okiise gegmistir.
1978°de ulkenin her yaninda baglayan ayaklanmalar ile rejim en biytk darbeyi
almigtir. Bu tarihlerde rejim kendini yeniden var etme ugrasi verirken, edebiyat ve
sanat alaninda uyguladig1 baskidan da vazgegmistir.

1978 yil1 ile birlikte Iran Yazarlar Merkezi kapsamini daha da genisleterek
yeniden faaliyete ge¢mistir. Aralarina sairleri de alarak edebiyat geceleri
dizenlenmistir. Bu geceler zamanla binlerce kisinin katildigr kitlesel gosterilere
doniigmig ve siyasal bir gorinis kazanmigtir. Boylece Merkez’in onculiigiinde
universite ogrencileri, hukukgular, 6gretmenler, doktorlar ve gazetecilerin sinifsal
hareketleri baglamistir. Merkez bundan sonra muhalefetini daha da sertlestirip, rejime
karst bir soylem gelistirerek, acgik bir bi¢imde siyasal bir dernek oldugunu ortaya
koymustur. Edebiyatcilar sadece vyazdiklar1 eserlerle halki bilinglendirmekle
kalmayip, kurduklar1 merkezle rejime karsi muhalif bir parti gibi ¢aligmiglardir.
1970’11 yillarin sonlarina dogru sansiir ve baskinin artmasiyla, “toplumsal ve siyasi
elestiri yayilma olanagi bulamayinca oykii yazari, siyasi elestirmenin ve muhabirin
gorevini iistlenir. Giiniin meselelerini sloganik bir bicimde isler.

1960’l1 yillarda baslayan Iran Edebiyati’ndaki o6zel gelisim yenilikgi
yazarlarin kendi stillerini gelistirmelerini saglamistir. Bu yenilik¢i yazarlar
donemlerinde yasanilan olaylara duyarli davranmis ve hayata bagka bir gozle
bakmaya g¢aligmiglardir. Bu dénemde her yazar kendi iislubunu ve diinya gortigini
eserlerine tagimigtir. Bu nedenle ne kadar yazar varsa o kadar farkli islup

olusmustur.

“FEdebi bir olgunun ‘deneysel ve tarihsel tecellisi’ olup miinferit hobilerden tutun da
disavurumcu bir tislupla ruh durumlarim ve diisleri betimlemeye ya da swradan dgelerle
gercgekiistiicti bir bicimde sasirtict iliskiler olusturmaya varmncaya dek rengdrenk bir tayfi
gy ni21

icine alir.

Ancak tim bu ¢esitlilige ragmen, onlar1 ortak paydada birlestiren olgular da
vardir. Bunlardan en onemlileri ise dil ile ilgili kaygilar1 ve gergeklige olan

yaklagimlaridir. Eserlerinde hemen hemen ayni temalart ve konulari iglemeleri

2% ag.e.,210s.
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acisindan (agk, olum, ayrilik ve evlilik) da bu yazarlar1 ayn1 ¢at1 altinda toplamak
mimkiin olmustur. Ayrica bu edebiyat tiriinleri burjuva yagsam tarzina karsi itirazi da
igermistir. Kisacas1, 1960’11 yillarda Iran Edebiyati’nda kendini gostermeye baslayan
gelisim ve degisim, gen¢ ve yenilik¢i yazarlarin kendilerine 6zgii bir uslup
gelistirmelerini saglamustir. Ozellikle toplumsal sorunlara duyarli olan bu yazarlar,
ginlik yasamdaki degisimleri anlamak i¢in yeni bir bakig agisiyla hayati
degerlendirmeye c¢alismiglardir. Bu donemin yazarlar kusagindaki yazarlari
birbirlerinden ¢ok farkli olmalarina karsin, bir grup gibi davranmayi basararak, Iran

Edebiyati’na yeni bir soluk getirmiglerdir.

2.3.6. iran Sinemasim Etkilemis Yazarlar

Iran kiltiirel ortaminin tiim referanslarinin bulunabilecegi siir ve romanin
disginda, 1960’11 willarda gunlik yasamin gelismesi ve gorsel anlatimin
yayginlagsmastyla birlikte, kiiltiirel ortama sinema da dahil olmustur. Ozellikle
edebiyatgilarin varligiyla gelisme gosteren sinema ilk donem eserlerini 1960’11
yillarda vermistir. iran kiiltiirinde her zaman varolan gorsel sanatlar, sesli ve sozlii
anlatim sekilleri Iran sinemasinin kiiltiirel ortam iginde kolayca yer edinmesini
saglamgtir.

Iran Edebiyat1 ile sinemasi ayni1 doneme denk gelen bir basar1 ¢izgisinde
bulusmustur. . Iran edebiyatinin en énemli isimlerinin arasinda yer alan ve devlete
olan muhalefetleriyle bilinen, Sadik Ciibek, Mahmut Devletabadi, Husang Gulsiri ve
Sadi gibi yazarlar, Iran sinemasinin yurt disinda egitim almis yonetmenleri, Bahman
Fermanara, Daryus Merhcuyi ve Ferruh Gaffari ile isbirligi i¢inde, Iran’da belli bir
sinema kultirinin gelismesine buyik katkilarda bulunmuslar, sinema-edebiyat
iligkisinin en iyi Orneklerini diinya sinemasina kazandirmislardir. Bu yonetmenler
varolan sinemadan tamamen farkli, edebiyattan aldiklari konu ve kahramanlarla
oldukca gercek¢i filmler yaratmiglardir. Bu filmlerde karakterlerin psikolojileri
islenmig ve toplumsal sorunlar g¢ercevesinde filmler uretilmistir. Bu yonetmen ve
yazarlar diinya sinemasinda esine zor rastlanir bir birliktelikle (edebiyat-sinema)

sinemalarindaki en iyi 6rnekleri vermiglerdir.
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Yazarlar bizatihi filmler ¢ekerek veya yazdiklarini sinemaya uyarlayarak ya
da eserleriyle yonetmenleri etkileyerek Yeni Iran Sinemasi’nin ana kaynagi
olmuglardir. Sinema 1960’lardaki 6nemli ¢ikisindan sonra hizini hi¢ bir zaman
kesmemistir. Fars giirini ve edebiyatin1 kendi i¢inde yogurarak, yirminci ytizyilin son
yirmi yillik doneminde Iran sanatindaki canliligin sinema alanmna tasinmasini
saglamgtir.

IBRAHIM-i GULISTAN yazarligmin ilk doneminde Hemingway’in
oykiilerinden etkilenmistir. Ilk eserlerinde gercege ulasma yolunda kafas: karismis
olan Iran’li aydinlari konu almis, 1960’1 yillardan itibaren ise 6zlem dolu ve
sembolik oykiler yazmistir. Bu eserlerinde sinemadan 6grendigi sinemasal anlatim
dilini kullanmustir. “Gulistan, kendi ruhunun duyuslarini, hayal bicimlerini ve kdbuslarmn, kimi
zaman kendini uyarma seklini alan, kimi zaman da ogit ve slogana doniisen sembolik betimlemeler
kalibi icersinde anlatir.””” Giilistan’in en 6nemli eserleri biyografik amilar igeren
oykiilerdir. Kendi anilarindan hareketle Iran’mn son yirmi yilmin ruhsal ve toplumsal
calkantilarinin betimlemesini yapmistir. Gulistan olaylar1 anlatmaz, 6yki insanlarinin
davraniglarini, distncelerini ve toplumsal deSisimi sergiler. Anlatim dili 6yktdeki
malzemeye gore degisim gosterir. Gulistan’in son romani1 “Cinli Dere Hazinesinin
Sirr1” (1974) aslinda senaryoyu andiran bir yapidadir. Bu romanin daha sonra filmini
de yapmis, ancak filmin gosterimi uzun bir sire yasaklanmistir. Yazar sinemanin
anlatim dilinden etkilenmesini once eserlerinde gostermis, sonra kendi yazdigi
Balik¢1 ve Ayna romanini sinemaya uyarlamistir.

HUSENG GULSIRI 1943 yilinda isfahan’da dogmustur ve yillarca bu
bolgenin gesitli sehir ve koylerinde dgretmenlik yapmistir. Edebiyat alanina Isfahan
bolgesinin folklorunu inceleyerek girmistir. Giilsiri Iran kisa oykiilerinin en 6nemli
yazarlarindadir. “Oykiiciiliik konusunda benim icin temel mesele, dykiiniin merkezinin
insan olabilecegini goz oniine alarak insani tanimakti. Son elde insanit tanimanin
olanaksizligmi bilmekle birlikte, teknik araciligiyla ve mesafe olusturarak, oykiicii bu
taniyisa ulasmak ister- son elde yine de basarisizdir. " “Sazde Ihticab” adli romani,
Iran edebiyat kesiminin ilgisini ¢ekmistir. Bu roman Iran’daki toprak aristokrasinin
coklusini anlatir. Cesitli olaylar, zaman surekliligi olmaksizin tek bir zamanda,

Sazde’nin zihninde olusur. Bu oOykiide ne simdiki zaman ne de gelecek zaman

2 yage.,4ls.
¥ ya.ge., 220s.
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bulunmaz. Bu 6yki Behman Fermanara tarafindan ayni adla sinemaya uyarlanmig ve
uzun bir stire gosterimde kalarak bir rekor kirmustir.

GULAM HUSIYIN-I SAIDI Azerbaycan® da dogmustur. Psikoloji 6grenimi
almasina ragmen yazarliga yonelmistir. 1960’11 yillarin ilk buytk ismidir. 1960’ larin
basinda piyes yazari olarak taninir. Saidi’nin bir¢ok piyesi ve senaryolart vardir.

Oykiilerinin konular1 ise, yoksulluk, hurafeler, kaos ve olim korkusudur.

Kahramanlar1 ise koyden kentlere gelmis ve topraktan koparilmig koyluler, ne yaptigi
belli olmayan aydinlar, dilenciler ve serserilerdir. Saidi bu konulari iglerken
yoksulluk edebiyatindan kaginir. Eserlerinde asil onemli olanin kultirel yoksulluk
oldugunun altin1 ¢izer. Saidi eserlerinde giincel olaylari ve konulari isler. Gunlik
yasamin kargasasi i¢ersinde yasamaya calisan bireylerin psikolojik tahlilleri tizerinde
durur. Saidi toplumsal olaylarda yasanilan siddetin siradan insanlarin psikolojilerini
nasil olumsuz etkiledigini gostermek i¢in, cogu kez gercekiistiicii anlatima kaymugtir.

SADIK-I HIDAYET (1902-1951) 1926 yilinda Avrupa’ya baska bir konuda
egitim almak i¢in gitmis ancak edebiyata yonelmistir. Hidayet aristokrat bir aileden
gelmesine karsin, bu siniftan ayrilarak memurluk yapmistir. Bunu yaparak toplumsal
degisimlerin insanlar tizerinde nasil etki yaratti§ini gorme firsatt bulmus ve ¢agdas
Iran Edebiyati’nin en 6zgiin yazarlarindan biri olmustur. Eserlerinde modernizmi ele
almis, modernizmin gelenekler karsisinda nasil yenildigini ve Iran toplumunda
yasayan bireylerin bu durumundan nasil etkilendigini anlatmistir. Hidayet,
geleneklerle modernizmin ¢atisti§i bir donemin yazaridir. Bu donemin yazarlari
toplumsal degisimin ve c¢atismanin i¢indedirler. Bu nedenle degismeye baslayan
toplumsal yasami anlamaya ve yeni anlamlar bulmaya caligmislardir. Hidayet
toplumsal yasamin ikilemi gibi kendi yasaminda da ikilemler yasayan bir yazardir.
Eserlerinde de sik¢a isledigi bu ikilem onu sonunda intihara siriklemistir. “Hidayet,
ne korkung kdabuslar gibi gecen dumura ugramis yaygin hayati begenir ne de Riza
Sah’m baskict modernizmine goniil baglar. Gergekgi oykiilerinde, yerlesik degerleri
yilict bir mizahla sorgu altina alir.”?’ Eserlerinde hep geleneksel hayatin tiim
gortinimlerini alt iist eder. Ancak modernizm adina da umutlu degildir. Bu ikilem
tim eserlerinde oldugu gibi yasaminda da gorilmektedir. Hidayet’in “Baf-i Kar”

romani, Cagdas Iran Edebiyatr’'min ilk modern Farsga eseri olarak kabul edilmistir.

" ag.e., 66 s.
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Bu roman yillar sonra bile olduk¢a yeni bir 6ykiiyii igermektedir. Bu roman yillar

gecmesine ragmen yenilik¢iliginden higbir sey kaybetmemisgtir.

2.3.7. Yazar ve Yonetmenlerin Yon Verdigi Bir Sinema

Yeni Iran Sinemasi’nin erken dénem orneklerini verenler yonetmenler degil,
yazarlar ve elestirmenlerdir. Ibrahim Giilistan 6ncelikle bir yazardir. Balgik ve Ayna
filmlerini 1956 yilinda yapmustir. Ferruh Gaffari ise elestirmendir. Sehrin Giineyi,
(Kenar Mahalle) adiyla 1958 yilinda yaptigr film yasaklanmistir. Sair Furug
Ferruhzad’in Siyah Ev adli 1962 yilinda yaptig1 film ayni1 donemde yapilan diger
filmlerden oldukga farklidir. Iran sinemasimnin varligimi diinyaya duyuran ilk yapit
olarak da ¢ok onemlidir. Bu film Almanya’da yapilan Oberhausen Film Festivali’nde
birinci olmustur ve diinya sinemasina Iran sinemasmmin varhigini gostermistir.
Guniimiiz fran sinemasmnin dogusu olarak kabul edilen diger film Inek ise Golam
Hiiseyin Saidi’nin  kisa oykusinden sinemaya Darmug Mehrcuyi tarafindan
uyarlanmisgtir.

1930-1960 yillar1 arasinda Iran kiiltiirel yasamina yon veren Fars romani
1956 yilindan itibaren Iran sinemasma kilavuzluk etmistir. Sinemaci-edebiyatci
calismasinin Grini olan inek filmi hem yonetmenin hem de Iran sinemasinin en
onemli ¢ikis filmi olarak kabul edilmistir. Daryus Mehrcuyi’nin 1969 yapimi inek
filmi Iran sinemasinda yeni bir donemi baslatmistir. Yazar Golam Hiiseyin Saidi’nin
“Bayal’in Yasini Tutanlar”(1964) adli kitabindaki bir 6éykiiden sinemaya uyarlanan
film, Iran sinemasinin en 6nemli filmi olarak kabul edilir. Film o giine kadar Iran

sinemasinda ger¢eklesmis olan biitiin filmlerden farklidir. “Bir inek ile sahibi arasindaki
iliskinin  oykiisii  Mehrcuyi’'nin  anlatisimin - sadeligiyle  birleserek, insanhigin  derinliklerindeki

hayvansihigin dogasi haklkinda zengin bir incelemeye doniismektedir”.> Inek filminde anlatilan
olaylar Iran’a ait oldugu gibi evrenseldir de. Bu film Farsi filmlerin baskin oldugu
donemde gekilmistir. Iran seyircisinin genel egiliminin eglence oldugu bu dénemde
film toplumsal bir konuyu islemistir. Filmin halk tarafindan tutulmayacagi
disuntlirken, buytk bir gise basarist saglamistir. Bu film Gafferi’nin on yil 6nce

baslattigi, koklere donts yonelimini yeniden canlandirmistir. Filmin kéyliller Gizerine

123 Debasi Hamid, a.g.e.,18 s.
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olmasi, kendine doniisii simgelemesi ve koy hayatin1 oldugu gibi aktarmasiyla Iran
sinemasinda yeni bir anlayis olarak algilanmustir. Inek ayni zamanda Pehlevi
rejimini elestiren ilk filmdir. Film Kiltir ve Sanat Bakanligi tarafindan
yasaklanmistir. Ancak iki yil sonra jeneriginin bagina olaylarin 50 yil 6nce gegtigi
(yani Pehlevi’den 6nce) yazisi eklenmesiyle tekrar gosterime girmistir. Inek filmi
tizerindeki sansir ancak Venedik Film Festivali’nde 6dul aldiktan sonra kalkmuigtir.
Uluslararasi festivallerde 6diil alan bir filmin ayni zamanda tlkenin itibarini da dig
tilkelerde arttirdig1 ve tilke i¢in olumlu bir izlenimin yarattigi i¢in devlet tarafindan
desteklenmesi kararlastirilmigtir. Bu karar, Behram Beyzai’nin Saganak (1970) ve
Mehrcuyi Postaci (1970) filmlerini yapmalarina olanak saglamistir.

Sinemacilarin edebiyatgilarla isbirligi uzun sirmistiir. Ornegin, Behman
Fermanara ve Giilsiri’nin beraberliginden, “Sehzade Ihticap” (1974) ve “Riizgarin
Uzun Golgeleri” (1978) romanlart ayni isimle sinemaya uyarlamistir. Mehrcuyi,
Golam Hiiseyin Saidi’nin romanlarini sinemaya uyarlamistir. Kimyayi ise, Sadik
Hidayet ve Mahmut Devlatabani’nin kitaplari, Abbas Kiyartistemi ise, Furug
Ferruzad ve Sohrab Sepehri’nin ve Hayyam’in siirlerinden etkilenmistir.
Kiyartstemi’nin Hayat ve Baska Hic¢bir Sey ve Riizgar Bizi Gétiirecek filmlerinin

6ziini Hayyam’1n siirleri olugturmaktadir.

“Filmlerimde Hayyam siirlerine atifia bulunmam “Yasam ve Baska Highir Sey” adl filmi
yaptigim donemde basladi. Deprem faciasimin etkilerini gorebilmek icin depremzede
bolgelere gittigimde o zamana kadar gormedigim oliimle yasam arasindaki celiskivi gérdiim.
Iste o zaman Hayyam'wn siivi ve felsefesinin derinligi daha iyi anladim. Onun felsefi
anlayisia gore, yasamin deerin anlamak igin oliime yakinlasmak, onun gozlerinin igine
bakmak gerekir. Bunu deprem bolgesine gittigim zaman anladim. Oraya oliimii gormek igin
gitmedim, yasami kesfetmek icin gittim. Bu yolculuk benim igin belirleyici oldu. Sanki deprem

benim i¢imde olmustu.'*°

Riizgar Bizi Siiriikleyecek filminin adi ise, Hayyam’in bir siirinin adidir.
Iran sinemasindaki siirsellik, baz1 sairlerin sinema yapmasiyla da ilgilidir. Onlar Iran
sinemasint Fars siirinin devami olarak gérmektedirler. 1960°1arin diinya edebiyatini

etkileyen Fars siirinin ulastig1 basariya 1990’larda sinemayla yeniden ulagmiglardir.

126 «Abbas Kiyariistemi’nin Cahiers de Cinéma dergisiyle yaptig1 soylesi, (Gozares-e Film,
S:140” Sabire Muhammed Kasi, iran Sinemasimin Batr’daki Basarisimin Nedenleri (iran
Islam Cumhuriyeti Biiyiikelgiligi Kiiltir Miistesarligl, Asina, Sayi: 15-16, Ankara, 2004),
s.49°daki alint1
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Ustelik bu kez sinema Fars siirinin yasadig: dil sorununu gorsel zenginligiyle asmay1
basarmustir.

1970’lerin ortalarina gelindiginde sinema gerilemeye baslamistir. Bu durum
Iran sinemast igin ¢ok da garip degildir. Ciinkii film ithalat¢ilarinin biyiik bir boliimii
devlete yakin kigilerdir ve yerli filmin bu beklenmedik basarisindan rahatsiz
olmuglardir. Sinemanin kendi ayaklar1 Gizerinde durup, seyircisiyle bag olusturmasi

bu kisilerin kazancini olumsuz etkilemistir. Ancak,

“Sah yonetimi, bu zor giiniinde de ithalat¢i firmalarin imdadina yetisir ve bir dizi ithalat
yasast ¢ikararak; film ithalatinmi, film iiretmekten daha karli bir hale getirir. Bu en popiiler
eglence aracumun bilet fiyatlar: kraliyet karariyla kasith olarak diisik tutulurken enflasyon,
film hammaddesi, teknik gerecler, hizmet ve iicret giderleri hizla yiikseltilmistir. Faiz
oranlary, filmin yapimi ile gosterimi arasinda ¢ok kisa bir gecikme oldugu halde bile
yapimcilary iflasa  siriklevecek kadar yiiksektir. Siyasal konulara uygulanan sansiir
nedeniyle bitirilmis filmlerin, gosterim izni alabilmek icin aylarca hatta yillarca beklemeleri

gerekmektedir. Bu durum sadece yapimcilarin mali durumlarum tehlikeye atmakla kalmaz,

s . . 127
aym zamanda yénetmenlerin konulari ele alirken gekingen davranmalarina neden olur”.

Denilebilir ki; bu donemde ithal filmlerin ayricalikli durumu sayesinde
Amerikan filmleri tekrar Iran’da gii¢ kazanmustir. Filmler neredeyse Amerika’daki
ilk gosterimleriyle ayni zamanda vizyona girmistir. “/975-76 yillarmnda iilkeye giren
yabanct film sayist 600-900 arasmdaydi. Yabanci film sultasi, gerek ekonomik

gerekse kiiltiirel acidan yerli sinemanin gelismesine izin vermiyordu”.'®

Ayni yil
tim diinya sinemalarini1 saran seks filmleri Iran’a da ulasmustir. Sah yonetimi, yurt
disgindan  getirdigi yabanci filmlerin arasinda bulunan seks filmlerinin
gosterilebilmesi i¢in mistehcen filmlerin sanstr kurallarini yumusatmistir. Boylece
Iran’da 1977 yilindan itibaren seks filmleri gosterilmeye baslanmistir. Yabanci seks
filmleriyle rekabete girisen Iranli yapimcilar kisa siirede kendi seks filmlerini
yapmuglardir.

1977 yilinda entelektiel sinemacilarin yaptigr filmlerden sadece Ali
Hatemi’nin Sutedelan filmi gosterime girebilmis ve biiyik bagar1 kazanmistir. Bu
film disinda varlik gosterememelerinin nedeni bu sinemacilarin ¢ogunun rejim
tarafindan sansiirlenmis olmalaridir. Bununla birlikte her turli yabanci filmin tlkeye
rahatlikla girmesini saglayan karar da Iran sinemas: igin bir darbedir. Bu filmlerle

beraber gelen seks filmlerinin de sansiirsiiz vizyona girmesi seyirciyi bu filmlere

yoneltmistir. Bu olumsuz sartlarda 1977 yilinda sadece dokuz film yapilmustir.

127 Naficy’den aktaran, Ozgiir Yaren, a.g.e. .
2% Cijhan Aktas, a.g.e.. 24 s.
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1978 yilinda iilke geneline yayilan grev ve ayaklanmalarin en kanlist ne yazik
ki bir sinema salonunda gergeklesmistir. Abadan sehrindeki Reks sinemasinda, yine
bir entelektiiel sinemaci olan Kimyayi’nin Geyikler filminin gosterimi sirasinda
yangin ¢ikmis ve salonda bulunan 700 kisiden 600t yanarak 6lmiistiir. Bu Iran’da o
giine kadar yagsanmis en buyiik felakettir. Hikkiimetin, tilke ¢apinda bir giinlik genel
yas ilan etmesine ragmen halk yatigsmayinca, hitkiimet bu olay sonrasi istifa etmek
zorunda kalmigtir. Sinema yakmak, rejim Oncesi her turli protestonun en etkin
gosteri aract haline gelmistir. Aslinda ‘sinema yakmak’ Islami hareketin sembolii
haline gelmistir. Sinemalarin yakilmasi olayini agir1 dincilerin 6rgiitledigi 6ne
strilmiig olsa da, bu goriigiin tam aksini iddia edenlerde vardir:

“Iran sinema tarihi yazart Cemal Umit ise, o tarihlerde sinema salonlar
dahil, umumi mekdnlarin planli ve diizenli bir sekilde ve bir¢ok yerde devrimin
coskusuna kapilmis heyecanli genglerden istifade edilmek suretiyle, devlet memurlar
(Savak) tarafimdan atese verildigini yazmaktadw ">

Her iki gortig de birbirini yalanlar nitelikte olsa da bu olaylardan en buyik
zarart sinema sektori gormis, rejim degisiminden sonra, halkin ve sinemacilarin
uzun bir stre sinema alanina mesafeli kalmalarina neden olmusgtur.

Iran’da sinema salonlar1 rejim degisiminden 6nce yakilmis, bircok sinema
salonu sahibi 6lum tehdidi almis, bir¢ok sinemaci bu dénemde film yapamaz hale
gelmistir. Rejim degisiminden 6nce gosterime giren son film, Abbas Kiyariistemi’nin
Haber (1979) filmidir. Bu film ayn1 zamanda bir doneminde kapandigin1 haber verir
niteliktedir.

Rejim degisimine kadar olan siirecte Iran sinemasinda 1300 film yapilmistir.
Sinemanin Iran’a gelisinden baslayarak, tamamiyla yabanci filmlerin egemenliginde
varlik gostermeye ¢alisan Iran sinemas: yabanci film sirketlerine ve salon sahiplerine
uzun yillar ¢ok para kazandirmigtir. Ancak sinemanin, endustri olmast yolunda higbir
sey yaptmamistir. Sinema alaninda g¢alisacak uzman kadrolar yetigtirilmemis ve
daha da onemlisi bu sektore maddi anlamda destek verilmemistir. Tim bu olumsuz
sartlara ragmen Iran sinemas: 1960’larin sonlarinda kendisine ¢ikis yolu bulmus ve

gunumuz Iran sinemasini olusturmustur.

¥y, age. 49s.
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Iran’in sinema tarihine bakildiginda, Iran sinemasinin birgok 6nemli
yonetmeninin ve sinemanin gelismesini saglayan kurumlarin, devrim Oncesi
donemde olusmaya basladigi goriilmektedir. Iran sinemasinin birgok 6nemli

yonetmeni rejim degisiminden once filmler yapmiglardir.

Edebivatci-sinemaci etkilesimi sonucunda ortava cikan filmler;

Huseng Giilsiri & Behman Fermanara
Sehzade Ihticap (1974)
Riizgarin Uzun Golgeleri (1978)

Golam Hiiseyin Saidi & D.Mercjui Inek (1969)
Hafiz (Sair) D.Mercjui Peri (1994)

Sadik Hidayet — Mahmut Deletabadi & Mesut Kimyayi

Ferrug Ferruzad |

Sohrap Sepehri | Abbas Kiyariistemi

Hayyam | Hayat ve Bagka Hicbir Sey (1992)

Riizgar Bizi Sturtkleyecek (1998)

Edebivatci sinemacilar

Ferruh Ferruhzad Siyah Ev (1962)
Ferruh Gaffari Kenar Mahalle (1958)

Kamburun Gecesi (1964)
ibrahim Giilistan Balik¢t ve Ayna (1965)

Cin Basmig Vadinin Sirlar1 (1974)
Sohrab Sehide Sales Basit Bir Hadise ( 1973)

Cansiz Tabiat (1975)

Gurbet (1975)
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3. BOLUM
IRAN SINEMASININ YENIDEN YAPILANDIRILMASI

“En masum ve en keyif veren anlarinda bile,

sinemamn hissedilir bir siyasal yonii vardwr”.

Hamid Dabasi’

3.1.Yapilanmann ilk Evresi (1979-1989)

Geleneksel yapiya sahip olan Iran’da mollalar ve Ayetullahlar her zaman aktif
olarak toplumsal yasamin i¢inde yer almiglardir. Din adamlar1 6zellikle Pehlevi’nin
somiirge devletlerin karsisindaki zayifligindan yararlanarak gii¢ kazanmiglardir.
Modernizm projesi ile hareketlenen Iran’da modernizm yerine, bati taklidinin digina
c¢ikmayan bir takim degisiklik yasanmistir. Modernizm adi altinda yasanilan
toplumsal degisimlere en buytik muhalefet din adamlarindan gelmistir ve modernizm
projesinin sonucunu Pehlevi agir bir bedelle 6demistir. Toplumdaki degisimlerin
sonuglarinin 6zellikle de sinema yoluyla yasaniyor olmasi din adamlarini tedirgin
etmistir. 1940’1 yillarda Iran’da hizla yasanilan modernlesmeye karsi en biiyiik
muhalefet Iran’in o6nemli Ayetullarindan Nevvab Safavi onderliginde kurulan
Fedayan-1 Islam hareketiyle baslamistir. Fedayan-1 Islam hareketinin amaci
geleneksel toplumun siirmesi konusunda muhafazakar bir tutum izlemek, 6zellikle
carst esnafinin ve tiiccarin goruslerinden hareket ederek, modernizm adi altinda
tlkede yagsanmaya baslayan degisimlere, kadinlarin giyim tarzina, alkole, miizige,
sinemaya karst savas baslatmaktir. Fedayan-1 Islam hareketi bu tir kars: duruslarin
ilki olmug ve modernizme bagkaldirig bu hareketten sonra hiz kazanmagtir.

Humeyni de rejim degisiminden once yazdig: kitabi, “Kesf’iil Esrar’da sinema
ile ilgili olumsuz dusiincelerini dile getirmistir. Sinemayi her turli kotuligin ve
¢urimenin sorumlusu olarak gostermistir. Humeyni sinema yoluyla tlkesinin

zehirlendigini, Iranlilarin cesaret ve ahlak anlayislarinin bozuldugunu ileri siirmiistiir.

* Hamid Debasi, fran Sinemasi, Agora Kitaplig, istanbul, 2004, xiv s.

88



Sinemay ilk giinden itibaren bat1 icad1 ve her tirli kotialugin kaynag: olarak goren
dini liderler, Pehlevi’nin sinema yoluyla batili yasam tarzimin taklidine dayanan
uygulamalarini siyasi propaganda olarak degerlendirmis ve bu duruma muhalefet
gostermiglerdir. Bununla birlikte batidan oldugu gibi alinan ve din adamlari
tarafindan toplumu yozlastirdigi digiinillen sinema ne Ayettullah Navvab Safavi ne
de Humeyni tarafindan tamamen reddedilmistir. Her iki din adami da ahlaki
degerlere bagli kalinarak yapilmasi durumunda, sinemanin toplum i¢in yararl
olabilecegini kabul etmigler ve sinemay1 ret etmek yerine faydalanmak konusunda
fikir birligi i¢inde sinemanin donistirilmesi gerekliligi tzerinde durmuslardir.

Navvab Safavi Sinemanin ideal kullanimini goyle agiklamigtir;
“eger sinema endiistrisinin kullammi toplum icin gerekli sayiliyorsa, o zaman kutsal Islam
dininin ilke ve olgiitlerini gozeten namusiu profesorierin ve Islam dlimlerinin denetiminde Islam

ve Iran tarihi ya da tibbi, tarimsal ve endiistrivel dersler gibi yararli malzemeler iiretilip egitim,

reform ve toplumsal olarak saglikl eglence i¢in kamuya sunulabilir”. ">

Safavi sinema endiistrisinin gelismesi toplum icin faydali olacaksa, Islami
denetimi saglayacak kisiler tarafindan yapilabilirligi tizerine durarak, “faydact” bir
yaklagim gostermistir.

Humeyni ise sinemanin kot amaglara hizmet etmesinin sakincalarindan
bahsederek, sinemanin monarsi doneminde siyasi bir arag olarak kullanildigini ve
Pehlevi’ye uzun sure halk nezdinde sempati kazandirdigin1 vurgulamistir. Her iki din
adammin da sinemanin yasaklanmast konusunda kesin bir talimati yoktur.
Humeyni’nin strginden dondigi ilk giin sinema konusuna deginmesi ve olumlu bir
konugma yapmis olmasi, devrimden sonra sinema i¢in olduk¢a umut verici olmustur.
Sinemaya yapilan bu itibar iadesinde, Humeyni’nin Fransa’da bulundugu stre
boyunca tlkesiyle her tirli iletisimi gorsel araglarla saglamis olmasinin etkisi
bulunmaktadir. Bu durum sinemanin rejim degisiminden sonraki durumunu

belirlemistir. Herkesin rejim degisiminden sonra yasaklanacagi konusunda kesin

1% “Navvab Safavi, Jame’eh va Hakumat-¢ Eslami (1978 Cilt 11 “Hamid Naficy, iran’da
Islamize  Film Kiiltirii, Cev: Emrah Ozen, (25.Kare Sinema ve Kiiltiir Dergisi,
Say1:18,1997) s.59°daki alint1

89



gozuyle baktiklart sinema Humeyni tarafindan aksine nasil geligmesi gerektigi
konusunda yaptigi agiklamalarla yolunu belirlemisgtir.

Iran’da sinemanin rejim degisimi sonrasi gelisebilecegi ilk yillarda alinmig bir
karardir. Ancak bunun hi¢ de kolay olmayacagi herkes tarafindan bilinen bir
gercektir. Ayrica yeni rejim oOncesinde her tirlii protestonun sinema yakarak
gosterildigi bu tilkede yeniden sinema ile ugragsmak oldukga tehlikelidir.

Rejim degisimi yillarinda tilke genelinde toplam 180 sinema salonu ya
yakilmis ya da kapatimigstir. Rejim degisiminin ilk yillarinda sinema ile ilgilenmek
konusunda sinemacilar ¢ekimser kalmistir. Bu durum sadece sinema igin degil,
toplumdaki her yapilanma i¢in gegerlidir. Clinkii diinya tarihinde o giine kadar higbir
iilke hem Islam hem de cumhuriyet rejimiyle yonetilmemistir. Islam cumhuriyeti
neredeyse ilk on yillik déneminde bu sorunun cevabini ararken, yonetimde yasanilan
aksakliklar ve bosluklar toplumun iki kutba ayrilmasina neden olmusgtur.
Muhafazakarlar ve reformcular olarak kutuplagan toplum siyaset ve kiiltiir alaninda
Iran’1 tam anlamiyla ¢ift bash hale getirmistir.

Pehlevi doneminin 6nemli yonetmen ve sanatcilart ilk yillarda ilkedeki bu
karmaga ortaminda ya film yapmamis ya da tlkelerini terk etmek zorunda kalmigtir.
Ulkedeki belirsiz tablo nedeniyle, rejim degisiminden sonraki ilk yillarda neredeyse
tim sinema faaliyetleri durma noktasina gelmistir. Fakat dini lider Humeyni’nin
sinema konusunda halka hitaben yaptig1 konusmalar sinemacilar1 cesaretlendirmisgtir.
Humeyni yillar sonra iilkesine dondugu ilk giin yaptigi konugmada sinema konusuna

aciklik getirmistir: “Biz sinemaya, radyoya ya da televizyona karsi degiliz. [ ... ] Sinema insanlarin

egitimi ugruna kullaniimast gereken modern bir bulustur. Ancak bildiginiz gibi daha dnceleri

gencligimizi ¢iiriitmek icin kullamliyordu. Bizim karsi oldugumuz, sinemarmn kotitve kullantimasidur.

Bizi yonetenlerin haince siyasetlerinin sonucu ortaya cikan bu kotive kullammdir !

Bu konugma ayni zamanda sinema sanatinin Oniinii agmistir ve sinemacilara
yeniden film yapma konusunda cesaret vermistir. D. Mehrcuyi’nin Inek filmi Iran

sinemasinin geleceginin ne olacagini belirleyen bir film olarak ayr1 bir yere sahiptir.

! “Hamid Algar, Ruhullah Humeyni, islam and Revolution: Writing and Declaration of Imam
Khomeni,(Mizan Pres, Berkeleyl19817, Hamid Nafici, , Iran’da Islamize Film Kiiltiir, 25.
Kare Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Cev: Emrah Ozen, Say1:18,1997, 59 5.59

90



“Devrim oncesinde sinema alanmma yeni kapilar acti ve devrim sonrast sinemalart atese
verildigi siivede, Imam Humeyni nin fetvalaryla bu film yakimad. Humeyni’nin ‘Inek filmi
cok ivi bir filmdir. Bunu neden yakiyorsunuz. Sinema her zaman kotii seyler sergileyecek
anlamina gelmez’ sozleriyle filmim yakilmaktan kurtuldu. Ve bu fetvadan sonra ‘Inek’ filmi yeni

Iran sinemasimn doniim noktasi olarak kapilarin acilmasint saglad ve Iran sinemasmin yok

edilmesi de onlenmis oldu. >

Ozellikle iilke genelinde yasanilan ¢ift basliliktan kaynaklanan bosluklardan
yaralanan sinemacilar sinemanin yeniden yapilandirilmasina yardimer olmustur.
Ancak rejim degisiminden sonraki ilk yillarin zayif ve belirsiz ekonomisi ve politik
kosullarin tam olarak olusmamasi yonetmenlerin ve film yapimcilarinin sinemaya
yatirim yapmalarini engellemistir. Bu durum yine film ithalatt yapanlarin igine
yaramigtir. Film Uretimi olmadigt igin, ithal filmler sinema piyasasini tekrar ele
gecirmistir. Ithal filmler komediden politikaya, westernlerden karate filmlerine kadar
oldukca genig bir cesitlilikle sinemaya hakim olmustur. Ancak tlkeye gelen ithal

filmlerin ¢ogu gosterim izni alamamuisgtir.
“1981°de Islami Rehber ve Kiiltiir Bakanhigindan izin alabilen 213 filmin 74 tanesi Sovyet
blogundan gelmekte idi... Italya 387 film ve Amerika 27 filmle vigincii sirada idi. Bu yeni
ithal filmler o zaman hdkim olan devrim ruhuna uygun idi... Costa Gavras’in ‘7’ ve ‘Devletin

Kusatilmasi”,” Guzman’in “Sili Savasi’, Kurosawa’mn 7 Samuray’, Mustafa Akad’in

13 gibi filmler tlkenin iginde

‘Cagri’ ve Pontecorvo'min ‘Cezayir Savast.
bulundugu
ortama uygun gOrilmiis ve vizyona girmistir. Ancak din adamlart bu filmlerin
icerikleri konusunda farkli gortgler bildirmigtir. Bazilarina gére bu filmler devrim
ruhunu tagidigl igin onaylarken; diger goris de olanlar ise bu filmleri ticari
bulmustur. Rejim degisimin yasandig ilk yillar, sinema adina yeniden yapilanma
konusunda yogun tartigmalarin yasandigi yillardir. Bu tartigsma ortami siiphesiz
sinema i¢in oldukga yararli olmustur.
Iran sinemas: siyasi tarih gibi, belli periyotlarda gelismis ve donemin siyasi
yapilanmasina gore farklilik gostermigtir ve hala da gostermektedir. Bu nedenle

bundan sonraki boliimlerde Iran sinemasi, Iran siyasi tarihindeki yasanmis 6nemli

olaylar ¢ercevesinde incelenecektir.

132 D Mercjui ile yapilan réportaj, tahran, 2005
’ Ingilizce ad1 “State of Siege”dir ve “Sikiyonetim” anlanmina gelir ve film bu adla tanmmustir.

"% Hamid Nafici, a.g.m., 60 s.
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Iran rejim degisiminden sonra en firtinali donemini ilk yillarinda yasamistir.
Islami rejim bir yandan olusturduklar: yeni siyasi yapilanmayi toplumsal yasamda
oturtmaya caligirken, diger yandan da bu yeni yapinin islerlik kazanmasi i¢in
toplumun tiim katmanlarina getirdikleri kisitlamalarin yasandigt bir dénem olmustur.
Bu yillarda iilke genelinde yasanilan tutuklamalar, mahkemeler ve idamlar toplumda
sok etkisi yaratmistir. Ayrica Irak’in Iran topraklarina saldirmasiyla birlikte dis
tehditle de sarsilan Iran aymi dénemde hem sosyal hem siyasal yapilanmayla
ugragirken bir yandan da savag kosullarini yagsamaigtir.

Humeyni oncelikle tlke igindeki butinligi saglayabilmek adina onceki
rejimin yaratti$i her seyi yok etmeye yonelmistir. Hukuktan egitime, kiltirel
ortamdan, toplumsal yasama kadar daha once yapilmig olan her seyi yok saymis ve
tim bu kurumlarda degisime gidilmistir. Din adamlarinin sinemay1 yillarca Batinin
Iran’a sokmaya galistigi her tirlii kotiliigiin kaynag olarak gormeleri nedeniyle,
Pehlevi doneminde yapilan yaklasik 1300 film yok sayilmistir. Oysa giiniimiiz Iran
sinemasinin kokleri Pehlevi doneminde atilmistir. Pehlevi sinemaya modernizm
sirecinde azimsanmayacak yatirimlar yapmigtir. Nitelikli bir¢gok film bu donemde
yapilmis ve Islami rejimde film ¢ekecek birgok sinemaci bu doénemde yetismistir.
Ayrica Iran sinemasi daha 1960°I1 yillarda tiim diinyanin ilgisini c¢ekmeyi
basarmustir.

Islami rejimin oncelikle yapmak istedigi; sinemanin dogru kisiler tarafindan
yapildigi takdirde dogrulugun, erdemin ve tabii ki dinin halk tarafindan kolayca
benimsenmesini saglayacak bir sinemanin olusturulmasidir. 1lk yillarda bu dogrultu
da caligmalar yapilmistir. Sinema yoluyla bazi digincelerin halka daha kolay
iletebilecegini diustnenler, 6zellikle sinemasinin propaganda yaniyla ilgilenmislerdir.
Ayetullah Humeyni “bir filmin tesirinin yiiz cilt kitap ve dergiden daha fazla’'*
oldugu soyleyerek, Islami rejimin sinema yoluyla halka daha kolay anlatilabilecegini
vurgulamustir. Islami rejimden énce Ali Seriati’nin ¢agristyla kurulmus olan Ayat
Film Sirketinin iiyeleri de Islami rejimle beraber sinema alaninda énemli ayricaliklar
kazanmig ve sinemaya yon verme konusunda s6z sahibi olmuslar ve dncelikle sinema

sanatinin din agisindan giinah olmadigini agiklamakla ige baglanmaigtir.

1 Hijccetiilislamislam Zem, , Vije-i Sinemayi Dini ( Negd-i Film,no:11, Tabistan, 1376 17 s”
Cihan Aktas, Sarkin Siiri Iran Sinemasi, (Nehir Yay.,Ist.,1998), s. 99 “daki alint1
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Ancak yinede sinema ag¢isindan asilmasi gereken bir sorun daha vardir. Sinema
tasvire dayal1 bir sanattir ve tasvirin Islam’da yeri yoktur. Islam’da tasvirin olmayis1
nedeniyle Islam sanati resim ve heykel dallarinda belli bir basari gostermezken
mimari, siir ve tiyatro alanlarinda ise oncii olmustur. Ozellikle tiyatroda Sii
toplumunun en 6énemli miti olan, ‘Kerbela Olayr’ bir oyun gelenegine dontsmus, Sii
kiltirinde onemli bir yere sahip olan Taziye oyunlarinin gelismesine neden
olmustur. Iran’da taziye oyunlari énemli bir halk gosterisidir. Taziye oyunlarmin
gorselligine alistk olan Iranlilarin sinemay: da benimsemesi kolay olmustur. Sah
doneminde de sinema halk tarafindan her zaman ilgiyle izlenmis bir sanattir. Islami
rejim halkin sinemaya olan ilgisini kendi lehlerine kullanmak istemigtir. Sii din
adamlar1 Iran kiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan gosteri sanatlarina olan asina
olduklart i¢in sinemay1 tamamiyla diglamamislardir. Taziye oyunlarinin 400 yillik bir
gelenek olarak varligini sirdiirmesi, sinemanin din adamlar1 tarafindan kabul
edilmesinin en 6nemli etkeni olarak gosterilmektedir. Ancak onlerinde duran tasvir
sorununu asmalar1 gerekmistir. Islam tasviri kabul etmedigi igin, tasvir meselesi

Islam’a uydurulmaya ¢alisilmistir. Hiiccetiilislam Hiiseyin Nasiri’ye gore;

“Sinema, resim ve heykelcilikten farkli miitalaa edilmesi gereken bir sanattir ve tekniktir.
Sinema seklin modern bir anlatimidir; sinema sekilden yola ¢ikilarak icat edildi. Sinemada
sesten once sekil vardi. Sinemadaki sekillerin hareketi onu, baska sekillerden ayirir. Tiyatro ve
tazive de hareketlidir ama otantik ve gergektir,(oysa film) is18in ve film makinesinin iirettigi
seydir. Film, 151k zerreciklerinin hareketinden olustugundon, esyamn seklinin taklidi anlamma
gelmez. Sinemayla tasvir kendi zatinda mubahtir, siipheli konularda ihtivath davranimasi
durumunda, bu isle ugrasmamn, ondan para kazanmanin ve onu seyretmenin hichir fikht engeli
yoktur... Sinema ¢agdas diinyada en etkili ve onemli mesaj aracidir... Bu nedenle elverisli ve
egitici nitelikte, eglendirici, siyasi, dramatik, felsefi veya komedi tiriinde filmlerin yapimi ve
sunumu yalmzca uygun degil, kifayete kadar vaciptir. (...) Sinemamn bazi ozellikleri, fakihlerin
yeni diisiinceler ileriye siirmesine imkdn vermektedir. Dogrudan dogruya bakilmasi fikhen caiz

. O . . . 7. 135
sayilmayan bircok goriintii, sinema sahnesinde olunca, caiz sayilabilir”.

Din adamlan tarafindan sinemadaki tasvir konusu teknik olarak agiklanarak,
muhafazakir kesimin de onay1 alinmustir. Rejim Islami olunca sinemamin nasil
olacagi konusunda fikir vyiiriitenlerin de din adamlari olmast dogaldir. Iran
sinemasinda daha once yapilmig tim filmler, rejim degisiminden sonra ideolojik ve
islevsel degerlerine gore yeniden degerlendirilmislerdir. Iran sinemasina yeniden

olusum sirasinda din adamlar1 6nemli bir gorev yiiklenmistir.
“Bizim dini sinemamiz, bati sinemastyla karsilastirilamaz. Dini sistemin uygar bir toplum
yaratmak gibi bir iddiast vardir. Bovie bir yeni diinya goriisiiyle nasil olurda karst karstya gelir

gelebilir ki? Asil soru sudur; acaba var olan sisteme teslim mi olmal va da bati dinyasindan

133 Aktas, Cihan,a.g.e.. 98 s.
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daha geri kalmus bir sinema mi yaratmalpiz? Acaba bu yeni yaraticilik titm bu yiiksek diizeydeki

unsurlary icine mi alwr? Veya farkli bir bakis agisi yakalayip, ¢iiviimiis, bozulmugs ve miistehcen

. 5% 5136
unsurlart vet mi etmeli? ”

Sinemanin yeniden olusumu sirasinda tim bu sorulara cevap aranmigtir.
Sonugta var olan Bat1 tarz1 sinemanin ret edilerek, Islami rejime uygun bir sinemanin

yaratilmasi gerektigine karar verilmigtir.

“Iran i dinlii saivi Hafiz n siivleri, toplumda hem siwradan insanlar hem de aydinlar tarafindan
¢ok sevilir. Bu ornek bize sunu gostermektedir; sanat dini toplumlarda diizeysiz sloganct ve
degersiz olamaz. Bu toplumlar icin sinema ¢ok daha asil bir degere sahiptir. Bu agidan ¢iiriimiis
kapitalist sisteme gore, totaliter devlet sisteminin iistinligii vardir. Ciinkii kapitalist sistemdeki
yonetmen biiyiik bir rekabet agi icindedir. Kdr amagh bir sinemamn varhiginda kendi
yeteneklerini disa vuramaz. Boylelikle, sermaye-sinema iliskisinde sinemayr kdr saglayacak bir
meta olarak gormiis ve bu cercevede degerlendirmistir.”

Sinemanin dini toplumlarda mutlaka bir islevi olmasit gerektiginin alt1
¢izilmistir. Sinemay1 Iran geleneksel oyunlartyla karsilastiran Hiisrev Yahyai,
sinemanin Islam kiltiiriiniin igeriklerini iletmek i¢in uygun bir arag olmadig

tespitinde bulunmaktadir: “Sinema batidan intikal ettirildigi igin, Islami degerler sinema

isluplarina hdkim olmamaktadir. Senaryo Islami olsa da anlatim batihdir. Yahyai, sinemadan dogru

anlamda yararlanabilmek igin, bu kuruma Taziye gibi Islami ve Irani oyunlardaki baglantilar ve
degerlerin intikalini gerekli bulmaktadir™'®

Hiiccetulislam Zem ise, sinemanin mesaj aract olarak goriilmesinin bir hata
oldugu gorisiindedir.

“Estetik kurallarma uygun diisen bir film zaten kacumimaz olarak kutsal ve anlaml degerlerle
yviiklenmis olacaktir. Her iyi film, seyirci icin yararhdr, dolayisivla dini acidan wygundur.
Seyirciyi aglatan ya da guldiiren bir film, oziinde degerli, insani ve yararlt bir seylere sahiptir.
Kotii ve sadece vakit gecirmeye yaravan filmler ise, soyleyecek sozii olmayan filmlerdir.
Bununla birlikte sinema teblig araci olarak goriilmemelidir. Vaaz icin zaten mescitler, minberler
vardir, bu makam ve mekdnlar maksatlarima wygun olarak kullanilirsa, tesirli olurlar. Sinema
vaaz ve propaganda agisindan arag olarak kullamilabilirse de, islevi vaaz degildir. Kimse vaaz
dinlemek i¢in sinemaya gitmez"'>’

Bu nedenle Zem sinemanin propaganda aract olmasinin ve dini mesajlar
igermesinin faydali olmayacag goriisiindedir. Insani olan her seyin dini agidan

yararli olacaginin altin1 ¢izmistir. Ayrica, sinema araciligiyla halka mesaj vermenin

" Mir ihsan ve Mir Ahmet’in “iran Sinemasinda Yaratialik ve Anlam?” kitabinmn bu béliimii
sayin Vali ve Sayin Behbut tarafindan terctime edilmistir.

Mir Thsan Mir Ahmet, Iran Sinemasinda Yaraticthk ve Anlam, TahranDidaver Yay,
2004, s. 199

B a.g.e.5.198

3% “Hiisrev Yahyai,Narisayiha-i Ertebati Sinemayi Iran,( fran Gazetesi, 19977, Cihan Aktas,
Sarkan Siiri Iran Sinemasi, (Nehir Yay.,Ist.,1998), s. 126°daki alint1

139 Aktas Cihan, age., 102
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de halki sinemadan uzaklastigin1 savunmustur. Bir din adami ilk kez sinemanin
propaganda aract olmamasi konusunda diistincelerini bildirmistir.

Abbas Kiyariistemi’nin sinemasi da bu agidan soyle degerlendirilebilir: “sinema
yoluyla dogrudan mesaj veren yonetmenlerin cabalarint anlamaz ve mesaji olan yonetmenlerin, film
yapmak yverine, seyircilerine telgraf cekmelerini onerir. Sanatin yapabilecegi tek seyin seyirciyi
cesaretlendirmek oldugunu savunur.”™*’ Kiyaristemi filmlerini bu diisiince ¢ercevesinde
yapar ve kendisinden sonra gelen gen¢ yonetmenleri de cesaretlendirir.

Ayetullah Cenneti ise, sinemanin ahlaki dersler verebilecek ve “rejimin siyasi
hedeflerini yerlestiren bir arag gibi”""' gormiustur. Sinema Uzerindeki en 6nemli
tartismalar  sinema  araciliyla Islami rejimin  amaglarinin  aktarilmasina
yogunlasmistir. Bu durum ayn1 zamanda Iran’da sinemanin nasil yol alacagini da
belirleyen tartigmalardir. Ancak her alanda oldugu gibi din alaninda da farkli
gortglerin olmasi sinemanin gelecegini kokiinden etkilemistir. Farkli gortslerin
varligt bir anlamda sinemanin tek sesli olmasini engellemistir.

Hiccetilislam Efsani ise, sinema yoluyla mesaj verilmesinin tamamiyla

kargisindadir. Sinemanin mesaj treten bir ara¢ olarak gorilmesindeki en biyiik
hatanin sinema sanatini1 tanimamak oldugunu belirtmistir. Efsani; “Biz Stalin degiliz
ki, sosyalist sinema olusturmayr amacglayalim. Dini sinemayi, icinde dindar
insanlarm bulundugu sinema sananlar yaniliyorlar. O agidan bakilacak olursa,
evlilik de dini bir seydir, giilmek de” diyerek; aslinda dinin yasamin i¢inde
oldugunu vurgulayip, din kavramini daha da genellestirmisgtir.

Hiiccetiilislam Efsahi’nin Iran sinemada ilging bir yeri vardir. Sinemanin
gelecegi konusunda fikir beyan edip, kenara c¢ekilen diger din adamlarina hig
benzemeyen Hiiccetiilislam Efsahi, sinema dergilerine yazilar yazan, sinema
merkezleri agan ve bu merkezlerde diinya sinemasinin klasiklerinin gosterimlerini

organize eden c¢agdas bir entelektiiele benzemektedir. Ustelik tim bunlari din

adamlarini yetistirmesiyle tinlii Kum kentinde, Meshed Hovze-i llmiye de yapmustir.

19 yiiksel-Sabire Zebil (Batur), “Yeni iran Sinemasinda Bir Firtina Kusu; Abbas
Kiyariistemi”, 25. Kare Sinema Kiiltiir Dergisi, Say1:19, 1997, 58 s.

1! Aktas Cihan, age., 102 s
"2 a.ge.103 s.
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3.1.1.Sinemada Devlet Destegi

Pehlevi’nin yillar stiren modernlegme hayalinin tilke ¢apinda benimsenmeye
baslandig yillarda rejim degisimi yaganmigtir. Bu yeni duruma halkin aligmasi kolay
olmamistir. Pehlevi yillar 6nce modernlesme hareketini tilke geneline yaymak igin
sinemayi1 kullanmis ve oldukg¢a 6nemli yatirimlar yapmistir. Ancak Sah’in sinemaya
yardiminin nedeni ya rejimin propagandasinin yapilmast ya da suya sabuna
dokunmayan Farsi filmlerden 6teye gitmeyen bir sinemanin gerceklestirilmesidir.

Islami rejimle beraber Humeyni de Islam kurallarim iilke geneline yayma
adina sinemay1 kullanmistir. Her iki liderin amaglar1 ayr1 olsa da sinemay: kullanma
sekilleri ayn1 olmustur. Sah’in yillar 6nce siyasi alanda halkin sempatisini kazanmak
adina muhalif yonetmenlerin film yapmasina izin vermesi gibi, Humeyni de ayni
amagla muhalif yonetmenlerin film yapmasini engellememis, aksine bu filmlerin
yapimina destek vererek hem diinyayr sasirtmis hem de kendine muhalif olan
aydinlarin sempatisini kazanmigtir. Ancak bu yeni rejime uyum saglayamayan bir¢ok
aydin iilkeyi terk etmek zorunda kalmis, 1980’lerde Iran’da her alanda biyiik bir
beyin go¢l yasanmigtir.

1980’1i yilarda Islami rejim toplumun hemen her alanina Islami kurallari
yaymak i¢in ¢alismustir. Islami rejimin tilke geneline yayilmasi ve halk tarafindan
daha kolay kabul gérmesi adina sinemaya her tiirlii destek verilmis ve Islami rejimin
ilk yillarinda sinema propaganda araci olarak kullanilmaya ¢aligilmistir. Bu donemde
yapilan filmler genellikle devam etmekte olan Iran-Irak savasi sirasinda sehit
olanlarin olmuslarin kahramanlik hikayelerini ve dini liderlerin yasamlarini konu

almistir. Bu yillarda ¢ekilen filmlerin higbiri ¢ekici ve nitelikli degildir.

3.1.2. Sinemada Yasaklamalarin Baslamasi:

Islami rejim siyasi ve toplumsal yasamda kendi kurallarini olustururken,
sinema i¢in de yeni kurallar belirlemistir. Sinemanin nasil bir yol izleyecegini
belirlemek tizere sekiz kisiden olusan bir komite kurulmustur. Bu kurallar
cergevesinde rejim sonrasinda sinema ti¢ agamali bir stiregten gegmistir.

— 1k asamada rejim degisiminden oOnce olusmus seyirci potansiyelini

kaybetmemek icin Sah doneminde ¢ekilmis bircok film yeniden gozden
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gecirilmis ve bu filmler Islami kurallara gore yeniden hazirlanmistir. Ayrica
gerekli gordikleri durumlarda komitenin filmleri sansiirleme yetkisi de
vardir. 1979-1982 tarihleri arasinda komitenin suranin yapmis oldugu
incelemelerde toplam 2208 yerli filmden sadece 252 tanesi yeniden gosterime
girme izni alabilmistir. Bu filmlerden 1956 tanesi Islami kurallara uymadig1
gerekgesiyle yasaklanmigtir. Bu agsamada Farsi film yapan yonetmenlerin bir

kism1 da bu komiteye yardimet oldugu soylenebilir. “Eski konulara devrimsel bir

goriiniim vererek ve temalarint yiizeysel olarak degistirerek mesleklerini siirdiiren ticari film

yapimcilarumn etkinliklerini kapsar. Ayni zamanda film endiistrisinin bu tiiccarlary, ciddi film

yapumeilarim bloke ederek, film pazarim tekel altina almaya calistilar. " Boylece Sah
donemindeki Farsi film seyircisini ellerinde tutmayi distinmislerdir.

— Ikinci asamay1 sol goriislii entelektiiel sinemacilar olusturmustur. Ikinci
asamada sinema adina onemli gelismeler yasanmistir. Ilk asamadaki ticari
kaygilarla yapilan diizenlemelere karst ¢ikilmig, niteliksiz filmlere neredeyse
savag acilmistir. Bu nedenle sinema adina 6nemli birlikler kurulmustur.
Ayrica Iran Yeni Dalga’sinin 6nemli yonetmenlerinin bu dénemde film

yapmasina izin verilmesiyle Iran sinemasinin 6nii de agilmustir.

— Ugiincii asamada ise; sakincali gorillen yabanci filmler yasaklanmistir.
Once “emperyalist ve anti devrimci nitelikte bulunan Tiirk, Hint, Japon
filmleri, bunlarin ardinden da Amerikan filmleri yasaklandi. Devrimden
sonraki ilk ii¢ yilda iilkeye getirilen 898 filmin 513 i geri ¢evrildi. " Komite
daha da ileriye giderek, yabanci filmlerin ithalini beli bir siire yasaklamigtir.

Boylece yerli filmlerin tiretimine en buytik destek verilmistir.

13 Post-Revolution iranian Cinema, Ministry of Ershad-¢ Eslami’s Pres House, 1982.5.10

144 Cihan Aktas, Sarkin Siiri Iran Sinemasi,Nehir Yay..Istanbul, 1998, 54 s.

97



YIL IZiN ALAN BATIBLOGU | DOGUBLOGU | 3. DUNYA
1980 121 56 36 2

1981 161 74 58 11

1982 85 56 18 4
TOPLAM 367 186 112 17

Tablo 1.a: 1980-1982 yillar1 arasinda gosterim izni alan filmlerin sayisi

YIL stLIEMAYAN BATIBLOGU | DOGUBLOGU | 3. DUNYA
1980 182 87 18 5

1981 326 156 97 8

1982 23 75 25 4
TOPLAM 531 318 140 17

Tablo 1.b: 1980-1982 yillar1 arasinda gosterim izni alamayan filmler

(Bu veriler islami Rehberlik Bakanlig1’nin yayimladig1 ¢alismadan almmugtir.)

GOZDEN - -
YIL GECIRILEN I1ZIN ALAN 1ZIN ALAMAYAN
1979 2000 200 1800
1980 99 27 72
1981 33 18 65
1982 26 7 19
TOPLAM 2208 252 1956

Tablo 2: Izin alan ve alamayan Iran Filmleri (1979-1982)

Kaynak: Islami Rehberlik Bakanligr'*

Komite tarafindan incelenen toplam 898 filmden izin alabilen yabanci film

sayist sadece 367°dir. Bu filmlerin 186 tanesi Bati’dan, 112 tanesi de Dogu’dan

gelmistir. Iran kendi gibi iigiincii diinya tilkelerinden sadece 17 tanesine gosterim izni

vermistir. Ithal filmlerin yasaklanmasi sinema i¢in oldukga énemli bir olaydir. Ancak

> Hamid Nafici, “Iran’da islamize Film Kiltiri”, 25. Kare Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Cev:

Emrah Ozen, Say1:18,1997, 60 s.
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bu boslugun mutlaka Iran filmleriyle doldurulmas: gerekmektedir. Ancak ilk yillarda
bununla ilgili herhangi bir sey yapilamamaistir.

Yasaklamalar filmlerle sinirli kalmamisg, sinema salonlarinin isimleri de Bat1
kaynakli oldugu gerekgesiyle degistirilmistir. Pehlevi doneminde sinema salonlarinin
isimleri genellikle batili popiiler isimler iken, Islami dénemde sinema salonlarinin
isimleri 6rnegin Atlantik Sinemasi Afrika Sinemasi, Empire Sinemasi da Istiklal
Sinemasi olarak degistirilmigtir.

Iran’da sinema salonu sahipleri yeni yapilandirmalardan gekindikleri ve
sinema salonlarinin kapatilmasindan korktuklar1 i¢in, kendi ¢aplarinda rejim yanlist
bir takim dizenlemeler yapmislar, sinema salonlarinin kapatilmasini 6nlemek igin
filmleri ya kafalarina gore kendileri sanstrlemeye baslamig ya da filmlerdeki ¢iplak
viicutlar1 boyamiglardir.

Bu basina buyruk ortam, 1982 yilinda sinema denetiminin Islami Rehber ve
Kultir Bakanligina gegmesiyle birlikte bu bagina buyruk ortamdan yeni bir diizene
gecilmigtir. Film yapimi ve gosterimi bakanlik iznine baglanmistir. Bir filmin
cekilmesi i¢in izin alinmasi gereken birka¢ komite olusturulmustur. Yasaklamalar ve
miidahaleler daha senaryo asamasinda baglayarak, filmin gosterimi asamasina kadar
film haline geldikten sonra da devam etmistir. Her turli izni almig bir filmin
sinemada da beyaz perdede de gosterim izni almast gerekmektedir. Tim izinleri
tamam olan bir¢ok film sinema salonlarinin yetersizligi nedeniyle bu asamaya takilip
seyirciye ¢ikmadan iflas etmektedir. Bu durum var olan sansirin disinda, gizli
sansiiriin varhiginin da en iyi gostergesidir. Giniimiizde de Iran sinemasinin en

onemli tehdidi bu gizli sansiriin varligidir.

3.1.3.Sinema Salonlariyla Uygulanan Gizli Sansiir

1979 yilindan énce tiim Iran’da toplam 420 sinema salonu vardir. “Bunlarin
150 tanesi Tahran’daydi. Ancak rejim degisiminden sonra, 77 sinema salonu
kalmigtir.”'* Iran’da rejim degisimi oncesinde baslayan sinema yakma eylemleri

sonucunda ulkedeki sinema sayisinda buyik bir azalma yasanmistir. Sinema

116 Sabire Zebil (Batur), “Mahmelbaf’mn Gergege Gebbe vari Yaklasimi”, 25. Kare Sinema
Kiiltiir Dergisi, Say1: 20, Temmuz-Eyliil 1997, 69 s.
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sayisinin azligl ve rejim sonrasinda yakilan sinemalarin yeniden yapilandirilmamasi
arz-talep dengesini bozmustur. Cunki giderek artan sayida film yapilirken salon
sayisinin azligr nedeniyle filmler seyirci ile bulusamamakta ve bir¢ok yapimci ve
yonetmenin filmi seyircisiyle bulugsmadan yok olup gitmektedir.

Rejim degisiminden once Iran’da her tiirlii protestonun gosterim sekli olan
sinema salonu yakma eylemleri yaganmistir. Bu eylemler sonucunda iilkede sinema
salonu sikintist yasanmasina neden olmustur. Bu durum hala devam etmektedir.

Sinema salonu yapimi konusunda ge¢ kalindig1 dustntlmektedir. “7984°de 279 sinema
salonu bulunan iilkede 1988°e gelindiginde devre disi kalan salonlarm yenilenmesiyle ancak

1984 deki rakama yeniden ulastimis, 1998 de ise salon sayisi 285°e ciknustir. Oysa bu yvillarda da

hizl niifus artisi siiver, 1998°de 63,8 milyonluk nifusa ulasihr”'?. Artan nifusa karsilik yeni
sinema salonlarinin yapilmamig olmasi, tlkede ciddi anlamda sinema salonu sikint1
yasanmaktadir.

Gosterim izni almasina ragmen bir¢ok film, gosterecek sinema salonu
bulamadig1 ya da sirada bekledigi i¢in daha seyirciyle karsilagsmadan iflas etmektedir.
Birgok yonetmene gore, Iran sinemasinin en biyiik sorunu sinema salonundaki
yetersizliktir.

Iran Sinemasinin duayeni Daryus Merhcui’de konunun énemini vurgulamustir;

“En buyiitk sorunumuz ekonomiktir. Sinema salon sayimizda ¢ok azdir. 70 milyonluk niifisun
60 milyonunun sinemaya gittigi diisiniiliirse, sinema salonlarinin yetersizligi ortava ¢ikar. Biz
yilda 70-75 film yapiyoruz. Hdlbuki bu filmlerin 20 tanesi ekrana ¢ikabiliyor. Eger sinema
salonlart Tahran gibi bir sehirde, biitin mahallerde su tripleks tipi seklinde kurulup
izleyicilerin gidebilecegi yerlere doniistiiriilse, ekonomik olarak kendisini kurtarr hale gelir.
Kendini kurtarmakla beraber cok iyi bir sekilde de ilerlevebilir. Ama maalesef ekonomik
yonden koti oldugumuz icin bunu yapamiyoruz. En biiyiik sorun ekonomik ve sinema
salonlarimn cok cok yetersiz olusudur. ' *®

Sah doneminde her tirlti yozlagmanin kaynagi olarak kabul edilen sinema igin
uzun bir sire higbir sey yapilmamistir. Hatta rejimden once yakilan sinema
salonlarinin enkazlarinin dahi kaldirilmamasi, rejimin sinemaya bakigint géstermistir.
Bu durum yonetmen, yapimci, oyuncu ve seyirciler iizerinde baski olusturmustur.

Sinema salonlarinin tilkede sorun olmaya devam etmesi, sineme tizerindeki
gizli baskinin varligini gostermektedir. Ayrica bu salonlarin teknik donanimlar1 da
oldukg¢a kotidiir. Rejim degisiminden hemen sonra Irak’la baslayan savas kosullar

nedeniyle sinema gibi batil1 bir sanata yardim ilk yillarda digtiniilmemistir.

17 UNESCO Institute of Statistics (www.unesco.org)
' D. Mehrcuyi ile yapilan réportaj, Tahran, 2005
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“Var olan salonlart tekrar giizellestirmek ve yeni salonlar agmak icin biviik miktarda para
tahsis etmek geregi, ulusal ekonominin bunalima girdigi ve devrimden sonra ilk defa olarak

tilkeyi yabanct hikiimetlerden ve Diinya Bankast’'ndan bor¢ almak zorunda biraktigi bir

donemde ortaya ¢ikmstir” '*

2001 yilinda Ozgiir Yaren’in roportaj yaptig Sinema Evi Baskam Feresteh
Taerpur sinema salonlarinin yetersizligini dile getirmistir. Gosterim izni almig olan
filmlerin bile, salonlarin yetirince olmamasi nedeniyle, sira beklemek zorunda
kaldiklarint belirtmistir. Sinema salonunda gosterilmek igin sadece sira sorunu
olmadig, nitelikli ve sanatsal filmlerinin de gosterim zorlugu yasadiginin altini
cizmistir. Bu nedenle bazi yonetmenlerin “gosterim takviminde ¢ok zaman
kaybetmemek icin sanat filmlerine agirlik veremediklerini, kisitli  gosterim
olanaklarmi ekonomik gerekgelerle seyircinin ¢ogunlugunun hoslandigi filmlere

ayurmak zorunda kaldiklarini belirtmektedir. "’

Islami rejim de sinema salonlarmin eksikliginin farkindadir. Bu sorunu
diizeltmek i¢in bazi girisimlerde bulunmustur. Ancak girisimlerde ge¢ kalmistir.
Sinema salonu sorununun ¢6zimi i¢in, 2000 yilinda toplanan II. Bes Yillik
Kalkinma Plam goriigmeleri kapsaminda ele alinmistir. Bu gorusmelerde ozellikle
niifusu 15.000 den fazla olan sehirlerdeki sinema salonlarinin yenilenmesi igin diigiik
faizli kredi kullanimi ile ilgili bazi kosullar belirtilmistir Bunlarin diginda sinema
salonu agmak isteyen girisimcilere de ucuz arsa saglanmasi, ingaat yapabilmeleri i¢in
malzeme verilmesi kararlagtirilmistir. Sinema salonlarinin yapildig: yerlere aligveris
merkezlerinin agilmasi ile salon sahiplerine maddi destek saglanmasi amaglanmaigtir.
Ayrica devlet destegi olmaksizin sinema salonunu yenileyen girisimcilere bazi
ayricaliklar verilmesi planlanmigtir. Bunlardan bazilart sunlardir: yabanct film
ithalinde 6zgur davranma, dagitimcidan pay alma ve bilet fiyatlarini kendilerinin
diizenlemesi. Ancak 2005 yilinda sinema salonu sorununun hald devam ettigi ve

diisiiniilen bu desteklerin hayata gegmedigi gorilmiistiir.

'** “Hamid Naficy, Iranian Cinema”, Geoffery Nowell-Smith Oxfort History of World Cinema
Londra:OUP,1997 677 s. Aktaran Ozgir Yaren, (Yay..manus Yiiksck lisans Tezi, A.U.,
2002, 67 s.

1% Sinema Evi Bagkam Feresteh Taerpur Ozgiir Yaren, Roportaj (Yayimlan... mams Yiiksek
lisans Tezi), A.U., 2002 ,68 s.
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Devlet olarak sinemaya bu kadar yatirim yapilirken, yilda 70-75 film yapilan
bir iilkede 25 yildir sinema salonlarinin sayisint arttirmamig olmast digiindiricudur.
Cunki filme yatirim yapip, filmlerin gosterilmesi i¢in salonlarin olmayist bir
celigkidir. Bircok yonetmen filmleriyle beyaz perdede gosterim sirasini beklerken
iflas etmektedir. Bu durum adi konulmamis sanstr olarak kabul edilmelidir. Sansir
kendisini bu kez sinema salonlarinin azligiyla gizlemekte, yonetmenler tizerinde gizli

sansir olarak islev gostermektedir.

3.1.4. Sinemada “Islami Sansiir” Kurallari

Yeni siyasal yapt olugsmaya basladik¢a, toplumsal kosullar da belirginlesmistir.
Ortaya ¢ikan tablo ise yasaklamalarin her alanda varligi olmustur. Toplumsal
kurallarin yeniden olusturuldugu bu dénemde en belirgin yasaklamalar kadinlara
gelmigtir. Bu yasaklamalarla kadin toplumsal alandan nerdeyse dislanmigtir.
Pehlevi’nin modern Iranli kadini yerini ¢arsafli kadina birakmistir. Bu dénemde laik
egitim veren sistemle a¢ilmis olan pek ¢ok okul kapatilmig, onlarin yerine medreseler
tekrar o6n plana ¢ikmigtir. Toplumda yasanilan bu radikal degisimlerin sinemaya
yansimasit kaginilmazdir.

Humeyni sinemay1 Iran halkim denetim altina tutmak ve politikalarini
yaymak i¢in kullanmak istemistir. Sinemanin devlete baglanmasiyla birlikte, maddi
olarak da desteklenmeye baslanmistir. Ancak sinemacilarin devletin kendilerine
sunduklar1 imkanlardan yararlanmalari i¢in de uymalar1 gereken belli kurallar vardir.
Sinema alaninda ¢ikarilan yasalar ile butin film senaryolarinin ¢ekilme izni almasi
sarti konmugtur. Bu kurallardan en kati olani ise, 1998 yilina kadar devam eden
Senaryo Tasvip Kurulu’ndan senaryolarinin onay almasi gerekliligidir. Kultir
Bakanligina bagli olan bu kurul Islami degerlerin sinemada da aynen uygulanmasini
denetlemistir. “Bu kurulun senaryolart tasvibinde dikkat ettigi ilk iki onemli husus,
Islami  yasalara, dini olgulara ve sahsiyetlere sayginligin ve hicabin

korunmasiydy. "’

1980-1982 yilinda bu kurula sunulan 200 senaryonun sadece 50
tanesi onay almustir. Film yapim izni ise, ‘Islam Rehberlik ve Kiiltiir Bakanligi’na

bagli komite tarafindan verilmistir. Sekiz kisinin bulundugu bu komitede filmin

11 Aktas Cihan,a.g.c., 69 s.
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senaryosu, oyuncular ve teknik ekibi 6n incelemeden gecirilmistir. “Bazen de
kontrollerini daha stki yaparak, filmin cekildigi mekdnlara giderek inceleme
yapmislardr. ">’

1982 yilinda Islami rejimin sinema igin yaptig1 diizenlemelerle, bir filmin

yasaklanmasi belli kosullara baglanmistir. Bu kosullar sunlardir:

1-“Tevhid ve diger Islami ilkeleri zayiflatmak veya herhangi bir sekilde asagilamak,

2- Dogrudan va da dolayli olarak peygamberleri, imamlari, Velayat-i Fakih'i (Yiiksek Yargi),
meclisi va da miictehid’leri (hukukgular) asagilamark,

3- Anayasada belirtilen Islam ya da diger dinlerce kutsal sayilan degerlere kiifretmek,
4- Yozlasma, ahlaksizltk ve fuhusu ozendirmek,
5- Tehlikeli aliskanliklar: ve yasadist yollarla para kazanmayr ogretmek ya da ozendirmek,

6- Renk, wurk, dil, emik koken ve inang farki gozetmeksizin tiim insanlarin esit oldugunu inkdr
etmek,

7- Islami rejimin “Ne dogu ne de bat1” siyasetine karst olarak yabanci kiiltiiy, ekonomi ve
siyasetini évmek ve ozendirmek,

8- Yabancilarin somiirebilecegi bir sekilde iilke sivasalarim ve ¢ikarlarint agiklamatk,
9- Ayrintili siddet ve iskence sahneleri ile izleyiciyi rahatsiz etmek,
10- Tarihi ve cografi gercekleri carpitmatk,

11- Dugiik biitceli, sanatsal degeri olmayan filmler ile izleyicinin zevkini diisiirmek,

12- Ekonomik ve toplumsal bagimsizlik ve kendine veterlilik ile ilgili degerleri inkdr etmek. >

Iran sinemasinin Islami yapisi bu yasaklamalarla belirmeye baslamistir. Bu
yasaklamalar belli bagliklar altinda toplanilabilir;

1) Islami sartlar yerine getirmeyen tiim filmler,

2) Emperyalizmi 6zendiren filmler,

3) Her turli kota aliskanlhigr 6zendiren ve yozlagma, ahlaksizlik, siddet ve

seks unsurlar1 bulunduran filmler,

132 Andrien Malcy, Chaier du cinema, La censure, Juliet-Aout, 1995, No: 493
* Bknz. Farabi Sinema Kurumundan Sayin Muradi ile yapilan réportaj.

' Hamid Nafici, “Iran’da Islamize Film Kiiltiiri”, 25. Kare Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Cev:
Emrah Ozen, Say1:18,1997, 63 s.
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4) Niteliksiz filmlerle izleyicinin begenisini disiiren filmler,

5) Kadinin sinemada hicaba uymamast ve kadin oyuncularin artistlerin yakin

planda yuizlerinin gosterilmesi kesinlikle yasaklanmustir.

Bu yasaklamalarla Bat1 sinemasinda var olan tiim degerler ret edilmistir.
Boylece Iran’da yapilanan yeni sinemanin batili anlamda bir sinema olmayacag: da
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Iran’da sinema, etik ve etnik degerlerin on planda
oldugu, ¢urimisligin her sekline kapali olan bir sinema olacaktir. Kisaca Bati
sinemasinin tartistigi her tiirli konu Islami rejim tarafindan yasak sayilmustir.

Bunlarin diginda

“Tek tanricilik ve tanrinin emirlerine uyma

- Kanunlar agiklamada “vahi”nin rolii

- Tanrvun dogrultusunda yeniden dogus ve bunun insanmn gelisimindeki rolii

- Yarati ve diizende tanrimin adaleti

- Dini liderligin siirekliligi

- Diinya emperyalizmine karst vurulan darbede ve Miisliimanlarin kurtulusunda Ayetullah

Humeyni nin liderligindeki [ran Islam cumhuriyetinin rolii”"*

ni inkar eden tim filmler
yasaklanmigtir.

Yasaklamalar aynt zamanda sanstr kurallarint belirlemis ve bu konular
sinema literatiiriinden ¢ikartimistir. Bu kurallarin 6zellikle din ile ilgili olanlar1 yeni
rejime karst olusabilecek muhalefetin 6nlenmesini de saglamistir. Boylece sinema
Islami rejimle yonetilen Iran’a uyarlanmaya baslanmustir.

Ulke genelinde yasanilan istikrarsizliklar, olusan gruplasmalar ve bu
gruplarin arasindaki catigmalar, tilkenin gelecegi konusunda belirsizlikler yaratmig
olsa da, bu durum sinema piyasasint olumlu etkilemistir. Yonetmenlerin film
yaparken nelere dikkat edecekleri konusundaki yorum farkliliklar1 sinemada belirsiz
bir ortam yaratmustir. Buradaki en 6nemli faktér oto-sansir kavraminin devreye
girmesidir. Oto-sansirtin yaninda bir de devletin uyguladigt sansiirler ve yeni
oturtulmaya galigilan Islami kurallar da yonetmenleri zorlamistir. Ayrica siirekli
degisen yeni kanunlar ve diizenlemeler ise bu belirsiz ortami daha zor hale
getirmigtir. Ancak bu karmagiklik bir anlamda sinemanin yeniden olugmasina
yardimct da olmustur.

“Ornegin yasalarin yorumlarimn degismesi, genelde politik ¢ikarlar temelli, daha énceden
izin verilmis bazi konularda yasaklar getirmistir. Bu tip degisiklikler film yonetmenlerinin

Plagm., 63s.

104



sanatsal heveslerini kirmakta ve politik ya da sosyal konularla ugrasmak yerine daha giivenli
konular: tercih etme. > lerine neden olmustur.

Bu ortamda kimse film yapmaya cesaret edemez hale gelirken, yasanan bazi
kavram karmasalar1 ileriki yillarda sinemacilarin lehlerine kullandigi bir durum

olacaktir. “Devrimin ilk yillarinda eski yonetmenlerden Behram Beyzayi ve Emir Nadiri disinda

kimse film yapmaya cesaret edemedi. Hem yapimcilar bu alana para yatirmay: riskli buluyordu, hem

de heniiz kimse tam olarak ne soyleveceklerini bilemivordu. °

3.1.5. Iran Sinemasinda Bilinen “Kirmiz1 Hatlar”
Rejim degisiminden sonra Iran sinemasinin en biyik sorunu kadinin

sinemadaki sunumudur. Rejim degisiminden sonra kadinlarin kamusal alandan hizla
uzaklagtirmalari ve baglarin1 6rtme zorunlulugunun gelmesiyle birlikte, sinemada
kadimin sunumunda da sorunlar yasanmaya baslanmustir. Ozellikle kadin-erkek
iligkilerinin gergek anlamda islenemeyisi, inandiricilik agisindan buyik bir problem
yaratmigtir. Filmlerdeki evli ¢iftler birbirlerine dokunamazlar. Evlerde kadinlarin
basglarin1 6rtmedikleri bilinse de Merchui bile Sera filminde kadin oyuncusunu
yataga bas1 ortiilii olarak yatarken ¢ekmek zorunda kalmistir. Din konusu da Iran
sinemasinda kirmizi hatlarin baginda gelmektedir.

Bunlarin diginda emperyalist olarak nitelendirdikleri Bat1 sinemasinin olmazsa
olmazlar1 olan cinsellik ve siddet de kirmizi hattin i¢inde yer alir. Ayrica bir filmde
batili hayat tarzin1 6vmek ya da Amerikalilarin yagamlarinin iyiliginden s6z etmek de
Bat1 yanlist propaganda olarak sayilmaktadir. Bu tip filmler de kirmizi hatta
kalmaktadir. Aslinda kirmizi hat olarak adlandirilan bu kurallar yazili degildir. Bu
kurallarin gogu giinliik yasam pratiklerinde de mevcuttur ve her Iranl bu kurallari
benimsemisgtir.

Devletin sinemaya bakist ideolojik oldugu i¢in, sinemaya getirdigi kirmizt hatlar
da bu konularda kendisini belli etmistir; Sah rejiminden 6vgiiyle bahseden filmler ya
da Islami rejim karsit1 filmler kesinlikle yasaktir. Iran toplumunun genel
goruntisinin ¢ok kot ¢izilmesi de filmlerin yasaklanmasina neden olmaktadir.
Ayrica Islami liderin ve liderlik kurumunun elestirilmesi de kirmizi hattadir.

Mezheplerin ele alinmasi da tehlikeli bir konudur.

'** Hamid Nafici, “Iran’da Islamize Film Kiiltiiri”, 25.Kare Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Cov:
Emrah Ozen, Say1:18,1997, 66 s.

156 Aktas Cihan, a.g.e.. 55 s.
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Devletin sinemaya bakigt rejim degisiminden once de sonrada aslinda pek
degismemistir. Her iki doneminde sinemaya bakislar1 ideolojik oldugu i¢in genel
hatlarda belirgin bir degisme yagsanmamaistir.

“Ciinkii bu bakisin temel noktasi siyaset ve ideolojik politikalar iizerinedir. Mesela komiinistler
gibi ¢ok siki. Devrim oncesi yaptigim filmlerin her birisi icin 1-2 sene bekletildim. Siirekli
savas vererek onlart serbest biraktirarak perdeye sundum. Devrimden sonrada az ¢ok aym
sorunlart yasadim. Devrimden sonra yaptigim Okula Gidiyorum filmim 9 yil yasaklandl.
Kiraalar filmim ekranda olmasma ragmen sikdyet edilip, az kalsin ekrandan indiriliyordu.
Hamon filmim de aym sekilde. Banu filmimi de 9 yil beklettiler. Armut Agact filmimde ¢ok
sairane bir boliim vardr ama onlar bu béliimii ¢ikarttilar. Aslinda bizim gibi diisiinenler icin
cok sey fark etmedi. Ciinkii dogu iilkelerinde bu tip sistemlerin hdkim oldugu diktatorliiklerde
hdla demokrasi o kadar yayilmamistir. Hala herkesin digsiincelerini rahatca agiklayamadig
tilkeler icin bu ¢ok dogal bir sey. Her seye ideolojik baktiklary igin bizim igin pek bir sey
degismemigtir. Zaten bugiine kadar roportaj yaptiklarinda benim gibi kisiler... Zaten onlarda
aym seyi soyvlemistir size. Bazi konular var ki, bu konulart isleyemezsiniz. Konusamazsunz bile.
Basgi acik kadin, el ele tutusma, sarilma, bunlar kirmizi ¢izgi olarak dururlar. ™’

Iran sinemasinin en biiyiik duayenleri olan Merhcui, Beyzai, gibi yonetmenler
her iki rejim i¢inde de sakincali gortlmiis ve sinema yapmalar: her iki donemde de
oldukga zor olmustur. Iki rejim birbirlerinden ne kadar farkli goriinseler de
diktatorlik anlaminda birlestiklerinin en 1iyi gostergesi, bu yonetmenlere karsi
tutumlaridir.

Iran sinemasinin son donem geng kusak yonetmenlerden Riza Mir Kerim-i ile
yaptigimiz roportajda kirmizi hat konusunu goyle yorumlamistir;

“Bu tlkede iki sekilde sansiir vardwr. Birincisi halkin inanglariyla dogrudan iliskili olan,

mesela seks, siddet gibi digeri ise halkin dogrudan kendi dini inanglart ile ilgili olan konular.

Bunu benim anlayip onaylamam énemli degil. Bu konular benim elimi ayagim bagliyor ve

hepimiz bu tip ksitlamalara karsi karsiyayiz. Ikici sansir tipi ise, sivasi konular ki, hichir

zaman mantiklt bir aciklamast bile yoktur. Bazi anlar oyle oluyor ki, ¢ok agik goriishi
davramyorlar bazen de ¢ok tutucu. Ancak tiim bunlara ragmen, ¢ok giicli sosyal icerikli
elestirel filmler yapuiyor.”">* Bu durum ¢ok farkli bir ¢eliski gibi goriinse de,

arkasinda yine rejimin siyasal ideolojisi mevcuttur.
“Ashnda sansiir bu donemde onceki donemden daha coktur. Bu donemle kiyaslarsak eger,
Devrimden once kirnuzi ¢izgileri cok daha rahat zorlayabilirdik. Entelektiiel diistinceleri daha
rahat bir sekilde sergileyebilirdik. Bir konuyu ele alip daha zengin bir sekilde
yorumlayabilirdik. Bu donemde bunu yapamiyoruz. Konular elestirel bakist engeller. Kirmizi
cizgilerle o kadar engeller koymuslar ki, bunu asmak zordur. Eskiden teknik olarak imkdnlar
daha kisithydr ama biz daha elestirel konulara girebiliyorduk ve sorunlart daha fazla ortaya

koyabiliyorduk. Simdi yani devrimden sonra ise, elestirel bakis agisi entelektiiel zenginlik

7 D Merhcui, Yénetmen ile Sabire Batur’un yaptig1 rportaj,Nisan 2005, Tahran
18 Riza Mir-Kerim-i Yénetmen ile Sabire Batur*un yapt1g1 roportaj, Nisan 2005, Tahran
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sinemamizin elinden alinmistir. Geng kusak bunu bilmiyor. Eskiden nasil yapildigr konusunda

da bir tecriibesi yok. "’

3.1.6. islami Sinemanin Yapilandirilmasinda Yasamlan Sorunlar

Rejim degisikliginden sonra yeni rejimin en onemli hedefi her alanda Islami
kurallara uygun yapilanmanin diizenlenmesidir. Oysa bu o kadar da kolay bir is
degildir. Son yiizyilint modernizme gegis siireciyle geg¢irmis bir tilke i¢in bu daha da
zordur. Siyasal tarihte yasanilan énemli devrimlerin tersine, Iran’da yasanan olayla
iilke toplumsal anlamda geriye dogru gitmistir. Islami rejim bu yeni durumu iilke
geneline yaymak i¢in uzun bir zamana ve kat1 yaptirimlara ihtiya¢ duymustur. Bunun
icinde art arda gelen idamlar, mahkemeler ve tutuklamalar yaganmig, bu glivenilmez
ortamdan kurtulmak i¢in bir¢ok kisi tilkelerini terk etmek zorunda kalmaigtir.

Islami rejim sinema alaninda da Islami bir yapilanmaya giderken zorluklar
yasamustir. Islami rejimin tnli (!) Temizleme siirecinden sinemacilar da oldukga
biyiik yaralar almistir. Sah déneminde film yapmis olan birgok yonetmen ve oyuncu
asir1 Batililastiklar1 igin Islami rejim tarafindan yasaklanmus, tutuklanmis, hapis
yatmis hatta idam edilmistir. “Unlii prodiiktérlerden Mehdi Misagiyeh bes yil hapis
yatmis, mallart ve sinema salonlart haciz edilmistir.” ' Bu trkiiticu tablo karsisinda
rejim degisiminin ilk yillarinda, hi¢ kimse film yapmaya cesaret edememistir. Hatta
Sah doneminde yakilmig olan bir¢ok sinema salonunun enkazi da uzun yillar
kaldirilmayarak, hem topluma hem de sinemacilara yonelik psikolojik bask1 yapilmig
ve bunun sonucunda sinema rejim degisiminden sonra neredeyse durma noktasina
gelmistir.

Tiim bu olumsuz kosullara bir de ‘Islami sinemanin nasil olmasi gerektigi® gibi
bir soru da eklenmistir. Sinema ilk yillarin1 bu sorulara cevap arayarak gecirmistir.
Bu nedenle de 1985 wyilina kadar nitelikli filmler uretilmemistir. Sinemanin
karsilagtirdig1 zorluklar ayni zamanda aranilan cevaplart igermektedir. Ancak iginde
buyiik bir ikilemi barindirarak.

Bu ikilemler sunlardir:

1- Islami sinema drneginin diinya sinema tarihinde olmayis1.

5% D Mercjui ile Sabire Batur’un yaptig1 roportaj, Nisan 2005, Tahran

16? “ Sinema-ye Iran dar Rah ¢ Tazeh” Ettela’at(March 18, 1980” Hamid Nacifi, fran’da
Islamize Film Kiiltiirii,(25. Kare Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1 18, 1997) s. 62°deki alint1.
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2- Islami kurallarin sinema sanatiyla uyusmamasi. Islam’da her tiirlii tasvirin
yasak olmasina kargin, sinemanin tasvire dayali bir sanat olmasi nedeniyle

sinemanin Islam’a uygun hale getirilmeye galigilmasi.

3- ‘Islami film’ smiflandirmasi yapilmasinin Islami rejimle yonetilen bir tilke
i¢in sakincali olmast. Islami sinema ayriminin, Islami olmayan sinemayi da

kabul etmis olmasinin sakincali bulunmasi.

4- Rejim degisimi oOncesinde buyik kayiplar veren sinema sanati rejim
degisiminden sonra da cezalandirilmisgtir. Bu nedenle sinema alanina
yatirim yapacak ve calisacak kisilerin rejimin yaptirnmlarindan korkmalari

ve ¢ekimser kalmalar1 sinemaya gereken ilgiyi uyandiramamigtir.

Bunun gibi birgok sorunla ugrasan Islami rejim sinemanin yeniden
yapilandirmast siirecinin de uzamasina neden olmustur. Bu nedenlerin baginda sunlar
gelmektedir:
a) Film endustrisinde belirsizlikler s6z konusudur. Rejim degisimi sirasinda
giinah kecisine dontstirillen ve her turlu kotiligin kaynagi olarak gosterilen
sinemanin, rejim degisiminden sonra kaybettigi itibarini yeniden kazanmasi
icin zamana ihtiyact vardir.
b) Biyuk yaralar alan sinema endiistrisinin mali durumunun ¢ok kétii olmasi
ve ge¢ls doneminde devletin sinemaya yeterince ilgi gostermemesi (6rnegin
1983°de olusturulan 5 yillik biitge planlamasinda sinema endustrisine yatirimla
ilgili herhangi bir madde konulmamastir).
¢) Sinema endustrisinin kontrolsiz olmasi nedeniyle bu alani ele gecirmek
isteyen farkli gruplarin ¢ekigmeleri sinema alanini tehlikeli hale getirmigtir
(6rnegin Yiksek Egitim ve Kultir Bakanligi ile Devrim Komitesi arasindaki
rekabet vb.).
d) Sinemada kullanilacak teknik arag ve gereclerin yetersizligi.
e) Yabanci ve yerli filmlerin Islami sartlara uygun hale getirilmesi igin
harcanilan zamanin uzamast.

Bu gibi nedenler Islami sinemanin yapilandirilmasini geciktirmistir.
Islami rejime gegilmesinin ardindan, sinemanin yapilanmamasindan rahatsizlik

duyan sinema salonu sahipleri, film yapimcilart ve entelektieller harekete
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gecmislerdir. Bu kesim, 1980 yilinda Islami rejime ve halka agik mektuplar

gondererek yeni sinemanin olusumunda goreve hazir olduklarint;, “Kiltir ve Yiiksek

Egitim Bakanhgima mektup gondererek; hiikiimet var olan sinemanin gerekliligini onaylarsa

hiikiimetin yardimi ile ézel sektoriin 5 il icinde rejimin ve halkin isteklerini yerine getireceklerini”'®

bildirmiglerdir. Mektupta sinemanin ¢ok 6nemli bir alan oldugu ve planlanmamig
sekilde isleyemeyecegi de hatirlatilmistir. 1981 yilinda Film Yapimecilar: ve Sinema
Salonu Sahipleri de halka ve hiikiimete agik bir mektup yazarak benzer sorunlari dile
getirmistir.

“Onlar da Iran hallimin bagimsizigr ve Islami rejimin hdlé film endistrisi iginde yer
almadigint  belirterek, bunun Sah zamanmindaki gibi bir tir bagimhihig  besledigini
belirtmiglerdir. Aym sekilde yazarlar da hiikiimeti stkistirarak konuya bir ¢oziim getivilmesini
aksi halde Iran sinemasimin dogu blogunun sinemaya buldugu ¢oziimin basit bir karikatiivii
olacagin ve bu ¢oziimiinde problemin elimine edilmesi ile hallolacagim belirtivorlardi. %

Bu karmasa ortaminda “Islami sinemanin nasil olmasi gerektigi” sorusuna
cevap, yine sinema emekg¢ilerinden ve aydinlardan gelmistir. Yeni bir sinema
olusturmak i¢in rejimin tam destegini istemisler, yeni yapilanmada dogru bir strateji
izlenmezse de basarili olunamayacagini vurgulamiglardir.

Rejimin degismesinden bir yil sonra yapilan bu ¢agrilar donemlerine gore ¢ok
radikaldir. Sinema emekgilerinin rejimden s6z hakki isteme cesaretini Humeyni’den
almiglardir. Rejim degisiminden 6nce Humeyni’nin yaptigi konusmalar neredeyse
tigiincii diinya tlkelerinin halk¢i liderlerini aratmayacak nitelikte olmustur. Islami
rejimden sonra Iran’da kutlanan 1 Mayis Emekgi Bayrami da bunun en iyi 6rnegidir.
Yillar sonra sinema emekgileri sinemanin yeniden yapilandirilmasinda ilk kez soz

sahibi olmuslar ve ciddiye de alinmislardir.

3.1.7. islami Sinemanin Onayladi1 Konular

Islami rejime uygun filmlerin yapilmaya baslanmasiyla, Iran sinemasindaki
tirlerin ve temalarin da farklilagtigi gorulmugstir. Her zaman rejim degisiminin
yasandigi ilkelerde gormeye alistigimiz tirlerle benzerlik gosteren, savas ve

kahramanlik, komedi ve aile i¢i yasanilan dramlari igleyen filmlerin sayilarinda artig

'°! Hamid Nafici, “Iran’da Islamize Film Kiltiirii”, 25.Kare Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Cev:

Emrah Ozen, Say1:18,1997, 62 s.

162 a.gm.. 62 s.
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gorilmiistir. 1987 yilinda Iran da yapilmis olan filmlerin konularina gore sayilari

asagida gosterilmigtir;

“Film Konular Film saylarn
Rejim degisiminin yarattigi sokun etkisi ile ortava ¢ikan amnezi 5
Psikolojik bozuklukiar 9
Gog ya daiilkeden kagis 11
Aile igindeki problem 14
Savag 12
Zenginlik mutluluk getirmez temast 20
Sah donemini anlatan filmler 11
Anti-Hiikiimet gruplarvun anlatilmasi 4

Kaynak : Purmuhammad 1987 1%

Islami rejimin ilk yillarinda olusmaya baslayan Islami kurallar ¢ergevesinde film
tretiminde de belli konu ve temalar 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bu dénemde belli
konular ¢evresinde filmler yapilmasi, sinemacilarin yeni olusumdan tedirgin
olduklarint gostermektedir. Yukaridaki tablo belli bagliklar altinda toplandiginda ise;
1) Sah Doénemini Anlatan filmler; rejim degisiminden sonra ozellikle Sah
doneminde yasanilan baskilar, Bati’ya bagimli yasam ve yozlagmig bir toplum
anlatilir. Bu tirr filmler Iran’da uzun yillar ilgiyle izlenmeye devam edilmistir. Islami
rejim bu filmlerin yapimina destek vererek, tilkeyi nasil bir bataktan kurtardiklarini
bu filmler araciigi ile halka anlatarak, Islami rejimin propagandasinin yapmanin
etkili bir aracin1 bulmustur.

2) islami degerleri konu alan filmler: islami rejimin en ¢ok kullandig1 konularin
basinda yer almaktadir. Islami degerlerle ozellikle ahlaki degerlerin 6nemi
vurgulanmugtir. Yozlagsmis kabul edilen toplumun en ¢ok ihtiya¢ duyacagi konular
olarak, geleneksel degerler ve halk kiiltiirii, 6zellikle Islami degerlerle buitiinlestirerek
islenmistir. (Ileride daha detayl1 anlatilacaktir.)

3) Irak ile savas: Sii geleneksel kultiriinde var olan, kendini adama, sSehitlik ve
kahramanlik olgular1 bu filmlerin ana temalandir. Ozellikle savasin yasandigi
donemde yapilan bu filmleri devlet desteklemistir.

“Savas sirasinda savasla ilgili toplam 56 konulu film yapimistir. Bu filmlerin 2/3 " savas ve
askeri operasyonlar tizerinde yogunlasirken geri kalam da savasin sosyal ve psikolojik etkileri
ile ilgilidir. Cogu savas filmi aksiyon ve siddetin insan iizerindeki psikolojik etkilerinden de

bahsediyorlard:... Savas Islami sehitlik ve kendini kurban etme degerleri ile dolu filmlerin

1% Hamid Nafici, “Iran’da Islamize Film Kiltiirii”, 25.Kare Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Cev:

Emrah Ozen, Say1:18,1997, 63 s.
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savisinda artisa sebep olmasina ragmen, bu tip klise ve sloganlarla simrlanms filmler, film

kalitesini negatif yonde etkilemistir.”’” Bu konu ve temalar sayesinde Islami
propaganda yapilmaya devam edilmistir.
4) Irfani Filmler: Iran kilturinin koklerinden olan Irfan, 6zellikle Islami rejimden
ve savastan sonra onem kazanmistir. Irfan kelimesi Iran’da felsefenin mistisizm

icinde geligmesi olarak tanimlanabilinir.

“Irfani filmler ozellikle savas bittikten sonra sadece dinsel agidan kabulleniliv olmalari
bakinmdan degil, toplumun deruni olarak ihtivag hissetmesi nedeniyle yapilmaya
baslandr. % Islami rejimin ilk yillarinda, ask temasinn islenmesinin sakincal bulunmasindan

sonra, ask temast insani asktan ilahi aska ve platonik aska yonelmistir. “Yonetmenlerin bir

kismu Irfani, ‘aydin ve sanat¢ilarmn dini algilama ve yasama yolu’ olarak nitelendirivor.” '

Bu filmlerde kullanilan agk temasi, daha ¢ok ilahi agk yani tanriya duyulan

agktir. Bu agk dini buttn tim Mislimanlarin isteyecekleri bir agk olarak gosterilir.
5) Farsi Filmler: Iran sinemasinin olusumunu saglayan Farsi filmler uzun yillar
iilkenin en ¢ok seyredilen filmleri olmustur. Iran halkinin melodrama duydugu ilgi ve
halkin buytk bir kisminin sinemay: hala bir eglence araci olarak goérmesi nedeniyle
bu filmlerin yapimina devam edilmektedir. Denilebilir ki, Iran sinemasinda su an da
en ¢ok Farsi ve entelektiel filmler yapilmaktadir. Bu filmler II. Bolim’de
bahsedilen, Farsi filmlerdir ve hala ayn1 yogunlukta izleyiciyi kendisine ¢ekmektedir.
6) Entelektiiel Filmler: Bu filmler 1960’larin Iran Yeni Dalgasi’nin giiniimiiz Iran
sinemasindaki devamidir. Ve bu tezin de ana konusudur. Bu nedenle ileriki
bolimlerde Muhalif Sinemas1 ve Entelektiiel sinema olarak anilacaktir. Sadece bu tiir
filmlerde rejim elestirisi yapilmakta ve sosyal igerikli bir sinema olarak varlik
gostermeye devam etmektedir.

7)Sinemada Cocuk Kahramanlar; Islami rejime gecildikten sonra, kadinin
kamusal alanda yok sayilmasi, Iran Sinemasi'nda da kadin konulu filmlerin tehlikeli
olmasi ve sansire takilmasi nedeniyle, kadinlar neredeyse sinemada da yok
saylmistir. Bu nedenlerle 1990’1 yillarda, kadini konu alan filmler neredeyse

yaptlmamigtir.  Yapilan filmlerde ise kadinlar gercek yasamlarindan farkli

161 Agm. 64 s.

16> Cihan Aktas, “Irfani Sinema Uzerine: Nereden Geldik? Nereye Gidiyoruz? Cihangir Elmasi
ile yapilan Roportaj, Dergih Edebiyat Sanat Kiiltiir Dergisi, Say1:167,2004, 12 s.

166 “Nasir Takvai, Negd-i Film, (No.8, 36.s.) Cihan Aktas, Sarkin Siiri iran Sinemasi, (Nehir
Yay., Istanbul, 1998) s.161 °den alint1.
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sunulmalar1 gerektiginden bir¢ok yonetmen ¢ocuk kahramanlara yonelmistir. Cocuk

kahraman ozellikle ilk yillar Yeni Iran Sinemasi’nin énemli bir unsuru olmustur.

“Yonetmenlerin soylemeye, tartismaya ya da sorgulamaya cesaret edemedikleri her seyi cocuk
kahramanlar: araciligiyla ¢ok rahat yapabilmislerdir. Cocuklarn havata on yargisiz ve naif
bakislart sayesinde, sorulamayacak birgok soruyvu kolaylikia sorabilmelerine ve seyirciyi de soru
sormaya yoneltmeleri acisindan onemli olmugstur. Yonetmenlerin ¢ocugu kullanmalarindaki diger
bir etken de gelecegi simgelemeleridir. Cocuklar filmlerde ne istediklerini bilen, istekleri
gerceklesinceyve kadar direnen kararlt karakterlerdir. Politik bir figiir de olmavan c¢ocuklar,
vonetmenlere ozgiirliik katarak, anlatimin zenginlesmesine de katkida bulunurlar. '

Bu filmler seyirciye Iran’t ¢ocuk goziiyle gorme ve sorgulama imkani
sunustur. Bu tarz filmlerde ¢ocuk kahramanlar yetigkinlerin diinyasinda yasarlar ve
bu dinyay1 tipkit yetigkinler gibi anlamaya calisirlar. Bu nedenle diinya sinemada
bilinen “gocuk filmleri’nden ayrilirlar. Sadece Yeni Gergekci Italyan sinemasiyla
benzerlik gosterirler. Tipki Italyan sinemasinda De Sica’nin ve Rossellini’nin yaptig1
gibi, ¢ocuklar buytklerin dinyasinda varolmaya c¢aligirlar. Bu filmler ¢ocuklar i¢in
yaptlmamistir. Ancak en 6nemli kahramanlari ¢ocuklardir. Italyan Yeni Gergekgi
yonetmenler gibi, Iranli yonetmenler de toplumsal ¢okiis ve donisiimiin izlerini
cocuklar tizerinden stiirmuigtir.

Bu tarz yapilan filmlere Semira Makhmalbaf’in Elma, Abolfazl Jalili’nin
Tozun Dansi, Kiyaristemi’ nin Arkadasim Evi Nerede?, Ev Odevi, Ve Hayat
Devam Ediyor, Panahi’nin, Ayna, Mejid Mejidi’nin Cennetin Cocuklar1 filmlerini
ornek verebiliriz. Bu yonetmenler ¢ocuk kahramanlar1 sayesinde toplumsal
elestirilerini de rahatlikla yapabilmislerdir. Iran sinemasmin lokomotifi sayilan
Abbas Kiyaristemi uzun yillar sinemasinda kadint konu almamistir. Kadinin
gergekci olmayan sekilde aktarilmasini da istemediginden 2000 yilina kadar kadin
konulu film yapmamustir.

Hatemi'nin 1997 yilinda Cumhurbagkani olmasinin ardindan iilkede kendini
hissettiren 6zgiirliik dalgas: sinemada da yansimasini bulmustur. Bu dénemde Islami
rejim nedeniyle, kadinin toplumsal yasamda yok sayan anlayigin yerine, 6zgirlik
dalgasini arkasina alan yonetmenler konusu kadin olan filmler yapmaya baglarlar. Bu
anlayis dogrulusunda Panahi Daire’yi, Rahsan Bani-Itimad Mavi Yasmakh ve

Mayis Kadinr’'ni, Tahmine Milani Gizli Yarim, Merchui sirasiyla; Sera, Peri ve

167“ Sabire Batur, “Abbas Kiyariistemi; Cocuk goziiyle iran’1 Kesfetmek”, Istanbul
Universitesi lletisim Fakiiltesi, 1. Uluslararast Cocuk Filmleri Festivali Katalogu, 2003
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Banu filmlerini yapmustir. Bu filmlerin her birinde Islami rejimin elestirisi de
yapilmigtir. Aynt zamanda bu filmler sinema tarihinin de en iyi politik filmler
arasinda yer almistir. Ileriki boliimlerde Iran sinemasinda kadin konusu daha detayli

incelenecektir.

3.2. HATEMI DONEMINDE KULTUR VE ISLAMI REHBERLIK

BAKANLIGI’NIN ONEMI

Sinema rejim degisiminin hemen ardindan 6nemli bir ulusal deger olarak
kabul edildigi igin, Islam Cumbhuriyeti’nin himayesine alinmustir. “Sanat ve Kiiltiir
Bakanligi éncelikle, Islam Irsat Bakanligi’'na doniismiistiir.. Ve sinema bu bakanliga

7% Qinemanin

baglamistir. Sonra bakanliga Kiiltiir Bakanligi da eklenmistir.
gelisimini ve donistiirilmesini kendisine bir gorev olarak kabul etmis olan Islami
rejim, sinemanin gelisimi konusunda onceliklerini belirlemistir. Islami rejim

aydinlardan ve sinemacilardan gelen uyarilar1 da dikkate almistir.

“Film endiistrisindeki her Hir etkinlikten Kiltiir Bakanligi sorumlu olacaktir. Bu giiciin
bakanligin elinde toplanmasi, denetimin ele alinmasi ve onceki donemin etkilerinin azaltilip
Islami rejimi tek hdkim lkilma cabalart wyarinca izlenecek sivasalarin belirlenmesini
saglayacaktir. %

Iran sinemas: toplumsal olaylara ve siyasete o kadar endekslidir ki; Iran’da
yasanilan siyasi degisimleri yapilan filmleri izleyerek takip etmek olasidir.
Denilebilir ki, siyasetteki dalgalanmalardan birebir etkilenmistir. Rejim degisiminden
sonra, siyasi arenadaki en iyi olay, Hatemi’nin 1983-1992 yillar1 arasinda Kiiltir ve
Islami Rehberlik Bakani olmasidir. Bu donemlerde Iran sinemasi Hatemi’nin
reformcu egilimlerini yansitir. Iran’da rejim degisiminden sonra sinemanin yeniden
yapilanma siireci Islami kurallar ger¢evesinde olusturulmustur.

Toplumdaki istikrasiz ortam, film yapimini engelledigi i¢in rejim degisiminden
sonraki ilk yilinda sinema neredeyse durma noktasina gelmistir. Bu doénemde
televizyonun onemi ortaya ¢iktiysa da, yerli film tretimi olmadig i¢in, televizyonda
da yabanci filmler gosterilmistir. Oysa yabanci filmlerin bircogu Islami kosullara

uymamaktadir. Bu nedenlerle de yerli film yapimina destek verilmesi gerekmistir.

1% Amir Shahab Raarviyan ile yapilan réportaj, Tahran, 2005

'®” “Hamid Naficy, Iranian Cinema, Geoffrey Nowell-Smith Oxford History of World Cinema,
Londra OUP”Ozgiir Yaren, Devrim Sonrasi Iran Sinemasinda Muhsen Mahkbalbaf Ornegi,
(Yay...mamus Yiiksek Lisans Tezi, A.U., 2002), .50 deki alint1.
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Rejim degisiminin ilk yillarda televizyon dizilerinin yapilmasina oncelik verilmistir.
Ancak Hatemi sorunun TV dizileriyle ¢6zillemeyece§ini anlamig ve sinemanin
yeniden yapilanmast icin bir dizi énlem almistir. Oncelikle Pehlevi doneminde yerli
sinemay1 zarara ugratmak disinda bir ise yaramayan Ithalatgilar Birligi’ni
kapatmistir. Ardindan 1983 yilinda Kiltir Bakanligi’na bagli yar1 6zerk bir kurulug
olan Farabi Sinema Kurumu’nu kurmusgtur. Farabi Sinema Kurumu’nun kuruldugu
ginlerdeki en onemli gorevi sinemaya maddi destek saglamak ve yapilan filmleri
denetlemektir.

Islami rejim sinemay: diglamak yerine benimsemis, her konuda rehberlik
etmis ve maddi olarak da desteklemistir. Ancak tiim bunlar1 Islami rejimin gozetim
ve denetimi altinda gergeklestirmistir. Sinemanin bu kosullarda yapilanmasinin ana
hatlart Hatemi ve c¢aligma arkadaglari tarafindan tasarlanmistir. Bununla birlikte
farkli gruplarin ve bagka devlet kuruluglarinin da sinemay1 ele gegirme ¢aligmalari
baglarda karmaga yaratmigtir. Ancak daha ilk yillarda Hatemi sayesinde sinemanin
tamamiyla devletin gozetiminde olmasinin sakincalari belirlenmig, buna karsin
tamamiyla 6zel sektore birakilmayacak kadar 6nemli bir sanat oldugunun da alt1
cizilmigtir. Boylece Hatemi sinemanin ilk yillarinda devletin tam himayesi altina
girmesini Onleyerek yar1 6zerk bir yapida gelismesini saglamistir. Bu rejim degisimi
yasamig bir ilke sinemasi i¢in olduk¢a onemli bir gelismedir. Belli uygulamalar
ciddi sansur kaliplarina uysa da sinemacilara belli oranda ag¢ik kap1 da birakilmistir.

Hatemi goreve basladig ilk yildan itibaren sinemanin Islami rejim tarafindan
propaganda araci olarak kullanilmasini engellemistir. “Sinemanin cami olmadigma
inantyorum. Sinemayt tabii konumundan uzaklastirirsak, uzun siire yasayamaz. Bir
seyircinin sinemaya baski altinda ya da gorev duygusuyla girmesine yol agarsak,
toplumu deforme etmis oluruz.”"”” Hatemi, Iran sinemasinin iginde bulundugu
durumdan ancak nitelikli filmler yaparak kurtulabilecegine inanmistir. Bu nedenle de
sinema sanatinin ve yonetmenin sansiirlerle bastirilmasina karsidir. Islami rejimin
propaganda boyutunda i1smarlama filmler yapmasini engellemis ve rejime muhalif
filmlerin yapilmasin1 da destekleyerek, Iran sinemasini rejim degisiminden sonra tek

boyutlu bir sinema olma tehlikesinden kurtarmisgtir.

7%« Hamid Nafici, Selam, (istanbul, Eyliil 19977, Cihan Aktas s.110°daki almt.
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Hatemi’nin Kultir Bakanligi’'nda kurdugu Sinema Bolumi’nde ilk olarak
sinemanin amaglarini belirlemigtir:

1) En 6nemli amaglart ulusal bir sinema yaratmaktir. Rejim degisime kadar olan
donemde ithal filmlerin ¢oklugu ve niteliksiz filmlerin varligi, ulusal bir sinemanin
olusumuna en biiyiik sekteyi vurmustur. Her ne kadar Iran sinemasinda 1960’lardan
sonra belli dizeyde nitelikli filmler art arda kendilerini gosterse de bu ornekler
oldukca sinirlidir. Bu nedenle Hatemi’nin amaglarinin baginda toplumsal sinema
anlayigini tim katmanlara yaymak vardir.

2) Ithal filmlere belli bir sinirlama getirerek, sadece onemli bulduklari yabanci
filmlerin disginda film girisini yasaklamistir. Iran hikimeti rejim degisiminden
hemen sonra sinemanin toplumsal yapilanmadaki énemini kavrayip, sinemanin tekrar
sosyal yasama dahil olmasi konusunda ¢aligmalara baglamistir.

Islami filmlerin yaninda Popiilist (Farsi) ve entelektiiel sinemanin da rejim
degisiminden sonra varligint korudugu goralmustir. Ancak konu ve temalarin
olusturulmasindan, oyuncu se¢imine kadar birgok alanda Islami degerler filmlerde
yerini almaya baslamistir. Entelektiiel sinemacilar yaptiklari filmlerle Islami
degerlerin giinliik yasamda ve sinemada kullanmilmasim ve Islami rejimin dayattig
kosullar1 kendilerine has usluplariyla elestirmiglerdir. Kisaca Hatemi’nin 6zgurlik
yanlisi demeglerinden destek alan entelektiiel sinemacilar devletin sinemaya olan
destegini kendi lehlerine ¢evirmeyi basarmiglardir.

Hatemi Yeni Iran Sinemasr’mn kilit isimdir ve 1980’lerin baslarindan
1990’1arin baglarina kadar tlkedeki her tirli kulturel faaliyetten sorumlu olmustur.
Sinemanin Islami rejimin propaganda araci olmasina bastan itibaren karsi ¢ikmas,
sinemanin kendi kosullarinda gelismesini saglamistic. “Hatemi ile birlikte anilmasi
gereken iki kisi daha vardir ki, bu kisiler Iran sinemasinin gelismesi icin programlar
yapmislardir. Bu kisiler Kiiltiir Bakani yardimcisi Fahrettin Akbar, diger ise Farabi
Sinema Kurumunun miidiivii Muhammed Behisti 'dir. Her iki devlet adami, sinemanin
gelismesi igin programlar yaptilar. "’

Hatemi’nin 6zgirlik yanlist goriglerine karsit ¢ikan ‘Miicadeleci Ruhaniler
Toplulugu’, “devrim” olarak adlandirdiklar1 Islami kurallarin toplumun her alaninda

korunmasi i¢in sansiiriin islemesi konusunda Hatemi ve ekibine ¢ok agir elestirilerde

! Amir Shahab Rezerviyan ile yapilan Roportaj, Nisan 2005, Tahran
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bulunmuglardir; Sinema yoluyla Bati’nin kot aligkanliklarinin yeniden tlkeye
gelmesinin Islami rejimi tehdit edecegini savunmuslardir. Hatemi bu elestirilere

‘devrimin 6zgurlik¢i’ yanina atifta bulunarak cevap vermistir;

“Hichir asirda ve zamanda milletlerin kiiltiirel aligveriste bulunmasmdan kagimlmamuistir.
Zamanumizda kiiltivel degisim hizlt ve tek tarafli olarak gergeklesiyor. Bu yiizden onu
‘kiiltirel saldiri’ olarak adlandiriyor ve digiincii dimyanm, bagimsiz iilkelerin, ozellikle
Iran’in kiltirini yok etmek icin onceden planlanmis bir haveket sayiyorlar. Oysa milli
kiiltiiriin temelleri korunmadigi takdirde, halkin kisiligini gelistirmek ve korumak zordur.
Bilmeliyiz ki, gelisen ve biiyiiven iletisim araglart karsisinda mukavemet faydasizdir ve bovle
bir mukavemet havanda su dovmeye benzer. Bu durumda ister istemez Bati kiiltiiriiniin
elemanlart ozellikle miiptezel sekilleriyle iilkemize akacaktir. Onunla miicadelenin yolu
tehdit, nasihat ve emirle yazilan makaleler degildir. Bu hiicuma cevap vermenin yolu,
kiiltiirel ve sanatsal alanlara genis imkdnlar saglonmasindan geger. Asil, Bati'nin kiiltiirel
hiicumunu éne siirerek kendi vatandaglarina hatta devrim tarafiarlarin karsit bir tutum
gelistivenler, Batili ve yabanct kiiltiive kapt agmaktadir. ™'’

Hatemi’'nin  yapmak istedigi, iletisim araglarindan sonuna kadar
yararlanmaktir. Kultiirel ve sanatsal alana gerekli imkan ve ozgirlikler verilerek
O0zgin sanatsal yapitlarin yaratilmasina yardimci olunmasini  savunmustur.
Hatemi’nin Kiultir ve Rehberlik Bakanligi yaptig1 yillar, sinemaya getirmek istedigi
ozgurluk nedeniyle sinemacilar tarafindan altin yillar olarak adlandirilmigtir. Hatemi
diger devlet adamlarinin aksine bakanligi siiresince, ‘cagdas toplum’ yaratmak ve
kiltirin 6nemi tzerinde durmus ve sanatgilar tarafindan oldukg¢a desteklenmistir.
“Din admna, kadmlar evde otursunlar, sinema ve musiki ve benzeri sanatlar kotiidiir,
seklinde one siiriilen diisiincelerin sosyal ve kiiltiirel agidan yoksullasmaya yol
acacag”'” tiriinde verdigi demeglerle mollalarin tepkisini ¢ekerken, kadinlarin da
takdirini kazanmistir.

Ancak her ne kadar yenilik¢i ve oOzgirlik¢ti distinceye sahip olsa da
bakanlikta yapabilecekleri siirli kalmistir. Islami rejimin ilk yillarinda uygulanmaya
calisilan Islami kurallar1 ve sinemaya getirilen yasaklar1 yumusatmaya calismis olsa
da, Iran sinemasinda hicbir zaman istenilen olgiide bir 6zgiirlitk ortami olugmamustir.
Ayrica unutulmamalidir ki; Hatemi devrimci degil, reformcu bir liderdir ve rejim
degisimi sirasinda Humeyni’nin en iyi dgrencisi olmustur. O sadece Islami kurallar:
cagin gerekliligine gore uyarlamaya g¢alisan bir reformcudur. Amaci Islami rejimi

yikmak degil, reforme etmektir. Bu amag¢ dogrultusunda olusturdugu politikalar1 dini

172« Selam gazetesi, tahran, 9 nisan 1992, Cihan Aktas, s.113°deki alint1.
173« Tekapu-i vijr Banuvan,( No.1 Ferverdin 13717, Cihan Aktas.s.115 deki almnt1.
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liderin baskist sonucunda giinliik hayata gecirememis olmasi uzun vadede halkta

buyik hayal kirikligr yaratmgtir.

3.2.1.Farabi Sinema Kurumu ve Sinemanin Yeniden Olusturulmasi

Farabi Sinema Kurumu kuruldugu ilk yillarda en énemli gorevi; Iran sinemasinin
geligmesi i¢in gerekli olan her tiirli maddi destegin saglanmasidir. Ayrica sinemanin
tam anlamiyla devletin denetimde gerceklesmesinin ontinii agmaktir. Farabi Sinema
Kurumu’yla birlikte;

— Islami degerler 6n plana gikartilir.

— Nitelikli filmlerin yapilmasinin 6zendirilir.

—Yerli filmlere uygulanan vergiler azaltilir, sinema bileti fiyatlar1 yikseltilir.

— Film yapiminda kullanilacak yabanci malzemenin temini konusunda doéviz kuru
yeniden ayarlanir.

—Film yapimcilarina filmlerinin gosterime girecek salonlari segme hakki taninir.
—Sinema salonu sahiplerine salonlarinda gosterilecek filmleri segme hakk: verilir.
—Sinema c¢aliganlarina ve yonetmenlere saglik ve sosyal glivence saglanmasi igin,
gise gelirinin %2’lik kismi ayrilir.

—Bankalarin yerli filmleri desteklemeleri i¢in uzun vadeli ve dusuk faizli kredi
vermesi saglanir.

Bu destekler sayesinde yerli film tiretimi Gi¢ katina ¢gikmigtir. Ayrica bu donemde
Sah doneminin en oOnemli yonetmenlerine de yeniden film yapma olanaklari
saglanarak, nitelikli filmlerin yapilmasinin da o6ni  agilmistir. Ancak rejim
degisiminden sonra Iran sinemasinda, “ne Marilyn Monroe, ne Sophie Loren kaldi ...
Hepsi ahlak anlayismn kurbani olmuslar... Opiisme, yatak ve sevisme sahneleri

kesilir !

7 ya da yasaklanir. Sansur kurallari o kadar serttir ki, kadin oyuncunun
saginin tek bir telinin bile goériinmesi filmin, ydnetmenin, oyuncunun ve yapimcinin
gelecegini tehlikeye atan, kati yaptirnmlarin devreye girmesine neden olan bir
hatadir.

Islami rejimin sinemaya destegi kesindir ancak, bu destegin belli kosullar vardir.

‘II1. Bes Yillik Kalkinma Plani Esaslarina Gore Siyasalar ve Uygulama Yollart: Iran

174 Nirumand Bahman, iran, Cev: Kemal Kurt, Belge Yay., Istanbul, 1988, 172,173 .
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Islam Cumhuriyeti Sinemas1’ kitapgiginda, sinemay1 desteklemenin kosullar1 agik bir
sekilde belirtilmistir. Ad1 gegen kitabin, ‘Takdir Edilen Sinema’ bolimiinde, devletin

sinemay1 desteklemesinin nedenleri de agiklanmigtir.

“Kuskusuz, sinema etkili bir sanattir ve bir¢ok sinemacimiz toplum yvararina olacak konulart
gerceklestirmekte pay sahibi olmak ister. Bu nedenle iyive yonelen ve kotiiden sakinan veya
toplumsal, siyasal ve kiiltiirel sorunlarla ilgilenen filmler yayinlanacak tiiziik geregince... Devlet

tarafindan tesvik edileceklerdir. Ayrica her il Iran Islam Cumhuriveti’'nin kurucusunun dogum

vildonimiinde bu tir filmlerin yapumcilarina ozel tesekkiir tovenleri diizenlenir. ™"

Bunlarin diginda ¢ocuklar ve gengler i¢in yapilmig, konusu savas ve din olan
filmlere ise karsiliksiz destekler verilerek, rejimlerinin hedef kitlesi olan genglere ve
cocuklara yonelik filmlerin yapilmast 6zendirilmistir. Bu dogrultuda toplam 183 film

yapilmistir. “Bu filmlerin 31°i gengler igin yapilmis olan Iran-Irak savasina ait ‘Kutsal
Savag’ filmi, 25°i cocuk ve ergin ¢ocuklara yonelik kutsal savas filmi, 31°i genglere yonelik dini film,
25°i ¢ocuk ve ergin cocuklara yonelik dini film, 21°i ¢ocuk filmi ve 50°si sanat filmi (6zel muhatap)
olacaktir. Bu filmlere yapilacak karsiliksiz destegin miktari toplam 13.425.000.000 Riyal

olacaknr. " Bu oldukg¢a 6nemli bir rakamdir ve Iran Islam Cumhuriyeti’nin sinemaya
verdigi 6nemi gostermektedir.

Farabi Sinema Kurumunun dig iligskiler miidiresi Fatemeh Salmani Moradi’
rejimlerinin ¢ok geng oldugunu ve Islam Cumhuriyeti igin genglerin ve ¢ocuklarin
onemini vurgulamigstir. Cocuk ve genglere yonelik filmlerin diginda, sanatsal filmlere
de devlet belli kurallar gergevesinde destek vermistir. Oncelikle bu filmlerin topluma
yararlt olmasi kosulu vardir. Bu kurallardan bazilar1 soyledir: devlet tarafindan
yapitlan maddi destek yapim giderlerinin %30’nu ge¢mez. Bu nedenle c¢ogu
yonetmen sanatsal filmlerin yerine, devletin parasal destek saglayacagini bildigi
konularda; ahlak ve dinin 6n planda oldugu, savasin ve sehitligin ovildigu
propaganda filmler yapmustir.

Bu destekler sadece Farabi Sinema Kurumu tarafindan A ve B derecesine uygun
gorilmiis filmlere verilmektedir. Eger bir filmin bagka bir filmin taklidi oldugu

anlagilirsa filmin yonetmeni aldigi her turli yardimi geri vermek zorundadir. Bu

' “III:Bes Yillik Kalkinma Plam Esaslarina Gore Siyasalar ve Uygulama Yollart: iran islam
Cumhuriyeti Sinemas1” Kitapcigindan aktaran Ozgiir Yaren,(Yay.mamii Yiiksek Lisans
Tezi, 2002)s. 81°deki alintt..

17¢ “Ill:Bes Yillik Kallinma Plami Esaslarma Gore Siyasalar ve Uygulama Yollart: Iran islam
Cumbhuriyeti Sinemas1” Kitap¢igimdan aktaran Ozgiir Yaren, s. 82°deki alint1.

" Bknz. Fatemeh Salmani Moradi ile yapilan réportaj, 2005 Tahran,
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oldukga agir bir yaptirimdir ve geng yonetmenleri yaraticiliga yonlendirmektedir.
Iranli yonetmenler, baskilardan ve agir yaptiimlardan kendilerini korumak igin,
sinemalarina olduk¢a yakigan bir sinema anlayigini gelistirmistir. Her tirli baski ve
yasaklama Iran sinemasinda yaraticiligin boyutlarin1 zorlamustir. Bu nedenle en iyi
rejim karsit1 filmler yine bu sistem i¢inde yapilabilmistir.

Farabi Sinema Kurumu siyasal anlayiglarini destekleyecek senaryolarin
yazilmast i¢in her yil yaz déneminde senaryo yazim kurslart agmaktadir. Kurum
icerik ve bi¢im olarak uygun gordigu yiiz senaryonun yayin hakkinin satin alarak,
geng senaristleri motife etmektedir. Geng¢ senaristler alti1 ay ig¢inde yapimci
bulurlarsa, telif tGicretini yapimcidan alabilmelerini de karara baglamiglardir. Boylece
geng senaristlerin haklart devlet tarafindan koruma altina alinmigtir. Boylece ilk bes
yillik donemde Iran sinemasi belli kosullar gozetilerek devlet tarafindan
desteklenmeye baslanmistir. Farabi Sinema Kurumu Iran sinemasimnin yurt disinda
temsi edilmesi konusunda 6nemli girigimlerde bulunmusg ve sonuglarini ancak
1986’da alabilmisgtir.

Sansiir Iran sinemasinin nitelikli filmlerin ortaya ¢ikmasindaki en olumsuz
etken olarak kabul edilse bile, sinemaya yon veren Kiyartistemi, Beyzai, Naderi,
Merhcuyi gibi yonetmenler sayesinde, bu olumsuz kosullari lehlerine déndirmeyi

basarmuglardir. “iran sinemasinda sansiir, sinemacilar iizerinde bir yandan baski yaratirken bir
yandan da yaraticthgin canlanmasinda itici giic olmustur. Bu yonetmenlerin ortak yonleri, kendi
kiltiirel kosullar: ve geleneklerine bagl kalarak, veni bir sinema anlayisi olusturmalaridir.”™”’

Ozellikle Iran siirinde bulunan metaforik anlatimi1 kendi sinemalarinin anlatim dili
yapmiglar ve sanstriin kat1 kurarlarindan kurtulmuslardir.

Film yapim1 i¢in gereken alt yap1 olugmaya bagladiktan sonra ikinci 6nemli adim
olarak yonetmenleri ve seyircileri yeniden sinemaya ¢ekmek ig¢im girisimlerde

bulunmuglardir.

“Sinema egitimi olanlara da olmayvanilara da sinema yapma olanag verildi. Sah doneminde
Jaalivet gosteren ‘Ozgiir Sinemacilar’t gorveve cagirdilar. Kisa film yapan bu genclere uzun
metrajli film yapma izni verdiler. Ayrica ‘Geng Sinemacilar Dernegi'ne iiye olan gencler de
sinema yapmava ¢agrildi.  ‘Gengleri ve Yetiskinlerin FEntelektiiel Gelisimini Saglayan
Enstitiisii’'nde olanlarda bu binyede toplandi. Ulke icinde ve disinda sinema egitimi almig
sinemacilar film yapmaya ¢agrildi. Devrimden sonra Giizel Sanatlar Fakiiltesi 'nden mezun olan

177“ Sabire Batur, “Abbas Kiyariistemi; Cocuk goziiyle iran’1 Kesfetmek”, istanbul
Universitesi lletisim Fakiiltesi, 1. Uluslar arast Cocuk Filmleri Festivali Katalogu, 2003
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geng sinemacilara ¢alisma imkdnt verdiler. Bovlece devrim oncesi sinemaya yapilan yatirimliar,
. L 178
devrimden sonra iiriin vermeye basladi.”

Farabi’nin bastan beri amaci; sloganlarla yiikli, dini kliselerle kapli Islami
rejimin propagandasini yapan bir sinema yapmak degildir. Farabi’nin amac1 yilda en
az kirk kadar kaliteli film yaparak, 1960’larin sinemasinin ulastig1 basariy1 yeniden
elde etmektir. Yeniden yapilanma yillarinda rejim yeni sinema anlayist i¢in yeni
sinema yonetmenleriyle birlikte Pehlevi doneminin yonetmenleri ve emekgilerine de
ihtiyag duymus, bu nedenle Islami rejim kati bir tutum sergilemek yerine, goriislerine
mubhalif olup Sah déneminde 6n plana ¢ikmig tecribeli ve yaratict yonetmen ve
oyunculartyla da igbirligine gitmistir. Amagclar1 kisa siirede tilke genelinde belli bir
sinema kiltirinin olugsmasini saglamaktir.

1985 yilinda bir soyleside, Ayetullah Hamaney sinema ile ilgili gorislerini

soyledir: “sinemada yonetmenlerin ve senaristlerin artistlere nazaran daha onemli bir fonksiyona
sahip olmalar: gerektigini vurgulanusti... Hamaney, halk icinde olumsuz bir imaji olan starlarin,

olusturmaya ¢alistiklar: sinema anlayisina zarar verecegi gorisindedir”’’’. Bu nedenle Iran
sinemast rejim degisiminden sonra starlari ile ortaya ¢ikmig bir sinema olmamaisgtir.
Neredeyse diinyanin higbir ilkesinde gorilmemis bir sekilde starlarindan daha
poptiler yonetmenlere sahiptir.

Iran sinemasinda 1985’lerden sonra énemli atilimlar yasanmstir. Sinemalarinda
kendi insanlarini ve sorunlarint gergekgi bir anlatimla seyretmeye baglayan halkin bu
filmleri benimsemesi ile yerel 6gelere agirlik veren projeler Farabi Sinema Kurumu
tarafindan desteklenmistir. Boylece 1960’lardan sonra giindelik yasamin sorunlart ve
konular1 tekrar sinemaya tasinmistir. Farabi’nin katkilartyla Iran sinemasi yeniden
ulusal bir kimlik kazanmustir. Boylelikle Iran sinemasi yasadigimiz yiizyilda diger
tilke sinemalar1 iginde en 6zgiin olma sifatina da sahip olmustur.

Farabi Kurumunun gorevleri arasinda yabanci filmleri se¢mek ve ithalini
denetlemek de vardir. 1985°den itibaren Farabi yabanci filmlerin tlkeye girmesine
belli olgiilerde yasaklama getirmistir. Ozellikle yerli sinemanin desteklenmesi

dogrultusunda yabanci filmlerin tlkeye girisi daha sonraki yillarda azaltilarak, yerli

178 Amir Shahab Razarviyan ile yapilan roportaj, Tahran, 2005

17 Aktas Cihan,a.g.c., 73 s.
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sinemaya Onemli bir destek verilmistir. Buradaki amag¢ yerli sinema sektoriiniin
olusumunu hizlandirmak ve ulusal kimligin kazanilmasini kolaylagtirmaktir.

Sansiirden gegebilen oldukga sinirl sayidaki yabanci filmler ise Islami kurallara
uygun hale getirildikten sonra gosterime girebilmistir. Ayrica yabanci filmlerin
Islami kurallara gore dublajlanmast da bu filmleri baska bir seye doniistirmiistiir.
Iranli seyirci sevdigi yabanci starlarin Islami rejimi oven sozleriyle saskina
ugratmistir. Bazen de filmler o kadar ¢ok sansiirlenmistir ki, konunun ne oldugu bile
anlagilamaz hale gelmistir. Aslinda bu sekilde gizli sansir devreye girip, yabanci
filmler yoluyla bile Islami rejimin propagandasi yapilmistir. Hatta bazen o kadar
koti dublajlanir ki, filmler anlagilmaz hale gelerek seyirciler tarafindan tercih
edilmez. Seyirci yabanci filmler yerine, konusunu bildigi yerli filmleri seyretmeyi
tercih etmeye baslamistir. Boylece Islami rejim belirledigi sansiir kurallarimin disinda
yeni bir sansiir daha gelistirmistir.

Farabi Sinema Kurumu’nun destegi ve tesviki neticesinde sayisiz geng sinema
alanina yonelmistir. Alinan her tiurli onlem ve desteklerle, 1984 yilinda 22 film
yaptlmigken bu sayt 1985 wyilinda iki katin1 agmistir. Geng¢ yonetmenlerin
cesaretlendirilmesi, yabanci filmlere gelen yasaklamalar, sinema alanina yapilan
yardimlarin ciddi boyutlara ulagmast sonucunda hem sinema sektorii canlanmig hem
de seyirciyle istenilen bag kurmustur.

Sinema sektor olarak gelisme gosterdikge bunyesine daha fazla egitimli geng
sinemact katilmistir. Sinema alaminda galismak isteyen Iran Radyo Tv ve Sinema
Universitesi ve Tahran Sanat Universitesi’'nden mezun olan 6grencilere is imkanlar
sunulmugtur. Rejim degisiminden once sinema her tiirlic fuhusun ve batagin simgesi
olarak goruliirken, artik orta sinif ailelerin bile ¢ocuklarina sanat egitimi almalar1 ve
sinema okumalar1 konusunda destek olduklar1 gorulmugtir. M. Mahmelbaf Selam
Sinema filminde tam da bu konuyu iglemistir. Bir film yapmak istedigini ve oyuncu
aradigr duyurusunu yapan yonetmen bagvurularda izdiham yasanmasini ve c¢arsafli
geng kizlarin bile bu segmelere katilmasini Iran sinemasina 6zgii belgesel tadinda bir
kurmacayla aktarmaktadir. Bu film sinemanin toplumsal yasamdaki dénisimina
gormek i¢in 1yi bir 6rnektir.

1980’lerin ortalarinda film endiistrisinin rasyonellegsmesi ve yerli tiretimin tegvik

edilmesi sonucu sinemada ortak tavir ve arayislar ortaya ¢ikmigtir. Gegmiste st
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yapinin 6nemsiz bir parcast olarak ret edilen sinema Islami rejimle birlikte kiiltiiriin
onemli bir pargast olmustur. Sinema sektoriinde calismak eskiden asagilanir ve
kiguk gorilirken, artik toplum tarafindan kabul edilen ve saygi goren bir ugras
haline gelmistir. Devlet baskani Ali Ekber Hasimi Rafsancani meclisteki
konusmasinda; “bizim sanatcilarimiz kadm ya da erkek saygi gormemekten sikdyetci

iken simdi herkesten saygi goriiyorlar, iste gercek devrim budur”'’

diye
konusmustur.

Farabi Sinema Kurumu tarafindan rejimin ideolojisinden farkli bakis agisina
sahip bir¢ok yonetmene de bu donemde yeniden sinema yapma yetkisi verilmis ve bu
sayede sinemanin ¢esitlenmesi saglanmistir. Sinema alaninda yapilan yenilikler ve
desteklemeler sayesinde film yapimi oldukg¢a buyiik bir artig gostermistir. Donemin
olumlu havasindan etkilenen ge¢gmis donemin Yeni Dalga yonetmenleri de bu
donemde yeniden onemli yapitlar yapmaya baglamislardir. Bu yonetmenlerin
arasinda Beyzai, Nadiri, Mehrcuyi gibi muhalif yonetmenler de vardir. Ozellikle
Beyzai'nin Basu, Kiiciik Yabanc filmi (1985) Nadiri’nin Kosucu (1985),
Takvai’nin Kaptan Hursit (1986) ve Mehrcuyi’nin Kiracilar (1986) filmleri bu
filmlerin en onemlileridir. Iran’da 1987 yilinda filmlerin biyiik bir kismu devlet
destekli ¢ekilmistir.

Rejim degisimi sonrasinda da Kiyariistemi Iran sinemasinin en 6nemli
yonetmendir. Gengleri ve Geng¢ Yetiskinleri Gelistirme Enstitiisi’nde baslayan
sinema serliivenine, her tirli i¢ ¢atigmalara ve ¢ift bagliliga ragmen muhalif filmler
yaparak giinimiize kadar mevcut sinema dilini sirdirmeyi bagarmistir. Kiyartstemi
gibi Pehlevi doneminde de filmler yapan muhalif yonetmenler Beyzai ve Mehrcuyi
de ¢izgilerinden o6din vermeksizin film yapmaya devam etmistir. Rejim
degisiminden sonra sinemayla ilgilenmeye baslayan Makhmalbaf Iyilerin Diigiinii
(1988) filminde Iran-Irak savasi sonrasinda Iran’1i sert bir dille elestirmistir. Mir-
Hosseini’ye gore, bu filmler Iran sinemas: igin ¢ok onemlidir. Ciinkii rejimin en
baskict oldugu donemlerde yasadiklari olumsuzlart ifade etme konusunda cesaret
gostermiglerdir. Boylece kendilerinden sonra gelen gen¢ sinemacilar1 da

cesaretlendirerek, rejim elestirisi yapan filmlerin ¢ekilmesine onciilik etmislerdir.

%0 a.g.m., 66 s.
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Sinema tim entelektiellerin ve aydinlarin ilgisiz kalmadig: siirece farkli, tartigan,
yasayan bir alan oldugunu kanitlamay1 basarmstir.

Rejim degisiminden sonra beklenmedik bir sekilde sinemaya yapilan
yatirimlar ve destekler sayesinde canli bir sinema ortami yaratimustir. Ik subesi
Tahran’da agilan Geng Sinemacilar Dernegi genglere fotograf ve sinemayr ogretmis
ve kisa film konusunda gengleri cesaretlendirmistir. Ayrica iilke ¢apinda 60’a yakin
sinema burolar1 kurarak, genglerin sinema ve fotograf konusunda egitim almalarini
da saglamigtir. Bu dernekler giinimiizde de faaliyetlerini devam ettirmekte ve geng
sinemacilarin kisa film yapimindan, egitimlerine kadar her alanda destek vererek,

genglerin hayallerini ger¢eklestirmelerine yardim etmektedir.

“Farabi sinema kurumu, gecmis donemden farkli yeni sinemactlar yetistirmek iizere, sinema okullar
acti, kurslar ve seminerle diizenledi, sinema dernekleri kurdu ve sinema dergileri ¢ikartt. '

Farabi sinema kurumu 6nderliginde sinema alaninda yeni bir uygulama daha
baslatilmistir. Filmler elli kisilik bir jiri taratindan derecelendirilmistir. Jiiri tiyeleri

akademisyenler, yazarlar ve sinema elestirmenlerinden olusmustur. Juri tarafindan,

“filmler; a, b, c, d, seklinde dort diizeyde simflandininustir. Iyi filmlere, iyi yonetmene ve iyi
senaryoya daha fazla imkdnlar saglanmustir. En ivi sinema salonlart ve sinema seyircisi
bakinundan en elverisli saatler, kaliteli sayilan sanat degeri tasidigr diisiiniilen bu filmlere
ayrildi. Verilen destek nedeniyle, “a” ve “b” simifinda olan kdliteli filmlerin ortalama
kazanglart yiikselirken, “c”,”d” sumiflarina girenler genellikle kdr edemediler. Bu filmlerin
yonetmenlerinin ¢alisma izni tehlikeye diisebilirdi. “C” grubu bir film yapan yéonetmen iki yil
destekten mahrum kiliyordu. Yani kisaca cezalandirilnustir. Bu uygulama ile yonetmenler
daha yaratict filmler yapmaya yonelmistir. 1992 °den sonra derecelendirmelerde “d” grubu
kaldirilarak, filmler ii¢ grupta degerlendirilmistir. Neticede ézenle cekilmis filmlerin ticari
basarisi, yapimcilart bu tiir filmlere daha fazla yatirimda bulunmaya sevk etmektedir. Daha
yiiksek bir fivatla uygun zamanda uygun seyircive sunuldugu icin, kaliteli yapimlarin hdsilati

viikselmektedir. Bu planla sinemada tabii bir tasfive baslamistir” ">

Amag¢ nitelikli  filmlerin  desteklenmesidir.  Filmlerin bu sekilde
siniflandiriimalar yonetmenleri de kaliteli filmler yapmaya yoneltmistir. Iyi filmlerin
iyl sinema salonlarinda ve en iyi gise saatlerine konulmasi filmleri ticari olarak
desteklemisgtir.

Devletin sinema sektoriini desteklemesi sesli ¢ekimleri 6zendirmekle devam
etmistir. Devlet sesli ¢ekim i¢in gerekli malzemenin aliminda ucuz déviz kuru

uygulatarak sesli ¢cekimleri cazip hale getirmeye ¢alismistir. Sesli ¢ekimler gercekei

81 Sabire Batur,”Kar Altindaki Ates iran Sinemasinda Kadin”, Kadin Calismalarinda

Disiplinler Arasi Bulugma, 1-4 mart, 2004,Sempozyum Bildiri Metinleri, 3.Cilt, Yeditepe
Univ.Gsf, Istanbul, Agustos, 2004,

%2 Aktas Cihan, a.g.e., 60s.
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anlatim1 giiclendirmistir. Ayrica sesli ¢ekimlerin desteklenmesindeki diger bir amag
da yabanci filmlerin dublajli olmasin1 engellemektir. Boylece her alanda yerli film
piyasasinin desteklendigi gorulmektedir. Ayrica, Sayin Moradi, Farabi Sinema

Kurumunun giinimuzde sinema i¢in yaptiklari yatirimlar: soyle anlatmaktadir;

“Festivaller yapmak. Herhangi bir festivale maddi destek vermek. Marketing yapmak ve
yabanci festivallerine katilim saglamak ve filmlere kiigiik miktar da kredi veriyoruz... Bunlarin
yamnda yeni baslatilan bir uygulamayia tiim okullarda, 06—13 yas grubu ¢ocuklara sinema
konusunda seminerler veriliyor, filmler izletilivor. 6 yas grubundan filmle ilgili resim ¢izmeleri
isteniyor, 13 yas grubundan da filmin elestirisini yapmalart. Bu uygulama ¢ok onemli, ¢iinkii
sinema egitiminin ¢ocuk yaslarda basladigvun farkindalar. “Biz hedefler koyduk. Bizim

hedefimiz gelecege ve ¢cocuklara ait bir vizyon olusturmak. ™'

Cocuklara yonelik yatirimlart bununla da bitmemig bitmiyor. Cocuklarin yurtdiginda

diizenlenen ¢ocuk film festivallerine gitmeleri saglanmistir;

“Mesela Italya’da uluslararast bir cocuk filmleri festivali vardir. Her yil diizenlenir. Biz
gazeteye ilanlar veriyoruz. Dil bilen tiim ¢ocuklar bu festivale gidebilir diye. Bir¢ok ¢ocuk bu
ilana miiracaat ediyor. Biz onlardan kendilerini anlatan bir yazi ve begendikleri bir filmin
konusunu anlatan bir seyler yazmalarini istivoruz. Jiiri bu cocuklarin arasindan Italya da jiiri
olabilecek ¢ocuklart seciyor. Sectigimiz cocuklar kizli erkekli gruplar halinde Ingilizce bir
seminere katiliyorlar. En ivileri secip film Festivaline jiiri olarak gonderiyoruz. Aym sekilde
Italya’dan da buraya ¢ocuklar geliyorlar ve buradaki festivalde jiri iivesi oluyorlar. >

Bu yaklagim da gosteriyor ki, sinemaya bu rejim gercekten deger vermektedir.
Ayrica Farabi Sinema Kurumu’nun her yil ¢ikarttigi birinci hamur kagida bastirdigi
sinema yilligi da o6vgiiye degerdir. Yapilan 6nemli 6nemsiz tim filmler, filmin
kiinyesi, yonetmen hakkinda bilgi ve filmin 6zeti hem Farsca hem de Ingilizce
sunulmaktadir, Ornegin gegen yilin (2006) sinema yillig1 kitabinin yanminda ayrica
filmlerin fragmanlarindan olusan bir de VCD verilmistir. Tiim bu yatirimlar Iran
Islam Cumhuriyet’inin sinemaya verdigi 6nemi gostermektedir.

Devletin sinemaya destegi sadece ulusal degerlerin 6n plana ¢ikarildigr ve
rejimin propagandasinin yapildigi filmlerle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda sanatsal
niteligi olan yapimlar da desteklenerek, sinemanin ulusal kiilturtin bir pargast olarak
kabul gérmeye baglanmasi saglanmistir.

Farabi Sinema Kurumu hedeflerine uygun olarak yurt diginda
azimsanmayacak bir basar1 saglamistir. Diinya sinemasinin giindemine oturmus, tim
diinya tarafindan merakla izlenen bir sinema olmustur. Ulkesinde de yilda 70 film
ceken ve yaklagik 25 milyona yakin seyirciye sahip olmus dev bir sinema sektort

yaratmigtir.

183 v a.g roportaj,2005
181y a.g roportaj,2005
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Iran sinemasinin Tahran sehrinde iki tane biyilk sinema stiidyo sehri
bulunmakta ve bu setlerde bir¢ok film ¢ekimi yapilmaktadir. Ancak Farabi
yetkililerince bu sehirlerin olanaklar1 ve biiyiikliigiiniin Iran sinemasina yetmedigi
disunitlmektedir. Daha biuyiik ve teknolojik olanaklarin mikemmel oldugu dev bir
sinema gehri kurulmasi igin ¢aligmalar yapilmaktadir.

“Bir ay once Tahran’in yokinlarinda bir bélgede uluslararast bir seminer yapildi. Bu
bolgede biiyiik bir sinema seti yapilacak. Ariflex firmasit ve diger on biiyiik sinema araglarini
yapan firmalar geldiler. Son teknolojilerin kullanilacag bu sinema kentinde kullamimak
iizere tim araclarin gosterdiler. Iki biyik mimarlik firmast ki, bunlarin biri Iranlydi digeri
Avusturyall, bunlar gelip bu sehrin tasaruimum yapmak icin calisiyoriar. Biz yilda 70-80 film
yapiyoruz. Ama yilda 200 film yapmak hedefimiz. Bunun icin ugrastyoruz. Ve biz potansiyel
olarak ve is giicii olarak da buna sahibiz. Ve orada sinema sehri yapildiginda boylece yilda
200 film yapabilecegiz. %

Bu proje hayata gegirildiginde, Iran sinemasi, Hollywood ve Bollywood gibi,
Ortadogu ve Avrupa’nin en Uretken sinemasi olacaktir.

Yurt diginda yasayan fotograf sanatgisi ve film yonetmeni Sirin Nesat’in
dedigi gibi;

“Iran sinemas iilkeme saygiyi ve iilkemin tammwrhigin geri getivdigini disiniiyorum. Bu

valmzca kiiltiirle oldu. Bunun her tirlii olanaga sahip oteki iilkelerde degil de Iran’da olmas

¢ok ilging bir durum. Orada yasayan insanlar yalnizea hayatta kalmayr basarmadilar, ayni

zamanda biiviik sanat esreleri verdiler. Bu bana yonetimlerin gecici, kiiltiiriin kalict

oldugunu gosteriyor. '

3.2.2. Sinema Sektoriinii Olusturan Kurumlar:
Iran’da sinema sektorii kamu kuruluslari, karma yapida olan kuruluslar ve
ozel sektor olarak varlik gostermektedir.

“Kamu Sektorii: Farabi Sinema Vakfi, Film, Foto ve Slayt Uretim Merkezi, Deneysel ve
Amator Filmleri Gelistirme Merkezi, Islami Film Uygulayim Merkezi, Geng Sinemacilar
Dernegi, Islam Cumhurivetinin Sesi ve Gozii (Tv kanallar), Savas Propaganda
Kumandanlig, Devrimci Bekgilerin Kiiltiirel Birligi, Devrim Komitesinin Film Boliimii vb.
Karma Sektor: Islami Propaganda Orgiitii, Islami Kiiltir ve Sanat Grubu

Ozel Sektor: Film Kooperatifleri, Bagimsiz Yapimeilar, Ticari Firmalar, Film Stidyolart

Bu sektorlerin yani sira, filmlerinin sanstrlenmesini istemeyen yonetmenlerin

2187

cogu, yabanct ortakli yapimlar yaparak, filmlerinin sansirlenmesini ve yurt digina

rahat ¢ikmasini garantilemislerdir. Iran bulunan sinema sektoriince yapilan filmler,

'8 Fatemeh Salmani Moradi ile yapilan réportaj, 2005 Tahran, Sabire Batur
186 Seray Geng, “Yeni Iran Sinemasimda Farkli Bir kadin”, Sirin Nesat ile s6ylesi, Yeni Film
Dergisi, Say1:3, Ekim-Aralik 2003, 30.s.

'%" Hamid Nafici, “Iran’da Islamize Film Kiltiirii”, 25.Kare Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Cev:

Emrah Ozen, Say1:18,1997, 68 s.
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Ortadogu da ¢ekilen filmlerin neredeyse % 60 sin1 olusturmakta ve Ortadogu’nun en
uretken sektorii olma 6zelligini de tagimaktadir. Yabanct yapimcilarin destekledigi
filmlerde yonetmenler daha o6zgiir bir alan bulmaktadirlar. Ozellikle Abbas
Kiyariistemi’nin son yillarda filmlerinin siirekli yabancilar tarafindan desteklenmesi,
tilkesi Iran’da ¢ok da hos karsilanmamaktadir.

*“1979-2000 Yillar1 Arasinda Yapilan Yerli Filmler

YiI Film Sayisi
1979-80 14
1980-81 16
1981-82 12
1982-83 11
1983-84 22
1984-85 56
1985-86 57
1986-87 49
1987-88 46715
“1989 49
1990 56
1991 45
1992 52
1993 56
1994 45
1995 62
1996 63
1997 54
1998 64
1999 54
2000 60”'*

188 a.gm.s.68 s.

189 Kaynak: Farabi Sinema Kurumu Yayinlar: Tahran, 2001
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3.2.3. Farabi’nin iran Sinemasimi Yurtdisma A¢masindaki Nedenler

1980’lerin sonlarinda Farabi Kurumu’nu ilgilendiren, nitelikli filmlerin 6nemli
uluslararas: festivallere katilimina onciilik etmek ve tiim diinyaya Iran sinemasini
tanitmaktir. 1986°dan itibaren Farabi Iran filmlerinin yurt disindaki festivallere
katilmasi i¢in 6nemli girisimler baglatmigtir. Amaglart sinema yoluyla dis diinyaya

Iran’1 tanitmaktir.

“Farabi’nin yabanci festivaller boliimii miidiirii Seca Nuri bu ¢abalarini, ‘sinema milletleri
tanimak icin en iyi pencere, selam vermek icin de en uygun vesile’ diyerek, acikhyor... Ilk
yillarda uluslararasi festivallere katilim igin gonderilen 400 mektuptan ancak 4’iine cevap
alinabilmisti. Sinema sanatcilart ve elestirmenlerin biiviik kismi, Iran filmleri bir yerde
gosterime girdiginde, bu filmleri seyretmeye bile yanasmanugti. 1986-1991 yillart arasinda bu
tutumlarin degistirilmesi icin yogun bir gayret gosterildi”.**°

Bu yillarda Iran, Irak ile savag halindedir ve bir¢ok film yogun bombardiman

altinda gekilmistir. Diinya sinema tarihinde Italyan Yeni Gergekligi déneminden
hatirladigimiz savas sirasinda film yapimi bu kez Dogu’da Iran’da gergeklesmistir.
Ustelik kendilerini dis diinyaya tanitma gibi bir misyon da yiiklenmislerdir. Bu bir
anlamda tlkenin rejim degisiminden sonra yurt digina tanitimi anlamina gelmisgtir.
Rejim degisiminden sonraki kaotik ortamda hi¢ de kolay olmayan bir girigimi
baglatan Farabi Kurumu her tiirlii siyasi baskiya ve yasanilan savasa kargin, yabanci
festivallere katilmakta kararli bir tutum izlemistir. Yurtdisinda yapilan ilk girisimlere
olumlu cevap alamayan Farabi yetkilileri, “Ilk bes yil icinde dis festivallere
gonderilen filmlerde en azindan yiizde elli oranmnda dis diinyanmm anlayabilecegi bir

;22191

sinema dili kullanmishiga dikkat ettiklerini”"" itiraf etmiglerdir. Yani devlet destegi
ile ¢ektikleri bu filmlerde anlattiklar1 hikdyenin, Batililar tarafindan anlagilmasi i¢in
caba harcamiglardir. Rejim degisiminden sonra dis diinyaya kapilarini kapatmig olan
Iran, iilkedeki degisimleri ve rejimlerini Bati tlkelerine sinemalar1 araciligiyla
gostermek igin yogun bir ¢aba harcamistir. Bati ise Iran Islam Cumbhuriyeti’nin
sinemasinda sadece kara carsafli kadinlarin ve “devrim muhafizi” olan sarikli ve
sakalli adamlarin boy gosterdigi, yeni rejimin “devrim”in propagandasint yapan
filmler olacag: konusunda sabit fikirli davranmistir. Ancak Iran Sinemas: 1985

yilinda Naderi’nin Kosucu filminin uluslararasi bir festivalde 6dul almasindan sonra

Bati’nin dikkati ¢ekilebilmisgtir.

190 Aktas C.age. 63s.
! Aktas Cihan, a.g.e.. 64 s.
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Islami rejimin ‘Seytan’ olarak kabul ettigi Bat’’y1r énemseyip, rejimlerini
sinema araciligiyla tanitmaya c¢alismalart ¢eligki gibi gorinmektedir. Oysa yapilmak
istenilen basittir. Islami rejimce gekilen bu filmlerde Sah doneminde Bati’nin kuklas:
haline gelen ‘yozlasmis toplumun’ Islami rejimden sonra ‘kendi 6ziine doniip’
‘erdemli ve ahlakli’ olmasi ve Islami rejim sayesinde her tiirlii ‘kétiilitkten arindigr’,
‘insani degerlerinin 6nemi’nin kavradigim1 anlatan filmlerle Islami rejimin
‘yozlagmig’ ve ‘hastalanmis’ bir toplumu’ nasil ayaga kaldirdigin1 gostermektedir.

Bu Iran sinemasinda yasamilan yapilanmanin devlet yoniinden goziiken
propagandaci ilk yuziadur. Bu filmlerin i¢inde metaforik anlatimi 6n plana ¢ikarip,
rejim elegtirisi yapan entelektiiel sinemacilarin yaptigi oyle filmler vardir ki, bu
filmler zekice yapilmis ve sansirii atlatarak yurt disi festivallere katilabilmis, Bat1
izleyicini sagirtmgtir.

Farabi’nin 1srarl1 girisimlerinin sonucu 1985 yilinda Emir Naderi’nin Kosucu
filmi, Nantes Film Festivali’nde bilyiik 6diilii kazanmstir. Bu olay Iran kadar
yabanci tlkeler i¢inde buyiik bir siirpriz olmustur. Batililarin hi¢ beklenmedik bir
zamanda Iran sinemasinin o6nemli yoOnetmenlerinden Nadiri diinyaya Iran

sinemasinin hala var oldugunu kanitlamistir.

“Kosucu devrimden sonra uluslararas: festivallerde dikkati geken ilk Iran filmi oldu. Bu film

1987 de San Fransisco Film Festivali 'nde en seckin on film arasina girdi. Aym yil yabanci
film dalinda Oscar’a aday gosterildi ama Iran yonetimi filmi Oscar jirisine sunmadi.
Amerika ve Ingiltere sirketlerinin Kogucu'yu satin almalarindan sonra Bati ilkelerinde
birdenbire Iran’da kayda deger bir sinemamn varhg fark edildi..1986°da Farabi nin
giriﬁmz}z’ée, Mesut Caferi Cozani’nin Soguk Yollar 1985 Berlin Film festivaline kabul
edildi.”

Bundan sonra Iran’dan festivallere gonderilen her film tartismasiz kabul
gormeye baslamistir. Yabanci iilkeler Iran’dan gelen her filmi dikkatle ve ilgiyle

izlemeye baslamistir.

“1988 °de yaklasik olarak 125 cesitli diizeyde uluslararast katihim gerceklesti. 1959 °da bu
sayt 240°a yiikseldi. Iran filmleri 1989°da 8 festivalin biiviik odiliinii kazandi, birkag da
mansiyon aldi. Baz festivallerde Iran filmlerine sivasal nedenlerle 6diil verilmeyisi ciddi
elestirmenler tarafindan tenkit edildi. ">

Iran sinemasi yurtdisma agilirken Amerikan yonetiminin baski ve
engellemelerine maruz kalmistir. ABD yonetimi Iran filmlerinin festivallere

katilmasini, hatta 6dil almasini engellemek igin bir¢ok alanda caligtiysa da en

192 A.p.e.5.65
19 A.p.e.67
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azindan Avrupa’da basarili olamamustir. Ancak Iran filmleri Avrupa’daki
basarilarindan sonra Amerikan seyircisinin de dikkatini ¢ekmeyi bagsarmigtir. Artik
bircok Amerikali seyirci Kiyaristemi ve Mahkmelbaf ve Mejidi’nin filmlerini
izlemigtir. Ne ilgingtir ki, din adamlar1 baslangi¢ yillarindan itibaren Bati’nin her
turli kotuliginin kaynagt olarak gordiikleri ve her zaman muhalefet gosterdikleri
sinemanin yillar sonra diinyaya kendilerini anlatmanin en iyi yolu oldugunu fark
etmisler ve bu amag¢ dogrultusunda sinemaya ¢ok énemli yatirimlar yapmisglar ve hala
da yapmaktadirlar. Bu, Islami rejim agisindan geliskili bir durum olarak goriinse de,
rejim bu geliskiyi kendi lehine kullanmisgtir.

Iran sinemas: yurt disina gonderilen basarili filmler sayesinde diinyamin Iran’a
olan negatif bakisin1 da degistirmistir. Iran’1n rejim degisimi sirasinda ve sonrasinda
diinyadaki imaji ¢ok kotudir. Islami rejimle birlikte ilk yillar siddetin, idamlarin,
toplumsal baskilarin var oldugu, tniversitelerin kapatildigi, sinema salonlarinin
seyirciyle yakildig1 kaotik bir iilkedir. Dis basinda da bile Iran haberleri sarikli ya da
yesil bantli besic askerler ile kara ¢arsafli kadinlardan baska bir sey sunmamistir. Bu
kotii tablonun degistigini kanitlarcasina Iran filmlerinin neredeyse tiim festivallere
katilmas: amaglanmustir. Ik kez bir iilke, sinemasi yoluyla kendini dis diinyaya
tanitma basarist gostermigtir. Bu durumu geng yonetmen Riza Mir Kerimi soyle ifade

etmektedir;

“Iran siyasi olarak inzivadadir. Yabanci bir iilkede herhangi bir sekilde varlik gostermek
Iran’in yararmadr. Hatta o filmlerde Iran’in bazi sosyal durumlarini elestiven filmler olmast
daha da onemlidir. Yabanct iilkelerde gosterilen Iran filmlerini goz oniinde bulundurursaniz
Jark edeceksiniz. Bu filmlerin elestivel dili olmasindan ziyade, Iran sinemasimin dis piyasada
varlik gostermesi etkiliyor. Devlet inzivada oldugu icin, sinemayi kendi yararma kullanmistir ...
Nerede ve hangi alanda Iran bayrag: yikselirse bizim icin iftihar kaynagidir. Ve bu politik
acidan da dis diinyaya ivi bir izlenim birakir. "

Ancak yurtdisinda yasayan ve Islami rejime muhalif olan Iranlilar festivallere
katilan tim yonetmenlere karst tavir almislardir. Sinemacilari Islami rejimin
propagandasin1  yapmakla suglamiglardir.  “Biz  yurt disinda bir  festivale
katildigimizda; bu festivale gelen rejim muhalifi Iranliar, bizleri rejimin
propagandasint yapmakla suglarlar ve agizlarma geleni soylerler. Ama bizim boyle

22195

bir amacimiz yok. Ben filmlerimi kendi buldugum parayla yapryorum. Disaridan

bakildiginda sinemanin devletin elinde oldugu ve kurmus olduklar1 yeni rejimin

1% Riza Mir-Kerimi ile yapilan réportaj,Nisan, 2005, Tahran
1% Amir Shahab Razarviyan ile yapilan roportaj, Nisan 2005, Tahran
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yapmis olduklar1 “devrimin” tanitilmasi ve yayilmasi i¢in sinemay1 propaganda araci
olarak kullandig: seklinde bir yorumlanama yanlig sayilmasa da tam olarak dogru da

degildir. Bu durum ‘madalyonun iki yiziine’ benzetilebilir.
“Bu sinemacilar Iran’a dondiikleri zaman ‘Neden Iran aleyhine faalivette bulunuyorsunuz?’
sorusuyla karsilasiyorlard. Bati basimnda Iran filmlerinin cok zekice ve sanatsal yontemlerle
Islam Cumhuriyeti 'nin propagandasim yaptigi one sirilmiisti. Fakat ayni tarihlerde Iran
bastmnda da bu filmlerin Islam cumhuriyetinin aleyhine ¢ekilmis filmler oldugunu one siiven
elestiriler yaymmlamyordu. Yonetmen Tahmine Milani, bu tutarsizhigr sovle dile getiriyor:

. - Lo ; - . 196
‘Bati’da bize gerici veya rejimin adami damgasum vuruyorlar, Iran iginde ise garpzede’”

olarak tlkelerinde k&tii muamele gérmektedir.

3.2.4 Islami Rejimin Sinemay Desteklemesinin Nedenleri

“Kiiltiir ekmek ve siite benzer. Nasil devietler ekmegi ve siitii

>

finanse ediyorsa, kiiltiirii de finanse etmesi gerekir.’

Massoud Bakhshi’

1990 yilina kadar Iran’da film yapmak isteyen ve iyi bir projesi olan
yonetmenler Farabi sinema Kurumu’nca desteklenmistir. Bu destek gerek malzeme
gerekse kredi anlaminda saglanmistir. Bu igbirliginin sonucunda Iran sinemasi diinya
sinemasinda kendisine azzmsanmayacak bir yer edinmistir.

Kiiltir Bakanligi Sinema Arastirma ve Inceleme Merkezi Miidiirii Tahmasebi
ile Ozgiir Yaren’nin 2001 yilinda yaptig1 goriismede, Tahmasebi sinemaya devlet
desteginin devam etmesi gerektiginin altini ¢gizmektedir.

“Biliyorsunuz ki su anda biz Amerikan ambargosu altnda yasiyoruz. Tarihte Amerikan
ambargosuna ragmen kendi ayaklart iizerinde durabilen hatta ilerlemeye devam edebilen ¢ok
az iilke var. Iran o az sayida iilkelerden biridir. Bu kosullarda devietin ozel sektorii
desteklememesi digsiiniilemez. Bu ambargo altinda devlet destegi olmadan sinemamn ya da
baska herhangi bir dalm gelismesi olanaksizdir. Biliyorsunuz iilkeye teknoloji  girisi
gerceklesmiyor, baska iilkelerle ishirligi engelleniyor. Bu kosullarda deviet destegi olmaksizin
gelisme ve ilerleme olanaksizdir. Ulkenin inandigi ve ongordigii hedefleve ulasmast igin devlet

1% “Tehmine Milani ile soylesi, (Zenan, No.35 1376). Cihan Aktas, Sarkin Siiri Iran
Sinemas, Nehir Yay., Istanbul, 1998) s.169°daki alint1.

" Massoud Bakhshi iran Geng sinemacilar Dernegi Bagkaninin arastirmact ile réportaji, Sabire
Batur, 2005, Tahran
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ve insanlarm el ele vererek bu gelismeyi ve ileri dogru hareketi devam ettirmesi gerekiyor.
Ekonomik, kiltirel, toplumsal ve sivasi gelisme icin devletin destegi gerekiyor.” '

Farabi Sinema Kurumu’nun Dig Iligkiler Miidiiresi Sayin Moradi ile 2005 yilinda
yapilan gorigmede Moradi de Tahmasebi’nin gorisiine benzer bir gorisi dile
getirmistir:

“Geng kusak yonetmenlerimiz bize geldiginde hayir cevabi almamali, mutlaka yardim almall.
Crinki biz Amerika’ya yok dedik bir kere. Biz Amerika’yva yok dedik ve tim diinyada yalniz
kaldik. Ve tiim TV ve sinema iiriinlerimizi kendimiz kendi imkdnlarimizia, kendi dogrularumz
dogrultusunda yapmak zorundayiz. Bu olaya ekonomik agidan bakarsak, mesela birgok iilke
‘Yabanci bir iilkenin sinemasindan tiriinlerini alirim ve senede 1 milyon dolar veririm, kolayca
gosteririm, basim da agrimaz’ diye diisiiniir. Ama bizim icin sinema kiltiirii ve bu kiiltiire
erismek cok daha onemlidir. Biz bunun icin yilda en az 2-3 milyon dolar para harciyoruz.”'*

Ayrica bu konugmadan ¢ikan diger bir sonugta ¢ok énemlidir: ‘Biz kapilarimizi
Amerika’ya kapattik dinyada tek kaldik ve artitk genglerimize hayir diyemeyiz’
anlamina gelen bu yaklasimda Moradi’nin sozlerinden de Islami rejimin sinemayi
desteklemesinin zorunlulugunun altin1 ¢izmistir. Iran’in diinyada yalniz kalmasi
diinya tek kalmalar1 ve Iranlilarin Islami kurallar gergevesinde yasamak zorunda
olmast ve eglence alanlarinin olmamasi sinemanin, eglendirme islevini daha da
onemli hale getirmistir. Kisaca Moradi ile yapilan konugsmadan ¢ikarilacak sonug,
Farabi’nin Iranli genglerin hayallerini gerceklestirmek gibi bir misyon yiiklenmis
olmasidir. Ayrica yine sinemanin tiim diinyadaki islevinden ayr1 olarak, genglerin
yasamlarina eglence alami olarak dahil olmasidir. Tum diinya ilkelerinden farkli
olarak, Islami rejim genglere film ¢ekmeleri igin her tiirlii olanag: saglanarak, sinema
alanin eglence alanina g¢evirmistir. Bu dinya sinemasinda benzeri olmayan bir
durumdur ve Iran Islam Cumbhuriyeti’nin dayattig1 6zel durumun sonucudur. “fran
sinemasinin personel sorunu yoktur. 280 uzun metrajli film yonetmeni ve 600 den
Sazla kisa film yonetmeni vardir.”'” Bu sayida kisa film yonetmenin olmasi genglerin

film yaparak eglendikleri gercegini de sayisal olarak desteklemektedir.

“Bizim gelecegimiz genclerimiz. Bu Iran’a ait bir sey degil. Tim dinyada bu boyledir.
Iran’daki politika sudur; eger senin bir projen ve yetenedin varsa, bu yetenegini gostereceksin.
Benim tamdigiml7—-18 yasinda iiniversite égrencisi olan bir¢ok geng var. Mesela felsefe
okuyor ya da iiniversitede herhangi bir boliimde okuyor. Ama gergekten de film yapmak

Kiiltiir Bakanlig1 Sinema Arastirma ve Inceleme Merkezi Miidiirii Tahmasebi ile Ozgiir
Yaren’in roportaji,2002, Devrim Sonrasi Iran sinemasinda Muhsin Mahmelbaf Ornegi,
Yayin... mamg Yiksek lisans Tezi, 85 s.

"®Moradi, Farabi Sinema Kurumu Dis iliskiler sorumlusu’nun arastirmaci ile réportaji, 2005
Tahran

199 Riza Mir-Kerimi, Yonetmen, Kisa Film Dernegi Uyesi, Nisan 2005 Tahran
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istivorlar. Biz onlara yardim ediyoruz. Bu yardum ailesinden alamaz ve biz devlet olarak ona
bu yardimi veriyoruz. Onlarda oyle filmler yapiyorlar ki, insan hayranhikla bakiyor.”*

Islami rejim genclerine ve gocuklarna inamiyor ve onlara sinema yoluyla
kendilerini ifade etme imkan1 veriyor. Giiniimiiz kosullarinda Islami rejimin baska da
sanst yok gibi goziikiiyor. Gelismis tlkelerdeki yasitlar1 daha fazla 6zgurlik alanina
sahipken, Iranl genglerin bu alanlardan bityiik 6lgiide yoksundur, 6rnegin gidecekleri
bir diskotek, gece kuliibii ya da pub yoktur. Ama Islami rejim sinemay1 her alanda
baskiladiklart genglerin kendi diinyalarin1 filmler yoluyla aktarabilecekleri bir
eglence alani haline getirmistir. Ve bu eglence alani rejim tarafindan desteklenip,
tilke genelinde yiize yakin subeler agarak, sadece blyuk sehirlerde yasayan genglere
degil, ulkedeki tim genglere sinema yoluyla ulagmayir amaglamaktadir. Bu amag
dogrultusunda;

“Geng Sinemacilar Dernegi, yeni ve genc yetenckleri kesfetmek icin 1982 yilinda kuruldu. Bu
dernekte sadece 8 mm’lik film yapiliyor. 52 subesi var. 52 sehirde aym zamanda egitim de
verilivor. Bu egitim 1-2 willik kurslarla oluyor. Bu kurslar fotografcilik ve film yapimciligi
tizerine verilivor. Bu geng yonetmenler yvaptiklar: filmleri bélgesel festivallere gonderiyoriar.
Boélgesel festivallerde derece alan filmler, ulusal gosterimlere katiliyorlar. Bu festivaller 21
senedir yapiliyor. Bu festivallerde odiil alanlar ise yonetmen oluyorlar.” "

Iran sinemasinda bu digiinceye sahip olan yoneticiler, genglere maddi destek
saglamaktadirlar. Genglerine olan giivenleri tam olan devlet yetkilileri iyi bir projeye
maddi anlamda destek vermektedirler.

Ayrica Bakhshi’nin kultira ekmek ve stte benzetmesi de kultir kavramina
nasil bakildigin1 gostermektedir. Dernegin Islami rejim tarafindan finanse edildigi ve
Kultir Bakanligi’na bagl oldugu diisinildagiinde Bakhshi’nin rejimi temsil ettigini
rahatlikla soylenebilir.

Geng Sinemacilar Dernegi yar1 6zerk bir yapiya sahip olsa da mali agidan
devlet tarafindan desteklenir ve dogrudan Kiiltir Bakanligi’na bagli bir kurulustur.
Kisaca devlet politikalar1 tarafindan yonlendirilen Iran igin oldukga onemli bir
kurulustur. Bu dernegin belgesel, deneysel, kisa ve ¢izgi filmlerin gengler tarafindan
yapilmasini desteklemek, ayrica Iran sinemasini dis tilkelerde tanitmak gibi gorevleri

bulunmaktadir.

“Genglere sadece teknik anlamda yardim vermez. Geng yonetmenler gelir, ne yapmak

istediklerini anlatirlar. Bu projeyi yapmak icin nasil bir destege ihtiyaclari oldugunu soylerler.

% Muradi, Farabi Sinema Kurumu Dis Iliskiler sorumlusu ile yapilan réportaj, Nisan 2005
Tahran

*' Massoud Bakhshi, Geng Sinemecilar Dernegi Bagkani ile yapilan ropartaj, Nisan 2003,
Tahran
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Dernekten biri de o kisinin cv’sine bakar, cv uygun bulunursa, destek verilir. Buradaki
destekler ¢ok degisken olabilir. Bazen, filmin biitcesinin yarisi, bazen Vi ‘i, bazen tamamina
destek oluruz. Ya da sponsor ayarlariz. Ayrica bir ézel sektorle birlikte calistyoruz. Kamera,
15tk gibi teknik araglar kiralamalarinda da yardimer oluyoruz. Ancak dijital devrimden sonra,
kisa film de, belgeseller de ¢cok degisti. Artik yonetmenler ¢ok diisiik biitcelerle filmler
yapiyorlar. Ve birgok kisi kendi imkdanlariyla filmleri bitiriyor. Bizden sadece dagitim igin
yardim istivorlar. Su anda dis iliskiler boliimiimiiziin en onemli faaliyeti, dagitim ve ortak

iiretim icin yabanci partner bulmaktir. "%

Goruldugiu gibi geng sinemacilar film yapmak i¢in devletten olduk¢a 6nemli

destekler almakta ve yabanct yapimcilarla ortak film yapimi da desteklenmektedir.

3.2.5. Sinemada islam’m Siyasallasmasi

Yeni rejim, Islam’1 bir yonetim sekli haline getirerek siyasallastirdigi gibi,
sinemasinda da “siyasal Islam sinemasinin” nasil olmasi gerektigini agiklamaya
caligmigtir. Bu nedenle yeni olusturulacak olan sinemanin Bati’da var olan
sinemalardan farkli olacagi kesindir. Yeni ve farkli bir sinema olusturmak adina
sinemaya farkli bir bakis agis1 getirmis olan Islami rejim, din unsurunu 6n plana
¢cikarmig Bat1 sinemasinin maddiyat¢t yapisina karsit bir yapr gelistirmislerdir. Mir
Ihsan, Mir Ahmet, “Iran Sinemasinda Yaraticiik ve Anlam” kitabinda bati

sinemasinda nelere karsi ¢giktiklar: soyle maddelemislerdir:

“a) Kapitalist sistemlerin temelinde menfaat vardwr. Sinema bir ticaret aract olarak goriiliir

ve bu nedenle seks ya da siddet kullammu kapitalist sistemlerde, herhangi bir endise

olusturmaz. Oysa tiim bunlar, izleyicinin kiiltiiriinii ve psikolojisini bozmaktadir.

b) Hollywood’da film iiretimi, sistem ve sermaye ile uyum icindedir ve onun kurallarina
uyar.

¢) Miistehcen kiiltiriin yayimasindoki en biivik pay, sirketlerin ve sermavedariarin
karlarwla belirlenir.

d) Ban ozellikle de Amerikan sinemast kdr amagh ve herkes ftarafindan begenilecek
diizeyde sinema yaratmak igin biitiin unsurlart kullantr. Bunu da kapitalist sistem icinde
olusturur.

e) Boyle bir sinema, cinsellik, siddet hatta kdr getiriyorsa, dinsel unsurlari da rahatlikla

kullanwr. Star oyuncular yaratmak, yiiceltmek, gozyasi, eglence, cinayet, heyecan,

22 Massoud Bakhshi, ile yapilan roportaj, Nisan 2005, Tahran
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hirsizlik, tarih vb. her konuda hic kisitlama yapmadan filmler tiretivor. Bu filmleri, ABD
yasam tarzinin bir amag olarak sunulmasi ve Amerikan toplumunun iistinliginin

belirtilmesi icin yapiyor. Kisaca Amerikan sinemasi kendi iilkesinin propagandasin her
21203

filmde yapuyor.

Hollywood sinemasina alternatif olacagint digstindikleri sinemalarinin ticari bir
sinema olmayacagina, dolayisiyla kar edece§i kesin olan konu ve unsurlari
kullanmayacaklarini belirtmislerdir. Bu nedenle Islami sinamada gise getirisi kesin
ve Bati sinemasinin olmazsa olmazlar1 olan giddet, cinsellik ve aksiyon ogeleri
sinema literatirinden ¢ikarilmigtir. Bunun yerine insani degerlerin 6n plana
cikarildigr projelere destek verilmistir. “Bir de dini devlet, hosgoriiye sahiptir ki,
sanatsal sinemaya yardimi sadece propaganda araci olarak kullanmak igin yapmaz.
Devlet kendi propagandasmi yapmak igin filmler iiretebilir, ancak dini sinemanin
gelismesi icin kdr amaci da giitmez, " Islami rejimin yapilan filmlerden ticari bir
beklentisi olmadigina gore, bu filmlerin propaganda amagli yapildigi sonucu
cikmaktadir.

Bu nedenle de Islami rejim, diisiincelerine uygun olan projeleri kir etmesi
beklenmeksizin bu amag¢ dogrultusunda desteklemistir. Ancak yapilan bu filmler
oldukg¢a didaktik ve mesaj agirlikli olmaktan 6teye gidememistir. Rejim degisimden
sonra bu tarz filmlere karsi elestirilerde artmistir. Yonetmen ve yazar olan Nadir
Ibrahimi rejimin baskilar1 sonucu sinemay1 “dini, sekilci, sathi, biktirict ve tekdiize
hareketlerin bir toplami olarak gosterdiklerini ve bu nedenle halkin ozellikle
genglerin sinemadan uzaklastigim, uydu yaymnlara ve yasak kasetlere yoneldigini”
ifade etmektedir.””

En o6nemli sikdyetlerin baginda filmlerin teknik olarak koti olmasi ve bu
filmlerdeki konularin ¢ok ytizeysel islenmesidir. Sansir Surast onayladigi filmlerin
kalitesine dikkat edilmeksizin filmlerin dini kurallara uygunluguna bakmigtir. 1985
yilinda Otoriter dergisinde rejim degisiminden sonra yapilan filmleri soyle

degerlendirilmistir; “35 film igreng, 57 tanesi kotii, 22’si orta, 1 tamesi iyi ve hig

23 Mir fhsan, Mir Ahmet, iran Sinemasinda Yaraticiik ve Anlam, Tahran, Didaver Yay,
2004, 198 s.

M Age., 199 s.
2% Aktas Cihan, a.g.e., 80 s.
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miikemmel olam yok.””* Sinemanin bu denli kétii durumda olmasinin aslinda belli
baslt nedenleri vardir. Bunlarin en 6nemlileri; rejim degisimi sonrast kosullar ve
Irak’la girisilen savas ve savag kosullaridir. Toplum genelinde ve sinemada
uygulatilmaya ¢alisilan Islami kurallar bunlarin en 6nemlisidir. Rejim degisiminden
once sinemaya olan negatif bakig yonetmenlerin ¢ekingenligine neden olmusgtur.
Toplumda yasanilanlarin  belirsizligi nedeniyle yonetmenlerin  kendilerine
uyguladiklari oto sansiir ve devletin sansiirii de énemli bir nedendir.

Her giin degisen diizenlemeler ve Islam’1 yorumlarken olusan farkliliklar bu
donem yoOnetmenlerinin ne kadar zor ve belirsiz bir ortamda film yaptiklarini
gostermektedir. Devletin koydugu Islami kurallarin yorumlarinin siirekli degismesi
ve daha onceden izin alinan konularin daha sonra yasak kapsamina alinmasi

yonetmenleri zor durumda birakmusgtir.

“Sinema-sanat, sinema-ahlak, sinema-diisince... Biitiin bunlar bakis agtlaridir. Yeni sistemde,
sinema kendi hareket alamni tiim bu tammliar iizerine kurmustur. Kisaca bati sinemasumn bazi
konularini ret ediyor ve yeni yaklasimlar ve gereksinimleri kabul ediyorlar. Tiim bunlarin
hepsinin merkezine dini bir diizen ve uzlasmaci diisinceyi getivivorlar.”"’

Bu nedenle Islami rejim, olusan sinema anlayisinin temeline ‘Islami degerleri’,

‘ahlakli ve erdemli olmay1’, ‘insani degerleri’ koymustur.

“Sanatsal trinler bizim halkimizi daha aydin ve diisiiniir yapryor ki, halkin kiiltiiriimiizii ve
estetigimizin gelismesinde biiyiik rol oynuyor. Boylece diisiinsel sinema canlilik ve eglenceli
yoniiyle dini sistemi etkilivor ve onlart Allah kiltirinden ‘diisiinmeye’, ‘varaticthga’, ve
‘manevi iistinlige’, ‘deger vermeye’ davet ediyor. Bu sistemin gercek hedefi ve amaci,
gercgekten de dinsel goriinmektedir. Halkin estetik degerlerini yiikseltmek arzusu ile bu sistemin
yaratict digiinceye yaklasinunda dinsel bir oénemi vardwr. Kdr amaci giitmeyen ve baskici
olmayan bir yapidadir. "

Iran’in en prestijli ve koklii festivali olan Ferj Film Festivali’nin tarihleri bile
siyasi niteliktedir. Bu festival Humeyni’nin Fransa’da stirgiinden Iran’a dondiigii giin
olan 1 Subat’ta baslamaktadir. Ferj Film Festivali Iran’in oldugu kadar diinya
sinemast i¢in de onemli bir festivaldir. 1983 yilinda ulusal dizeyde yapida baslayan
festival 1989 yilindan itibaren uluslararasi olmus ve hi¢ aksamadan giinimuze kadar
gelmistir.

Islami rejim diinya kapitalist diizeninin parcasi olan sinemaya karsi, kendi

ideolojisini 1 yansitan sinema yapmak istemekte ve bu nedenle dini sistemin

*% Hamid Nafici, “Iran’da Islamize Film Kiiltiri”, 25. Kare Sanat ve Kiiltiir Dergisi, cev:
Emrah Ozen, Say1:18,1997, 65 s.

27 Mir Thsan, Mir Ahmet, iran Sinemasinda Yaraticiik ve Anlam, Tahran, Didaver Yay,
2004, s.199

208 a.g.e.s.200

135



hizmetinde kendi kiltirlerinden uzaklasmadan ve milli kimliklerinin temelini
bozmadan filmler iiretmektedir. Bu yeni yapilanma sinemayi Islamlastirmaya

caligmugtir.

“Dini  hiikiimet, sinemanmmn diisiince iiretmesinden mutludur. Ciinki bunu kendisi igin
istemektedir. Diistince iireten bir sinema ise, batidan gelen baskin unsurlar: kabul etmez. Dini
bir sinema, sinemanmin para kazanmak ve ici bos degerleri savunan avam filmler iiretmez. Iran
Islam Cumhuriyeti sinemasi, baska yonlerde gelismekiedir. O diigiinen ve sanat yapabilen,
kendine ve aklina giivenebilen, kendi yonetmenlerine inanan filmler iiretmektedir bu nedenle de
kapitalist sinema diizeninden farklidir. Yani,

1) Bizim sinemamiz kapitalist kiltiir tammindon seks ve siddeti kullanmadan gelismektedir.
Aym zamanda bir sinemanin cazip oldugu iistiin degerleri, asil ve ahlaki sanattan alir ve
entelektiiellik iizerine bir sinema kurmak ister. Devrimden onceki Iran sinemasi, seksi ve
siddeti daha dogrusu batimn tim degerlerine her gegen giin daha da yaklastyorlard:. Igerik ve
yapi olarak igi bostu ve en biiyitk amact batt degerlerinin icinde eriyip gitmekti. O sinemadoki
krizin kaynaklar: bugimiin Iran sinemasimn krizinden farkhdwr. Devrimden onceki sinemada
krize neden olan sey, yonetmenlerimizin kiltiiriimiizle kavga halinde olmasiydi... Ama aym
zamanda, iireten ve sanatsal gekim kuvveti olan sanatsal bir aktivitedir. Ozellikle entelektiiel
sinema Iran devriminden sonra bunu ispatlads. Bir filmin iyi satis yapmast ve halk tarafindan
seyirci bulmasi icin, batimn basit unsurlarin iceren ve yiizeysel nitelikte olmayabilir. Saglam
bir sinema elit kesime hitap eder. Dini hiikiimet, bilin¢li ve programii olarak aydin bir politika
izleyerek sinemalarum yabanci iilkelerde de benimsetmistir ve bati anlayisindan farkli bir
sinemanmn da izlenebilir olabilecegini kamtlamistir... Hatta yabanci iilkelerdeki insanlarin da
sinema zevkini degistirebilir. Hatta onlart sanat kaygisiyla iiretilen bu ciddi filmleri gormeye
motive edebilir. Gergi bunlart yaparken, cok olciilii bicimde ve derinlemesine dini ve Allah’a
ibadeti, sorumlulugu goz oniinde bulundurmalidir ve bu da ¢ikarcilikla celismektedir.

2) Iran sinemaswnin sorunlari; sinemaya bir entelektiiel sanat gibi bakmali ve onu rahatsiz eder
bir unsur olarak gormemelidir.

3) Sinema sanatinuzi elit bir kesimin sinemast degil, herkesin zevk alabilecegi bir sanat haline
getirmeliyiz ve sanat sinemast bunu yvapar. Aym zamanda biitiin kitleleri toplayabilen bir
niteliktir.

4) Sanat sinemast genel halk kitlesinin yiikselen isteklerini karstlamalr ve bunu bir dini gorev
gibi gormeli dini sorumluluk arasmda bir denge kurulmaktadir.

5) Sunu da iyvi anlamaliyiz ki, halkin dini hiikiimetle sorumluluklart iizerinde hakk: vardir ve
dini hitkiimet onlarin yiikselmesini ve yonlendirilmesini saglamalidir. Buradaki yonlendirme,
tiim kitleleri entelektiiel ve sanatsal sinemayla tamstirmak demektir. Sinemanm sorumluluklart,
kapitalist sistemlerin tersine izleyiciyi yaratict diisiinceyle tamstirmaktir. Totaliter sitemlerin
tersine ki, orada da propaganda amagli sinema ile diisiinceye binlerce sinir konuluyor.
Bunlardan da kagimilmahidir.

6) “Ticari sinema satilabilir filmler iiretir.” Bu bir yalandir. Ticari sinemada ahlakiz ve
pornografiktir.

7) Bizim sinemanuzin temel sorunu, felsefi olarak sinemava karsidir. Sinemadan seriatin
gozetilmesini istemekteyiz. Sanatgr soylemek istedigi seyleri iiretirken, ahlaki yontemlere
basvurmaktadir ve dini metinlere dayvanarak sanat yaratmaktan da vazgegmez. Bunu yaparken
dini metinlerde veya geleneklerde bulunan olgiilerin simrlarint zorlamak baslh basina Seriat
disidir ve bireyselliktir. O yiizden yoneticiler kisisel zevk ve isteklerini, yasaklamalarim degerli
ve ahlakl olan sinemaya uygulamalidr.

8) Sinema bir aragtir ama iiretken olmayan deneyimsiz, giizellikten anlamayan insanin da kdr
etme aract olmamalidir. Sinema bir biirokratin elindeyse, gercek bir sanatcumn elinden ¢ikanla
aym sekilde etkili olmaz... Dini hiikiimet, sinemay: asil sanat¢ilara vermekte ama sinema yine
de kendi amaglaruvmn gergeklesmesini beklenmektedir... Dini bir hiikiimet eZer dogru diiriist
calistyorsa ve batimin sinemayt bir arag olarak kullandigim one siiriiyorsa, kendi sinemasinin
glizellik, maneviyat agisindan en yiiksek dereceye ulagmasini istiyorsa tarafiart olmalidir. Dini
hitkiimet, rivakdritkla yaratilan ve bagska isteklerini anlatmaya calisan sinemaya karsidir.
Zaten bir komiinist sinema da bu tirdendir... Dini bir sistem, gelismis harmonisi olan, istenilen
bir sinemayt kendi ozgiir ve kurtarict hedefleri yiiziinden yapilandirilmali ve sinema sistemini
yanhs yone yonlendiren unsurlart elinden ¢tkarmaya ¢alisir.
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9)  Béyle bir diigiince izlenmeye layiktir. Ciinkii boyle bir goris Iranin degerli sinemasina
veni bir olgu gibi bakar. Bu filmleri gelistivir ve avamliktan ulu bir digiinceye ¢agirir.”%

Islami rejime uygun bir sinema olusturmak i¢in din unsuru ideolojik bir islev
kazanmustir. Boylece Islami rejim ideolojisine yakin olan filmlere maddi yonden her
tirli destegi verilerek ideolojilerinin yayilmasini saglamistir. Behram Beyzai

sinemanin geldigi durumla ilgili olarak;
“Iran sinemasimn kendine ozgii sorunlari, baskin geleneksel degerler ve ozgiirlitk, akilcilik
gibi ortaya c¢ikan modern kavramlar arasindaki, mutlak dogmalar ve goreceli egilimler
arasmdaki yiizylllik ¢catisma baglaminda degerlendirilmeli. Siyasal, kiiltiirel ve dini despotizm
bu baglamda gelisti. Ashinda Iran sinemaswn ¢ok dar bir elbiseye mahkim eden, Islami
kurallarla ¢ok da ilgili olmayan resmetme ve gorsel betimleme yasagi da aym baglamda
¢oziimlenmeli. Son yiizyilda Iran’daki mutlak gelenek¢ilik goniilsiizce de olsa fotografik ve
sinemasal sanatlarmn biiyiimesine kesintilerle ve diizensiz araliklarla izin verdi. Dogrusu
iktidardaki gelenekgiler sinemayi sadece mesru bir sanat olarak kabul etmekle kalmayip, son
on yildwr Iran filmlerinin uluslararast festivallerde boy gostermesine de destek oldular.
Sonunda “imge"yi, ozellikle kendi zaferlerinin imgesini mesrulastirdilar. Ancak onayladiklar
ve destekledikleri, agifa c¢ikartmaktan ¢ok orten, pargalayip incelemekten ¢ok c¢arpitan
imgeydi. Boylece, sinemann dogusunun viiziincii yilinda, “mutlak¢gt” devlet, film endiistrisi icin
insanhigin tasarladigi en ayrintili, en karmasik devlet denetimi yolunu, gozetim ve denetim
mekanizmasun yaratmayi basardi. Film yapinina sonu gelmez engellemeler getiren sadece
devlet degildi. Bir sinemacinin ¢alismasinin kaderini belirleyen son sézii sokaklar dolusu molla
ve dindar fanatikler soyliivordu. Bu yiizdendir ki, sinemamn yiiziincii yilvun tiim diinyada
kutlandigi, ulusal gurur icin film arsivlerinin arastrildigi su siralarda, devrim oncesi Iran

filmlerinin kalan kopyalari, degerlerine aldiriy edilmeden kasith olarak acik alanlarda ve

»10 oldugunu

gozden uzak, elverigsiz depolarda ¢iiriimeye terkedilmis durumda
vurgulayarak, Islami rejimin sinemay1 nasil manipiile ettigini gostermistir.
Yonetmen Beyzai’nin de soyledigi gibi, rejim yanlist degilseniz asla maddi

destek alamazsiiz. “lran sinemast hakkinda en belirgin nokta Iran film

2% Mir fhsan, Mir Ahmet, iran Sinemasinda Yaraticihk ve Anlam, Tahran, Didaver Yay.,
2004, 201-213 s.

219 “Qussan Siavoshi, Cultural Policies and The Islamic Republic:Cinema and Book
Publication, (Int J.Middle East Studies, 517-519 s”, Ozgiir Yaren, Devrim Sonrasi Iran
Sinemasinda M. Mahkbalbaf Ornegi, Yaym...mams Yiiksek Lisans Tezi, A.U., Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2002), s. 88-89’daki alint1.
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endiistrisinin biitiiniiyle, sinemayr hem icerde hem de uluslararast arenada siyasal

bir propaganda aract olarak kullanan Islam devleti denetiminde oldugudur. ™"

3.3.SINEMA ALANINDA YENI CATISMALAR (1989-1997)

Iran’da ilk on yillik donemin bitimi yeni gelismeleri de beraberinde
getirmistir. Bu donem Irak savaginin 1988 yilinda bitmesi ve Ayetullah Humeyni’nin
1989 yilinda olumi ile buyiik ve radikal degisimlerin yasandigt bir donem olmustur.
Bu on yillik dénemde, hem toplumsal hem de sinema kosullar1 birbirlerine paralel
olarak degisim gostermistir. Ilk on yillik donemde Iran’da yasamlanlar her degisim
sonrast yasanabilecek felaketlerdir. Islami rejim ilk on yilin sonunda liderini
kaybetmistir.

“Mir-Hosseini’ve gore Ayetullah Ali Hamaney'in dini lider, Ali FEkber Hagsimi-
Rafsancani 'nin cumhurbaskan olmasiyla, “yeniden yapilanma” adi verilen, Islam’t farkh
yorumlayan goriisler arasinda ve iktidardaki (“sagcilar” ve “solcular” olarak adlandirilan)
iki farkll goriisiin arasindaki gerilimle amlan yeni bir donem baslanustir. Radikal ve militan
hizipler arasmda varolan stratejik ortaklik bu donemde ¢atirdamaya baslamistir.
Humevyni’nin _liderligindeki ‘solcular’(Vurgu, S.B) hiikiimetteki bakanliklarim, meclisteki
temsilcilerini ve yargidaki etkilerini derece derece kaybederler. "

Yeni kurulan meclisi muhafazakarlar olusturdugu i¢in, rejimin hakimleri de

onlar olmuslardir. Muhafazakarlarin rejime hékim olmalariyla birlikte, kultirel
ortamda kat1 bir siyasallagmanin uygulanmast da baglamigtir. O zamana kadar belli
bir diizeye seviye getirilen kiiltiirel faaliyetler en biyik zarar1 gorecektir. Ozellikle
bu alanla ugrasan aydinlar ve segkinler, muhafazakarlar tarafindan sozli ve fiziksel
saldirtya ugramiglardir. Ancak belli bir gelisme gostermis olan muhalifler her seye

ragmen kendilerini kiiltirel alanda var etmeyi basarmiglardir.

“Icerideki diisman olarak tammianan solcu muhalifleri karalamak ve yok etmek icin sagn
ideolojik aract durumundaydi. ‘Icerideki diismanlar’ tammi, zamanla kati ideolojilerinden
koparak ¢ok daha 1limli ve liberal bir goriis gelistiren bazi eski militanlar: ve radikalleri de
iceriyordu. Bu gruba daha sonra ‘thmlilar’, ‘liberaller’ ve radikallerin devrimin ilk

*!! “Parviz Sayyad, The Cinema of the Islamic of Iran,Farrokh Gaffari (ed) Special Issue on
Iranian Cinema ,Iran Nameh IV:3(www. fis-iran.org/cinema.htm), Ozgiir  Yaren,
(Yayin...mamus Yiiksek Lisans Tezi,A.U. 2002),s.89 daki almtr.

“1%Mir Hosseini’ Ziba, “Iranian Cinema: Art, Society and the State”, Middle _East
Report.(www.merip.org/mer7mer219/219 _ Ziba-mir-hosseini. hmtl) aktaran Ozgiir
Yaren,(Yay...mamis Yiiksek Lisans Tezi, A.U., 2002, 57 s.
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yillarinda iistesinden geldikleri laiklerden de katilimlar olmustu. Tim bu gruplar 1997
vilinda ortaya ¢ikan reformeu hareketin belkemigi olmuslardi. ">

Iran’da ikinci on yilik doneme damgasina vuran olay, muhafazakarlarin basa
gegmesiyle birlikte ilkenin her alaninda yasaklamalarin yeniden alevlenmesidir.
Kiiltir ve Islami Irsad Bakam Hatemi bu yasaklamalarin toplumda huzursuzluk

yaratacaginin altini ¢izerek dusiincelerini agiklamistir;

“Devrimimizin iki ana mihveri, hak ve ozgiirliiktiir. Terérizmin éniinii aldigimiz su durumda,
nizamimiz, herkesin kanun cergevesinde diisiincesini soylemekte ozgiir oldugunu iddia
ediyor. Eger biz bazilarvun yanls davramsiar: ve ihanetleri yiiziinden bu yiiksek Islami
ilkeyi, ozgiirliik ilkesini ihlal edersek, kendimize zarar vermis oluruz... Bu iilkede ozgiirlik
kavranmi arkasma siginarak Islam’n kutsal degerlerine ve kutsal varliklarina hareket
edebileceklerini sananlar da yanmiliyorlar... Bizim asi fakihligimiz, ézgiirlign ve adaleti
isteyerek yola cikmustir... Devrim ya da imam adina Imam’n diisiincelerine ve devrimin
ilkelerine muhalefet mimkindir. Din ve fikih adina da Islam’da var olan en temel hukuki
ilkelere karst ¢ikilabilir... Devrimimizin en onemli ozelligi, bu devrime diisiinceler

bastiriarak degil, ozgiirlikler tamnarak baslanmasidir " Yapilmaya ¢aligilan
diizenlemelerin halkta huzursuzluk yaratacagint belirtmistir.
Kultir Bakanligr gibi 6nemli bir kurumun reformcularin elinde olmasi

muhafazakarlari her zaman rahatsiz etmistir. Yeni hitkiimetle beraber 1983°de goreve
baslamig olan Hatemi Kiiltir Bakanligi’ndan alinip 1992 yilinda Milli Kutiiphane’nin
bagina getirilmigtir. Ama¢ Hatemi’nin pasif bir gorevde tutularak, ozgurlikei
diisiincelerini yaymasini engellemektir. Hatemi ve ekibi Iran sinemasinin ve dzgiir
basinin gelismesi igin gereken her turli yardimi 1983 yilindan 1992 yilina kadar
saglamigtir. Ancak liberal kesimin tstinligini kaybetmesiyle iilkede yapilan tiim
olumlu geligmelerde zarar gormugstiir. Ciinkti sadece Hatemi degil, nerdeyse onunla
birlikte gorev yapan tim ekibi de makamlarindan olmuglardir.

Kultir Bakanli§i’na yeni gelenler ise muhafazakarliklarini sergileyecek
yetkili bir konuma sahip olmuglardir. Bu donem her tiurli baski, kisitlama ve
sansirin mevcut oldugu karanlik bir donemdir. Hatemi ve ekibinin o giine kadar
olusturduklar1 ve kultiir alaninda getirdikleri yenilikler ve sinema ile basina saglanan
ozgurluket ortam da bu donemde sekteye ugramustir.

Bu doénem bir¢ok bakimdan olduk¢a onemlidir. Liberal goriusli segkinlerin

iktidardan ayrilmalariyla birlikte hitkiimetin i¢indeki olusumlar da zarar gérmeye

“3Mir Hosseini’ Ziba, “Iranian Cinema: Art, Society and the State”, Middle _East
Report.(www.merip.org/mer7mer219/219 _ Ziba-mir-hosseini. hmtl) aktaran Ozgiir
Yaren,(Yay...mamis Yiiksek Lisans Tezi, A.U., 2002, 59 s.

Myage. 76, 77s.
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baglamistir. Muhafazakarlar hikimetteki yetkilerini her alanda kullanmaya
baglamigtir. Bunlarin basinda siiphesiz sinema alani gelmistir.

Sinema yeni hiikimete hem diisiince hem de ekonomik olarak igleyis sekliyle
uygun gelmemistir. Bu donem o kadar kritiktir ki, hem Iran-Irak savas: (1980—1988)
hem de Korfez Savasi (1990-1991) kétii sonuglarla bitmistir. Amerika’min Iran’a
koydugu ambargolarda devam etmektedir. Neredeyse diinyada yalniz birakilan Iran
bu donemin zor sartlarina gore ekonomisini yeniden belirlemek zorunda kalmigtir.
Bu nedenle sinema alanina maddi olarak verilen destekler kesilmistir. Ozellikle
sinemaya rejim degisiminden sonra verilen maddi destekler kesilmis, ayrica yurt
digindan alinan teknik malzemelere uygulanan doviz indirimi de kaldirilmigtir. Bu,
sinemanin gelismesine sekte vuracak onemli bir karardir. 1992'ye gelindiginde ise
tlkede yasanilan yiksek enflasyonun film tretimindeki maliyetleri yiikseltmesiyle
birlikte sinema sektoriiniin iyice zor duruma girmesine neden olmustur. Bu da film
uretiminin neredeyse durmasi anlamina gelmektedir.

Rejimin  sinemayr maddi olarak destekledigi yillar geride kalmistir.
Yonetmenler, Islami rejimin maddi olarak desteklemedigi sinemay1 eskisi kadar sik1
denetlemeyecegini dustunseler de sonug¢ hi¢ de beklenen sekilde olmamigtir. Cekilen
filmlerin buyuk bir bolimii diginiilenin aksine, rejim tarafindan sansirlenmisgtir.

Yeni donemle birlikte devlet ile entelektiieller arasindaki ¢atigma giderek
artmistir. Ozellikle kiiltiirel alanlara yapilan yardimlarin ekonomik kriz bahane
edilerek kesintiye ugramasiyla, yumusama ve hoggodri ortamini darbe yemistir.
Ozellikle Islami kurallara uymayan filmler sansiiriin en agiriyla karsilagmistir. Rejim
aydinlara uyguladig baskiy1 arttirarak, onlart pasiflestirmek istemigtir.

Her tiirlii sansiir ve smirlamalara karsin, Iranli yonetmenler kendilerine her
zaman sinemasal bir ¢ikis bulmuslardir. Bir anlamda sinirlamalarin Iran sinemasinin
onuni agip, Ozgin eserler vermesini de destekledigi gortsi hakimdir. Rejim
degisiminden once de var olan alternatif sinema anlayisini benimseyen yonetmenler
giindelik yasamin siradan goziken sorunlarint belgeselci bir yaklagimla saptamig ve
belgesel ile kurmacayi birlestirerek yeni bir yaklagimla filmler yaratmiglardir.
Sanstriin etkileyemeyecegi sembolik anlatima dayali bir sinemanin geligmesini
saglamislardir. Sembolik anlatim ayn: zamanda yeniden yapilanan Iran sinemasinin

anahtar1 olmustur.
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Bu donemde de sinema Iran siirinden ve romanindan izler tasimaktadir.
Rejimin kati sansir kurallarindan kagabilmek igin, siirin metaforlarini sinemaya
eklemleyerek bir dil yaratmayi basarmiglardir. Ayrica rejimin kendi igindeki
karigikligindan da yararlanan yonetmenler karigikliktan dogan aciklart kendi
lehlerine kullanmislardir.

Ayrica rejimin koydugu video yasaginin toplumda hi¢ islemedigi de
goriilmiistiir. Iran’da halk evlerinde yasak olmasina karsin eski Farsi filmleri, Hint,
Arap ve Turk filmlerini izlemeye devam etmistir. Aslinda yasaklar ve kisitlamalar
Iran halk: i¢in hig¢ bir donemde gergek olarak bir kisitlama anlamina gelmemistir. Her
zaman bu yasaklamalari delecek bir potansiyeli iglerinde tagimiglardir. Video
yasagina uyulmadigi gibi, daha sonra yayginlasan uydu yayinlarina konulan yasak da
bir ige yaramamigtir. Bu giin hala Tahran’da evlerin ve apartmanlarin balkonlarinda
ve ¢atilarinda milyonlarca ¢anak anten bulunmaktadir. Ayrica yasaklanmig yabanci
filmlerin VCD ve DVD’leri de her yerde bulunabilmektedir. Bu durumda
gostermektedir ki, bir seyi ne kadar yasaklarsaniz, o seye olan ilgiyi o kadar arttirmig

olursunuz. Bunun en canl1 6rnedi Iran ve Iran’da yasanilan olaylardir.

3.3.1. Yeniden Islami Sinema Arayislari

Iran sinemasinin gelismesi ve ilerlemesi tamamiyla siyasal degisikliklere gore
belirlenmektedir. Bu durumda sinemanin siyasal Islam’in degisen sartlarina gore
sekillendigini soylemek yanlis olmayacaktir. 1993 wilindaki siyasi kadronun
degismesinden sonra muhafazakarlar sinema alaninda dini sinemayi olugturmak
amaciyla yeniden girisimlere baglamiglardir. Rafsancani’nin 2.  dénem
cumhurbagkanligina bagladigt bu tarihten itibaren hem toplumsal hem de sinema
alaninda bir gerileme yasanmigtir.

Sinema muhafazakarlarin girigimleriyle rejim degisiminin yasandigr ilk
yillarindan itibaren istenilen propaganda sinemasina donistiirilmeye caligiimistir.
1993 wyilinda Farabi Sinema Kurumu'nun bagina getirilenler de bu goris
dogrultusunda hareket etmiglerdir. Yabanci filmlerin ithali bu dénemde neredeyse
durma noktasina gelmistir. Daha ¢ok dini film alanina girebilecek projeler

desteklenmisgtir.
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Bu donemde Farabi Sinema Kurumunun baginda olan yoneticilerin 6nceki
yonetimden en onemli ayriligi; seyirci begenisinin gz oOnlinde tutularak filmler
yapilmasini desteklemesidir. Farabi Kurumu ilk yillarda sinemanin yeniden olugmasi
icin neredeyse tiim projelere her turli destegi verirken, bu donemde sadece, dini
mesaj veren projelerle, seyircinin en begendigi konulara destek verilmigtir. Bu durum
soyle agiklanabilir: bu donemde Farabi, filmleri gise basarisi kazanan yonetmenlere
daha sonraki projelerini gerceklestirmek i¢in maddi destek vermistir. Gige basarist
olmayan yOnetmenler ise maddi destek alamamigtir. Kisaca bu donem ile gegmis
donem Farabi Kurumu’nun en biyiik farki; gise basarisinin éneminin ortaya ¢ikmasi
olarak ozetleyebiliriz.

1993 yilinda dini filmlerin desteklemek amaciyla Tahran’da ‘Dini Sinema
Festivali’ yapilmistir. Farabi Sinema Kurumu’nun Islami sinemay: olusturmak ve
yaymak i¢in bu yillardaki amaglar1 arasinda “felevizyon ve sinema filmlerinin
yapimini gerceklestirmek, mescitlerde sanat gosterileri, parklarda film gosterimleri,
tasrada sinema faaliyetleri gibi basliklar yer aliyordu.”?” Ancak yine de istenilen
dogrultuda filmler yapilamamigtir. Buradaki nedenlerden biri de sinema tarihinde
Islami sinema diye bir olgunun olmayisidir. Bu nedenle Islami sinema olgusunun ne
oldugu Islami rejimde siirekli tartisilan bir olgu olmustur. Cihan Aktas dini lider
Hamaney’in bu konuya el attigimi belirterek, Islami sinemanin 6zellikleriyle ilgili

olarak yaklagimini soyle 6zetlemektedir:

“Ilkin, o filmde telkin edilen degerler, Islami olmalichr... Islami degerler nedir, iizerinde
konusularak bu degerlerin sahasin tespit etmek ve aydinlatmak miimkindiir... Dogruluk,
cesarel ve mukavemet ogretmek de Islami degerlerdendir... Bu degerleri isleyen ve ogreten
her film gercekie Islami bir icerige sahiptir... Ikinci husus, o filmde gayri Islami sahneler yer
almamalidiv. Hamaney'’e gore, boyle bir film hem icerik hem de bicim acisindan Islamilik
ozelligini haiz olacaktir. Seyirci sinemaya sanatsal bir arayis ve beklenti icerisinde, hakiki ve
yiiregi kani eden mesajlar icin gitmeyi istedigi zaman ise, sinemada hakiki doniis meydana
gelmis demektir. %

Sinema Merkezin yoneticisi Behesti ise bu duruma karsidir. Ona gore Islami

rejimle yonetilen bir iilkede Islami sinema ayrimi yapmak oldukga sakincalidir.

“Devrimimizi diistinsel ve kiiltiirel bir devrim degil de yumruk ve feryat devrimi sayiyorlar.
Bu anlayislarim sinemaya da yansitmak istivorlar. Eger Islam devrimini bir disiince ve
kiiltiir devrimi olarak nitelendirirsek, sinema da kagimimaz olarak bu alanda gelisme
gosterecektir. Boyle bir sinemadan tefekkiir, din, Islam tarihi isleyen filmler beklenmelidir.
Eger siz bana sinemanuzin devrimin ve Islam ' ilkelerine neden veterince yakin olmadigin

15 Cihan Aktas, Sarkm Siiri Iran sinemasi, Nehir Yay., istanbul, 1998, 129 s.

21 “Hiiner Hamaney, (10,56,s.) Cihan Aktas, Sark’mn Siiri iran Sinemasi (Nechir Yay.

Istanbul, 1998), s.122°deki almnt.
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sorarsaniz, ben de size toplumumuzda hangi sahada tam anlamivia bu ilkelerin
gergeklestirildigini _sorarim.(S:B) Sinemamiz heniiz bu ilkelere tam anlamiyla uygun
olmayabilir, ama kars: degil. "’

Behesti Islami sinemanin topluma yarar saglayacak bir olusum olmadigini

vurgulamigtir.

Hiccetilislam Efsahi 1996 yilindan itibaren Tahran’da dizenlenen ve
sinemacilarla din adamlarini bir araya ‘Sinema Goéziiyle Din Sempozyumlari’ni da
diizenlemigtir. Bu sempozyumlarin en 6nemli yani din adamlart ve sinemacilarin bir
araya gelerek sinema uzerine tartigmalar yapmalari ve sinemanin gelecegine yon
vermeleridir. Efsahi sinema hakkinda konugmak ve sinemaya yaptirim uygulamak
icin, oncelikle sinemanin taninmast gerektigini vurgulamistir. Efsahi’nin bu
girisimleri sonucunda din adamlar1 sinema Uzerine tartigmig ve sinemalarini tanima

firsat1 bulmuslardir.

“Bugiine kadar ulemamn bakis agisindan uzakta kalan hakiki konumunu onlara gostermeyi
amagladik. Dogrusu, bir mucize gerceklestigini disiiniivordum. Ben, ogrencileri olarak,
onlardan her tirlii tepkiyi beklivordum ve bir bakima onurumun yaralanabilecegini hesaba
katmistim... Beni kabul etmeyebilirlerdi. Ne mutlu ki bu mesele vavas vavas zihinlerinde bir
yere oturdu. Ve simdi bazen kendileri temas kurup film istiyorlar. Dreyer, Bresson, Fellini,
Bergman, Passolini, vs. gibi, bir kismunin zaten dini ve manevi egilimleri olan sinemacilarin
dilini daha iyi anliyorlar... Boylece sinemamn oteki yiiziiyle de tanismis oldular. Simdi 90°h
yillarin sinemasim izliyorlar. A¢tiginiz salonlardaki sinema iizerine tartismalarimiz bazen
sabaha kadar siriiyordu. Hovze'lerde ictihat sevivesinde bulunan, felsefe okumus ve bu
alanlarda kitaplar yazmis olan arkadaslarinuz bu tartismalarimiza biiyiik bir ictenlikle istirak
ettiler. Sinema konusunda forkilt agilardan arastirmalar yapiyor, makaleler yazryorlar. Bu
arastirmalar ve makaleler, Sinemada Ask, Sinemada Neorelizm, Filmin dini Teorisi, ...
Sinemada Fkspresyonizm, Kieslovski'nin Sinemasi, Kierostami’'nin sinemast... gibi bashklar
tagiyor. Diger bir onemli adim olarak, Hovze nin buiyiik iistatlart ve taklit mercileriyle sinema
tizerine konusarak, onlarn fetvalarmdan yararlanmayt disiindiim... Hovze talebeleri ve ulema
sinemaya yakinlasnuslardwr diye diisiiniiyorum. Bu onemli merkezlerde sinema artik bir yer
bulmugtur.**®

Gergekten de sinemanin ulemalarca kabul gormesinde Efsahi’nin kisisel
¢abalarinin yeri biyiiktiir. Iran’da din gevrelerine sinemay1 sevdiren adam olarak
taninmigstir. Iran sinemasinin en 6nemli sorununu sdyle belirtir:

“Dindarlarimizin ciimlesinin sinemadan, sinemactlarimizin da dinden uzak olmasi. Maalesef

bazi (sinemacilar) dini, tanidigi bazi dindarlardan ibaret santyorlar... Tuhaf sozler duyuyorum.

Birisi, sinema nefsin seytamdir, diyordu; bir digeri yiiz yil boyunca sinema sadece bir higten

ibaretti, divordu; bir baskasi, sinemada aska ve siddete yer verilisinin dini degerlere karsi

oldugundan soz edivordu” >"° Efsahi 6zellikle bu karmasaya bir son verme amaciyla
bu sempozyumlari dizenleyerek, din adamlarina hi¢ tamimadiklari sinemanin

sorunlarini gostermistir.

17 “Behesti’nin acgiklamalar1 (Selam Gazetesi, 8 Ekim 1992, 26, 27, 29 Nisan 1992),Cihan
Aktas, s.123 deki alint1.

218 “Film, ( no:213, 1980, 35 s” .Cihan Aktas, s.110°daki alint:
19 A.ge.108 s.
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Efsahi’nin onemle tzerinde durdugu kavram Islami sinema kavramudir.
Uzerinde durup diisiiniilmesi gereken asil kavramlarin dini duyarlilik i¢inde evrensel
olani yakalamak oldugunu ileri siirmiistiir. Dini film ayriminin yapilmasinin, Islami
rejimle yonetilen Iran i¢in sakincali bulmustur. Islami sinema diye bir ayrim
yapildiginda, diger biitiin filmleri Islami olmayan diye siniflandirmanin rejim igin
tehlikeli olacagini  vurgulamistir. Boyle olunca da dini olmayan filmler
desteklenmeyecektir. Bu nedenle tim sorunlarin ve kavramlarin bir an Once
aciklanmasi gereklidir. Aslinda basindan beri dini sinema konusunda séylenenler ¢ok
da acik degildir. Erdemli olmak, insani degerlere sahip ¢ikmak olarak kisaca
ozetlenebilecek kavramlar, Islami deger olarak sunulmaktadir. Boyle bakildiginda
diinya sinemasinda bir¢ok yonetmen dini sinema yapiyor demektir.

Ancak bu agiklamalarin sinemanin bilenler tarafindan yapilmasinin ilkenin
sinemasinin gelecegi i¢in onemlidir. Efsahi”, dogru bir sinemanin olusmasi igin
sinema konusunda bilinglenmenin ve egitimin sart oldugunun altin1 ¢izmistir. Bu
nedenle Efsahi bagkanliginda gergeklestirilen sempozyumlar, tartigmalar 6zellikle
dini ¢evrenin sinemaya bakiglarini olumlu anlamda etkilemistir.

Seyyid Murtaza Avayni gibi entelektieller de dini sinema kavramini
kullanmaktan yana degillerdir. Din ile sinema iligskisini arastiran yazar Avayni,
Islami sinema ya da Islami sinema tammlamasimin yerine, ‘Islam’in hizmetindeki
sinema’ kavramini Onermistir. Entelektiieller ve din adamlarinin da Islami rejime
gecildikten sonraki ilk yillarinda da tzerinde en ¢ok tartigtiklart konu dini sinema
olmustur. Bu nedenle de bir ¢ok sempozyum, panel ve seminer yapilmis ve her
kesimden yetkililer konu hakkinda goris bildirmistir. Ancak bu kadar zaman iginde
yapilan tim ag¢iklamalarda net bir tavir gelismemistir. Bu nedenle yeni donemde de

dini sinema kavrami tartigilmaya devam etmigtir. 1996 yilinda Tahran da yapilan

“II. Sinema Géziyle Din Sempozyum “unun konusu da yine Islami sinemadur. Hiiccetitllslam
Hiiseyin Nasiri “giiniimiiz sinemasi her seyden daha ¢ok insamn kdinattaki konumunu
tammaya susamistiv. Dini diistinceve dayali sinema ile dini olmayan sinema arasindaki en

"Nisan 2005 yilinda Tahran’a yaptigim ziyarette, 6zellikle sinemaya yaptig1 olumlu katkilardan
dolay1 Hiiccetiilislam Efsahi ile tamsmak ve konusmak istedim. Ancak Farabi Kurumu’'na
Efsahi ismini sordugumda, hi¢ de hos bir tepkiyle karsilasmadim. Efsahi séylediklerine gore,
belli bir siire sonra ¢izgisinden sapmalar gostermis, Kum kentinde ahlak iizerine dersler
veritken, kiz ogrencilere ahlaksiz davramsglarda bulundugu igin elinden hocalifi ve
Hiiccetillislam unvani geri almmus. Cok sasirdim. Iran sinemasi i¢in bu kadar 6nemli
olusumlar yapan biri igin, duyduklarim hi¢ hos ve inandiric1 degildi!
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onemli fark budur... Mislimanlar sinemayt icat etmemis olabilirler; fakat nasil hat, musiki,
mimari gibi sanatlar Islamiyet’ten once de mevcuttu ve Islamiyet’in dogusundan sonra bu
sanatlar Islam medeniyetini temsil eden biver kurum olarak gelisme imkdni bulduysa, bu,
sinema igin de miimkiin olabilir.**°

Ayni sempozyumda konusan Huccetiilislam Kaymakami ise,

“Biz bugiin sinemayi dinin hizmetinde konumlandirmanussak, bu sinemammn din dist bir yapiyva
sahip oldugu anlamina gelmez. Dinin golgesi altinda sekillenmeyen bir sanatin dini olmayacagini
diisiinmemeliyiz. Batili bazi diigtiniirlerin one siirdigii ve bizde de bazi aydinlari etkileyen bir
goriise gore, sinema ve televizyon maddi bati medeniyetinin iiriiniidiir ve bu nedenle hichir zaman
dinle uzlagsamaziar. Bu goriisii savunanlar, dinin gecmiste kalan bir sey oldugunu saniyoriar.
Teknigin ve makinenin zaferinden sonra dinin tesirinin azaldigun diisiiniivorlar. Oysa bu diisiince
yanhstir. Din giinesi kesinlikle yeniden parlavacaktir. Biz modern diinyanin icindeki zithklar
nedeniyle siiratle dine yonelecegini diisiiniivorsak, sinema ve televizyonun da ozlerinde serre ve
fesada ihtivaglart olmadigina gore, dinin hizmetinde olabilecegini kabul edebiliriz. !

Farabi Sinema Kurumu ig¢inde yer alan Sanat Kurumu'nun mudiri

Hiiccetulislam Zem’e gore,
“Islami sinema bash@ altnda yaptrdigr filmler, sinemamn sadece sinema olarak kaldig
takdirde faydali olabilecegini diisiindiirtmiistiiv. Dini filmin bir mesaji olmast ve sinemanin

seyirci tarafindan bir vakit gecirme aract olarak algilanmamast gerektigi inanciryla bazen, estetik

agidan zayif, kuru, tatsiz filmler yapilmistir. %

Farabi Sinema Kurumu’nun dini bir sinema yaratma konusundaki girigimlerinin
basarisizlikla sonuglanmasi iizerine, bu kez de kurum 1996 yilindan baslayarak,
“Dini Sinema Arayist Seminerleri” yapmaya baglamistir. Amag¢ aymidir: filmler
yoluyla yapmay1 bagaramadigi dini mesajlari seminerler araciliyla halka duyurmak.
Bu seminerlerde dini sinema, dinin 6ngordigi hedefler dogrultusunda yapilan ve din
kiltirini halka yaymakla sorumlu filmler olarak tanimlanmigtir. Ancak Farabi’nin
dini sinema yapma konusundaki tiim girisimleri basarisiz olmus ve halk sadece dini

konu alan filmlere ilgi gostermemistir.

3.4. HATEMI DONEMI VE SINEMADA OZGURLUK (1997-2005)

Iran’da dengeler bir kez daha cumhurbaskanlig1 se¢imleriyle bozulmustur.

1997 tarihinde yapilan cumhurbagkanli§i secimlerine, muhafazakarlarin hig

% “Hijccetiilislam Hiiseyin Nastri, Mebani Fikhi Karberi Tasvir Der Sinema 1376 Tahran’da
gergeklesen 2. Sinema Goziiyle Din Sempozyumu’'nda sunulan bildiri, (Gozares-i Film no:69,
Tahran, 1376 9-11 s.” Cihan Aktas, s.126-127 deki alint1.

*1Y.a.g.m.,s.127°deki alint1.
2 Aktas a.g.e., 130 s.
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beklemedigi bir isim olan eski Kultir bakani Hatemi’nin adayligini agiklamasi,
gelecek olan tiglincti on yillin habercisi niteliginde olmustur.

1997 secimlerinde ilk kez sinemacilar siyasal egilimlerini ortaya
koymuglardir. Neredeyse tim sinema ¢evreleri se¢cimden o©nce Hatemi’yi
desteklemistir. “Hatemi nin rekldm kampanyast sinemact Seyfullah Dad tarafindan
hazwrlamr. Bir grup sinemact Hatemi’nin adayligini  destekleyici  konusmalar
yapar”.”” Aydinlarin, genglerin, kadinlarin ve Ozel olarak da sinemacilarin
destegiyle Hatemi cumhurbagkanligi se¢imlerini ezici bir ¢ogunlukla kazanarak
iktidara gelmistir. Ulkedeki kiiltiirel ve siyasal eksen bir kez daha taraf degistirmistir.
Bu birbirine nereyse tamamiyla zit olan kutuplagmalardan da en ¢ok halk
etkilenmigtir. Cok yakin bir ge¢miste yasadiklari radikal degisimin izleri heniiz
gecmeden, her on yilda bir rejimin reformcular ve muhafazakarlar tarafinca el
degistirmesi halki sagirtmaktadir.

Hatemi’nin siirpriz bir sekilde cumhurbagkani olmasiyla birlikte, tlkedeki
yetkili kadrolar da degismeye baglamistir. Se¢imlerden 6nce muhafazakarlarin elinde
olan Kiiltir Bakanlig1 yeniden reformcularin eline gegmistir. Islami rejimin de
tigiinci donemi baglamigtir.

Hatemi’nin cumhurbaskanlig1 yaptigr donemde 6zgirlik riizgar tlkenin her
yerinde kendisini hissettirmeye baglamistir. Sinema sektori de bu ozgirlik
rizgarindan etkilenmistir. Hatemi cumhurbaskani seg¢ilmesi sirasinda kendisine
buyik destek vermis olan yonetmen Seyfullah Dad’1 Sinema Dairesi Bagkanligi’na
getirmigtir.  Boylece  sinemanin  ancak  sinemayi  bilenler tarafindan
yapilandirilabilecegini  gostermigtir.  Seyfullah Dad sinemaya devletin  yol
gostermesini dogru bulmayan bir yoneticidir. Sinemay:r hi¢ bilmeyen kigilerin
denetleme yapamayacagini savunmustur. Dad sinemada “dini sinema” olarak bir
ayrimin yapilmasini sakincali bulmustur.

Seyfullah Dad ticari ve entelektiiel filmler arasindaki mesafenin giderek
acilmasi konusuna dikkat ¢ekerek, rejimin hangi sinemay1 destekleyecegi konusunda
taraf belirlemesi gerektigini belirtmistir. Aslinda bu ayrim 1960’11 yillardan itibaren

Iran sinemasinda mevcuttur. Uzun yillar Farsi film gelenegiyle yetismis seyircide bir

2 “Mir Hosseini’ Ziba, “Iranian Cinema: Art, Society and the State”, Middle East
Report.(www.merip.org/mer7mer219/219 _ Ziba-mir-hosseini. hmtl) aktaran Ozgiir
Yaren,(Yay mamus Yiiksek Lisans Tezi, A.U., 2002, 65 s.
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izleme aligkanlig1 da olusturmustur. Bu nedenle farsi filmlerin de entelektiiel filmler
gibi desteklenmesi gerektigini agiklamistir. Ancak bu filmlerin yapimini sinirl

tutarak entelekttel filmlerin desteklenmesini saglamistir.

“1998 yilina gelindiginde bile Iran sinemasinda seyircisinin, Farsi filmlere duyulan ilginin
ortadan kalkmadigr goriilmektedir. Ticari sinema olarak varlik gosteren Farsi filmler sinema
salonlarma cekici afisleriyle seyirci cekmeye devam etmektedir. Ayrica filmlerin konulart ile
Farsi filmleri aratmayan Hindistan ve Tirk filmleri de seyirci bulmaktadw. Tim bunlar Farsi
va da ticari sinemamn Iran’da aranan bir tir oldugunu gostermektediv. Ancak Farsi olarak
bilinen ve ‘c’ kategorisinde bulunan bu filmlerin senelik film iiretiminin % 20’sini asmamasi
amaglanmigtir.”**

Dad bu agiklamasiyla Farsi film yapimina sinirlama getirerek, entelektiiel
filmler yapmalar1 i¢in yonetmenleri yonlendirmistir.

Ugiincli donem siyasal ve kiiltirel hosgoriniin 6n planda oldugu bir
donemdir. Sinemanin gelisimine de biuyiik katkilar saglamigtir. Sinemada 6zellikle
kadin olgusunun tekrar gindeme gelmesi, o6zellikle kadin yonetmenlerle
saglanmigtir. Bu donemde higbir donemde gorilmeyen sayida kadin yonetmen
cagdas ve ilerici filmleriyle seyircinin kargisina g¢ikmaya baglamigtir. Aslinda
1993’den beri Fecr Film Festivali’yle beraber diizenlenen Kadin Filmleri Festivali
kapsaminda kadin yonetmenler, senaristler, miizisyenler, gorintii yonetmenleri ve
montajcilar 6dullendirilmektedir. Bu durumu kadinin kamusal alana yeniden ¢ikist,
sanatsal yolla yapilarak yasallagsmasi olarak da okunabilir. Ciinkii bilindigi gibi Ferc
Film Festivali Iran’in devlet tarafindan diizenlenen en 6nemli sinema festivalidir.
Kadinlar filmlerin konusu ya da oyuncusu olmasa bile, senaristi, muzisyeni ya da
yonetmeni olarak kendilerini gostermeyi bagarmigtir.

Bu dénemde Hatemi’nin reformcu atilimlariyla, Islami rejim yasanilan ¢aga
uyarlanmaya c¢aligilmig, kendisini geng nesle boylece kabul ettirmeyi amaglamigtir.
Boylece onceki donemin aksine, bu donemde sinemaya yatirim oldukga artmigtir. Bu
donemde o6nemli olan, nitelikli filmlerin yapilmast ve yurt disi festivallerde bu
filmlerin basar1 saglamasidir. Boylece daha ¢zgiirlik¢t konular sinemada yapilmaya
baglanmistir. Bu nedenle, filmlere gereken mali destek yeniden saglanmistir.
Buradaki en 6nemli etken Iran niifusunun %75 ini olusturan geng niifusun ne Pehlevi
donemi kosullarini ne de Humeyni dénemini yasamis olmasidir. Geng niifus igin

artik daha bireysel 6zellikler, haklar ve 6zgiirliikler onemlidir. Islami rejim de bunun

224 Aktas Cihan, a.g.e., 60 s
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farkindadir. Bu nedenle genglerin istekleri 6n plana ¢ikarilmig ve yasayamadiklari
bireysel 6zgirliikklerini sinema araciligi ile yasamalari amaglanmigtir.

Bu donemde 6zellikle aydin, geng ve kadinlar ortak bir séylemde birlegerek,
bireysel ozgirliklerini istemelerine taniklik edilmigtir. Sinema okullarindan yetisen
kadin yonetmenler devletten her alanda daha fazla 6zgurlik istediklerini, ¢ektikleri
filmlerle agikga dile getirmiglerdir. Bu donemde hi¢ olmadig1 kadar elestirel filmler
yapilmaya, 6zgiirliikk istemleri daha radikal dile getirilmeye baslanmustir. Isin ilging
yant, tim bu filmlerin yapim1 olmasa da, gosterim izninin devlet tarafindan veriliyor
olmasidir. Bazilarina goére bu durum olduk¢a normaldir. Artik ne rejim degisimini
olusturan sartlar ne de rejim degisimi sonrast yapilanma kalmigtir. Tim bunlarin
iizerinden neredeyse ceyrek yiizyll gegmistir. Artik Islami rejimde zamana ayak
uydurmak zorunda kalmigtir.

Iran sinemasmin son dénem onemli yonetmenlerinden Riza Mir-Kerimi ile
yapilan roportajda “Sansiir kurallarmin bazen ¢ok kati bazen de agik goriislii olmasi

225

siyasi yapinin dengesizliginden mi kaynaklaniyor ™ sorusuna verdigi cevap soyle

olmustur:

“Hayw. Tamamiyla ilk heyecanin gegmesiyle ilgili. Gegis doneminin gecmesi gerekiyordu ki,
kaba kiiltiirel bakis acisumn degismesi gerekiyordu. Biz nasil film yapacagumzi 6grenirken,
onlar da aym zamanda nasil film izlenmesi gerektigini égrendiler. Yavas yavas da olsa
rejimimiz degisivor. Ciinkii artik yavas yavas her sey degisivor. Ve tim taslarin yerine
verlesmesi biraz zaman aldi ve biraz da siirtimmeler oldu.**°

Daha onceki donemlerde yonetmenlerin kiyisindan ge¢mekle yetindigi kadin-

erkek iliskisi, kadinin toplumdaki yeri gibi Islami rejimin zaaflarin1 konu alan filmler
arka arkaya ¢ekilmeye baglanmistir. Boylece ¢esitlenen konularla zenginlesen sinema
devletin maddi destegiyle teknik anlamda da Onceki donemlere gore daha g¢ok
profesyonellesmistir. Artik yapilan filmlerin iy1 6yka anlatmasinin yaninda, bigimsel
olarak da kaliteli yapimlar olmasi i¢in ugragilmistir. Bu dénemde yapilan filmler

icerikte oldugu gibi bigimde de 6zenli filmlerdir.

“Bence artik pratik sinema devri kapanmak tizere. Minimal sinema Avrupa’da ¢ok ilgi
goriiyordu. Mesaj onemliydi. Geng sinemacilar su anda profesyonel sinemaya atilmak tizereler
ve bu Iran sinemasinda basladi. Mesela benim son filmim % 100 profesyonel bir filmdir. Yani
yapilis bicimine de en az, oykinin anlatilis sekli kadar dikkat ettik. Benim filmimden sonra
bircok elestirmen yazilarinda, Iran sinemastmn artik bicime de onem vermelerinin gerekliligini
yazdr. Soyle denebilir, profesyonel sinema Amerika’da var. Sadece profesyonel yapimlar

%% Sabire Batur, Riza Mir- Kerimi ile yapilan réportaj, Tahran, 2005
%% Riza Mir- Kerimi ile yapilan roportaj, Tahran, 2005
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diinyada ragbet goriivor. Biz de artik teknik bilgive ve ensturamanlara sahip olmaliyiz. Biz
konularumizi degistirmeyecegiz, sadece yapilis bicimine énem vermeliviz, ™

3.4.1.Islami Rejimin I¢inde Gelisen “Siyasal Sinema”
“Dini sinema toplumcu, devrimci, siyasi ve

elegtirici sinemadir”
Seyfullah Dad™*®

Islami rejim kendi siyasalari dogrultusunda film yapimi desteklerken, ayni
zamanda sinema sanatmnin da giiglenmesine neden olmustur. Islami rejim propaganda
sinemast yapmak i¢in c¢alisirken, planlamadiklari bir olayla karsilagmigtir.
Entelektiiel sinema Islami rejimin her tiirlii yasaklamalari ve kurallari iginde var
olma basarisini gosterebilmis, aydinlarin muhalif tutumlar: sayesinde Iran sinemasini
salt dini propaganda yapan bir sinema goriintiisiinden kurtarmustir. Iran sinemasini
onemli kilan da bu noktadir; devletin destegiyle rejim elestirisini yapabilme
basarisini gosteren entelektiiel sinemacilarin hala sinema sektoriiniin film sinemanin
icinde olmalaridir. Bu noktada entelektiiel sinemacilara en buytk destek Fars siirinin
metaforlarindan gelmistir. Iranli sinemacilar rejim elestirilerini daha da ileriye
gotirerek, siyasal sinema oOrnekleri olabilecek filmlerini metaforlar sayesinde
izleyicine ulastirmistir. Bu nedenle Iran filmleri bir degil, birkag katmanli bir anlama
sahiptir. Islami rejim her ne kadar kendi ideolojisine uygun filmleri destekledigini
diisiinse de, Iran’1n entelektiiel sinemacilar1 bu zorlugu da zekice asmay1 basarmustir.
Iran sinemasinin usta yonetmenlerinden Behman Farmanara; “sanmsiir
kurulundakiler ancak anlayabildikleri seyleri sansiirleyebilmektedir. Oysa bizim
filmlerimizde metaforlar oyle giicliidiir ki, soylemek istedigimizi ozetler. Bu

incelikten yoksun birinin bunu anlayip sansiirlemesi ¢ok zordur.
Iran sinemasinin iginde Islami rejime muhalif siyasal sinema o6rneklerinin
yayilmast ¢ok sasirtict bir durumdur. Cunki sinema devletin elindedir ve devletin
onaylamadigt hi¢bir proje ger¢eklesemez. Bu durumda nasil oluyor da bu filmler bu

sistemde ¢ekilebiliyor? Sorusuna ilk cevap, Islami rejimin zamanla degisime ugramis

¥y a.g.roportaj, Tahran, 2005
228 “Seyfullah Dad ile réportaj, (Cumhuri Islami, 1376”, Cihan Aktas, s. 112’°deki alint1.
** Behram Fermanara ile yapilan réportaj, Tahran, 2005
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olmasidir. Ancak bu soruyu tam olarak cevaplamak i¢in dncelikle siyasal sinemanin

ne oldugunun agiklanmasi gerekmektedir.
“Sivasal filmler genel olarak icinde yasanilan sisteme muhalefetin iiriinleridir... Sivasal
nitelikli filmlerin bagslica amact izleyicisini su ya da bu diizeyde siyvasallastirmaktir. Oysa
sivasallasma biiyiik  olciide sistem icin tehlike olusturur, var olan siyasal yapin

sorgulanmasma yol acar.. O halde sivasal sinemamn baslica amaci, verili bir durumun

(diizenin, sitemin, iligkilerin) degistirilmesi gerektigini iletmektir. >’

Bu yorumdan anlasilacag: iizere, siyasal sinemanin Islami rejimde yapiliyor
olmasi dahi bagli basina bir ¢eligki gibi goriinmektedir. Ancak yine tanima gore
Iran’da mubhalif yonetmenlerin, filmleriyle topluma vermek istedikleri, rejimin
elestirisini yaparak, seyircinin bilinglenmesinin saglamaktir. Bu konuda siyasal
sinemanin tim kosullarini yerine getirmektedir.

Oguz Makal’in da dedigi gibi; “sivasal sinema egemen siniflarin gikarlarim pargalayan,

anti-emperyalist sinemadir. Ticari sinemada pek ¢ok gorviinen dramatik yapt icindeki olaganiistii

kisiler-kahramanlara karsidir, gercek kahramanmn kitleler oldugunu bilen sinemadr. Siyasal sinema
231

belgecidir.

Iran sinemasinin mubhalif filmlerinde, egemen olan Islami rejimin zaaflari
ortaya konularak, bu konular tizerinde tartigma agmak en 6nemli gorevidir. Ayrica bu
filmlerde geleneksel filmlerden aligik oldugumuz kahramanlarin yerine siradan
insanlarin, giindelik sorunlarini izleriz. Ancak siradan insamin gindelik yasami,
Islami kurallar ve yasaklamalarla belirlendigi i¢in, bu filmler sistem elestirisini ayni
zamanda yapabilme firsatini bulur.

Ozellikle Iran sinemasinin muhalif yonetmenleri Beyzai, Mehrcuyi, Farmanara,
Naderi, Kiyartstemi, Mahmelbaf rejime muhalif filmleriyle taninmaktalar. Bu
yonetmenler c¢ektikleri filmlerde toplumsal bakislarini ve yasadiklart toplumun
sorunlarini elestirel bir sekilde filmlerine aktarmay: basarmis ve boylece rejimin
sorgulanmasi da saglamistir. Ancak Islami rejime ragmen bunu basarmalarinda
yatan baska bir gercek vardir. Ozellikle Hatemi’nin cumhurbaskam secilmesinden
sonra yonetmen olan Seyfullah Dad’in Sinema Dairesi’nin bagina gegmesi ile

yonetmenleri yureklendirecek agiklamalar yapmustir;

“ Bana gore bugiin yapilabilecek en ivi dini film, sosyal adaleti ve adaletin anlamim

irdelevecek olandwr. Liberal bir yaklasimla adalet din dist bir kavramdir. Fakat (dini

29 Ertan Yilmaz, 1968 ve Sinema, Kitle vay., Ankara, Ekim, 1997, 11 s.
231 Oguz Makal, “Yapi, Kiiltiir Ve Siyasal Sinema”, Gercek sinema, Ocak say1: 4, 8 s.
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diisiincede) idari yozlasmava karst sivasi-elestirel bir film yapuiorsa, bu da dini bir film

olacaktir. Memlekete idari vozlasmanin pesine diismevi konu alarak, riisveti, torpilleri ve

kavirmalart aciklamaktan daha biviik bir hizmet olabilir mi? Bu konulari ele alan sinemact

vaptigi isi ibadet gibi algilanustir. ... iste bu anlavisia dini sinemaya ulasilabilirv. Dini sinema

toplumcu, devrimci, sivasi ve elestirici sinemadir... (S:B) Dini sinema namaz ve orug

; Cip i, 232
sinemast degildir.”

Bu agiklamayla birlikte Dad, Islami rejimin zaaflarin elestiren filmlerin dini
sinema oldugu konusunda yonetmenlere vize ¢ikarmig, muhalif yonetmenler de
Islami rejimi elestiren filmlere agirlik vermistir. Dad ayrica Farsi film olarak da
bilinen ticari sinemanin 6éninii kesmek i¢in, “‘c’ kategorisinde bulunan bu filmlerin senelik

»## agiklamasiyla da Farsi film yapimina

film iiretiminin % 20 sini asmamast amaglanmustir
sinirlama getirerek, entelektiiel ve muhalif filmlerin yapilmasinin 6éniinti agmaigtir.

Ayrica Iran sinemasinin kendisini baskilardan ve yasaklamalardan korumak
icin gelistirdigi bir yontem olan metaforik anlatim tarziyla da yonetmenler filmlerini
¢cift katmanli bir yapida gerceklestirerek, elestirel filmler yapmay1 basarmiglardir.

Ertan Yilmaz’in 1968 ve Sinema kitabindan yararlanarak, siyasal sinemanin
ne oldugu ile ilgili ¢ikardigimiz sonuglara gore de entelektiiel Iran sinemas: siyasal
sinema ornegi filmler yapmaktadir. Yilmaz’in kitabindaki 6rnek ve tanimlamalardan
yola ¢ikarak, Iran sinemasiyla karsilastirildiginda ortaya gikan sonug sudur:

1) Yimaz’in kitabinda o6rnek olarak verdigi filmlerin hemen hepsi tarihsel
gergekligi olan olaylardan yola ¢ikilarak olusturulmustur (Cezayir Savasi, Z,
Sikiyénetim, JFK, Nixon vb.). Iran’in muhalif sinemasinda bu filmlerdeki
gibi birebir tarihsel bir olay1 konu alan film yoktur. Sadece giindelik yasamin
icinde baski altinda olan bir toplumun yasamla miicadelesi anlatilir.
Anlatimin giiclenmesi i¢in gazete haberleri ya da ger¢ek hayattan konular
secilir. Ancak bu ginlik yasam ayni zamanda tarihsel bir gercekligi de
tagidigr i¢in yukaridaki ornekler kadar siyasal onemi olmamakla birlikte,
toplumun o tarihteki durumunu goézler 6niine serer. Abbas Kiyariistemi’nin
Hayat ve Baska Hicbir Sey filmi depremden 5 gin sonra g¢ekilmig
goruntileriyle tarihsel bir olaya da sahitlik etmektedir. Ayrica Semira

Mahmelbaf’in Elma filmi de gercek bir olaydan yola ¢ikilarak anlatilmis,

2 “Seyfullah Dad ile roportaj, (Cumhuri islami, 1376”,Cihan Aktas, s. 112 deki alinti.
23 Aktas Cihan, a. ge., 60s.
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2)

3)

4)

toplumsal bir sorunu islemistir ve Iran toplumunun bastirilmishigini metaforik
olarak vererek sistem elestirisi yapmaktadir.

Ertan Yilmaz’in adin1 verdigi filmler bu olaylarla ilgili belgesel goruntiilerle
desteklenmis ya da ‘belgeselmis gibi’ bir hava yaratilmustir. Iran muhalif
sinemasinda ise, bambagka bir tarz gelistirilerek, kurmaca olanla belgesel
olan goruntileri buytk bir ustalikla birlestirilmistir. Bu anlamda
yonetmenlerin yasamin ig¢inde gezinen kameralarinin giincel olani yakalama
basaris1 toplumsal bakisla birleserek, Islami rejimin toplumda neden oldugu
sorunlar1 ger¢ek gortintiilerle verilir. Buradaki ayrim gergekliktir. Yukaridaki
filmlerde Gergekgi ‘mis’ gibi yapmaktan oteye gecemezken, Iran filmlerinde
gergek bizatihi oradadir.

Siyasal sinemanin geleneksel anlatim kaliplarina tam anlamiyla uygunluk
gostermemesi gibi Iran sinemasi da geleneksel anlatim kaliplarina pek
uymayan kendine has anlatim tarzlari olan bir sinemadir ve geleneksel
sinemanin anlatim kaliplarini Taziye oyun geleneginden etkilendigi epizodik
anlatim ve Binbir Gece masallarinin anlatim formlariyla dontstiirmektedir.
Siyasal sinema Orneklerinde sistem elestirisi yapildigi ve gerceklerin ortaya
¢ikarilmasinin amaglandigi belirtilmistir. Iran muhalif sinemasinda da sistem
elestirisi yapilmaktadir. Ancak Islami kurallar ve yasaklar nedeniyle bu
elestiri bire bir filmlere yansitilamaz. Bu nedenle de Iran filmlerinde Fars
siirinden  odung aldiklar1 metaforik anlatimla bu sorunu asmay1
basarmuslardir. Bu nedenle Iran filmlerinde metaforlarin ne anlama geldiginin
de bilinmesi gerekmektedir. Semira Mahmelbaf’in Elma filminde gozleri
gormedigi i¢in yash babalari tarafindan eve kapatilan 12 yasindaki ikiz
kizlarin drami anlatilir. Oysa Mahmelbaf’in da dedigi gibi, bu film
metaforlarla anlatilmig gergek bir hikayedir. Yasli baba Humeyni’yi, gozleri
gormeyen kizlar hasta Iran halkini ve eve kapatilmalar: da, Iran’in kendisini
dig dinyaya kapatmasina gondermedir. Film bu sekilde okundugunda, bastan
sona rejim elestirisini  i¢inde barindirmaktadir. Ayrica kizlarin  eve
kapatilmasi gibi, Iran’da kadinlar da evlerinde hapis hayat: yasamaktadirlar.

Gorildiigi gibi filmlerin metaforik anlamlar1 olduk¢a zengindir ve Iran
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toplumuyla ilgili belli bilgi birikimini de talep eder. Bu nedenle de geleneksel
sinemanin edilgen seyircisinin yerine, aktif seyircileri talep eder.

5) Filmlerde duygusal katilimlarin yerini, ger¢eklerin anlagilmasinin 6n planda
oldugu belirtilmistir. Iran sinemansin muhalif yonetmenleri yaptiklar:
filmlerde duygusal katilimdan ¢ok ger¢ek olan tzerinde durmustur.
Kiyarustemi “seyircilerden filmlerime katilmasm degil, sorular sormasini
istiyorum ”*** diyerek, Iran sinemasinin siyasal yoniine atif yapmaktadir.

6) Yasamlan tarihsel gergeklikler filmlerde sorgulamir. Iran filmleri de bu
tanimlamaya uymaktadir. Muhsin Mahmelbaf’in Selam Sinema filminde
sinemanin tarihsel siire¢ i¢indeki degisiminin izleri sirilmugtir. Yar belgesel
olan bu filmde sinemanin toplumda saygin bir yere gelmesindeki nedenler
sorgulanir. Ayrica Tehmine Milani’nin Sakhh Yarmm filminde rejim
degisiminin hemen oncesinde solcu Ogrencilerin durumunu anlatmaktadir.
Tarihsel bir ger¢eklik olan bu durumun film olarak saptanmasi Islami rejimin
hosuna gitmemis, yonetmenin tutuklanmasina ve idam cezasiyla

cezalandirilmasina kadar giden toplumsal olaya doniigmuistiir.

“Sivasal filmlerin seyirci toplamast icerigin kendi oz degerinden ¢ok anlatim yapilarina
bagimli goriiniiyor. Bu filmlerin ilk boliimiinii yani dolaysiz sinemanin (cinéma direct) biitiin
olanaklarla birlikte, kullamshhgin ve disitk maliyetin bilgi vermeyi ve tamklik etmeyi
kolaylastirdigy, iistelik sansiiriin ve baskt gruplarvun gozetimini  genellikle atlatmayt
sagladigi olciide tiiriin benimser goriindiigii tekniklerini kullananlar: ele alalim. Bunlarin pek

snrly bir yayginhiga ulagtiklarint gozlemek zor olmaz. >

Ayrica yillardan sonra kadinin sinemada yer almaya baglamasiyla, kadinin
Islami rejim igindeki sikismishigini anlatan oldukga siyasi nitelikte filmler
yaptlmistir. Bunlarin en popiiler olan1 Jafer Panahi’nin Daire filmidir. Daire

filminde kadinin toplumdaki kistirilmigligr anlatilmaktadir.

234 Sabire Batur, “Abbas Kiyariistemi, iran1 chuk Giizjiyle Kesfetmek”, 1. Uluslararasi
rouk Filmleri Festivali, Seminer Katalogu, Istanbul Universitesi, lletisim Fak. Yay.,
Istanbul, 2003

> Frantz Gevaudan, “Siyasal Sinema Seyircisiyle Karst Karstya”, , “Cinéma” Ocak 1973,
Cev:Engin Ozden, Ger¢ek Sinema Kasim , s. 22.’deki alinti.s.
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Iran muhalif sinemasinin siyasal sinema orneklerini gogaltabiliriz. Ciinkii
neredeyse entelektiiel ya da sanat sinemast olarak adlandirilan bu gruptaki tim

filmler rejim elestirisi yapan siyasal sinema ornekleridir.

3.4.2 Iran Sinemasinda Kadinin Yeniden Sunumu
Iran toplumu 1979 yilindan beri Islami rejimle yonetilmektedir. Islami
kurallarin 6n planda oldugu ve Seriat kanunuyla yonetilen tilkede demokratik haklar
ve ozgirliikler de son derece kisitlidir. Islami kurallar gercevesinde yeniden olusan
toplumsal yasamda en biiyiik baskiy1 da kadinlar yasamaktadir. Seriat hukukuna gore
Iran’da bosanma hakki erkegindir. “Medeni Kanun'un 1133. maddesi, erkege,
herhangi bir delil gostermeden kadini bosama hakkint vermektedir.””**  Kadin
kocasinin izni olmadan seyahat edemez. Kadinin zina yapmast durumunda recm ile
cezalandirilir. Cocuk, miras ve taniklik durumlarinda kadinin degeri erkegin yarisina
esittir. Kadinin “akil ve zeka bakimindan eksik yaratilmis oldugu Kur'dn’'in Bakara
Siresinde yer alan:... ‘lki erkegi de bu muameleye tanik tutunuz. Iki erkek
bulunmazsa... Bir erkekle iki kadn tanik olsun”.”” Yedinci yuzyil kosullarina gore
olusturulmus bu yasalar, yirmi birinci yiizyilin Iran’inda hala hikiim siirmektedir.
Seriat’a gore kadinlarin kapanmasi da sarttir. “E)y Peygamber! Eslerine, kizlarina ve
Mii’minlerin kadinlarma, disari ¢ikarken iistlerine ortii almalarmi soyle; bu onlarin
(tanmmamalarm) ... saglar .7
Hicap yiikiimliiliigii ya da Islami kurallara uygun giyinme, kadinlara bastan
kabul ettirilen bir yasaklamadir. Iran Islam Cumbhuriyeti’ne giiniimiizde de hicap
kurallarina uymayan higbir yabanci kadin iilkeye alinmaz. Bu zorunluluga Iran’a
gitmek isteyen tim kadmnlar da uymak zorundadir. Islami rejimin yasandigi ilk
yillarda kara garsaflariyla kadinlar bu degisimin simgesi olmustur. Kisaca Iran’da

kadin olmak bask1y1, biirokrasiyi ve esitsizligi kabul etmek anlamina gelmektedir.

»% Cihan Aktas, “Devrim ve Kadmn”, Nehir yay., 2.Baski, Istanbul, 1997, 132 s.

7 ) Bakara Siiresi 282, aktaran, Ilhan Arsel, Seriat ve Kadn, Dilek Ofset, 13.Baski,Istanbul,
1995, 47 s.

8 K33 Ahzab Siiresi 59 aktaran, ilhan Arsel, Seriat ve Kadin, Dilek Ofset,
13.Baska, Istanbul, 1995, 260 s.
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Kadimnin toplumsal baski altinda yasamasi intihar olayinin kadinlarda daha
fazla gorilmesine neden olmaktadir. “/988 yilindaki intihar olaylarinin %69 'u kadin
intiharlaridir... 1993 yilmda Horasan eyaletinde gergeklesen 3600 intiharm 2500 ’ii
kadindwr. " iran’da Orta Dogu’nun en etkin kadin hareketleri bu durumu
degistirmek icin aktif olarak c¢aligmakta ve kendilerine uygulanan insanlik digt
baskilarin kaldirilmas: igin ugras vermektedir. Bu hareketin amaci, Islami rejimin
kendilerine zorla dayattigi Islami kurallarin yasamlarina miidahalesini sona

erdirmektir. “Kadinlar Islami rejimden istekleri olan ve haklari icin miicadele eden, kaderlerine

< . . . . . . L 240
boyun egmeyen devrimci ruhla siirekli savasan, toplumun en dinamik kesimini olusturur.”

Toplumsal yagsamin yeniden diizenlenmesi ve Hatemi’nin cumhurbaskani
secilip kadinlara sundugu insanca yasama ozgirligi ancak 1998 yilinda dolayli
verebilmistir. Hatemi cumhurbaskanligi segimlerinde aktif gorev alan kadinlari
secimden sonra unutmamistir. Seriat yasalariyla yonetilen tlkesinde toplumsal
yasamdan Islami kurallarca dislanan kadinlara toplumsal itibarim yeniden vermek
icin ugragmigtir.

“Islami degerlere bagh olan bizler icin, Anayasa’da da belirtildigi gibi aile ve egitim cok
onemlidir. Aym zamanda kaduun insan haklart resmen tamnmistir ve sayet heniiz bazi
eksiklikler varsa, meclis ve diger kuruluslarin, Islam’n istedigi gibi ve I[ranl Miisliman
kadimn yiice kisiligine yakisir bir sekilde, onlarin ruhsal ve maddi gereksinmelerini
karsilayabilmemiz icin ¢aba gostermesi gerekiyor.**!

Kamusal alanda kadinlarin yeniden yer bulmasinin en iyi yansidigi alan
sinema olmugtur. Rejim degisiminden sonra kamusal alandan oldugu gibi, sinema
alanindan da ¢ikarilan kadinlar yapilan yeni diizenlemelerle yeniden eski

konumlarina kavusmustur.
“Kadwmlarmmizin sahip olduklari gizli kalmis ¢ok biiviik potansiyellerinden yararlanmamiz
gerektigidir... Nitekim kadinlarimiz, imkdn saglanan alanlarda, bir¢ok kabilivete sahip
olduklarini gosterdiler. Kadinlarin toplum icindeki yerlerini bulmalart icin, kesinlikle
onlarin giiclerinden faydalanmalyiz; ¢iinkii hdld kadinlar ve erkekler arasinda ¢ok mesafe

var. 22242

** Farhad Khosrokhavar ve Olivier Roy, Iran: Bir Devrimin Tiikenigi, Cev: Ismail
Yerguz, Metis Yay., Istanbul, 2000, 62 s.

%9 Sabire Batur,”Kar Altindaki Ates iran Sinemasinda Kadin”, (Kadin Calismalarinda
Disiplinler Arast Bulusma, 1-4 mart, 2004, Sempozyum Bildiri Metinleri, 3.Cilt, Yeditepe
Uni. GSF, Istanbul, Agustos, 2004,)

41« M. Hatemi, Siyasi Gelisme, (24 agustos 1997°de yaptig1 konusmanin metninden, 21-28 s.”
Sami Oguz, “Giiliimseyen Islam, Hatemi’nin Agzindan iran’da Degisim, Metis Yay.
Istanbul, 2001, s.25°deki alint1.

22y . ge, 25s.
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Hatemi oncelikle erkeklerle kadinlar arasindaki mesafeyi kapatmak i¢in ugras
vermistir. Bu ugragin sonuglarinin toplum genelinde alinmaya baslandiginin en iyi
kamti da sinema alaninda kadmin yeniden sunumunda goriilmiistiir. Islami rejimin

kurallarina gore;

“Miisliman kadin mutlaka iffetli, Tanrt korkusu ve cocuklarmn egitiminden sorumlu yani
toplumda énemli bir rol alnus biri olarak gosterilmektedir. Buna ek olarak, mal ya da cinsel
arzular: giderme nesnesi olarak gosterilmez. Bu genel ve belirsiz rehberlik sinemadaki kadin
portresinin ¢iziminde oldukga etkili olmustur. Oto sansiir ve ¢ekingenlikle birlikte kadmlaria
ilgili oykiilerde en etkili ozellik olmakta ve bu da bu tip filmlerin sansiirin kiskacindan
kurtulabilmelerini saglamaktadir.” >

Islami rejimin kurallarina gore bir kadimin filme rol almasi da belli sartlarda
gergeklesmis, genellikle kadinlar filmlerde ev kadimi ya da anne olarak

tanimlanmiglardir.

“Devrim sonrast Islami film yonetmenleri Islami performans sanatlarinda kadimin hep
oturmak zorunda oldugundan yola ¢ikarak onlarin gosteriminde ‘provokatif viiriimelerden’
kaginmalart gerektigini belirtmislerdir. ‘Goz kontakti’ ozellikle arzularmn agiklanmast ve
kadin ile erkegin birbirine dokunmas: tasvip edilmeyen aksiyonlardandir. Bu yiizden yakin

zamana kadar kadmnlar filmlerde plan-sekans, ¢ok az yakin ¢ekim ve mimiksel anlatimlarda

gosterilmistir. "

Kadini sinemada gostermedeki sinirlamalar bazi ger¢ek disi sahnelerin
olusmasina neden olmustur. Yonetmen Mahmelbaf Gebbe (1996) filminde
dogurmak tzere olan bir kadini gostermek yerine, etek giyerek hamile kadini
canlandirmak zorunda kalmistir. Filmlerde kadinlar kendi akrabalarinin yaninda dahi
ortili gosterilmektedir. Oysa gergek yasamda boyle bir sey so6z konusu degildir. Bu
tip filmler ve rol yapma bigimleri oyuncunun sanatini zayiflatmakta ve boylece
ataerkil Iran sinemasi i¢inde kadin karikatiirlesmektedir.

Islami rejimin ilk yillarinda gekim izni alan filmler bile hiikiimet ajanlar
tarafindan ¢ekim sirasinda setler basilmig, filmlerin ahlaka uygun olup olmadigi
kontrol edilmigtir. Hatta bunun en asir1 orneklerinden birisi de kari-koca roliini
oynayan kadin ve erkek oyuncularin film siiresince mut’a nikahi” ile evlenip daha
sonra bogsanmalart sartinin getirilmis olmasidir. Tim bu nedenlerden dolay1

yonetmenler sinemalarinda uzun yillar kadini konu alan filmler yapmaktan

3 Hamid Nafici, “iran’da islamize Film Kiiltiirii”, Cev: Emrah Ozen, 25.Kare sinema ve
Kiiltiir Dergisi,Say1:18,1997, 64 s.

*yagm., 65s.

" Mut’a Nikahi: Belli bir siire birlikte vasamak isteyen kadin ve erkegin, aralarinda yaptig bir
anlama ile evlenmesidir. Bu siire bir ya da ii¢ giin olabilecegi gibi daha uzun da siirebilir.
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¢ekinmislerdir. Ancak bu ilk donemde sadece Behram Beyzai ve Daryus Mehrcuyi
gibi yonetmenler kadin konusunu cesurca ele almistir. Beyzai’nin Basu, Kiiciik
Yabanci (1985) filmi oldukg¢a basarilidir ve ilk kez kadini savag kosullarina dahil
etmistir. Kiyariistemi sinemada kadin konusunun ger¢ek dis1 goriintimleriyle ilgili

olarak ornekler vererek soyle agikliyor;

“Son yirmi yildir Iran sinemasmda ailenin ve kadimn sorunlarini anlatan, kadin erkek
iliskilerini gosteren filmler yapmamn imkdm yok. Cinki Islami baski nedeniyle, kadinla
erkegin sevismelerini gostermek olanaksiz. Erkek kadina dokunamiyor bile. Birbirini seven iki
insan birbirine dokunmaz mi? Kadim mahremiyetinde bile tiirbansiz, basortiisiiz gostermek
miimkiin degil. Sabah bir kadin yataginda uyaniyor, carsafli... Boyle sey olur mu? Ben bu

yiizden kadin erkek oykiilerini anlatamiyorum =" diyerek, kadin konulu film yapmama
nedenlerini agiklamigtir.
Kadinlarin beyaz perdede goriinmesinin yarattigi sorunlar yuziinden kadinlar

Islami rejimin sinemasinda oyuncu olarak degil, yonetmen ve senarist, goriintii
yonetmeni, mizisyen olarak yer almaya baglamistir. Kadinlarin ¢ogunun sinema
okullarina gitmesi ve buradan mezun olup film yapmasi bu kisitlamanin en iyi
sonucudur. Bugiin Iran sinemasi, énemli filmlerle adimi yurt disinda duyuran kadin
yonetmenlere sahiptir. Rahsan Beni-Itimad, Tehmine Milani, Semira Mahmelbaf,
Merziyeh Megkini, Meryem Sahriyar, Tahmineh Ardekanig, Niki Kiremini vb. kadin
yonetmenler filmlerinde; “foplumsal yasamlarinda ekonomik ve siyvasal agidan
kusatilmis kadinlarm oykiilerini ger¢ekgi ve igten bir bakisla anlatirlar.””* Bu
yonetmenlerden Rahsan Beni-itimad Sehrin Smmirlari Otesinde (1986) filmde
Tahran’in yoksul kesiminde yasanilan veba salginini 1962 yilinda Furug Ferruzad’in
yaptigina benzer bir c¢aligma yaparak, gecmisin sinemasindan etkilendigini
kanitlamistir. Tahmineh Ardekanis, Giilbahar (1985) filminde fakir insanlarin ve
oziirlii insanlarin yasamlarini ayni gizgide anlatmustir. Iran her alanda oldugu gibi, iki
baglt gorinimiini sinemada da goOstermektedir. Bu nedenle de yabanci
elestirmenlerin filmlerde gordiikleri Iran’la, filmleri geken aydin sinemacilar
karsisinda sagkinlik yasamaktadirlar. Semira Mahmelbaf’in Cannes Film
Festivali’'nde 6dil alan filmi Elma’yi izleyen bir elestirmen yonetmene hakli olarak

soyle bir soru sormustur: “fran nasil bir iilke? 12 yasindaki kizlarin evlere

5 Atilla Dorsay,”iran Mucizesi”, Sabah Gazetesi, 6 mayis 1999.

2% Sabire Batur, “Kar Altindaki Ates iran Sinemasinda Kadin”, Kadin Calismalarinda
Disiplinler Arast Bulusma, 1-4 mart, 2004, Sempozyum Bildiri Metinleri, 3.Cilt, Yeditepe
Uni. GSF, Istanbul, Agustos, 2004,
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hapsedildigi mi, yoksa 18 yasmdaki kizlarm film yaptiklar: bir yer mi?”*¥ Bu
elestirmen bu sorusuna Semira’dan tabii ki bir cevap alamamistir. Iran bir yandan
Islami kurallarla yonetilen bir iilke olmayi siirdiiriirken, entelektiiel olmay1 da direten
bir tlke olarak varlik gostermektedir. Elma (1998) filminde Mahmelbaf 12 yasindaki
ikiz kizlarim1 dogduklar1 giinden itibaren eve kapatan yagl bir adamin hikayesini
anlatir. Gergek bir olaydan ¢ikilarak ve gergek kisilerin kullanildigr filmi igin Semira

sunlar1 soylemigtir:
“Kizlarin hikayesi benim igin bir metafor halini aldi. Onlar Iran’da yasayan biitin kadinlar:
temsil ediyordu. Onlarla aym mahallede yasavan diger kadmlarin da pencerelerinde kalin

demirler var. Onlar da ¢ador givivor. Onlar da aym hapishanedeler aslinda. Toplumda bir

rol oynamak konusunda erkekler kadar ozgiir degiliz.” *** Metaforun mucizesiyle film
cok katmanli olarak seyircisine sunulmustur.

Iran sinemasinda kadin yonetmenlerin erkek yonetmenlerden daha cesur bir
sekilde sosyal igerikli filmler yaptig1 goriilmektedir. Buradaki cesurluk uzun yillar
susturulmalar: ile ilgili olabilir. Ancak filmlerinde anlattiklar1 konular tiim Iranl
kadinlari ilgilendirmekle beraber evrenseldir de.

Islami rejim iginde yasadiklart bastirilmishigi anlatmak i¢in yonetmen olan
Beni-Itimad rejim degisiminin yasandig1 ilk yillarda sinemada kadin konusunun gok
hafife alindigin1 disiinmektedir. Beni-Itimad ozellikle Hatemi’nin Cumhurbaskani
olmasindan sonraki yillarda Iranli kadimin toplumsal yasamda miicadele ettigi;
“Yoksulluk, sug, fahiselik, ¢ok eslilik, bosanma, bastirimli duygular, evlilik disi iliski
ve toplumsal yapidaki diger benzer gercekler gibi tabu olan konulara odaklanarak

iilkesinin  sinematografik swrlarm  zorlar.”””

Nergis, Mayis Kadimi, Mavi
Yasmakh filmleri onun nitelikli ve titiz ¢aligmalarinin bazilaridir. Beni-itimad kadar
yetenekli ve ondan daha cesur olan Tehmine Milani’nin filmleri rejim tarafindan
kiskirtict bulundugu i¢in sirekli yasaklamalarla ugrasmistir. Milani “fki Kadin
(1998) filminin senaryosuna onay alabilmek icin sekiz yil beklemek zorunda kaldh.

Muhammed Hatemi’'nin cumhurbaskanligi doneminde c¢ekilen film, televizyonda

*"Robin Wright, “Sen Biiyiik Devrim”, Dogan Kitap.istanbul, 2000, 171 s.
%8 Ruken Oztiirk, “Komsunun Sinemasi”, Radikal II, 27 May1s 2000

% Goniill Dénmez-Colin,“Kadin islam ve Sinema”, Cev:Deniz Kog, Agora Kitapligi,
Istanbul, 2004, 64.s.
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herhangi bir sekilde reklaminin yapimasmimn yasak olusuna ragmen ii¢c milyondan

Sazla seyirci gekmeyi basardy. >’ Milani’nin Sakh Yarmm (2000) filmi nedeniyle,

“Islam Devrim Mahkemesi tarafindan sanati kotive kullanmak ve tanriya karst savasa olanlar:
destekledigi gerekcesiyle tutuklanir. Eger suclu bulunsaydi oliim cezast alacakti... Tutuklu
halinin kaldirilmast igin, sinema dinyasinin bircok yonetmenin (Oliver Stone, Spike Lee,
Steven Soderberg ,F. Coppola, M .Scorsee, M. Makhmalbaf, A. Kiyariistemi, Agnes Varda vb.)
onderliginde baslatilan kampanya sonunda Hatemi 'nin 6zel iznivle serbest kalabilmigtir. >’

Sinema Iran’da oliim cezasi alacak kadar tehlikeli bir istir. Ancak her seye

ragmen kadin yonetmenler nitelikli filmler yapmaya devam etmektedirler.

>0 y.a.g.e.,s.72

#1 Sabire Batur,”’Kar Altindaki Ates iran Sinemasinda Kadin”,Kadin Calismalarinda

Disiplinler Arasi Bulugma, 1-4 mart, 2004,Sempozyum Bildiri Metinleri, 3.Cilt, Yeditepe
Univ.Gsf, Istanbul, Agustos, 2004,
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SONUC

Sinema rejim degisiminin hemen ardindan ulusal bir deger olarak kabul
edilmis ve Islam Cumbhuriyeti’nin himayesine alinmigtir. Iran sinemasi rejim
degisimden sonra toplumsal olaylara ve siyasete o kadar endekslenmistir ki, Iran’da
yasanilan siyasi degisimleri, yapilan filmleri izleyerek takip etmek olasidir. Iran’da
rejim degisiminden sonra sinemanin yeniden yapilanma siirecinde Islami kurallar
cergevesinde olusturulmasi, propaganda ve denetim mekanizmasinin kurulmasi igin
calismislardir. Islami rejime uygun filmlerin iretilmesi igin sinema kurumlar ve
dernekler a¢ilmistir. Ancak rejimin ilk yillarinda sinemanin tasvire dayali bir sanat
olmasi nedeniyle zorlandiklari, din adamlar1 ve muhafazakdr kesimden tepki
almamak icin, sinemanin Islami rejim i¢in faydalarinin belirlenmesi gerekmistir.
“Islami sinemanin” da ne oldugu konusunun agiklanmasinda da sorunlar yasadigi
saptanmustir. Bu nedenle Islami rejimin sinemayr kullanmasi kolay olmamustir.
“Islami Sinema” adina rejim degisiminden sonra siyasi arenada alinan en iyi karar,
Hatemi’nin 1983-1992 yillar1 arasinda Kiiltir ve Islami Rehberlik Bakanligina
getirilmesidir. Hatemi bakanligi doneminde entelektiellerden ve sinema
gevrelerinden gelen elestirilere duyarsiz kalmamistir. Hatemi doneminde Iran
sinemasinda reformcu egilimler 6ne ¢ikmaya baglamistir. Devletin sinemaya destegi
sadece Islami rejimin propagandasina yonelik filmlerle simrli kalmamis, ayni
zamanda halkin ¢ok sevdigi Farsi filmler ile sanatsal niteligi olan yapimlar da
desteklenmistir. Boylece Populist (Farsi) ve entelektiiel (Muhalif) sinema, rejim
degisiminden sonra da devam etmistir. Entelektiiel sinemacilar yaptiklar1 filmlerle
Islami kurallarin giinliik yasamda ve sinemada kullamlmasinin yaratti1 sorunlari
kendilerine has tsluplartyla elestirmiglerdir.

Sinemanin yeniden yapilandirilmast siirecinde yasanilan Dbelirsizlikler
entelektiiel sinemacilara yaramis, din adamlarinin Islami kurallart  farkls
yorumlamalari sonucunda bazi konulara izin verilmesiyle elestirel filmler
yapabilmislerdir. Dogrudan ‘Islami sinema’ adina yapilan filmler seyircinin ilgisini
cekmedigi icin nitelikli bir ‘Islami’ sinemanin olusmasi igin Sah déneminin muhalif

yonetmenlerine film yapmalari i¢in izin vererek Iran sinemasimn entelektiiel filmleri
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bu donemde de yapilmaya devam etmistir. Iran’in entelektiiel sinemacilar1 Islami
rejimin destegi ile Islami kurallardan ve yasaklamalardan kagmay1 basarabilen bir dil
olusturarak, rejim elestirisini bu donemde de yapabilme olanagina sahip olmuslardir.
Sah wyillar o6nce siyasi alanda halkin sempatisini kazanmak i¢in muhalif
yonetmenlerin film yapmalarina izin vermisti. Humeyni de ayni amagla, aynt muhalif
yonetmenlerin film yapmalarina izin vererek muhalif olan aydinlarin sempatisini
kazanmugtir.

Rejim degisiminden sonra, Yeni(!) Iran sinemasmin temsilcisi olarak kabul
edilen muhalif sinemaci Abbas Kiyariistemi,” filmlerinde toplumu olumsuz yonde
etkileyecek olan her seyin kargisinda oldugunu gostermistir. Muhalif olarak kabul
edilen diger yonetmenler Beyzai, Mehrcuyi, Fermanara, Sah doneminde de
toplumsal sorunlar1 ele alip, rejim elestirisi yapmiglardir. Halen de filmlerinde ayni
konularin miicadelesini vermektedirler. Ciinkii Iran’da degisen rejime ragmen
degismeyen ‘diktatorliik rejimi’ halen devam etmektedir.

Iran entelektilel sinemasinin yasanilan toplumsal ve siyasal olaylara duyarli
‘siyasal filmleri’ Iran’in siyasal tarihiyle paralellik gosterir. Bu nedenle de Iran
sinemasinin 1980’lerde ele aldig1 konular ve isleyis tarzlart ile 1990°1arda ele aldig:
konular ve igleyis tarzlarinin farklilagtigi gortlebilir. Degisim yasandigi ilk donemde,
kadinlarin toplumsal alandan ¢ikarilmas: gibi, Iran sinemasindan da kadin oyuncular
ve kadin konular1 cikarilmistir. Kadinin Iran sinemasinda yeniden ele almisi
Hatemi’nin cumhurbaskanligi doneminde gergeklesmistir.

Iran Sinemasinin entelektiiel yonetmenleri, filmlerinin konularini ve
oyuncularini gercek hayattan segerek, Italyan sinemasindaki ‘gercekgilik’ boyutunu
bir adim daha ileri gotirmigler ve verilmek istenilen konunun ‘gerceklik etkisi’ daha
da arttirlmustir. Iranli yonetmenler bu egilimi sinemalarinda ortak bir tarz olarak

kullanmiglar, filmlerinde belgesel gorintilerle gergekeiligin alti  doldurulmus,

" 1969 yilinda kurulmus olan Cocuklarin ve Geng Yetigkinlerin Entelektiiel Gelisimi
Enstitiisti’niin Sinema Bolimiiniin baskanligim yapmus tecriibeli bir yonetmendir. Pehlevi
déneminden baglayarak sistem elestirisi yapmay1 bagaran bir yénetmen olarak Humeyni
déneminde de aym tavrim siirdiirmiistiir. Abbas Kiyariistemi, din adamlari da igeren farkli
toplumsal simiflarin toplumla uyumsuzluklarim ve beceriksizliklerini agiga ¢ikaran, mollalarin
toplumu yavaglattigr elestirisinde bulunan Alternatif 1 ve Alternatif 2 (1979) filmlerinde;
Mollalarmn topluma ayak uyduramadigim ve bu nedenle toplumsal yasami yavaslattigim
anlatir. O dénem i¢in bu filmler hayli toplumsal ve ciiretkardir. Bu filmler yasaklannus ve
asla gosterim izni almanustir.
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kurmaca ile de anlatilan olayin hikayesi gl¢lendirilmistir. Bu tarzda yapilan filmlere
en iyi ornekler olarak Abbas Kiyariistemi’nin Hayat ve Baska Hi¢bir Sey” ve Yakin
Plan” filmleri, Muhsin Makhmelbaf in Gabbeh™ ve Selam Sinema’, Makhmelbaf’in
kiz1 olan Samira Makhmelbaf’in Elma” filmi verilebilir. Bu filmlerin ortak 6zellikleri
gergek yasamdan alinmig konu ve kisilerle olusturulmasidir. Boylelikle verilmek
istenilen gergeklik etkisi daha da arttirilmugtir.

1990’lardan itibaren diinya sinemasina ‘Devrim sinemasinin basarisi’ olarak
lanse edilen Iran sinemasmin kokleri 1960’larda olusan toplumsal konulu filmler
yapmis olan Iran Yeni Dalga’sina dayanmaktadir. Iran sinemasini sadece Islami
bakis agistyla yapilan filmler olarak degerlendirmek, bu sinemaya bastan haksizlik
etmek anlamina gelmektedir. Yuzyillardir sanata olan bagliliklar1 ve edebiyat
alamindaki basarilar1 ile bilinen Iran 20. yiizyilda adim1 bu kez de sinemas: ile
diinyaya duyurmay: (iistelik Islami bir rejimle) basarmistir. Bu azimsanmayacak bir
basaridir. Ancak bu basariy1 tesadiifi ya da tek basina Islami rejime yiiklemek yanlis
olacaktir. Ciinkii Iran Sinemasinin kokleri Iran edebiyatina ve Fars siirine dayanan,
Taziye oyunlarinin gorselligini ve anlatim bigimlerini 6ziimseyen, diinyanin en giizel
masallarindan biri olarak nitelendirilen Binbir Gece Masallari’nin hikaye etme
yetenegine sahip kokli bir gecmisle beslenmistir. Sah doneminde temelleri atilan
Iran Yeni Dalgasi iste bu birikimle beslenmis ve en dénemli drneklerini 1960’larin

sonlarindan itibaren vermeye baslamistir. Yaptiklar: filmlerle yeni olusacak Iran

’ Hayat ve Baska Hicbir Sey filmi Iran’da yasamlan bir depremin hemen ardindan yollara
koyulan bir yonetmen ve kiigik oglunun hikdyesini anlatir. Yonetmen olan adam
Kiyariistemi’dir. Arkadasimin Evi Nerede? filminin ¢ekildigi bélgede olan depremde kiigiik
oyunculariin yasayip yasamadigini 6grenmek igin yollara dismiistiir. Film bu konu iizerinde
yirirken ayn1 zamanda seyirci belgesel nitelikteki deprem felaketinin gergek yiiziine taniklik
eder. Yolda konustugu insanlarin ¢ogu gercekten depremde yakinlarim, evlerini kaybetmistir.
Onlarin acilarma ortak oluruz.

" Yakin Plan bir gazete haberinden yapilmistir. Haberde kendisini yonetmen M. Makhmelbaf
olarak tamitan bir adam Tahran’da zengin bir ailenin evine yerlesip, film yapma istegini
anlatir. Filmde magdur zengin ailenin fertlerini magdur aileye oynatir. Boylece gercegin
temsilini yine gergek kisilere yaptirarak, yeni bir tarz olusturur.

" Gabbeh iran’mn Giiney Dogu’sunda Gashgai bélgesinde yasayan ve hali dokuyan kadimlarin
Gabbeh olarak c¢agridifn yorede yasanilan gilinliik yasami, yine yoére halkiyla anlatarak
gostermigtir.

; Selam Sinema Makhmelbaf'in “sinemacilar arantyor’ bashgiyla gazeteye verdigi ilana gelen
Iranl genglerin sinema konusundaki gériislerinin belgesel tarzda anlatiddig: filmidir.

" Elma adli Samira Makhmelbaf’1n bir gazete haberinden yola ¢ikarak gercek kisilerle cektigi
film de dogustan gozleri gormeyen ikiz kizlarim dis diinyadan gelecek kétiilitklerden
korumak igin, eve kapatan yagh bir babanin ve iki kizimin hikayesini anlatir.
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sinemasinin nasil olmasi gerektigini gosteren Kiyartistemi, Naderi, Kimyai, Beyzai,
Mehrcuyi, Fermanara, Makhmelbaf gibi onemli yonetmenler Islami rejimin
olanaklariyla sinema yapmaya devam etmigler ve gen¢ sinemacilarla her zaman
dayanisma iginde olmuslardir. Giniimiiz Iran Yeni Dalga’sinin etkileri geng
yonetmenlerin filmlerinde sirmektedir.

Islami rejim, kendi siyasalar1 dogrultusunda film yapimi desteklerken ayni
zamanda Entelektiiel (muhalif) sinemanin da giiclenmesine neden olmustur. Ne
ilgingtir ki, din adamlari, baglangi¢ yillarindan itibaren her turla kotuligin kaynagi
olarak gordikleri ve her zaman muhalefet gosterdikleri sinemay: yillar sonra
dinyaya kendilerini anlatmanin en iyi yolu oldugunu fark etmigler ve bu amag
dogrultusunda yurt dis1 festivallere katilarak, rejimin ilk yillarindaki kot imajini
diizeltme imkam bulmuslardir. Bu tez Iran filmlerinin festivallere katilma isteginin
nedenlerini de ortaya koymaktadir.

Ik bakista, uzun yillar din adamlarimin ‘seytan’ olarak kabul ettigi ‘Bat1’y1
onemseyip, rejimlerini sinema araciligiyla diinyaya anlatmaya ¢aligmalart ¢eligki gibi
goriinebilir. Oysa yapilmak istenilen ‘siyasal bir atak’tir. Islami kurallarla yapilan
filmlerle, Sah doneminde Batinin kukla’s1 haline gelen ‘yozlasmis toplum’un, Islami
rejimden sonra ‘kendi oziine doniip’, ‘erdemli ve ahlakl’ olmas: ve Islami rejim
sayesinde her turli ‘kotulukten arinmasi’, ‘insani degerlerinin 6nemi’ni anlatan
filmlerle, Islam’in ‘yozlasmig’ ve ‘hastalanmis toplum’u olumlu yonde degistirdigini
gostermek istendigi filmlerle festivallere katilmak istenmistir. Bu tarz filmler, Iran
sinemasinin ve toplumun Islami yonde yapilandiktan sonraki halini gostermeye
yoneliktir. Ancak festivallerde Islami sinema tarzinda yapilmis filmlerden gok,
muhalif yonetmenlerin filmleri on plana ¢ikmustir. Islami rejim tarafindan
desteklenen muhalif filmlerde metaforik anlatimla rejim elestirisi yapilmaktadir. Bu
gelismeler sonrasinda, Islami rejim sinema aracilifiyla kendi propagandas: yapmayi
hedeflerken, muhalif bir sinemanin gelismesine istemeden de olsa katkida bulundugu

saptanmistir. Iran sinemasinin usta yonetmenlerinden Behman Farmanara; “sansiir

kurulundakiler ancak anlayabildikleri seyleri sansiirlevebilmektedir. Oysa bizim filmlerimizde

metaforlar éyle giiclidiir ki, soylemek istedigimizi ozetler. Bu incelikten yoksun birinin bunu anlayip

" : 252
sansiirlemesi ¢ok zordur.”™

2 Behram Fermanara ile yapilan roportaj, Tahran, 2005
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Mubhalif sinemacilarin sayesinde bugiin Iran sinemasi diinya sinemalar1 iginde saygin
bir yer edinmistir. Haghighat’a gore rejim degisimi ile birlikte;
“devletin tiim kademelerinin “Islami” bir sinema yaratmak icin havekete gectigi siirecte birkag
sinemact 1979 dan once var olan nitelikli film yapimi gelenegini siirdiirerek, giinlik yasamdan
ilhamla belgesel ve kurmacayt birlestiverek ve Iran siivinden etkilenerek, iktidarin amansiz
sansiiriinden kagabilen bir dil yaratmayi basarnuslardr. Film yonetmenleri aym zamanda

yetkililerin siklikla makam degistirmesinden faydalanarak devietin bir kurumuna karsi diger

. s . . 2253
bir kurumuna oynamayt égrenmislerdir. ™

Yurt digindaki birgok saygin festivalin onur konugu ve en 1yi film odillerini
toplayan Iran filmlerinin bu odiilleri salt Islami propaganda yaptigi igin aldigina
inanmak mantikli goriinmemektedir. Ozellikle yabancilarin Iran sinemasinda ne
bulduklarina bakmak gerekir. Iran sinemasim diinya sinemalar: iginde aranan ve
onemli kilan ilkenin kendine has kosullarindan kaynaklanmaktadir. Iran’li
yonetmenler dis diinyaya kendisini kapamis siyasi rejimin Islami kurallariyla sinema
sanatinin tiim inceliklerini kullanarak yaratici sinema ornekleri sunmaktadir. Iran
filmlerinin Hollywood ve Bat1 sinemasinda fazla rastlanmayan bir ¢ok goriillmeyen
minimal sinema” anlayistyla filmler yaptig1 saptanmistir. Islam rejiminin koydugu
kurallar dogrultusunda film yapmak zorunda kalan yonetmenler, Islami rejimin
kamusal alanda yaptigi gibi, kadini sinema alanindan da ilk dénemler diglamak
zorunda kalmugtir.™

Diinyadaki egemen sinema anlayisinin disinda kalan Iran Sinemas: giinliik
yasamin i¢inden siradan insanlarin hayatlarini, belgeselle kurmacayi birbirine
karigtirarak sunmaktadir. Filmlerinde genellikle az sayida profesyonel olmayan
siradan insanlar1 oynatirlar. Bu filmler yavas temposuyla, ginlik yasamin hizli
temposunda gozden kacabilen detaylar1 gorme ve sorgulama sansi verir. Iran
sinemasinda kurgu anlayist da farklidir. Bat1 diinyasinin hizli kurgusuna karsin Iran
filmleri yavastir. Anlattiklar: hikayeleri gorsel malzeme ile giiglendirdikleri i¢in plan
sekanslarla seyirciye siirsel sinema ornekleri vermektedir. Bu ozellikleri ile yillarca

Amerikan sinemasinin etkisinde kalan seyircisi i¢in yabanct ve zor bir anlati yapisina

3 “Mamad Haghighat, After the Revolution the cinema will carry us The Courier
Unesco.2000, (www.unesco.org/courier/2000_10/uk/doss21.htm#top” Ozgiir Yaren,
(Yay..mamus Yiiksek Lisans Tezi, A.U., 2002,) s. 60°daki almnt1.
Minimal Sinema: abartili oyunculugun olmadigy, teknik hilelere basvurulmayan, dogal mekan
ve 151k kullanilarak yapilan sinema.

” Bu dislanma Hatemi’'nin Cumhurbagkam oldugu 1997 yilina kadar devam etmistir.
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sahiptir. Ozellikle Amerikan sinemasinin star sistemini benimsemeyen Iran sinemasi
stara bagli bir sinema yaratmak yerine, kendisi starlagan bir ‘Yonetmen Sinemasi’n1
yaratmigtir.

Bat1 ve Hollywood sinemalarinin gosterigli ve ticari kaygilarla ele aldigi
konularin yerine, Iranli yonetmenler evrensel konulari vyerel 6zelliklerle
harmanlayarak ulusal bir sinema anlayis1 gelistirmislerdir. Iran sinemasi,
Hollywood’un yillardir seyircisine kabul ettirdigi siddet, seks, star sistemi ve
aksiyonun olmadig filmlerin de ilging olabilecegini gostermistir. Ustelik bu filmler
oldukga kiigiikk biitgelerle gergeklestirilmistir. Iran sinemasinin yOnetmenlerinin
dinya uzerindeki yerlerinin Dogu oldugu konusunda ortak disiinceleri vardir.
Diinyadaki evrensel konularin irklart ve tlkeleri olmadigini soyleyen filmleriyle tim
diinyanin ilgisini gekmeyi bagsarmiglardir.

Iranli yonetmenler Bat’nin maddeci diinyasina karsin, Dogu’nun manevi
evrenini ve insana ait duygular1 6n plana ¢ikaran filmler yapmaktadirlar. Zamana
karst yasayan Bat1 diinyasina karsin, Iran filmlerindeki duraganlik Bati’nin
Tarkowski’den beri karsilagmadigi bir sakinliktedir. Belki Tarkowski’nin filmleri
kadar felsefi boyutta degildir ama insancildir. Iran sinemasinin tiim bu 6zellikleri ve
naif tavr1 ile Batili seyirciyi adeta sok etmeyi basarmustir. Iran filmlerinin her birinde
ginlik yagamin hizinda atladigimiz 6nemli ayrintilar1 bize sunmaktadir. Bu ayrintilar
bazen arkadaglik, kardeslik, dayanigma oldugu gibi, bazen de toplumsal bir bakisla
toplumlarindaki kadin sorununu incelemektedir.

Sinemanin devlet denetimine girdigi ilk yillardan bugiine kadar gecirdigi
siirecler hep siyasal yapidaki degisimlere paralel olmustur. Bu nedenle Iran sinemasi
siyasal ve toplumsal yasamin yansimalarini sunmakta; tlkenin acilarini ve
sikintilarini, mutlu ve mutsuz yonlerini sinema yoluyla ifade edebildigi yasayan canli
bir yapt sergilemektedir. Toplumdan kopuk yasamayan entelektielleri ve
sinemacilari sayesinde rejimin yumusamasinda 6nemli bir iglevi tistlenmigtir.

Rejim kendisini diinyaya kapmig olmasa da, dis dinyaya agilmanin yolu
olarak kullandiklar1 sinemalariyla, toplumda yasanilan degisimleri anlatma firsati
bulmaktadir. Bu durum Islami rejimin propagandast olarak algilanabilir, ancak bu
filmlerde baska bir sey daha vardir. Iranl1 yonetmenler metaforik bir anlatim tarziyla,

Iran toplumunun gergek sorunlarini filmlerin alt metninde anlatmaktadirlar. Fars
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siirinden ve Taziye oyunlarindan metaforik anlatima aliskin olan Iranli seyirciler alt
metinleri ¢ozerek, filmin siyasal mesajin1 kolaylikla anlayabilmektedir. Bu filmler
siyasal rejimin elestirisi yaparak halkin bilinglenmesini hedeflemektedir.

Kat1 sansir kurallarina ve rejimin Islami baskilarina ragmen, sansiir
kurulunun anlayamayacagi ya da Hatemi doneminde g6z ardi edilen bu filmler
sansirden kurtulup, ¢ogu kez izleyiciyle bulugabilmektedir.

Iran entelektiiel sinemas: siyasal ve toplumsal gelismelerden etkilendigi gibi
toplumunu da etkileyen, seyircisiyle etkilesim i¢inde olan ve rejime muhalif bir
sinemadir. 1960’larin Iran Yeni Dalga’sinin yonetmenlerinin varliginda devam eden
bu sinema gen¢ yonetmenleri de etkileyerek, toplumu ilgilendiren sorunlari
sinemalarinin sorunu haline getirerek filmler yapmaktadir.

Bu tez ¢alismasindan su sonuglar da ¢ikarilabilir.

1- “Devrim sonrasi Iran sinemasi” olarak diinyaya tamtilan Iran sinemasinin
Sah doneminde basladigi gortlmiistir. Iran sinemas: kokli bir kiiltiirel
birikimden beslenmektedir. Islami rejim sartlarinda dahi, muhalif olabilecek
kadar giiglii argiimanlara sahiptir. Iran sinemasin1 “devrim sonrasi” olusmus
bir sinema olarak degerlendirmek, bu ulkeye ve 6zellikle de yonetmenlerine
haksizlik olacaktir.

2- Iran sinemasinin entelektiiel filmlerinin biyiik bir kismi, siyasal sinema
ornegi olarak adlandirilacak niteliktedir ve bu filmler devlet tarafindan
isteyerek ya da istemeyerek( festivaller i¢in) desteklenmektedir.

3- Islami rejimin sinemay: desteklemesi, tamamiyla siyasi bir olaydir. Sinema
Islami rejimin propaganda araci olarak diisinilmiistiir. Ancak gerek Iran
halkinin gerekse aydinlarin Islami filmlere ilgi gostermemesi sonucu, baska
tarzlarin  desteklenmesiyle; Entelektiiel Iran Sinemasi yeniden varlik

gostermigtir.

4- Islami rejim dinyanin tiim argiimanlarina kendisini kapatmustir. Islami
kurallara gore her tirli eglence mekani kapatilmistir. Ancak nifusunun
%75’ini olusturan genglerine yeni eglence alani sunmak zorundadir. Islami
rejim sinemay1 dinyadaki her tirli kullaniginin diginda genglerin filmler
cekerek eglenebilecegi bir alan haline getirmistir. Islami rejimin genglere

alternatif eglence alani olarak sinemay1 sundugu gorilmektedir. Bu girisimin
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sonucunda Iran’da resmi kayitlara gore 280 uzun, 600 kisa film yonetmeni
vardir. Ayrica Iran sinemasi yilda 2000 kisa filmin g¢ekildigi hareketli bir

ortamdir.

5- Islami rejim sinema yoluyla, “devrimlerinin” diinyaya tamtilmasi amaglanmis

ve rejim degisiminin ilk yillarindaki kot imajlarinin silinmesi hedeflenmis
ve basarilmigtir. Ayrica yurt dig1 festivallerine gonderilen filmlerin neredeyse
cogu entelektiiel (muhalif) yonetmenlerin, “siyasal sinema” olarak

adlandirilan filmleriyle katilmaktadir.(Bknz. Tablo 3—4—-5-6-7-8-9)

6- Bazi kaynaklarda Iran sinemasinin, Italyan Yeni Gergekgi sinemasina ve

Fransiz Yeni Dalga sinemasina benzedigi vurgulanmaktadir. Oysa ki Italyan
Yeni Gergek¢i sinemasiyla benzerliginin  sadece savas kosullart ve
sonuglartyla ilgili oldugu bu caligmada saptanmistir. Fransiz Yeni Dalga
sinemastyla benzerliklerinin ise, Iran kiiltiiriinde var olan Taziye oyunlarinin
yapisina ve Binbir Gece Masallarinin anlatim formlarina dayanmasi
nedeniyle oldugu gorilmiistir. Bu nedenle Iran sinemas: igin “Iran-Yeni
Gergekgi-Dalga” saptamast dogru degildir. Etkilenmeler tim sanatlarda
gortlebilir, ancak benzerlik kurulmasi, (taklidi distindiirdiigii igin) Iran
sinemasina haksizlik olacaktir.

Iran sinemas: Hollywood Sinemasinin kurallarmin disinda da filmlerin
yapilabilecegini gosteren, kendisine yonelik Islami baskilara karsin, kendine

has soylem ve dilini olusturabilmis, “yaratict” bir sinemadir.
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EK 1 ROPORTAJ
DARYUS MEHRCUYI ILE YAPILAN ROPORTAJ

S: Yeni Iran sinemasim arastirirken sizin “inek” filminizin bu sinemanmn
baslangi¢ filmi oldugunu gordiim. Inek filmi nasil bir filimdi ki, biitiin
kaynaklar sizin filminizi bir doniim noktasi olarak aliyor?

M: Bunun esas nedeninin ne oldugunu anlamak i¢in 1960°I1 yillarda Iran atmosferini
ve ortamini iyi degerlendirmek gerekir. O donem butin yenilikler ve butin
celigkilerin birbirine gegirerek bir seylerin olugmasina neden oldu. Ve O doénem
bizim buytk sairlerimizin ortaya ¢iktigi, Mirang gibi, Samlu gibi, Ferruzat gibi
donemdir. Edebiyatta da ayni sekilde, entelektiiel ve ¢cagdas yazarlar ortaya ¢ikti ve
sinema da sanatin bir yonu olarak bu dallarin tizerinde ayni gekilde ilerledi. Aslinda
entelektiiel filmlerin bagslangicini zaten bir dénem once, Gaffari ve Guliistan
yapmiglardi. Ama maalesef Gaffari ve Giilistan’nin ¢aligma tarzi ve ¢ikan filmleri ne
Iran seyircisi ne de diinya seyircisi benimsemedi. Ve hatta elestirmenler bile bu
filmleri dikkate almadi. Ama “Inek” filminin fark: biitiin kitleyi kendisine gekmeyi
basarmasiydi. Yani hem entelektiielleri hem Iran halkim hem de elestirmenleri ve
ustelik ticari ve farsi Uslubun diginda bir Gslupla olustugu i¢in de film bir donim
noktast olarak degerlendirildi. Bu filmin bagka bir 6énemli noktast da senaryosunun
cok sade ve sevimli olmasidir. Herhangi bir tgkagit¢iligin ve ticari bir ¢ikarin
olmadig1, dramatik ve ¢ok sade bir sekilde seyirciyle irtibata gecen bir film oldugu
icin donim noktasi olarak kabul edildi. Bunlara ilave olarak, bu film ¢ok
profesyonelce ortaya ¢ikti. Cok iyi bir estetik yani vardi ve sinema sanatinin énem
verilen unsurlart da ¢ok 1yi kullanildi. Yeni sinemay1 yani profesyonel sinemay1 iyi

bir sekilde ilerletebildi. Bunlara ilaveten bu filmin senaryosunun igerigi ¢ok derin
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kiltirel bir elestirel bakis oldugu i¢in, senaryonun kendisi de ¢ok agirdi. Konu derin
oldugundan bu yine filmin avantaji oldu. Inek filminin baska bir 6nemli noktas: da
devrim 6ncesinde yeni kapilar agmasiydi. Devrim sonrasinda ise sinemalarin atese
verildigi donemde, Imam Humeyni’nin fetvalariyla bu film yakilmadi. Humeyni’nin
“Inek filmi gok iyi bir filmdir. Bunu neden yakiyorsunuz. Sinema her zaman kotii
seyler sergileyecek anlamina gelmez” sozleriyle film yakilmaktan kurtuldu. Bu
fetvadan sonra Inek filmi Yeni Iran Sinemasimin déniim noktasi olarak kapilarin

acilmasim sagladi ve Iran sinemasinin yok edilmesi de énlenmis oldu.

S:B: Devletin sinemaya bakisini nasil yorumluyorsunuz?

M: Estetik bir bakistan bakarsaniz, herhangi bir degisiklik yok. Her iki donemde
sinemaya ¢ok ideolojik bakiyor. Her sey ya siyahtir ya da beyazdir. Bu bakig
devrimden 6nce de sonra da degigsmedi. Yani sinema Filmleri tizerindeki sansiir eski
hitkiimette de yeni hiikiimette ayni1 kaldi degismedi. Ciinkii bu bakigin temel noktasi
siyaset ve ideolojik politikalar tizerinedir. Mesela komiinistler gibi ¢ok siki. Devrim
oncesi yaptigim filmlerin her birisi i¢in 1-2 sene bekletildim. Siirekli savag vererek
onlar1 serbest biraktirarak ekrana sundum. Devrimden sonrada az ¢ok ayni sorunlari
yasadim. Devrimden sonra yaptigim “ Okula Gidiyorum” filmim 9 yil yasaklandi.
“Kiracilar” filmim ekranda olmasina ragmen sikdyet edilip, az kalsin ekrandan
iniyordu. “Hamon” filmim de ayni sekilde. “Banu” filmimi de 9 yil beklettiler.
“Armut Agact” filmimde ¢ok sairane bir bolim vardi ama onlar bu bolimu
cikarttilar. Aslinda bizim gibi disiinenler i¢in ¢ok sey fark etmedi. Ciinkii dogu
tilkelerinde bu tip sistemlerin hakim oldugu diktatorliklerde hala demokrasi o kadar
yaytlmamigtir. Hala herkesin diisiincelerini rahat¢a agiklayamadigr tlkeler i¢cin bu
cok dogal bir sey. Her seye ideolojik baktiklari i¢in bizim igin pek bir sey
degismemistir. Zaten bugiine kadar roportaj yaptiklarin da benim gibiler... Zaten
onlarda ayni seyi sdylemistir size. Bazi konular var ki, bu konular1 igleyemezsiniz.
Konusamazsiniz bile. Bagi agik kadin, el ele tutusma, sarilma, bunlar kirmizigizgi

olarak dururlar.

S:B: Sizin kusaginizdaki herkes asagi yukar: hep aym cevabi verdi. Ama genc

kusak yonetmenler daha ilhmh daha farkhh bakiyorlar. Artik her seyin cok

178



farkhlastiZini ve cok degistigini daha rahat olduklarim soyliiyorlar. Acaba genc
olduklari icin mi yoksa ge¢misi ¢ok bilmedikleri i¢cin mi bu kadar umutlular?

M: Diinyadaki ilerlemelerin dogal sonucu bu. Geng yonetmenler kendilerine her tiirli
imkan verildigi i¢in sinemada bir ilerleme kaydettiklerini kabul ediyorlar. Halbuki
eski donemde benim gengligimde bu imkéanlara sahip degildik. Bu tam iki farkli
konudur. Siz bunun sinemanin iki bolimu oldugunu yani; teknik araglar ve imkanlar
ile filmde hakim olan bakigin oldugunu kabul etmelisiniz. Gengler teknik olarak tabii
ki ilerlediler ve ¢ok daha iyi seyler yaptilar. Ancak asil konu bakis agis1 ve kolay
engellemelerdir. Mesela bu yil 50 yonetmen birinci ya da ikinci filmleriyle festivale
katildi. Dinyanin bagka hi¢bir yerinde higbir festivale bir yonetmen ilk ya da ikinci
filmiyle katilmaz. Bu demek oluyor ki, biiyiik bir kitle sinema konusunda yetigmis.
Ancak asil konu bakistir. Siz o sinemacinin verecegi sosyal bakigt kolayca
engellersiniz. Aslinda sansir bu donemde onceki donemden daha coktur. Bu
donemle kiyaslarsak eger, devrimden once kirmizigizgileri ¢ok daha rahat
zorlayabilirdik. Entelektiiel distinceleri daha rahat bir sekilde sergileyebilirdik. Bir
konuyu ele alip daha zengin bir sekilde yorumlayabilirdik. Bu donemde bunu
yapamiyoruz. Konular elestirel bakisi engeller. Kirmizigizgilerle o kadar engeller
koymuslar ki, bunu agsmak zordur. Eskiden teknik imkanlar daha kisitliydi ama biz
daha elestirel konulara girebiliyorduk ve sorunlar1 daha fazla ortaya koyabiliyorduk.
Simdi yani devrimden sonra ise, elestirel bakis acist entelektiiel zenginlik
sinemamizin elinden alinmistir. Geng kusak bunu bilmiyor. Eskiden nasil yapildig:

konusunda da bir tecriibesi yok.

S:B. Festivallere katilan Iran filmleri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
Festivallerin Iran sinemas: icin onemli bir etken olarak gériiyor musunuz?
Goriistiigiim baz1  kisiler baz1 yonetmenlerin festivallere gore filmler
yaptiklarim diisiiniiyor. Bu durumun Iran sinemasmn 6niinii tikadig: icin de
bir engel olarak goriiyorlar. Bu goriise katiliyor musunuz?

M: Yok bence filmlerimiz yabanci festivallere katilmali. Iran sinemasini bu durumun
gelistirdigini distiniyorum. Mesela benim filmlerin o festivallerde de ¢ok basarili ve
Iran’da da halka ulasabiliyor. Ama bizim tipte film yapanlarin ise sayist oldukca az.

Bazi yonetmenler dig festivallerde de basarili olabiliyor, Fermanera, Beyzai,
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Kiyariistemi... Gortiniige gore festivaller sinemamizi olumlu etkiliyor. Festivallere
yonelik filmler yapildigini diginmityorum. Zaten filmler onlarin hosuna gidecek

tarzda da degil. Bu filmlerin belli bir kalitesi var, kalite igeriyor.

S:B: Benim sodylemek istedigim, sizin yolunuzda giden genc¢ yonetmenlerin
kendilerini begendirmek kaygisiyla sizin goriislerinize sahip olmasalar bile,
yaptiklar1 filmlerin festivallerde begenilecegini diisiinerek film yapan
yonetmenlerdi.

M. O zaman konuyu su sekilde soyleyelim; Devrim Oncesinde siz sosyal elestiride
bulunabiliyordunuz. Bu sosyal elestiri ¢ok gercek¢i ve ¢ok dogruydu. Cunkii o
zaman Pehlevilik ve burjuva sistemi hakimdi. Ve yoksul insanlar ¢ok kot
durumdaydi. Biz sosyal elestiri yaparken, yoksullarin durumunu gosterebiliyorduk ve
elestirebiliyorduk. Ancak devrimi zaten yoksul insanlar yapmistir ve en biyik
sloganlar1 “biz yoksullar1 destekliyoruz” olmustur. Hikiimeti yonetenler hep “biz
yoksullar i¢in gorevdeyiz” gibi propaganda yaptilar. Dolayisiyla elestirilerin sosyal
kismint bu yone baglamak olanaksizdir. Cinkii adamlar sirekli “yoksullar igin
buradayiz” diyorlar. Celiski de zaten burada. Artik devrimden sonra yapilan filmler
festival i¢in ya da i¢ Pazar i¢in fark etmiyor. Burada disaridan bakanlar celigkiye
disuyorlar. Bu celigki belki yonetmenlerin festivallerde begenilsin diye filmler
yaptiklar1  dugtnebilirler. Ben buna pek katilmiyorum. Festivallere katilmak ¢ok
dogu ve pozitif bir harekettir. Ciinkii bu isler 50 sene 6ncede yapiliyordu. Ama Iran
sinemasint kimse tanimiyordu. Ve bu sosyal elestiriye de bir imkan tanimak
gerekiyor. Buna bir imkan verdiler ve biz basariy1 en iyi festivallerde yakaladik.
Filmler sosyal elestiri igeriyor ve tilkede zaten bu ger¢ek var. Ama hiikiimet de bunu
pekte kisitlamiyor. Zaten kendi propagandasini yaptigt konu da bu. Festivaller Yeni
Iran sinemasinin ilerlemesine de neden olmustur. Entelektiiel Iran sinemas: zaten 60-
70’11 yillarda en parlak devrini yasadi. O parlak yillarindan sonra, suan da siirekli yan
yan gidiyor. Entelektiiel sinema ¢ok yaygin degildir. Izleyicisi ¢ok olmayan bir
sinemadir. Bu filmler sadece festivallerde ig yapabiliyor. Bu festivaller olmasa bu

bakista kaybolabilir.
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S.B. Ama sanki bir celiski var gibi. Yonetmen Mir kerimi, aym1 zamanda
sinemacilar derneginde komite iiyesi imis. “Iran’da 280 tane kayith uzun
metrajh film yonetmeni ve 600 tane de kisa metrajh film yonetmeni var” dedi.
Bu kadar cok sayida yonetmeni olan baska bir sinema tanimiyorum ben. Bunu
neye baghyorsunuz? Iranli gencler neden bu kadar ¢ok sinemaya ilgi
gosteriyor?

M. Zaten bizim halkimiz kultirimiizde hakim olan siir ve edebiyati seven ve sanati
seven bir halk. Bizim yuzyillardir sevilen sairlerimiz edebiyat¢ilarimizin ¢ok unli
eserleri giinimuize kadar gelmistir. Bizde bir siir vardir; “biitiin sanatlar sadece
Iran’da var” diye. Ancak bu donemde neden sinemaya bu kadar ilgi var sorusunun
cevabint iki konuya baglamak gerekir. 1.si video kameralarin ¢ok kolay donanimli ve
herkesin rahatlikla kullanabilecegi sekilde olmasidir. Yani artik bir film yapmak
pekte o kadar zor degildir. 2. ise butin diinya gorsellige dogru yoneldi. Yani soze
gore gorintiiniin 6n plana ¢ikmasi. Gengler gorintiiyi ¢ok seviyor. Gengler “eger
ben buyik bir sinemact olursam, buyuk bir kitlem olur” diye disiniyorlar.
Sinemanin buytk kitlelere hitap etmesini ben Kkitlelere daha kolay ulagilmasina
bagliyorum. Bu durum bizim suanda iginde bulundugumuz sartlara ve eglence
alanlarinin olmayisina da bagli. Tahran’da herhangi bir eglence alani yoktur. Pavyon
ya da disko yoktur. Herhangi bir yerde konser verilmez ya da bir stand-up
gosterisinin olmaz ya da miuzikal filmler gibi eglenceyi iceren hicbir sey yoktur.
Eglence alaninda higbir seyin olmamasina karsin, sinemanin her yerde olmasi
genglerin sinemay1 biraz eglence alani olarak goérmesine neden oluyor ve dogal

olarak bu durum gengleri de etkiliyor.

S.B: O zaman bu biraz devlet politikas1 gibi goriiniiyor. Ciinkii ben Farabi
sinema kurumundaki yetkililere de aymi soruyu sordum ve soyle bir cevap
aldim; “Biz kendimizi disariya kapattik. Kapali bir toplumuz. O zaman
genclerimizin hayallerinin bir sekilde gerc¢eklestirmemiz gerekiyor. Genglere
bunun icin imkanlar veriyoruz.” Siz ne diisiiniiyorsunuz?

M: Ben bu goriigse katiliyorum. Tabi bu kadar yonetmenin ortaya c¢ikmasi bir
hitkkiimet politikasidir. Zaten burada Iran’da film yapimi; ya hitkiimetin biitgesiyle

olur ya da hikimetin destekledigi kurumlar tarafindan yapilir. Zaten onun igin
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tilkemizde bu kadar ¢ok film yapiliyor. Eger devletin destegi olmasa bu kadar film
yapilamaz zaten. Ulkemizde 6zel sektor etkisiz haldedir ve maddi olarak da giiglii

degildir. Kisaca devlet sinemaya ¢ok destek verdigi i¢in Iran’da gok film yapiliyor.

S.B: Iran sinemas: sizce kiiresel bir sinema olma yolunda mi? Diinyanin her
kosesinde seyircisinin olmasi, Iran sinemasim nasil etkiliyor?

M: Iran sinemas: entelektiiel ve arastirmaci sinemacilar igin 6nemli, yle Hollywood
ya da Bollywood sinemasi gibi bir seyirci kitlesine sahip degildir. Biz entelektiiel bir
kitleye hitap ediyoruz. Su an diinya manevi konulara yoksun bir durumdadir. Yani
sinema filmleri maneviyattan yoksul durumdadir. Dolayisiyla Iran, Tayvan, Cin,
Japon, Kore ve Hindistan gibi tilkelerin hala ele aldigi ve tizerinde ¢alistigi konular
ve yaptigi filmlerde maneviyati igledikleri i¢in bu filmler yabanci tilkelerde begeni

kazaniyorlar.

S.B: Peki bu seyircilerin sinemaya etkisi ne oluyor?

M: Size pencereler agiyorlar. Sinema igin bir pencere aciliyor. Ben sadece kendi
kitleme film yapmiyorum, bir¢ok insana hitap ediyorum. Zaten dunyada da
insanligin temel unsurlart her yerde aynidir. Ayni oldugu i¢in de bu konular
islendiginde biitin kitlelere hitap edebilirsiniz. Hollywood ticari anlamda ¢ok basarili
olabilir ama sanat1 ve insanin maneviyatini bir araya getirip bir konu anlatamiyorlar

daha. Sadece ticari anlamda basarililar.

S.B: Sizce Iran sinemasmin en énemli sorunu nedir ve nasil asilabilir?

M: En buyik sorunumuz ekonomiktir. Sinema salon sayimizda ¢ok azdir. 70
milyonluk niifusun 60 milyonu sinemaya gittikleri distnutlirse sinema salonlarinin
yetersizligi ortaya ¢ikar. Biz yilda 70-75 film yapiyoruz. Halbuki bu filmlerin 20
tanesi ekrana ¢ikabiliyor. Eger sinema salonlari Tahran gibi bir gehirde butiin
mahallerde su tripleks tipi sinemalar kurulup izleyicilerin gidebilecegi yerlere
dontgebilse, ekonomik olarak kendisini kurtarir hale gelir. Kendini kurtarmakla
beraber ¢ok iyi bir sekilde de ilerleyebilir. Ama maalesef ekonomik yonden koéti
oldugumuz i¢in bunu yapamiyoruz. En biyik sorun ekonomik ve sinema

salonlarinin ¢ok ¢ok yetersiz olusu.
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M: Peki sinema salonu sorunu Tirkiye’de yok mu?

S.B: Yok gibi, bizde durum ¢ok farkh sinema salonlarina Amerikan filmleri
hiakim oldugu icin, asil sorun Tiirk filmlerine salon bulmaktir. Eger bir
Amerikan sirketi tarafindan filminizin dagitimi yapilmiyorsa neredeyse
imkansizdir.

M: Bizim sinemamizin en biiyik sanst Amerikan filmlerinin tilkede gosterilmemesi.
Amerikan filmlerinin ¢ok oldugu bir tlkede ulusal bir sinemadan s6z etmek
zorlagiyor. Ancak bizim burada butiin konustuklarimiz bir yana, Amerikan filmleri
buraya gelmedigi i¢in ulusal sinemamiz gelisebildi. Eger bir gin buraya da

Amerikan filmleri gelirse, bizim sinemamizi da tehdit eder.

S.B: Daha once goriistiigiim kisilere Amerikan filmlerinin iran sinemasm
tehdit edip edemeyecegini sordugumda bir ¢ok kisi “hayir tehdit olusturmaz.
Artik bizim seyircimiz belli bir anlatima ahsti, kesinlikle itibar etmezler”.
Dediler. Siz ne diyorsunuz?

Haide: Bizim toplumumuzu iyi irdelememisler.(Tercimanim)

M: Katilmiyorum. Sinemaya Hollywood filmlerini getirsinler ve burada yapilan
yiizeysel filmleri de yanmna koysunlar. Kim Iran filmini izler ben bir géreyim...
Iran’da da Amerikan filmleri gosteriliyor ama gosterilen filmlerde sansiir kurulu
sectigi i¢in, bu filmler Amerikan politikasina karsit filmler oluyor. Ayrica sectikleri
bu filmlere de sansir uyguluyorlar. Ayrica filmlerin kendi sesini ve efektini yok
edip, dublaj yapiyorlar. O film zaten baska bir seye doniigsiyor. Bu nedenlerden
dolay1 seyirci her seyi degismis olan bu filmi sinemada seyretmek yerine, el altindan
buldugu VCD sini ya da DVD sini alip evde izlemeyi tercih ediyor. Bu sonucun
sayisini alip bir kiyaslama yapiyorlarsa bu gercek¢i degildir. Eger bir Amerikan
filmini orijinal olarak gosterseler bir de Iran filmlerini gosterseler, bakalim kim hangi
filme gider. Mesela Evita filmini biliyorsunuz; filmdeki serbest¢e gorilen biitiin
sahneleri kesmisler, filmi Islami kurallara gore sansiirlemisler ve hatta filmdeki
konuya anlatmayan bir gekilde dublajlamislar, sonugta film Evita olmaktan ¢ikip

bambagka bir hal almistir. Eger filmin yonetmeni filminin ne hale geldigini gorse
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kesin sikdyetci olur. Mesela bir filmde kari1 koca iligkisinde bir taraf digerini
aldatirsa, bu nisanlt olayr seklinde dublajlanir. Yani sansiir dublaj olarak ta burada

kullanilir.

SB: Sayin Mehcjui verdiginiz tiim bilgiler i¢in cok tesekkiir ederim
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EK 2. ROPORTAJ
BEHRAM BEYZAI (YONETMEN)
YAPILAN ROPORTAJ

S.B. Sizce Yeni Iran sinemasinin kokleri nereye dayaniyor?

Beyzai: Benim goriisiime gore, yeni Iran sinemasinin kokleri sessiz sinema
doneminde gekilen Haci1 Aga filmine dayaniyor. Yeni Iran sinemas: ¢ok oncelere
yani 1929 yila gidiyor. Bu filmi Ovaryan adli ermeni asilli bir Iranli yonetmen
yaptt. Bu filmde film yapmak isteyen bir kisi vardir ama herhangi bir imkana sahip
degildir. Yonetmenin o zamanlarda yaptigi bu film, daha sonra gerceklesti. Ondan
sonraki donemlerde Iran ortaminda entelektiiel bir film yapma imkani olmadi. Bu
yonetmenin bu filminden 30-34 yil sonrasi ilk entelektiiel filmler yapilmaya
baslandi. Suan ki filmlere baktigimizda bu filmlere ne ad verilecegine insan sasiriyor.
Cunkii o donemde giizel sanatlar idaresi vardi ve o donemde Furug Ferruzat, Gaffari
ve Gilistan’in yaptigt belgesel filmler zaten bu entelektiiel sinemanin en belirgin
ornekleriydi. Furug Ferruzat bir sairdir. Ibrahim Giilistan bir yazar. Ve Gaffari’de bir
elestirmen. Bakiyorsunuz ki, Iran entelektiiel sinemanin hepsi bunlara dayanarak
cikan filmlerden olusuyor. Bu filmler Tahran’da yasayan halka, ilkenin diger
bolgelerinde yagsayan halki tamitti. Onlara da Tahran’t tanitti. Daha oOnceleri
Tahranlilar koylerdeki yasamlari hakkinda bir bilgiye sahip degillerdi. Bu belgeseller
koylerdeki halkin yasam bigimlerini Tahranlilar gosterdi. Iran’da entelektiiel olmak
tek yonlu bir sey degildir. Birgok grup ¢ok dar goriislii partizan bir bakiga sahiptir.
Diger bir grupta ise daha aydin ve gercek bir entelektiializme yonelik ¢aligmalar
yapiyorlar ve her iki grubunda ortak bir noktalari var; sanstre karst durmalaridir.
Diyebilirinki, Iran sinemas: iki geliski iizerine ortaya ¢ikt1. Ticari sinemaya karsi ve

sansire kargi ¢ikarak yeni sinema olusturdu.

S:B: Yeni Iran sinemasmin dogusunu ¢ok eski tarihlere gétiirdiiniiz. Yani bu
belgesellerin yapildig: tarihler nelerdir?
B: Bu yillar 1957-58 yilar1 arasina dek geliyor. Furug Ferruzat zaten kisa filmler

yapiyordu ve ne yazik ki uzun metrajli film yapmaya vakti olmadi. Bir kazaya
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kurban gitti. Gaffari’nin ilk uzun metrajli filmini begenmeyebiliriz ama o ticari
sinemanin diginda bir film yapmis oldu. Bunlar o gline kadar yapilan filmlerden ¢ok
farkliydi. Bu nedenle de halkla bir iliski kuramadi. Halk bu filmleri benimsemedi.
Gulistan ise ¢ok degisik seyler yapmak istedi. O kadar farkli olmak istedi ki, gercek
olmayan seylerin gortuntisini sinemasina aktardi. Gaffari halkg¢iliktan yanaydi ve
halk i¢in filmler yapmak istiyordu. Kendi halktan olmadig i¢in ilk filmlerinde bunu
beceremedi. O donemlerde baska biri daha filmler yapiyordu, Ferudun Rahlamni, O
da bir sairdi. O dénemde o da Sahname tzerinden bir film yapti. Ama bu filmde o
kadar farkliydi ki, senaryosu siir tizerinden oldugu i¢in film halka ulagamadi. O
donemde muhafazalik hem yonetimin hem de halkin benimsedigi bir sey oldugu igin,
yapilan yenilik¢i filmlere iyi gozle bakilmiyordu. Bu kétiimser bakis hem yonetim
hem de halk tarafindan olusuyordu. Ve bundan dolay:r da yenilik¢i yonetmenlere

karst ¢ikiyorlardi.

S:B: Peki nasil bir kars1 cikist1 bu?

B: Hukiumet desteklemiyordu bu filmleri, dolayisiyla perde de uzun siire
kalamiyorlardi. Halkta filmlerde anlatilanlar1 zaten anlamadigi i¢in bu yonetmenler
benimsenmiyordu. Onlar1 desteklenecek bir ortamlari yoktu. Hikiimet oyle bir
anlayigt benimsemisti ki, bu yonetmenlerin filmlerindeki imalar1 zaten halkin da
anlamayacagini disiiniiyordu. Bu filmler ne yazik ki, Iran sinemasinin basarisiz

gorinmesine de sebep oldu.

S:B: Yani halkin bu filmlere ilgi gostermemesi ve filmleri deneysel bulmalar ve
filmlerdeki imalarin da diisiincelerini astiZim diisiiniip benimsemezken,
hiikiimette bu filmlerdeki imalar nedeniyle yonetimin ellerinden gidecegi
korkusuyla gosterimleri kisa tutuyordu dylemi? Yani bu durum o donemin
basarisiz olmasina neden sebep olsun ki?

B: Zaten de olmadilar. Her seye ragmen, onlarin basint ¢ektigi akim, durdurulamaz
hale geldi. Nitekim bu dénemde kultiir ve sanat alaninda bir siirii kameraman yetisti.
Bu donemde disarida egitim goren Iranlilar iilkelerine geri dondiler. Teknik ve
bilimsel bilgileri Iran’a getirip, Iran’da yeni bir neslin yetismesini sagladilar. Bu

donemden 5-6 yil sonra bu yetisen insanlar sinema ruhuna daha yakin filmler
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yaptilar. Halkin daha fazla anlayabilecegi ve halk tarafindan daha ¢ok benimsenen
filmlerdi bunlar. Ve onlar teknik olarak ta daha donanimli olduklari i¢in bunu daha
basartyla yaptilar. Bu yeni dénemde yilda 2-3 film yapan yonetmenler ¢ikt1 ki, bu
yonetmenler yeni doneminde baslangict oldular. Kimyayi, Beyzai, Mehrcuyi, Tahvai.
Kimyayi’nin yaptig filmler ticari sinemanin diizelmis haliydi. Aktorlerin ve ortamin
daha iyi olmast nedeniyle ticari film olma niteligindeydi. Halkin bu filmlere olan
ilgisi sayesinde bu film hemen benimsendi. Bu benimsemenin iki 6nemli noktasi
vardir, bu filmin kahraman: silah tagiyor ve bir toplumsal elestiri yapmak yerine
bireyselligi ortaya ¢ikariyor ve silahi kullanarak ta diigiincesini ortaya koyuyordu. Bu
filmden sonra, bu filmi temel alarak iran da yasamlan siyasi hareketlerde silahlarin
kullanilmasi ve militanlarin silahlanarak savasa girmelerin de temel olusturmus
olabilir. Ciinkii o donem Kimyayi’nin kahramani halk tarafindan ¢ok benimsenmisti.
Bu kahraman en zor sorunlarda silahla ¢oziim buluyordu. Ve Iran’in siyasi
durumundan kurtulmasi i¢in militan savag sirecine girmesi gerektigini de

vurguluyordu.

S:B:Bir film kahramani nasil bu kadar etkili olabilir?

B: Kimyayi’nin devrim sirasinda ¢ektigi baska bir filmi daha vardir, “Tasin
yolculugu”. Bu filmde devrimi sorgulamaktadir. Kimyayi’nin filmlerinde ticari
sinemanin kabadayilarinin ruhunu gorebilirsiniz. Ve Amerikan sinemasinin
kovboylarin1 da gorebilirsiniz ki bu filmlerde her seylerini kaybettikten sonra
silahlarina bagvururlar. Kimyayi bunu kadar dogal ve yerli bir hale getirirdi ki,
senaryo da ilk bakista bunu anlayamazdiniz. Ama sonradan anliyordunuz ki, bu
kahramanlar farsi filmlerin ya da Amerikan kovboylarinin kahramanlari. Tavai’nin
filmleri de sansiirle ¢ok ugragsmistir. Her iki yonetmen ve filmde bir yazara ait oldugu
icin yazarin basarisina ¢ok sey bor¢ludurlar. Her iki yonetmen Seyitzade’ nin yazdigi
iki hikdyeden yola ¢iktilar. Inek filmi de film olmadan 6nce tiyatro oyunu olarak ayni

oyuncular tarafindan sahnelenmisti.
S:B: Tiyatro oyunun da yonetmeni yine Mehrcui miydi?

B: Hayir yonetmen Caferiydi. Seyitzade yazar olmaktan ¢ok psikologdur. Cok iyi bir

psikolog oldugu i¢in ve yazdigt hikdyeler toplum ve bireyin ruhunu ¢ok iyi verdigi
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igin, filmlerde ¢ok basarili oldu. Seyitzade, toplumsal ve bireysel olaylar1 Inegin
oykusini yazarken kullanmisti. Sinemaya aktarilan ikinci oykiist Beyza’da ise, aile
psikolojisini ¢ok iyi sergiledi. Beyza filmi de ticari kodlar1 kullanarak yeni bir tarz
gelistirdi. Daha sonraki yonetmenler de hep ticari filmlerin verilerini kullanarak yeni
bir bakig agisiyla bunlart yorumluyorlardi. Bu yeni sinema bir seyi ¢ok iyi anlamig
goziikiiyordu, ticari sinemada var olan kodlar1 alip bu kodlart farkli bir bakis agisiyla
yorumluyorlardi. Yani denilebilir ki bu yeni sinemanin koki, iki yeni konuya bagl
kalmist1. Biri tiyatrodur. Iran’daki tiyatrolardaki gelismeler sahnelemelerdeki
farkliliklar sinemaya onciilitk etmistir.. Ikincisi ise, edebiyattaki gelismeler ki,

hikayenin yazilis bigimi gibi yeniliklerde bu yeni sinemanin kokiint olusturmustur.

S:B: Ben Iran sinemasiyla ilgili arastirmalar yaparken edebiyata ulastim.
Ozellikle 1960’larda edebiyatcilarla sinemacilarin  birlikte ¢ahstiklarim
ogrendim. Tiyatro ile ilgili kism ilk kez sizden duyuyorum. Bunu biraz daha
aciklayabilir misiniz?

(13

B: Tiyatro konusunda en bilyiik isim Ibrahim Giilistandir. “ Ayna “ ve “ Tura”
filmlerindeki oyuncularin ¢gogu tiyatrocudur. Mehrcuyi’nin filmlerindeki oyuncularda
tiyatrocudur. O donemde ben ve rahmetli Ali Hatemi de tiyatro yapiyorduk. Saidi de
tiyatro igin Oykiler yaziyordu. Denilebilir ki neredeyse glizel tim filmlerin
oyuncular1 tiyatrocuydu. Demek istiyorum ki, o donemde yapilan bu filmlerde ticari
film kodlarindan vazgegip yeni olanaklar ve yeni kodlar kullandilar. Ve bunlarin
hepsin temel noktasi tiyatroydu. Tiyatrodan gelen insanlar tiyatroda Faaliyet gosteren
kigilerdi. Onun i¢in sinemaya da etkisi olmustur. “Rehnem” filminde (Sehname’den
etkilenerek yapilmistir) de oyuncularin hepsi geng tiyatroculardi. Bir bagka konu da
1953 yilindaki darbeden sonra biitiin partilerin ve 6zgirliiklerin yok sayilmasindan
dolay1 pesimist bir siir anlayigi ve edebiyati ortaya ¢iktt ve yeni bir diigiince tarzi
olarak gelisti. “Biz kimiz”, “nereliyiz’, “ne durumdayiz” sorulart da buna bagli
olarak edebiyatta ve tiyatro da gelisti. Ve tim bunlar yani tiyatro, edebiyat ve siir

hepsi beraber bu yeni sinemanin kokiint olusturdu.

S:B: Tiyatro oyunculugu ile sinema oyunculugu cok farkhdir. Tiyatronun

dogas1 geregi oyuncular seslerini ve jestlerini abartmak zorundadir. QOysa
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sinemada gercekci bir oyun anlayis1 vardir. Tiyatro oyuncularimin sinemada
oynamasinin sinemaya ne tiir bir katkis1 olmustur?

B: Tiyatroda ¢alisanlar, zaten sinemada da ¢ok basariliydi. Bu tiim diinyada da
boyledir. Orson Welles gibi ¢ok iyi yonetmenlerde aslen tiyatrocudur. Buradaki ana
faktor bir tiyatro oyuncusu filmin 3 dakikasinda gortnecekse, nasil bir oyunculuk
sergileyecegini anlar ve kullanir. Dolayisiyla daha giicli bir oyunculuk sergiler.

Dolayisiyla tiyatro oyunculugundan gelmek dezavantaj degil avantajdir.

S:B: Ben bunlara bir sey demiyorum. Igmar Bergman da tiyatro
yonetmenliginden gelir ve ¢ok da iyi bir sinemacidir. Oda tiyatrosu kavramini
sinemasina tasimayir basarmistir. Onun filmleri oda tiyatrosu havasindadir.
Onun filmleri 2-3 oyuncu ile tek mekanda agir bir atmosferde gecer. Bu
nedenle Bergman’nin bu filmleri, onun tiyatrosunun sinemaya uzantisi gibidir.
Ve her iki sanati da birbirine yakinlastirir. Ben Tiyatro oyuncularinin sinemaya
ne tiir bir yenilik kazandirdiklarini merak ettim?

B: Ticari sinemada oyuncular yiizeyseldi. Kadinlar sadece dans ediyor, erkeklerde
sadece kabaday1 olmay1 biliyordu. Zaten sokaktan toplanmis getirilmig birkag kigiydi
bunlar. Ama zamanla yeni sinemada yonetmen, oyuncularini kontrol etmek istemesi
oyuncularin da daha iyi oynamalarini saglamistir. Bu dinyanin her yerinde boyledir.
Tiyatro yapan insan karsisindaki seyircini mesafesine gore oyununu oynar. Ancak
oyuncu sinema da kameraya karsi oyununu oynar. Her oyuncu igini yapar. Ve bana
gore oyuncu abartilt bir oyun degil, kendini kontrol edebilecegi bir oyun sergiler.
Bence tiyatro sinemaya oyuncu sayesinde psikolojik distinceyi ve kimlik derinligini
getirdi. Ve kahramanlara belli bir kimlik kazandirdi. Benim “Kopek Oldiirme”
filmimin tim oyuncular tiyatrocudur. Bence tiyatro yeni sinemaya belli bir kimlik
cergevesi, psikolojik bir boyut getirdi. Boylece sinemadan yiizeysel dramatik

oyunculuk ve abart1 yok olmusgtur.
S:B: Evet simdi tiyatro oyuncularinin 6nemi daha net c¢ikti. Kendinizi genc

kusagin onciisii olarak goriiyor musunuz? Sizden etkilenerek filmler yapan

yonetmenler var mi1?
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B: Kendi hakemligimi yapamam. Bu sorular bana kendimi 6vmeme yonelik geliyor.
Sinema bir tek benim g¢alisma alanim degil. Ben tiyatroda ¢alistim ve tniversitede
hocalik yaptim. Tiyatroda Dogu ve Iran arastirma dersleri verdim. Bunlar: verirken
zaten bir¢ok oyuncu da yetistirdim. Dolayisiyla bir nesile bir seyler ogretirken

yetistirmis de olabilirim. Ama ben bunu tam olarak bilemem.

S:B: Hala kendinize sorular soruyor musunuz; “Ben kimim” “Nerede
duruyorum” diye?

B: Ben bu sorulari ilk sordugumda 19-20 yaslarimdaydim. O zaman zaten Iran Yeni
sinemast ortaya ¢ikmisti. O zaman bu sorulart sordugumda aragtirmalarda yaptim. Ve
bu konularda okumaya basladim. Iran’in eski kiiltiirinii arastirdim ve halkimi
tanimaya calistim. Sonugta sinemam ortaya ¢ikti. Uzun yillar sanstrle ugragtim. Film
yapmama izin verilmedigin de tiyatro yaptim. Onu da yasakladiklarinda tiniversitede
dersler verdim. Beni her susturmaya calistiklarinda ise yazdim. Su an yasakliyim bes
yildir bir tek film ¢ekmedim ve bana film ¢ekmek i¢in ne zaman izin verilecek

bilmiyorum.

S.B.: Sayin Beyzai verdiginiz degerli bilgiler icin ¢ok tesekkiir ederim.
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EK .3 ROPORTAJ

RIZA MIR- KERIMi (YONETMEN)
YAPILAN ROPORTAJ

SB: B. Fermanera az once sizin diinyanin en iyi yonetmeni oldugunuzu soyledi.

M Kerimi.: Bu sevgi karsilikli ben de Fermanara’y1 ¢ok severim.

S:B: Benim Iran sinemasinda en cok sevdigim olaylarin basinda karsihkh sevgi
ve himaye etme durumunuzdur.

M:K: Biz birbirimize kenetlenmig buytik bir aileyiz. Ve son 7 yilda bir siirti sorunla
ugrastik. Zaten sinemamizin bu kadar basarili olusundaki sebep, herkesin bu
sinemay1 daha basarili olmasi i¢in ugras vermesidir. Bir ya da iki kisiye bagl degil

bu sistem.

S:B: Ben ne yazik ki gen¢ sinemacilar1 tanimiyorum. Biraz kendinizden
bahseder misiniz?

M:K: 38 yasindayim. Tahran universitesinde grafik okudum. Sinemay: ise pratik
olarak 6grendim. Sinema egitimi almadim. 16 sene Once birka¢ kisa film yonettim.
16-35 mm.’lik ve onlar da ¢ok basarili oldu ve bir¢ok 6diil kazandi. 10 sene boyunca
TV yapimciligr yaptim. Birka¢ Tv dizisi ¢ektim, 2 ¢ocuk dizisi ve 2 belgesel dizi
yaptim. 5 sene oOnce ilk uzun metrajli filmim olan “Onlar ve Cocuk” filmimi
yaptim... Ben bu filmde insan iligkisindeki samimiyeti 6n plana ¢ikarmak istedim. O
sene Ferj Film Festivali ve Cocuk Film Festivalinde bu film birgok odil aldi. Yurt
disinda Nantes, Montreal, Delhi, Tokyo gibi bir¢ok yerden 6dul aldim. 2.filmim de
ise, ¢ok sicak sosyal konulari ele aldim. Politik agidan ¢ok kritik bir evre gegiriyordu

Iran.
S:B: Tarih?

M:K: 4 sene 6nce (2001) ve bu filmin ad1 da “Ay 1s1gmnin altinda” idi. Bu film o y1l

cok konusuldu. Ciinkii hikdyesinde ilk kez bir molla elestirisi vardi. Bu filmim
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Cannes da Elestirmenler Ozel Odiiliinii aldi. Bu filmimle Tokyo ve birgok

festivalden de odille dondum.

S:B: Peki bu kadar kritik olan filminiz sansiirlenmedi mi?

M:K: Hayir sansiirlenmedi ama ¢ok agir muhalefetlere maruz kaldim uzun bir zaman
gazeteler muhalefette olanlarla, bu filmden yana olanlarin demeglerini yayinladi.
3.filmim “Burada Bir Isik Yaniyor” dur. Bu filmde siirsel sinema atmosferindedir.
Film Ferj Film Festivalinde ¢ 6dul kazandi. En iyi yonetmen, en iyl gorinti
yonetmeni ve en 1yi oyuncu. Ayrica bu filmime bir¢cok odulde yurt disgindan geldi.
“Cok Uzak ¢ok Yakin” filminin senaryo asamasi 11 ay, ¢ekim agsamasi ise 7 ay
surda. 5 ayda kurgu ve miizigi. Bence bu film benim de en iyi filmimdir. Tam bu 15—
16 yillik tecrubelerimin hepsinden edindigim olgunlugu bu filmde kullandim ve bu
filmi ¢ok sevdim. Bu filmimle 2 ay onceki Ferj Film Festivalinde 6 6diil kazandim.
En iyi sahne dekoru, en iyl makyaj, en iyi film, en iyl kameraman. Simdilerde de

Paris’e gidecegim dijital seslendirmesi i¢in. Benim referanslarim bunlar.

S:B: Cok etkilendim. Ancak ben burada sunu fark ettim ki, ne kadar
arastirsam da tarih olarak sizin arkamizdan geliyorum. Sizi tamdigima cok
sevindim. Sizin ya da diger gen¢ yonetmenlerin 6rnek aldig1 yonetmenler var
mi? Yada Iran sinemasinin kendine has bir iislubu var mi?

M:K: Bence var ve islubun 6nciisii Kiyariistemi’ dir. Séhrap Seyit Sales devrimden
once film ¢ekmisti. Ancak buna bir akim diyemeyiz ¢iinkii bu yolda bir¢ok kisi
ilerlemiyor. Kiyariistemi varsa, isluba orijinallik katar, burada yonetmenin bakis
acist ¢ok onemlidir. Kiyariistemi’nin bir filmde bakig agis1 varsa, film bastan iyi olur.
Ancak, Kiyartstemi’yi taklit eden bir film basarisiz oluyor. Biz yeni bir tisluba sahip
degiliz. Ama sinema sektorii Iran’da o6nemli bir istir. Yani profesyonel olarak,
urettigi eserler olarak, tiim bunlart bir butin olarak disindigimiizde bunlarin
miustakil bir kisiligi oluyor. Ve sonu¢ olarak ne kadar yonetmen varsa o kadar da

farkl Gslup oluyor.

SB: Peki Iran sinemasi nereden besleniyor?
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M:K: Bu durum Iran’a ait bir durum. Bizim yoniimiiz dogudur ve filmlerimizdeki
mesaj insanca yasamaya ¢alismak ve modernite, ¢agdas toplumun insancil iligkileri
yok etmesi... Yani Iran sinemasi bicimsel bir sinema degildir igeride doludur.

Masallardan da beslenir.

SB: Tamam bunlar tiim ¢agdas sinemanin da konular1 ama Iranh yonetmenler
bunu nasil yapiyorlar ki bu kadar basarih oluyorlar. Mesela iranh
yonetmenlerin ele aldig1 konular genelde toplumun sorunlarmma yoneliktir ve
halkiyla da iyi bir bag1 vardir. Kisaca filmlerinizde bu bagi nasil kuruyorsunuz?
M:K: Iran sinemasi dedigimiz zaman anladigim kadariyla siz, diisiinen entelektiiel ve

onci sinemadan bahsediyorsunuz.

SB: Tabii, evet.

M:K: Yonetmenlerde sonucta bu tlkenin vatandaglari. Bu tlkede yasiyorlar. Bu
tilkede sevinip, bu ulkede tziluyorlar. Ve devrimden sonraki korkulu giinler mesela
savag, ambargo ve yeni sosyal yapilanma, bunlarin hepsi bir¢ok filme konu oldu.
Bizim yonetmenlerimiz halkin i¢inde yasadigi i¢in bu konular1 da daha iyi
isleyebiliyorlar. Yeni Iran sinemasi, higbir zaman halki eglendirmek amacini

gitmedi.

SB: Sosyal kritiklerin oldugu filmleri sansiir ortaminda nasil ¢cekiyorsunuz?

M:K: Bu iilkede iki sekilde sanstr vardir. Halkin inanglariyla dogrudan iligkili olan
sansur vardir mesela, seks, siddet ve halkin dogrudan dini inanglar1 gibi. Bunu benim
anlaylp onaylamam onemli degil. Bu konular benim elimi ayagimi bagliyor ve
hepimiz bu tip kisitlamalarla galistyoruz. Ikici sansiir tipi ise, siyasi konular ki, higbir
zaman mantikli bir agiklamasi bile yoktur. Bazen 6yle ¢ok agik gorislu
davrantyorlar inanamazsiniz bazen de ¢ok tutucu. Ancak tim bunlara ragmen ¢ok
gicli sosyal igerigi olan elestirel filmler yapiliyor. Artik devrimin ilk heyecani

coktan gecti ve her sey yerine oturmaya baglad1.
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SB: Sansiir kurallarinin bazen siki olmasi, bazen de acik goriislii olmasi siyasi
yapmin dengesizliginden mi kaynaklaniyor? Yani bazen reformcularin, bazen
de muhafazakarlarin 6nde olmasi ile ilgilimi?

M:K: Yoo. Hayir. Tamamiyla ilk heyecanin gegmesiyle ilgili. Bu doneminin ge¢mesi
gerekiyordu ki, kaba kiiltiirel bakis acisi degisebilsin. Biz nasil film yapacagimizi
ogrenirken, onlarda (hikimet) ayni zamanda nasil film izlenmesi gerektigini
ogrendiler. Yavag yavas da olsa hikiimetimiz degisiyor. Clnki artik yavas yavas her
sey degisiyor. Ve tim taglarin yerine yerlesmesi biraz zaman aldi ve biraz da

surtinmeler oldu. Ama ben gelecege ¢ok umutlu bakiyorum.

S:B: Film yapimcilarinin suan ki en 6nemli sorunlar: nedir?

M:K: Bence artik pratik sinema devri kapanmak tizere. Minimal sinema Avrupa’da
cok ilgi gorilyordu. Mesaj onemliydi. Geng sinemacilar suanda profesyonel sinemaya
atilmak tizereler ve bu Iran sinemasinda da basladi. Mesela benim son filmim % 100
profesyonel bir filmdir. Yani yapilis bigimine de en az ¢ykinin anlatilis sekli kadar
dikkat ettik. Benim filmimden sonra birgok elestirmen yazilarinda, Iran sinemasinin
artik bicime de 6nem vermelerinin gerekliligini yazdi. Soyle denebilir, profesyonel
sinema Amerika’da var. Sadece profesyonel yapimlar diinyada ragbet goriyor, bizde
arttk teknik bilgiye ve ensturamanlara sahip olmaliyiz. Biz konularimizi

degistirmeyecegiz, sadece yapilig bigimine énem vermeliyiz o kadar.

S:B: Bazi goriislere gore genc¢ Iran sinemasmn artik kullanacag konular
kalmadi. Ciinkii tiim konular1 bir 6nceki kusak zaten bitirdi. Ne diyorsunuz?

M:K: Ben buna katilmiyorum.

S:B: Bu goriise gore o yiizden artik gen¢ yonetmenler daha deneysel filmlere
yoneldiler.

M:K: Teknik ilerlerse, filmlerimiz diinya piyasasinda da ragbet gorir. Bu ragbet
piyasay! agar ve daha fazla konuyu ele alma imkan: verir bize. Bir¢ok hikayeyi
teknik araglarimiz olmadig i¢in anlatamiyoruz. Iran sinemasinin aslinda personel

sorunu yok. 280 yonetmeni var, kisa film yonetmenleri 600 ‘i geciyor. Ve TV biyuk
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bir piyasa, alt1 kanali var. Ve hep yerli yapimlart kullantyor. Ve ¢ok az yapimi

disaridan satin aliyor.

SB: Ben neredeyse bir haftadir buradaymm, TV’de bir tek Iran filmine
rastlamadim.

M:K: Cinki televizyon ile sinema kavgali iki kurum... Ama su ara barig yapmak
istiyor. Mesela televizyonda Nevruz bayrami siiresince 15 giinde 17 Iran film
gosterildi. Sinemacilar dernegi de TV ye tesekkiirlerini bildirdi. Insallah bu durum

devam eder.

SB: Bir baska goriise gore de festivallerde kazanilan odiiller bazi
yonetmenlerin, festivallere yonelik filmler yapmaya itiyormus, oysaki bazi
goriislere gore de bu festivaller Iran sinemasmm en biiyiik diisman imis, siz ne
diisiiniiyorsunuz?

M:K: Bence boyle degil. Bence sinemanin teknik bi¢iminin degismesi gerekiyor ve
biz o eski teknikleri kullanabildigimiz kadar zaten kullanmisiz. Su an kabuk
degistirip, profesyonel sinemanin igine girmemiz gerekiyor. Ayrica sinemamizin
tikanma noktasini, yabanci festivallere atmak ta bana dogru gelmiyor. Bence herkes

isini 1yl yaparsa, yeni piyasalar bulunur.

SB: Peki siz Iran’da 600 tane kisa film yonetmeni ve 280 tane uzun metraj
yonetmenini nasil degerlendiriyorsunuz. Bu kadar cok sinemacinin oldugu
ender bir iilke Iran. Sizce gencler neden bu kadar sinema yapmaya
merakh?(Mir Kerimi ayn1 zamanda genc¢ sinemacilar dernegi iiyesidir.)

MK: Bizde bu kadar ilgiye sasiyoruz. Bir de bir diisiinceye gore, kisitlama bir seyi
buyutir. Ama diginin her seyin baginda da devlet himayesi var. Devlet ¢cok himaye

ediyor. Bir strti kurum var ki, bu ig i¢in ¢alistyor. Mesela kisa film gibi.

SB: Baska biri de, “Biz kendimizi disariya kapattik. Genclerimizin hayallerini
ger¢eklestirmek icin imkanlar vermeliyiz” dedi. Bu goriise katihyor musunuz?
MK: Bunu size mutlaka bir devlet memuru sdylemistir. Hatta o filmlerde mevcut

sosyal durum kotiilenir ve bu filmler dig tlkelere gonderilir.
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SB: Ne yani devlet mi destekliyor bu filmleri?

MK: Evet ciinkii Iran siyasi olarak inzivada ve yabanci bir iilkede herhangi bir
sekilde varlik gostermek, Iran’in yararmadir. Hatta o filmlerde Iran’in bazi sosyal
durumlarini elegtiren filmler olmasi daha da 6nemli. Yabanci tlkelerde gosterilen
Iran filmlerini goz oniinde bulundurursamz fark edeceksiniz. Bu filmlerin elestirel
dili olmasindan ziyade, Iran sinemasinin dis piyasada varlik gostermesini sagliyor.

Devlet inzivada oldugu i¢in, sinemayi kendi yararina kullanmig oluyor.

SB: “ Uluslararasi festivallerde begeni toplayan ve yabanci elestirmenlerce lanse
edilen bir avuc film ne Iran film endiistrisinin tamammi ne de Iran halkim
gosterir. Aksine, Iran Islam Cumhuriyetinde en azindan sinema alaninda, ifade
ozgiirliigii olduguna dair yanhs yorumlarin yayginlasmasina hizmet eder”
(Alint1) bu sdylenenlere katiliyor musunuz?

MK: Bu alintinin ilk boliimiine katiliyorum. Yurt dig1 festivallere filmlerin ¢ok kiigiik

bir bolimi katiliyor. Ama ikinci bolimde ne demek istendigini anlayamadim.

SB: Yani ozetle ikinci boliimde, Iran Islam Cumhuriyetinin sinema yoluyla
ozgiir ifadenin var olduguna dair bir yanilg: yarattigin soyliiyor.

MK: Bu goriis Iran sinemasindan ¢ok uzak. Bu kisi asir1 muhalif bir kisi ve gok
tutucu bir bakisla olaylar1 degerlendiriyor. Bence bir verilere bakin, Iran sinemasinin
bir¢ok yonu var. Cok ¢ok sosyal yonden baskinin oldugu bir tilkede de bu kadar film

uretilemez.

SB: Aslinda biraz once buna benzer seyler siz de soylediniz. Sosyal elestirisi
olan filmlerin yapilmasmma devletin izin verdigini, bir anlamda sinemay:
kullanarak dis diinyaya kendilerini tamitim araci olarak kullandiklarim
soylemistiniz?

MK: Ama bu filmler Iran’da da gosteriliyor. Ve higbir sorun yasanmiyor. Ben
kimsenin kendi zararina g¢aligtigint gérmedim. Bence bu konu bu kadar basit degil.
Yani Iran devrimden sonra siyasi konularda inzivaya ¢ekildi. Nerde ve hangi alanda

Iran bayrag: yiikselirse bizim i¢in iftihar edilecek bir durumdur. Ve politik agidan da
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iyi bir izlenim birakir. Ben demiyorum tim hitkiimet yiizde yiz bu olay: destekliyor.
Bu ¢eligki devletin i¢inde de vardir. Diyemeyiz ki onlarda yiizde yiiz kendi istekleri
dogrultusunda karar veriyorlar. Bunun i¢in goriiyoruz ki bazen bir¢ok konuda serbest

birakilirken, bazen de bir¢ok konuda zorluk ¢ekiyoruz.

SB: Niifusun ¢ok biiyiik bir kismi geng, biiyiik olasilikla da sinema seyircisini
gencler olusturuyor. Gengler ne tiir filmleri izliyorlar.

MK: Iran sinemasinin en biiyitkk sorunlarindan birisi de, i¢ piyasayl yavas yavas
kaybetmesi. Birgok konu bu olayda etkili. Bir¢ok ticari film yavas yavas kendi
standartlarin1 disiirerek, halkin begenisinide disiirdiller. Yavag yavas, sinemamizda
yeniden Hindistan sinemasinin etkileri goriilmeye bagslandi. Bizde siddetle buna
karsty1z bu durum elit kesimi yani Universite ¢grencilerini ve kultirli orta sinifi
etkiledi. Artik yilda iki kere sinemaya gitmeye bagladilar ve bunun i¢in bir istatistik
de yok. Bizim filmlerimiz iyi i§ yapmiyor. Diizglin bir film ¢iktig1 zamanda halk

buna inanmiyor ve buda kotudir inancindalar.

SB: Sunu mu anlayacagiz, iran sinemasmn artik halkla bir bag kalmadi nmi?
MK: Simdiye kadar biz entelektiiel sinemadan bahsettik. Ama su anda ticari
sinemadan konusuyorum. Ticari sinema halkin giinlikk sorunlarini ve yasamini

anlatmaz. Cok klise konular tizerine kuruludur. Sadece halki eglendirmeyi amaglar.

SB: Eger Iran seyircisi daha ¢ok ticari filmleri tercih ediyorsa, entelektiiel
filmleri ne oranda seyrediyor bir istatistik var mi1?

MK: Su anda hi¢bir sey sdyleyemiyoruz. Cunkii higbir istatistik bilgi yok elimizde.
Ama Ferj Film Festivalinde (Ciinka bu festival halkin festivalidir) her film ortala 25
kez ekrana geliyor. Hep gortiyoruz ki uzun kuyruklar var ve halk sogukta kar altinda
bekliyor. Her yil boyle oluyor. Cunki halk biliyor ki, bu festivalde entelektiiel
filmler izleyecek ve filmlere girdiklerinde biliyorlar ki kimse kendilerini
aldatmayacak. Entelekttiel sinemaya karst ticari sinemanin hali boyle. Eger biz
festivallerdeki giiveni sinema salonlarinda da yakalarsak, sinema satiglarimiz daha

iyi olur.
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SB: iran sinemasinda ve diinya sinemasindan genel olarak hangi
yonetmenlerden etkilendiniz?

MK: Ben grafik kokenliyim. Benim ig¢in goriintii ve igin grafik yoni ¢ok Onemli.
Scorses ve Kubrick’i ¢ok seviyorum ve tabiki Kurasawa’yi. Iran sinemasinda ise

Kiyartstemi’nin benim tizerimde etkisi biytiktiir.

SB: Iran’da gen¢ sinemaci olarak, kendinizden baska kimleri sayabilirsiniz.

MK: Mutlaka gen¢ mi olmalar1 gerekiyor?

SB: Hayir illaki gen¢ olmalari gerekmiyor ama burada Genc iran sinemasimi
temsil edenlerden sz ediyorum.

M:K: Behman Gobadi, Mecid Mejidi ve Kiyaristemi. Farmanara’nin
yonetmenliginden 6nce, onun insancil konulari ele alig seklini ve bakig agisini ¢ok

seviyorum.

SB: Kiyariistemi’nin ya da o donem yonetmenlerinin hepsinde simgesel bir dil
var. Kiyariistemi’den etkilendiginizi soyliiyorsunuz, sizin de sinemamzda
simgesel anlatim var mi?

MK: Bence Kiyartstemi simgesel bir dil kullanmiyor. Kiyariistemi’nin sinemasi
basit ve toplumcu bir sinemadir ki, ¢ok daha derin konulari onlarin ¢ok tzerine

basmadan kullaniyor.

SB: Peki o zaman yan anlam diyelim?

MK: Hikéyenin vitrini sizin i¢in 6énemli degil onu derinlestirmek ©6nemli, ama
Kiyariistemi de vitrin ¢ok daha 6nemlidir ki, bu da gercekte olup biten her seydir.
Kiyartstemi’nin kendisine gore bir realitesi vardir. Benim bakis agim da ona benzer
ama sinema tarzim ¢ok farklidir. Ben profesyonel sinemanin profesyonel kurallarina
uymak istiyorum. Hikdye anlatmay1 seviyorum. Biraz daha hizli bir ritme sahip olsun
ve farkli bir atmosfer ve sosyal bakigt da biraz farkli olsun istiyorum. Kiyartstemi
kiiguik bir konuyu ayrintilara bolerek anlatir. Birgok izleyici bunun ¢ok bosu bosuna
filmi uzattigint digtiniirken, bir¢ogu da bu uzunlugun kendilerini cezp ettigini sdyler.

S.B.: Cok tesekkiir ederim.
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EK. 4 ROPORTAJ

SADEGH MIANJi (GORUNTU YONETMENI)
BEHAR BEHI(KISA FILM YONETMENIT)
YAPILAN ROPORTAJ

S.B.: Biraz kendinizi tanitir misimz?
S.M.: Tahran Sanat Universitesi Sinema boliminden mezun oldum. Daha sonra
yiiksek lisans yaptim. Iran sinemasinda 20 yil kameraman olarak ¢alistim. Universite

de iki y1l 6gretim elemani olarak ders verdim. Birgok kisa filmim var.

S.B.: Sinema egitimi almigsiniz. Sinema egitimi almis olmaniz sinemamzi nasil
etkiledi?

S.M.: Egitim etkili oldu. Ancak ben tiniversiteden 6nce de kameramanlik yapmis ve
kameramanlik egitimimi yurt disinda almistim. Su an Iran sinemasinin bityiik bir

boliimii egitimli insanlarin elindedir.

S.B.:Nicin kameraman olmayi sectiniz?

S.M.: Kameramanlhig: da yonetmenligi de seviyorum. Universitede yonetmenlik
egitimi aldim. Ancak sinemanin sartlar1 beni kameramanliga yoneltti. Benim
sinemaya girdigim yil olan 1986’da 600 yonetmen ve 50 kameraman vardi. Ben
sinema evi diye bir yere gittim. Bana orada dediler ki, sen 601.yonetmen ya da 51.
kameraman olacaksin. Bir¢gok yonetmenimiz akademik olarak sinema egitimi
almamistir mesela, Beyzai, Mehrcuyi, Kiyartstemi; Jalili, Makhmelbaf gibi, Isi

pratik yaparak 6grenmislerdir.

S.B.: Siz hem 1986 yilinin sartlarin1 hem de 2005 yilinin sartlarim biliyorsunuz.
Her iki donemi karsilastirabilir misiniz?
S M.: Aslinda film yapimina 1982 yilinda basladim. O yillar savag yillariydi. Savasin

ozel sartlart vardi ve teknik olarak ¢ok gerideydik. O zaman ki sinema politikamiz

199



suan kinden ¢ok farkliydi. Birgok yonetmenimize devrimden sonra ¢aligma yasagi
kondu. Ve bir¢ok gen¢ yonetmene de ¢aligma izni verildi. Tecriibesi olsun olmasin.

Bu genglerin neredeyse hepsi devrim sonrasinin yonetmeni oldu.

S.B.:Sizce tecriibesiz yonetmenlere neden film yapma imkanlan verildi?

S M.: Birinci neden; devrim Oncesi yonetmenler eski rejimle g¢alismiglar ve o
donemin propagandasini yapmislardi. Bu yonetmenlere ¢alisma izni verilmedi. Ikinci
neden: gen¢ ve dini dislncesi olan yani kendi disincelerine yakin bulduklari
yonetmenlere film yapmalari i¢in imkanlar verdiler. Hatemikia ve Makhmelbaf gibi.
Bu dénemde ayni1 zamanda savag filmleri de popiilerdi. Hilkimet bu tiir propaganda
yapan filmleri destekledi. Rejim yanlisi bir¢ok geng yonetmen maddi yonden
desteklendi. Eski yonetmenler ise savagi sevmiyorlardi ve propaganda da yapmak
istemiyorlardi. Zaten Sah déneminde film yapmis olanlar bu dénemde bir gekilde

boykot edildi.

S.B.: Bu yonetmenler kimlerdi?

S.M.: Bir ¢ok bayan oyuncu ve Fermanara, Beyzai, Mehrcuyi, Taghvai gibi.

S.B.: Soyle diyebilir miyiz; gen¢ yonetmenler devrim sonrasi kosullarin
kendilerine sundugu olanaklar1 m1 degerlendirdiler?

S M.: Suan da devrimin tizerinden 25 yil gecti. Devrim sirasinda 18-20 yaginda olan
bu yonetmenler, devrimin imkanlarini kullanip, taninmig yonetmenler oldular.

Bahar: Sah donemi sinemasinda birka¢ giizel oyuncu kameranin ontine gegip oldukca
bi¢imsel filmler yapiyorlardi. Ask filmleri gibi ama devrimden sonra birgok kisitlama
sinemanin daha derin konulara girmesine neden oldu. Bana gore kisitlama zihni
aciyor. Ama kisitlamanin da bir sinir1 olmali. Cok kisitlarsaniz higbir sey de
kalmayabilir.

S.M.: 1982-1985 yillar1 arasinda yetkililer bize “filmlerinizde seks, siddet ve aksiyon
olmayacak, kadinlarin yuzii yakin planda gosterilmeyecek, hadi gidin simdi film

yapin” dediler. Artik bagka konular bulmamiz gerekiyordu.
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S.B.: Bu arayis sinemamza yaramis, ¢cok giizel hikayeler anlatmaniza neden
olmus.

Bahar: Ama bazen filmde kadin rol geregi yere dusiiyor, kocasi olan adam ona
yardim edemiyor. Bu durum filmin akigini olumsuz etkiliyordu.

S M.: Mehrcuyi’nin Sara filminde kadin yatarken esarbini ¢ikarmasi gerekir, biz bu
sahneyi golgesinde gorebiliyoruz. Mejidi de Yagmur filmin de kizin sagini tararken
gostermedi, golgesini  gorditk. Mesela karit koca iligkisinde aldatma olay1

isleyemiyoruz.

S.B.: Peki son cektiginiz Mesih filminde sartlarda herhangi bir degisme oldu
mu?

S M.: 85 yilina gore sartlar cok degisti ve ¢ok daha ilimli ve yumusak oldu. Mesela
Farmanara’min Suyun Uzerindeki Ev filmini, bundan on yil 6nce kimse ¢ekemezdi.
Artik ¢ekilebiliyor. Kemal Tebrizi’nin Kertenkele filmi, mollalarla ve savasla dalga
gegiyor. Gelin filminde kadinlara yakin plan yapiliyor. Hatemikia Algak Yikseklik

filmini 20 yil 6nce ¢ekmis olsaydi idam edilirdi.

S.B.: Bu degisimi siz neye baghyorsunuz?
S.M.: Ciinkii artik gergekleri gormeye basladilar. Devrimin heyecan: bitmistir. Iran
devrimin ilk yilindan itibaren yaklagik 10 yil savas kosullarint yagadi. Savasin rejimi

yok edecegi diistinilmiistii. Ilk on yil olaganiisti yillardi.

S.B.: Denilebilir mi, iran Sinemas: ilk on yil baski sinemasidr.

S.M.: Kesinlikle evet. Ayn1 konu ve senaryoyu iki kisi gotiirse, rejime yakin olan
onay alirdi. Digerinin senaryosu onaylanmazdi. Kiyariistemi’nin sinemada
yaptiklarindan daha sert elestiri yapan filmler piyasadaydi. Toplumsal ahlaka ters

diisen filmlere izin verilmiyordu. Ancak felsefe yapan filmler izin alabiliyordu.

S.B. Sinemanin siyasal rejimle siki sikiya bagh bir sanat oldugunu soyleyebilir
miyiz?
S.M.: Bizim huktmetimiz ideolojik bir hikumettir. Bu nedenle sinemaya sadece

kiltirel bir ara¢ olarak bakmiyorlar, politik ve diger yonleri de goz oOntinde
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bulunduruyorlar. Politik kimligi olan bir kisi basa geldigi zaman kendi bakig agisini
da getirmek istiyor. Biz Uglincii dinya tlkesiyiz. Televizyon hiikiimetin giictidiir.
Devrim sirasinda ilk ele gegirilen yer TV oldu. Halk rejime olan nefretini gostermek
istedigi zaman sinemalar1 yaktr. Devrim sirasinda 30 sinemay1 yaktilar. Bu sunu
gosteriyor ki, halk sinemadan ¢ok etkileniyor. Bu ¢ok hassas bir noktadir ki, her
hitkkiimet ve her Sahis kendisiyle birlikte bakis agisint da degistirmek istiyor. Higbir
film Kiiltiir Bakanligi’nin izni olmadan yapilmiyor. Ozel TV kanalimiz yok. Bu sunu
gosteriyor ki; bizim sinemamiz devlet ve devletin Gstiindeki kisilerin etkisi altindir.

Ve bunlar kendilerini elestiren sozler igeren hicbir seye tahammiul edemezler.

S:B: Ama benim izledigim filmlerde sistem elestirisi yapilmistir. Benim asil
merak ettigim bunlara nasil izin veriliyor?
SM.: Bence biurokratlarda gergekleri gormeye basladilar. Rejimi elestirmeye

basladilar. Ciinkti halk bunu istiyor, kamuoyu bunu istiyor.

S:B: Siyasal Islam kavram hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Yada islamn
siyasallastirilmasina nasil bakiyorsunuz.?

S.M: Bence sinema zaten politik bir ara¢. Hatta Hollywood’un tiim filmleri de politik
bir bakig agist getirir. Sizce siyasi sinema politik bir konuyu galigirsa m1 politik

oluyor?

S:B: Mesela Iran sinemas, sizin biraz once yapmis oldugunuz tamma gore
siyasi bir sinema. Ciinkii kendi ideolojilerine ait filmler yapilmasi icin baski
uyguluyorlar.

S.M: Bu biitiin tlkelerde boyledir.

S:B:Bence bu Iran icin biraz farkh bir durumdur. Ciinkii iranli yénetmenlerin
iizerinde bir baski var.  Sistemin siyasi goriislerinin disindaki filmler
sansiirleniyor.

S M: Sansiir dogal bir arag. Mesela Tirkiye’de de biri kalkip Atatiirk’t karalamak
istese, sanstre takilir. Mesela Yol filmini Yilmaz Giiney hapishanede bagliyor

yonetmeye, bu film yillarca Tirkiye’de gosterilmedi ve biz yurt diginda bir stri
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festivalde bu filmi gordiuk. Bence sansiiriin uygulanis bigimi 6nemlidir. Mesela dogu
blogu iilkelerde, Berlin duvarinin yikilmasindan énce Milos Forman’a soruyorlar,
“siz o zamanlar nasil film yapiyordunuz” diye. Oda diyor ki, “bizim ilkemiz de 1yi
adamlar vardir bir de daha iyi adamlar, bize diyorlardi ki, bu 1yi adamlar arasinda bir

rekabet olacak”. 1deolojik Hiikiimetlerde bu dogal bir sonugtur.

SB: Mir Hiiseyini “ozgiir bir basinin yoklugunda sinema, toplumsal elestiri
yapma islevini gormektedir...” diyor, sizce Yeni Iran sinemasmn béyle bir
misyonu var mi1?

SM: Mir Hiiseyini oyle dustniyor olabilir ama bence sinema, insanin hayal gliciiyle
ozdeslestigi icin 6zgir basinin yoklugunu ya da bosglugunu seyircinin hayalinde

canlandirabilir yadda ima edebilir.

SB: Iran sinemasinda bence yonetmenler var olan durumlar gosteriyorlar.
Ornegin ben Rahsan Beni- Etamad’m “Mayis Kadim” filmini izledim. Bu
filmde yonetmen iranh kadmnlarin durumlarini ¢ok dogru saptams ve filminde
ortaya koyuyor. Bu film iizerinden mesaj vermek gibi bir kaygisi yok.
Baktigimda diger filmler icinde aymi seyi sdylemem miimkiin. Bu durumun
ilerisine gidilebilir mi? Yani artik bir ¢6ziim sunuyor mu filmleriniz?

Bahar: Mayis kadint filminde yonetmen kadini toplum degil, oglu baskiliyor.
Yonetmen olarak degil, bir anne olarak baskilaniyor. O da bu durumu asiyor.
Oglundan gercekei olmasini istiyor ve ogluyla araba siirerken tartigiyor. Cocugu igin
Sevgilisinden, sevgilisi i¢in de ¢ocugundan vazgegmiyor. Ve ikisinin de birlikte
yasamay1 ogrenmelerini istiyor.

S M: Bence sinemanin da giizelligi de burada. Herkes kendine gore bir ¢6ziim ve bir
son bulabilsin. Bizim yonetmenlerimiz simdiki mevcut durumu gosteriyorlar ve

¢ozimi de seyircinin kendisine birakiyorlar.

S.B. iran sinemasinda izledigim diger bir konuda, basit konulardan cok giizel
hikayelerin yaratilmasi. Herkesin her an karsilasabilecegi yalinhktaki bir olay:
alip oyle bir anlatimla sunuyorlar ki beni bu ¢ok etkiliyor. Bu durumu neye

baghyorsunuz?
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S M.: Bizim kusagin 6nderleri vardir mesela Beyzai gibi. Bu tilke de 25 senede ¢ok
buytik degisiklikler oldu. Sah zamaninin gordik ve devrimin ilk yillarini yasadik. Ve
tim Sah simgelerinin yok olusunu izledik. Savagi gordik ve savag sonrast durumu.
Savag sonrasinin en buyluk gostergesi igsizliktir. Bu kadar deneyimden ¢ok tecriibe
kazandik. Bu nedenle Yeni kusak ¢ok hassastir. Italyan Yeni Gergekgi sinemanin

etkileri hentiz burada kendini gosteriyor.

SB: Yani yeni kusak yonetmenleriniz italyan Yeni Gerg¢ekciligi anlayisinda mi
filmler yapiyor?

SM: Ben aslinda o6zellikle bir akimi soylemek istemiyorum. Ama eger savag
olmasaydi ve devrim de olmasaydi bu kusak da olmazdi. Siz Tirkiye de haberlerde
sadece, Iran-Irak savasi sirasinda Iran’in Irakta falan bolgesini ele gegirdigini ya da
tersini duymussunuzdur. Oysa burada Iran’da yasayanlar savasi tiim viicutlartyla tiim
gergekligiyle ve siddeti ile yasadilar. Cunkii devim sirasinda bizim dizenli bir
ordumuz yoktu ki, savagsin ve doniin. Her evden bir iki kisi silah alip savasa katildu.
Savasin en iyi yeri cephelerdi. En kotu yeri ise kentlerdi. Hep korkuyla yasiyorduk.
Acaba bir bomba bagimiza diigecek mi diye. Bu kusak bu atmosferde pisti.

SB: Italyan Yeni Gercekeiligi’nin de ¢ikis nedeni savas ortamiydi. Savasmn
getirdigi yikim, siddet, vahset sonucunda onlarda yitirilen insanhik onurunu
tekrar canlandirmaya calismislardi. Ve tiim diinya sinemalarimi etkilemislerdi.
Belgeselle kurmacay1 birlestirip, siradan insanlarin da oykiileri olabilecegini
gosterdiler. Sizin anlattiklarimiz dogrultusunda ben iran sinemas: ile italyan
yeni gercekei sinemasini ¢ok benzer gordiim. Ne diyorsunuz?

S M.: Aynen katiliyorum bu agidan ¢ok benzer.

SB: Genel olarak Iran sinemasim inceleyenler, sinemamz Italyan yeni
gercekcileriyle Fransiz yeni dalgasimin karsimi olarak algihyorlar ve Italyan
sinemasindan gerceklik anlayisini, Fransiz yeni dalgasimin da anlatim
ozelliklerini ahigim soyleyip kisaca, “yeni gercekci- dalga” diyorlar. Ancak ben
bu benzetmeyi cok yapay buluyorum. Ciinkii daha derinde ve icerigi olan bir

sinemadir Iran sinemasi.
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SM: Bay Mejid Mejidi benim arkadagimdir. O hi¢bir zaman, Rosselini’nin
filmlerindeki bakis agisini, Iranlilara uydurup filmler yapmaz. Aslida tam olarak
hicbir sinema akiminin etkisinde degiliz. Biz insan dogalligini yakalamaya

calistyoruz. Bize bunu Italyanlar gretmedi.

SB: Beni yanhs anlamaym. Ben Iran sinemasmmn taklit olduguna asla
inanamiyorum. Eger Sinema Nova akimim biliyorsamz. Onlarda yeni
gercekcilerden etkileniyorlar ve bu akimin bazi unsurlarmm alp kendi
gercekliklerini kuruyorlar. Benim sizi italyan yeni gercekgilerine benzetme
nedenim, her iki sinemanin da savas Kkosullarinda olusmalari, insam
anlatmalaridir. Gercek mekanlar, profesyonel olmayan oyuncular ve yalin
anlatim. Sadece bu anlamda beziyor. Yoksa asla bir taklit degil.

S.M: Aslinda Iran sinemas: Iran edebiyatindan ve diinya edebiyatindan gok

etkilenmigtir.

S:B: Bende size bunu soracaktim. Arastirmalarimda bircok edebiyat¢i ismine
rastladim. Ben bu yazarlari ve sairleri tanimadigim icin bu etkilenmelerin nasil
oldugunu bilemiyorum.

S M: Yonetmenlerin bu yazarlardan nasil etkilendiklerini agik¢a bilemem. Ama ben
Borges’in etkisi altindayim. Onun bakis agistm kendi Iranli bakis acimla
birlestiriyorum ve bu da ister istemez filmlerime yansiyor. Onlar belli bir bakis agisi

veriyor ve onu da filmlerime yansitiyorum.

S:B:  Kiyariistemi’nin filmlerinde yakaladigim siirselligi Sepehri’den aldig:
biliyorum.

Bahar; Sepehri’nin siirlerinde umut ve yasam vardir. Kiyeriistemi’nin “Yasam
devam ediyor.” Filminin Iran’daki ismi; “Yasam ve baska hicbir sey”dir ve bu
Sepheri’nin bir giirinden alinmadir. Veya “Arkadasimin evi nerede?” Sepehri’nin bir

siirinin adidir. Hafiz’1n siirlerinde ise Irfani bir bakis agis1 vardir.

S:B: Laf acilmisken, Irfani bakis ve Irfani filmler hakkinda ne

diisiiniiyorsunuz?
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S.M.: Bizim Irfani bakisimiz Mevlana’nin bakis agisina benzemiyor. Ondan da bir

seyler almig ama aynisi degil. Biz herhangi bir metafizik inanisa irfan1 deriz.

S:B: Peki Iran sinemasinda Irfani film cok mu?

S.M: Mehcui’nin Peri filmi Irfanidir

S:B: Samirim Irafani film Iran’da cok degil?

S.M: Evet ¢ok degil.

S:B: Farsi film hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

S.M: Iran sinemasinin emekleme doneminde Hindistan ve Hollywood’tan ¢ok ucuz
filmler gelmisti ve bu filmleri halka gosteriyorlardi. Mesela biz o filmlerle buyuduk.
Halkin bir kism1 hala bu tip filmleri seviyor. Eskiye oranla nitelikleri ¢ok degisti ve
daha iyiye gitti ama farsi filmler ve melodramlar giselerde daha iyi is yapiyorlar.
Ama bir aydin ya da entelektiielin filmine daha az ilgi oluyor.

Bahar: Biz en iyisi sinema seyircisine bakalim. Mesela bir Ferj Film Festivalinde
halkin segtigi en iyi film gercekten de ¢ok kaliteli oluyor. Ama onlar profesyonel
sinema seyircisi. Pazar guninii gegirmek igin sinemaya giden kisiler Ferj Film
Festivaline geliyor.

S M.: Halkin bir¢ogunun bakis agist hi¢ degismiyor. Mesela Fransa’da Godard ve
Trauffaut vardir ama halkin biyiik bir kism1 bunlardan habersizdir. Bu durum Iran
icinde boyle, dinyanin her ulkesinde durum aynidir. Sah doénemi yapilan Farsi

filmler videolarda hala vardir. Ama bu ¢ok sayida degildir.

S:B: Festival filmleri sadece festival seyirciyle mi bulusuyor? Yani vizyona
girmiyor mu?
Bahar: Tam tersi, eger bir film festivalde bir 6dil alirsa, gisesi de ¢ok iyi oluyor. Sirf

festival izleyicisi i¢in degil. Festivalden bir film odille donerse daha iyi satig

yapiyor.

S:B: Bu cok iyi. Ciinkii festivallerde gordiigiimiiz filmler cok iyi filmler. Eger
bu filmler halkla da bulusuyorsa, bu ¢ok iyi bir etkilesim oluyordur.
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Bahar: Bazi 6zel filmler harig, festivallerden 6dil almis olan filmleri halka ta

benimsiyor. Ve izliyor.

SB: Benim en cok merak ettigim de buydu. Festivallerde 6diil alan filmler
seyirciyle bulusuyorsa harika. Seyircisiyle bir bag: olan bir sinema yani. Su
anda genclerin seyrettigi filmler hangi tarz genelde?

S M: Genglerin sorunlarini igleyen genglik filmleri.

Bahar: Genglerin sorunlar1. Bir geng ne diisiiniir gibi.

S:B: Gercekten bu sorunlar isleniyor mu?

S.M: Tabii ki,

S:B: Bizim iilkemizde genclerimiz Hollywood’un aksiyon ve siddet sahneleriyle
dolu abuk sabuk filmlerini izliyorlar. Yani Tiirkiye genclik filmleri cekilmiyor.

S.M: Ancak unutulmamali Iranli geng de Batili atmosferin etkisi altindadir. Biraz da
erisilmez oldugu icin daha da ¢ok etkileniyor. Mesela bir gencin partiye gitmek
istemesi o partiden birka¢ sahnenin olmasit bir filmin 1yi gise yapmasi i¢in yeterli

oluyor.

S:B: Bu ¢ok enteresan. Buda Iran sinemasinmn her yasa uygun filmler yaptigin
gosteriyor.

S.M: Fransa’da da durum boyle. Baz1 filmler o kadar az bir kitle i¢in yapiliyor ki,
kendi masrafini bile ¢ikaramiyor. Ama devlet kulturel itibarin1 korumak i¢in, bu tiir

filmlerin butgelerini karsiliyor.

S:B: Ne olursa olsun bu iyi bir sey degimli?

S.M: Iyi bir sey tabii ki, Farabi’nin en énemli islevlerinden biri de bu. Farabi bakiyor
ki birka¢ konu var ki kimse bu konularda ¢aligmiyor bu konularda ¢aligilmasi i¢in
para veriyor. Mesela ¢ocuk filmleri, savas filmleri, manevi filmler, Irfani filmler.
Bunlarin satiglart ancak kendini kurtarmasina yetmesine ragmen yapilmaktadir.

Genglik filmleri zaten iyi satiyorlar, onlar i¢in bir sey yapmalarina gerek yoktur.
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S.B. Ben hep Farsi filmlerin ticari sinemaya daha yakin oldugunu icin daha cok
tercih edildigini diisiiniirdiim.

S.M: Su an halkin bakis agis1 ¢ok yiikseldi.

Bahar: Eskiden devrimin ilk yillarinda Avrupa’da yapilan bir film ¢ok zor sartlari
asip Iran’a gelebilirdi. Oysa suan Iranda kolayca Avrupa ve Amerikan filmleri

gorebilirisiniz.

SB: Peki bu filmler simdi nasil geliyor.
S M: Korsan olarak. Korsan olduklari i¢in de ¢ok ¢ok ucuz. Eger bir geng sinemaya

gidiyorsa sinemada kaliteli bir film seyretmek igindir.

S:B: Sunu diyebilir miyiz, iran sinemas: degisen izleyicisiyle birlikte belli bir
disipline girdi ve artik dis Pazar o kadar biiyiik tehlike olusturmuyor.

S.M. Izleyici etkilenecektir. Etkilenmez dersek yanlis olur. Ama Iran sinemast 20 yil
oncesinin Farsi filmlerinden ¢ok ¢ok daha farkli bir konumda artik. Ancak Martix
filmi Iran’a gelirse, sinema salonlarinin 6niinde uzun kuyruklar olusur.

Bahar: Teknik olarak ¢ok tusttnler. Ama bizlerde oyle konularla ¢aligiyoruz ki, onlar
zaten tek baslarma bir bitiinler. Iran’da yabanci filmler ozgiir birakilirsa,
sinemamizin yok olacagini sanmiyorum ama c¢ok etkilenir. Mesela Hollywood
sinemast etkili bir film yapim ustasidir. Eger bu filmler Iran’a gelirse, Iran
filmlerinin seyircisi azalir. Ancak sadece Farabi Sinema Kurumu yabanci filmlerin

vizyona girigini sagliyor.

SB: Mesela bir yilda kac yabanc film vizyona giriyor?
S.M: Bir yilda toplam 7-8 yabanci film gelir.

SB: Peki izleyicisi cok mu?

Emir: (25 yaslarinda tercimanim)Baz1 konular beni o kadar etkiliyor ki, benim i¢in
konu ¢ok dnemlidir. Mesela Fransiz sinemasinda 8.gin filmine 5 kez gittim. Matrix
filmine ise bir kez. Kimse beni bir daha Matrix e gotiremez. Mesela Tahmine Milani
5.gii¢ filminde; kocas1 6lmiis geng bir kadinin yasamda nasil ayakta kaldigini anlatir.

Bu filmi Matrix’e 1000 kere tercih erdim.
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S:B: Sizce Iran sinemasmin su an en biiyiik sorunu nedir? Ve bu sorunun
¢oziimii var mdir?

S.M: Bazi sorunlar ekonomik olarak goriilebilir mesela dagitim sorunu gibi. Iran’da
bagka bir sorun daha vardir; Iran sinemasinda devletin etkinligi kalkarsa ve
yonetmenler daha rahat ¢alisabilirlerse, tabil ki toplumsal ahlaka aykiri olmadan.
Bizim sinemamiz jet hiziyla ilerler. Iran da koyu tutuculuk gok. Tutucu olmak kétii
bir sey degildir. Tyi tutuculukta vardir. Koyu tutuculuk bizim sinemamizi engelliyor
ki bu sorun ekonomik degildir. Ama Iran sinemasinin en 6nemli sorunu sinema
salonlarin ¢ok az olmasidir. Diinyadaki tiim sinemalarin ortak bir sorunu var artik;
DVD’ler ve uydu kanallar1 ve tim bunlar sinemay1 olumsuz etkiliyor. Ancak bunlar
evrensel sorunlar. Bunlarin disinda bizim sinemamizin bagka sorunlari da var.
Mesela sinemada oynatilan filmler, TV’de gosterilmiyor. Sinemada filmler en iyi
ihtimalle en ¢ok 2 milyon kigiye ulagabiliyor Ama TV’de herkese ulasacakken bu

engelliyor.

SB: Bu sinema icin iyi degil midir?

S M: Ancak burada politik bir durum var. Sinemaya karst bir tavirdir bu. Onun i¢in
Tvde sinema filmi ne yazik ki, gosterilmiyor. Burada TV’de devletin elinde ve
TV’deki higbir program onlarinin isteklerinin diginda gerceklesmiyor. Cinkii ¢ok
genis bir kitleye sahip. Ama sinema sadece elit bir kesime hitap ediyor ve sinema da

bazi konular daha rahat islenirken TV de bu olanaksizdir.

SB: TV’de sansiir kurallar1 daha sert isliyor o zaman?

S.M: Evet. Bu nedenle TV’de tiim sinema filmleri gosterilmez.

S:B: Bu bir c¢eliski gibi durmuyor mu? Ciinkii bu filmleri ¢ektiren de bir devlet
kurumu olan Farabi degil mi?

SM: TV kurumu Farabi’den farklidir. Hamaney direkt olarak Tvden sorumludur.
Ama kultir Bakanint ve Farabi’nin bagindakileri Hatemi segmektedir. Bu iki
kurumun her zaman bir birleriyle sorunlart vardir. TV’de sinema filmlerinin

reklamlari bile gosterilmez. Sinema da elinden geldigi kadar TV yi karalar.
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SB: Bu Hamaney ile Hatemi arasindaki politik goriis farkhih@indan m
kaynaklaniyor?

S.M: Kesinlikle. ..

SB: Peki kisa bir siire sonra Iran’da Cumhurbaskanhgi secimleri yapilacak,
secimler sinemay1 ve genel de iilkeyi nasil etkileyecek?

B: Giilugmeler... Allah bilir...

S:B: Belli degil mi yani. Aslhinda belli olur biraz ne olacag1? Adaylar vardir.
Giiglii aday da bellidir.

S.M. Kim gelirse gelsin artik herkes biliyor ki; bu halk artik 10 y1l éncesinin halk1
degildir. Eger gercek¢i biriyse olaylara ¢ok daha modern bakmasi gerekir. Yoksa

sinema olur.

SB: Son secimlerde muhafazakarlar en biiyiik oyu aldilar ve temsil haklar1 da
mecliste daha fazla. Eger cumhurbaskan1 muhafazakar biri olursa, yani sormak
istedigim bu iilkenin gidisati1 ne olur?

S.M: Ben bu politik sorulara cevap vermek istemiyorum.

SB: Haklisimz. Ama bu sonu¢ sinemayr yakindan ilgilendiriyor. O acidan
ogrenmek istedim fikrinizi.

S M: Liitfen sadece sinemadan konusalim. Yani sirf sinema sorulari olsun.

SB: Kusura bakmaym. Ben Iran sinemasm siyasetten ayri gormedigim igin
sorular da ister istemez bu yone kayiyor. Ama konu Iran sinemasi olunca ister
istemez bu alanlara kayiyorsunuz. Zaten ben de tezimde burada takiliyorum.
Hatemi Cumhurbaskani, Kiiltiir Bakanhg ve Farabi Sinema Kurumu onun
elinde. Peki, muhafazakir bir Cumhurbaskani gelirse sinemanin hali ne
olacak? Aslinda beni ilgilendiren de bu.

Bahar; Secimlerden sonra tekrar gel ve kendin gor...(Giiligsmeler)
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SM: Sanat¢t sanat eserini olustururken kendi dugiincesini bazi seylerin igine
saklayarak(eger baski altindaysa) seyircisine aktarabilir. Sanatin giizelligi de
buradadir. Asil 6nemli olan da bu degimlidir. Ciinkii sanat¢ilar gazeteci degillerdir.

Ve herkeste bir yolunu bulur kendisi i¢in.

SB: Ben burada bir seyi gozlemledim. Iran sinemasindaki yonetmenler
toplumla cok ic ice yasiyorlar. Toplum sorunlarmm cok iyi saptiyorlar. Bu
anlamda sinemalar1 da basarih.

S.M: Tum yonetmenler boyle degil. Sizin saydiginiz yonetmenlerin birgogu, modern
bir yasamin i¢indeler. Ancak kirsal haklida ¢ok iyi tamiyorlar. Belki modern bir
yasam tarzi siriyorlar ama halkin i¢indeler. Mesela Sara filminde o kadar gergek bir
tutucu aile tavir ediliyor ki, sanirsiniz yonetmen oyle bir aileyle buyimiis. Bu
mehrcui’in bir 6zelligidir.

Ama benim sinema ile ilgili bir umudum var. O da dijital sinema. Boylece sinemanin
onuniin ¢ok daha agilacagi goruliyor. Cogu insan dijital bir kamera ile hayallerini
cekip, montajlayip hayata geciriyor. 10 sene 6nce bu bir hayaldi. Bence sinema i¢in

dijital kamera bir umut kapisidir.

SB. Maliyeti diisiirdiigii icin mi?
S.M:. Tabii ki.
Bahar: Birgok kisa film yapimcisi eger imkani olursa ¢ok iyi uzun metraj yonetmeni

olabilir.

SB: Bence kisa filmcilerin ileri de illaki uzun metraj ¢calismalar: gibi bir kaide
olamaz. Ciinkii her ikisi de farkhdir.
Bahar: birgok ¢rnek gosterilebilir ki, iyi bir yonetmenin bir¢ok kisa film tecriibesi

olmustur.
SB: Siz hem kisa filmler yaptiniz, hem de uzun metrajlarda kameramanhk. Bu

giin 6grendim ki, yilda iki bin tane kisa filmin yapildig1 bir iilke burasi. Sizce

kisa filmler sinemaya bir katki saglhiyor mu?
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S M: Ben diinyanin hig¢bir yerinde goérmedim bir kurumun senede 2 binden fazla
yonetmen egitmesini ve genglere imkanlar vererek filmler yapilmasini saglamasini.
Sonra bu filmlerle diizenledikleri festivallere katilip odiller verdigini hi¢g gormedim..
Iste kisa film dernegi bunu yapiyor... Kisa film yapanlarin eline daha fazla imkan

verirseniz, uzun metrajlt filmler neden yapmasinlar ki. ..

SB: Iranda kisa film alam yetenekli genclerin yetistigi bir alan haline gelmis,
kisa filmcilere gelecegin uzun metraj yonetmenleri goziiyle mi bakiliyor?

S.M: Son iki sene goz Oniine alinirsa, bazi yonetmenlerin ilk uzun metrajli filmlerini
bu donemde ¢ektikleri goriiliir. Ve birgogu da yabanci festivallerde o¢diller aldi. O

zaman her turli imkan de bu yonetmenlere verildi.
SB. Bana cok yardimci oldunuz sag olun...
S M:. Ben sadece kendi dogrularimi soyledim. Bir¢ok arkadasim var ki, benim

diisiincelerimin tersini diistinen. Bence onlarla da goriigmelisiniz.

SB. Mutlaka. Cok tesekkiirler.
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EK 5. ROPORTAJ
AMIR SHAHAB RAZAVIAN (YONETMEN)
YAPILAN ROPORTAJ

SB: Yeni Iran sinemasimi olusturan kosullar sizce nelerdir?

S.R: Eski filmler, olaylar ve konular bu sinemay1 olusturdu ve devrimden sonraki
olay ve durumlar bu sinemay: gelistirdi. Yani devrim sonrast sinemanin nasil
gelistigini incelemeliyiz. 1979-1982 yillar1 arasinda sinema tamamiyla durmug
durumdadir. O dénemde film yapilmast igin gereken tim faktorlerde yok olmusgtur.
Sinemalar yakilmisg, stiidyolar kapatilmistir. Bir¢ok sinemact da tlke digina gitmis,
kalanlarda film yapamaz hale gelmistir. Ancak yine de kisisel ¢abalar vardir. Ama
devletin destekledigi higbir proje yoktur. Devrim oncesi ticari film yonetmenleri ve
kabaday1 oyunculari, bu dénemde devrimci olmustur. Filmler ise devrimci sdylem
icindedir. O dénemde iste bu tip filmler ekrana sunulmustur. Ayrica yurt disindan
ozellikle Rusya ve Sili’den alinan devrimci filmler gosteriliyordu. Boylece devrimei
ruh desteklenmis oluyordu. Hatta o donemde gelen yabanmi filmler oyle bir
dublajlasiyordu ki, filmin senaryosundan bagka seyler ¢ikiyordu ortaya. Mesela
Almaya 1962 olimpiyatlarini gosteren bir filmde Israilli sporcular rehin aliniyor hatta
birkag¢ tanesi tutuklantyordu. Bu filme 6yle bir dublaj yapmislard: ki, géren Filistin
yanlisi Israil karsit1 bir film oldugunu diisiiniir. O donemde sinema sanatsal degil
devrimci bir propaganda araci olarak kullaniliyordu. Ulke heniiz Sah rejiminden
kurtulmugtu ve ortamda 6zgurlik ruzgarlari esiyordu. Kim ne sdylemek istiyorsa
soyleyebildigi 6zgiir bir ortam yaratilmisti. Cok kisa bir donem sagcist da solcusu da
dincisi de ne disiniiyorsa sOyleyebildi. O donemde eski farsi film yapimcilari,
devrimin etkisi altinda doneme uygun bir yaklagimla solcu séylemle filmler yaptilar.
Taki 1982 yilina kadar. 1982°de Sinai Bey, Yasasin filmini yapti. Mehrcuyi de Arka
Bahge. Bu yapilan filmlerde, devrimden 6nceki sefil yagsami1 konu aliyordu. Henliz
savag filmleri devreye girmemisti. Bu donemde yapilmig bana gore en iyi film ise
Kiyartstemi’nin yaptigi, Alternatif I ve Alternatif II filmleridir. Benim goriigiime
gore bu filmler, 1979-1981 yillar1 arasindaki toplumsal yapiyr ve devrimci
disiinceleri gosteren en iyi filmlerdir. Filmin konusu kisaca soyledir; Bir ogrenci

sirasinda ses ¢ikarir. Ama sirada dort kisi oturmaktadir. Ogretmen sesten rahatsiz
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olur ve kimin yaptigin1 sdylemezlerse onlar1 sinifa almayacag soyler. Kiyariistemi
bu filmi yaparken Cocuklar1 ve Gengleri Gelistirme Enstitiisiiniin sinema bélimiiniin
bagkamidir. Bu dort ¢ocugu alip; solcu, sagci dinci ve siradan halka gottriyor ve bu
cocuklara bir ¢ozim 6nermelerini istiyor. Yani bu soruna dort farkli bakig getiriyor
ve soruyor, cocuklar ne yapmali? Once o dénemin Tudeh Partisinin baskani, “arag
amaci temsil eder mi etmez mi?”sorusunu soruyor ve amaci gerceklestiriyor ve bir
¢oziim getirmiyor. Donemin katil lakapli savcisina gidiliyor. Saver “casusluk ¢ok
koti bir geydir” diyor. Donemin dig isleri bakanina gidiyor. Bunlarin hepsi 6zneye ve
etrafina bakmadan nesneye bakiyorlar. Oysaki kultirli sade bir vatandasa
sorduklarinda; “esas sorun hocadadir. Hoca ¢ocuklart bu duruma sokmamaliydi”
diyor. Bu filmle Kiyariistemi sosyal bir sorunu inceleme altina almistir. O donemde
herkes “ne yapalim?” sorusuna cevap ariyor ve bu filmde bu sorunun izerine
duruyor. O dénemdeki gruplar “ben hakliyim” diyorlar. Eski bir hedef vardir. Ne
kadar insan varsa o karda gerceklik vardir. Ancak bu gruplarin baginda olanlar ise
boyle yorumlamiyor, “gergek bende” diyorlardi. Bu filmler; “Iran’da sinema devam
edecek mi etmeyecek mi?” sorusu lizerine yapilmistir. Kiyartistemi’nin bu filmi uzun
bir belgeseldir. O donemdeki sert ve devrimci filmlerden farklidir. Bu dénemde
yapilmus tarihi bir film daha vardir; Beyzai’nin gektigi, Yazdgerd’in Oliimii tarihi bir
filmdir. Iran tarihinde Sasani doneminin padisahi kagarak bir degirmenciye gidiyor.
Ama degirmenci onu dldiiriiyor. Olen adam padisah mudir degirmenci midir? Film bu
siphe Uzerine kuruluyor. Filmde buradan bagliyor. Padisah oldikten sonra Arap
hikkiimdar1 da ilkeye saldiriyor. Film doénemin de g¢eligkisini igeriyor. Beyzai
filminde soyle dedirtiyor; “bizim padisahimiz beyaz bayrakla dolasiyordu ancak
durumumuz ortada, oysa siz siyah bayrak tagiyorsunuz durumumuz ne olacak?” yani
bir anlamda devrimi sorgulamis oluyor ki bu ¢ok 6nemli. Herkes devrimi kutlarken
Beyzai, stpheci bir bakigla bakiyor. Bu yapilan devrim ¢nemli midir? Bu soruyu
sormug oluyor. Yani sanat¢inin bakigt politikadan onde gidiyor. Yine o donemde
yapilmis bir film vard:r Ozgiirlikk I¢in bu belgesel film 20 yil yasaklandi. Ancak bu
yil gosterim izni aldi. Bu geliskiler icinde Islam Cumbhuriyeti bir sinemas: olmasina
karar verdi. Sanat ve Kiiltiir Bakanlig1 dncelikle, Islam Irsat Bakanligina doniisiyor.
Ve sinema bu bakanliga baglaniyor. Sonra bakanliga kiiltir bakanligi da ekleniyor.

Bu dénemde devrim Oncesi film yapmig yonetmen, yapimct ve oyuncular ¢ok nadir
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izin alip film yaptilar. Sinemanin gelismesi i¢in devlet sinemaya destek verme karar1
aldi. Hatemi Irsat Bakam oluyor. Hatemi ile birlikte anmilmas: gereken iki kisi daha
vardir ki, bu kisiler Iran sinemasinin gelismesi i¢in programlar yapiyorlar. Bu kisiler
Kultir Bakan yardimcist; Fahrettin Akbar digeri ise, Farabi Sinema Kurumunun
miidirt Muhammed Behisti’dir. Her ikisi de sinemanin gelismesi i¢in programlar
yaptilar. Oncelikle sinema ge¢misi olanlara sinema yapma izni verdiler. Boylece
sinema egitimi olanlara sinema yapma olanag: verildi. Sah doneminde faaliyet
gosteren Ozgiir Sinemacilar1 goreve gagirdilar, kisa film yapan bu genglere uzun
metrajli film yapma izni verdiler. Ayrica Geng Sinemacilar Dernegine iiye olan
genclerde sinema yapmaya ¢agrildi ve Genglerin ve Yetigkinlerin Entelektiel
Gelisimini Saglayan Enstitiisiinde olanlar da bu biinyede toplandi. Ulke iginde ve
diginda sinema egitimi almis sinemacilar film yapmaya c¢agrildi. Devrimden sonra
Guzel Sanatlar Fakiltesinden mezun olan sinemacilara ¢aligma imkani verdiler.
Devrim Oncesi sinemaya yapilan yatirimlar devrimden sonra trtin vermeye basladi.
Behisti’nin yaptig1 programla sinemanin gelismesi i¢in teknik araglarin hepsi yurt
digindan getirildi. Devrimden 6nce ses ve kayit aymt anda yapilamiyordu. Tum
araglar getirdi. Sanat okullarindan mezun olan kameramanlar ve kurgucular gelen
teknik araglarla ¢aligtilar. Akbar ise, sinemanin gelecekte daha iyi olmasi i¢in sinema
egitiminin lisede verilmeye baglamasini ister ve boylece sinemada belli bir bakiga
sahip filmler ¢ekilir. Yaklagik 50 subesi olan Gen¢ Sinemacilar Dernegindeki

sinemacilar, geng entelektiiel bakiglarini geligtirmelerini saglandi.

S:B: Bu desteklemelerin amaci sizce siyasi mi yoksa sanatsal mi?
S.R: Bence politik bir yani yoktur, gelecekteki sinemalarint gelistirmek i¢in yaptilar

bu destegi.

S.B: Ben Farabi’deki bir yetkiliye buna bezer bir soru sordum ve aldigim cevap
kisaca soyleydi; “Biz Amerika’ya yok dedik ve tiim diinya da yalmz kaldik...
Iran’daki politika budur ki, eger senin bir projen varsa ve eZer bu iste
yetenegin varsa, bu yetenegini gostereceksin.” Bu konuda siz ne

diisiiniiyorsunuz?
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S.R: Sah déneminde de sinema oOgrencileri yetistirildi ve yetisen bu gengler onun
karsisina ¢ikti. Kisa filmin geligmesinin sebepleri ise eglence merkezlerinin
kapatilmast nedeniyle gengler sinemaya yonelmesidir. Buralar1 bir anlamda eglence
yerine getirdiler. Ulke ¢apinda bu subelerinin agilmasiyla genglere film yapmalari
icin kamera ve filmler verdiler ve onlarin akademik olarak gelismesini sagladilar.
Buralarda yetisen gengler, entelektiiel sinemay1 olusturuyorlar. Bu gruba dahil olan
bu genglerin Su an 3.kusak entelektiiel sinemacilar1 yetisti. Bu grup i¢inde olan
genglerin %90’s1n1 daha sonra gidip sinema egitimi aliyorlar. Bu grubun iginden

daha sonra Behram Ghobadi, Jafer Panahi gibi 6nemli yonetmenler yetigmistir.

S.B: Bu gen¢ yonetmenlerin bakislar: ve sinema egilimleri nasildir?

S.R.: Devrimden sonra Kiyartistemi, Makhmalbaf, Mejidi gibi 2.kusak sinemacilar
20 yil boyunca soylemek istedikleri her seyi, tim bakis agilarini disiincelerini
soylediler. Ben bu yonetmenlere ¢ok saygi duyuyorum. Ama artik soyleyecek sozleri
ve konular1 kalmadi. Biz 3 kusak yonetmenler hala ¢ok taninmiyoruz. Biz daha
deneysel filmler yapiyoruz. 1980 yillarindaki Kiyariistemi, Beyzai, Mehrcuyi gibi
onemli yonetmenlerin agtig1 yoldan gidiyoruz ama biz daha farkli arayislar i¢indeyiz.

Bizler kendi i¢imizde kendi tarzimizi arayis i¢indeyiz.

S.B.: Sinema Fakiiltesi Ogretim Uyesi, Mecid Seyh Ensari, “2.kusak
yonetmenler tiim konular1 kullandilar ve artik orijinal tiim konular bitirdiler.
Daha c¢ok batihlarin istedigi sekilde filmler yaptilar ve bu da sinemamizi
duraksatti. Yeni gelen yonetmenler bir arayis icindeler ne yapacaklarii
bilmiyorlar” dedi. Siz sdylediklerine katiliyyor musunuz?

S.R.: Ben soylediklerine kismen katiliyorum. Evet, kismen duraklama
donemindeyiz. Ama buradaki asil neden artik batililarin bagka arayiglar iginde
olmasi. Batililara Kore ve Cin sinemast daha ilging ve cazip geliyor. Bu sinemalar
artik daha 6n planda. 3 kusakta o kadar ¢ok yonetmeni yetisti ki, bunlar i¢inde en az

20 kisi ¢ok 1yi yonetmen olacak.

S.B.: Ben Iran sinemasim Italyan sinemasmna cok benzetiyorum. Italyan

sinemasi da savas kosullarinda olustu ve o giine kadar denenmemis bir sey
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yapip siradan insanlarim yasamlarimi sinemaya tasidilar. Savas kosularinda
filmler yaptilar ve donemin kosullarimin degismesiyle birlikte duraksama
donemine girdiler ve sonraki donemde sinema tarihinin en iyi yonetmenleri
olan, Passolini, Fellini, Antonioni, Rosi gibi yonetmenleri diinya sinemasina
kazandirdilar. Ben liran sinemasmmn da boyle bir siirec yasadigim
diisiiniiyorum. Siz ne dersiniz?

S.R.: Iran sinemas: geleneksel bir sinema aym zamanda ge¢misi olan bir sinema
oldugu i¢in, halk: i¢in onemlidir ve seyircisinin belli bir sinema egilimi de vardir.
Sinemamizda duraksamalar ve krizler yasayabilir. Bence bu sinemada entelektiiel

sinema her zaman yasar ve ¢ok basarili filmler de ortaya koyar.

S.B.:Sizce su an Iran sinemasinin en biiyiik sorunu nedir? Sansiir mii? Ekonomi
mi? teknik ve dagitim sorunu mu? Ya da salon bulma sorunu mu?

S.R.: En biytik sorun ekonomiktir. Sonra da salon bulma sorunu geliyor.

S.B.: Beyzai ile yaptigim goriismede bana soyle bir sey soyledi; “rejim
istemedigi insanlara asla ekonomik destek vermiyor” sizde katiliyor musunuz?
S.R.: Evet Beyzai'nin dedigi kesinlikle dogrudur. Bizim tilkemizde sansiir iki gekilde
yapiliyor. Bazen hi¢ sansiir yapmadiklar: da oluyor. Ancak yaptiginiz filmi sinema
salonu bulup gosteremiyorsaniz iste sansiir burada devreye giriyor.

Yasha: Yani saygil bir sekilde ambargo uyguluyorlar.

S.R.: Evet, bence en biiyik sorun sermaye ve bu sermayenin dolagimidir.

S.B.: Beyzai ayrica, “ben film yapmak icin yabanci yatinmc1 da bulamam...
Bizim iilkemizde, baz1 yonetmenler her kosulda film ¢ekilebilir ama bazi Kisiler
var ki benim gibi Merhjui gibi, film yapmamiz her kosulda zordur” bu soézleri
nasil yorumlarsimz. Rejim size destek veriyor ya da siz yabanci yatirimci
bulabiliyorsunuz. Yani siz rejime yakin bir sinemaci misiniz?

S.R.: Ben Beyzai’e saygt duyuyorum. Ama ben bizim tlkemizde hi¢bir seyin %100
dogru oldugunu sanmiyorum. Benim bir akrabam var namaz kilip, aksamlart ig¢kisini
icen. Simdi bu adama Musliman diyemeyiz ¢iinkii icki i¢iyor ama degil de diyemez

¢inkii namazint da kiliyor. Ben bu 6rnegi hep sinemamiza benzetiyorum. Yani her
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iki durumu da beraber yasiyor. Bu soylediginizi iki tarafli bir bicak gibi
disunin(Bigak Sirt1)). Hem olabilir hem olmayabilir. Eger bu sekilde dustunursek
Jafer Panahi yabanci yatirimct bulup filmlerini yapabiliyor ama iilkesinde yapimci
bulamiyor. Beyzai’nin bu sozleri tam dogru degildir. Cinki Panahi’nin de
hitkiimetle sorunlar1 vardir. Onun da yabanci yatirimci bulamamasi gerekir. Ama
benim hiikiimetle hi¢bir sorunum yok. O yiizden hem yabanci hem de yerli yapimci
bulabiliyorum. Yani bir sorun yasamiyorum. Bu durum bazi yerler i¢in gegerli, baz1

yerler i¢in gecerli degildir.

S.B.: Ben soyle bir sey diisiiniiyorum. iran o kadar uzun zaman iki bash idare
edilmis ki, bu durum tiim alanlara ge¢cmis. Bir tarafta muhafazakarlar diger
tarafta reformcular. Bir sekilde muhalefet hep yasanmis. Ben bu durumu
Tahran’da daha iyi anlayabildim. Ancak bu muhalefet sanki yar1 yartymis gibi
geldi bana. Ama bu durum en ¢ok ta sinemanin isine yaramis gibi. Yonetmenler
bu ac¢iklarnn ¢ok iyi kullanmislar ve istedikleri filmleri cekebilmisler. Siz ne
diisiiniiyorsunuz?

S.R.: Ben bir genelleme yapabilirim. Kétilik ve iyilik gibi. Bu durum her zaman
vardir. Bazen kotilik ondedir, bazen de iyilik. Ama ben ahsen politikadan
etkilenmeyen bir sinemadan yanayim. Cunki politikanin belli bir kullanma tarihi
vardir. Ve kullanma tarihi bitimlidir. Benim i¢in insani olan ¢ok énemlidir ve bunun

da kullana tarihi yoktur. Bu konu higbir zaman bitmez.

S.B.: Ben bu soylediklerinize ¢cok da katilamiyorum. Her yonetmenin bir bakis
acisi ve bir durusu vardir. Yonetmenleri bakis acilarindan soyutlayamayiz. Bu
nedenle her film politiktir. Ben tiim filmlerin politik olduguna inaniyorum. Ama
sizin kast ettiginiz siyasi sinema ise tamam.

S.R.: Evet tabii ki herkesin bir gorisii ve dusiincesi vardir. Ama ben siyasi konularin
on planda olmasini sevmiyorum. Mesela ben Panahi’nin filmlerini ¢ok seviyorum.
Her zaman bir sosyal konuyu ele alir ve siyasi yanint arka planda tutar. Asil yapmak
istedigi sosyal sorunu gostermektir. Direkt siyasi bir film yapmay1 sevmiyorum. Biz
yurt disinda bir festivale katildigimizda; bu festivale gelen rejim mubhalifi Iranlilar,

bizleri rejimin propagandasini yapmakla suglarlar ve agizlarina geleni soylerler. Ama
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bizim boyle bir amacimiz yok. Ben filmi mi kendi buldugum parayla yapiyorum.

Devletten destek almiyorum yani.

S.B.: Ama tiim filmler hem gosterim hem de yurt disina ¢ikmak icin devletten
izin almiyorlar m?

S.R.: Hem evet hem hayir. Bigak sirt1 6rnedi yani. Ama her gordigiiniiz film Iran
Islam Cumbhuriyetinin propagandasini yapmiyor ama bigak sirt1 ornegini unutmamak
lazim.

Iran sinemasina digaridan bakanlar sinemamizin siyasi oldugunu disiiniiyor. Tiim
yonetmenler ayaklarini ve sirtlarini bir yere yaslayip bir seyler yapmak istiyorlar. Bu

yapmak istedikleri illaki siyasi degildir.

S.B.: Ancak sinemamizin denetimi devletin elince olunca ve istedigi filmi
onaylayip istemedigini onaylamiyorsa, film cekimi icin belli bir biitce de
veriyorsa, rejime yakin Kisileri destekledigini diisiinmek sanirim hatah degil. O
yiizden sinemanizin hep siyasi yanmin var oldugu diisiiniiliiyor disaridan
bakinca.

S.R.: Bizim sinemamiz sosyal yasamin i¢inden ¢ikiyor. Iran dyle bir toplum ki zaten
toplum olarak ¢ok karigiktir ve bu karigiklik sinemamiza da yanstyor. Sinemamiza o
yiizden gesitli yonlerinden bakmak gerekiyor. Iran sinemasi iran toplumundan feys
alir. Ama Iran toplumu hastadir. Yani gozii kulagr midesi hasta. Doktor geliyor ve
gdzil igin bir regete veriyor. llag goziine iyi geliyor ama midesini daha da hasta
ediyor. Bunun gibi, Iran sinemasi ¢ok yonlii bir sinemadir ve sinemay1 anlayabilmek
icin toplumu da iyi anlamak gerekir. Cesitli sekilde ve ¢esitli hallerine bakmak

gerekir. Iran sinemasini gok yonlii degerlendirmek gerekir.

S.B.: Ben zaten bu diisiincedeyim ve buraya bu yiizden geldim. Ancak
sinemaniz disaridan bu sekilde goziikmiiyor. Ben bunu anlamak igin
buradayim. Herkesle bu yiizden konusuyorum.

S.R.: Ben biliyorum ki siz sinemamiza her yoniiyle bakmaya c¢aligtyorsunuz. Size

bir projemi gostermek istiyorum. Ben ayn1 zamanda gazeteci ve arastirmaciyim ve su
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an da Osmanli imparatorlugu ile Iran’in 19.ytizyildaki iliskilerini arastiriyorum. Size

de buldugum o doneme ait fotograflari gostermek isterim.

S.B.: Cok sevinirim. (Bilgisayarim aciyor ve o déneme ait Osmanli- iran siyasi
iliskilerini gosteren bir siirii fotograf gosteriyor ve fotograflarin arkalarim
ceviriyor. Cogunda Osmanlica ve Farsca yazilar var.)

S.R.: Ne yazdigini okuyabildiniz mi?

S.B.: Hayir

S.R.: Bence sizin kiltirinizin en buyik eksigi bu. Kendi ge¢misinizi
okuyamiyorsunuz. Ben Istanbul’a geldigim zaman sag da solda gordiigiim yazilari
okuyup oranin dokusuna sizden daha kolay ulasiyorum. Bu ¢ok onemli bir eksik

bence.

S.B.: Bence de.(diyebiliyorum utanarak.) Verdiginiz bilgiler icin cok tesekkiir

ederim.
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EK 6.ROPORTAJ

FARABI SINEMA KURUMU

FATEMEH SALMANI MORADI ILE (DIS iLISKILER SORUMLUSU)
YAPILAN ROPORTAJ

SB: Son zamanlarda iran sinemasmn Uluslararasi festivallerde basariya
ulasmasini neye bagliyorsunuz?

M: Filmlerin insansal mesajlar vermesine.

SB: Yonetmenlerinizin basarisin1 neye baghyorsunuz?
M: Yonetmenlerin basarisini, Iran Islam Cumhuriyetinin sanata ve sinemaya verdigi

degere bagliyorum.

SB: Ben yurt disindaki kaynaklardan bu sinemanin ciddi bir sansiir sorunu
oldugunu okudum. Bu sansiir sorununa ragmen bazi yonetmenlerin toplumsal
elestiriler yaptigin1 da goriiyorum. Bu tiir filmlere nasil izin veriliyor?

M: Bu filmlerdeki elestiriler de gosteriyor ki, sizin okudugunuz kaynaklara bunu
abartiyorlar. Tiim diinyada sansiir var. Tiim diinya sinemasinda oldugu gibi Iran’da
da sansur var. Bizim sinemamizda sadece seks ve siddet sansiirlenir. Onun i¢in bizim
yonetmenlerimiz sisteme ve mevcut duruma istekleri elestiriyi yapabiliyorlar.
Istedikleri gibi konusuyorlar, kolayca yurt disina ¢ikabiliyorlar. Ve roportajlarinda
rahat davranabiliyorlar. Zaten yonetmenlerin elestirileri bizi 6ne goturiiyor ve bizim

ilerlememize sebep oluyor.

SB: Farabi bir devlet kurulusu. Yani Farabi sinemaya béylemi bakiyor?
Sinemaya devletin bakis1 bu sekilde mi?

M: Hangi sekilde?

SB: Yani biraz once soylediginiz gibi “yonetmenlerin elestirileri sizi ileriye

gotiirdiigii...”
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M: Bu sadece Farabi’nin bakigt degil, her aydin gorisli insan boyle dusiiniiyor. Bu
insani

Iliskiler de etkili oluyor. Mesela siz bana gelip, beni dverek konusursaniz ben higbir
zaman igimde ilerleyemem. Bir sanatg1 bir eser yaptigt zaman ondan biraz uzaklagir.
Biraz uzaklagtigr zaman gergek¢i demegler verebilir, kendi eseriyle ilgili ve sanatgi
devlet iligkisi de boyledir. Bize birg¢ok kisi geliyor ve projesini anlatiyor. Biz sadece
bu projesini hayata gecirmesi i¢in sadece yardimci oluyoruz. Ben size bir sey sormak

istiyorum. Ne oldu ki, Iran sinemas: sizin ilginizi ¢ekti?

SB: Doktora programinda ders asamasindayken, hocam bana seminer konusu
icin Iran sinemasi ve Abbas Kiyariistemi’yi incelememi istemisti. O zaman yani
1997 yihnda Tiirkiye’de kimse Iran sinemasim ve Abbas kiyariistemi
tammnmiyordu ve hicbir kaynak ta yoktu. Ben yabanc1 kaynaklan
arastirdifimda, Iran sinemasmmin ne kadar onemli oldufunu ve Abbas
Kiyariistemi’nin sinemasinin benim ¢ok sevebilecegim bir sinema oldugunu
fark ettim ve cok etkilendim.

M: Kiyartistemi’nin hangi filmlerini izlediniz?

SB: Arkadasimin evi nerede?, Hayat devam ediyor, Yakin Plan, Riizgar bizi
siiriikleyecek, Kiraz’in tadi ve On.

M:Bay Kiyaritistemi’den bagka hangi yonetmenleri tantyorsunuz?

SB: Beyzai, Merhcui, Etamad, Milani, Makhmalbaf

M: Cok iyi bir yonetmen grubu. 1996’da Tiirkiye’de Iran film haftas: yapilmisti.
Tiirkiye’deydim, Istanbul ve Ankara’da. Iran ve Tiirkiye'nin kiiltiirel diizeydeki ilk
programiydi. Ben de ¢ok iyi izler birakti. Cok iyi anilarla dondim.

SB: Boyle bir seyi tekrar yapabilir miyiz?

M: Ne zaman igin?

SB: Ben yetkilerle goriisiip, kiiltiirel iliskiler baglaminda yeniden yapmayi

diisiiniiyorum. Kesinlesmesi icin ugrasmam gerek.
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M: Seve seve... Bizde Geng¢ Sinemacilar Dernegi var. Bu dernegin tilke ¢apinda
40’tan fazla subesi var. Bir gen¢ proje ile geldi mi, bizler bu projesini
gergeklestirmesi i¢in elimizin geleni yapmaya galisiriz. Sinema ¢ok genig bir kavram.

Kameramani, ses¢isi, senaristi, herkes geliyor ve kendi yolunu buluyor.

SB: Sizce Islam Cumhuriyeti’nin sinemaya bu kadar 6nem vermesi Farabi gibi
bir kurulusu kurmasi, gen¢ sinemacilar: desteklemesini neye baghyorsunuz?

M: Ciinkii Iran geng bir iilke.

SB: Anliyorum ama sinema sanati mesela her iilkede ¢ok fazla desteklenmez.
Ama bir Islam cumhuriyetinde bu kadar cok desteklenmesi acik¢asi benim ¢cok
ilgimi cekiyor. Bunun 6zel bir nedeni var mi?

M: Pek oyle degil. Mesela Fransa’da sinema ¢ok destekleniyor. Hem

KulturBakanligr hem de halk destekliyor ve Hollywood un 6niine gegebilmisler.

SB: Bu cok 6zel bir 6rnek. Sinemanin Fransa’da dogmasi nedeniyle Fransizlar
icin sinema kiiltiirel bir gelenek... Fransa’da disinda baska bir 6rnek gostermek
zor gibi.

M: Mesela Hint sinemast. Senede 1000 film yapiyor. Amerikan filmleri bu ilkede
hi¢ ragbet gormiiyor. Hi¢ satis gerceklestirmiyor ve Hint filmleri Orta Dogu ve
Asya’yt elinde tutuyor. Cinki Hint filmleri Asyalilar ortak dili konusuyor.
Hindistan’daki yeni dalga filmleri seksi 6ne ¢ikariyor ki, satiglart ¢ok koti gidiyor.
Halk o konular1 istemiyor. Halk mesaj bekliyor filmlerden ama halk filmlerin onlar1
egitsin de istemiyor. Sadece bir mesaji olsun istiyor. Mesela “ Arkadagimin Evi
Nerede” filmini siz seviyorsunuz nig¢in, ¢iinki i¢inde insancil bir mesaji var.
Toplarsak sonugta sinema, bir teknolojidir ve bu teknoloji mevcut ve 6gretilmistir.
Biz bunu yok sayamayiz. Mesela bu suna benziyor ki, bilgisayarlarda teknolojik bir
ara¢ ve Bat1 kaynakli. Ama biz bunu kullaniyoruz. Sizin sorunuz da buna benziyor.

Niye tim masalarda bilgisayar var gibi bir soru.

SB: Hayir boyle bir sey demiyorum. Sunu anlamaya calisiyorum; tabiil ki

sinema desteklenecek ama benim gordiigiim sinema bu iilkede gercekten ciddiye
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alimyor. Sinema aracihigiyla seyirciyle bir bag olusturuyor. Ben bunu merak
ediyorum. Tabii ki teknolojiyi kullanacaksimiz benim buna bir itirazim yok.

M: Iran’da birgok film 6zel sektor destegi ile yapiliyor.

SB: Oylemi? Oysa benim okudugum kitaplarda Farabi ve Kiiltiir Bakanliginin
onay1 olmadan asla film yapilamadigiydi.

M: Okuduklarinizi teessuf ederim. Farabi destekler. Siz senaryoyu getirirsiniz
paraniz yoktur. Projenizi verirsiniz biz okuruz ve bir biit¢e ayiririz. Ama kendi

biitgeniz ve imkanlariniz varsa, kimse size film yapma demez.

SB: Yani artik Kiiltiir bakanhigindan 6zel bir izin ahnmiyor mu?

M: Kiltir Bakanliginin izni de tim dinyadaki gibi, eger sizin paraniz varsa ve
kendiniz kendi imkanlarinizla film ¢ektikten ve filmi bittikten sonra, filminizi Kiltir
Bakanligi’na gonderiyorsunuz. Orada filminiz izleniyor ve ekran izniniz ¢ikiyor.
Farabi sizin distindiginiiz kadar zengin bir kurum degil. Farabi her yapilan filme
%100 katkida bulunsayd: su ana kadar goktan iflas etmis olurdu. Iran diinyada film
uretiminde 6 yada 7. ulkedir. Bunu politik bir olaya baglamayin. Sistem ve halk
sinemay1 seviyor o kadar. Politik diisinmezseniz daha iyi edersiniz. Halk ve geng
nesil oOzellikle sinemayr seviyor. Benim bir mesajim var, en etkili bizim
sinemamizdir ve bu mesaj sinema yoluyla iletilebilir. Iran’da bir sinema sektorii
olustu. Birgok iilkede de film yapiliyor ama bir film sektort yok. Turkiye’de yuksek

diizeyde bir potansiyel var ve istedigi zaman ulusal bir kimlige sahip olabilir.

SB: Ben bu kadar umutlu degilim. Ulusal kimligi kazanmak icin, yonetmenlerin
bu kimlige sahip ¢cikmalarn gerektigine inaniyorum.
M: Tabi yonetmenler énemli. Ama ondan Onemlisi sinema politikast ve izlenen

kiltirel politika.
SB: Benim az 6nce sordugum soruda buydu. Devlet nasil bir politika izliyor Ki,

sinema varhgim koruyabiliyor?

M: Ben bu soruyu bir yazayim.(5dk.durdu) bu soruya cevap vermeyecegim.
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1 ay once burada bir seminer oldu. Tahran’in yakinlarinda bir bolgede uluslararasi
bir seminerdi. Bu bolgede biyiik bir sinema seti yapilacak. Ariflex firmasi ve diger
on biyiik sinema araglarini yapan firmalar geldiler. Son teknolojilerin kullanilacag:
bu sinema kentinde kullanilmak {izere tiim araglarini gosterdiler. ki biiyitk mimarlik
firmasi1 ki, bunlarin biri Iranliydi, digeri Avusturyali. Bunlar gelip, bu sehrin
dizaynint yapmak i¢in ¢aligiyorlar. Biz yilda 70-80 film yapiyoruz. Ama yilda 200
film yapmak hedefimiz. Bunun i¢in ugrasiyoruz. Biz potansiyel olarak ve is giicu
olarak ta buna sahibiz. Ve orada sinema sehri yapildiginda boylece yilda 200 film
yapabilecegiz. Bizim geng kusak yonetmenlerimiz geldiginde hayir cevabr almamali.
Mutlaka yardim almali. Ciinkt biz bir kere Amerika’ya yok dedik ve tiim dinya da
yalniz kaldik. Tim Tv ve Sinema urinlerimizi kendi imkanlarimizla, kendi
dogrularimiz dogrultusunda yapmak zorundayiz. Bu olaya ekonomik ag¢idan bakarsak
mesela bir¢gok tilke yabanci bir iilkenin sinemasindan rtnlerini alirim ve senede 1
milyon dolarda veririm kolayca gosteririm, bagimda agrimaz. Ama bizim i¢in sinema
kiltard ve bu kiltire erigsmek ¢ok daha énemliydi ki biz bunun i¢in yilda 2-3 milyon

dolar para harctyoruz.

SB: Simdi bu konusmalardan ben sunu c¢ikartiyorum; “Biz kapilarimizi
Amerika’ya kapattik diinyada tek kaldik ve artik genclerimize hayir diyemeyiz
“diyorsunuz. Yani gen¢lerinizin hayallerini gerceklestirmeleri i¢in bir alan m
oldu sinema. Bunu sinemanin bir misyonu olarak mi goriiyorsunuz?

M: Bizim gelecegimiz genclerimiz. Bu Iran’a ait bir sey degil. Tiim diinyada bu
boyledir. Iran’daki politika budur. Eger senin bir projen varsa ve eger bu iste
yetenegin varsa bu yetenegini gostereceksin. Mesela benim bir¢ok arkadagim var 17—
18 yasinda universite ogrencisi. Mesela felsefe okuyor ya da tniversitede herhangi
bir bolimde okuyor. Ama gergekten de film yapmak istiyorlar. Biz onlara yardim
ediyoruz ki bu yardimi ailesinden alamaz ve biz ulus olarak ona bu yardimi

veriyoruz, o da oyle klipler yapiyor ki, insan hayranlikla bakiyor.

SB: Benim de Iran sinemasinda hayran oldugum sey genclere bu kadar 6nem

verilmesi ve genclere bu denli umutla bakilmasi.

225



M: Ben sinemanin varligina su sartlarda inanirim disaridan ithal edilen filmler tilke

icinde yapilan filmlerden daha fazla oldugu zaman.

SB: Bizim iilkemizde ithal filmler, iilkede yapilan filmlerden daha fazladir.
Bizim genclerimiz icin Tiirk sinemasi yok gibidir. Genclerin sinemamizla ¢cok
biiyiik bir goniil bag: yoktur. Tiirk filmi yerine yabanci filmleri izlemeyi tercih
ederler. Onlar artik Hollywood’un seyircisi halindeler. Tiirk sinemasindan bir
film seyretmek onlara cok naif geliyor. Benim Iran sinemasma olan ilgimde
buralardan gegiyor. Iran sinemasi bunu nasil basariyorlar. Ben bir egitmenim
ve bir seyler yapabilirim diye diisiiniiyorum.

M: Turk sinemast o kadar da kotii durumda degil. Cok giizel filmler yapiliyor.

SB: Tabii ki konu Tiirk sinemasimn kotii olmas1 degil ki, su an da biz geng
seyircilerden konusuyoruz.

M: Ben anlatabilirim. Bu ¢ok zor bir yol ama ben inandigim dogrulart size
anlatabilirim.

Biz yabanci filmlerin girisini engelledik. Iyi filmler yaptik ve halk bu filmlere alist:.
Ama su anda yabanci filmler DVD’ler her yerde var ve ¢ok ucuz. Bunlara art1 olarak
uydu kanalar1 var.(uydu antenleri ve yabanci filmler yasak olmasina ragmen buna
gdz yumuluyor) Halk artik alistigi Iran filmlerini gérmek istiyor. Onlar1 da izliyor
ama Iran filmlerinden de vazgegmiyor. Oncelikle ticari bir yapisi olmayan bir
kurulusa ihtiyaciniz var ve devlete bagli olmayan bir kurum olmali. Boyle bir kurum
oldu mu her seyi yapabilir. Bu hayir kurumu da olabilir. Biyiik ¢apta kiltiirel iglerde
yapabilir. Ornegin birlikte bir ortak proje yapabiliriz. Siz senaryo galismalar1 yaptirin

en 1yi olanlar1 siz se¢in biz 5 projeyi destekleyelim.

SB: Bu harika olur. Bunun i¢in arastirmalar yapmaliyim. Farabi’nin baska ne
tiir faaliyetleri var?

M: Ornegin okullara gidip gocuklara bir film gosteriyoruz. Sonra da gocuklardan bu
filmin resmini gizmelerini istiyoruz. Iste 6 yasindaki ¢ocuklar filmden sonra bu resmi
yaptl. (Bir tomar resim gosteriyor) Biz sinema egitimine 6 yasinda baglamak

istiyoruz. Onlar1 film festivallerine film izlemeleri igin getiriyoruz. Mesele bu yil 13
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yasinda olan bir g¢ocuk, 2-3 sene sonra amator bir film yapimcisi olabilir.
Cocuklarimizin yeteneklerini film yapmaya yonlendirirsek bu is bitmis olacak. Biraz
daha buytk ¢ocuklardan bu filmleri elestirmelerini istedik. Ama bu elestirirler ciddi

bir elestiri degildi. Sadece dogru bakig1 yakalamalarini istedik.

SB: Iran’da tiim film festivallerini Farabi mi destekliyor.

M: Evet hepsini.

SB: Farabi’nin en 6nemli iic islevi yerine getirdigini biliyorum.
—filmlere Rehberlik etmek

— filmleri Desteklemek

— Film endustrisinin denetimini yapmak

Bunlarin diginda da gorevleri var nu1?

M: (Giliiyor). Bunlar Farabi ilk kuruldugunda boyleydi.

SB: Peki ya simdi?
M: Festivaller yapmak. Herhangi bir festivale maddi destek vermek. Marketing
yapmak ve yabanci festivallerine katilim saglamak ve filmlere kiigik miktar da kredi

Veriyoruz.

SB: Sanmirim birde kiiciik yastaki cocuklara sinema disiplini veriyorsunuz.

M: Fakat bu ¢ok kugiik bir olay.

SB: Kiiciik bir olay olarak goriiyorsunuz ama bence cok onemli bir olay.
Cocuklari 6 yasindan baslayarak sinema egitimi veriyorsunuz.

M: Tabi, ¢iinki biz hedefler koyduk. Bizim hedefimiz gelecege ve ¢ocuklara ait bir

vizyon olugturmak.

SB: Bu egitimi tiim okullarda m1 uyguluyorsunuz?

M: Tabii ki hepsinde.

SB: Peki sinema dersi de veriyor musunuz?
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M: Cok ana hatlariyla evet. Mesela Italya’da uluslararas: bir ¢ocuk filmleri festivali
vardir. Her yil diizenlenir. Biz gazeteye ilanlar veriyoruz. Dil bilen tiim ¢ocuklar bu
festivale gidebilir diye. bir ¢ok g¢ocuk bu ilana miracaat ediyor. Biz onlardan
kendilerini anlatan bir seyler ve begendikleri bir filmin konusunu anlatan bir seyler
yazmalarini istiyoruz. Juri bu ¢ocuklarin arasindan jiri olabilecek ¢ocuklart segiyor.
Sectigimiz ¢ocuklar kizli erkekli gruplar halinde Ingilizce bir seminere katiliyorlar.
En iyileri segilip film Festivaline jiiri olarak gonderiyoruz. Mesela Italya’dan da

buraya ¢ocuklar geliyorlar ve buradaki festivalde jiri tiyesi oluyorlar.

SB: Tebrik ediyorum. Baska da bir sey demiyorum.
M: Biz yaptigimiz isi is olarak degil, severek yapiyoruz.

SB: Iran’h seyircinin profili elinizde var mi1? Mesela % kac1 genctir.

M: Yok biz de boyle bir bilgi yok ama Kiiltir Bakanliginda olabilir.

SB: Peki kiiltiir bakamhigindan benim icin alip bana e-mail atabilir misiniz.
M: Olabilir.

SB: Arastirma yaparken Iran’da bircok film tiirii gordiim. Irfani, Farsi, Savas,
Entelektiiel filmler gibi. Son donem yapilan filmlerin kac¢ tanesi farsi, irfani,
olduguna dair bir bilgi var mi?

M: Yok maalesef.

SB: yardimlarimiz icin ¢ok tesekkiirler.

M: Umarim yeniden gorigiiriz.
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EK 7. ROPORTAJ

MASSOUD BAKHSHI

Documentry & Experimental Film Center

SB: Bu dernegin tam adi, yaptifiniz gorev ve Iran sinema icin 6nemi nedir?

MB: Iran Geng¢ Sinemacilar Dernegi, bir sene 6nce baska bir dernekle birlestirildi.
Burast Belgesel Sinema Dernegi iken Geng Sinemacilar Dernegi ile birlesti. 1979
devriminden sonra, Kiltir Bakanliginin uzun vadeli politikalarinin dogrultusunda da
Farabi sinema Kurumu kurulmustu. Bu kurum uzun metrajli filmleri destekleme i¢in
kurulmustu. Geng sinemacilar dernegi, yeni ve gen¢ yetenekleri kesif i¢in 1982
yilinda kuruldu. Bu dernekte sadece 8 mmlik film yapiliyor. 52 subesi var 52 sehirde
ayn1 zamanda egitim de veriliyor. Bu egitim 1-2 yillik kurslarla oluyor. Bu kurslar
fotografcilik ve film yapimciligi tzerine veriliyor. Bu geng yonetmenler yaptiklari
filmleri bolgesel festivallere gonderiyorlar. Bolgesel festivallerde derece alan filmler,
ulusal gosterimlere katiliyorlar. Bu festivaller 21 senedir yapiliyor. Bu festivallerde

odul alanlar yonetmen oluyorlar.

SB: Bu merkez devlet destekli mi?

MB: Merkezin biitgesi yar1 6zel, politikalarini kendi ¢izebiliyor.

SB: Ozerk bir yapiya sahip diyebilir miyiz?
MB: Evet yar1 6zerk ama Kultir bakanligina baglidir. Bu dernegin gorevleri, Kisa
film, belgesel, deneysel ve ¢izgi film yapmaktir. Gorevinin bir bolimiinde

sinemamizi dig tilkelere tanitmaktir.

SB: Sinemamz1 dis iilkelerde tanitmak neden bu kadar 6nemli?

MB: Sinema evrensel bir kavramdir. Iran sinemas: konu ve tecriibelerden dolayi
yiksek bir potansiyele sahiptir. Bu konular1 g6z Oniine alirsak, yonetmenlerimiz
yabancilarla ortak film yapmak istiyorlar. Iran’da yilda ortalama 90 film yapiliyor.
Amerika, Hindistan ve Fransa’dan sona dérdiincti tlkeyiz. Bu filmlerin bir¢ogu da

disg pazara yonelik yapilmiyor.
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SB: Bazi elestirmenler “iran sinemas: bizi yansitmiyor sadece dis Pazar igin
yapiliyor” goriisiindeler. Bu goriise katihyor musunuz?

MB: % 80-85 oraninda uzun filmler Iran ig piyasa i¢in yapiliyor. En fazla %20 -%25
‘1 yabanct piyasa i¢in yapiliyor. Filmlerde de ister istemez tlkenin gercekleri

yansitiyor.

SB: Tiirk sinemasini taniyor musunuz?

MB: Cok az taniyorum. Sadece Festivallerden. Kisisel yapisini ¢ok seviyorum. Ama
sinemanizin dagitim sorunu var. Diinyada dagitim sorunu yasandigi bir sorun, halka
da ulagmiyor. Ben sanatsal sinemay1 seviyorum. Beni cezbeden sanatsal degerleridir.
Isig1 dekoru anlatimidir. Yilmaz Giiney sinemasi, Iran sinemasina benzer 6zellikler
tastyor. Ciinkii Iran ve Tirk toplumu benzer ozellikler tasiyor. Ne yazik ki, son
Turkiye gezim beni ¢ok Uzdi. Avrupa’ya yakinlagmak i¢in Dogu kultirinden
uzaklagilmig. Bu beni ¢ok rahatsiz etti. Bazi belgesel yapimcilariyla konustugumda,
“basortili bir kadin1 gosteremediklerini” sdylediler. Oysa bu bir gercek ve bu gercek
Tirkiye’de var. Eger kiiltiirin derinliklerine inersek, Iran ve Tirk kiiltiiriinin
birbirine ¢ok benzedigini goririz. Ne yazik ki, buyik ve kokla kiltirlere sahip
tilkeler Iran ve Tiirkiye gibi, kiiltiirlerini modernlestirmekte giiglitk gekiyorlar. Biz bu
sorunu Iran’da baska sekilde yasiyoruz. Siz Tiirkiye’de baska sekilde yasiyorsunuz.
Ancak burada Iran belgesel sinemas: ile Tiirk belgesel sinemasi ayriliyor. Iran
sinemast bu sorunlar ele alip gosterirken, Turk sinemast bu sorunlari teget gegiyor.
Sadece Nuri Bilge Ceylan sinemasinda biraz gorilyoruz. Istanbul’daki belgesel
sinemacilarla konustugumda, “yonimiiz Batidir. Kiiltirel a¢idan birbirimize ¢ok

yakiniz ama biz sizi unutmustuk™ dediler.

SB: Ne anlamda unutmusuz?

MB: Her anlamda. Biz Iran sinemasini Avrupa’nin her iilkesinde en az bir kez
tanittik. Ama biz Turkiye ile bu ig birligi iginde degiliz. Ben i¢gludilerime dayanarak
soyliiyorum ki, Iran ve Tiirk sinemas: birbirlerini ¢ok daha iyi anlayabilir. Bizde
gegen iki yilda bini agkin belgesel ve kisa film yapildi. Filmlerin konular1 da

gosteriyor ki, gergekler ne kadar yagamin i¢inde ve kiiltir hentiz yastyor.
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SB: Anladigim kadariyla, Tiirkiye’de uygulanan Kkiiltiirel politikaya kars: genel
bir elestiriniz var. Tiirk sinemasinin basarih olamayisim da, giinliik yasam
gerceklerine Kkarsi duyarsiz olmasina baghyorsunuz. Biraz oOnce Ornegini
verdiginiz basortiilii kadinin filme alinmasi sizce hangi gercegi gosterir?

MB: Ben hi¢ politika konusmadim. Sadece duyduklarimi size aktardim.
Bagortiilerinin varligint da konugsmadim. Bu sadece bir ornekti. Benim kisisel
goristim higbir halk hi¢bir medeniyet kendi ge¢misini tanimadan kendisine farkli bir

gelecek planlayamaz.

SB: Son soylediklerinize tamamiyla katilyorum. Ben de bir egitmenim ve
ogrencilerime her zaman bunu 6giitliiyorum.

MB: Yiizde yiiz haklisimiz. Kiiltiir bir tohuma benzer. Onemli olan o toplumun
ekmesi, gorip gormemek 6nemli degil, dnemli olan tohumun atilmasi. Bu bir gergek.
Turkiye onimiizdeki birkag yil i¢inde Avrupa Birliginin en 6nemli tiyesinden biri
olacaktir. Ama beni iizen bu toplumun gegmisinden kopuk olmasidir. Ornegin
Istanbul’da bir cami ve binada Fars¢a ve Arapga yazilar var. Ama birgok kisi bu

yazilarin ne Fars¢asini ne de Arapgasini bilmiyor.

SB: Bizim gelecekle ilgili tiim planlarimiz bati ile ilgili. Ben de bu konuda
kendimi ¢ok garip hissediyorum. Miimkiin oldugunca derslerimi tarihsel ve
kiiltiirel referanslarla anlatmaya ¢alisiyyorum.

MB: Cok guzel bir i yapiyorsunuz. Kultir Almanya’da, Nazi doneminde bagka,

savagtan sonra bagkalagim gosteriyor ama kiiltiirel kokler hi¢ degigmiyor.

SB: Iran kendini disariya kapatarak, Kkiiltiirel emperyalizmden kendini
koruyabilmis goziikiiyor. Yanhs anlasilmasin kapilann kapatmaktan yana
degilim ama siz en azindan sinemamzi bu anlamda gelistirme imkini
bulmussunuz.

MB: Kapilart kapali tutmak. Belki bir ol¢iide avantaj saglayabilir. Ama bence
kapilart acgik tutmak her zaman ve her konuda daha gtzel ve daha iyidir. Ancak i¢

piyasay1 iyi korursaniz, dig piyasa elinizde olur. Zaten politikalariniz disa yonelik,
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bu nedenle dig piyasalarda daha iyi ¢aligirsiniz. Kiltiirel gegmigimizde birgok kigi de
ortaktir. Mevlana ve Seyh Bedrettin, felsefelerini Tebriz’de yazdi ve daha iyi
yayilmast i¢in Tiurk toplumuyla hem de Tebriz’de yasiyorlard:t ki bu kisiler ve
eserleri, bizim en Onemli ortak kiltiirel mirasimizdir. Bu potansiyeli zerre kadar

kullanmiyorlar. Sizce neden kullanmiyorlar?

SB: Bence ilgilenmiyorlar.
MB: Bence Mevlana ve Seyh Bedrettin’le ilgili filmler yapsalar piyasa
bulamayacaklarim1 disiiniiyorlar. Ozellikle dis piyasaya yonelik film yapilirsa,

festivallere dahi giremezler.

SB: Bence bu sorun sadece piyasa bulmakla ilgili degil. Bizim iilkemizdeki
aydmlar ve yonetmenlerimiz toplum gerceklerinden kopuk yasiyorlar.

MB: Ancak bu piyasa tanitimla olur. Mesela siz tanitim konusuna yénelmiyorsunuz.

SB: Ben yonetmenlerimizin heniiz toplumumuzu anladigini sanmiyorum.

MB: Bu ¢ok 6nemli bir nokta.

SB: Ben Iran sinemasmna baktizimda karsima bir mozaik cikiyor, oysa bizim
sinemamiza baktiZimda hicbir sey géormiiyorum.

MB: Zaten tim elestirmenleriniz de bunu elestiriyor sanirim. Oysa 6nemli olan
kiltira aktarmak degil, kendi vizyonlarinda bu kiltira aktarmak 6nemlidir. Yillarca
Kurosowa, Bergman tilkesel olmamakla suglandi. Oysa onlarda kendi kultiirlerini
kendi pencerelerinden aktardilar. Ornegin Kiyariistemi son filmini Italya’da yonetti

bir Iranl yonetmen olarak.

SB: Bizim sinemamizda da bir Fatih Akin var. Yillardir Almanya’da yasar ama
tam bir Tiirk gibi olaylara bakma yetenegine sahiptir. Bu nedenleri filmleri
samimi ve bize yakindir. Fersan Ozpetek’te Italya’da yasar ve neredeyse tam
bir italyan gibi filmler yapar. Bir de cok enteresan bir yonetmen olan Ahmet

Ulucay; Oda kendine “koylii yonetmen” sifatin1 uygun bulmustur. Son dénem
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sinemamizda en ilgin¢ isimlerden biridir. Bence bu birazda kendini
konumlandirmakla ilgili.

MB: Kesinlikle katiliyorum.

SB: Kisa filmden konusalim birazda. Sizce kisa filmcilerin illaki uzun metraj
calismasi gerekir mi?

MB: Kisa film yonetmeninin uzun film yapmaya gegmesi zordur. Ama Iran da
herkes Willy Welder’in soziine inanir. “ Sette elektrik¢i iseniz bile bir giin film

yapmis olmay1 hayal edin”.

SB: Biz de tiim 6grencilerimiz okul doneminde kisa film calisiyorlar, ama asil
hayalleri hep uzun yapmaktir. Ancak iilkemizde ne yazik ki sizin gibi maddi
yonden destek verecek herhangi bir kurulus olmadig: i¢cin, TV’ye, dizilere
yoneliyorlar ve genelde de mutsuz oluyorlar.

MB: Kiiltir, ekmek ve siite benzer. Nasil ki, tim devletler ekmegi ve sutl finanse

ediyor, kiltiri de finanse etmesi gerekir.

SB: Ne diyorsunuz? Ulkenizde bunlar finanse ediliyor mu?
MB: Tabii ki, mesela Hollywood’da her sey formiile edilmistir. Destek yoksa filmde

olmuyor.

SB: Peki derneginiz kisa filmin tamamini m finanse ediyor? Yani kamera, 151k,
kurgu, post prodition...

MB: Burada teknik anlamda yardim yok. Yonetmenler gelir, ne yapmak istediklerini
anlatirlar. Bu projeyi yapmak i¢in nasil bir destege ihtiyaglart oldugunu soylerle.
Dernekten biri de o kiginin CV’sine bakar. Uygun bulunursa, destek verilir. Buradaki
destekte ¢ok degisken olabilir. Bazen, filmin biitgesinin yarisi, bazen Y4 ‘i, bazen
tamamina destek oluruz. Yada sponsor ayarlariz. Ayrica bir 6zel sektorle birlikte
caligtyoruz. Kamera, 151k gibi teknik araglar1 kiralamalarinda da yardimct oluyoruz.
Ancak dijital devrimden sonra, kisa filmde belgesellerde ¢ok degisti. Artik
yonetmenler ¢ok dusik biutgelerle filmler yapiyorlar. Ve bir¢ok kisi kendi

imkanlariyla filmleri bitiriyor. Bizden sadece dagitim i¢in yardim istiyorlar. Su anda
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dig iligskiler bolumimiiziin en énemli Faaliyeti, dagitim ve ortak lretim i¢in yabanct
panter bulmaktir. Ben dagitim1 bir eve benzetirim. Once evi yaparsiniz sonra satisa
cikartirsiniz. Ama bir filmi yapim asamasinda dagitimi i¢inde ¢alisirsaniz, sanki evi

bitirmeden sattyormug gibi olursunuz.

SB: Siz daha once ne ile ugrasiyordunuz?

MB: Ben de bir yonetmenim. 1997 yilinda ilk filmimi yaptim. 1999°da Roma sinema
ve Tv boliimiinde bir yil burslu okudum. Italyan TV’sinden is teklifleri aldim. Ama
burada yapilacak ¢ok is olduguna inandigim igin Iran’a dondiim. Amacim geng

yonetmenlere yardimci olmak.

SB: Sinema ile ilgili daha kapsamh bir egitiminiz var m1? Biliyorsunuz yardim
etmek icin sinemay1 da bilmek gerekir.

MB: Cocuk yaglarimdan beri sinema derneklerine Uyeydim. Yonetmenlik,
Fotografgilik ve kameramanlik egitimi aldim. Ancak universite de mithendislik
okudum Bence Iran sinemasinin bir oézelligi de, yonetmenlerin gogunun sinema
egitimi almamig olmasidir. Mesela Kiyaristemi, ressamdir. Malkmelbaf ve

Beyzai’nin lise diplomast bile yoktur.

SB: Devrim sonrasinda kadinlar, kameranin oniinden arksina ge¢cmisler. Ama
kac egitimli kadin yonetmeniniz oldugu konusunda bir bilgi var m1?

MB: Bizden mezun olan kisa filmci kadin yonetmenlerin sayisal bilgisi vardir. En az
10 tanede uzun metrajli ¢aligan kadin yonetmenimiz var. Tehmine Milani, Rahsan
Beni- Etamed, Samira Malkmalbaf... Cok basarililar. Cok ilgi goriyorlar ve en ¢ok

i3 yapan yonetmenlerimiz.

SB: Peki bu yonetmenler egitimlimi?

MB: Etamad ve Milani sinema okulu mezunu. Samira ise, babasinin agtig1 sinema
okulundan mezun.

SB: Bana vermis oldugunuz kataloglardan bile, sinemaniza verdiginiz 6nemi
gormek miimkiin. Her sey icin tekrar tesekkiirler.

MB: Umarim sinemamiza bakis aginizi degistirebilir.
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Tablo 3.

1997 YILINDA ULUSLAR ARASI FESTIVALLERDE EN BASARILI

IRANLI YONETMENLER
YONETMEN ALDIGI ODUL SAYISI
Majid Majidi 27
Abbas Kiyartistemi 22
Mohsen Makhmalbaf 21
Dariush Mehrcuyi 18
Jafar Panahi 13
Abolfazl Jalili 11
Behram Beyzai 10
Rakshan Bani-Etamad 10
Amir Naderi 9
Ebrahim Hatami Kia 9
Ali Riza Raissian 9
Farhad Mehranfar 9
Parviz Shahbazi 9
Tablo.4
1997 YILINDA ULUSLAR ARASI FESTIVALLERDE EN BASARILI IRAN
FILMLERI

FILM ADI YONETMEN ODUL
SAYISI
The Father Majid Majidi 16
Children of the Heaven Majid Majidi 10
The Mirror Jafar Panahi 10
The Paper Misilse Farhad Mehranfar 9
The Traveller From The South Parviz Shahbazi 9
Taste of Cherry Abbas Kiyartistemi 8
A True Stroy Abolfazl Jalili 8
Journey Ali Riza Raissian 7
Water,Wind, Dust Amir Naderi 6
Bashu The Little Sranger Bahram Beyzai 6
Leili is With Me Kemal Tabrizi 5
Leila Dariush Mehrcuyi 5

Kaynak: Farabi Sinema Kurumu Yaymni, Tahran, 1997
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Tablo.5

1997 YILINDA FARABI SINEMA KURUMUNUN YURT DISINA SATTIGI

FiLM ADI

The Chidren of Heaven
The Cyclist

Where’sthe Friend’s Home
Close-up

The Father

And Life Goes On

The Runner

Marriage of The Blessed
The Key

The Traveller

EN IYi ON FiLM

YONETMEN

Majid Majidi
Mohsen Makhmelbaf
Abbas Kiyartistemi
Abbas Kiyartistemi
Majid Majidi

Abbas Kiyartistemi
Amir Naderi

Mohsen Makhmelbaf
Ebrahim Foruzesh
Abbas Kiyartistemi

Kaynak: Farabi Sinema Kurumu Yaynlari, Tahran,
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1998 YILINDA ULUSLAR ARASI FESTIiVALLERDE EN BASARILI
IRANLI YONETMENLER

YONETMEN
Dariush Mehrcuyi
Abbas Kiyartistemi
M .Makhmelbaf
Abolfazl Jalili
Farhad Mehranfar
Majid Majidi

Rakhshan Bani-Etamad

Jafar Panahi
Samira Makhmelbaf
Parviz Shahbazi

Tablo.6

ALDIGI ODUL SAYISI

61
57
32
25
25
19
19
15
15
11

Tablo.7

FARABI SINEMA KURUMUNUN 1998 YILI YURT DISINA SATTIGI EN

FiLM ADI

Where’s The Friend’s Home?

The Father
Homework

Sara

First Graders
Cyclist

The Jar
TheTraveller
Close-Up

And Life Goes on

1Yi ON FiLM

YONETMEN
Abbas Kiyartistemi
Majid Majidi
Abbas Kiyartistemi
Dariush Mehrcuyi
Abbas Kiyartistemi
Mohsen Makhmelbaf
Ebrahim Foruzesh
Abbas Kiyartistemi
Abbas Kiyartistemi
Abbas Kiyartistemi

Kaynak: Farabi Sinema Kurumu Yayimm, Tahran 1998
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Tablo. 8
1999 YILINDA ULUSLAR ARASI FESTIVALLERDE EN BASARILI IRAN

FILMLERI

FiLM ADI YONETMEN ALDIGI
ODUL

Dance of Dust Abolfazl Jalili 24
The Color of Paradise Majid Majidi 16
Maternal Love Kemal Tabrizi 14
May Lady Rakhshan Bani-Etemad 13
Dan Abolfazl Jalili 13
Two Women Tahmineh Milani 11
The Pear Tree Dariush Mehrcuyi 9
The Wind Will Carry Us Abbas Kiyartistemi 9
The Paper Misilse Ferhad Mehranfar 9
Leila Dariush Mehrcuyi 8
Where is the Friend’s House? Abbas Kiyartistemi 8
Clouse-up Abbas Kiyartistemi 8

Tablo.9

1999 YILINDA ULUSLAR ARASI FESTIVALLERDE EN BASARILI

IRANLI YONETMEN
YONETMEN ALDIGI ODUL
Abolfazl Jalili 52
Abbas Kiyartistemi 42
Dariush Mehrcuyi 32
Mohsen Makhmelbaf 32
Rakhshan Bani-Etemad 23
Majid Majidi 22
Kamal Tabrizi 19
Tahmineh Milani 15
Farhad Mehranfar 12
Kianoush Ayyari 11

Kaynak: Farabi Sinema Kurumu Yaylari, Tahran, 1999
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Fot.1.Berham BEYZAI (Y dnetmen)

Fot: Sabire BATUR
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Fot.2 Berham BEYZAI ve Sabire BATUR

Fot: Hayedeh Motevasseli



Fot.3 Dariush MERCHJUI (Y 6netmen)
Fot: Sabire Batur

EK 3 FOTOGRAF



Fot.4 Dariush MERCHJUI ve Sabire BATUR
Fot: Hayedeh Motevasseli



Fot.5 Sabire Batur-Fatemeh Salmani Moradi
(Farabi Sinema Kurumu Dis Iliskiler Sorumlusu)
Fot. Hayedeh Motevassdli

EK 5. FOTOGRAF
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Fot.6 Riza MIR KERIMI (Y 6netmen)
Fot: Sabire BATUR



Fot.7 RizaMIR KERIMI ve Sabire BATUR
Fot: Hayedeh Motevasseli



Fot.8 Bahman FARMANARA(Y 6netmen)
Fot.Sabire BATUR

EK 8 FOTOGRAF



Fot.9 Bahman FARMANARA ve Sabire BATUR
Fot. Hayedeh MOTEVASSEL |

EK 9 FOTOGRAF



Fot.10Sabire BATUR Behar BEHI Sadegh MIANJI-
Fot. Hayedeh MOTEVASSEL |



Fot.11 Behar BEHI& Sadegh MIANJI (Goérintl Y dnetmeni)

Fot.Sabire Batur

EK. 11 FOTOGRAF



Fot.12 Sabire Batur- Amir Shahab REZERVIAN (Y 6netmen)
Fot.Y asha Bayat



Fot.13 Massoud BAKHSHI (Geng Sinemacilar Dernegi Baskani)
Fot.Sabire Batur





