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bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Sergei Prokofiev'in Romeo ve Juliet adh bale eseri, Renaissance
doneminin dyasal yasantismin merkezi olan saray hayatimn igerisinde
gecmektedir. Bu bale eserinde Ronesansin evrensel degerleriyle kaynasmis

toplumsal icerikli bir ask 6ykust anlatiimaktadir.

Bu balenin koreografisinde; Italya’min Rénesans dénemindeki saray
dandlari, eserin koreografi Leonid Lavrovsky tarafindan Rus halk dandari
adimlar, klask bale ile harmanlanmistir. Ancak diger klask bale eserlerinde
uygulanan koreografik dizen ve aralama bu balede bulunmamaktadir.
Ornegin ard arda yapilan “pas de deux”, “varyasyon” ve “coda’ siralamasi

yoktur.

Balo sahnelerinde maske ve peruklarla balenin ilk ortaya ciktig
zamanlardaki gibi dans adimlari sergilenmistir. Diger bolumlerde ise klask
balenin adimlarina bagh kahinmadan zaman zaman da bu adimlara 6zgirce
uyarlanms bircok bale hareketi birlestirilmistir. Bu eseri genel olarak
olusturan yar1 klask koreografi, danscilarin rollerine kendi ruhlarim
yanaitabilmelerine olanak vermektedir. Bu ¢alismada, zengin bir ifade ile dans
edilen 6zgur ancak 6ykusi nedeniyletrajik son iceren uyarlamas incelenmistir.

Ancak mutlu sonla biten uygulamalari da vardir.

S. Prokofiev. muzik dilinin karakteristik ¢zellikleri olan neoklasizm ve
lirik Ozellikleri 6n plana cikartarak eseri bestelemistir. Sovyet otoriteler
Prokofiev'in Romeo ve Juliet’i i¢cin uyumsuz armoniler igermekte oldugunu
belirtmis ve bagimaiz tarzda bir besteleme bicimi gibi olumsuz elestirilerde
bulunmustur. Prokofiev'in, Rusya’'da pek cok bale tiyatrolarina da bu eseri
kabul ettirmes zor olmustur. Eser, 1938 yilinda ilk olarak Cekosovakya da
sahnelenmesindeki basarisnin ardindan 11 Ocak 1940 tarihinde Leonid
Lavrovsky'nin koreografis ile Rusya da sahnelenmesiyle kalabalik bir seyirci

kitlesine ulasarak kendisini kanitlamstir.
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ABSTRACT

Sergei Prokofiev’'s ballet Romeo and Juliet is set in palace life, the
political center of Renaissance period. It tells a love story that has been
influenced by the social values of the Renaissance period.

Lavrovksy’s choreography of this ballet isa blend of Italy’s Renaissance
period court dances, folkloric Russian dance steps and classical ballet. The
choreographic organization and ordering used in other classical ballet works.
For instance, the back to back ordering of “pas de deuw”, “variation” and
“coda’ isabsent.

The masked and wigged ball scenes display dance steps from the very
beginnings of ballet. In other scenes, sometimes without regard to classical
ballet moves, yet freely adapting to them at other times, several types of ballet
moves have been combined. The demi-classical choreography of which this
work is generally comprised, allows opportunity for the dancers to reflect ther
essences onto their roles. Consequently, a ballet freely danced with rich
expression brings about a trajic ending. Nevertheless, there versions with happy

endings

S. Prokofiev composed this work by utilising syntax and lyrical aspects
characteristic of Neoclassicism. Soviet authorities harshly criticised Prokofiev’'s
Romeo and Juliet for its individualistic compositional style. It was difficult for
Prokofievto convince the Russian ballet theatresto accept his Romeo and Juliet.
After the success of itsfirst staging in Czechoslovakia in 1938, thiswork proved
itself by reaching a wide audince in Russa at its staging with Leonid

Lavrovsky’schoreography on October 11, 1940.

Vi
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ONSOz

Tezim icin arastirma yaptigim siregte 6zellikle eserle baglantili kaynaklari
genis tutmaya calistim. Diger taraftan ortaya ¢ikan bulgularin genel olarak eser
hakkinda bilinenlerin bir tekrari olmamasi igin 6zen gosterdim ve sahnelenen diger
uyarlamalar1 da degerlendirerek tezimin sonug kismint hazirladim.

Sunu belirtmem gerekir ki farkli uluslara yonelik farkli yorumlarla
gunimizde de var olan ve sikga sahnelenen bir eseri tez konusu olarak secmis
olmamdan dolay: ilerleyen zamanlarda gtincel uyarlamalar: igin farkli yorumlarin ve

incelemelerin ortaya gikabilmesi olasidir.

Bir eserin birgok uyarlamasinin ortaya ¢ikma nedenlerinden birisi de;
koreografin eseri kopyalamak yerine kendi fikirlerini sunmak istemesidir. Koreografi
kendi basina bir anlam tretme, hareket dizisi olusturma isidir. Koreograf, seyirciye
iletmek istedigi konu dogrultusunda hareketleri sahnede bigimlendirir. Eserin
konusunun seyirciye istenilen bir sekilde aktarilabilmesi igin;

“.JYaptin, alice agisndan psikolojik, kdltirel ve tarihsel
beklentiler dizgesini 6ngdrmektir. Yorumlama, Ozgurligine
cagriin da yaptin bicimsal yapisna bagiml:  oldugunu

savunmakla, yaprtin kendi okurunu nasl 6ngorebildigi ve1 nasl

Ongormesi gerektigi sorunu da ortaya at:lmes olmaktad:r” .

Birden fazla uyarlamaya sahip olan Prokofiev’'in Romeo ve Juliet balesiyle

ilgili gincel ve tarihsel, sanatsal faktorlerin sagladigi baglantilari inceleyerek

gbzlemlerde bulundum. Tezimin koreografiyle ilgili kismunda, 1940 yilinda

Leningrad’'da Kirov Tiyatrosu'nda ilk kez koreograf Leonid Lavrovsky tarafindan
sahnelenen ve guntimuizde de halen sahnelenmekte olan uyarlamasin inceledim.

Prokofiev'in 1940 yilinda Leningrad’da Kirov Tiyatrosu'nda L. Lavrovsky
tarafindan sahnelenen Romeo ve Juliet balesinin sahne tasarimi Pyotr Williams' a

1 ECO, Umberto “Alimlama Géster gebilimi”, Sema Rifat ,Diislem Yayinlari, 1991, ss. 21-23.

Vi
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aittir. Tezimde yer alan sahne tasarimiyla ilgili bolimde, L. Lavrovsky

uyarlamasiyla sahnelenmis, farkli sahnelemelerin tasarimlarindan da yararlandim.

Tez calisgmasina basladigim ilk ginden bu zamana kadar bircok kisinin
yardimlarini ve desteklerini aldim. Oncelikle manevi destegiyle ve bilgisiyle
yanimda olan damsmanim Dog. Umit Isgorire sonsuz tesekkir ederim. Bu
calismanin ortaya ¢ikmast igin engin bilgisiyle yol gosteren ve beni aydinlatan Prof.
Dr. Murat Tuncay'a tum yardimlart igin tesekkir ediyorum. Kaynak konusunda
benden yardimlarini esirgemeyen Dog. Gurbtiz Aktas ve Yard. Dog. Nevin Eritenel’ e
tesekkdrlerimi sunarim. Tez calismam slresince, akademik konularda bana destek
olan Dog. Seniz Duru, Yard. Dog. Ebru Giiner Canbey ve ildem Ekin'e ok tesekKir
ederim. Her zaman yanimda olan aileme ve degerli mesleki bilgilerini bana aktaran

dedem ismail Ayvazoglu’ na saygilarimla sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Seda Ayvazoglu

viii
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GIRIS

Romeo ve Juliet temasi bir¢ok ressama ve saire (Arthur Brooke, 1562 ) ilham
kaynag1 olmus, senfoni ( Hector Berlioz 1838 ), opera ( Vincenzo Bellini ve Charles
Gounod ), muzikal ( Bat1 yakasimin hikayesi, 1957'de Leonard Bernstein-Stephen
Sondheim’in muzigiyle Jerome Robbins tarafindan sahnelenen ) versiyonlariyla
cesitlilige sahip bir eserdir. Ayrica film olarak da beyaz perdeye uyarlanmustir.
Romeo ve Juliet temasint konu alan bir baleyi ilk kez 1875 yilinda Ebsebio Luzzi
adl1 bir dansgi ve koreograf Venedik’te sahneye koymustur.

Tchailkovsky’'nin Romeo ve Juliet’i senfonik eser olarak daha Once
bestelemesine ragmen Prokofiev konuyu baleye uyarlamistir. Romeo ve Juliet bale
olarak S. Prokofiev'e ait besteyle ilk kez Leonid Lavrovsky tarafindan
sahnelenmistir.

John Cranko ve Kenneth Mac Millan, Lavrovsky'den sonra 6zgin
koreografilerini  yaptiklari igin, modern Usluplari gbze carpmaktadir. Anilan
koreograflar, eseri tumiyle kopyalamak yerine, Romeo ve Juliet temasindan

esinlenmiglerdir.

Lavrovsky, Oykinin Shakespeare tarafindan yazilmig versiyonuna
koreografiyi orijinal olarak uygulamistir. Diger koreograflar ise bir model olarak ya
da farkl1 formlarda yorumlamuslardir. Cranko’ nun kordo dansgilarina verdigi agirlik
ve hikayeyi anlatma stili gok guglidur. MacMillan’ nin Romeo ve Juliet’ inde ise pas
de deux kisimlarinin gérkemi ve aliciligi 6n plandadir.

Kirov Balesi icin 0zgun olarak 1smarlanan ve daha sonra Bolsoy Balesi’ ne
verilen Prokofiev'in balesi ilk olarak 1938'te Cekoslavakya nin Brno sehrinde
sahnelenmistir. Ancak gosterinin sahnelenmesinden 6nce temsilin duyurusu iyi
yapilamadigindan eser ilgi gdrmemistir. Sovyetler Birligindeki ilk gosterisi 11 Ocak
1940'ta Kirov Tiyatrosu'nda Leonid Lavrovsky tarafindan sahnelenmistir. Az bir
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basari umulmasina ragmen gunimize dek begenisini  korumustur. Eser

Lavrovsky’ nin koreografisiyle 28 Aralik 1946’ da Bolsoy Balesi’ nde sahnelenmistir.

Romeo ve Juliet temasi daha Onceki zamanlarda farkli kisilerin
uyarlamalariyla siir, opera ve senfoni olarak kullamldig icin, bale olarak Prokofiev'e
ait besteyle Lavrovsky tarafindan sahnelendiginde yeni bir olusum olarak

distinilemezdi.

Donemindeki bazi diger koreograflar gibi yenilikci, 6zgin bir tarza sahip olan
koreograf Lavrovsky tarafindan sahnelenmis, mizikte kaliplarin disina ¢ikarak
kendine 6zgl bir tarza sahip S. Prokofiev ve dykusiinde dramatik uyumsuzluklar
bulunan Shakespeare' in eseriyle bittinlesen bu balenin kabulu kolay olmamustir.

Lavrovsky, Shakespeare'a ait Oykiye koreografisini uygulamistir. Diger
koreograflar tarafindan klasik ve modern olarak da uyarlanmis olan bu bale,
guniimtizde halen sikga sahnelenmektedir. Bu tukenmeyen basariy, bir butinlugin
sagladig: distnilebilir.

Koreograf Lavrovsky, geleneksel Rus halk danslari adimlarim eserde sikga
uygulamis ve Ronesans devrini betimleyen saray danslariyla eseri zenginlestirmistir.

Prokofiev'in Romeo ve Juliet eseri geleneklere bagli, bilinen Rus motifleri
ile aym zamanda formalizme karst uyumsuz armoniler iceren bir muzik olarak
tammlanmistir. Prokofiev, besteledigi minuet, gavot ve madrigal bolimleri ile
Ronesans devrini anlatmistir. Ayrica miziginde dinleyicinin alisgik olmadigi bir
takim yenililikler ile farkli karakterleri yorumlama yontemini kullanmustur.

Prokofiev miziginde, Lavrovsky ise eseri sahneye uyarlarken Shakespeare
gibi duygularin anlatimint daima On planda tutmuslardir. Prokofiev eserde, zaman
zaman bir melodiyi bir karakterle 6zlestirmis, coskuyu, Uztnttyt ve mutlulugu gl
bir ifadeyle ortaya koymustur. Koreograf Lavrovsky de sik sik konunun anlatimr igin
klasik bale kaliplarinin disina gikmustir.
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Eserde, Ronesans donemine ait ¢esitli unsurlar dekor ve kostimdeki
zenginlikte gbze carpar. Eserin bir sahnesi hari¢ tim sahneleri Verona da
gecmektedir. Eserin ilk perdesi genelde kalabalik kavga sahnelerinden olusmaktadir.
Juliet ve dadisi, Capulet’lerin balo sahnesi, Mercutio’ nun enerjik ve komik solo dansi
bu perdenin 6ne ¢ikan sahnelerindendir. Bu perdedeki balkon sahnesinde Romeo ve
Juliet arasindaki romantik ask 6n plana cikar. Ikinci perde de ise Romeo ve Juliet
nisanlanirlar. Mercutio ve ardindan Tybalt de bu perdede 6liir. Ugiincli perde ise
dram sahnelerinden olusmaktadir.

Shakespeare'in evrensel boyutlara sahip duygu ve disltince dinyasi, birey ve
topluma iliskin her zaman var olmus tutkulari ile islenmis Romeo ve Juliet temasi
Elizabeth doneminden giinimuize kadar gelmistir.

Eserde; ingiliz tiyatrosuna gag atlatan, antik kultiirden, eski Ingiliz ve Kuzey
halklariin  halk bilimlerinden, Fransiz ve itayan edebiyatindan yurtseverlige
dayanan Ingiliz tarih anlayisindan ve hiimanist Ogretilerden de yararlanan W.
Shakespeare' e ait insancil sahneler, karakterlerinin gevresindeki diinyamn dokusunu,
hem psikolojik, hem de tiyatral agidan derin bir perspektif ile inandirici bir bicimde

verilmistir.

Prokofiev eserinde, Shakespeare’'in oyunundaki karsitliklari; iki disman
aileye karsin Romeo ve Juliet’in saf askini; Verona halkinin nesesine karsin, aym

halkin kavgasini, nefret ve agk, hayat ve 6lim temalarim etkili bir bicimde islemistir.
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BIRINCi BOLUM
WILLIAM SHAKESPEARE'IN ROMEO VE JULIET OYUNUN
DRAMATURGIK COZUMLEMESI

1.1.William Shakespeare'in Romeo ve Juliet Oyununun Dramaturgik
Ozellikleri

Romeo ve Juliet tragedyasi, ask, 6lim Uzerine kurulmustur. Karakterlerin
yonelisleri ile Ronesans insamnmin hayata bakis agilarini, sahip olduklar: degerlere
iliskin dustnce sistemini gorebiliriz. Bu eserde de yer alan bu degerler 6lim, ask,
nefret, Olguluk, kibarlik, hosgorl, sagduyu vb. Uzerinedir. Fakat derinlemesine

verilmemistir.

“ Karakterlerin  ¢zellikleri, arasndaki denge, uyum ve
karsitliklarla daha belirgin olarak ortaya c¢ikar. Ornegin;
Romeo’ nun Juliet’e duydugu agk, Parisin Juliet'e duydugu
aristokrat agk ile dengelenmistir. Diger buyik tragedyalar:n
Ozelliklerini tagimaz. Karakterlerin, kisiliklerinden kaynaklanan
celigkileri yoktur” . 2

Romeo ve Juliet, Shakespeare'in ilk Unll tragedyasidir. 1595-1596 tarihleri
arasinda yazilan bu oyunda, sonradan yazdigi Hamlet, Macbeth, Othello gibi
tragedyalardan farkli olarak tragedya Ogeleri kisilerden degil kisilerin icinde
bulundugu dis kosullardan kaynaklamir. Ayrica siirsel guzelligine karsin dili
gereginden fazla stslidir. Oyunun en acikli sahnelerinde dahi karakterler suslu
sozler sarf etmekten kendilerini alamazlar. iki ana karakterin gektikleri tim acilar
birbirini izleyen koth raslantilardan kaynaklanr. Juliet’in dadisi ve Mercutio
karakterleri hikayedeki komedi 6geleridir. Ayrica pek ¢ok Shakespeare oyunun da
karakterlerin yas1 belirsizken ilging bir sekilde Juliet’in yas1 belirtilir.

“....Romeo ve Juliet, adinda cok bilinen bir oyunun tekrar:
gibidir. Oyun, iki digman ailenin ¢cocuklar:n:n birbirlerine ag:k

2 AKAY, F. Aylin.(1992). Tiyatro Oyunu ile Baledeki Farkli Mekan K ullanimnin Sahne
Tasarimi Agiaindan incelenmesi, W. Shakespear e; Romeo ve Juliet, S. Prokofiev; Romeo ve
Juliet. Lisanstezi, G.SE., izmir.
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olmalar:n: ele alir. Bu kadar bildik bir konu, Shakespeare'in
kaleminde Olmedik kazanmus, gunumize kadar gelmistir.
Burada 6nemli olan konu degil, karakterlerin islenis bigcimidir.
Gruplar:n uyum ve sSimetri ile dengelendigi bu oyunda,
Shakespeare, kendi ¢caginin distntstine uymus, siirsel bir dille
iki gencin asklar:n: ¢ok daha romantik kilmestir. Shakespeare'in
Olgunluk Cag: oyunlar:nda tragedya kaderin degil de, kisinin
belirli kusurlarindan ya da zay:fl:klar:ndan dogar, kisinin al:in
yazisdir. Fakat bu oyunda Romeo ve Juliet’in celigkileri,
hatalar: yoktur. Sadece rastlant:lar onlar:n kaderini etkiler.
Eger ailder digsman olmasayd:, Romeo ve Juliet’in 6lumi de
olamayacakt:. Kisaca, onlar: 0Olume sirukleyen olaylar,

kisiliklerindne degil, kosullardan dogar” .2
‘Romeo ve Juliet tipik bir ROnesans oyunudur. Ronesans sanatcilarinn,
disUndrlerinin resimde, yontuda, mimarlikta ve felsefede ortak Ozellikleri olan
uyum, denge, simetri anlayis1 bu oyunda da vardir. Shakespeare, bir yazar olarak
icinde yasadig1 ¢agin atmosferini yasamus, bilim ve sanat alanindaki gelismeleri ve
eserleri yansitmig bir sanat¢idir. Uyum, denge ve simetri ve bir Ronesans bulgusu
olan perspektif, onun bu oyununda vardir; karakterlerinin gevresindeki dinyanin
dokusunu, hem psikolojik, hem de tiyatral agidan derin bir perspektif ile inandirict
bir bicimde verebilmistir. Diger blyik ROnesans sanatcilarinda da goruldiugu gibi,
Shakespeare'in insancil sahneleri, mekanik perspektifle odaklanmamustir. Buylk
RoOnesans ressamlarinin ve ozanlarinin eristikleri gergek Ronesans perspektifi yapay
ve kesin bir teknikle degil insanlarin i¢ dunyalarina hitap eden bir bicimde
kullamlmustir. Iste bu yogun perspektif bilinci ile Shakespeare’in oyunlarimn
kendine 6zgu bir iklimi ve manzarasi, egemen ve yinelenen simgeleri vardir. Bu

simgeler Shakespeare’ a 6zgi dramatik bir yontem olmustur.

Shakespeare’in Unlt ilk tragedyalarindan biri olan Romeo ve Juliet’te
orantilar1 kesin cizgilerle belli olan, az sayida sahneye sigdirilmis mekanik bir
kisaltma izlenir. ROnesans donemi sanat eserlerinde gortlen geometrik oranlama, bu
oyunun cevre dizeninde de hissedilir. Oyunun, bir sahne disindaki bitin sahneleri
Verona sinirlart icerisinde geger. Verona nin meydanlari, sokaklari, bahgeleri, evleri,
geometrik  ¢oziimlemelerle orantilanan italyan ressamlarimn  resimlerindeki
perspektif gibi 6lcultdir. Olay dizisindeki karsitlh hareketler simetriktir. Oyunun

¥ URGAN, Mina, ingiliz Edebiyat Tarihi I, Altin Kitaplar Yayinevi, 1986, istanbul, ss. 279-280
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mekanigi ¢ok belirgindir: Romeo, Paris ve Mercutio ile oranlanmustir; Juliet,
Rosalind, Dadh ve Lady Capulet ile Tybalt, Benvolio ile 6lgliye alinmustir. iliskiler bu
geometrik oranlamaicindedir: Romeo’ nun aski ve Paris'in siddetli istekleri, Rahip’in
sagduyusu ve bir saray adaminin donuk cabalariyla dengelenmistir. Oyundaki deger
kavramlarinda da bile bu simetrik doku vardir; Ask - nefret, romantik ask - kibar ask,
atilganlik - olgultlik, hosgoru - katilik, mutluluk - keder, saflik - sehvet, gundiz -
gece, uyku - 6lim, Montegue - Capulet gibi...

Romeo’'nun Mantua'ya surilmesi, kurgu olarak bir derinlik getirmez.
Romeo’ nun bedeni Mantua dadir ancak ruhu ve akli Juliet’tedir. Trajik zaman kirk
iki saatin icine sikistirilmistir. Verona daki olaylarin kisaltilmis olmasindan dolay1
baska boyutlara yonelmek, eserin konusunu yargilamak icin gerekli zaman yoktur.
CUnkU Shakespeare, evrensel ve birbirine ug duygusal olan kavramlar: isleyerek son

derece akici bir oyun yaratmstir.

Ronesans ressamlarinda izledigimiz bir baska 6zellik de, 6n plan ile
gerideki derin oylum arasindaki dramatik uyumsuzluktur. Bu oyunda da Mercutio,
perspektifi ortaya cikaran atmosferin uyumsuz bir 0Ogesidir. Nitekim oldukca
erkenden de sahneden ¢ekilir. O, Verona da olagelenlerin kurgusuna uymaz ve onun
icin de kurgunun disinda kalr, “Tanrt belasim versin her iki ailenin de!” diyerek
olur. Romeo ve Juliet oyununda, Mercutio Olerek cekilinceye dek komedi olarak
gorulebilir. Bu 0n ile arka plamn, yani perspektifin uyumsuzlugu, Shakespeare'in
olgunluk donemi oyunlarinda kesin ve anlamli bir uyuma dontismuUstdr.
Shakespeare, dehasi ile bu uyumsuzlugu, dramatik etki agisindan oyunun lehine

cevirmesini bilmistir.

Mercutio, askin yar1 karanlikta gectigi bir oyunda, bir 151k, anlami olan bir
aydinliktir. Oyunun perspektifi icindeki uyumsuzlugu yoluyla, biz bu romantik
tragedyadaki insana iliskin Ozellikleri daha iyi kavrariz. Mercutio’nun yamnda,
Romeo karakterinin duygusalligi belirginlesir. Kisacasi, Mercutio, bu romantik

iliskinin tersinleme yoluyla agimlanmasidir.
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Ronesans ressamlari, eserlerinde igerigin anlamim golge ve 1sik ile
pekistirmislerdir.  Shakespeare’'in bu oyundaki 1s1gin kullammi da oyledir. Bu
oyunda 151k imgesi agisindan iki karsit mekan vardir. Bunlardan biri, Romeo ve
Juliet’in birlikte olduklar1 sahnelerdeki yari karanhik (ay 15181, yildizli gece,
mesalelerle aydinlatilmis salon, Rahip’in los hicresi, Capulet’lerin mesale ile
aydinlatilan mezari1 gibi), 6blrd de bu iki asigin birlikte olmadiklari, Romeo’ nun ya
da Juliet’in baskalariyla olduklar: sahneler 151kl yerlerde geger. Ayni sekilde, her
ikisinin de bulunmachg: sahneler 151kl yerlerde geger.

Romeo, Rosalind’in askiyla yamp tutusurken, gittigi Capulet’ lerin balosunda
Juliet’i ilk kez gordiginde, carpilir ve “Parildamay1 6gretiyor butin mesalelere,”
demekten kendini alamaz. Romeo ise Juliet icin, “Gecenin iginde gin isigidir”. Her
iki sevgili de birbirlerini goz kamastiran bir 1s1k olarak gorur; ¢cunkt her ikisi de hep
yart karanliktadirlar. Romeo igin Juliet, “dogudan yukselen guines”tir. Birbirlerini
cennetteki parlak yildizlara benzetirler; Romeo, Juliet’ten s6z ederken soyle der:’*

... Tim goklerin en guzel yildidar:ndan ikis,
Yalvariyorlar onun gézerineisleri oldugundan;
Biz doniinceye dek siz par:lday:n diye.

GOkleri gokte olsayd:, y:ldidar da onun yiziinde;
Utand:rd: yild:zar: yanaklar:nin parlaklzg:.

Gun wgzginen kandili utandeirdzg: gibi tpks.”

Bu sozerden sonra, sevgisinden gelen buyik bir coskuyla,
duygular:n: s6yle noktalar:

“ Oyle parlak bir 151k caglayan: olurdu ki gozeri gokte
Gece bitti sanarak kuglar civildas:rd:.”

Juliet’in Romeo'ya yonelisi de ayn:dir. Her ikis de, ay w5181 ile
gumigslenmis yildid: bir gecede konusurlar. Juliet balkonda,
Romeo balkonun alt:ndadir. Ama her ikis de birbirlerine olan
duygularin: isiga duyduklar: 6Zemi dile getirecek bicimde
imgeler kullanarak ac¢:klarlar. Juliet icin Romeo hep gece gelen,
ama 151k getiren biridir. Rahibin hticresinde gizice eviendikten
sonra, Juliet, Romeo’ yu beklerken geceye s0yle yonelir:

* Bkz. NUTKU, Ozdemir, William Shakespear e: Romeo ve Juliet , 5. Basim, Remzi Kitabevi,1998,
ss. 5-12
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“ Bana Romeo’ mu ver; sonra dldiginde

Al da kiiguk y:Id:Zara bdl onu;

Onlar goglin yizini 6yle bir siisleyecektir ki,
Butln dinya gonul verip geceye,
Tapmayacakt:r art:k o muhtesem giinese.”

Romeo, gunesten bile parlak bir zsktr Juliet icin. Romeo'ya
gonderdigi dadry: sabursiz:kla bekleyen Juliet, yine wsikla ilgili
bir imgeye yonelir:

“ Loy tepeler Uzerinden surip dag:rtan golgeleri,
Guneys wsznlarzndan on kez daha hi:,
Sizilerek ucup giden diisiinceler olmalz.” °

Geng asiklarin birlikte olduklar1 sahnelerdeki duygusal ifade, aydinlatma ve
is1gin - kullammyla  betimlenmistir.  Gizli yasanmis  asklari, yari aydinlatilmis
sahnelerle anlatilir. Romeo, Juliet’i ilk kez gordugiinde Capulet’lerin sarayinda bir
balo verilmektedir. Salon mesalelerle aydinlatilmistir. Mesalelerin titrek isiklari
duvara vurmustur (yari 151k). Romeo ve Juliet’in ikinci karsilasmalari, ay 15181 altinda
olur (yar1 151k); Romeo aynm gece Capulet’lerin bahgesine gizlice girer, Juliet ise
balkondadir. Bundan sonraki karsilasmalari, onlari nikdhlayan Rahip’in los
hiicresindedir (yine yar: 151k). Evlendikleri guinin gecesi, Romeo, Juliet’in odasina
bir ip merdivenle ¢ikar. Odada mum 1181 vardir, pencereden ay 15181 vurur (yine yari
151k). Bundan sonra olaylar hizla gelisir ve Romeo ve Juliet, birbirinden habersiz
Capulet’ lerin aile mezarliginda bir mesalenin 6lgin 1s1ginda sonsuza dek bulusurlar.

Bu oyun, yar: karanl:kta yasamus olan ve onun icin de
gelecekleri  olmayan genc agsiklarin  tragedyasdir. Bu
tragedyan:n bir an par:lday:p sonen ws:klar: da Mercutio, Dad:
ve Peter'dir. Her biri de kendi olguleri icinde, bu yasamn
dolayl: yoldan yorumlay:cilar:dirlar. Rahip ise, sagduyusu,
gercekligi ve duyarlig: ile evrensel olan, insan olmann
diyalektigini iceren bir oyun kisisidir. O, o donemin ahlak
anlayisina gore suc islemis bir ginahkérdir, ama evrensel
degerler agisndan olumlu ve dogru olan: yapmus olan bir
insandur.

Romeo ve Juliet tragedyas, yicetilmis diline, romantik
atmosferine kargin, insan iligkilerini gergekgi bir anlayisla
ortaya ¢ikaran bilyik bir sahne siiridir” .°

> NUTKU, y.a.g.e, ss 512
® NUTKU, y.a.ge, ss 512

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

1.1.2. William Shakespeare’ in Romeo Ve Juliet Oyununun incelenmesi

W. Shakespeare’in ¢ogu olay dizisi 6zgun degildir. Yazar sk sik daha 6nce
yazilmus bir yklyU alir ve yeni bastan diizenlerken yeni olaylar, yeni entrikalar, yeni
anlamlar ve unutulmaz karakterler yaratir. Bu oyunda da ayn tutumu izleriz.

Birbirine dusman iki soylu ailenin usaklarinin, efendilerini  boy
Olcustirmeleriyle baslayan tartisma, bu iki ailenin fertlerinin olaya karismasi tzerine
iyice buyur. Bu sirada prens ve adamlar1 sahneye girer kavgay: ayirir ve artik aileler
arasi bu gekismeye ve kavgaya son vermelerini, yoksa onlar1 cezalandiracaklarim
sOyleyerek sahneden ayrilirlar. Tam bir uzlasma saglanamasa da kavga sona erer.

Romeo ise o sirada asiktir. Ama Juliet'e degil. Tek dustindigu karsiliksiz aski
Rosalind’dir. O ¢agin geleneksel asik davraniglarint benimseyip, basmakalip sozler
soyler. Ama gercek askin ne oldugunu anlayinca, Romeo’ nun tim tutumu degisir
Arkadaslart Romeo’yla, belirli bir kadindan ¢ok, ask kavramina tutkun oldugu igin
dalga gegmektedir. Arkadaslari Romeo’ yu bu asktan vazgecirmek icin onu bir baloya
cagirirlar. Romeo zorla gittigi bu baloda Juliet'i tanir ve dmriniin sonuna kadar ona
asik olur. Juliet, Romeo'nun ailesinin disman oldugu Capulet ailesinin bir ferdidir.

Romeo ve Juliet’'in eninde sonunda onlar1 felakete sirukleyecek olan belirli
kusurlart yoktur. Cektikleri tim acilar, birbirini izleyen kota rastlantilardan
kaynaklanir. Ailelerinin arasindaki dismanlik yetmiyormus gibi, rastlantilar her
zaman bu genc asiklara kot oyunlar oynar.

Varlikli Capulet’lerin goziinde kizlari, en iyi alictya verilmes gereken bir
maldan baska bir sey degildir. Evlilik, duygularla iliskisi olmayan, sadece ailenin
¢ikarlart ugruna yapilan bir is kontratidir. Onun icin Juliet’in annesiyle babasi,
uygun bulduklari bir talip ortaya ¢ikar cikmaz, kizlarini ona vermeye kararhdirlar.
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Maskeli balo, Capulet’'lerin, Julieti prensin bir akrabasi olan Paris ile
tamstirmak icin dizenlenmis bir balodur. Capulet’ler, Julietin gelecekte Paris'le
evlenmesini planlamaktadir. Mercutio, Benvolio ve Romeo, maskeli baloya davetsiz
olarak katilirlar. Romeo ve Juliet, birbirlerine ilk goruste asik olurlar.

Juliet'in 1yi yurekli dadisinin da yardimiyla iki grencin aski gitgide blydr.
Romeo ve Juliet’in gizlice nikahlarini kiyan Rahip Lawrence, bu evlilik sayesinde
disman ailelerin zamanla barisacaklarini umar. Ne var ki Romeo yakin arkadasi
Mercutio ile Juliet’in akrabasi Tybalt'1 kavga ettikleri yere; salt bir rastlant1 sonucu
gelir. Romeo bu kavgaya girmek istemez. Bu ylUzden Tybalt'in agir sozlerine bile
kulak asmaz. Ama Tybalt, Romeo'nun en yakin arkadas1 Mercutio’yu éldurtince, O
da Tybalt'1 ldardr.

Prens ve adamlar1 tekrar gelirler. Bu arada Romeo kagar. Prens, Romeo
hakkinda slirgiin cezasi verir. Romeo, Verona dan Mantua ya strdlir. Buydk bir
mutsuzluga dilsen Romeo'yu rahip umutlandirir. Ogittler vererek Romeo’ yu gonderir.

Bu olaylardan sonra Juliet’in ailesi, kizlarimn Parisle evienlenmesi icin karar
verirler.  Juliet’in yalvarip yakarmasi, camna kiyacagini sbylemesi bosunadir.
Annesiyle babasi, salt kendi istedikleri olsun diye, kizlarim sokaga atmaya, hatta
oldurmeye razidirlar. Juliet’i bebekliginden beri buylten, kendi evladi gibi seven
dadisi da ask s0z konusu olunca, kaskati bir duyarsizlik igindedir. Juliet’in Romeo ile
evlendigini, geceyi birlikte gegirdiklerini bildigi halde, bu ikinci kocayr Romeo’ dan
daha uygun bulur: Romeo artik strdldigiine, koca olarak bir ise yaramayacagina
gore, duliet’in Paris ile evlenmesi gerektigini distnr.

Umutsuzluga dusen Juliet'e, Rahip Lawrence 6gltler verir ve Romeo'ya
kavusabilmesi igin bir yol gosterir. Rahip, Juliet'e bir iksir verir. Bu iksiri ictiginde
herkes onu 6ldi zannedecektir. Oysa 0 sadece bir guin siireyle uyuyacaktir. Plana
gore, uyandiktan sonra Romeo'nun yamina gidecektir. Rahip siirgiindeki Romeo'ya
bir mektup yazar ve iksiri Juliet'e verir. Mektup Romeo'nun eline ulagsmaz. Fakat
Juliet'in Parisle evlenecegi haberini alir ve yasaga ragmen geri doner. Romeo

dondiginde Juliet’in oldigini zanneder. Juliet’in 6ldigine dair yanlis haberi

10
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aldiktan sonra Romeo birdenbire olgunlasir. Daha bir giin 6nce evlendigi karisindan
ayrilmak zorunda kaldig igin bir gocuk gibi kendini yere atip hiingur hiingtr aglayan
geng, bu haber Uzerine acisimi gizleyerek, blyUk bir sessizlik icinde, kendini
Oldirmeye karar verir.

Paris ve Romeo, Juliet’in mezar1 basinda Karsilasirlar. ikisi de Juliet'in
Olduguni sanirlar. Parisin kiskirtmasiyla Romeo yine istemedigi halde onu oldurir
ve Juliet'in yamina yatarak zehirle intihar eder. Zaten Romeo Juliet'in yaninda 6lmeye
gelmistir. O sirada Juliet yavas yavas uyamr ve Romeo'yu yamnda gorur.
Romeo'nun, kendisinin 6lduglnt zannederek intihar ettigini anlar ve Juliet de
kendisine hanger saplayarak Romeo'nun intiharina eslik eder.Bu iki dakikalik
gecikme, kaderin geng asiklara oynadigi kot oyunlarin en acimasizidir; ¢ink Juliet
biraz 6nce uyansayd: ya da Rahip Lawrence mezara bir iki dakika daha ©nce
gelseydi, bu gencler 6limden kurtulacaklardir.”

" Bkz. Kiltiir Sanatta Tavir Der gisi “Suphesiz Ki Sistemi Tehdit Etmiyor Ask” say1 19, Ocak 2000
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1.2.1. Oyun kisileri

En bilyiik oyun yazarlarindan biri olarak degerlendirilen ingiliz sair William
Shakespeare, yarattigi karakterlerde insan dogasinin en degismez 6zelliklerini
benzersiz bir siir diliyle yansitmasindan dolayisiyla, yasacig: yuzyildan bu yana her

cagda ve her tlkede en sik sahnelenen oyunlar yazaridir.

izleyicilerin ve okuyucularin Shakespeare’in oyunlarinda en gok hayranlik
duyduklar: seylerden biri, onun yapitlarindaki karakterlerin "kitap karakterleri” gibi

gbzikmemesidir.

Shakespeare, oyunda kullandigi karakterleri, sorumluluk sahibi ve soylu
kisilerden segmis ve karakterleri iyi ya da kot olarak sunmustur. Kotuler tam kot
iyiler tam iyi olarak u¢ noktalardadir. BOylece ortaya saglam, uzun sire kendinden
S0z ettiren, tam anlamiyla kahraman olan 6lumstiiz karakterler ¢cikmstir.

Shakespeare, karakterlerin i¢ diinyasim ve acilarint dylesine igtenlikle sergiler
ki, izleyiciler onlara yakinlik duyar, baslarina gelenlere tzilir. Shakespeare’in boyle
canli karakterler yaratmasi, oyunun 6ykusl gercek disi bile olsa, kisilerin inandirici
oldugu anlamina gelir. Karakterlerin siir diliyle konusmalar1 bile onlarin
inandiriciligint zedelemez.

Shakespeare’ in Romeo ve Juliet adli oyunu, trajik kahramanin dzelliklerinin
ne olduguna dair saglam bir ornektir. Oyun ilerledikge felaketin yaklastigim
sezmemizi saglayan bircok ipucu verir yazar bizlere ki, ipuclari onun oyunlarinin
demirbagidir. izleyiciler toplumdaki simflara gore cesitlilik gosterdiginden ve
yasadigi donemin yasantisina hakim bazi unsurlar dolayistyla oyunun Kisileriyle
genis bir seyirci kitlesine hitap eder;

“ Shakespeare'in  yasadig: donemi Elizabeth donemi diye
adlandirabiliriz. Shakespear€'in yasadig: dunya ile gunimiz
dinyas arasndaki ucurum sandigindan daha derindir.
Shakespear€'in zamaninda yani Elizabeth doneminde Krallar
mutlak yoneticilerdi ve iktidarlar: siyas oldugu kadar tanr:sal

12

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

bir nitelik de tagiyordu. Kiliseye gitmek zorunluydu, basilan her
yayin ¢ok sk: bir sekilde sansir ediliyordu. Savasta yigitlik
gostermek, lordlara ve soylu yoneticilere itaatkar olmak,
kocan:n kar:s:na boyun egdirmes ve ezberleme yoluyla ogretim
toplumun yiiksek deger yargiar: olarak benimsedigi normlard:.
Bugunkl dinsel, toplumsal, politik ya da psikolojik kurallar:n
hemen hemen highiri Shakespear€'in yasadig: donemdeki kigiler
tarafindan kabul edilmedi” .°

Ornegin; Oyunun oynandig1 sahnenin balkonlarina kurulan lordlar, kontesler,
markizler, sovalyeler, aristokratlar ve kendini bilime adayanlar icin kullandig: dile
gogerdigi O6zen, cografya ve uzay bilimlerine asikar oldugunu agikca belirten
benzetmeler kullanmasi, oyunu, sahne onindeki agildan ayakta izleyen isciler,
crraklar ve esnaf igin, oyundaki garnitir tipler, figuranlar arasindaki diyaloglarin
nesir seklinde olmasi ve argonun kullamlmasi 6rnek olarak verilebilir. Shakespeare
bu oyunla sadece iki asigin trajedisini anlatmaz; yozlasmus, iyi yonetilmeyen feodal
toplumu da eletirir.’

Romeo ve Juliet oyunun Kisileri, Verona Sarayimin bazi fertleri, Capulet ve
Montegue aileleri ve Verona halkindan olusturulmustur. Usak ve hizmetkarlar, soylu
sinif ile halk arasinda bir kopru gibidirler. Calgicilar, Verona halki, muhafizlar,
mesaleciler o donem Verona’ sinin gorundttsiini olusturmaktadr.

Verona Sarayinin Fertleri:

Prens Escalus: Verona Prensi

Kont Paris. Juliet’le evlenmeyi isteyen ve oyunun sonunda Romeo tarafindan
Oldurulen Prens Escalus'un bir akrabas.

Mercutio: Tybalt tarafindan 6ldirtlen Prens Escalus un bir akrabasi.

Capulet’ler:

Lord Capulet : Capulet ailesinin bas ferdi.

Lady Caoulet : Lord Capulet’in esi.

Juliet: Capulet’lerin, Romeo’yaasik ontg yasindaki kizi.

8K aynak: http://www.hotead.org/forum/viewtopic.php2t=202
% Bkz. http://www.linkselink.com/category/tiyatro/
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Tybalt: Juliet’in Romeo tarafindan Mercutio’ nun intikamim almak igin oldirdlen,
kizgin ve kavgaci kuzeni.

Hizmetgiler:

Dadi: Juliet’in bakicisi ve Romeo’yla evlenmesine yardim eden sirdasi.

Peter: Capulet’ lerin hizmetgisi, Dadimn yardimcist.

Samson: Capulet’ lerin Montegue' lerle kavga etmeye can atan hizmetgisi

Gregory: Capulet’lerin hizmetgisi.

Montague' ler :

Lord Montague: Montague ailesinin bas ferdi.

Lady Montague : Lord Montague' nin esi.

Romeo : Juliet’ e asik, Montague' lerin oglu.

Benvolio :Romeo’ nun kuzeni.

Hizmetgiler :

Abram : Montagu€e' lerin hizmetgisi.

Balthasar: Romeo’ nun yardimcist

Diger Kisiler:

Rahip Lawrence: Romeo ve Juliet’i evlendiren ve Juliet’e Kont Paris le evienmesine
engel olmasi i¢in uyutan iksir veren Rahip.

Rahip John: Romeo’ya Juliet’in O’'nu bekledigini sdylemesi icin Rahip Lawrence
tarafindan gonderilen diger din adam.

Eczac:: isteksiz olarak Romeo’ ya zehir veren Kisi.

14
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1.2.1.a. Oyunun AnaKarakterleri

Romeo ve Juliet oyununun ana karakterleri olay dizindeki konumlari ve
dramatik kurguda sahip oldugu 6nem agisindan su sekilde siralanabilir;
l. Karakterler: Juliet, Romeo.
. Karakterler: Lady ve Lord Capulet, Lord Montegue, Mercutio, Tybalt,
Dadi, Rahip Lawrence.
1. Karakterler: Kont Paris, Benvolio.

Juliet henlz on dort yasindadir ve Romeo’yu gorir gormez asik olur.
Romeo’ nun aski Juliet’i olgun bir kadina donistr. Romeo’yu ilk gordigt sirada,
onun kimligini, evli mi yoksa bekar m: oldugunu bilmez. Bu gencin kim oldugunu
Ogrenmesini dadisindan isterken, “eger evliyse benim digin dosegim mezarim
olacaktir herhalde” der. Bosuna sOylenen bir sbz degildir bu. Daha sonralari
Romeo’ yu yitirince, hi¢ duraksamadan kendi canina kiyacaktir. Bir gocuk olan ve bir
cocuk gibi her zaman dogal davranan Juliet'de, geleneklere uygun genc¢ kiz
tutumlarimin, asigina nazlanmak gibi yapmacik tavirlarin en kiguk bir izi gorulmez.
O kadar ki, birbirlerini sevdiklerine gore, hemen evienmelerini 6neren Romeo degil,
Juliet’dir. Romeo asik olmasina asiktir, ama Juliet’in sevgisinde, bu sevgiden
kaynaklanan tuim davramglarinda, tim sozlerinde, insam gercekten saygi ve
hayranlik icinde birakan bir igtenlik ve bir keskinlik vardr.

Juliet bu askin etkisiyle, yeri geldiginde babasina kars1 gelir, hatta kuzeni
Tybalt’in 6limine de o kadar Uzilmez. Romeo’yu tamdiktan sonra onun igin en
Onemli sey Romeo ve ask olmustur. Romeo ile birlikte olabilmek icin gok miicadele
eder ama kaybettigini anlachgi anda da kendisini oldurr.

Romeo ise geng, onurlu ve duygusal bir karakterdir. Oyunun basinda Romeo,
Rosalind'in askiyla yamp tutusmaktadir. Ancak Juliet’i ilk gordigl andan itibaren
Rosalind’'i hemen unutur. Romeo’nun, Tybalt'i 6ldirmesiyle dostluga ve onura

dusktnligiing, Juliet icin 6luml gdze almasiyla da sevgiye olan bagliligini goririz.
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iki disman aileden Capulet, kizi Uzerinde cok daha baskindir. Kararlarini
kizina sormadan alir. Capulet ailesinin geleneklerine bagli yapisimt oyun boyunca
goruriz. Lady Capulet, kocasimin sdztinden ¢ikmayan, kibar bir asilzade olarak

karsimiza gikar.

Eserde Lord Montegue oglunun iyiligini distnen, asil bir karakterdir. Romeo
Uzerinde, Lord Capulet’in kizimin Gzerinde kurdugu baski gibi bir baskisi yoktur.
Fakat yine de kavgaci bir yonu vardir. Capulet’ lerden nefret eder.

Romeo’nun en iyi dostlarindandir biri olan Mercutio, sakaci, hir¢in, daha
insansal Gzelliklere sahip gergekei biridir.

Tybalt, hir¢in, kavgaci, g6z pek biridir. Juliet’in yegeni Tybalti Mercutio’yu

oldurur. Ardindan Romeo tarafindan oldirilerek aksiyonda dnemli yer tutar.

Dadi eserde bir guldurt kisisidir. Komik ayn: zamanda Juliet’e Romeo igin
arabuluculuk yapan bir karakterdir.

Rahip Lawrence; gercekci, sagduyulu ve duyarlidir. O donem igin ilging bir
Rahip portresidir. Dénemin toplumsal kurallarina pek uymaz. Karsimizda Romeo ve
Juliet’ den yana bir Rahip vardir

Verona Prensi’nin yegeni olan Paris, gen¢ ve soyludur. O da Romeo gibi,
Juliet’i gercekten sever. Ronesans doneminin soylu insamini tamitan bir karakterdir.
Verona Prensi, adil, kuralci, yasalara uyan, dizeni korumaya calisan bir karakter

olarak otoritenin simgesi, diizenin savunucusudur.

Eserde Romeo’ nun diger yakin arkadasi olarak yer alan Benvolio, iyi niyetli
soylu biridir. Dramatik kurguda tasarlanan karsitliklar agisindan 6nemi vardir.
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1.2.2. Oyunun Perde Ve Sahne Bolumlemeleri

Shakespeare, sanat hayatinin baglarinda Elizabeth doneminde daha ¢ok tercih
edilen dekorsuz bir anlayisla tiyatro yapiyordu. Daha ¢ok kostimlerin Ustiine egilip,
sahnede abartili ve gosterisli kostimler kullamyordu. Daha sonraki siiregte dekor
anlayisint biraz degistiren Shakespeare kostimde oldugu gibi dekorda da abartili
dekor anlayisina 6nem vermeye basladh.

XVI1. yiizyil ingiltere'sinde tiyatrocularin sabit bir mekanlar: da yoktu. Gezgin
gruplar han avlularinda, malikanelerin salonlarinda, pazar yerlerinde kisacas
bulabildikleri her yerde oyunlarin sergiliyordu.

Shakespeare yazdigi ve sahneledigi birgok oyunda, zorunda kalmadikca
Ingiltere'yi segmiyordu. Genelde sectigi mekan italyayci. Oyunlarina mekan olarak
sectigi Italyayida hic gormedigi ve italyada hi¢ bulunmachg: sdylenir. Bu da
Shakespeare'in  bir baska 0zelliginide on plana cikarmaktadir. Shakespeare
oyunlarinda siz ettigi yerlerde hi¢ bulunmamasina ragmen oralari, sanki oralarda
uzun slre yasamis gibi anlatabilmektedir. Bu da Shakespeare’in mikemmel bir hayal
guictine sahip oldugunu gosterir.

Shakespeare’'in oyunlarinda yasadigi donemi ve yasathg: tarihi yansitan
Shakespeare'in kendine ve o doneme ait bir oyun mekanizmas: vardi. Oyunlari,
yiksek tempolu ve aksiyonu yiksek oyunlardir. Shakespeare’ in Romeo ve Juliet adl
oyunu bes perde gelenegine gore perdelere ayrilmistir. Yirmi dort sashneye ayrilmasi
ise daha sonraki sahnelemelerde ortaya ¢cikmstir. Oyunda, birbirinden farkli sekiz dig
mekan ile U¢ i¢c mekan kullamlmstir. Eserde en fazla kullamlmis mekan
“Capulet’lerin Evi "nin yer aldig1 sahnelerdir.
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W. Shakespeare’in oyunu bes perde yirmi dort sahneden olusmaktadr;

PERDE

1. Sahne: Verona da bir meydan

2. Sahne: Bir sokak

3. Sahne: Capuletler’in evi

Perde

1. Sahne: Capuletler’in bahcesi yaninda bir yol
2. Sahne: Capuletler’in bahgesi

3. Sahne: Rahip Lawrence' in hiicresi
Perde

1. Sahne: Kentin bir alan

2. Sahne: Capuletler’in bahgesi

3. Sahne: Rahip Lawrence' in hiicresi
4. Sahne: Capuletler’in evi

5. Sahne: Capuletler’in bahgesi
Perde

1. Sahne: Rahip Lawrence'in hiicresi
2. Sahne: Capuletler’in evi

3. Sahne: Juliet’in yatak odasi

4. Sahne: Capuletler’in evi

5. Sahne: Juliet’in yatak odas

Perde

1. Sahne: Montua da bir sokak

2. Sahne: Rahip Lawrence’ in hiicresi

3. Sahne: Kilise mezarlig: iginde Capuletler’in aile mezarlig:
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2.BOLUM

SERGEI PROKOFIEV’'IN ROMEO VE JULIiET BALESININ
K OREOGRAFISINiN iNCELENMESI

2.1. Romeo ve Juliet Bales'nin Leonid Lavrovsky Uyarlamas ve Eserin
Librettosu

Rus dansgi, 6gretmen, koreograf olan aym zamanda da Kirov ve Boshoi
Tiyatrosu’ nun sanat yonetmenligini yaprmis L. Lavrovsky (18, 1905, St. Petersburg—
26, 1967, Paris) L. Lavrovsky dramatik baleyi baslatmistir.  Koreografilerde,
dramatik yapinin 0n veya arka planda tutulmas: eserin tarzim etkilemekte ve
tamamen degistirilebilmektedir.

Lavrovsky'nin uyarlamasina genel olarak bakildiginda, |. perdedeki dans
yogunlugu 1. perdede mimik agirlikli olarak devam eder. I11. perde ise mimik,
danstan daha yogun bir bicimde kullani mistir.

Lavrovsky, Shakespeare’'in oyununu oldugu gibi sahnelemistir. Prologda,
Romeo, Juliet ve Rahip Lawrence gorulir. Lavrovsky, Rosalind karakterini sahneye
getirmez. Oyundan farkli olarak, balede balo sahnesinde Juliet, Romeo’nun
maskesini  ¢ikarir. Bundan sonra olaylar oyundaki gelismektedir. Yamz
Lavrovsky'nin  uyarlamasinda Juliet, Tybalt'in  dldurdldigint  balkondan
gormektedir. Yatak odasi sahnesi aynidir. Juliet’in Rahip Lawrence' a gidisi ve ondan
ilact alip odasi gelisi ve isteksizce Paris'i kabul etmesi, ilaci icip yataga disist de
bale de yer aimaktadir. Romeo, Capulet’lerin mezarliginda Paris'i 6ldirmez. Bunun
disinda balede, Shakespeare'in oyunundaki olaylarin gelisimi  oldugu gibi
yansitilmistir. Lavrovsky, balesinde oyunun dramaturgik yapisint degistirmeyecek
sekilde Shakespeare’'in oyunundaki karakterleri segmis ve azaltarak balesinde
kullanmistir. Lavrovsky’ nin balesinde baglica karakterler sOyledir;

- Romeo : Montegue ailesinin oglu.
- Juliet : Capulet ailesinin kizi.
- Mercutio : DUk{n ailesinin bir ferdi ve Romeo’ nun arkadasi.
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- Tybalt : Lady Capulet’in yegeni.

- Benvolio : Romeo’ nun arkadas1 ve Montegue’ lerin yegeni.
- Paris : Duk Escalus un ailesinin bir ferdi ve Juliet’ e talip olan yakisikl
soylu

- Lady Capulet  : Lord Capulet’in esi.

- Lord Capulet.

- Lady Montegue: Lord Montegue nin esi.
- Rahip Lawrence: Frasisken mezhebinden.
- Juliet’in dadisi

-Verona halki.

W. Shakespeare’ in Romeo ve Juliet adli eserinin konusu, L. Lavrovsky, A.
Piotrovski, S. Radlov ve S. Prokofiev tarafindan baleye uyarlanmistir. Lavrovsky,
eseri 3 perde, 13 sahne olarak sahnelemistir. Ayrica Lavrovsky'nin uyarlamasinda
basta bir prolog sondaise bir epilog vardir. Lavrovsky, Shakespeare'in eserini baleye
su sekilde uyarlamustir;

Prolog

Romeo, Rahip Lawrence ve Juliet gorulir.

Birinci Perde

1.Sahne : Veronada bir meydan. Glines dogmaktadir. Montaque'lerin oglu
Remeo’ nunsevdigi Roseling'le randevusu vardir. Veronalilar merdant doldurmaya
baslar. Cingene kizlar halki eglendirir. Yillardan beri sirmekte olan Capulet-
Montague aileleri arasindaki kan davasi yeniden alevlenir. Benvolio, Montague' lerin
tarafim tutarak tartismaya karisir. Tybalt ise Capulet’lerin tarafindadir. Tartisma
kavgaya donusir. Aile blydkleri midahele ederler. Verona Diki gelir ve onlara
baris ¢agrisi yapar. Veronda da kanli gatismay: yasaklar. Uymayanlara hapis veya
0lum cezasi verecegini bildirir.

2.Sahne : Capulet’lerin evinde Juliet’in odasi. Juliet, dadhsi ile slirtisme halindedir.
Juliet’in annesi girerek Paris'in Juliet’i gormek igin gelecegini bildirir. Juliet korkar.
CUnkl o daha bir cocuktur. Annesi Juliet’i ayna Onine getirerek, onun artik

bUyuduguni bir geng kiz oldugunu gosterir.
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3.Sahne : Capulet’'lerin evindeki baloya misafirler gelmeye baglarlar. Juliet’in
arkadasar1 kavalyeleri esliginde gelirler. Onlari, Paris izler. Sahnenin Onlinde
Mercutio ve Bevoli gorundr. Onlar bir mizik sesi duyarlar. Baloya gitmeye karar
verirler. Romey’ nun kendileriyle birlikte iceriye girmesini teklif ederler.

4.Sahne : Capulet’lerin evindeki balo. Yapilan seromoni dansindan sonra Juliet’in
dansi baglar. Juliet hafif bir riizgar esintisi gibidir. Romeo arkadaslar1 ile salona girer.
Juliet’in guzelligi karsisinda nefesi  kesilmistir. Neseli Mercutio, tavir ve
hareketleriyle balede coskulu bir atmosfer yaratir. Romeo bu arada Juliet’e yaklasir.
Fakat maskesi suratindan duser. Juliet o anda onu sevebilecegini disunur. Tybalt,
Romeo’ yu tanir ve onun bu yiizsiizce gelisini Capulet’lere bildirmek Uzere harekete
geger. Bir gavotte dansi ile misafirler birbirlerinden uzaklasir. Dadi, Juliet’e bu
yabanci gencin Caulet’ lerin disman olan Montaque' lardan biri oldugunu soyler.
5.Sahne : Juliet’in balkonu. Mehtapli bir gece. Juliet bahcede Romeo’'yu hayal
etmektedir. Romeo gorunir ve yalvarircasina ellerini Juliet’e uzatir. Sahne bir Pas de
Deux ile biter.

ikinci Perde

1.Sahne : Veronada bir meydan. Cingeneler erkekleri eglendirmekte, kadinlar
kizmaktadir. Juliet’in dadiss Romeo’ya bir mektup getirir. Mektupta Rahip
Lawrence’ nun kilisesinde Juliet’in unu bekledigi yazmaktadir.

2.Sahne : Rahip Lawrence'in kilisesi. Rahip Lawrence sakin ve basit bir yasam
sirmektedir. Romeo, Lawrence’ dan Juliet’i kendisi ile evlendirmesini ister. Rahip,
iki diisman ailenin barisacagini umarak, nikahlarinm kiyar.

3.Sahne: Verona meydaninda bir topluluk eglenmektedir. Bunlar arasinda Mercutio
ve Benvolio da kiz arkadaslariyla beraberdir. Tybalt gorinir ve dismanlart
Montague' leri goruince kilicim gekerek, Mercutio’ya saldirir. Romeo aralarina girer.
Iste 0 an, Tybalt kilicim Mercutio’ nun sirtina saplayarak, onu oldiriir. Romeo’ da,
Tybalt'1 kilictyla 6ldurerek, Mercutio’ nun intikamint alir. Benvolio, Mercutio’yu
meydandan goturur. Capulet’ler Tybalt’in 6lusl Gzerine intikam yemini ederler.
Uclincii Perde

1.Sahne: Juliet’in yatak odasi. Safak sokerken ev halki uyanmadan 6nce Romeo bu
evi terk etmek zorundadir. Juliet, onu tutmak ister. Sonunda asiklar bir blyik Pas De
deux ile birbirlerinden ayrilirlar. Romeo, Montua ya gider. Juliet’in dadisi gelerek,
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Juliet’in anne ve babasina Paris ile yapilacak olan evlenme téreni tarihinin
belirlendigini bildirir. Juliet Paris'e cok soguk davranir. O daincinmis olarak oradan
ayrilir. Anne ve baba Juliet'e bu tavrindan dolayr kizar. Sasirmis durumda olan
Juliet, Rahip Lawrence’ ya damismak igin basvurur.

2.Sahne : Rahip Lawrence' in kilisesi. Juliet, Rahip Lawrence’dan yardim ister.
CUnkd, kendisini bir hancer ile dldirmeyi distinmektedir. Lawrence bu davramsim
engeller ve ona bir sise icinde zehir verir. Bu, Romeo’ nun Montua dan Verona'ya
gelinceye kadar, Juliet’in 61U gibi gbrinmesini saglayacktir.

3.Sahne: Capuletler'in evi Juliet anne ve babasina Paris ile evlenmeyi kabul ettigini
sOyleyerek, odasina kapanir. Lawrence’ nun verdigi zehiri icerek, uykuya dalar. Ertesi
sabah juliet’i yataginda 6lU olarak bulacaklar ve Juliet’in arkadaslar: ellerind beyaz
zambaklarla onun icin dans edeceklerdir.

4.Sahne: Verona mezarligi. Her iki disman ailenin insanlar: Juliet’ e refakat ederler.
Juliet blyUk bir tas odamn iginde kayalardan oyulmus bir lahidin dstinde
yatmakdari. Romeo, onu bu durumda bulur ve yaminda getirdigi zehiri igerek oOlur.
Juliet 6lum uykusundan uyanrr ve Romeo’nun cansiz bedenini gorir. Bu aciya

dayanamayan Juliet kendini gdgsiinden hancerleyerek 6ldurir. *©

10 Bkz. Kaynak: https.//secure.dobgm.gov.tr/ESER/eser0087ahtm
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2.1.1. Balede Gegcen M ekanlar

Romeo ve Juliet balesinin Lavrovsky uyarlamasinda yer alan mekanlar, konu
ile uyumlu olarak sahnelere ayrilmustir. Lavrovsky'nin bale uyarlamasinda
“Capuletler’in Evi” ve “Juliet’in Yatak Odasi” sahneleri, balenin en fazla kullamlan
mekanlaridir. Bu sahnelerde kullanilan dekor, kostim ve efektler konuyu
desteklemektedir. Sahne Uzerindeki tum gorseller, zamam ve mekant agiklayict bir
konuma sahiptirler.

“ Eserde mekan, arac: ve agiklay:c: bir konumdad:r. Mekan,
seyircinin - bakis  agisne bicimlendirmekte,  sahnenin
baslamasyla birlikte gorsel bir etki yaratmaktad:r.
“ Dekoratorun ilgili mekan:, sdz konusu alanda rol oynayan
kisilerin konumlaryla davranwslar: icin elveriglilik derecesini

g6z dniinde tutarak kurup catmas: gerekir” .1

“Sahnenin i¢ci dansgilar, oyuncular, hareket ve diger donanimlarla

dolduruldugunda canlanir ve seyredilmek iizere hazir duruma gelir”.*2

Balede, stz 6gesi olmadigindan, seyirciye dolayl1 yoldan seslenilmektedir.

“ Koreografik bir yapitta goruntinun yeri de ¢ok Onemlidir.
Giysiler kisilikleri belirlemede, devri ve durumu gostermekte
etkindir. Konuyu animsatir, guclendirir, halk dandar:nda
yoreleri, gelenekleri belirler veya dogrudan dogruya
islevseldir” .13

Lavrovsky'nin sahneledigi Romeo ve Juliet’in sahne tasarimi  Pyotr
Williams'a aittir. Romeo ve Juliet icin Pyotr Williams, sahne dekorunu, 19. yy.
italyan Boticelli ve Lucadella Rabie nin etkisinde kalarak yapmustir. Bu dekorun
genelde ayrintil1 olmas: tepkilere yol agnmustur.

" BERTOLT, Brecht, Oyunculuk Sanati ve Dekor, ¢ev: Kamuran Sipal, , Say Yayinlar, istanbul ,
1982, s. 92.

12 AKTAS, Girbiiz. Dans a ilk Adim, izmir, 2006, s.169.

3 ERITENEL, Nevin 1981, Ulusal Sahne Dansinin Kaynag: Olarak Halk Dandar:, ( Ankara
Universitesi, Tiyatro K rsiisii Y ayinlanmamis Doktoratezi) s. 11
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Sekil. 2 Pyotr Williams'a ait bir sahne tasarim.

Eserin sahne tasariminda Ronesans' 1n Ozellikleri olan denge, uyum ve simetri
plastik degerlerle yansitiimistir. Genel, ¢izgi ve dizi 1isiklama ile farkli atmosferler
ortaya cikarilmistir. Romeo ve Juliet balesinin sik sik degisen sahneleri i¢ ve dis
mekanlardan olusmaktadir.

Romeo ve Juliet’in sahne tasarimi, kemer ve situnlarin gigla bir dizilimine
dayanmaktadir. Sahnenin arka tarafinda birgok situn bulunmaktadir. Romeo ve
Juliet’in koreografisinde birgok dansginin arka ve yan taraflarda bulunan merdiven
vb. dekorlarin Uzerine ciktiklari gérilmektedir. Bu nedenle dekorlarin yalnizca
gergekci bir gorintilyl yansitmasinin yani sira dengeli ve saglam olmalarinin da
blylUk 6nemi vardir. Sttunlar, seyircinin farkli bakis agilarindan dekorlar1 rahatlikla
gorebilecekleri sekilde yerlestirilmistir. Bu unsurlar bakis agisinin dengelenmesine
blyUk derecede yardim etmektedir ( Bkz. sekil 3, 4).

Sekil. 2 Kaynak: www.romeo-juliet.newmail.ru
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Ronesans devrinin mimari anlayisimn en 6zgin yonlerinden birisi de
perspektife verdigi onemdir. Bu donemde kullanilan dekorlar, eserlere toplumsal bir
disavurumun ¢tesinde sanatsal bir anlatim kazandirmistir.  Sahnenin  tarzi,
formasyonu, mekansal degeri vb. veriler eserin, icinde bulundugu ddénemin, en
belirgin yansimasi olmaktadir. Ornegin eserde gegen mekanlardan birisi olan
“Verona da bir meydan”, Ronesans in resimsi fona, mekan ve eylem birligi 6l¢ittine

bagl1 kalarak yaklagimimin bir gostergesine 6rnektir.

“ Oyuncu perspektifli ressimler nedeniyle dekordan olabildigince
uzaktadir ve ayni zamanda seyirciden kopuk ve basgka bir
dinyadadir. Seyirci gercgekligi olan bir mekanda bir zaman
diliminin canlandirzimasin: izemektedir ve oyuncu icin seyirci
ile bire bir iliski ortadan kalkmugtr” M

Sekil.3 Verona da bir meydan.

Sahne arkasi ve merdivenler arasinda sahne ile baglantiy1 saglayan bir patika
platform bulunmaktadir. Platform sahnenin yukari ve asagi kisimlarina hareket
edebilmektedir.

4 YILDIZ, Pdlin. “ Sahne ve seyirci etkilesiminin tarihse gelisiminde goster gebilimsd agidan bir
analiz’ Makale, Hacettepe Universitesi, 2006.
Sekil.3: Kaynak: http://www.balletmet.org/BalletM et Sceni c/bal | etscenery?.htm
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Sekil.4 Kemerler

Arka plandaki iki basamakli platform mekana hareketlilik saglarken, bu
platform diger sahnelerde de farkl: amaglarla kullaniimaktadir. Ornegin Capulet’ lerin
evindeki balo sahnesi oldukca kalabalik bir sahnedir. Burada konuklar platform
Uzerinde bulunurlarken 6n planda Capulet’ ler dans etmektedirler.

Sahne degisimlerinin  hizli yapilabilmesi agisindan mekan taginabilir
dekorlarla c¢ok fazla doldurulmamistir. Tum dekorlarda kolay degisebilecek
elemanlar kullamlarak eserin  butinligiini  bozmayacak renkler ve formlar
kullamlmustir.  Ornegin Juliet’in yatak odasindaki yatak, mezarlik sahnesinde
Uzerindeki aksesuarlar kaldirilarak lahite dondsttrdlmustor.

Dekor tasariminda sahnenin arka plamnda gelisen olaylart belirli olaylardan
ayirmak ve bu belirli olaylari 6n plana almak icin brokar bir perde kullamlmistir. Bu

perde olaylar1 birbirine baglama ve vurgulama amaciyla dusintl mistar.

Sekil.4, Kaynak: Romeo ve Juliet bales, Richard Finkelstein'in sahne tasarimi.
http://www.rfdes gns.org/romeo.htm
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Y atak odasi sahneleri icin birgok bakis agisindan gorulebilecek ince perdeler
kullamimaktadir ve bu perdeler rayli bir sistem Uzerinde hareket ettirilerek platform
balkon sahnesine dontsttrulebilir.

“...Acl: kanatlardan olusan bu sistemde, dekorun cok cabuk
degismes, arka arkaya birkag kanat yerlestirerek
saglanmugtir.” *°

Sekil.5 Juliet’in yatak odas.

> MACGOWAN, K. ve W. MELNITZ, ‘The Living Stage’, (Yasayan Sahne)Englewood Cliffs,
N.J., 1956

Sekil.5, Kaynak: Richard Finkelstein, _http://www.rfdesi gns.org/romeo.htm
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Sekil.6 Balkon sahnesi.

Bu sahte degisiklik gerekli imkanlarin var oldugu taktirde gercekten de gok
guc gerektirmeyen bir asama olabilir. Yatak ve tabut gibi diger parcalar da mobilya
tekerlegi ile tasinarak yer degistirmektedir. Eserdeki tasinabilir dekorlardaki simetri
ve gercekei boyut, Ronesans' in uyum anlayisina uygun olarak dizenlenmistir;

Eserin sahnelerindeki dans yogunlugu dogrultusunda sahne dekoru da
Ronesans devrine bagli kalarak gogalmakta veya yalinlasmaktadir. Dansgilara gerekli
zemin alam ve sahnelerin degisim hizi dogrultusunda dekor dagilim yapil mustir.

Eserin  kalabalik sahnelerindeki  dekorlarin  yerlesiminde sofitalarin
kullamlmig olmasi, kulis giris ve cikislarim engellememektedir. Bu sahnelerde
dikkati ceken diger unsur ise genel aydinlatmanin kullamilmig olmasidir.

Sekil.6, Kaynak: http://www.national.ball et.ca/performance.php?0506 _season/romeo-juliet/romeo-
juliet-gallery
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Y ar1 karanlik olarak sahnelenen mezarlik ve balkon sahnelerinde ise ¢izgi ve
dizi 1siklanmadan yararlanilmistir. Bu isiklar degisen sahnelere gére geceyi anlatmak
icin kullamlmstir. Ancak tema degismektedir; balo sahnesinde gizemi, balkon
sahnesinde romantizmi, mezarlik sahnesinde ise ayriligi betimlemektedir. Yari
karanlikta gecen bu sahnelerde kullanilan 1siklar, olaylar1 karanliga gommenin aksine
kesin cizgiler yaratarak konuyu vurgulamaktadir.

Eserin sahne sahne sergilenen tablolarinda bronz tonlarla saglanan
vurgulamalar goze carpar. Ancak 1g1k tasariminda da bu durumun sirekliligi stz
konusu degildir. Metne bagli gelisen olaylardaki bircok ruh halini ve ortam
yansitabilmek icin konuyla bitinlesen en etkileyici 1siklar igin sirekli degisim
yapiimaktadir. Juliet’in neseli karakterine bagli olarak dans ettigi sahnelerde aydinlik
ve piriltili igiklar devreye girmektedir.

“Romeo ve Juliet’in birlikte olduklar: anlar yar:
karanl:kta, onlarin dwsindaki kisilerin sahneleri ise daha
aydinl:ktzr. Birbirlerini ilk kez gordikleri balo sahnes hafif
aydinlat:imes, balkon sahnes ise ay isiginda geger. Diger
yandan, kdskin bahcesi, Verona sokaklar:, meydan:n, gin sig:
ile aydinlat:lmustir. Asklarnin yar: karanl:kta gegmesi romantik
bir atmosfer olugmasina yardimc: olurken, 6lumle bitecek

ayril:klarin: vermes agisndan da anlam: giiglendirir” . *°

Isik, aym1 zamanda sahnedeki oyuncuyu eserin gerektiren kisimlarinda 6n
plana gikarma veya aksini vurgulayabilme gorevini Ustlenmektedir. Bu vurgular
danscilar ve eserin basarisi agisindan blyik 6nem tasimaktadir.

“ Sahnede gergeklestirilen bir dramatik anlat:men her 6ges gibi
sahne tasarim da, bituncll gorsel etkinin bir parcasdir. Bu
bittincll gorsel etkinin kapsam iginde seyirciyi etkilemek igin
yapilan her sey (oyun metni, oyun metninin yorumu, oyuncu,
sahne duzeni, w51k, giys, muzik, efekt, makyaj vb.) girer. Bu
Ogelerin her biri, ayr: ayr: ugras alanlarimiz vardir ama
sonucta hepsi, batincll gorsel etkiye hizmet ederler. Sahne
tasarzm da bu bitinin ayriimaz bir parcasdir. Dolay:siyla,
Oteki Ogelerin heps, bltincll gorsel yaratic: olarak sahne

1 AKAY,y.age,s 35
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tasar:mcisnin perspektifini, temel bakis agism: bigcimlendiren

ogelerdir” M’

“Dekor, insanlar arasindaki iligkileri taszy:ci bir zemin gorewvi
Ustlenirken; kostim, yaptin  zamarin: ve ruhsal  akisini

verebilmelidir. Bunun icin de ilk basta kostimler islevsel ve
» 18

dekor ile bir uyum igerinde olmalzdir” .

Kostimlerde ise kisi karakterlerini yansitacak renkler secilerek dekorla bir
bitun olusturulmustur. Juliet’in saf ve gocuksu karakteri, beyaz ve pastel renklerle,
ucusan, dokimlu kumaslarla yansitilmistir. Bunun yaminda eserdeki Lady ve Lord
karakterlerine ait kostimlere daha koyu tonlar verilerek asilzadeler olduklari
vurgulanmaya c¢alisilmistir. Sakaci bir karakter olan Dadr’ min kostimuni de biraz
daha parlak renklerde oldugu gorulir. Romeo’ nun kostiimi ise arkadaslar1t Mercutio
ve Benvolio’dan daha sadedir.

“Giys ile makyaj bir oyuncunun dig gorinisini ortaya ¢:kar:r.
Bu iki 6ge oyuncuya dikkati artirzr. GOrunust 0zellikler ve onun
sahne kisiligini yogunlagtzrir.” *°

Romeo ve Juliet balesindeki demi-karakter danscilarina ait kostimler
eserdeki diger danscilarin diger kostimlerine gore daha gorkemli ve aksesuarl
olarak tasarlanmstir. ROnesans'a ait unsurlar bu kostimlerde 6n plana gikmaktadir.
CUnkU bu karakterler teknik acidan zorluk icermeyen hareketleri uygulamakta ve
daha ¢ok mim sahnelerinde gortlmektedir. Bu yilzden kostimler hareketlerini

engellemez.

Dans hareketleri agirlikli karakterlere ait kostimler ise hafif ve rahat olarak
tasarlanmistir. Eserde dans hareketleri agirlikli karakterler; Juliet, Romeo, Mercutio,
Benvolio, Tybalt ve Veronalilardir. Demi-karakter dansgilar ise; Paris, Rahip
Lawrence, Lady ve Lord Capulet, Lord Montegue, Dad: ve Verona dukudur.

" OZER, Aysegil Oral, Cumhuriyet Dénemi Tiyatrosu’ nda Tasarim ve Mekan Degerlendirme
Y aklasimlart, D.E.U. G.SE., Doktora tezi, izmir, 1991, s..8.

8 AKAY, y.age., s36

¥ NUTKU, Ozdemir, Sahne Bilgisi |1, istanbul izlem Yayinlari, 1984,s. 445
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“ Eserde romantik bir karakter olan Romeo’ nun gdmlegi de ¢ogu
romantik bale eserinde kullanilan tarzdaki gibi kol kism: bol
olarak tasarlanmust:r. Romeo nun gomleginin kollarin:n bol
olmas Romantik bir etki yaratmasnin yamn: sra pas de
deux deki lift hareketlerinin uygulanmasin: engellememektedir.
Romeo’ya ait diger bir kostim olan yelegin ise yirtmagl: olarak
tasarlanmis olmass Romeo’ nun rahat hareket edebilmesini
saglamaktadir” .

2 AKAY,y.age, s 38
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Sekil.7 Romeo

Sekil.7 Romeo Erisim, 22.08.2006, Kaynak:
http://ball etmasterclass.com/gall ery/DariaK L imentovaarchive/D SC00029
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Sekil.8 Juliet

Sekil.8 Juliet,Kaynak: http://www.abt.ora/images/db_images/eventsWEBromeoferri.jpg
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Sekil.9 Benvolio

Sekil.9 Benvolio Kaynak: www.ballet.co.uk/gallery/jr_kirov_romeo 0705
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Sekil.10 Mercutio

Sekil.10 Mercutio. Kaynak: www.ballet.co.uk/gallery/jr_kirov_romeo 0705
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Sekil.11 Paris

Sekil.11 Paris Kaynak:
http://images.library.uiuc.edu:8081/cdm4/item_viewer.php?CISOROOT =/motley& CISOPTR=1412&
REC=5
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Seil.12 Tybalt

Sekil.12 Tybalt Kaynak:
http://images.library.uiuc.edu:8081/cdm4/item_viewer.php?CISOROOT =/motley& CISOPTR=1674&
REC=17
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Sekil. 13 Dad:

Sekil. 13 Dadi. Kaynak:
http://images.library.uiuc.edu:8081/cdm4/item_viewer.php?CISOROOT =/motley& CISOPTR=1336&
REC=7
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Sekil.14 Lady Capulet

Sekil.14 Lady Capulet. Kaynak:
http://images.library.uiuc.edu:8081/cdm4/item_viewer.php?CISOROOT =/motley& CISOPTR=1346&
REC=17
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Sekil.15 Lord Capulet

Sekll 15 Lord Capulet Kaynek
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Sekil.16 Lord Montague

Sekil.16 Lord Montague Kaynak:
http://images.library.uiuc.edu:8081/cdm4/item_viewer.php?CISOROOT =/motley& CISOPTR=1429&
REC=2
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Sekil.17 Rahip Lawrence,

Sekil .17 Rahip Lawrence Kaynak:
http://images.library.uiuc.edu:8081/cdm4/item_viewer.php?CISOROOT=/motley& CISOPTR=
1431& REC=2
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2.2. Romeo ve Juliet Balesi’ nin K oreografisinin incelenmesi (Leonid L avrovsky

Uyarlamas)

“Gendl agidan koreografiyi kisaca herhangi bir danstaki
adimlarin, hareket ve davramslarin dizenlenmes diye
tarnumlayabiliriz. Koreografi bu 6devi yerine getirebilmek igin
cok yonltu olmak zorundad:r. Belli bagl: 6geleri; Dans, mizk,
resm, Oyki ve mimiktir. Ayr:ca her sanatyap:tznda oldugu gibi
yaps, OZ ve BIC/M’ den olusmustur. Oz, danstaki konuyu,
kisileri ve yanstiimak istenilen disinceleri kapsar, tim
duygular: seving, keder, 6yki, heps hareket, mim, mizk, dekor

gibi 6gelerle belirlenir”

Birinci Perde
|. Sahne, Sokagin Uyansi

Perde acildiginda, bir gencin parande atarak sahneye girmesi, sokaktaki
halkin eglenceye davet edildigi anlamina gelmektedir. Sahnedeki halki olusturan
danscilar, yaptiklar: ¢esitli lift hareketleriyle, enerjik bir sekilde daire ve karsilikli
diyagonel olusturlar.

“Sahnedeki  pattern  cizgilerinin @ ve  bu  cizgilerin
konumland:r:ld:g: alanlar:n izeyici Gzerindeki psikolojik etkileri
ve algilama degerleri, dansn kurgusunu hazrlamada
koreografa buyuk ipuclar: verir. Dansin diizenlemes yapl:rken
hareketlerin ve dansn genel karakteri bu ipuclariyla baglant:l:
olarak diizenlenmelidir” .

“ Dairesel bigimde diizenlenen gizgiler ritmik hareketi, guzelligi,
inceligi, kadinsilig: anlatir” 2

Eserde Verona halkini tanitan bu dansta, dinamik hareketler ve akici

hareketler ile halkin neseli gorintist birlesmistir. Bu dansin koreografisindeki

2 ERITENEL, Nevin 1981, Ulusal Sahne Dansinin Kaynag: Olarak Halk Dandar:, ( Ankara
Universitesi, Tiyatro K rsiisii Y ayinlanmamis Doktoratezi) s. 11

2 KOCKAR, M. Tekin, “Caglar Boyunca iletisim Sanati Olarak Dansve Halkdanslar1”, Bagirgan
Yayinevi, Ankara, Subat 1998, s.132

2 KOCKAR, y.ag.e, s.138
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belirgin ilk alan kullammuyla bir daire olusturulur. Boylelikle seyirci, koreografide
kullanilan alanlarin yarattigi psikolojik etkiyle, Verona halkimimin karakteristik
Ozelligini kavrayabilmektedir.

Seil. 18 Dairesel Cizgi

“Pergpektif olarak dizenlenen kisa diyagonal c¢izgiler nese, canlilik
duygularim belirtir’?*

24 KOCKAR, y.age., s134
Sekil. 18, KOCKAR, y.age, s132
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Sekil.19 Kisa Diyagonal Cizgiler

™

Sekil.20 Kisa Diyagonal Cizgiler

Sekil.19, 20, KOCKAR, y.a.g.e., s136
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Romeo, sakin adimlarla sag kulis 6ntinden sahneye girmektedir. Eserde ilk
kez gorulen Romeo’'nun sag kulis 6ninden sahneye girisiyle seyircinin dikkati
Romeo karakterine yonelir. Romeo, sahneye seyirciye en yakin olan iki kulisten
birinden ¢ikmaktadir. Eserde ilk kez gorulen Romeo karakterinin seyirciye istenilen
bir sekilde tamtilmast blylk ©6nem tasir. CUnki eserin ilerleyen sahnelerinde,
Romeo’'nun Tybalt'i 6ldirmesinden sonra seyirci karakterler arasinda iyi-kotu
kavramlart agisindan ikilem yasamamalidir. Eserde, Romeo karakterinin seyirci
Uzerinde olumsuz bir etki birakmasi tasarlanmadigindan bu sahneden sonra Romeo
ve Juliet’in agkint betimleyen sahnelere geri donulecektir. Romeo’ nun bu sahnedeki
girisi, oryantasyon (yerlesme) alanlarinin psikolojik etkilerine gore incelendiginde;

n 25

“Sag kulisler 6n0, duygusal, sicak, yakin iliskileri kapsar

Romeo’dan sonra Mercutio da sahnede ilk defa gorulur. Mercutio’ nun
sahneye girisiyle birlikte ilerledigi pattern gizgisi de (Sekil 21 ) alan kullanimi
acisindan psikolojik etkilere sahiptir;

“Dogrusal cizgiler kesinlik, dogruluk, saglamlik, erkeklik ve
safl:k-arilik anlamlarzn: yoklenmigslerdir. Bu cizgiler eger disey
olarak duzenlenirlerse soyluluk, 6nem, resmiyet, gic ve gic
snrlandirma, dinamiklik, yikseklik, saglami:k belirtmede
etkinlik kazanurlar” 2

% KOCKAR, y.ag.e. s138
% KOCKAR, y.ag.e., s134.
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Sekil. 21 Dogrusal Cizgiler

Mercutio sahneye kalabalig1 delercesine girer. Bu bolimde halki olusturan
danscilarin, sahnenin arka kismina yatay olarak diizenlenmis cizgilerle gecisi, belli
bir koreografik duzene bagli degilmis gibi gozikse de bu yerlesimin nasil olacagi
danscilara calismalar sirasinda koreograf tarafindan gosterilmektedir.

“Dogrusal, ancak yatay olarak duizenlenen gizgiler baris, tutarlilik, dinlenme,

aciklik belirtirler?’

" KOCKAR, y.ag.e., s134.
Sekil.21 KOCKAR, y.a.g.e, s.136
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Sekil.22 Yatay Cizgi

Sekil 23. Halki olusturan dansgilar

Sekil.22 KOCKAR, y.a.g.e, s 138
Sekil.23. Kaynak, http://mww.milwaukeebal | et.org/images/06-romeo-main.jpg
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Bu kissmda Romeo, Benvolio ve Mercutio sahnenin 6n planinda dans etmeye
baslarlar. Benvolio ve Mercutio’'nun ritmik hareketlerine, Romeo da blydk bir
ziplama hareketiyle katilir. Eserin konusunda bu U¢ karakter de birbirlerine bagl
dostlar olarak geger. Zaman zaman aym hareketleri uygulayan bu karakterler,
dogtluklarini bu sekilde ifade ederler. Bu kissmda dnce Benvolio ve Mercutio’ nun
ardindan Romeo’ nun aralarina katilmasi, seyirciye birbirlerini takip etmekte oldugu
izlenimini verir. Eserin ilerleyen sahnelerinde bu ¢ karakter, birbirlerinin yasadiklar
olaylar1 takip edecek ve canlar1 pahasina, birbirlerini korumak igin kavga
edeceklerdir. Bu bolumde, bu Uc karakter seyirciye, dostluklarim ve sahip olduklari

farkli karakterleri, dans ve mim yoluyla tanitirlar.

Benvolio, Mercutio ve Romeo bu bdlimde kendilerine ait koreografiyi
uygularken eglendiklerini agik bir sekilde gosterirler. Bu kisimdaki danslari oldukca
dinamiktir. Zaman zaman sahnenin arka ve yan taraflarinda bulunan merdiven
dekorlardan ziplayarak cesitli hareketler uygularlar. Cunki ilerleyen sahnelerde
maceraci ruhlar: daha 6n plana gikacaktir. Ornegin Capulet’ lerin “Maskeli Balosuna”
davetsiz misafir olarak katilacaklardir.

Sekil.24. Romeo

Sekil. 24 Romeo, Kaynak, http://www.ballet.org.uk/images'romeo tybalt.jpg
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Sirayla Benvolio ve Mercutio da aym hareketi yaparlar. Bu sahnede Ug
arkadasin ellerini  birlestirerek yaptiklari poz ile birbirlerine olan bagliliklar:
goserilmektedir. Sahneye girisinden itibaren sakaci tavirlar sergileyen Mercutio,
elleriyle bogazim tutup bogulma taklidi yaparak arkadaslarint  sasirtip
eglendirmektedir. Bu bdlimde mimiksel anlatim 6n plandadir. Eser, U¢ arkadasin
birlikte yaptiklar: dans ile devam eder. Bu dansta uygulanan hareketlerden birisi olan
Jeté entrelacé hareketi biraz farkli olarak kullamlimistir. Klasik bale tekniginde,
firlatilarak ikinci bacagin havada diz ve gergin olarak yapilan ve arabesque
durusunda son bulan bu hareket, burada attitude pozunda bitirilmektedir. Yine klasik
bale teknigiyle dustinuldigine farkl: sayilabilecek koregrafide kullanilan bir diger
hareket ise en dedans soutenudur. Bu hareket, klasik bale eserlerinde daha gok en
dehors olarak yapilir.

Sabah Dana

Kordo baledeki tiim kadin dansgilar hareketler arasindaki gegisi saglayan hizl
adimlart uygularlar. Bu sahnede sokagin hareketli goérantisini kordo baleyi
olusturan danscilar saglamaktadir. Dansgilar, 6nce sahnenin 6n kismindadirlar, daha
sonra ise bir daire olustururlar. Hizli ayak adimlarimin bulundugu bu bodlimde
vicutlar yumusak ve akici pord de bras'lar ile tempoya uyum saglayarak
kullanilmistir. Kol tutuslar: da klasik baledeki pozisyonlardan oldukca farklidir; dans
srasinda besinci salon yonune (dansgilarin sirtlariin seyirciye dénik olmasi)
dondldigunde el bileklerinin belin arkasinda c¢apraz olarak tutuldugu goralir (Bir
halk dansina ait figlrd andiran bu tutus, klasik bale pozisyonlarinda yoktur ). Ayrica
bu boliimde baz: ispanyol danslarina ait kol tutuslar: da kullanilmistir.

“Cagdas koreografilerdeki egilimler, konunun gelismesine,
dramatik serime, kisilestirmeye, mime ve sezgisel aligverise
dayanmaktadir. Bu egilimlerde de eski ritlellere, halk dans
motiflerine sk sk bagvuruldugunu, cesitli ac:lardan onlardan
yararlanildigin: goriyoruz’ .28

% ERITENEL, y.age., 33
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Bu sahne Romeo ve arkadaslarimin 6n planda, kordo baleyi olusturan
danscilarin ise arka planda aym kombinasyonu yapmalarindan olusmustur. Ancak
dans farkli pozlarda sona erer.

“Genel olarak, sahne gerisi veya yukaris: sahne dniinden daha etkisizdir” .?°

Tartisma

Eserde ilk defa sahnede gortlen Paris agir adimlarla yirtiyerek sahneye girer.
Paris hizli adimlarla kulise dogru ilerler ancak Romeo ve arkadaslart Paris ve
yamndaki iki Capulet’in gevrelerinde daire olusturarak kosarlar. Bu sirada Paris ve

Capulet’ler geriye dogru attiklari adimlarla sahnenin merkezine ilerlerler.

“....Daha vurgulu ve anlatimda 6n planda olmasi gereken olaylar ve hareketler

sahnenin ortasinda yapilir.”*

Kavga

Sahnenin ve dairenin ortasinda kalan Paris, Romeo ile omuz omuza garpisir
ve daireden sahnenin 6n kismina dogru yuvarlanir. Paris, yuvarlanmasinin sona
ermesiyle hangerini Romeo’ya dogru gekmektedir. Sahnedeki kordo baleyi olusturan
danscilar Paris'in yerden kalkmasini engelleyecek sekilde dairede serbest adimlarla
kosmaktadirlar. Romeo ve arkadaslari sahnenin geri plamndaki merdiven vb.
dekorlardan VI. pozisyonda parmak uclar1 gergin olarak atlamaktadirlar. Sahneye
giren Lord Capulet ve Lord Montegue sahnenin merkezine dogru ilerleyerek
kiliglaryla kavgaya katilirlar.

2 AKTAS, Giirbiiz. Dans a ilk Adim, izmir, 2006, s.169
% AKTAS, y.age., s 169
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“....Dangta ve anlatimda vurgulanmak istenen konular sahne 6ni veya ortasinda
yapilir.”3

Bu kili¢ kavgasinda, kili¢lar bas hizasindan daha yukarida tutulmaktadir.
Kiliglarin garpismalar: siirekli ama agir olarak degisen gapraz hareketlerden meydana
gelmistir. Bu esnada sahnede bulunan herkes iki disman tarafi temsilen birbirleriyle
kavga etmektedir.

Sahnede hareketsiz olarak yatan bir cocugu fark eden halktan bir kadin
yuksek sesle ( koreografin istegine bagli) c¢iglik atarak gocugun Gizerine kapanir.

Sekil 25. Lord Capulet ve Lord Montegue.

3 AKTAS, y.ag.e., s169
Sekil.25: Kaynak:
http://www.ballet.co.uk/gallery/jr_kirov_romeo 0705/jr_kirov_romeo ponomarev_stasiunas 500
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Dikidn Emri

Duk agir adimlarla sahneye girer. Yerde yatan cocugu kucagina alarak
bakislariyla hesap sorar. DUk sahneden arkasini donerek ayrilir. Bu bolim sahnedeki

danscilarin hareketsiz olarak durusuyla sonaerer.

Interlude

Dukin ardindan tum danscilar da farkli kulislere dogru yiriyerek sahneden
ayrilmaktadirlar.

Sahnell
Balo igin hazirlik ( Juliet ve dadi)

Perde acildiginda Capulet’lerin evindeki Juliet’in yatak odasinda Juliet ve
dadh goraldr. Juliet’in hentiz bir cocuk oldugunu anlatan tavirlar: gdze carpmaktadir.
Dadhi, oyunda, sirekli Juliet’i mutlu etmeye calisan bir karakterdir. Surekli Juliet’i
korumaya calisir.

Genc kiz Juliet

Juliet kendisine balo icin elbisesini giydirmek isteyen dadiy1 yataga dogru
itekledikten sonra birkag hizli geri adim atarak altinci salon yontne dogru gelir. Petit
jeté devant hareketiyle ilerleyerek dansa baslar. Bu sahneye kadar hichir dansta
pointte dans edilmemektedir ve higbir dansgiya ait solo varyasyon bulunmamaktadir.
Juliet bu dansta kendisini hala bir cocuk olarak hissettigini simarik ve rahat
tavirlaryla ifade etmektedir. Ornegin sur le pointte altinci pozisyonda oldugu yerde
parmak uclarimt yere vurmaktadir. Bu hareket inat¢i bir ¢ocugun ayaklarim yere
vurmasint ammsatmaktadir. Dadi tarafindan yakalanmaya c¢alisan Juliet, 6nce kuguk
hareketlerle kosmaktadir. Devaminda ise Juliet’in hareketleri blylyerek grand jeté
pas de chat seklini alir. ( Bkz. sekil 26)
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Sekil. 26 Dadh ve Juliet

Misafirlerin Gelisi

Ilk olarak Lady Capulet ardindan Lord Capulet ve Paris sahneye girerler.
Lady Capulet’'in sahneye girmesiyle Juliet’in dansi son bulmaktadir.

Juliet dadisinin arkasinda saklanir bir bicimde durarak Lady Capulet’'ten
korktugunu belli etmektedir. Juliet tek dizinin Uzerine egilerek yaptigi selam
hareketiyle ile Lady Capulet’e olan saygisimi belirtir. Lady Capulet, Juliet’i elinden
tutarak Paris’e teslim eder. Burada Lady Capulet’in Juliet’in Uzerindeki baskisi ve
kendi istekleri dogrultusunda hareket etmesini istedigi anlasilmaktadir. Paris iki
eliyle belinden tutar. Bu sirada Juliet V. pozisyonda sur le pointte poz alir. Paris, bu
gecis pozuyla birlikte Juliet’e bir lift hareketiyle tam tour yaptirmaktadir. Bu pas de
deux’'nin Ozelligi Juliet’in Paris ile bir gbz kontaginda bulunmadan baslamis
olmasidir. Lift hareketlerinin bitimine kadar Juliet ve Paris arasinda mim igeren bir

diyalog bulunmamaktadir.

Sekil.26 Kaynak:
http://www.ballet.co.uk/gallery/jr_kirov_romeo 0705/jr_kirov_romeo_obratzsova sveshnikova 500
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Bu pas de deux sahnesindeki bir kombinasyonda Paris ve Juliet, pergelin tam
tur isleyisine benzer bir hareket yapmaktadirlar. Bu harekette denge kontroltnt Paris
saglamaktadir. Juliet ise bu esnada Paris'in cevresinde sur le pointte kapal: diz
retiré€ ler ( klasik balede 90 derecede yana acik diz ile yapilan bu hareket eserin
bircok sahnesinde kullamimistir ) ile dairede ilerlemektedir. Bu hareketle henliz
gercek aski bulmamis Juliet’in duygu yoksunlugu, Parise olan mesafes ile

verilmistir.

Devaminda Juliet’in tek diz Ustinde verdigi selamdan ( klasik bale
eserlerinde dizin dstinde verilen selamlar genellikle saygr ve resmiyetin hakim
oldugu saray sahnelerinde gorilmektedir) sonra Paris sahneden ayrilir. Lady
Capulet’in de sahneden ayrilmasiyla Juliet’in bu sahnede yaptigi solo dansinin
mizigi tekrarlanmaktadir. Ancak Juliet bu bélimde ¢ocuksu tavirlarla kogsmaktadir.
Dadh, Juliet’in vicudunu gostererek artik bir geng kiz oldugunu ifade etmektedir.

Sahnelll
M askeliler

Maskeli Ui¢ kadin dansgi sahneye girer. Romeo ve arkadaslart maskeli kizlarin
ellerini  Operek saygilarimt  gostermektedirler. Bayan dansgilarin sahneden
ayrilmasiyla Romeo, Mercutio ve Benvolio tarafindan yapilan bu dans Entrechat six,
tombée pas de bourrée gibi hareketlerinden olusmaktadir.

“Pas de bourreé halk dansi kaynakl1 adimlardir” %

Dansin devaminda Mercutio, kisa bir solo hareket dizisi uygular. Buradaki
hareketlerden birisi de Cabriyole dir.

“Halk dandar: ile klask balenin arasndaki bag, daha balenin
ilk dogusunda at:lmeg, bale ilk ve temel adimlarzn:n birgogunu
halk dandar:ndan alarak gelistirmistir. Klask mizkte oldugu
gibi bale de bunlar: kendi 6zgin teknigi ve Uslubu icinde

% ERITENEL, y.age. s33
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eritmigtir. /Zerine simdi bile birgok tilkede raslan taklitli hayvan
dandar:nda kullan:lan baz: ad:mlar, klasik bale tekniginin birer
parcassn:  olustururlar. /ki  bacakla scray:p ayaklar
havadabirbirne vurulan Cabriyolé, at:n 6n ve arka ayaklar:n:

wurmasindan al:nmugster” .33

Mecutio, Benvolio ve Romeo, aym alan gizgisi Uzerinde kollarint omuz
omuza uzatarak yaptiklari hareketler ile folklorik bir goruntt olusturmaktadirlar
(Bkz. Sekil 27).

Sekil.27 Mercutio, Romeo ve Benvolio.

Ve dansin sonunda bu kol tutusu ile balo salonunun oldugu yone dogru

ilerleyerek sahneden ayrilirlar.

Capulet’ler ( Sovalyelerin Dansi )

Capulet’ lere ait koreografide ¢izgi ve bicim yoluyla dansin duygusal
nitelikleri, degerleri ve atmosferi virtiozite kullanilarak sergilenmektedir. Bu boltime
ait muzik ve acdimlardaki vurgu, siralama, dengeleme, sert duruglar ile kullamlarak
asilzade ruhuna sahip Capulet’ ler seyirciye tamtilmaktadir.

% ERITENEL, y.age. s33
Sekil .27 Kaynak: http://www.shomler.com/dance/rj/image06/6d3 7945.jpg
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Perdenin agilmasiyla birlikte sahnenin merkezinde yiksek merdivenlerde
durmakta olan Paris gorulir. Muzigin baslamasiyla birlikte Paris merdivenin
basamaklarindan inerek 1. salon yonl croissé€ ye dogru yurtyerek ilerler. Paris bu
esnada sag ve sol tarafinda bulunan Capulet’lere dogru sirayla elini kaldirarak
kendisini takip etmelerini isaret etmektedir. Koreografiye bagli olarak bu dans her bir
erkek dansginin elinde bulunan kiliglarla yapilmaktadir.

Seil 28.Tybalt.

Sekil.28. Kaynak: http://www.northernballettheatre.co.uk/images/r& jscenario_pic3.qif
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Seil. 29 Capulet’ler.

Once bes erkek dansgi daha sonra bes kadin dansginin katilimiyla bes
cift olarak devam eden bu dansin koreografiss tamamen modern bir tarzdan
olusmustur. Erkek dansgilara ait olan bélimde kapali diz ile yapilan attitude devant
battements'lar, VI. pozisyonda glissade soutenu double en tournant, 6ne ve yana
lunch’ta yapilan pozlar, kapal 11. pozisyondaki duruslar, flic ile yapilan retir€'ler,
sert ve aksanli olarak yapilmistir. Capulet’lerin bu dansta kullandig: kiliglarin zaman
zaman yere vurulmasiyla mozigin ritmi ile dans butUnlestirilmektedir. Kadin
danscilarin sahneye girisiyle erkek danscilar sahnenin merkezinde hareketsiz olarak
durmaktadirlar. Kadin danscilar blyik adimlar ve donUsler ile erkek danscilarin
cevresinde olusturduklar: daireyi takip ederek ilerlemektedirler. Ciftler ilk olarak
kiliglarla dans etmektedirler. Kadin danscilarin ayakta, erkeklerin ise tek diz Gzerinde

poz vermeleriyle dans sona erer.

Sekil.29 Kaynak: nachibl.org.by/balet/en/repertory.html
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Sekil. 30 Capuletler

Balosahnes ; “Juliet’in Varyasyonu”, “ Bes ciftin Pasde deux’si ”,
“Madrigal”, “Mercutio”

Capulet’ ler tarafindan yapilan dansta mizigin son ol¢tisinde, Juliet ve Paris
bulunduklar: yerden yurlyerek sahnenin merkezine gelerek Capulet’ler ile aym anda
poz alirlar. Capulet’ler, pas de deux’ nin baslamasiyla birlikte sahneden ayrilirlar.
Diger ciftlerin de katilimyla bes ¢ift dansgimin pas de deux’st baslar. Bu pas de
deux’deki bayan danscilar Juliet’in Capulet’li kiz arkadaslari tarafindan, erkek
danscilar ise Benvolio, Mercutio, Romeo ve Tybalt tarafindan dans edilmektedir. Pas
de deux'deki dort ciftin dans ettigi sirada Romeo bu hareketleri yapmamaktadir.
Romeo bu pas de deux sahnesindeki partneriyle birlikte sahnede kenarda durarak
Juliet’i izlemektedir. Pas de deux’ deki giftlerin her biri ¢capraz gegisler ile farkli yone
ilerler. Her ciftin farkli bir lift ve ardindan yaptiklar: pozlar ile pas de deux sona
ermektedir. Bu pas de deux, sahnenin tim alamnin kullaniimasiyla olusturulmus
akici bir koreografiye sahiptir.

Sekil.30 Kaynak: http://www.aeolianballet.org/photos/pgl.jpg
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Sekil.31 Lady ve Lord Capulet

Lady ve Lord Capulet genis acdimlarla sahnenin merkezine dogru gelirler.
Capulet’lerin dansindaki diger dort cift de Lady ve Lord Capulet’in arkasinda yer
amaktadir. Bu dort cift, Lady ve Lord Capulet’in arkasinda aym alan cizgisi
Uzerinde, aym hareketleri yapmaktadirlar. Karakter dansi niteligindeki bu
koreografide, kadin dansgilarin sik sik tekrar ettikleri kol pozisyonu, iki kolun
¢cember biciminde birlesik tutulmasindan olusur.

“Bale, ulusal dandlar: al:p, bir yapitta isledigi zaman, o dandar
artik 0zgin havalarmn:, icten gelen canld:klarin: vyitirerek
tamamen balenin bir parcas olmuslar, karakter dans ad:n:
almglar, temsil icinde balenin hareket kurallarina, mizkle

iliskisine, sahne diizenine uymuslardir” .**

Sekil.31 Kaynak: http://culturekiosgue.com/images25/romeo _juliet?.jpg
% ERITENEL, y.a.ge. s33
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Capulet’ler yaptiklar: kol pord de braslar: ile havada sekiz sayisim dikey ve
yatay olarak cizmektedir. Capulet’'lerin bu dansi sirasinda Romeo da sahnede
bulunmaktadir. Romeo, mimiksel bir anlatimla Juliet’e asik oldugunu seyirciye
aktarir. Romeo, kollariyla kendi vicuduna sarilarak, tek bir yone bakarak Juliet’i
disindigini ifade etmektedir. Pas de deux sahnesinde de Romeo'nun dansa
katilmayip Juliet’i sirekli izlemis oldugu icin seyirci Romeo’ nun asik oldugu Kisinin
Juliet oldugunu anlayabilmektedir.

Capulet’lerin dansinin ardindan Juliet 6nde, arkadaslar: ise arkada yatay bir
Gizgide poz amaktadir. Juliet, Lord Capulet'e selam verir. Juliet bu selam
hareketiyle Lord Capulet’ den pozda bekleyen arkadaslariyla dans edebilmek icin izin
istemektedir ( Klasik bale eserlerinde ¢esitli danslardan 6nce seyirciye ya da sahnede
bulunan dansgilara selam verildigi gorulur). Lord Capulet’in elini Il. pozisyona
dogru agmasi ve basint agir bir hareketle biraz egip kaldirmas: dans igin izin verdigi
anlamina gelmektedir. Juliet, V. pozisyonda sag ve sol en dedans cou de pied’ler ile
pas de bourrée suivi ayak hareketlerini yaparken el bileklerini yumusak hareketlerle
cevirir. Birgok klasik bale eserinde de uygulanan bu hareket dans etmek anlamina
gelmektedir Juliet bu dansta higbir hareketinde Parise sirtimt donmeden dans
etmektedir. Dans ederken Paris' in bulundugu yone dogru ilerleyen Juliet, arkasinda
bulunan diger dort kizdan farkl: bir koreografi ile dans eder. Bu sahnede Juliet diger
kizlardan ayr1 bir koreografiye sahip olmasinin nedeni Paris ile Juliet’i sahnede 6n
plana ¢ikartmak ve aralarindaki yakinlasmanin seyirciye aktarilmasidir. Juliet’in bu
sahnedeki neseli karakteri enerjik olarak yapilan hareketlerle ifade edilmektedir

Dansin alegro bolumiinde ise Juliet, Paris ile bir gbz kontagi olmaksizin
cevresinde diger dort kiz ile dans etmektedir. Juliet, Romeo’nun bulundugu yone
dogru diyagonal bir ¢izgide ilerlemektedir.

“Bir sunumun sahne Uzerinde etkili olabilmes, teknik
donarvmlar:n  kullanzmvrzn  yam:  sra, oyuncularin  veya
danscilarin sahne Uzerindeki yerlesimine de bagl:dir. Cunki
sahnenin gosteri agisndan tag:dig: 6zellikli ve guclu bolgeleri
bulunmaktad:r. Ornegin; seyircinin genel iZeme seklinin soldan
saga olmas nedeniyle, sahnenin sol Ust kosesinden sag alt
kosesine dogru yapilan hareketlerin, yurimelerin daha ve
giriglerin gok etkili oldugu bilinir. Bunun nedenini Blom ve
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Chaplin sdyle agc:klamaktadirlar; “ Meshur diyagonal sahne yon
cizgis c¢ok kullan:lzr; ¢unkl seyirci gozunl soldan saga hareket
ettirir. /nsanlar taraf:ndan kullandlan evrensel iZeme yonii
soldan saga dogrudur. Bu durumun sagdan sola dogru okuyan
milletlerde bile boyle oldugu gbdemlenmisti. Ayrica bu,
dansciy: en uzak koseden en yakin sahne bolgesine
getirmektedir.” %

Koreografinin devaminda Juliet, son en dedans pirouette’i sol kulis dntinde
Romeo’ yla g6z gbze gelecek sekilde bitirir.

“....Sahnenin sol alt kdsesi romantik durumlar: vurgulamak icin kullanlir”

Sekil.32 Romeo ve Juliet.

Romeo ve Juliet’in sadece g6z goze bakisarak durdugu bu sahnede Juliet’in
arkadas1 dort kiz sahnede dans etmeye devam ederler.

Romeo’'nun Juliet’e olan ilgisini fark eden Paris, Romeo’ya dogru sert
adimlarla yUrdr. Mercutio kosarak Romeo ile Paris' in aralarinda durur. Mercutio bu
sahnede Romeo ve Paris arasinda komik ifadeler ile sasirtici hareketler yapmaktadir.
Klasik bale pozisyonlarini ve hareketlerini igermeyen bu dansin koreografisi biyuk
ziplama hareketleriyle kiglk adimlarin  birlesmesinden olusmustur. Paris'in
Mercutio’ya el kaldirdigir ve Mercutio’ nun da Paris ile aralarinda ¢gekisme basladigi

Sekil .32 Kaynak: ,http://images.dance.net/images/231/romjlules.jpg
® AKTAS, y.age,s. 169
% AKTAS, y.age,s. 169
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anda sahne karartilir. Bu sahnede kontra punt olusturmak yerine aym anda olan
olaylar siraya koyularak anlatilmustir. 1s1g1in kararmasiyla birlikte sahnedeki danscilar
hareketsiz olarak dururlar ( Pas de deux’ ye ait muzik baslar ).

Bu romantik atmosferde 1sigin kullammui anlami  pekistirir. Yani 151k
kullanimi agisindan iki karsit mekan olusturur. Romeo ve Juliet sahnenin 6n planinda
birbirlerine dogru kosarak birlikte yaptiklar: ilk pas de deux’ ye baslarlar. Juliet’in
ellerini Romeo’ nun ytiziinde gezdirmesiyle maskeli olan Romeo’ yu tanimak istedigi
ifade edilmektedir. Bu pas deux’de Juliet tarafindan yapilan adimlar demi-klasik
tarzdadir.

Son olarak birlikte yaptiklar: retiré lift hareketinin ardindan Juliet Romeo’ nun
maskesini  cikartir ve bu srada sahnedeki dansgilarin  Gzerindeki 151k
aydinlatilmaktadir ( Mizik degisir: Mercutio’ nun dans ettigi kisim devam eder ) .

Sekil.33 Romeo ve Juliet.

Sekil .33 Kaynak: http://www.shomler.com/dance/rj/image06/6d3_7980.jpg
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Sekil.34 Romeo ve Juliet.

Juliet, klasik bale tekniginde bir isim veya numarayla adlandirilmamis pord
de bras'lar yapmaktadir; kol pozisyonlar1 klasik bale teknigindeki gibi tutulmasina
ragmen vucut durusu klasik bale tekniginin temel duruslarindaki gibi gergin ve dik
degildir. Koreografinin devaminda klasik bale pozisyonlar: yerine kullanilmis farkl
kol tutuslartyla duygularin seyirciye aktarilmas: saglanmistir. Ornegin Juliet’in liftler
esnasinda iki elini yukaridan asagiya dogru yuzinde gezdirmesiyle Romeo’ya olan
aski ifade edilmektedir. Juliet, bu pas de deux sahnesindeki hareketlerinin yam sira
mimikleriyle de Romeo’ya duydugu asktan dolay: utangag bir karakter olarak dans
etmektedir. Juliet’in bir elini yukar1 dogru kaldirarak uzaga dogru olan bakisiyla bu
askin kolay bir ask olmayacag: anlatilmaktadir. Ve devaminda Romeo’ nun Juliet’in
elini tutarak indirmesiyle de Juliet’i bu fikrinden uzaklastirmak istedigi ifade
edilmistir.

Sekil.34 Kaynak: Erisim: 12.06.2006, http://www.shomler.com/dance/rj/image06/6d3_7988.jpg
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Tybalt’in Romeo'yu Fark Etmes

Pas de deux’ niin sona ermesiyle birlikte sahnenin geri planindaki hareketsiz
dansgilara 1s1k verilir ve Mercutio ile Tybalt’in kavga ettigi sahne devam eder. Bu
sahnede dansgilar, yarim daire seklinde daginik olarak yer almaktadirlar. Tybalt’in
Ofkesi hep ayni itme hareketiyle gosterilmektedir. Bu tek tip hareketin uygulanmis
olmasinin nedeni Tybalt’in eserde vurgulanmak istenilen karakteriyle baglantilidir.
Tybalt asil bir aileden (Capulet’ler) geldigi icin genelde Montegue'ler tarafindan
baglatilan sokak kavgalarina karismayan bir karakterdir. Mercutio’ nun dans ettigi
kisimlardaki koreografide ise karakterin baskin oldugu gortlir. Eser boyunca bu
kavga sahnesi de dahil olmak (zere Mercutio muzip ve komik hareketleriyle

karsimiza gikar.

Tybalt 6nce Romeo’ nun maskesini ¢ikartarak tartismay baslatir. Daha sonra
ise Romeo’yu korumak isteyen Juliet’i itekler. Tybalt, Benvolio ve Mercutio’yu da
itmesinin ardindan Lord Capulet Tybalt'i omuzlarindan tutarak durdurmak ister
ancak durmayan Tybalt’e bir tokat atar. Tybalt agir adimlarla kenara ¢ekilir. Romeo

ve arkadaslar1 balo sahnesinden ayrilirlar.
Misafirlerin Ayrilmas

Lady ve Lord Capulet’in yarim daireden gecerek ilerledikleri adimlar: diger
ciftlerde uygulayarak balo sahnesinden ayrilirlar. Eski bir Fransiz dansina (Gavot) ait
bu adimlar sakin bir ytriime temposunda yapilmaktadir.

“ ...Rus Klask Bale geleneginde hep halk dans: motiflerine yer
verildigini goriyoruz. Bu dandar, klask balelerde genelliklie
balenin konusu ile dogrudan dogruya ilintis olmay:p gosteri,
eglence ve renk katmak amac: ile kullanidmuglardar” 3

3" ERITENEL, y.a.ge. s33
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SahnelV
Balkon sahnes
“ Romeo- Bak nasil dayiyor yanagin eline!
Ah su elin giydigi eldiven olaydim da, dokunaydim o yanagal”®

Shakespeare’'in oyunundaki bu metni Lavrovsky baleye su sekilde
aktarmustir;

Balkonda bulunan Juliet, e€lini ylUzinde gezdirir; Romeo’yu
dustindiguni ve o6zledigini ifade etmektedir. Romeo sahneye gizlenerek girmistir.
Juliet’in bulundugu balkona kadar gelir ve saklanarak Juliet’i izler. Juliet balkona
tutunarak sur le pointte cou de pied tutusunda ard arda yarim tour donis hareketleri
yapmaktadhr. iki elini kalbinin tzerinde tutan Juliet, Romeo’ya olan askin ifade
etmektedir. Romeo, sur le pointte V. pozisyonda arkaya pord de bras hareketini

yapan Juliet’in ellerinden tutar.

Sekil. 35 duliet .

% OFLAZOGLU, F. Turan, SHAK ESPEARE, William, Romeoile Juliet, Bilgi Yayinevi, s. 46
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Romeo’ nun Varyasyonu

Romeo’'nun Juliet'e askimt anlattigi bu bdlumdeki hareketler akici ve
yumusak olarak tammlanabilir. Blyuk ziplama ve donids hareketleri
yapilmamaktadir. Romeo’ nun yaptig1 diger donis ve ziplama hareketleri de yere
yumusak bir inis ve yerde yuvarlanma hareketleri ile baglanmistir. Klasik balede
yapilan en dedans pirouette’ler kicik veya blyUk bir poz ile ya da pozisyona
kapatilarak demi pli€ de bitirilmektedir. Ancak bu sahnede Romeo tarafindan yapilan
en dedans pirouette hareketi, klasik bale kombinasyonlarina gére alisilmisin disinda
olarak double soutenu en dedans ile baglanmustir.

Pas de deux
Klasik bale tekniginde, sirtin olabildigince dik tutulmasiyla yapilan arabesgque
hareketi bu sahnede cesitli vicut pord de braslari ile birlestirilmistir. Bu
kombinasyonda arabesgue hareketinin genel kaidelerinden yalmizca bir tanesinin
degistirilmis olmasi o0 hareketi farklilastirmamustir. Bir poz olarak da tammlanan
arabesque hareketi burada pord de braslar ile esneklik kazanarak dansin
yorumlanmasinda kolaylik saglamaktadir.

Sekil.36 Romeo ve Juliet.

Sekil.36 Kaynak: Erisim: 22.10.2006,http://www.opera.lt/Portal §542026d7-60fa-436¢c-893d-
c6acf32bc973/Romeol.jpg
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Balkon sahnesindeki bu pas de deux, Romeo ve Juliet’in asklarini cesurca ve
karsilikli olarak yasadiklarim gosteren ilk danstir. Buradaki cesurca anlatima paralel
olarak koreografideki hareketlerde de 6zgir davramilmustir. Pord de bras ile yapilan
arabesque Ornegi bunlardan bir tanesidir. Ard arda yapilan liftlerde de vicut, boyun
ve bas pord de bras' larina siirekli olarak farkli pozlarda yer verilmistir. Juliet’'in bir
lift esnasinda yaptigi pedal cevirmeye benzeyen ayak hareketi, diger klasik bale
eserlerinde rastlanacak bir tarzda degildir.

Bu pas de deux, Romeo ve Juliet’in yerde yaptig1 hareketlerle devam eder.
Juliet’in yaptig1 liftlerde yerden sirtiyla destek alan Romeo, dengeyi dirsekleri ve
elleriyle saglamaktadir.

Sekil 37. Romeo ve Juliet.

Sekil .37 Kaynak: http://www.cultureki osque.com/dance/reviews/elisabeth_maurin.html
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ikinci Perde
Sahnel
Halk Dans

Halk dansi adimlarint iceren bu dans, halki olusturan dansgilar tarafindan
yapiimaktadir. Dansgilar sahneye belirli bir dizene bagli kalmaksizin sahneye
girerler. Once daire daha sonra da ciftler olarak bu kombinasyon devam eder. Bu
sahnenin koreografisininde, halk danslarint andiran diger bir o6rnek ise kadin
dansgilarin omuzlarindaki hareket yogunlugudur. Erkek danscilarin ellerini zaman
zaman yere vurmalariyla, dans ritmiklestirilmistir.

Romeo ve M ercutio

Melankolik bir ifade ile sahneye giren Romeo, dans ettigi esnada da yiztinde
bu ifadeyi korumaktadir. Romeo bu sahnede arkadaslar: tarafindan yapilan bazi
ziplama hareketlerinin oldugu kisimlara katilmaz. Clinkii Romeo artik daha Onceki
sahnelerdeki gibi arkadaslariyla eglenen enerjik bir karakterden, asik ve duygusal bir
karaktere gecis yapmustir.

Halki olusturan danscilar da bu sahnede yer almaktadirlar ve cesitli mimik
hareketleriyle birbirleriyle iletisim kurarak sahnedeki hareketli goruntiyd
saglamaktadirlar. Romeo yerde, balkon sahnesindeki pas de deux hareketlerinden
bazilarint yaparak Juliet’e olan askim bir kez daha ifade eder. Romeo’ nun bu
hareketleri, Mercutio'ya alay konusu olur. Mercutio yaptigi cesitli  mimik
hareketleriyle Romeo’ yla dalga gegmektedir.

Dadi

Dadi sahneye VI. pozisyonda sur le pointte yurtyerek girmektedir. Diger
bolumlerde dans etmeyen dadinin bu sahnede sur le pointe cikist eserin konusuyla
baglantilidir. Burada anlatiimak istenilen dadimin gizli ve sessiz olarak sahneye
girmek istemesi ancak diger dansgilar tarafindan fark edilmis olmasidir. Dadh sur le
pointten ayaklar: dolandigin gostererek zaman zaman yere dismektedir. Bu sahnede
dadi komik hareketleriyle goralir.
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Dadinin Juliet’in notunu Romeo’ya iletmesi

Sahnedeki tim dansgilar bulunduklar: yerden kicik adimlar ile ilerleyerek
dadimin hareketlerini takip etmektedirler. Mercutio ve arkadagslar1 dadinin Romeo’ya
iletmek istedigi notu alabilmek igin dadiyr surekli birbirlerine dogru iteklerler.
Mercutio'nun halki eglendirmek icin dadiya yaptig1 sakalarin ( koreografin hayal
gucuine gore degisebilir ) baslamasiyla Romeo kendisine iletilmek igin getirilen nota
el koyar.

Sekil 38.Romeo

Sekil .38 Kaynak: http://www.shomler.com/dance/rj/image06/6d3 8090.jpg
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Notu okuyan Romeo dans etmeye baglar. Jiliet’in sahneye ilk cikisindaki
muzik (1. perde Il. sahne ) duyulur. Juliet’in o sahnedeki dansindaki hareketlilik bu
sahnede Romeo’da da gorulmektedir. Romeo, enerjik hareketlerle zaman zaman
halk: olusturan dansgilarin arasina da karisir. Ornegin dans ettigi esnada halktan bir
kisiyi Operek sevincini ifade etmekedir. Romeo |. perde |. sahnede merdiven
basamag vb. dekorlarin Gzerinden atladig1 boltimi de bu sahnede tekrar eder. Romeo
hareketlerine ara vermeden kosar ve dadiyla birlikte sahneden ayrilr.

Sahnell

Juliet ve Rahip Lawrence

Rahip Lawrence; gercekci, sagduyulu ve duyarlidir. O dénem icin ilging bir
Rahip portresidir. Dénemin toplumsal kurallarina pek uymaz. Karsimizda Romeo ve

Juliet’ den yana bir Rahip vardir

Ilk olarak sahneye Juliet girer. Juliet sahnenin merkezine dogru yiirliyerek
ilerler. Rahip Lawrence’'1 goren Juliet tek dizinin Ustline oturarak bir selam hareketi

yapar.
Romeo ve Rahip Lawrence

Sahneye Romeo ve dadi girerler. Sahnenin merkezinde duran Rahip
Lawrence, Romeo ve Juliet’i yanina ¢agirarak oturmalarini isaret eder. Romeo ve
Juliet ayni pozisyonda; dizlerinin Uzerinde oturmaktadirlar. Rahip Lawrence, bir
takim dini hareketler ile nikah torenini gerceklestirir.

Sahnelll

Halkin eglenceye devam etmes

Aralarinda Tybalt’in de bulundugu Capulet’lerden olusan birkag cift ve
Montegue' lerden olusan danscilar sahneye girmektedirler. Tybalt ve Mercutio
sahneye girer girmez carpisirlar. Bu sahnenin temas: iki anlasamayan aileyi temsil
eden dansgilarin sokaktaki kavgalaridir. iki gruptaki danscilarin eglenmek icin dans
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etmekte olduklar1 gorultir. Ancak dans ettikleri esnada birbirlerine satasmalar1 da
devam etmektedir.

Sekil. 39 Mercutio.

Bu bolum koreografin hayal gucine bagli olarak gesitlendirilebilir. Bu tir
degisiklikler seyircide merak uyandirmaktadir. Lavrovsky'nin koreografisine
baktigimiz zaman, bu bolimin eserin en renkli sahnelerinden birini olusturdugunu
gorurtz. Lavrovsky bu sahnede her iki aileyi temsil eden dansgilarin karakterini
dogru bir bicimde vurgulayabilmek icin koreografiye birbirinden farkli hareketler
yerlestirmistir. Her iki ailenin de sahneye giris zamanlart hemen hemen aym
olmasina ragmen sahnenin merkezinde Capulet’ler dans etmektedir. Culnki
Capulet’ler bundan 6nceki sahnelerde de baskin ve guglu bir yapida, Montegue' ler
ise halk olarak tanitilmstir. Eserde asilligi ifade eden saray danslari Capulet’ler
tarafindan, sokak danslari ise Montegue' ler tarafindan yapilmaktadir.

Sekil .39 Kaynak: http://www.mariinsky.ru/lib/grigorovich2006/grigorovich_romeo.jpg
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Tekrar Bir Halk Dans

Capulet’li ciftler tarafindan yapilan bu dansa Tybalt de katilir. Tybalt, eserde
ilk defa bu sahnede bir sokak sahnesinde, diger ciftlerle birlikte dansa katilmaktadir.
Ancak Tybalt’in dans icindeki konumu sadece pas de deux’ye yardimci olmasindan
ibarettir; tek basina dans etmemektedir. Tybalt, danstaki partneriyle birlikte sahnenin
merkezinde ve diger ciftlerden farkli bir kombinasyonu uygulamaktadir. Capulet’ler
ile Montegu€' lerin birbirlerine duyduklar: 6fke ve kin, dansin iginde bazi mimiksel
anlatimlarla ifade edilmistir.

Tybalt ve M ercutio’ nun kavgas

Mercutio bu sahnede kuglk ve hizli hareketler yaparak Tybalt’i
sasirtmaktadir. Mercutio bu hareketleri takiben temps saute, yerde sirt Ustl
yuvarlanma hareketleri ile Tybalt’'in omuzlarindan destek alarak blylk ziplama
hareketleri yapmaktadir. Diger sahnelerde gesitten yoksun ve agir adimlariyla
karsimiza ¢ikan Tybalt, bu sahnede daha Onceki sahnelere gore biraz daha fazla
hareket etmektedir. Tybalt Mercutio’yu kovaladigi kisimda kosmaktan baska farkl:
bir achm uygulamamaktadir. Tybalt ellerinin Gzerinde iki bacagim sirayla yukariya
dogru firlatarak bir hareket yapar. Tybalt’in karakteriyle bagdasmayan bu hareketin
sahnedeki diger danscilar tarafindan yadirganmis olmasi ve guling bulunmasi
dansgilarin mim hareketleriyle seyirciye aktarilmaktadir.

M ercutio’nun 6lumu
Mercutio’ nun Tybalt’in hancerini almasiyla baglayan kovalamaca hancerlerle
yapilan kavga sahnesine donlsur. Yaralanan Mercutio dans etmeye devam eder.

Eserde Mercutio’nun komik karakteri 6ltimtine degin hareketlerine yansitil mistir.

Mercutio’nun, daha Onceki kavga sahnelerinden de anlasilacag: Uzere
arkadaglarint korumak adina hep 6n planda oldugu gorulmusttr. Sahnedeki halki
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olusturan danscilar Mercutio yere yigilana dek O’ nu izlemekte ve eglenmektedirler.
Mercutio karakteri bu sahnede o6ldigl icin daha sonra ki kisimlarda karsimiza
¢ikmayacaktr.

Romeo’ nun Mercutio’ nun Olimiinin intikamn Almas

Mercutio, Romeo’ nun kollarindan kayarak yere yigilir. Romeo, Tybalt'in
bulundugu yone dogru kosar ( Tybalt dekorlarin Uzerinde olanlari izlemektedir ).
Daha onceki sahnelerde Tybalt’ e kars1 sert hareketlerde bulunmayan Romeo bu kez
kavgay: baslatan kisi olur. Romeo ve Tybalt kiliclar ile kavgaya devam ederler.
Kiligclarin hizli hareketlerle kullanildig: ve seyirciye heyecan veren bu sahnede arka
plana ¢ekilmis halk da seyircinin heyecanini sahne Uzerinde gostermektedir. Romeo
ve Tybalt kavgaya yerde birbirlerinin bogazim sikarak devam etmektedirler. Romeo,

Tybalt’i kiligla yaralamasimn ardindan bogazini sikarak 6ldirr.

Final

Romeo’ nun Tybalt’i 6ldirmesinden az 6nce sahneye giren Juliet, Romeo’ nun
Tybalt’i dldurduguni gordr. Juliet bulundugu yerdeki (yatak odasinin balkonu )
duvara dayanarak korkusunu belli etmektedir. Romeo ise Juliet’e dogru kosar ve
ellerini tutmast igin yukar: dogru kaldirir. Romeo, Juliet O’ na karsilik vermedigi igin
oldugu yerde dizlerinin Uzerine ¢coker; Romeo aci gektigini anlatmaktadir. Kosarak
sahneye giren Lady Capulet yerde yatan Tybalt’in Uzerine kapanir. Lady Capulet,
Montegue' lere dogru kosarak Tybalt'in 6luminin hesabim sormaktadir. Romeo,
Juliet’in bulundugu yere dogru kosar. Bu defa Juliet ellerini Romeo’ya dogru uzatir.
Lady Capulet ise Tybalt'in Uzerine kapanmis olarak durdugu sirada perde
kapatilmaktadir.
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Uclincii Perde
Sahne
Romeo ve Juliet (Juliet’in yatak odasi)

Perde acildiginda Romeo ve Juliet’in birlikte uyumakta oldugu gorultr Bu
sahnedeki ilk lift hareketinde Juliet, attitude’'den VI. Pozisyonda dizlerini karmna
dogru ceker. Liftin devaminda Juliet bu pozdan yere inmeden Romeo’ nun bedeninin
yan tarafinda ( Romeo ve Juliet Gglincti sahne yoninin karsisinda durmaktadir ) pozu
gerceklestirmektedir. Romeo ise Juliet’in bu durusuyla aym anda pli€'ye iner.
Romeo’ nun Juliet’i kaldirdig: esnada yaptigi bu plié hareketi aslinda denge saglama
acisindan kolaylik saglamaktadir ( Bkz. Sekil.40).

Sekil.40

Sekil .40 Kaynak: http://www.mariinsky.ru/lib/grigorovich2006/grigorovich_romeo.jpg
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Lavrovsky, pas de deux’ye ait kisimlarda, kadin dansgiy: 6n plana gikaran lift
hareketlerini kullanmistir. Balkon sahnesindeki pas de deux’ye baktigimizda ask
temasinin egemen oldugunu goruriz. Romeo ve Juliet’e ait diger pas de deux
sahnelerinden farkli olarak bu sahnede, Romeo ve Juliet bas basadirlar. Ve bu
sahnede yapilan cesitli lift hareketleri eserin daha dnceki sahnelerinde gortilmez. Bu
pas de deux sahnesinde, Romeo ve Juliet’in birbirlerini ilk gordikleri andan itibaren
iclerinde yasattiklart duygularim ortaya ¢ikartirlar. Juliet daha 6nceki sahnelerdeki
gekingenliginin aksine, Romeo’ya olan askim cesurca ifade etmektedir. Balo
sahnesinde oldugu gibi Juliet gozlerini Romeo’dan kagirmamakta ve bdylece bu
sahnedeki Juliet’in duygusal ifade degisimi de fark edilmektedir. Romeo ve Juliet,
birbirlerine olan asklarinda engel ve sinir tammadiklarim bazen yerde bazen de lift
olarak yaptiklar1 hareketlerle ifade etmektedirler. Bu lift hareketlerinin teknik agidan
zorluk igermesi yalnizca seyircinin dikkatini gekmek degil aym zamanda sahnenin
temasi olan aski anlatmak agisindan da oldukga dnemlidir. Bu hareketler Romeo’ nun
Juliet icin her zorlugu gbze alabilecegini, Juliet’in ise ona olan glvenini
simgelemektedir.

Eserin buraya kadar olan sahnelerinde cocuksu ve enerjik hareketler
sergileyen ve neseli bir karakter olarak yer alan Romeo, bundan sonraki sahnelerde
daha durgun ve gittikge umutsuzlasarak karsimiza gikacaklardir.

Eserin konusunu olusturan olaylar 48 saat icinde verilmistir bu nedenle Juliet

hala on dort yasindadir. Ancak Juliet’i degistiren sey askla tanismis olmasidir.

Bu sahnede cou de pied promenade gibi teknik zorluk icermeyen hareketler
gegis ve baglayic1 hareketler olarak kullamilmis ve bu sirada da mim ve jestlerle ifade
On plana ¢ikartilmustir.

Klask balede tum pozisyonlarinin temel kaidesi olan ayaklarin disa
donukligh yalmizca V1. pozisyonda gortlmez. V1. pozisyon isimlendirilmis olmasina
ragmen klasik bale teknigini iceren hareketlerde yer almaz. Klasik balede VI.

poziyon 1sinma ve esneme hareketlerinde uygulanabilir. Pas de deux’de Juliet’e ait
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bir hareket V1. pozisyondan baslamaktadir. Dizlerinin Gizerinde oturan Juliet, Romeo

tarafindan belinden kaldirilir. Romeo ise bu sirada dizlerinin tzerinde durarak sur le

pointte cesitli hareketler yapan Juliet’in dengesini saglamaktadir.

Sekil.41 Romeo ve Juliet.

Sekil 41, Kaynak:
http://www.ballet.co.uk/gallery/jr_kirov_romeo 0705/jr_kirov_romeo_obratzsova kolb kiss 500
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Pas de deux sahnesi, teknik agidan zor unsurlar igeren lift hareketlerinin gogu
zaman ard arda yapilmasiyla devam etmektedir. Buradaki teknik zorluk olarak
tammlama stirekli denge merkezinin degismesinden dolayidir. Lift hareketlerinde her
ne kadar Romeo, Juliet’in bedenini kaldiriyor olsa da bu hareketler, Juliet’i oynayan
dansginin denge saglamasi agisindan oldukca dikkat gerektiren hareketlerdir. Eserin
kendine 06zgu tarzindan dolay: alisiimamus lift hareketleri de klasik balede
alisiilmams pozlardan olusmaktadir. Ornegin sekil 42’ de goruldugi gibi.

Sekil.42 Bir omuz lifti.

Sekil. 42 Kaynak:
http://www.ballet.co.uk/gallery/jr_kirov_romeo 0705/jr_kirov_romeo_obratzsova kolb shoulder 500
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Son Veda

Pas de deux’nin devam eden kisminda tamamen anlatima yer verilmistir.
Romeo tek dizinin Uzerinde Juliet ise yerde oturmaktadir ( Bkz. sekil 43)

Sekil 43. Romeo ve Juliet.

Sekil 43. Kaynak: http://www.shomler.com/dancelrj/imaged5/955321.jpg
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Romeo ve Juliet’in vedalasmasi mimik hareketlerinin yam sira el, kol ve bas

hareketlerinin yogun olarak kullanilmasiyla anlatilmistir ( Bkz. sekil 44 )

Sekil. 44 Romeo ve Juliet

Dadi
Dadh sahneye girdiginde Romeo ve Juliet’in vedalasmasi devam etmektedir.
Dadi Juliet’in arkasindan aksak ama hizli adimlarla zaman zaman da kosarak
sahnede yerini alir. Dadinin aksak adimlari, vedalasmalarim uzatan Romeo ve
Juliet’in sakinligine kars1 kendi telagim yansitmaktadr.

Sekil.44 Kaynak: http://www.keithlevitphotography.com/whatsnew/romeoindex.html
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Juliet’in Parisile Evlenmeyi Reddetmes
Misafirlerin - gelisi  adli  bolimdeki aym karakterler sahneye
girmektedirler.( Lady ve Lord Capulet, Paris ). Lord Capulet tarafindan Paris ile
Juliet tekrar bir pas de deux igin bir araya getirilirler.

Sekil. 45 Juliet ve Paris.

Ancak Juliet Paris'i istemedigini ilk olarak mimiksel tepkilerle ifade
eder. Lord Capulet ve Juliet’in tartismalarimin ardindan Juliet kendisini yerlere
atmaya baglar. Bu kisimda konunun inandirici ve gergege yakin bir sekilde seyirciye
aktarilmas: agisindan dansginin yorumu oldukca 6nemlidir. Oyle ki konunun etkili
olarak anlatimi tamamlanincaya dek higbir bale adimi yapilmamis, sahnede
karakterlerin oyunculugu 6n plana cikartilmistir. Sahnede bulunan her dansci
bagimsiz olarak durmakta ve birbirlerinden farkli olarak duygularin ifade
etmektedir. Ornegin dach olaylara Uzuldigi icin aglamaktadir ancak Lady ve Lord
Capulet’in ofkelerini dile getiren hareketlerde bulunmaktadir. Parisin olaylar
karsisindaki saskinligi ise hareketsiz kalarak Juliet’i izlemesiyle anlatil mistir.

Sekil. 45 Kaynak:

http://www.ballet.co.uk/gallery/jr_kirov_romeo 0705/jr_kirov_romeo_obratzsova shishov_rejection
500
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Lady Capulet ve Paris in sahneden ayrilmasiyla eserin Capulet’ lerin igindeki
Ofkeli karakterin disa vurumunu en iyi betimleyen kisim baslamaktadir. Lord Capulet
sert achmlarla Juliet’in oldugu yone dogru yurir. Lord Capulet’in Juliet’i hirpaladig:
sahne baglar. Burada da dansa ait hichir adim ve pozisyon bulunmamaktadir. Lord
Capulet tarafindan yere firlatilan Juliet’in yerde oldugu esnada korku icinde
oldugunu mimikleriyle seyirciye anlatilmaktadir. Juliet bulundugu yerden ¢ok hizl
bir sekilde kosarak kendisini yatagimin Uzerine atar. Juliet, Lord Capulet sahneden
ayrilana dek yatagimin Uzerinde dizleri karmna c¢ekmis ve yuzinu gizleyerek
durmaktadir. Juliet, Lord Capulet’'ten kagacak bir yer olmadigi igin artik
kosmamaktadir. Ve Juliet’in bu son pozuyla icine kapanmis oldugu anlatilmak
istenilmistir. Bu pozdan da anlasilacag: gibi neseli Juliet karakteri yerini umutsuz bir
kimlige birakmustir. Bu pozun igerdigi ifadenin diger bir 6zelligi ise bundan sonraki
sahnelerde ve olaylarda Juliet’in burtinecegi farkli ruh halinin baglangici olmasidr.

Juliet Tek Basina

Bu sahnenin koreografisi genelde sur le poinntte yapilan hareketlerden
olusmaktadir. Teknik zorluk icermeyen adimlar, glissade soutenu ve arabesque gibi
hareketlerle baglanmistir. Ancak bu sahnede klasik bale dansgisi igin zor olarak
tammlanabilecek bir hareket bulunmaktadir. Hiz alinarak yapilan tour arabesque
hareketi bir tour’un sonunda Juliet’in kendisini sur le pointten inmeden yere dogru
atmasiyla yapilir. Klasik bale dansgilarinda denge unsuru biytk dnem tasimaktadir.
Bu hareket ancak bir dansgimin mesleginde profesyonellik kazandiktan sonra
uygulayabilecegi bir tirdedir. Bu hareket dogru olarak uygulanmadigi taktirde
dansginin sakatlanmasina neden olabilir.

Juliet’in caresizligini betimleyen bu sahne yerde yapilan yuvarlanma ve
yalvarmay:r animsatabilecek yere kapanma hareketleriyle ifade edilmistir.
Umutsuzluk temasi Juliet’in tim bedenine yansitil mistir.
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Sahnell

Rahip Lawrence

Sahnenin degismesi ile birlikte Juliet, Rahip Lawrence'in oldugu sahneye
girer. Juliet yuzindeki aci1 ¢eken ve umutsuz ifadeyi devam ettirmektedir. Juliet’in
giderek yalvarmaya donusen bakislari hareketleriyle Ozlestirilmistir. Juliet, Rahip
Lawrence' e kendisine yardim etmesi icin yalvarmaktadir. Ornegin Juliet’in Rahip
Lawrence’a daha Onceki sahnelerde tek dizinin Uzerine oturarak yaptigi selam
hareketi bu sahnede farkl: olarak uygulanmustir. Juliet bu sahnede selam hareketini
daha da One ve yere dogru egilerek yapmaktadir. Bu sahne sadece mimiksel
ifadelerden olusan diyaloglar icermektedir.

Sahnelll
Juliet’in Yatak Odas

Juliet’in sahneye tek basina girmesinin ardindan dadi ve Lady Capulet de
sahneye girerler. Lady Capulet’in ofkesi sahneye girisindeki sert adimlariyla
gosterilmistir. Dadi ise sakin fakat aceleci olarak karsimiza gikmaktadir. Devaminda
Lord Capulet ve Paris de sahnede yer alirlar. Lord Capulet, Juliet ile Paris'in ellerini
birlestirerek pas de deux’yu baslatir. Pas de deux’ye Lord Capulet’e itiraz etmeden
baglayan Juliet’in, pas de deux boyunca Paris ile gbz kontagi olmaz. Juliet’in bu pas
de deux’deki Paris'e kars1 isteksiz tavr1 hareketleri sirasinda da belirtilmektedir.
Ornegin Juliet bir arabesque ya da bir lift yaparken elinin dis kismiyla yuzuni
kapatmaktadir. Juliet dans esnasinda sur le pointten inmektedir ve Paris'e arkasi
donik olarak ayagi degagé de olarak pozda durmaktadir. Pas de deux’ deki hareketler
arasindaki kopukluk Juliet’in Paris ile arasinda bir bag olmadigini da gostermektedir.
Juliet’in Paris'e kars1 higbir hissinin olmadigimin seyirciye anlatiimas: pas de
deux’ ntin koreografisinin en belirgin 6zelligidir. Juliet’in denge icin Paris ten destek
almasi gereken hareketler olmasina ragmen bu hareketler yapilmig ancak konu geregi
temastan kagimimasi icin klasik balede genelde uygulanan tutuslara secenekler
olusturulmustur. Pas de deux’de denge saglamak icin uygulanan olagan kaliplarin
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disina ¢ikilmigtir. Koreografideki bu degisikliklerle Juliet sanki tek basina dans
ediyormus gibi gosterilmektedir.

Juliet Tek Basina

Juliet bu sahnedeki koreografiye elindeki iksir sisesinin kendisi icin dnemini
vurgulayarak baslamaktadir. Yatagimin Uzerinde oturmakta olan Juliet, VI.
pozisyonda parmak uglari gergin bedeni ise yatak ile temas halinde hareketlerine
baglar. Juliet’in yataktan yere dogru yaptig: inis hareketleri ile Juliet’in kendisini
giderek caresiz hissettigi anlatilmistir.

Sekil 46. Juliet.

Sekil 46. Kaynak: http://www.scoop.co.nz/gtories/images/0404/850baab735dcdb828c04.jpeg

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.scoop.co.nz/stories/images/0404/850baab735dcdb828c04.jpeg
http://www.pdffactory.com

Bu sahnede tek basina bulunan Juliet’in yUzi seyiriciye donik olarak sur le
pointte demi-klasik hareketleriyle duygu ve duslncelerinin aktarilmasina yer
verilmistir. Juliet’in elindeki iksir sisesi dans ederken odaklandigi tek nokta
olmustur. Juliet’in iksiri ictikten sonraki aci ¢eken goruntiisii “ Kugunun Olimi
adli bale eserindeki hareketleri andirmaktadir. Bu iki eserdeki ortak nokta olan aci
cekme temas: iki eserde de pas de bourré suivi hareketiyle seyirciye aktarilmugtir.
Juliet’in ac1 gektigini ifade eden hareketleri ve yerdeki kivramslar yatagina uzanana
dek devam etmektedir.

Juliet’in Arkadaslar ; “ Ug cift pas dedeux”

Kiz ve erkekten olusan ¢ cift dansgi, Juliet’in uyumakta oldugu sahneye
girerler. Pas de deux olarak baslayan koreografi erkek ve kiz dansgilarin aym anda
ancak kizlar ve erkekler olarak ayr1 bir sekilde dans etmesiyle devam etmektedir.
Danscilar, dans sonunda Juliet’in yatag: basina dogru gelerek Juliet’in tzerine gigek
yapraklar: atmaktadirlar.

Juliet’in Yatag Basinda
Dadi sahneye girdiginde pas de deux’U yapan U¢ cift dansgt da sahnede

bulunmaktadir. Juliet ise yataginda hareketsiz olarak yatmaktadir. Sahneye Lady ve
Lord Capulet girer.
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Sekil. 47 Juliet, dadi, Lady ve Lord Capulet

Sahnede bulunan tim dansgilar Juliet’in 6ldiguni  disundiklerine dair
ifadeye sahiptirler. Ug cift dansgi attiklar: geri adimlarla sahneden ayilirlar. Sahnede
geri planda hareketsiz bir durus ile sadece Gzuldigini belli eden dadinin mimikleri
ve hareketleri sadece aglamakla sinirlandirilmistir. Bu sahnede Lady ve Lord
Capulet’e ait koreografideki acimlara ilave edilmis mimiksel anlatimlarla, farkl
tepkiler verdikleri gorulir. Sonug olarak eserdeki bu iki karakterin farkli tepkileri
birbirinden ayr1 koreografilerle anlatilmaktadir.

Sekil 47. Kaynak:

http://www.ballet.co.uk/gallery/jr_kirov_romeo 0705/jr_kirov_romeo_sveshnikova obratzsova bazh
enova _ponomarev_500
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Sahne: 1V

Juliet’in Cenazes

Perde agildiginda sahnenin merkezinde yiksek bir tabutta yatmakta olan
Juliet gorulir. Capulet ailesini olusturan dansgilar sirayla agir adimla sahneye
girerler. Juliet’in tabutu basindan sirayla gecerek sahneden ayrilirlar. Dansgilar
hareketleriyle bir kez daha karakterlerine bagli tepkileriyle Juliet'e veda
etmektedirler. Ornegin eserin basindan itibaren Juliet’ e kars: sert ifadelerle yaklasan
Lady Capulet bu sahnede de donuk bir ifadeyle yalmzca yuriyerek gegcmektedir.
Sahneye giren Romeo, Juliet’i bulundugu yerden kaldirarak cesitli lift hareketleriyle
tasir. Bu sahnede Juliet cansiz bir beden gortinimde roltint devam ettirmektedir. Ve
aym zamanda denge icin gerekli kas guclni ve vicut agirhigim kontrol ederek lift
hareketlerini yapmaktadir.

Sekil. 48 Romeo ve Juliet

Romeo, Juliet ile birlikte balkon sahnesinde yerde uygulamis olduklar bir lift
hareketini bu sahnede de Juliet’i kaldirarak tekrar etmektedir. Juliet’in ardindan iksiri
icen Romeo da Juliet’ in yanina yere uzanir.

Sekil 48. Kaynak: http://www.ddance.co.uk/pics/Kromeodeath.jpg
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Sekil. 49 Romeo ve Juliet

>

Sekil.50 Romeo ve Juliet

Sekil 49-50. Kaynak:
http://www.ballet.co.uk/magazines/yr _04/jun04/gw _rev_rnzb 0404.htm
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Juliet’in Olimi
Uyanarak kendine gelen Juliet’in ylzindeki mutlu ifadesi agik bir
sekilde seyirciye gosterilmektedir. Cunkd sahnenin devaminda o anki mutluluguna
tezat olarak aci icindeki yakarislarint gosteren hareketleri baslayacaktir.

Sekil 51. Romeo ve Juliet

Sekil. 52 Romeo ve Juliet

Sekil.51,52

Kaynak:http://wwwv.ballet.co.uk/gallery/jr_kirov_romeo 0705/jr_kirov_romeo_obratzsova kolb_waki
ng_500
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Eserin son sahnesinde Juliet’in konuyu anlatim guicti eserde 6énemli bir yer
tutar. Cunki bu kisimda bale adimlarina ve hareketlerine yer verilmemistir.
Shakespeare' in oyununda Juliet bu sahnede su dizeleri dile getirmektedir;

Olum ve gecenin doguracag: korkung hayaller
Yuzy:llar boyunca 6lmiy bitun atalarzmen

Yigin yigin kemiklerini saklayan o mahzenin,
Daha topraga yeni verilmis, kefeninde ¢riyen
Kanlar icindeki Tybalt’in yatt:g: yerin dehsetiyle birlikte
-orda ruhlar gezinirmis, gecenin baz saatlerinde-
Ah ah, olamaz m ki,

Boyle erken kalkinca, igrenc kokular:

Ve topraktan sokilen adamotlarn:n

Duyarsam ¢igl:klarzn:

AKlimy kag:rmaz mey:m ben?*

Juliet kendini hangerlemesinden sonra Romeo’ nun yanmina uzanmir. Bu bolim
oldukga az hareketten olugsmaktadir. Bu kisitli hareketin amaci seyirciye Juliet’in
olume yaklastigim anlatmaktir. Juliet, yerde yatmakta olan Romeo’ya sarilarak can

VErir.

% Kaynak: http://www.izedebiyat.com/yazi .asp?Ad=41093
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3.BOLUM
SERGEI PROKOFIEV'IN ROMEO VE JULIiET BALESININ MUZIKAL
COZUMLEMESI

3.1. Sergei Prokofiev’'in Romeo ve Juliet Balesinin Miziginin incelenmesi

S. Prokofiev (Sontsovka, 1891- Moskova, 1953), neo klask ve modern
armoni yapisina sahip eserler bestelemistir. S. Prokofiev, sanatinin gercekci ve epik
Ozelliklerini daha agik bir bicimde ortaya koydugu dénemde Romeo ve Juliet
balesinin mizigini bestelemistir.

“Romeo ve Juliet’in Prokofiev'in daha onceki bale eserlerine
gore farkl: bir basaris veicgerigi vardir. Prokofiev 1934 yilinda
Romeo ve Juliet’i yazmaya basladig: zaman Sovyet birliginde
caligmaktayd:. Prokofiev, Rudar:n uzun bale eserlerinden
hosland:klar:n:, yurtdiszndaki uludarn ise kisa baleleri tercih
ettiklerinden bahsetmekteydi. Gorls agisndaki bu farkl:l:kta 6ne
¢tkan nokta, Rudar:n oykiye ve de gelismelere 6nem vermes,
Rusya disinda ki uludarda ise 6ykunin ikinci plana atzimasyla
bir perdelik eserde koreograf:n, sanatcilar:n, tasarimc: ve

bestecinin  kisa  bir  sirede kendini  gOsterebilmes
beklenmekteydi. Prokofiev blylk olasl:kla olgun, degisken ve

caga uyum saglayabilen bir insand:” .*°
Prokofiev, Romeo ve Juliet adli eserinde geleneksel tonalite anlayisina
yenilikler getirerek, geleneksel 6lcli dizeninde de bir takim degisiklikler yaparak
dinleyicinin alisik olmadig: bir takim yenililikleri ortaya koymustur.

Romeo ve Juliet’ de halki tasvir eden dans sahnelerinin miziginde nianslar ve

aksanlar, 6l¢t duzeninin kullammindaki baslica belirgin 6gelerdir.

Bu kullamma en iyi ornekler no 3 “ Sokagin Uyanmsi”, no 4 “Sabah
Dansi” nin ilk sekiz 6lglsiinde bulunur. iki 6rnekte de agogik aksanlar ve motiflerin

tekrar edilmesi Olginin kurulumuna katkida bulunurlar. Bu muzigin  birgok

40 http: //www.obar siv.com/vct 0506 sunguokan.html
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kisminda, armonik ¢ozumlemenin normal yerlestirildigi downbest’lerde disonans

¢Ozimlemesi dlglide belirgin olarak gorulmektedir.

Olciiniin ilk vurusunda yer alan minor akor, bir énceki vurusta yer alan
dominant yedilinin ¢oziimlemesi olarak duyulur. Armonik ritim, melodide 6lgunin
kurulmasinda énemli bir faktordir. Olgulerin kurulmas: icin énemli olan bir diger
Oge ritimlerin armonik olarak dogru yerlestirilmeleridir.

Prokofiev, geleneksel kadans yontemlerini bu eserinde kullanmstir. Ornegin
inici besli aralig1 ile ard arda duyurulan iki major akor arasindaki iliski, climle
biterken digerinin baslamasina anlam katar.

Eserin konusunu olusturan karakterler ve nitelikler besteci tarafindan kendi
hikayesini anlatmak ve dinleyicilere onlarin nasil hissettigini iletmek igin
kullamlmgtir.  Prokofiev, sesleri (notalar1)) kullanarak kizginhigi, GzUntOyd,
mutlulugu, hayal kirikligini ifade etmektedir. Eserin bazi boliumlerinde her bir
enstriman bir kisiyi temsil etmis bu da dinleyicilere karakterler arasinda iliski
kurmaya yardimc: olmustur. Ornegin iyi kalpli bir Rahip betimlemesi, viyola ve
fagotla gosterilmektedir. Bu sebepten dolay:1 Prokofiev'in enstriimanlar: nasil segmis
oldugu eserde agikca anlasilabilmektedir.

Eserde yumusaklik ve yiksek ses arasindaki zitlik, mizik araciligiyla
duygularin ifadesini saglamistir. Prokofiev, flitl yumusak tonda kullanarak bir
riyay1 belki bir distinceyi veya yuksek sesle kullanarak, heyecan ifade etmektedir.
Eserde melodi en belirgin ayirici nokta olarak gortulmektedir. Melodi ile farkli ruh
halleri ya da bir karakter sembolize edilmis ve bu kisim karakterle sabitlik

kazanmustir.

Melodik fikir o an igin yeni olmasa bile, yeni bir cimlenin baslamasiyla
birlikte hemen hemen parcanin herhangi bir yerinde degisik sekilde duyulabilir.
Prokofiev diger besteciler gibi diizenli olarak orkestrasyonu, ntianst ya da armonileri
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degistirerek kullanmistir. MUzikal fikrin tekrarlanmasi, muzikte bir bolim ve
bolunme olarak belirtilebilir. Her bir armonik degisim veya tekrarlar, yeni bir
cumlenin baglayacagimn isareti sayilmayabilir.

“Prokofiev'in bestesinin diger bir 6zelligi de leitmotiflerdir.
Juliet’in canl:lig:, muzipligi, Dadr’ syla sakalagmas, Juliet icin
duzenledigi mizikte oldugu gibi duyulur. 16. yy. ftalya’sin
belirtmek icin yoresdl mizgin yan: sra gelisen olaylarin
cabuklugunu da mizginde yansitmistir. Shakespeare'in
oyununda da Juliet her seyin simgek gibi olustugunu, her seyin
beklenmedik bir anda olup bittigini sdyler. Ayrica Prokofiev'in
belirli bir 6zelligi olan eserlerine sakac:l:k havas: katmasina, en
guzel Ornek Mercutio’'nun ve Dad:’'in mizklerinde gordlur.
Buna kars:l:k Tybalt’in hinzir ve icten pazarl:kl: karakteri onun
icin dizenlenmiy mizkte bltun kuvvetiyle hissedilir.

“ Juliet- Seving duyameyorum bu geceki anlagmadan

Pek acele, birden oldu, disinip tag:nmadan;

Daha cakt: diyemeden cakip da kaybolan y:ldir:zma benziyor”
(1. Perde, II. Sahne)”

“Prokofiev mizgi karakterleri kurmak ve gelistirmek igin
kulland:z; Tybalt’'in saldirganl:g:, Mercutio’' nun sakalar:, sokak
kiZarinin davranwlar: (onlarin dandar:nda, mizigin icindeki
baz aralarda atlayan melodi ile neseli ve hafif bir his ifades
verilir ), Romeo ve Juliet’in birbirlerine olan ask: (Juliet ile
birlesen kemanlar sk sk Romeo’'nun akorlarin: calarlar ),
disunceleri ve olaylar:. Bu yuzden Paris ve Juliet’in ebeveynleri
yatak odasina girdiginde (I11. Perde, 1. Sahne) bak:r Gflemeli
calgelar  yoktur. Cunkl Juliet hala Romeo nun gidigini
disinmektedir. Ve mizik bunu balenin sonunda Juliet zehri
aldig: zaman da tekrarlar. Ug kavga icin farkl: ortamlardaki
karsilasmalar: ifade eden mizikler de digerlerinden ayr:dir:
sadece |. Perdedeki Tybalt ve Mercutio arasndaki tek tarafl:
mucadele ve |1. Perdedeki ciddi tartzsmaya liderlik eden Romeo
ve Tybalt arasndaki tartisma disinda (Yaralandig: icin yere
uzanan hayat: sona eren Mercutio’nun mizgi ozellikle “ daha
karanl:k” olur). Sahnede “ gucli olan hakl:dir " felsefesini
guden otoriter figurlerin egemen oldugunda Capulet’'lere ait
tema kullanzlmaktadsr” .2

L AKAY,y.age,s 54
“2 MCCARTHY EENE, Suzanne, Romeo & Juliet, Insight Day Mart 2002 Londra
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Konunun anlatimi bir enstrimandan ya da bir grup enstrimandan veya
orkestramn timtnden cikabilmektedir. Melodide bir 6lgli sorgularken diger bir 6lgu
buna cevap vermektedir. Eserin herhangi bir bolimtnde hafif yumusak degisiklikler
veya farkl: enstrimanda duyulan bir ses, melodinin karakterini yansitmstir.

Ornegin partisyonda birinci perdede, yatak odasi pas de deux’siinde uzun
ezgiler daha da uzatilarak ve forte bir nuansla tekrar edilmektedir. Muzikte bu
degisime paralel olarak eserin konusunda da duygularin heyecan kazandigi goruiltr.
Dadi odanin disina ¢iktig1 ve kapryr kapattig: igin dogal olarak duygusal hareketlilik
genisler ve oOzgurlesir. Jestlerin anlatim igin  Prokofiev neo-klasik kadanslar
diizenlenmistir. Partisyondaki heyecanlandirici duraklamalar, mizigi baslatmaktan
ziyade sahnedeki dramatik anlarla olan uyumu dikkati cekmektedir.

Prokofiev, Romeo ve Juliet’te standart cimle dl¢tsini kullanmistir. Standart
cumle Olgusl, gelenegin temsilcisi olan “dort 6l¢l’yu ifade eder. Bu eserdeki
standart cumle, balenin giris kistindaki dort Glgulik iki varyasyonlu cumle ile
olusturulmustur. Bundan sonra gelen melodi, sekiz 6l¢t uzunlugundadir ve birbirine
benzeyen 4 oOlguluk motiflerden kurulmustur. Introduction’da da melodi, benzer bir
bicim olusturur. Dort 6l¢tiden olusan bu ctimle kalibi, bale miziginin birgok yerinde
hakimdir. Cumleler genellikle bir kadans ile birlikte dordinct 6lglinin sonunda
biter.

|. PERDE

1. Introduction

Introduction’da 6l¢unin ikinci ve Uguncl vuruslarinda bastaki inici besli
araligt cimlenin sonunda duyulur. Olgliniin sonunda yer alan disonansin
¢ozumlenmesi, bu 6l¢iinin son notasiyla bir sonraki dl¢iinin ilk notasi arasinda yer
alir. 5. 6lcide, ani ntians degisikligi ve baslangictaki ritmin tekrariyla yeni bir ciimle
baglar.
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Introduction’da hizli ama karisik olmayan temalarda birbirini takip eden
bircok anahtar gorulir. ilk Gc melodinin nerdeyse hepsi diyatonik’tir. Dordincl
melodi ise daha kromatiktir. Her melodi ¢bzimlendiginde tonic akor dur.
Prolongation ile baglayan armoni, dort 6l icinde ¢bzimlenir.

Prokofiev’'in dortlti ya da besli melodik 6l¢l duskunligl introduction’ nin
ikinci melodisinde gorulmektedir.

Bu kisim, Andante assai, 3/4 Auftakt ile baslar. Yedi 6l¢l sonra 2/4' 10k, Pocu
piu animato olur. On alt1 6l¢l sonra ton degiserek bes diyez olur. Sekiz dlcliden
sonra baglayan U¢ Olcl yavas yavas agirlasir. Bu agirlasan t¢ olgl, 3/4° [aktdr.
Baslayan 2/4’1Uk 6lct atempodur. On dort 6l¢t sonra tekrar ton degiserek Do Major
olur. Saksafon solo baslar ve on iki 6l¢ti devam eder. On Ugtincl 6lgiiden sonra Poco

piu animato olur ve besinci dlglide sona erer.
2. Romeo

Andante, 2/4'tlr. Altinci 6lgiden itibaren fagotlar, kontrbas, viyolonsel dort
Olcu birlikte calarlar. Alti 6l¢t sonra davul vurur. Devamindaki ikinci ol¢tide klarinet
solo olarak girer. Aym zamanda piyano da baglar. Yedi 6lci sonra kemanlar ve
klarinet solo girer. Ayni zamanda piyanoda baglar. Yedi 6l¢t sonra kemanlar, korno
ve bas klarinet girer. Sekiz 6lgl sonra arp, kemanlar ve fagotlar calarlar. Besinci

Olctde baslayan poco meno mosso, sekizinci Ol¢liye kadar devam eder.

3. Sokagin Uyanmsi

2/41ik olarak Re Major tonda baslar. Olgliniin ilk vurusundan baslayarak
Olctnin en sonlarina kadar devam eden melodi sekiz 6l¢t uzunlugundadhir. DOrdinct
Olctde fagot girer. Sekizinci 6lcuide fagotun solosu vardir. On birinci Olclide, ileriden
geriye donus baslar. Sonra klarinet ve korno ¢alar. Kemanlar tutti olarak ana temay1
calmaktadir. Bir 6l¢l sonra ton degisir. Sekizinci 6lclide kontrbas ve viyolonsel, U¢
0Olcl sonra fagot solo yapar. Yedi 6l¢t sonra da obuanin on 6l¢l sliren solosu baglar.
Ton Labemol Major olarak degisir. On alt1 6l¢t sonraton Re Major olur. On yedinci
Ol¢lintin yarisinda fagot, yedi 6l¢u solo yapar. Bir sonraki Ol¢unin yarisinda flit,
klarinet ve piyano beraber calarlar. Burada ritim poco piu animato olur. Kemanlar
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ayni temaya devam etmektedir; Crescendo olarak baslarlar, mf’ye geldikten sonra
geriye donUs yaparlar. Pochissimo calando baslar. Burada iki fagot caarlar,
yaylilarin bes 6l¢l ritminden sonra bu kisim sona erer.

4. Sabah Dana

Tempo 4/4'lUk Allegro, ton Do Magjordir. On yedinci Olclye kadar tUm
orkestra calmaktadir. On yedinci 6l¢tden itibaren kemanlar, pizzicato olarak bes 6lcu
calarlar. Ton atinci dl¢tde U¢ diyez olur. Alti 6l¢l sonra ton bir bemol olur. Burada
yalmz yayhlar calarlar. Ton degisen yerin ikinci 6lclisiinde saksafon solo baslar.
Kemanlar son iki olciyt flitlerle beraber calarlar. Daha sonra ton La mindr olur.
Uflemeliler, yaylilar, piyano ve arp beraber calarlar. Trompetin girdigi kisimda ton
iki bemol olur. Uflemelilerle, yayhlar, piyano ve arp tekrar beraber calarlar. Daha
sonraton U¢ diyez olur. Flt, klarinet ve obuaya ait g 6lctiyle bu boltim sona erer.

5. Tartisma

Bu kisim Auftakt ile baglar, ton Si mindrdir. Enstrimanlar, kisa kisa ritmik
melodi calarlar. Yaylilar, dokuz 6lgi ritmik melodi calarlar. Ton degiserek dort
bemol olur. Tempo 2/4’ltktar, bir 6l¢l sonra 4/4' 10Uk olur. Yaylilarin ritmik melodisi
bittigi yerde Uflemelilerin ritmik melodisi baslar. Hemen arkasindan tempo 2/4’ [tk
olur. 2/4’'1Ggun ikinci 6lgusiinde kontrbas ve viyolonsel ayni ritmik melodiyi calar.
Daha sonra iki Olgl trompet, trombon ve kornolar birlikte calarlar. Ton degiserek
dort bemol olur. Kemanlar, tremolo yaparlar. Ton yine degiserek iki diyez olur.
Ritim biraz agirlasir (molto meno).

6. Kavga

Ton degiserek Do Mgjor olur. Bu kismin temposu Prestodur. Otuz alt1 6l¢u
yalniz kemanlar ¢alar. Sonra tempo Sostenuto olur. Burada da yalniz bakir tflemeli
calgilar calar. Sekiz 6lgl sonra Uflemeliler ve yaylilar tekrar girer. Burada trompet
sekiz Olgl solo yapar. Sonra tekrar kemanlar baslar ve otuz alti Olgl boyunca
kemanlarla klarinetler konusur gibi calarlar. Ritim Furioso olur. Kemanlarin solosu
devam etmektedir. iki 6l¢li tamamen bostur. Ritim meno mosso, tempo 3/8'lik olur.

3/8'lik kisimda trombonlar ve kontrbaslar calarak bu bdlumui sonlandirirlar.

96

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

7. Prensin Emri

Andante 4/4'1Uk olarak baglar. Ton do Majordur. Kornolardan iki 6l¢t sonra
yaylhilar ve tflemeliler girer. Bes 6l¢l sonra trombon girer ve 7 6l¢l calmaya devam
eder. Trombonun ardindan 7 6lgl de trompet ve kornet duyulur. Bu yedi Olgunin
sonunda yayhilar girerek bes 6lcu calarlar. Ardindan arp, tek basina 1 6l¢l solo yapar.

8. Interlude

Bu kisimda Andante pomposo olarak dort korno, dort 6lgli boyunca calarlar.
Tempo meno mosso pesante olur. Tum orkestramin bir 6lgu ¢ift forte galmasinin
ardindan bu bolim sona erer.

9. Baloicin hazirhk ( Juliet ve dadr)

Bu bolim Andante assai scherzando, ton iki diyez ve 4/4’lUk olarak baslar.
Kemanlarla tflemeliler birer 6lcl arayla calarlar. Altinci 6lclide ton degiserek 5
diyez olur. Fagotun 2 6lcl solosu vardir. Sonra fagot, kemanlarla ve klarinet ile
birlikte devam eder. Fagot, solosunu iki defa daha tekrarlar. Sonra obua solo baslar.
Fagotun solosu bir kez daha duyulur. Aym soloyu flit, klarinet ve bas klarinet de
daha kisa olarak calar ve bu kisim biter.

10. Geng Kiz Juliet

Vivace, 4/4 do Major olarak baslar. Esas agirlik yayli calgilardadir.
Devamindaki bir 6lgl 2/4’ 10k olarak degisir. Tempo tekrar 4/4'lUk olur ve klarinetin
solosu vardir. Ayni soloyu trompet de yapar. Kemanlar, on altilik notalarla ritim
tutarlar. Ayni sololar degisik tonlarda farkli enstrimanlar tarafindan tekrarlanir.
Sonraton degiserek dort bemol olur. Burada tempo molto meno mosso’dur. Klarinet,
sekiz Olcl solo calar. Ton tekrar degiserek ¢ diyez olur. Daha 6nceki temalar solo
olarak tekrarlamir. Tempo Piu tranquillo olarak degisir. Flit solonun ardindan
viyolonsel solo devam eder. Piu animatoya kadar viyolonselin solosu devam eder.
Sonra flitlin solosu baglar. 1. ve 11. keman da ayr1 bir melodi calarlar. Piu animatoya
kadar flGtun solosu devam eder. Piu animatoda daha Onceki motifler
tekrarlanmaktadir. Sonra Andante, 2/4’1Uk boluime gelinir. Burada korangle soloya
baslar. No 68'de iki bemol olur. Uflemeliler ve yayllar calarlar. Bes 6lgii sonra
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trompetler baslar. Ton degiserek iki diyez olur. Uflemeliler ve yaylilar biraz énceki
melodiyi baska bir tonda tekrar ederler. No 69'da flttler, piyano ile birlikte calarlar.
Kemanlar ve klarinetler tarafindan tekrarlanan bu kiglik tema, bu kismin sonuna dek
devam eder.

11. Misafirlerin Gelisi (Minuet)

Balenin maskeli balo sahnesi, Romeo ve arkadaslarr Mercutio ve
Benvolio’ nun davetsiz misafir olarak girmeleriyle baslar.

Prokofiev bu dans igin bir minuet yazmistir, dansin genel bir formu da
misafirlerin ayrilma sahnesinde kullamr. Daha ¢ok Capulet’lerin misafirlerini
karsilamasim vurgulamak igin mizik, fon muzigine benzemektedir. Forte bir niiansla
baslayan yaylilar1 ve timpaniyi takiben obua kisa bir ifadeyle dinleyicilere baglayan
partiyi anlatmaktadir. Daha sonra mizik, davul ve tahta Uflemeler ile betimlenmis
Capulet’lerin misafirlerini karsilama temasiyla birlikte piano bir nuansla olarak
sakinlesmektedir. Lady ve Lord Capulet’in misafirlerine hos geldiniz demesi
anlamina gelen selamlama hareketlerinin ardindan kornet, yayhilar esliginde bir solo
calmaktadr.

Assal moderato 3/4'1Uk, iki bemol tonda, forte olarak baslar. Ton, on besinci
Olctde bes diyez olur. Nefesli enstrimanlarin solosu vardir. Bes 6lc¢l sonra ton iki
bemol, dort olcl sonra da tekrar bes diyez olur. Devam eden besinci Olcilide ton
tekrar iki bemol olarak degisir. No 63 de klarinet ve bas klarinetin girisiyle ton dort
bemol olur. No 64'de ton tekrar iki bemol olur. Burada bas klarinet ve klarinet
devam etmektedir. Kornetin solosu vardir. Bateri tremolo yaparken yaylilar da
devamli calarlar. Bir duraklamadan sonra ton degiserek bes diyez olur. Tahta
Uflemeli enstrimanlar ve kemanlar forte olarak calarlar. No 66'da ton tekrar Do
Major olur. Bakir tflemeli enstrimanlarin ardindan, obua ve klarinet devam eder. No
67'de ton dort diyez olur. Flitler, piyano ve arp yaylilarla beraber calarlar. No
68’ den bes Once ton tekrar degiserek Do Major olur. No 68 de tekrar ton si bemol
Major oldugunda tahta tflemeli enstrimanlar ve yaylilar calarlar. Besinci Olclde
trompetler katilirlar. Bir slre sonra ton dort diyez olur. Tekrar tahta Uflemeli
enstrimanlar ve kemanlar calarlar. No 69’ da piyano ve arp nefeslilerle beraber calar.
Yaylilar pizzicato yaparlar. Daha sonra klarinet solo girer. No 70'de mp olarak tahta
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uflemeli enstrimanlar, arp ve piyano da beraber calar. Devaminda ard arda ¢alinan

kisa sololar vardir. Puandrog lu olarak ¢alinan notayla bu b6lim sona erer.

12. Maskeliler

Bu kisimda tef ve davul ritmi belirleyerek tempo tutmaktadir. Temel olarak
muzigin yaylilarla ve nefeslilerle yikselmesinden sonra klarinet kiguk bir motifle
akis1 bozar. Yaylilarin sinsi ve dolambagli bir oyun hissini veren tema, asamal1 bir
crescendo’ ya sahiptir. Klarinet bu temay: daha sonra interlude ve yaylilarin arasinda
tekrar eder. Bu goze carpan kisim, mizigin bir sonraki yeni temasinda Tybalt’in
patlak verdigi kism destekler. Muzigin bu kismini sona erdirmek igin Prokofiev, bir
sonrakiyle arasinda buylk ara olan notalar1 calan kontrabas ile klarinet icin yumusak

bir diminuendo olusturmustur.

Bu kisim 4/4’lik Andante Monciate olarak iki bemol tonda baslar. iki 6l
boyunca tempoyu vurmali calgilar verirler. Uglincii 6lciide klarinet soloya baslar.
Dorduncl dlgude yaylilar girerler. Yedinci 6lglnin sonunda klarinet ve bas klarinet
tekrar solo olarak girerler. No 72'de kemanlar, flit ve klarinet ayr1 ayr1 calarlar. No
73'0Un ikinci o6lcisinin sonunda klarinetin solosuna arp ve yaylilar eslik eder.
Besinci Olctide ton degiserek Ui¢ diyez olur. Devaminda obualar ve bas klarinet calar.
No 74 de kemanlar ve klarinet calar, arp ve piyano eslik eder, flit ise solo yapar.
Ayrica piccolo, bas klarinetin sonunda tempo 2/4’10k  Andante, ton bes diyez olur.
Yayllar calarken bas klarinet ve klarinet eslik eder. Sondan dort 6lgt 6nce iki bemol

olur.

13. Capuletler

Capulet’'ler tarafindan dans edilen bolimlerin miziginde, sOvalyelerin
torensel ve seramonik yamst ele alinmustir. Capulet’ler adeta mizikle
butunlesmislerdir. Mlzik onlarin karakterlerini, hareketlerini, sergiledikleri dansin
olgu ve konusunu hatta karakterlerin duygular1 araciligiyla onlar1 bir araya getiren

olgunun ana temasini sunmaktadir.
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Karakterlerin birgogu bu sekilde sunulmustur. Prokofiev, muzikal zekasi
araciligiyla karakterlere lirik, mizahi ve Shakespeare'in hizunli ruhunu da vererek
aileler arasindaki zitligr sergilemistir.

Ornegin trombonlarin forte ve yaylilarin ise piano bir nilansta oldugu sonraki
tema Tybalt’in 6fkesini hatirlatir: Konuyu garpici hale getiren, trombonlarin her
Olglideki ilk ve Gglncu vurus akorlaridir. Aym zamanda yaylilarin melodik agidan
zengin bir ezgi caliyor olmasina ragmen rahatsiz edici bir miziktir. Bu mizik,
Tybalt’in dilini ve ifade ettigi dismanlik, kotalik, kin ve kiuglimsemeyi tasvir eden
jestleri betimlemektedir. Trombonlarla sembolize edilen kotl sdzlerin hepsi keskin
seslerdir. Havadaki gerginligin trombonlar ve davullarla anlatildigi bu sahnede
dinleyici bir catismamn baslayacagim anlar. Muzigin bu kismi gerginligi tim
ensturmanlar yoluyla iki akorla olusturur. Eserin bu kismindaki muzik araciligylsa,
Romeo’nun Juliet’e ilgi yuzinden Tybalt'in o an igin herseyi birakmaya kadar
verdigi zamant sembolize eder.

Tempo 4/4'1uk Allegro posante olarak baslar. Kemanlar, kornolar, bas
klarinet ve fagot calarlar. Ucglincti 6lciide klarinet ve kemanlar girerler. On dort 6lgl
klarinet, kemanlarla sololar ¢alar. Sonra korangile, iki 6lcl calarak No 78’ e kadar
gelir. Ana tema kemanlardadir. On iki 6l¢cl kemanlar calar, Uflemeliler teker teker
kemanlara eslik ederler. No 79'da dort bemol olur. Ayni temayi kemanlar bu tonda
devam ettirirler. Sonra kontrbas, viyolonsel ve viyola calar. Daha sonra ton tek diyez
olur. Flut, klarinet ve kemanlar ¢alarlar. Devaminda klarinet, kemanlar esliginde solo
calar. Bu kismin sonunda ton yine degiserek No 81'de doért bemol olur, tempo
3/4'lik Andantedir. Uflemeli enstrimanlar sirayla sololar: calarlar, yayhilar ise eslik
ederler. Onuncu olcide bir agirlasma vardir. Ton tekrar degiserek iki bemol olur.
Agirlasan kisimda saksafon ve klarinet birlikte calarlar. Sonratekrar 3/4°[Uk olur. No
84’ de Poco piu triogillo olur. Baslayan fllt soloya yaylilar ve vurmalilar eslik eder.
No 85de flit solo, No 86'da obua solo baslar. Sonraki dort Ol¢i obua solo
tekrarlanmir. No 87'de 3/4’ Uk olarak tekrar obua solo vardir. No 88'de ton tek diyez

olur, 4/4luktir. Ikinci 6lciinin sonunda saksafon soloya baslar. Sonra soloyu
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klarinet alir. iki 6lgli sonra I. Keman sololar: alir, diger enstrimanlarin da zaman

zaman katilimiyla bu kismin sonuna kadar devam eder.

14. Juliet’in Varyasyonu

No 90, Moderato assai olarak flit soloyla baglar, piccolo soloyla sona erer. 1.,
I1. FlUt, klarinetler ile No91'e kadar gelinir. No 91'de ton degiserek do major olur,
4/4|0ktdr. No 91'de flitler devam eder. No 91'in dokuzuncu Olglsiinde ton
degiserek bes diyez olur. Burada solo |. Kemana gegmistir. No 92'de iki flut calar.
No 92'nin ikinci 6l¢usiinde klarinet soloya baglar. Dordinct 6lglde ton iki bemol
olur. Kiguk temalarla klarinet, obua ve |I. Keman calarlar. No 93'de atempo, 3/4’ Itk
olur. Obua ve flit melodiyi calarlar. Sekizinci 6l¢Unin basinda ton dort diyez olur.
kontrbas, klarinet ve viyolonsel ile beraber tGflemeliler de galar. No 94'te tekrar ton
degiserek Do Magjor olur. . Kemanlar ¢ok tizlerde melodiyi calarlar. Daha sonra alt1
diyezli tona gegilir. Burada dort 6lgu yaylilar calarlar. Sonra flit, obua, klarinet ve
fagot birlikte calarlar. No 95'te ton yine degiserek Si bemol Major olur. I. Kemanlar
ve klarinet solo yapar. Ton Do Mgor oldugunda piccolonun solosu baslar ve No
96’ ya kadar devam eder. No 96’ da Puandorg vardir ve meno mosso olur. iki obuanmn
ardindan iki klarinet ve baslar ¢alar. Bir olgu klarinet sonra bir 6lgu flit ve bir dlgu
de piccolonun solosuyla bu bolum biter.

15. Mercutio

3/4'luk Allegrogiocoso, ton dort bemoldir. Ana temay: kemanlar calarlar.
Klarinetin girisiyle anatema, kemanlar ve klarnet ile devam eder. Sonra ton tekrar mi
mindr olur. Vurmali ¢algilar ve flGtler bir 6lcu birlikte calmalarimn ardindan bir 6lgu
kemanlar daha sonra ise sirasiyla flitler, kksilofon ve glokenspiel beraber calarlar.
No 99'da iki 6lgli trombonlar ve sonraki iki Olguyl kemanlar ve bir Ol¢l de I.
Kemanlar calarlar. Ton tekrar degiserek dort bemol oldugu zaman kemanlar baslar
ve alt:1 Ol¢l calarlar. Devamindaki iki Olgude yalmiz ritim vardir. Daha sonra iki
klarinet ve |. Kemanlar melodiyi calarlar. No 101'de birer 6lgultk sololar vardir.
Piccolo, flut, klarinet, ksilofon ve glokenspielin beraber calmalarinin ardindan
kemanlar ve daha sonra tekrar flUt, klarinet, obua ve glokenspiel calarlar. Sonra fagot

anatemayagirer.
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16. Madrigal

2/4'1Uk Andante tenorosso, ton sol Majordur. On bes 6lgl boyunca yayhilar
calar. No 108’ de soloya bagslayan flit, sekiz 6l¢li devam eder. No 111 meno olur ve
obua, soloyal. kemanla birlikte baslar. No 112’ de fliit ve keman bebaer calaralar. No
113'te ton degiserek alt1 diyez olur. Burasi poco piu mossodur. . keman dort ol¢luk
solo yapar. Kemana ait bu dort élgiiniin sonunda ton degiserek bir diyez olur. iki
Olcultk flit solodan sonra keman bu kismi sonlandirir.

17. Tybalt’in Romeo'yu Fark Etmes

No 17 “ Tybat'in Romeo’'yu Fark Etmesi "nde melodiden oncesi bir
pastijdir. Armoni ve melodide herhangi bir degisiklik olmamasina ragmen, yeni bir
muzikal fikrin gelisi kolayca gorulebilir. Bundan sekiz 6l¢t sonra da tekrar benzer
bir 6rnek yer alir.

Bu kisim, No 114 2/4’10ktdr, ton iki bemol olarak baglar. Piyano, arp, tubave
trombon beraber baslarlar. Besinci dlctide baslayan yaylilar iki 6lcii devam ederler.
No 116'da Piu mosso olur. Dort 6lgli sonra poco piu animatoda farkli enstrimanlar
kisa kisa sololar ¢alarlar. Ritim kontrbastadir. No 118’ e gelindiginde Allegro come
prima olur. Ana tema, klarinetler, viyola ve viyolonsel tarafindan galinarak No
120'ye kadar gelinir; a tempodur. Melodiyi calan kornolara, 1. keman ve yaylilar
eslik ederler. Daha sonra kemanlar melodiyi calarlar ve flitiin uzun sesleriyle bu

kisim sonaerer.
18. Gavot

No 122, 4/4'luk Allegro, ton iki diyez olarak birer vurusluk notalarla baslar.
No 124'e kadar devam eden ana temay: yayhilar calarlar. No 124'te ton Sol Major
olur. Ritim ve melodi birer vurusluk notaar ile devam eder. No 125'in ikinci
olguisiinde obualar melodiyi calmaya bagslarlar. No 126’ daton Re Major olur. Uglincii
Olctde 1. ve 1. kemanlar melodiyi calmaya baslarlar ve bu bélimin sonuna kadar

devam ederler.
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19. Balkon Sahnes

2/4' Uk Largetto, ton Do Major olarak baslar. Arp, fltt ve yaylilar ile baglar.
On besinci Olglide ton degiserek dort bemol olur. Yirmi 6l¢l sonra baslayan org
soloya kemanlar eslik etmektedir. No 136’ da I nquietto 2/4’ luktdr. Bir 6l¢t sonra 3/4
ve bir 6lcl sonra tekrar 2/4'10k olur. Burada iki Olcu flit solo calar. Sonra tekrar
3/4'lUk ardindan 2/4 10k olur. Burada iki Ol¢u flit solo vardir. Sonra tekrar tempo
3/4luk ve ardindan 2/4’ ik olur. Keman solo olarak bes 6l¢u sekizlik notalar calar.
No 137'de 4/4'luk Andante, ton Do Majordir. Bes 6lgl kornolarin ardindan arp
baglar. Aym zamanda fagot, bas klarinet de calmaktadir. No 138 de klarinet, arp,
yaylhilarin ve iki fagotun ardindan saksafon solo gelir. Son dort dlglyu yaylilarla
uflemeliler birlikte ¢alarak bu bolimt sonlandirirlar.

20. Romeo’' nun Varyasyonu

No 139, 3/4’luk Allegro amoroso, ton iki bemoldur. Flit, obua, klarinet ve
yaylillar birlikte calarlar. No 140'da meno mosso baglar. Sakasafon soloya arp ve
yayllar eslik ederler. iki flit ve yaylhilarin ticlemesinin ardindan ton degiserek Do
Major olur. Melodiyi devam ettiren yaylilara Gflemeliler eslik etmektedir. Burada
Poco rit. Vardir. Dordunct 6lglide meno mosso e ritardando baslar. No 141'de
Allegro amoroso olarak melodiyi kemanlar ve saksafonlar birlikte calarlar. No
142’ de 4/4’' 10k Andante olur.

21. Ask Dana

Bu kisim 4/4’'lUk olarak baslar. Melodiyi calan klarinetlere arp eslik
etmektedir. Yaylilar ise fon yaparlar. Bir muddet sonra klarinete, flit ve obua da
katilir. Piyano ve arp da eslik etmeye devam ederler. No 143'de flit, obua, klarinet,
kemanlar ve saksafon armonili calmaktadir. Uflemeliler, kornolar ve arplar ayn
sekilde calmaya devam ederler. No 144'te klarinetler kromatik ile melodiye
baglanirlar. Ana melodiyi kemanlar calarlar. Bakir Uflemeli enstrimanlar sirasiyla
kiucik sololar calarlar. No 145'te saksafonlar ve bakir Gflemeli enstrimanlar beraber
calarlar. No 149'da ton dort diyezdir. Iki klarinet ve bas klarinet birbirini
tamamlayan notalarla calarlar. Melodi yine yayl ¢algilardadir. No 150’ de tekrar ton
degiserek Si bemol Major olur. Uglicti 6lclide yaylilarin bir kismi sirdinle calarlar.
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Tdm 0Oflemeli enstrimanlar kisa sololar yaparlar. Devaminda yaylilar tremolo
yaparlar. Meno mossodan iki 6lgii dnce |. Keman soloya baslar. Viyola, meno
mossoda pp olarak on altilik tremololar yapar. Keman solo, viyolanin
varyasyonlarindan iki 6l¢l sonra, uzun sesleriyle |. Perdeyi sonlandirir.

II. PERDE

22. Halk Dans

I1. perde, 6/8'lik Allegrogiocosso olarak iki diyezli bir tonda bagslar. Sekizlik
notalarla dordiinct 6lciye kadar gelinir. DOrdinci 6lginin yarisinda obua, klarinet
ve |. Keman beraber calarlar. Dokuzuncu 6lctide flit girer. No 152° de piccolo, flit ve
|. keman tekrar beraber calarlar. Fagot, viyolonsel ve bas ise sekizlik notalarla eslik
ederler. No 153'e gelindiginde aym melodi, farkli bir sekilde ayni enstrimanlar
tarafindan tekrarlamir. Obua, piyano, Il. keman ve viyolonsel beraber calarlar. No
154'te fagot ve yaylilarin ardindan klarinet ve kornet aym zamanda calarlar.
Devaminda timpani ritim verir. No 155'de piyano, obua, flit ve yayhilar hatirlatma
calarlar. No 156'da flut, obua, fagot, kornetler ve yaylhilar calarken piyano sekizlik
notalarla ritim vermektedir. Daha sonra kornolar uzun seslerle devam ederler. No
157’ de ton degiserek Do Major olur. Besinci Olcide Klarinet 1. Kemanla, sekizinci
Olctde ise flit yayhlarla calar. No 158 den Ug 6lcl Once ton degiserek bes bemol
olur. 1. Kemanla beraber klarinet solo yapar. No 158 den bir 6lgli 6nce trombonlar,
fagotlar, viyolonsel ve bas girerler. No 159'da ton guzel bir baglantiyla Re Major
olur. Korno uzun bir sesle pedal tutarken iki korno da melodiyi calarlar. No 160’ dan
¢ olcl dnece viyola, viyolonsel ve klarinet melodiyi calarlar. No 160'da arp, dort
Olcl crescendo yaparken Uflemeli calgilar da eslik etmektedir. Ufak bir
cabuklasmadan sonra no 161'e gelindiginde a tempo olunur ve ton degiserek bes
bemol olur. Bakir Uflemeli enstriimanlar galarlar, melodi kornodadir, digerleri ritim
baglarint vururlar. Ayni zamanda flit de baska bir melodiyle Ustten calar. No 162’ de
yine ton degiserek Do Major olur. Melodi, flit ve kemanlardadir. Diger enstrimanlar
ise ritim verirler. No 163 den dort 6lct 6nce piccolo ve flit, bes 6lgli 6nce de obua
girer. Buradan itibaren No 163'e kadar cressendo vardir. Flit ve fagotlar uzun ses
uflerlerken kornet melodiyi calmaktadir. Sonra obua ve klarnet ve ardindan trombon

ve fagotlar pes sesleri calarlar. No 164 meno mossoya bir gamla girilir. Ton Re
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Major olarak degismistir. Arp ve piyano birer vurusluk notalarla ayn partiyi calarlar.
Sirasiyla kemanlarla fllt ve obuaile klarnet aym melodiyi ¢calarlar. No 165’ de tempo
biraz cabuklasir. iki fagot melodiyi ortaklasa calarlar sonra ton yine degiserek Do
Major olur. Burada melodiyi klarinet ve I. keman ¢almaktadir. No 166’ da obua, I1.
keman ve klarinet birlikte calarlar. Ton Re Mgor olarak degismeden bir vurus 6nce
flit, piccolo, klarinet, kornet ve I. Keman girerek aym melodiyi calarlar. Arp ve
piyano sekizlik notalarla aym partiyi ¢alarlar. No 167'de ton Si bemol Major olur.
Burada agirlik bakir tflemeli enstrimanlardadir. Diger enstrimanlar ritmi verirler.
No 168’ de kornet ve trompet birlikte calarlarken glokenspiel ritim verir. Kontrbas ve
viyolonsel ayn: notalar1 galmaya devam ederler. Yedinci 6lglde ritmi trombonlar
verir. Piyano, arp ve ksilofon birlikte calarlar. Burada arp, p. olarak ¢almaktadir. No
169’ da ton Re Major olur ve 2/4'1Uktir. Kornet, trompet, piccolo, flit ve kemanlar
melodiyi calarken diger enstrimanlar sekizlik notaarlaeslik ederler.

23. Romeo ve M ercutio

2/4 10k Andanate teneroso, ton Sol Majordir. Flut, klarinet, 1. Keman
tarafindan duygulu bir melodi ¢alinir. Sonra sadece klarinet, I1. kornet, bas kornet ve
fagot kalir. No 172’ de ritim poco piu mosso olur. Melodiyi obua galar. Ritmi, bas
klarinet ve viyolonsel verir. Sonra ritim vermeye kemanlar devam eder. Cressendo
baglar. Besinci 6lclde ton degiserek dort bemol ve mf olur. Melodiyi Klarinet ve 1.
keman calarken arp, piyano ve kemanlar ritim verir. 11. 6lctiden once flit de eslik
eder. No 172’ de cressendo baslar. Melodi, klarinet, flit ve |. Kemanlardair. Vurmali
sazlar da eslik ederler. No 173 de poco meno mosso olur. Ton bir diyezdir. Burada
melodiyi, tuba, viyolonsel ve kontrbas birlikte galarlar. Daha sonra fagot, korno ve
viyolonsel devam ederler. No 173'uUn alti 6lgi Oncesinde klarinetler ve U¢ Olgl

Oncesinde de viyolonseller girerler.
24. Bes Ciftin Dans

2/4'1Uk Vivo, ton Fa Major olarak baslar. Kemanlar, arp ve piyano ritim
verdikten sonra Uguinct Olgude kornolar, besinci olgide ise trombonlar girerler.
Sekizinci 6lgide kornolarin solosu baglar. Ayni melodiyi obua da calar. No 175'de
ayni tarz devam eder. Bir sire sonra cressendo ile kemanlar pizzicato ile galarlar. No

105

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

176'da flat, I1. klarnet, fagot ve kemanlar melodiyi calarlar. Diger enstrimanlar
armoni seslerini Uflemektedir. No 177'de kornet ve obua melodiye devam ederler.
No 178de klarinetin kemanlar esliginde ufak bir solosu vardir. Burada donis
baslangict vardir. Kemanlar yayla ¢almaya baslarlar. Klarinet ardindan birer 6lgu
sonra trompet ve fagotun ardindan iki 6l¢t sonra da flit ve obua, kicik melodiyi
calarlar. Daha sonra klarinet, trompet, fagot, fliit obua ve kemanlarla donus yapilir.
No 179'da tekrar obua ile kornet melodiyi calar. Ritmi piyano verirken yayli
enstrimanlar da eslik eder. Bu kissm No 180'e kadar devam eder. No 180’ de fl(t,
klarnet, fagot, kemanlar ritmik bir sekilde calarlarken besinci Olctide klarinet girer.
No 181'de obua, Klarinet, fagot ve kemanlar beraber calarla. Besinci Olcude flit,
piccolo, I. Keman ve fagot calarlar. Dokuzuncu 6l¢tide piyano birbirni tamamlayan
otuz ikilik notalar1 gcalmaya baslarlar. No 182’'de ton iki bemol olur. Burada tempo
meno mossodur. Moderato marcialenin tgiinct dlctisine kadar vurmal enstriimanlar
korno ile beraber ritim verir. Uglincii olciide melodiyi (¢ korno birlikte calarlar.
Burada yaylilar ve tahta Uflemeli enstrimanlar yoktur. No 185'te ton Do Major olur.
No 187'den dort olcii 6nce diminiendo baglar. No 187'den bir 6lcli dnce tempo
2/4’ Uk olur ve ton si bemol Majordur. Bas klarinet, viyolonsel, fagotlar ve kontrbas
birlikte galmaya baglarlar. Bu enstrumanlar sekiz 6lgli boyunca yalmz 1. ve II.
vuruglarin birer sekizini calarlar. No 188’ de ritim vivo coma prima ve ton degiserek
FaMajor olur. Besinci 6lgude U trompet solo olarak galarlar. Fagot ve iki 6l¢l sonra
flit ve obua dort 6lgu calarlar. Devamindaki iki Olglyu klarnet, klarnetten sonraki iki
Olct de flit ve obua calarlar. Bu enstrimanlar 1. keman eslik eder. No 189'da I.
keman, flat, klarinet, fagot ve yaylilar calmaya baslarlar. Klarnetler, fagot ve
kemanlar bu bolumua sonlandirirlar.

25. Mandolinlerle Dans

No 190'da iki obua ve kornet birlikte calarlar. Dordinct 6lctden itibaren
kornet yoktur, obua ile klarinet devam ederler. Ayni zamanda piyano ve yaylilar da
eslik etmektedir. Devaminda ise klarnet yoktur, obua ve kornet birlikte devam
ederler. No 191’ den bir 6lgti 6nce kornolar, bir dl¢ti /4’ 1Uk nota ¢alarlar. No 191'de
obua, kemanlar, piyano ve kornet devam ederler. No 192'de tahta Uflemeli
enstrimanlar ve kemanlar calarlar. No 193'den dort 6lgii 6nce trompet ve korno
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girer. No 193'te klarnetlerle birlikte kemanlar tremolo yaparlar. Besinci 6lgl genel
bir sustur. Celestanin solosunun oldugu kisim Poco menodur. Bu kisim birer
vurusluk notalarla biter.

26. Dadi

No 194, 6/8'lik Vivace olarak baslar. Dort 6lgl sadece mandolin galar. Sonra
ritmik enstrumanlar, tromba ve kornet beraber calarlar. No 196'da baslayan Mi
bemol ve la bemol klarinet, kornet ve trompetler bu kismin sonuna kadar birlikte

calarlar.

27. Dadimin Juliet’in notunu Romeo’ ya iletmesi

4/4' [tk Allegro scherzoso'dur. Obualar ve korangle iki 6lcl calarlar. Daha
sonra fagot ve bas klarinete kornolar eslik ederler. Uflemeli enstrimanlar ve obuanin
sololar1 vardir. Bu sololar No 201'e kadar devam eder. No 201'de fagotlar ritim
vermeye baglar. Burada flut ve arp solo vardir. Bir 6l¢l sonra kemanlarin solosu
baslar. Ardindan piccolo ve piyanonun solosu gelir. Fagotlar ritim tutmaktadir. Daha
sonra klarinet, piyano, flit ve piyano beraber calarlar. Devaminda iki klarinet ve bas
klarinet de girer. Kemanlar devam etmektedir. Birer Glgl araliklarla sololar devam
eder. No 202'ye gelindiginde flit, obua, klarnetler sirdinli trompet ve tromba
calmaya baglarlar. Hemen ardindan kemanlar baglar. iki flit, iki klarinet, laklarinetin
birlikte caldiklar1 kissmdan sonra kornet ve trompetin solosu baslar. Obuanin otuz
ikilik notalarindan olusan solosuyla No 203'e kadar gelinir. Sonra Klarinetler,
fagotlar ve kemanlar pizzicato calarlar. Bu enstrimanlarin birer 6lgciluk sololart
vardir. Bu kisim klarnet, obua ve daha sonra ise kemanlarin pizzicatosu ile sona erer.

28. Romeo ve Rahip Lawrence

No 204 Vivace olarak kemanlarin on altilik notalariyla baslar. Uglincii 6lglide
kemanlar pizzicato yaparlar. Dordincu 6lglide trompet, besinci 6lclide de kemanmin
solosu vardir. Il. kemanin pizzicatosuna obuanin ve |. kemanin solosu eslik eder.
Sekizlik notalarla klarinet, iki obua ve fagot, 1. kemana eslik ederler. Bir olgunin
icerisinde iki keman, birbirine eklemeli sololari, birbirlerine teslim ederler. No
205'de kampana, flit ve obua solo yaparlar. |. kemanlar, II. kemanlara on altilik
notalar: teslim ederler. Bir 6lgl 2/4'lUk tempoda galindiktan sonra tekrar 4/4'luk
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olur. Trompet ve klarinet sekizlik notalarla solo yapar. Altta da kemanlar varyasyon
yapmaktadirlar. Piccolo, obua, klarnet, fliit ve daha sonra da viyolonselin solosu
vardir. Kemanlarla baglayan No 206'ya, I1. keman, iki flit ve bir obua da katilirlar.
Sonra |. kemanmin solosu vardir, eslik eden kemanlar, iki 6l¢l pizzicatonun ardindan
yaya gecerler. Devaminda bitin yaylilar gam yapmaktadir. Meno mossoda flitin

gamu vardir. Fagotlarin solosuyla bu kisim sona erer.

29. Juliet ve Rahip Lawrence

Bu kisim 4/4'10k olarak, iki bemol tonda baslar. Pes sesli enstrimanlardan
tuba, bas klarnet, s bemol klarinet, fagot ve arp p. olarak No 208 e kadar calarlar.
No 208'de viyola, viyolonsel ve bas uzun seslerle calarken I1. kemanlar varyasyon
yapar. Klarinet, flit ve fagot solo yaparlar. No 209'da ¢ klarinet ve korangle uzun
sesleri calarlarken I1. kemanin ikincisi ve viyola, viyolonsel melodiyi ¢alarlar. Daha
sonra |. ve Il. kemanlar, viyola, viyolonsel, kontrbas, obua ve klarinet espressivo
olarak calarlar. Burada tempo slrekli degismektedir. No 210'a gelindiginde tuba,
kontrbas, viyolonsel, viyola ve klarnetler pes seslerle birer vurusluk notalari
calarlarken davul da eslik etmektedir. No 211’ de poco piu animato olur. Keman solo
baslar. iki 6lcui sonra tahta Gflemeli enstrimanlar da iki 6lcl calaralar. Daha sonra
korno ve viyolonsel solo baslar. Obua, klarinet ve flit aralikli ve sekizli notalarla
calaralar.

30. Halkin Eglenceye Devam Etmes

4/4' Uk olarak baslayan bu bdlimde ton dort bemoldir. Klarinetler uzun
sesler Uflerken fltt solo yapar. Tempo besinci 6lglde 2/4'10k olur. Tekrar flit solo
bagladiginda kemanlarin tremolosu devam eder. No 213'den bir 6lcli 6nce ton dort
diyez olur. Kemanlarin tremolosu devam etmektedir. No 213 pui mosso andantino
olarak baslar. Ton dort diyez ve tempo 6/8’lik olarak degisir. Yaylilara ait kisim dort
Olcl surer, besinci olgude klarnetler girer ve viyolonsel solo yapar. No 215'te ton bir
diyez, tempo 4/4’luktir. Klarinet, fagot, tuba, davul ve kirizli enstrimanlar birlikte
calarlar. Sonra dort korno beraber calarken viyola ve viyolonsel ritim tutmaktadir.
No 216'ya kadar devam eder. No 216" da kornet, kornolarla beraber girer. No 216" nin
besinci 6lgusiinde ton degiserek dort diyez olur. Flitler, obualar, fagot ve yaylilar da
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calmaktadir. Daha sonra kornet de katilir. Puandorgtan sonra arp baslayan arpla bu

bodlim sona erer.

31. Tekrar Bir Halk Dang

No 235, 6/8'lik Allegro giocoso olarak iki diyez tonda baslar. FlUt, obua, iki
klarinet, bas klarinet, kontrfagot ve yaylilar calarlar. Besinci olgiiden No 236'ya
kadar fagotlar ve yaylilar vardir. No 236’ da obualar, klarinetler ve fagotlarla devam
eder. Viyolalar, piyanoya on altilik notalarla katilirlar. No 237’ de ton degiserek Do
Major olur. 1. kemanla flit solo yapar. Flltin solosundan sonra kemanla klarinet
birlikte calarlar. Sonra flit ve keman No 238’ e kadar gelir. Devaminda iki klarinet ve
kemanlar sonra da dort korno devam eder. No 239'da ton degiserek bes bemol olur.
Tahta Uflemeli enstrimanlar uzun seslerle melodiyi galarlar. Ritmik entrumanlar ve
yayhlar ritim vermektedir. No 240'da ton iki diyez olur. Melodi yine flit ve I.
kemanlardadir. Kornolar uzun ses tfler. Sonra iki obua, iki klarinet sonra da fagot
calmaya baslar. No 241'de ton iki bemol olur. Ff olarak fagotlar, bas faot ve flit
uzun ses Uflerler. Kiglk sololarin iginde ksilofonun da solosu vardir. Piyano devamli
calmaktadir. No 242’ de ton bes diyez olur. Flit, obua ve keman melodiyi calarlar.
Kemanlarin bitiminde ton degiserek bir bemol olur. Iki obua, baslar, flit sonra da
klarinet katilir. Kemanlar eslik etmektedir. Kornolar uzun ses Uflerler. Melodi
klarinet, obua ve kemanlardadir. No 244’'de Re Major olur. Flt, piccolo, obua,
klarinet fagot ve kemanlar calmaktadir. No 245'te yalniz flit ve |. keman melodi
calar. FlIUt birakinca klarinet girer daha sonra tekrar flit calar ve parca bdyle sona
erer.

32. Tybalt’in Mercutioile karsilasmas

2/4' 10k Moderato olarak Do Mgjor tonda baslar. Kemanlar forte olarak on
altilik notaarla ritim verirler. Kornolarin uzun seslerinden sonra saksafon, fagot, ve
trombonlar soloya baslarlar. No 248’ de tahta Uflemeli enstriimanlar ve kornolar uzun
ses calarlarken piyano da girer. Ugiincii 6lciide piu mosso olur. Klarinet, viyola ve
viyolonsel anatemay: ¢alarlar. Sonra obua, mi bemol klarinet, flttlerve piccolo girer.
No 249'da viyolalarla beraberviyolonsel ve korangle melodiyi ¢alarlar. Daha sonra

obua da katilir. No 250'den bes 6l¢l 6nce tempo molto meno subito olur. Flit ve
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viyolonsel agirlasarak No 250’ ye girerler. Burada ton dort bemoldur. ki klarinet, bas
klarinet ve kornolar uzun sesleri Uflerlerken trompet ise solo ¢alar. No 251'de ton
yine degiserek iki diyez olur. Piu mosso tempoda kemanlar ana temay: calarlar.
Besinci dlglide tuba ve trombonlar girerler. Arp ve piyano eslik etmektedir. No
252’ de ana tema kemanlardair. Sonra sirasiyla trombon, tuba, piyano, flit ve piccolo
calar. Devaminda klarinetler, viyolonsel, kontrbas da tremolo ile katilir. No 253'de
birinci tempoya donuldr. Klarinet soloya baslar. Besinci 6lcide yaylilar girer. No
254'ten iki Olgl 6nce poco rit. vardir. No 254'de piu mosso olur. Burada obua,
klarinetler, kornolar ve piyano calar. Kemanlar pizzicato olarak dort 6lcti calarak bu

bolimi sonlandirirlar.

33. Tybalt ve Mercutio'nun Kavgas

3/4'luk Poco e cipiato olarak dort bemol tonda baslar. Kemanlar, fagot,
kontrfagot ve klarinet girerler. Sekizinci 6lgtide bakir Gflemeli enstrimalar baslar. No
256'da piyano, trompetler, viyolonsel ve viyola calar. Altinci 6lglinin sonunda
klarinet, 1. kemanla beraber soloya baslar. Trompet de eslik eder. Devaminda
trompetin solosu vardir. Sonra klarinet ve kemanlar No 257'ye kadar birlikte
calarlar. Bir 6lgli sonra piyano ve flitler calmasinin ardindan kornet solobaslar. Bir
Olcu flutler, obua, klarinet, piyano ve yaylilar vardir. Devaminda sadece trompet solo
vardir. Piyano, yaylilar ve bakir Gflemeli enstrimanlar calarlar. No 258 de giren
davul ve trombona kemanlar cevap verirler. Bu sekilde tonun dort bemol olarak
degistigi kisma kadar gelinir. Ana tema kemanlardadir. Diger enstrumanlar ara sira
katilirlar. Ton No 259'da dort diyez olur. iki kontrfagot, kornolar, trompet, tuba,
piyano ve yaylilar ff olarak calarlar. No 260" da ton yine dort bemol olarak degisir.
Klarinet solo kemanla birlikte baslar, trombonlar da eslik ederler. Kiigcik sololardan
sonra kemanlar solo yapar. Davulun ardindan fagot solo baslar. No 261in ikinci

Olglisiinde trompet sirdin takarak baslar. No 262" nin bir dlgli dncesi genel sustur.

34. Mercutio’ nun Olumii

4/4' [tk Moderato olarak Do Major tonda baslar. Bakir tflemeli enstrimalar
sirdinle galarlar. Kemanlar iki 6lgl hari¢ hep uzun ses ve tremolol galmaktadir. No
263'den bir olcii once saksafon, fagot ve sonra bas klarnet solo baslar. Ton
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degiserek ¢ diyez olur. Pp olarak baslayan bu kisimda korangle, kontrbas, klarinet
ve viyolonselin ¢almasinin ardindan yalmz balar kalir. No 265’ de flutlin sekiz 6l¢l
solosu vardir. No 265’ de saksafon ve fagot ana temay: calarlar. Degisik nlanslarla
kicuk sololar vardir. No 268'in Uclinct 6lgistinde tempo 3/8'lik poco calando olur.
Tempo bir olgl sonra 4/4’10k olur. Yayhlarin aralikli tremololarinin ardindan
kontrfagot ve bas klarinetin uzun sesleri ve sonra da trompet ve tubamn uzun
sesleriyle bu kisim biter.

35. Romeo, Mercutio’ nun Ociinii Almaya K arar Vermes

4/4’' [tk Andante olarak, iki diyez tonda baglar. Klarnet, kontrbas, keman ve
viyolalar ritim verirler. . keman solosunu calar. Korno, klarnet, bas klarnet, fagot ve
kontrfagot uzun ses calarlar. No 270'de I. ve IV. korno uzun ses Uflerler. Sonra ll.
keman, viyola ve viyolonsel on altilik notalarla devam ederler. I. keman melodiyi
calmaktadir. No 271'den bir 6lgli dnce klarinet ve fagot da melodiyi calarlar. No
271'de piu mosso olur. Klarinet, fagot ve kontrfagotun ardindan yaylilar da ritmi
calarlar. Devaminda birer 6lcu arayla yaylilar ve nefesliler ritmi galarlar. No 272'de
tempo presto ve 2/4'1Uk olur. No 275 e kadar kemanlar ve flit birlikte hizli notalar
calarlar. No 275'de flit tekrar kemanlarla calar. Besinci 6lclide obua ve klarinet
girer. Sonra kiiglk notalar ve sololarla devam ederler. No 277 den dort 6lgt 6nce flit
tekrar kemanlarla calar. Piccolo, flUt, obua, trompet ve arp birbirini tamamlayarak
calmaktadir. No 277'den No 280’ e kadar on altilik notalar1 yaylilarla flit calar. No
280 nin Gglincti Olcusinde yalmz yaylilar calar daha sonra klarinet, saksafon,
trombon, timpani sekizlik notaarla calarlar ve suslarda toplu olarak bir sessizlik

vardir.

36. Final

3/4’'luk olarak Adagio dramatico olarak Ui¢ bemol tonda baslar. Tim orkestra
forte olarak calarlar. Once kornolar daha sonra ise trompetler baslar. Bu bolimiin
sonuna kadar tim orkestra calmaktadir.
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[Il1. PERDE

37. Introduction

Intoduction, 4/4’|Uk Andante, ton iki bemol olarak baglar. Kornolardan iki
olcti sonra biitiin orkestra ff olarak devam eder. iki 6l¢ii sonra da yalmz yaylilar kalir.
No 285'de yine mf ile kornolar baslar. Trompetler, trombonlar ve bateri girer. No
283'ten bes 6lcl 6nce yaylilar ppp ile devam eder. No 283'te kemanlar tremolo ile p.
olarak calarken flit soloyla beraber eserin I11. perdesi baslamis olur.

38. Romeo ve Juliet (Juliet’in Yatak Odasi )

No 287 den ¢ Olcti 6nce 2/4’ 1k olur. Flit solo No 287’ ye kadar devam eder.
Klarinet ve bas klarinet uzun ses ufler. No 287'de viyola ve Il. kemanlarin
tremololarina karsilik kemanlar soloya baslar. Sonra gelesta ve flit aym melodiyi
tekrarlar. Kemanlarin pizzicatosu ile bu kisim biter.

39. Son Veda

No 288, 4/4’'|luk ve ton 2 bemol olarak fagot ve viyolonsellerin solosuyla
baslar. Uglincii 6lciide kemanlar tiz notlar calmaktadir. No 289 Adagio ve 3/4 liiktir.
Ton degiserek Do Major olur. Fagotun kiigik solosundan sonra klarinet devam eder.
Sonra sirasiyla kemanlar, klarinet ve flit kuiguk sololar yaparlar. No 290 da aym tarz
kicuk sololar ile devam eder. Daha sonra iki keman sololariyla, tonun iki bemol
olarak degistigi 4/4'10k kisma kadar ulasir. No 298, Poco piu animato olur,
4/4' [Uktar. Kemanlar, ikinci 6lctide bas klarinet girer. Dordinct 6lctide ton degiserek
Do Major olur. Burada I. Kemanla surdinle, flit ve klarnet ile birlikte calmaktadir. 1.
Keman, tiz sese dogru cressendo yapar. Klarnetin solosu devam etmektedir. Kiguk
kicuk sololarla kornolar, fagot ve yaylilar No 292'ye kadar beraber calarlar. No
292’ de ton degiserek Si bemol Major olur. Flitler, klarinet ve saksafon, viyolonsel,
viyola ve bas ile beraber ¢alar. Ton tekrar Do Major olur. Flit, obua ve klarinete ait
kismin bitiminde ¢ keman birlikte calarlar ve piccolo da uzun bir ses Ufler. 3/4’ Uk
olarak degisen kismin bir 6lcli 6ncesinde tuba da calar. No 293'de 3/4’lUk olur.
Klarinet, fagot, viyolonsel sonra da I. keman ve flit tekrar klarnetin girisine kadar
calar. Sonra da flit ve kornet soloya girer. Viyola ve viyolonsel ile beraber calarlar.
Klarinet tekrar fagotla beraber girer. No 294'te ton bes diyez olur, 2/4’1Uk poco piu
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animatodur. Burada iki obua, iki klarinet dolce olarak calarlarken tim yaylilar ritim
vermektedir. Kuguk kugik sololarla tuba, davul, flit ve klarinet calarlar. No 295'de
ton tekrar degisir. ki klarinet, birbirlerine karsiik verircesine 32'lik notalar
calmaktadirlar. FlUtin solosu devam eder. Altta da kornolar vardir. Sonra fagot mf
ile calarken 2 korno da eslik eder. Saksafon ve fagotlardan sonra kemanlar baslar.

Kemanlarin sekizlik pizzicatosuna eslik eden kornolarla bu kisim sona erer.

40. Dadh

No 296’ da ton bes diyez, tempo 4/4’ [Uktir. Andante assai olarak kemanlarin
ritmiyle baslar. iki obua ve iki klarinet bir 6l¢ti calip, bir 6l¢li durmaktadir. Tekrar bir
Olcu calarlar ve ton degiserek dort bemol olur. Klarinet, bas klarinet ve fagota, arp,
piyano ve viyolonsel eslik ederler. Uciincii 6lglide I. obua soloya baslar. iki kornoya
ardindan uglinct korno da katilir. Daha sonra bu kismin basindaki gibi yaylilar p.
olarak ritim verirler. iki obua ve iki klarinet bir 6lgl calip, bir 6lcii durmaktadir. Bir
0Ol¢li daha galmalarinin ardindan poco rit. olur. Piyano ve arpin verdigi ritimle 297’ ye
gelinir. No 297'de ton iki diyez olur. Piu mosso olarak flutin uzun sesleri baslar.
Keman solo on iki 6lgli devam eder. On ikinci dlglintn yarisinda baglayan klarnet
solo No 298’ e kadar devam eder. No 298’ de ton tekrar Do Major olur. Yaylilar eslik
etmektedir. Klarinet solo devam ederken flit de calmaya baslar. Devaminda
kemanlar solo yaparlar. No 299'a gelestamin solosuyla girilir. Ton degiserek Re
Major olur. Celestaile beraber sirasiyla flit, piccolo sonra tekrar flit solo calarken I.
keman soloya baslar. No 300'de ton si bemol Major olur. Hizli bir ritimle Vivace
olarak kemanlar calarlarken obua, fltt, klarinet, obua, bas klarinet, fagotlar dort tane
sekizlik nota calarlar. No 301'de I. keman ritmik notalar: calarken klarinet 1. 6lclide
soloya baslar. Uste de obua vardir. Bu sekilde No 302'ye kadar calinir. No 302'nin
bir 6lcu dncesinin sonunda iki flut, iki obua, klarinetler, bas klarnet ve fagotlar ve
korno dort tane sekizlik calarlar. No 302’ de dort tane ¢elli, on altilik notalari galarken
flat, klarinet |. kemam tamamlarlar. Viyolonsel solodan sonra Il. keman ve
viyolalarin on altilik notaariyla ton degiserek Do Major olur. |. keman ve flt
birbirini takip eden sololar ¢alarlarken, kornolar ve yaylilar eslik ederler. No 303’ den
dort olcli once ton tekrar degiserek Si bemol Magjor olur. Poco rit. ile No 303'e
gelinir. Burada tempo Meno mosso olur. Iki flit calarken yayhlar ritim verir. Piccolo
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ve daha sonra klarinet girer. iki 6lgli sonra obua, klarinet, bas klarinet ve piyano
calmaktadir. Rit. assasio ile Andanteye gelinir. iki 6lcii Andantenin ardindan ton
degiserek tek diyez olur. Burada tuba, davul, viyolonsel, kontrbas, kornolar, | keman
ve flit ile beraber devaminda; bas klarinet, fagot, tekrar kornolar, 1. keman ve arp
calmaktadir. No 306 kontrfagot, kontrbaslar ve U¢ trombon iki 6lguyu birlikte

calarlar.

Hemen sonunda saksafon solo baglar. Viyolonsel ve baslar pizzicato ile
senkoplu notalar calarlar. 3/2'lik kissimda kemanlar, on altilik tclemelerle ritim
verir. Daha sonra arp, kornolar ve piccolo solo baslar. Ton bir diyez olana kadar
devam eder. Bir diyezden bir vurus 6nce keman solo baslar ve dort 6l¢t devam eder.
3/4'luk yere gelindiginde ton bes bemol olur. Kemanlar sirdinli olarak calarken
kornet ve flit, fagota ritim verirler. FlGt pp olarak calar. Ton degismeden bes 6lcl
Once orkestra aym sekilde devam eder. Ton degismeden bir 6l¢l 6nce tempo 3/2'lik
olur. Kemanlarin tremolosu ile ton degisir. 4/4’' [tk kissmda galmaya baslayan iki flit

tekrar ton degisene kadar devam ederler.

41. Juliet’in Paris le Evlenmeyi Redetmes

Yayhlar bu kisima, 4/4'|uk, Vivace olarak baslar. Trombonun ardindan
nefesliler kiguk sololar yaparlar. Kemanlar stk sik arco ve piz. yapmaktadir. No
301'in ikinci 6lgusiiniin son sekizliginde klarinet solo yapar. Kemanlar ritmik olarak
ve armoni seslerini calarlar. No 302 de viyolonsel, viyola ve 1l. kemanlar devamli
calarlarken fltt, klarinet ve bas klarinet de birer 6lcllik sololar calmaktadir. Ton
degiserek Do Magjor olur. Ritmik bir sekilde calmaya devam eden yaylilara, flit,
obua ve kornolar, birer olglluk sololar ile katilirlar. No 303'den bir 6l¢l 6nce ton
degiserek si bemol Major olur. Poco rit. ile no 303 meno mosso olarak girilir.
Yayhlar sekizlik notalar galarlar. Sirasiyla iki fltt, piccolo ve klarinet solo yaparlar.
No 304’ den alt1 6l 6nce ritim colona olur. Ritim, bir 6l¢li sonra piu rento ardindan
rit. ile Andante olur. No 304'e gelindiginde ton tek diyez olur. No 315'e kadar
Allegro pesante ile yaylilar ve kornolar birlikte calarlar. No 315'te kontrfagot,
kornolar, tuba ve yaylilar devam etmektedir. ikiser olctlik flit ve ardindan klarinet
solo vardir. No 306'ya gelindiginde iki tuba, kontrfagot ve vurma sazlar beraber
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calarlar. Daha sonra piyano, g 6lc¢l calar. Yayh sazlarin akorlariyla bu kissm sona

erer.

42. Juliet tek basina

3/4'luk Adagio olarak Do Major tonda baslar. Klarinet, flit ve fagot solo
olarak calarlar. Ton bes diyez olur. Ritim 4/4’ [Uktar. Yaylilarla baslayan ritim, flit,
piccolo ve tim tahta nefeslilerin solosuyla devam eder. No 308'in altinci 6lgisiinde

ton degiserek Do Major olur. Burada yaylilain solosu vardr.

43.Interlude

No 309, 2/4'Iik Adagio olarak kemanlarin otuz ikilik tremolosuyla baslar.
Piyano, arp ve nefesli enstrimanlar beraber calarlar. Bu kismin sonuna kadar ayni
tarz devam eder. Aralarda tahta Gflemeli enstrimanlar birer dlgiluk sololar ile eslik

ederler.

44. Peder Lawrence' in Yaninda

No 312, bes diyez, 4/4 ik Andante olarak kemanlarin onaltilik tglemeleriyle
baglar. Bas klarinet uzun ses Ufler. Yedinci Olclide ton degiserek dort bemol olur.
Klarinet soloyla I. keman solo daha sonra da saksafon solo baslar. No 313’ Un ikinci
Olcuslinde piccolo solo ve arp notalar: vardir. Klarinet uzun ses Ufler ve devaminda
ton tek diyez olarak degistiginde keman solo baglar. FlUt daha sonra klarinet ve bas
klarinet keman soloya eslik ederler. No 214’ de ton degiserek bes bemol olur. Fltin
solosu yedi 6lgi devam eder. Ritim 3/4'1Uk olur. Klarinet ve bas klarinet beraber
calarlarken yayhlar otuzikilik notalar1 ¢alarlar. Yaylilarin ¢aldigi bu kistm arcodur.
Flut solo devam ederken altta bas klarinet, fagot ve kontrbaslar beraber calarlar. No
316'ya kadar devam ederler. No 316'da ton degiserek tek bemol olur. Ritim, poco
piu animatodur. Kemanlarin kicuk sololar1 takip eder. Klairnet solo yaylarin
esliginde devam eder. No 317'de klarinetin solosu devam etmektedir.
Viyolonsellerinde katilimiyla no 318’ e kadar gelinir. No 318’ de tempo 2/4'lUk olur.
No 319’ dan bes 6l¢l 6nce iki flit solo vardir. Arpin esligiyle no 319'a kadar gelinir.
Burasi 4/4’' 10k listesso tempo olarak baglar. Klarinetle beraber, piyano, yayhlar ve
arp da calar. No 320'nin ikinci 6l¢cisiinde tuba, arp, yaylilar ve klarinet beraber
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calarlar. Arp ise solo calmaktadir. Korangle, klarinet, saksafon ve yaylilarla beraber

atacaolarak bir sonraki bolume girilir.

45.I1nterlude

No 321 ile baslar. Once viyolonseller, baslar ve saksafon daha sonra iki
viyola tremolo ile iki Ol¢u calarlar. Klarinet, fllit soloya kadar, bir 6lgtide bir vurus
calip, bir vurus durmaktadir. 3/2'lik olmadan iki vurus 6nce kemanlar siirdinsiz
olarak, obua ile calarlar. Devaminda flit ve ardindan viyolonsel solo yapar. Bu
kisimda viyola ve viyolonsel pizzicato galarlar ve devaminda geriye donerler. Ufak
bir ritardandodan sonra No 323'e gelinir. Ritim 3/2'likdir ve birinci tempoya
dondlur. Piccolo, obua, |I. keman ve viyolalar calarlar. Sonra flut girer. Arp ve
piyanonun notalariyla rit. yapillarak 4/4’'lUge kadar gelinir. Burada bas sesli
enstrimanlar ¢almaktadir. Bitisten dort 6lgii 6nce Allargando olunur. Sirdinli

kemanlarin solosuyla bu kisim biter.

46. Juliet Tekar Yatak Odasinda

No 324, Sol Major tonda, 3/4'1Uk ile olarak baslar. Moderato tranquillo olarak
viyolonsel ve bas pizzicato ve pp olarak gelesta ve arp ritim verirler. Aym zamanda
armonili sedlerle 1. flutin solosu baslar ve No 325'e kadar devam eder. 1.
kemanlarin bir kismu sirdinli olarak ve crescendo yaparak calarlar. No 325'de
kemanlarin iki 6l¢i calmasimin ardindan iki flut, iki obua, korangle ve kornetler
girerler ( No326'a kadar devam eder). No 326'da Meno mosso olur, 4/4’luktdr.
Yaylilar tremolo ile tahta Gflemeli calgilara eslik etmektedirler. ki olgli sonra
tremolo biter. Tahta Uflemelilere, bakir Uflemeliler, celesta, arp ve yaylilar eslik
ederek No 327'ye kadar birlikte calarlar. Tempo 3/4’'|Uk olur. Mp Dolce olarak iki
flat, yayhlar, piyano ve arp beraber calarlar. Devaminda viyola stirdinle ¢calmaktadir.
Flit solo No 328'e kadar devam eder. No 328 de Andante dolente 4/4’luk olur.
Obua, kemanlarin tremolosuyla beraber calmaya baglar. Kiguk bir flit solo sonra
saksafon ile meno mossoya gelinir. Meno mossoda pp igerisinde Uflemeliler uzun
sesleri calarken arp soloya girer, kemanlar ise ritim verir. Arpin solosunu takiben

saksafon iki Olcl calar ve eserin bu kismi sona erer.
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47. Sabah Serenadi

No 329 Andante ile baslar. Uciincii 6lclide saksafon, iki klarinet, bas klarinet
bir 6l¢l calar daha sonra sekizlik notalarla flut, iki klarinet ve fagot galmaktadir.
Bununla birlikte tuba, bas klarinet ve baslar ayni melodiyi calarlar. No 330'da |I.
obua soloya baslar, kemanlar sirdinle tremolo ile calarlar. Uglincli 6lgti 2/4'1Uk,
dordunct 6lgu tekrar 4/4'lUk olur. Besinci Olclde tekrar ton degiserek bes bemol
olur. Pp olarak flut ve obua birlikte calarlar. 1. kemanlar ve viyola ise eslik
etmektedir. Ayrica tuba ve kontrfagot da g 6lgli boyunca eslik ederler. Sonra ritim
degiserek 3/4’'lUk olu. Kemanlar siirdinle, sonu tremololu olan gama baslarlar ve
hemen ardindan 4/4’ 1Uk olur. iki flut, iki 6lcu calarlar. ikinci 6lgiiniin sonunda arp ve
obua girerler. No 331’ e kadar gelinir. Adagio olarak obua solo I1. kemanlarla beraber
devam eder. Il. kemanlarin bir kismu otuz ikilik notalarla ritim verirler. Sonra ton
yine degiserek Do Major olur. Piccolo uzun bir ses Uflerken kemanlar da cift sedli
olarak calmaktadir. Ritmi otuz ikilik notalarla klarinet verir. Son dort olglide bas
klarinet, saksafon, kontrfagot ve bes kontrbas ile No 332'ye kadar gelinir. Buradaton
degiserek Do Major olur. Il. kemanlar ve pizzicato olarak ritim verirler. Kontrfagot
ile fliit beraber calarlar. Uciincti 6lgiide piccolo, dordiincii dlgiide saksafon ve tuba
kicuk hareketlerle mizige canlilik verirler. No 333'den bir 6l¢i 6nce flit solo baslar,
aym zamanda kemanlar, trombonlarla ¢ 6lci devam ederler. Devaminda tempo
3/4'1Uk ve ardindan 4/4’ [tk olur. Bu bélim meno mosso ile devam ederek sona erer.

48. Zambakh Kizlarin Dans

Andante con alleganza 2/4’'luk, Do Magor ton ile No 339 bagslar. Piyano,
klarinet ve basin birer vurusluk notalarimin ardindan tgtinct 6lctde surdinle yayhilar
calmaya baslar. No 340'dan bes 6l¢l Once tekrar Klarinet solo basglar. No 340’ta l.
Keman zaman zaman sirdinle solo olarak ¢alar. Klarinet solodan bir 6l¢t sonra fltt
solo baglar. FlUt ve klarinet sirayla calarlar. No 341’ de fagotlar ve Uglinci olclisiinde
klarnet calmaya baslar, No 342'nin ikinci olcusinde sona erer. Uclincli 6lciide
kemanin solosu tekrar baslar. I. ve Il. grup degiserek soloyu tekrar ederler. Aym
zamanda, partisyonda Ustte yer alan obua, bas klarinet kicuk notaarla mizige
canlilik verilmektedir. No 343 de viyola solo baslar. Klarinet; basla, korangle; obua
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ile ayni anda bitirir. Viyola solo tekrarlar. Kontrbasla devam eden son iki olglide

kemanlar tremolo yaparlarken fliit, solo yapar.

49. Juliet’in Y atag1 Basinda

No 344'te Andante assai 2/4'luk olur. Mf ve Espresonda saksafon soloya
baglar. Saksafon ile birlikte viyolonsel de calar. Otuz ikilik notalardan olusan son ¢
OlcUsiinden sonra gelesta, mizigi kemanlara teslim eder. No 345'te 4/4’'|Uk olur.
Ritmi yayhilar verir. Uglincli 6lguide flit, obua, korangle ve iki klarinet calarlar. Ton
degisene kadar devam eder. Ton bes bemol olur. FlGt, obua, trompetler daha sonra
kornolar 6lcl 6lcl calarlar. Son olcide arp ve Uflemelilerin uzun sesi vardir. No
348 de Adagiodur. Ton degiserek Do Major olur. iki 6lcli sonra 3/4’lik kisim gelir.
Hemen ardindan 4/4’ [k olur. Kornolarin uzun seslerine karsilik davul ve tubaritmik
olarak calarken kontrfagot ve kornolar uzun ses uflemektedir. Pp olarak yaylilarin

uzun sesiyle bu kisim biter.

Epilog
50. Juliet’in Cenazes

Adagio Funebre 2/4’|ik ile baglar. Ton bes bemoldir. Yaylilarin tiz seslerde
tiremolosu vardir. No 348'e gelindiginde yaylilar melodiye baglarlar. Sonra obua,
klarinet ve klarinet girer. Obua, |. Kemanlarla beraber solo yapmaktadir. Do Major
oldugunda iki Olgl sonra kornet soloya girer. Bu sirada kemanlar tremolo
yapmaktadir. No 350'de dort bemol olur. Kornolarla beraber kemanlar da galarlar.
Aynm zamanda tahta Uflemeli calgilar birer vurusluk notalarla galarlar. No 351'de
trombon girer, arp ve piyano ¢almaktadir. Kemanlar da pizzicato yaparlar. No 352'de
viyola ve viyolonsel on altilik Gglemeler yaparken obua, flit, klarinet, bas klarinet ve
fagotlar uzun sedlerle iki 6lcli calarlar. Uglincii olciide 1. Kemanlar girer. Altinc
Olctde ise obualar, flit ve kornet girer. Ton degiserek dort bemol olur. Kemanlarin
ritimlerine karsilik iki flGt, iki obua, klarinet ce fagot g 6lcl calarlar. No 353’ de ton
degiserek Do Major olur. Kemanlarin tremololarina karsilik flit, obua ve piccolo,
birbirinden farkli melodiler calarlar. Tempo 3/4’'l1Uk oldugu zaman mizik ayni
sekilde devam etmektedir. Besinci Olctide tempo 2/4’lik olur, No 354’ e gelinmistir.
No 354’ in dort dl¢istint kemanlar geri donerek calarlar. Bu kisimda flUtler, klarnet,
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bas klarnet ve kornolar eslik etmektedir. Bes 6l¢li sonra No 355'te ton degiserek bes
bemol olur. Bu kisimda trombon ve tuba ¢almaktadir. Arp ve piyano ritmik notalarla
calarlar. Devaminda kornolar girer. No 356'da poco piu mosso olur. P. olarak
kemanlar soloya baglar. Piccolo, flit, obualar, klarinetler, fagotlar ve kornolar
birlikte Gflemektedirler. Sonra kornet solo gelir. Klarnetlerin ve kemanlarin bazi
yerlerde beraber calmasiyla No 357'ye kadar gelinir.  Trombon, tuba ve baslarin
sekizlik notalarindan sonra fagotun uzun sesi devam eder, No 358 de kemanlarin
otuz ikilik notalar1 baslamistir. No 368’ de klarnetler be bateri tremolo olarak calar.
No 359" un son ¢ 6lgustinde flit ve klarnet girmektedir. No 359, 2/4’|Uktdr. Ton Do
Majordir. Yalmz yayhlar calmaktadir. Tempo 3/4'luk oldugunda yaylilar devam
eder. 4/4'lukte kornolar, fagotlar ve tuba girer. Burada poco piu mosso olur. No
360" da flit, obua, klarinet, bas klarnet, piyano ve arp beraber ritmik olarak calarlar.
No 362'de atempo olur. Yine bas sesli enstrimanlar ile 3/2'ye gelinir. Bir 6l¢l sonra
4/4 10k kisim baglar. 1. kemanlar ve viyolalarin tremolalar: ile bakir Uflemeli
enstrimanlarin melodisi baslar. I. Keman da melodi ¢alar. Flt, iki vurusluk nota
calar. Dort 6lgli sonratim orkestra molto espressivo ile calmaya baglar. Kemanlar ve
klarinet ana temay: ¢alarlar. Riterdendo arkasindan a tempo ile devam edilir. Viyola
ve viyolonsel pizzicato olarak ¢almaktadirlar. Kornolar, tstte solo ¢alarlar. Ardindan
klarnet girer. Tekrar kornolar baglarlar aym zamanda uzun sesler arasinda iki klarinet
ve obua da solo galmaktadir. Son dort Olgl koranglenin solosuyla biter. Pp ile
trombon ve baslarin uzun sesler tGflemesiyle bale sona erer.
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SONUC

Bu arastirmamin amaci ilk sahnelenmesinden gunimuze kadar kaliciligint
saglamis bir bale eserinin ortaya ¢ikmasindaki faktorleri inceleyerek, temeli
olusturan detaylar1 yakalayabilmek ve fikirler sunabilmektir. Bu bale eserinin
temelini olusturan detaylar kisaca; eserin surukleyici konusu, zengin muzigi, farkl
koreografisi ve donemini tam olarak vurgulayan sahne tasarimidir. Ronesans
felsefesini olusturan uyum, denge ve simetri anlayisi, eserin bitiniinde goze carpan
bir 6zelliktir.

Dort yiz yiddan bu yana, parlakl:gindan bir sey yitirmeden
gunumiize gelen Shakespeare’ in romantik tragedyas;, Romeo ve
Juliet, ad:nda doguda bat:da, kuzeyde giineyde, bircok tlkenin
halk oyklleri iginde yer alan, bilinen bir ask temasin: ele alir.
Birbirine digman iki ailenin genglerinin birbirlerini sevmes
ad:nda cok islenmis bir temad:r. Bu teman:n ortaya ¢:karacag:
konu da nerede olursa olsun agag: yukar: ayn: olacakt:r. Ancak
bir yapitin dlmedigi isin Oykisiinde degil, o Oykinin yazar:
tarafindan ele aliniginda varolur. Hele sahne yapitinda, dil,
Udlup, bicim kadar, o dykinin dramatik degeri de 6nemlidir.
Shakespeare, kagit Uzerinde oldugu kadar, dramatik aksiyonu
da en etkin bicimde ortaya ¢:karmust:r. Bu oyunda, yaln:zca iki
gencin umutsuz agklar: degil, her yastaki insan:n birbirine olan
davranisindaki insan: derinden sarsan iliskileri de dnemlidir. Bu
oyun yaln:zca Romeo ve Juliet’le degil, buyuginden kucugine
bitin karakterlerin sahne Uzerinde iyi islenmesiyle anlam
kazanir. Sahnede bir iki dakika gorilen calgicilar:n teki bile bu
insan iliskileri acsndan, en bilytigii kadar dnemlidir.*

Romeo ve Juliet’in gecmisteki sahnelenme sikligi ve yayginhgina
bakildiginda ( Tablo 1 ) kendini kabul ettirmis sevilen bir bale eseri oldugu
gorulmektedir. Prokofiev’in etkileyici ve gagdas bestesi sayesinde Romeo ve Juliet
balesi bircok koreografa ilham kaynagi olarak modern versiyonlarinin da ortaya
¢ikmasimt saglamustir. Balenin konusunu olusturan ask temast highbir millet ayrimi
gozetmeksizin var olan evrensel bir duygudur. Ask duygusunun guclt bir sekilde

®NUTKU, y.a.g.e, ss5-12
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islenmis oldugu bu bale, gecmiste oldugu gibi bundan sonrada basarili sahnelenmeler
oldugu siirece var olacagimn habercisidir.

Romeo ve Juliet balesi farkli kitlelere de ulasabilmek amaciyla birgok
koreograf tarafindan konu ve muzigi degistirilmeden veya farkl: bestecilerin eserleri
ile sahne tasarimi ve kostimlerinin ginimize uyarlanmasiyla sahnelenmektedir.
Ancak Romeo ve Juliet balesinin sik sik degisiyor olmasi seyirciye Shakespeare'in
anlatmak istediklerini tam anlamyla iletemeyebilir. Romeo ve Juliet balesinde
Shakespeare’in 6zgun anlatimim yakalamak isteyen seyirci, Prokofiev'in mizigiyle
Lavrovsky tarafindan sahnelenmis bir versiyonu izlemelidir.

Lavrovsky, Shakespeare'in anlat:mena sadik kalmustir ve eser
hakkinda gsOyle demistir ; " Fikirlerin ve kavramlar:n
derinliklerinde Shakespeare'in trajedisinin  kahramanlar:n:
tagzmamiz gerektigini bilmenin yogun baskis ile dans ve
mimikleri bir araya getirdim. Romeo ve Juliet’ te sbzler yok, ama
her mimik, bedenin her hareketi eserin metnini destekliyor ve
sahnede var ediyor. Mimiklerin bu temsildeki seviyes ada
dismemeli, karakterlerin duygular: ve tutkular:, Shakespeare'in
trajedisindeki oyuncular:n ses yukseklikleri, balede bedenin
hareketleriyle ifade edilmelidir. Balede mimik ve hareketler,
mutlak surette dansn Ustin bir gsekilde sunulabilecegi bir
eszamanl:l:kla sunulmal idir."*

Eser bastan sona izlendiginde, koreografide modern ve klasik balenin i¢ ice
oldugu gorulmektedir. Bu birbirine zit iki tarz, mim sahneleriyle birbirine
baglanmistir. Koreografide zaman zaman bazi sahnelerde gorulebilecek Rus halk
danslarina ait adimlarin eserin koreografi Lavrovsky’ye 6zgun kisisel, ayni zamanda
ulusal bir tarz oldugu sdylenebilir. Bu adimlarin ardindan gelen bir bale hareketinin
demi klasik daha sonra klasik bale teknigine ait bir adim oldugu gorilmektedir.
Koreografideki bu uyumlu baglant: dansgilarin akici bir sekilde dans edebilmesi ve
seyircinin konuya adapte olabilmesi icin biytk dnem tasimaktadr.

4 http://www.obar siv.com/vct 0506 sunguokan.html

121

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.obarsiv.com/vct_0506_sunguokan.html
http://www.pdffactory.com

Romeo ve Juliet balesinin farkli versiyonlarinin sergilenmesi seyicinin eserler
arasinda kiyaslama yapabilmesine ve farkli yaraticiliklara sahit olmasina imkan
saglayabilir.

Eserin birinci perdesinin ikinci sahnesindeki Romeo ve Juliet tarafindan dans
edilen “ balkon sahnesi ” meshur bir sahnedir. Bu sahne asik ciftin arasindaki
hissedilebilir tutkunun ortaya c¢iktig1 sahnedir ve eserin doruk noktas: olarak kabul
edilmektedir. Bu yuzden balkon sahnesindeki pas de deux, divertisman olarak da
sikca sahnelenmektedir.

Esere genel olarak bakildiginda karakter agisindan zengindir. Demi-karakter
danslar hemen hemen her sahnede gorilmektedir. On ve arka plan arasindaki derin
hacimden kaynaklanan dramatik uyumsuzluk, Ronesansin o doneme etki eden
Ozelliklerinden biridir. Bu oyunda da Mercutio karakteri, olay Orgusi iginde
uyumsuz bir 6gedir. Bu sebeple sahneden oldukga ¢abuk ayrilir.

Koreograf Lavrovsky, eserin hikayesini yalin bir ifadeyle danslardaki
karakterlere uyarlamis ve Ronesans devrini guizel bir sekilde yansitabilmistir. Diger
koreograflar gunimize ait unsurlari uyarlayarak ve yenilik arayisi igindeki
tarzlaryla ortaya modern bale eserleri cikartmaktadirlar. Ornegin Bolsoy Balesi'nin
Romeo ve Juliet’i 2004 yilindaki uyarlamasi gibi. Gegmiste Lavrovsky’ nin Romeo
ve Juliet’i sahnelerken klasik baleden ¢ok uzaklasmamis oldugu gorulmektedir.
Bunun nedeni; Lavrovsky'nin eserlerinde batili koreograflart bir model olarak

almamis olmasi distntlebilir.

Prokofiev’'in Romeo ve Juliet adli bale eseri, klasik bale eserlerinin “ beyaz
bale " diye adlandirildigi donemde ( Romantik donem ) ortaya ¢ikan eserlerden biri
degildir. Romeo ve Juliet balesi Oykl, kostum, dekor, koreografi ve mizigi
acilarindan incelendiginde, eserin  hangi doneme ait unsurlart tasimdigi
anlasiimaktachr. Ornegin; 1800’ 1u yillarda balenin Romantik déneminde dekorlara
havagaz: ile isiklandirmanin getirdigi kolayliklar eklenmistir. Romantik sanatta
tutku, disipline kars1 savasmakta, formu bozarak parcalara ayirmaktadir.
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Romantizmin elindeki en belirgin etkileme giicli, sanatta heyecan ve bilinmezliktir.
Koreografilerin temalar1 gergekdisi, gergekisti oykdiler, dusler, hayaller ve peri gibi
hayali yaratiklardan olusmustur. Romeo ve Juliet’de gergek disi highbir konu
bulunmamakta, insanlarin gunlik yasamlarimin ve duygularimin aktarim gercege
yakin bir sekilde aktarilmistir. Balede Romantik donemde ortaya ¢ikan beyaz tul
kostimler, Romeo ve Juliet’in hichir sahnesinde kullamlmamaktadir.

Rus halk danslarina ait adimlarimin ve konu anlatimimin 6n planda oldugu
Romeo ve Juliet adli bale eseri incelendiginde, eserin koreografi Lavrovsky’nin
dénemin diger koreografi olan Mikhail Fokine' nin kaidelerinden etkilenmis veya bu
unsurlar1 ilke edinmis oldugu disuntlebilir. Ugyiiz yil 6nce italyada yasam bulan
jestler ve mim hareketleri Fokine'in dans dramalarinda lirik mimetik jestler en
yuksek noktaya ulasmustir. Petipa nin geleneksellesmis bale formunu degistirmekte
basaril1 olan Rus koreograf ve dansgi Fokine, kendi deyisle ‘*dansginin basindan
ayagina kadar duygulu’’ olabilecegi koreografiler yaratarak Oykult bale eserlerini
tarzi haline getirmistir. Baleyi basit bir eglenceden ¢ok derin, dramatik bir sanat dal
sekline sokup konuya yonelmistir. Fokine kendisini bu tarza yonlendiren distincesini
su sozleriyle dile getirmistir: “ bir balenin konusunu anlamak igin muhakkak konuyu
okumak gerekiyorsa, o balenin koreografi basaril1 olamamis demektir .

Boylece Fokine kuramim, sahne Uzerindeki her dansginin tim sahne
kompozisyonuna istirak etmesi ve yardimci olmasi tzerine kurdu. Bu kuramin bes

onemli ilkesi sunlard:

1. Yeni bir hareket bicimi yaratmak icin yalnizca, mizgin ve
caginin 0zelligine uyulmaklia kalmamal:, konu ve yansitlan tlke
de g6z 6niine al:nmal:dir.

2. Dramatik aksiyonun anlat:mena yardim etmeyen dansin ve
mimin balede higbir anlam: olamaz.

3. Kaliplagsmus e ve kol hareketleri ancak balenin tGdlub igin
gerekli oldugunda kullaniimal;, aks halde tim beden de
harekete kat:Imal:, dansg: bastan asagrya anlaml: olmal:d:.

4. Corps de ballet gibi bir grup dansg:, yalnizca eslik etmek

123

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

yerine, bas dansg: ile birlikte oyunun dramatik aksiyonuna
katk:da bulunup, bitinin guzelligini olusturmalzder.

5. Koreografi, mizigin veya dekorun tutsag: olmadan, onlar:
toplu eyitligin bir parcas sayarak, yarat:c: guclerine tam bir
Ozgurluk taremal:dir. Yagamen ilk belirtis olan hareket ve uyumu
alabildigine uygulayan dans, bedensel oldugu kadar ruhsal bir
gereksinmedir.*

Birgok Rus tarihci icin Gorsky en az Fokine kadar 6nemli bir yaraticidir.
Cogunlukla Fokine ile aym yonde distnuyorlardi. Tek bir farkla; Gorsky, Fokine'in
yaklasik 10 sene Oninden gidiyordu. Diaghilev-Fokine ikilisinin Parisi altlist eden
"one-act-ballet" (tek perdelik bale ) ve sahnedeki gruplar icindeki karakterlerin
bireysellikleri gibi buluslar dansta Stanislavsky metodunu uygulamaya calisan
Gorsky tarafindan 1900'lerin basinda deneniyordu. I¢ ve dis bilesenlerin (beden ve
ruhun) bitinltgine ve egitilmesine dayanan Stanislavski metodu geng Gorsky'ye bir
misyon yukledi: klasik balenin bilinen gelenekleri igerisinde, dramatik gercekligi
aciga cikarmak...

Gorsky ayni zamanda “ Dramatik Hareket ” denen olgunun yaraticisi oldugu
icin Rus Bale tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Sahne Gzerinde samimiyet, baleyi
gercek hayata yaklastirma ve psikolojik gercekci tUslubu dansa sahnesine tasimasi
Gorsky'yi Rusyada neo-klasik balenin kurucusu ve devrim sonrasi donemin avant-
garde’ lar1 arasina soktu. Bu anlamda Gorsky bir "reformer"dir.

Lavrovsky, bale tarihinde donemin koreograflariyla tarz benzerligi
bakimindan siniflandirilmasinda baska bir 6rnekte sOyle ifade edilmistir;

Bu donemde yarat:c: koreografinin yerini uygun temalar:n
dramatik bir Udupla anlat:ldig: "dram baleler” ald:. Bu yeni
stilin mimarlar: Vasili Vaionen, Rostidav Zakharov ve Leonid
Lavrovski'ydi. Bu koreograflar koreografiden ziyade sahne
yonetmenligi  yaparak kalabal:k dansg: grubunu sahnede
yonlendirdiler. Kullanilan politik mesajlara gergekci dekor ve
sahne tasar:mlar: eslik etti.*

> ERITENEL, y.a.g.e, s25-60
“6 Kaynak : http:/bgst.org/dang/arastirma/RusyadaDans.html
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Ingiliz bale elestirmeni A. V. Oton bir yazsnda bunu sdyle
acikliyor: “Koreografi, tensel ve entellektiiel ag:dan doyurucu
bir gosteri olan dans ve mimik sanat:n:n diizenlenmis bir modeli
veya yapisidir; bir Oykiyt aktarmak icin, yagamn bir evresini
yorumlamak amaciyla veya sadece hareketin bir gosterisini
sunmak Uzere -ki bu balenin en yiksek formudur- orkestranin
zaman bolumlenmesiyle bag:ntil: bir zaman 06lgegi Uzerinde
dizenlenen ve kadin veya erkek sahne Uzerindeki her Kkisi
tarafindan her an kullanilan hareketlerin ve jestlerin eylemsel
ardilligidr .’

Sahnenin, donemlere ve akimlara gore analizinde, zaman ve mekam ne
Olclde bagdastirarak yansittigint gormek mumkindir. Burada kastedilen sahnenin;
icinde bulundugu zaman, kullandigi mekanin dili ile yansittigi olmaktadir.

Ronesans gergekei dustincenin dogdugu donemdir. Ronesans Tiyatrosu
Italyada baslamistir ama en 6nemli driinlerini Ronesans'1 geg yasayan Ingiltere gibi
Ulkeler vermistir. Shakespeare'in eserin konusunu; 14. y.y.’in birinci yarisinda
Italya mn Ronesans doneminde yasanan sosyal ve politik olaylardan dolay: kan
doken ailelerin yasamlarindan etkilenerek yazmis ve yorumlamis oldugu
distnulebilir.

Romeo ve Juliet olay dizisine birgok tlkenin Oyki geleneginde rastlamak hig
de zor degildir. italyan halk edebiyatinda oldugu kadar diger Avrupa Ulkelerinin
geleneklerinde de bu temaya rastlanabilir. Anadolu halk edebiyat1 igcinde de bu olay
dizisinin benzerleriyle karsilasmak mumkuinddr.

Tugrul Gogus “Balede mim, jestlerle kurulan iletisim " adl1 yazisinda verdigi
bir 6rnekte; Glniimiizde italyanlar -gergekte, genel planda Latinler- hala kendilerini
jest ve hareketlerle ifade etmekte tim diger etnik gruplardan ileride ve Ustundurler ”
diye bahsetmistir.* Romeo ve Juliet adli bale eserinde sikca karsimiza cikan mim
sahneleri, gercek hayatta da bilinen davrams bigcimleri ve jestlerden olusmustur. Bu
baglamda, eser modern versiyonlari disginda 6rnegin Lavrovsky versiyonuyla
sahnelendigi zaman gergekcilik kavramini da beraberinde getirmektedir.

" Kaynak: http://bale12.tripod.com/id11.html
“8 Kaynak: http://bal 12.tripod.com/id2.html.
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Romeo ve Juliet, bircok ressama ve saire (Arthur Brooke, 1562) ilham
kaynag1 olmus, senfoni (Hector Berlioz 1838), opera (Vincenzo Bellini ve Charles
Gounod), muzikal (Bat1 yakasimin hikayesi, 1957'de Leonard Bernstein-Stephen
Sondheim’'in muzigiyle Jerome Robbins tarafindan sahnelenen) versiyonlariyla

cesitlilige sahip bir eserdir. Ayrica film ve sinema olarak da uyarlanmustir.

S. Petersburg Konservatuar:'nda, Rimsky-Korsakov, Lyadov ve
Tcherepnin gibi ismlerden egitim alan Prokofiev, kendi
bestesini sundugu ilk piyano resitalinden sonra fazla ¢cagday bir
Ogrenci olarak tarvmlanmst:r. Mizik elestirmeni ve besteci
Ilhan Mimaroglu, 1961 y:l:nda Prokofiev disindaki tiim Sovyet
bestecilerini "yirminci yUzy:l muskisinin gericileri" olarak
nitelemekteydi.*

Prokofiev, eserleri ve bestelerini doneminin diger bestecilerinden farkl: olarak
kendine has yorumlamasindan dolay: yadirganmis ve Romeo ve Juliet adli bale eseri,
Sovyetler birliginde kabult kolay olmamustir.

Ayricailk kez 1938 yilinda sahnelenen Romeo ve Juliet balesinin Lavrovsky
uyarlamasinin dans notasyonuyla arsivlenmis olmasi, orijinal seklininin giniimize

dek ulasmasim saglamustur.

* Kaynak :
http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=r2& haberno=6276 .
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EKLER

Ek 1. Romeo Ve Juliet’in Oykiisiiniin Baslangicr Ve K aynaklari

Aciklt bir 6yku olarak bilinen Romeo ve Juliet, tamamen Shakespeare' in kendi
yazmis oldugu bir eser degildir. Kaynagi Arthur Brooke' nin 1562 de yazdig: siirdir.
Shakespeare, gunlik drama calismalarindan birinde, Romeo ve Juliet’in dykisiine
ekledigi metinleriyle konuyu efsanelestirmistir. Buttn Shakespeare’in oyunlar: gibi
Romeo ve Juliet’'te de hikayenin O0zunu olusturan onemli noktalar Bati Avrupa
edebiyatindan olugsmaktadir. Ailelerinin kavgalariyla yikilmis olan iki geng asigin
Oykiusl 1590’11 yillarda Shakespeare'in uyarlamasindan énce de birgok kez farkl
sekillerde sahnelenmistir. Ama Shakespeare’in versiyonunun sahnelenmesinden

sonra, guntimizde de bu sekilde uygulanmaktadr.

Olen asiklarin mezarliktaki yas ve daha sonratekrar uyamslar: gibi tarihteki siir
ve efsane klasiklerinin iz sirdlmesiyle, Romeo ve Juliet’in ilk geleneksellesmis
trgjik Oykd oldugu kamsina varilmistir. Romeo ve Juliet, mitolojideki bircok askin
(Demeter ve Persephone, Orpheus ve Eurydice) yeniden ortaya ¢ikarilmis motiflerini
icermektedir. Tkinci yy.in mitolojik oykulerinden, Efes'li Xenophon'un “Anthia ve

Habrocomes " adli eserinde, iki genc asigin oykist anlatilmaktadir. Shakespeare'in
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Romeo ve Juliet’i yazdigi esnada bu 6yki hakkinda hicbir bilgisi bulunmamaktayd:.
Onbesinci yy.da, Romeo ve Juliet’e benzer nitelikte olan birgok versiyon ortaya
cikmistir. Masuccio Salernitano’nun 1476 yilindaki “Cinquante Novelle” adl
eserinde gizlice kagarak evlenen Siena’li Mariotto ve Giannozza nun Oykusi

anlatilmaktadir.

Romeo ve Juliet’in Luigi Porto’ya (1485-1529) ait olan bir versiyonu da vardir.
Asil ismi Romeo ve Giulette olarak bilinen eserin konusu Verona da Montegue ve

Capulet aileleri arasinda gecmektedir. *°

%0 (Origins Of The Tale of Romeo and Juliet, Subat, 2000,
Erigim:http://www.ball etmet.org/Notes/ Shakespeare. htmi#anchor192445)
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Ek 2. Dinyada Romeo Ve Juliet Balesinin Sahnelenme Kronolojis

Tablo: 1
Tarih Besteci Sahnelendigi yer
1785 L. Marescalchi Théatre Samuele, Venedik
1788 Vincenzo Martin La Scala Milan, italya
2 Kasim Daniel Steibelt St. Petersburg, Rusya
1809
4 Subat 1811 | Claus Schall Danimarka Kraliyet Balesi
Shakespeare ¢aginin Comte Etienne de Beaumont's Soirées de
2 Haziran muzikleri Paris. Théétre de la Cigale
1924
4 May1s 1926 | Constant Lambert Les Ballets Russes
Theatre de Monte Carlo
Prokofiev .
1937 Ballet de la Jeaunesse, Paris
20 Nisan
1938 Tchaikovsky San Francisco Balesi
30 Aralik 1938 | Prokofiev Statni Divaldo, Brno, Cekoslavakya
19 Nisan
1939 Tchaikovsky Budapeste, Macaristan
1940 Prokofiev Kirov Balesi, Leningrad
8 Kasim 1942 | Leo Spies Tchaikovsky | Liepzig Opernhaus
1948 _
Prokofiev Belgrad Operave Balesi
1949 Prokofiev Zagreb Opera
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1950 Tchaikovsky Ballets Russes de Monte Carlo
_ Grand Ballet du Marquis de Cuevas,
4 Mayis 1950 | Tchaikovsky
Monte Carlo
19 Mayis
Prokofiev
1995 Danimarka Kraliyet Balesi
1 Agustos Prokofiev La ScalaBalesi, Verona
1955
28 Aralik
1955 Prokofiev Paris Opera ve Balesi
1955 Tchaikovsky _ )
Yeni Zelanda Balesi
Aralik 1956 Tchaikovsky Lima, Peru
19 Ocak _ Dans Drama Toplulugu, Brooklyn
Tchaikovsky
1958
) Hamburg Devlet Operasi
Mayis 1959 Prokofiev
1959 Berlioz Wuppertal Devlet Operasi
29 Mayis Leo Spied _ _
_ Berlin Devlet Tiyatrosu
1960 Tchaikovsky
Berlioz/Gound/ Legat Okulu, King George Salonu, Londra
15 Aralik 1962 _ o
Tchaikovsky Ingiltere
CAPAB Toplulugu, Cape Town, Gln
1964 Prokofiev ) PILILEL, =0 ~
Afrika
6 Subat 1965 | Tchaikovsky Romantik Bale, New Y ork
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Royal Bale, Covent Garden

9 Subat 1965 | Prokofiev
17 Nisan Prokofiey Novosibirsk Bales
1965
5 Aralik 1965 Tchaikovsky Gothenburg Balesi
24 Mart 1966 | Prokofiev Teatro dell'Opera, Roma
17 Kasim )
Hector Berlioz
1966 Ballet du XXe Siecle, Briksel
19 Kasim . .
Prokofiev Zurich Devlet Balesi
1966
18 Ocak . .
Paris Operave Balesi
1967 Prokofiev
22 Subat . . .
Prokofiev Het Nationale Balesi, Amsterdam
1967
14 Ocak 1969 | Tchaikovsky Uluslar arasi Ruth Page
25 Ocak 1969 | Angel Vazquez Millares _
Kiba Ulusal Balesi, Havana
1969 Berlioz Leningrad
20 Mart 1970 |Berlioz Kiba Ulusal Balesi, Havana
) San Martin Balesi,
15 Eylul 1970 | Prokofiev )
Buenos Aires
14 Subat 1971 | Prokofiev Frankfurt Devlet Balesi
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8 Ekim 1971 | Prokofiev Pittsburgh Bale Tiyatrosu

Ankara Devlet Operave Balesi ( Turkiye

1071 Prokofiev Promiyeri )
9 Ocak 1972 | Prokofiev Ballet Deutsche Oper am Rhein, Duseldorf
1972 Prokofiev Gothenburg Ballet, sveg
25 Kasim ) ) )
Prokofiev Komische Oper, Berlin
1972
1972 Tchaikovsky Sofya Ulusal Operave Balesi
1972 Prokofiev Perm, Rusya
7 Temmuz Harry Freedman & ) )
Kanada Festival Balesi, Ottawa
1973 Shakespeare
Ocak 1974 | prokofiev Prag Ulusal Balesi
8 Haziran, )
Prokofiev CAPAB Toplulugu, Cape Town
1974
1974 Prokofiev Lubeck Devlet Tiyatrosu
21 Eylul . : o
Prokofiev Teatro Regio Balesi, Turin, Italya
1975
1975 Prokofiev Gelsenkirchen, Almanya
27 Ocak Prokofiev ) )
San Francisco Balesi
1976
4 Mart 1976 | Prokofiev Harlem Dans Tiyatrosu
4 May1s 1976 )
Berlioz Kolner Tanz-Forum, Cologne
1977 Prokofiev Londra Festival Balesi
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23 Eyliil 1977 _ _ _
Prokofiev Pittsburgh Balesi
Aralik1977 Prokofiev )
Basel Balesi
1977 _ Yeni Zelanda Royal Balesi
Prokofiev
22 Subat 1978 _ _ _
Prokofiev Paris Operave Balesi
4 May1s 1978 _ Los Angeles Balesi
Tchaikovsky
Tchaikovsky Guatemala Balesi
1978
3 Nisan 1979 _ _
Chopin Joyce Trisler Dans Toplulugu, New Y ork
26 Haziran
1979 Prokofiev Bolsoy Balesi, Moskova
17 Mayis
1980 Prokofiev Brooklyn, Newyork
22 May1s
1980 Prokofiev Hartford Balesi
30 Mart 1981 | Prokofiev Berlin Devlet Opera ve Balesi
15 Nisan
Prokofiev )
1982 Santa Barbara Bale Tiyatrosu
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Kasim1982 Prokofiev Ulm Devlet Balesi
1984 Prokofiev Boston Balesi
14 Aralik
Royal Ballet of Flanders, Antwer
1984 Prokofiev y P
Prokofiev
25 Mayss, Macar Devlet Operave Balesi, Budapeste
1985
18 Nisan,
1986 Prokofiev FloridaBalesi, PAm Beach
5 May1s1986 | prokofiev Cleveland Balesi
Ocak 1987 | Berlioz Aterballetto, Reggio-Emillia
3 Haziran,
1987 Tchaikovsky Pacific Northwest Balesi, Sesttle
9 Subat 1989 _ Massiomo Balesi, Palermo
Prokofiev
17 Subat 1989 | Prokofiev Oklohama Bales
1989 Prokofiev Pasifik Balesi, Portland
30 Haziran ) o
) Rhombus Videosu icin Pas de deux kaydi
1990 Prokofiev
27 Aralik 1990
Prokofiev Lyon Balesi
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12 Subat 1991
) Northern Bale Tiyatrosu, Blackpool,
Prokofiev .
Ingiltere

1991 Prokofiev Pittsburgh Bale Tiyatrosu
1991 .

Prokofiev Tanzforum, Cologne
23 Subat 1992 .

Tchakovsky Moskova Drama Balesi
10 Ekim 1992

Prokofiev Norveg Ulusal Balesi, Oslo
23 EKim 1992 | prokofiev Cincinnati Balesi
1993

Prokofiev Saarbrucken Devlet Balesi
1993 Prokofiev Francis Patrelle ve Dansgilar
23 Ocak 1994

Prokofiev Dresden Devlet Balesi
Ocak 1998 .

Prokofiev Ispanya Ulusal Dans Toplulugu
23 Nisan
1998 Prokofiev Metropolitan Opera ve Balesi, Columbus

Kaynak: Richard Finkelstein, (http://www.artsynx.org/dance/romeo_and_juliet.htm
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Ek. 3 PROKOFIEV'IN ROMEO VE JULIET ADLI BALE ESERINI
SAHNELEYEN KOREOGRAFLARIN ESERLERI HAKKINDA
YORUMLAR

Leonid Lavrovsky Sahnelemes

1938 yilinin ortalarina dogru Lavrovsky’ nin koreografligim yaptig: bigimi ile
senaryo degistirelek biytk tartismalardan sonra eser tamamlanmustir. Lavrovsky eser

hakkinda soyle soyler;

.." Fikirlerin ve kavramlarin derinliklerinde Shakespeare'in
trajedisinin kahramanlar:n: tagimamiz gerektigini  bilmenin
yogun baskis ile dans ve mimikleri bir araya getirdim. Romeo
ve Juliet’'te soder yok, ama her mimik, bedenin her hareketi
eserin metnini destekliyor ve sahnede var ediyor. Gosteride
mimiklerin seviyes ada digsmemeli, karakterlerin duygular: ve
tutkular:;, Shakespear€'in trajedisindeki oyuncularin  ses
yukseklikleri, balede bedenin hareketleriyle ifade edilmelidir.

Balede mimik ve hareketler, mutlak surette dansn UGstin bir

sekilde sunulabilecesi bir eszamanl:l:kla sunulmal:dir” .>*

Beste, son sekliyle, Shakespeare'in en yakin halini almistir. Oyundaki
karsithiklar; birbirine digman iki aileye karsin Romeo ve Juliet’in saf ve temiz aski;
Verona halkinin nesesine karsin, ayni halkin kavgasi, nefret ve aski, hayat ve 6lum

ayni anda mizige yansitil mstr.

Jean Cocteau Sahnelemes

Cocteau bir koreograf olmamasina ragmen Romeo ve Juliet’in kendine ait
olan versiyonunu sahne resimlerine dayanan bir koreografiyle anlatmistir. Romeo ve
Juliet, Comte Etienne de Beaumont'in "Soirées de Paris' ( Paris Geceleri ) adl
eserinin bir parcasi olarak gortlmuistir. Gogerinin promiyeri 1924'de olmasina
ragmen, Cocteau 1916 yilinda oyunu yazmaya baslamistir. Bu stireg icinde Diaghilev
‘den calismalar1 icin yaratici fikirler almistir. Cocteau, bu metinde sadece
diyaloglarla anlatilamayan bazi hareketli olaylar1 belirtmeye galistigint yazmustir.

°L Kaynak: SUNGU, Okan, Edebiyat, Miizik ve Dans "Bale Sahnelerinde Bir Shakespeare Basyapit::
“ROMEO VE JULIET" Erisim:13.04.2006, http://www.obarsiv.com/vct 0506 sunguokan.html
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Balkon sahnesi, Shakespeare'in metinlerinin  6ziinden koparak daha
zorlastirilmistir. Hikaye, Cocteau’ nun zekasimi ve buluglarini sergileyebilecegi bir
vitrin olarak kullanmlmisti. Cocteau’ nun Diinya Shakespeare Guni' nde sahnelenen
eserinde dekorlar tamamen simsiyahti ve sahnede yapilabilecek dogaclama sakalara
da izin verilmisti. Sahne Gstu calisanlar1 koreografiye dahil edilmislerdi ve birgok
dansgi da seyircilerin arasindan dansa katilmiglardi. Cocteau, kendisi icin uyarladig:
Mercutio rolti sayesinde esere hem koreograf hem oyuncu hem de dansgi olarak
katkida bulunmus ve bu durum O’ nun yaraticiligini da olumlu yonde etkilemistir.

Anthony Tudor Sahnelemes

Anthony Tudor’un bir perdelik Romeo ve Juliet bale versiyonunun mizigi
besteci Delius a, dizenlemesi de Antal Dorati’ye aittir. Sahnelenmesinden gok sliit
olarak dinlenen Romeo ve Juliet, 6zgin Tchaikovsky' nin muziginden esinlenerek
yaratilmistir. Tudor Delius'un mizigiyle koreografi yapmadan 6nce Tchaikovsky' nin
versiyonunu dinleyerek konuyu olusturmustur. Boticelli’ nin resimlerinden ilham alan
Tudor'a Nerman'da dekorlar igin ilham kaynagi olmustur. Yavas calismasiyla
bilinen Tudor, koreografiyi planlanan ilk gosteri tarihine kadar bitirememistir.
Ancak buna ragmen Sol Hurok bunun kétu bir reklam olacag: igin bu konunun
Ustiinde durmamustir. Newyork Metropolitan Opera House ‘da, 6 Nisan 1943
tarihindeki ilk gosteride ( Juliet rolinde; Alicia Markova, Tybalt roliinde ise Tudor
dans etmistir.) Tudor henliz sahnedeyken gosteri on bes dakika erken bitmistir.
Eserin tamamlanmis sekli dort glin sonra 10 Nisan' da tekrar sahnelenmistir.

Maurice B§art Ve The Ballet Du Xxe. Siecle Sahnelemes

Daha once George Skibine tarafindan 1955'te ve 1959'da Erich Walter
tarafindan kullamlan aslinda Berlioz’e ait olan muizik, Maurice Béjart’in
koreografisiyle Romeo ve Juliet’de birlesmistir. ilk olarak 17 Kasim 1966'da
Briksel’de Cirque Royal’de sahnelenmistir. Eserin giris boluminde Béjart ve
danscilari, prova yapmak icin bos sahneye girmektedirler. Dansgilar arasinda bir
kavga cikar, bale egitmeni (Béjart) danscilar1 yatistirmaya calisir. Béjart, danscilara

Romeo ve Juliet’ in 8ykusiini anlatmaya baslar. Birinci ve ikinci perdeyi, Elizabethan
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tarziyla Shakespeare’in hikayesinin gosterilmesi takip etmektedir. Son bolimde,
guzelligin ve Olumin habercisi olan Kralice Mab hikayeyi Capulet'ler ve
Montegue' lere kadar géturdr. Son bdlimde bitin dansgilarin aralarindaki sorunlar:

¢Ozmis oldugu, savas yerine aski destekleyen bir sahne yer almaktadir.

Birgit Culberg Sahnelemes

Birgit Culberg’in 1969'daki versiyonunda karakterler azalir ve hikaye elli
bes dakikalik bir slirecte tek perde olarak sahnelenmektedir. Béjart ve Nijinska nin
koreografilerindeki gibi dansgilar sahneye calisma kiyafetleriyle girmektedirler.
Kostuimlerini giyerler ve hikayedeki ana karakterler gibi rollerini sergilemektedirler.

Eser pismanliktan sonra gelen mutlu sonla biter.

John Neumeer Sahnelemesi

“1971'de Frankfurt balesi igin koreografisini yaptigi eseri 1974'te
Hamburg' da ki kendi bale grubu icin tekrar sahneye koymustur. 1981 yilinda John
Neumeier'in Romeo ve Juliet versiyonunda bilinen sekline yeni dizenlemeler
yapiimistir. Neumeier Mercutio rolinde Cranko versiyonunda bircok kez dans
etmistir ve kendi versiyonunu da Cranko'nun koreografisine tepki olarak
dizenlemistir. Birgok balesinde oldugu gibi, Neumeier, Romeo ve Juliet’in
Oykusunin digindan kendisine ilham kaynagi olabilecek ve koreografisini
dogrulayacak psikolojik unsurlar aramaktaydi. Neumeier’in koreografisinde Juliet’in
ilk kez ciplak ayakli olarak banyodan ciktigi gorulmektedir. Ancak burada dikkat
ceken ve belirtilmek istenilen unsur sadece onun gengligi degil yapay ve torensel bir
dogaya sahip oldugunu da vurgulamaktir.
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guen veww:

Sekil. 53 Juliet

Romeo kendine glvenen bir genctir ve saf Juliet’e gore askta daha
deneyimlidir. Asklar1 kisiliklerine gore zitlik olusturmaktadir; Romeo yeni askina
kars1 biraz yumusak davramslar sergilerken Juliet ise daha guclt ve kendinden emin
davranmakta hatta ailesine kars1 bas kaldirmaktadir. Juliet, Romeo’ nun 6liminden
sonra asla dans etmez. Neumeier esere, Juliet'in kuzeni Rosalinde karakterini
eklemistir. Onun rolinin amaci sadece Romeo’nun Juliet ile tamgmadan onceki
karakterini gostermek degildir. Rosalinde ayn: zamanda Juliet’den daha hos ve daha
deneyimli olup dogru adimlar atan bir karakterdir.

Sekil.53 Kaynak: http://www.danceviewti mes.com/2005/A utumn/08/romeo.html
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Oscar Ariaz Sahnelemesi

Balenin konusundaki her psikolojik ntansi agiklamaya calisan Neumeier'in
aksine Ariaz, seyircinin Romeo ve Juliet’in konusunu zaten iyi bildigini
savunmaktaydi. Daha 0nceki koreograflar gibi Ariaz’ da Benvolio, Rahip Lawrence,
Lord ve Lady Montegue gibi bazi karakterleri eserden ¢ikartmistir. Eser, calisma
kiyafetleri icindeki dansgilarla baglar, burada da Balanchine' nin Serenad: adli bale
eserindeki gibi gizli bir drama sezinlenmektedir. Dansgilar sahnede ROnesans
kogimleriyle yerlerini aldiklarinda gercek bir 6lim duygusu hissedilmektedir.
Balenin bu boliminden sonra Romeo ve Juliet’in Oykusinde yer alan gercek
olaylara yer verilmistir. Dansgilar kostimlerinin  hepsini  seyirci  Onlinde
degistirmektedirler. Bu versiyondaki en biyuk degisiklik ise Juliet’in G¢ farkli bas
balerin tarafindan dans edilerek Juliet’in farkli yUzlerinin gosterilmesiydi. Juliet,
mezar sahnesinde Olumle sonucglanacak bolime kadar Romeo’ya rehberlik
yapmaktaydi. Eser basladigi gibi ¢alisma kiyafetleri icinde bes asik ¢iftin danslariyla
sona ermektedir. Oscar Ariaz'in Romeo ve Juliet’i Prokofiev'in muzigiyle ilk olarak
Buenos Aires de 1970’ de, 1977 de de Joffrey Balesi tarafindan sahnelenmistir.”>

Kenneth MacMillan ve Rudolf Nureyev Sahnelemes

Lavrovsky’'nin Romeo ve Juliet balesinden sonra, Prokofiev'in bestesi
kullanlarak yaratilan diger Unlt bir eser ise Kenneth MacMillan'in sahneledigi
Romeo ve Juliet’tir. Kenneth MacMillan'in sahneledigi Romeo ve Juliet’inde
Romeo, oyundakinden ¢ok daha canli bir karakter olarak islenmistir. Bunun disinda
MacMillan’in amaci Romeo ve Juliet oyununu dans ile dile getirmek istemesidir. Bu
konudaki distncelerini sdyle aktarmustir;

“Yalnizca mimikle anlat:ima son vermeliyiz Bunu hi¢ kimse
anlamwyor. Bale Vicut ve yluzdeki ifade aracilig: ile etkisini
gostermelidir” .

“Mc Millan’in koreografisindeki Capulet’lerin dans yalnizca
Capulet’'ler tarafindan dans edilmektedir. Eserde Capulet
ailesinin, savas¢: karakterine sahip olmasndan dolay:

52 Bkz., http://www.artslynx.org/dance/romeo_and_juliet.html
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Capulet’lerin dans biraz daha heybetli, ihtisam ve gicl
vurgulamaktayd:.  Kenneth  MacMillan  bu  kavramlar:
koreografisnde saray dandariyla sidemis ve kiglk
hareketlerle ifade etmistir. Nureyev'in koreografisnde ise
Capulet’lerin iki gruba ayr:larak yaptig: capraz gecisler ile halk
dandar: tarzndaki ad:mlar gorulmektedir.

Kenneth McMillan':n koreografisinde dansn tamanvyla Juliet
Uzerine  kuruldugunu  sOyleyebiliriz. Juliet  Uzerinde
yogunlag:lmes bolimlerin ilk bas:nda Juliet’in kad:nl:ga adim
atmasnin karakteri Uzerinde biraktig: etkilerinin anlat:ldig:
sahne gelmektedir. Daha sonra ise ailesnin O’nun Uzerinde
kurdugu baskiya kars: koymaya calismas: ve bask: karsindaki
direnisi gorulmektedir. Kenneth McMillan, Juliet'e eserdeki
bitin romantizmi yuklemistir. Juliet eser boyunca yasad:g:
duygusal ¢:kmaz vurgulamaktad:r. Nureyev'in yorumuna gore
Romeo, adam olmaya adim atan geng bir erkektir. Bir gen¢
olarak kizarin pesinden kosar ve bir doygunluk yasar.
Hayat:nda 6yle bir déneme girer ki art:k glizel, soguk kad:nlarla
birlikte platonik agklardan ¢ok daha glgli duygular yasamak
ister ve Juliet’le kargilagir. Juliet, aradig: her seyi ona verir;
tutkulu, sehvetli ve Romeo’dan daha olgundur. Nureyev'in
koreografisinde Juliet, iki aile arasndaki savasa kars: duran bir
kahraman gibi iglenmigtir. Juliet bir liderligi simgeler, ayn:
zamanda baz hareketlerin senkronize yap:lmas;, Romeo’ nun bir
erkek olarak her seyi yapabilecegini ifade eder. Ayni zamanda
Nureyev'in koreografisnde Juliet bir kadiun narinligini,
kerilganligine, duygusal inis cikislarn: da ifade etmeye calugir.

“Muzik agisndan MacMillan, Lavrovsy’'ye nazaran daha
sansiydi. Lavrovsky ile besteci Prokofiev hem baleyi hem
besteyi yaratmglardi. BUtun degisiklikler, yeni besteler,
mizikteki dizenlemeler Lavrovsky zaman:nda yapilmugst:.
MacMillan'in elindeki beste her bakimdan tamam olmasina
ragmen MacMillan bg?tedeki mizk parcalar: arasnda

degistirmeler yapmugtur” .

Lavrovsky'nin takip eden basarilarinda, La Scala bales icin “ Pagodalar
Prensi "adl1 bale eserini sahneye koymasinin ardindan, John Cranko yeni bir eser
yaratmasi igin Lavrovsky'yi kendi calistigi tiyatroya davet etmistir. Cranko,
tiyatrosunda sahnelenecek yeni eser olarak Prokofiev'in Romeo ve Juliet balesini

secmistir. Geng Carla Fracci; Juliet, Mario Pistoni ise Romeo rolinde dans

%3 http: //www.obar siv.com/vct 0506 sunguokan.html
* AKAY, y.age. , s45
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etmislerdi. ilk gosteri 1958 de; Venedik'te Teatro Verde de, 1959 da Milan’'da La
Scalada seyirciye sunulmustur. Cranko eseri 1962'de Jurgen Rose' nin yeni
dizenlemeleriyle Stuttgart Balesi’ nde yeniden sahnelemistir. Ray Barra ve Marcia
Haydée basrollerde dans etmislerdir. Cranko danslarda; insancil dramalari asir
goderis ile betimlemenin Ustiinde durmaktaydi ayrica konusma olmadan da bir

hikayenin dansla anlatilabilecegine inanmaktaydi.

Cranko versiyonunun tim dinyadaki basarisina ragmen Royal Bale, Romeo
ve Juliet balesinin yeni bir versiyonunu yaratmasi igin Kenneth MacMillan'1 davet
etmistir. Aym partisyonu ve benzer gegmisi kullandiklari igcin Mac Millan ve Cranko
eserlerinde kaginilmaz olarak ortak unsurlara sahiplerdi. Mac Millan “The Invitation
" ( Davet ) adli eserinde Lynn Seymour ve Christopher Gable ile ¢alismis oldugu icin
Romeo ve Juliet balesinin kendi versiyonunda da bu iki gen¢ dansgiya 0zgin
koreografi yapmustir. Bu iki bale eserindeki baskahramanlarin yaglarinin birbirine
yakin olmasindan dolayr ve hayalindeki Romeo karakterini ortaya koymasina
yardimcr olan ve karmagsik bir kisilige sahip aym1 zamanda da Juliet’e gore zit ve
guliing bir karaktere sahip olan Lynn Seymour’u bu rol icin ideal bulmustur. Kraliyet
Operasi yonetimi, oyunun ilk sahnelenisini daha eski isimlerle ancak gise rekorlari
kiran ve isi yaparken de gugli sahne sunumlarim kendi karakterleriyle harmanlayan
Fonteyn ve Nureyev ile yapmaya karar vermistir.

Sir Frederick Ashton Danimarka Kraliyet Balesi igin 1955 yilinda Romeo ve
Juliet’in Prokofiev partisyonuyla yeni bir koreografisini yapmustir. Bu versiyonu
daha Once batida Lavrovsky koreografisiyle sahnelendiginde gortlmuistir. Bu yuzden
Sir Frederick Ashton'min koreografisi daha bagimsiz ve kisisel bir anlatima sahiptir.
Eserin Lavrovsky versiyonundaki kiliglarla kavga sahnelerinin goz aliciligindan
dolayr Ashton’'min trajedi sahnelerindeki farkli kisisel yorumlari sonik kalmis ve
genc hayranlar: tarafindan ikinci plana atilmasina sebep olmustur.>

% Bkz.: http://www.balletmet.org/Notess ROM EOAND.HT M#anchor 110653
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Ek.4 UNLU DANSCILARIN PROKOFIEV’'IN ROMEO VE JULIET ADLI
BALE ESERi HAKKINDAKI YORUMLARI

Celia Franca'dan Romeo ve Juliet Uzerine; Findikkiran balesindeki prens ve
seker perisini veya Kugu GolU'ndeki prensi ve kralice kuguyu incelersek; onlarin
asik olduklarimt gorirtiz. Bu eserlerde askin farkli asamalarinin farkli yorumlari
sergilenmektedir; Findikkiran balesinde prens belki seker perisini asla 6pmez ama
danslarin koreografisiyle ask kesin olarak ifade edilmistir. Romeo ve Juliet’de askin
daha gercekci bir versiyonu yasanmaktadir. Birlikte dans ederlerken, tutkulari
bedenlerine yayilmaktadir. Gercege fazlasiyla yakindir ama yine de asktir. Her bale
ask hakkindadir; birlikte dans eden bir erkek ya da kadin bir dyklyu anlatmasalar ve
belirgin bir konu icinde rol amasalar bile aralarinda gosterinin iyi gegmesini
diledikleri kimyasal bir iletisim vardir.

Evelyn Hart'tan Romeo ve Juliet Uzerine; Juliet’in ebeveynleri tarafindan
yerlere firlatildigr esnada inamlmaz bir mozik duyulur. Bu sahne ¢ok fazla
koreografik anlatim gerektirmemektedir ¢lnki mizik her seyi anlatmaktadir.
Juliet’in Romeo ile olan ilk gecesinde, Juliet yataginin Gzerinde yUzindeki 1s1l 151l
ve mutlu bir ifadeyle oturmaktadir, bu sahne eserdeki en harika sahnelerden birisidir.
Uclincli perdedeki miizigin kisa bir bolimini duysamz bile asiklarin beklenti ve
umutlartyla duygularimzin yikseldigini hissedebilirsiniz.

Nikolaj Hubbe'in yorumu: “ Provaya baslarsiniz; yapamazsiniz, yapabileceginizi
de sanmazsiniz ve ¢ok calismaniz gerektigini distnirsiiz. Ama benim distinceme
gore eseri iyi sergileyebilmek icin eserin OykUsi ve muzik Uzerine ¢ok fazla
disUnirseniz kendi duygularimzi hapsedersiniz. Dansgilar esere hazirlik asamasinda
eser ve muzik hakkinda orta derecede bilgi sahibi olabilirler. Bu bilgiler beyine
yerlesir ama daha ¢ok bedenen kullanilir. Eger kararsizlik icinde ve c¢ok fazla
onyargil: fikirlere sahipseniz, calisma stiidyosunda provalar esnasinda asla kendinizi
kesfedemezsiniz ”.

Kevin McKenzie' den Romeo ve Juliet Gzerine : “ Benim igin Romeo ve Juliet,
tum romantik ve klasik balelerin odak noktasidir. Dansgilik yasamumda Kugu Gol,
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Giselle ve Uyuyan Guzel gibi balelerde dans ettim. Ama Romeo ve Juliet'de
Romeo’yu oynadigim zaman sunu fark ettim ki efsanevi bir sey yapmiyorum; bir
kusa asik olmuyorum ya da bir Wilis (Giselle balesinde dogaiisti bir karakter)
tarafindan dans ederek oldurilmeye calisilmiyorum veya yuzyil uyumus olan bir kiz
olarak uyanmiyorum. Anlatmak istedigim, insana iliskin bir konuyu sahneliyorum.
Romeo ve Juliet; cesaret ve azmin en iyi sekilde sergilenebilecegi aym zamanda
gercek hayatta dair olan bir eserdir.”

Amanda McKerrow'dan Romeo ve Juliet hakkinda : “Juliet, sahnede bir
“insan”1 sahnelemeyi ihtiyag duydugum bir eserdi. Cesitli rollerin arkasina
saklanabilirsiniz ancak Juliet roltnun sadece iyi bir teknikle dans edilmesinin yeterli
olacagim distinmeden Once gercekte O’'nun bir kiz oldugunu unutmamak gerekir.
Anlatmak istedigim bu balede diger balelerde ki gibi sadece adimlar1 yapmak ve
rolin bagli oldugu karakteri adimlar yoluyla anlatmaya calismak etkili olamaz.
ederseniz, ham duygular kendini hissettirecektir, bu balede benim kars1 ¢iktigim bir
sergilemedir”.

lvan Nagy'nin yorumlar: : “Bu balenin, Uyuyan Glzel Bales ile fiziksel
tezathk gosterdigi sdylenebilir. Uyuyan Glzel’de hareketler stile dayali pozlardan
olusmaktadir. Ama Romeo ve Juliet’de danslar oyunculukta oldugu gibi daha
dogaldir. Ozgiir dans etme segenesi varken sinirlarimin unutulmamas: gereken ve

pozlardan olusan dans bicimi, dansgilar icin blyUk bir kisitlama olusturmaktadir”.

Veronica Tennant'in Romeo ve Juliet hakkinda yorumlar: : “Romeo ve Juliet
gegerliligini yitirmis ya da eski bir 6yku degildir. Shakespeare'in 1597 de yarattigi
Romeo ve Juliet suanda da yasayan bir hikayedir. Varolan bu trgjedi tamamen hayat,
insanlar ve ask hakkindadir. Romeo ve Juliet’ in zamana kars1 meydan okuma 6zelligi
sayesinde, Juliet karakterini her oynadigimda, bugunun hayatimt ve duygularini

yansittim” .

%6 http://www.soundventure.com/web/f ootnotes/epi sode5.html
Sekil 54 http://www.uaf.edu/english/facul ty/reill y/NCHCproj ect/RomeocandJuliet.htm
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Sekil. 54 1946 yil1 Moskova Bolsoy Tiyatrosu.

Sekil.54 http://www.uaf.edu/english/faculty/reilly/NCHCproject/RomeocandJuliet.htm
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