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OZET

Terracotta, var olusun temel ogeleri olan toprak, su, hava ve atesten

dogar. Neredeyse, insan ruhu ile de aym kimyadadir.

Pismis toprak olarak adlandirabilecegimiz bu teknikle, yapilan tiim

sanatsal iiretimler, yeryiiziiniin bellegini, insanin bilgeligini iclerinde saklarlar.

Toprak, yeryiiziiniin insana armagan ettigZi en zengin arkeolojik

olusumlardandir. Su ile karnistirildiginda, kolayhkla bicimlenen kile doniisiir.

Bu malzeme, heykel sanatinin en eski vazgecilmez model malzemesidir.
Nefes almasina ragmen, kisa omiirlii olan bu malzeme, ancak ates ile

pisirildiginde kalicilasmaktadir.

Bu calismada, kilden ii¢ boyutlu kahc isler olusturabilmek amaciyla,
terracotta’nin  gecmisten giiniimiize kullanihs1  incelenmis uygulama

tekniklerine yer verilmistir.

Gelisim siireci incelendiginde, neredeyse insan ile yasit olan bu teknik
dogaya uyumu, dayanmkhhgi, duyarh anlatim olanaklarn ile, giiniimiiz

sanatcilar icin, hala cekiciligini korumaktadir.



ABSTRACT

Terracotta is composed of the soil, water, air and fire which are the basic
components of the existence. It almost has the same properties of the human soul.

All of the artistic products having been produced by this technique that may be
called as “fired soil” keep the memory of the earth and the wisdom of the human kind.

The soil, one of the richest formations which the earth has presented as an
award to the human Kkind, turns into the clay what will be easily be given shape when
mixed with the water.

This material is the oldest model material with its greatest importance in the
field of the sculpture.

Although it can breathe, this short-lived material would solely be lasting when
fired.

The goal of this thesis is to point out the use of terracotta which has been aiming
the three dimensional ever-lasting products of the clay from the ancient times to our
day and its application techniques.

When the development process was taken into consideration, this technique,
which is almost as old as the history of the humankind, still keeps its attractiveness for
the artists of our day with its harmony with the nature, its durability, and its facilities

of sensitive exposition.
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ONSOZ

Terracotta Heykel ve Bir Sergi konulu calismam heykelin en eski
geleneksel malzemelerinden pismis topradin kullanimi ve bigimsel etkilerinin
arastirmasina yoneliktir. Buglinden, geriye bakarak bu geleneksel malzemenin
heykel alaninda kullanildigi eski geleneksel teknikler arastiriimis ve yapilan
denemeler ile onlarin sonuglari uygulamalarda kullanilmistir. Yapilan uygulamalar
bir sergi ile de somutlastirimistir. Her teknik bilgi deneyimi gerektirdiginden,

uygulamalar siiresince konunun uzmanlarina danigiimistir.

Bu c¢alismada ve tim egitimim boyunca bilgilerinden yararlandigim hocam
ve danismanim Prof. Cengiz Cekil'e, Yrd. Do¢. Sevgi Avcl'ya, ceviri katkilarindan
oturd Yrd. Dog. Dr. Ayfer Onan’a, Terracotta uygulamalarda danistigim Prof. Sevim
Cizer'e, Prof. Glingér Giiner'e, Dog. Halil Yoleri'ye, Prof. Aysegil Tiredi Ozen’e,
yazimima katki saglayan, grafik tasarimci Bilge Kinam’a, kalben tesekkirlerimi

sunuyorum.
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GiRiS
Pismis toprak heykel olarak agiklayabilecegimiz, terracotta heykel adli bu

¢alismada, bugine kadar yapilagelen pismis toprak Uretimlerin gelisim sireci,

teknikleri, kaynaklar taranarak incelendi.

Uzmanlarin goéris ve oOnerilerine basvuruldu. Heykel sanatinin en eski
malzemelerinden olan kil'in, ateste pisiriimesi ile olusturulan bu teknigin geriye

donuk orneklerine bakildi, incelendi.

Yerylzindn bellegini, insanodlunun yasam bilgisini, bilgeligini, icerisinde
saklayan, neredeyse insan ruhu ile ayni kimyada olan pismis toprak tekniginin
zihinsel ve gorsel hafizamizdan silinmemesine yoénelik ¢alisildi. Bu amacgla pismis
toprak ile U¢ boyutlu kalici isler tasarlandl. Arastirma boyunca yapilan deneysel
uygulamalarda ise farkli bolgelerin killeri, farkh 1silarda, farkl pisirme yéntemleriyle
denendi. Astarlar ile renk denemelerine gidildi. Ele alinan kil blnyelere yapilan
katkilarin  etkileri, sonuglari, tasarlanan U¢ boyutlu islerde uygulanarak

degerlendirildi.

Gegmisi Neolitik ¢aglara uzanan ve bir zamanlar ¢ok degerli ve énemli
sayllan pismis topraga bugln kaybettigi sayginligini, yeniden kazandirmaya ¢alisan
¢abalar yerinde gézlemlendi. Bu gabalarin tlkemizdeki 6rnedi Eskisehir Uluslararasi
Pismis Toprak Sempozyumlar’nda izlendi, katilimcilarla gorisildu, izlenimler

belgelendi.

Sadeligi, dogaya uyumu, dayaniklihgi kolay ulasilabilirligi ile bugiin de tercih
edilebilen pismis topradi yasatma cabalari kiltlrel mirasin gelecege tasinmasi
bakimindan da son derece ©Onemlidir. Duyarli anlatim olanaklariyla, heykel

¢alismalari birgok sanatgi igin hala gekicidir.

Hayatin igine karisan genis yiginlara ulasabilen ornekleriyle, toplumsal ve
kalturel yagamdaki her turlt ayrimi, uyumsuzlugu, ortadan kaldirabilen, iyilegtiren bir
¢bzum Onerisidirler. Gelecege yon verebilirler. Boylelikle pismis topraktan gelen
geleneksel, bilimsel-sanatsal-bilgi birikimi, zenginligi, cosku ve heyecanla gelecege

aktarilabilir.



1. BOLUM

TERRACOTTA

1.1. Terracotta’nin Tanimi

Kaynagini Latinceden alan bu sdzcuk, terra; toprak, cotta; pismis

anlamiyla, “pismis toprak” olarak agiklanmaktadir.

Kil, uygarlik tarihinin en eski malzemelerindendir. Kil nemli iken plastiktir,
nemini kaybettikce catlar, dokulur. Plastikligi ile kil, heykel sanatinin diinden bu giine
vazgecilmez malzemesidir. Kisa émurli olan bu organik malzeme ancak uygun
kosullarda kurutularak pisirildiginde kalici olmaktadir. Hangi tlrlyle olursa olsun,
sekillendirilen, kurutulan daha sonra da ateste pisirilen tim urinler, “Terracotta”

tanimi icersinde yer alabilirler.

Terracotta igsler icin atesin onemi buyuktur. Kil, ategle pistiginde
Olumsuzlesir, diren¢ kazanir, digsaridan darbe almadik¢a da bigimini korur. Pistikten
sonra kilin blnyesinde go6zle gorulur degisimler olusur. Rengi, agirligi, dokusu
farklilagir. Kil'in yapisindaki kimyasal su 600 °C civarinda buharlasir. Biinyedeki
organik maddeler de 177-204 °C kurutma derecesinde yanarlar. igerdigi organik
maddelere gore, pisen kilin goérinimu de, rengi de degisir. Gdzenekleri birbirine
yapisir, dokusu sikilasir, direnci artar. Butin bu degisimler 1s1 farkhhdindan
kaynaklanarak olugur.

“Kil tarlerinin ¢ogu glinesli yorelerde bol dumanli odun atesinde pisirilince

kara yada boz renkli ¢comlekler ortaya cikar. Dikenli Akdeniz yada ¢ol

bitkilerinden yakilan ategle de pembe yada yesilimsi renklerde ¢omlekler

elde edilebilir. Comlegin Ustiine demir oksidi bol, ince bir kat kil ile
kaplayip, kirmizi bir kil gdmlek yaratabilir.*

Killer, bulunduklari cografyalara gore, farkliliklar géstermektedirler. Fiziksel
gorunumleri, kimyasal ve organik yapilariyla birbirinden ayridirlar. Killerin, plastik
Ozelligi, kil minerallerinin kristallegsme bigimlerine baglidir.

“Pigmis kilden yapilan Griinler “earthenware”,” “stoneware”,” porselen gibi

her birinin 6zellikleri, ortaklklari ve degerleri olan, t¢ sinifa ayrilir. Bu

siniflandirma kilin emme 6zelligi, gézeneklilik, camlagsma ve Is1 derecesi
ifade edilen bilimsel ézelliklere dayanir.”

! Murat Dirican “Uygarlik Tarihinde bir Mineral Kil” Bilim Teknik Dergisi Sayr:37
Tubitak Yayinlar, istanbul, 1998, sf.64

% Susan Wechster, Low-Fire Ceramics Watson Guptil Publications-New York 1981,
sf.8
¢ Earthenware : gdzenekli gegirgen blnyeli, diisik derecede pisirilen drlnler.



Earthenware isler gogunlukla 1100 C’nin altinda, dusulk i1sida piserler. 950
C’de pisen kirmizi killerden yapilan “Terracottalar”, bu siniflandirma iginde yer
almaktadirlar. Farkli, sekillendirme yontemleriyle olugturulan formlar, yine farkl
pisirme yontemleriyle kalici hale getirilirler. Bunyesinde bol miktarda demir oksit
bulunduran kirmizi killer bu ginde pek c¢ok heykeltiras icin ¢ekici bir final

malzemesidir.

OzIi yapilariyla da, bugiin pek ¢ok sanatciya zengin ifade olanaklari

sunmaktadirlar.

1.2. Uygarhk Tarihinde Terracotta

Nefes alan toprak, dinyanin en eski malzemelerindendir. Bu buayull
malzeme ilkel insanin elinde olgunlasmis terracotta Urlnlerle, insanin toplumsal,
kiltdrel, dislUnsel yasamini zenginlestirmistir. Terracotta Urdnler yerylzinin
bellegini, insanin bilgeligini igclerinde saklarlar. Terracotta; varolusunun temel égeleri
olan toprak, su, hava ve atesten olugsmustur. Ve neredeyse insan ruhuyla ayni
kimyadadir. Topragin su ile karismasindan olusan c¢amur, ustalarin elinde
bicimlenmis, havayla kurutulmus, ateste pisirilmistir. Direng kazanan haliyle pismis
toprak artik kalicilagsmistir. Disaridan darbe almadikga da Olimstzdir. Kimi zaman

bir kap, bir taki, tablet, figlrin, bir oyuncaktir.

Baglangicta yiyecek ve iceceklerin saklanmasinda sadece bir ihtiya¢ olarak
vardi. Sonraysa farkl dénemlerde sosyo kilturel ve ekonomik gelismeler ayna tuttu.
Bugun gec¢mis uygarliklarin tarihine baktigimizda dini idollerden, mimari elemanlari,
taki ve oyuncaklardan, iletisim ve belgeleme islevi tagiyan tabletlere kadar her
yerde, pismis toprakla karsilagiyoruz. Dayaniklihdi ile gecmisi aydinlatan saglam,

bayuleyici bir belge oldu; Teracotta.
insanin kiltirel gelisimi M.O. 10.000’den sonra Neolitik dénemde baglad!.

“Tarinte, Neolitik c¢adi c¢anakh c¢Omlekli, c¢anak-¢comleksiz diye
siniflandirmalari bu degisimdendir. Arkeologlar bdlgede zaman iginde
ortaya cikan degismeleri, topluluklar arasindaki benzerlikleri orada uretilen
kaplardan saptarlar.”

e Stoneware: Gozeneksiz, gegirimsiz 1200 °C ve iizerinde pisirilen, pekismis
seramik Urdnler.

% Gokhan Tok, Neolotik Cag, Bilim ve Teknik Dergisi, Sayi:390, Tubitak Yayinlari,
istanbul, Mayis 2000, sf.99



Resim-1,Bereket Tanrigasi Gorinimlu Kap,Anadolu M.0.7000
Fotograf: H.N.YENICE

Canak-¢comlegin tretimi insanlik tarihi icin nemli bir kesif gibidir. islevselligi
ile uygarlik tarihinin her asamasinda ayricalikli, dogaya saygili, sanatsal yonuyle de
one c¢ikan Uretimlerdendir. Gegcmisine bakildiginda ¢anak ¢omlegin ilk kez kadinlar
tarafindan Uretildigi goralir. Ama malzemesi su gecgirmez Kkilli toprak olan ¢anak
¢comlek ylzyillarca bigim ve iglevleri farklilasarak insan yasaminin en vazgeciimez

Urtinlerinden olmustur.

Comlegin yapiminda, topragin ilk kez nasil kullanildigi konusunda cesitli
varsayimlar éne sudrtlmektedir. Kimileri ates yakmak igin toprakta agilan gukurun,
Istyla kizarip, sertlestigini fark ettiginde insanoglunun, kap-kacak yapimina
ybneldigine inanmaktadir. O dénemde igine tahil konan sepetlerin haserelerden
uzak tutulmasi igin kille sivandidi bilinmektedir. Bir rastlanti sonucu sepetin ates
kenarinda kalarak sertlestigini fark eden kadinlarin, kilden dogrudan kaplar

uretmeye basladiklar sdylenmektedir.

ilk cémlekler baska nesnelerden su kabagindan, deri ve sepetlerden
yapilan kaplarin benzerleridir. TUm artnler deneysel birikimler ve bu denemelerden

elde edilen sonuglarin uygulanmasiyla gerceklesmistir.

insanoglunun kili sekillendirip kap-kacak yapma calismalarinin nerede ve
ne zaman bagladigi buglin kesin olarak bilinemiyor. Kilin kurutulup agik ateste
pisiriminin yapildigi ilk drneklere; Dicle ve Firat nehirleri arasinda M.O. 6000’lerde
rastlandi. ilk igler kilin i¢i oyularak yapildi. Sonralari blyik kaplar igin bant teknigi
kullanildi. Dondurulebilen bir althgin  Gzerinde sekillendirme igleri daha da
kolaylastirdi. Comlekgi tezgahlar gelistirildi. Tezgahlar zaman igerisinde carklara

donustd. Uruk kazilarinda ortaya c¢ikan buluntular, ilk ¢omlekgi c¢arkinin,



1.0.3500’lerde yapildigini bizlere sdylemekte. Ozellikle Anadolu’da kadinlarin Urettigi
¢anak ¢omlek yapimi, ¢cdmlekgi tezgahinin carka dénlismesiyle erkeklere gegcmeye
basladi. “Anadolu’da c¢Omlekgilik, ¢dmlek¢i tezgahi tim gelisim evrelerini
tamamlayana dek kadinlara 6zgu bir el-ev sanati ugragisidir. Comlekgi tezgahi
gelisimini tamamladiktan, yani milli ve yatakli, merkezkag kuvveti yardimiyla caligir
duruma geldikten sonra, ¢comlekgilik artik evlerden ¢ikip, atdlyelerde erkeklere 6zgl
bir ugras olarak, karsimiza cikmaktadir.® Carkin kesfiyle de elde iretimden, seri

Uretime gecildi.

Pismis toprak Urlnler. 1.0.2000'li yillarda yazili tarihin baslamasiyla, daha
da zenginlesti. Tanrinin bir hediyesi olarak gorulen yazi araciligiyla dunyanin dort bir
yaninda kil, tas, papirus Uzerine kayitlar disuldi. Civi yazisi gostergesi, tim
Mezopotamya'ya oradan Uzak Cin’e, yakin Misira kadar bir cok yerde yazi
sistemleri doddu, gelisti. Irmaklar ve batakliklarla dolu, cografi bolgelerde bulunan Kil
ve kamiglar, yazicilari Kil tabletler Gzerinde sivri uclu kamis kalemlerle yazi yazmaya
yoneltti. Nemli kil Gzerine koseli kalemler, muihdrlerle, ¢ivi bicimli kalip cizgiler
cekildi, resimler yapildi.

“Yazicilarin daha sonra glneste kurumaya birakilan yada firina verilen

yumusak kil tabletlere kaydettikleri gostergeler nesneleri yada varliklari

ifade ediyordu. Gostergeler konusulan dilin  sdzclklerine gdnderme
yapmaya basladiklarinda kesin bir ilerleme kaydedilmis oldu. “°

Toprak-camur malzeme atesle pisip diren¢ kazandikga, insanoglunu pek
¢cok ihtiyacina cevap verdi. Yiyecekleri saklama koruma, iletisimin disinda
insanoglunun inanglarinin da goéstergesi oldu. Dinsel torenlerde kullanilan inang
yuklU figtrler, yaratici gugle bir tutuldular. Bereketin ve dogurganligin artmasi igin
onlara adaklar adandi, kurbanlar sunuldu. Onlar sonraki yuzyillarda goérecegimiz
tanriga figdrlerinin éncl; analari oldular. Modern sanatin temellerini attilar ve pek

¢ok sanatc¢inin ilham perisi oldular.

* Giingér, Gliner, Anadolu’da yagamakta olan ilkel gémlekgilik, I. Uluslararasi
Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu, 2001, sf.42
® Jean Georges, Yazi insanh@in bellegi, Yapi Kredi Yayinlari, 2002, sf.16



Resim-1.a,Ana Tanriga,M.6000,Anadolu

Tum Neolitik kultirlerde gorebildigimiz Ana Tanriga figurleri iri goguslua, iri
kalcal ve ciplaktilar. Onlar bereket ve dogurganligin yani sira hayvanlar ve bitkiler
aleminin de temsilcileriydiler. Onlar kadinin dogurganhgdindan 6turt yaratici buyuk

ana olarak kendilerine tapiniimasi igin yapildilar.

En ¢ok Anadolu’da, Mezopotamya’da, Misir, Orta Asya ve Yunanistan da
gérilen pismis toprak drlnler, insanin varoldugu tim Kkdltirlerde, Cin’de,

Hindistan’da, Asya ve Afrika’da da hayatin igine karigtilar.

ilk drnekleri tamamen elde yapilan figiirler, daha sonra carkta, kaliplarda

cogaltildilar. Astar ve asi boyalarla renklendirildiler.

Arkeolojik arastirmalar sonucu bundan 2200 yil 6énce Cin’de yapildidi
saptanan Qin Terracotta Asker Figurleri plastik agidan bulunan en gorkemli

orneklerdendir.

Resim-2,Qin Ordusu,Terracotta,M.0.246




Dev cukurlar igersine gdmdilen savasgilar, atlar, tahta savas arabalarindan
olusan bu gérkemli ordunun, yapilabilmesi igin binlerce ustanin emeginden
yararlaniimistir.  Yillar stren c¢alismalarin sonunda 700 bin Kisilik bir ordu
betimlenmistir. Yapilan arastirmalar figurlerin renklendiriimesinde, renk ve cgesitli
minerallerin kullanildigini géstermektedir. Kirmiz, yesil, beyaz, yesil, sari gibi zengin
bir renk paletiyle boyanan figtrler, tim ihtisamlariyla g6z kamastirmaktadirlar.

“Yapilan analizler géstermistir ki, kilden figlrler odun atesi ile isitilan

finnlarda 950-1050 °C sicakliklar arasinda pisirilmistir. Pisme sonucu

dayanikliik kazanan figlrler goérevlerine goére cukurlardaki koridorlara
dzenle yerlestirilmistir.”

Yapilan incelemelerde terracotta’dan olusturulan bu ordunun askerlerinin

ayri ayri orneklendirildigi géralmektedir.

Ayri ayri kaliplanan basg, kollar ve govdelerin kil seritler araciligiyla birbirine
eklemlendirilmistir. YUz ve giysideki detaylar daha sonra islenmis, kaba modellerin

Uzeri ince bir astar tabakasiyla renklendirilmistir.

Resim-2.a, Qin Ordusu, Terracotta,M.0.246

“Cin  hanedaninin ilk imparatoruna M.0.221-210 6liminden sonra
koruyuculuk hizmeti vermek icin gergek Olcliye uygun olarak kilden yapilmis ve

bronz silahlarla donatilmis 6000 asker, at ve heykelden olusur.”

é Ates Acarsoy, 2200 Yildir ayakta duran Terracotta Askerler Ordusu, l.Uluslararasi
Eskisehir Pigmis Toprak Sempozyumu Bildirisi, 2001, Eskisehir, sf.39

" carolin Blunden, M.Elvin, Gin, Cev: Selcuk Esenbal, Levent Koker, iletisim
Yayinlari, istanbul 1989; sf.84-85



Resim-2.b, Qin Ordusu, Terracotta,M.0.246

Terracotta teknigiyle olusturulan bu etkileyici ordu, hala tim gorkemiyle,
glcuyle oradadir. Cin’de yasamaktadir. Oysa bir bagka cografya’daki Hindistan’daki
etkiler daha farkhdir.

Hint estetidi daha kadinsidir. Abartili formlariyla kadini yucelten ustalar,

hayat veren, surdiren her seyin tzerinde dnemle dururlar.

Resim-3,Tanriga,M.0.100,Bihar,

“Bigimlendirdikleri bedenler meyve yiklli agaglar gibi egilmis bir halde

dolgunlugun simgeleri gibi ortaya koydular.”®

8 Bazin Germain, Sanat Tarihi Cev: Azra Unal, Sosyal Yayinlari, istanbul, 1998,
sf.459



Pismis toprakla olusturulan tim formlar topyekiin ele alindiginda, Neolitik
dénemde her bdlgede, ortak bir Uslup goéruldr.

Bu ortak egilim doneminden sonra terracotta UrUnler tim Asya, Afrika,
Amerika ve Polinezya’ya yayilirlar. Cografyalara goére degisen Usluplara bardndrler.
Afrika’daki ornekler bize, kabile geleneklerine gore, cogunlukla dinsel torenler icin
olusturulmus figurleri gdéstermektedir.

Disavurumcu, dramatik anlatimlariyla dikkat ¢ceken bu figir ve masklar
daha sonra pek cok sanatcgiyi etkileyecektir. 20. ylzyilda pirimitif sanatlara géndal
veren Picasso Gaugen, Matisse gibi sanatcilarin islerinde bu etkilenmelerin izleri
acikga gorulebilir.

Resim-4,Tanriga Tikar, Terracotta,Camerun

Terracotta igler onceleri bireyseldir. Seri Uretime gegilmesi, usta c¢irak
gelenegiyle yasayan genis atdlyelerin kurulmasina neden olur. Anadolu’nun bu
anlamda ¢ok sayida atblyeye ev sahipligi yaptigi gorilir. Ozellikle Hellenistik

Dénemde ionya’da Smyrna, énemli terracotta tiretim merkezlerindendir.



Resim-5, Smyrna Atélyelerinde Yapilan Amazon,
M.O.l,Terracotta, Louvre Miizesi

M.S. 2.yy'a kadar da canhligini korur. M.S.178deki buyik depremde

atOlyeler yerle bir olur ve zaman i¢ersinde bu zanaat kaybolur.

“Smyrna figurinler Ustlin teknik kaliteleriyle dikkat ¢ekiyorlardi. Kullanilan Kil
turuncudan kahverengiye uzanan tonlarda, birkag cm.’den baslayarak
blylyordu. Cift kalip sistemiyle olusturulan, figurlerin kol ve bacaklari daha
sonra ekleniyordu. 1000 °C’de pisirilen isler kirmizi astar ile de
canlandiriliyordu.”

9«

Louvre’den Symrna’ya sergisi; iZMIR, Ekim, 2006
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Resim-5.b, Smyrna Atdlyelerinde Yapilan
Figlr,Terracotta,M.O.l, Louvre Mizesi

Terracotta islerin statliisi degisip alim glcl azaldiginda koroplastlar®
oyuncak yapimina basladilar. Oyuncak bebeklerin ik 6rnekleri M.O. 3000'de
Misirda bulundu. Antik Yunan, Hellenistik, Roma uygarliklarinda da daha geligsmis;
hareketli organlari olan érneklerine rastlandi.

“Yunan dunyasinda bilinen ilk oyuncak bebekler Boitia'da Uretilmistir.

M.O.8-7. yy’a tarihlenmis olan bu ilk érnekler el ve ayaklar el ve c¢ark

yardimiyla yapilmistir ve ¢an seklindedir. Govdedeki deliklere baglanan ve
hareket edebilen bacaklara sahiptir.”

* Koroplast : Terracotta heykel yapan sanatgilara verilen ad, Bebek yapicisi.
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Resim-6,0yuncak Bebek,Boeotia
M.O.7

iple cekilebilen oyuncak &rneklerinin, ¢an gdvdeli bebeklerden, atli
arabalara tekerlekli hayvanlara kadar uzandigi, gesitlendigi gérulir. Ozellikle renkli
astarlarla, geometrik bezemelerle dekorlanan bu oyuncaklarin, 6te dunyada

cocuklarin ruhlarina eglik edecegdine inaniliyordu.

Resim-6.a,0yuncak Atliaraba,M.0.8

Ait olduklari dénemin izlerini tagiyan bu neseli oyuncaklar ge¢misten bu

gune, kultdrler arasinda 6nemli bir kdpru olusturmaktadirlar.
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M.O. 7.yy.’da baslayan ilk terracotta heykel érneklerinin M.O. 3 ve 2’lerde
zirveye ulasgtigi gorulmektedir. 6.yy’dan itibaren de gindelik yasamdan alinan
konular yerini yasayan insanlara birakir.

“Heykel sanati ile seramigin birlestigi noktayi olusturan Antik Grek koroplastik
sanati, cagdasi heykel sanatindaki gelisim kronolojisinde incelenmektedir. Ozellikle
8 yy.da ltalya yarim adasindaki Etriskler kiltir devriminin yaraticilari olmuslardir.

Arkaik dénemde pismis toprak tercih edilmis buylk boyutlu heykeller ve lahitler bu
dénemde yapilmiglardir.”*

6. yy'dan itibaren de glndelik yasamdan alinan konular, yerini yasayan
insanlara birakir. Isa’dan 6nce 530lara tarihlenen Evli Cift lahti mimari
terracottalarin en giizel 6rneklerindendir. Terracotta Uretimler halka ait isler olarak,

rahipler sinifindan bu gline, bize kayan bir teknigi sunarlar.

Pismis topraktan yapilan tim Uretimler yaklasik 4000 yillik bir zaman dilimini
icine almaktadir. Zaman icersinde kalip teknikleri gelistirildikge, figirler de gesitlenip,

zenginlesmistir.

Kil, her uygarlik déneminde heykelin vazgecilmez malzemesi olmusgtur.
Geriye donuk bakildiginda, heykeltiraglarin kil ile bicimlendirdikleri modellerin daha
sonralari tunca, mermere, polyester ve beton’a aktardiklari géralir. A.Canova’nin
Eros ve Psyche heykeli, bu yaklagimin bir érnegdi olarak sanat tarihindeki yerini

almistir.

Resim-7,Eros ile Psyche,1796,Terracotta,A.
Canova

%11k Sahin, Etriisk Sanatinda Pismis Toprak Heykeller ve Lahitler, II.
Uluslararasi Pigsmis Toprak Sempozyumu, Eskisehir 2003, s.340
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Bu heykelini Canova 6nce terracotta olarak yapmis, daha sonra da mermere

yontmustur.

Yeni ¢ag bireysellik bilincinin baslangici kabul edilmektedir. Endustri cagi ise
toplumsalligin uyanisini majdeler. Bu perspektiften bakildiginda terracotta tretimler
yeni ¢cagdan itibaren bireysel tercihlerle bicimlenirler. Rodin’nin Camile Claudel ile

birlikte olusturdugu Carrie Belleus’un bustu, bunun somut bir 6rnegidir.

Resim-8,Carrie Belleus,Terracotta,O. Rodin-C.Claudel 1908

Zaman igersinde de giderek terracotta heykel érneklerinin yasamin katihigini,
dengeleyen, yabancilagsmaya kargi uyumu ve Uretkenli§i 6neren, toplumsal
duyarlihda davet eden, serbest plastiklere donustigu ve hayatin icine karistigi
goriulmektedir.
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2. BOLUM
TERRACOTTA HEYKEL URETIM YONTEMLERI VE PiSiRIMi

2.1. Uretim Yontemleri

Terracotta formlar elle, kalipla (algi, tahta) sekillendirmenin disinda bugin
pres ve sablon yontemleriyle de sekillendiriimektedir. Tasarima ve forma uygun
bicimlendirme ve pisme yontemi saptanarak, atélye kosullarinda, uretim

gerceklestirilir.
2.1.1. Serbes Sekillendirme

Serbes sekillendirmelerde form buyuk 6lcekliyse bolimlere ayrilir. Her bolim
birbirini tamamlayacak sekilde, digerini Uzerinde tasir. Ya da ge¢gmeli olarak birbirine

eklenir.

BlyUk Olcekli formlarda kuruma ve pisme sirasindaki deformasyonlarin
éniine gecmek igin direnci yilksek samotlu killer tercih edilir. icerisine graniil ya da
parcaciklar halinde pismis kil tanecikleri eklenen bu tir killer, olasi deformasyonlari

buyuk 6lgude engellerler.

Resim- 9,Sucuk ile Sekillendirme, Cizim
H.N.YENICE

BlyUk o6lgekli pargali formlarda deformasyonlarin, en aza indirilebilmesi igin,

formun pargalari es zamanl galisilirlar.
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Resim-10,Serbes Sekillendirme,Samotlu Kil,2006
Fotoaraf:H.N.YENICE
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Bolumler esit kalinliktaki kil plakalarin birbirine kaynastiriimasiyla olusturulur. Ya da
el ile agiimis esit kalinliktaki sucuk seritlerden yararlanilir. inga sirasinda seritler,
iceriden ve disaridan kontrolli bir sekilde kaynastirilirlar. Kilin deri kivaminda

olmasina 6zen gosterilmelidir.

Sert gamurlar ¢alisma gugligu yaratirken, yumusak ¢camurlar ¢dkerler. Bu
nedenle formlarin insasinda ¢gamurun kivami, teknik 6zellikleri, forma uygunluklarina

gore segilir.
2.1.2. Kalip ile Sekillendirme

Bu yoéntemde kilin blinyesindeki suyu ¢ekmelerinden 6tirt algi, tahta gibi
malzemelerden yararlanilir. Ahsaptan hazirlanan kaliplarda, formun dis kontroliine

uygun kesilmis, acgilabilir kasalar kullanilir.

Kalip kullanilarak yapilan sekillendirmelerde tercih edilen diger bir malzeme
de algidir. Once modeli hazirlanan formun, parcali, algi kalibi alinir. Daha sonra
iyice kurumus olan algl kaliba, kiguk parcalar halinde Kkiller, kalip yutzeyine
bastirilarak ddsenir. Kallba basma teknigin de hem samotlu, hem de kirmizi

camurlar kullanilabilir.

Resim -1 1 ,Kalipla sekillendirme,Cizim
H.N.YENICE

Birbirine kaynastirilan pargalarin yuzeyleri duzeltilirken, kil iyice sikigtirilir.
Formu olusturulan parcalar ayni kivamda iken birbirine eklemlenir, butin
tamamlanir. Kil nemini kaybettikge kaliptan ayrilmaya baglar. Kaliptan ayrilan form

uygun ortamda, pismek Uzere kurumaya birakilir.
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2.1.3. Masif Kiitleden Sekillendirme

Bu ydntemde formlar ici dolu olarak bigimlendirilirler. Oncelikle iyi yogrulmus
ki'den formun dis konturlari ortaya c¢ikariir. Daha sonra uygun boélimlerden
parcalara ayrilir. Her parganin igi, esit et kalinhiginda kalacak sekilde oyma kalemleri
yardimiyla bosaltilir. Bosaltilan pargalar daha sonra biatind tamamlayacak sekilde
kaynasgtirilirlar. Duzeltmeleri yapilan form uygun ortam ve kosullarda kurumaya

birakilir.

ici dolu formlarin Uretimesinde en blyik sorun yapilan isin yavas
kurutulabilmesi, catlamadan pigirilebilmesidir. Ani ve hizli kurumalar formu
catlatabilir. Ayrica form insa edilirken kilin icerisinde hava bosluklarinin
kalmamasina dikkat edilmelidir. Kilin icerisinde kalabilecek hava bosluklari formu

parcalayabilirler.

Pisirim ¢ok hizli olursa da kil igerisinde olusan buhar, ani basingla formun
duvarlarindan disari ¢ikmak isteyecektir. Buna bagli olarak ta formu patlatacaktir.
Pisme derecesindeki ani yikselmeler de formun guvenligini tehlikeye atan
unsurlaridir. Olasi ani 1s1 degisimlerine karsi da firinin isisi dikkatle izlenmelidir.
Oncelikle modeli olusturulan formun algi ile pargal kalibi alinir. Bu yéntem igin en
uygun kalip malzemesi algidir. Alginin su emme &zelligiyle, kalip icindeki kil bir

miktar kaculir ve form alg1 ylzeyden ayrilir.
2.1.4. D6kum Teknigi

Kalip yapimiyla form uretimi genel olarak endustriyel bir tretim olarak kabul
edilmektedir. Dokim teknigi ile Uretilen ilk drneklerden biri M.O. 1450'de Dogu

Girit'de bulunan Boga figuradar.

Resim-12,Dokim teknidi ile Gretilen ilk drneklerden,
Terracota, M.0.1450, Dogu Girit
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Bugln ¢ogalma anlayisindan uzak, 6zgun iglerin Gretiminde de doékim

teknigi kullaniimaktadir. Oncelikle, modeli olusturulan formun algi ile pargali kalibi

alinir. Bu yontem igin, en uygun kalip malzemesi algidir. Alginin su emme 6zelligiyle,
kalip i¢indeki kil bir miktar kugulur ve form algi yizeyden ayrilir.

Resim-13,Dokum teknigi ile sekillendirme
Fotograf,H.N.YENICE
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Kalibin pargalarinin birbirine butlintyle oturabilmesi icin parcalara cesitli

bicimlerde, kilitler acilir. Bu kilit sistemi kaliplarin saglikl kullaniimasini saglar.

Doékim c¢amurlari; sivi haldeki kirmizi ve beyaz killerdir. Baglayicilarla
blnyesi guglendirilen dokim ¢amurlari, iyice kurutulmus, lastik seritlerle sikistiriimig
olan kaliplara dokulurler. Yeterli et kalinhgi saglandiktan sonra, kalip icerisindeki sivi
¢amur geri bosaltilir. Bosaltma islemi, kiicik formlarda kalibin ters gevrilmesiyle

saglanir.

Blylk formlarda ise kalibin altindaki bosaltma deliginden yararlanilir. Bu
noktada kalip icerisinde ¢oken camurun surekli eklenerek ayni dizede ve nemli
tutulmasina dikkat edilmelidir. ici bos gdvdenin kuruma ve pisirim asamasinda
¢cokmemesi ve catlamamasi igcin de, formun et kalinliginin esit tutulmasi

gerekmektedir.

Su emme suresi bittiginde ¢camur nemini atar, al¢i kaliptan ayrilmaya baslar.
Kaliptan tasan fazlalik camurlar temizlenir. Bu asamada kalip kolaylikla acilabilir. Kil
kendisini tasiyabilecek kivama geldiginde, kalibin pargalari dikkatle birbirinden
ayrilir. Form 6zenle disari alinir ve kalip izleri dizeltilir. Dlzeltmeleri yapilan form

artik, uygun ortam ve kosullarda kurumaya birakilabilir.

ici bos dékiim teknigi ile olusturulan formlar digerlerine gére daha hafiftirler.
Et kalinliklari incedir ve kalipta kolayca nem atarlar. Bu nedenle de kuruma ve

pisirmelerde daha az kayiplar verilir.

Bu yonlyle de dékim teknigi ici bos formlarin Gretiimesinde en ¢ok tercih

edilen yontemdir.
2.2. Pigirim

Tarihte bilinen ilk ¢dmlek islerin pisirimi acik atestedir. Buluntular daha
sonraki pismiglerin agilan g¢ukurlarda, yapildigini gostermektedir. ilkel pigirim
uygulamalari buginde Hindistan, Afrika gibi geleneksel Uretimlerini surduren

ulkelerde yapilmaktadir.

Pisirme ¢ig formlara saglamlik ve direng, teknik kimyasal &zellikler
kazandirma iglemidir. Cesitli sekillendirme yodntemleriyle uretilen formlar, iyice
kurutulduktan sonra binyelerine goére agik ateste ya da firn ortaminda
pisirilirler.Biskiii adi verilen bu ilk pisirim 800 °C’den baslayarak 1300°C’lere kadar
yapilabilmektedir. Pisirme 1sisi,kilin  blUnyesine ve pisirme sekline gore

degismektedir.
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ilk firnlar, agikta ateste yapilan pisirimdeki bosa giden isiyi, kontrol altina
alma gereginden dogar. Agik pisirimin etrafina duvar 6rme,kanallar ve baca yapma

anlayigi ve ¢dzumui tarihteki ilk firin érneklerini bize sunmustur.

“En eski firin érnekleri M.0.5000 yillarinda Halep’in giiney dogusunda

bulunan Hububa Kabira’da ortaya ¢ikmistir. ilk gaglarda yapilan bu firinlarin
»1l

yap!1 malzemesi ve baglanti malzemesi samanli kildir

Resim-14,ilk ilkel Firin,Neolitik Dénem,Hububa Kabira

Bu en eski ilkel firin, alttan ateslenebilen, kare planli,kerpicten yapiimig ¢ok
ates delikli bir yapiya sahiptir. Hububa Kabira érneginde oldugu gibi ilkel firinlar
tumayle ilkel malzemelerle 6rulup yapilmislardi. Zaman igerisinde ihtiyaglara bagli

olarak da gelistiler.

En eski pisirme ydntemlerinden biri de cukurda pisirmedir. Pisirilecek
formlarin yuksekligine gore kazilan derin bir ¢cukur firinin ana yapisini olugturur.
Etrafi tuglalarla gevrelenir. Tabanina bolca odun talasi ddésenir. Formlar bu
cukurun igerisine yigilarak dizilir. Daha sonra bu yiginin tzeri bol miktarda odun
talagi ve kuru cam dallariyla ortalur. Kuru ¢am dallari ortamin sicakligini

yukseltirler.

! Eva Strommenger, Hububa-Kabire, Eine stand von 5000 Jahren-Maine-Am,
Reihn, 1980. s.77
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Ates yakildikga yiginin Uzeri sa¢ levhalarla ortalir. Yanma tumuyle
bitinceye kadar beklenir.

e

Resim-15,Acikta isli pisirim,2006
Fotograf:H.N.YENICE

Acik alanlarda uygulanabilen bu ilkel pisirim yénteminde de 1si 750-850°C
dolayindadir. Yanma bittiginde, pisirme islemi de sona erer. Formlar sogumaya
basladiklarinda alinabilirler. Bu pisirim ¢ig ve biskdvisi yapilmis formlara
uygulanabilmektedir. Buglin farkh efektler elde edebilmek igin farkli kimyasallar
(suda eritiimis CuSQ,) bakir teller, yagh kabuklu bitkiler kullanilarak pisirimler
yapilmaktadir. Bu yéntemde de formlar kontrolsiiz bir atesin icinde piserler. Bu

nedenle farkl efektler gordlebilir.
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ilkel pisirim yontemleri giderek ihtiyaclara cevap vermekte yetersiz kalirlar.
Seri Uretime gegcildiginde, daha blylk pisirim kapasitesine sahip dayanikli firinlara
ihtiyag duyulmustur. Roma dénemi firinlari (basit silindir sise bigimli) bugtin de pek
¢cok yorede geleneksel ¢omlek pisiriminde kullaniimaktadir. Menemen, Kinik,
Avanos yoresindeki ilkel firinlar halen ¢omlek Uretmektedirler. Genellikle Kil
yataklarinin bulundugu yerlerde kurulan sahra tipi (Eskisehir 6érneginde oldugu

gibi), firinlar da varligini korumaktadir.

Uzakdogu’'daki basamakli, Japonya’'daki Kémur pisirimli Raku firinlari da

ilkel pisirim firinlari icerisinde yer alirlar.

Asinmaya ve kayiplara karsi koyma ihtiyaci, zamanla daha yuksek isilara
cikabilen dayanikli firinlari olusturmustur. Firinin yapiminda kullanilan kil ve kerpig
de yerini, tuglaya, harglara, elyaflara birakmistir. Elektrik giclyle calisan bu
teknolojik firnlarda bugun kayiplar neredeyse minimuma indirgenmigstir. Surekli
kullanilabilen (Tunel ve zigzag firinlar) bu firinlarda, ¢ok sayida form, glvenle

pisirilimektedir.

% n“hl L4
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Resim-16,Kabuk Pisirim, Irene Fontuyn O’brien, Acik arazide etrafina fiber sarilarak yapilan
pisirim, 1993, Danimarka
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Ozellikle biyik 6lgekli serbes formlar teknolojinin sundugu yeni malzeme
olanaklariyla, forma 6zgu yapilan 6zel firinlarla da pisirilebilmektedir. Dogrudan
formun etrafina gevrilen tugla ya da fiber kabugun icinde odun, talas, ya da gaz
yakilabilmektedir. Dikkatle izlenmesi ve denetlenmesi gereken bu yontem de, acik

alanda en ¢ok tercih edilen pisirme yontemidir.
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3. BOLUM
ASTARLAR

3.1. Astar ve Uygulama Yontemleri

Sulandiriimisg kil olarak tanimiyla bilecegimiz astarlar, (angob) toprak
arinler (Gzerine uygulanabilen en eski ve &nemli renklendirme, bezeme
tekniklerindendir.

Bilinen en eski astar ornekleri, M.O. 6000lere kadar uzanmaktadir.
Anadolu’da Hacilar Arkeolojik kazilarin da bulunan ¢dmlek formlar, cogunlukla
kirmizi astarlidirlar. Astar cesitler zaman icersinde, farkl pisme yontemleri ile de
deg@erlendirilmistir. Bu yolla zengin bir renk cesitliligine ulasiimistir.

Dogada bulunan tim beyaz ve kirmizi killer, sulandirilarak olduklari gibi
astar olarak kullanilabilirler. Killer, dogada organik maddeler, metal oksitlerle
kendiliginden, renkli olarak bulunurlar. Ancak saf olduklarinda beyazdirlar. (Kaolinit)
Blnyelerindeki, demir ve manganez oksit miktari Kkillerin rengini etkilerler.
Bunyelerine gore killer sari, pembe, kirmizimsi, gri, siyahimsi, yesilimsi olabilirler.

Killerin plastisiteleri, sekillendiriimeleri agisindan 6nemlidir. Soézgelimi
¢omlek Kili kolay bicimlendirilir yapigskan ve ézludur, iyi yogruldugunda oldukcga
yumusaktir, kolayca verilen bigimi alir. Kirmizi killer iclerindeki demir orani arttikca,
pisme sonrasinda kirmizimsi renk alirlar. Plastisitesi yiksek bir kil, 6zlGddr,
kendisine verilen sekli korur. Kilin blinyesi astarin niteligini de etkiler.

Astar yapiminda kullanilacak killer, dncelikle istenilen incelikte
sulandirilirlar. Daha sonra stzilUrler ve birkag gun sureyle dinlenmeye birakilirlar.
lyi bir uygulama ve sonug, biinyelerin birbirleriyle uyumuna baghdir. Kilin kimyasal
ve fiziksel dzellikleriyle, astar uygulanacak formun bunyesinin, birbirine yakin olmasi
gerekir.

“‘Nemli formlar Uzerine uygulamada, alttaki ¢amurdan yapilan astar
bilesimi, normal olarak, yari yada yaridan biraz fazla pismemis kilden
olusur. Kurutma sirasinda form ve astar tabakasi beraber kigullr. Bu astar
bilesimi, kuru yada biskuli form Uzerine uygulandiginda, astar kurudukga
catlayip, dokilmeye egilimlidir. Clnkl kuru ¢dmlekte astardaki kiigliimeye
eslik edecek bagka bir kiicilme olmayacaktir. Astardaki bu kugiltmeyi
azaltmak igin pismemis kilin bir kismi kalsine edilmis kil ile yer degistirir.
Yada feldspat veya nepheline, syenite gibi hammaddelerin katki orani
arttirihr. Astarlama kuru ¢omlek Uzerine yapilacaksa pismemis kil orani
%30-40, biskiii lizerine yapilacaksa %20-25 kadardir. “*?

2 Thomas Shafer, Pottery Decoration, London, 1976, s.89
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Astarlarin  bilesimlerinin ylzeyi o6rtecek yogunlukta olmasina dikkat
edilmelidir. Pisme sonrasinda parcalanip soyulmadan, formun yizeyinde
kalabilmelidirler.

Yuzeye sUrllen astarin kalinhdi da iyi bir sonug¢ igcin énemlidir. Astarin
kalinh@i, firnin 1sis1 ve pisirim tard, astarin bunyesindeki bilesikleri etkilemektedir.
Mumkin oldugunca ¢ok deney yapip, iyi sonuglar elde edildiginde uygulanmaya
gecmelidir. Ayni astar yas, kuru ve bisli pisirimi yapilmis deney plakalarinda
denenmelidir.

Hatta farkli kalinliklarda oksidasyon ve rediksiyon pisirim ortamlarinda da
denenebilirler. Bu calisma kapsamindaki denemeler bu yonde vyapilmis,
sonuglarindan yararlanilarak, uygulanmistir.

Astarlar fiziksel gorinumleri kimyasal yapilari ile bunyelerindeki ham
maddeler ve pisirim agisindan olusan farkhliklardan 6tiri mat ve parlak astarlar
olarak siniflandirilabilirler.

Mat Astarlarin bilinen en eski érnekleri Anadolu’da M.O 5000-5500’lerde,
parlak astarlarinda en eski 6rnegi M.O 5-4. yy'da Yunan siyah astarli formlarinda
gorilmektedir.

Yine astalar kimyasal yapilari ve icerdikleri ham maddeler bakimindan
dogal olarak agik renkli olan “beyaz astarlar, dogal olarak renklendirici iceren (demir,
manganez oksit) renkli astarlar olarak da siniflandirilabilirler.

Astar ile uygulama pek gok ydntemle yapilabilmektedir. Uriin (zerine;
daldirma, akitma, firga ile, pistoleyle uygulama en ¢ok kullanilagelenlerdendir.
Uygulama, astarin ¢esidine, Urine goére secilir. Uygulamadan énce formlar nemli bir
suingerle silinmeli, varsa tozdan arindiriimahidirlar.

Yuzeyde olusan toz ve yag lekeleri hatali astarlamalara neden olurlar.
Hatali bolgeler, astari iyi alamadiklarindan, kabuklanma, toplanma gibi tepkiler
gOsterirler. Toplama hatasi astarin gereginden fazla, uzun suireli 6gutiimesinden de
kaynaklanabilmektedir.

“Astarin 6zsiiz ve kaba olmasi, yeterince inceltiimemesi ve iyi stiziilmemesi

de bir astar hatasi olarak ortaya c¢ikar. Kaba tanelerden olusan astarlar ile

astarlanan pargalar diizgiin bir yiizey géstermezler.”*?

Astarlarda istenilen, catlamadan, soyulmadan, kenarlardan Kkirilip
dagiimadan yiizeye tutunabilmelidir. lyi bir sonug igin ylzeyin temizligi, astarin
binyesi, kalinhigi ve yogunlugu énemlidir. Ozellikle pistoleyle uygulamalarda astarin
bir It'deki gr cinsinden agirhgi, (yogunlugu) 1.60 gr/lt, daldirma yontemi i¢in 1.30gr/It

olmalidir.

13 Ates Acarsoy, Seramik Teknolojisi, Marmara Universitesi, Glizel Sanatlar
Fakiltesi, Seramik Anasanat Dali Yayinlari, No 1, s.147

26



3.1.1. Daldirma Ydéntemiyle

Daldirma yéntemiyle uygulamalar deri sertliginde kuru yada biskivi*'
pisirimi yapilmig Urlnlere yapilirlar. Bu yontemde astar genis agdizli bir kap igersine
konulur ve form buradaki astara daldirilir. Ve 1zgaralar Gzerinde dinlendirilir. Iyi bir
sonug icin bekleme suresi 6nemlidir. Gereginden ¢ok bekletme, form yumusamaya
baslar, ¢cdkme tehlikesi olusur. Bekleme slresi uzadiginda da istenmeyen bir kalinlik
olusmaktadir. Kalin bir astar uygulamasi istenmeyen hatalari doduracaktir. Bu
nedenle suresini ¢ok iyi belirlenmesi gerekmektedir.

3.1.2. Akitma Ydntemiyle

Akitma genellikle yas Urlnlerin astarlanmasinda kullanilir. Comlekgilerin en

cok kullandigi bu geleneksel yéntemde, akici astar formun Uzerine akitilarak

uygulanir.

NN ]
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Resim 17,Akitma yéntemi,Cizim
H.N. YENICE

" Biskiivi: Sirsiz olarak ilk pisirimi yapiimis seramik.
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3.1.3. Firga ile Uygulama
Farkli firga tdrlerinin genis kare, diz, késeli, sivri (kedi, at, geyik, domuz
kilindan yapilan ) kullaniimasiyla uygulanir. Firga kullaniminin duyarlihgi esnekligi,

surus ve vurus etkileri ylzeyler tGzerinde farkli etkiler olusturur.

3.1.4. Pistole ile Uygulama
Astar ylzeye pistole ile basingli hava verilerek uygulanir. Puskurtilerek
yapilan bu astarlamayi 3 kez yapmak yeterli olmaktadir. Astarin form lzerinde esit
kalinlikta uygulana bilmesi i¢in formun surekli donen bir diizenek Uzerinde olmasi
gerekir.
Buyuk olcekli islerde pistole en ¢ok tercih edilen astarlama yontemidir.

“Buyuk boyutlarda uUretilen heykel, bahce seramigi ve endustriyel olarak
Uretilen kaplama plakalari, kiremit gibi parcalar, daha hamken, yari parlak
veya zinterlesmis astar ile kaplanirsa, pisme sonrasi yeniden sirlamaya
gerek gostermeyen dis etkilere dayanikl parcalar elde edilir. ”**

Astarlar bu yontemlerin disinda, balmumu, sgraffitto,* mishima*

teknikleriyle de yuzeylere uygulanabilmektedir.

Astarli yuzeyler olusturulmak istenilen etkilere gore parlatilabilirler.
Parlatma islemi ylzey deri sertligindeyken yapilir. Yizey kemik, deniz kabugu, cakil
tasi, deri, fil disi, gibi yardimci gereglerle ezilir. Ezme yoluyla astarli ylzeydeki sert
purGzler kilin igerisine gdémuldr. Sikigsan kilin igerisine gémdalir. Sikisan Kkilin
yuzeyinde parlak bir gérunume kavusur.

Astarlar asil gérinimlerine firin ortaminda piserek kavusurlar Astarlarin
rengi, farkh firnlama ortamlarinda degisebilir. Sézgelimi Terrasigillata® astarli
formlarin renkleri, rediiksiyon ve oksidasyon* firin ortamlarinda degisiklikler
gOsterirler. Terrasigillata bir form birinci basamakta kirmizidir. Rediksiyon (indirgen
ortam, firna duman verilir) ortaminda kararir, yada kursini renge barinr.
Cogunlukla hava girisleri kapatilan firina, nemli yakit atilir yada, saman dumani
verilir. Uglincli asamada, biinye kendi rengini korurken, astar kapli yerler kararir,
siyah renge doner.

Terrasigillata astarli islerde verimli sonugclar, indirgen pisirimlerde 840-920

°C araliginda, yiikseltgen pisirimlerde 920 °C’de alinabilmektedir.

Y“y.ag.e., s.146

’ Sgraffitto: Astar uygulanmis seramik ylzeyin deri sertligine geldiginde, kazinarak
dekorlama ydntemi.

" Mishima: Astar ile uygulanan ylzeye ¢izilmis, oyulmus desenler igine astar
doldurularak yapilan, astar dekoru.

" Oksidasyon: Yiikseltgenme

" Terassigillata : italyanca’da sizdirmayan toprak anlamina gelen, eski Yunan ve
Romalrlarin kullandidi, biinyeye sertlik ve parlaklik veren ince taneli astar teknigi
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M.O 30’lardan bugiine uygulana gelen Terrasigillata astar teknigi, bugiin
de pek cok sanatci tarafindan etkileriyle, ¢cekici bulunmaktadir. Misirdan Hindistan’a
kadar yayilan bu teknik Hellen ve Roma diinyasinda, en popliler olan tekniklerdendi.
Astar yapilmak Uzere secilen kil, saf su ile ( yagmur suyu da onerilmekte) islatilir.
Ornegin;

“500 gr kil, 500 gr su ile degirmende dondurllerek &égatalir, égatilen
camur temiz ylksek kenarll plastik yada cam bir kaliba alinir. Bu ¢gamurun 6zgdl
agirhginin 1,2 olmasi gerekmektedir. Ozgul agirligi Hydrometre ile olgulir.
Parcalarin ¢cokmesi icin bir tlr deffocculant (pihtilagsmayi 6nleyen madde) eklenir.
Kuru c¢amurun cam kapta dinlendiriimeye alinan karisim igcindeki bazi kil
parcaciklarinin gdkmeden slspansiyonda kalmasi icin bir deffocculant olan, sodyum
hidroktsit (NaOH), kuru karigima, kilin agirligina oranla %3 oraninda eklenir. Bu
islemin sonucunda astar tekrar 24 saat karistirilmadan bekletilir. Bu stre icinde ¢ok
ince tanecikli camur ¢dkecek, Uzerinde renksiz, temiz bir su birikecektir. Biriken

suyun yarisi dokilir ve dibe ¢oken en alttaki tabaka atilir. ikinci tabakanin 1/3’U
yada daha azi, terrasigillata olarak kullanima hazirdir. “*

Bu calismada, Karacasu Yoresi kirmizi camuru, Terrasigillata astar
yapiminda kullaniimigtir. Kullanilan hammadde oranlari gram cinsinden soyle
verilebilir.

1000 gr Karacasu Kirmizi Kili

1000 gr Su

30 gr Calgon

3.2. Astarlarin Renklendirilmesi

Astarlarin renklendiriimesinde metal oksitlerden ve seramik boyalarindan
(pigment) yararlanir.

“Astar camuru sirin tersine renk veren oksitler igin iyi bir ¢bkiicli ortam

degildirler. Bu nedenle renklendiricilerin ¢camur ile birlikte ¢ok iyi

égiitilmeleri gerekir. “®

Astarlarin renklendiriimesinde kullanilan seramik boyalari yiksek sicaklikta
IsI ile de@isime ugrayan metal oksitlerdir. Cogunlukla demir, bakir, mangan, krom,
kobalt, nikel, gibi elementler icerirler.

Renkli astar yapiminda asil killerden daha koyu renkler elde etmek
kolaydir. Ornegin; kile %2 oraninda demir oksit ve manganez katilarak daha koyu

renkli bir astar yapilabilir.

> Kenny, John.B., The Complete Book of Pottery Making, Radnor Chilton Book,
Company.USA. s.120

16 Zehra Cobanli, Seramik Astarlari, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiltesi
Yayinlari, No:15, Eskisehir, 1996, s.46
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Resim-18,Renkli astar denemeleri,2004, H. N. YENICE

Astarlarda kullanilan killer beyazliklarina kugllme paylarina gore
segilmelidirler. Mat ve daha beyaz bir astar isteniliyorsa, astarin blnyesine kolay
oksit ile zirkonyum dogada saf olarak bulunmamasina ragmen demir yeryizinde en
¢ok rastlanan metal elementidir. Dogal killerin hemen tamaminda, &zellikle kirmizi
killerde bolca bulunurlar. Kirmizi kilden yapilan astarlar farkli pisirim atmosferlerinde,
farkh renkleri verirler. Terrasigillata 6rneginde oldugu gibi kirmiz killer indirgen
pisirimlerdepisirimlerde siyaha dénusur.

Demir oksitle renklendirilen astarlar diger renklendiricilerle birlikte
kullanildiginda da uygulayicilara sari — yesilden mora kadar degisen zengin bir renk

yelpazesi sunarlar.
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Astarlara renk veren oksitlerden bir digeri de Mangandir. Mangan oksidin
demir oksitle esit oranda kullanimiyla, kahverengi—mor renkler elde edilebilir. Kobalt
oksitle kullanimindan da yesilin tonlarina ulasilabilir.

En c¢ok kullanilan bir bagka oksit de bakirdir. Baskin kimyasal blnyesiyle,
yesilin tim tonlarina ulasabilir.

Bu test calismasinda %2’'den %40’a kadar degisen oranlarda metal
oksitler, beyaz dokim ¢amuru blnyesine katilmistir.

Ogutilen astarlar, dncelikle dinlendirimis daha sonra samot ve kirmizi
kilden yapilan plakalara siriilerek 980 — 1010 °C arali§inda tugla — elektrikli firinda
pisirilmislerdir.

Yapilan denemelerin renk sonuglari degerlendirildiginde, %5 Mangan
ilavesi yapilan ornekler demir oksit ilavesi yapilan astar érneginin renk etkilerinin
ayni oldugu gorilmustir. Pisme 1sisi ylkseldikce ana binye adeta kavruk bir
gorinuime kavusmustur. Bu durum asiri pismeyle birlikte pekismis bir blnyeyi bize
go6stermektedir. “Kavruk” sdézciigu bu olguyu en iyi tanimlayan soézclktar. Asiri isinin
sonucu kavrulan blnye kavruk olarak tanimlanabilir. Yapilan denemelerde kavrulan
binyeye bagli olarak, astar renklerinin de degiserek koyulastiyi gézlemlenmigtir.
Metal oksit katkili kil bunyelerin, % 2-10 degerlerindeki denemelerinde, buyuk
degisiklikler izlenmemistir. Bu calismada, astarlara renk veren metal oksitlerin
yanisira renk veren pigmentlerden de yararlaniimistir. %2’den baslayarak %40’lara
ulasan oranlarda, pigmentler arttiriimis, dékim camuru igerisindeki renk etkileri
izlenmigtir. Farkh firmalardan, alinan boya ve oksitlerin renk denemeleri farkli
sonuglar vermistir. Cogunlukla Wanzing firmasinin pigmentlerinin, kullanildigi bu
denemelerden elde edilen sonuglar, yapilan (¢ boyulu terracotta islerde

degerlendirilmis ve uygulanmigtir.
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4. BOLUM
GUNUMUZDE TERRACOTTA HEYKEL UYGULAMALARI

4.1. Guniumiizde Terracotta Heykel

Pismis toprak malzemenin, ¢evre ve insan dogasi ile ylzde yiz uyumlu
oldugunu bu gun bilimsel arastirmalar da dogrulamaktadir. Nefes alan, yasayan bu
malzeme teknik olanaklari, gorsel etkileriyle de gekici bulunmaktadir. Bu nedenle, bu
guin kent planlamacilari ve mimarlar tarafindan da kamusal alanlarda, kent
isaretlerinde, tercih edilmektedir. Glnimuizde pismis toprak, bircok sanat¢cinin elinde

sonsuz olanaklariyla, sanatsal bir yaratma ve zengin bir ifade aracidir.

————— —_—

Resim-19,Equlibri, Terracotta,Sergio Zanni,2003
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Kil heykel sanatinda diger tim tekniklerin (bronz, mermer) gibi 6ncelikli
model yapim malzemesidir ve sanatsal yaratimi ¢ boyutlu hale getirmekte en siirsel
olanidir. Kil parmak uclarinin en hafif dokunuslarina bile cevap verir. Kurutulup

pisirildikten sonra da kimi mudahalelere izin verebilen bir malzemedir. (Dumanlama
gibi)

Resim-20,Moduler Portre,Dumanli Pisirimli Terracotta,Frank Colson1988

Malzemenin olanaklari, sanatgilarin elinde degisir, zenginlesir. Antony Caro
malzemenin hissedilmesi ve ¢ézimlenmesi Uzerine disincesini sdyle ifade eder.

“Uzerine agin ¢ahigildiginda gamurun yoruldugunu gériirsem o gamuru

atar, tekrar ise baslarim.”™’

Bir bagka heykeltras Antony Gormley’de insan viicudunun ve onun dis diinya

ile cevresiyle, iligkisini yorumlar. Ona gore;
“Diinyanin yansimasi, insan viicudunda gizli olan beden ruh ikilisidir.

Gormley, bu yansimayi ortaya ¢ikarmak igin, vicudun kalibinin gikariimasi
gerektigini soyler. O, terracotta algi ve fiberglas kullanarak, vicudun olusturdugu
boslugun cevreyle iligkisini ve etkilesimini degerlendirir.

" Walter, J, The Human Form in Clay, The Crowood Pres, Wiltshire, 2001, s.173

8 Hutchinson, John, E.H.Gombrich Lela,B.Njatin, Antony Gormley, Phaidon Pres
Limited, Kondon, 1995, s.86
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Resim-21,Baslangig-Gelisme-Son, Terracotta,Antony Gormley,1993

Heykel, insanin tinsel kimligini yakalamak ister ve her agidan etkin olmaya,
davet eder. Bu U¢ boyutlu disiplin, insanin digslnsel, duygusal, sosyo-kulturel

kimligini etkilemenin yollarini arar.

O, soyut yada figuratif formlari en etkili bir bicimde izleyiciye sunmaya galigir.
Herhangi bir gercegi, vurucu hale getirmek ister, bu yolla da hayati degistirir,
zenginlestirir.

Resim-22,Baslangig-Gelisme-Son, Terracotta,Antony Gormley,1993
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Resim-23,isimsiz, Terracotta,Jasuo Kuwahara,1986

Genellikle agik alanlardaki blylk oOlgekli pismis toprak isleriyle dikkat geken

Ulla Vioti'ye gore toprak yeryuzunln bize sundugu bir |Gtuftur.
“Kirmizi-kahverengi toprak Maya mitolojisindeki toprak tanricaya olan
hayranhginin ifadesidir. Son 10 yilda yer ylzindn lGtfu olan bu

olusumu bir tapinak gérevlisi gibi koruyan ve ifade eden pismis toprak
heykeller yaptim.”°

Modernizm sonrasi yabancilasma, her turli kirlenme ve yapaylik hayatin pek

cok alaninda, dogal ve ekolojik olana 6zlemi dogurmustur.

Ozellikle, 1970’lerden baslayarak teknolojinin Urettigi, tim sentetik
malzemeler, dogal olmayan soguk ve insan dogasina, ¢evreye aykiri olarak
nitelenmeye baslamistir. Dogal ve temiz uretim asamalari olan malzemeleri daha
oncelikli kilmistir.

Terracotta, bu baglamda dogaya uyumu, dayanikhligi, kolay ulasilabilirligi ve
ifade olanaklariyla, ginimuz sanatgilari igin gekici bir tekniktir.

9 Ulla Viotti, Copenhagen Sculpture Bienale, 2000, Copenhagen, s.2
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Resim-24,Kitaplarin Mimarisi, Terracotta,Ulla Viotti,2001
Resim-24.a,Caglayan,Terracotta,Ulla Viotti,2003

Bugun galeri ve muzelerin digina tagsan, hayata karisan 6rnekleriyle heykeller
daha ¢ok izleyiciyle bulusabilmektedirler. Ozellikle glinimiizde parklar kent icersine

sikisan insanlarin dogaya acilma isteklerine cevap veren kurumsal alanlardandir.

Resim-25,Uzanmis Figlr, Terracotta, Thomas Welti, 1999,
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Resim-26,Murena, Terracotta,Luigi Galligani, 2005
Resim-26.a.Venere.Terracotta.2005

Resim-27,isimsiz,Nobuo Mitsunachi, 2002
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4.2 Ulkemizdeki Uygulamalar

Sanat vyapitlari, insanlarin sosyo kdiltlrel ihtiyaglarina da cevap
verebilmelidirler. Buglin pek c¢ok Ulkede, bu ihtiyaca cevap veren sanat yapitlari,

hayatin icindedir. Kentlerde bu anlayigla, yeniden yapilandiriimaktadir.

Yerel yonetimlerin, Universitelerin, 6zel kurumlarin, fabrikalarin da destegi
alinarak genis yiginlara ulagilabilen, etkinlikler dizenlenmektedir. Bunun bir érnegi
olarak, da ulkemizde Eskisehir Uluslar arasi Pismis Toprak Sempozyumlari

gerceklestiriimektedir.

3000 yildir topraktan sinen koku ile, i¢ ice yasayan Eskisehir; Toprak Ana

Kibele’nin bulundugu, topraklar Uzerine kurulmustur. Bu konumuyla, Eskisehir

Anadolu’nun binlerce yillik kulttrel mirasini, gelecege tasimaktadir.

Resim-28,Kitap Gibj,Terracotta,Hanefi Yeter,2002
Fotograf: H.N. YENICE

2001-2002-2003 yillarinda diizenlenen Uluslararasi Eskisehir Pigsmis Toprak
Sempozyumu bilim adamlarini, sanatgilari, uzmanlari, sanayicileri bir araya
getirmekte, gecmisten gelen geleneksel birikimi, bilgiyi, bu gunidn bilimsel ve

sanatsal bilgisiyle yeniden olusturmaktadir.

Sempozyum slresince yapilan toplantilar, workshoplar, sergiler her

kesimden izleyicinin katilabildigi bir sanat sélenine dénlismektedir.
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Resim-28.aKitap Gibi'nin Bigimlendiriime Asamasi,Hanefi Yeter
Resim-29,W0rkshop,Peter Lange,2003,
Fotograf: H.N.YENICE
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Coskulu bir katihm goézlendigi bu bulusma, kentin ekonomik, kiltirel ve
sanatsal yasanma Onemli katkilar getirmekte, yepyeni bir kent estetigi

olusturmaktadir.

Resim-SO,isimsiz.C_hiristas Tsimbourlas, 2002
Fotodraf: H.N.YENICE

Sempozyuma katilan sanatgilarin pismis toprak isleri kent mizesindeki park
alaninda, bir agik hava galerisi anlayisiyla sergilenmekte ve kent halkina armagan

edilmektedir.

Eskisehir 6rnegi; kentlilik bilincini gelistirmekte, toplumsal yasamimizin

gelecedine, yapilan bilimsel- sanatsal Uretimlerle yon vermektedir.
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Resim31-31a,Savagg Migferi,Rolandas Simitas,2001
Fotograf: H.N. YENICE
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Resim-32,!simsiz,Anna Stump,2003
Resim-33,Isimsiz,F_orm,Rainer Seliger,2003
Fotograf: H.N.YENICE
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Bu cabalar, insanimiz ve gelecegimiz igin ¢ok degerlidir. Sempozyumun varligi

kiltirel mirasimizin yasatimasi, zenginlestirilebilmesi agisindan umut vericidir.

Desteklenmeli, drnegi gogaltiimaldir.

Resim-34,Doniistim,Beril Anilanmert,2002
Resim-35,Hayat Agaci,Hamiye Colakoglu,2001
Fotograf: H.N.YENICE
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5. BOLUM
UYGULAMALAR

5.1. Uygulamalar Uzerine

Bu calismada, uygulamalarin ana malzemesi, samot, kirmizi, dokim, vakum

gibi farkli tirlerdeki camurlardir.

Yasamin akip gidiciligi icersinde, gelenekten gelen terracotta tekniginin,
gorsel ve diusunsel yaratim hafizamizdan silinmemesi igin, bu teknigin geleneksel
bilgileri, bu glinin teknik bilgi ve deneyimleriyle, yeniden ele alinmaya caligiimistir.

Bu anlayisla elde edilen sonuglar, yapilan uygulamalarla da somutlanmistir.

Menemen, Eskisehir, Aydin-Karacasu, Canakkale-Ségiit, istanbul-

Eczacibasi killeriyle yapilan denemelerin, farkli isilardaki, farkh tepkileri izlenmistir.

Tugla elektrikli firindan, gazl ve agikta isli pisirime kadar cesitli pisirim
ortamlarinda denemeler yapilmig, edinilen sonuglar ve deneyimler bicimlendirilen tg¢
boyutlu formlarda, uygulanarak degerlendiriimistir. Renk etkileri igin, yapilan
denemelerde, bakir, mangan, krom, kobalt, titan, oksitler %2 ile %25 arasinda
degisen oranlarda kil biinyelere eklenmistir. Olusturulan astarlarin, 850-1020 °C

araliginda pisiriimesiyle de ton degerleri degisen, bir renk skalasi elde edilmistir.

Astarlar renklendirirken, metal oksitlerin yani sira, renk veren pigmentlerden
de yararlaniimistir. %2 ile %40 arasinda degisen oranlardaki granul pigmentler, kil

binyelere katiimig, bunlarin 1siyla degisen, ton degerleri izlenmistir.

Bu calismada, pisirme yontemine goére degisen renk efektleriyle bilinen,

Terrasigillata teknigi de, bu yonuyle incelenmigtir.

Yapilan kimi uygulamalarda da bu teknigin, gelenegdinden gelen, bilgilerinden

yararlaniimistir.

Uygulamalar suresince, zaman zaman uygulama hatasindan kaynaklanan
kayiplar da, yasanmistir. Kontrolstiz isidan, hizli kurumadan, hava boglugundan
soyulmadan, bunyelerin drtismemesinden kaynaklanan, hatalarin sonuglarindan da,
yararlaniimistir. Hatalar, bu c¢alismada, yol gb6sterici birer ipucu olarak
degerlendirilmislerdir. Iyi bir sonucun alinabilmesi igin, formlarin her asamadaki

gelismeleri dikkatle izlenmis, denetlenmeye c¢alisiimistir.

Batin bu denemeler vyoluyla, edinilen bilgiler ve onlarin sonuclari
degerlendirilerek, ¢ boyutlu formlarda uygulanmig, Ornekleri bir sergi ile de

izleyicilere sunulmustur.
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Resim-36 “TENSEI__-TiNSEL”, 1.65x2.25x55 cm,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-37. “TENSE_L-TiNSEL", Detay, 1.65x2.25x55 cm,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-38 “ELVEDA”, Dumanlanmig Terracotta, 40x58x22 cm, 2006
Fotograf: H.N.YENICE

47



Resim-38.a “ELVEDA", Detay, 2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-39 “BUHUR—U MERYEM?”, Cukurda Pisirim Terracotta, 50x32x32, 2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-39.a “BUHUR-U MERYEM”, 50x32x32 cm, 2006
Fotoaraf: H.N.YENICE
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Resim-39.b “BUHUR-U MERYEM”, Detay, 50x32x32, 2006
Fotograf: H.N.YENICE

51



Resim-40 “RUHLARIN TARTILMASI”, Terracotta, 38x15x38 cm,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-40.a “RUHLARIN TARTILMASI”, Detay, 38x15x38, 2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-41 “BITTI", Terracotta, 65x6x18 cm,2006
Fotograf: H.N.YENICE

54



Resim-41.a “BITTI", Detay, Terracotta, 65x6x18 cm.,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-42 “YASAK”, Terrasigillata, 20x1.20x1.20 cm,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim42.a “YASAK”, Detay,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-43 “KAVRU_KLAR", , 45x1.20x1.20 cm,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-43.a “KAVR_UKLAR”, Detay, Terracotta, 45x1.20x1.20 cm.,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-44 “ILE”, 70x7x35 cm, 2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-44.a “ILE”, Detay, 2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-45"Hlzunld”, 33x20x35 cm, Terrasigillata,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-45.a “HuzlnlU", Detay,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-46 “CINTEMANI",45x15x10 cm,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-46.a “QiNTEMANi", Detay,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-47 “$AiRE”,_ 60x15x49 cm,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-47.a “SAIRE”, Detay,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-48 “AURORA”, 22x34x10 cm,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-48.a “AURORA”, Detay,2006

Fotodraf: H.N.YENICE
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Resim-49 “DUA”, Terracotta paperclay, 38x16x12 cm,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-49.a “DUA”", Detay,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-50 “TIGRIS ILE KONUSAN", Terrasigillata, 55x70x25 cm,2006
Fotograf: H.N.YENICE

72




Resim-50.a “TiGRi_S ILE KONUSAN”, Detay,2006
Fotograf: H.N.YENICE
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Resim-51“SERGIDEN GENEL GORUNUM", 2006
Fotograf: H.N.YENICE
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SONUG

Gegmisi neolitik ¢aglara kadar uzanan, pismis toprak UrlGnlerin kullanim
alanlari ve amaglari geriye donuk bakildiginda insanoglunun ihtiyaclarina bagli

olarak degismektedir.

Pismis toprak olarak tanimlayabilecegimiz tGm terracotta Grlnler, dnceleri
insanin saklama, koruma, gémme, iletisim kurma, tapinma, inanma ihtiyaglarina
cevap vermektedir. Daha sonralari da, insanin gelisen sosyal ve Kkdlturel,

ihtiyaglarina yonelmistir.

Bulunan ilk heykel o6rneklerinin ana malzemelerinden olan kil, atesle
pistiginde kalici hale gelmektedir. Bu ¢alismada neredeyse, insanoglu ile yasit olan
terracotta tekniginin, zaman igerisindeki gelisme ve dedismesi incelenmigtir.
Terracottanin  gecmisten gelen, geleneksel bilgilerinden de yararlaniimigtir.

calismada gec¢misten gelen geleneksel bilgilerinden de yararlaniimistir.

Kilden kalici igler yapabilmek icin oncelikle, pismis topradin dretim

tekniklerine, pisirme yontemlerine yer verilmigtir.

Arastirma suresince yapilan deneysel uygulamalarda, Menemen, Karacasu,
Eczacibagi, S6gut vakumlu ve samotlu gamurlari kullaniimigtir. Bu ¢gamurlarin 900-
1020 °C araligindaki, farkli isilarda tepkileri gdézlenmistir. Kil biinyeleri %2-40
oranlarinda metal oksitleri ve renk pigmentleri katiimis, olusturulan astarlarin
deneysel sonugclarindan yararlaniimistir. Ayrica farkli pisirme yontemleri (cukurda
pisiim-dumanlama,indirgen ortamda pisirim)'nin sonuglari da tasarlanan ve
uygulanan hacimli igslerde degerlendiriimistir. Geleneksel parlak astar teknigi olan
terrasigillata teknigi, Karacasu topragi ile denenmis, sonuglari kimi ¢alismalarda

uygulanmistir.

Duyarlihgi, sadeligi, kolay ulasilabilirligi, uygulanabilirligi ile terracotta bu

glinde zengin ifade olanaklari ile, pek ¢ok sanatgi igin, hala oldukga ¢ekicidir.

Gegmisten glinimize yasayarak gelen, bir halk sanati teknigi olarak da,
terracotta isler bu gunde, acik alanlarda sergilenebilen, buyluk Olgekli serbest

plastiklerle, giderek yayginlagmaktadir.

Bu baglamda terracotta’nin insanin sanatsal uretimine duyarliigina, sosyo-
kdlturel ihtiyaglarina cevap verebilir. Dogal ¢evreye uyumu, kolay ulagilabilirligi,

uygulanabilirligi ile de tercih edilebilirler.
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Pismis topraktan gelen, geleneksel bilgi, bu ginin bilgisi ile harmanlanabilir,

sanatsal uretimin coskusu ile de kultirel miras yarinlara taginabilir.

76



KAYNAKCA

KITAPLAR

ACARSOQY, Ates; Seramik Teknolojisi, Marmara Universitesi, Glizel Sanatlar
Fakultesi, Seramik Anasanat Yayinlari No:1, Istanbul, 1988, 277.S

AHLSTRAND, Jan Torsten; Ulla Viotti, About Brick Sculpture, Gustavson & Hinhult.
Sweden, 2001, 216.S

ARYILDIZ, Erhan; Tag Ocagindan Osmanliya Anadolu, istanbul, 1975, 129.S

BAYBURTLUOGLU, Cevdet; Pismis Toprak Eserler, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
Ankara, 1997, 56. S

BAZIN, Germain; Sanat Tarihi, Cev: Azra Unal, Sosyal Yayinlari, istanbul, 1998,
589.S

BELLI, Oktay; Anadolu Tanrigalari, Promete Yayinlari, istanbul, 2001, 147.S
BERK, Nurullah; Heykel Sanati Ustiine, Ankara, S Yayinlari, 1989, 224. S
BRANDINA, Betty, Coiled Pottery, A&Black, London, 1997, 184. S

BRANDINA, Caroline; Evlin, Mark; Cin, Cev: Selcuk Esenbel, Levent Kdker, iletigim
Yayinlari, Istanbul, 1989, 126. S

BOUCHER, Bruce; Earth ad Fire, Italian Terracotta Sculpture from Donatello
Canova, Hardcover, Milano, 2001, 284. S

COOPER, Emmanuel; History of Pottery, Tiger Boks, International, London, 1988,
320. S

CUFF, Yvonne; Ceramic Technology for Potters, Scutors, A.B.D., 1982, 154. S

COBANLI, Zehra; Seramik Astarlari, Anadolu Universitesi, Gilizel Sanatlar
Fakiltesi Yayinlari, No:15, Eskisehir, 1996, 168. S

ELLERSTEN, Marianne; Sculptures for Tastrup Ceramics, Art and Perception,
Australy, 1999, 184. S

FIRST, Peter; Figur Objekt Plastikim 20. Jahrhundert, 297.S

GAULT, Rosette; Paperclay for Ceramic Sculptors, U.S.A., 1995, 125.S
GEORGES, Jean; Yazi insanhigin Bellegi, Yapi Kredi Yayinlari, 2002, 224.S
GILL, Eric; The Sculpture, A&Black Ltd, London, 2000, 193.S

GORDON, Childe; Kendini Yaratan insan, Varlik Yayinlari, istanbul, 1992, 89.S

GUNER, _GUngér; Anadolu’da Yasamakta Olan ilkel Gomlekgilik, Akbank
Yayinlari, Istanbul, 1998, 214.S

77



GUNER Yiiksel; Seramik, Genglik Kitabevi A.S., istanbul, 1998, 128.S

GUNGOR, Yasin; Malzeme Bilgisi, Beta Basim, istanbul, 2001, 194.S
HUTCHINSON, John, E.H. Gambrich Lela.B. Nijatin; Antony Garmley, Phaidon
Press Limited, London,1995, 159.S

KENNY, John, B; The Complete Book of Pottery Making, Pensilvania, U.S.A.,
2000, 246.S

KOVALL, Dennis, Sculpture Casting, Technique and Materials,
Pensilvaina,U.S.A., 1972, 326.S

KRAUS, Rosalina; Modern Sculpture, The Mitpress Edition, London, 1981, 196.S
LUCCESHI, Bruno; Terracotta, Watson-Gunthill Publications, N. York, 1997, 164.S

MIDGLEY, Berry; Sculpture Modelling and Ceramics, Phaidon Press, Oxford,
1982, 238.S

MILLS, John; The Technique of Sculpture Techniques, Bi Batsford Ltd., London,
1990, 142.S

NELSON, Glenn; Ceramics, Van Hoffman Press, New York, 1984, 126.S

NiICROCH, Leon; Sculpting Clay, Leon Neigrosch Publications Inc, MAssachusets,
U.S.A,, 1992, 89.S

OUWENDY, Micha, Nederlandse Manu Mentale Keramik, Snoeck Decaju&Zoon,
Gent, Holland, 1990, 1178.S

OKSE, Tgba; On Asya Arkeolojisi Seramik Teknolojisi, Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, Istanbul, 1993, 192.S

PENNY, Nicholas; The Materials of Sculpture, Yale University Pres, New Hawen
and London, 1993, 356. S

ROHDE, Elisabeth; Griesche Terracotten, Verlag Ernst, Wismuth, Berlin, 1968,
189.S

RUSCOE, William; Sculpture for the Potter, Scopas Handbook, Academy Editions,
London, St Martins Press, New York, U.S.A., 1975, 126.S

SAVAS, Remzi; Heykel Sanati ve Gagdas Teknoloji, Hacettepe Universitesi,
Gulzel Sanatlar Fakiltesi Yayinlar; 5, Ankara, 1985

SENEL, Alaaddin; ilkel Topluluktan Uygar Topluma, S Yayinlari, Ankara, 1995

SHAFER, Thomas; Pottery Decoration, London, 1976

TANIYAN, H. METE, Zeliha Prof. Dr., Seramik Teknolojisi ve Uygulamasi, Birlik
Matbaasi, S6égut, 1998

78



WALTER, John; The Human Form in Clay, The Crowood Press, Wiltshire, 2001, s.
173

WECHSTER, Susan; Low- Fire Ceramics, Watson Cuptill Publications- N. York,
1981,s.

WINTER, Thelma, Frazier; The Art and Craft of Sculpture, Applied Science
Publication Ltd., London, 1973

VIOTTI, Ulla; Ulla Viotti, Copenhagen Sculpture Bienale, 2000, 12. S

DERGILER

Dirican, Murat, “Uygarlik Tarihinde Bir Mineral Olarak Kil”, Bilim Teknik Dergisi,
Sayi: 37, Tubitak Yayinlari, istanbul, 1998, sf: 122

Tok, Gokhan, “Neolitik Cag”, Bilim Teknik Dergisi, Sayi: 390, Tubitak Yayinlari,
istanbul, Mayis 2000, sf: 122

YAYINLANMIS TEZ BILDIRILER

ANILANMERT, Beril, “Killerin ve Seramik Hamurlarinin incelenmesi’ Mimar
Sinan Universitesi, Dogentlik Tezi, istanbul, 1975

CANAY, Ayla, “Antik Cag Koroplastik Sanati ve Bu Sanatin Etkileriyle Ortaya
Cikan Gunumiiz Seramik Ornekleri’, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
EnstitlisU, Yuksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2000.

KARADENIZ, Giilay, “Tarih Boyunca Seramik Sanatinda Astarin Kullanimi ve
Canakkale Yoresi Killeri, Perdahli Astar Uygulamalari, Marmara Universitesi,
Yuksek Lisans Tezi, Istanbul, 1997.

SEVIM, Cemalettin, “ilkel Firinlar” Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Sanatta Yeterlik Tezi, Eskisehir, 1994.

SEVIM, Cemalettin, “Tiirkiye’de Seramik Heykel”’, Anadolu Universitesi, Giizel
Sanatlar FakUltesi, Sanatta Yeterlik Tezi, 1994.

BILDIRILER

ACARSQY, Ates; “2000 Yildir Ayakta Duran Qin Terracotta Askerler Ordusu’, |.
Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu’na Sunulan Bildiri, Eskisehir, 15
Agustos-5 Eylul 2001.

79



CALIK, Ayse-Buyukgin Banu, “Helenistik Donem Teracotta Figlrinleri” Il
Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu’na Sunulan Bildiri, Eskisehir, 17-
30 Haziran 2002.

QiZER, Sevim, “Antik Donemden Giinimiize Yapim ve Kullanimini Siirdiiren bir
Zinter Dernegi Gesidi; Terra Sigillata, Turk Seramik Dernegi Bildiriler Kitapgigr,
Yayin No: 7, Istanbul, 1993

CIZER, Sevim, Dog.-Mete, Zeliha Prof. Dr., “Antik Dénemden Bugiine Gesitli
Yore ve Uygarliklarda Toprak Esya Yapiminda Kullanilan Astar ve Boya
Killerinin Hazirlanmasi ve Uygulanmasi’, 5. Uluslararasi Kil Sempozyumuna
Sunulan Bildiri, Eskisehir, 1991

80



OZGEGMIS

Ad, Soyad: H. Nurhayat Yenice

Dogum Yeri ve Yili: Eskigehir, 1960

Yabanci Dil: Almanca

Egitim:

Yiiksek Lisans: (1986, Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiis,
Uygulamali Sanatlar/Resim Anasanat Dall.)

Lisans: (1982, Dokuz Eylil Universitesi, izmir Buca Egitim Fakiiltesi, Resim-is
Bolimu/Heykel Anasanat Dall.)

Lise: (1977, izmir Karsiyaka Kiz Lisesi)

Is Tecriibesi: (1985, Dokuz Eyliil Universitesi, Ortak Zorunlu Dersler, Giizel
Sanatlar Bolima)

Mesleki Birlik/Dernek/Kurulus Uyelikleri:

Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi, 1990, Turk Seramik Dernegi, 1991
Alinan Burs ve Odiiller: 1992 E.K.V. Seramik Yarismasi (Mansiyon)

1994 |11. Altin Testi Seramik Yarigsmasi (2.lik Odili)

Yayinlart:

81



