ONSOZ

Giliniimiizde minyatiir sanati konusunda hazirlanan yayinlar cogunlukla minyatiirii
bir belge olarak degerlendirmektedir. Bu nedenle minyatiir sanatina iliskin yayinlarda
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acisindan Onemlidir. Bu yaklasim dogrultusunda, “Nakkas Osman Minyatiirlerinde

Kompozisyon Diizeni ve Sanatsal Uretimler” baslikl1 sanatta yeterlik tezi hazirlanmustir.
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jiirisinde gorev alan Yrd. Doc. Vedat Kacar’a tesekkiir ederim.
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hosgorii; bilimsel ve sanatsal anlamda sagladiklart katkilardan dolay1 tesekkiir ederim.
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nin yazma eserler boliim sefi Sevgi Kutluay’a ve Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphane calisanlarina ve siirekli desteklerinden dolay1 Ogr. Gor. Yalcin
Mergen, Ars. Gor. Filiz Adigiizel Toprak ve Ozkan Birim’e; ayrica, kendi ¢aligma
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GIRIS

Minyatiir, genis anlamiyla el yazmalarina metni aydinlatmak amaciyla
yerlestirilen aciklayici resimdir. Kokeni, Bati’da Antik Cag’a, Dogu’da ise Islam
oncesi donemlere kadar inmektedir'. Islam diinyasinda, Selguklu, Mogol, Memlik,
Celayirli, incu, Muzafferi, Timurlu, Tiirkmen, Safevi ve Osmanli egemenliginde
gelisen minyatiir sanati 13-19. yiizyillar arasinda (el yazmalarinda) egemen resim
tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Islam cografyasinda iiretilen minyatiirler temelde
ortak bicim Ozelliklerine sahiptir. Ancak estetik anlayisin donem ve devletlere gore
sekillenmesi farkli iisliiplarin olugmasina neden olmustur. Osmanli minyatiirii de
zaman icinde Osmanli sarayr ve nakkashanesinin® duyarliklar1 dogrultusunda

sekillenmis ve giiclii bir iisliip olarak ortaya ¢cikmustir.

Yayinlarda, Osmanli minyatiiriiniin gelisim ve degisim evreleri genellikle
“Erken”, “Klasik” ve “Batililagsma” olmak iizere {ic donem baglaminda ele alinmistir.
Osmanli minyatiir sanatinda Erken Donem, 15. yiizyildan 16. yiizyilin ikinci yarisina
kadar gecen siirecte iiretilen eserleri kapsamaktadir. Bu donemde Osmanli saray
nakkashanesinde iiretilen minyatiirler genel olarak (cagdasi) diger Islim minyatiir
ekollerinin iislip o6zellikleri ile benzerlik gostermektedir. Ancak, Fatih Sultan
Mehmet doneminde Sinan Bey ve Bursali Ahmet Siblizade’ye atfedilen portre
(1480) (T.S.M. H. 2153, 10a.) calismalar1 ile farkli denemelerin yapildig
bilinmektedir. Gelisen siirecte, Nakkas Nigari'nin portre (1540) (TSM. H. 2134) ve
Matrak¢t Nasuh’un konulu minyatiirleri de (Beyan-1 Menézil-i Sefer-i Irdkeyn-i
Sultan Siileyman Han, 1534-36 (IUK. T. 5964), vb.) soz konusu farklilasma

cabasinin diger drnekleri olarak degerlendirilebilir.

Osmanli minyatiir sanatinda Klasik Donem 16. yiizyilin ikinci yarist ile 17.

ylizyilin ilk ¢eyregi arasindaki siireci kapsamaktadir. Bu donemde Osmanli saray

! Giinsel RENDA, “Minyatiir”’, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, II. Cilt, Yem Yayin,
Istanbul 1997, 1262 s.

? “Nakkaghane” terimi bazi yayinlarda ve Osmanlica sozliikte “nakishane” olarak da
gecmektedir. S6z konusu terim bu tez calismasi kapsaminda “nakkashane” olarak kullanilmigtir.



nakkashanesinde iiretilen minyatiirler diger Islim minyatiir ekollerinden ayrilan
iislip ozellikleri ile dikkat cekmektedir. Osmanl sarayinda sehnameciligin gelismesi
ve buna bagh olarak Osmanli toplumu ve sarayr ile ilgili konularin yazilip,
resimlendirilmesi Osmanli nakkagi i¢in 6zel bir alan olusturmus ve nakkashanede
Ozgiin tasarim arayislan giindeme gelmistir. Boylece Osmanli minyatiirleri, konular
kadar iislip ozellikleri ile de farkli bir kimlige biiriinmiistiir. Bu donemde iiretilen
minyatiirler olay (eylem) merkezlidir. Bu nedenle, tasarimlarda insan figiirleri 6n
plandadir ve kavramsal perspektif yogun bir sekilde kullanilmistir. Doganin fonu,
mimarinin detay1 teskil etmesi; rengin, doga ve mimaride pastel degerlerle kullanilip,
figiirlerde salt tonlarin kullamilmasi da bu yaklasgimin sonucudur. Yiizey
siislemeciligindeki sadelik de yeni tasarimlara bagh olarak (diger islam ekollerindeki
sirekli aym konunun -eserin- tekrar {iiretilmesi geleneginin Osmanlida

hafiflemesiyle) ortaya ¢ikmistir.

17. yilizyilm ilk ceyreginden sonra, Osmanlh saray nakkashanesindeki
minyatiir iiretiminde bir azalma goriiliir. Ancak, 18. ylizyilin baslarinda Osmanl
minyatiir sanat1 Nakkas Levni’nin minyatiirleri ile yeniden canlanmis ve bu akim 19.
yiizyilda yerini Bati tarzi resim alincaya kadar farkli sanatgilarin iiretimleri
dogrultusunda siirdiiriilmiistiir. S6z konusu dénemde Osmanli minyatiir sanati teknik
acidan batililasma egilimi gosterdigi icin 18-19. yiizyillar arasinda gegen siirec

“Batililasma Donemi” olarak adlandirilmistir.

Osmanh saray nakkashanesinde iiretilen minyatiirlerin belirli iislip 6zellikleri
ile ortaya ¢ikma siirecinde sadece diger (Islim) minyatiir ekollerinden farklilasma
goriilmez. Nakkashane icinde de usta sanatcilarin® farkli iislip arayislari olmustur.

Nakkas Osman, Ali Celebi, Nakkas Hasan, Mehmed Bursavi, Mehmed Bey, vb.

3 Osmanli minyatiir sanatinin tarihi ve gelisim evleri hakkinda detayli bilgi icin bknz; Zeren
TANINDI, Tiirk Minyatiir Sanati, Is Bankas1 Yayinlari, Ankara 1996; Giinsel RENDA Osmanh
Minyatiir Sanati, Promete, Istanbul 2001; Banu MAHIR, Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalci
Yayinevi, Istanbul 2005; Serpil BAGCI ve digerleri, Osmanh Resim Sanati, Kiiltir ve Turizm
Bakanlhig1 Yayinlari, Istanbul 2006

* Tez calismasi kapsaminda sanatgi terimi nakkas teriminin karsilig1 olarak kullanilmisgtir.



sanatcilar 16. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli minyatiiriiniin  Klasik Donem
eserlerini iiretirken, bir yandan da kendi bireysel iisliplarin1 yaratmiglardir. Bu
nedenle Osmanli saray nakkashanesinde iiretilen minyatiirler genel iislip 6zellikleri
ile ortak bir anlayis1 yansitsalar da, kompozisyon diizenlerine bakilarak {iisliibun
kendi icinde cesitlendigi soylenebilir. S6z konusu yapi, Osmanli minyatiir iislibunun
olusum ve gelisim mantifinin ¢oziimlenmesi acisindan da ©Onemlidir. Ancak,
Osmanli minyatiir sanatina iliskin cogu yayinda s6z konusu cesitlenme yiizeysel
olarak degerlendirilmis; kompozisyon diizenlerinin ¢oziimlenmesi 6nemli bir is

olarak goriilmemistir.

Osmanli minyatiir sanati hakkinda hazirlanan yayinlar incelendigi zaman,
minyatiirlerin ¢cogunlukla konu, is¢ilik, renk, figiir anatomisi ve figiir organizasyonu
acisindan incelendigi goriilmektedir. S6z konusu yaklasim dogrultusunda, genellikle
nakkashane ve eseri iireten atdlyenin iisliplart hakkinda fikir edinildigi sdylenebilir.
Ancak, usta sanatgi ile ilgili asama detayli bir sekilde sorgulanmadigi igin
minyatiirlerde (kompozisyon diizenlerine bagli olarak) bicimin ¢6ziimlenmesi

noktasinda yetersiz kalinmistir.

Sanat tarihi calismalarinda kitap icinde arastirilan minyatiirlerin, kitaptan
bagimsiz degerlendirilmemesi konuyu ©on plana cikaran ©nemli bir etkendir.
Minyatiirler konu acisindan degerlendirildiginde, belgeleme o6zelligi on plana
cikmakta; sanatsal yani ikinci planda kalmaktadir. Oysa sanatgisi ve sanat izleyicisi
acisindan minyatiirde konu eseri olusturan elemanlardan (sadece) biridir. Bu anlamda
konu bi¢imin mantik iligkilerini yonlendiren ne, nerede, neden sorularina verilen
veya aranan cevabin muhatabidir. Bu nedenle minyatiiriin konusundan yola ¢ikarak
bicimin temel 6zelliklerini gérmezlikten gelmek veya yeterince aragtirmamak dogru
bir yaklasim degildir. Elbette minyatiir konuya bagl olarak tasarlanan bir resimdir.
Ancak minyatiiriin sanatsal yonii konu diginda gelisen bir arayisin da iiriiniidiir. Yani
minyatiir, toplum, saray ve kitap acisindan konuyu aktaran, fakat sanat¢ist agisindan
sanatin Oziinii arastiran bir resimdir.

Bi¢im arastirmalarinda minyatiirlerin genellikle iscilik, figiir anatomisi ve

renk acisindan incelenmesi ve resim alanindaki nesnel organizasyonun sadece figiir



acisindan degerlendirilmesinin arastirmacilart kapsamli bir sonuca gotiirmeyecegi
sOylenebilir. Minyatiirlerin {iretiminde s6z konusu olan ortak calisma dikkate
alinmadan siirdiiriilen bu tip arastirmalarin sonuglarinin, bireysel iisliba iliskin eksik
bilgiler icerme olasilig1 yiiksektir. Ciinkii renk, is¢ilik ve figiir anlayis1 geleneksel
ortamda sadece sanatc¢iyr degil; tasarimin iiretilmesi agsamasina katilan etkin kisi,
kisiler (gruplarin) veya donemin genel yaklagimini yansitabilme olasiligi 6zel alanda
karmasaya neden olur. Ornegin; Osmanli minyatiir sanati konusunda Onemli
calismalanyla bildigimiz Filiz Cagman, “Sahndme-i Selim Han ve Minyatiirleri”
baslikli makalesinde Nakkas Osman’a ait figiirleri yiiz anatomisi baglaminda,
ozellikle gozlerin boyanma bicimlerinden yola ¢ikarak tespit ettigini sdylemektedir’.
Yazarin boyle bir ayrintiy1 yakalayarak figiirlere uygulamasi biiyiik bir sanstir. Fakat
arastirmacilarin bu ayrintilara ulasamadigi durumlarda diisecekleri celiski tartisma

konusudur. Filiz Cagman makalesinin devaminda su ifadeyi kullanmistir:

“Minyatiirlerin kompozisyon, renk ve ¢izgi ozellikleri arasindaki iisliip
birligi Nakkag Osman ile Ali’nin sahsi iisliplarm ayirmamizi giiclestirir. Soz
konusu sanatkdrlarin iisliiplarini ancak figiirlere hakim olan cizgiler, viicut
orantilart ve yiiz isleyigleri ile ayirmak miimkiin olmaktadir. Fakat bu ayrim
vine de kesin degildir. Bazi sahnelerde Ali ile Osman’in miisterek calismis
olduklar: diisiiniilebilir. Figiirsiiz tasvirlerde ise bu iki sanatkdrin elini

ayirmak daha giictiir” 6

Yukarida verilen Ornekten de anlagilacagi iizere, bicim arastirmalarinda
iscilik, renk, figiir anatomisi, vb. 6zelikler her zaman yeterli bilgi edinmemize olanak
saglamayabilir. Diger taraftan, bu bakis agisinin nakkasi, belirli kaliplan iscilik, renk,
figiir anatomisi, vb. agidan farklilastiran, ancak temelde kalip¢i bir zanaatkar olarak
gordiigii de soylenebilir. Oysa minyatiirlerin kompozisyon diizenlerine bakildiginda,
kalipgiligin  kolektif yapidan, farkliligin (dolayisiyla gelismenin) ise nakkasin

bireysel ¢abasindan kaynaklandigini gérmek miimkiindiir.

® Filiz CAGMAN, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yillig1, sayi: V,
1972-73, 418 s.



Osmanli minyatiir iislibunun nakkashane ve atolyelerin genel, nakkagsin ise
bireysel yaklasimlari dogrultusunda olustugu soOylenebilir. Bu nedenle bi¢im
arastirmalarinda da bu yapinin dikkate alinmasi gerekir. Minyatiirlerin {iretim
yontem ve asamalar takip edilerek, nakkashane, atdlye ve nakkasin iisliiba katkilari
ayrt ayr ¢Oziimlenmelidir. Yani, kompozisyonlarin tasarlanma ve renklendirme
agsamalan farkli degerlendirilerek genel ve bireysel iislip, bicimin amag iliskileri

dogrultusunda ayr1 ayr1 tanimlanmalidir.

Osmanli saray nakkashanesinin isleyisi ve sanat iiretim yontemi’ goz oniinde
bulunduruldugu zaman, (baz1 6rnekler disinda) minyatiirlere ait kompozisyonlarin
tasarlanmasindan sonraki her asamada farkli sanatcilarin katkisinin  oldugu
anlasilmaktadir. Bu durum dogrultusunda, minyatiirlerin {iretiminde iki grup
sanat¢inin etkinliginden sz edilebilir. Birinci gruptaki sanatcilar kompozisyonu
tasarlayan kisilerdir ve usta (asil) sanatci olarak amlirlar. Ikinci gruptaki sanatcilar
ise tasarlanan kompozisyonu kagida aktaran, renklendiren, cetvellerini c¢eken,
tahririni atan, vb., is¢ilikle ilgili asamalarda calisan (usta sanat¢inin atdlyesine
mensup) kisilerdir. S6z konusu ortak calisma, Osmanli minyatiir sanatina iligkin
bicim arastirmalarinin; nakkashanenin genel iiretimleri; herhangi bir usta sanatgi
kontroliinde calisan atolyenin iiretimleri ve usta sanatcinin kendi tiretimini konu alan
iic farkli bashk altinda ve {ii¢ farkli ama¢ dogrultusunda yiiriitiilebilecegini
diisiindiirmektedir. Nakkashane merkezli arastirmalar farkli atolyelerde {iretilen
minyatiirlerin genel bicim o6zellikleri dikkate alinarak yiiriitiilebilir. Atolyeye iliskin
bicim arastirmalar1 bu genel yapidan farklilasan ozelliklerin tespit edilmesi ile
yiiriitiilebilir. Ancak, usta sanatcinin tasarim diisiincesine iliskin  bi¢im
arastirmalarimin  minyatiirlerin kompozisyon diizenlerine yogunlagsmasi gerektigi

sOylenebilir.

® CAGMAN, 1972-73, a.g.m., 418 s.

" Konuyla ilgili olarak bknz.; A. Siiheyl Unver, Fatih Devri Saray Nakkashanesi ve Baba
Nakkas Calismalar, Istanbul Universitesi Kiiltiir Eserleri Tesisi L., Istanbul 1958, 6 s.; Demet
Ulusoy, “Osmanli Déneminde Ressamlar (Nakkaglar): Sanat¢i Orgiitlenmesi ve Sanatgilarin Sosyal
Pozisyonlar1”, Bilge, say1: 7, Kis 1995, 22 s.; Metin AND, Osmanh Tasvir Sanatlari 1.: Minyatiir,
Tirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2004, 121-122 s.



Minyatiirlerin iiretim agamasinda nakkashane, atolye ve usta sanat¢inin farkli
katkilarinin  olmasi, kompozisyon diizeni arastirmalarinin da farkli amaclar
dogrultusunda yapilabilecegini diisiindiirmektedir. Ornegin; eserde diizen arastirmasi
hicbir 6n kosul olmaksizin yapildiginda, atolyenin genel 6zellikleri tespit edilecek ve
bu arastirma biitiiniiyle eserle ilgili olacaktir. Arastirma usta sanatginin tasarim
(diizen kurma) diisiincesini ¢oziimlemeye yonelikse, minyatiiriin tiretim yonteminden
kaynaklanan belirli kosullar icerigi yonlendirecektir. S6z konusu kosullar, sanat¢cinin
kolektif yapidan bagimsiz hareket ettigi ve bireysel cabasinin en yalin haliyle
izlenebildigi tasarim asamasinin incelenmesini gerektirir. Bu nedenle, kompozisyon
diizenleri incelenirken, minyatiirlerde figiir anatomisi, nesnelerin renkleri, is¢ilik, vb.
kolektif icerikle ortaya cikan bicim ozelliklerinden ziyade, resim alanindaki nesnel
organizasyon dikkate alinarak sanatcinin kompozisyonlarinda uyguladigi diizenin
mantigl ¢oziimlenmelidir. Bu yaklagim dogrultusunda, minyatiirlerde kompozisyon
diizenlerine iliskin arastirma daha ¢ok tasarimin ¢izim asamasindaki diizeni ve rengin
bu yapiy1 tamamlama bi¢imi ile ilgilidir. Kompozisyon diizenlerine iliskin grafiklerin
tespit edilerek, temeldeki nedenselligin arastirilmasi sanatcinin  tasarimini
yonlendiren bireysel bakis acis1 ve diizen kurma diislincesini kavramamizi

saglayacaktir.

Minyatiirlerin kompozisyon diizenleri incelemeden once ‘“kompozisyon” ve
“kompozisyon diizeni” terimlerinin tanimlanmasi; daha sonra da sanat¢1 merkezci bir
yaklagim dogrultusunda minyatiirlerin kompozisyon diizenleri arastirilirken nelere

dikkat edilmesi gerektiginin aciklik kazanmasi gerekir.

“Kompozisyon, secilmis veya verilmis bir alamin bir veya birden fazla esya ile
sistemli orgiisiidiir”®. “Diizen, her tiir sanat yapiutini var eden égeler arasindaki iliskiler
biitiiniidiir” ° .

“Diizen  kurma (bicimlendirme) ilkeleri, evrenin diizenini, hareketlerini,
sistemlesmesini saglayan kanunlarin, estetik diinyadaki kuramsal gergekleridir. Bunlar zitlik,
uygunluk, tekrar, simetri, hiyerarsidir. Biitiine, yeniye bicim veren, kompozisyonu iireten

8 Seref BiGALL Resim Sanati, Tiirkiye. Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1999, 279 s.
® Metin SOZEN ve Ugur TANYELI, Sanat Terim ve Kavramlar1 Sozliigii, Remzi
Kitabevi, Istanbul 1992, 72 s.



ilkelerdir. Fonksiyon, form ve diger gorsel ogelerle, diizen disiplin, organizasyon saglayan,
bigimi orgiitleyen ilkelerdir.

Estetik nesnede, goriinenlerin diizeni-disiplini, nesnelligi, doga yasast olan evrensel

'''' ” yasasina baglanir. Gorsel iletisimin nesnesini bicimlendirmede, evrenin

temel yapilasmast olan zitlik ilkesi kullanilir. Uygunluk, minimuma-esdegerlige indirgenmig

atliktir. Tekrar, oOgesel zithiklarin sistemli arddligidir. Simetri ise, oOgesel zithklarin

bakisikligidir. Hiyerarsi ise, zithgin sistemli kademelesmesidir. Tiim evren, zitlik temelinde

simetri, asimetri, tekrarlar, wyumlar, hiyerarsik yapilasmalarla dengelenen “sonsuz”
varolustur”'°.

Minyatiirlerin kompozisyon diizenleri nasil incelenmelidir(?) sorusuna cevap
aranirken, kuskusuz  yukarnida “kompozisyon” ve “diizen” terimlerinin
aciklamalarinda ortaya cikan igerigin dikkate alinmasi gerekir. Ayrica, minyatiir
kompozisyonunun 6zellikleri ve minyatiirlerin kompozisyon diizenleri hakkinda daha
once hazirlanmis yayinlar da bu amag¢ dogrultusunda onemli kaynaklardir. Bu
baglamda, Sezer Tansug’un “Senlikname Diizeni”'' isimli kitab1 ve Zeren Akalay’in
“Tarihi Konularda Tiirk Minyatiirleri”'?; Reha Giinay’m “Siileymanname
Minyatiirlerinde Mekan Anlatim Teknikleri”'"?; Filiz Cagman “Sahname-i Selim Han
ve Minyatiirleri“'*; Giinsel Renda’nin “Topkap1 Sarayr Miizesindeki H.1321 No.lu
Silsilename’nin Minyatiirleri”'®, vb. yaymlarda yer alan, kompozisyon diizenlerine
iligkin degerlendirmeler dikkate alinarak (bu tez ¢alismas1 kapsaminda) minyatiirlere

uygulanacak kompozisyon diizeni aragtirmasinin esaslar1 belirlenmistir.

Minyatiirlerin kompozisyon diizenlerinin incelenmesine iliskin (daha ©nce
uygulanmigs 6rneklerden fikir edinilerek, tarafimizdan gelistirilen ve tez ¢alismasinda

uygulanan) yontem s0yledir: Kompozisyon diizen arastirmasina, resim alaninin yatay

19 Faruk ATALAYER, Gorsel Sanatlarda Estetik iletisim, Anadolu Universitesi Yayinlari,
Eskisehir 1994, 70 s.

' Sezer TANSUG, Senlikname Diizeni, Yap1 Kredi Yayinlari, [stanbul 1992

12 Zeren AKALAY, “Tarihi Konularda Tiirk Minyatiirleri”’, Sanat Tarihi Yilligi, say::
1I1.,1969-70, 151-165 s.

3 Reha GUNAY, “Stileymanname Minyatiirlerinde Mekan Anlatim Teknikleri” Topkapi
Saray1 Miizesi Yilhig, say1: 5, Istanbul 1992, 56-159 s.

1 Filiz CAGMAN, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilhd, sayi: V.,
1972-73, 411-441 s.

'S Giinsel RENDA, “Topkapt Sarayr Miizesindeki H.1321 No.lu Silsilename’nin
Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilhgy, sayi: V, 1972-73, 443479 s.



-dikey kuruluslarina iliskin formun arastirilmasi ile baslanir ve genel mekanin
tasarlanma yonii tespit edilir. S6z konusu degerlendirme sanat¢inin mekanlari

kurgularken sergiledigi genel tavrin anlasilmasi agisindan 6nemlidir.

Bir sonraki asamada, resim alaninda yerini alan kompozisyon elemanlarinin
katman, boyut, hareket ve renk agisindan hiyerarsik diizenleri incelenir. Katman
hiyerarsisinin ¢Oziimlenmesi tasarimi gOriiniirliik (renk perspektifi) acisindan
yonlendiren (doga, mimari, insan ve hayvan figiirleri gibi) merkezdeki eleman veya
elemanlarin tespit edilmesini saglar. Katmanlarin hiyerarsini belirleyen en 6nemli
elemanlar renk ve yiizey siislemeciligidir. Rengin pastel tonlardan salt degerlere
dogru kullanimi doga, mimari ve figiir elemanlar1 arasinda bir hiyerarsinin
olugmasina neden olur. Doga, mimari ve figiirlerin renk agisindan bir merkezden
uzaklasarak, baska bir merkeze yaklagmalarn veya doga ve mimari elemanlarin esit
degerde kalip figiirlerin 6n plana ¢ikmasi ya da her ii¢ elemanin esit degerlere sahip
olmasi rengin ton ve kiitlesel degerine baghdir. Yiizey siislemeciligi ise rengi isleyen
ve detaylart arastiran bir mantik dogrultusunda nesneleri 6n plana c¢ikarir veya geri
planda kalmalarina neden olur. Katman hiyerarsisinin 6n plana ¢ikardigi eleman veya
elemanlar tasarimin merkezinde ve hiyerarsik diizenin ana yonlendiricisi olarak

belirlenir.

Insan, hayvan, doga, mimari, esya, vb. kompozisyon elemanlarinin
olusturdugu gruplarin kendi aralarinda boyut, hareket, konum ve renk agisindan
degisen hiyerarsik sirasinin tespit edilmesi ise gruplarin kendi icindeki hiyerarsik
diizenin anlasilmasini saglar.  Insan figiirlerinin hiyerarsik diizenleri kavramsal
perspektif baglaminda eylemsel (tasvir edilen eylemde etkinlik durumuna dikkat
ceken) ve kurumsal (sosyal statiiye dikkat ceken) merkezlere gore; hayvan
figiirlerinin ve esyalarin hiyerarsik diizenleri ise boyut, renk, eylem ve kimi zaman
kullanicilarinin hiyerarsik statiilerine gore olusan diizen dogrultusunda arastirilir.
Mekan elemanlarinin hiyerarsisi ise daha cok boyut ve renk agisindan ilgi noktalarina
gore tespit edilir. Kompozisyon elemanlarinin boyut, hareket, konum ve renk
acisindan hiyerarsik diizeni insan, hayvan, doga ve mimari olarak ayrilmadan genel

bir bakis dogrultusunda degerlendirilebilir. Fakat minyatiir kompozisyonunda



kavram perspektifinin kullaniliyor olmasi elemanlart ayr1 ayr gérmemizi de zorunlu
kilar. Ciinkii kimi zaman kompozisyon elemanlarinin farklilasma bigimlerine iligkin

genel bir yargi olusturmak icin kendi tiirleri i¢inde degerlendirilmesi gerekir.

Minyatiir kompozisyonlarinda mekanlarin kurgusu sematik bir diizen
dogrultusundan gerceklestirilir. Bu nedenle nakkasin tasvir ettigi mekanin
tanimlanmas1 6nemlidir. Yani diizen arastirmasinin {i¢iincii asamasi: Doga ve mimari
elemanlarin, mekan kurgulan agisindan gozlenip; olusturduklart yatay, dikey, egik
hatlarin kompozisyonlarda nasil ve ne maksatla kullanildiginin arastirilmasi ile

ilgilidir.

Diger bir asamada, figiirlerin grup semalarinin incelenerek; dizilis sekillerinin
tespit edilmesi ile ilgilidir. Bu asamada, yatay, dikey, egik, dairesel hatlar veya
serbest serpistirmelerle diizenlenmis olan figiir dizilerin kompozisyonda denge,

hareket ve eylem aktarimi agisindan fonksiyonlar degerlendirilir.

Kompozisyonlarda, figiirlerin bireysel hareket eylem planlarina bakarak
resim alan1 i¢indeki siireklilik imgesi hakkinda da fikir edinilebilir. Ayrica, resim
alanim1 sinirlayan cetvelin mekdm ve eylemi bolen fonksiyonlari dikkate alinarak,
tasvir edilen olaya iligskin (genel) mekan, eylem ve zaman agisindan siireklilik
vurgusu ile ilgili bir yargiya da varilabilir. Bu asamada yapilan aragtirma, resim
alaninda tasarlanan olayin eylem, mekan ve zaman acisindan siirekliliginin i¢ ve dig

baglantilar ile ilgilidir.

Bir sonraki asamada, kompozisyon elemanlarinin boyut ve konumlarina bagl
olarak olusturduklart atmosfer duygusu ve perspektif planlar dikkate alinarak
yiizeyin kullanilma bi¢imi degerlendirilir. Bu asamalar gerceklestirilirken,
minyatiirlerde rengin kompozisyon diizeninin bir araci olarak nasil kullanildigina da

dikkat edilir.



Yukarida, minyatiirlerin kompozisyon diizenlerinin incelenmesinin Osmanh
minyatiir sanatina iliskin bicim arastirmalann acisindan Onemi; s6z konusu
arastirmada uygulanacak yontemin igeriginin olusmasinda etkili olan bakis agis1 ve

yontem hakkinda genel bir bilgi verilmistir.

Tez bashigindan da anlagilacag: {izere, sanatta yeterlik tezi kapsaminda, 16.
yiizyihn ikinci yarisinda Osmanli saray nakkashanesinde etkin ve yonlendirici bir
sanat¢1 olan Nakkas Osman’in minyatiirlerinde kompozisyon diizenleri iizerine bir
arastirma yapilmistir. Tez caligmasinin, Nakkas Osman minyatiirleri iizerinde
yogunlagmasi, sanatc¢i tarafindan farkli el yazmasi eserler icin ve farkli zaman
araliklarinda iiretilmis minyatiir sayisinin diger nakkaslara gore daha fazla olmasi;
s6z konusu minyatiirlerin Klasik Dénem Osmanli minyatiir sanatinin 6nciileri olarak
goriilmesi vb. nedenler sayilabilir. Ayrica, giiniimiizde, Nakkas Osman hakkinda
ulagilabilecek yayin sayisinin ¢oklugu da konuyu cazip kilan nedenler arasinda

gosterilebilir.

Nakkas Osman, Osmanli minyatiir sanatina iliskin (bilimsel) yayinlarda
onemli bir yere sahiptir. Sanatginin, Osmanli minyatiir sanati ve nakkashanesine
bicimsel ve kurumsal yonlerden katkilarinin olmasi yaymlarda sik sik anilmasina
neden olmustur. Ancak, Nakkas Osman minyatiirlerinin bigimsel ozelliklerini
inceleyen yayinlarin sayisi, tarihsel yonii 6n plana ¢ikaran yayinlara nazaran oldukca
azdir. Sanatciya ait minyatiirlerin bi¢im O6zelliklerine deginen yayinlar arasinda
kompozisyon diizenlerine iliskin degerlendirme yapanlarin sayisi ise birka¢ adeti
gecmemektedir. Nakkas Osman minyatiirlerinde kompozisyon diizenleri ile ilgili
bilgi veren yayinlarin 6n plana ¢ikanlar arasinda: Sezer Tansug’un, “Senlikname
Diizeni” isimli kitab116; Nurhan Atasoy’un, Nakkas Osman’in Eserleri ve Osmanl
Minyatiir ~ Sanatina  Getirdigi  Yenilikler, isimli doktora tezi'’ ve Filiz

Cagman’in,“Sahnime-i Selim Han Minyatiirleri” isimli makalesi'® sayilabilir.

' TANSUG, 1992, a.g.e.
7 Nurhan ATASOY, Nakkas Osman’mn Eserleri ve Osmanl Minyatiir Sanatina
Getirdigi Yenilikler, (Yayinlanmamig Doktora Tezi), Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 1962
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- . . «9519 . . . . A A . . AL A
Sezer Tansug, “Senlikname Diizeni” ? isimli kitabinda: SGrnAme-i Hiimaytn,

1587 (TSM. H. 1344) el yazmasinda bulunan Nakkas Osman minyatiirleri ile
Surndme-i Vehbi, 1720 (TSM. M. 3593) el yazmasinda bulunan Levni
minyatiirlerinin kompozisyon diizenlerini incelemistir. Yazar eserinde, minyatiir
sanatcisinin (nakkasin) tasarimini yonlendiren temel mantigi tartistiktan sonra,
Nakkas Osman ve Levni’nin minyatiirlerinde kompozisyon diizenlerine iliskin
degerlendirmeler yapmustir. Sezer Tansug’un konuya yaklagim bi¢imi Bati sanati
iizerine yapilan calismalarin golgesinde kalan minyatiirlerin, Bat1 sanatina ait bir
takim kavramlar egliginde; ancak, farkli bir icerik arastirmasi dogrultusunda nasil
incelenmesi gerektiginin anlagilmasi1 agisindan ¢ok Onemlidir. Bu nedenle, stz

konusu eser tez ¢aligmasinda rehber kitap mahiyetinde kullanilmistir.

Nurhan Atasoy, “Nakkas Osman’in Eserleri ve Osmanli Minyatiir Sanatina
Getirdigi Yenilikler*® isimli doktora tezinde: Nakkas Osman’a ait oldugu bilinen ve
sanatciya atfedilen minyatiirlerin kompozisyonlarina iligskin bir inceleme yapmistir.
Yazar, konularina gore simiflandirdigt Nakkas Osman’a ait oldugu bilinen ve
atfedilen minyatiirlerde figiirlerin kurumsal acidan diizenleri; form dili, mekan, satih,
renk ve perspektif 6zellikleri hakkinda genel bir degerlendirme yapmistir. Ayrica,
Nakkas Osman’in kendi minyatiirleri arasinda bir karsilastirma yapan yazar;

sanatgiya ait eserler ile 16. yiizyll Osmanli minyatiirleri ve 16. yiizyil iran ve Hint

minyatiirleri arasinda bir mukayese de yapmustir.

Filiz Cagman ise “Sahname-i Selim Han Minyatiirleri”21 isimli makalesinde
s0z konusu el yazmasi eser ve lretimi ile ilgili bilgiler verdikten sonra, Nakkas
Osman ve Nakkag Ali’ye ait olduklarini1 saptadigi minyatiirleri sanatgilara gore tasnif

etmis ve kompozisyon diizenlerine iliskin genel bir degerlendirme yapmistir.

'8 CAGMAN, 1972-1973, a.g.m., 411-422 s.
1 TANSUG, 1992, a.g.e.

2 ATASOY, 1962, a.g.e.

2 CAGMAN, 1973, a.g.m., 411-422 5.
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Nakkas Osman’1 konu alan yayinlardan yola ¢ikarak, sanat¢cinin iiretiminde
rol aldig1 el yazmalarina iligkin bir dokiim yapildiginda, {i¢ grup minyatiir katalogu

ile karsilagilir. Birinci grup eserler”

, arsiv belgeleri ve yazmalarin metinlerinde
gecen bilgilerden dolay1, kesin olarak sanatciya mal edilen minyatiirlerden™
olusmaktadir. Ikinci grup eserler, el yazmalarinin resimlenmesinde Nakkas Osman’1n
rol aldig1 belgeler yardimiyla bilinen, fakat kimlik bilgilerindeki eksikliklerden
dolay1 hangi nakkasa ait oldugu tespit edilemeyen minyatiirlerden®* olusmaktadur.
Uciincii grup eserler ise sanatci ile baglantilar1 hakkinda herhangi bir bilgi veya

belgeye ulasilamamasina ragmen, iisliip benzerliklerinden yola ¢ikan atif eserlerden”

olugmaktadir.

Yayinlarda yer aldigi sekli ile sanatgiya ait oldugu bilinen eserlerin yaninda,
atif eserlerin sayisinin ¢oklugu da dikkati cekmektedir. Ancak, atif eserlerin mal
edildigi sanatcilarin dogru tespit edildikleri yargisinin kesinligi, belgesi bulununcaya
kadar tartisma konusudur. Bu nedenle, minyatiirlerin kompozisyon diizenleri
sanat¢1 merkezci bir yaklasimla incelenirken, Oncelikle s6z konusu sanatciya ait
oldugu kesin olarak bilinen minyatiirlerden yararlanmak gerekir. Yukarida ileri
siiriilen fikir dogrultusunda tez calismasi, Nakkas Osman’a ait oldugu belgeler ve
belgelerden yararlanarak hazirlanmig yayinlar dogrultusunda belirlenmis olan
minyatiirler lizerinde yiiriitiilmiistiir. S6z konusu minyatiirler, Kiyafetii’l-insaniye fi
sema’ilii’l-osméaniye, 1579 (TSM. H. 1563), Sehname-i Selim Han, 1581 (TSM. A.
3595), Strname-i Hiimayan, 1587 (TSM. H. 1344),  Ziibdetii’t-tevarih, 1583
(TIEM. T. 1973) ve Hiinername 1. Cilt, 1584 (TSM. H. 1523) el yazmalarinda yer

almaktadir.

> Yaymlarda Nakkas Osman ile iliskisi kurulan minyatiirlerin bulundugu el yazmalarinin
adlar1 farkli okunmustur. Bu tez calismasi kapsaminda kullanilan eser adlar1 olusabilecek bir
karigiklig1 engellemek maksadi ile kiinyesi verilen kitapta okundugu sekli ile kullanilmistir: “BAGCT
ve digerleri, 2006, a.g.e.,”

3 Kiyafetii’l-insaniye fi sema’ili’l-osmaniye 1579 (TSM. H. 1563), Sehndme-i Selim Han,
1581 (TSM. H. 3595), Stirname-i Hiimayfin, 1587 (TSM. H. 1344), Ziibdetii’t-tevarih, 1583 (TIEM. T.
1973), Hiinername 1. Cilt, 1584 (TSM. H. 1523)

** Hiinername IL. Cilt, 1584 (TSM. H.1524)

%5 Niizhet-i Esraru’l ahbar der-sefer-i Sigetvar, 1569 (TSM. H. 1339), Zaferndme, 1579
(DCBL. T. 413), Sehinsahname, 1. Cilt, 1581 (IUK. F.1404), Siyer-i Nebi, I-II-VIL. Cilt, 1595 (TSM.
H. 1221, 1222, 1223), I11. Cilt, 1595 (NYPL, Spenorcol 157), IV. Cilt, 1595 (DCBL. T. 419)
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Nakkas Osman’a ait oldugu bilinen ve atfedilen bir kisitm minyatiirlerin
icinde bulundugu el yazmasi eserler Topkapt Sarayr Miizesi ve Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi’nde bulunmaktadir. Tezin baslangic asamasinda adi gecen
miizelerde soz konusu eserler goriilmiistiir. Fakat tez calismasinin kapsaminin
sinirlandirilmas: gerektigi icin cok sayidaki Nakkas Osman minyatiirleri arasinda bir
secme yapilmistir. Bu nedenle, tez calismasi kapsaminda ele alinan minyatiirler
yukarida isimleri verilen el yazmasi eserlerde bulunan ve sanatc¢iya ait olan
minyatiirlerin  tamamim  icermemektedir. Tez ¢alismasi, konu, mekdn ve
kompozisyon acisindan benzerlik ve farliliklar1 dikkate alinarak secilen portre ve
konulu (meclis) minyatiirler tizerinde yiiriitiilmiistiir. Minyatiirlerin se¢ciminde, i¢cinde
bulunduklari el yazmalarinda tek sayfa veya birbirini tamamlayan ¢ift sayfa olmalari,
vb., Ozellikleri de dikkate alinmistir. Boylece, yukarida isimleri verilen el yazmasi
eserlerin her birinden beser adet olmak iizere toplam yirmi bes adet minyatiir, tez
kapsaminda yiiriitiillen kompozisyon diizeni arastirmasinin ana malzemesini
olusturmustur. Tez metninde, her el yazmasi eser icin fakhi bir alt baghk
olusturulmus; bu baslhiklar altinda da bes farkli minyatiiriin kompozisyon diizeni ayri
ayrt incelenmistir. Bahsedilen yirmi bes adet minyatiir iizerinde yapilan inceleme
katalog mahiyetindedir. Minyatiirler iizerinde yiiriitilen arastirmanin belirli bir
sistem dahilinde siirdiiriilebilmesi i¢in s6z konusu katalog metinleri bi¢im acisindan
benzestirilmistir. Fakat kataloglarda yer alan icerikler ve detaylar her minyatiirde

farklidir.

“Nakkas Osman Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni ve Sanatsal
Uretimler” bashg altinda yiiriitiilen sanatta yeterlik tezi arastirma ve uygulama
olmak iizere iki ana asamadan olusmaktadir. Bu iki asama tezin genel akis1 icinde ii¢
boliim bashigr altinda verilmistir. Bu bolimlerden ilk ikisi tez ¢aligmasinin arastirma

asamast, tigiincii boliim ise uygulama asamasi ile ilgilidir.

Birinci boliim, “Nakkas Osman’in hayati ve eserleri, yayinlarda minyatiiriin
tanim1 ve kelime anlamina iliskin bilgiler ve minyatiir sanatinda kompozisyon”
boliim basligi altinda hazirlanmistir. “Nakkas Osman’in hayati ve eserleri” basligi

altinda, sanatc1 hakkinda daha 6nce hazirlanmis yaymlardan yararlanarak, yagami ve
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eserlerine iliskin genel bir bilgi verilmistir. Eser tamtimlar1 islibu irdeleyen ve
inceleyen bir yaklagimla degil, minyatiirlerin bulundugu el yazmalariin genel
konular1 ve minyatiirlerin Nakkas Osman’la iliskilerini kurmamizi saglayan belgeler
hakkinda bilgi vermek seklinde olmustur. “Yayinlarda minyatiiriin tanimi ve kelime
anlamina iligkin bilgiler” baglig1 altinda ise minyatiir konusundaki yayilar hakkinda
genel bir bilgi verildikten sonra, yaymlarda “minyatiir’, “nakis” ve ‘“nakkas”
kelimeleri ile ilgili tanimlarin genel bir degerlendirmesi yapilmis; bu dogrultuda,
“minyatiir”, “nakis” ve “nakkas” kelimeleri ile ilgili diger kelimelerin anlamina
iligkin veriler tartisilmistir. “Minyatiir sanatinda kompozisyon” baghig1 altinda ise,
kompozisyon  diizeni arastirmasina  kolaylilk  saglamasi ve  minyatiir
kompozisyonunun anlatildigi toplu bir metin olusturmak maksadi dogrultusunda,
(daha ¢ok Osmanli minyatiir sanatindan yola ¢ikilarak) minyatiir kompozisyonu
hakkinda genel (6zet) bir bilgi verilmistir. Burada olusturulan icerik kaynaklarda
gecen anlatimlardan yararlanmak yerine, tasarimcilar tarafindan bilinen, minyatiiriin

tasarim kurallar1 goz 6niinde bulundurularak olusturulmustur.

Ikinci bolim, “Farkli el yazmalarinda bulunan Nakkas Osman
minyatiirlerinde kompozisyon diizeni ve degerlendirme” bolim bashg altinda
olusturulmustur. “Nakkas Osman minyatiirlerinde kompozisyon diizeni” baslig
altinda, belgeler ve belgelerin yonlendirdigi arastirmalar sonucunda Nakkas Osman’a
ait olduklar tespit edilmis minyatiirlerin kompozisyon diizenleri (minyatiirlere ait)
fotograflar ve sekiller esliginde incelenmistir. “Degerlendirme” baslig altinda ise
minyatiirlerin kompozisyon diizenlerine iliskin kataloglarin genel degerlendirmesi
yapilmistir. Kompozisyonlarin farklilik ve benzerliklerinden yola c¢ikarak diizen
grafikleri incelenmis ve sanat¢cinin minyatiirlerinde uyguladigi kompozisyon

diizenleri genel bir bakis acis1 ile ¢oziimlenmeye ¢alisilmistir.

“Nakkas Osman minyatiirlerinde kompozisyon diizeni” arastirmasi, grafik
alanda pargalardan yola ¢ikarak biitlinii aragtiran bir yaklasimla, ¢izimler esliginde
yapilmistir. Her kompozisyon diizeni arastirma metininden sonra, minyatiiriin bir
adet fotografi; fotograftan sonraki sayfada ise kompozisyonun cizim asamasi

(detaylardan arindirilarak) verilmistir. Bu cizim iizerinde (metinde insan, hayvan
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figiirleri, doga, mimari ve esyalar olarak gruplar halinde degerlendirilen ve
numaralandirilan) kompozisyon elemanlarinin boyut, hareket, konum ve renk
hiyerarsisine iligkin numaralar bulunmaktadir. Metin kisminda verilen ve iki farkli
sayidan olusan c¢izim (sekil) numaralarinin (6rnegin, Sekil: 25-1) ilki tez icindeki
cizim (sekil) numarasini, ikincisi ise o c¢izimdeki isaretli elaman1 temsil etmektedir.
Sozii edilen sayfadan sonra gelen sayfalarda ise minyatiirlerin kompozisyon
diizenlerine iliskin arastirma cizimleri yer almaktadir. Kompozisyon diizen
grafiklerinin asamal1 olarak izlendigi cizimlerde her asama igin farkli bir ¢izgi
karakteri kullamilmistir. S6z konusu c¢izimlerde (sekil) farkli asamalara ait grafikler
birikerek son asamada toplanmaktadir. Resim alanda olusan yatay paftalar ve mekan
elemanlarinin diizlem farklarim1 gosteren ¢izgiler normalde diiz ¢izgi ( )
olarak verilmesine ragmen, bazi kompozisyon elemanlarimin arkasinda kaldigi
diisiiniilen boliimleri kesik cizgi (----) olarak gosterilmistir. Cizimler (sekiller) ikinci
boliimde minyatiirlerin kompozisyon diizenlerine iligkin arastirma metninde
kullanilan numaralarin sirasina gore diizenlenmistir. S6z konusu ¢izimlerin (sekil)
numaralar1 bir 6nceki ¢izim numarasimi takip etmektedir. Tezin birinci ve ikinci
boliimiinde kullanilan fotograflar ise boliimler arasinda fark goézetilmeksizin birbirini
takip eden sayilar ile numaralandirilmistir. Degerlendirme ve sonu¢ metinlerinde
orneklendirmeler sirasinda verilen fotograf numaralari, birbirini takip ediyorsa iki
numara arasina (-) isareti konulmustur. Eger fotograf numaralar aralarinda bogluk

olusturan nitelikte ise (,) isareti kullanilmustir. Ornegin; (Fotograf: 1418, 32).

Tez metninde el yazmalarinin kiinyeleri verilirken: El yazmasinin adi, iiretim
tarihi, bulundugu miize ve envanter (dokiim) numarasima iliskin kisaltma olarak
stralanan kalip kullamlmistir. Ornegin; Kiyafetii’l-insaniye fi sema’ilii’l-osmaniye,
1579 (TSM. H. 1563). Resimlerin altinda bulunan minyatiirlerin kiinyeleri verilirken
ise: Minyatiiriin adi, i¢inde bulundugu el yazmasiin adi, iiretim tarihi, bulundugu
miize ve envanter numarasina iliskin kisaltma ve sayfa numarasi olarak siralanan
kalip kullanilmistir. Minyatiirlerin  sayfa numaralar1 verilirken de kisaltma
yapilmistir. Yani, “onikinci varak b yiizii” ifadesi yerine “12b.” ifadesi kullanilmistir.
Ornegin; Sultan Murad Hiidavendigar’in Portresi, Kiyafetii’l-insaniye fi sema’ilii’l-

osmaniye, 1579 (TSM. H. 1563), 32b..
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Uciincii boliim, “Sanatsal Uretimler” bashgi altinda sanatta yeterlik tez
calismasinin uygulama asamasina ayrilmistir. Bolim baslhigi altinda, “portrelerin
tasarlanmasindaki temel diisiince” ve “portreler” basliklart olusturulmustur.
“Portrelerin tasarlanmasindaki temel diisiince” baslhigi altinda uygulamalarin tasarim
siirecine kaynaklik eden temel diisiinceler aktarildiktan sonra, “portreler” baglig
altinda uygulamalarin fotograflar1 ve kiinyeleri verilmistir. Sanatta yeterlik tez
caligmasinin sanatsal {iretimleri ile ilgili asamasinda, Tiirkiye Cumhuriyetinin
cumhurbagkanlarinin (minyatiir) portreleri tasarlanarak uygulanmistir. Geleneksel
formlardan yararlanilarak olusturulan bir adet diizen kalibi biitiin portreler igin

kullanilmistir.

Tezin “sonu¢” kismi, ikinci boliimde Nakkas Osman minyatiirlerinin
kompozisyon diizenleri hakkinda yapilan degerlendirme dogrultusunda
olusturulmugtur. Nakkas Osman’in minyatiirlerini tasarlarken kurdugu diizenin

Ozelliklerine iliskin edinilen fikirler belirtilmistir.

Tez caligmasinin sonunda, tezde yararlanilarak dipnotlarda kiinyesi verilen

yayinlarin toplandigi bir “kaynakg¢a” verilmistir.
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I. BOLUM
NAKKAS OSMAN’IN HAYATI VE ESERLERI, YAYINLARDA
MINYATURUN TANIMI VE KELIME ANLAMINA iLiSKiN BiLGILER,
MINYATUR SANATINDA KOMPOZiSYON

1.1. Nakkas Osman'in Hayat1 ve Eserleri

Osmanli sanatinda Ronesans olgusunun minyatiirdeki temsilcisi® olarak
anilan Nakkas Osman, 16. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli saray nakkashanesinde
yonetici ve usta sanat¢1 olarak gallsmlstlr.27 Sanat¢i, minyatiirlerinde kullandigi
bicim dili ile kendi tarzini olusturmus; cagdasi ve sonraki donemlere ait Osmanl

minyatiir sanatin1 6nemli Ol¢iide etkilemistir.

Uretilmesinde aktif rol aldig1 ¢ok sayida minyatiir ve bu minyatiirlerin iiretim
asamastyla ilgili belgelerden sanatsal yasamina iliskin bazi bilgilere ulasilan
sanat¢cinin 6zel yasamina iliskin elde edilen bilgi oldukca simirhidir. Strname-i
Hiimay(n, 1587 (TSM. H.1344) adli el yazmasmn “Intizami” mahlasim1 kullanan
yazar®® eserinde, Nakkas Osman ile ilgili baz1 bilgiler vermistir. Nakkas Osman’1n,
Hersek sancagina bagli Foca kasabasindan oldugunu belirten yazar, sanat¢inin
nakkaslik ve ressamliktaki maharetini; renk kullanimindaki ustaligin1 ve nakislarinin
essizligini cesitli benzetmelerle Ovmiistiir. Ayrica, yazar eserinde, sanat¢ginin 6zel
atolyesinin (kérhane) oldugu, musavvirliginin yan1 sira miirekkep resimleri ve duvar
nakiglar1 yaptigina iligkin bilgiler de vermistir’”. Gelibolulu Mustafa Alf’de
Menédkib-1 Hiinerveran adli eserinde sanat¢i hakkinda, "cok anlayisili tasvirci iistat

30

Osman"”" sozlerini kullanmistir. Bu bilgiler disinda sanat¢cinin yasami, kisiligi,

dogum ve 6liim tarihlerine iliskin herhangi bir bilgiye ulasilamamaistir.

2 TANSUG, 1992, a.g.e., 17 s.

¥’ Banu MAHIR, 2003, a.g.e., 165,166 s.

% Nurhan ATASOY, 1582 Surname-i Hiimayén Diigiin Kitabi, Kocbank Kiiltiir Sanat ve
Tanmitim Hizmetleri A.S., Istanbul 1997, 14 s.

PFiliz CAGMAN, "Minyatiir" Osmanh Uygarhg II. Cilt., Haz.: Halil INALCIK ve Giinsel
RENDA, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 2003, 911 s.

*Gelibolulu MUSTAFA ALI, Menakib-1 Hiinerveran, http://www. turkislamsanatlari.
com/tezhib/menakibihuner4.asp
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Nakkas Osman ismine ilk kez rastlanan belge3 11566 tarihlidir’. Ancak,
sanat¢cinin Osmanli saray nakkashanesine ne zaman ve hangi kosullarda girdigi
hakkinda kesin bir bilgiye heniiz ulagilamamistir. Filiz Cagman, 1566 tarihli bu
belgede Nakkas Osman isminin alti ak¢e yevmiyeli olarak anilmasindan yola
cikarak, sanatginin Kanuni Sultan Siilleyman’in saltanatinin son yillarinda saray

nakkaslari arasinda usta sanatgi olarak gorev aldigi fikrini ileri siirmiistiir.>

Nakkas Osman’im erken tarihli minyatiirleri Terciime-i Sehname,** 1560-65
(TSM. H.1522)3 5 ve Iranli sair Sadi’nin Giilistan (WFGA. F. 1949. 2) adli eserinin
1565 tarihli bir kopyasinda bulunmaktadir.’® Fakat sanat¢inin, ustalik eserlerinin ilk
olarak hangi yazmada yer aldigi hakkinda kesin bir bilgiye ulasilamamistir.
Sehnameci Arifi'nin 1558 tarihli Siileymanname'sinde (TSM. H.1517) bulunan bir
grup minyatiiriin tisliip 6zellikleri dikkate alinarak, Nakkas Osman'in 1558'de sarayin
sanat ortaminda bulundugu ve bu yazmanin sanat¢inin emeginin gectigi ilk ciddi eser
oldugu konusunda fikirler ileri siiriilmiistiir’’. Zeren Tamndi'min konuya iliskin

goriisii soyledir:

“Arifi’nin manzum tarihini resimlemeyi iistlenen nakkas grubunun bast oldugu sanilan ve adt
bilinmeyen bu ressanun iisliibu, 16. yiizyihn ikinci yarsinda Tiirk resmine dzgii ozellikleri
belirleyen Nakkas Osman olabilecegini diisiindiirmektedir” **

Diger taraftan Filiz Cagman, konuya ilgili olarak farkli bir degerlendirme yapmuistir :

3! "Bagbakanlik Arsivi Maliyeden Miidevver 6196, sayfa 155'e kayith 974/1566 yilina ait bir
maas defteridir. Bu belgede Osman'in ismi alti ak¢ce yevmiye kaydiyla gecer. Bknz; Filiz CAGMAN,
"Nakkas Osman in Sixteenth Century Documents and Literature”, 10th international Congress of
Turkish Art, Ceneva,17-23 September 1995, Ceneve, 1999, 197 s.. Bu belgeyi sira ve tarih olarak
takip eden Bagbakanlik Arsivi, Kepeci Tasnifi Ruus Defteri No:238, 197 s.; Ruus 242, 10-11 s.; Ruus
239, 243 s.; Ruus 250, 37 s.; TSM. Arsivi D.I0759 kiinyeli belgelerde Nakkas Osman'in ad: yiiksek
iicret alanlar arasinda gecer. Bknz; Zeren TANINDI, "Mimar Sinan Caginda Tiirk Kitap Sanatlar1”,
Uluslararasi Mimar Sinan Sempozyumu Bildirileri, Ankara 24 -28 Ekim 1988, Ankara 1996, 156s.

2 CAGMAN, 1999, a.g.m., 197 s.

3 CAGMAN, 2003, a.g.m., 903 s.

* “Bilinen &rnekler, her donemin iinlii nakkasmun Firdevsi’nin Sehndme’sinin Tiirkce
cevirisini resimlemis olmasimin bir rastlanti olmadigimi, beklide Osmanlt sultanlarimin sehndmesini
resimleyecek olan ressamdan daha once bir Firdevsi Sehndme’si resimlemis olmasi sartinin
arandiginm diigiindiirmektedir.” Bknz; TANINDI, 1996, a.g.e., 36 s.

35 Giinsel RENDA, "Osman" Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, III. Cilt, Yem Yayin, Istanbul
1997, 1391 s.

% BAGCI ve digerleri, 2006, a.g.e., 114 s.

7 MAHIR, 2005, a.g.e., s. 165; TANINDI, 1996, ag.e., 28 s.
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“Siileymanname’deki minyatiirler, Nakkas Osman’in kisisel iislibunun én ornekleridir. Bu
eserlerde ortaya ¢ikan iislip benzerligi, Nakkas Osman’in, Siileymanndme’nin adin
bilmedigimiz, ancak imparatorlugun Bati topraklarindan gelmis olmasi muhtemel bir
sanat¢imin yaminda yetismis olabilecegini diisiindiirtmektedir. Nakkas Osman biiyiik bir
olasilikla, 1559—1565 tarihleri arasinda saray nakkashanesine girmis olmaldir™.

Nakkas Osman'in saray nakkashanesinde etkin bir sanat¢i olarak goriilmeye
baslamasi, donemin saray sehnimecisi Seyyid Lokman'm® calisma grubuna
katilmasi ile olur. Kaynaklarda, bu birlikteligin Seyyid Lokman'in saray sehnamecisi
olarak atandigi 1569 yilinda, (daha ©Once divan katibi Ahmet Feridun Pasa’nin
(61.1583) yazmaya basladigi ancak bitiremedigi) Zigetvar seferi tarihi, (Niizhet-i
Esraru’l ahbar der-sefer-i Sigetvar, 1569 (TSM. H. 1339)) adli eserin tamamlanma
calismalan ile ilk {riiniinii Verdigi41 ve bu el yazmasinin Nakkas Osman’in
resimledigi ilk eser oldugu gérﬁsﬁ42 ileri stiriilmiistiir. Ayrica, Arifi’nin yazmaya
baslayip yarim biraktigi, daha sonra Seyyid Lokman'in 1579'da tamamladigi, Kanuni
Sultan Siilleyman'in saltanatinin 1558-66 yillar1 arasinda gecen olaylar1 konu alan
Zafername, 1579 (DBC. T. 413) adh eserin resimlendirilmesi ile de Seyyid Lokman

ve Nakkas Osman birlikteliginin siirdiigii tahmin edilmektedir®.

Hiinername, 1584-1588 (TSM. H. 1523-1524) ve Ziibdetii’t-tevarih, 1583
(TIEM. T. 1973) adli el yazmalar1 da daha 6nce sehnameci Eflatun (61. 1569-1570)
tarafindan kaleme alinmasina ragmen bitirilememis olan diger onemli iki eserdir.
Bu eserlerin metinlerinin tamamlanmasi gorevini Seyyid Lokman, minyatiirlerinin

yapilmas1 gorevini ise Nakkas Osman {istlenmistir. Ancak, bu eserlerin

¥ TANINDI, 1996, a.g.e., 28 s.; MAHiR: 2005, a.g.e., 165 s.

¥ CAGMAN, 2003, a.g.m., 903 s.

Y0 «Seyyid Lokman, XVI. asrn ikinci yarisinda Islam diinyasin énde gelen kiiltiir ve sanat
merkezi olan Istanbul’da yasamis, degerli sair ve tarihgilerden biridir. Aslen Urmiyeli olup dogum
tarihi bilinmemektedir. Osmanli Devleti hizmetinde uzun yillar “Sehnamehan” olarak vazife
gormiistiir. Bu goreve 977 (1569)° da Sultan II. Selim (1566—-1603) zamaminda tayin edilmis ve Sultan
1II. Mehmed (1595-1603)’in saltanatinin ilk senesinde (1040/ 1595) Sultan III. Murad adina yazdigi
Sehinsahndme’de kendi zamanina ait vukaattan hi¢ bahsetmedigi icin bu gorevden alinnugtir. Bknz.;
Hiisamettin AKSU, "Sultan III. Murad Sehingahnamesi", Sanat Tarihi Yilhig, say:: IX-X, 1979-
1980, 3 s.

‘' BAGCI ve digerleri, 2006, a.g.e., 111 s.; TANINDI, 1996, a.g.e., 34 s.; Nurhan ATASOY:
"Tarihi Konulu Minyatiirlerin Usta Nakkast Osman", Sanat Diinyamz, (Yaratict Osmanlilar) sayi:
73,1999, 213 s.

2 CAGMAN, 2003, a.g.m., 903 s.

4 TANINDI, 1996, a.g.e., 35s.,; CAGMAN: 2003, a.g.m., 904 s.; BAGCI ve digerleri, 2006,
a.g.e. 118 s.
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resimlendirilmesinde gerekli olan Osman Gazi'den baslayarak gecmisteki
padisahlarin fizyonomik ozellikleri ve giyim tarzlarinin bilinmemesi ciddi sorunlar
yaratmigtir. Bu durum, Nakkas Osman’in adinin resimledigi esere yazildigi ilk el
yazmasi olan, Kiyafetii’l-insaniye fi sema’ili’l-Osmaéniye, 1579 (TSM. H. 1563)
adli eserin Seyyid Lokman tarafindan yazilmasina neden olmustur*. Seyyid
Lokman, s6z konusu el yazmasinda, "Sebeb-i Telif-i Risale" alt bashig ile bu eseri

yazma sebebini agiklamistir:

“Sehndmeci ve ekibinin c¢alismasi icin son derece gerekli olamin, gecmis sultanlarin
hilyelerinin tespiti oldugu seklinde belirtirken; devrinin en iyisi olarak tammladigr Ustad
Osman ile birlikte sultanlarin tarif ve tasvirlerini bulabilmek icin olasi tiim kaynaklart
gozden gecirdiklerini aktarir”™®.

Bu arastirmalar sonucunda padisahlarin Avrupali sanatgilar tarafindan
yapilmis portrelerinin olduguna iliskin bilgiler tespit edilmis ve “Verenosa dizisi’

olarak anilan portrelere ulasilmaya ga11§11m1§t1r46.

“Semdilname’nin mukaddimesinde bu durum su sozlerle ifade edilmistir. Bu iinlii
hanedana ait kutsal savaslar veren padisahlarin biyografilerinde dis goriiniisleri
(semdi'lleri) bulunmadigr icin biiyiik bir istirap c¢ekiliyordu. Bu iinlii eserleri bulmak
lazimdi ki yerli yerine konulsun. Bu konu hemen devrinde bir esi daha olmayan saray
musavviri Ustad Osman'la konusuldu. Ve bazi portreler bulundu, ama hepsinin Frenk
ustalarin elinde oldugu anlasilinca, bu konu sadrazam hazretlerine arz edildi. Onun soylu
gayretleriyle lazuim olan portrelerin (“suver”), istenebilecek en iyileri elde edildi. Ve
bunlar eldeki Sultan III. Murad'dan -Allah onu korusun- sonraki (hiikiimdar) tasvirleriyle
karsuastiritinca dogruluklart ortaya ¢ikti. Bundan dolayt geri kalan (onceki sultanlarin)
portrelerinin de dogru ¢izildigi (“rast kalem”) giin 15181 kadar asikdr oldu. Her sultamin
kiyafeti ve goriiniisii kendi zamanindaki gibi, Osmanli tarzina (“tarz-1 osmani”) uygun
olsun diye tarihler kontrol edildi. Bundan baska niteliklerini de yerli yerinde ve dikkatle

incelemek icin bir dakika bile kaybedilmedi 47

Nakkas Osman, Kiyafetii’l-insniye fi sema’ili’l-Osmaniye, 1579 (TSM.
H.1563) adli el yazmasinda Osman Gazi'den, III. Murad'a kadar on iki Osmanlh

sultaninin  portresini yapmlstlr.48 Sanat¢inin  bu ¢alismalart Osmanh  saray

* Filiz CAGMAN, "[stanbul Saraymnin Yorumu: Ustad Osman ve Dizisi", Padisahm
Portresi, Tesavir-i AI-i Osman, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2000, 165-170 s.

 CAGMAN, 2000, a.g.m., 164—165 s.

* Giilru NECIPOGLU, "Osmanli Sultanlarinin Portre Dizilerine Karsilastirmali Bir Bakis",
Padisahin Portresi, Tesavir-i AI -i Osman, Tiirkiye s Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2000, 38 s.

* NECIPOGLU, 2000, a.g.m., 37-38 s.

*¥ CAGMAN, 2000, a.g.m., 165 s.
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nakkashanesinde padisah portreciligi geleneginin diziler halinde siirdiiriilmesi
konusunda bir prototip olusturmus ve sonraki donemlerde iiretilen portre dizilerini

bicim ve gelenek acisindan etkilemistir.

Sehnameci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman'in birlikte yiiriittiikkleri diger bir
calisma da Sultan II. Selim devrindeki olaylar1 anlatan, Sehname-i Selim Hén, 1581
(TSM. A. 3595) el yazmasinin hazirlanmasidir. Esere iligkin 1581 tarihli bir arsiv
belgesinde®, “Meviana Lokman'n  zeametine 10000 akce ve sehndme
musavverlerinden nakkas iistat Osman ile Ali'ye ikiser akce terakki (cogalma)
buyruldugu ile ilgili bilgi verilmektedir”.”’ Bu bilgiler dogrultusunda, Nakkag
Osman’in, Sehname-i Selim Han, 1581 (TSM. A. 3595) adli el yazmasinin
iiretilmesinde aktif rol aldig1 anlasiimaktadir.”® Bu eserin 9a. sayfasinda bulunan,
tinlii bilgin Semseddin Karabagi, Seyyid Lokman, Nakkas Osman ve kétiplerin
meclisini gosteren bir minyatiir, sanat¢ilarin ¢alismalarn hakkinda gorsel bilgi

vermenin yani sira portrelerini de sunmasi agisindan énemlidir’” (Fotograf: 1).

Sehnameci Seyyid Lokman, Sultan III. Murad devrinin 1574-1581 yillan
arasinda gecen olaylarimi III. Murad Sehinsahname'si, (I. cilt, 1581 [UK. FY. 1404/
II. «cilt, TSM. B. 200) adi1 altinda iki cilt halinde kaleme almistir. Bu eserlerin
resimlendirilmesinde Nakkas Osman’in rol alip almadigi hakkinda herhangi bir
belgeye heniiz ulasitlamamistir.” Fakat Nurhan Atasoy ve Zeren Akalay (Tanind1)
doktora tezlerinde, 1581 tarihli Sultan III. Murad Sehingsdhname’si 1. ciltde, 1581
(IUK. FY. 1404) Nakkas Osman’a ait minyatiirlerin bulundugu goriisiinii ileri

sihrmiislerdir5 4,

¥ “Bagbakanlik Arsivi, Kepeci Tasnifi, Ruus Defteri No: 238, 197s.” Bknz; CAGMAN,
a.g.m., 1972-1973, 415 s.

Y CAGMAN, 1972-1973, a.g.m., 415 s.

! Filiz Cagman, bu el yazmasina iliskin hazirladig1 bir makalede, Nakkas Osman ve Nakkas
Ali’ye ait minyatiirleri gruplandirarak iislaplari hakkinda bilgi vermistir. Bknz.; CAGMAN, 1972-
1973, a.g.m., 411-442 s.

2 ATASOY, 1999, a.g.m., 217 s.

3 AKSU, 1979-1980, a.g.m., 7-9 s.

> ATASOY, 1962, a.g.e., 83 s.; AKALAY, 1972, a.g.e., 306-307 s.
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Fotograf—1: Semseddin Karabagi, Seyyid Lokman, Nakkas Osman ve
Katiplerin Meclisi, Sehname-i Selim Han, 1581 (TSM. A.
3595), 9a.”

Sultan III. Murad'in sehzadesi Mehmed’in 1582 tarihinde yapilan siinnet
diigliniinii konu alan Strname-i Hiimay(n, 1587 (TSM. H. 1344) adli el yazmasi
kuskusuz, Nakkas Osman'in minyatiirlerini yaptig1 en iinlii eserlerden biridir. Kitabin
“Intizami” mahlasin1 kullanan yazari, eserin hazirlamsiyla ilgili gesitli bilgiler
verirken, minyatiirlerin tasarimcisinin Nakkas Osman oldugunu belirtmistir.”® Klasik
dénem Osmanli minyatiir sanatinin iislip ozelliklerini gii¢lii bir sekilde yansitan
eserde Nakkas Osman, kullandig1 bi¢im dili, gerceklik yaklasimi ve yalin anlatim
teknigi ile senlik alaninda gerceklesen torenleri oldukga basarili bir sekilde tasvir

etmistir.

Nakkas Osman'in iiretiminde rol aldig1 diger bir calisma da, sehnimeci
Eflatun tarafindan dort cilt olarak tasarlanip, fakat bitirilemeyen; daha sonra Seyyid
Lokman denetiminde iki cilt olarak tamamlanan Hiinernime, 1584-1588 (TSM.
H.1523-1524) adli el yazmasidir. Osmanli padisahlarinin tahta ¢ikisi, goriiniisi,
aticilik ve avciliktaki ustaligi, fiziki giicii, saltanati sirasinda yasadigi onemli olaylari
konu alan Hiinername I. Cilt, 1584 (TSM. H. 1523) ile ilgili bir belgeye gore

minyatiirlerin yapimi ekip iiyeleri arasinda paylasilmis ve Nakkas Osman 19 adet

55 Zeren TANINDI, Siyer-i Nebi, islam Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed'in Hayati,
Hiirriyet Vakf1 Yayinlari, Istanbul 1984, 22 s.
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minyatiir yapmustir®.

Nakkas Osman’n, Kanuni Sultan Siilleyman'a ayrilmis olan, Hiinername II.
Cilt, 1588 (TSM, H.1524) el yazmasinin resimlenmesinde de calistigina iliskin bir
belge®® bulunmustur. Strndme-i Hiimaytin’un tamamlanip, padisaha sunulmasindan
sonra verilen terakkilerle (cogalma) ilgili 1588 tarihli bu belgede, sehndmeci Seyyid
Lokman'in, Sur-u Hiimayiinndme’yi tamamlattirdig1 ve Hiinerndme'nin II. cildinin de
(TSM. H. 1524) baz tasvirlerini yaptirttig1 belirtilerek, verilen elli akge terakki
(¢cogalma) dagilimi gosterilmistir. Bu belge, Surndme'nin Seyyid Lokman'm
denetiminde hazirlandigini ve 1587 yili1 sonunda tamamlanmis oldugunu gostermesi
bakimindan ©Onemli oldugu gibi Surndme'nin resimlerini yapan nakkaglar ile
Hiinerndme’nin resimlendirilmesinde c¢alisan nakkaslarin kimliklerini vermesi
acisindan da oOnemlidir. Bu bilgiler dogrultusunda eserin resimlendirilme isinin
basinda Nakkas Osman’in bulundugu anlasilmaktadir.”” Fakat s6z konusu yazmada
bulunan hangi minyatiiriin, hangi sanatciya ait oldugu konusunda kesin bir bilgiye

ulasilamamasgtir.

Sehnameci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman'in Kiyéfetii’l-insaniye fi
Sema’ili’l-Osmaniye, 1579 (TSM. H.1563) adli eserden Once hazirlamayi
planladiklari, fakat 1583 yilinda tamamlayabildikleri Ziibdetii’t-tevarth, 1583
(TIEM. T. 1973) adli el yazmasinda bulunan minyatiirlerin bir boliimii de Nakkas
Osman'in 6nemli ¢aligmalar1 arasinda yer alir. 1583 tarihli bir belgede60 yazmanin
hazirlanmasinda rol alan sanat¢ilara verilen ulufe (maas) ve terfilerden bahsedilirken,
Liitfi Abdullah ve Nakkas Osman'in adi yiiksek iicret alan sanatgilar olarak geger61.

Tomar-1 Hiimayln adi da verilen bu eser i¢in 1582 yilinda yapilan masraflar

* ATASOY, 1997, a.g.e., 14 s.

7 ATASOY, 1999, a.g.m., 217 s.; Nigar Anafarta, Hiinernime Minyatiirleri ve
Sanatgcilari, Dogan Kardes Matbaacilik Sanayi A.S. Basimevi, Istanbul 1969, Xs.

3 «B 0.A. Kepeci Tasnifi Ruus Defteri, no: 250, 207 s.”; Bknz; CAGMAN, 2003, a.g.m.,
915 s.

% CAGMAN, 2003, a.g.m., 915 s.

80 «“B 0.A. Kepeci Tasnifi, Ruus Defteri No: 242 10-11s.” Bknz; Giinsel RENDA, "Istanbul
Tirk ve Islam Eserleri Miizesindeki Ziibdet-iit Tevarih’in Minyatiirleri", Sanat, Yil: 3, sayi: 6,
Haziran 1977, 65-66 s.

' RENDA, 1977, a.g.m., 6566 s.
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gosteren baska bir belgede de® sik sik adi gecen Nakkas Osman'mn, eserin 19
minyatiiriinii yaptig1 anlagilmaktadir. Bu belgedeki ifadeden, masraf ve caligmalara
1583 yilinda da devam edildigi anlasilir. Eser ayni1 yil tamamlanip sultana takdim

edilmis ve sanatkarlar ddiillendirilmistir®.

Iki boliimden olusan Ziibdetii’t-tevarih, 1583 (TIEM. T. 1973) el yazmasinin
birinci boliimiinde, cennet, cehennem, gok ve diinya tasvirlerinden sonra, Adem ile
Havva'dan baglayarak bir¢ok peygamber oykiisii, Hz. Muhammed'in hayat1 ve Is1am
tarihinin ana noktalar1 verilmistir. Ikinci boliimde ise Osman Gazi'den baslayarak III.
Murad donemine kadar hiikiim siirmiis olan on iki Osmanli padisahinin portresi yer
almaktadir®, Baylece kitapta Osmanli hanedaninin seceresi Hz. Adem ile baslayan
tiim peygamberlere baglanmaktadir.”” Eserin ikinci béliimiinde bulunan Osmanli
padisahlarina ait portrelerin Nakkas Osman tarafindan tasarlandigi, Kiyafetii’l-
insdniye f1 Sema’ili’l-Osmaniye, 1579 (TSM. H.1563) el yazmasinin hazirlanmasi

konusunda elde edilen bilgiler dogrultusunda bilinmektedir®. Giinsel Renda’ya gore:

“Yazmamn minyatiirlerinde dort veya bes nakkasin fircasini ayirmak
miimkiindiir. Ornegin, baska belgeler aracihigiyla daha iyi taninabilen
Nakkas Osman’in iisliibu bazi minyatiirlerde agikca segilebilir. Nuh’un
gemisi, Yunus, Yeremya ve Uzeyir Peygamberleri yansitan minyatiirlerle

Hz. Elyasa ve Elzekiyel’in éykiileri Osman’n olmalidir™®.

Kaptan Pasa Koskii (Yal1 Koskii) ve Topkapi Saray1 Kule Koskii ile ilgili bir
arsiv belgesinde68 Nakkas Osman’in 29 Aralik 1591 ve 1592'nin sonunda inga

edilmis olan her iki koskiin duvar kalem islerinde ¢alistig1 belgelenmistirﬁg.

82 «“TSM. Arsivi, D. 10759.” Bknz; CAGMAN, 2003, a.g.m., 906s.

% CAGMAN, 2003, a.g.m., 906 s.

% RENDA, 1977, a.g.m., 58 s.

% RENDA, 2001, a.g.e., 26s.

% CAGMAN, 2000, a.g.m., 184185 s.; BAGCI ve digerleri, 2006, a.g.e., 139 s.
% RENDA, 1977, a.g.m., 66 s.

8 “Maliyeden Miidevver no: 750. 7 s..” Bknz; CAGMAN, 1999, a.g.m., 202 s.
% CAGMAN, 1999, a.g.m., 202 s.
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Herhangi bir belgeye dayandirilmaksizin ileri siiriilen  goriisler
dogrultusunda, sanat¢cinin iiretiminde rol aldigi son (atif) eser Erzurumlu Darir
tarafindan 14. yiizyilda Tiirkce olarak kaleme alinmis olan 1595 tarihli Siyer-i
Nebi”® el yazmasidir.”' Hz. Muhammed'in dogumundan 6liimiine kadar olan
donemi kapsayan eser, sekiz yiizii askin minyatiiriin bulundugu alt1 cilt halinde
hazirlanmustir.”* Zeren Tamindi’ya gore, 1595 tarihli “Siyer-i Nebi’nin II. cildinde
vedi, IIl. cildinde sekiz, IV. cildinde on yedi ve VI. cildinde alti tasvirin Nakkas

Osman’in elinden ¢iktig sdylenebilir””.

1593 ve 1596'ya ait ehl-i hiref kayitlarinda adi bulunan sanat¢inin 1598
tarihli ve sonrasina ait kayitlarda yer almayisi bu tarihten sonra sanat¢inin

yasaminin son bulduguna iliskin diisiinceleri giiclendirmektedir’®.

1.2. Yaymlarda Minyatiiriin Tanim ve Kelime Anlamina iliskin

Bilgiler

Minyatiir sanat1 giiniimiizde bircok yayma’> konu edilmistir. Bu yaymlar sadece
bilimsel maksadin 6n plana ¢iktig1 caligmalar olarak degil; ayn1 zamanda, turistik ve
magazin mahiyetindeki bir¢ok ©rnegi ile de siirekli genisleyen bir kataloga
doniigmiistiir. Minyatiir konusundaki bilimsel maksatli yayinlar (ulasilanlari) icerik
acisindan incelenerek, gruplandirildigi zaman genel olarak su baghklara ulagilir:
Minyatiir sanatina iliskin bir tarih¢e olusturmayi1 amaclayan yayinlar; minyatiirlii
el yazmasi eserlerin teker teker veya karsilastirmali tanmitimin1 yapmayi amaglayan

katalog, tipkibasim vb. yaymlar; sanat¢ilarin (nakkaslarin) hayati ve eserlerini

" “Siyer- Nebi, 1. Cilt (TSM. H.1221), II. Cilt (TSM. H.1221), IIl. Cilt (NYPL, Spenorcol
157), 1V. Cilt (DCBL. T. 419), V. Cilt (eser kayiptir) VI. Cilt (TSM. H.1223)” Bknz; Zeren TANINDI,
a.g.e., 1984, 32-35s.

"I TANINDI, 1984, a.g.e., 43 s.; CAGMAN, 2003, a.g.m., 919 s.

2 CAGMAN, 2003, a.g.m., 916-918 s.

> TANINDI, 1984, a.g.e., 43 s.

’* Banu MAHIR, "Osman (Nakkas)", Osmanlhlar Ansiklopedisi, II. Cilt,Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 1999, 405 s.

75 Kitap, makale, tez, bildiri, kartpostal, magazin vb. nitelikte tanitic1 yayinlar.
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belgelerden yola ¢ikarak bir icerige oturtmayi amaclayan yaynlar; iisliip ¢calismalart;
minyatiiriin isim ve bi¢im agisindan tanimini amaglayan yayinlar ve minyatiirii belge

olarak kullanarak farkli konularda hazirlanan yayinlar.

Minyatiir konusundaki (bilimsel) yayinlarda genel amacin sanat tarihi
baglaminda bir tarih¢e olusturmak oldugu ve bu ama¢ dogrultusunda ¢ogu zaman
basarili sonuglar elde edildigi sOylenebilir. Ancak bu calismalar neticesinde ulasilan
bilgi birikimi minyatiiriin isim ve bicim agisindan tanimi noktasinda yeteri kadar

degerlendirilememis; konuya iliskin olduk¢a az sayida yayin ortaya ¢ikmistir.

Yayinlarda minyatiiriin tanimina, “minyatiir” kelimesinin etimolojisi ile
basglanmis ve bu girisim her yayinda degisen Batili bir dil kokenine bagli olarak
yuriitiilmistir. Cogunlukla birbirini tekrar eden kisa metinlerde alinti yapilirken;
yanhs veya dogru bilgi degerlendirmesi fazla dnemsenmemis, bazi eksik ifadeler
stirekli yenilenmistir. Diger taraftan, minyatiir kelimesinin etimolojisi ile baslayan
tanim, bicimin tanmim ile stirdiiriilmiistir. Cogu calismada konu yine kisaca ve
kaliplagsmis ifadeler ile yayindan yayina degisen yorumlara doniismiistiir. Boylece,
yaymlarda konuya iliskin bir fikir birliginin olmadigr kanisin1 uyandiracak

farkliliklar ortaya ¢cikmistir.

Kuskusuz konuya deginen her arastirmaci, yazar veya sanat¢lt minyatiir
hakkinda bir yayin hazirlama girisimi ile iyi niyet temeline dayanan bilimsel amag
dogrultusunda bir hedef belirlemistir. Ancak, baz1 oérnek yaymlar disinda, minyatiir
kelimesinin etimolojisi ve minyatiir sanatinda uygulanan tasarimin Ozellikleri

hakkinda verilen bilgiler cogu zaman eksiktir.

Yayinlarda yer aldign sekliyle, minyatiir kelimesinin etimolojisi ile ilgili

(ulastigimiz) nitelikli tanimlardan biri soyledir:

“Minyatiir ~ sozciigii, Latince miniare'den (kirmiziyla  boyama)

kaynaklanan Italyanca miniatura'dan Fransizca'va, oradan da Tiirkce'ye
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girmistir. Osmanlica’da minyatiire “nakis”, ustasina da “nakkas” denir.
Minyatiir, genis anlamiyla el yazmalarima metni aydinlatmak amactyla
verlestirilen aciklayict resimlerdir. Bati’da kokeni Antik Cag’a, Dogu’daysa
Islam oncesi donemlere kadar inen el yazmast ressamhigi Orta Cag boyunca
yaygin bir sanat dali olmugstur. Islam diinyasinda hat sanatiyla birlikte
gelisen bu sanat, 13. yiizyildan 19. yiizyila degin egemen resim tiirii haline
gelmistir. Bati’daysa kitap bezeme sanatinda, bas harfleri vurgulamak icin
kullamilan kirmuzi boyadan (minium) dolayr el yazmalarinda bulunan
resimlere bu ad verilmistir. Ancak terim, etimolojik acidan yanlis olarak
Latince minus (kiiciik) sozciigiine temellendirilip Ozellikle 16.-19. yiizyilda
kiiciik  boyutlu portreler, manzaralar ve figiirlii sahneler icin de

kullantlmz5ttr.”76

Yukaridaki tamimdan da anlasilacagi iizere, Arapga, Farsca ve Osmanlica
sozliikklerde karsiligi bulunmayan minyatiir kelimesinin Bat1 dillerinde temsil ettigi
resimlere Osmanlica’da nakis (naks)”’ denilmektedir. Ancak “nakis” ve “minyatiir”
kelimelerinin sozlilk ve yayimlarda yer alan anlamlar incelendigi zaman, “nakis”
kelimesi ile amaclanan anlamin “minyatiir’ii kapsadigi, ancak ‘“minyatiir”
kelimesiyle amaglanan anlamin “nakis” kelimesinin tam karsiligi olarak durmadigi

goriilmektedir. Celal Esat Arseven “nakis” kelimesinin tanimini su sekilde yapmistir:

“Tiirklerde nakis kelimesinin eskiden manasi boya ile yapilan her tiirlii
resim ve tezyinat demektir. Kitaplara ve kagitlara yapilan renkli resimlere,
duvarlara, tavanlara, dolap kapaklarina, kapilara, oklara, cekmecelere,
rahlelere, kalemdanlara siis olarak her nevi esya iizerine boya ile yapilan
insan, hayvan ve bezeme resimlerine, keza halilar kumaslar ve islemelere

yapilan renkli siislemelere de nakis ismi verilmigtir.””

" RENDA, a.g.m., 1997, 1262 s.

" “Naks (a.i.): 1. Resim. 2.duvarlara veya tavanlara yapilan yagl veya sulu boya resim,
stisleme sanati. 3. ipekle sirma ile isleme. Mec. hile, renk.” Bknz; Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica
Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi Yayinlari, Ankara 1996, 802 s.

8 Celal Esad ARSEVEN, Tiirk Sanati Tarihi, III. Cilt, Maarif Basimevi. T.y., Istanbul, 59s.
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Bu haliyle bakildigi zaman, yaymlarda, “minyatiir” kelimesinin
Osmanlica’daki karsiligi olarak “nakis” kelimesinin kullanilmasi problemli bir tanim
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Ciinkii giiniimiizde “minyatiir” ismiyle anmilan kitap
resimlerine, Osmanlida “nakis” denirken, 6zel alan ayrim1 yapilmadan genel anlamin

vurgulandig anlasilmaktadir.

Nakis kelimesi kapsamina giren minyatiir tarzi resimlere Osmanlica’da,

2979

. 581 82
“tasvir ”? ”?

. 83
tarrahi””’, “nigdr™"", “hurda nakig”

5584 2585

80 .
h™, « , “meclis”™,

, “sebi , “siret

vb. isimler verilmistir. Ayrica, Bati’da “minyatarz"’86 denilen minyatiir tarzi resim

yapan sanat¢ilara, Osmanli’da renkli, iki boyutlu ylizey diizenleme sanatiyla, nakisla

5587 7‘”88

ugrasan kisi anlamina gelen “nakkas”’ genel adi altinda “musavvir™", “ressam”,

h”89 2590 9592 2993

. v e « A 301 « A . e o .« . .
“tarrah”>, “sebihniivis”", “nigdri’””", “nigdrende””", “meclisniivis” ", vb. isimleri

verilmistir.

. .. e . . . . . 94 . .

“Tasvir sozciigi, Osmanlica’da resim yerine kullanilan bir tabirdir.” Tasvir, yani

resim yapan ressama ise musavvir denilir. Bu tabir resme “tasvir denildigi icin meydana
gelmistir.  Arapca bir kelime olan musavvirin  “Kamils-1 Osmani” deki tarifi soyledir:
“Tasvir eden, suret veren, surete koyan, tersim eden, ressam”; Farisi kaidesiyle de

. . . . . . . 9395
“Musavviran“ suretinde cemilendirilmistir’™ .

7 Mehmet Zeki PAKALIN, Osmanl Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, I11. Cilt, Milli
Egitim Bakanlig1 Yaynlari, Istanbul 1993, 419 s.; DEVELLIOGLU, 1996, a.g.e., 1039 s.

%0 PAKALIN, 1993, a.g.e., IIl. Cilt, 313 s.; Mine Esiner OZEN, Yazma Kitap Sanatlari
Sozliigii, I.U. Fen Fakiiltesi Doner Sermaye Isletmesi Prof. Dr. Nazim Terzioglu Basim Atolyesi,
Istanbul 1985, 65 s.

81 Aykut GURCAGLAR, “Nakkashane ve Nakkas Kavrami”, Sanatsal Mozaik, sayi: 8,
1996, 15 s.

82 PAKALIN, 1993, a.g.e., II. Cilt, 693 s.; DEVELLIOGLU, 1996, a.g.e., 833 s.

8 (OZEN, 1985, a.g.e., 28 s.; Cahide KESKINER, Minyatiir Sanatinda Doga Cizim ve
Boyama Teknikleri, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2004, 90 s.

% ARSEVEN, T.y., a.g.e., 60 s.

% ARSEVEN, T.y., a.g.e., 60 s.; PAKALIN, 1993, II. Cilt a.g.e., 429 s.

8 Omiir KOC, “Tarihsel Gelisimi I¢inde Tiirk Minyatiir Sanati ve Giiniimiizde Gériilen Bazi
Uygulamalar’, Kamu ve Ozel Kuruluslarla Orta Ogretimde, Universitelerde El Sanatlarma
Yaklagim ve Sorunlar1 Sempozyumu Bildirileri, 18-20 Kasim 1992, izmir, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara 1994, 287 s.

87 SOZEN ve Ugur TANYELI, a.g.e., 170 s.

88 PAKALIN, 1993, a.g.e., 584 s.

¥ GURCAGLAR, 1996, a.g.m., 15 s.; DEVELLIOGLU, 1996, a.g.e., 1034 s.

0 Ozen, 1985, a.g.e., 65 .

*' PAKALIN, 1993, a.g.e., IL. Cilt, 693 s.; DEVELLIOGLU, 1996, a.g.e., 834 .

%2 PAKALIN, 1993, a.g.e., IL. Cilt, 693 s.; DEVELLIOGLU, 1996, a.g.e., 834 s.

> ARSEVEN, T.y., a.g.e., 60 s.

% PAKALIN, 1993, a.g.e., IL. Cilt, 419 s.
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“1580'li yillarda yazilmis Menakib-1 Hiinerveran adli eserin yazari Mustafa Ali,

besinci boliimde, hattat olmayanlardan soz ederken, minyatiirciilere, musavvir, boyasiz
. 96 .. r .

calismalar yapanlara tarrah veya ressam demektedir.”” Armenag Sarkisian da, Iran resim
sanatina iliskin 1929 tarihli eserinde, tarrahlarin miirekkeple, tiiy ve firca kullanarak ¢alisan
ressamlar olduklarint yinelemis, tarrahi teriminin ¢izimi ifade ettigini; ressam ve tarrah
kelimelerinin de, boyasiz, ¢izgisel resim yapan ressam anlamina geldigini kaynaklara
dayanarak agiklamistir” 77,

Osmanlica’da insan portresine “sebih”, “sebih” yapan sanatgilara ise
“sebihniivis” denildigi bilinmektedir.”® Ayrica, Osmanlica sozliikte, Farsca kokenli
olmakla birlikte, resme “nigdr”’ denildigi anlasilmakta; “nigdri” ve “nigdrende”
terimleri de, insan resmi yapan kisi veya kisilere verilen isim olarak karsimiza
(;1kmaktad11r.99 Bununla birlikte, Osmanlhida minyatiir tarzi resimlere “hurda

100 ye birka¢c sahistan ibaret mevzulu resimlere “meclis”, bunlar1 yapan

nakis
ressamlara ise “meclisniivis” denildigi de diger bir bilgi olarak sozliikte yerini

alm1§t1r101.

Minyatiir kelimesinin ne zaman Tiirk¢e’ye girdigi hakkinda detayl bir bilgiye
(bu tez ¢alismasi kapsaminda) ulagilamamistir. Ancak, Celal Esad Arseven’in yaptigi
bir degerlendirme dogrultusunda, minyatiir kelimesinin ne maksatla kullanilmaya

baslandig1 hakkinda bir yargiya varmak miimkiindiir:

“Iranlilar ve Tiirkler bu resim tarzina renkli resim manasina nakis ve
bunu yapanlara nakkas demiglerdir. Ciinkii o zamanlar gerek kdgida ve gerek
tahtaya boya ile yapilan her tiirlii resimlere ve hatta renkli ipliklerle yapilan
islemelere “nakis” tabir olunurdu. Bu tabir sonralart bizde de manasin
degistirdigi ve ancak boya ile yapilan tezyinata hasredildigi cihetle
“minyatiir” hakkinda heniiz yeni bir tabir konulmamis ve bu hususta yalniz

resim tabiri kullamilmakta bulunmugstur. Halbuki simdi resmin bir¢ok envai

% PAKALIN, 1993, a.g.e., IL. Cilt, 584 s.

% GURCAGLAR, 1996, a.g.m., 15 s.; PAKALIN, 1993, a.g.e., IIL. Cilt, 413 s.
9 GURCAGLAR, 1996, a.g.m., 15 s.

% OZEN, 1985, a.g.e., 65 s.; PAKALIN, 1993, a.g.e., II. Cilt, 313 s.

% DEVELLIOGLU, 1978, a.g.e., 998s.; PAKALIN, a.g.e., 1993, II. Cilt, 693 s.
' ZEN, 1985, a.g.e., 28 s.; KESKINER, 2004, a.g.e., 90 s.

%" ARSEVEN, T.y., a.g.e., 60. s.; PAKALIN, 1993, a.g.e., II. Cilt, 429 s.
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oldugu icin bunlari ayirmak zaruretiyle Tiirkce’mizde de “minyatiir” tabiri

kullanilmakta bulunmustur "%,

Arseven’in yaptigi tamimdan ‘“nakis” kelimesinin sadece minyatiir tarzi
resimleri kapsamadigim1i anlamak kolaydir. Diger taraftan, Giinsel Renda’nin
taniminda ipuglart verildigi iizere, Bati’da sadece kitap resimlerini ifade eden
“minyatiir” kelimesi, Osmanlida “nakis” kelimesinin ifade ettigi anlam kapsaminda
ortaya ¢ikan ve uygulandigi malzeme acisindan gesitlilik gdsteren resimlerin sadece
kitapta bulunanlarn ile ilgilidir. Bu a¢idan bakildiginda, “nakis” kelimesi ile ifade
edilen anlamin “minyatiir” kelimesi ile direkt olarak karsilanmasi miimkiin

goriinmemektedir.

Diger taraftan, “minyatiir” kapsaminda ele alinan resimlerle ilgili kelimelerin,
Osmanlica sozliikte gecen tanimlarinin sadece kitap resmini degil, genel bir resim
kavramim vurguladigi da soylenebilir. Zaten, Batili anlamiyla minyatiir grubuna
giren resimler, Osmanlinin sonuna kadar gelen siirecte ve giiniimiizde kitabin diginda

da varligin siirdiirmektedir.

[slam toplumunu resim sanati acisindan en cok etkileyen Uygur sanati
orneklerinden giiniimiize dogru bir degerlendirme yapildiginda, minyatiiriin
cogunlukla i¢cinde bulundugu kitabin olusturdugu kosullara bagl olarak ortaya ¢iktigi
sOylenemez. Baslangicta duvar yiizeylerinde ortaya cikan teknigin daha sonra
kitapla bulusup, gelistigi anlaglir.'” Minyatiiriin yaygin bir kullanim alani bularak
gelisimini biiyiik olgiide kitapta tamamlamis olmasi, giinlimiizde kitap sanati olarak
anilmasina sebep olmustur. Oysa uygulandigl yilizey (malzeme) agisindan farkl
minyatiir ornekleri (¢inide, duvarda, madende, kagitta, vb.) incelendigi zaman her

malzeme ile ayn1 tasarimin hedeflendigi kolayca anlagilir. Yani, minyatiirde resmin

192 Celal Esad ARSEVEN, Sanat Ansiklopedisi, I1L. Cilt., istanbul 1983, 1415-1416 s.
1 Tiirk resim ve minyatiir sanatina ait erken ornekler icin bakiniz; Galina PUGACENKOVA, Orta
Asya’nin Saheserleri Resim ve Minyatiir, (cev.: Tahsin PARLAK ve Babek KURBANOV), Ankara
2006; Diyarbekirli, Nejat: “Islamiyet’ten Once Tiirk Sanati”, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1993, 1-64 s.; Turks: A Journey of a Tousand Years
600-1600, Royal Academi of Arts, London 2005
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gerceklesmesi malzeme veya uygulandigr yiizey ile degil, resmin amaci ile ilgilidir.
Bu amag¢ da secilmis bir konuyu icerigin kosullandirdigi gorsel bilgi agisindan
eksiksiz olarak betimlemektir. Minyatiirii diger resim tiirlerinden ayiran ana 6zellik

de bu amag¢ dogrultusunda ortaya ¢ikan bicimdir.

1.3. Minyatiir Sanatinda Kompozisyon

Tarih oOncesi donemlerden giiniimiize, gercek veya gercekiistii konular
baglaminda, mekdnin ve nesnelerin degisen tasarimlarimi farkli anlayis ve
kavrayislarin belirleyiciliginde tasvir eden bircok kompozisyon 6rnegi ile karsilasilir.
Islam cografyasinda gelisen minyatiir kompozisyonlar1 da onciilleri ile birlikte,
gelistigi ortamin sanatsal egilimini yonlendiren etkenlerin belirleyiciliginde kendine

has kurallar dizgesini olusturarak giiniimiize ulagmistir.

Minyatiirde kompozisyonunu sekillendiren en 6nemli unsur, resmin bi¢im
ozelliklerini betimleyici bir karaktere yonlendiren gerceklik yaklagimidir. Minyatiir,
konu ve nesnel ortam agisindan yararlandigi gerceklik durumu ile natiiralist;
tasarlanmig gergeklik durumu ile de soyut bir resimdir. Yani minyatiir, natiiralist ve
soyut her iki yaklagima da atifta bulunarak; goriinen diinyanin verilerini, taninabilir
ve organizasyonlar1 agisindan anlasilabilir bir yaklagimla yansitan resimdir. Bu
bicim 0Ozelligi nakkasin her kosulda dogal olami (goriinen gercegi) taklit etme
ihtiyacindan kaynaklanir. Minyatiiriin konusunun c¢ogunlukla gercek mekanlarda,
gercek kisiler tarafindan ve bir siirece bagli olarak yasanmis ya da hikaye edilmis
olmasi s0z konusu natiiralist yapiy1 kosullandirir. Resmin betimleme karakterini 6n
plana c¢ikaran gerceklik yaklasimi ise soyut (iislaplastirimis'®) bicim kaliplarinin

olusmasina neden olur.

194 «Uslaplastrma (Ing. Stylisation): Bitki ve hayvanlarn dogadaki bicimlerini

sematiklestirilip yalinlastirilarak betimlenmesi. Usliiplastirma bunu Otesinde; belirli oranda bir
deformasyonu da icerir. Usliiplashrma sonucunda ortaya ¢ikan sanat iiriinii dogadaki gercekligi
aynen yansiutmaz, ancak, onu ammsatir. Yarattigi betinin ayrintilarda degil, ana ozelliklerde
<<tamnabilir>> olmasim amaglar. Usliplastirmamn ana ozelligi bireysel degil, toplumsal bir
kararin sonucu olmasidir. Soyle ki, bir donem ve toplumda hangi varligin hangi bicimde
isliplastirilacagi konusunda verilen karar bireysel nitelikte olmaz; tiim iiriinler ve sanatcilarda ayn
iisliiplastirma bicimi goriiliir.”” Bknz; SOZEN ve TANYELI, 1992, a.g.e., 247 s.
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“Bigim, natiiralist resimde gorsel algi ve onun direkt bilgisi ile olusurken,
minyatiirde modelin goriinen degil, bilinen (gerceklik) yapisimi tasaruima katan bir mantik
dogrultusunda olusur. Boylece, nesnel ortamin minyatiirdeki goriintiisii, natiiralist resimdeki

gibi bakis agist ve perspektif bagintilari ile goriinen degil; anlam ve bireysel durumlar

bakumindan bilinen gerceklikle ile ilgilidir.” '

Bu bi¢im o6zelliginin, yaziy1 heniiz kullanamayan insanoglunun aktarmak
istegi (konu) nesnel bilgiyi, yazi1 yazar gibi tasarlamasindan kaynaklandigi ve
geliserek giiniimiize ulastigi sOylenebilir. Bu nedenle minyatiir sanatinda bi¢imin
kaynaklarmin yazinin icadindan veya yazi kullaniminin yayginlagsmasindan onceki

donemlere dayandig soylenebilir.

Minyatiir kompozisyonunda ¢6n plana c¢ikan betimleyici 6zellik en uygun

1% kavusur. Bu nedenle minyatiir bir yiizey

ifadesine iki boyutlu resim diizleminde
(diizlem, satih, soyut, iki boyutlu) resmi olarak sekillenir. Gerceklik yaklasimi ve
resim diizleminin kullanilig bicimi tasarimin sonraki asamalarin1 yonlendiren ana
faktor olarak; derinlik, perspektif, soyutluk, renk, figiir anatomisi, vb. acilardan da

minyatiir kompozisyonunu etkiler.

Minyatiir bir yiizey resmi olarak tasarlandigi i¢cin kompozisyon elemanlarinin
derinlik ilgileri de yiizeyin yapisina gore sekillenir. Natiiralist iislipta bir resim veya

doganin kendisi izlendigi zaman, nesnelerin goziin uzayda yakaladig ufuk noktasina

195 Ruhi KONAK, “Minyatiir Sanatinda Bicime Kaynaklik Eden Gergeklik Anlayisi”
Uluslararasi Geleneksel Sanatlar Sempozyumu (Izmir 16-18 Kasim 2006) Bildiriler Kitab, IT.
Cilt, 505 s.

106 “Resim Diizlemi (Picture Plane): Resim sanatinda ii¢ boyutlu nesne ve varliklarn iki
boyutlu olarak iizerinde betimlendigi diizlem. Kullanimi tiim uygarlik ve iisliplarda farkhdir. Ornegin
Ronesans ve sonrasinda Modernizm'in  baslangicina dek, Avrupa resim sanatini nesnelerden
sanat¢imin goziine gelen isinlarin kestigi saydam bir diizlem olarak degerlendirmistir. Bu anlamiyla
resim diizlemi sanatgumin gordiigiinii, "gordiigii bicimde" resmetmesini saglayan bir aragtir. Oysa,
diger toplumlarin resim sanatlarinda resim diizlemi ancak varsayimsal bir gergeklik tasir. Bati
sanatinda "resmetmenin aract” olan resim diizlemi, diger toplumlar icin "resmin amaci"dir. Gergekler
izdiisiimiiyle onun iizerine saptanmaz; tam tersine, gerceklestirilmek istenen gsey, betileri onun
iizerinde amaglanan etkiyi verecek bicimde kompoze etmektir. Dolayisiyla, nesnelerin gercekte nasil
goriindiikleri degil, resim diizlemi iizerinde nasi diizenlendikleri sorunu agirlik tasir. Ornegin, Tiirk
resim sanatt bu anlayisla ¢calismistir.”; Bknz; SOZEN ve TANYELI, 1992, a.g.e., 201 s.
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dogru dizildigi goriilir. Bu yapr dogrultusunda ufuk noktasina dogru ilerleyen
nesnelerden en onde olani en yakinda ve en biiyiik; en arkada olam ise en uzakta ve
en kiicik olarak karsimiza c¢ikar. Minyatiirde ise derinlik kurgusu, nesnelerin
yiizeyde alttan iiste dogru ilerleyen paralel hatlara dizilmesi ile tasarlanir. Derinligin
alttan iiste dogru gelismesi en ondeki nesnenin en altta; en arkada ki nesnenin ise en
iistte tasarlanmasi sonucunu dogurur. Bu yapiya baglhh olarak, minyatiir
kompozisyonunda elemanlarin boyutlart mekandaki derinlik ilgilerine bagh olarak
degismez; yakinda bulunan nesneler uzaktakilere nazaran daha biiyiikk ve renk

acisindan daha net tasarlanmaz. (Fotograf: 2).

Fotograf-2: Seker Bahgeleri ve Nahillarin Geg¢idi, Surndme-i Vehbi, 1720
(TSM. A. 3593), 162a.'”7
Minyatiir kompozisyonunda elemanlarin boyutlar1 tasarlanirken artistik
perspektiften ziyade kavramsal perspektif kullanilir. Ornegin; bazi dis mekén
tasvirlerinde, mimari ve doga elemanlarinin boyutlar1 insan figiirleri ile
karsilastirildigi zaman, dogal olan ile tasarlanan arasinda bir celiski yasanir. Birkac
katli bir bina veya birka¢c metre yiiksekliginde bir agacin boyu, insan ve hayvan

figiirleri yaninda bir yanlislig1 akla getirebilecek ol¢iide kiiciik tasvir edilir (Fotograf:

17 Esin ATIL; Levni ve Surnime; Bir Osmanh Senliginin Oykiisii, Kocbank Kiiltiir Sanat
ve Tamitim Hizmetleri A.S., Istanbul 1999, 135 s.
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3). Minyatiiriin en belirgin amacinin konuyu betimlemek oldugu diisiiniildiigiinde,
tasarimin hiyerarsik ilgilerinin eyleme yogunlastii soylenebilir. Dolayisiyla
kompozisyonda hiyerarsik diizen eylem merkezine gore sekillenir. Yani elemanlarin
boyutlar1 eylemdeki etkinlik ve anlam derecelerine gore bicimlenir. Bu nedenle kimi
zaman minyatiirlerde bazi kompozisyon elemanlar1 digerlerine goére daha biiyiik
tasvir edilir. Bazi minyatiirlerde ise hiyerarsik diizenin merkezinde gosterilmek
istenen figiiriin bas ya da govdesi bir hale icinde gosterilerek kavram perspektifi

olusturulmaya calisilir (Fotograf: 4).

Fotograf-3: Kanuni Sultan Siileyman Avlaniyor, Hiinername II. Cilt, 1588
(TSM. H.1524), 52b.'%

1% CAGMAN, 2003, a.g.m., 912 s.
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Fotograf—4: Hz. Muhammet Camide Vaaz Ediyor, Ziibdetii’t-tevarih, 1583
(TIEM, 1973), 46 a. (Detay) '*

Minyatiir kompozisyonlarinda mimari ic mekanlar, esyalar ve dogaya ait
elemanlarin yatay dikey diizlem farklann da dogada algilanan kurgusundan
uzaklastirilip; yiizeyin karakterine bagli olarak yeniden tasarlanir. Nesnelerin
derinlik, hacim, mesafe, atmosfer duygusu, vb. Ozellikler olusturan pargalar
cogunlukla yiizeyin gosteren diizliigiine cekilir. Ornegin; ic mekanin tasvir edildigi
bir minyatiirde, halinin serildigi taban veya sag ya da sol duvarlar cepheden goriilen

duvar ile aym diizlemde gosterilebilir (Fotograf: 5).

Baz1 minyatiirlerde, kompozisyon elemanlar yiizeye yaslandiklar1 yon ve
goriindiikleri a¢1 ile derinlik ekseninden ayrilmig gibi goriiniirler (Fotograf: 6). Bu
nedenle, nesnel ortami derinlik eksenine baglayan bakis agisinin ayn1 kompozisyon
icinde birden fazla kez ve bir birine zit noktalardan kullanildig1 diisiiniiliir veya

nakkasin bu konudaki bilgisizliginden s6z edilir. Oysa bu durum, nakkasin

1% CAGMAN, 2003, a.g.m., 907 s.
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bilgisizligini degil, aksine gercekligi algilama agisindan daha iist bir diizeyi isaret
eder. SOz konusu 6zellik nakkasin, nesneleri iginde bulunduklar1 mekanda, goziin bir
noktadan bakarak elde ettigi goriintiisii yerine; atmosferin kavradigi gerceklik
pozisyonlan ile tasvir etme isteginden kaynaklanir. Boylece nakkas, bakis acisi
denen ve gercekligi parcalayan enstriimani kullanmadan, diger elemanlarla ayni
derinlik eksenine bagladigi bir veya bir kisim elemam biitiin i¢inde bireysel bir
acidan resmederek; onlar saf gerceklikleriyle tasarlama olanagina kavusur. Ortak bir
derinlik ekseninde mekéansal konumlari belirlenen elemanlarin, bireysel durumlari

(gerceklilikleri) biitiin icinde yok olmaz ve betimleme detayda da siirer.

Fotograf-5: Sultan II. Selim, Avusturya Imparatorlugu Elgisini Kabul
Ediyor, Niizhet-i Esraru’l ahbar der-sefer-i Sigetvar, 1569
(TSM. H. 1339) '"°

110 AND, 2004, a.g.e., 211 s.
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Fotograf-6: Topkapi Saray1 Ikinci Avlu, Siileymanname, 1558 (TSM.
H.1517),37.b. '

Minyatiir kompozisyonunda sik sik rastlanan bu bigcim oOzelligine, sadece
biitiiniin tanimi sirasinda degil; elemanlarin bireysel olarak betimlendigi durumlarda
da rastlanir. Kompozisyon igindeki farkli elemanlar kimi zaman cepheden,
profilden, iistten kusbakisi, iistten capraz vb. agilardan tasvir edilirken; kimi zaman
da sadece bir nesnenin tasariminda farkli acilardan elde edilmis goriintiileri

kullanilir (Fotograf: 7).

Minyatiirde, mekanlarin kurgusu sirasinda gozlenen soyutlama (iisltiplastirma)
cabasi, diger kompozisyon elemanlarinin tasarlanmasi sirasinda da kendini gosterir.
Insan, hayvan figiirleri bu soyutlama cabasi dogrultusunda iki boyutlu olarak ve
gercek anatomik yapilarindan fazlaca uzaklasmadan tasarlanirlar (Fotograf: 6). Fakat
hayvan figiirleri kimi zaman gercekte oldugundan farkli renklere boyanirlar. Bircok

minyatiir 6rneginde rastlanan melek, ejderha, burg, burak, dev, cin, demon, ziimriid-

" Esin ATIL; Siileymanname, National Gallery of Art, Washington Harry N. Abrams, Inc.,
Publishers, New York 1986, 98 s.
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il anka, vb. gercek uistii yaratik tasvirlerinin ise konuya iligkin metin, anlati, vb.
bilgilendirme araclarindan elde edilen bilgi ile sekillenen anatomi ve renkler
dogrultusunda tasarlandig1 soylenebilir (Fotograf: 8-9-10). Agac figiirleri cepheden,
kiiciik bitki ortiisii ise nakkasin keyfi tutumuna bagh olarak farkli bakis acilarindan
ve iki boyutlu goriintiileri ile tasarlanir (Fotograf: 10). Dag, tepe, kara parcalari,
kayalar, su, vb. doga elemanlari da modellerinin ¢izgileri itibari ile taklit edilmesi
yoluyla iki boyutlu olarak tasarlanir ve cogunlukla gercekliklerinden farkli renklere
boyanirlar. Irmaklar hareketli ve akiskan, denizler hareketli dalga formlu, goller ise
duragan dalga formlar ile tasarlanip giimiis, turkuvaz ve mavi tonlarinda renklere

boyanirlar (Fotograf: 9).

Fotograf-7: Hz. Muhammet’in Oliimiinden Sonra, Mescitte Ebubekir’e Halife
Olarak Biat Eden Miisliimanlar, Siyer-i Nebi, VI. Cilt (TSM. H.1223),
417 a. (detay) 12

"2 TANINDI, 1984, a.g.e., 88 s.
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Fotograf-8: Sam, oglu Zali Ebruz Daginda Buluyor, Firdevsi Sehnamesi,

Tebriz,1522-1525, Berlin, Museum fiir islamische Kunts. '

Fotograf—9: Demonlar, Fatih Albiimii, (TSM. H. 2153), 37a.'"

3 Elke NIEWOHNER; “Iran: Safavid and Qajars; Decorative Arts”, Islam Art and
Artichitecture, (Edited by Markus Hattstein and Peter Delius) Kéneman 2000, 521 s.

14 Ben Mehmet Siyah Kalem, insanlar ve Cinlerin Ustasi, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul
2004, 259s.
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Fotograf-10: Yunus Hikadyesinden, Cografya Kitabi, (TSM. B. 334), 17a.'®

Minyatiirlerde gokyiizii genellikle altinla gosterilir. Fakat kimi zaman maviye
boyanmig gokyiizii tasvirleri ile de karsilasmak miimkiindiir. Gokyiiziine yerlestirilen
bulut motifleri dogadaki bulut motiflerinin iisliplastirilast yoluyla tasarlanir. Bulutlar

kimi zaman altin, kimi zaman da beyaz, mavi, turuncu vb. renk tonlari ile karsimiza

cikarlar (Fotograf: 11).

Fotograf-11: iran Elcisi Padisahin Huzuruna Aslan, Gergedan, Fil Gibi
Armaganlar Ile Cikiyor, Sehnime-i Nadir, 1622 (TSM.
H.1124)"

5 Giiner INAL; Tiirk Minyatiir Sanati1 (Baslangicindan Osmanhilara Kadar), Atatiirk
Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Yayinlari, Ankara 1995, (Resim: 88), s.y.
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Minyatiirlerde betimleyici karakteri 6n plana ¢ikaran diger bir 6zellik de i¢ ve
dis mekan tasvirlerinin aym1 kompozisyonda tasarlanmasidir (Fotograf:12). Bircok
ornegi ile karsilastigimiz bu yaklasim izlendigi zaman, hem bilginin tasarimi nasil
yonlendirdigi, hem de betimlemenin gérme degil bilme merkezinde nasil gelistigini
anlamak daha kolaydir. Ayrica, gece yasanmis bir olayin giindiiz izlenimi veren renk
degerleri ile tasarlandig1 minyatiirlerde vardir. S6z konusu minyatiirlerde genellikle
birka¢ yildiz ve ay disinda gece semboliine rastlanmaz (Fotograf: 13). Bu tiir
kompozisyonlarda doganmn durumu yerine olayin durumunu 6n plana ¢ikarma

diisiincesinin etkin oldugu soylenebilir.

o

5

B
oANE:

Fotograf—12: Divan Toplantisi, Siileymanname, 1558 (TSM. H. 1517) 38a.'"’

Minyatiirde renk genellikle gercek distii bir egilim dogrultusunda karsimiza
cikar. Nesnel ortamin tanimi ve kompozisyonun genel diizeni agisindan énemli bir
eleman olan renk, salt tonlardan, en ug pastel degerlere kadar gelisen bir yelpazede
kullanilir. Soyut yaklasimin bir unsuru olmaktan uzaklagamayan renk kullanimi, 151k

golge varyasyonlari i¢inde yine stilize bir duyarlig1 yansitir.

16 AND, 2004, a.g.e., 208 s.
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Fotograf—13: Ok Meydaninda Gece Gosterisi, Surname-i Vehbi, 1720 (TSM.
A.3593),162a.'"®

Anlagilacagi iizere nakkas, minyatiir kompozisyonunda mekénlar1 ve nesneleri
tasarlarken, onlar1 gozle taninabilme olanagindan tamamen uzaklastirarak, zihinsel
bir etkinligin 6nerildigi imgesel cerceveye cekmez ve kendi kimliklerinden tamamen
koparmaz. Her tiirlii iislGplastirmaya ragmen sekil, goriintiiniin 6ziinii temsil eder.
Simgesel goriintiiler, yan anlamlar, dolayli anlatimlar kompozisyonunun biitiiniinii
etkileyen ve izleyicinin yorumuna bagli olarak ortaya cikan imgesel kaliplara
doniismez. Kompozisyon elemanlart ¢ogunlukla konu baglaminda ilk bakista

taninarak kendilerini ele verirler.

"7 ATIL, 1986, a.g.e., 98 s.
"8 ATIL, 1999, a.g.e., 218 s.
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II. BOLUM
FARKLI EL YAZMALARINDA BULUNAN NAKKAS OSMAN
MINYATURLERINDE KOMPOZiSYON DUZENi VE DEGERLENDIRME

2.1. Nakkas Osman Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni

Nakkas Osman’1 konu alan yayinlardan yola ¢ikarak, sanat¢cinin iiretiminde
rol aldigr el yazmasi eserlere iliskin bir tasnif yapildiginda, {i¢ grup minyatiir
katalogu ile karsilagilmaktadir. Birinci grupta yer alan eserler, belgeler ve
belgelerden yararlanarak yapilan caligmalar dogrultusunda sanatgiya ait oldugu
belirlenen minyatiirlerden olusmaktadir. S6z konusu minyatiirler: Kiyafetii’l-inséniye
f1 sema’ilii’l-osmaniye, 1579 (TSM. H. 1563), Sehname-i Selim Han, 1581 (TSM. H.
3595), Stirname-i Hiimay(n, 1587 (TSM. H. 1344), Ziibdetii’t-tevarih, 1583 (TIEM.
T. 1973) ve Hiinername 1. Cilt, 1584 (TSM. H. 1523) el yazmalarinda
bulunmaktadir. ikinci grupta yer alan eserler, icinde bulunduklari el yazmasiin
resimlendirilmesinde Nakkas Osman’in rol aldig1 belgeler yardimiyla bilinen, fakat
kimlik bilgilerindeki eksikliklerden dolayr hangi nakkasa ait oldugu tespit
edilemeyen minyatiirlerden olusmaktadir. S6z konusu minyatiirler: Hiinername II
Cilt, 1588 (TSM. H. 1524) el yazmasinda bulunmaktadir. Ugiincii grupta yer alan
eserler ise Nakkas Osman ile baglantilarn hakkinda herhangi bir bilgi veya belgeye
ulagilamamasina ragmen, iislip benzerliklerinden yola ¢ikan atif eserlerden
olugmaktadir. S6z konusu minyatiirler: Niizhet-i Esraru’l ahbar der-sefer-i Sigetvar,
1569 (TSM. H. 1339), Zafername, 1579 (DCBL. T. Mss. 413), Sehinsahname 1. Cilt,
1581 (IUK. F. 1404) ve Siyer-i Nebi, I-II-VI. Cilt, 1595 (TSM. H. 1221, 1222,
1223), III. Cilt, 1595 (NYPL, Spenorcol 157), IV. Cilt, 1595 (DCBL. T. 419) el

yazmalarinda bulunmaktadir

Yukarida yapilan tasnif dogrultusunda, Nakkas Osman’a ait oldugu bilinen
minyatiirlerin yaninda arastirmacilar tarafinda sanatgiya atfedilen minyatiirlerin
sayisinin ¢oklugu dikkati cekmektedir. Ancak, atif eserlerin mal edildigi sanat¢ilarin

dogru tespit edildikleri yargisinin kesinligi, konuya iliskin belge(ler) bulununcaya
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kadar tartisma konusudur. Minyatiirlerin kompozisyon diizenleri sanat¢1 merkezci bir
yaklagimla incelenirken, Oncelikle s6z konusu sanatciya ait oldugu kesin olarak
bilinen minyatiirlerden yararlanmak gerekir. Bu nedenle tez calismasi, Kiyafetii’l-
insaniye fi sema’ilii’l-osmaniye, 1579 (TSM. H. 1563), Sehnime-i Selim Han, 1581
(TSM. H. 3595), Stirndme-i Hiimaytn, 1587 (TSM. H. 1344), Ziibdetii’t-Tevarih,
1583 (TIEM. T. 1973) ve Hiinername 1. Cilt, 1584 (TSM. H. 1523) el yazmalarinda

bulunan Nakkas Osman minyatiirleri ile sinirlandirilmistir.

Kompozisyon diizenleri incelenen minyatiirler yukarida isimleri verilen el
yazmalarinda bulunan (belgeler yolu ile sanat¢iya ait oldugu tespit edilmis)
minyatiirlerin tamamim icermemektedir. Arastirma konu, mekin ve kompozisyon
acisindan benzerlik ve farliliklari; icinde bulunduklar1 el yazmasi eserlerde tek sayfa
veya birbirini tamamlayan cift sayfa olmalari, vb. 6zellikleri dikkate alinarak segilen
minyatiirler izerinde yiiriitiilmiistiir. Boylece, her el yazmas1 eserden bes adet olmak
iizere toplam yirmi bes adet portre ve konulu (meclis) minyatiir tez ¢aligmasinin ana

malzemesini olusturmustur.

Kompozisyon diizeni arastirmasi ile minyatiirlerde nesnel ortamin
organizasyonuna iliskin grafik mantigin ¢6ziimlenmesi amaclanmaktadir. Diizen
arastirmasinin ilk agsamasi, minyatiirlerde resim alninin yatay veya dikey formu ve
tasarlanan mekanlarin izlenme yOniiniin tespit edilmesidir. Bir sonraki asama, resim
alaninda yerini alan kompozisyon elemanlarinin katman, boyut, hareket ve renk
acisindan hiyerarsik diizenlerinin incelenmesidir. Sonraki asamalarda ise
elemanlarin, mekén olusturma ve mekdnda bulunma durumlarina bagli olarak
dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak olusturduklan biitiiniin
kompozisyon diizeni agisindan incelenmesi ile ilgilidir. S6z konusu arastirma, grafik
alanda parca(lar)dan biitiinii arastiran bir mantik dogrultusunda ve cizimler (sekil)
esliginde yiiriitiliir. Sanatginin  kompozisyon diizenlerine iligkin genel mantig
coziimlemek {izere olusturulan kataloglar ve diizen grafiklerinin genel bir

degerlendirmesi yapilir.
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2.1.1. Kiyéfetii’l-insaniye fi sema’ili’l-Osméaniye, 1579 (TSM. H. 1563) Adh

El Yazmasinda Bulunan Minyatiirlerin Kompozisyon Diizeni

“Sultan Murad Hiidavendigar’in Portresi”’

Minyatiir el yazmasinin 32b. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanmistir. Mekén (taht) cepheden tasvir
edilmistir. Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, konum, hareket ve renk
acisindan degisen bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekan olusturma ve
mekéanda bulunma durumlarina baglh olarak dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile
kaynasarak olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza

cikmaktadir (Fotograf: 14).

Minyatiir katman hiyerarsisi agisindan degerlendirildiginde, altta ta

237

, Ustte ise insan figiliriinii merkeze alan bir diizen goriilmektedir. Taht pastel renk
tonlart ile boyanmis ve iizerine siisleme uygulanmistir. Figiir ise salt renk tonlar ile
boyanarak kiyafetinin {lizerine siisleme uygulanmistir. Bu yap1 dogrultusunda fon

niteliginde sekillenen taht yiizeyi figiirii 6n plana ¢ikarmaktadir.

Kompozisyon elemanlarinin boyut, konum, hareket ve renk acisindan genel
hiyerarsik diizeni ise (sirasi ile) sOyledir: Padisah figiirii (Sekil: 1-1), geometrik
bezemeli arka fon (tahtin sirt boliimii) (Sekil: 1-2), kemer (Sekil: 1-3), yastik (Sekil:
1-4) ve minder (Sekil: 1-5).

27 Giilru Necipoglu’'na gore padisahlar baldakenli taht olarak yorumlanabilecek Bursa kemerli bir
nisin i¢inde, sirtin1 yastiga dayamis olarak betimlenmistir. Bknz; Necipoglu , a.g.m., 2000, 33-34 s.
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Taht dikey eksende simetrik olarak tasarlanmistir (Sekil: 2). Taht1 olusturan
elemanlar resim alanina alttan tiste dogru minder, yastik ve tahtin sirt boliimii olmak
tizere lic asamali olarak yerlestirilmistir (Sekil: 3). Sag ve sol kenarlarda yastigin
tizerinden baslayan kemer, resim alanmin ist tarafinda iki ucu arasinda bosluk
kalacak sekilde tasarlanmistir. Tahtin kurucu elemanlart yatay hatlarda
belirginlesmektedir. Her kompozisyon elemani farkli bir renge boyanmistir. Resim

alaninin iistiine simetrik iki kartus i¢inde yazi yerlestirilmistir (Sekil: 1-6).

Tahtin yiizeyi, padisah figiiriiniin oturdugu minder ile yaslandig1 yastik ve
(tahtin) sirt boliimiiniin birlesme-kesisme noktalarina cekilen yatay bir gizgi23 ? ile
ikiye boliinmiistiir (Sekil: 4). Resim alanin1 ikiye bdlen bu ¢izginin, tahtin sirt
boliimii ve yastifin dikey; alttaki minderin ise yatay diizlemler olarak kesigme-
birlesme noktalarinda ortaya ¢ikmasi, mekini tanimlayan elemanlarm diizlem

farklarinin bu ¢izgi ile vurgulanmak istendigini diisiindiirmektedir.

Sag elinde mendil tutan figiir 3/4 profilden; viicudu sol kenara doniik ve
oturur pozisyonda tasarlanmistir. Figiir, resim alanina kiitlesel agirligr sol kenara
yaslt bir sekilde yerlestirilmistir. Boylece, mekanin (taht) simetrisi bozulmug ve

kompozisyona hareketlilik kazandirilmistir (Sekil:5).

Minyatiirde renk, nesnel ortamin tanimlanmasi ve hiyerarsik diizenin
kurulmasi agisindan 6nemli bir eleman olarak dikkati ¢ekmektedir. Ayrica renk,
birim alanlar1 ayristirict 6zelliginden dolayi, tahti olusturan elemanlarin yatay dikey

diizlem farklarimin vurgulanmasinda da 6nemli bir fonksiyona sahiptir (Fotograf: 14).

29 Bu tez kapsaminda mekén elemanlarinin yatay-dikey diizlem farklarinin olugtugu sinirlari
birbirinden ayiran her tiirlii eleman (ince veya kalin ¢izgi, basit kayalarin yan yana dizilmesi ile
olusturulan sinir veya renk paftalarini birbirinden ayiran sinir, vb.) “cizgi” olarak isimlendirilmistir.
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Fotograf—14: Sultan Murad Hiidavendigar’in Portresi, Kiyafetii’l-insaniye f1
sema’ili’l- Osmaniye, 1579 (TSM. H. 1563), 32b.**

20 CAGMAN, 2000, a.g.m., 166 s.
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Sekil: 2

Sekil: 4

Sekil: 3

Sekil: 5
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“Sultan Yildirim Bayezid’in Portresi”

Minyatiir el yazmasinin 36a. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanmistir. Mekan (taht) cepheden tasvir
edilmistir. Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, konum, hareket ve renk
acisindan degisen bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekéan olusturma ve
mekanda bulunma durumlarina baglh olarak; dagilimi, siralanma tarz1 ve birbiri ile
kaynasarak olusturduklari kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza

cikmaktadir (Fotograf: 15).

Minyatiir katman hiyerarsisi acisindan degerlendirildiginde altta mimari
(taht), iistte ise insan figiiriinii merkeze alan bir diizen goriilmektedir. Taht pastel
renk tonlari ile boyanmis ve iizerine siisleme uygulanmistir. Figiir ise salt renk tonlart
ile boyanarak kiyafetinin lizerine siisleme uygulanmistir. Bu yap1 dogrultusunda fon

niteliginde sekillenen taht yiizeyi figiirii 6n plana ¢ikarmaktadir.

Kompozisyon elemanlariin boyut, konum, hareket ve renk acisindan genel
hiyerarsik diizeni ise (siras1 ile) sOyledir: Padisah figiirii (Sekil: 6-1), geometrik
bezemeli arka fon (tahtin sirt boliimii) (Sekil: 6-2), yastik (Sekil: 6-3), kemer (Sekil:
6—4) ve minder (Sekil: 6-5).

Taht dikey eksende simetrik olarak tasarlanmistir (Sekil: 7). Taht1 olusturan
elemanlar, resim alanina alttan iiste dogru minder, yastik ve tahtin sirt boliimii olmak
tizere lic asamali olarak yerlestirilmistir (Sekil: 8). Sag ve sol kenarlarda yastiin
tizerinden baslayan kemer, resim alanmin ist tarafinda iki ucu arasinda bosluk
kalacak sekilde tasarlanmigtir. Tahtin kurucu elemanlart yatay hatlarda
belirginlesmektedir ve her kompozisyon elemani farkli bir renge boyanmaistir. Resim

alaninin iistiine simetrik iki kartus i¢inde yazi yerlestirilmistir (Sekil: 6-6).
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Tahtin yiizeyi, padisah figiiriiniin oturdugu minder ile yaslandig1 yastik ve sirt
boliimiiniin  birlesme-kesisme noktalarima c¢ekilen yatay bir c¢izgi ile ikiye
boliinmiistiir (Sekil: 9). Taht yiizeyini ikiye bolen bu cizginin, tahtin sirt bolimii ve
yastigin dikey; alttaki minderin ise yatay diizlemler olarak kesisme-birlesme
noktalarinda ortaya ¢ikmasi, mekani tanimlayan elemanlarin diizlem farklarinin bu

cizgi ile vurgulanmak istendigini diisiindiirmektedir.

Figiir % oraninda profilden; viicudu sag kenara doniik ve oturur pozisyonda
tasarlanmistir. Sag elinde mendil tutmakta ve sol elindeki karanfili koklamaktadir.
Figiir, resim alanina kiitlesel agirligi sol kenara yash bir sekilde yerlestirilmistir.
Boylece, mekinin (taht) simetrisi bozulmus ve kompozisyona hareketlilik

kazandirilmustir (Sekil:10).

Minyatiirde renk, nesnel ortamin tanimlanmasi ve hiyerarsik diizenin
kurulmas1 acisindan 6nemli bir eleman olarak dikkati ¢ekmektedir. Ayrica renk,
birim alanlar1 aynistirict 6zelliginden dolayi, tahti olusturan elemanlarin yatay dikey

diizlem farklarimin vurgulanmasinda da 6nemli bir fonksiyona sahiptir (Fotograf: 15).
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Fotograf—15: Sultan Yildirnm Bayezid’in Portresi, Kiyafetii’l-insaniye f1
sema’ili’l- Osmaniye, 1579 (TSM. H. 1563), 36a.**!

# CAGMAN, 2000, a.g.m., 166 s.
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Sekil: 7

Sekil:8

Sekil: 9

Sekil: 10
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“Celebi Sultan Mehmed’in Portresi”

Minyatiir el yazmasinin 40b. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanmistir. Mekan (taht) cepheden tasvir
edilmistir. Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, konum, hareket ve renk
acisindan degisen bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekéan olusturma ve
mekanda bulunma durumlarina baglh olarak; dagilimi, siralanma tarz1 ve birbiri ile
kaynasarak olusturduklari kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza

cikmaktadir (Fotograf: 16).

Minyatiir katman hiyerarsisi acisindan degerlendirildiginde altta taht, iistte ise
insan figiiriinii merkeze alan bir diizen goriilmektedir. Taht pastel renk tonlar ile
boyanmis ve {lizerine siisleme uygulanmstir. Figiir ise salt renk tonlar ile boyanarak
kiyafetinin iizerine siisleme uygulanmistir. Bu yap1 dogrultusunda fon niteliginde

sekillenen taht yiizeyi figiirii on plana ¢ikarmaktadir.

Kompozisyon elemanlariin boyut, konum, hareket ve renk agisindan genel
hiyerarsik diizeni ise (siras1 ile) soyledir: Padisah figiirii (Sekil: 11-1), geometrik
bezemeli arka fon (tahtin sirt boliimii) (Sekil: 11-2), yastik (Sekil: 11-3), kemer
(Sekil: 11-4) ve minder (Sekil: 11-5).

Taht dikey eksende simetrik olarak tasarlanmistir (Sekil: 12). Taht1 olusturan
elemanlar, resim alanina alttan iiste dogru minder, yastik ve tahtin sirt boliimii olmak
izere ii¢c asamali olarak yerlestirilmistir (Sekil: 13). Sag ve sol kenarlarda yastigin
tizerinden baslayan kemer, resim alanmin ist tarafinda iki ucu arasinda bosluk
kalacak sekilde tasarlanmigtir. Tahtin kurucu elemanlart yatay hatlarda
belirginlesmektedir. Her kompozisyon elemani farkli bir renge boyanmistir. Resim

alaninin iistiine simetrik iki kartus i¢inde yazi yerlestirilmistir (Sekil: 11-6).
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Tahtin yiizeyi, padisah figiiriiniin oturdugu minder ile yaslandig1 yastik ve
(tahtin) sirt boliimiiniin birlesme noktalarina cekilen yatay bir c¢izgi ile ikiye
boliinmiistiir (Sekil: 4). Resim alnimi ikiye bolen bu ¢izginin, tahtin sirt boliimii ve
yastigin dikey; alttaki minderin ise yatay diizlemler olarak kesisme-birlesme
noktalarinda ortaya ¢ikmasi, mekani tanimlayan elemanlarin diizlem farklarinin bu

cizgi ile vurgulanmak istendigini diisiindiirmektedir.

Figiir, yiizeye % oraninda profilden; viicudu sol kenara doniik ve oturur
pozisyonda tasarlanmistir. Sol eli cebinde tasvir edilen figiir sag elindeki giili
koklamaktadir. Figiir, resim alanina kiitlesel agirligi sol kenarma yash bir sekilde
yerlestirilmistir. BOylece, mekanin (taht) simetrisi bozulmus ve kompozisyona

hareketlilik kazandirilmistir (Sekil: 15).

Minyatiirde renk, nesnel ortamin tanimlanmasi ve hiyerarsik diizenin
kurulmasi acisindan 6nemli bir eleman olarak dikkati ¢ekmektedir. Ayrica renk,
birim alanlar1 aynistirict 6zelliginden dolayi, tahti olusturan elemanlarin yatay dikey

diizlem farklarimin vurgulanmasinda da 6nemli bir fonksiyona sahiptir (Fotograf: 16).
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Fotograf—16: Celebi Sultan Mehmed’in Portresi, Kiyafetii’l-insaniye fi
semd’ili’l- Osméniye, 1579 (TSM. H. 1563), 40 b.**?

2 CAGMAN, 2000, a.g.m., 167 s.
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“Yavuz Sultan Selim’in Portresi”’

Minyatiir el yazmasinin 53b. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanmistir. Mekan (taht) cepheden tasvir
edilmistir. Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, konum, hareket ve renk
acisindan degisen bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekéan olusturma ve
mekanda bulunma durumlarina baglh olarak; dagilimi, siralanma tarz1 ve birbiri ile
kaynasarak olusturduklari kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza

cikmaktadir (Fotograf: 17).

Minyatiir katman hiyerarsisi acisindan degerlendirildiginde altta taht, iistte ise
insan figiirtini merkeze alan bir diizen goriilmektedir. Taht pastel renk tonlar ile
boyanmis ve {izerine siisleme uygulanmistir. Figiir ise salt renk tonlar ile boyanarak
kiyafetinin iizerine siisleme uygulanmistir. Bu yap1 dogrultusunda fon niteliginde

sekillenen taht yiizeyi figiirii on plana ¢ikarmaktadir.

Kompozisyon elemanlarinin boyut, konum, hareket ve renk agisindan genel
hiyerarsik diizeni ise (sirasi1 ile) soyledir: Padisah figiirii (Sekil: 16—1), geometrik
bezemeli arka fon (tahtin sirt boliimii) (Sekil: 16-2), yastik (Sekil: 16-3), kemer
(Sekil: 16—4) ve minder (Sekil: 16-5).

Taht dikey eksende simetrik olarak tasarlanmistir (Sekil: 17). Taht1 olusturan
elemanlar, resim alanina alttan iiste dogru minder, yastik ve tahtin sirt boliimii olmak
iizere iic asamali olarak yerlestirilmistir (Sekil: 18). Sag ve sol kenarlarda yastigin
iizerinden baslayan kemer, resim alanmin iist tarafinda iki ucu arasinda bosluk
kalacak sekilde tasarlanmistir. Tahtin kurucu elemanlart yatay hatlarda
belirginlesmektedir. Her kompozisyon elemani farkli bir renge boyanmistir. Resim

alaninin iistiine simetrik iki kartus i¢inde yazi yerlestirilmistir (Sekil: 16-6).
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Tahtin yiizeyi, padisah figiiriiniin oturdugu minder ile yaslandig1 yastik ve
tahtin sirt boliimiintin  birlesme noktalarina ¢ekilen yatay bir cizgi ile ikiye
boliinmiistiir (Sekil: 4). Resim alanim ikiye bdlen bu cizginin, tahtin sirt boliimii ve
yastigin dikey; alttaki minderin ise yatay diizlemler olarak kesisme-birlesme
noktalarinda ortaya ¢ikmasi, mekani tanimlayan elemanlarin diizlem farklarinin bu

cizgi ile vurgulanmak istendigini diisiindiirmektedir.

Sag elinde mendil tutan figiir 34 oraninda profilden; viicudu sol kenara doniik
ve oturur pozisyonda resmedilmistir. Figiir resim alnina kiitlesel agirligi sol kenara
yash bir sekilde yerlestirilmistir. Boylece mekanin (taht) simetrisi bozulmus ve

kompozisyona hareketlilik kazandirilmistir (Sekil:20).

Minyatiirde renk, nesnel ortamin tanimlanmasi ve hiyerarsik diizenin
kurulmas1 agisindan 6nemli bir eleman olarak dikkati ¢ekmektedir. Ayrica renk,
birim alanlar1 aynistirict 6zelliginden dolayi, tahti olusturan elemanlarin yatay dikey

diizlem farklarimin vurgulanmasinda da 6nemli bir fonksiyona sahiptir (Fotograf: 17).
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Fotograf-17: Yavuz Sultan Selim’in Portresi, Kiyafetii’l-insaniye {1
sema’ili’l- Osméniye, 1579 (TSM. H. 1563), 53b.%*

3 CAGMAN, 2000, a.g.m., 166 s.
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Sekil: 17

Sekil: 18

Sekil: 19

Sekil: 20
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¢“Sultan III. Murad’in Portresi”’

Minyatiir el yazmasinin 73a. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanmistir. Mekan (taht) cepheden tasvir
edilmistir. Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, konum, hareket ve renk
acisindan degisen bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekéan olusturma ve
mekanda bulunma durumlarina baglh olarak; dagilimi, siralanma tarz1 ve birbiri ile
kaynasarak olusturduklari kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza

cikmaktadir (Fotograf: 18).

Minyatiir katman hiyerarsisi acisindan degerlendirildiginde altta mimari
(taht), iistte ise insan figiiriinii merkeze alan bir diizen goriilmektedir. Taht pastel
renk tonlar ile boyanmis ve iizerine siisleme uygulanmistir. Figiir ise salt renk tonlart
ile boyanarak kiyafetinin tizerine siisleme uygulanmistir. Bu yap1 dogrultusunda fon

niteliginde sekillenen taht yiizeyi figiirii 6n plana ¢ikarmaktadir.

Kompozisyon elemanlarinin boyut, konum, hareket ve renk acgisindan genel
hiyerarsik diizeni ise (sirasi ile) soyledir: Padisah figiirii (Sekil: 21-1), geometrik
bezemeli arka fon (tahtin sirt boliimii) (Sekil: 21-2), yastik (Sekil: 21-3), minder
(Sekil: 21-4) ve kemer (Sekil: 21-5).

Taht dikey eksende simetrik olarak tasarlanmistir (Sekil: 22). Taht1 olusturan
elemanlar, resim alanina alttan iiste dogru minder, yastik ve tahtin sirt boliimii olmak
iizere iic asamali olarak yerlestirilmistir (Sekil: 23). Sag ve sol kenarlarda yastigin
iizerinden bagslayan kemer, resim alaninin iist tarafinda iki ucu arasinda bosluk
kalacak sekilde tasarlanmistir. Tahtin kurucu elemanlart yatay hatlarda
belirginlesmektedir. Her kompozisyon elemani farkli bir renge boyanmistir. Resim

alaninin iistiine iki kartus icinde yazi yerlestirilmistir (Sekil: 21-6).
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Tahtin yiizeyi, padisah figiiriiniin oturdugu minder ile yaslandig1 yastik ve
(tahtin) sirt boliimiiniin birlesme-kesigsme noktalarina cekilen yatay bir ¢izgi ile ikiye
boliinmiistiir (Sekil: 24). Zemini ikiye bolen bu c¢izginin, tahtin sirt boliimii ve
yastigin dikey, alttaki minderin ise yatay diizlemler olarak kesisme-birlesme
noktalarinda ortaya ¢ikmasi, mekani tanimlayan elemanlarin diizlem farklarinin bu

cizgi ile vurgulanmak istendigini diisiindiirmektedir.

Figiir 3 oraninda profilden; viicudu sag kenara doniik ve oturur pozisyonda
resmedilmistir. Sag elinde mendil, sol elinde ise kitap tutmaktadir. Figiir resim
alnina, kiitlesel agirligr sol kenara yash bir sekilde yerlestirilmistir. Boylece mekanin

(taht) simetrisi bozulmus ve kompozisyona hareketlilik kazandirilmistir (Sekil:25).

Minyatiirde renk, nesnel ortamin tanimlanmasi ve hiyerarsik diizenin
kurulmas1 agisindan 6nemli bir eleman olarak dikkati ¢ekmektedir. Ayrica renk,
birim alanlar1 aynistirict 6zelliginden dolayi, tahti olusturan elemanlarin yatay dikey

diizlem farklarimin vurgulanmasinda da 6nemli bir fonksiyona sahiptir (Fotograf: 18).

66



Fotograf—18: Sultan III. Murad’in Portresi, Kiyafetii’l-insaniye fi
sema’ili’l- Osméniye, 1579 (TSM. H.1563), 73 a.***

# CAGMAN, 2000, a.g.m., 167 s.
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Sekil: 22

Sekil: 23

Sekil: 24

Sekil: 25
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2.1. 2. Sehname-i Selim Han, 1581 (TSM. A. 3595) Adh El Yazmasinda

Bulunan Minyatiirlerin Kompozisyon Diizeni

“Sultan II. Selim’in Adalet Kulesi’nden Attig1 Ok ile Kubbealt’ndaki

Hedefi Vurmasr”

Minyatiir el yazmasinin 11a. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen bir form icinde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir edilmistir.
Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, hareket, konum ve renk agisindan degisen
bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekan olusturma ve mekanda bulunma
durumlarina bagli olarak; dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak
olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(Fotograf: 19).

Minyatiir katman hiyerarsisi acisindan degerlendirildiginde (sirasi ile) en altta
doga; doganin ilerisinde mimari ve nihayetinde insan figiiriinii merkeze alan bir
diizen goriilmektedir. Doga alani1 pastel tonda renklendirilmis ve siislemeden yoksun
tasarlanmistir. Mimari pastel ve yer yer salt renk tonlarn ile boyanmuis; iizerine
stisleme uygulanmistir. Figiirler ise salt renk tonlarina boyanarak 6n plana ¢ikmalar

saglanmistir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve
konum o&zellikleri acisindan hiyerarsik diizeni (sirasi ile) soyledir: Padisah figiirii
(Sekil: 26-1), altta toplant1 odasindaki peykenin cepheden izlenen boliimiinde oturan
figiirler (Sekil: 26-2) peykenin yan boliimlerinde oturan ve ayakta duran figiirler
(Sekil: 3) ve padisahin arkasina yerlestirilen iki figiir (Silahtar ve Cuhadar agalar)
(Sekil: 26-4).
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Padisah figiiriiniin diger figiirlere gore daha biiyiik tasarlanmasi, figiirlerin
hiyerarsik diizeninin kurumsal statiiye gore sekillendigini diisiindiirmektedir. Resim
alninin st tarafinda tasvir edilen eylemin merkezinde padisah figiiriiniin bulunmasi
da bu yargiy1 dogrulamaktadir. Diger taraftan, minyatiirde, Adalet Kulesi’ndeki
padisah figiiri ve toplanti odasinda biiyiik tasarlanan figiirlerin boyutlarinin
gerceklestirilen eylemlerin merkezine bagl olarak sekillendigi de soylenebilir. Resim
alninin iist tarafinda tasvir edilen eylem alt taraftakinden daha siddetli ve tasarlanan
konunun merkezindedir. Bu nedenle altta ve iiste kendi eylem merkezlerine gore
sekillenen hiyerarsik diizenin, kompozisyonun genelinde (asil eylem merkezinde

bulunan) padisah figiiriine gore sekillendigi sdylenebilir.

Minyatiirde mimari elemanlarin renk ve konum oOzellikleri agisindan
hiyerarsik diizeni (swras1 ile) soyledir: Padigahin oturdugu (alttaki mimari
baglantilariyla birlikte izlenen) kule (Sekil: 26-5), alt tarafta duvar, zemin ve
peykeden olusan divan odast (Sekil: 26-6), Kubbealti’nda padisahin okunu attigi
hedef (Sekil: 26-7) ve fon olarak izlenen avludaki taghik (Sekil: 26-8). Mimariyi
olusturan elemanlarin hiyerarsik diizeninin insan figiirlerinin hiyerarsisine gore
sekillendigi sOylenebilir. Minyatiirde doga eleman olarak sadece bir agag¢ figiirii

tasarlanmustir (Sekil: 26-9).

Kompozisyon nesnel igerik agisindan bir biitiinii yansitmaktadir. Ancak 6znel
icerik acisindan incelendigi zaman, iistte avludaki taslik ile iliskilendirilmis kule;
altta ise divan odas1 olmak tizere iki farkli mekanin tasarlandig: dikkati cekmektedir.
S6z konusu mekénlarin, divan odasindaki duvarin iistiine yerlestirilen mavi paftanin
(Sekil: 27) alt cizgisi ile birbirinden ayrildig1 sdylenebilir (Sekil: 28). Bu yapi
dogrultusunda, divan odasinda cepheden net bir sekilde izlenen peyke sag ve sol
kenarlardan asag1 dogru inmektedir. Ancak, peykenin yanlardaki boliimleri figiirlerin
altinda kalmistir. Bu nedenle peyke, odaya cepheden yatay olarak yerlestirilmis etkisi
tasimaktadir. Boylece mekan, alttan iiste dogru zemin, peyke ve duvar olmak iizere
iic asamali olarak tasarlanmis ve her birim alan farkli bir renge boyanmistir (Sekil:

29). Divan odasinin iistiine yerlestirilen Adalet Kulesi ise dikey olarak tasarlanmis ve
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catis1 cetvelin disinda birakilmistir. Kulenin iizerindeki her renk paftas1 kuleyi
olusturan farkli bir birimi temsil edecek sekilde tasarlanmistir. Kulenin diginda yer
alan bolumlere agac figiirli, Kubbealti’nda padisahin okunu attigi hedef ve taghk
yerlestirilmistir. Resim alninin sag iist kosesinden sola dogru gelisen alana ise yazi

yerlestirilmistir (Sekil: 26-10) .

Minyatiirde mekéan elemanlarinin grafigine bakarak (portre minyatiirlerde
goriildiigli iizere) yatay, dikey diizlem farklarina iliskin net bir belirtece ulagsmak
olanag1 yoktur. Ancak divan odasinin zemini ve duvarmin renklerinin farkl
tasarlanmasi; ayrica, peykenin iizerindeki halimin formunun yatayda ve dikeyde

belirginlesmesi bu yonde bir vurgu olarak degerlendirilebilir.

Minyatiirde her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n plina ¢ikaran
hareket plam ile tasvir edilmistir. Resim alanina yatay ve dikey hatlara yerlestirilen
figiirler yogunluklar1 ve eylem yonleri ile yatay bir hareketlilik icindedirler. Figiir
dizileri, resim alaninda yatay ve dikey hatlar ile iicer grup (asama) olarak
diizenlenmistir (Sekil: 30). Diger figiirlere gore daha biiyiik tasarlanan padisah figiirii
iistte ve figlir yogunlugunun az oldugu bir alana yerlestirilerek; kompozisyonun odak
noktasinda tasarlanmistir (Sekil: 31). Figiirlerin ¢apraz hatlarda karsiligim bulan
pozisyonlara yerlestirilmesi ile kompozisyona hareketlilik kazandirilmistir (Sekil:

32).

Minyatiirde tasarlanan eylemin mekénsal sinirlarinin belirli olmast eylemin
yoneldigi (tamamlandigi veya tamamlanmak iizere yon belirttigi) merkezin resim
alaninda gosterilmesine neden olmustur. Bu yapt dogrultusunda minyatiirde figiir
dizileri dogal olarak cetvelin sag ve sol kenarlarindan eylem merkezine dogru gelisen

diizen grafigine bagl olarak tasarlanmistir.

Toplanti odasindaki peykenin, ice dogru ve mekanda mesafe hissi olusturacak
sekilde tasarlanmas1 kompozisyonda (alt tarafta) belirli bir oranda atmosfer duygusu

yaratmaktadir. Peykenin yapisina uygun olarak oturur durumda tasvir edilen figiirler
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ve ayaktaki figiirlerin diizeni de burada sezilen atmosfer duygusunu
giiclendirmektedir. Ayrica resim alninin sol kenarinda, ¢atinin kule ile birlestigi
yerde bir derinlik etkisi olustugu ve burada mekanmin ice dogru kademelerinin

vurgulanmaya calisildig1 soylenebilir.

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan énemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Renk eylem ve mekdn merkezlerinin
belirlenmesinde olduk¢ca basarili bir sekilde kullanilmistir. Ayrica mekansal
ayrimlarin olusturulmasinda ve bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin
yatay dikey diizlem farklarmin vurgulanmasinda da renkten yararlanilmigtir

(Fotograf: 19).
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Fotograf—19: Sultan II. Selim’in Adalet Kulesi’ndeki Pencereden Attig1 Ok
[le Kubbealt:’ndaki Hedefi Vurmasi, Sehname-i Selim Han, 1581
(TSM. A.3595), 11a.
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¢ Sultan II. Selim’in Belgrad Ciilisu”

Minyatiir el yazmasinin 26b. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen bir form**’ icinde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir edilmistir. Sayfanin
iist tarafinda, cadir ve golgelikler resim alanini sinirlayan cetvelin digina tagmistir.
Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, hareket, konum ve renk ag¢isindan degisen
bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekan olusturma ve mekanda bulunma
durumlarina bagh olarak dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak
olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢cikmaktadir

(Fotograf: 20).

Minyatiir katman hiyerarsisi acisindan degerlendirildiginde (sirast ile) en altta
doga; doganin ilerisinde mimari ve nihayetinde insan figiiriinii merkeze alan bir
diizen goriilmektedir. Doga alami pastel tonda renklendirilmis ve siislemeden yoksun
tasarlanmistir. Binalar ve otag daha cok salt renklere boyanmistir. Hali, taht ve
golgeliklerin iizerine siisleme uygulanmistir. Figiirler ise salt renklere boyanarak 6n

plana ¢ikmalar1 saglanmistir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve
konum ozellikleri acisindan hiyerarsik diizeni (sirasi ile) sOyledir: Padisah figiirii
(Sekil: 33—1), padisah figiiriiniin oniinde (sol tarafta) ayakta duran figiir (Sekil: 33—
2), padisahin etegini open figiir ve s6z konusu figiiriin sola dogru ¢aprazinda egilmis
pozisyonda tasarlanan figiir (Sekil: 33-3), padisahin arkasindaki iki figiir (Silahtar
ve Cuhadar agalar) (Sekil: 33—4), halinin {izerinde izlenen diger figiirler (Sekil: 33—

5) ve resim alaninin sol alt kdsesinde tasarlanmis olan figiirler (Sekil: 33-6).

s Minyatiiriin alt tarafi (muhtemelen) sonradan miidahale sonucu boyanmis durumdadir.
Ancak, bu alan dikkatle incelendigi zaman, boyanin altinda cetveli gormek miimkiindiir. Bu nedenle
sekiller alttaki cetvele gore yapilmistir.
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Padisah figiiriiniin diger figiirlerden daha biiyiik tasarlanmasindan yola
cikarak, figiirlerin hiyerarsik diizeninin kurumsal statiiye gore sekillendigi
sOylenebilir. Ancak figiir boyutlarinin eylem merkezine yaklastikca biiylimesi,

minyatiirde eylemsel hiyerarsinin de etkin oldugunu diisiindiirmektedir.

Mimari elemanlar ve egyalarin renk, boyut ve konum ozellikleri agisindan
hiyerarsik diizeni (sirasi ile) sdyledir: Padisahin oturdugu taht (Sekil: 33-7), otag
(Sekil: 33-8), yere serilmis olan hali (Sekil: 33-9) ve sayfanin sag alt kosesine
yerlestirilen binalar (Sekil: 33—10).

Doga elemanlarinin renk, konum ve boyut 6zellikleri acgisindan hiyerarsik
diizeni (siras1 ile) sOyledir: Resim alaninda en alta dizilen figiir dizisinin tizerinde

bulundugu yesil alan (Sekil: 33—11 ) ve fon niteligi tasiyan doga (Sekil: 33—12 ).

Minyatiirde eylem hiyerarsinin mekin elemanlarinin  hiyerarsisini
yonlendirdigi soylenebilir. Taht ve halinin renk degerlerinin siddeti, alttaki kara
alanindan daha giiclii tasarlanmistir. S6z konusu elemanlarin iizerindeki figiirler ise

hiyerarsik acidan diger figiirlere gore daha 6n planda tasvir edilmistir.

Resim alan1 halinin yiizeye cepheden ve yatay olarak yerlestirilmesi ile iice
boliinmiistiir. Boylece elde edilen birim alanlar farkli renklere boyanmistir (Sekil:
34). Mekan halinin st tarafinda, dikey hatlar ile belirginlesen otag, taht ve otagin
arkasindaki kara alani; alt tarafinda ise binalar ve kara alaninin resim alnina yatay
olarak yerlestirilmesiyle kurulmustur. Cadirin baglangi¢ noktasi ile halimin iistten
bitis noktasinin ¢akigsmasi, mekén elemanlar1 arasindaki diizlem farkinin halinin iist
cizgisi ile vurgulanmak istendigini diisiindiirmektedir (Sekil: 35). Tahtin halinin
iizerine derinlik vurgusu yapar bir sekilde yerlestirilmesi de bu diisiinceyi
desteklemektedir. Minyatiiriin sol {iist kenarina, golgelikten cadirin {istiine tasar

sekilde yazi yerlestirilmistir (Sekil: 33—13).
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Minyatiirde her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n plana ¢ikaran
hareket plani ile tasarlanmigtir. Sag ve sol kenarlardan orta alana dogru gelisen figiir
dizileri resim alaninda yatay ve dikey hatlar ile iicer grup (asama) olarak karsimiza
cikmaktadirlar (Sekil: 36). Kenarlarda izlenen figiir yogunlugu tahtin etrafinda
hafifletilmis; boylece, padisah figiirii kompozisyonun odak noktasina cekilmistir
(Sekil: 37). Ayrica tahtin Oniinden, sol alt koseye dogru egik bir hat iizerine
yerlestirilen eylem halindeki iki figiir ve etraflarindaki espasin yardimi ile

kompozisyona hareketlilik kazandirilmistir (Sekil: 38).

Minyatiirde eylemin tamamlanma asamalar1 resim alani icinde bir merkeze
baglanmistir. Bu nedenle figiir dizileri sag ve sol kenarlarda cetvelin altindan orta
alana dogru dizilmistir. S6z konusu diizen bagintilar1 dikkate alindiginda, minyatiirde
eylem, mekdn ve zaman agisindan siirekliligin distan ice dogru tasarlandigi

sOylenebilir.

Minyatiirde, golgelikler ve alt taraftaki binalarin arasinda tasarlanan olay
alaninda basit bir atmosfer duygusu yaratilmistir. Sag {ist koseye yerlestirilen tahtin
% profilden ve ii¢ boyutlu bir etki dogrultusunda tasarlanmasi ve figiir dizilerinin

diizeni ile de s6z konusu yap1 giiglendirilmistir.

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan onemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Renk eylem ve mekin merkezlerinin
belirlenmesinde de oldukca basarili bir sekilde kullanilmistir. Mekansal ayrimlarin
olusturulmasinda ve bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin (otag, tat
ve hali) yatay dikey diizlem farklarinin vurgulanmasinda da renkten yararlanilmistir

(Fotograf: 20).
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Fotograf-20: Sultan II. Selim’in Belgrad’da Ciil{isu, Sehname-i Selim Han, 1581
(TSM. A. 3595), 26b.*

6 yagamlari ve Yapitlari ile Osmanlilar Ansiklopedisi, II. Cilt, Yap1 Kredi Yaymlari,
Istanbul 1999, 515 s.
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“Sokullu Mehmed Pasa’nin Divani”

Minyatiir el yazmasinin 27a. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen dikdortgen bir form icinde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir edilmistir.
Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, hareket, konum ve renk agisindan degisen
bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin mekan olusturma ve mekanda bulunma
durumlarina bagli olarak; dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak
olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢cikmaktadir

(Fotograf: 21).

Minyatiir katman hiyerarsisi agisindan degerlendirildiginde, (sirasi ile) altta
mimari; iistte ise insan figiiriinii merkeze alan bir diizen goriilmektedir. Ancak
mimarinin yiizeyi figiirlerde kullanilan renklerin yaninda fon niteliginde kaldig1 igin

figiirler 6n plana ¢ikmaktadir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve
konum o6zellikleri agisindan hiyerarsik diizeni (siras1 ile) soyledir: Sokullu Mehmed
Pasa figiirii (Sekil: 39-1), bu figiiriin iki yanina, Oniine ve sayfanin sag kenarina
yerlestirilmis olan insan figiirleri (Sekil: 39-2) ve biri Sokullu Mehmet Pasa
figiiriniin 6niinde digerleri ise sayfanin alt tarafinda kii¢iik boyutlart ile dikkati ceken

kadin, erkek ve cocuk figiirleri (Sekil: 39-3).

Sokullu Mehmed Paga ve diger saray mensuplarina ait figiirlerin merkezde ve
diger figiirlerden daha biiyiik tasarlanmasindan yola c¢ikarak, minyatiirde figiir
boyutlarinin kurumsal hiyerarsiye gore sekillendigi soylenebilir. Ancak boyutlar
biiyiik tasarlanan figiirlerin eylemin merkezinde bulunduklan dikkate alindig1 zaman,
figiirlerin boyutlarinin olusturulmasinda eylemsel hiyerarsinin de etkin oldugu

sOylenebilir.
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Mimari elemanlar ve esyalarin renk, boyut ve konum ozellikleri agisindan
hiyerarsik diizeni (siras1 ile) sOyledir: peyke (Sekil: 39—4 ), mekanin duvarlan (Sekil:
39-5), zemin (Sekil: 39-6) ve Sokullu Mehmet Pasa figiiriiniin altindaki hali (Sekil:
39-7).

Minyatiirde eylem hiyerarsinin mekan hiyerarsisini  yonlendirdigi
sOylenebilir. Ciinkii figiir boyutlar1 mekanin merkezine yaklastikca biiyiimekte;

uzaklastikca kiictilmektedir.

Resim alan1 peykenin yiizeye (cepheden goriilen duvar boyunca) cepheden ve
yatay olarak yerlestirilmesi ile lice boliinmiis ve elde edilen birim alanlar farkl
renklere boyanmistir (Sekil: 40). Bdylece, mekan peykenin iist tarafinda iki renk
paftali duvarlar ve peykenin alt tarafinda yatay (ice dogru) gelisen zemin olarak
kurgulanmigtir. Resim alanimin iistiine yerlestirilen yazi (Sekil: 39-8) ile sol
kenardaki duvar arasinda kalan bosluk tezhiple (Sekil: 39-9) tamamlanmistir.
Peykenin, cepheden ve iistten gosterilmesi mekan elemanlarinin yatay dikey

diizlemlerinin kolayca algilanmasina neden olmaktadir (Sekil: 41).

Minyatiirde her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n pléna ¢ikaran
hareket plani ile tasvir edilmistir. Resim alanina serbest diizende yerlestirilen figiirler
yogunluklar1 ve eylem yonleri ile sag ve sol kenarlardan orta alana dogru yatay bir
dizilis sergilemektedirler. Ancak, figiirlerin serbest diizende goriilmeleri figiir
dizilerinin mekénda ice dogru gelisen bir derinlik eksenine dizilmelerinden
kaynaklanmaktadir. Figiirler yiizeye yatay (ice dogru) ve dikey hatlarla iicer grup
(asama) olarak yerlestirilmistir (Sekil: 42). Kenarlarda izlenen figiir yogunlugunun
merkezdeki figliriin etrafinda azalmast ile Sokullu Mehmet Pasa figiirii
kompozisyonun odak noktasinda tasarlanmistir (Sekil: 43). S6z konusu figiiriin
Oniinde ve yanindaki figilirlerin birbirini capraz goren pozisyonlart ile  de

kompozisyona hareketlilik kazandirilmistir (Sekil: 44).
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Minyatiirde, tasarlanan eylemin gerceklestiZi mekan resim alani iginde
gosterildigi icin figiir dizileri cetvelin sag ve sol kenarlarindan orta alana dogru
dizilmistir. Sag kenarda cetvelin altinda kalan figiirlere bakarak mekanin saga dogru
genisledigi ve dolayisiyla bu boliimde de insanlarin bulundugunu diigsiinmek
miimkiindiir. Ancak eylemin siirekliligi mekana baglh bir devamliligr sart kogsmadigi
icin; sanat¢1 mekanin sadece eylem ile ilgili boliimiinii tasarlamig olmadir. Bu yap1
dikkate alindiginda, minyatiirde eylem, mekén ve zaman ag¢isindan siirekliligin distan
ice dogru; eylem merkezine yonelen bir diizen dogrultusunda tasarlandigi

sOylenebilir.

Yukarida belirtildigi iizere minyatiirde, toplanti odasinin sol duvar iistte egik
bir ¢izgi ile tamamlanmis ve s6z konusu duvar ile cepheden goriilen duvar arasina bir
cizgi ¢ekilmistir. Bu Ozellikten dolayr mekdnda atmosfer duygusu olusmaktadir.
Peykenin formu ve figiir diizeni de mekandaki mevcut atmosfer duygusunu

giiclendirmektedir.

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan onemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Renk eylem ve mekin merkezlerinin
belirlenmesinde de oldukca basarili bir sekilde kullanmilmistir. Ayrica mekansal
ayrimlarin olusturulmasinda ve bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin
(duvar ve zemin) yatay dikey diizlem farklarinin vurgulanmasinda da renkten

yararlanilmigtir (Fotograf: 21).
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Fotograf-21: Sokullu Mehmed Pasa’nin Divani, Sehname-i Selim Hén,1581
(TSM.A..3595), 27a.**

T RENDA, 2002, a.g.e., 24 s.
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¢ Sultan II. Selim’in Safevi El¢isini Huzuruna Kabulii”

Minyatiir, el yazmasinin 53b. sayfasinda yer almaktadir; el yazmasinin 54a.
sayfasindaki minyatiirde tasvir edilen olaymm devam sahnesi niteligindedir.
Kompozisyon dikey gelisen bir form i¢inde tasarlanmistir. Mekéan cepheden tasvir
edilmistir. Sayfanin iist tarafinda bir grup agac filizi ve bir mimari elemanin ¢atisi
resim alanim1 siirlayan cetvelin disina tagsmistir. Kompozisyon elemanlar1 katman,
boyut, hareket, konum ve renk acisindan degisen bir hiyerarsik diizene sahiptir.
Elemanlarin, mekan olusturma ve mekanda bulunma durumlarina bagli olarak
dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak olusturduklar1 kompozisyon diizeni

dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Fotograf: 22).

Minyatiir katman hiyerarsisi acgisindan degerlendirildiginde, (sirasi ile) en
altta doga, doganin ilerisinde mimari ve nihayetinde insan figiiriinii merkeze alan bir
diizen goriilmektedir. Doga alani pastel tonda renklendirilmis ve siislemeden yoksun
tasarlanmistir. Mimari daha ¢ok salt renk tonlarina boyanarak iizerine siisleme
uygulanmustir. Figiirler ise salt renk tonlarmma boyanarak 6n plana ¢ikmalar

saglanmuistir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve
konum o6zellikleri acisindan hiyerarsik diizeni (sirasi ile) sOyledir: Padisah figiirii
(Sekil: 45-1), tahtin sol tarafinda kapiya bitisik duran figiir (Sekil: 45-2), bu figiiriin
yanindan baglayarak cetvel hizasinda alta dogru yerlestirilmis sekiz adet figiir (Sekil:
45-3), padisahin oniinde egilen ii¢ adet figiir (Sekil: 45-4), hediyelik esyalar1 tasiyan
figiirler (Sekil: 45-5) ve hal1 ile alttaki kiiciik bina arasina yerlestirilmis olan iki adet
figiir (Sekil: 45-6).

Padisah figiiriiniin boyutunun diger figiirlerden daha biiyiik tasarlanmasi,

figiir boyutlarinin kurumsal hiyerarsiye gore sekillendigini diisiindiirmektedir. Ancak
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padisah figiirtiniin eylem merkezinde etkin kisi olarak ortaya c¢ikmasi eylemsel

hiyerarsiye de dikkat cekmektedir.

Mimari elemanlar ve esyalarin renk, boyut, konum ozellikleri ag¢isindan
hiyerarsik diizeni (sirasi1 ile) sOyledir: Padisahin oturdugu taht (Sekil: 45-7), tahtin
oniine serilmis olan hal1 (Sekil: 45-8), sayfanin {iist tarafinda arka fona yerlestirilen
sarayin cepheden goriintiisii ve halimin altindaki kiiclik bina (Sekil: 45-9),

figiirlerinin tasidig hediyeler (Sekil: 45-10).

Doga elemanlarinin renk, boyut ve konum ozellikleri agisindan hiyerarsik
diizeni (siras1 ile) sOyledir: Dis mekan mahiyetinde ve fon niteligi tagiyan olay alani
(Sekil: 45-12) ve resim alaminin iist tarafinda cetvelden tasan agac filizleri (Sekil:

45-13).

Minyatiirde eylem hiyerarsinin mekin elemanlarinin  hiyerarsisini
yonlendirdigi sOylenebilir. Ciinkii mekanin merkezinde izlenen taht hacimli
goriintiisii ile diger mekan elemanlarina gore daha giiclii tasarlanmis ve tahta oturan

padisah figiirii boyut acisindan biiyiik tasarlanmistir.

Resim alani, halinin yiizeye cepheden ve yatay olarak yerlestirilmesi ile tice
boliinmiistiir (Sekil: 46). Boylece elde edilen paftalar farkli renklere boyanmistir.
Mekan, halinin st tarafinda dikey hatlar 6n plana ¢ikan ve daha ¢ok renk paftalar
olarak algilanan mimari, taht ve doga elemanlar; halinin alt tarafinda ise yatay
gelisen toprak alan ve {izerindeki basit yap1 olarak kurulmustur. Resim alaninin iist
tarafinda, mimarinin formuna gore tasarlanan alanlara yazi yerlestirilmistir (Sekil:

45-11).

Tahtin baglangi¢ cizgisi ile halinin {istten bitis ¢izgisinin ¢akigsmasi, mekan
elemanlan arasindaki diizlem farkinin halinin st ¢izgisiyle vurgulanmak istendigini
diisiindiirmektedir (Sekil: 47). Tahtin, halinin iizerine derinlik vurgusu yapar bir

sekilde yerlestirilmesi de bu diisiinceyi desteklemektedir.

90



Minyatiirde her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n plana ¢ikaran
hareket plami ile tasvir edilmistir. Yogunluk ve eylem yonleri ile yatay bir
hareketlilik icinde izlenen figiirler, resim alanina ikisi egik, biri yatay hatlarda olmak
iizere alttan iiste dogru ii¢ grup (asama) olarak yerlestirilmistir. Figiir dizilerini dikey
hatlarda da yan yana ii¢ grup olarak tespit etmek miimkiindiir. Fakat figiir dizilerinin
dikey hatlarda olusturduklar1 gruplar (asama) net degildir (Sekil: 48). Figiir
dagilimindaki yogunluk padisah figiiriiniin etrafinda azaltilmistir. Boylece, tahtta
oturan padisah figiirli kompozisyonun odak noktasinda tasarlanmistir (Sekil: 49).
Altta hediye tasiyan insan figiirlerinin egik bir hatta dizilmeleri ile kompozisyona
hareketlilik (Sekil: 50) kazandirilmis ve mekanda hareketsiz olarak duran figiirler ile
hareket halindeki figiirler aynistirilmistir. S6z konusu diizen dogrultusunda hediye

tasiyan figiir dizisi hareketli digerleri ise sabit pozisyonda tasvir edilmistir.

Minyatiirde “padisahin Safevi el¢isini kabulii” ve “hediyelerin taginmasi”
konularina iliskin iki eylem s6z konusudur. Hediyeleri tasiyan figiir dizisi sol
kenarda cetvelin altindan olay alnina sokularak eylemin resim alaninda tasvir edilen
mekan biriminden 6nce bagladigina iliskin vurgu yapilmistir. Ancak minyatiirde iki
eylemin gerceklestiriyor olmas1 siireklilik imgesi agisindan bir cesitlilik
yaratmaktadir. Padisah ve oturdugu taht eylemin baglangic asamasini izledigimiz
kenarim karsisindaki cetvele yash olarak (zit yonde) tasarlanmistir. Bu diizen
dogrultusunda, kabul eyleminin resim alan1 i¢inde tamamlandig1 sdylenebilir. Clinkii
tahtin cetvele bitisik olarak tasarlanmasi ile olusturulan zithik eylemin sinirlarim
belirlemeye yoneliktir. Ancak altta ki hediyeleri tasiyan figiir dizisi egik bir hat
iizerinde (hareket halinde) tasarlanmis ve eylemin gelistigi kenardaki cetvel ile
figiirler arasinda bosluk birakilmistir. S6z konusu diizen dogrultusunda ise hediye
tasiyan figiir dizisinin eyleminin resim alam1 disinda tamamlandigl sonucunu

cikarmak miimkiindiir.

Tahtin yiizeye derinlik vurgusu yapar bir sekilde yerlestirilmesi ve insan
figiirlerinin aralarinda mesafe varmisg izlenimi veren bosluklar esliginde

diizenlenmesi ile minyatiirde belli bir oranda atmosfer duygusu yaratilmistir.
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Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan énemli bir
eleman olarak dikkati c¢ekmektedir. Renk eylem ve mekin merkezlerinin
belirlenmesinde de oldukca basarili bir sekilde kullamilmistir. Ayrica mekénsal
ayrimlarin olusturulmasinda ve bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin
(mimari ve doga) yatay dikey diizlem farklarinin vurgulanmasinda da renkten

yararlanilmistir (Fotograf: 22).
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Fotograf-22: Sultan II. Selim’in Safevi El¢isini Huzuruna Kabulii, Sehndme-i Selim

Han, 1581 (TSM. A. 3595), 53b.%8

248A Serpil BAGCI, “El Yazmalarindan Albiimlere: III. Mehmet”, Padisahin Portresi
Tesavir-i Al-i Osman, Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari, Istanbul 2000, 234 s.
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“Sultan II. Selim’in Safevi Elg¢isini Huzuruna Kabulii Sirasinda

Hediyelerin Tasinmas1”

Minyatiir, el yazmasinin 54a. sayfasinda yer almaktadir; el yazmasinin 53a.
sayfasinda bulunan minyatiirde tasvir edilen olayin baglangi¢ sahnesi niteligindedir.
Kompozisyon dikey gelisen bir form icinde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir
edilmistir. Sayfanin {ist tarafinda bir grup agac filizi resim alanini sinirlayan cetvelin
disina tagsmistir. Kompozisyon elemanlari katman, boyut, hareket, konum ve renk
acisindan degisen bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekéan olusturma ve
mekanda bulunma durumlarina baglh olarak; dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile
kaynasarak olusturduklari kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza

cikmaktadir (Fotograf: 23).

Minyatiir katman hiyerarsisi acgisindan degerlendirildiginde, (sirasi ile) en
altta doga, doganin ilerisinde mimari ve nihayetinde insan figiiriinii merkeze alan bir
diizen goriilmektedir. Doga alami pastel tonda renklendirilmis ve siislemeden yoksun
tasarlanmistir. Mimari pastel ve salt renklere boyanarak {izerine siisleme
uygulanmustir. Figiirler ise pastel tonda boyanan doga alaninda salt renklere

boyanarak 6n plana ¢ikmalari saglanmistir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve
konum ozellikleri agisindan hiyerarsik diizeni (sirasi ile) soyledir: Hediyelik esya

tasiyan figiir dizisi (Sekil: 51-1) ve diger figiirler (Sekil: 51-2).

Minyatiirde figiirlerin boyutlarinin eylemsel hiyerarsiye gore sekillendigi
sOylenebilir. Resim alaninin alt tarafindaki figiirlerin hareketli ve boyut acisindan

biiyiik tasarlanmasi bu yargiy1 dogrulamaktadir.

Mimari ve hediyelik esyalarin boyut, renk ve konum o6zellikleri agisindan

hiyerarsik diizeni (sirasi ile) sOyledir: Sayfanin iist tarafina yerlestirilmis olan mimari
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(Sekil: 51-3), mimari elemanlarin 6niine dizilmis hediyelik egyalar (Sekil: 51-4) ve
insan figiirlerinin ellerinde tagidig1 hediyelik esyalar (Sekil: 51-5).

Doga elemanlarmin boyut, renk ve konum ozellikleri agisindan hiyerarsik
diizeni (siras1 ile) sOyledir: Dig mekan mahiyetinde ve fon niteligi tagiyan olay alam
(Sekil: 51-7) ve sayfanin istiinde cetvelin disina yerlestirilen agag filizleri (Sekil:

51-8).

Resim alami mimari ve dogay1 birbirinden aymran bir c¢izgi ile ikiye
boliinmiistiir. Boylece elde edilen birim alanlar cizginin altinda ve tistiide farkli
renklere boyanmistir. Ancak, sol kenardan baslayarak c¢izginin tizeri figiir ve esya
dizileri ile % oraninda kapatilmistir (Sekil: 52). Mekan, ¢izginin iist tarafinda dikey
hatlan ile 6n plana ¢ikan mimari ve cetvelin disina tasan agac filizleri; ¢izginin alt
tarafinda ise olay alam (toprak zemin) olarak tasarlanmistir. Minyatiiriin zemini
(diger orneklerde goriildiigii gibi) iice boliinmemistir. Fakat iistte mimari, ortada
insan figiirleri ve alt tarafta hediyelik esyalan tasiyan figiir dizisinin yiizeyde
biraktig1 etki bu yonde bir vurgu niteligindedir (Sekil: 53). Resim alaninin sag iist
tarafinda, yazi mimarinin formuna gore tasarlanan alanlara yerlestirilmistir (Sekil:
51-6). Resim alanim ikiye bolen ¢izginin mimarinin dikey ve alttaki olay alaninin
yatay diizlemler olarak kesisme-birlesme noktalarinda ortaya c¢ikmasi, mekéni
tanimlayan elemanlarin yatay-dikey diizlem farklarinin bu ¢izgi ile vurgulanmak

istendigini diisiindiirmektedir (Sekil: 52).

Minyatiirde her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n pléna ¢ikaran
hareket plani ile tasvir edilmistir. Figiirler biri dikey digeri egik hatlarda diizenlenmis
iki dizi olarak karsimiza cikmaktadir. Ancak figiir dizileri resim alanindaki diger
kompozisyon elemanlariyla birlikte arastirildign zaman, alttan tiste dogru yerlestirilen
figiir dizilerini biri egik, ikisi yatay olarak diizenlenmis li¢ grup (asama) olarak tespit
etmek miimkiindiir (Sekil: 54). Altta hediye tasiyan insan figiirlerinin egik bir hatta
dizilmeleri ile kompozisyona hareketlilik kazandirilmistir. Ayrica bu yapi

dogrultusunda mekanda hareketsiz olarak duran figiirler ve hareket halindeki figiirler
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aynistirlmistir. Hediye tasiyan figiir dizisi hareketli digerleri ise sabit pozisyonda

tasvir edilmistir. (Sekil: 55).

Resim alaninin sol kenarlarinda, figiirlerin cetvelin altinda (sahneye giris
yoniinii belirterek) kalmasi ile eylemin minyatiirde goriilen mekanin Oncesinde
basladiginin vurgulandigi séylenebilir. Ancak, sz konusu kenarin karsisindaki kenar
ile hediyeleri tasiyan figiir dizileri arasinda bosluk birakilmistir. S6z konusu yap1
dogrultusunda, eylemin resim alaninda tamamlanmadig1 ve cetvelin disinda da (53b.
sayfasinda da) devam ettiginin vurgulandigi soylenebilir. Hediyeleri tasiyan figiir
dizisinde ondeki figiir ile 53b. (Fotograf: 22) sayfasindaki minyatiirde sol kenarda

cetvelin altinda kalan figiiriin ayn1 nesneyi tagiyor olmalar1 bu fikri dogrulamaktadir.

Minyatiirde tasvir edilen mekanda yilizeyin yogun etkisi sdz konusudur.
Ancak, hediyelik esyalarin ve figiir dizilerinin diizeni yiizeyin yogun etkisini

kirmakta ve kompozisyonda hafif bir atmosfer duygusu yaratmaktadir.

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu acisindan 6nemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Ayrica mekansal ayrimlarin olusturulmasinda ve
bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin (mimari ve doga) yatay dikey

diizlem farklariin vurgulanmasinda da renkten yararlamilmistir (Fotograf: 23).
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Fotograf-23: Sultan II. Selim’in Safevi El¢isini Huzuruna Kabulii Sirasinda
Hediyelerin Taginmasi, Sehndme-i Selim Han, 1581, (TSM.
A. 3595), 542

9 BAGCI, 2000, a.g.m., 234 s.
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Sekil: 51
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Sekil: 52

Sekil: 53

Sekil: 54
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2. 1. 3. Ziibdetii’t-tevarih, 1583 (TIEM. T. 1973) Adh El Yazmasinda Bulunan

Minyatiirlerin Kompozisyon Diizeni

“ Hz. Elyase ve Hz. Ezakiyal Peygamberlerin Oykiileri

Minyatiir el yazmasinin 35a. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir edilmistir.
Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, hareket, konum ve renk agisindan degisen
bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin mekan olusturma ve mekanda bulunma
durumlarina bagli olarak; dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak
olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(Fotograf: 24).

Minyatiirde iki farkli olay tasvir edilmistir. Resim alaninin iist tarafin da “Hz.
Elyase peygambere inananlarin sarik giymesi”, alt tarafinda ise “Hz. Ezakiyal

peygamberin Oliileri diriltmesi” konular1 farkli minyatiirler olarak tasarlanmiglardir.

“Hz. Elyase peygambere inananlarin sarik giymesi”

Minyatiir katman hiyerarsisi agisindan degerlendirildiginde, (siras1 ile) altta
mimari; {istte ise insan figiirlini merkeze alan bir diizen goriilmektedir. Mimari
elemanlarin yiizeyine siisleme uygulanmistir. Ancak mimarinin yiizeyi figiirlerde
kullanilan renklerin yaninda fon niteliginde kalmaktadir. Bu nedenle figiirler on

plana ¢ikmaktadir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve
konum ozellikleri agisindan hiyerarsik diizeni (siras1 ile) soyledir: Hz. Elyase

peygamber figiirii (Sekil: 56—1) ve diger figiirler (Sekil: 56-2).
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Hz. Elyase peygambere ait figiiriin diger figiirlerden daha biiyiik
tasarlanmasindan yola ¢ikarak, minyatiirde figiir boyutlarinin kurumsal hiyerarsiye
gore sekillendigi soylenebilir. Ancak boyut agisindan biiyiik tasarlanan figiiriin
eylemin merkezinde bulundugu dikkate alindigi zaman, figiirlerin hiyerarsik

diizeninin kurulmasinda eylemsel hiyerarsinin de etkin oldugu sdylenebilir.

Mimari elemanlarinin boyut, renk ve konum 6zellikleri agisindan hiyerarsik
diizeni (siras1 ile) soyledir: Hz. Elyase peygamberin oturdugu taht™° (Sekil: 56-3 ),
tahtin Oniine serili hali (Sekil: 56-4), mekanin duvarlar1 (Sekil: 56-5), tahtin sol
tarafinda kalan pembe renkli zemin (Sekil: 56-6) ve cepheden goriillen duvarin

iizerindeki pencere (Sekil: 56 -7).

Minyatiirde mekan elemanlarinin hiyerarsisinin eylem hiyerarsisine gore

sekillendigi sdylenebilir.

Minyatiirde, i¢c mekan olarak tasarlanan resim alaninin sag tarafina, cetvele
bitisik olarak bir taht yerlestirilmistir. Mekanin zemini, tahtin Oniine yatay olarak
serilmig bir hali ile baglamakta; halinin {ist tarafinda goriilen pembe renkli alan ile
devam etmektedir. S6z konusu alanin iistiinde ve sol tarafinda ise mekanin cepheden
ve sol kenardan goriilen duvarlar yerlestirilmistir. Sol kenardaki duvar iisten egik bir
cizgi ile tamamlanmis; cetvel ile duvar arasinda olusan iicgen alan siisleme ile

doldurulmustur (Sekil:56-8).

Mekanin zemini ile cepheden goriilen duvarinin kesigsme-birlesme noktalar
(figlirlerin arkasinda bazi boliimleri goriilen) bir ¢izgi belirtilmistir. Cizginin iki
yanindaki paftalar renk ve siisleme agisindan farkli tasarlanmistir. S6z konusu yapi
dogrultusunda mekan elemanlarimin yatay, dikey diizlem farklarmin vurgulanmak

istendigi soylenebilir (Sekil: 57).

0 Hg. Elyase peygamberin oturdugu kompozisyon eleman: portre minyatiirlerdeki tahtlar ile
benzerlik gosterdigi icin bu tez ¢aligmasi kapsaminda “taht” olarak adlandirilmustir.
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Ayrica, Hz. Elyase peygamberin oturdugu taht genel yapi itibari ile portre
minyatiirlerde karsilastigimiz tahtlarla benzerlik gostermektedir. Bu ornekte de
minder ile yastigin birlesme-kesisme noktalarinda s6z konusu elemanlarin yatay-
dikey diizlem farklarini belirten bir ¢izgi mevcuttur (Sekil: 58). Ancak bu ornekte
tahtin sirt boliimii i renk paftasina boliinmiis ve tahtin iistiine cati gorevi goren

farkl1 bir eleman yerlestirilmistir

Minyatiirde, her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n plana ¢ikaran
hareket plani ile tasvir edilmistir. Figiirler resim alanina ice dogru gelisen bir mesafe
doyarlig1 icinde ii¢ grup (asama) olarak yerlestirilmistir (Sekil: 59). Diger taraftan,
figiirleri egik bir hat iizerinde tek sira olarak yerlestirilmis olarak gormek de
miimkiindiir (Sekil: 60). Bu 06zellik dogrultusunda kompozisyona hareketlilik
kazandinldig1 soylenebilir. Hz. Elyase peygamber figiirii resim alaninin sag tarafinda
diger figiirlerden ayrilarak bir espas icinde tasarlanmis ve boylece kompozisyonun

odak noktasinda gosterilmistir (Sekil: 61).

Figiirlerin hareketleri gozlendigi zaman, eylem alanina girme ve sapkalarim
cikarma asamalar1 ayrintili  bir sekilde goriilmektedir. S6z konusu diizen
dogrultusunda resim alaninda tasvir edilen eylemin (i¢) siirekliligine iligkin bir yargi
olusturmak miimkiindiir. Ayrica minyatiiriin sol kenarinda bir figiir cetvelin altinda
tasvir edilmistir. Bu 6zellik dogrultusunda eylemin, resim alaninda tasvir edilen
mekan biriminden dnce basladiginin vurgulandigi soylenebilir. Diger taraftan, Hz.
Elyase peygamber figiirii diger figiirlerin eylem yonlerinin aksine cepheden
tasarlanmistir. S6z konusu zithik dogrultusunda da genel eylemin resim alani i¢inde

tamamlandiginin vurgulandigini séylemek miimkiindiir.

Minyatiirde, mekanin sol duvarinin iistten egik bir cizgi ile tamamlanmasi ve
s0z konusu duvar ile cepheden goriilen duvar arasina bir ¢izgi cekilmesi sonucu
belirli bir oranda atmosfer duygusu yaratilmistir. Tahtin konumu ve figiirlerin diizeni

ile de bu yapi giiclendirilmistir.
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Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan onemli bir
eleman olarak dikkati ¢ekmektedir. Ayrica renk eylem ve mekin merkezlerinin
belirlenmesinde oldukca basarili bir sekilde kullamilmistir. Mekansal ayrimlarin
olusturulmasinda ve bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin (duvar ve
zemin) yatay dikey diizlem farklarinin vurgulanmasinda da renkten yararlanilmistir

(Fotograf: 24).

“Hz. Ezakiyal peygamberin oliileri diriltmesi”

Minyatiir katman hiyerarsisi ac¢isindan degerlendirildiginde (siras1 ile) altta
doga; iistte ise insan figiiriinii merkeze alan bir diizen goriilmektedir. Doga alani
pastel tonlarda renklendirilmis ve siislemeden yoksun tasarlanmistir. Hz. Ezakiyal

peygamber figiirii salt renk tonlar1 ile boyanarak on plana ¢ikmasi saglanmigtir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk ve konum
ozellikleri acisindan hiyerarsik diizeni (sirasi ile) soyledir: Hz. Ezakiyal figiirii
(Sekil: 56-8) ve diger figiirler (Sekil: 56-9). Figiirlerin hiyerarsik diizeninin eylemsel

hiyerarsiye gore sekillendigi soylenebilir.

Doga elamanlarin boyut, renk ve konum ozellikleri acgisindan hiyerarsik
diizeni (sirasi ile) soyledir: Tepeler (daglar) (Sekil: 56-10), olay alam (Sekil: 56-11)
ve gokyiizii (Sekil: 56-12).

Minyatiirde, figiirlerin yerlestirildigi alan fon niteliginde tasarlanmis ve

figiirlerin rahat bir sekilde goriinmeleri saglamistir.

Resim alanmi basit kayalardan olusan bir ¢izgi ile ikiye bdliinmiis; boylece elde
edilen alanlar (¢izginin altinda ve iistiinde) farkli renklere boyanmistir (Sekil: 62).

Mekan, ¢izginin {iist tarafinda dikey olarak gelisen tepeler (daglar) ve gokylizii;

105



cizginin alt tarafinda ise yatay gelisen olay alan1 olarak tasarlanmistir. Resim alanini
ikiye bolen cizginin tepelerin dikey ve alttaki olay alaninin yatay diizlemler olarak
birlesme-kesisme noktalarinda ortaya ¢ikmasi, mekéni tanimlayan elemanlarin yatay-
dikey diizlem farklarinin bu cizgi ile vurgulanmak istendigini diisiindiirmektedir

(Sekil: 62).

Minyatiirde her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n plina ¢ikaran
hareket plam ile tasvir edilmistir. Figiirler resim alanim bélen ¢izginin alt tarafina

yatay gelisen tek sira halinde yerlestirilmistir.

Resim alaninin st tarafinda, tepeler (daglar) ve Hz. Ezakiyal peygamber
figiirii arasinda basit bir mesafe hissi olusturulmustur. Diger figiirlerin pozisyonlar1

ile de s6z konusu yap1 giiglendirilmistir.

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan onemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Ayrica mekansal ayrimlarin olusturulmasinda ve
bu ozellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin (tepeler ve olay alani) yatay

dikey diizlem farklarinin vurgulanmasinda da renkten yararlanilmistir (Fotograf: 24).
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Fotograf—24: Hz. Elyase ve Hz. Ezakiyal Peygamberlerin Oykiileri, Ziibdetii’t
tevarih, 1583 (TIEM. T. 1973), 35a, (Fotograf: Ruhi Konak)
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Sekil: 57 Sekil: 58
|
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_______________ I
Sekil: 59 Sekil: 60
Sekil: 61 Sekil: 62
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251
)

“Hz.Yunus, Hz. irmiya (Yeremya ve Hz. Uzeyir Peygamberlerin

Oykiisii”

Minyatiir el yazmasinin 38a. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir edilmistir.
Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, hareket, konum ve renk agisindan degisen
bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin mekan olusturma ve mekanda bulunma
durumlarina bagli olarak; dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak
olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢cikmaktadir

(Fotograf: 25).

Minyatiirde ii¢ farkli olay tasvir edilmistir. Ancak kompozisyonlar konularina
gore ayrilmadan tasarlanmistir. Resim alaninin iist tarafinda “Hz. Yunus’un baligin
karnindan ciktiktan sonra bir agacin altinda dinlenmesi ve Hz. irmiya’mn, Kudiis’iin
Babil Krali Buhtunnasar tarafindan yakilmasina bir agacin altin {iziilmesi”, irmagin
alt tarafinda ise “Hz. Uzeyir peygamber ve esegine yeniden can verilmesi” konulart

tasvir edilmistir.>*

Minyatiir katman hiyerarsisi acgisindan degerlendirildiginde, (sirasi ile) en
altta doga; doganin ilerisinde mimari ve nihayetinde insan figiiriinii merkeze alan bir
diizen goriilmektedir. Doga alan1 pastel tonlarda renklendirilmis ve siislemeden
yoksun tasarlanmigtir. Mimari daha ¢ok pastel renklere boyanarak, iizerine siisleme
uygulanmustir. Figiirler ise pastel tonda boyanan doga alaninda salt renklere

boyanarak 6n plana ¢ikmalari saglanmistir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve
konum ozellikleri agisindan hiyerarsik diizeni (sirasi ile) soyledir: Resim alaninin alt

tarafinda boyut olarak diger figiirlerden biiyiik tasarlanmis olan Hz. Uzeyir figiirii

! Hz. irmiya peygamberin adi Tevrat’ta Yeremya olarak gecmektedir. Bknz,; Metin AND;
Minyatiirlerle Osmanli - fslam Mitologyast, Istanbul 1998, 206 s.
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(Sekil: 63—-1), iistte sol kenarda agacin altinda tasarlanmis olan Hz. irmiya (Yeremya)
figiirti (Sekil: 63-2) ve iistte agaclarin arasinda ¢iplak tasvir edilen Hz. Yunus figiirii

(Sekil: 63-3).

Hz. Uzeyir peygamber figiirii boyut acisindan diger figiirlere gore daha biiyiik
tasarlanmistir. Ancak, figiirlerin arasinda kurumsal veya eylemsel statii acisindan bir
ayrim yapmak miimkiin degildir. Bu nedenle Hz. Uzeyir figiiriiniin boyutunun biiyiik
tasarlanmasinin, Oykiisiiniin anlatildigr alamin dstteki alana gore daha genis

olmasindan kaynaklandig sdylenebilir.

Hayvan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve konum 6zellikleri agisindan
hiyerarsik diizeni (siras1 ile) soyledir: Irmakta goriilen diger baliklardan daha biiyiik
tasarlanmis olan balik figiirii (Sekil: 63—4), diger balik figiirleri (Sekil: 106-5), altta
Uzeyir peygamberin arkasinda goriilen esek figiirii (Sekil: 63-6) ve iistte Hz. irmiya
peygamberin arkasindaki ceylanlar (Sekil: 63-7).

Mimari elemanlarin boyut, renk ve konum o6zellikleri agisindan hiyerarsik
diizeni (sirasi ile) sOyledir: Resim alminin sag alt kosesinde net bir sekilde goriilen
bina (Sekil: 63-8) ve harabeler (Sekil: 63-9). Minyatiirde ii¢ farkli eylem tasvir

edildigi icin belirli bir eylem ve mekan merkezi belirlemek miimkiin degildir.

Doga elemanlarinin boyut, renk ve konum 6zellikleri agisindan hiyerarsik
diizeni (siras1 ile) soyledir: Irmak (Sekil: 63—10), fon niteligi tasiyan ve ii¢ farkll
renk ile karsimiza ¢ikan olay alam (Sekil: 63—11) ve agac figiirleri (Sekil: 63—12).

Boyut a¢isindan biiyiik ve renk agisindan farkli tasarlanan baligin Hz.
Yunus’un karnindan ¢iktigi balik oldugu sdylenebilir. Boylece minyatiirde hayvan
figiirlerinin  boyutlarinin  eylemsel hiyerarsiye bagh olarak sekillendigi

soylenebilir.

52 Metin AND; 1998, a.g.e., 206- 212 s.; BAGCI ve digerleri, 2006, a.g.e., 135 s.
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Minyatiiriin zemini, i¢inde balik figiirleri bulunan 1rmagin resim alaninin
ortasinda yerlestirilmesi ile iice boliinmiistiir (Sekil: 64). Boylece elde edilen birim
alanlar, farkli renklere boyanmistir. Mekén, irmagin iist tarafinda iizerinde agac
figiirleri bulunan olay alani; alt tarafinda ise {izerinde mimari elemanlar ve bir agac
figiirti bulunan olay alan1 olarak tasarlanmistir. Resim alaninin {iist tarafinda yatay

gelisen dikdortgen bir pafta icine yazi yerlestirilmistir ( 63—13).

Irmagin alt tarafinda tasvir edilen olay alani basit kayalardan olusan bir ¢izgi
ile ikiye boliinmiis ve elde edilen birim alanlar farkli renklere boyanmistir (Sekil:
65). Soz konusu ¢izginin, altinda ve iistiinde kalan mekan birimlerinin yatay dikey
diizlem farklarin1 vurguladig s6ylenebilir. Ancak, ¢izginin farkli bir fonksiyonundan
da soz etmek miimkiindiir. Minyatiire iliskin a¢iklamada Hz. Uzeyir’in yeniden
canlanmasindan sonra yiiziinii iki eli arasina alip eski ve yeni Kudiis’ii izlediginden
bahsedilmektedir.”>> Bu nedenle mekéni bélen cizgi ile harabe halindeki eski Kudiis
ve yesillikler i¢indeki yeni Kudiis’iin birbirinden ayrilmak istendigi de sdylenebilir.
Ayrica minyatiirin sag alt kosesindeki binaya ait elemanlarin yatay, dikey
diizlemlerinin kolaylikla algilanabilir durumda tasvir edilmesi de (Sekil: 66) dikkat

cekicidir.

Minyatiirde her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n plina ¢ikaran
hareket plan ile tasvir edilmistir. Insan ve hayvan figiirleri resim alanina yatay dikey
hatlarla yerlestirilmistir. Figiir dizileri yilizeyde yatay ve dikey hatlarla licer grup

(asama) olarak diizenlenmistir (Sekil: 67).

Resim alaninin ortasindaki irmagin altinda ve tistiindeki mekéan birimlerine
yerlestirilen kompozisyon elemanlarinin énden arkaya dogru bir mesafe duyarligi
icinde ve kiiciilerek tasarlanmalan ile kompozisyonda basit bir atmosfer duygusu

yaratilmistir.

23 AND; 1998, a.g.e., 209 s.; BAGCI ve digerleri, 2006, a.g.e., 135 s.
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Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan énemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Ayrica mekansal ayrimlarin olusturulmasinda ve
bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin yatay dikey diizlem farklarinin

vurgulanmasinda da renkten yararlanilmistir (Fotograf: 25).
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Fotograf—25: Hz. Yunus, Hz. irmiya ve Hz. Uzeyir Peygamberlerin Oykiisii,
Ziibdetii’t-tevarih, 1583 (TIEM. T. 1973), 38a, (Fotograf: Ruhi
Konak)
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Sekil: 64

Sekil: 66

Sekil: 65

Sekil: 67
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¢“Sultan Orhan Gazi’nin Portresi”’

Minyatiir el yazmasinin 59b. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir edilmistir.
Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, konum ve renk acisindan degisen bir
hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekin olusturma ve mekinda bulunma
durumlarina bagli olarak; dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak
olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢cikmaktadir

(Fotograf: 26).

Minyatiir katman hiyerarsisi acisindan degerlendirildiginde, altta mimari (taht
ve mekan), iiste ise insan figiirlinii merkeze alan bir diizen goriilmektedir. Mekéan
elemanlarn daha ¢ok pastel tonlarda renklendirilmis ve {iizerine siisleme
uygulanmustir. Figiir ise salt tonlarda renklendirilerek kiyafetinin {izerine siisleme
uygulanmistir. Bu yap1 dogrultusunda fon olarak sekillenen mimari yiizey figiirii 6n

plana ¢ikarmaktadir.

Kompozisyon elemanlariin boyut, konum, hareket ve renk agisindan genel
hiyerarsik diizeni soyledir: Padisah figiirii (Sekil:68—1), tahtin sirt bolumi (Sekil:
68-2), tahtin sag ve sol kenarlarina bitisik izlenen iki dikey pafta (Sekil: 68-3),
resim alanmin iki kenarmna yerlestirilmis iki renkli paftalar (Sekil: 68—4), yastik
(Sekil: 68-5), minder (Sekil: 68—6), minderin altindaki yatay pafta (Sekil: 68-7),

kemer ve icine bir servi agaci yerlestirilmis kartus (Sekil: 68—8).

Minyatiirde mekan dikey ekende simetrik olarak tasarlanmistir (Sekil: 69).
Taht™* resim alaminin ortasina yerlestirilmistir. Taht1 olusturan elemanlar, resim
alanina alttan iiste dogru minder, yastik ve tahtin sirt boliimii olmak tizere ti¢c asamali

olarak tasarlanmistir (Sekil: 70). Sag ve sol kenarlarda yastigin iizerinden baglayan

2% Taht yapr agisindan Kiyéfetii’l-insaniye fi sema’ilii’l-osmaniye, 1579 (TSM. H.1569) el
yazmasindaki 6rneklerle benzerlik gostermektedir.
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kemer, resim alanmin st tarafinda iki ucu arasina bir kartus yerlestirilerek
tamamlanmistir. Tahtin kurucu elemanlan yatay hatlarda belirginlesmektedir. Her
kompozisyon elemam farkli bir renge boyanmistir. Tahtin iki kenarindan inerek
alttaki yatay paftanin {iistiine oturtulan mavi renkli paftalar tahtin cepheden veya
yandan tiimleyeni duvar vb. eleman olarak kabul edilebilir (Sekil: 68-3). Alt taraftaki
yatay pafta ise (Sekil: 68—7) tahtin kaidesi olarak diisiiniilebilir. Resim alninin sag ve
sol kenarlarina yerlestirilmis olan iki renkli paftalarin da tahtin i¢inde bulundugu

mekan1 temsil ettigi soylenebilir (Sekil: 68—4).

Tahtin ylizeyi, padisah figiiriniin oturdugu minder ile yasladigi yastik ve
(tahtin) sirt boliimiiniin birlesme-kesisme noktalarina ¢ekilen yatay bir cizgi ile ikiye
boliinmiistiir (Sekil: 71). Boylece, Kiyafetii’l-insaniye fi sema’ili’l-osmaniye, 1579
(TSM, H. 1569) el yazmasindaki minyatiirlerde gordiigiimiiz, tahtin yatay-dikey
diizlem farklarim vurgulayan ¢izgi bu ornekte de tasarlanmistir. Bununla birlikte
padisahin oturdugu minderin alt kenar ile tahtin 6nden yiiksekligini gosteren yatay
paftanin iist kenarinin kesigme-birlesme noktasinda ortaya ¢ikan cizginin de soz
konusu taht elemanlarinin diizlem farkim1 vurguladigi anlasilmaktadir (Sekil: 72).
Ayrica, resim alaninin sag ve sol kenarma simetrik yerlestirilen paftalarin arasina
cekilen ¢izgi ve olusturulan renk ayrimiyla da tahtin i¢inde bulundugu mekanin

duvar ve zemininin diizlem farklarinin vurguladigi soylenebilir (Sekil: 73).

Padisah figiirii oturur pozisyonda ve cepheden resmedilmistir. Sag elinde
mendil tutan figiiriin gévdesinin durusu mekanin simetrisine uygun tasarlanmistir.
Ancak figiiriin yiiziiniin sol tarafa doniik olmas1 mekanda genel simetriyi bozmakta

ve kompozisyona hareketlilik katmaktadir (Sekil: 74).

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan onemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Ayrica mekansal ayrimlarin olusturulmasinda ve
bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin yatay dikey diizlem farklarinin

vurgulanmasinda da renkten yararlanilmistir (Fotograf: 26).
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Fotograf-26: Sultan Orhan Gazi’nin Portresi, Ziibdetii’t-tevarih, 1583
(TIEM. T. 1973), 59 b. (Fotograf: Ruhi Konak)
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Sekil: 68
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Sekil: 69

Sekil: 70

e

Sekil: 71

e

Sekil: 72

Sekil: 73

Sekil: 74
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“Sultan I1. Bayezid’in Portresi”

Minyatiir el yazmasinin 62b. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir edilmistir.
Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, konum ve renk acisindan degisen bir
hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekin olusturma ve mekinda bulunma
durumlarina bagli olarak; dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak
olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢cikmaktadir

(Fotograf: 27).

Minyatiir katman hiyerarsisi acisindan degerlendirildiginde, altta mimari (taht
ve mekéan), iiste ise insan figiiriinii merkeze alan bir diizen goriilmektedir. Mekan
daha cok pastel tonlarda renklendirilmis ve {izerine siisleme uygulanmistir. Figiir ise
salt tonlarda renklendirilerek kiyafetinin iizerine siisleme uygulanmistir. Bu yapi

dogrultusunda fon olarak sekillenen mimari yiizey figiirii 6n plana ¢ikarmaktadir.

Kompozisyon elemanlarinin boyut, konum, hareket ve renk acisindan genel
hiyerarsik diizeni soyledir: Insan figiirii (Sekil: 75-1), tahtin sirt boliimii (Sekil: 75—
2), tahtin sag ve sol kenarlarma bitisik izlenen iki dikey pafta (Sekil: 75-3), resim
alaninin iki kenarina yerlestirilmis paftalar (Sekil: 75-4), yastik (Sekil: 75-5),
minder (Sekil: 75-6), alttaki bir yatay pafta (Sekil: 75-7), kemer ve icine bir servi
agaci yerlestirilmis kartus (Sekil: 75-8).

Minyatiirde mekan dikey ekende simetrik olarak tasarlanmistir (Sekil: 76).
Taht™® resim alamnin ortasina yerlestirilmistir. Taht1 olusturan elemanlar, resim
alanina alttan iiste dogru minder, yastik ve tahtin sirt boliimii olmak tizere ti¢c asamali
olarak tasarlanmistir (Sekil: 77). Sag ve sol kenarlarda yastigin iizerinden baglayan

kemer, resim alanmin st tarafinda iki ucu arasina bir kartus yerlestirilerek

5 Taht yapi agisindan Kiyafetii’l-insaniye f1 sema’ilii’l-osmaniye, 1579 (TSM. H.1569) el
yazmasindaki 6rneklerle benzerlik gostermektedir.
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tamamlanmistir. Tahtin kurucu elemanlan yatay hatlarda belirginlesmektedir. Her
kompozisyon elemam farkli bir renge boyanmistir. Tahtin iki kenarindan inerek
alttaki yatay paftanin {iistiine oturtulan mavi renkli paftalar tahtin cepheden veya
yandan tiimleyeni duvar vb. eleman olarak kabul edilebilir (Sekil: 75-3). Alt taraftaki
yatay pafta ise (Sekil: 75-7) tahtin kaidesi olarak diisiiniilebilir. Resim alninin sag ve
sol kenarlarina yerlestirilmis paftalarin da tahtin i¢inde bulundugu mekéam tasvir

ettigi soylenebilir (Sekil: 75-4).

Tahtin yiizeyi, padisahin oturdugu minder ve (tahtin) sirt boliimiiniin
birlesme-kesisme noktalarina c¢ekilen yatay bir ¢izgi ile ikiye boliinmiistiir (Sekil:
78). Boylece, Kiyafetii’l-insaniye {1 sema’ilii’l-osmaniye, 1579 (TSM, H. 1569) el
yazmasindaki minyatiirlerde gordiigtimiiz tahtin yatay-dikey diizlem farklarinin
gosterildigi ¢izgi bur drnekte de tasarlanmistir. Bununla birlikte padisahin oturdugu
minderin alt kenar1 ile tahtin Onden yiiksekligini gosteren yatay paftanin iist
kenarmin birlesme noktasinda ortaya ¢ikan ¢izginin de s6z konusu taht elemanlarinin

diizlem farkini1 vurguladigi sdylenebilir (Sekil: 79).

Sag elinde mendil tutan padisah figiirii 3 oraninda profilden ve oturur
pozisyonda resmedilmistir. Yiizii sag kenara bakan figiir resim alanina dikey ve
kiitlesel agirlig1 (sag ve sol kenarlara) dengeli sekilde yerlestirilmistir. Figiiriin oturus
pozisyonu mekanin simetrisini bozmakta ve kompozisyona hareketlilik katmaktadir

(Sekil: 80).

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan onemli bir
eleman olarak dikkati ¢ekmektedir. Ayrica mekansal ayrimlarin olusturulmasinda ve
bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarin yatay dikey diizlem farklarinin

vurgulanmasinda da renkten yararlanilmistir (Fotograf: 27).
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Fotograf-27: Sultan II. Bayezid’in Portresi, Ziibdetii’t-tevarih, 1583 (TIEM. T.
1973), 62b. (Fotograf: Ruhi Konak)
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Sekil: 75
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Sekil: 76 Sekil: 77
Sekil: 78 Sekil: 79
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“Sultan II1. Murad’in Portresi”

Minyatiir el yazmasinin 88b. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon yatay
gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir edilmistir.
Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, konum ve renk acisindan degisen bir
hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekin olusturma ve mekinda bulunma
durumlarina bagli olarak; dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak
olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢cikmaktadir

(Fotograf: 28).

Minyatiir katman hiyerarsisi acisindan degerlendirildiginde, altta mimari, tiste
ise insan figiirtini merkeze alan bir diizen goriilmektedir. Mekan daha ¢ok pastel
tonlarda renklendirilmis ve {izerine siisleme uygulanmistir. Figiir salt renk tonlarinda
renklendirilerek kiyafetinin lizerine siisleme uygulanmistir. Bu yap1 dogrultusunda

fon olarak sekillenen mimari yiizey figiirii 6n plana ¢ikarmaktadir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, konum, hareket ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve
konum o6zellikleri acisindan hiyerarsik diizeni (sirasi ile) sOyledir: Padisah figiirii
(Sekil: 81-1), resim alaminin sag tarafindaki figiirler (Silahtar ve Cuhadar agalar)

(Sekil: 81-2) ve resim alninin sol tarafindaki figiir (Kizlar agas1) (Sekil: 81-3).

Minyatiirde, padisah figiirii diger figiirlere nazaran daha biiyiik tasarlanmistir.
Bu yap:1 figiir boyutlarinin sekillenmesinde kurumsal hiyerarsinin etkin oldugunu
diisiindiirmektedir. Ancak, konunun merkezinde de ayni figiiriin bulunmasi eylemsel
hiyerarsiye de dikkat ¢cekmektedir. Bu nedenle figiir boyutlarinin tasarlanmasinda

eylemsel hiyerarsinin de kurumsal hiyerarsi kadar etkin oldugu soylenebilir.

Mimari elemanlarin boyut, renk ve konum o6zellikleri agisindan hiyerarsik

diizeni (sirasi ile) soyledir: Tahtin sirt bolimii (Sekil: 81-4), tahtin sag ve sol
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kenarlarina bitisik izlenen iki dikey pafta (Sekil: 81-5), yastik (Sekil: 81-6), minder
(Sekil: 81-7), alttaki bir yatay pafta (Sekil: 81-8), resim alanimin iki kenarina
yerlestirilmis iki renkli paftalar (Sekil: 81-9), kemer ve igine bir servi agact

yerlestirilmis kartus (Sekil: 81-10).

Minyatiirde mekan dikey ekende simetrik olarak tasarlanmistir (Sekil: 82).
Taht* resim alanimin ortasina yerlestirilmistir. Taht1 olusturan elemanlar, resim
alanina alttan iiste dogru minder, yastik ve tahtin sirt boliimii olmak tizere ti¢ asamali
olarak tasarlanmistir (Sekil: 83). Sag ve sol kenarlarda yastigin iizerinden baslayan
kemer, resim alanmin st tarafinda iki ucu arasina bir kartus yerlestirilerek
tamamlanmistir. Tahtin kurucu elemanlan yatay hatlarda belirginlesmektedir. Her
kompozisyon elemam farkli bir renge boyanmistir. Tahtin iki kenarindan inerek
alttaki yatay paftanin {iistiine oturtulan mavi renkli paftalar tahtin cepheden veya
yandan tiimleyeni duvar vb. eleman olarak kabul edilebilir (Sekil: 81-5). Alt taraftaki
yatay pafta ise tahtin kaidesi olarak diisiiniilebilir(Sekil: 81-8). Resim alninin sag ve
sol kenarlarina yerlestirilmis olan iki renkli paftanin da tahtin i¢inde bulundugu

mekani temsil ettigi soylenebilir (Sekil: 81-9).

Tahtin yiizeyi, padisahin oturdugu minder ve (tahtin) sirt boliimiiniin
birlesme-kesisme noktalarina c¢ekilen yatay bir ¢izgi ile ikiye boliinmiistiir (Sekil:
84). Boylece, Kiyafetii’l-insaniye fi sema’ilii’l-osmaniye, 1579 (TSM, 1563) el
yazmasindaki minyatiirlerde gordiigtimiiz tahtin yatay-dikey diizlem farklarinin
gosterildigi cizgi burada da tasarlanmistir. Bununla birlikte padisahin oturdugu
minderin alt kenan ile tahtin onden yiiksekligini gosteren paftanin iist kenarinin
birlesme noktasinda ortaya ¢ikan ¢izginin de s6z konusu taht elemanlarinin diizlem
farkin1 vurguladigi soylenebilir (Sekil: 85). Ayrica, resim alaninin sag ve sol

kenarma simetrik olarak yerlestirilen paftalarin arasina c¢ekilen ¢izgi ve olusturulan

* Taht yap1 agisindan Kiyafetii’l-insaniye fi sema’ilii’l-osmaniye, 1579 (TSM. H.1569) el
yazmasindaki 6rneklerle benzerlik gostermektedir.
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renk ayrimiyla da tahtin i¢inde bulundugu mekdnin duvar ve zemininin diizlem

farklarinin vurguladigi soylenebilir (Sekil: 86).

Insan figiirleri, sayfaya yatay olarak ve tek sira halinde yerlestirilmistir Figiirler
dikey hatlar ile li¢c grup (asama) olarak izlenmektedir (Sekil: 87). Padisah figiiriiniin
oniinde, sola dogru gelisen bir boslugun birakilmasi ve her iki yana yerlestirilen diger
figiirlerin pozisyonlar1 kompozisyonda mekéndan kaynaklanan simetriyi bozmakta

ve kompozisyona hareketlilik katmaktadir.

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan 6nemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Ayrica mekansal ayrimlarin olusturulmasinda ve
bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin yatay dikey diizlem farklarinin

vurgulanmasinda da renkten yararlanilmistir (Fotograf: 28).

129



Fotograf—28: Sultan III. Murad’in Portresi, Ziibdetii’t-tevarih, 1583 (TIEM. T.
1973),88 b. (Fotograf: Ruhi Konak)
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Sekil: 81
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Sekil: 82

Sekil: 83

Sekil: 84 Sekil: 85
Sekil: 86 Sekil: 87
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2.1. 4. Hiinername 1. Cilt, 1584 (TSM. H. 1523) Adh El Yazmasinda Bulunan

Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni

“Sultan I. Murad’in Vize, lizcegiz ve Catalca’yr Fethinden Sonra Bir

Kavak Golgesinde Dinlenmesi”

Minyatiir el yazmasinin 88a. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen bir form icinde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir edilmistir.
Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, hareket, konum ve renk agisindan degisen
bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekan olusturma ve mekanda bulunma
durumlarina bagli olarak; dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak
olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(Fotograf: 29).

Minyatiir katman hiyerarsisi acgisindan degerlendirildiginde, (sirasi ile) en
altta doga; doganin ilerisinde mimari ve nihayetinde insan figiiriinii merkeze alan bir
diizen goriilmektedir. Doga alan1 pastel tonlarda renklendirilmis ve siislemeden
yoksun tasarlanmistir. Mimari pastel ve salt renk tonlarina boyanarak ayrintilari
uygulanmustir. Figiirler ise pastel tonda boyanan doga alaninda salt renklere

boyanarak 6n plana ¢ikmalari saglanmistir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve
konum ozellikleri acisindan hiyerarsik diizeni (sirasi ile) sOyledir: Padisah figiirii
(Sekil: 88—1), padisah figiiriiniin oniindeki iki figiir (Sekil: 88—2) padisah figiiriiniin
arkasindaki iki figiir (Sekil: 88-3), resim alaninin sag alt kdsesinde cetvelin altinda
kalan at figiiriiniin Oniinde goriilen ii¢c figiir (Sekil: 88—4) cadirlarin 6niinde ve
arasinda goriilen dort figiir (Sekil: 88-5)ve hiyerarsik acisindan bir¢ok benzeri ile

birlikte var olan diger figiirler (Sekil: 88—6)
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Padisah figiiriiniin boyut agisindan diger figiirlerden biiyiik tasarlanmasi, figiir
diizeninin kurumsal hiyerarsiye gore bicimlendigini diisiindiirmektedir. Ancak,
konunun merkezinde de aym figiiriin bulunmasi ve diger figiir boyutlarinin eylem
merkezine yaklastikca biiyiimesi figiir boyutlarinin sekillenmesinde eylemsel

hiyerarsinin de etkili oldugunu diisiindiirmektedir.

Sayfanin sag alt kdsesine yerlestirilen at figiiriiniin bagka bir 6rnegi yoktur.
Ancak, boyutunun biiytikliigii dikkate alindiginda padisaha ait oldugu sdylenebilir
(Sekil: 88-7) .

Mimari elemanlar ve esyalarin boyut, renk ve konum o6zellikleri agisindan
hiyerarsik diizeni (sirasi ile) soyledir: Sayfanin iist tarafinda tepeler ile gokyiizii
arasina yerlestirilen binalar (Sekil:88-8), tepelerin arasindaki cadirlar (Sekil: 88-9),
padisahin oturdugu minder ve yaslandigi yastik (Sekil:88—-10), sayfanin sag
kenarinda at figiiriiniin iistiindeki alanda goriilen sandik ve migferler (Sekil: 88—11)

ve list tarafta cetvelin iizerinden resim alaninin disina tagan sancak (Sekil: 88—12)

Doga elemanlarmin boyut, renk ve konum ozellikleri acgisindan hiyerarsik
diizeni (siras1 ile) soyledir: Sayfanin sol alt kosesine yerlestirilen ve benzerlerine
gore daha biiylik tasarlanan agac figiirii (Sekil: 88—13), pembe renkli tepe (Sekil: 88—
14), diger tepeler ve padisahin dinlenme alan1 (Sekil:88—15), tepelerin {istiine
yerlestirilen agac figiirleri (Sekil:88-16), gokyiizii (Sekil:88—17) ve dere yatagi
(Sekil:88-18).

Minyatiirde eylem hiyerarsinin mekan elemanlarinin  hiyerarsisini
yonlendirdigi sOylenebilir. Padisah figiiriiniin yaslandigi agac figiiriiniin biiyiik
tasarlanmasi ve arkasindaki pembe renkli tepenin (diger tepelerden) hiyerarsik acidan
on planda olmast mekanin merkezinin eylem merkezine gore sekillendigini

diisiindiirmektedir.
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Resim alani, sayfanin alt tarafinda basit kayalardan olusan (hafif kivrimli ve
egime sahip) bir cizgi ile ikiye boliinmiistiir (Sekil: 89). Mekéan, resim alanin1 bolen
cizginin {iist tarafinda, tizerinde agac figiirleri bulunan tepeler, mimari ve gokyiizii;
cizginin alt tarafinda ise iizerinde bir agac figiirii ve dere yatagi bulunan dinlenme
alam olarak tasarlanmistir. Padisahin oturdugu minder cepheden ve yatay olarak
resim alanim bolen ¢izginin {iistiine yerlestirilmistir. Minyatiiriin sol iist kdsesinde
tepelerin {ist simirindan baglayarak gokyiiziiniin bir boliimiine yazi yerlestirilmistir
(Sekil: 88—19). Resim alanim1 bolen cizgi tepelerin baslangic noktas: ile padisahin
dinlendigi alaninin simirinda ortaya cikmaktadir. Bu nedenle s6z konusu ¢izgi ile
doga elemanlarinin yatay, dikey diizlem farklarmin vurgulandigi soylenebilir (Sekil:
89). Ayrica ¢izginin yerlestirilis iciminden bu alaninda belirli bir egime sahip oldugu

sonucunu ¢ikarabiliriz.

Minyatiirde, her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n plana ¢ikaran
hareket plam ile tasvir edilmistir. Resim alaninda, biri egik, ikisi yatay olmak iizere
alttan tiste dogru ii¢ grup (asama) olusturan figiir dizileri, dikey hatlarda da yan yana
iic grup (asama) olusturmaktadirlar (Sekil: 90). Figiir dagilimindaki yogunluk,
sayfanin alt tarafinda padisah figiiriiniin etrafinda azaltilmistir. Boylece elde edilen
espasin yardimu ile padisah figiirii kompozisyonun odak noktasinda gosterilmistir
(Sekil: 91). Figiir dizilerinin egik hatlara yerlestirilmesi ile kompozisyona

hareketlilik kazandirilmistir (Sekil: 92).

Minyatiirde, mekan elemanlarinin alttan iiste dogru iic asamali olarak
diizenlenmedigi goriilmektedir. Ancak s6z konusu diizenin, figiir ve esya dizilerinin

alttan iiste dogru ii¢ asamal1 olarak yerlestirilmesi ile kuruldugu sdylenebilir.

Minyatiirde insan figiirlerinin tepelerin gelisim yoniine bagh olarak dizilmesi
ile resim alminin dstiinden alta dogru hareketlilik olusturulmustur. Bu yapidan,
eylemin resim almimin iist tarafindan baslayip sol alt kosede padisahin Oniinde

tamamlandig1 sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir.
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Figiir dizilerinin mekdnda bir hacim duygusu olusturacak sekilde
diizenlenmeleri ve agac figiirlerinin alttan iistte dogru kiiciilmeleri kompozisyonda

perspektif plan etkisi yaratmakta ve basit bir atmosfer duygusu olusturmaktadir.

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan énemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Ayrica mekansal ayrimlarin olusturulmasinda ve
bu ozellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin (tepe ve diiz kara parcasi)
yatay dikey diizlem farklarmin vurgulanmasinda da renkten yararlanilmigtir

(Fotograf: 29).
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Fotograf-29: Sultan I. Murad’in Vize, izcegiz ve Catalca’y1 Fethinden Sonra
Bir Kavak Golgesinde Dinlenmesi, Hiinername 1. Cilt, 1584
(TSM. H.1523), 88a.°

2% ANAFARTA, 1969, a.g.e., s.y.
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Sekil: 90
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Sekil: 92
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“Sultan I. Murad’in Sirp Fedaisi Tarafindan Sehit Edilmesi”

Minyatiir el yazmasinin 94a. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen dikdortgen bir form icinde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir edilmistir.
Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, hareket, konum ve renk agisindan degisen
bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekan olusturma ve mekanda bulunma
durumlarina bagli olarak; dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak
olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(Fotograf: 30).

Minyatiir katman hiyerarsisi acgisindan degerlendirildiginde, (sirasi ile) en
altta doga; doganin ilerisinde mimari ve nihayetinde insan figiiriinii merkeze alan bir
diizen goriilmektedir. Doga alami pastel tonda renklendirilmis ve siislemeden yoksun
tasarlanmistir. Mimari (otag) daha c¢ok salt renklere boyanarak, yiizeyine siisleme
uygulanmustir. Figiirler ise pastel tonda boyanan doga alaminda, salt renklere

boyanarak 6n plana ¢ikmalari saglanmistir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve
konum ozellikleri acisindan hiyerarsik diizeni (sirasi ile) sOyledir: Padisah figiirii
(Sekil: 93—-1), padisah figiiriiniin etrafinda toplanan figiirler (Sekil: 93-2) ve savas
alaninda bir¢ok benzeri ile birlikte goriilen figiirler (Sekil: 93-3.

Padisah figiiriiniin diger figiirlere gore daha biiylik tasarlanmasi figiir
boyutlarinin kurumsal hiyerarsi dogrultusunda sekillendigini diisiindiirmektedir.
Diger taraftan, tasarlanan eylemin merkezinde de padisah figiiriiniin olmasindan yola

cikarak, figiir boyutlarinin eylem hiyerarsisine gore sekillendigi de sdylenebilir.
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Mimari elemanlar ve esyalarin boyut, renk ve konum o6zellikleri agisindan
hiyerarsik diizeni (sirasi ile) soyledir: Otag (Sekil: 93—4), otagin etrafim1 ¢evreleyen
zokak*® (Sekil: 93-5), sag kenarda zokagin oniindeki kiiciik cadir (Sekil: 93-6), top,
kili¢ vb. savas esyalar (Sekil: 93-7).

Doga elemanlarinin boyut, renk ve konum ozellikleri acgisindan hiyerarsik
diizeni (siras1 ile) sOyledir: Resim alaninin sol {iist kosesine yerlestirilen agac figiirii
(Sekil: 93-8), dis mekan mahiyetinde fon niteligi tasiyan olay alami ve gokyliizii
(Sekil: 93-9) ve basit bitki Ortiisii.

Minyatiirde eylem hiyerarsinin mekan elemanlarinin  hiyerarsisini
yonlendirdigi sOylenebilir. Zokagin icinde ve disinda izlenen iki eylem soz
konusudur. Ancak asil eylem padisahin bulundugu alanda gerceklesmektedir. Bu

nedenle mekanin merkezi s6z konusu alanda tasarlanmastir.

Otagin etrafim1 ¢evreleyen zokak resim alanina sagdan sola dogru yatay bir
sekilde yerlestirilmistir. Zokagin cepheden izlenen On yiizii sayfay1 yatay olarak
bolmektedir. Ancak bu islem sol kenarda tamamlanmamaktadir (Sekil: 94). Bu yap1
dikkate alindigi zaman, mekin elemanlarinin alttan iiste dogru ii¢ asamali olarak
diizenlenme eyleminin bu oOrnekte de kismen tekrarlandigir sOylenebilir. Mekéan
elemanlarinin diizlem farklarina iligkin vurgu ise bu kez otagin etrafin1 ¢evreleyen
zokagin icinde ve disinda tasarlanmistir (Sekil:95). Mekan, resim alaninin st
tarafinda (zokagin icinde ve etrafinda) dikey olarak yerlestirilmis otag, aga¢ figiirii

ve gokylizii; alt tarafta ise yatay gelisen olay alani olarak tasarlanmistir.

Minyatiirde, her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n plana ¢ikaran
hareket plan1 ile tasvir edilmistir. Zokagin alt tarafindaki figiirler (hareketli

pozisyonlarindan dolay1) serbest diizen etkisi tagimaktadir. Ancak figiirlerin genel

* Otag-1 Hiimayun’un yani sultamin cadirmin etrafim gevreleyen ve sur duvari gibi gorev
yapan perdeye ''zokak" denilmektedir. Bknz.; Nurhan ATASOY, Otag-1 Hiimayun, Osmanli
Cadirlar, Aygaz, Istanbul 2000, 55 s.
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diizen grafigini yatay ve dikey hatlarda tespit etmek miimkiindiir. Bu yap1
dogrultusunda figiir dizileri, resim alnina yatay hatlarla alttan iiste dogru ve dikey
hatlarla yan yana ticer grup (asama) olarak yerlestirilmistir (Sekil: 96). Bazi figiirler
capraz pozisyonlarda tasarlanarak kompozisyona hareketlilik kazandirilmistir (Sekil:
97). Cadirin 6niine yerlestirilen figiir grubu boyut, konum ve renk 6zellikleri ile diger

figiirlerden ayristirilarak kompozisyonun odak noktasinda tasarlanmistir (Sekil: 98).

Minyatiirde, figiirler dis mekanda gerceklesen bir olaya bagh olarak tasvir
edilmistir. Eylemin tamamlanma asamalar1 resim alani i¢inde bir merkeze baglandigi
i¢in figiir dizileri sag ve sol kenarlardan orta alana dogru dizilmistir. Bu diizene bagl
olarak minyatiirde, eylem agisindan siireklilik resim alani ile sinirlandirilmistir. Fakat
sag kenarda otag ve sabit pozisyonda iki figiiriin cetvelin altinda tasarlanmasi ile

eylem alaninin s6z konusu kenara dogru genisledigi vurgulanmastir.

Resim alanimin alt tarafindaki figiir dizisi ile ustteki agac figiirii arasinda
tasarlanan mekénda basit bir mesafe hissi olusturulmustur. Otagin etrafini ¢evreleyen
zokagin formu ile de bu yap1 desteklenmis ve minyatiirde belirli bir oranda atmosfer

duygusu yaratilmistir.

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan énemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Ayrica renk eylem ve mek&n merkezlerinin

belirlenmesinde de olduk¢a basarili bir sekilde kullanilmistir. (Fotograf: 30).
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Fotograf-30: Sultan I. Murad’in Sirp Fedaisi Tarafindan Sehit Edilmesi,
Hiinername L. Cilt, 1584, (TSM. H.1523), 94a.>’

7 ANAFARTA, 1969, a.g.e., s.y.
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“Celebi Sultan Mehmed’in Karaman Seferinden Sonra Kizil Irmak

Kenarinda Avlanmasr”

Minyatiir el yazmasinin 116a. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir edilmistir.
Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, hareket, konum ve renk agisindan degisen
bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekan olusturma ve mekanda bulunma
durumlarina bagli olarak; dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak
olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢cikmaktadir

(Fotograf: 31).

Minyatiir katman hiyerarsisi agisindan degerlendirildiginde, (sirasi ile) altta
doga ve doganin ilerisinde ise insan figiiriinii merkeze alan bir diizen goriilmektedir.
Doga alam pastel tonlarda renklendirilmis ve siislemeden yoksun tasarlanmistir.

Figiirler ise salt renk tonlar1 ile boyanarak 6n plana ¢ikmalar saglanmistir.

Kompozisyon elemanlarinin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk ve konum
ozellikleri agisindan hiyerarsik diizeni (siras1 ile) soyledir: Atli avci (padisah) figiirii
(Sekil:99-1), diger alt1 figiirleri ve ii¢ adet okcu figiirii (Sekil: 99-2), sayfanin sol
kenarma bitisik izlenen ii¢ figiir (Sekil: 99-3).

Padisah figiiriiniin boyutunun diger figiirlere gore biiyiikk tasarlanmasi,
kompozisyonda figiir boyutlarimin kurumsal hiyerarsiye gore sekillendigini
diisiindiirmektedir. Ancak, s6z konusu figiiriin av eyleminin etkin kisisi olmasi, figiir
boyutlarinin  sekillenmesinde eylemsel hiyerarsinin de etkili oldugunu

diistindiirmektedir.
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Hayvan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve konum ozellikleri agisindan
hiyerarsik diizeni (siras1 ile) soyledir: Padisahin bindigi at figiirii (Sekil: 99-4), diger
at figiirleri (Sekil: 99-5), sayfanin sag iist kosesine yerlestirilen kus figiirleri (Sekil:
99-6) ve avci kuglart (Sekil: 99—7). At figiirleri kullanicilarin hiyerarsik durumlarina

gore boyutlandirildig: sdylenebilir.

Doga elemanlarinin boyut, renk ve konum ozellikleri acgisindan hiyerarsik
diizeni (sirasi ile) soyledir: Sag alt koseye yerlestirilen agac figiirleri (Sekil: 99-8),
dis mekan mahiyetinde ve fon niteligi tasiyan olay alam (Sekil: 99-9), gokyiizii
(Sekil: 99-10), tepelerin iizerine yerlestirilen aga¢ figiirleri (Sekil: 99-11), kizil
irmak (Sekil: 99-12) ve basit kaya ve bitki ortiisii (Sekil: 99-13).

Resim alan1 kivrimli bir ¢izgi ile ikiye boliinmiis; elde edilen alanlar farkli
renklere boyanmistir (Sekil: 100). Boylece resim alaninda tistten alta dogru gelisen
bir vadi tasarlanmistir. Cizginin, sag alt koseden baslayarak sola dogru ilerleyen
boliimii diiz tasarlanmigtir. Bu yap1 dogrultusunda vadinin, ¢izginin diiz tasarlandigi
boliimde sona erdigi ve alttaki alanin e8imsiz bir kara pargas1 olarak sekillendigi
sOylenebilir (Sekil: 101). Irmagin bu bolgede genislemeye baslamasi da bu yargiyi
desteklemektedir.

Minyatiirde, her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n plina ¢ikaran
hareket plam ile tasvir edilmistir. Soldan saga dogru gelisen figiir dizileri genel
yogunluklar1 ve eylem yonleri ile yatay bir hareketlilik icindedir. Figiirler resim
alanina yatay ve dikey hatlar ile {icer grup (asama) olarak yerlestirilmistir (Sekil:
102). Figiir dagilimindaki yogunluk boyut acisindan biiyiik tasarlanan athi avci
figiirtiniin etrafinda azaltilmistir (Sekil: 103). Boylece atli aver (padisah) figiirii
kompozisyonun odak noktasina c¢ekilmistir. Bazi insan figiirleri ve mekan
elemanlarinin ~ e8ik hatlara dizilmesi ile de kompozisyona hareketlilik

kazandirilmustir (Sekil: 104).
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Minyatiirde resim alaminin (baz1 Orneklerde oldugu gibi) iic paftaya
boliinmedigi goriilmektedir. Ancak figiir dizilerinin, resim alanina alttan tiste dogru
iic pafta olarak yerlestirilmesi ile benzer bir etkinin yaratilmaya calisildigt

sOylenebilir

Resim alanina sol kenardan sokulan figiirler saga dogru gelisen bir
hareketlilik icinde tasvir edilmistir. Baz1 figiirler cetvelin altinda tasarlanmistir.
Boylece eylemin resim alninda tasvir edilen mekan biriminden Once basladigi
vurgulanmistir. Sag kenarda ise bir agac figiirii cetvelin altinda tasvir edilmis ve {ist
taraftaki kus figiirleri (resim alnindan c¢ikmak iizere olduklari izlenimi vererek)
cetvele bitisik tasarlanmistir. Bu diizen dogrultusunda ise resim alaninda tasvir edilen

eylemin resim alani disinda da devam ettiginin vurgulandigi sdylenebilir.

Atl1 ve yaya insan figiirlerin mekanda bir hacim duygusu olusturacak sekilde
diizenlenmeleri ve agaclarin alttan iistte dogru birbirini ¢apraz géren konumlarina

bagh olarak kompozisyonda basit bir atmosfer duygusu yaratilmistir.

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan énemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Ayrica kompozisyon elemanlarinin (tepe ve diiz
kara pargasi) yatay dikey diizlem farklarimin vurgulanmasinda da renkten

yararlanilmigtir (Fotograf: 31).
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Fotograf-31: Celebi Sultan Mehmed’in Karaman Seferinden Sonra
Kizilirmak Kenarinda Avlanmasi, Hiinernime 1. Cilt, 1584,
(TSM. H.1523), 116a.>®

8 ANAFARTA, 1969, a.g.e., s.y.
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“Sultan II. Mehmed’in Edirne Ciilusu”

Minyatiir el yazmasinin 178a. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen bir form icinde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir edilmistir.
Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, hareket, konum ve renk agisindan degisen
bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekan olusturma ve mekanda bulunma
durumlarina bagli olarak; dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak
olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢cikmaktadir

(Fotograf: 32).

Minyatiir katman hiyerarsisi agisindan degerlendirildiginde (siras1 ile) altta
mimari, mimarinin ilerisinde ise insan figiirlinii merkeze alan bir diizen
goriilmektedir. Mekan pastel ve salt renkler ile boyanmis; yiizeyine siisleme
uygulanmistir. Ancak mimarinin rengi figiirlerde kullanilan renklerin yaninda fon

niteliginde kalmaktadir. Bu nedenle figiirler 6n plana ¢ikmaktadir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve
konum o6zellikleri acisindan hiyerarsik diizeni (sirasi ile) sOyledir: Padisah figiirii
(Sekil:105-1), sayfanin alt tarafinda sol kenardaki figiir dizisinin Oniindeki figiir
(Sekil:105-2), sayfanin sol kenarinda cetvelin altindan olay alanina sokulan iki figiir

dizisi (Sekil:105-3) ve diger figiirler (Sekil:105-4).

Padisah figiiriiniin boyutunun diger figiirlere gore biiyiikk tasarlanmasi,
kompozisyonda figiir hiyerarsisinin kurumsal statiiye gore sekillendigini
diisiindiirmektedir. Ancak, soz konusu figiiriin, eylemin etkin kisisi olmasi, eylemsel

hiyerarsiye de dikkat cekmektedir.

Mimari elemanlarin boyut, renk ve konum o6zellikleri agisindan hiyerarsik

diizeni (siwras1 ile) soyledir: Padisahin oturdugu taht (Sekil:105-5), taht1 cevreleyen
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mimari elemanlar (Sekil:105-6), hali (Sekil:105-7), figiir alaminin ortasina

yerlestirilen havuz (Sekil:105-8) ve mekanin zemin (Sekil:105-9).

Minyatiirde eylem hiyerarsinin, mekan elemanlarinin hiyerarsisini
yonlendirdigi soOylenebilir. Ciinkii minyatiirde kurumsal ve eylemsel hiyerarsi
dogrultusunda merkezde izlenen padisah figiiriiniin yerlestirildigi alan, mekanin

merkezi olarak sekillenmistir.

Minyatiirde resim alani, (ortada) zemine yatay olarak yerlestirilmis bir hali ile
tice boliinmiistiir. Boylece elde edilen alanlar farkli renklere boyanmistir (Sekil:
106). Mekan, halinin iist tarafinda taht ve tahtin arkasinda dikey gelisen mimari
olarak kurulmustur. Halimin alt tarafinda ise mekén, yatay olarak gelisen zemin ve
halinin hemen 6niinde izlenen havuz olarak tasarlanmistir. Halinin iist ¢izgisinin taht
ve mimari elemanlarin kesisme birlesme noktasina denk gelmesi, sanat¢inin burada
da mekdn elemanlarimin yatay, dikey diizlem farklarin1 vurgulamak istedigini
diisindiirmektedir (Sekil:107). Tahtin derinlik vurgusu yapar bir sekilde cepheden ve

yandan tasvir edilmesi de bu diisiinceyi desteklemektedir.

Minyatiirde, her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n plana ¢ikaran
hareket plam ile tasvir edilmistir. Sag ve sol kenarlardan orta alana dogru gelisen
figiir dizileri karsilikli egik hatlarla alttan iiste dogru ve dikey hatlarla yan yana ikiser
grup (asama) olarak yerlestirilmistir (Sekil: 108). Figiir dagilimindaki yogunluk,
sayfanin ortasina dogru azaltilarak padisah figiiriiniin etrafinda bir espas
olusturulmustur (Sekil: 109). Boylece, boyut agisindan biiyiik tasarlanan padisah
figiirii kompozisyonun odak noktasinda gosterilmistir. Ayrica figiir dizilerinin egik

hatlara yerlestirilmesi ile kompozisyona hareketlilik kazandirilmistir (Sekil: 110).

Minyatiirde i¢ mekénda gerceklestirilen bir olay tasvir edilmistir. Tasarlanan
mekanin sinirlarinin - belirli  olmas1  eylemin yoneldigi (tamamlandigi veya
tamamlanmak {izere yon belirttigi) merkezin resim alaninda gosterilmesine neden

olmustur. Figiirlerin mekan disina ilerlemeleri s6z konusu olmadigi icin siireklilik
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belirtecleri figiirlerin viicut hareketlerine ve dagilim diizenlerine bagh olarak
tasarlanmistir. Bu yap1 dogrultusunda minyatiirde eylem mekan ve zaman agisindan

stireklilik sag ve sol kenarlardan orta alana dogru gosterilmistir.

Tahtin 3% profilden ve iic boyutlu bir etki dogrultusunda tasarlanmasi;
havuzun iistten ve onden tasvir edilmesi ve figiir dizilerinin diizeni dogrultusunda

mekanda basit bir atmosfer yaratilmistir.

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan dnemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Ayrica renk, eylem ve mekin merkezlerinin
belirlenmesinde oldukca basarili bir sekilde kullamilmistir. Mekansal ayrimlarin
olusturulmasinda ve bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin (duvar ve
taban) yatay dikey diizlem farklarinin vurgulanmasinda da renkten yararlanilmistir

(Fotograf: 32).
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Fotograf—32: Sultan II. Mehmed’in Edirne Ciilusu, Hiinername 1. Cilt,
1584 (TSM. H.1523), 178a.°

% ANAFARTA, 1969, a.g.e., s.y.
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“Sultan II. Bayezid’in, Filibe Civarinda Uzunova’da Avlanmas1”

Minyatiir el yazmasinin 182b. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen bir form icinde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir edilmistir.
Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, hareket, konum ve renk agisindan degisen
bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekan olusturma ve mekanda bulunma
durumlarina bagli olarak; dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak
olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢cikmaktadir

(Fotograf: 33).

Minyatiir katman hiyerarsisi agisindan degerlendirildiginde (sirasi ile) altta
doga; doganin ilerisinde ise insan figiiriinii merkeze alan bir diizen goriilmektedir.
Doga alami pastel tonlarda renklendirilmis ve siislemeden yoksun tasarlanmistir.

Figiirler ise salt renk tonlar1 ile boyanarak 6n plana ¢ikmalar saglanmistir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve
konum 6zellikleri acisindan hiyerarsik diizeni (sirasi ile) soyledir: Ath avci (padisah)
figiirii (Sekil: 111-1), bu figiiriin arkasinda yer alan iki figiir (Sekil: 111-2),
sayfanin sol alt kosesine yerlestirilen ii¢ adet insan figiirii (Sekil: 111-3), sayfanin {ist
tarafinda tepelerin arkasina ve aralarina yerlestirilen athh ve yaya insan figiirleri

(Sekil: 111-4).

Av alanindaki en etkin figiir olarak izledigimiz ath avci figiiriiniin padisaha
ait olmasi, minyatiirde figiir boyutlarinin olusmasinda kurumsal hiyerarsinin etkin
oldugunu diisiindiirmektedir. Ancak padisah figiirii ayn1 zamanda av eyleminin etkin
kisi olarak eylemin de merkezindedir. Bu nedenle kompozisyonda eylem
hiyerarsisinin daha giiclii etki tasidig1 sdylenebilir. Sol kenarda padisahin arkasinda

ve altinda tasvir edilen figiir dizisinin tepelerin arkasindakilere gére daha biiyiik
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tasarlanmalart da bu yargiyr dogrulamaktadir. Ciinkii s6z konusu figiirler av

eyleminde tepelerin arkasindaki figiirlerden daha etkin durumdadirlar.

Hayvan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve konum 6zellikleri agisindan
hiyerarsik diizeni (siras1 ile) sOyledir: Avcinin (padigsahin) bindigi mavi renkli at
figlirii (Sekil:111-5), bu figiiriin arkasinda bulunan iki at figiirii (Sekil:111-6),
kopekler (Sekil: 111-7), avcinin yaraladigi ceylan figiirii (Sekil: 111-8), diger ceylan
figlirleri (Sekil: 111-9), tepelerin arkasindaki at figiirleri (Sekil:111-10), tavsan
figiirleri (Sekil: 111-11) ve avci kus figiirleri (Sekil: 111-12).

At figiirleri kullanicilarin hiyerarsik durumlarina gore boyutlandirilmastir.
Yarali ceylan figiiriinin de eylem hiyerarsisine bagli olarak diger ceylan

figiirlerinden biiyiik ¢izildigi sdylenebilir.

Doga elemanlarmin boyut, renk ve konum ozellikleri acgisindan hiyerarsik
diizeni (sirasi ile) soyledir: Agac figiirleri (Sekil: 111-13), fon niteligi tasiyan tepeler
(Sekil: 111-14), av alam (Sekil: 111-15), gokyiizii (Sekil: 111-16), basit kaya ve
bitki ortiisii (Sekil: 111-17) olmak iizere bes grupta toplanmastir.

Resim alani, basit kayalardan olusan yatay bir ¢izgi ile ikiye boliinmiis; elde
edilen birim alanlar farkli renklere boyanmistir (Sekil: 112). Mekén ¢izginin st
tarafinda icine yaz1 yerlestirilmis gokyiizii (Sekil: 111-18) ve iizerinde agac figiirleri
bulunan tepeler; alt tarafta ise iizerinde basit bitki Ortiisii, kayalar, agac kiitiikkleri ve
bir agac figiiriniin bulundugu olay alami olarak tasarlanmistir. Mekan elemanlart
iistte dikey; altta ise yatay etki tasimaktadir. Resim alanin ikiye bolen cizgi tepelerin
dikey ve alttaki av alanmnin yatay diizlemler olarak birlesme-kesisme noktalarinda
ortaya ¢ikmaktadir. Bu 6zelliginden dolay1, s6z konusu ¢izgi ile mekani tanimlayan

elemanlarin yatay-dikey diizlem farklarinin vurgulandigi sdylenebilir (Sekil: 112).
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Minyatiirde, her insan figiirii bireysel eylem durumunu 6n plana cikaran
hareket plam ile tasvir edilmistir. Figiirler, resim alanina yatay, dikey ve egik hatlar
ile sistemli bir sekilde yerlestirilmistir. Av alaninda serbest diizende izlenen figiirler
grafik acidan arastirildifi zaman, yatay, dikey hatlarda iiger grup (asama) elde etmek
miimkiindiir (Sekil: 113). Figiir dagilimindaki yogunluk sayfanin ortasina dogru
azaltilmig, ath avcl figiliriiniin  etrafinda bir espas olusturulmustur. Bu yapi
dogrultusunda s6z konusu figiir kompozisyonun odak noktasinda tasarlanmigstir
(Sekil: 114). Figiirler genel yogunluklari ve eylem yonleri ile soldan saga dogru
gelisen yatay bir hareketlilik icindedir. Fakat sag kenara yaklastikca atli avci
figiirtiniin eylem yoniine bagl olarak alttan ve listten gelisen egik hatlar ortaya
cikmaktadir.  Figiir  dizilerinin  e8ik hatlan  kompozisyona hareketlilik
kazandirmaktadir (Sekil:115). Ayrica, minyatiiriin sag kenarlarindan baglayan figiir
dizilerinin tepelerin (egik) iist cizgileri ile aym1 yonde gelismesi kompozisyondaki

hakim hareketliligi giiclendirmektedir (Sekil: 116).

Sol kenardaki figiir grubunun, cetvelin altindan yatay bir hareketle olay
alanina sokulmasi ile eylemin resim alaninda izlenen mekin birinden Once
basladiginin vurgulandig1 soylenebilir. Sag kenarda ise aga¢ ve hayvan figiirlerinin
cetvelin {iistiinde gosterilmesi ile eylemin resim alam disinda da devam ettigine

iliskin vurgu yapilmig olmalidir.

Resim alanmin iist tarafindaki tepelerin, insan, hayvan ve agac figiirleri
arasinda tasarlanmasi ile mekénda ice dogru bir mesafe hissi olusturulmustur. Figiir
dizilerinin diizeni dogrultusunda da s6z konusu yapi1 kompozisyonun geneline

yayilmistir.

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan énemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Ayrica renk, eylem merkezinin belirlenmesinde
oldukga basarili bir sekilde kullanilmistir. Mekansal ayrimlarin olusturulmasinda ve

bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin (tepeler ve diiz kara parcasi)
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yatay dikey diizlem farklarinin vurgulanmasinda da renkten yararlamilmigtir

(Fotograf: 33).
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Fotograf—33: Sultan II. Bayezid’in Filibe Civarinda, Uzunova’da Avlanmasi,

Hiinername L. Cilt, 1584, (TSM. H. 1523), 182b.%%°

20 ANAFARTA, 1969, a.g.e., s.y.
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Sekil: 111
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2.1.5. Strname-i Hiimayin, 1587 (TSM. H. 1344) Adh El Yazmasinda Bulunan

Minyatiirlerin Kompozisyon Diizeni

“Sehzade Mehmed’in At Meydani’na Yolculugu”

Minyatiir el yazmasiin 9b. sayfasinda yer almaktadir; eserin 10a sayfasinda
bulunan minyatiirde tasvir edilen olaym baslangic sahnesi niteligindedir.
Kompozisyon dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanmistir. Mekéan
cepheden tasvir edilmistir. Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, hareket, konum
ve renk acisindan degisen bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarm, mekéin
olusturma ve mekanda bulunma durumlarina bagh olarak; dagilimi, siralanma tarzi
ve birbiri ile kaynasarak olusturduklar1 kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Fotograf: 34).

Minyatiir katman hiyerarsisi agisindan degerlendirildiginde (siras1 ile) altta
doga, iistte ise insan figiiriinii merkeze alan bir diizen goriilmektedir. Doga alani
pastel tonlarda renklendirilmis ve siislemeden yoksun tasarlanmistir. Figiirler ise salt

renk tonlar ile boyanarak 6n plana ¢ikmalari saglanmstir.

Kompozisyon elemanlarinin boyut, hareket, konum ve renk acisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve
konum ozellikleri agisindan hiyerarsik diizeni (sirasi ile) soyledir: Ath sehzade figiirii
(Sekil: 117-1), serhad figiirleri (Sekil: 117-2), diger ath figiirler (Sekil: 117-3) ve
olay alaninda yaya olarak izlenen figiirler (Sekil: 117-4).

Sehzade figiirii boyut acisindan diger figiirlerden biiylik tasarlanmistir. Bu
bicim ozelligi dogrultusunda, minyatiirde figiir boyutlarinin kurumsal hiyerarsiye
gore sekillendigi sOylenebilir. Ancak, minyatiirde sehzadenin yolculugunun tasvir
edildigi ve eylemin merkezinde sehzade figiiriiniin bulundugu dikkate alindigi
zaman, figlir hiyerarsisinin olusmasinda eylemsel hiyerarsinin de etkili oldugu

sOylenebilir.
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Hayvan figiirlerinin boyut ve renk oOzellikleri agisindan hiyerarsik diizeni
(swrast ile) soyledir: Sehzadenin bindigi at figiirii (Sekil: 117-5) ve diger at figiirleri
(Sekil: 117-6). Anlasilacag: iizere, at figiirleri kullanicilarin hiyerarsik statiilerine

gore boyut kazanmustir.

Doga elemanlarmin boyut, renk ve konum ozellikleri agisindan hiyerarsik
diizeni (siras1 ile) soyledir: Pembe renkli tepe (Sekil: 117-7), diger tepeler (Sekil:
117-8), agac figiirleri (Sekil: 117-9), fon niteligi tasiyan olay alan1 (Sekil: 117-10)
gokyiizii (Sekil: 117-11) ve basit kayalar (Sekil: 117-12).

Minyatiirde eylem hiyerarsinin mekan elemanlarinin  hiyerarsisini
yonlendirdigi sdylenebilir. Sehzadenin {iistiinde figiirsiiz bir alanin tasarlanmasi ve
buradaki espasi tamamlayan tepenin hiyerarsik acidan 6n plana cikan bir renge
boyanmasi ile mekanin merkezinin eylemin merkezine gore belirlendigi

goriilmektedir.

Resim alani basit kayalardan olusan bir ¢izgi ile ikiye boliinmiis; elde edilen
birim alanlar (¢izginin altinda ve {iistiinde) farkli renklere boyanmistir. Cizginin, sag
kenardan baglayan boliimii (tepelerin arasindaki mesafeyi vurgulamak maksadi ile
olsa gerek) istteki tepenin baslangic noktasindan (Sekil: 118) cizilmistir. Mekan,
cizginin iist tarafinda, arkasinda agaglar bulunan iki farkli renge boyanmus ii¢ tepe ve
gokylizii; ¢izginin alt tarafinda ise tistiinde bir agac figiirii bulunan olay alanm olarak
tasarlanmistir. Resim alanim ikiye bolen ¢izginin tepelerin dikey ve alttaki olay
alaninin yatay diizlemler olarak birlesme-kesisme noktalarinda ortaya c¢ikmasi,
mekan1 tanmimlayan elemanlarin yatay-dikey diizlem farklarinin bu cizgi ile

vurgulanmak istendigini diisiindiirmektedir.

Minyatiirde her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n plana ¢ikaran
hareket plani ile tasvir edilmistir. Resim alanina yatay, dikey ve egik hatlarla sistemli
bir sekilde yerlestirilen figiirler yogunluklar1 ve eylem yonleri ile sagdan sola dogru

gelisen yatay bir hareketlilik icindedir. Resim alamimin alt tarafina indikce
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hareketlilik artmakta ve figiir dagiliminda serbest diizen etkisi olusmaktadir. Figiir
dizileri hareket planlar1 dogrultusunda yatay bir sema sergilemelerine ragmen, grup
semalar1 daha cok dikey ve egik hatlart 6n plana cikarmaktadir. Bu yapi
dogrultusunda, figiir dizilerini (sagdan ve soldan gelisen) egik hatlar ile alttan iiste
dogru dort; dikey hatlar ile de yan yana ili¢ grup (asama) olarak tespit etmek
miimkiindiir (Sekil: 119). Sehzade figiirii iistiindeki espasin yardimi ile alttaki
kalabaliktan bir olciide ayrilarak, kompozisyonun odak noktasinda tasarlanmigtir
(Sekil: 120). Ayrica minyatiiriin sag ve sol kenarlarindan baslayan figiir dizilerinin
yerlestirildigi egik hatlarm, tepelerin iist ¢izgileri ile aymi yonde gelismesi ise

kompozisyondaki mevcut hareketliligi artirmistir (Sekil: 121).

Resim alaninin sag kenarinda bir figiiriin cetvelin altinda ve diger figiirlerin
cetvele bitisik tasarlanmasi ile eylemin resim alaninda tasvir edilen mekén
biriminden 6nce basladig1 vurgulanmistir. Sol kenarda ise figiirler ile cetvel arasinda
bir bosluk birakilarak eylem, mekén ve zaman agisindan siirekliligin resim alaninin

disina (10a. sayfasina) yoneldigi izlenimi yaratilmistir.

Resim alanmin {iist tarafina ©nden arkaya dogru Kkiiciilen tepeler
yerlestirilmistir. Ondeki tepenin arkadakilere gore daha biiyiik tasarlanmasi;
aralarindaki mesafenin gosterilmesi ve insan figiirlerinin tepelerin gelisim yOniine
bagh olarak egik hatlara dizilmesi ile minyatiirde belirli bir oranda atmosfer duygusu
olusturulmugstur. Ayrica, biri ondeki tepenin Oniine ve boyut olarak biiyiik, digeri
arkadaki tepenin arkasina ve boyut olarak kiiciik tasarlanan agag figiirlerinin birbirini
capraz goren konumlarindan dolayr mekanda olusan hacim duygusu da sdz konusu

yapiy1 gliclendirmistir.

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan énemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Renk, eylem merkezinin belirlenmesinde de
oldukca basarili bir sekilde kullanilmigtir. Ayrica mekansal ayrimlarin

olusturulmasinda ve bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin (tepeler ve
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diiz kara parcasi) yatay dikey diizlem farklarinin vurgulanmasinda da renkten

yararlanilmistir (Fotograf: 34).
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Fotograf -34: Sehzade Mehmed’in At Meydani’na Yolculugu, Sirname-i
Hiimaytn, 1587 (TSM. H. 1344), 9b.%%!

%1 ATASOY, 1997, a.g.e , 27 s.
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Sekil: 117
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Sekil: 119

Sekil: 118

- ~
. N
n g 4 5 4 4
X, 2 - i
- R -
. e 3N -
- i
gl B . %
“ . % s
PP S s B
i e Sl Tl ] = b
s v %
o2 - = v Y % E
. 4 “ 2, 5
.
s I 2%
his 4
w . SN
. - .
s 2 i
........ £t Sl oy I S e
_ L » . -
- 3 W -
b . L
.
i “ G 3
| -~ < :
. - % .
- 7 . ;
» 7 . 4
. i . .
B s . : % S
. .
.- . g | N A

Sekil: 121

Sekil: 120

171



“Sehzade Mehmed’in At Meydanmna Yolculugu Sirasinda Serhadlarin

Gosteri Yapmasr”

Minyatiir el yazmasinin 10a. sayfasinda yer almaktadir; eserin 9b. sayfasinda
bulunan minyatiirde tasvir edilen olayin devam sahnesi niteligindedir. Kompozisyon
dikey gelisen dikdortgen bir form icinde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir
edilmistir. Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, hareket, konum ve renk
acisindan degisen bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekéan olusturma ve
mekanda bulunma durumlarina baglh olarak; dagilimi, siralanma tarz1 ve birbiri ile
kaynasarak olusturduklari kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza

cikmaktadir (Fotograf: 35).

Minyatiir katman hiyerarsisi agisindan degerlendirildiginde (siras1 ile) altta
doga, iistte ise insan figiiriinii merkeze alan bir diizen goriilmektedir. Doga alani
pastel tonlarda renklendirilmis ve siislemeden yoksun tasarlanmistir. Figiirler ise salt

renk tonlar ile boyanarak on plana ¢ikmalart saglanmistir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve
konum o6zellikleri agisindan hiyerarsik diizeni (siras1 ile) soyledir: Boyut ve hareket
ozellikleri ile on plana ¢ikan serhad figiirleri (Sekil: 122-1) ve ath figiirler (Sekil:
122-2).

Minyatiirde serhad figiirlerinin boyutlar1 diger figiirlerden daha biiyiik
tasarlanmistir. Bu nedenle minyatiirde figiir boyutlarinin sekillenmesinde eylemsel

hiyerarsinin etkin oldugu sdylenebilir.

At figiirleri renkleri acisindan farklilik gostermesine ragmen boyutlar

acisindan ortak bir hiyerarsi ile tasarlanmistir (Sekil: 122-3).
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Doga elemanlarinin boyut, renk ve konum ozellikleri acgisindan hiyerarsik
diizeni (sirasi ile) soyledir: Tepeler (Sekil: 122—4), agag figiirleri (Sekil: 122-5), fon
niteligi tasiyan olay alam (Sekil: 122-6) ve gokyiizii (Sekil: 122-7).

Minyatiirde, eylem merkezinde izlenen figiirlerin birden fazla olmasi, mekan
merkezinin diger minyatiirlerdeki fonksiyonundan uzaklagsmasina neden olmustur.
Eylem merkezindeki figiirlerin yerlestirildigi alan fon niteliginde tasarlanmis ve rahat

bir sekilde goriinmeleri saglamistir.

Resim alani basit kayalardan olusan yatay bir ¢izgi ile ikiye boliinmiistiir
(Sekil: 123). Boylece, elde edilen birim alanlar farkli renklere boyanmistir. Mekéan
cizginin st tarafinda tlizerinde agaclar bulunan iki farkli renge boyanmus ii¢ tepe ve
gokylizii; alt tarafinda ise olay alam olarak tasarlanmistir. Resim alanini yatay olarak
ikiye bolen cizginin tepelerin dikey ve alttaki olay alaninin yatay diizlemler olarak
kesigme-birlesme noktasinda ortaya ¢ikmasi, mekdn tanimlayan elemanlarin yatay-

dikey diizlem farklarinin bu ¢izgi ile vurgulanmak istendigini diisiindiirmektedir.

Minyatiirde, her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n plana ¢ikaran
hareket plani ile tasvir edilmistir. Resim alanina yatay, dikey ve egik hatlarda
sistemli bir sekilde yerlestirilen figiirler, yogunluklar1 ve eylem yonleri ile sagdan
sola dogru yatay bir hareketlilik i¢indedirler. Figiir dizileri yatay hatlarla alttan iiste
dogru iki grup (asama) olarak izlenmektedir. Ancak, serhad figiirlerinin diizenleri ve
mizraklarinin konumlari, figiir dizilerini egik hatlar ile de alttan iiste dogru dort grup
(asama) olarak belirgin kilmaktadir. Figiir dizileri dikey hatlarda ise yan yana ii¢
grup (asama) olarak diizenlenmistir (Sekil: 124). Figiir dizileri egik hatlar1 ile
izlendigi zaman resim alnina hakim yatay etki bozulmakta ve kompozisyon
hareketlilik kazanmaktadir. Ayrica, minyatiiriin sag ve sol kenarlarindan baslayan
figiir dizilerinin yerlestirildigi egik hatlarin, tepelerin iist ¢izgileri ile ayn1 yonde

gelismesi kompozisyondaki mevcut hareketliligi artirmaktadir (Sekil: 125).
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Minyatiiriin sag kenarinda bir at figiiriiniin kuyrugunun cetvelin {istiinde
tasarlanmis olmasi, eylemin resim alaninda izlenen mekin biriminden Once
basladigini diisiindiirmektedir. Ayrica sol kenarda figiirler ile cetvel arasinda bosluk
birakilmasi ile de eylemin resim alam disinda da devam ettiginin vurgulandigi

sOylenebilir.

Minyatiirde 6ndeki tepenin arkadakinden biiyilk ve renk agisindan daha
goriiniir tasarlanmasi ile mekénin iist tarafinda belirli bir oranda atmosfer duygusu
yaratilmistir. Tepelerin arkasina yerlestirilen agag figiirlerinin arka arkaya dizilmesi
ile de bu yap1 gii¢lendirilmistir. Ayrica, tepelerin iist cizgileri ile olay alanindaki
figiir dizilerinin hatlarinin birbirine paralel tasarlanmas1 kompozisyonun iist tarafina

hakim atmosfer duygusunun alt tarafa da tasinmasinda etkili olmustur.

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan énemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Ayrica mekansal ayrimlarin olusturulmasinda ve
bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin (tepeler ve diiz kara pargasi)
yatay dikey diizlem farklarmin vurgulanmasinda da renkten yararlanilmigtir

(Fotograf: 35).
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Fotograf-35: Sehzade Mehmed’in At Meydani’'na Yolculugu Sirasinda
Serhadlarin Gosteri Yapmasi, Sirname-i Hiimaytn, 1587 (TSM. H.
1344), 10a.

2 ATASOY, 1997, a.g.e , 26 s.
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Sekil: 122
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Sekil: 124

Sekil: 123

Sekil: 125
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“Sehzade Mehmed’in Ibrahim Pasa Saray1’na Girisi”

Minyatiir el yazmasinin 12a. sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyon dikey
gelisen dikdortgen bir form icinde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir edilmistir.
Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, hareket, konum ve renk agisindan degisen
bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekan olusturma ve mekanda bulunma
durumlarina bagli olarak; dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak
olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢cikmaktadir

(Fotograf: 36).

Minyatiir katman hiyerarsisi acisindan degerlendiginde, (siras1 ile) en altta
doga; doganin ilerisinde mimari ve nihayetinde insan figiiriinii merkeze alan bir
diizen goriilmektedir. Doga alami pastel tonda renklendirilmis ve siislemeden yoksun
tasarlanmistir. Mimari elemanlar pastel renk tonlarina boyanarak yiizeylerine
stisleme uygulanmistir. Figiirler ise pastel tonda boyanan doga alaninda salt renklere

boyanarak 6n plana ¢ikmalari saglanmistir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve
konum o6zellikleri agisindan hiyerarsik diizeni (sirasi ile) soyledir: Ath sehzade figiirii
(Sekil: 126-1), resim alaninin alt tarafina dizilen ath figiirleri (Sekil: 126-2 ),
karsilama sirasinda olay alaninda bulunan figiirler (Sekil: 126-3 ) ve sayfanin alt

kenarma yerlestirilen iki adet kiigiik insan figiirii (Sekil:126-4).

Sehzade figiirii boyut agisindan diger figiirlerden daha biiyiilk ve renk
acisindan farklh tasarlanmistir. Bu bicim 6zelligi dogrultusunda, figiir hiyerarsisinin
kurumsal statiiye gore sekillendigi soylenebilir. Ancak, minyatiiriin konusunun
sehzadenin karsilanmasi ile ilgili olmasi ve bu nedenle eylemin etkin kisisinin
sehzade Mehmed olmasi, figiirlerin hiyerarsik diizeninin eylemsel hiyerarsiye bagh

olarak sekillendigini diisiindiirmektedir. Ayrica olay alaninda kargilama eylemini
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gerceklestiren figiirler ile sehzade disindaki atli figiirlerin boyutlarinda ciddi bir

farklilik olmamasi da bu yargiy1 dogrulamaktadir.

Hayvan figiirlerinin boyut, renk ve konum ozellikleri agisindan hiyerarsik
diizeni (siras1 ile) soyledir: Sehzadenin bindigi mavi renkli ve boyut acisindan diger
orneklerine gore daha biiyiik tasarlanmis olan at figiirii (Sekil:126-5) ve sayfanin alt
tarafina yerlestirilen diger at figiirleri (Sekil: 126—6). At figiirlerinin, kullanicilarin

hiyerarsik durumlarina gore boyut kazandigi sdylenebilir.

Mimari elemanlar ve egyalarin boyut, renk ve konum ozellikleri agisindan
hiyerarsik diizeni (siras1 ile) soyledir: Ibrahim Pasa Saray: giris kapis1 (Sekil: 1267
), kapmin arka tarafinda olay alami ve gokyiiziinii birbirinden ayiran duvar

(Sekil:126-8) ve yere serilen halilar (Sekil: 126-9).

Doga elemanlarinin boyut, renk ve konum ozellikleri acgisindan hiyerarsik
diizeni (siras1 ile) soyledir: Agac figiirii (Sekil: 126-10), fon niteligi tasiyan olay
alam (Sekil: 126-11) ve gokyiizi (Sekil:126—-12).

Eylemin merkezinde bulunan sehzade figiirii, agac figiirii ile boliinerek figiir
kalabaligindan arindirilan mekén biriminde (halinin iistiinde) tasarlanmistir. Boylece
minyatiirde eylem mekaninin hiyerarsisinin sehzade figiiriine gore diizenlendigi

sOylenebilir.

Resim alani, mimari ve doga mekéanlarin kesigsme-birlesme noktalarinda
ortaya cikan bir ¢izgi ile ikiye boliinmiis ve elde edilen birim alanlar farkl renklere
boyanmistir. Mekén ¢izginin altinda yatay gelisen ve iizerinde agag figiirii bulunan
olay alani; c¢izginin {istiinde ise dikey gelisen mimari ve gokyiizii olarak
tasarlanmistir. Cizginin, net bir sekilde tasarlanmis olmasindan, mekan elemanlarinin
yatay, dikey diizlem farklarinin gosterilmesine iliskin bir fonksiyonunun da oldugu
anlagilmaktadir. Sag kenardan baslayan cizgi sol tarafta saray giris kapisi ile 2/5

oraninda kapatilmistir. Ancak giris kapis1 mahiyetindeki mimari elemanin zeminle
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birlestigi yerde (figiirlerin arkasinda) soldan saga dogru bir cizgi goriilmektedir. S6z
konusu ¢izginin de iistteki cizgi ile ayn1 fonksiyonlara sahip oldugu soylenebilir

(Sekil: 127).

Minyatiirde, her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n plana ¢ikaran
hareket plam ile tasvir edilmistir. Sag ve sol kenarlardan orta alana dogru
yerlestirilen figiir dizileri yogunluk ve eylem yonleri ile yatay bir hareketlilik i¢cinde
tasvir edilmistir. Ancak, sol kenardaki figiirlerin sag kenara yaklastikca ath sehzade
figiirtiniin eylem yoOniine bagl olarak egik hatlara yerlestirilmesi ve yere serilen
halilarin bu semayi1 desteklemesi ile s6z konusu yataylik bozulmustur. Genel dagilim
acisindan serbest diizende ve derinlik agisindan ice dogru gelisiyor izlenimi veren
figiir dizilerini, alttan iiste dogru iki grup (asama) olarak tespit etmek miimkiindiir
(Sekil: 128). Sehzade figiirii diger figiirlere gore daha biiyiik tasarlanmis ve etrafinda
bir espas olusturularak kompozisyonun odak noktasina cekilmistir (Sekil: 129). Soz
konusu figiiriin Oniindeki kompozisyon elemanlarinin ¢apraz hatlarda karsiligini
bulan pozisyonlara yerlestirilmesi ile de kompozisyondaki mevcut hareketlilik

giiclendirilmistir (Sekil: 130).

Minyatiirde (halilarin serilmesi sirasinda) figiirlerin pozisyonlar1 ve halilarin
acilma durumlarina bakarak eylemin gerceklesme asamalarimi izlemek miimkiindiir.
Ayrica, minyatiiriin sol kenarinda alttan iiste dogru yerlestirilen figiir grubunun
cetvelin altindan yatay bir hareketle olay alanina sokulmasi; sag tarafta ise (iistteki
halinin cetvelin altindan ice dogru kivrilmasindan anlasildig: lizere) ath figiirlerin
olay alanina heniiz girdigi izleniminin yaratilmasi ile tasarimda eylem, mekéin ve
zaman agisindan siirekliligin sag ve sol kenarlardan orta alana dogru gelistigi

vurgulanmaistir.

Ibrahim Pasa Saray giris kapisi ile arkasinda bulunan duvar arasinda ki alana
agac ve insan figiirlerinin yerlestirilmesi sonucu mekanda ice dogru gelisen bir
mesafe hissi yaratilmigtir. Bu yapr alttaki insan ve hayvan figiirlerinin diizeni ile

desteklenmistir.
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Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan énemli bir
eleman olarak dikkati ¢ekmektedir. Renk, eylem merkezinin belirlenmesinde de
oldukca basarili bir sekilde kullanilmigtir. Ayrica mekansal ayrimlarin
olusturulmasinda ve bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin (mimari
ve doga) yatay dikey diizlem farklarinin vurgulanmasinda da renkten yararlanilmigtir

(Fotograf: 36).
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Fotograf-36: Sehzade Mehmed’in ibrahim Pasa Saray1’na Girisi, StirnAme-i
Hiimyfin, 1587 (TSM. H.1344), 12a.%%

23 ATASOY, 1997, a.g.e , 28 s.
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Sekil: 127

Sekil: 129

Sekil: 128

_____________

Sekil: 130
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“Pestemalcilarin Toren Alanindan Gegisi”

Minyatiir el yazmasinin 338b. sayfasinda bulunmaktadir; eserin 339a.
sayfasinda tasvir edilen olayin baslangi¢ sahnesi niteligindedir. Kompozisyon dikey
gelisen bir form icinde tasarlanmigtir. Mekin cepheden tasvir edilmistir.
Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, hareket, konum ve renk ag¢isindan degisen
bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekan olusturma ve mekanda bulunma
durumlarina bagli olarak; dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak
olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢cikmaktadir

(Fotograf: 37).

Minyatiir katman hiyerarsisi agisindan degerlendirildiginde, (siras1 ile) en
altta doga; doganin ilerisinde mimari ve nihayetinde insan figiiriinii merkeze alan bir
diizen goriilmektedir. Doga alani pastel tonda renklendirilmis ve siislemeden yoksun
tasarlanmistir. Mimari daha ¢ok pastel ve yer yer salt renklere boyanarak iizerine
stisleme uygulanmustir. Figiirler alttaki senlik alaninda pastel renge boyanan doga
alaninda salt renklere boyanarak on plana ¢ikmalart saglanmistir. Diger taraftan,

seyirci tribiinlerinde ki figiirlerin goriiniirliik 6zelligi daha azdir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk, hareket ve
konum ozellikleri agisindan hiyerarsik diizeni (sirasi ile) sOyledir: Sayfanin sag alt
kosesinde cetvele bitisik tasarlanan figiirler (Sekil:131-1), gosteri alaninda yer alan
ve hareketli durumlar ile on plana ¢ikan ii¢ adet insan figiirii (Sekil:131-2) ve

sayfanin st tarafinda tribiinlere yerlestirilen insan figiirleri (Sekil: 131-3).

Figiirlerin boyutlarindaki farkliliklar dikkate alindig1 zaman, eylem merkezci
bir hiyerarsi yerine mekansal kademeye bagli bir hiyerarsi ile karsilasilmaktadir.
Resim alanmin sag alt kosesine yerlestirilen figiir grubu en ©Onde ve biiyiik;
gostericiler ortada ve boyut agisindan daha kiigiik ve tiirbinlerdeki izleyiciler ise en

arkada ve boyut acisindan en kiigiik olarak izlenmektedir. Ancak eylem merkezinde
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bulunan gostericiler, maketleri ile birlikte izlendigi zaman hiyerarsik agidan ilk siray1
almaktadirlar. Minyatiiriin bicim 6zelliklerinden yola ¢ikarak, figiir hiyerarsisinin
sekillenmesinde eylem hiyerarsisini dikkate almanin daha dogru bir yaklasim olacagi

sOylenebilir.

Mimari elemanlar ve egyalarin boyut, renk ve konum ozellikleri agisindan
hiyerarsik diizeni (siras1 ile) soyledir: Sayfanin iist tarafindaki saray ve seyirci
tribiinleri  (Sekil:131-4), gosteri alaninda insan figiirlerinin tagidigi maketler

(Sekil:131-5) ve sayfanin sol alt kosesine yerlestirilmis olan obelisk (Sekil: 131-6).

Doga elemanlarinin boyut, renk ve konum ozellikleri agisindan hiyerarsik
diizeni (sirasi ile) soyledir: Fon niteligi tasiyan olay alam (Sekil: 131-7) ve gokyiizii

olmak iizere (Sekil:131-8).

Minyatiirde, eylem merkezinde izlenen figiirlerin birden fazla olmasi, eylem
mekan merkezinin diger minyatiirlerdeki fonksiyonlarindan uzaklagsmasina neden
olmustur. Boylece eylem merkezindeki figiirlerin yerlestirildigi alan fon niteliginde

tasarlanmig ve figiirlerin rahat bir sekilde goriinmeleri saglamistir.

Resim alant doga ve mimari elemanlarin kesigsme-birlesme noktalarinda
(mimarinin formuna uygun bir sekilde) olusan bir ¢izgi ile ikiye boliinmiistiir (Sekil:
132). Mekéan cizginin iist tarafinda dikey hatlara yerlestirilen mimari ve gokyiizii;
cizginin alt tarafinda ise dikey konumda izlenen obelisk ve yatay gelisen senlik alani
olarak tasarlanmistir. Minyatiirde, resim alani alttan iiste dogru iic asamali olarak
tasarlanmamistir. Ancak pestamalci figiirleri ve ellerindeki maketlerin yardimiyla

kompozisyonda s6z konusu etkiyi yakalamak miimkiindiir.

Minyatiirde her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n pléna ¢ikaran
hareket plani ile tasvir edilmistir. Figiirler resim alanina yatay, dikey hatlarla sistemli
bir sekilde yerlestirilmistir. Figiir dizileri ylizeyde yatay hatlarla iist iiste iki; dikey

hatlarla yan yana ii¢ grup (asama) olarak izlenmektedir (Sekil: 133). Ust tarafta
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mimariyle karisan insan figiirlerinde ki siklik ve renk acisindan goézlenen yogunluk,
alt tarafta olay alaminin pastel tonda boyanmasi ve figiir sayisinin azaltilmasi ile
giderilmis, boylece zeminde hareketli alan etkisi yaratilmistir. Kompozisyonda genel
hareketlilik ise mekén elemanlarinin derinlik eksenlerinin ice dogru tasarlanmasi ile

saglanmistir.

Minyatiirde kompozisyon elemanlariin sag ve sol kenarda cetvelin altinda
kalmas1 ile eylem, mekan ve zaman acgisindan (resim alani i¢inde ve disinda)

stirekliligin vurgulandig1 sdylenebilir.

Senlik alanminin, dikilitag ve iistteki saray arasinda tasarlanmasi ile
kompozisyonda giiclii bir atmosfer duygusu yaratilmistir. S6z konusu iki elemanin
arasina yerlestirilen izleyici ve maket tasiyan insan figiirlerinin pozisyonlari ile de bu
kurgu desteklenmistir. Ayrica saray ve seyirci tiirbinine ait mimari elemanlarin
derinlik (perspektif) vurgusu yapar bir sekilde tasarlanmasi sonucu s6z konusu

atmosfer duygusu giiclendirilmistir.

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan énemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Ayrica mekansal ayrimlarin olusturulmasinda ve
bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin (mimari ve doga) yatay dikey

diizlem farklarimin vurgulanmasinda da renkten yararlanilmistir (Fotograf: 37).
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Fotograf-37: Pestemalcilarin Téren Alanindan Gegisi, Stirndme-i Hiimayfin,

1587 (TSM. H.1344), 338b.%%*

2% ATASOY, 1997, a.g.e , 79 s.
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Sekil: 131



Sekil: 132

Sekil: 133
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“Pestamalcilarin Toren Alanindan Gegisi”’

Minyatiir el yazmasimin 339a. sayfasinda bulunmaktadir; eserin 338b.
sayfasinda tasvir edilen olayin devam sahnesi niteligindedir. Kompozisyon dikey
gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanmistir. Mekan cepheden tasvir edilmistir.
Kompozisyon elemanlar1 katman, boyut, hareket, konum ve renk agisindan degisen
bir hiyerarsik diizene sahiptir. Elemanlarin, mekan olusturma ve mekanda bulunma
durumlarina bagli olarak; dagilimi, siralanma tarzi ve birbiri ile kaynasarak
olusturduklart kompozisyon diizeni dengeli bir biitiin olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(Fotograf: 38).

Minyatiir katman hiyerarsisi acgisindan degerlendirildiginde, (sirasi ile) en
altta doga; doganin ilerisinde mimari ve nihayetinde insan figiiriinii merkeze alan bir
diizen goriilmektedir. Doga alami pastel tonda renklendirilmis ve siislemeden yoksun
tasarlanmistir. Mimari daha c¢ok pastel renklere boyanarak iizerine siisleme

uygulanmustir. Figiirler ise salt renklere boyanarak 6n plana ¢ikmalar1 saglanmisgtir.

Kompozisyon elemanlarimin boyut, hareket, konum ve renk agisindan
hiyerarsik diizeni ise cesitlenmektedir. Insan figiirlerinin boyut, renk ve hareket
ozellikleri agisindan hiyerarsik diizeni (sirasi ile) sOyledir: Gosteri alanindaki dort
adet insan figiirii (Sekil:134-1), sayfanin iist tarafinda sol koseye yerlestirilen
padisah figiirii (Sekil:134-2), padisah figiiriiniin arkasinda goriilen iki figiir (Silahtar
ve Cuhadar agalar) ve sehzade figiirii (Sekil:134-3).

Figiir boyutlarindaki farkliliklar dikkate alindig1 zaman, minyatiirde eylemsel
oldugu kadar, mekansal kademeye bagli bir hiyerarsik diizenden de s6z etmek
miimkiindiir. Resim alanminin alt tarafina yerlestirilen figiir grubu en 6nde ve biiyiik;
padisah figiirii ortada ve boyut acgisindan daha kiiciik ve diger figiirler ise en arkada
ve boyut acisindan en kiigiikk olarak tasarlanmistir.  Ancak  minyatiir
kompozisyonunun  ozellikleri  dikkate alindiginda figiirlerin  boyutlarinin

sekillenmesinde eylemsel hiyerarsinin etkili oldugunu soylemek daha dogru bir
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yaklagim olacaktir. Diger taraftan, padisah figiiriiniin konumu, kiyafetinin rengi ve
iki yanindaki figiirler ile arasindaki boyut farkliligi kurumsal hiyerarsiye de dikkat
cekmektedir. Diizen bu yapt dogrultusunda degerlendirildiginde, eylemin
gerceklesmesi agisindan pestamalci figiirleri; eylemin izlenmesi acisindan ise
padisah figiirli 6n plandadir. Ancak, asil eylemin merkezinde téren alanindan gecen
pestamalci figiirleri ve tagidiklar maketler oldugu icin hiyerarsik diizen de onlar1 6n

plana ¢ikarmaktadir.

Mimari elemanlar ve egsyalarin boyut, renk ve konum ozellikleri agisindan
hiyerarsik diizeni (siras1 ile) soyledir: Gosteri alaninda insan figiirlerinin tasidig
maketler (Sekil: 134: 4) sayfanin ortasina yerlestirilen duvar (Sekil:134-5), duvarin
iist tarafina izlenen saray (Sekil:134—6) ve sayfanin alt kenarma yerlestirilmis olan

dikilitag ve yilanl siitun (Sekil:134-7).

Doga elemanlarinin boyut, renk ve konum ozellikleri agisindan hiyerarsik
diizeni (sirasi ile) soyledir: Agac figiirii (Sekil:134-8), fon niteligi tasiyan olay alani
(Sekil:134-9) ve gokyiizii (Sekil:134-10).

Minyatiirde, eylem merkezindeki figiirlerin yerlestirildigi alan fon niteliginde
tasarlanmis ve figiirlerin rahat bir sekilde goriinmeleri saglamistir. Mekanin renk ve

konum ag¢isindan merkezinin ise padisah figiiriine gore sekillendigi sdylenebilir.

Resim alan1 yatay olarak tasarlanmig bir duvar ile ikiye boliinmiis; elde edilen
birim alanlar farkli renklere boyanmustir (Sekil: 135). Mekan, duvarin iist tarafinda
dikey olarak gelisen saray, agac figiirii ve gokyiizii; duvarin alt tarafinda ise yilanh
siitun ve obelisk ile sinirlandirilan ve yatay gelisen senlik alani olarak tasarlanmisgtir.
Duvarin alt kenar1 doga ve mimari mekén elemanlarinin yatay dikey diizlemlerinin

birlesme-kesisme noktasi olarak ortaya cikmaktadir (Sekil:136).

Minyatiirde her insan figiirii kendi bireysel eylem durumunu 6n plana ¢ikaran

hareket plami ile tasvir edilmistir. Resim alanina yatay dikey hatlarla sistemli bir
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sekilde yerlestirilen figiirler yogunluklar1 ve eylem yonleri ile sagdan sola dogru
yatay bir hareketlilik icindedir. Figiir dizileri yiizeyde yatay hatlarla alttan iiste dogru
iki; dikey hatlarla yan yana ii¢ grup (asama) olarak yerlestirilmistir (Sekil: 137).
Padisah figiirii sayfanin sol iist kosesinde konum ve renk agisindasin diger
figiirlerden farkli tasarlanarak, kompozisyonun odak noktasinda tasvir edilmistir
(Sekil: 138). Kompozisyonda genel hareketlilik mekin elemanlarinin derinlik

eksenlerinin ice dogru tasarlanmasi ile saglanmistir.

Sanatci, disardan bir devamlilikla siire gelen eylemi gostermek icin sag
kenarda figiirleri cetvelin hemen Oniinde tasarlamistir. Diger taraftan, karsi kenardaki
cetvelin altina dikili tas1 yerlestirmistir. Bu diizen dogrultusunda eylem mekéaninin
resim alanmi disinda da devam ettigine iliskin bir ¢ikarim yapilabilir. Ancak, minyatiir
genel figiir dagilimi agisindan incelendigi zaman, goOsteri alamindaki figiirler ile
padisah figiirtiniin zit yonlerde diizenlendigi goriilmektedir. S6z konusu zithik
sematik acidan degerlendirildiginde: Pestamalcilar, dikili tas ve padisah figiiriiniin
oniine geldikleri zaman, eylemlerinin son bulacagi soylenebilir. Ciinkii bu asamadan

sonra devam edecek eylem padisahin goriis alan1 disindadir.

Senlik alaninin, alt taraftaki obelisk ve yilanh siitun ile {iist taraftaki agac
figiirii arasinda tasarlanmasi sonucu mekéanda belirli bir oranda atmosfer duygusu
yaratilmistir. Ayrica, saray ve altta maket tasiyan insan figiirlerinin bu elemanlarin
arasinda bulunmasi ve mimari elemanlarin g¢atilart ile balkonun derinlik vurgusu
yapar bir sekilde tasarlanmis olmasi ile de soz konusu atmosfer duygusu

giiclendirilmistir.

Minyatiirde renk, hiyerarsik diizen ve mekanin kurgusu agisindan dnemli bir
eleman olarak dikkati cekmektedir. Ayrica mekansal ayrimlarin olusturulmasinda ve
bu 6zellik dogrultusunda kompozisyon elemanlarinin (mimari ve doga) yatay dikey

diizlem farklariin vurgulanmasinda da renkten yararlamilmistir (Fotograf: 38).
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Fotograf-38: Pestamalcilarin Téren Alanindan Gegisi, Stirndme-i Hiimayin,

1587 (TSM. H.1344), 3392.%%

%5 ATASOY, 1997, a.g.e, 78 s.
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Sekil: 135

Sekil: 136

Sekil: 137

Sekil: 138
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3. BOLUM
SANATSAL URETIMLER

(T.C. Cumhurbaskanlarinin Portreleri)

3.1. Portrelerin Tasarlanmasindaki Temel Diisiince

Sanatta yeterlik tezinin uygulama asamasinda, Tiirkiye Cumhuriyetinin cumhurbagkanlarinin
(minyatiir) portreleri tasarlanarak uygulanmistir. Nakkag Osman’in portre dizilerinin, Osmanli saray
nakkashanesinde padisah portreciligi gelenegine prototip olusturmasi ve on iki padigsahin portrelerini
kapsayan bu dizinin sonraki donemlerde yeni portreler eklenerek siirdiiriilmesi’®®  tasarimlarmn
iretilmesinde temel diisiince olmustur. Cumhurbagkanlarinin portreleri ile siirdiiriilebilir yeni bir
dizinin olusturulmasi amaglanmistir. Tasarlanan portreler Nakkas Osman’in portre dizilerini bi¢cim
acisindan tekrar eder nitelikte degildir. Portreler, glinimiiz toplumu ve sanat ortami dikkate alinmak

kosuluyla olusturulan farkli bir kompozisyon diizeni ve semboller kullanilarak tasarlanmigtir.

Osmanli saray nakkashanesinde iiretilen portre minyatiirler, konulu (meclis) minyatiirler ile
karsilastirilldigi zaman portrelerde sembolik egilimin daha giiclii oldugu goriilmektedir. Tasarimin
merkezinde (tek kisi olarak) bulunan modelin fiziki ve kisilik 6zelliklerinin betimlenme ¢abasinin,
portrelerde sembolizmin daha yogun bir sekilde kullanilmasina neden oldugu soylenebilir. S6z konusu
sembolizm dogrultusunda, Nakkas Osman’in portre dizilerinde figiirlerin, yerlestirildigi taht, tahti
kapsayan mekanlar ve mekanda bulunma bigimlerinin Osmanli toplumunun gergeklerini yansittigi
aciktir. Padisahlarin bagdas kurmus vaziyette oturduklari taht ve iizerlerinde tasidiklart mendil,
zehgir267, kili¢, vb. semboller ile iktidar, gii¢, zafer, savas ve avciliktaki yeteneklerizés; giil ve kitap
gibi semboller ile de peygamber sevgisi ve okumaya diiskiinliik>®, vb. ozelliklerinin betimlenmeye
calisildigt sOylenebilir. Bu durum dikkate alindiginda, cumhurbagkani portrelerinin s6z konusu
sembolizm dogrultusunda tasarlanmasi miimkiin degildir. Ciinkii cumhurbagkanligt makaminin anlam
cercevesinde taht ile ortiisen bir sembole ulagabilme olanagi yoktur. Ayrica, modern Tiirkiye
toplumunun algis1 yukarida orneklendirilen (Osmanli toplumuna ait) semboller ile iliskilendirildigi
zaman, Osmanli portrelerinde kullanilan sembollerin ¢ogunun giiniimiizde karsilifinin olmadigi, bir
kisim sembollerin (6rnegin giil gibi) ise geleneksel baglarin hatirlatilmasi yoluyla canlandirildig
sOylenebilir. Bu diisiinceden hareketle, Tiirkiye Cumhuriyeti cumhurbaskanlarinin (minyatiir)

portrelerinde Osmanli sembolizmi yerine giiniimiize ait semboller kullamlmigtir.

26 TANINDI, 1996, a.g.e., 35 s.

267 Zehgir ( okgu yiiziigii), sultanin av ve savas konularindaki becerisini yansitir. Bknz.;
Necipoglu, 2000, a.g.e., 27s.

268 Necipoglu, 2000, a.g.e., 26, 27s.

29 CAGMAN, 2000, a.g.m., 170-172s.

197



Cumbhurbagkanlarinin portreleri i¢in bir adet ana diizen kalib1 hazirlanmis ve s6z
konusu kalip on ayn portre icin uygulanmistir. Kalip hazirlanirken, Silsilename
(TSM. H. 1324) minyatiirlerinde kullanilan dairesel (madalyon) formlar; tezhip
sanatinda kullamlan giiller””® ve t1i§ motifi olmak iizere ii¢ formdan yararlanilmustir.
Dairesel formlar (madalyon) portrelerin ve sembollerin uygulandigi alanlar olarak
tasarlanmistir. Tiglar s6z konusu madalyonlarin birlestirilmesinde kullanilmistir. Giil
formu ise genel bicime esin kaynagi olmustur. Tasarimlarda farkli boyutta dort adet
madalyon bir t1g ile birlestirilmistir. Portrelerde bagimsizlik ve Tiirkiye Cumhuriyeti
sembolil olarak bayrak, cumhurbagkanligi sembolii olarak cumhurbaskanligir armasi
ve portresi yapilan cumhurbaskaninin meslek, yetenek, ilgi, vb. 0zelligini
vurgulamak amaci ile meslegini temsil eden kurumlarin amblemleri kullanilmistir.
Mesleklere iliskin amblemlerin etrafina cumhurbaskaninin adi, soyadi ve dogum
Oliim tarihleri yazilmistir. S6z konusu madalyonlar 6nem derecelerine gore en {istte
bayrak, altinda cumhurbaskanligi armasi, portre ve mesleklere iliskin amblem olarak

dizilmistir.

3.2. Portreler

20 «Giil: Yazma kitaplarin sayfa kenarlarinda goriilen, cevresi tezhiplenmis, ortast bos,
yuvarlak motifler. Ortalarina o sayfadaki konu yazilirdi. Cok cesitli siislemeler yapilmistir. Daha ¢ok
Kur’an’da, durulacak veya secde edilecek dyetler hizasinda goriiliir. Bunlara vakif, vakfe, secde,
hizip, sure, ciiz giilii gibi isimler verilir.”; Bknz.; OZEN, a.ge., 1985,22s.
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Eserin Adi : Mustafa Kemal Atatiirk’iin Portresi

Asker, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu ve ilk cumhurbaskamdir (1923-1938)
Malzeme : Kagit, Altin, Guaj Boya

Olcii :51x23 cm.
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Eserin Adi : Mustafa Ismet Inonii’niin Portresi

Asker, siyaset¢i ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ikinci cumhurbaskanidir (1938—1950)
Malzeme : Kagit, Altin, Guaj Boya

Olcii 151 x23 cm.
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Eserin Ad : Mahmut Celal Bayar’1in Portresi

Siyaset¢i ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin iiciincii cumhurbaskanidir (1950—1960)
Malzeme : Kagit, Altin, Guaj Boya

Olcii 151 x 23 cm.
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Eserin Ad1 : Cemal Giirsel’in Portresi

Asker ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin dordiincii cumhurbaskanidir (1960—1966)
Malzeme : Kagit, Altin, Guaj Boya
Olcii :51x23 cm.
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Eserin Ad1 : Cevdet Sunay’in Portresi

Asker ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin besinci cumhurbaskanidir(1966—1973)
Malzeme : Kagit, Altin, Guaj Boya
Olcii :51x23 cm.
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Eserin Ad1 : Fahri Korutiirk’tin Portresi

Asker ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin altinct cumhurbaskanidr (1973—1980)
Malzeme : Kagit, Altin, Guaj Boya

Olcii 151 x 23 cm.
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Eserin Adi : Ahmet Kenan Evren’in Portresi

Asker ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin yedinci cumhurbagkanidir (1980-1989)
Malzeme : Kagit, Altin, Guaj Boya

Olcii :51x23 cm.
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Eserin Ad1 : Halil Turgut Ozal’in Portresi

Siyasetci ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin sekizinci cumhurbaskanidir (1989-1993).
Malzeme : Kéagit, Altin, Guaj Boya

Olcii :51x23 cm.
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Eserin Ad1 : Sami Siileyman Demirel’in Portresi

Siyasetci ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin dokuzuncu cumhurbaskanidir (1993-2000)
Malzeme : Kagit, Altin, Guaj Boya

Olcii :51x23 cm.
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Eserin Ad1 : Ahmet Necdet Sezer’in Portresi

Hukukcu ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin onuncu cumhurbaskanidir (2000 )
Malzeme : Kagit, Altin, Guaj Boya

Olcii 151 x 23 cm.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Nakkas Osman’1n eserleri portre ve konulu (meclis) minyatiirler olmak tizere
iki grupta karsimiza c¢ikmaktadir. Minyatiirlerin tamaminda resim alam dikey
eksende tasarlanmis ve mekanlar cepheden tasvir edilmistir. Minyatiirlerde, nesnel
ortamin organizasyonu sirasinda uygulanan hiyerarsik diizen, mekanlarin kurgusu,
figiir dagilimi (eylem diizeni) ve renk diizeni ortak amag¢ ve bicim iliskilerine

sahiptir.

Minyatiirler katman hiyerarsisi acisindan degerlendirildiginde, alttan iiste
dogru (sira ile) doga, mimari ve figiir olarak gelisen bir diizen goriilmektedir.
Minyatiirlerde renk tonlarinin doga, mimari ve figiirlere gore farklilasmasi, ylizeyde
katmanlarin ayrismasina ve bu yonde belirli bir hiyerarsik diizenin olugmasina neden
olmustur. Ayrica siislemenin renk ile amaglanan etkiyi tamamlar nitelikte

kullanilmasi da s6z konusu yapiy1 gii¢lendirmistir.

Minyatiirlerde pastel tonlarda renklendirilen doga siislemeden yoksun ve fon
niteliginde tasarlanmistir. Mimari elemanlar pastel ve yer yer salt renk tonlarina
boyanmis; yiizeylerine siisleme uygulanmistir. Figiirler ise salt renk tonlarina
boyanarak kolayca algilanabilir bir sekilde tasarlanmistir. Bu yap1 dogrultusunda
Nakkas Osman minyatiirlerinde tasarimin, manzara Ozelliklerinden ziyade, konu

baglaminda ortaya ¢ikan eylem merkezine gore sekillendigi sdylenebilir.

Sanat¢inin minyatiirlerinde kompozisyon elemanlarinin kendi aralarinda
olusturduklar1 hiyerarsik diizen ise ¢esitlenmektedir. Insan figiirlerinin hiyerarsik
diizeni eylemin merkezindeki figiir veya figiirlere gore sekillenmis; eylemin en
giiclii ortag1 olan figiir hiyerarsik diizenin merkezinde boyut, hareket, konum ve
renk agisindan farklilasan bicim ozellikleri ile 6n planda tasarlanmistir. Diger
figiirler ise eyleme katki derecelerine gore sekillenen hiyerarsilerine bagl olarak

cesitlenmis ve farkli boyut, hareket, renk degerleri ile tasarlanmisgtir.
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Figiirlerin hiyerarsik diizenini kurumsal statii baglaminda da degerlendirmek
miimkiindiir. Ancak, figiirlerin hiyerarsik diizenini sadece kurumsal statii
gostergelerinden yola ¢ikarak, padisah veya sarayin Onemli kisisinin statiisiine
baglamak dogru bir yaklasim degildir. Minyatiirlerde figiir boyutlarinda kademeli
bir gecis saglanarak padisah, sarayin onemli kisisi veya bir peygamberin diger
figiirlere gore daha biiyilk resmedilmesi ve figiiriin bir espasa bagli olarak
tasarlanmas1 bu yarginin dogrulugunu tartigilabilir kilmaktadir. Fakat kurumsal
statii belirteclerinin kullanildig1 varsayilacak minyatiirlerde (Fotograf: 19- 22, 24,
25, 29- 34, 36) olayin merkezindeki kisilerin kurumsal statiileriyle oldugu kadar,
eylemlik durumlariyla da on plana ciktiklar1 sOylenebilir. Yani, minyatiirler
eyleme dayali olarak izlendigi zaman, kurumsal hiyerarsiye iliskin goriintirliigiin,
padisah vb. Kkisilerin eylemin merkezinde bulunmalarindan kaynaklandigi

soylenebilir.

Stirndme-i Hiimaytn, 1587 (TSM. H. 1344) adli el yazmasinin 9b., 10a.
sayfalarinda, “Sehzade Mehmed’in, Atmeydani’'na yolculugu sirasinda serhadlarin
gosteri yapmas1” konulu ve birbirini tamamlayan iki minyatiir bulunmaktadir
(Fotograf: 34, 35). 9b. sayfasinda bulunan minyatiirde sehzade figiirii ve atinin
boyutlar1 daha biiyiik; sol alt koseye yerlestirilen iki serhad figiirii ise daha kiiciik
tasarlanmistir. 10a. sayfasinda ise serhadlar diger figiirlere gore daha biiyiik
tasarlanmistir. S6z konusu yapi dogrultusunda, 9b. sayfasindaki minyatiirde figiir
boyutlarinin sekillenmesinde kurumsal hiyerarsi; 10a. sayfasindaki minyatiirde ise
eylemsel hiyerarsi uygulandigi soylenebilir. Ancak minyatiirler dikkatle incelendigi
zaman, her iki minyatiirde de eylemsel hiyerarsinin uygulandigi sonucunu ¢ikarmak
miimkiindiir. Zira sanat¢i her iki sahneyi bir kompozisyonda tasarlamis olsaydi ve
sehzade figiirli on plana ¢iksaydi kurumsal hiyerarsiden bahsetmek miimkiin olurdu.
Fakat sanat¢1, konuyu “sehzadenin yolculugu” ve “serhadlarin gosteri yapmasi” adi
altinda iki sahneye bolerek tasarlamis; sehzade ve serhadlarin aynmi sahnede yer
aldiklarim belirtmek i¢in de sehzadenin bulundugu minyatiiriin alt kosesine iki

serhad figiirii yerlestirmistir. Bu yapinin kurulma nedeni sdz konusu eylemlerin
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hiyerarsik acidan ¢atismalarina baglanabilir. Ciinkii iki sahne bir kompozisyon i¢inde
diisiiniildiigiinde: Sehzadenin sade ve toren havasindaki yolculuguna karsilik;
serhadlarin kili¢, mizrak, bicak, vb. kesici aletlerle kendilerini yaralamalarinin
sahneye kattig1 gerilim on plana ¢ikmaktadir. Ayrica, 10a. sayfasindaki minyatiirde
serhadlarla ayn1 sahnede bulunan saray mensuplarinin boyut ve hareket acisindan
ikinci plana itilmesi de minyatiirlerde eylem hiyerarsisinin siirekli ¢alisir durumda
oldugunu gostermektedir. Burada dikkat edilmesi gereken diger bir konuda,
serhadlarin tamaminin boyut acisindan ayni hiyerarsik kademeye bagli olarak
tasarlanmis olmasidir (Fotograf: 35). Yani eylemde ortak ve performans agisindan
esit degerlerle ortaya cikan figiirler ayni hiyerarsik kademeye bagli olarak

tasarlanmustir.

Stirndme-i Hiimay(n,1587 (TSM. H. 1344) adli el yazmasiin 339a.
sayfasinda bulunan “pestamalcilarin toren alanindan gecisi” konulu minyatiirde ise
padisah figiiri bulunmasina ragmen, ellerinde maket tasiyan gostericiler boyut
acidan daha biiyiik tasarlanmistir (Fotograf: 38). S6z konusu yapi minyatiirde figiir
boyutlarinin eylemsel hiyerarsiye gore sekillendigini diisiindiirmektedir. Diger
taraftan, padisah figiiriiniin konumu, kiyafetinin rengi ve iki yanindaki figiirler ile
arasindaki boyut farkliligi kurumsal hiyerarsiye de dikkat cekmektedir. Yani,
eylemin gerceklesmesi acisindan pestamalci figiirleri; eylemin izlenmesi agisindan
ise padisah figiirii 6n plandadir. Ancak, asil eylemin merkezinde téren alanindan
gecen pestamalct figiirleri ve tasidiklart maketler oldugu icin hiyerarsik diizen de

onlar1 6n plana ¢ikarmaktadir.

Hiinername L. cilt, 1584 (TSM. H.1523) adl el yazmasinin 182b. sayfasinda
bulunan, “I. Bayezid’in, Filibe civarinda Uzunova’da avlanmasi” konulu minyatiirde
de padisah figiirii boyut agisindan biiyiik tasarlanmis, diger figiirler ise eyleme katki
derecelerini gosteren farkli boyut, hareket ve renk ozellikleri ile tasvir edilmistir
(Fotograf: 33). Bu yap1 kompozisyonda saraya ait bir hiyerarsinin kurulmaya
calisildigimi diisiindiirmektedir. Fakat eylem merkezci yaklasim dikkate alinarak
yapilacak bir degerlendirmede, ayni sonuca varmak miimkiin degildir. Ciinkii figiir

diizeni dikkatle incelendiginde, boyutlarin sekillenmesinde kurumsal hiyerarsi kadar;
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eylemsel hiyerarsinin de etkin oldugu soylenebilir. Olaydaki etkinlik dereceleri
hareket Ozellikleriyle betimlenen figiirlerin, boyutlar1 da yine av anindaki eylemlik
durumlarina gore sekillenmistir. Ornegin; minyatiirde hiyerarsik acidan 6n planda
tasarlanan padisah figiirii, ayn1 zamanda eylemin kurucusu ve en iist diizeyde
istirakcisi olan avcidir. Ayrica minyatiiriin sag kenarinda izledigimiz yarali hayvan
figiiriniin de olaymm etkin elemam olmasindan kaynaklanan hiyerarsi ile

benzerlerinden biiyiik tasarlandig1 soylenebilir.

Ziibdetii’t-tevarih, 1583 (TIEM. T. 1973) adli el yazmasinin 88b. sayfasinda
bulunan “IIl. Murat’in portresi’nde de padisah figiirii diger figiirlere nazaran daha
biiyiik tasarlanmistir (Fotograf: 28). Bu yapimin kompozisyondaki hiyerarsik diizenin
mantigim saraydaki statilye baglama noktasinda gerekli ©6n bilgileri verdigi
diisiiniilebilir. Ancak, minyatiiriin isminden de anlagilacag iizere, olayin merkezinde
zaten III. Murat bulunmaktadir. Bu nedenle, kompozisyonda hiyerarsik diizenin

merkezinde de ister istemez padisah figiirii 6n plana ¢ikmaktadir.

Nakkas Osman minyatiirlerinde, hayvan figiirlerinin hiyerarsisinin de eylem
merkezine gore sekillendigi soylenebilir. Bu yap1 dogrultusunda hiyerarsik diizenin
merkezindeki insan figiirlerinin bindigi at figiirleri renk acisindan farkli ve boyut
acisindan daha biiyiik tasarlanmistir (Fotograf: 31, 33, 34, 36). Ayrica, Ziibdetii’t-
tevarih, 1583 (TIEM. T. 1973) adli el yazmasinin 38a. sayfasinda bulunan “Hz.
Yunus, Hz. Irmiya (Yeremya) ve Hz. Uzeyir Peygamberlerin Oykiisii” konulu
minyatiirde, Hz. Yunus’un i¢inde c¢iktigi balik diger baliklara gore daha biiyiik

tasarlanmistir (Fotograf: 25).

Minyatiirlerde mekanlar ise genellikle olay alam1 merkezi ve cevresi olmak
tizere iki asamali olarak tasarlanmistir. Olay alaninin merkezi, konuya kurumsal ve
eylemsel agidan en giiclii katkida bulunan insan figiiriiniin eylemini sergiledigi
mekan birimidir. Genel mekan icinde merkezin cogunlukla renk, siisleme, asama ve
figiir yogunlugu acisindan farkli tasarladigir goriilmektedir. Bu 6zellik, mekanin
merkezini figiir diizenine gore arastiran bir yaklasimi 6n plana c¢ikarmaktadir.

Mekanlarin merkezlerine yerlestirilen duvar (Fotograf: 21, 36, 38), taht (Fotograf:
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20, 22, 24, 32), cadir (Fotograf: 30), yastik (Fotograf: 14—18, 26-28), hali (Fotograf:
20, 22, 24, 29, 30, 32, 37), peyke (Fotograf: 19, 21), tepe ( Fotograf: 29, 31, 33-35),
vb. elemanlarin konum ve renklerinde figiir (dolayisiyla eylem) hiyerarsisini takip

eden bir yaklasimi tespit etmek miimkiindiir.

Minyatiirlerde, mekanlarin kurulus diizenleri de ortak amac¢ ve bigim
iligkileri dogrultusunda tasarlanmistir. Kiyéfetii’l-insaniye f sema’ili’l- Osméniye,
1579 (TSM. H.1563) adli el yazmasinda bulunan portre minyatiirlerde, taht olarak
tasarlanan mekédnda bagdas kurmus vaziyette oturan padisah figiirleri farkh
pozisyonlarda resmedilmistir (Fotograf: 14-18). Mekanlarin tasarimi, tahtin
boliimlerini veren bir diizen dogrultusunda sekillenmistir. Taht1 olusturan elemanlar
resim alanina alttan iiste dogru minder, yastik ve tahtin sirt boliimii olmak {izere ti¢

asamali olarak yerlestirilmis ve tahtin iist tarafi bir kemer ile tamamlanmaistir.

Tahtlarin yastik ve minderlerinin kesisme-birlesme noktalarinda ortaya ¢ikan
bir ¢izgi, resim alanini yatay eksende ikiye bolen niteligi ile dikkat cekmektedir. S6z
konusu ¢izginin islevi arastirildiginda tahtlarin yastik ve minderleri arasindaki yatay-

dikey diizlem farkini vurguladigi anlagilmaktadir.

Ziibdetii’t-tevarih, 1583 (TIEM. T. 1973) adli el yazmasinda bulunan portre
minyatiirlerde de padisahlarin oturdugu tahtlar Kiyafetii’l-insaniye fi sema’ili’l-
Osmaniye, 1579 (TSM, H. 1563) adhi el yazmasindaki oOrnekler ile benzerlik
tasimaktadir. Ancak, Ziibdetii’t-tevarth adli el yazmasinda bulunan portrelerde
mekan daha gelismis ve genislemistir. Taht, yerden yiiksekligini gdsteren bir kaide
ve kaidenin {iistiindeki (tahtin cepheden veya yandan tiimleyeni duvar, vb. eleman
olarak diisiiniilebilecek) iki dikey renk paftasinin arasina yerlestirilmistir. S6z konusu
elemanlarin sag ve sol kenarlarinda ise (tahtin icinde bulundugu mekam tasvir ettigi

diisiiniilebilecek) iist iiste yerlestirilmis ikiser pafta bulunmaktadir (Fotograf: 26-28).

Kiyafetii’l-insaniye fi sema’ili’l- Osmaniye adli el yazmasindaki orneklerde

tahtin minder ve sirt bolimii arasindaki diizlem farklarimi1 kodlayan c¢izgi Ziibdetii’t-
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tevarih, deki 6rneklerde de kullanilmistir. Bunun yam sira tahtin altindaki kaidenin,
padisahin oturdugu minder ile birlestigi yerde olusan cizginin de tahtin bu iki
elemani arasindaki diizlem farkim1 vurguladigi soylenebilir. Ayrica, resim alaninin
sag ve sol kenarina simetrik olarak yerlestirilen paftalarin arasina cekilen ¢izgi ve
olusturulan renk ayrimiyla da tahtin icinde bulundugu mekénin duvar ve zemininin

diizlem farklarimin vurguladigi sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir.

Ziibdetii’t-tevarih, 1583 (TIEM. T. 1973) adli el yazmasinin 62b. sayfasinda
bulunan “Sultan II. Bayezid portresi’nde (diger minyatiirlerde tahtin icinde
bulundugu mekan temsil ettigi diisiiniilen) sag ve sol kenarlardaki paftalarin ikiye
boliinmeden tek renk olarak tasarlandigi goriilmektedir. Bu durum, yukarida
savunulan goriisiin dogrulugu noktasinda tereddiitlere neden olsa da; sorunun is¢ilik
hatasi, unutma, vb. nedenlerden kaynaklandigi sOylenebilir (Fotograf: 27). Diger
taraftan, “IIl. Murad portresi”’nde (Fotograf: 28) tahtin iki yaninda izlenen figiirlerin
s6z konusu paftalarin iizerinde tasarlanmasi, alttaki paftanin mekénin zeminini ve

iisteki paftanin ise cepheden izlenen duvarim temsil ettigi yargisin1 dogrulamaktadir.

Ziibdetii’t-tevarih, 1583 (TIEM. T. 1973) adli el yazmasmnin 35a. sayfasinda
bulunan minyatiirde, Hz. Elyase peygamberin oturdugu taht da genel yap: itibari ile
portre minyatiirlerde karsilastigimiz tahtlarla benzerlik gostermektedir. Bu drnekte de
minder ile yastigin birlesme-kesisme noktalarinda s6z konusu elemanlarin yatay-
dikey diizlem farklarin1 belirten bir ¢izgi mevcuttur. Ancak bu minyatiirde tahtin sirt
boliimii ii¢ renk paftasina boliinmiis ve tahtin iistiine cati gorevi goren farkli bir

eleman yerlestirilmistir (Fotograf: 24).

Sehname-i Selim Han, 1581 ( TSM. A. 3595), Strname-i Hiimaytin, 1587
(TSM. H.1344), Ziibdetii’t-tevarih, 1583 (TIEM. T. 1973) ve Hiinernadme I. Cilt,
1584 (TSM. H. 1523) adh el yazmalarinda bulunan konulu (meclis) minyatiirlerde
resim alan1 bazi1 6rneklerde alttan {iste dogru ii¢ asamali olarak (Fotograf: 19- 22, 24,
25, 30, 32, 38); bazilarinda ise iki asamali olarak tasarlanmistir (Fotograf: 23, 24, 31,
33-37). Resim alaninin alttan iiste dogru iic asamali olarak tasarlandigi minyatiirlerde

mekan elemanlarinin gerceklik bagitilarindan yararlamildigi goriilmektedir. Fakat
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bir kisim minyatiirde mekan elemanlarinin boyle bir kurguya uygun olmamasi soz
konusu farkliligin olugmasina neden olmustur. Ancak, sanat¢i mekan elemanlarindan
yararlanamadigr durumlarda, diger kompozisyon elemanlarinin (figiir, esya, vb.)

diizenlerinden yararlanarak resim alaninda benzer bir etki olusturmaya ¢aligsmistir.

Resim alanimin alttan iiste dogru iki veya iic asamali olarak tasarlandigi
kompozisyonlar dikkatle incelendiginde, her iki yapinin da kompozisyonlardaki
hareketliligin diizenlenmesi dogrultusunda farkli fonksiyonlara sahip oldugu
anlagilmaktadir. Olay alanindaki figiirlerin belirgin bir hareketlilik i¢inde oldugu
minyatiirlerde resim alami iki asamal1 olarak tasarlanmistir (Fotograf: 23, 24, 31, 33-
37). Diger taraftan figiirlerin hareketsiz veya agir bir hareketlilik icinde goriildiigii
minyatiirlerde ise resim alani ii¢ asamal1 olarak tasarlanmis ve ortadaki pafta, renk ve
siisleme acisindan 6n plana c¢ikarilmistir (Fotograf: 19-22, 24 25, 30, 32, 38). Bu
diizen dogrultusunda sanatcinin, resim alanimm {i¢ asamali olarak tasarladigi
minyatiirlerde kompozisyonlara yatay hatlarda belirginlesen bir hareketlilik

kazandirmak istedigi sOylenebilir.

Portre minyatiirlerde mekéan elemanlarinin yatay-dikey diizlem farklarim
gosteren c¢izginin konulu minyatiirlerde de kullanilmis olmasi dikkat cekicidir.
Konulu (meclis) minyatiirlerde resim alnini bolen ¢izginin kimi zaman bagimsiz kimi
zaman da yastik, hali, duvar, peyke gibi kompozisyon elemanlarina bagl olarak
ortaya ¢iktig1 goriillmektedir. Diger taraftan, s6z konusu ¢izgi her minyatiirde yatay
eksende ve diiz tasarlanmamistir. Cizgi mekén elemanlarinin yapisina gore, baska bir
cizgiye bagli olarak (Fotograf: 31) veya konum acisindan derinlik ekseninde
asamalar olusturarak (Fotograf: 34, 36, 37) ya da egik hatlarda belirginlesen
ornekleriyle de (Fotograf: 29) karsimiza ¢ikmaktadir.

S6z konusu ¢izgi, mimari ve doga elemanlarinin (Fotograf: 20, 22, 23, 30, 36-
38), tepeler ve diiz kara parcalarinin (Fotograf: 24, 25, 29, 31, 33, 34, 35) ya da i¢
mekan mimari tasvirlerinde zemin ve duvarlarin kesisme-birlesme noktalarinda
ortaya ¢ikmaktadir (Fotograf: 19, 21, 24, 25, 32). Diizlem farkim1 gosteren ¢izginin,

mimari ve doga elemanlarinin birlesme-kesisme noktalarinda kendiliginden ortaya
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cikacag aciktir. Fakat doga elemanlarinin diizlem farklarinin olustugu sinir1 goziin
yakalamasi ve minyatiirde tasarlanma olanagi, sanat¢inin bu noktaya bir amag
dogrultusunda odaklanmasi ile miimkiindiir. Bu nedenle s6z konusu ¢izginin Nakkasg

Osman’1in kompozisyon diizenlerinde 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Minyatiirlerde mekanlarin, ¢izginin altinda veya iistiinde bulunan boliimleri
farkli fonksiyonlara sahiptir. Cizginin iist tarafinda kalan kompozisyon elemanlar
dikey hatlar ile kurgulanmistir. Bu alana mimari, dag, tepe, agac, insan ve hayvan
figiirleri yerlestirilmistir. Mimarinin {ist tarafta toplanmasi, renginde bu alanda
belirginlesmesine neden olmustur. Kompozisyonlar cizginin iist tarafina bagli olarak
izlendiginde manzara 6zelligi tasimaktadir. Cizginin alt tarafinda ise mekanlar yatay
hatlarin belirgin oldugu bir diizen dogrultusunda tasarlanmis ve renk acisindan ikinci
plana itilmistir. Boylece ¢izginin alt tarafinda eylem daha goriiniir kilinmistir.
Anlagilacag iizere, minyatiirlerde yatay-dikey diizlemlerin grafigine uygun bir diizen
kurulmustur. Ustte dikey, hareketsiz ve renk agisindan yogun olarak gozlenen diizen,
altta yatay ve figiiratif acidan hareketlidir. Bu diizen dogrultusunda, ¢izginin {ist
tarafinda genel mekénin derinligi; ¢izginin alt tarafinda ise eylemin derinligi 6n plana
cikarildigi soylenebilir. Boylece minyatiirlerde yiizeyin Ortiiciiliigiine ragmen

eylemler mekanlara bagh olarak izlenebilmektedir.

Minyatiirlerde figiir diizeninin ¢ogunlukla eylem merkezindeki figiirlerin
konumlari, hareket planlar1 ve etraflarinda olusturulan espaslara bagli olarak
diizenlendigi goriilmektedir. Figiir dizilerine bakildiginda, yatay, dikey, egik hatlarda
ve serbest serpistirmelerden olusan farkli diizen grafiklerine ulasilmaktadir.
Minyatiirlerde figiir diizenlerinin cesitlilik arz etmesi, tasvir edilen konulara bagl
olarak degisen mekan ve eylemlerin gerceklik ilgilerine baglanabilir. Tez
kapsaminda incelenen minyatiirler konular1 agisindan tasnif edildiginde, portre
(Fotograf: 14-18, 26-28), savas (Fotograf: 30), diigiin (Fotograf: 37, 38), dinlenme
(Fotograf: 29), kabul (Fotograf: 22-24), av (Fotograf: 31, 33), yolculuk, toéren
(Fotograf: 34-36), ciilus (Fotograf: 20, 32), divan (Fotograf: 19, 21), vb. konular ile
karsilagilmaktadir. Bu kadar genis bir konu kataloguna sahip minyatiirlerde figiir

diizenlerinin yiizeysel olarak farklilasmasinin dogal oldugu sdylenebilir. Ciinkii her
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konunun mekénsal acilimi ve figiirlerin hareket eylem planlar1 tasarima modellik
eden gerceklik ile kompozisyon arasinda farkli bir iliskinin gelismesine neden
olmaktadir. Bu noktada diizen temel yapisint bozmadan farkli yonlere

kayabilmektedir.

Figiir dizilerinin yatay, dikey, egik hatlarda ve serbest serpistirmelerle
diizenlenmesi eylem ve kompozisyonlardaki hareket diizeninin kurulmasi agisindan
da onemli fonksiyonlara sahiptir. Ornegin; dikey eksenlerde belirginlesen figiir
dizileri bazi minyatiirlerde figiirlerin hareketsiz durumlarim1  gostermektedir
(Fotograf: 19, 20, 22, 23, 37); bazilarinda ise eylemin sahnede ki (hareketli)
baslangi¢c asamasini temsil eden gii¢ noktalarini belirtmektedir (Fotograf: 31, 33, 34-
36). Figiir dizilerinin hareketsiz durumda olduklarim1 stk bir sekilde
tasarlanmalarindan da anlamak miimkiiniidiir. Diger durumda ise yatay hatlarin soz

konusu dikeyligi bir dl¢ciide bozdugu sdylenebilir.

Yatay hatlarda belirginlesen figiir dizileri ise hareketliligin eylem ve mekénin
akis yoniine bagl olarak devam ettigini diisiindiirmektedir (Fotograf: 22, 31, 33-38).
Serbest serpistirmelerle kurulan figiir diizenlerinde, figiirlerin biiyiik bir
cogunlugunun eylemlik duruma katildign goriilmektedir (Fotograf: 21, 36).
Figiirlerin egik hatlara yerlestirildigi orneklerde ise kompozisyonlarda hareketlilik
yaratmak (Fotograf: 20, 21-24, 29, 32, 36) ve eylemlerdeki gerilimi daha gii¢lii bir
sekilde yansitmak amaci On plana cikmaktadir (Fotograf: 31, 33, 35). Baz
minyatiirlerde ise insan figiirlerinin dizildikleri egik hatlar mekanda hareketsiz olarak
duran figiirler ile hareket halindeki figiirlerin ayristirilmasinda kullanilmistir.
Ornegin; Sehname-i Selim Han, 1581 (TSM. A. 3595) adli el yazmasinda 53b., 54a.
sayfalarinda bulunan “II. Selim’in Safevi elcisini kabulii” konulu minyatiirlerde
ayakta durarak toreni izleyen sabit durumdaki figiir dizileri yatay-dikey hatlara;
hediyeleri tasiyan hareket halindeki figiir dizileri ise egik hatlara yerlestirilmistir

(Fotograf: 22-23).

Nakkas Osman minyatiirlerinin genelinde, figiirlerin bireysel hareket ve

eylem planlariyla tasarlandigi goriilmektedir. Bu yap1 dogrultusunda minyatiirlerde
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eylemlerin siirekliligine iliskin bir yargi olusturmak veya tamamlanma asamalarini
izlemek miimkiindiir (24, 29, 33, 36). Omegin; Surname-i Hamay@n, 1587 (TSM.
H.1344) adli el yazmasinin 12a. sayfasinda bulunan “Sehzade Mehmed’in ibrahim
Pasa Sarayi’na gelisi” konulu minyatiir bu duruma 6rnek gosterilebilir. Minyatiiriin
sol kenarinda alttan iiste dogru yerlestirilen figiir grubunun cetvelin altindan yatay bir
hareketle olay alanina sokulmast; sag tarafta ise (iistteki halidan anlasildig tizere) ath
figiirlerin olay alanina heniiz girdigi izleniminin yaratilmasi dikkat ¢ekicidir. Ayrica,
halillarin serilmesi sirasinda figiirlerin durus pozisyonlar1 ve halilarin agilma
asamalarindan da eylemin gerceklesme asamalarimi izlemek miimkiindiir (Fotograf
36). Ziibdetii’t-tevarih, 1583 (TIEM. T. 1973) adl el yazmasinin 35a. sayfasinda yer
alan “Hz. Elyase peygambere inananlarin sarik giymesi” konulu minyatiirde de
figiirlerin eylem alanina girme ve sapkalarini1 ¢ikarma agamalarini ayritili bir sekilde

gormek miimkiindiir (Fotograf: 24).

Minyatiirlerde eylemin tamamlanma agsamalarinin figiirlerin  hareket
planlarina bagl olarak tasarlanmasi, siireklilik imgesinin kompozisyon diizenlerine
dahil edildiginin anlasilmast agisindan Onemlidir. Ayrica, Nakkas Osman
minyatiirleri genel eyleme (sahneye) iliskin siirekliligin tasarlandigi 6rnekler olmasi
acisindan da dikkat cekicidir. Kompozisyon elemanlarinin diizenlenme mantigi ve
resim alanim sinirlayan cetvele yiiklenen fonksiyonlar eylemlerin i¢ ve dis biitiinliik

(stireklilik) a¢isindan baglantilarin1 gérmemize olanak tanimaktadir.

Sehname-i Selim Han, 1581 (TSM. A. 3595) adl el yazmasinin 11a., 26b.,
27a., Strname-i HimayGn, 1587 (TSM. H. 1344) adh el yazmasimin 12a.,
Hiinername I. Cilt, 1584 (TSM. H. 1523) adl el yazmasinin 94a., 178a. sayfalarinda
ve Ziibdetii’t-tevarih, 1583 (TIEM. T. 1973) adli el yazmasmmn 35a. sayfasinda
bulunan (alt taraftaki) minyatiirde eylemin tamamlanma asamalar1 sahnenin i¢inde
bir merkeze baglandig1 icin figiir dizileri sag ve sol kenarlardan orta alana dogru
dizilmistir. Bu diizene baglh olarak minyatiirlerde eylem, mekén ve zaman agisindan

stireklilik distan ice dogru tasarlanmistir (Fotograf: 19, 20, 21, 24, 30, 32, 36).
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Sehname-i Selim Héan, 1581 (TSM. A. 3595) adlhi el yazmasinin 54a.,
Stirname-i Himaytn, 1587 (TSM.H.1344) adli el yazmasinin 9b., 10a. ve 338b. ve
Hiinername 1. Cilt, 1584 (TSM. H. 1523) adlh el yazmasmin 116a., 182b.
sayfalarinda bulunan minyatiirlerde figiir dizilerinin diizeni dis mekanda gerceklesen
bir olaya bagl olarak kurulmustur (Fotograf: 23, 31, 33, 34, 35, 37). S6z konusu
minyatiirlerde figilirlerin sag veya sol kenarlarin birinde (sahneye giris yOniinii
belirterek) cetvelin altinda kalmasi ile eylemin resim alaninda izlenen mekanin
oncesinde basladigl vurgulamistir. Ayrica, s6z konusu kenarin karsisindaki kenarda
cetvel ile hareket halindeki figiir dizileri arasinda bosluklar birakilmis veya figiirler
cetvele bitisik ya da cetvelin iistiinde tasarlanmistir. Bu yap1 dogrultusunda, eylemin
resim alaninda tamamlanmadigi ve cetvelin disinda da devam ettiginin vurgulandigi

sOylenebilir.

Strndme-i Hiimayln, 1587 (TSM. H.1344) adli el yazmasimin 339a.
sayfasinda bulunan minyatiirde sanatci, disardan bir devamlilikla siire gelen eylemi
gostermek icin sag kenarda figiirleri cetvelin altinda veya hemen Oniinde
tasarlamigtir (Fotograf:38). Diger taraftan, kars1 kenardaki cetvelin altina dikilitast
yerlestirmistir. Burada kurulan diizen dogrultusunda eylem mekaninin resim alani
disinda da devam ettigine iliskin bir ¢ikarim yapilabilir. Ancak, minyatiir genel figiir
dagilimi acisindan incelendigi zaman, gosteri alanindaki figiirler ile padisah
figiiriniin z1t yonlerde diizenlendigi goriilmektedir. S6z konusu zitlik sematik agidan
degerlendirildiginde: Pestamalcilarin dikilitas ve padisah figiiriiniin 6niine geldikleri
zaman, eylemlerinin mekénin akis yonii itibari ile son bulacagi sdylenebilir. Ciinkii
bu asamadan sonra devam edecek eylem padisah figiiriiniin goriis agist disinda
kalmaktadir. Yani padisah figiiriiniin pozisyonu eylemi yavaslatici (durdurucu) bir
isleve sahiptir. Ayrica el yazmasinda bulunan diger minyatiirlerden yola ¢ikarak
figiirlerin dikili tasin 6niine geldikleri zaman geri dondiikleri ve boylece bir anlamda

eylemin son buldugu da bilinmektedir.

Ziibdetii’t-tevarih, 1583 (TIEM. T. 1973) adli el yazmasinin 35a. sayfasinda
bulunan “Hz. Elyase peygambere inananlarin sarik giymesi” konulu minyatiirde de

benzer bir diizen kurulmustur (Fotograf: 24). Minyatiiriin sol kenarinda bir figiiriin
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cetvelin altindan resim alanina girmesi ile eylemin tasvir edilen mekan biriminden
once basladiginin vurgulandigi soylenebilir. Diger taraftan, Hz. Elyase peygamber
figiirii diger figilirlerin eylem yonlerinin aksine cepheden tasarlanmistir. Bu yapi
dogrultusunda da genel eylemin resim alan1 iginde tamamlandigi sonucunu ¢ikarmak

mimkiindiir.

Sehname-i Selim Han, 1581 (TSM. A. 3595) adli el yazmasinin 53b.
sayfasinda bulunan minyatiirde ise “Sultan II. Selim’in Safevi El¢isini Kabulii” ve
“Hediyelerin Tasinmas1” konularina iligkin iki eylem s6z konusudur (Fotograf: 22).
Hediyeleri tasiyan figiir dizisi sol kenarda cetvelin altindan olay alnina sokularak
eylemin resim alaninda tasvir edilen mekan biriminden Once basladigina iliskin
vurgu yapilmigtir. Ancak minyatiirde iki eylemin gergeklestiriyor olmasi siireklilik
imgesi agisindan bir cesitlilik yaratmaktadir. Resim alaninin iist tarafina kabul eylemi
yerlestirilmistir. Padisah figiiri ve oturdugu taht eylemin baslangic asamasini
izledigimiz kenarin karsisindaki cetvele yasli olarak (zit yonde) tasarlanmistir. Bu
yap1 dogrultusunda kabul eyleminin resim alani icinde tamamlandigi sdylenebilir.
Ciinkii tahtin cetvele bitisik olarak tasarlanmasi ile olusturulan zitlik eylemin
sinirlarint belirlemeye yoneliktir. Ancak altta ki hediyeleri tasiyan figiir dizisi egik
bir hat tizerinde (hareket halinde) tasarlanmis ve eylemlerinin yoneldigi kenardaki
cetvel ile aralarinda bosluk birakilmistir. Bu yapidan hediye tasiyan figiir dizisinin

eyleminin resim alan1 disinda tamamlandig1 sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir.

Nakkas Osman’in minyatiirlerinde dikkati ¢ceken diger bir 6zellikte yiizeyin
ortiiciiliigiine ragmen, kompozisyonlarda atmosfer duygusu yaratma gayretidir. S6z
konusu yapinin olusmasinda mekanlarin kurgusu ile figiir ve esya dizilerinin
diizenleri 6nemli birer etkendir. Ancak, kompozisyonlarin konularina bagh olarak
mekin ve mekdn elemanlarmin farklilasmasi s6z konusu bicim o6zelliginin de

(minyatiirlerde) cesitlenmesine neden olmustur.

Mekanlarin doga tasvirinden olustugu kompozisyonlarda, atmosfer duygusu

doga elemanlar1 ve insan, hayvan figiirlerinin dagilim ve hareket diizenlerine bagh
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olarak tasarlanmistir (Fotograf: 25, 29, 31, 33-35). C)rnegin; Stirname-i Hiimayan,
1587 (TSM. H. 1344) adli el yazmasinin 9b. sayfasinda bulunan “Sehzade
Mehmed’in Atmeydani’na yolculugu” konulu minyatiirde resim alaninin {ist tarafina
onden arkaya dogru kiiciilen tepeler yerlestirilmistir. Minyatiirde, ondeki tepenin
arkadakilere gore daha biiyiik tasarlanmasi; aralarindaki mesafenin gosterilmesi,
ayrica ath ve yaya insan figiirlerinin tepelerin gelisim yoniine bagli olarak egik
hatlara dizilmesi ile belirli bir oranda atmosfer duygusu yaratilmistir. Biri ondeki
tepenin Oniine ve boyut olarak biiyiik, digeri arkadaki tepenin arkasina ve boyut
olarak kiiciik tasarlanan agag¢ figiirlerinin birbirini capraz goren konumlarindan
dolay1 mekanda olusan hacim duygusu da soz konusu yapiyr giiclendirmistir.
Tepelerin iist ¢izgileri ve olay alanindaki figiir dizilerinin egik hatlarimin birbirine
paralel olarak tasarlanmasi ise iist taraftaki hakim atmosfer duygusunun alt tarafa

tasinmasinda etkili olmustur (Fotograf: 34).

Mekanlarin  doga ve dis mekdn mimari tasvirinden olustugu
kompozisyonlarda, atmosfer duygusu doga ve mimari elemanlarin birlesme
bicimlerine bagli olarak kurulmus; bu yap1 da insan, hayvan figiirleri ve esyalarin
dagilim ve hareket diizenlerine baglh olarak giiclendirilmistir (Fotograf: 20, 22, 23,
30, 36-38). Ornegin; Stirname-i Hiumaytn, 1587 (TSM. H.1344) adl el yazmasinin
338b. sayfasinda bulunan ‘“Pegtamalcilarin Toren Alanindan Gegisi” konulu
minyatiirde olay alani obelisk ile ibrahim Pasa Saray1 ve seyirci tribiinleri arasinda
tasarlanmistir. Boylece, iki eleman arasinda tasarlanan mekénda ice dogru gelisen bir
mesafe hissi olugsmustur. S6z konusu iki elemanin arasina yerlestirilen maket tasiyan
insan figiirlerinin pozisyonlart ile de bu kurgu desteklemistir. Saray ve seyirci
tribiinlerine ait mimari elemanlarin bir mesafe duyarligi i¢inde ve ylizey perspektifi
dogrultusunda tasarlanmasiyla da bu yap1 desteklenmistir (Fotograf: 37).

Ic mekidn mimari tasvirlerinden olusan kompozisyonlarda ise atmosfer
duygusu mimari elemanlar ve figiirlerin diizenlenme bigimlerine bagli olarak
tasarlanmistir (Fotograf: 19, 21, 24, 28, 32). C)megin; Sehname-i Selim Han, 1581
(TSM. A. 3595) adli el yazmasimin 27a. sayfasinda bulunan “Sokullu Mehmed
Pasa’nin Divan1” konulu minyatiirde toplanti odasinin sol duvar iistte egik bir ¢izgi

ile tamamlanmistir. S6z konusu duvar ile cepheden goriilen duvar arasina bir ¢izgi
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cekilmistir. Boylece sematik bir boyutluluk kazanan mekanda atmosfer duygusu
yaratilmistir. Ayrica peykenin formu ve figiirlerin dagilimi ile de mevcut atmosfer

duygusu giiclendirilmistir (Fotograf: 21).

Nakkas Osman minyatiirlerinde kompozisyon diizenleri acisindan Onemli
elemanlardan biri de renktir. Renk kullanimi kompozisyonlarda hiyerarsik diizenin
kurulmasinda 6nemli bir fonksiyona sahiptir. Minyatiirlerde, katmanlarin hiyerarsik
diizeni rengin (alttan tiste dogru) pastel tonlardan salt degerlere dogru kullanimi ile
diizenlenmistir. Doga pastel tonlarda renklendirildigi i¢in fon olarak sekillenmis ve
geri planda kalmistir (Fotograf: 20, 22-25, 29-31, 33-38). Mimari dogaya gore daha
salt renk tonlarinda renklendirilmis; ancak figiirler ile aralarinda zitliklar
olusturulmustur. Bu nedenle mimari elemanlar figiirlerin gerisinde izlenmektedir
(Fotograf: 14-24, 26-28, 30, 32, 36-38 ). Figiirlerin hiyerarsik diizeninde de renkten
yararlanilmigtir. Hiyerarsik diizenin merkezinde bulunan figiirler farkli renklere

boyanarak tasvir edilmistir.

Minyatiirlerde renk eylem ve mekan merkezlerinin belirlenmesinde de 6nemli
bir fonksiyona sahiptir. Eylem merkezinde bulunan figiirlerin renk agisindan
ayrigtirllmasina bagl olarak, mekin merkezlerinin belirlenmesinde de renk ve

siisleme 6nemli bir fonksiyona sahiptir.

Mekanlari olusturan her tiirlii mimari ve doga elemanlarinin ii¢ boyutlu olarak
ifadesi miimkiin olmadig1 i¢in elemanlar1 olusturan her birim farkli bir renk kiitlesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yapiya bagh olarak da renk, mekan elemanlarinin
tamimlanmasinda ve yatay dikey diizlemler olarak aynstirilmasinda Onemli
fonksiyonu sahiptir. Ozellikle doga mekanlarinda bir ¢izgi ile birbirinden ayrilan
yatay dikey diizlemler (dag, tepe ve diiz kara alanlar1) farkli renklere boyanarak

aralarinda belirli bir zitlik olusturulmustur.

Nakkas Osman minyatiirlerinde rengin ¢izgiyi tamamlayan niteliginden de

s6z etmek miimkiindiir. Minyatiirlerde renk ¢izgi ile olusturulmaya calisilan sematik
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kurguyu canlandiran ve hatta amacina ulastiran niteligi ile 6n plana ¢ikmaktadir.
Ciinkii tek basina cizgi ile belirginlesemeyen ayrintilar rengin farkli tonlarda

kullanilmasi ile belirgin duruma getirilmistir.

Yukarida oOrneklere bagli olarak yapilan degerlendirme dogrultusunda,
Nakkas Osman minyatiirlerinde kompozisyon diizenlerinin mekan ve eylemlerin
gerceklik baglantilarina dikkat cektigi soylenebilir. Minyatiirlerde ii¢ boyutlu
gercekligin diizeni iki boyutlu ylizeyde semalastirilirken, tasarimlarin sadece eylemle
sinirli kalmadig goriilmektedir. Eylemler olus ve siireklilik ag¢isindan 6n plandadir.
Ancak mekanlara iliskin duyarlilik da kompozisyon diizenlerine giiclii bir sekilde

yansimigtir.

Sanat¢inin minyatiirlerinde sergiledigi 6zgiinliik; bireysel tislubun ayrismasi
ve sanatsal ¢abaya iligskin etkin durumun anlagilmasi acisindan da 6nemlidir. Boylece
minyatiir sanatinda gelenegin ve {iretim yOnteminin bireysel cabaya iliskin
ortiiciiliigii ve 6nceden belirlenmis kaliplarin islevselliginin nakkasa miras biraktig
olumsuz bakisin yeniden sorgulanmasi gerektigi sdylenebilir. Zira, minyatiirlerin
kompozisyon diizenlerinden, Nakkas Osman’in hazir bi¢cim kaliplarim1 konulara gore
dizayn eden bir tasarimci degil; hazir bigim kaliplarina ragmen bireysel sanat

yaratma ¢abasinda olan bir sanat¢i oldugu anlagilmaktadir.
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