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OZET

[zmir’deki Latin Dans ve Arjantin Tango pratiklerine ait yaptigim bu
calisma, Kkursiyerlerin ve egitmenlerin, dans1 6grenme-6gretme ve uygulama
siirecinde gerceklestirdigi davramslarin icerdigi cinsel kodlara odakhdir.
Arastirmada kullamilan katihmec1 gozlem (participant-observation) metodu
sonucunda egitmen, kursiyer ve izleyiciler arasindaki iletisim ve etkilesimlerin
cinsel mesajlar icerdigi, bu mesajlarin aktariminda sozlii ve sozsiiz olarak
davranis modelleri sergilendigi ve yapilan goriismeler sonucunda Kkisilerin bu
tiir aktivitelere katilma amaclarinda cesitli cinsel beklentiler bulundugu

gozlemlenmistir.

Dans kurslar1 o6zellikle son on yildir Izmir’de ragbet gormektedir.
Kursiyerlerin kursa katilma, bir gruba dahil olma, ritiiel halini almus dans
etkinliklerine katilma ve 6zel gecelerde dans etme pratikleri gozlemlendiginde;
topluluk icindeki kimlik ve cinsel kimlik rollerinin miizik ve dansla one ciktig
goriiliir. Izmir’deki dans kurslarmna katilan Kkursiyerlerin beklentilerindeki
farklhihiklarin yam sira kurs siiresince 6grendikleri ve uyguladiklar pratikte de
farkhihiklar gozlenir. Bu farklihik basta cinsellik temeline oturttugum savin

disavurumuyla yakindan ilgilidir.

Arastirmada 26 kursiyerle ve icinde kurs sahipleri ve asistanlarinin da
bulundugu 18 dans egitmeniyle goriisme yapilmistir. Dans okullarimin ve
kurslarimin derslerine katilip incelenmis, her farkh dans kursuna ait gecelerde
ve etkinliklerde video cekimleri yapilmistir. Metin icinde birebir goriisme
yapilan Kisilerden alntilar kullamlmistir. Dansin icerdigi cinsellikle, cinsel
beklentilerle dans pratigine katilan kursiyerlerin Hanna’nin dile getirdigi sosyal
dans aktivitelerinde Kkisilerin kur yapma ve es edinme amaclarinda goriilen
paralellik aktarilmaya cahsilmistir. Dans icin kullamilan eglence, tutku,
ozgiirliikk, kendini ifade, kendini gosterme, cosku ve uyum tammmlarmn

yiiklendigi cinsel anlamlar sunulmustur.



ABSTRACT

This study I have done about the Latin Dance and Argentinean Tango
practices in Izmir, focuses on the sexual codes that the acts of the students and
the educators contain, during the teaching-learning and the application phase.
As a result of the participant-observation method used in the research, it has
been observed that the communication and the interaction between the
educator, student and the audience contain sexual messages, verbal or non
verbal acts are displayed in order to deliver these messages and after the
interviews, various sexual expectations have been found behind the reasons of

these individuals participating in such activities.

Dance classes have been in demand in Izmir, especially for the last ten
years. When the practices of attendants’ attending, being a part of a group,
dancing on special nights, and participating in ritualized dance activities
observed; it can be seen that the identities of these people and the role of their
sexual identities in the crowd are brought forward with dance and the music.
Besides the differences in the expectations of dance class attendants in Izmir, the
difference in practices they learn and apply during the course can also be
observed. This difference is closely related with the self expression of the thesis I

primarily base on sexual origin.

Interviews in this research were done with 26 class attendants, and 18
dance educator including class owners and their assistants. Classes of the dance
schools and dance classes were attended to and videos were shot at different
nights of different dance schools. This text includes quotations of the people
with whom one on one interviews were done with. Parallelism between the
sexuality the dance involves and the sexuality, which Hanna mentioned, of the
attendants who attend with sexual expectations and their efforts for flirting and
making friends have been explained. Definitions used for dance, such as, fun,
passion, freedom, self expression, self exhibition, joy and compatibility, have

presented sexual meanings.
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ONSOZ

Yiiksek lisans ders asamasinda Miizigin Evriminde Ekonomik ve Politik
Etkenler dersi icin hazirladigim bir 6devle ilk verilerinin sekillendigi bu c¢alisma,
danismanim Prof. Dr. Firat Kutluk’un 6n goriisiiyle ve hazirlik esnasinda gosterdigi
biiyiik sabriyla bir yiiksek lisans tezine doniigmiistiir. Dansa duydugum ozel ilgi
nedeniyle caligmalarima destek veren, dans iizerine yapilmis kisith arastirma
literatiiriine farkli {iiniversite kiitiiphanelerinden ulagmam konusunda yardimini
esirgemeyen, her Ogrencisinin gelisimi i¢in oldugu gibi bana da kendimi
gosterebilme sans1 veren, liniversite ortami iginde farkli etkinliklerde kapilar agan ve
tez goriismelerimiz sirasinda konuya her seferinde daha genis bir bakisla bakmam
icin ugras veren degerli danisman hocam Prof. Dr. Firat Kutluk’a 6ncelikle sonsuz

tesekkiirlerimi sunmak isterim.

Isimlerinin  agiklanmasin1  istemeyen ve kaynak¢ada bu yiizden
belirtemedigim, zamanlarinm ve goriislerini benimle paylasan ve tezimin olugumuna
cok biiyiik katkilar1 olan 18 egitmen ve 26 kursiyerden olusan goriisme kisilerime de
cok tesekkiir ederim. Ayrica bu calismanin olusum ve yazim asamasinda fikirlerini
benimle paylasan, detayl elestirilerde bulunan, diizeltmelerde yardimin esirgemeyen
ve beni her zaman ylireklendiren cok degerli dostum Giilay Karsici’ya; kitap
cevirilerindeki yardimlariyla ve calismama gosterdikleri degerle desteklerini her
zaman hissettigim Serkan Tolun’a ve Ozleng¢ Altay’a da tesekkiirii bir borg bilirim.
Hayatta en sevdigim iki insana daha tesekkiir etmek istiyorum. Bana her zaman
giivenen, giiciinii hep hissettigim, goriismelerimin psikolojik ¢6ziimlemelerinde
yardime1 olan tanidigim en sabirli insan, annem, Psikolog Beycan Galioglu’na ve her
konuda biiyiik destekcim, sevgisini her an hissettigim, nese ve mutluluk kaynagim,
kardesim Eren Galioglu’'na desteklerinden ve katkilarindan dolayr ¢ok tesekkiir
ederim. Bu tezi sizler sayesinde merhum babam Abdullah Galioglu anisina
tamamlamaktan ¢ok mutluyum, bu gururuma neden oldugunuz igin hepinize

minnettarim.

ASLI GALIOGLU
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GIRIS

Dans, her kiiltiirde farkli bir anlama gonderme yapan ve cesitliligiyle zaman
icinde tagidig1 veya kendisine atfedilen simgesel anlamlarin kaymasina ugrayabilen
ya da anlam degisikligi yasayabilen bedensel bir disavurumdur. Kelime olarak her
kiiltirde farkli anlagilabilir. Dans ediminin neden, nerede ve hangi amaclarla
gerceklestiginin saptanmasi, yapilan arastirmalarin  perspektifini  degistirmekle

birlikte, ilintilenen kavramlarda da farkliliklarin olugsmasina sebep olmustur.

Dans Arastirmalari

Arastirmalarda  cogunlukla  tarihsel  gelisim  siirecleriyle  birlikte
tanimlandigindan, kokenlerine gonderme yapilmistir. Karsilastirmali yontemlerdeki
analizinde iki farkli yol izlenmistir. Birincisi ayn1 cografi konum i¢inde farkli sosyal
yasamlara ait sosyo-kiiltiirel analizdir. Ikincisi ise farkli cografyalardaki ayn1 dans
tiirline ait arastirmalardir. “Otantisite”, “ulusal kimlik”, “kiiltiir” ve “melezlik”
kavramlartyla baglantilandirilan dans aragtirmalarinda kiiltiirel tanimlamalarda
siklikla kullanilan ekonomik, politik ve ideolojik ¢oziimlemeler yapilmistir. Tek bir
dans edimi icinde yapilan elestirel yondeki arastirmalarda ise “estetik” yorumlarda
bulunulmus, ya da  “modern, post-modern” veya “cagdas” kavramlariyla

iliskilendirilmistir.

Dans, performansla varligint korur. Tiir acisindan genis bir yelpaze sunar.
Kizilderililerin “Medicine”, Nijeryalilarin “Yakee”, Amerikan yerlilerinin “Ghost”
ve diinyanin bir¢cok yerinde farkli islevlere hizmet eden sekliyle dans edimi, bir
ritielde savas ayinlerinde meydan okumayi, bereketi, es bulmayi, kur yapmayi,
evliligi, ergenlik ve “kadin veya erkek olma” gibi gecis torenlerini sembolize ederek
kendini gosterir. Kimi zaman vals, menuet, foxtrot gibi salon dansi tiirityle “yiiksek
kiiltiir’e gonderme yaparak karsimiza cikar. Samba veya Salsa gibi politik bir
gecmise sahip olmasina kargin, festivallerle yarisma boyutuna doniismiis eglence

seklini alir. Bale veya kabarede oldugu gibi sahnede konu anlatimli tiyatral bir



havaya biiriintir. Kimi zaman da folklorik olarak bir gelenegi yansitir. En eski sanat
dallarindan biri oldugu sdylenmesine karsin, etnografik calismalarda cok kisa bir
gecmise sahiptir ve katilimci-gozlem arastirma teknigi siklikla kullanilmistir.
Degisim gostermesi sebebiyle simdiki ve ge¢misteki tecriibelerle ilgili agiklamalara
151k tutar. Son 50 yillik dans arastirmalarinda 6zellikle karsilastirmali yontem metodu
siklikla kullanilmis ve dansin kiiltiirler arasi1 farkliliklar1 ve benzerlikleri aktarilmaya

calisilmustir.

Dansin ne olduguna iliskin sorular genellikle dansin ne ifade ettigi, hangi
anlamlara iligkin veriler icerdigi ve sembolik olarak nelere gonderme yaptiiyla
cevaplanmustir. Ornegin 1949°da Kurath ritiiellerde gerceklestirdigi islevlerine gore
dans ¢esitlerini ondort baslikta toplar: Ergenlik, ge¢is, kur yapma, arkadaslik, evlilik,
meslek, hasat, astronomiyle ilgili danslar (yagmur duasi, giines dansi vb), av, hayvan
taklidi, savas canlandirmasi ve moriscas, sifa, olim, statik dans ve soytar1 dansi.

Shay ise 1971°de incelemelerini alt1 baglikta toplar:

1. Sosyal diizenin yansimasi ve gegerliligi olarak dans,

2 Diinyasal ve dinsel téren anlatiminin araci olarak dans,

3 Sosyal eglence ve dinlence etkinligi olarak dans,

4. Psikolojik rahatlama ve bosalma olarak dans,

5 Estetik degerlerin ya da estetik bir etkinlik yansimas1 olarak dans,

6 Ekonomik gecim sekillerinin yansimasi, ya da ekonomik bir etkinlik olarak

danstir (Royce, 1977).

Spencer’t ise dans etkinligini teori farkliliklarina dayandirarak ele alir.
Fonksiyonalist (islevselci) teori icinde dansi, sosyal kontrol araci olarak goriir.
Egitici bir roliiniin oldugunu, dansin duygularin iletiminde bir koruma araci
oldugunu dile getirir. Gozlemlerine gore dansi, sozsiiz isaretleri aciklarken kullanilan
acik bir metafor olarak niteler. Kiimiilatif teoriyle de bir siire¢ i¢cinde kendiliginden
olusan kolektif tutkudan bahsederek aciklar. Ornegin savas ayinlerinde yapilan
dansin kisiler arasinda yogun bir duygu paylasimi yarattigini, cesareti 6n plana

cikardigini ve bu cesaretin de dans edis seklini etkiledigini 6rnekler. Katartik teoriyle



dansin “giivenlik supabi” olma o6zelligini ve orneklerini aktarir. Dans ederken
yasanan duygularin gercek mi yoksa taklit mi oldugu sorusunu tekrar giindeme

getirir.

Merriam, danst kiiltiir ve kiiltiirii de dans olarak tamimlayarak dans ve
kiiltiiriin  birlikte agiklanabilirligine dikkat cekerken, dansin varhiginin kiiltiiriin
antropolojik kavramlarindan ayri tutulamayacagini dile getirir. Bir toplumun veya
toplulugun icinde gelisip sekillenen dans, o kiiltiiriin izlerini tasir. Dans
aragtirmalarinda kiiltiirel 6gelere agirlik veren Royce da Merriam’la ayn1 goriisii
paylasir. Tarihte kiiltiirler arasi etkilesim sonucu yayilan danslarn farkl kiiltiirlerde
zamanla farkli anlamlar depoladigin1 veya anlam degisimine ugradigini goriiriiz.
Bununla birlikte dans kelimesini kendi kavramiyla kullanmayan farkli anlam
sembolleri i¢inde miizik ve ritiielle biitiinleyerek tamimlayan kiiltiirler de vardir.
Ornegin Meksika’da dans ve miizik kelimeleri birbirlerinin yerine kullanilabilirken,
Amerika Birlesik Devletleri'nde “dansa gitmek™ bir etkinlige gonderme yapar.
Dominik  Cumbhuriyeti'nde  “Bachata” miiziginin ve dansimin sonradan
isimlendirilmesinde oldugu gibi, dinleyici ve miizisyen ile kullanilan kavram

arasinda yabancilagma yasanabilir.

Lull’un popiiler miizik kavrami i¢inde yer bulan tamimina gore dans bir
iletisim bicimidir, insanlar iletisim kurmak icin dans ederler. Dansi, miizigi
yaratanlarin ve tiiketenlerin bulustugu duygusal ve fiziksel bir boyut olarak
tanimlayan Lull, miizigin bu noktada bedeni kendiliginden harekete sevk eden, can
sikintistm1 gideren ve canliligl uyaran bir ara¢ olma 6zelligini dile getirir. “Miizik
kisisel oOzgiirliik vermek ve cinsel potansiyel gostermek suretiyle bedeni kendi
kendisinin efendisi yapar” (2000: 46) der ve dansin, kisinin kendisine, bedenine,
topluluga ve diger insanlara yonelik tutumunu yansittigimi ve bu yoniiyle kiiltiiriin

fiziksel disavurumu oldugunu savunur.

Hanna (1988), Spencer (1985) ve Royce (1977), dansin bedeni kullanarak
yapilan sozsiiz bir iletisim oldugunu vurgularlar. Insanin kendini ifade etmekte veya

tanimlamakta kullandig1 jest-mimik ve hareketler dansta miizik ve ritmin bedende



ortaya ¢ikardigi etkilerle sekillenir. Bu etkiler onceden 6grenilmis veya kaliplagmis
hareket formlari icinde duygu ve isteklerin disavurumuyla yakindan ilgilidir. Royce,
“dans, psikolojik rahatlama i¢in en etkili araglardan biridir, ¢linkii onun araci insan
bedenidir. Hem dans¢i hem de izleyici i¢in geribildirim anliktir ve katarsis derhal
gerceklesir” derken dans ve bedenin, ifadenin araci olmadaki yoniine vurgu yapar ve
bir adim daha ileri giderek yasanan katarsis olgusunda biyolojik ve psikolojik

¢oziimlemeler sunan arastirmalar1 6rneklendirir (1977: 81).

Popiiler kiiltiir ¢caligmalariyla taninan Stokes’un “Etnisite, Kimlik ve Miizik”
makalesindeki dans ve haz kelimelerine iliskin yorumu da dikkat ¢ekicidir. Stokes,
miizik ve dansin yalmzca belli bir baglam dahilinde anlasilmasi1 gereken duragan
simgesel nesneler olmadigini; bizzat kendileri icinde baska seylerin de

gerceklestigini, kaliplari olan bir baglam olusturdugunu ileri siirer.

“Miizik ve dansin toplumsal muhalefet, kural tanimazlik, cinsel ozgiirliik, icki ve
uyusturucuyla Ozdeslestirilmesi, ortaklasa gerceklestirilen bu miiziksel olaylari
hayatin haz dolu ve vazgecilmez pargasi haline getirir. Isin icinde haz 6gesinin de
bulundugu gergegi son derece onemlidir” (1998: 134).

Dansin bir “tutku” ve “haz” olarak sinirlandirilmasi da bununla aciklanabilir.

Dansta Cinsellik ve Cinsiyet Arastirmalari

Hanna, Dance, Sex and Gender adli kitabinin sunusunda cinsellik ve dansin
ayn1 enstriimani-insan viicudunu paylastigim dile getirir. Hanna, dans etkinliklerinin
cinsellik ve cinsiyet kavramlarinin ortaya koydugu bir eylem olmasinda odaklanir.
Sosyal degerlerin ve ¢atismalarin o kiiltiirlin dansinin i¢inde goriilebilecegini iddia
eder; ayrica dansin bir ayna gibi kiiltiirii yansittigin1 ve kiiltiirii degistirmeye meydan
okudugunu da ekler: “Cinsel 6zellikler ve seks rolleri (cinsiyetten bahsetmek de

dahil) hakkindaki diisiince ve duygular, dans i¢inde sekillenir” (1988: xiii).

Popiiler kiiltiir icinde son yillarda biiyiik bir ilgi odagi haline gelen dans

tizerine yapilan arastirmalarin bir kismi, daha ¢ok insan davraniglarina bir bakis agisi



kazandirma amaciyla yazilmistir. Literatiirde cinsiyet ve cinsellik kavramlarina
yonelik cok sayida kitap olmasina karsin, bunlarin ¢ok az1 dansla iligkilendirilmistir.

Bu alanda en kapsamli veri Hanna’ya aittir.

Dansta cinsellik ¢aligmalar veya cinsiyet ¢aligmalarinin  (“sexuality studies”,
“gender studies”) cogu tiir olarak bale iizerinde yogunlastirllmistir. Balede dans,
tiyatral bir anlama biirlinmesinin yam sira, baletlerin siirekli olarak escinsel olarak

nitelendirilmesi tizerinde durulur.

Gey ve Lezbiyen caligsmalar1 (“gay and lesbian studies”) dans i¢inde feminen
tavirlarin sergilenilmesini, “modernizm ve dans”, dansta “erkek veya kadin olma”
basliklarina odaklar. Escinsellerin cinsel kimliklerinden 6nce sanatlariyla 6n planda
olmak istemeleri, sosyal diizen icinde bulunduklari yer veya ikincil tavirla
degerlendirilmelerine gosterdikleri tepkiler, “sanat ve ifade” kavramlan iginde
tartisilmaktadir. Hamilton (1999), Dance Magazine’deki “Coming Out in Dance:
Pats to Understanding-Homosexuality and Public Opinion” makalesinde toplumda
cinsellik kelimesinin nasil kompleks algilandigina dikkat ¢ekerek, bunun sosyal ve
dinsel tabularla baglantili oldugunu dile getirir. Amerikan toplumunun escinselligi
hastalik, giinah veya su¢ olarak gormesini, escinsel danscilarla yaptigi goriisme
ornekleriyle sunar. Genel goriisiin sahip oldugu “Homophobia’nin (escinsellige veya
escinsellere karst duyulan korku ve hognutsuzluk durumu), dansgilarin cinsel
tercihlerini acia ¢ikarmada Onemli bir belirleyici oldugunu dile getirir. Toplumun
kabullendigi bu goriisiin aksine Hamilton, dansin diger sanat dallar1 gibi, escinsel

dansgilar icin bir siginak oldugunu belirtir.

“Outdancing” kavrami escinsel danslari anlamina gelir. Boyle bir kavramin
Amerika’da yerlesmis olmasi, kabul goriirligini gosterir. Bartel (2002),
“Outdancing Celebrates 10 Years of Same-sex Dance Classes” makalesinde 1992
yilinda New York’ta kurulan “Stepping Out Studio”larindan ve escinsel dans
siniflarindan  bahseder. Danslarda kimin liderlik edecegi konusunda, dans
stidyosunun feminen ve maskiilen tavirlara ve secicilige gore kadin ve erkek

rollerinin dagitilmasina kars1 oldugunu dile getirir. Liderlikteki dominant yoniin ayni



cinsler arasinda degisebilirligini ilke etmesi bakimindan ilging bir tercih 6zgiirliigii
sergilenmektedir. Rol degisimi serbestisi acisindan dikkate deger bir drneklendirme
yapilir. Aym stiildyoyu DulLong (2002) da, The Advocate Dergisi’ndeki makalesinde
orneklemis ve dans egitmenleri ve performansgilarla yaptigi goriismeleri sunmustur.
Stiidyodaki LGBT (lezbiyen, gey, biseksiiel ve transseksiiel) danscilar i¢in 6zel bir
pratik programini anlatir. Dans eden kisiler arasinda alinip-verilen sinyaller igin

sezgisel hislerin ¢ok kullanilmasi gerektigini savunan goriisii vurgular.

Daly (1991), “Dance and Feminist Analysis” makalesinde bati tiyatro
dansinin kadinlik semboliiniin potansiyel olarak ¢ok materyale sahip oldugundan
bahseder. Feminist ¢oziimlemede semiyotik, yapi-coziim (deconstruction), etnografi
yontembilimlerinden ve hareket analizinden yararlanir. Kadin her zaman, erkegin

yapisal giicii ve fantezilerine bagl olarak tamimlanan “6teki”dir.

Bachata’da yasanan karsiliksiz agk temasinda erkegin maco durusunu samimi,
romantik, komik ve miistehcen bir mizahla aktaran Hernandez’inki gibi, dans ve
miizik tiiriiniin gelisim evrelerindeki cinsellige feminist yaklasimlar da vardir. ikisini
de yavag olarak nitelendirmesine ragmen “dans miizigi” ve “romantik miizigi”
tiirlerinin, sosyal islevler yoniinden fark oldugunu ileri siiren Hernandez’e gore;
romantik miizik, bedensel yakinlasmada cinsel enerjiyi ifade edebilir ve kur yapmada
bir ara¢ olarak kullanilabilir. Fakat dans miiziginin cinsellikle bu sekilde dogrudan
bir iligkisi olmadigim ileri siirer. Bachata’nmin popiilerlestikce romantik miizik
olmaktan dansa yoneldigini belirtir (1995: 26-27). Bdyle bir ayrimda “romantik”

kavramu 6zellestirilerek, Bachata bir par¢a da olsa gegmisinden aklanmaya caligilir.

Modern toplumlarda sosyal olarak yapilan dans ediminin kur yapmanin bir
parcasi oldugunu savunan Hanna, dansin performans tesinde eyleme doniistiiriilen
cinsel fantezileri kamciladigim1 vurgular. Dansin genellikle kisinin cinsel istegini
gosterdigini, uyarici olan fantezi ya da 6n sevismeyi sagladigimi ayrica es bulmada
yol gosteren karsilagsmaya baslangi¢c i¢in bilgi iletisimini sagladigimi dile getirir
(1988: 4). Yarattig1, olusturdugu imgelemler acisindan mekanlar ve gorsel Ogeler

onemlidir, dansta cinsellikle ilgili bu imgelerin davraniglarla disa vuruldugunu ve



tekrar performansa yansidigim1 gozlemlemek olasidir. Duygu ve diisiincelerin
sekillenerek hareketlere yansimasinda otiiri dans insanlarin kendilerini ifade

etmelerinin bir yoludur.

Latin Danslarina Yiiklenen Cinsel Anlamlar

[zmirde son 10 yillik siire¢ icinde popiilerligini arttirmis olan danslar
cogunlukla “esli dans” olarak adlandirilan Arjantin Tango, Salsa, Merengue ve
Bachata’dir. izmir’deki gerek kursiyerler ve gerekse de egitmenlerin Latin danslarma
bakisina ve yiikledikleri anlamlara ileride deginildigi icin danslar hakkinda kisaca

bilgilendirmeyi gerekli goriiyorum.

Tiim bu danslar Latin Amerika kokenli olmasina ragmen; Tango ulusal
kimligiyle anilir ve bu sekilde “elit” bir sekle biirtintir. Dikkat cekici bir sekilde
Arjantin Tango, diger tiirlerden ismiyle ayrilir. Salsa, Merengue ve Bachata ortak bir
isimde “Latin Danslar1” jargonuyla tek bir bashk altinda kullanilir. Cogu yabanci
kaynakli olan caligmalar iginde cinsellik kavramina vurgu yapilir ve Tangodaki

cinsellik baglam1 yadsinmaz.

“Tango, danscilar arasindaki enerji akisinin farkindaligiyla ve biiyiik bir duyguyla
basit¢e dans edilmelidir. Bu enerji miizikteki gelgitler gibi bityiir ve kiigiiliir. Bu bir
bastan c¢ikarmadir veya sessizce paylasilan, alenen gosterilmeyen ozel bir
konusmadir” (Higgens: 1996).

Tangoda “6zel” paylasimlar vardir, kadin ve erkegin bastan cikarici rollerinde dansin

bir arag olarak kullanilmas1 ¢ogu zaman tarihsel bir bilgiye dayandirilir.

Tango kelimesinin dilbiliminde kesin bir kokeni yoktur. Afrika dillerinde
kullanilan bir yer adindan veya Latincedeki tangere (dokunmak) fiilinden tiiremis
olma olasilign biiyiiktiir. Tango yaygin bir goriisle 19.yiizyilin sonralarinda
Arjantin’de ortaya ¢ikmis, Buenos Aires’in sabikali ve suglu sinifinin dans formudur.
Dansla beraber gelisen miizik tarzi da aymi adla amilmaktadir. Dogusu bigkin,

kavgaci, kabaday1 olarak mimlenmis delikanlilar -ki kimi zaman da pezevenk olarak



bilinen- Compadrito’lar ve genelev kadinlart olarak bilinen Compadre’ler arasinda
yapilan bir sokak dansi olarak tanimlanir. Tango daha cok fahise ve kagcamak yapan
maceraperestlerin bu erotik dansi rahatlikla yapabilecekleri genelev diinyasinda

ragbet géormektedir.

[k ¢cikigina ait bir dokiiman veya miizik kayitlarmin olmamasiyla birlikte,
yillardir siiregelen ve yaygin olarak kabul edilen “bir pezevenk ve kadininin dansi”
hikdyesinin dogrulugunu kanitlayacak veriler daha c¢ok sarki sozlerine ait

incelemelerden edinilir.

“Tango yasama firsat1 bulabildigi bu yerlerin biitiin edepsizlikleri ve kendine 6zgii
dili, Lunfardo ile yogrulmaktadir. O giinlerdeki Tango adlar1 bu gercegi
yansitir: La pufialada (Kama Darbesi), Farol Colarado (Kirmizi Fener), ElI Choclo
(Misir Kogani), La Cachucha Pelada (Kilsiz Vajina) gibi. Ama Tango genelev
diinyasindan ¢abuk kurtulacaktir” (Akgiin 1993: 6).

Buenos Aires iist tabaka kiiltiirinde Tango yillarca “kirli sokak dansi” olarak
nitelendirilerek reddedilmis olmasina ragmen; giiniimiizde Izmir’deki “dans camias1”

icin elit tavirla algilanan icsellestirilmis bir hikayedir.

Genellikle kabul edildigine gére Tango, calgisal bir miizik tiirii olarak ortaya
cikmisg, zamanla s6zlii dans miizigine doniismiistiir. Eldeki kayith ilk sarki sozlerinde
kadin, erkege karsi bastan cikarici, kotii, suglu ve itibarsiz bir konumda betimlenir.
20.yiizyilin basina ait sozlerde ise eskiye Ozlem, melankoli, mutsuzluk, bosa
harcanan zamanlar, kaybedilen asklar ve yurt 6zlemi islenir. Kisa siirede sokaklar,
barlar ve iist tabakanin bulustugu mekénlarda Tango dans1 yayilarak, kabul gordiigii
alam genisletir. Almanya, Belcika ve Ingiltere’ye de sicrayan bu dans yiiziinden,

Tangoya Vatikan tarafindan birtakim yasaklar da gelir (Akgiin 1993: 35).

Savigliano’ya gore “Tango tarihi, asla tanismamis olmasi gerekenlerin ya da
tanistiklar1 halde sonsuza kadar karsilasmamis olarak kalacaklarin karsilagsmalarinin
Oykiisiidiir” (2004: 16), Enrique Santos Discepolo’nun {iinlii tanimina gore “Tango,
dans edilen hiiziinli bir diistincedir...” Discepolo’nun sozlerini biraz degistirip
sevimli ve romantik bir havaya biiriindiiren Akgiin’iin tammmiyla ise “Tango

beraberce dans edilen bir duygudur” (1993: 3). Tangonun ne olduguna yonelik



yorumlarin bircogu da cinselligi cagristinr niteliktedir. “Her seyden ote Tango
iliskidir, iki kisi arasindaki empatidir, kucaklamaya ihtiya¢ duyar ve bagkasinin
kollarinda olmaktir, her ne kadar kisa bir zaman da olsa, o am yasamaktir”

(Higgens:1996).

[zmir'de diger Latin dans tiirleri hakkinda Tangodaki kadar cok yoruma
rastlanmaz ve bu tiirler lizerine yazili kaynaklar da azdir. Latin Danslar1 olarak
adlandirilan Salsa, Bachata ve Merengue tiirleri icinden en ¢ok Bachata, dogusu ve

kadina atfedilen tavriyla, Tango ile paralellik gosterir.

Bachata, 1960-1970’li yillarda Dominik  Cumhuriyeti'nde Santo
Domingo’nun kenar mahallelerindeki bar ve genelev kiiltiiriinde ortaya ¢ikar. Tiir
olarak bu yillardaki kentsel ve kirsal gociin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel kaymasinin
kolektif sonucundan etkilenir. Hernandez (1995), calismasinda miiziksel tiiriin
gelisiminde simif-kiiltiir degiskenligini ve 1930-1961 yillann arasindaki Trujillo
diktator rejimini baglantilandirir. Trujillo’nun Merengue’ye kisisel tercihi nedeniyle
orkestra miizik stilinin gosterisli otellerde dans formunu kazanmasina deginir.
Diktatorliik kurallariyla yonetilen medyanin sayesinde Merengue ulusal kimlik ve {ist

sinif yapisinda tercihen ayricalik kazanir.

La gente baja denilen alt sinif insanlarinin arasindan dogar, Kiiba bolerosuyla
benzerlik gosteren Bachata’nin kokeni, sokak eglencelerinin miizigi (street party)
olarak ortaya c¢ikar. Gecekondu semtlerindeki yoksul isci smifinin miizikal
performanslar1  “barrio”larin  (kenar mahalle insanlar1) duygusalligini, icine
cinselligin yedirildigi maco tavrin, deneyimli kadinlar tarafindan bastirilmis
formunda sunar. Ozellikle sarkilarda, karsiliksiz asklar yasatan kadin veya
terkedilmis, ac1 ¢ceken erkek figiirii belirgindir. 1970’lerde go¢ nedeniyle popiilerligi
arttikca sozlerinde islenen ve kadinin durusu da degisir. Bir donem giinliik dilde
“eski-pliskii-dokiik-pagavra” anlamlarinda sokak dilinde kiifiir yerine de kullanilir.
1960-70’lerdeki militan ve protest devrimci hareket zamaninda Neuva cancion

tiiriinde 1rk¢ilik ve polis siddetini konu alan s6zlere de rastlanir.



Sarkilarda 1960’11 y1llarda kadinlardan direk bahsedilir; erkegin yasadigi kalp
kirikligi, terk edilme, ac1 ve kadinlara duyulan giivensiz barizdir. Genel olarak ise
sosyal bir durusundan &te kadin, cinsellik saglayan bir objedir, eslerini aldatir,
erkeklerin arasim1 bozar ve cinsel kontrolsiizliige sahiptir. Duygular1 yasayan, aci
ceken erkektir. Bu sarkilar ayn1 zamanda alt simif gecekondu mahallelerini anlatan

bir bilgi kaynagidir.

“Ulkenin en yoksullartyla ilgili olan popiilerligi arttikca, daha 6nceden kirsal geri
kalmishigr ve alt sosyal sinifi anlatan Bachata, yasak seks, siddet, asir1 alkol
kullanim1 ve pejmiirde barlar ve genelevler gibi itibarsiz sosyal durumlart da iceren
toplumun kabul edemeyecegi cok daha karmasik unsurlarla yiikli olmaya bagladr”
(Hernandez, 1995: 12).

Aldatilan erkegin acis1 ve Ofkesiyle birlesen duygular (Amargue) anlatiminda,
ozgiirlesen kadina karst kontroliinii kaybeden erkek, diger erkeklere karsi
tstlinliigiinii kanitlayabilmek icin saglam icki icicilikleriyle ve fiziksel meydan
okuyuslariyla “maco” tavrina bir form kazandirir. Erkek oviiliirken, kadinlara esya
olarak bakilir, sahiplenme de cinsellikle saglanir. Erkek egemen bir tavir sezilir.
1980’lerde ise dolayli bir anlatim segilmistir, {iciincii kisi olarak kadin ve cinsellik
nesnelestirilir. Amargue anlatim birakilir. Yeni tarzda kullanilan kelimeler seksin,
sosyal ve duygusal sonuglarindan bagimsiz cinsel eylemlere gonderme yapar.
Bagdarlar kendi istekleri dogrultusunda kelimelerle oynar, kadin ve erkek
ihtiyaclarindan arka planda bahsedilirken nesnelerle sembollestirme yapilir ve
dinleyiciden daha ¢ok begeni goriir. Kadin i¢in cinsellik artik dogal bir ihtiyac
olarak kabul edilir.

Alt sinifla alakali oldugu icin bir donem TV ve radyodan kaldirilmasi simif
ayrimina génderme yapar. Ayni1 zamanda Merengue daha elit bir kesime hitap eder
ve Bachata’y1 bu noktada ikinci siraya atar. 1990’11 yillarda Juan Luis Guerra’nin
Bachata Rosa albiimiiyle taninmis Merengue miizisyenleri tarafindan fark edilip,
tekrardan giindeme gelmesiyle statii atlar, simf degistirir. Dans edilebilir olmas1 da

bunda etkilidir.

Tango ve Bachata, dogusunda alt simif kiiltiiriiniin etkisine sahip, ortak olarak

“kadin™1 igler. Izmir’de Tango “tutkunun dansi”dir, Bachata ise “sevgililerin dans1”.

10



Salsa ve Merengue ise “eglence dansi” olarak adlandirilir. Salsanin kokenine ve
etkilendigi formlara bakildiginda sadece eglence olarak nitelendirilmekle kalmayip,
ideolojik anlamlar da yiiklenmis oldugunu ve bir “karsi durus”u temsil ettigini

goriiriiz. Ornegin Ospina’ya gore Salsa “saygisiz 6zgiirliik” tiir (1996:119).

Salsa, sozlik anlami itibariyle ¢esitlilik gosterir. Ispanyolca konusan
Karayipler’deki Kiiba kaynakli dans ritmini ve miizigini anlatmak i¢in kullanilir.
Cogu tarihgi, yazar veya miizisyen sdzciigli muglak ve yanltici goriirler. Tito Puente,
Machito, Ray Barreto, Cheo Felliciano, Mario Bauzo gibi bircok miizisyen ve sarkici
tarafindan Salsanin, isimlendirilmesinden 3040 yi1l once bilinen ve c¢alinan bir tiir
oldugu savunulmus, Kiiba miizigi olarak nitelendirilmis ve “sos, baharat, ¢esni,
lezzet” anlamimi tasidigi i¢in de Salsa sozciigii tercihen kullanilmamistir. Willie
Colon “Salsa ritim degil bir konseptir” derken miizik stiline ait tarihsel olusumunda
yasadigr kompleks etkilesimlere dikkat ¢eker. Ospina, tiiriin kokeninde 16. yy da
Afrika’dan getirilen zencilerin etkilerini vurgular. Waxer (2002), Salsanin lokal ve
global markette tiir olarak 1980’lerde Avrupa, Japonya ve Afrika’da yasadigi
adaptasyonunu ve Latin Amerika’dan ¢ikip genisleyen popiilerligini anlatirken tiiriin

¢ikig zamanini 1930’1u yillarla sinirlandirr.

Salsa Kiiba’nin “son ve mambo” miizik temeline sahip olmasiyla birlikte
Latin Miiziginin Guaracha, Cha-cha-cha, Rumba, Danzon ve Bolero ritimlerine
dayanir. Birinci Diinya Savasi yillarinda Latin Amerika’da Son ‘“dans edenlerde
yarattig1 ahlaksiz ve miistehcen hareketleri nedeniyle” bir donem yasaklanir, seckin
dans salonlarinda siddetle reddedilir. 1940’larda ise Mambo, benzer bir muameleye
maruz kalir. “Ahlak ve edep yoniinden tedirgin olan Latin Amerika’daki zenginler ve
kilise, mamboyu ‘“‘asagi tabaka” miizigi olarak mahk{im etti. Mambo dansi1 olan
filmler rontgen filmi muamelesi goérdii” (Ospina, 1996: 30-46). Devrim nedeniyle
Kiibali miizisyenlerden bircogu New York’a kacar. New York’taki ilk limanlar
igsizlik, alkolizm, sug, uyusturucu bagimlilarinin kol gezdigi Barrio olur. Sarkilar
Barrio yasamini anlatir niteliktedir. 1960’larin miicadelesi esnasinda Salsa son
seklini alir. Amerikan somiirgeciligine karsi “ulusal bir slogan” niteligini kazanir.

Sarki sozlerinde sadece aski ve sevgiyi anlatmanin 6tesinde fakirlesen memleketi ve
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sokaktaki kiiltiirii isleyen, Amerika’ya kars1 bir “Latin dayanismasi” cagrisidir. Salsa
seref ve onurunu ifade eden maco kabaday1 tavriyla Latin erkeginin yemini gibidir.
Maco durusuyla, alay eder ve meydan okur. Bu donemde bir¢cok vatansever
miizisyen her biri Latin 6zellikle Porto Riko’nun milli marg1 niteligini kazanan
calismalar yapar. Sozler Ispanyolca, Ingilizce kimi zaman da bunlarm karigmmi ve
ABD’deki Latinlerin kullandigr “Spanglish” dilindedir. 1970’li yillarda ise Fania
isimli sirket tarafindan konulan ismiyle ticari anlamda etiketlenir ve {inii yayilir.
Celia Cruz, “1960’dan 1973’ler civaria kadar miizigimiz bir durgunluk i¢indeydi.
Ama biz ‘Salsa’ demeye basladigimiz zaman, 6zellikle geng¢ insanlarimiz, bu ismi
sevdiler ve Salsa sayesinde bir¢cok sey olmaya basladi” der ve sarkilarinin sézlerinde
Castro karsiti oldugunu gizlemez, bir kadin sarkici olarak sonraki yillarda “Salsa
Kralicesi” olarak adlandirilir. 1970-80’lerde sarkici ve s6z yazar1t Ruben Blades’in
“ezilen Latin Amerika’nin sozciisii” seklinde adlandirilmasi da bir tesadiif degildir.
Sozlerinde kullandig1 emperyalizm ve silahsizlanmaya yonelik keskin diliyle anilir.
Salsa 1980’lerde konusal olarak cesitlilik gosterir, romantizm ve ask temalarina
dayanan Salsa Romantica ve cinsel istekleri uyandiran sozleriyle Salsa Erotica’nin
popiilerlesmesiyle bir yandan da popiilerlik kazanir. 1990’11 yillarda ise sarki sozleri
Barrio yasamindan, dedikodusundan ve olaylarindan uzaklasir, Ospina’nin tanimina
gore “kaba bir ihtiras ve ucuz erotizm sunan, tiim pargalarin seks ile yogunlastigi ve

kadin viicudunun tiikketilmesine dayali” sozlerle biitiinlesir.

Var olan sarki sozlerinde karst durus kimi zaman da gizlidir. Ekonomik ve
sosyal tabandaki haksizliklara karsi “birlik olma” c¢agrisimi sol politik goriisiine

meyilli olarak yapar.

“Dansin keyfini ¢ikarin, hangi irktan oldugunuzu unutun, dans ederken, deri rengi
gibi seyler yoktur, hep birlikte dans edin, sicak m1 soguk mu olduguna aldirmadan.
Kumral, sarigin veya esmer dans ederken ayni goziikiir ve bu, diinyayr mutlu kilar.
Dans edin, mutlu olun, iiziilmeyin, diinyanin ihtiyaci olan bizleri bir araya getirecek
daha fazla eglencedir” (Ospina, 1996:117).

Fakat iki eylemin bir arada yapilmasi birbirine tezatlik olusturur gibi goziikse de;
eglenirken diizene karsi takinilan tavir bir cesit “alay etme” anlamim igerir.

Ospina’nin “saygisiz 6zgiirliikk”le anlattigi da budur.
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1. BOLUM:
iZMiR’DEKIi LATIN DANS KURSLARI

[zmir’de ogretilen dans tiirleri acisindan genis bir yelpaze vardir. Sirtaki —
Kasap- Hasapiko, Zeybek, Oryantal, Cha Cha Cha, Rumba, Samba, Jive, Pasodoble,
Salsa, Bachata, Merengue, Casino Rueda, Hip-Hop, R&B (Rhythm & Blues), Tango-
Milonga-Tango Vals, Reggaeton, Flamenko, Swing kurslar1 verilmektedir. Hatta bir
dans kursu icinde cesitlilik saglayici olmasi ac¢isindan Shang Fu Shang & Chinese
Kenpo adli doviis sanatlar1 dersi bile verilmektedir. Buna ragmen kurslarda en ¢ok
ilgiyi Tango ve Salsa goriir, hatta genelde Merengue ve Bachata danslar1 Salsa
kurslarinin iginde 3—4 saatlik ¢alismalarla gosterilir. Ogrenimi kolay ve miizigin
ritmi cabuk takip edilebilir olmasindan kursiyerler tarafindan yadirganmaz. Geceler

de “Tango Gecesi (Milonga)” veya “Salsa Gecesi” olarak adlandirilir.

1.1. Kurslar

[zmir’deki kurslar Alsancak semtinde yogunluk gosterir. Ad1 gegen kurslar en
popiiler ve organizasyonlar1 en ¢ok takip edilenlerdir. Asagida dans okulu-kurslar

lokalizasyon ve kurs sahiplerinin(egitmenlerinin) isimleriyle verilmistir:

1. Hale Oktay Dans Okulu & Organizasyon & Salsa Club — Alsancak-Hale Oktay
2. Altango Stiidyosu — Alsancak —Ozan Firat

W

D'nS Club & Dance Studio Izmir Dance’'n Sport — Alsancak —Engin
Baysal(Latin)& Macit Sirin(Tango)

Dance Arts Estetik Dans Studyosu —Cankaya —Aytung Bentiirk misafir egitmen
Caliente Club — Alsancak —Turgay Delen ve ekibi

Body + Soul Performing Arts & Entertainment—Alsancak — Christopher Pariente
DanceFloor Dans Okulu —Alsancak —Umit Yumlu(Latin) —Zafer & Cagr
Senkal(Tango)

N e s

8. Smyrna Dance Studio —Alsancak —Gorkem Dizdar

9. AtangoZone Dance Studio—Alsancak —Hakan Giirel & Ceyda Gobekli
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Ders fiyatlari: (2007)

Ogrenci: 50-90 YTL

Tam: 70- 100 YTL

Worksop fiyatlari: 3 saatlik 50-90 YTL
Ozel ders saati: 80- 120 YTL

“Egitmen” sozciigii kurslarda dans dgreticileri i¢in kullanilir. Bu kisiler ayni
zamanda kurs sahipleri olabilirler. Egitmenlerin tamami sonradan bu alani
kendilerine meslek edinmis kisilerdir. Dans konusunda herhangi bir dans okulundan
sertifikali olanlar1 vardir ve genelde farkli uzmanliklardan bu ise ge¢is yapmislardir.
Cogunlukla da meslekleriyle, dans egitmenligini birlikte yiiriitiirler. I¢lerinden bir
tanesinin uluslar aras1 yarigma odiilii bulunmaktadir. Bircogu donem dénem
Istanbul’a gidip cesitli “workshop”lara katilsalar da, cok azi yurtdisindaki
seminerlere ve yarismalara katilmistir. Iclerinden sadece bir ¢ift her sene Arjantin’e
diizenli olarak gidip kendini gelistirmeye devam etmekte; digerleri daha cok Istanbul
kokenli bir gelisim izlemeyi tercih etmektedir. Istanbul Dans Kurslarinin yapisi ve
gelisimi Izmir'e ©rek teskil eder. Istanbul’daki egitmenler workshop icin
yurtdisindan dansg1 getirirken, Izmir'e genellikle Istanbul’dan taninmus kisiler
(Aytung Bentiirk, Metin Yazir gibi) getirilir veya Istanbul’daki workshoplara
katilimr. Bu siireklilikte istisnalar olsa da izmir genel yap1 olarak, istanbul’a ve

“dans camiasina” tabidir. Biiyiik organizasyonlar ve yarismalar Istanbul temellidir.

1.2. Kurs Duyurular:

Kurs mekanlarinda ortamin cekiciligini arttirma amacindan ote cinselligi
cagristiric1 nitelige sahip gorsel materyaller kullanilmaktadir. Tablolarin ve
fotograflarin hepsi dogal olarak dansla ilgili olup, durus ve tutus pozisyonlariyla,
dans pratiginin icerdigi cinselligi yansitan pozlariyla dikkat cekicidir. Bu materyaller
mutlaka kurs mekanina giden kisilerin ilgisini cekmekte, dansin nasil yapildigina 151k

tutmakla birlikte, en zor ve en gosterisli pozlara sahiptir. Pozlar danstaki cinsel
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figiirlere 6rnekler teskil eder. Gorsellikle, cinsel beklentilerin karsilanacagina dair bir

davet sunulur.

Gorsellik sadece kurs mekanlarindaki tablo ve fotograflarla simirli kalmaz;
kurslara veya gecelere ait afisler mekanin duvarlarinda asilidir. Ayrica kurs
kayitlarinin yapildigi brosiirlerde, dans egitmenlerine ait kartvizitlerde, kursiyerin
tiyeliklerini gosterir kartlarda, tanitim amacli el brosiirlerinde, egitmenlere ait gazete
kupiirlerinde verilmis pozlarda, rekladm amacli kitap ayraclarinda yine cinsel motifler
oncelikli tercih edilir. Bir kursa ait inceledigim fotograf albiimiindeki binin
tizerindeki fotograftan “neden en seksi pozu” secerek kullandiklarini sordugumda;
“en giizeli 0” cevabi, sadece bir estetik sergilemedigini gostermektedir. Aslinda
ifade edilen sunum; miisteri cekmek, tatmin etmek ve vaat etmekle ortiisiir. Kursa
ilk defa gelen bir kisinin danstaki cinsel temay1 kesfetmek i¢in cok dikkatli olmasina
gerek yoktur. Soylenmeden yapilan bir ¢agri zaten mekéna ilk girdigi anda kendisini
kusatir. “Neyi 6grenecegim, nereye kadar ilerleyecegim” sorularin1 sormasina gerek
kalmadan, tiim detaylar gorsellik saglanarak verilir. Benzer resim ve fotograflardan
bir arsiv olusturmak, dans sarki dagarimi gelistirmek kadar 6nemli olur yeni kursiyer
icin. Internet iizerinden sarki indirmek, resim paylasmak, dans videolar:
goriintillemek ve arsivlemek, dans bilgilerine ulasmak kadar degerlidir. Aym
zamanda kursiyer “¢cok degerli” film arsivlerine ulagmak, film karakterlerinin yaptigi
hareketleri izlemek, taklit etmek siirecine girer. Idoller yaratilir ve bdylelikle duyulan
hikdyeleri benimseme donemine girilir. Tutku ve ask kavramlariyla dansa ait

degerler yiiceltilir.

Kurslar tiyelerinin ve yeni kursiyerlerinin e-mail ve msn adreslerini elektronik
posta gruplarina kaydeder. Kursiyer amacl olmasa bile ortama gelen yeni yiizlerin
cep telefon numaralar1 alinir. Diizenlenen gecelerden, agilan yeni simiflara kadar
haberler bu yolla gonderilir. Elektronik posta grubu herkese acgiktir, ayni sehirde
olsun olmasin farkli kurslar da bu yolla iletisim halindedirler. Elektronik posta
yoluyla gelen iletilerle de ¢esitli afislere ulasabilen kursiyer, kurs haberlerini diizenli
olarak alir. Gorsel olarak aldigi mesajlarin i¢ine sloganlar da eklenmistir artik. Ticari

kaygilar tasimasiyla birlikte her bir slogan dans camiasi icinde kurslarla
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biitiinlesmistir: 1liml1, sicak, sert, kimi zaman da cinsel merak uyandirict veya

davetkar sekilde olabilir:

“Herkes dans edebilir.”

“Son yillarin en popular dansi, Salsa Atesi yanmaya devam ediyor. Salsaya
baslamak icin dogru yer, dogru zaman.”

“Sozle degil, dansinla konus.”

“Red Hot Salsa Night.”

“Move your body + relax your soul”

“Haftanin ilk is giinii stresini birlikte atalim. See you on dance floor.”

“Latin Night Fever”

“Cuma Gecesi Atesi Bu Cuma Ve Her Cuma Sevgili izmirliler i¢in Ozel, Bu

gece Giizel, Bu Gece Cilgin, Cuma Gecesi Atesi Sadece Sizler Icin Ozel Olacak.”

1.3. Dersler

Kursiyerler Latin miiziginin tiirlerine yabancidir. Cogunlukla kurslarda
calinan miiziklerin hangisinin Salsa, Bachata veya Merengue oldugunu ayirt etmekte
zorlanirlar. Kendilerinden oOnceki kursiyerlerin hangi miizikte ne tiir adimlar
kullandigina bakarak tiire alisma ve 6grenme siirecini yasarlar. Ornegin, Bachata
miiziginde Salsa adimlar1 yapmaya calisan birini gérmek veya 6grendigi dans
tiriinin adimin1 duydugu her miizikle bilingsizce birlestirmek yeni kursiyerler
arasinda sikca karsilasilan bir durumdur. Miizige, ritme yabancilik belirgindir, bu
durum caligmalarda miizigi dinledik¢ge ve pratik saatlerine katildikca asilir. Cogu
egitmen kendi olusturdugu arsivden hazirladigi CD’leri cogaltarak Ogrencileriyle
paylasir, kimi zaman da CD’ler ¢aligmalar sirasindaki kiiciik yarisma benzeri
oyunlarda 6diil niyetine dagitilir. Tango 6grenimi diger danslara gére daha uzun bir
zaman dilimini kapsar. Salsay1r miizigin ritmine uygun sekiz hareketi kacirmadan
basit adimlarla yapabilmek icin iki aylik bir siire yeterliyken; Tangoda durusu ve

posturil oturtabilmek icin en az bir yil “yiirilyiis calismas1” yapmak gerekir.
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1.3.1. Egitmen jargonu

Tiim egitmenlerin dans 6gretirken ortak olarak, cinsel hareketleri ¢cagristiric
ve beklentileri tetikleyici bir tislup kullandiklar gézlenmistir. Egitmenler hareketleri
kursiyerlere Ogretirken nasil “kadinst olunacagi” veya ‘“erkeksi davranilacagi’ni;
kadinin kolunu kaldirirken nasil “seksi bir poz” vermesi gerektigini; kalcalarini
kivraklikla sallama yollarim1 gosterirken nasil daha “6zgiir ve tutkulu” olmasi
gerektigini; erkegin bir kadin1 belinden kavrarken tutusta nasil “Oper ya da koklar
gibi” durulacagin1 aktarmasi cinsellikle ilintilidir. Dersi cazip hale getirmek i¢in
cinsellik ¢agristirici hareketler ve sozler daima on plandadir. Cogu kez bu da

kursiyerler tarafindan yadirganmaz, hatta onay bulur.

Egitmen tarafindan “kalgalarimiz1 ¢ikarin, kalcalarinizi gosterin, Latin danslar
kalcalarin ortada olmasi gereken, kalcalarin gosterilmesi gereken danstir”
aciklamasinin altinda kadinlarin bedenlerini egitmeye yonelik direktifler bulunur.
Yanlisg yerlesmis bir postur egitmeni rahatsiz eder, bunu da tersine ¢evirme ¢abasi
icine girer. Kadinin dik durmasi ve viicut hatlarim1 6ne ¢ikararak dans figiirlerini
yapmasi istenir. “Ozgiir yiirii, dik yiirli, gogsiinii one ver, kalcam cikar” gibi
komutlar cinselligi telkin edicidir. Aym ders i¢inde komutlar1 duyan erkeklerin
davramig farkliligmmin olustugu gozlemlenir. Dans ederken “utanma” duygusuyla,
durumu kendine yakistiramayip kursu birakanlar oldugu gibi; bundan keyif alan
kadinlara da rastlanir. Goriisme yaptigim egitmenlerden birinin sdyledigi gibi “daha
pasivize olmus kadinlar da kendilerini daha aktif hale getirmek igin dansa
gelebiliyorlar”. Normalde kendisi icin abes goziiken bir hareketi, egitmenlerinin
direktifleriyle asabilenler kendilerini daha rahat ifade etmeye baslar, ayn1 zamanda
bundan keyif alir. Viicudunu gostererek dans etmeyi 68renen bir kadinla da yapilan

dans, erkekler tarafindan begeniyle onay bulur.

Dansta cinsel bir dgreti var m1? Insanlar cinsel istek duyuyormus gibi bir
goriintii sergilenilmesi istendigi icin mi, yoksa bu duyguyu gercekten hissettikleri
icin mi boyle davraniyorlar sorusunu giindeme getiren bu olayin cevabi aslinda pek

net degil. Dans1 6gretirken “partnerinin goziiniin i¢ine bak, yakin dur, onu yonlendir”
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gibi direktifler mevcuttur dansin kurallar igerisinde. “Sacimi savur, elini yavas indir”
gibi daha cekici goriinebilecegi pozlart yapan ve bunlarin “gerekliligine” karsilik
kendini aynadan izleyerek seksi tavirlarin1 6n plana ¢ikaran kadinlarla kargilasilir.
Ogrenme siirecinde kopyalayarak bir taklit mi yasamr yoksa gercekten yasanan,
sergilenen cinsel kimlikten alinan keyif midir? Kadinlarin viicudunu daha esnek
kullanmalari, daha davetkar olmalar1 gibi dansin daha hos goriinecegini anlatan
kurallardir bunlar. I¢inde bulunulan ortam kurallarindan dolay1 boyle davraniliyor,
bu mecburi bir taklittir, denilebilir. Diger taraftan “mutlaka icinde de bir seyler var ki
onu ortaya cikarabilecegin bir ortam dans” diyen kursiyerlere de rastlanmistir.
Insanin kendini ifade etmekte veya tamimlamakta kullandig1 jest-mimik ve hareketler
dansta miizik ve ritmin bedende ortaya cikardigi etkilerle sekillenir. Bu etkiler
onceden 6grenilmis veya kaliplasmis hareket formlart i¢inde duygu ve isteklerin

disavurumuyla yakindan ilgilidir.

Partner olan egitmenlerin davranis modelleri de 6nemlidir. Birbirleriyle yakin
temas halinde bulunduklarinda egitmenlerden birinin partnerine tacizvari sakalari,
istekte bulunmasi ve esinin buna kizmasi da aslinda cok belirgin mesajlar icerir.
Egitmen aslinda sadece dans1 6gretmekle kalmaz. Partneriyle dans ederken, “bunu
yaparsaniz daha seksi goriiniir ya da daha estetik olur” soziiniin ardindan cevap
olarak da “erkek de boyle yaklasir o zaman” ifadesi o anda kursta olusabilecek cinsel
elektriklenmeyi de tetikler. Bu da bir ogretidir ¢iinkii dans1 6grenmenin en yogun

sekilde kullanilan yolu kopyalamaktir.

Egitmene olan “ilgi” tiim kursiyerler icin gecerli bir durumdur. Ilgi
cekebilmek veya egitmenle daha ¢ok dans edebilmek icin kursa gidenler oldugu gibi,
egitmenin pesi sira kurs degistiren kursiyerler de vardir. Bazi1 egitmenler bunu

olumlu bir yaklagimla karsilar:

“Ogretmen konumunda oldugun igin zaten sana cok hayran oluyorlar. Kendi
partneriyle yapamiyor, sen gosteriyorsun, yaptirtyorsun kiza, ‘A diyor sihir gibi’
bizim ilk basta diistigiimiiz durum gibi. Bakisindan anliyorsun.”
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“Iyi dans etmek” cinsel bir ¢ekicilige yol acar. Kursiyerlerin egitmen hakkindaki
“dansindan keyif aliyorsun. Ama isi farkli bir noktada etkiliyor, 6grendikce ve dans
ettikce onunla etkilesimin artiyor” yorumunda oldugu gibi belirtilen etkilesim,
kursiyerin begenisiyle ilgili olsa da egitmen tarafindan fark edilip ¢ogu zaman
bilin¢li olarak kullanilir. EZitmenlerin dans edebilirligine duyulan hayranlik kimi
zaman sadece hayranlik sinirlann icinde kalabilir; kimi zaman da derslerde
caktirmadan oksamaya, hatta daha ilerisi “taciz’e doniisebilir. Cogu zaman

egitmenler bu tiir davranislara sessiz kalarak kabul etme egilimindedir:

“Dans ederken oksamaya bashiyor ciinkii &grencileri, neler yasiyorsun. Ogrenci
Ogretmene yapiyor veya Ogrenci Ogrenciye yapiyor. Kesinlikle tacize ugruyoruz.
Kadin olarak da erkek olarak da. ...’nin ensesi oksandi mesela. Kadin hostes
havayollarinda, uzun boylu, yast gecmis, ama kesinlikle begenilme arzusunda olan
bir insan. Giyinme sekliden anliyorsun. Agiyor, rahat biri. Elestirmiyorum, bunlar
hep gozlem. Ama dans ederken hep oksuyor, oksuyor, oksuyor. Bunlar1 kendi
aramizda ¢ocuklar hep konusur toplantilarda.”

Derslerde herkesin birbiriyle dans etmesi kurali aslinda gizli bir kuraldir.
Ciinkii 6grenilen her yeni hareketi, baska biriyle de deneme imkan1 saglamak igin “es
degistirin!” veya “partner degistirin!” uyarilarina herkes uymak zorunda birakilir. Bu
uyarilar daha ¢ok “partner change” veya “change your partner” seklinde Ingilizce
olarak kullanilir. Nitekim kursa katilan evli ¢iftler bile istemeseler de bu uyariya
genelde uyarlar. Eger ogretici evli c¢iftleri tamiyorsa onlari bu kural diginda

birakabilir. Kursiyer yalniz geldiyse uyari onun i¢in rahatsiz edici degildir.

“It takes two to do Tango” ciimlesi kurs mekénlarinda kullanilan ve bireylere
yaptiklar isi kadin ve erkek rolleri icinde yapmalar igin siirekli tekrarlanan bir
direktiftir. Her ne kadar “Tango iki kisiyle yapilir” anlamima gelse de burada
cinslerin farkli gorev dagilimi iizerinde durulur. Genel tamima gore erkek liderlik
yapar ve kadin yonlendirmelere uyar. Bu ciimle ayn1 zamanda bireylerin yaptiklar
isten zevk alabilmeleri, dans kurallarina uymalar1 ve dogru hareket etmeleri igin

sikca tekrarlanir.
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1.3.2. Figiirlerin Cinsel Anlamlar1

Ozellikle Tangoda Gancho (kanca) gibi kimi figiirler erkegin kadini danstan
sonra birliktelige davet etmesini temsil eder. Eger kadin, erkegin yaptig1 hareketi,
Ganchoya davetini kabul ederse bacagini erkegin bacagimin arasma degdirir,
Ganchoyu tamamlar ve bdylelikle birliktelik teklifini kabul etmis olur. Gancho
kelime anlamu itibariyle kanca demektir. Bacaga atilan kanca, “kadina atilan kanca”
anlamim yiiklenir. Bu tip figiirlerin gecerli anlamini biliyor olmak danstan ve

icerdigi cinsel anlamlardan haberdar olmay1 beraberinde getirir.

Arjantin’de bulunmug egitmenlerden biri, Tango yapan erkeklerin dans
ederken kadmlarin kulagina sarkilar1 da fisildadigini, bunlarin kadini etkilemede
onemli bir paymin oldugunu dile getirmistir. Izmir’de ise bu davramisa rastlanmaz.
Sozler ¢ogunlukla ispanyolca oldugu icin sarki sozlerinin anlamlarina yonelik bir
birikime sahip olunmaz. Daha ¢ok egitmenlerin anlatimiyla olusan bilgiler kadar bir
birikim vardir. Goriisme yaptigim kursiyerlerden birinin hi¢ Arjantin’de bulunmamis
olmasina ragmen Arjantin’in milonguera (Tango yapan kadin) ve milonguerolarini
(Tango yapan erkek) sanki gormiiscesine anlatmasi ve ‘“Tangonun hikdyesinin
Tiirkiye’de bulunamayacagim” dile getirmesi sasirticidir. Tangonun genel goriis
itibariyle “baska bir sey” olarak adlandirilmasi ve “Tangonun kendine ait bir ruhunun
oldugu” yorumu bu noktada ilgi ¢eker. Figiirlerin icerdigi cinsellik veya tarihsel
bilgilerin cinsellik tabanina oturan hikéyeleri ¢ogu zaman kursiyerler tarafindan
kulaktan dolma bilgiler olmasina ragmen icsellestirilir, hatta Tango erkegi ve Tango

kadin ikonlastirilir.

Dans, insanlarin yasam pratiklerinden bagimsiz olarak diistiniiliip
degerlendirilemez. Duygu ve diisiincelerin aktariminda, hareketlere anlamlar
yiiklenir. Her ne kadar belirli formlara ve yapilara sahip olsa da, dans¢inin, egitmenin
ve izleyicinin dansa katkisi bulunmaktadir. Sahne danslarinda, egitmen (veya
koreograf) dansin kodlarimi dansc¢iya ogretir, dans¢i bedenini kullanarak 6gretilen
verileri izleyiciye sunar ve izleyici kodlarnn ¢6zmeye calisir (Hanna, 1988). Bu

baglamda dansin aktarici ve izleyici arasinda bir “kod tasiyict” oldugunu belirtmekte
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yarar vardir. Dans 6grenimi bir grup icinde yapiliyorsa (dans 6grenimi kurs sistemi

icinde gerceklesiyorsa) egitmenin gorevi dansa ait durus, tutus, adim ve hareket

kurallan1 ile icerdigi anlamlarn aktarmakla kalmayip, kursiyerlerin 6grendiklerini

sergileyebilecegi, pratik yapabilecegi mekanlar, dans geceleri, yarigmalar vb.

etkinlikler diizenlemeyi de kapsar.

1.4. Tletisim

Elektronik Posta Grubu Adresleri:

R/
0’0

altango @yahoogroups.com

Hale_Oktay @yahoogroups.com (iiye sayisi en fazla olan grup)
tangoizmir @ yahoogroups.com(Tango iiye ve egitmenlerinin ortak grubu)
tangoZone @yahoogroups.com (yeni ad1 2006’da belirlendi)

MYLONGA @yahoogroups.com

bodyandsoul_tr@yahoogroups.com

bodyandsoul_tr@yahoogroups.com

salsaizmir@yahoogroups.com (herhangi bir okula ait degil)
dancesmyrna @ yahoogroups.com

izmir_salsa_lovers@yahoogroups.com
sahmarandance @ yahoogroups.com

salsalogy @yahoogroups.com (Istanbul’a ait olmasina ragmen en cok mesaj
alman grup)

salsainizmir @ yahoogroups.com (dans forum portal1)
dance_arts_izmir@yahoo.com

angels_of_dance @yahoogroups.com

DanceFloor Organization-subscribe @yahoogroups.com
izmirdancensport@ yahoogroups.com

atangozone @yahoogroups.com
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Kurslarin-dans okullarinin Web Adresleri:

< http://www.haleoktay.com

s www.calientedans.com

s www.dancefloor.org

¢ dance@dancefloor.org

% www.danceartsizmir.com

% www.CeydayHakan.com & www.ATangoZone.com

% www.dancesmyrna.com

2004-2007 yilina ait yukaridaki tiim elektronik posta gruplarindaki
yazigsmalar incelendiginde konulardaki cesitlilik belirgindir. Dans hakkinda sohbetler
icinde geceler ve kurslar hakkindaki fikirler paylasilir, bir 6nceki dans gecesinin
nasil gectigine ait yorumlarda bulunulur ortam degerlendirmesi yapilir. Yeni agilan
kurs smiflarina veya workshoplara, ders tiirlerine, ¢alisma saatlerine ve fiyat
listelerine ait duyurular yapilir. Bir¢cok kurs sahibinin farkli bir sehirde diizenledigi
cesitli yarisma vb. organizasyonlara yonelik bilgilendirme yazilar, tesekkiir ve
Ovgiiler veya bayram tebrikleri, yilbasi-dogum giinii kutlamalar1 giinliikk iletisim
verilerindendir. Yenilenmis web sitelerine ait bilgilendirmeler; yeni agilan mekanlara
ait yorumlar ve fotograflar; gecelere ait resim paylasimlari; internet iizerinden video
goriintiileri ve Mp3 paylasimlart konu listesine giren diger basliklardir. Dans
ayakkabilarina ait haberlerden, mankenlik kasti bagvurularina kadar bir¢cok konu
gruplarinda konusulur. Farkli bir sehirden gelip ortama aligma siirecindeki kisilerin
[zmir hakkindaki yorumlar1 veya bir grupta bulunmanm yarattig heyecan ve
sevingler paylasilir. Bunun disinda 107.9 Radyo Dokuz Eyliil’de her hafta program
yapan sadece bir egitmen, Tango bagdarlarinin yasamlarina ve eserlerine ait

bilgilendirmeler sunmay1 misyon edinmistir.

Dans kurslarinin hazirlamis oldugu elektronik posta grubundaki kursiyerler
veya iiyeler birbirlerine mail gondererek iletisim halindedirler. Grup iiyelerinin
birbirlerini tamimadan bu mail liste yazmalar1 ve dansin olusturdugu ortak noktay1

tanigma girigsimlerine tagimalari olagan bir tavir olarak karsilanabilir. Bunun yani1 sira
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gruba tanitim amagh kendi fotograflarimi yollamalari; bulugsma ve tanigma
teklifleriyle, tarih ve zaman ayarlari; tamisma ve dans tekliflerini bundan sonra
gerceklestirmeleri veya dans pratikleri konusunda yardim tekliflerinde bulunmalart
farklilik yaratir. Kisiler tanismak icin dansi referans almaktadir fakat konusulanlarin,
dansin ne oldugu veya kendileri icin ne ifade ettigi iizerine degil de; tanigma
edimine ve dans etme daveti iizerine olmasi dikkat c¢ekicidir. Grup nedeniyle
gecelere gitme, dans etme ve tanigma konusunda kazanilan rahatlik iizerinde durulur.
Ozellikle tanimadan bir bag kurma veya gecelerde daha rahat davranabilme yetisi
kazandirdig1 ifade edilir. Gruba c¢ok sey borclu olmanin nedenleri siralanirken bu
kaynasmadan c¢ogunluk hosnuttur. Grubu yoneten dans okulunun sahibi de kendi
mekaninin bu girisimler i¢in kullanilmasim destekler. Gruba her katilan yeni iiye
icin “hos geldin” mesajlarinin yani sira tanisma ve gecede dans pratiklerine katilma
konusunda da tesvik edilir. Dansa daha uzun siiredir devam etmekte olanlar ise dansa
yeni baglayanlar icin pratik yaptirici bir misyon yiiklenmiglerdir, bu da yeni
gelenlerin gruba ve ortama daha ¢abuk alismasini ve grup icinde daha rahat iletisim
kurmasim saglayan bir etkendir. Hatta eski ve yeni kursiyerleri bir araya getirmek
icin 6zel olarak “Tanigsma Partileri” diizenlenir ve duyurular yine elektronik postayla

saglanir.

1.5. Katilimei Profili

Her ne kadar kesin bir sey soylenemese de kursiyer yaslari 18 ile 40 arasinda
degismekle birlikte, nadir olarak 40-50 yasindaki kisileri de gérmek miimkiindiir.
Kurslara esleriyle veya partnerleriyle katildiklari; bunun karsiti olarak 18-40 yas
arasindaki kursiyerlerin ise partnerleriyle katilmadigi, yalniz geldikleri veya misafir

getirdikleri gbzlenmistir.

Katilimcilarda belirgin bir meslek profili ¢izilemese de dikkati ceken issiz
kesimin ve evli ev hamimlarinin olmayisidir. Akademik kariyer sahibi kisiler azdir.
Kurs egitmenleri, danslarn iiniversite biinyesine gotiirmeye caligsa da Ogrencilerin,

ekonomik sikintilar1 yiiziinden kursa devamliligi siireklilik gostermez. Genelde
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egitmene yardimci olarak kullanilan iiniversite Ogrencileri, kurs egitimlerini
“bedavaya getirme” alternatiflerine karsilik diizgiin bir fizige sahip genc elemanlar

olarak miisteri cekme amach kullanilmaktadir.

Kurslara ¢cogunlukla bekarlar katilir. Yiizdelik oran siralamasini bogsanmiglar
ve evliler takip eder. Ozellikle, evlilerin esleriyle degil de bekarmis gibi yalmz
geldigi, hatta bagvuru formunu doldururken bile medeni halini beyan etmedigi tespit
edilmistir. Bu kisiler ancak birka¢ ay sonra evli olduklarimi dile getirmekte veya

soylememeyi tercih etmektedirler.

Evli ciftlerin sayilarinin az olma sebepleri soruldugunda egitmenlerden
birinin verdigi cevap “evliler daha az, ¢iinkii birbirlerini yiyorlar burada” olmustur:
“Kadin kizdan kocayr kiskamiyor, koca erkekten kadimi kiskaniyor. Yeni insanlarla
goriismek cok onemli degil onlar i¢in, gecelere devamsizlik mesela evli ciftlerde
girla.” Ayda bir kez bile geceye gelmediklerini belirtirken isin ticari boyutunun
onemine deginilir: “Ben mesela evli ¢iftleri hic sevmem. Ciinkii miisteri degil, yani

hic iyi degil.”

Evli ciftlerin birlikte kursa devam siireleri iki aylik bir donemi gecmemekte
ve ciftler, bekdr ve bosanmiglara gore gecelere katilimda ¢ok daha diisiik bir orani
kapsamaktadir. Bu oran tiim yil icinde %2-3 i gegcmez. Katilm 6zellikle 20-30 yas
aras1 bekérlarda en yiiksek pay1 takip etmekle birlikte, 30 yas ve {iistii bekarlar ve
bosanmislart en son evliler takip eder. Ama evli ciftlerden ¢ok, evli olup ciftlerden
birinin tek basina geceye veya kursa katilimi daha cok karsilagilan bir durumdur.
Evlilerin bu kadar az ve kisa siireli katilim1 egitmenlerce kiskanglikla ilintili olarak
aciklanir. Evliliklere yeni bir renk katmak, farkli bir heyecan yasamak, evlilikteki
rutinligi engellemek evli ciftlerin birlikte katihmina sebepler olmakla birlikte;
ciftlerin bagkalariyla dans etmekten dolay1 birbirlerini kiskanmalari, hatta ortamin ve
beklentilerin farkindaligindan dolay1 kimi zaman isteksizlik gosterdikleri, katilimdan
vazgectikleri veya problem yarattigi icin gecelere katilmaktan vazgectikleri

gozlenmis ve goriismelerle dogrulanmigtir. Hatta bu dans ortaminda tamisip bir
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iliskiye baglamis c¢iftlerde de katihm oraminin iligki Oncesine gore diistiigii

saptanmustir.

Kursiyerlerin ¢ogunlugunu olusturan kadinlarin sayisi, dansin cinsiyet
kapsaminda kadin egemenliginde oldugunu degil; sadece dansa ilginin kadinlar
acisindan daha genis popiilerlige sahip oldugunu gosterir. Dansa yeni baglayan
siniflara bakildiginda erkek sayis1 yeterli, ama “iyi dans eden” erkek popiilasyonuna

bakildiginda ise azdir.

Tangoda escinsel danslar1 farkli iilkelerde onay bulur. Es cinslerin
birbirleriyle danslan ilgiyle izlenir. Kurslarda ya da gecelerde hi¢ escinsellerle
karsilasmadigimi  belirttigim  egitmenlerden  birine  kendisinin  karsilasip
karsilasmadigini  sordugumda Buenos Aires’te gittigi en giizel milongalarin
escinsellere ait oldugunu fakat Tiirkiye’de veya izmir’de kendisinin de escinsellerle
karsilasmadigini belirtmistir. Alsancak’in aslinda “onlarin” yasam yeri olduguna ve
kurslarin mek@ninin da Alsancak merkezli olduguna dikkat ¢ektigimde ise toplum

yapisinin buna izin vermedigini dile getirir:

“Yok karsilagmadim. Buralar kapali yer zaten. Varsa bile gelip de beni dansa
kaldiramaz, herkes bilir diye sikilabilir, utanabilir. Biz kapali bir toplumuz, bir kere
Islam toplumuyuz ya, var mi1 dyle bir sey, tefe tutarlar adami. Adi ¢ikar, herkes laf
soyler. Doverler bile yani. O derecedeyiz Tiirkiye’de. Adam kendini bu kadar
aciklayabilir mi? kim aciklayabiliyor. Onlar gelmiyorlar. Keske gelseler, benim
hosuma giderdi. Onlara ders vermeye diinden raziyim.”

Dans kurslarinda escinsellik olgusu, kursiyerlerden ziyade izleyici olarak
mekéna gelen misafirlerin egitmenlere yaptig1 “baksana nasil kiviriyor, kesin o adam
gey!” yakistirmalarinda yer bulur. Esneklik ve kivraklik temelli bu yakistirmalar,
goreceli bir tamimlama olmasina karsin, kaliplagmis tutucu bir bakisi yansitmasi

acisindan 6nemlidir.
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1.5.1. Izmir’deki “Dans Camiasr” icin Dansin ifadesi

Katilimcilar ve egitmenlerle yapilan gozlem ve goriismeler sonucu dans
ortamlarina gelme sebebinde iki farkli goriis hakimdir: sadece dans etmek igin
gelmek ve ortami “farkli amaclar” igin kullanmak. Bir eglence ortami iginde
“meditasyon” benzeri bir rahatlamay1 saglamasi ve “sosyallesme” tabaninda dost
edinme ve cevre kurma kazanimlarini sunsa da; dans edimi kendini ifade etmeye ve
kendini gostermeye odaklidir. Oncelikli olarak karsi cinsle tamismayi, iletisim
kurmayi, kur yapmayi, yakinlagsmayi, dokunabilmeyi veya Kkisilerin cinsel
beklentilerine ortam hazirlar. Hanna (1998), modern toplumlarda sosyal dansin
genelde kur yapmanin bir pargasi oldugunu savunur. Dans kurslar1 da bu ortamlart
saglamak i¢in uygundur. Egitmenlerden biri “sen gengsen ve giizel bir kizla dans
etmek istiyorsan, asilmak istiyorsan, Tango ideal, Salsa hele daha daha daha ideal”
diyerek bu goriisii acik bir dille onaylar. Cogu goriisme kisisi, konu cinsellikle ilgili
boyuta geldiginde kayit cihazindan rahatsiz olmus, off-record konusmayi tercih
etmistir. Fakat “ben sadece dans etmek icin geliyorum” goriisiinde olanlar bile karsi
cinsle bir iliskiye girmis olduklarini, bu konuda en az bir-iki anilarinin oldugunu dile

getirmislerdir.

Begendigi kadinin dikkatini ¢ekmek ve onun bulundugu ortamlara gitmenin,
ona ulagsma ve ortak bir nokta yakalama agisindan en kisa yolun dansa gitmek
oldugunu fark eden kursiyerlerden biri, dansa baslamasinin sebebini “kontak
kurmamin tek yolu danst1” seklinde ifadelendirir. Salsanin kolay yapilabilir, basit ve
eglenceli bir dans olmasinin iletisimlerini pekistirdigini ve bu baslangicin

nisanlanmaya kadar yol aldigim belirtir.

Goriisme kisilerimden sadece biri (sosyolog olmasi nedeniyle) dansa gelen
insanlarin amaglarini bir gruba ait olma; gercekten dansa miizige karsi begeni; hayat
arkadas1 bulma; goniil eglendirme olarak dort baslikta toplar. Siniflandirmanin son
iki baslig1 kars1 cinse ait olmasi nedeniyle bir dengesizlik yaratsa da; dans ortamlari
¢ogu zaman bir partner veya es bulmak icin gelenlerle doludur. Dansa neden

geldikleri sorusuna cogu zaman “tanisma bahanesi” yaratmasi ve kigiler arasi
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diyaloga zemin olusturmasi, firsat yaratmasi cevaplarina odaklanir. Bir kadinla
temasa ge¢cmenin her zaman kolay olmadigimi savunan erkek kursiyerlerden biri,
dans1 ortam yaratmasi acisindan “iyi bir firsat” olarak degerlendirir. Baska bir
katilimc1, deneyimlerine ve eski bir kursiyer olmasinin verdigi gbzlemlere dayanarak
ortama ‘“kiz tavlamaya” gelenlerin oldugu gibi “erkek aramaya” gelenlerin de
bulundugunu ifadelendirmis ve duruma dogal bir davramis bicimi olarak

yaklagilmasi, yadirganmamasi gerektigini belirtmistir.

Dans ortamlan kisilere viicut dillerini kullanma sansi veren, ¢ogu zaman
konusmaya ihtiyac hissetmeden iletisim kurmalarin1 saglayan mekénlardir. Dans
etmekten cok hayatinda yeni birisinin olmasina duyulan ihtiyag da dansa gelis
amacina sebep olabilir. Yakin temas kurup dans etme firsatim1 verdigi gibi, kisa veya
uzun siireli birliktelikler kurma sansi verir. Egitmenlerden biri erkek ve kadinlarin
milongalara gelme sebebini “bulugma, ¢ikma, takilma, sevgili olma, yalnizsa birini
bulma” aciklamasiyla 6rmeklendirmis ve “birbirlerine sarktiklarini” vurgulamistir.
Bu tiir iligkilerin evlilikle sonlanan ornekleri ise az sayidadir. Dans, insanlar
yakinlagtiran ve “samimi” bir ortamda yapilabilir olma 6zelligiyle, kendini ifade
etmekte giicliik ceken kisiler i¢in de arag¢ olarak “kullanilirligina” destek bir goriintii
sergiler. Firsat esitligi yaratir ki, begendigi bir kadina ortamdaki herkes kadar esit
kosullarla ulasabilirligi, “dans eder misin?” sorusu veya jestiyle (sadece bedensel

kiigiik bir hareketle) rahatlikla saglanabilir.

Kisilere dans etmeye nasil basladiklar1 soruldugunda katilimecilarin neredeyse
tamamu bir arkadasinin tavsiyesi iizerine veya dans eden bir kisinin misafiri olarak
geldiklerini ve ortami ilk defa gdrme firsatin1 yakaladiklarini séylemistir. Depresyon
aninda yeni insanlarla tanisma ve farkli bir seyler yapma gerekliligine inanip dansa
baslayanlar oldugu gibi; bir gazete ilaninda gordiigii dans eden bir kadinin
fotografindan etkilenip “o kadinla dans edecegim” diyerek dansa baslayan birine de
rastlamak miimkiindiir. Kendisine uygun partner arayan erkek ya da kadinlar i¢in

“potansiyel” ortam olma 6zelliginden faydalananlara da rastlanir:

“Bir arkadasim daha vardi, onu da ben siiriikklemistim yanimda. Daha sonra baktik
biz bu isin raconunu 6grenelim dedik. Amacimiz aslinda 6yleydi. Ciinkii ilerde bu
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raconla istedigin kadar kiz getirebilirsin, dogru yonde kullanirsan. Evet, 6grendim
nasil dans edilebilecegini, bir hatunu nasil istedigin gibi tavlayabilecegini, nasil bir
baglant1 kurulabilecegini 6grendim.”

“Ortamdan yararlanma” kimi zaman kisilerin tamisik olmadan birbirleri
hakkinda gozleme dayali bir bilgiye sahip olmalarmm kolaylastinir. Eski
kursiyerlerden biri, ortam1 “ucuz” sifatiyla degerlendirmis ve “bildigi” kadinlarin
her gece baska bir erkekle beraberligini kiiciimsemistir. Katilimcilarin orada
bulunma sebebini “kadin ya da erkek gotiirmek” mantigiyla savunmasi ilgi ¢ekicidir.

Fakat ayn kisi kiiclimsedigi ve ucuz buldugu bu ortama gitmeye devam etmektedir.

Bir bagka katilimci danstaki uyumun ¢ok onemli oldugunu, bunun giinliik
yasamda da devam edecegini diisiindiigiinii soylerken dans partneri seciminin aslinda
“es secimi”’yle esdeger oldugunun altini ¢izer. Dans ortamlarina gelen ¢cogu kisinin
yas ortalamasi bu baglamda deger kazanir. “Uyum var m1 yok mu bunu anlama
acisindan da dans onemli” ifadesi, kisilerin ortamda karsi cinsi farkindaliginin ve

izleyiciliginin bir yansimasidir.

Sosyal yasam ve is yasami dengesinde bir baglanti kurmasi agisindan dansin
onemli oldugunu belirten Orneklerde oldugu gibi kimi zaman farkli cevrelere
katilimin rahatlaticiligl vurgulanir. Desarj olma yontemlerinden biri olabildigi gibi, is
ev aile sikintisindan bunalan insanlar i¢in “kafa dagitmaya yarayan” bir 6zelligi de
vardir. Problemler kisilerin kacis yolunu dansa yoneltir. iliskiler kolay kurulur ve
sahip olunan cogskular rahatlikla ifade edilebilir. Eglence, rahatlama ve keyif alma
onemlidir. “Yiizi giilen insanlarla birlikte hos vakit gecirmek™ bir kursiyer i¢in dansa
baslama sebebi olabilirken; bir bagka kursiyer icin “yapilabilecek en iyi spor” olarak
algilanir. Hangi nedenle olursa olsun “sicak” bir ortamda “kaynagma” kursa ve

geceye devamliligi saglar.

Bununla birlikte dansin taniminda vurgu yapilan kelimeler belirgindir:
Ozgiirliik, tutku, cinsellik ve ortak bir dil paylagimi. “Kendini ifade”, “hissedilen
cosku ve yaraticiligl ortaya c¢ikarma firsati” yorumlan katilimcilar tarafindan sikca
kullanilir. Bu yorumlarla bahsedilen tutkular iki farkli baglamda ortaya cikar,

ozgiirliikle iliskilendirilmis tutku ve askla iligskilendirilmis tutku. Giinliik yasaminda
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kendini ifade edemeyen veya dans ediminde kendini rahat hisseden, “dans ederken
ozgiirim” diyen kisiler dans etmenin kendileri icin bir tutku oldugunu ifade
etmislerdir. Buna karsin, “sahiplenme, meydan okuma, giic gosterisi, hirs ve ihtiras”
tanmimlartyla iligkilenerek kullanmilan tutku, kadm-erkek iliskisine gonderme yapar.
Ornegin Tango ¢ogu kez “flort”’e benzetilmistir. Bir egitmenin yorumuna gére de her
seyin anlatilabildigi “uluslar arasi viicut dili” ve aslinda cinselliktir ama bu durum

Tiirkiye’de acikg¢a dile getirilemez:

“Dansa baktigin zaman ne dans ettigi degil, bir erkek bir kadin gérmek zorundasin.
Tango zaten bir cinselliktir. Dans zaten bir cinselliktir. Ama Tiirkiye’de bunu
sOylersek millet dansa gelmez. Eger bunu gazetelere yazarsak, Tango cinselliktir,
dans cinselliktir dersek o zaman hicbir anne-baba kizin1 dansa gondermez. Dans
etmek cinsel bir ¢agrisim dersek o zaman biitiin anne ve babalar ‘bizim kiz da dansa
gidiyor(!)’ derler. Boyle ilging bir sey var, Tiirkiye’de”.

Bir baska egitmen ise insanlarin, karsi cinsle iletisim ve iligki kurabilmek i¢in
dans ortamlarinin bir ara¢ olarak kullanildigin1 ve bunun tersini sdyleyenlerin de

hakli olmadiklarim iddia eder:

“Bizim ortamimiz, dans bir ara¢. ‘Benimle dans eder misin? — evet’ Ne icin bir
arag? Iletisim kurmak icin, iliski kurmak igin, devamu icin. Ara¢ yani, bunu inkar
etmek yalan. Ben 3,5 yildir goriiyorum bunu. Hi¢ belki hayalinde bile
dokunamayacagi, milkemmel giizel, herkesin arzuladig: bir kadin, cok giizel , ¢ok
akilli, kariyer sahibi ya da degil., hi¢ fark etmez; adamu diisiiniiyorum , ¢ok tipsiz,
gobekli ya da yakisikli- yakigiklilar igin degil bu sdyledigim ama-, ya da yakisikli
bile olsa i¢ine kapanik, gidip duygusunu aktarabilecek biri degil. Dans ulagsmak icin,
iki sohbet edebilmek i¢in kesinlikle ara¢. Yani buraya sadece ben dans etmek igin
geliyorum diyen insan, dogru sdylemiyor.”

1.6. Sosyallesme Fenomeni ve Dans Ortamlar:

Cinsel davranisla ilgili eylemlerin ve ifadelerin farkliligini, farkh kiiltiirden
kaynaklamasiyla aciklayan Serif’e gore; bu davramslarin ifade edilis tarzlarinin
farklilign sosyal olarak diizenlenir. Giidiilerin iki tiir oldugunu belirten Serif,
biyolojik kokenli giidiilerin aglik, cinsellik, susuzluk; sosyal kokenli giidiilerin ise
taninma arzulari, zenginlik, gii¢, estetik tatmin vb. statii ve kimlik duygulariyla
iligkili oldugu ayrimini1 yapar. Sosyal kokenli giidiilerin, erigkin insanin deneyim ve

davraniglarinin yapilanmasinda etkili olan ve en Onemli i¢ faktorler arasinda
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oldugunu, etkilesim ortamlarinda baslangicta bireyin disinda olan sosyal etkilerin
birey tarafindan 6ziimsenmesiyle olustugunu vurgular. Bu nedenle, sosyal kokenli
giidiileri anlamak igin, sosyal etkilesimlerde bireyin sosyal etkileri i¢sellestirmesine
ve boylece bu etkileri “kendi” tercihleri, zevkleri ve arzular olarak algilanmasina yol
acan gelisim ve 68renme siireclerinde incelemek gerektiginin altin1 ¢izer (1996:386).
Dans ortamlar sosyal kokenli giidiilerin yasanabildigi, “sosyallesme” siirecinde
kisilerin kendilerini tanitma ve kendini gésterme tatminini yasabildikleri ortamlardir.
Ortama gelis nedenleri “sosyallesme” kavramiyla tanimlanabildigi gibi, kimi zaman
kimlikle, kimi zaman kimligin 6tesinde “cinsel kimlik sunumuyla” iligkilenmistir.
Dansta kadin ve erkek rolleri icinde 6grenilen ve uygulanan davranis modelleri bu
ayrimin yapilmasinda verilebilecek ilk ornekler icindedir. Toplum icinde rahat

hareket edebilme kazanimu dile getirilir.

1.6.1. Kimlik

Kursiyerler kursa bagladiklar1 ilk derste dans ettikleri kisilerin kimligine ait
bir bilgiye sahip degildir. Karsisindaki kisinin ne is yaptigini, neyle ugrastigin1 veya
bilmez. Dans egitimini alirken is yasamindaki statii sayesinde olusan hiyerarsinin
getirdigi baskiyr yasamazlar. Herkes herkesle dans edebilir, insanlar dans edecegi
kisiyi segcmede serbesttir. Hangi diizeyde bir meslek grubuna ait oldugunu bilmeden
“etiketlerden” arinmus sekilde sadece dans etmeye baslar. Is yasamindaki sarth
davraniglant belirleyen statii etkisi olmadigi i¢in kimlik, onceligini cinsel kimlige
birakir. Karsisindaki erkek ya da kadindir. Segiciligi belirleyen cinsiyet faktoriidiir.
Kursiyer ¢ogunlukla ismini bilmedigi kisilerle haftalarca dans edebilir, daha fazla
bilgiye ihtiya¢c duymaz. Kim yapiyor diye ayirt etmeksizin gece oldugu zaman
giden, cevreye gittikten sonra tanidiklik yaratan, dans ettiginde karsisindakini
tamimaya ihtiyag duymayan ve bunu “iickdgitc” bir tavir olarak gormedigini
sOyleyenlerce insanlarin karsi cinsle bulusmak icin bir yer aramasi “normal” olarak

ifadelenir. Bu baglamda bir kursiyerin verdigi anis1 ilging bir 6rnek olusturur:

“Bir kiz arkadasim vardi, onunla ilk dan51mlzd§1 adin1 sormustum bana ‘sen buraya
kiz tavlamaya gelen erkeklerden misin?” dedi. ‘Oyle mi goziikiiyorum’ diye sordum,
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‘evet’ dedi. Sasirmis oldugumdan cevapsiz kalarak ister istemez onayladim. ‘Liitfen
dans et 0 zaman ismim onemli degil’ dedi. Iki ay her Allahin giinii dansa gittim,
icime yara oldu bu laflari, ben bu kizla dans edecegim ben bunu gururuma
yedirmem diyerek”.

Kursiyerlerde karsilasilan “kimlik bulma” tamimlar i¢inde cesaret kazanma,
tanimadig insanlara dans teklifinde bulunma ve herkesin oniinde dans etme, “sosyal
fobisini yenme” veya “kendi olabilme” kazamimlar1 dile getirilmistir. Giinliik
yasaminda icedoniik, duygularimi belli etmeyen birinin dans ederken cinsiyetinin
farkinda olarak dans ettigini ve ettirdigini gozlemlemek miimkiindiir. Siirekli partner
degistirmek, kisilere dokunmak karsindaki insanin reaksiyonlarmi tanimayi
getirmekle birlikte, farkli insanlarin elini tutmaya veya dokunmaya alismak, sosyal
fobinin yenilmesine bir firsat yaratir. Bir egitmen icedoniik kursiyerlerde karsilastig
bu davranis bigiminin dans kurslartyla asildigimn dile getirir. Utangac, ¢ok sikilgan,
icine kapanik bir bolge miidiiriiniin “yeni bir seyler kesfetmek, sosyal ortama
girmek” icin basladigini, ilk baglarda mazbut sekilde dolasirken, iki-ii¢ aylik siirecte
acildigimi, sosyal olmaya basladigini, konuskan olmaya basladigini, insanlarla
iletisim kurdugunu ve dansta utanga¢ kimliginden siyrilip bambaska bir insan
oldugunu orneklemistir. Giinliikk hayatinda i¢ine kapanik, dislanmis ya da kendini
diglamig insanlarin ¢ok daha uzun siireli kursa devam ettigini ve ¢ok daha iyi dans
ettigini belirten bir egitmen, ortamda kisilerin bir “kimlik buldugu” tanimiyla
bagdastirir. Ortamda “kimlik kazandigin1” veya “kimlik buldugunu” ifadelendirirken

aslinda kisilerin sosyallesmesine vurgu yapmaktadir.

Gorselligi olan sosyal bir olgu olmasi acisindan dans kendini gosterme
firsatim1 sunar ve ¢evresi insanlar tarafindan takdir edilmeyi beklenir. Yaptig1 beden
hareketlerinin goriinmesini ister, erkek ya da kadin olarak begenilmek ve siirekli
dansa kaldirilmak icin “tercih edilen” olmak ister. Ilgi cekmek, hayranlikla izlenmek
icin yaptig1 dansta kullandigi bedeni kendine tatmini olusturur. “Hayatim boyunca
kimse beni izlemedi hayranlikla, ben Salsa yaptigimda birka¢ goziin gergekten beni
hayranlikla izledigini gorebiliyorum ve bundan mutluyum” diyen biri i¢in kisisel bir
kazanim olusturur dans. Ayni zamanda ‘“kiistah” ve “rahatsiz edici” bir sekilde iligki
tekliflerine de maruz kalabilirler. Kimilerince bu davranis insanlarin “a¢” olmasina

neden gosterilir. “Iyi dans” etmesinin kendisine giizel bir ¢evre sagladigim dile
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getiren bagka bir kursiyer, degisik insanlarla tanismasinin kendisini mutlu ettigini
vurgular. Siirekli biiro tipi bir mevkide calisan biri olarak insanlarla arkadas olmanin,
onlarla birebir temasa girmenin “imkansiz” oldugunu belirtirken; ayn1 zamanda dans1
iyi bilen bir erkek olarak kadinin “en tath en narin bolgelerini bile elleyebilme ve ona

her seyi eliyle, duygusuyla hissettirebilme” getirisine yaptig1 vurgu da ilgi cekicidir.

Bunun karsitligin1 olusturan, dostluk kurma ve diger insanlarla iletisimden
duyulan hosnutluk g6z ardi edilemez. Kurs sahiplerine dile getirilen minnettarlik
gerek sozel veya elektronik postada yazili olarak mevcuttur. Dansa ilk kez baglayan

bir insan beraberinde 5-6 kisi getirir.

1.6.2. Otekilestirme

Kursiyerlerin en belirgin 6zelligi kendi katildiklar kurslarin diizenledigi dans
pratiklerine katilmalaridir. Bildik ve tanidik insanlarla dans ediyor olmak, bir grubun
parcasi olma 6zelligini ve kisinin o grubun bir {iyesi oldugunu hissetmesi agisindan

aidiyet duygusunu 6n plana ¢ikarmaktadir.

Kursiyerlerden biri, farkli kurs mekanlarinda cinselligin 6n plana ¢ikarildigini
ve o kurs sahiplerinin diizenledigi gecelere katilmadigini, “se¢ici” oldugunu belirtir.
Egitmen ve asistanlarinin uyguladiklar cinsel temelli politikalarini elestirir. Kisilerin
duyduklarmi1 veya yasadiklarin1 kendine ait degilmiscesine Otekilestirmesi tiim
kurslara ait bir 6zelliktir. Cinsellige dayali davranis modelleri ya da bunun dayatilma
gercekligi bilinse de sdylemde geri duruculuk ve “biz onlardan degiliz” ayrimcilig
belirgindir. “Dans1 suistimal etmek” ayiplanan ve hor goriilen bir fikirdir. Hi¢bir kurs
sahibi ve kursiyer bununla tanimlanmak ve anilmak istemez. Bir egitmenin, ortamini
kigilerin tamigsmasi ve iliski kurmasi veya giizel bir kadim gordiigiinde rahatlikla
merhaba diyemeyecek erkekler icin “ bulunmaz bir pazar” olarak nitelendirmesine
karsilik “ama kan pazari degil” farklilagtirmasi bunun i¢in verilebilecek en giizel

orneklerden biridir.
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Tango ortamlar siirekli olarak “elit” goriilme egilimindedir. “Entelektiiel” ve
“diizeyli” kisilerin bu ortamlarda bulundugu savunulur ve Tango tiiriine yonelik
ayrimcilik yapilir. Sanatsal yonlerinin “yogun” oldugu dile getirilen bu insanlardaki
tek fark, kaliplagmig “elitist” diisiince icinde hareketlerin kontrollii olmasindadir.
Tangoyla ilgilenen kisi sonucta mekana kadin-kadina veya erkek-erkege dans etmeye
gelmez. Bir kursiyerin deyimiyle “fiziginin hosuna gittigi giizel bir kadinla; kadin
icin yakisikli, onu etkileyebilecek, ona liderlik yapabilecek bir erkekle dans etmeye”
gelir. Bir kurs sahibi bu konuda hemfikirdir. Hicbir zaman bir erkegi bir erkekle ya
da bir kadin1 kadinla dans ettirmediklerini, mutlaka farkli cinslerin el temasina dikkat
ettiklerini belirtir. Herkesin ortama farkli cinsle dans etmek icin geldigine dikkat
ceker. Eger bu yapilmazsa o kursun 1-1.5 ay sonra kapanacagimi devam
etmeyecegini sdyler. Bu yiizden kadin erkek sayisinin, okulda egitim i¢in %55-%45

esitliligini gerekli goriir.

6-7-8 Ekim 2005’te Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 Miizikoloji Bolimii'nde “Miizikte Temsil ve Miiziksel Temsil”
baslikli uluslararas1 bir kongre diizenlenmistir. Bu kongrede “Dans ve Cinsellik:
[zmir’deki Dans Kurslar1 ve Kursiyerlerin Tavirlarindaki Cinsel Kodlar” baslikli
bildirimin 6zetini internet iizerinden okuyan Narlidere’deki bir dans kursu egitmeni,
tarafima gonderdigi elektronik postada dansi cinsellikle bagdastiran ve kullanan dans
salonlarinin  oldugunu fakat kendilerinin bu kurslardan olmadigimi belirtmistir.
Birbirlerine “kokli baglarla bagli bir aile” olduklarim1 ve yasamin “diger
asamalarinda da hep birlikte olduklarin1” dile getirmekle; varligi kabul edilen ama

“oOtekilestirilen” fikre bir 6rnek teskil eder.

Aile olgusu dans egitmenlerince sikca tekrar edilir. Elektronik posta
gruplarinda “aile” olmaya vurgu belirgindir. “Herkes Salsa yapacak dedik bundan

E3]

yedi yil once... Biz; sizlerle giiglii ve biiyiik bir aileyiz...” sloganinda oldugu gibi
kisilerin giiven ortamu i¢inde bulunacaklarina bir garanti verilmektedir. Bu slogani
kullanan egitmen diger tiim okullara gore “basarili” olma nedenini aile ortami
icerisinde “dostluk” kurdurtmasina baglamaktadir. Bunun insanlarin kursa devamini

artirdigin1 dile getirir. Ayrica, birbirini taniyan-tamimayan dans severlerin dans
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haricinde bir ortamda tanismasi ve eglenmesi amaci ile dans okullarn arasinda veya
eski ve yeni kursiyerlerin tamigsmalart amach cesitli organizasyonlar diizenlenir.
Bowling turnuvasi; kurs icinde yat gezisi, kahvalti; dagcilik turlari; kurslar arasi
maclar veya birlikte mag izleme, sehir disinda dans geceleri vb... Bu paylasimlarin,
iligkileri pekistirme kazanimi belirgindir. Herkesin dans etmesini saglamaya
calismak, eglendirmek gibi misyon yiiklendiklerini her firsatta dile getiren dans

okullar1 da vardir:

“Biz; [zmir’i dans konusunda Tiirkiye’de lider konuma getirmek; fzmir'i ve
Izmirliyi dans konusunda bilinclendirerek gelistirmek, dogru yollar1 diinya
genelinde 6nce Izmir sonrasinda Tiirkiye’'ye agmak; siz dans severlerin dansa ve
dansgiya bakis acgisini gelistirmek; hatalar1 ve yalan yanlis durumlari ortadan
kaldirmak ve daha pek cok sey icin ¢ok calistik.”

Dans1 0gretmeyi kendine misyon edinme, temelinde isin ticari yonden pazarlama
stratejisini olusturmasiyla birlikte, ortada sahiplenilen bir “pazar” oldugunu
yadsimaz. Kadin-erkek iligkilerinin “rahatlikla”  gerceklesebildigi ve evlilik
sozlesmesinin mecbur goriilmedigi bir ortam icin yiiklenilen bu misyon aym
zamanda bir “kilif” olma ozelligi de gostermektedir. Buna karsin “herkes dans
edebilir” sloganina kars1 ¢ikan, herkese dansin yakismadigini savunan egitmenler de

vardir.

Dostluk ortaminin da kurulabildigi bu ortamlarda insanlarin birbirleri icin
diisiindiiklerini dile getirirken “kimin ne i¢in geldigi” farklilastirmas1 ve kendinden
ayri tutmasi da bir gesit “Otekilestirmedir”’. Konusmalarda bagka insanlar icin ya da
ortama ilk giren insan i¢in bir profil ¢izip, hakkinda yorumda bulunulmasi ve “amag”
belirlemesiyle karsilasilir. Bir kdsede dans ettirilmeyi bekleyen bir kadinin kendi
kendine dansvari hareketleri kimi zaman “ortam giilii” seklinde ifadelenip, “burada
araniyor” yakistirmasiyla dile gelebilmektedir. Birbirleri hakkinda igeren mesajlar
cogu zaman afizdan agza yayilir. Kimin kime ilgisinin oldugu, ortamda neden
bulundugu, kimlerle beraber oldugu veya kimi “tavlamaya” calistigi konusulan

konulardir.

Yasanan dostluklar ve paylasilanlar agisindan farkli 6rneklere de rastlanir. 1.5

senedir devam eden kurs Ogrencilerinin, ortami ¢ok sevdiklerini birbirlerinden
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kopmadiklarim ve her yere ayni anda birlikte gittiklerini soyleyen egitmenlerden biri,
olusan bagin dostluklarinda c¢ok biiyiikk etkisi oldugunu vurgular. Geceye
geldiklerinde ayn1 anda gelip- gittiklerini, grup olduklarini ama ortama ilk
geldiklerinde birbirlerini hi¢ tanimadiklarin1 6rnekler. Bir bagka 6rnek olayinda da ii¢
yildir kursunun miidavimi, evli fakat ortamda evlilik dis1 {ig-dort iliski kurmusg bir
polis 6grencisinin yaptigi kaza sonrasinda kursiyerler tarafindan kucaklandigim
gormesi iizerine, kendisine miitesekkir oldugu anisim1 anlatir. Ortaminda iliskilere
kars1 ¢ikmadigimi sdylemesine, bagka bir ciimlesinde “vukuatli” kisileri ortaminda
barindirmadigini dile getirmesine ragmen egitmen, polis memurunun yasadiklarini
evliliginde yasadigi mutsuzluklarla bagdastirip, “kadin veriyor, sonucta o da bir
erkek” aciklamasiyla yaptigi “onay” bakimindan farkli bir Gtekilestirme Ornegini

olusturur.

Son ti¢ yildir medyada dansla ilgili programlarin yapilmaktadir. ATV deki
“Dansa Var Misin?” ve Kanal D’deki “Benimle Dans Eder Misin?” yarigmalarinin
bast cekmesiyle Tiirkiye ve Izmir'de dans severlerin artigma dikkat ¢eken
egitmenler ve kurs sahipleri bir¢ok kisinin duyduklart “merak” yiiziinden camiaya
katildiklarimi dile getirir. Yarigmalardaki dans tiirleri orneklerini begenmemekte,
komik, seviyesiz ve medyatik olmasinin yam sira kiigiiltiicii sozlerle nitelerler. Yine
de “450-500” kisilik bir Izmir Tango camiasindan bahsedilmesine karsilik ortamda
dans gecelerine gelen insan sayisinin 3040, 6zel gecelerde 50’yi gecmedigini ve hep
ayn1 insanlarin dans ettigini soylerler. Bir egitmen Izmirlileri “sahte Tangoculukla”
isimlendirir. Evlendikten sonra evde oturduklarini, bir daha disar1 ¢ikmadiklarini,
“esimle dans ederim, bagkasiyla dans etmem veya benim esimin baskasiyla dans
etmesini istemem” zihniyetinde bulunduklarimi dile getirmistir. Barlarin insanlarin
birbirini kesmesi ve muhabbet etmesi i¢in firsat yarattigimi oysaki bar olacagina

Tangonun bu is icin “daha nitelikli” oldugunu vurgular.
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2. BOLUM:
DANS GECELERI VE KURSIYERLERIN TAVIRLARINDAKI CINSEL
KODLAR

2.1. Dans Geceleri — Mekanlar

[zmirdeki kurslari ve dans geceleri Alsancak, Ucgkuyular, Karsiyaka

semtlerinde daha yogundur. Eglence ve is mekanlarimin daha yogun olmasiyla

birlikte, Alsancak’in kurslar ve gecelerde daha aktif oldugu goriiliir. Kurslar

genellikle kurs sahibinin 6zel stiidyolarinda gerceklestirilirken geceler i¢in kullanilan

mekanlar farklidir:

Y ® N ok wh =
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Mexican (Pazartesi) — Alsancak (Latin) (2004-2006)
Lay Lay Lom (Cuma) —Alsancak (Tango) (2004-2005)
Ege Palas Oteli (Carsamba) — Alsancak (Latin) (2005-2006)
Le Kule — (Carsamba) — Karsiyaka (Latin) (2005-2006)
Crown Plaza Oteli—-Lomboz Bar (Sal1) —Inciralt1 (Latin) (2004—2006)
Marina —Blue Bar (Cumartesi) — Uckuyular Iskele (Tango ve Latin) (2005-2006)
Palmiye Aligveris Merkezi- California Bar (Persembe)—Balcova(Latin)(2004-06)
Passport Restaurant & Bar (Carsamba-Cuma)- Alsancak (Latin)
AlTango Stiidyosu (Carsamba) — Alsancak (Tango)
. Equador (Pazartesi-Persembe)- Alsancak (Latin)
. 1888 Bar (Persembe) — Alsancak (Tango)
. Karaca Oteli- LA Campana Bar (Carsamba) —Alsancak (Latin)
. Alagat1 Agrilia Bar (Cumartesi) — Cesme (Tango) 15 giinde bir yaz sezonu
. A Tango Zone (Cuma ) — Alsancak (Tango) (2005’te Baila Tango adl stiidyo)
. Club En Velo (Sal1) — Alsancak (Latin)
. Rihtim Bar (Pazartesi) — Konak Pier (Tango)
. Crasy Daisy Bar ( Eski Jade) (Cumartesi) —Alsancak (Latin)
. Izmir Hilton Casa Pepa Cafe Bar (Cuma) —Alsancak (Latin)
. Alin's Cafe (Sal1) —Alsancak (Tango)
. Hilton-Casa Pepa Cafe Bar (Cuma) —Alsancak (Tango)

. Samdan Cafe Bistro (Pazartesi)-Alsancak (Latin)
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Gecelerde bir icki fiyati: 10-15 YTL. (2007)
Baz1 mekéanlara giris bedeli: 15-30 YTL (2007)

Secili mekanlarda geceler genellikle 21.00 — 01.00 saatleri arasinda
gerceklesir. Miizikler Istanbul’daki gibi herhangi canli bir performansla degil,
cogunlukla kurs sahibinin onceden hazirladigi CD’lerden calimir. Kurs sahibi veya
ses sistemi i¢in gorevlendirdigi kisi mekdna Onceden gelir ve diizenegini kurar.
Tango gecelerinde miizik secimlerinin belli kurallar dahilinde yapilmasina 6zen
gosterilir. Her dort parca boliimlemesine Tanda adi verilir, Tanda’larda belli bir
bagdarin eserlerinin arka arkaya gelmesine veya ayni1 doneme ait bagdar eserlerinin
bir arada ¢alinmasina 6zen gosterilir. Tango parcalar1 Tango, Tango-Vals ve Milonga
olmak {lizere ii¢ tiire ayrilir. Tangolar dort zamanli, Tango-Valsler ii¢ zamanli,
Milongalar ise Tangolara ¢ok benzer olmasina karsin daha hizli ve genellikle iki
zamanh parcalardir. Aym1 Tanda iginde belirli tiirler arka arkaya gelmelidir.
Parcalarin hizlarn ve tiirlerinin siralanmisi 6nemlidir, Tandalarda kangsiklik hos
karsilanmaz. Tanda’lar Kortina adi1 verilen ara boliimlerle kesilir. Kortinalarda bazen
Salsa veya Bachata parcalar1 ¢calinabilir. Bu boliimler ara boliimlerdir ve pistte dans
eden ciftlerin dinlenmesi icin bir firsat yaratir. Tanda siiresince dans eden c¢ift
genellikle bolim bitmeden oturmaz. Salsa gecelerinde ise bdyle bir ayrim yoktur.
Genellikle Salsa, Merengue, Bachata ve kimi zaman da Cha-Cha-Cha pargalar Dj
yonetiminde herhangi bir sira gozetilmeksizin calinabilir. Fakat geceye Salsayla
baslamak, gecenin ilerleyen saatlerinde Bachata ve Merengue’yle devam etmek
genellikle tercih edilir. Tango ve Salsa gecelerinin her ikisinde de kurs sahibi,
egitmeni veya asistant gecenin agilisin1 yapar, gece sahiplerinin dansi genellikle

pistin bos kalmamasi i¢in gece boyunca da devam ettirilir.

Gecelere ait duyurular genellikle elektronik posta grubuyla veya cep
telefonlarina atilan mesajlarla yapilir. “Sicak” bir geceye yapilan davet can alici
goziikiir. Geceler icin eglence 6n plandadir. Vaat edilen eglence i¢in hediye odiilli
kiigiik yarismalar veya “istedigin sarkiyla dans et” seceneklerinin yam sira kurs
sahiplerinin “show”lar1 sunulur. Geceyi cazip hale getirmek icin diizenlenen

“mayolu gegisleriyle Latin giizellerinin se¢imi” gibi bir¢ok organizasyonda ise cinsel
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ogeler siklikla kullanilir. Dans ortaminda karsilasilacak “giizel ve sicak” atmosfer,

beklentileri cogunlukla karsilamaktadir.

Kursa katilmanin temel faktorlerinden biri olan yeni insanlarla tanigma istegi
kurslara ve gecelere ¢ogunlukla yalmiz katilma davranisini da beraberinde getirir.
Egitmenlerden birinin bu konu hakkindaki yorumu bir goriisme sirasinda ge¢cmistir:
“Tango aslinda yalniz insanlarin huzurlu cocugudur. Buraya esleriyle veya
sevgilileriyle gelen insanlar cok azdir, gelseler bile mutlaka ya bir problemleri vardir
ya da iliskide yeni arayis icindedirler”. Arkadas davetleriyle geceye katilan
misafirlerin sayilar1 6nemlidir. Ortami begenenler cogunluktadir, mutlaka kendi
cevrelerini ortama katmak isterler ve herkes farkli geceler icin en az bes-alti
arkadasim1 yaninda getirir. Gece ortamlarina ilk defa katilan bu kisilerin biiyiik bir
boliimii dans kurslarina baglar. Dans gecesine ilk defa katilan bir kadin, ortama uyum
saglamakta giicliik ¢cekmez, “ileri seviyedeki” katilimcilar ve egitmenler tarafindan

mutlaka piste kaldirilip “basic” adimlarla dans ettirilir.

Evli olup tek basina kursa veya geceye katilan kisilerle yapilan goriismeler
sonucu, evliliklerindeki problemlerin ortak neden olarak ileri siiriildiigii goriilmiistiir.
Neden esleriyle bu ortama gelmedikleri sorusuna karsilik ise rahat hareket
edilemeyecegi, siirekli gbz hapsinde olmaktan ve sorularla karsilasmakta ¢ekinildigi
dile getirilmistir. Tek basina geceye gelmek, esinin disinda bir bagkasiyla dans
etmek, bunun devaminda kimseye hesap vermeden geceden haz almak bu kisilerce
tercih edilmektedir. Evli bir erkege yonelttigim ayn soruya karsilik “gelse de sorun
cikar” cevabi aslinda siklikla verilen bir cevaptir. Evli kadmnlar kurslara ve gecelere
esleriyle katilma davranisin1 gosterir, esinin haricinde geceye katilan evli bir kadina
rastlama olasilig1 neredeyse yok gibidir. Ug yillik gézlem ve goriismelere dayali bu
aragtirmada, esinin haricinde dans gecelerine gelen sadece tek bir kadinla
karsilasilmistir. Kendisine esinin ortamda bulunmama sebebini sordugumda olay1
“farkli zevklerden keyif alma” olarak cevaplamis fakat goriigmeden bir yil
sonrasinda aslinda bu cevabi ¢ok icten vermedigini, esiyle problemlerinin oldugunu
ve bosanma asamasinda bulundugunu, bunun da duyulmasim istemedigini dile

getirmistir.
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Egitmenler yanlarinda calistirdiklar1 elamanlarini genellikle asistanlar1 olarak
isimlendirirler. Bazi kurslarda bu kisiler isverenleriyle en ¢ok beg yillik bir sozlesme
imzalamak zorundadir. Asistanlarin gorevleri ders vermek, gecelere katilmaktir. Her
asistan tiim gecelerde bulunmak ve tiim kursiyerlerle veya geceye katilanlarla -istese
de istemese de- en az iki parca dans etmek zorundadir. Bunun karsilig1 gece basina
25 ile 30 YTL arasinda degisen bir para alirlar, gece boyunca da icecek ve yemek
harcamalarina katilmazlar. Asistanlarin sdzlesmelerinde bulunan kurallardan biri de
gecelere sevgilileriyle gelmemeleridir. Ortamda rahat hareket edebilmeleri acisindan

bu kurala uyduklar1 gézlenmistir.

2.1.1. Kiyafet Secimi

“Gece ic¢in liitfen rezervasyon yaptiriniz ve 6zellikle cumartesi gecelerimize
en giizel kiyafetlerinizle geliniz” uyaris1 gerek elektronik postayla, gerekse cep
telefonlarina gonderilen bir mesajdir. Kurs sahiplerinin giyim konusundaki
politikalar1 ve yaptinmlari belirgindir. Egitmen asistanlarinin gecelere dekolte
kiyafetlerle katilmasi, erkeklerin “sik” gelmesi belirgin bir giyim yaptirimidir.
Asistanlara uygulanan bu yaptirimlar ¢ogu zaman sozel, kimi zaman da yazil
sozlesmelerle saglanir. Kurs sahiplerinin geceler icin 6zel giyinmeleri dogal
karsilanabilir, bunun yam sira ortamdaki asistanlarini veya yakin buldugu
tanidiklarimi kiyafet secimi konusunda uyarmasi dikkat cekicidir. Evlendikten sonra
giyim tarzinin degistigini, kapali tiirde giyindigini belirledigim kurs sahiplerinden
birine bunun nedenini sordugumda aldigim cevap “bikkinlikla” agiklanmis, baslarda

yapmis oldugu tavrin “elit” bir ortam yaratma amacli oldugunu vurgulamistir:

“Daha oOnceden markalasma yolunda daha fazla gidiyordum, kisiler geldiginde
benim gibi giyinsinler dans gecelerinde istiyordum yani daha elit bir kesim ¢ekmeye
calistyordum. Digerleri gibi salag giyinsem diger insanlar da 6yle olacaklardi ama
ben amacima ulastim su anda. O yiizden artik 0yle giyinen c¢alisan insanlarim var,
caligtirdigim insanlarim var onu koruyan. O yiizden artik 6nemli degil.”

Yaninda calisanlarin kendi istedigi dogrultusunda giyinmesini isteyen ayni kurs

sahibinin bosandiktan sonra tekrar “eski” tarz giyindigi gozlenmistir. Siirdiirmeye
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calistign elitist tavra bu “geri doniis” ayn1 zamanda ortamda bulunan bekér ya da

bosanmis kisilerin giyim secimlerine bir 6rnek olusturmasi bakimindan ilgi ¢ekicidir.

Dans1 bir biitiin olarak goren, goriintiisiiyle, saciyla, makyajiyla, kokusuyla,
aksesuartyla ve ayakkabisiyla geceye ‘“uygun” olmasi gerektigini diisiinen
katilimcilar, begenilme arzusunun onemli oldugunu vurgular. Giinliik yasamda
giyilen kiyafetlerdense abiye, “sik” goriinenleri tercih ederler. Kiyafet, “isin
destekleyen tarafi” olarak algilanmaktadir, tamamlayiciligt savunulur. Estetik
ozelliginin yan1 sira “se¢cim” i¢in belirleyicidir. Dans edilecek kisinin se¢imi
oncelikle kiyafete bakilarak yapilir. Katilimcilardan birinin “siradan  giyinerek
gittiginde etrafindaki insanlarin tepkisiyle, dansa yakisir sekilde giyinip gittiginde
insanlarin tepkisi ¢ok farkli oluyor” tecriibesini dogrulayici olarak, geceye ozel
olarak hazirlanip gelen kadinlarin gece boyunca dansa daha cok kaldirildig:

gbzlenmistir.

Belirli bir giyim-kusam kodu olmasa da, katilimcilarin gecelerde dekolte
kiyafetler tercih etmeleri dikkat c¢ekicidir. Yapilan figiirlerin tamamlayicis1 olarak
disiiniilen pinltili ve gosterisli kiyafetler 6zel olarak secilir, cinsel ¢ekiciligi 6n plana
cikaranlar Oncelikli tercih edilir. Sanki bir kuralmiscasina geceye ilk defa gelen
kursiyer veya katilimcinin, bir sonraki gecede kiyafet secimini degistirdigi, ortamin
tercih ettigi sekilde giyindigi goriiliir. “Kiyafete 6zen gosterilmeli” diisiincesi yaygin
olup, “gecenin atmosferini daha hos, daha giizel ve daha estetik” gdstermesi
yoniinden tercih edilir ve aranir. Latin Dans gecelerinde baz1 erkeklerin koyu renkli
dar body’leri, transparan gomlekleri tercih ettikleri goriilmiistiir. Giinliik kiyafetiyle
gelen erkeklerin sayisi, dans i¢in 0zel giyinenlere ya da 6zenli giyinenlere gore daha
azdir. Bir katilimeinin deyisiyle “metroseksiiel kivaminda bakimli” gelirler. Kadinlar
kotla gelmisse bile, mutlaka gogiis dekoltesi olan bir bluz, gdmlekse gogsiine kadar
acillan diigmeler ya da gobegini acikta birakan tarzi yegler. Bu tiir kiyafetler
goriismelerde her iki cins arasinda “gdz oksayici” olarak nitelendirilmistir. Dans
gecelerinde katilimeilarin giyimleri 6zellikle Tangoda belirgindir. Is ¢ikisinda gelen

katilimecilar ¢cogunlukla uygun bir yerde kiyafetlerini degistirdikten sonra geceye
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katilirlar. Kadinlarda ozellikle yirtmach veya asimetrik, bacaklar1 6n plana ¢ikaran

etekler, file coraplar ve ince topuklu ayakkabilar belirgindir.

Ozenle secilmis tiim bu kiyafetler izleyenler icin de odak noktasidir.
Hareketlerden ¢ok kiyafetler incelenir. Birbirini tamiyan kisiler karsilastiklar1 her
yeni gecede birbirlerine iltifat etmekte veya kompliman yapmaktadirlar. Hem erkek
hem de kadmn katilimcilar, kullanilsa da kullanilmasa da geceler i¢in 6zel olarak
kiyafetler aldiklarim1 ve bunun “ayr1 bir heyecan oldugunu” dile getirmislerdir. Bir
goriisme kisim “aslinda ¢ok utangac olmasina ragmen” Tango geceleri icin ozel
olarak jartiyer satin aldigimi belirtmistir. Tim katilimecilarin aldigi kiyafetler igin
“bunu dans ortaminda da giyebilir miyim” parametresini hesaba kattig1 tespit
edilmistir. Dans geceleri i¢in kiyafet alimi ve kiyafeti satin alirken de belirli
noktalara dikkat etme, ortamda giyimin 6nemli bir unsur oldugunu kanitlar.

“Jartiyer Milongas1”, “Cingene Gecesi”, veya “Pijama Partisi” gibi baz1 6zel
gecelerin organizasyonlarinda kiyafet secimlerine daha fazla ilgi gosterilir. Bu tiir
gecelere katilim oranlan yiiksektir. Egitmenlerden biri “Jartiyer Milongas1” adiyla
diizenlemis olduklar1 gece i¢cin “bunlar isin tath oyunlan” ifadesini kullanmistir.
Jartiyer Milongasi’na katilan erkek sayisi, diger milongalara oranla fazla olmustur.
Bir milonga isminin katilimc1 sayisindaki artisa sebep olmasi dikkate deger bir
durumdur. Geceye gelen erkek katilimcilarin jartiyerlerini saklayan kadinlara
gosterdigi hosnutsuz ifadeleri sasirtict olmamistir. Geceyi diizenleyen egitmenin
“herkeste bir parca teshircilik vardir zaten. Herkes bir tarafini, bir seyini
begendirmek ister. Kim istemez bakildigin1 hissetsin veya begenildigini hissetsin,
herkes bir sekilde begenilmek ister. Bunu kadinlar daha ¢ok ister” yorumu, kadin
katilimcilardan birinin “siisleniyorum, cok fazla, giizel olmam gerekiyor, benim
hayatimda genellikle teshircilik oldugu i¢in, severim gizli ya da agik dekolte

vermeyi” yorumunu dogrular.
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2.1.2. Bir Gosteri Olarak Dans Gecesi

Dans gecesi bir gosteridir. Sadece dansin iyi yapilabildigini gostermek
degildir, onun Otesine gecer, bedenini ve dolayisiyla kendini gosterme istegiyle
biitiinlesir. Bu gorsellik tek basma yapilmaz. Izleyiciye bir sunumdur. Dans¢inin
erotik hareketleri, kendini sunumda “kadin ya da erkek” olarak algilanisinin
sinirlarint ¢gizer ve beklentilere karst “tahrik edici” 6zelliginin ortaya ¢ikmasini

saglar. Bir katilimcinin bu konudaki yorumu yaygin bir goriisiin disavurumudur:

“Cinsel cekiciligini, seksapel goriintiisiinii 6n plana cikartmak isteyen bir kadin
giyinisiyle, tarziyla, kisiligiyle bunu dansa yansitiyor. Teshircilik denen bir sey var,
Dans ortaminda bunu sosyalize edip yapabilir bir kadin. Jartiyer Tangosuna dyle bir
yirtmag giyer ki, nerdeyse i¢ ¢amasirina kadar yirtmact acilabilir. Bu yonde
etkilenebilecek bir¢ok erkek var tabii. Clinkii biitiin kadinlar bunu yapmiyor ve bu
kadin bunu belli bir 6zgiirlikkte yapiyor. Onun tarzin1 da yansitiyor bir yerde.
Danstaki figiirlerine yansiyor. Daha rahat yapiyor, daha 6zgiir yapiyor. Teshir eden,
rahat davranan, rahat hareket eden bir kadinda, erkek de daha fazla cesaret
bulacaktir kendinde.”

Dans geceleri yogunlukla “teshir” olgusunu tetikler. Beden hareketlerinde 6grenilen
figiirsel kurallarin sunumu cinsel motiflerle siisliidiir. Dans edimindeki tavir, bir
daveti simgeler. Tango gecelerinde bir katilmeci, “normal zamanda c¢ok
kaygiliyimdir, ¢ok korkuluyumdur. Ama Tango yaparken hi¢ dyle degil. Jartiyerimin
goriinmesi de hi¢ kaygim degildir” yorumunu yapmistir. Baska bir kadin ise, Latin
gecelerinde mini etek giydiginde erkeklerin yana yatirma, dizde sigratma, Titanik
hareketi gibi cinsel figiirlii hareketleri daha sik yapmay1 tercih ettiklerini, 6zellikle
“frikik” verdirmeye meyilli olduklarim dile getirmistir. Yaptigi hareketi “frikik”
verme kaygisi duymadan, rahatca yapan bir kadin ortamda erkeklerin ilgisini iizerine
toplamay1 basarmistir. Bu tiir bir davramistan etkilendigini sdyleyen erkek
katilimcilar i¢in kadina dogru “bir adim” atmak ¢ok daha az cesaret gerektirmektedir.
Kendini gosterirken sunumunda “6zgiir” hisseden kadin daha ¢ok ilgi goriir. Bagka
bir erkek katilimci, i¢ camasirn giymemis bir kadinla yaptigi danstan nasil

etkilendigini anlatir.

Dans ediminin, performanstan Gte eyleme doniistiiriilen cinsel fantezileri

kamgiladigin1 savunan Hanna’nin goriisii bu baglamda yer bulur (1996: 4). Burada
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diger taraftan dikkati ¢ceken egitmenler ve katilimcilarca, giyim tarzinin “teshircilik”
kavramiyla biitiinlestirilmesidir. Fakat kullanilan kavram, psikolojide psikoseksiiel
hastalik olarak tanimlanan “teshircilik” olgusuna gonderme yapmaz. Kendini

gostermeye gonderme yapar.

Dans geceleri kimi zaman “show” niteligindeki gosterilere de imkan verir.
Kurs sahiplerinin dansini izlemek icin pist bosaltilir veya 6zel danscilar getirtilip bir
gosteri sunulabilir. Bu gosterilerden birinde Rus asilli iki kadin yar1 ¢iplak olarak
nitelendirilebilecek kostiimleriyle, gercekte Salsa figiirlerine sahip olmayan (gece
isminden bagimsiz) fakat Salsa repertuarina ait parcalarda bir sunum yapmislardir.
Sunumlan figiirsel olarak teknik bir zorluk icermese de, yogun bir ilgi odag haline
gelmis ve cok alkislanmislardir. Bu 6rnege karsin dansa kaldirilmay: bekleyen, pistte
dans edenleri izleyerek bulundugu yerde dans eden dekolte giysili bir kadinin “ortam
giilii”, “Rose”, “aramyor(!)” veya “teshirci” olarak nitelendirilmesi bir celigkidir.
Teshir, jartiyer 6rneginde oldugu gibi bir taraftan “davet” veya “adim” icin bir sinyal
olarak algilanirken; diger taraftan olumsuz degerlerin atfedildigi bir tamima

biiriinmektedir.

Egitmenler asistanlarini1 segerken dis goriiniise onem vermektedirler. “Giizel”
ve “yakigikli” olan kisileri tercihleri ¢cogu zaman dansi iyi yapabilme 6zelliklerinin
oniine gecer. Dans kursunda sadece bir bucuk aylik ders almis bir kursiyerin
asistanlik teklifini almasina sebep olan anisi, egitmenin se¢iminde Onceligin “g6z

doldurma” kriterine bir ornektir:

“Ekvator’dayiz o gece. Ne giymistim hatirlamiyorum tam olarak ama sanirim
kirmizi elbisem vardi iizerimde. Dans ediyordum, erkeklerin oturdugu ii¢c ayri
masadan kurs sahibine beni gosterip ‘cok giizel dans ediyor’ demesi iizerine, su anki
igverenim beni elimden tuttu ve masa masa dolastirip o insanlarla tanistirdi. O giin
¢ok goz doldurduguma karar verdi bence. Disi durmak 6nemli, estetikten kastim o
zaten.”

Egitmen tarafindan kendisine siirekli tekrar edilen “sende fizik var, kendini
gostereceksin, baska bir sey istemiyorum, biriyle dans et!” direktifi de bu se¢imi
dogrular niteliktedir. Bu sayede daha fazla miisteri toplamakla egitmen, gorsellige

yonelik bir reklama sebep olur ve katilimci sayisini yiikseltir. Aym1 zamanda ileri

43



seviyede dans eden katilimcilar da kendilerinin bu reklama istirak ettiklerini dile
getirmiglerdir. Kurs sahipleri gece agilislarinda ileri seviyede dans edenleri kullanir.

Burada oncelikle tercih edilenler yine giyimine 6zen gosterilenlerdir.

Farkli bir yaklasimda “gbz dolduran”, dans edebilme oOzelliklerine sahip
olmasa da se¢ilen midir sorusunu akla getirir. Kisilerin begenmek ve begendirilmek
duygusu, “sadece dans etme” amacimin Oniine gecebilir mi? Bir egitmenin bu

konudaki yorumu agiktir:

“Begenmek ya da begendirilmek amaci var, bu ¢ogu insanda boyle, ‘ben hobi
olarak geliyorum’ diyor, asla, yok Oyle bir sey. Niye Ozenli-bezenli, mis gibi
kokarak geliyorsun? Ya da neden daha yakisikli erkekle daha cok dans ediliyor?
Niye hep gecelerde giizel kizlar daha cok dans ediyor? Cok iyi dans eden toplu-
kilolu insanlar var. Niye onlar gecede iki-ii¢ kez dansa kaldirilirken; bir kadin
bilmese de (1 aylik falan) bir adam saatlerce onun basinda basic- doniis falan
gosteriyor?”

Secimi belirleyenin fiziksel goriiniis olmasi Onemli bir Olgiittiir. Dans etmek
istediginiz kisinin 6zellikleri nelerdir sorusuna karsilik verilen cevaplar da 6ncelikle

1134

fiziksel goriintisle tanmimlanmis, “iyi dans” edebilme ikinci siraya alinmustir.

Begenmek ve kendini begendirmek dans gecesi icinde 6nemlidir.

Katilimcilara “dansi1 kendilerini gostermek icin bir ara¢ olarak kullanip
kullanmadiklar1” sorusuna verilen cevaplarin hepsi olumludur ve konuyu destekler.
Aciklamalar farkli orneklerle aktarilsa da, temelde karsi cinsin ilgisini ¢ekmek
icindir. Cogu zaman ilgiden bilingli bir sekilde yararlanilir. Tanimadig1 bir kisiyle

iletisim kurabilmek i¢in dans1 kullananlar ¢cogunlukla erkeklerdir:

“Arkadaglar arasinda dansimin iyi oldugu soyleniyor. Kiz da yapmis oldugum
danstan ister istemez etkilenecek ve bunun yani sira benle konusacak. Insanlarin
konusmasi icin bir etken olmasi lazim. Bu da tanigmak i¢in bahanelerden bir tanesi.
Burada dansim insanlari etkilemede ekstra bir sebep olarak ortaya ¢ikiyor.”

Farkli tatminler yasadigimi dile getiren kursiyer 6rneklerinde oldugu gibi begenilme

ve takdir edilmeye duyulan ego 6nceliklidir:

“Iki kisi Tango yaptiginda bir takdir edilme istegi var, begenilme istegi var. Onu da
tatmin ediyor insanlar orada. Bir bayan oraya gittiginde hos kiyafetler giydiginde,
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hele de iyi dans edebilen bir erkekle bir Tango yapip ¢ok begenildiginde baska
ortamlarda yakalayamayacag tatminleri, hazlar yakaliyor.”

Bir Tango egitmeninin yorumuyla kendini gosterme ve sectirme i¢in de bir firsat

olusturmaktadir:

“Hem davet etmek hem de kendini sectirmek durumu var. Kendini gosterme, neden,
dans ederken kimse aman dans edeyim de iic adim doneyim, ter atayim sonra
yerime oturayim diye yapmiyor. Erkek de oyle bir doneyim ki aklin1 alayim kizin
diyor. Kiz da suradan bacagimi dyle bir sallayayim ki herifin akli ¢iksin diyor.”

Kendini orada bulunan kisilere gostermek isteyen bir kadin, karsindaki iyi dans eden
partneri kullaniyor da olabilir. “Iyi dans edene” kendini fark ettirmek, rekabet ortami
icinde kendini kanitlamak, kendini begendirmek amaciyla, dans ettigi kisiden ziyade

baska bir kisinin ilgisini cekmek amaci da igerebilir:

“Eger onunla degil de bir baskasiyla dans ediyorsam, daha iyi dans ederek onun
ilgisini cekmek istemigidir. Yapmadim dersem yalan olur. Ciinkii iyi dans ediyorsan
iyi dans edenler seninle dans etmek istiyor, sen iyi dans ettigini kanitladigin zaman
seni dansa kaldiranlarin sayisi artiyor. Dansta gercekten kendinden emin olan kisiler
gelip seni dansa kaldirmaya basliyor. Dolayisiyla da bu anlamda ilgi ¢ekmeye
caligmak, iyi dans edenlerle dans etmek istiyorsan, ya da begendigin tiple dans
etmek istiyorsan bdyle bir kanitlama ¢abasi var. Yaptim yani, evet.”

Kendini gosterme, dansla insanlarin ilgisini ¢ekme, bakislari iizerinde toplama
davramiginda gerceklesebildigi gibi, kimi zaman ileri boyutlariyla yasanarak
katilimcinin cinsel fantezilerini sergilemesine de firsat yaratabilmektedir. Latin
gecelerine giden bir kadin katilimci, dansin icerdigi figiirlere yonelik hareketlerin
“rahatlikla” cinselligi cagristirabildigini dile getirmistir. Omuz kivirmayi, bel
kivirmayi, “kick” ve kalca hareketlerini, bakisi, giiliisii ve sa¢ savurmay1 “cilve” ile
bagdastirarak, begendigi kisiye bilingli kullandigin1 ifade etmesi dikkat ¢ekicidir:
“Dans1 kullanarak istedigimi etkilerim. Bir sekilde beni yatakta diisiinmesini bile
saglayabilirim. Hosuma gidiyor”. Kurslarda ogretilen figiirler ve “nasil seksi dans
edilir veya kadinsi olunur” piif noktalar1 ve bunlar1 iceren “Ladies Style” dersleri
boylelikle amacina da ulagmis olmaktadir. Herkesle ayn1 “cilvelikte” dans etmedigini
de ekleyen bu katilimer segiciligin énemli bir neden oldugunu vurgular. Dans edilen
kisiden “keyif” alinmasi kosuluyla, daha yakin olabilmek icin dans1 kullandigini dile

getirir.
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Dans edilecek kisinin se¢cimine neden olan etkenlerin ne oldugu sorusuna
gonderme yapan bu tavra bir erkek katilimci, iyi bir dans i¢in “cinsel ¢ekiciligin”

gerekliligini vurgulamistir:

“Bana gore iyi Tango olmasi icin, benim iyi bir Tango yapabilmem i¢in cinsel bir
cekiciliginin olmasi lazim karsimdaki partnerimin bende. Bu oldugu zaman zaten
belli bir agk da yasaniyor. Karsimdaki kadin bana hitap ediyorsa ve giizel bir dans
ortaya ¢ikariyorsa, endorfinim pik yapiyor, cok mutlu oluyorum”.

Bir kurs sahibi, “begeni”nin dans edilecek kisinin se¢iminde dnemli oldugu goriisiinii
destekler. Asistanlarinin gece ig¢inde tiim miisterilerle dans etme kuralini hatirlatarak,

baz1 kursiyerlerin dans etmek istedigi asistanlar i¢in 1srarci oldugunu ornekler:

“Burada calisan herkes, her miisteriyle en az iki sarkida dans etmek zorunda. Ama
baz1 miisteriler belliyor, illa onunla dans edecek. Niye? Git bagkasiyla dans et, niye
onunla dans ediyorsun? Begeni var bu noktada, hosuna gidiyor. Belki de
hayalindeki bir tip, hayalindeki goz rengi, belki hayalindeki dokunus. Belki kimse
ona o sekilde dokunmadi. Dans ederken c¢iinkii cilve var, nese var. Onu buluyor ve
baskasiyla dans etmiyor.”

Dans uyum, kendini ifade, kendini gosterme, eglence, cosku ve tutku
kavramlartyla bagdastirilmakla birlikte kargindakini etkileme, begeni ve cekicilik

oOlciitleriyle de sinirlar ¢cizmektedir.

2.1.3. Dansa Davet

Dans daveti genellikle erkek tarafindan yapilir. Kadin geri planda durup dans
davetini bekler. Fakat 6zellikle Tangoda dans pistindeki bir erkekle goz iletisiminde
bulunan kadin dans daveti bekledigini ifade etmektedir. Boylelikle dansta gizli
davramigsal simgeler bulundugunu goriirliz. Dans ©ncesi kurulan goz iletisimi
onemlidir. Aym sekilde erkek, dans teklifinde reddedilmeyecegini kadinin gozlerini
kacirmamasindan ve pisti gosterdiginde kadinin giilimsemesinden, olumlu cevap
alacagim anlar. Diger taraftan kadinla gtz temasi kurmadan, yanina giderek dans
teklifinde bulunan bir erkek icin reddedilmek olasidir ve ‘“nahos” bir durum olarak

tanimlanmistir. Go6z iletisiminin, “farkindalik” durumu olarak aciklanmasi, dans
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baslangicindaki bir “elektrik” olarak tanimlanmasi ve iliskide “flort” benzerligiyle
bir basamak oldugunun dile getirilmesi dikkat ¢ekicidir. Tangonun bu kuraliyla 6zel

bir “anlam” tasidig1 savunulmaktadir:

“Milongalarda buna gore kisileri seciyorlar, kurallarinda bakislarla dansa davet
bakislarla ret var kadin isterse yakin dansa izin veriyor istemezse vermiyor duygu
yoksa ask yoksa his yoksa neden boyle davraniyorlar. Duygulari ifade etmeseydi her
dans teklifine evet demek gerekirdi sanirim”

Kursiyerlerle yapilan goriismeler sonucu Latin danslarinda da g6z iletisiminin
dans siiresince onemli oldugu vurgulanmistir. Dans ederken goziiniin i¢ine bakarak
dans eden kisilerle daha cabuk “etkilesim” e ge¢ildigi ve daha ¢ok “hissedildigi”

belirtilmigtir.

2.1.4. Acik ve Kapali Tutus

Latin Danslarindan Merengue ve ozellikle Bachata gibi kapali tutusun sik
kullanildigr danslarda bedenler birbirine yakindir. Kursiyerlerce “bedenlerin bir
biitiinii olusturur sekilde” yapildigr danslar olarak tamimlanmistir. Latin Dans
Gecelerinde bu danslara ait pargalar gecenin ilerleyen zamanlarinda- Salsa ve Cha-
cha’dan sonra- ¢alinir. Salsa ve Cha-cha’da agik tutuslar daha fazla kullanilir,
gecenin basinda calinir ve alisma devresini olusturur. Milonga’larda ise Tango

yapanlarin siirekli kapali tutusta dans ettiklerini goriiriiz.

Tango ve Latin dans gecelerinin her ikisinde de yakin tutusa izni, kadin verir.
Katilimcilar “kadin istemiyorsa kollartyla iterek size bunu hissettirir” demislerdir.
Kimi zaman “kadin kapali dansa izin veriyorsa, ona yaklasmana izin veriyor
demektir. Belli figiirleri yaparsin, kadin orada sana yakin figiirler ortaya cikartir. Bu
disardan bakana da cinsellik kokan, erotizm kokan bir hava hissettirebilir”
yorumundaki gibi kadinin bu izni, erkegin kendisine yaklasmasina izin verisi olarak
da algilanabilmektedir. Bir katilimci, Tangonun “cinselligi telkin eden figiirleriyle”

kurulan bedensel temasin, kendini ifade firsatina ara¢ olabildigini dile getirmistir:
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“Dans sirasinda o tensel temasla, karsilikli elektrigi yasiyorsun. Bu arada Tango
insanlarin cinsel duygularini, cinsel dirtiilerini, bir takim isteklerini, yakin
temaslarini, siirtiinmelerini, bir¢ok seyi ifade etme sansi veriyor. iki cins arasinda
Gancho’lar, Sacada’lar [Tango figiirlerinden] sirasinda yakinlagsmaya, el temasina,
viicut temasina, bacak temasina izin veriyor. Insanlar diirtiilerini ortaya
koyabiliyorlar, Tango insanlara i¢ diirtiilerini, cinsel diirtiilerini ortaya koyabilme
sansl veriyor.”

Hanna, “afrodizyak” olarak nitelendirdigi danslarin 6zelliklerini belirtirken,

kutsal ve ritiiel olanlar disinda, kur yapma ve evlilik/veya dis1 iligkiler icin cinsel bir

iliskinin Onciisii olabilecegini soyler(1996: 46-47). Ayrica dansin estetik begeni ve

eglencenin disinda igerdigi mesajlarla cinsel iliskiye hazirlik hatta onun ikamesi

olabilecegini dile getirir (a.g.e: 56). Kapali tutustaki bedensel temas, “haz” ve “zevk”

kavramlarina yapilan vurguyla dans ederken cinsel isteklerde bulunmaya neden

olabilir:

“Bence insanlar birbirlerinin bedenlerini merak ediyorlar, ¢iinkii ben de merak
ettim. Yani en acik sozlii olarak ‘bu insan nasil sevisir acaba’ diye merak edersin
dans ederken. Sadece o insanin bedenine dokunmaktan aldigim haz. Onunla aym
adimlar1 atmaktan duydugum zevk. Eline, omzuna dokunurken, bedeni oldugunu, o
bedenle neler yapabildigini hissedersin. Dokunmanin, kesfin verdigi bedensel haz”.

Sozsiiz iletisim sekli olan dansta dokunmak gizli anlamlar icerebilir:

“Dokunustan dokunusa fark vardir. Bir insanin elini tuttugunda, ona temas ettiginde
onda ne gibi duygular uyandiriyorsun, hisler uyandirabiliyor musun, bunlar énemli
bunu hissedersin. Bakisindan hissedersin, tavirlarindan hissedersin, hareketinden
hissedersin, sana yakinligindan hissedersin. Bu da cinsellige dogru bir gidis olabilir.
Iki insan1 yakinlagtirabilir. Dans ederken o hisleri yakalama firsatt buluyorsun”.

Eger kursiyer ortamda yeniyse tedirginliginden dolayr o gece pek dans

edemez ya da dansa kalktiginda adimlariyla ilgilenmekten dansa konsantre olamaz.

Milonga’larda tanidiklarla dans etmek daha ¢ok tercih edilir. Geceye bir partnerle

gelinmis olunsa da es degisimi dans icinde de vardir. Tamdik, bildik simalarla dans

ediyor olmak Tango yapanlar icin bir avantajdir ve aym1 zamanda onlarla rahatlikla

kapal1 tutusla dans edilebilir.
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2.1.5. Bachata

Bachata ¢alindiginda katilimcilar sevgilileriyle dans pistinde bulunmay1 tercih

ederler. Yaptigim tiim goriismelerde kisiler, “Bachata’nin hakkini vereceksen bu

dans1 6zel biriyle yapmalisin” yorumunda bulunmuslardir. Sadece gerektirdigi igin

dans1 yapmak katilmcilarca tercih edilmez. Bachata dansi esnasinda yakinlik

saglayarak 6zel bir iletisime gecilmesi sik karsilasilan bir davranig tiiriidiir. Dansin

“hakkim vererek” yapilmasi bu yiizden “6zel” kisilere saklanir. Dansi1 cinsel

beklentileri icin ara¢ olarak kullanan kisiler Bachata’yi bir firsat olarak degerlendirir.

Bir katilimct bu dansmn bir iliski i¢in “On goriisme” niteliginde oldugunu dile

getirmistir:

“Istersen acik da dans edebilirsin ama bu yakinlagma bilingli oluyor. Bir erkek
arkadagim bana ‘Bachata yaparken kadinin bacaklarindan o6te baldirlarina da
vuruyorum, 6zellikle karsimdakinin tepkisini de dl¢liyorum, ses seda yok, demek ki
istiyor’ demisti. Bu bence iliskiye girmek istedigin kadinin tepkisini 6l¢gmek. Bir
sefer daha dans edersin belki, sonra bir yerlerde bir seyler icelim dersin. Bence bu
bir 6n goriisme oluyor, ya da iligkiye girmenin 6nkosullarini saglamak gibi oluyor.
Bachata bu isi arag¢ edinenler i¢in bicilmis bir kaftan kisaca”.

Bachata dansi i¢in kullanilan tamimlar “yekviicut”, “yapisik”, “seksi”,

“biiyiileyici”, “duygunun, askin dansi” veya “sevgililerin dansi” olmustur. Kadin

kursiyerler bu tiiriin erkeklerin yakinlasmasi icin bir firsat yarattigim dile

getirmislerdir.

“Bachata yaparken etkilendigim biri oldu. Etkilendigim bu ¢ocuk aslinda hi¢ tarzim
olmayan, giinliik hayatimda hi¢ doniip de bakmayacagim bir insandi. ilk En Velo’da
gordiim, ilk dansimiz Bachata’yla basladi. ‘cok giizel kokuyorsun’ dedi, ¢ok klasik
bir laftir ve genelde Bachata’yla soylerler bunu hem de. Ne zaman, hangi gecede,
nerde Bachata galiniyorsa direk gelip beni dansa kaldirdi. Ug-dort sarki durmadan
Bachata yapardik. Ondan ¢ok etkilenmistim. Bachata bizi birlestiren tek dansti”.

Bu yakinlagsma kimi zaman cinsellikle bagdastirilmistir:

“Bachata’yr kullanarak bir gece biriyle birlikte olabilirsin. Bachata’da kulagina
iifleniyor ‘sana hastayim’ gibi ciimleler soyleniyor. Terbiyesiz degil bu ciimleler.
Sag¢inin oksanmasi, erkek arkadasinin kimsenin goérmeyecegi sekilde taciz etmesi
olabiliyor. Genelde Bachata’da oluyor bu. Disardan gordiigiinde bile tek viicut
gibisin. Ust iiste iki-li¢ defa birileri Bachata yaptiysa ‘bu geceyi bunlar birlikte
gecirir’ yorumunu rahatlikla yapabilirsin, 6n sevigsme niteliginde oldugunu
diisiiniiyorum ben”.
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Bedenlerin yakinligindan dolay1 kisiler sevgililerinin baskasiyla dans etmesini
istemezler, miizik bagladiginda herkes hemen esini bulur. Katilimcilara neden
eslerinin veya sevgililerin baskalariyla Bachata yapmasim istemedikleri
soruldugunda, bu tiir bir yakinlasmay1 baskasiyla yasamasini istemediklerini dile
getirmiglerdir. Bagka bir partnerle dans “cizginin Otesine ge¢mek” olarak

tanimlanmustir.

Merengue, Bachata gibi sevgililerin dans1 olarak anilmaz, daha ¢ok grup ici
eglenceyi pekistiren bir tarzdadir. Kursiyer olmasa da Merengue’de grupga yapilan
danslara katilma kisilerin hosuna giden bir 6zelliktir. Merengue’de grup igine esle
katilinir ve devamli es degistirilerek dans edilir. Yakin temas gerektiren bu dansin
sonunda erkeklerin el ele tutusup, kadinlar1 kollarina oturtmalar ve donmeleri dans
gecesi icinde her hafta uygulanir. Farkli kurs sahiplerinin gecelerinde ayni

goriintiiyle karsilasilir ve kisiler bu eglenceye katilmaktan memnundurlar.

2.1.6. Ozel iliskiler

Dans gecelerinde tanmisan ve birliktelige baslayan insan sayisinin fazla olmasi
sasirtict degildir. Aksine goriisme yapilan kisiler “iligkiler icin dans etmeye veya
dans ortamina girmeye heveslilerin bulundugunu” sik dile getirirler. Nitekim dansi
ozel iliskiler bazinda arag¢ olarak kullananlarin ¢ogu egitmendir. Yetenekli ve diizgiin
bir fizige sahip geng¢ kadinlar1 yanlarinda yardimci veya asistan olarak calistirmakla
birlikte onlarla sevgili olmalar1 gdézden kacmayan bir durumdur. Bu durumun kursa

katilan kisiler i¢in de varligindan s6z etmek yerinde olur.

Bir asistan dans gecelerine gelen insanlar1 “sorunlu insanlar” olarak
nitelendirmistir: “Esinden yeni ayrilmis, sevgilisinden yeni ayrilmis, ailesiyle
sorunlar1 var. Dans yeni bir baglangi¢ yeni insan tamima. Koca bulmak, sevgili
bulmak i¢in gelen depresyon tipler”. Bu goriis biraz iddiali goziikse de alti yildir
dans ortamlarina haftada en az iki kez katilan eski bir katilimcinin yorumu tespiti

dogrular niteliktedir:
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“Hi¢ kadin eli tutmamis birinin dansa geldigini de goriirsiin, evlenmek i¢in koca
aramaya gelen tipleri de, capkinlik i¢in iligskiye girmek isteyen erkekleri de, hesabin
odetmek icin her gecede farkli erkekle birlikte oturan kadinlar1 da. Kadinlar daha
sansli bu konuda”.

Dans ortaminda yasadigi iliskilerden bahseden bir kadin katilimci bazi
erkeklerin “cicekten cicege konan” tiirde iligkiler yasadigimi dile getirir. Bu dans
ortaminda sik kullanilan bir deyimdir. “Cigekten ¢icege” ya da “daldan dala konan”
kigiler, ortamda siirekli farkli kisilerle kisa siireli iliskiler yasarlar. Bagka bir kadin
katilime1 dans ortaminda iliski yasadigi erkegin kendisiyle birlikteyken bagkalariyla
flortiinii fark ettigini, sonradan kendisinden Onceki ve sonrakilerle tanistigini dile
getirmesi dikkat ¢ekicidir. Katilmecinin “bdyle kisiler dansta c¢ok. Kafalarina
koyduklart bir kizla ¢ikip, bir siire onunla birlikte olduktan sonra onu birakip, baska
‘gbzde’ olan bir kizla ¢ikmaya basliyorlar” yorumundaki sekliyle bu iliski dinamigi,
dans1 amag¢ ve ara¢ yoOniinden kullananlart birbirinden ayirmak i¢in Onemli bir
ornektir. Bir erkek katilimci bu Kisilerin ortamda belli siire sonra tanindiklarini ve
genelde baska dans okullarmin diizenledigi gecelere gidip, ara sira ortama

ugradiklarini dile getirmis, “Omiirlerinin” uzun siirmedigini vurgulamistir.

Dans geceleri ¢ogunlukla dansi bir ara¢ olarak kullanan bir grup kisi
tarafindan devam ettirilmek istenir. Gecenin yapildigi mekanlardan ¢ikilip diskoya-
cluba veya bir bara gidilerek eglence devam ettirilir. Beklenti ve amaglarini gizlilik
icinde yapmayan kisilerin tercihi olan bu yol, kisilerin birbirlerini uzun siiredir
taniyor olmasi gibi bir gereklilik icermez. Kurs ortamlarinda tanigan kisiler,
gecelerde genelde birlikte dans ederler. Kurs ya da dans gecelerinden sonra
paylasimlar yasanabilir. Birlikte grup halinde veya yalniz bir yerlerde bir seyler icilir,

ya da telefon alig-verisiyle farkli zamanlarda dans harici paylasimlarda da bulunulur.

Ortamda tanisip beraberlik yasayan ve iliskilerini evlilikle sonug¢landiranlar
genelde dans gecelerinden uzaklasirlar. Bir kadin katilimer ortama katilmay1 ne kadar
istese de, nisanlandiktan sonra beraberliklerine zarar vermemek icin dans gecelerine
gelmemeyi tercih ettigini dile getirmistir. Esinin siirekli tartigmalarina neden olan

“dans icindeki cinselligi algilamasindan dolay1” dans gecelerinde bulunmanin
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kendisine de rahatlik vermedigini orneklemistir. Daha 6nce ortamda herkesle dans
edebilirken, bu beraberligin getirisi olarak sadece esiyle dans ettigini, dans etmemeye
basladigini, yavas yavas dans ortamlarindan uzaklastigini ve sonunda hi¢ gitmedigini

anlatmastir.

Dans ortaminda her katilimcinin mutlaka en az bir iliskisi olmustur. Dansa ilk
baslayanlarda dans edilen kisiyle iliski yasayanlarin sayilarinin fazla olmasi “beden
temasina aliskin olmamasindan etkilenilir mi” sorusunu giindeme getirir. Bir asistan
kendisinin de dansa ilk bagladiginda birilerinden daha ¢ok etkilendigini, fakat zaman
gectikge is olarak baktigini ama bunun kursiyerler arasinda sik¢a gozlemledigini
aktarmigtir. Bu soruyu eski bir kursiyer reddetmektedir: “uzun siire dans eden
partnerler mutlaka bir iliski yasar”. Bu da “dansa yeni baslamakla bir iliski
yasamanin” paralellik gostermedigini Orneklemektedir. Bir kursiyer esiyle ilgili
dansa gelmemeyi tercih etmesinin nedenlerini aciklarken diger taraftan bir iligki

yasama ihtimaline de acik kap1 birakmistir:

“Beni bir kadinla Bachata yaparken gorse kiskanghk duygular1 dogrultusunda bana
kars1 agresif davranabilir. Beni boyle haksiz ve asilsiz seylerle suclayacagi igin
gelmemesi isime geliyor. Olmaz mi, olur. Ama buna degecek biri olmali. Ben geng
capkinlar gibi hareket edemem, kendime yakigtiramam, bu anlamda kesin seg¢iciyim.
Benim bu anlamda birlikte olabilmem igin, bir insanda belirgin 6zellikler olmasi
lazim. Boyle birisi denk gelmedi, denk gelirse baslangic icin bir 6nkosul olur. Ama
neden olmasin, olabilir”.

Kisiler cogu kez beklentilerine karsilik bulurlar. Cogu kez de duygusal iliskisi
olan flort-nisanli veya evli ciftler arasinda tartismalar yasanir. “O kizla niye arka
arkaya dans ettin, niye bakiyorsun, neresine bakiyorsun kavgalar1” dans geceleri

sirasinda bile gdzlemlenebilir.

Dans gecelerine erkek arkadasiyla katildiginda daha az dansa kaldirildiginm
gozlemlemis bir asistanin “niyetin” belli oldugunu, dansin “birebir cinsellik”
oldugunu ifadelendirmesi ve arkasindan “belki insanlar telaffuz edemiyorlar ama
altinda yatan o” yorumu dikkat ¢ekicidir. Asistanin yorumuyla kurs sahibinin bu

konuda almis oldugu 6nlem her ne kadar ticari de olsa dikkat ¢ekicidir:
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“Kimin kimle birlikte oldugunu, kimin ne yaptigin1 bilmek istiyor isveren.
Asistanlar da bu iste gorevli. Kimin nereye gittigini, kimin kimle geldigini. Sevgili
mi degil mi, kimi getirdigi, hangi geceye geldigi hepsi takip ediliyor. Orada ciddi bir
birliktelik oldugu zaman herkes elini ayagim ceker. Isvereni bu yiizden
ilgilendiriyor zaten. Cift olduktan sonra gelmezler. Disardan birinin sevgilisiyle
olmasi1 6nemli degil de, ikisi de 6grencisi olmast durumunda kontrole aliniyor, ya da
ikisi asistansa, ya da biri asistan biri 6grenciyse takibe aliniyor. Ortaminda kimsenin
kimseyle c¢ikmasimi istemiyor. Birilerinin birileriyle ¢ikmasi demek, bagka
birilerinin bu kisilerle dans edememesi demek. Ciinkii artik sahibi, gozetmeni
oluyor, potansiyel sevgili olma ihtimali yok, ortamdan kopuyor”.

2.1.7. Tango Kurallar1 ve Tangonun “Elit”ligi

Tangonun kendine ait kurallar1 vardir. Kimi zaman mail gruplarinda
“Milonga Adab1” baslig1 altinda goriis alig-verisinde de bulunulur. Kurallara
uyulmamasi “saygisizlik” olarak algilanir. Ornegin milonga’larda daire seklinde ve
saat yoniiniin tersinde dans edilir. Dairenin ortasi daima bos kalir ve sadece kadina
figiir yaptirirken veya ondeki ¢iftin ilerlemedigi durumlarda kullanilir. Bunun disinda

daire siirekli dongiisiinii korur.

Tangoda erkek, kadin1 dansa kaldirmadan 6nce oturdugu yerden alir ve dans
bittikten sonra partnerini dans pistinde birakmay1p, yerine kadar ona eslik eder. Latin
danslarinda bunu gérmek miimkiin olmaz. Latin dans gecelerinde ciftler kimi zaman
karsilikli el kol hareketleriyle veya kas-goz isaretleriyle dans teklif eder, sahnede
bulusur ve dans bittikten sonra da ayr1 ayr yerlerine otururlar. Tango bu anlamda
cogu kez daha kuralci veya daha “elit” olarak ifadelendirilir. Beyefendi ve
hanimefendi olma rolleri daha belirgin bir dans tiirii olarak tanimlanmaktadir.

Nezaket kelimesine vurgu dikkat ceker. Tango “zor” olmasina ragmen, dans

gecelerinin ve katilanlarinin “nezih”, “asil” oldugu degerlendirilir.

Tanda ve Kortinalar kendi icinde belli bir diizenle ¢alinir. Milongalarda dans
ederken konusulmaz. Parcalar arasinda konugsmak serbesttir ama dans ederken
konugmak “ayip” karsilanir. Tesekkiir edildiginde dans biter. Tango dans
egitmenlerinden alinan bilgilere gore bir kadin karsisindaki erkekle iki parca ve bir
erkek ii¢c parca dans etmeden oturamaz. Bir erkegin kadini {i¢ parcadan once yerine

oturtmasi dogru bir davranis olarak karsilanmaz, ayip olarak algilanir. Bir kadini
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dansa kaldirip, bir parca caldiktan sonra oturmak milongalarda hakaret kabul edilir,
hele parcanin yarisinda birakmak “reddetmek” anlamina gelir. Tam tersine daha uzun
siireli dans ediliyorsa 6rnegin ikinci Tanda’ya baslanirsa, “dansindan hoslanmak”

ya da “hoslanmak” anlamina gelir.

“Tango erkegi ya da kadini olmak” bir fenomendir. Tangonun ruhundan
siklikla bahsedilir. Figiirsel hareket sertligi kadinda da erkekte de fazladir.
Reddetmek yoktur, bilinen Tango erkegi “raconuna” terstir. Dans ederken kimse
giilmez. Pistte Latin Dans Gecelerindeki gibi eglenceli ve neseli insanlar goriilmez.
Tango egitmenlerinin ve kursiyerlerinin yorumuna goére; goz temasindan, dans
edilmesi gereken sarki sayisina ve eslige kadar kurallar, kisilerin “rencide” olmasini
engellenmek i¢in vardir. Kurallar1 kimin koydugu belli degildir, sebepler hep dykiisel
boyutta aktarilir, Tango bu anlamda igsellestirilmistir. Kurallara gecelerde sahip
cikilir. Tangonun, erkek egemenliginde bir dans oldugu fikrinde kursiyerler ve
egitmenler arasinda iki ayr goriis vardir. Farkindalik durumu icerdigini, kadin ve
erkegin dans ederken bir “biitiin” olarak hareket ettigini her iki grup da ifade eder.
Yonetimin erkekte oldugunu soyleyenler erkek otoritesi altindaki kadinin da ifadeler
olusturabildigini fakat liderligi kabul etmesi gerektigini dile getirirler. Goriislerde de
erkegin “maco” tavri desteklenir, “Tiirk erkegine uygun” oldugunu soyleyenler de
vardir. Diger grup Tangoyu “yonetme ve yonlendirilme” algisinin yerine “enerjinin
dogru verilmesi” ve karsindakini “hissedebilme” olarak tanimlamislardir, “soru ve
cevap”’lardan olustugunu dile getirirler, ya da “davet ve istikamet’lerden. Bir
egitmenin deyisiyle : “erkek kapilar acar, o kapilardan ge¢gmek ya da ge¢cmemek

kadinin elindedir”.
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SONUC

Hanna, dans1 sosyal ve Kkiiltiirel bir davranis olarak nitelendirir (1987:3).
Kisilerin ortamlarda sosyallesmelerini saglayan bir ara¢ olarak dans, sozsiiz bir
iletisime o©ncelik verir. Dans pratiklerinde, sozsiiz iletisim icginde cinsellik ©n

plandadir ve gézlemlenebilir davranis modelleri olusturur.

[zmirdeki farkli dans kurslari, egitmenleri ve kursiyerleri ile Latin ve
Arjantin Tango Dans Gecelerine ait gbzlem ve goriismelere dayali bu caligma,
kursiyerlerin ve egitmenlerin davranislarindaki cinsellige odaklanmistir. Dans
kurslarinin popiilerliginin artmasi, gerek dans kurslarina ve gerekse dans gecelerine
gelen kisilerin sayisindaki artig, calismanin ilk sorusunu olusturmustur. Kurs
mekanlarindaki gorsel materyaller, elektronik posta yoluyla iletisimleri, kisiler arasi
iletisim sekilleri, katilimc1 profilleri gozlenmistir. Katilma firsati yakalanan derslerde
dansin igerdigi cinsellik iceren figiirsel hareketler incelenmis, kursiyer yaklagimlari
karsilastirilmis, derslerde egitmenlerin kullandigi direktif ve uyarilar géz Oniine
alimmigtir. Gecelere katilan kursiyer ve egitimcilerin davraniglarindaki sozlii ve
sozsiiz iletisimlerindeki farkliliklar, beklentilerindeki farkliliklarla paralellik gosterir.

Goriisme ve yazili materyallerin tamamu ilk eldendir.

Dans kurallari, kiyafet secimleri, dans teklifleri, tutus pozisyonlari, dans
tiirlerine yliklenen anlamlariyla, kursiyerlerin ve egitmenlerin dans ortamlarindaki
beklentileri, beklentilerin cinsel igerigi ve nedenleri, “Izmir Dans Camias1” icinde
iliskilendirilen dansin ifadesiyle aktarilmistir. Dansi tanimlarken vurgulanan tutku,
cosku, eglence, ifade ve ozgiirlik kelimelerinin, dans ortamlarinda algilanigina ve
tanimlanigina dikkat cekilmistir. Dans ortaminda erkek ve kadin rolleri belirgindir.
Koken olarak farkli bir kiiltiire ait olmasina ragmen yogun ilgi toplayan bu dans
tirlerinin Izmir’deki kurslari, kursiyerlerin beklentilerine karsilik bulmaktadir.
Ozellikle cinsel beklentiler yogundur. Bu ¢aligma, dansa katilan tiim kursiyerlerin
cinsel beklentilerde oldugunu savunmaz; dans ortamlarinda cogunluk tarafindan
yasanan ve ifadelenenin cinsellik baghiginda toplanabilecek ve zaman zaman

otekilestirilen verilerini sunar.
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