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OZET

Sanatin temel islevlerinden biri insanligin tarihsel deneyimlerini koruyup
saklanmasina ve bunlarin hatirlanmasina yardimci olmasidir. Bu anlamda sanat
nesnesi bireysel ve toplumsal bellek igin hafiza tetikleyicisi roliine sahiptir. Birey,
yaygin olarak, kendisinin ve ait oldugu toplulugun gecmisinin izlerini gérsel sanatlar
aracihg ile strer. Ozellikle anlatimci sanat gelenegi icinde bir zaman ve uzam
icinde gerceklesen insan etkinliklerinin temsil ve kayit edilme bicimleri sanat
disiplinlerinin temel sorunlarindan biri haline gelir.

Toplumsal ve kiiltiirel degisimler, saklama ve koruma motivasyonunda etkili
olurken ayni zamanda saklama ve koruma bigimlerini de belirlemiglerdir. Son iki yiiz
yildir insanlk tarihini etkileyen teknolojik gelismeler ve sosyal degisimler tarihin
diger ddénemlerine gére hem daha hizl gergeklesmislerdir hem de daha etkin
olmuslardir. Bu hizli degisim sonrasinda ortaya c¢ikan yeni duyus ve disinls
bicimleri sanatsal stillerde yeni temsil ve kaydetme bigimlerinin gelistiriimesinde
etkili olmustur. Buna bagl olarak Modernizm sonrasi sanat stillerinde zaman ve
bellek kavramlari yeni tariflerle sorgulanmistir.

Ozellikle 1970 sonrasi sanat anlayisinda ve bu anlayisla paralellikler tagiyan
1990’larin sanatinda hafiza tetikleyicisi olarak sanat nesnesinin roll belirgin bir
bicimde yer alir. Soyut sanat anlayisinin otonom hakimiyetini kiran ve belirgin bir
bicimde en son tarif edilen avangard hareket olan kavramsal sanat anlayisi halen
glncel sanat 6rnekleri Gzerindeki etkisini korumaktadir. Kendisinden 6nce gelen
Modernizmden ayrilarak farkh bir duyarhhidin etkin oldugu iginde yasadigimiz
ddénemde glncel sanat drnekleri bellek ve zaman olgularini bu yeni hissedis ve
kavrayisla ele almiglardir. Bu olgular ile iligkili olarak ginimuiz sanatcilari kimlik,
gelenek, tarih, mit, arsiv ve muze kavramlarini sorgulamakta ve yeni tarifler
getirmektedirler.



ABSTRACT

One of the main functions of art is to conserve and preserve historical
human experience and help to remember them. In this context the art object plays
the role as a memory trigger for the individual and collective memory. The
individual, in general, traces the past of his own and the community he belongs to
through visual arts. The way that the human actions taking place in space and time
are represented and recorded in narrative art tradition becomes one of the main
problematics of art disciplines.

Social and cultural changes, effective in the motivation of conserving and
preserving define the forms depicting these changes. The technological
developments influencing the human history for the past two hundred years has
become more rapidly and more effective. New forms of senses and thoughts
appearing after this rapid change has become in the developing of new
representative and conservative forms. Thus, after Modernism, the concepts of time
and memory in artistic styles came to be questioned by new definitions.

In the artistic tradition of 1970’s and 1990’s parallel visions the role of the art
object as memory trigger takes part in a recognizable way. Conceptual art, breaking
the hegamony of autonomous abstract art and known as the last defined avant —
garde movement, stil keeps on influencing contemporary art. Departing from
Modernism that it fallows and with the different sensibility of the era in which we live
in, contemporary art practices have taken the facts of time and memory into
account with this new sensibility and comprehension. The artists of today engaging
in these facts have been questioning the concepts of identity, tradition, history,

myth, archieve and museum and coming up with new definitions.
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ONSOZz

Bu ¢alisma bellek kavraminin giincel sanat igerisindeki konumunu kavramak
amaci ile olusturulmustur. Bu incelemede toplumsal, kiltirel ve bilimsel gelisim ve
degisimlerin etkileri gbz 6nline alinmistir. Felsefe, sosyoloji, psikoloji ve sanat tarihi
alanlarinda gecmisten ginimtize bellek kavraminin ele alinigina iligkin genel bir
bakisi ve bu baglamda gilincel sanat érneklerinin bir degerlendirmesini derleme
¢cabasindadir.

Aydinlanma ve sonrasinda Modernizm icerisinde gelisen ilerleme distincesi
insanligin son ylzyilda tarihsel trajedilerin de etkisiyle Gtopyalarin hizli dénisimu
ile birlikte yeniden sorgulanmaya baslamistir. Yirminci yizyilda Dinya Savaslari,
soykirimlar gibi tarihsel olaylarin gergeklesmesi sonrasinda, ilerlemenin yararina
ulusal ya da toplumsal belleklerin yeniden diizene sokulmasi olgusu ve gec¢misi
yeniden okunma cabasi ortaya c¢ikmistir. Buna bagli olarak bellek politikalar
Uzerine yeniden disiinme gereksinimi dogmustur. Gérsel sanatlar da Urettigi yeni
bicimler ve duslnceler araciligi ile farkli disiplinlerin tartismaya actigi bellek
kavrami igin yeni tarifler dnermistir. Bu galismanin ¢ikis noktasi bu farkli dénem

orneklerinin incelenmesi ve yorumlanmasidir.

Bu c¢alismayl hazirladigim slreg¢ igerisinde bana yardimci olan tez
danigsmanim Yrd. Dog. Gillay YASAYANLAR SAGLAM’a, Prof. Mimtaz SAGLAMa,
Yrd. Dog. Ramazan BAYRAKOGLU’na, Yrd. Dog. Rasim OZGUR’e, Yrd. Dog. Dr.
Feyzi KORUR’a, Yrd. Do¢. Murat OZDEMIiR’e, Aras. Gér. Borga KANTURKe,
Aras. Goér. Gilcan SENYUVALlya, Ogr. Gér. Ugursal SARKa ve Ozlem
SOZBILIR’e tesekkir ederim.



GiRiS

Sanat nesnesinin temel 6zelliklerinden bir tanesi toplumsal bellek igin
“hafiza tetikleyicisi” olarak islev gérmesidir. Anlamli olan, kutsallik iceren ve 6rnek
teskil eden tim insan etkinlikleri ¢esitli araglar ile kayit edilirler ve tekrar kullaniimak
Uzere saklama — kaybetmeme motivasyonu ile korunurlar. Bu saklama -
kaybetmeme isleminde insan, zaman ve mekan aldiklari ¢esitli bicimler ile iletilecek
hikayenin ¢ temel 6gesini olustururlar. Hikayeci sanat geleneginde temsil edilen
tim insan etkinlikleri bir zaman igine vyayildiklari ve bir uzam icerisinde
gergeklestikleri icin temsil edilme ve kayit edilme bigimleri de sanat disiplinleri igin

temel bir sorun olusturur.

Kisinin kendisini ait hissettigi toplulugun tyelerinin ya da geleneklerinin izini
gorsel sanatlar aracihgi ile sirmesi yaygindir ve zamanin aldidi gesitli bigimler,
ardiligi yogunlastirma ya da yayma ydntemlerine yoénelik tercihler de gorsel
kiltarin ifade etme ve saklama eylemlerinde belirleyici 6gelerdir. Gorsel araglar
sikga birer hafiza panosu olarak kahramanlari, gégleri ve soyagaglarini sergilerler
ve onlan kutsal zamanin ve mekanin birer pargasina donisturerek mesruluk
kazandirirlar. Hafiza bu baglamda gégmenler ve sirilmus topluluklar igin yasanan
degisiklikler icerisinde kimliklerini koruma araci olarak 6zellikle dnemlidir ve
geleneklerin korunduklarini gérsellik araci ile ortaya koyar.

Modernizm’in geleneksel estetik degerlerle olan ¢atismasi ve gegmisle olan
baglarindan kopma ¢abasi, zamanin ve bellegin ele alinis bigimlerinde belirleyicidir.
Modern distnlsin gelenekle ya da gecmisle baglarini koparan yapisi onun
simdiden bir tasari olarak gelecede yol almasini 6ngérir. Postmodern zaman
kavrayisinda artik tasari olarak gelecege inang¢ yoktur. Modernizmin Gtopyalar hizla
disttopyalara dénismustir. Gelecedin bu belirsizligi ve tasarinin yok olmasi onun
belirlenimini saglayacak olan standartlari belirleyen ge¢misin bulunma olasiligini
yok sayar. Geriye kalan gecmisten ve gelecekten kopus olarak ‘modern’, tasaridan
ve gelecekten kopus olarak mutlak, siireksiz bir ‘postmodern’ simdi olur.! Béyle bir
mutlak simdide sikismis zaman ve mekan postmodern algilayisin temelini olusturur.
Zaman ve mekan sikismasinin temsili nasil olacaktir? Eger zaman ve mekanin

! Bkz. Modern ‘gelecek’, Postmodern ‘simdi’ ve Premodern ‘gegmis’ kavramlari hakkinda daha genis
bilgi igin Hiinler, Hakki, Estetigin Kisa Tarihi, Paradigma Yayinlari, istanbul,1998, s.38-42



temsil edilisi konusunda bir kriz varsa yeni distinis ve duyus bicimlerine ihtiyac

duyulmaya baglanir.

Tarihten ve bireyin kdklerinden kopusun yarattigi gerilimin etkisiyle tarih
anlayisi, tarih duygusunun yeniden temellendiriimeye cahlsildigi bir takim bellek
nesnelerine indirgenmistir. Katiksiz bir romantizm ortaya ¢ikan bu gerilimi gergek
bir tarih duygusuyla birlestirerek ortadan kaldirmaya c¢alisir. Bir fotograf alblminin
sayfalarinda ya da miuzelestiriimis mekanlarda dolasarak birey yitik tarihsellik
duygusunu belleginde yeniden canlandirmak ister gibidir.

Metropollerde bir sokaga sigdiriimis diinya mutfaklarindan cesitli érneklerin
sunuldugu restoranlarin, gardiroplarda farkli dénemlere ait Gst — Uste yigilmis
kiyafetlerin, bilgisayar hafizasinda &nceden dinlenmis muziklerin  yeni
versiyonlarinin ya da bizzat kendilerinin sikistigi dosyalarin yarattigi esnek bir
kolajdan artik s6z edebiliriz. Bu postmodern peyzaj tarihte hi¢ goérilmemis bir
codulculugu simgeler. Bu eklektik peyzajda, bireysel ve kolektif kimlik arayisi
degisen postmodern diinyada glvenli bir liman aramayi gerektirir gibidir. Bireyin ve
toplulugun Uzerinde patlayan bu Ust Uste yigiimis imgeler kolaji iginde yer ve kimlik
arayisi 6nemli bir konu haline gelir.

Stuart Hall'in dedigi gibi ‘kimlikler, geg¢misin anlatilar tarafindan
konumlandirildigimiz ve kendimizi icinde konumlandirdigimiz degisik tarzlara
verdigimiz adlardir.”” Kendini baskalarindan ayiran bir mekani (bir beden, bir oda,
bir ev,insani bicimlendiren bir topluluk, bir Glke gibi) isgal ederken bu mekani
tanimlamak kimligini tanimlamakla esitlenir.® Bellek biitiin kirilgan yapisina ragmen
bu tanimlama igin basvurulacak ilk ve belki de tek (J.F. Lyotard'in form0li st —
anlatilardan kugkulanma ve tarihe olan inancin zayiflamasi nedeni ile) kaynak
olarak sunulur. Tarihten aniya kagis yalnizca tarih karsiti bir tutumun géreceli ve
6znel bakigi degil teleolojik tarih felsefelerinin glctnd yitirmesi ve elestiriimesiyle
iligkilidir. Aristoteles’in zaman kavrayisinda oldugu gibi gecmisten simdiye yol alan
bir strekliligin olmayisi daha dogrusu modern bilincin bdyle bir zaman kavrayisini
bellekten silmesi nedeniyle bellek tarihgi icin bir malzeme olmaktan &éte bir kavram
olarak ortaya ¢ikmaya basglamistir. Bellek kavrami zaman ve mekan algisiyla, kimlik

2 Huyssen, Andreas, Alacakaranlik Anilar ( Bellek Yitimi Kiltiiriinde Zamani Belirlemek), Metis
Yayinlar, istanbul, 1999,s.11
3 Harvey, David, Postmodernligin Durumu, ¢cev.Sungur Savran,Metis Yayinlari, istanbul,2003, s.337



ve yer meseleleriyle, tarihle, bilgiyle, bilincle, varlikla ve temsille iligkileri nedeniyle

bugtin pek ¢ok farkli disiplinin inceleme konusu haline gelmistir.

Bellegin bu popllaritesi birden fazla etmenden beslenir. Yeni elektronik
medya sayesinde yapay bellegin kayit olanaklari bunlardan biridir. Walter
Benjamin’in ve Theodor W. Adorno’nun mekanik yeniden Uretim ¢aginda sanat ve
kdltir  endlstrisi  Gzerine yazdiklari metinler bellek ile zamansalliktan
beslenmiglerdir. Teknigin olanaklar bu kez elektronik medya araciligiyla bellek
sorununu daha girift bir hale getirmis gibidir. Yapay belleklerin gindeme gelisi
yazinin ve matbaanin kesfine esdegerde bir kiltir devrimi gibi g&zikmektedir.
Bellek ve hatirlama artik bagka bigimler kazanmistir. Yiksek teknolojinin yol agtigi
bir bellek yitimi bu sorunu belirginlestirir. Bellegin popularitesinin diger bir nedeni de
artik devrini tamamlamis g6értinen eski ve yorgun kita Avrupa’nin gegmis kiltGrin({
hatirlama ve anlama cabasi olabilir. Kendine ortak bir gegmis yaratma arzusunun
bir uzantisi olarak ortaya ¢ikan arkeoloji disiplini buginun kiltirind ge¢gmisin ardil
kdltori olarak kavrayan tutuma hizmet eder. Ari beyaz irk olarak belirledigi
¢ehresinin renklenmesi ve ge¢misin kiiltirlerinin farkli kaynaklarinin ortaya ¢ikmasi
da bellek meselesini gindeme tagir. Jan Assman ve Andreas Huyssen gibi
arastirmacilar bu ylOzyillin insanlk felaketi Holocaust'un yasayan belleginin
neredeyse yok olmasinin da bellek sorunun giincelliginde rol oynadigini belirtirler.*
Kultdrel hatirlama bigimlerinin sorunlu yapisi ve bellegin olumsal ve degisime tabii
dogasi nedeni ile toplumsal bellek bir dénem degisiminin esiginde gibidir. Bellek ve
temsil bdyle bir esikte yeniden sorgulanir.

Dilde, anlatida, goértntide butlin temsil bigimleri belle§e dayanir. Bellegin
kendisi bizi dogrulanabilir gercege ya da sahici bir baslangica goétirmekten ¢ok
sonradan gelen bir temsile yaslanir. Gegmisin ani haline gelmesi igin dile getiriimesi
gerekir. Gegmis bellegin icinde saf ve yalin halde bulunmaz. Animsama ediminin
statlsti simdidedir. Animsama gec¢misin kendisi degildir. Bu nedenle bir olayi
yasamak ile bir temsil icinde animsamak arasinda, ge¢mis ve simdinin arasinda
oldugu gibi ince bir yariktan séz edilebilir. Bu bellegin canhhdi saglayan bir yariktir.

Kiltirel ve sanatsal yaraticilik bu yariktan beslenir.®

4 Assman, Jan, Kiiltiirel Bellek, cev. Ayse Tekin, Ayrinti Yayinlari, istanbul,2001,5.17 - Huyssen,
Andreas, Alacakaranlik Anilari ( Bellek Yitimi Kiltirlinde Zamani Belirlemek), Metis Yayinlari,
Istanbul, 1999,s.13

3 Huyssen, Andreas, Alacakaranlik Anilari ( Bellek Yitimi Kiltiiriinde Zamani Belirlemek), Metis
Yayinlari, Istanbul, 1999,s.13



Zaman kavrami Uzerinde epeyce tartisma agan Modernizme kargl uzam
tartismalarinin postmodernizm icinde devam etmesi ve iginde yasadigimiz ani
kusatan zaman ve bellek kavramlarinin gérsel sanatlar, sinema, edebiyat, mizik
gibi disiplinlerce konu edilmesi bu meseleye duyulan ilginin artiginin bir
gbstergesidir. Postmodernizm iginde siklikla sorgulanan ve yeniden kurulan kimlik,
aidiyet, gelenek, tarih, kiltdr, kurgu, gercek gibi kavramlarin bellekle yakindan iliskili
olmasi durumu konuyu giincel bir mesele haline getirir. Andreas Huyssen’in
deyimiyle son ddénem sanat yapitlarinda beliren geg¢migin ¢ogul izleri, bellegin
glncel sanattaki konumuyla ilgili genis kapsaml sorular giindeme getirir. Bu
calismada glincel sanat ©6rnekleri, Henri Bergson, Sigmund Freud, Walter
Benjamin, Theodor Adorno, Fredrich Jameson, Jean Baudrillard, Michel Foucault
gibi kuramcilarin bellek kavrami tzerindeki gérisleri 1siginda degerlendirilmistir.

Birinci bélimde bellegin gegmisten glinimize gegirdigi degisimler kdltdrel
ve teknolojik gelismelerin 1siginda ele alindiktan sonra bellek kavraminin
ginimuzdeki konumlarini belirleyen kuramcilarin gérislerine deginilmistir. Bellek,
sanayi devriminin kulturel alanda yarattigi derin kirllmanin da etkisiyle son iki
yUzyildir, yeni bir sirece girmistir. Bu slrece iliskin kuramcilarin gorisleri Antik
ddnemin iki felsefecisinden, Platon ve Aristoteles’'ten etkiler tasir. Bu nedenle bu
bélimde iki dUsinlrin sanat ve bellek Uzerine yazdiklari metinlere deginildikten

sonra yirminci yizyilhin kuramcilarinin yaklasimlarina yer verilmistir.

ikinci bélimde hafiza tetikleyicileri olarak sanat nesnelerinin zaman
kavramiyla birlikte gegirdikleri degisimlerden bahsedilmistir. Bu bdlim &zellikle
1960 sonras! sanatta bellegin sunumlarina ve ginimuzdeki konumuna genel bir
bakigi icerir. Bu sayede bir sonraki bdélimde incelenen calismalarin olustugu
sanatsal ortamin sinirlari belirlenebilir.

Son bélimde ele alinan dért sanatginin galismalari birinci bélimde deginilen
kuramcilarin gorUsleri ile baglantili olarak 6znel vyargilari igerir. GUOnimuiz
sanatindaki farkll stiller kavramsal sanatin kriterlerinden beslenir. Bu nedenle
Ugclnct  boélimde, Tony Godfrey'in Kavramsal Sanat kitabinda uygulanan
siniflandirma metodu kullanilmistir. Godfrey kavramsal sanati hazir yapit,
midahale, belgeleme ve dilin kendisi olarak dért kategoride ele alir. Bu kategoriler
ilk ortaya gikislarindan bu yana degisimler gdstererek tanimlarini genigletmislerdir.



Tracey Emin'in My Bed (Yatagim) calismasi hazir yapitin genisleyen
cergevesi baglaminda bellek kavraminin yer aldidi bir enstalasyon olarak karsimiza
cikar. Hazir-nesne dogasi geregi biriktirmeye yoneliktir bu nedenle gecmis ve
simdiki zaman iginde var olusu temel olarak bellek kavrami ile ilintilidir. Hazir —
nesnenin sanatsal kullanimda Duchamp’in hazir-yapitlarindan ayrilan streci,
Fountain’in (Cesme) sergilenmesinin hemen ardindan baglamistir. Hazir yapitin
tarih slrecindeki ilk degisimi Sirrealist uygulamanin bir obje halini almasidir. Man
Ray’in The Enigma of Isidore Ducasse (Isidore Ducasse’nin Bilmecesi - 1920) ile
Meret Oppenheim’in Fur Covered Tea Cup (Kirk Kapli Cay Fincani, Althgi ve
Kasigi - 1936) adl calismalari bu duruma érneklenebilir.® Hazir yapit tretimlerinde
olusan cesitlilik kavramin tanimina yeni eklemlenmeler yaparak tanimi genisletir.
Emin’in calismasi genisleyen hazir yapit tanimi iginde ele ahnmigtir. Hazir —
nesnelerden olusan bu enstalasyon Kkiltirel cevrelerde yarattigi sansasyon
acisindan da Duchamp’in Fountain’i (Cesme) ile benzesir. Bu galismada kisisel
bellegin nesneler yoluyla aktardigi iletiler, toplumsal bellekteki ortak hissedislerle
bag kurar.

Algiya bir midahale olarak Micheal Blum’'un A Tribute to Safiye Behar
(Safiye Behar'in Anisina) adli projesi, bellegin kuramsal cevrelerde tartisilan
problematikleri (izerine sanatsal bir yorumdur. Kavramsal sanat kategorizasyonu
icinde muldahale basmagi belirgin bicimsel bir karakter tasimaz. Midahale
kategorisi daha ¢ok anlamla iligkilidir ve yerlesik alginin tanimlarini baglamindan
kopararak yeniden ifadelendirir. Bu gergcevede Blum’un projesi gergek ve kurgu
arasindaki benzerliklerden beslenerek tarih, bellek, mit, mize gibi kavramlari yeni

iliskiler icinde sorgular.

Simon Norfolk’'un savas temali fotograf serileri kavramsal sanatin belgeleme
kategorisi icersinde degerlendirilebilir. Belge yoluyla olusturulan bellegin gériuntileri
sadece belli bir bdlgedeki durumu degil genel olarak savas kavramini sorgulamaya
yOneliktir. Sanatginin Afghanistan: chronotopia (Afganistan: kronotopya) serisinden
secilen eski cayevi kalintisinin fotografi ve Treasure of Archeology from Tigris
Valley (Tigris Vadisi’nden Arkeolojik Hazineler) serisinden segilen fotograflar
Benjamin’in kltir varliklarini barbarligin belgesi olarak tanimladigi Tarih Uzerine

6 Godfrey, Tony, Conceptual Art, Phaidon, New York, 1998, s.49



makalesinden ve Aby Warburg’un ‘istirabin hazinesi’ kavramiyla bagintili olarak ele
alinir. Norfolk’'un fotograflarinda, zaman baglaminda Mikail Bakhtin’in kronotop
terimi ile mekan kavraminin gérsel karsiliklarinin nasil olustugunun isaretleri
Uzerinde durulur. Gelismis Ulkelerin c¢agdas sehir peyzajlarina benzemeyen
Afganistan manzarasi Modernist tasarinin negatif imgesi olarak karsimiza gikar.

Dilin kendisi kategorisinde ise olmayan nesne araciligi ile gérsel anlatinin bir
karsihgi olarak Paul Auster'in ‘Kehanet Gecesi’ romaninda anlatilan ‘Tarihsel
Koruma Burosu’ imgesi ele alinir. Toplumsal belledin arsivle ve mize ile olan
iliskisinin sorgulandigi bu imge yoluyla dilin kendisinin kullanildigr bir yapit
incelemesi denenmistir. Distncenin dil yoluyla gorsellestigi mekan bu sefer bir
galeri ya da muze degildir; bir kitaptir. Bu cercevede kitap bir sergileme mekani
olarak ele alinir ve metin bu baglamda ¢ézimlenmeye ¢alisilir.



BIRINCi BOLUM
BELLEGIN KULTUREL EVRIMi

1.1 Bellek Kavrami

GunimUzde teknik anlamda, bilgiyi depolayan, saklayan ve geri ¢agiran
dinamik mekanizmalara bellek diyoruz. Yalnizca bir kaydetme ydntemi olmayan
bellegin bilgi ile olan slrecinin her asamasinda toplumsal, psikolojik ve tarihsel
etkiler s6z konusudur. Bu etkiler belledin iki edimi olan hatirlama ve unutmanin
kaynaginda yer alir. Hatirlama ve unutma edimleri bireyin ya da grubun dolayli veya
dolaysiz olarak katildiklari bir eylemdir. Neyi hatirladigimiz ya da neyi unuttugumuz
konusunda belirli ilkelerin var oldugu inanci, antik dénemden beri disinurlerin
bellege ve onun edimlerine ilgi duymalarina neden olmustur. ik 6nceleri bilgi
kurami olarak felsefenin, daha sonra duyularimizdan gelen izlenimleri ihtiyag,
beklenti ve hedeflerimiz dogrultusunda degistirip, dénistiren bir psikolojik yasant
olmasi nedeni ile bilimsel psikolojinin ilgisini cekmistir. Bilgi ve 6zne ile olan iligkisi,
kalttrel ve psikolojik boyutlari ile bellek, sanatlarin bicim ve anlam Uretimlerinde
tipki zaman gibi etkin bir rol oynar. Farkli yaklasim ve disiplinlerce ele alinan bellek
ginimuzde disiplinler arasi galismalarin merkezinde yer alir. Bellegin bu cok
boyutlulugu siniflandirma ve tanimlama zorluklarini da beraberinde getirir. Genel
olarak kavramin, objektif olaylarin gergek dinyasi ile slbjektif olaylarin algilanan
dinyas! olarak iki farkli acidan ele alindigini séyleyebiliriz. Bellegin bu iki tdr
kdltrel kullanimi ve bu iki kullanimi arasindaki iliski felsefi ve epistemolojik
tartismalarin kaynagini olusturur.

1.2 Bellegin Kiiltiirel Evriminde Ug Durak; Yazi, Matbaa ve Fotograf
Makinesi

“Tarihin uzun dénemleri boyunca insanhgin var olus biciminin bitin(yle birlikte, duyulariyla
algilama bicimi de degisime ugrar. Duyularla algilamanin kendini érgdtlendirme bigimi — bu
algilamay1 gerceklestiren araglar — yalnizca dogal kosullara degil, ayni zamanda tarihsel
kosullara bagimlidir.” )

Walter Benjamin ( Tarih Felsefesi Uzerine Tezler )

Degisen duyus ve dislnis bicimleri sanatin da yeni ifade bigimleri
aramasina neden olmustur. Bilgi, algi ve varlik meselelerinde karsimiza g¢ikan
bellek degisen tarihsel kosullara bagh olarak farkl sekillerde konumlandinimistir.

Teknolojik ve kiltlrel degisimlerin insan algisinda oynadigi roll takip ederek hem



belledin hem de sanatin bugtn aldig! bicimleri daha rahat dederlendirebiliriz. Bellek
disiincesinde ve sanattin bicimlendiriimesinde en derin kirilma kulttrel alanin diger
noktalarinda da oldugu gibi son iki yiz yilda gergeklesmistir. Fakat bundan dnce de
bellek dlsiincesinin gelisiminde kirilmalar yasanmistir. Yazinin bulunusu ve sézel
kiltirden yazili olana gegis insanin bellek ile olan iligkisindeki ilk kirllma noktasidir.

“Bati kdltdr( tarihinde, bellek ile yazi arasinda daima yakin bir bag olmustur. Latince
memoria sézcligiiniin iki anlami vardi: ‘Bellek’ ve ‘hatira’. ingilizcedeki “memorial” sézciigii
de eskiden iki anlamda kullaniimaktaydi: ‘Hatira’ ve ‘yazili kayit. Bu ikilik, insanin hatiralari
ile bu hatiralardan bagimsiz olarak bilgiyi kaydetmek icin kegfedilmis araclar arasindaki
baglantlyr vurgular. Ik zamanlardan beri, yani balmumu tabletlerden bu yana, insanin
hatirlayisi ve unutusu, prostetik belleklerden” tiiretilmis terimlerle tarif edilmistir. ” 7

Bellegin kokenindeki bu ikilik onu algilayisi da belirlemistir. Ortacag ve
Rénesans’ta bellek yazili kayit olarak ya da objektif olaylarin gercek diinyasi olarak
gorilmastur. Fakat Antik Yunan’da 6zellikle Platon’'un gérasleri icinde bellek salt bir
hatirlama teknigi olarak degil kendine 6zerk yapisi ile ele alinmisti. Bu daha sonra
da gbrecegimiz gibi cagdas distinlstn bellege bakisi ile daha yakindir. Bunun
nedenleri, Draaisma’nin deginmedigi, Yunancada hatirlama fiilinin iki karsihginin
olmasi olabilir. Paul Ricoeurun Memory, History, Forgetting kitabinin girisinde
hatirlamak fiilini Yunanca'daki iki kelimeyle tanimlar; ‘mneme’ ve ‘anamnesis’.
Burada mneme bellekle ilgili olana karsilik gelirken, anamnesis animsamaya
karsilik gelir. Mneme ‘ne’ sorusunu ortaya ¢ikarirken, anamnesis ‘kim’ sorusunu
ortaya cikarir. Kimin animsadigi éznenin deneyimledigine bagh oldugu igin bir
teknik olarak hatirlamadan ayrilir. Hatirlama teknikleri ile ilgili olan mneme’dir.
Platon’daki anamnesis kavrami teknik olarak ele alinan mneme’den ayrilsa da 6zne
Uzerinde durmaz. Ne Platon ne Aristoteles ne de diger Antik distnUrler hatirlayanin
kim oldugu meselesi ile ilgilenmemislerdir. Ricoeur’a gére bu onlarin daha ¢ok birey
ve sehir arasindaki pratik iliskileri ele almalarina baglanabilir. Bu ayrim bellek
Uzerine disinUs temellerini belirtmek agisindan énemlidir. Modern kuramcilardaki
bellek anlayisini incelerken tarihsel kosullara bagl olarak bu ayrimin nasil ortaya
ciktig géralir.

* Burada bahsedilen prostetik bellek 6renme ve &grenilen seyleri akilda tutabilme yetisi olarak insani
diger hayvanlardan ayiran ézelliktir.

7 Draaisma, Douwe, Bellek Metaforlari (Zihinle ilgili Fikirlerin Tarihi), Metis Yayinlari, istanbul,
2007, s.47



Fransiz fenomolojist Paul Ricoeur, Platon’un Phaidros™ diyalogundan yola
cikarak bellek ve tarih iliskisindeki uyusmazlhigi felsefi bir perspektife oturttur.
Yazmak bellege yardim ederken ilag gérevi mi yoksa zehir gérevi mi gorir?
Platon’un bu diyalogu, Antikitedeki yazili olan ile hatirlanilan arasindaki ayrimi
buglnkl tarih ve bellek tartismasina tasir. Yazili olan bilgiyi kalici bir formda
sakladigi icin bir bakima kir goérevi goren tarih, bunu yaparken olaylari
betimlemede sinirlari ¢izdigi icin kesin bir yargl Gzerinden hatirlamaya neden olur.
Buna Kkarsilik bellek, ¢ok kalici olmamakla birlikte gec¢misten bazi anlarin
unutulmasini  énleyebilir.  Tarih, gecmisin  dogru belgelenmesi, akillica
yorumlanmasi ve kesin bir sonuca baglanmaya ugrasiimasi iginde insanhgin
anlayisini en iyi sekilde derinlestirebilir. Ama bellegin ge¢gmisin deneyimine bagh ve
gelecege acglk yapisi nedeniyle canli ve yazidan da énce ilk kaynak ya da tanik
olmasi bellegin yaratici giiciiniin kaynag@idir.®

Bellegin bu yaratici giici Yunan kulttirel kimliginin ve mirasinin kaynagi olan
Homeros siirlerinin sdylenmesine ve bu kadar etkin olmasina olanak tanimis gibidir.
Benzer sekilde Yunan resim ve heykel sanatlarinin anlatimci ézelliginin gelisimi de
sbzel anlati geleneginden beslenmis olabilir. Bellegin sbézel anlatidaki énemi —
hafizaya alma ve saklama konusunda — ve bunun bigimlendiriimesi kdltirin
olusturulmasi ve aktariimasi konusunda ciddi ipuglari verir. Jan Assman Kdultlrel
Bellek kitabinda, ancak gelenegin akisina dahil olabilen metinlerin, bugine
kalabildiginden bahseder; “(...) yaziya gecme ilkesi, sireklilik garantisi degildir.
Aksine unutma, yok olma, kaybolma, yillanma ve tozlanma gibi sézel anlatiya
yabanci riskleri icermektedir ve bu cogu kez sdrekliligin kesilmesi anlamina
gelmektedir.””®

Cagdas disiinis Platon'un bilginin yazi ve isaretlerle aktariimasini
olumsuzlamasina benzer bir olumsuzlamay: tarihin aktariima bicimlerine ydneltir.
Assman’inda vurguladigi gibi tarihin ve gelenegin saklanip korunmasinda yazili
anlatiya gegis kalicilik ve sureklilik niteliklerini saglamaya yetmemistir.

* Phaidros dialogunda; Sokrates yaziyi icat ederek onu insanlara armagan eden Misir Tanrisi Thotu
Tanri Amon’u temsil eden kralla konusturur. Thot, Kral'a yazinin icadindan sonra artik Misirlilar’in
daha bilge olacaklarini ve belleklerinin genisleyecegini ifade eder. Kral ise Thot'un babasi oldugu
yaziya abartih 6zellikler atfettigini, oysa insanlarin yaziya glvenip tembelleseceklerini, bdylece
belleklerini kaybedeceklerini sdyler.

% Ricoeur, Paul, Memory History, Forgetting, trans. by Kathleen Blamey&David Pellauer, The
University of Chicago Press, ABD, 2006, s.146 — 147

o Assman, Jan, Kiiltiirel Bellek, ¢ev. Ayse Tekin, Ayrinti Yayinlari, Istanbul, 2001, s.41



Antik dénemde sézel kiltiirde belledin sanat eserlerinin bigimlendiriimesinde
etkin rol oynadigini sdyleyebiliriz. Bu dénemde anlatimci ézelliklerin gelistiriimesi,
bilginin korunmasi ve aktariimasi agisindan énemlidir. Yazinin bulunmasi Antik
dénemde ve Ortacagda tam olarak insan belleginin bir alternatifi olarak
gorilmemistir. Yazili metin hafizaya yardimci bir arag niteligi tasir. Hafizanin duyma
ve gbrme ile olan iligkisi yadsinmaz. Bu nedenle kiliselerle kitaplarda, sézciklere ve
imgelere birlikte yer verilir. Ortacag ve Rdnesans’ta daha c¢ok bellegin hatirlama
teknikleri Gzerine durulsa da hatirlama imgeden bagimsiz ele alinmaz. Saint
Augustinus ve Cicero’nun bellekle iligkili bir cok mekan metaforu gelistirdigini
biliyoruz. Bu dénemin dislnisinde, var olmayan bir mekan olarak bellek, bilgilerin

depolanip saklandidi sonra da geri ¢agrildigi bir yerdir.

Bu mekan metaforu daha sonra kitapla birlesir ve bellek olarak kitap
metoforu olusur. Kitap bellegin yeni mekani olsa da matbaanin bulunmasi ve
kitabin yayginlasmasi uzun zaman almistir. Kitabin varligi sézel anlati gelenegini
etkiler ama tam olarak yok etmez. Yazili metin bilginin aktariminda bellege yardimci
bir arag olarak gértlmuUstar. Kitaplardaki resim bollugunun nedeni hakkinda yaygin
inan¢ o dénemde okuma yazma bilmeyenlerin ¢oklugu Uzerinedir. Oysa bu bakis
acisi segkin bir disUnUr cevresine hitap eden kitaplardaki imge bollugunu
aciklamakta yetersiz gibidir. Kitaplardaki imge bollugu daha ¢ok bellegin imge ile
olan iliskisinin gostergesidir. Hatirlama teknikleri bellegi bir mekan olarak kurgulayip
icine imgeler yerlestirmeye ve sonra bu imgeleri mekanin icinde dolasarak
hatirlamaya dayanir. Kitaplar bellek mekanlari olarak benzer sekilde kelimeler
kadar imgelere de yer verir. imgeler gelenegin ve deneyimin aktariimasinda énemli
bir rol oynar. Matbaa tekniklerinin gelistiriimesi ve kitabin yayginlasmasi kitaplardaki
imgelerin azalmasinda etkili olmustur. El yazmasi kitaplardaki 6zen, ortadan
kalkmaya baslamistir. Yazi ve resim sanatlari, basilarak ¢ogaltilabilen kitaplarda
eski etkilerini koruyamamiglardir. Tipki Benjamin’in  0nl0 makalesinde sanat
nesnesinin c¢ogdaltilabilirligi ve kilt degerini yitirmesi gibi bellek olarak kitapta
benzersiz bir sey olmaktan ¢ikip kitlesel ¢capta Uretilebilen bir nesneye déndsir. On
yedinci ylzyilda artik kitap iyice yayginlasir ve bu dénisim kuilt nesnesi olan kitabi
artik geciciligin simgesi gunlik bir nesne haline getirir. Bellek olarak kitap, on
yedinci ylzyll natlrmortlarinda bir vanitas simgesi olarak betimlenir. Kitap artik
biriciklik 6zelligini yitirmis ve tozlanan, eskiyen, yok olan bir nesneye dénismustir.



On sekizinci ylzyihn sonunda baski tekniklerinin gelismesi ve bu sayede
yazili metinlerin iyice yayginlasmasi sonrasinda, objektif olaylarin bilingli geri
cagrimi olarak siniflandirdigimiz  bellek sekil degistirmeye baslar. Matbaa
kidltorinde, ortak bilginin kolaylikla ulasilabilir ve korunabilir olmasi bellek
dislncesinin ilgisini, salt saklama ve aktarma metotlarindan uzaklastirarak,
bellegin 6rtlk, istemsiz geri gagrimlarinin incelenmesine kaydirir. Bu sayede bellek
diUslncesiyle otobiyografik vicdan muhasebesi baglasik konular haline gelir. Bu
durumun ilk edebiyatta alaninda ortaya cikar. J.J. Rousseau’nun itiraflari ve William
Wordsworh’un Prelude’li kendi kendini tahlil etme tiiriiniin ilk érnekleridir.’® Alman
Romantik manzara resminin iki ressami Carl Gustav Carus ve Caspar Friedrich
David yapitlarinda da tutku ve hayallerin yansimalarini gérmek muamkindur.
Ozellikle Friedrich’in resimlerinde izleyici kendi ice bakis deneyimini de yasar.

Virgina Woolf, James Joyce, Marcel Proust gibi yirminci ylzyihin énemli
yazarlari da i¢ gézleme dayali metinler Uretirler. Marcel Proust’'un Kayip Zamanin
izinde adli roman serisi bellek algilayisi ve tanimlayisi bakiminda digerlerinden
ayrilir. Proust kitaplari boyunca tanimladigi istem disi bellegi yaraticiligin kaynagi
olarak gosterir. Matbaanin yayginlasmasi, sekuler literatlriin yayilmasi ve Freud’'un
‘ben’ e iligkin yaklasimlarinin populerlesmesi gibi bellek anlayisini degistiren diger
bir etmen de fotografik gérintlinin icadi olmustur. Fotograf imgelerin kalici bigimde
kaydedilmesini olanakli kilar.

“Fotografin higbir seyi unutmamasi” birgok fotograf metaforunun tipik bir dayanagini
olusturur. Gérsel temsillerin bir analojisi olarak fotograf, ani olarak depolanan seylerin
degismezligini 6zellikle vurgular: Higbir seyi unutmayan, goérsel deneyimimizin mikemmel,
kalici bir kaydini iceren bir bellegi ima eder.” !

Bu yeni bellek insanin deneyimlerini gorsel olarak kaydetmeye ve yeniden
Uretmeye hazir bir fotograf ylzeyidir. Bellek olarak fotograf ylizeyi plastik sanatlarin
Ozellikle de resmin geleneksel estetik degerlerini yeniden sorgulamasina neden
olmustur. Walter Benjamin, Teknigin Olanaklari ile Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti
makalesinde, fotografin icadindan sonra resmin daha fazla kdilt nesnesi niteligini
koruyamayacaginin Gzerinde durur. Kopyalanip cogaltilabiliyor olma, sanat yapiti
icin imge ve onun temsili sorunsallarini ortaya c¢ikarirken anin durdurulup
yakalanabiliyor olmasi bellege olan bakisi degistirir.

19 Ed. Horowitz M. Cline, New Dictionary of the History of Ideas, Hutton, Patrick H, Gale, MI, 2005,
s.1418
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GunimUzde dijital medyanin olanaklar ve yapay belleklerin yayginlasmasi
ile bellek algisinda olusan son bir kirlmadan séz edilebilir. Bellek postmodern
distnlste zaman kavrami ile birlikte énemli bir arastirma konusudur. Bellek
algisinda olusan bu son kirlimadan ve postmodern distinceden bahsetmeden dnce
bellegin disln tarihindeki duraklarina bakilarak gtincel sanattaki konumu da daha
net belirlenebilir.

1.3 Antik Bir Sanat Olarak Bellek: Retorik ve Temsil

Antik Yunan mitolojisinde, bellegin tanricasi Mnemosyne, M{zlerin, sanatin
ve bilimin esin perilerinin annesidir. Bu nedenle diyebiliriz ki, bellek disiincesi
Uzerine ¢alisanlar, bellegin yaratici gucindn, insanoglunun deneyimleri hakkinda
gercegin temsilinin imgesel formunu olusturduguna inanir. Yaratici bir eylem olarak
dogay! taklit etmenin bir tarafina bellegi diger tarafina hayal glctiini koyarak, antik

bellek diistincesinin mimesis kavrami Uzerine temellendigini sdyleyebiliriz.

Antik dénemde bellek, belirli yer ve zamandaki belirli bir olayin bellekten geri
caginmi olarak retorige iliskin yetenekler icinde degerlendirilir. Dokuz ‘miz’den
(lham perisi) biri olan retorik, buglinki batih anlayisi bicimlendiren Yunan
mitolojisine gére Mnemosyne ve Zeus’un cocugudur. Retorigi temsil eden ‘miiz’iin
varhdinin Mnemosyne’i gerektirmesi gibi hatirlayip dile getirmek de bellegi
gerektirir. Bu da bellek sanati ya da animsama sanatinin kaynagini olusturur.
Bellek Uzerine yapilan ilk ¢calismalar daha ¢ok bellegin kaynaklarini giiglendirmeye
yonelik hatirlama teknikleri Gzerinedir.

Bellek Sanati hakkindaki bilgilerimizi yani modern anlamda hatirlama
tekniklerinin entelektlel kullanimini, tarinsel siireg iginde ilk ele alan ingiliz tarihgi
Frances A. Yates'tir. Yates’in bakis acisi iki Antik Yunan filozofunun, Platon ve
Aristoteles’in fikirleri tGizerine temellenir. Bunlar; Platon’nun bellegin askin bilginin
arka tipi olan yollari acan glci ve Aristoteles’in bellegin gliclini tanima ve geri
cagirma gibi daha maddi analizlere dayandirdigi bakis acilarndir. Yates’in kitabi
bugln bellek distincesi Uzerine gelistirilen yaklasimlarda temel kaynaklardan
biridir."?

'2 Ed. Horowitz M. Cline, New Dictionary of the History of Ideas, Hutton, Patrick H, Gale, MI, 2005,
5.1418



Platon Timanios diyalogunun sonunda tek bir dinyanin var oldugunu belirtir.
Bu dinya yetkin bir dinyadir. Anlasilabilir bir modelden yola ¢ikilarak kurulan

diinya insan zekasinin GrinGdar ve ayni zamanda evrendir. Platon’a gore,

“Resim ya da gériinti yola ¢ikilan modele benzer, ancak ona 6zdes degildir, onun taklididir.
Iki tir varlik vardir: siirekli olarak kendini déniistiren, bu anlamda higbir zaman kendisi
olmayan varliklarla ebedi olarak hep kendisi olarak kalip hi¢ degismeyen varliklar. Bir gérintt
olarak diinya, zekanin drdndddr.(...) Model asla degismeyendir. Kavranabilen diinya ise
idealara bdtiiniiyle uygun degildir, ancak olabildigi kadar uygundur. (...)Gdriintii modele
yaklastikgca hem yetkinlige hem de kutsalliga da yaklagmis olur.” 3

Burada tanrilarin &zelliklerine bagh olarak yani onlarin degismezliklerine
gbre yaratilan kainat ve insanlar kismen onlarin ézelliklerini tagsimak durumundadir.
Yunan dlslncesinin kaynaginda olan kainatin sabit dizeni fikri ile mutlak bir
degismenin varligini kabul eden gériistinli, Platon zamani degismeyen bir degisken
olarak belirterek uzlastirmaya c¢alismigtir. Platon’a gére 6nce gékyizl yaratiimis,
sonra gokyluzl kendi nesnelerini, glnleri, geceleri ve yillari yani zamanin birimlerini
temsil etmeye baslamistir.'* Platon’'un zaman tarifi ve idealar diinyasi sanatsal
taklidi belirlemistir. Platon’a gére sanat, idea’lara katilmak, onlardan pay almak
suretiyle daha énceden kazanilmis olan bilgilerin animsanmasi yoluyla yapilan bir
kesiftir.

Platon’'un metafiziginde 6drenmenin aslinda animsama oldugu tezi
savunulur. “(...)Duyu algisi sadece duyularin kisa émdrlti uydurmalarini ortaya
cikarirken, bellek olani — Sokrates’in Phaidon'da 6ne sdrdigl gibi, orijinalin
kopyalari olarak atifta bulundugumuz iyi, glizel vb. bdtiin duyu algisi nesnelerini-
ebediyen animsar.” "> Animsama aslinda var olan bilginin biling diizeyine gikmasi
olarak tanimlanmistir. Bu durumda hicbir zaman kaybolmayan bellegimizde duran
bir gerceklikten séz edilebilir. Platon’un felsefesinde anamnesis, “bellegi egitmeye
dénlik bir teknik degildir, bilinen sey, olgu ya da yerleri animsamak igin kullanilan
bir teknik degildir. Daha ziyade, bir tir zihinsel ebelik olarak kabul edilebilecek,
anlamli sorular sorup yanitlar bulmay: saglayan diyalektik bir sanattir.” '° Platon’a
gore zihnimizde zaten var olan bilgilerin biling dizeyine g¢ikmasi tekil ve somut

seylerden bagimsiz gercek bilgi nesnelerini animsamakiir.

13 Cagla, Cengiz, Bellek Ustiine Diisiinmek, Cogito, Sayi: 50, Bahar — 2007, Yapi Kredi Yayinlari,
s.218
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15 Barash, Jeffrey A, Bellegin Kaynaklari, Cogito, Sayi: 50, Bahar — 2007, Yapi Kredi Yayinlari, s.14
'6 Cagla, Cengiz, Bellek Ustiine Diisiinmek, Cogito, Sayi: 50, Bahar — 2007, Yapi Kredi Yayinlari,
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Platon’un sitedeki sanatgilari basit taklitgiler olarak kiigimsemesinin altinda
aslinda onlarin hakikatin kilavuzluk ettigi yolu bulmak amaci ile basvurulan ve
giderek netlesen bir tir metot veya arastirma ydntemi ortaya koymadiklari
dislncesi yatar. Mutlak olanin asla goérindr kihlnmadigr ama belli belirsiz bir
bicimde mutlak’a isaret eden bir sanat pratigini ortaya koymanin gerekliliginden
bahseder. France Fagaro’'nun da ifade ettigi gibi Platoncu anlayisa gbre sanat;
‘imgenin icersinde onu bir kopya degil de bir imge yapan farkliigin fark
edilmemesine ve sonug olarak imgenin, sadece imgesi oldugu nesne sanilmasina

dayanan bir illizyon olan riiyadaki haliisinasyon gibi olamamadir.”"”

Burada imgelem ve bellek arasinda bir paralellikten s6z etmek mimkindur.
Bir nesneyi o nesne olmaksizin tasarimla yetisi olarak imgelem; tasarimi kendisi
yaratarak — Platon’a gére bu nesnesi olmayani animsama olabilir — yaratici ya da
anlakta 6nceden bulunan tasarimlari animsayarak yansitici olabilir. Olmayan
nesnenin temsilinin sunulusu olarak Platon’'un magarasinda gergeklik ve onun
gorintuleri meselesi sanattin temel problemlerinden birine karsilik gelir. Janet
Coleman ‘ugusan gélgeler evreninde’, gblgelere giivenen magara sakinlerinin
‘unutkanhk’ iginde kaldigini sdylerken bu noktaya dikkat gekmek ister gibidir.'
Gergegin temsili ile animsanan gergeklik imgelem ve bellek arasindaki iligkinin
kesistigi yeri belirtir.

Antik Yunan felsefesinin diger kaynagd: Aristoteles’in géruslerine bakmak
animsama teknikleri (zerine yapilanan Ortagad’'a ve Rénesans’a hakim olan bellek
anlayisini kavramak agisindan yararli olabilir. Aristoteles, Platon’dan farkli olarak
duyu algisindan tiretilmis imgelerle animsamanin ortaya ¢iktigi séyler. Bdyle bir
animsama duyu deneyimi ile sinirhdir. Bu anlakta énceden bulunan tasarimlar
animsayarak yansitici olan imgeleme benzeyen bir bellek kavrayisidir. Aristotelesgi
felsefede “anlik bile nesneler icin duyu deneyimine baghdir.” '° Olimsiiz idelere
degil de duyu algisina dayanan animsama fikri ile Aristoteles’in yaklasimi Platoncu
gelenegin animsamaya atfettigi 6zerkligi sorgular. “Aristoteles icin bellek/animsama
tarafindan kullanilan imgeler, imgelemin imgeleri gibi, algisal imgelerin daha zayif
kopyalaridir.” 2 Cunkii bu gérise gére algilamak igin oncelikle bir nesneye

17 Fagaro, France, Sanat, ¢ev. Ozcan Dogan, Dogu Bati Yayinlari, Ankara, 2006, s.48
'8 A.g.k.s.220
' Barash, Jeffrey A, Bellegin Kaynaklari, Cogito, Sayi: 50, Bahar — 2007, Yapi Kredi Yayinlari, s.15
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ihtiyacimiz vardir. Algimizin kaynag ge¢miste kalan bir nesne ya da seydir. Bu
nesne ya da seyi “eikon (imaj, gorintd) formunda da hatirlasak, bir nedensellik

manti§i icinde o seye génderme yapariz.” *!

Bu tlrden bir animsama bilingli bir
arastirma strecine girer. Algilama dedigimiz seye gdnderme yapan gorinti olarak
animsama ve dlslncelerin bir araya getiriimesi yani zekanin igletiimesi yoluyla
ortaya ¢ikan animsama olarak iki farkli bicimde animsamayi giindeme getirir. Bu
durumda animsama tek basina algilama ya da kavramlastirma degildir. Zamanin
akisi icinde animsama algilama ve kavramlastirma siregleri ile baglantili bir ruh
hali olarak karsimiza ¢ikar. Simdiki zamanda gerceklesen olaylar icin algilama,

Oongorilen seyler icin gelecek dersek gegcmiste bellek olur. Aristoteles’in ifadesi ile;

“Bellekten séz ederken, sadece gecmiste olanlarla ilgili olarak séz edilebilir. Simdikinden s6z
eden bir kimse (yani mesela belirli bir beyaz nesne gérdiigli anda) ne algiladigi nesnenin
belleginde oldugunu sdyleyecektir, ne de onu inceledigi ve diglind(igl anda bir diigsiinme
nesnesinden: Simdi’den s6z ederken nesneyi algiladigini ve bildigini. Ancak somut nesneler
olmaksizin bilgi ve algi varsa, o takdirde bellekten s6z edilir: Simdi’'den séz ederken 6grendigi
ya da incelemeye aldigi sey hakkinda konusacak, digerinde ise igitilmis, gérilmds vb. seyler
hakkinda. Bellek etkinlestiginde insan kendi kendine her zaman der ya: ‘Bunu daha énce
igittim, gdrddm, ddsdndim.’ Yani bellek ne algi, ne de varsayimdir, tersine birinin ya da
digerinin zaman gegtikten sonra ortaya ¢ikan garip bir modifikasyonudur.” %

Aristoteles’in sanat anlayisi da bellek anlayisi gibi zihinle bag kurma
acisindan rasyonalisttir. Mimesis, gerceklik ve tinsellik alaninda séz konusudur. Bu
alan hayal guclyle kavranabilir ve ‘olanak’ kategorisi ile ilgilidir. Zorunlulugun
egemen oldugu realite kategorisi ile olasihgin egemen oldugu olanak kategorisi
‘Mimesis’ de birlesirler. Bu bakimdan sanat, gergeklikten daha fazla bir seydir, onun
aslimasidir; realite ve ideal olanin sentezi haline gelir. Sanati bir 6rnek olarak géren
Aristoteles resmettigi (OzUmlerle kuslari kandiran Zeuksis’e atifta bulunarak
ressamin tasvir ettigi gibi insanlarin var olmasinin imkansiz oldugunu c¢unki
ressamin bu insanlari olduklarindan daha iyi tasvir ettigini séyler ve érnek goérevi
gbérmesi gereken seyin olandan daha iyi olmasi gerektigini belirtir.®

Antik Yunan'in bu iki filozofunun bellek konusunu ele aliglari sonraki
ddnemin disin tarihinde bellegin ele alinigsina kaynaklik etmistir. Roma retorik
geleneginde Cicero bir animsama sanatinin kurallarini belirlemeye ¢alismistir.

2! Cagla, Cengiz, Bellek Ustiine Diistinmek, Cogito, Sayi: 50, Bahar — 2007, Yapi Kredi Yayinlari,
s.221

2 A.g.k. s. 222, b.k.z. Aristoteles, Fizik, Cev. S.Babiir, ikinci baski, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul,
2001, s.191, 219222 — 219b. )
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Animsama daha ¢ok yerleri ve gorintileri bellege kaydetme olarak ele alinmistir.
Cicero’da anlatilan sair Simonides’in éykisi kiltirel mnemo teknigin ortaya ¢ikis
efsanesidir. Bir téren salonunun yikilmasindan kurtulan tek kisi olarak Simonides
kazadan énce kimin nerde oturdugunu hafizasina yazmistir. Yasamlarini yitiren ve
taninmayacak hale gelen bu Kkisilerin kim oldugunu yerleri ve gérintlleri
birlestirerek sdyleyebilir. Bu 6ykide anlatilan hatirlamanin mekanlastiriimasidir.
Bellek sanati tim bilgileri hayali bir mekana yerlestirmeyi ve daha sonra mekani
gdziniin &niinde canlandirarak, kaydettigi bilgilere ulasmayi basarir.?* Bilinen ilk
tarih felsefecisi Augustinus’'ta hafizanin tarlalari ve genis saraylarindan bahseder.

» 25 Bellek sanati hafizanin

“Her bellek tekniginin ilk araci mekanlastirmadir.
glclendiriimesi teknigi olarak mekanlastirarak hatirlar. Frances Yates'in Bellek
Sanati kitabinda ele aldigi Bati bellek sanati da bu araca dayanir. Bu nedenle
bellek metaforlari icinde mekanla iligkili olanlari ¢oktur. Saraylar, binalar, depolar,
magaralar, koridorlar, odalar ‘higbir yer olmayan bir i¢c yer olarak bellegi isaret

etmekte kullanilir.

1.4 Bellegin Son iki Yiz Yili: Teknigin Olanaklari ile Yeniden
Uretilebildigi Cagda Bellek

Bellegin kultlrel evriminde ikinci kirilma noktasi olarak tanimladigimiz
matbaa teknolojilerinin yayginlasmasiyla modern ¢agin entelektiel sinifi igin bellek
bir anlamda tekrar ele gegiriimesidir. Saklama ve koruma basamaklar giivence
altina alinan bellek, artik bellek sanatinin tekniklerinden ayri olarak da ele
alinabilirdi. On sekizinci ylzyihin sonunda bellegin psikolojinin de etkisi ile analiz
yontemleri ile birlikte anilmaya baslandigindan bahsetmistik. On dokuzuncu
ylzyillda fotografin icadi baska bir degisimin habercisiydi. Goérsel anilarin
kaydedilebilirligi bellek igin timayle yeni bir durumdu.

On dokuzuncu yiizyilda ortaya cikan sanayi devriminin kiltrel anlamda
derin bir kinlmanin tetikleyicisi oldugunu séyleyebiliriz. Bellek bu dénemden sonra
iki ylzyll boyunca yeni bir slrece girdi. Bu dénemden itibaren bellek iki bicimde
korundu ve tanimlandi; Birincisi beden merkezli, devam eden bir slre¢ olarak

2 Assman, Jan, Kiltiirel Bellek, cev. Ayse Tekin, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2001, 5.213
» Agk.,s.62



ikincisi objektif ve nesnellestiriimis, arsiv, kitlphane veya mize tarafindan

kurumsallastiriimis olarak.

Platon’da Aristoteles’te hatta diger Antik distinirlerde bellek meselesinde
kimin hatirladigi birincil soru degildir. Daha 6nce bahsettigimiz gibi Yunanca
hatirlama fiillerinden birinin buna olanak tanir. Her ne kadar Platon bellege bir
6zerlik vermis olsa da animsayan 6zneyi tam olarak belirtmemistir. Clnk{ bireyin
site ile olan iliskisinde uygulama daha &éncelikliydi. Bellegin edimlerinden biri olan
hatirlama sanayi devriminden sonra birey ve toplum agisindan ayri ayr ele
alinacaktir. Yirminci ylzyilda bellegin merkezi rolline dikkat ¢eken iki kuramci
olmustur. Bunlardan biri kolektif bellek Gzerinde duran Maurice Halbwachs digeri de

slre ve bellegin 6zdesligini savunan Henri Bergson’dur.

Bergson, dogal diinyayr devamliligin ve akisin karakterize ettigini ve bizim
onu deneyimledigimizi savundu. Modern bilim, canliigin yapisini kavramada ¢ektigi
zorluklar nedeni ile onu daha kolay inceleyebilecedi kigilk pargalara ayirmaya
calisti. Bergson bu tirden bilimsel yaklagimi fotograf ve filmi model gdstererek
tanimladi. Biling, tipki fotograf makinesi gibi devam eden hareketten kareler alir.
Bicim, 6z ve degisimin yasalarini bu donmus kareler tzerine temellendirir. Dogal
dinyanin bu goéruntlleri dizenlenmig, soyut zaman anlayisi boyunca hareket
ettirilerek devamliligin illizyonunu kazanir. Bdyle bir modelde, film karelerinde
oldugu gibi gelecekten gecmise dogru bos 6zdes bir an, digerini takip eder.
Bergson’nun analojisinde zaman canli, akan, dinamik bir seydir. Nesnel degildir,
butlinlOkliddr ve matematiksellestiriliemez. Genel zaman anlayisi zamani soyut,
cizgisel ve homojen igi bos bir sey olarak kavrar. Boyle bir kavrayista zamanin her
bir ugrag! birbirinden ayri bir 6ge olarak kavranir ve temsil edilebilir. Bergson’un
genel zaman kavrayisina model olarak fotograf ve sinemayl gdstermesi bu
sebeptendir. Bergson kendimizi zamanin digindan ¢ok icine oturtmamiz gerektigini,
distinmekten ziyade yasamamiz gerektigini ileri sirer. Bergson felsefesinde zaman
ve beden birbirine baglidir. “Herhangi bir seyin yasadigi yerde zaman da
kaydedilir?® diyen Bergson canliligi ve hareketi bir tek kareye indirgeyen deneyim
anlayisina panzehir olarak bellegi 6ne surer.

** Game, Ann, Toplumsalin Sokiimii ( Yapi bozumcu Bir Sosyolojiye Dogru ), gev. Mehmet
Kugik, Dost Kitabevi, Ankara, 1998, s.140- Henri Bergson, Yaratici Tekaml, 1913, s.17.



Bergson igin bellek, beyin ya da Freud'un bilingdisi gibi ayr bir yerde
depolanmaz. Bunun yerine Bergson’un felsefesinde maddi evren blylk, imgelerin
araliksiz aktigi, maddenin ve bellegin bir pargasi oldugu yerdir. Madde bir imgeler
batinadir. imgeler araciligi ile Bergson, maddi olmayan temsili veya maddi olan
‘sey’den daha az bir algiy! anlatir. Beden bu etkinligin merkezindeki bir imge ve
beyin bu hareketin genislemis akisinda basit bir araliktir.?”

“Beynin etki tepki arasinda actigi aralik sayesinde, algilayan varlik algiladigi maddi nesneden

{\/gsneqin kendisi virtdel san bir a/g/}{_/a ) é'zd’?gs/egirken, bizim gercek algimiz, bizi

ilgilendirmeyen kismini ¢ikardi§i nesneyle értisdr.

Algilama bizi dogrudan maddeyle bulusturur. Bu nedenle subjektif veya
psikolojik degildir, algilanan nesneyle &rtisir. Beyin herhangi bir hareketi daha
buyuk veya daha az miktarda, bir tepki, duygulanim ya da hatira Greterek genigletir.
Beynin actigi araligi dolduran bellegin animsamalari, anlari birbirine baglar ve
gecmisi simdiye dahil eder.

Gecmis ‘simdi’ olduktan sonra gecmis olarak kurulmaz ya da kendisine gére
gecmis oldugu simdiki anin simdisi tarafindan da yeniden kurulmaz. Bergson’da
simdinin ve gecmisin es zamanliligi fikrini Deleuze “ge¢mis, olmus oldugu simdiyle
bir arada var olmakla kalmaz; ama (simdi gegerken) geg¢mis kendinde sakl
durduguna gére, her simdiyle bir arada var olan, tamamiyla bitiin bir gegmis, bltiin
gecmisimizdir®®  diye  aciklar. Bergsoma gbére  kendimizi  gegmise
yerlestiremedigimiz slrece gegmise ulasamayiz. Platon’da gecmisin saf varligini,
kendinde olan varligini olumlar. Proust'ta ge¢misin kendinde varlhidini, bir tir saf
gecmisi kabul eder ve bunun zamanin iki anindaki rastlasma ile
deneyimlenebilecegdini sdyler. Proust'ta yaratici imgelemin kaynagi istemsiz bellek
fikri buradan gelir. Oysa Bergson’a gére saf ani ya da ge¢gmis yasantinin alanina
dahil degildir. Ona gére paramnezi durumunda bile bir ani — imgeyi yasariz. *
Bergson’da ge¢gmis ve simdi, ani ve algi ciftleri genel anlayistan ayrilarak gegmisten
simdiye, anidan algiya gider. Algi asla nesne ile tek basina bir temasa girmez. Ani

— imgeler algiy1 yorumlayarak tamamlarlar.

2 Bergson, Henri, Madde ve Bellek, gev. Isik Ergliden, Dost Kitapevi, Ankara, 2007, s.16 — 17
B Deleuze, Gilles, Bergsonculuk, gev. Hakan Yiicefer, Otonom Yayincilik, istanbul, 2005, .59
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Bergson gibi Freud’da ‘ge¢mis’in muhafaza edildiginden bahseder. Ama bu
gecmis Bergson’da oldugu gibi mevcudiyet olarak ge¢mis degildir. Freud’'da
saklanan ve korunan bilingdigi ve bellek izleridir. Hicbir sey gecmiste kalmis ya da
unutulmus degildir. Freud’un bellek izlerinden neyi kastettigini psisik aygita iliskin
semasindan kavrayabiliriz. Bu semanin bir ucunda duyumsal nokta diger ucunda
da motor nokta yer alir. Duyumsal nokta i¢ ve dig uyaranlari alir. Motor noktada ise
canlandirmalar ve enerji bosaltimlar gerceklesir. Psigik siregler duyumsal
noktadan yani algidan motor noktaya dogru yol alir. Algilar bellek izleri olarak bellek
sistemlerinde kaydedilen izler birakir. Algi sistemi izleri muhafaza edemez. Ginki
bu yeni uyarimlan algilama kapasitesini sinirlayacaktir. Alimlama kapasitesi ve
bellegin izlerini muhafaza etme, birbirini karsilikli olarak dislar. Bu durumda biling
alimlama sisteminde ortaya ¢ikar. Anilar bilingdigi olurlar ve tim etkinliklerini bu
bilingdisi halde gerceklestirirler. *'

Freud’'un ani izlerinin, bilingli hale gelme olgusu ile higbir ilgisinin olmadigi
aslinda ani izlerinin en gigcli ve en dayanikli hallerine kendilerini geride birakan
stirecin bilingli bir siire¢c olmadi§i zaman kavustuklari iddiasi Bergson ve Proust’'un
bellek kavrayislarina benzer. Freud'un biling ve bellek arasinda yaptidi ayrim
Proust’taki istemli ve istem digi bellek arasinda yapilan ayrimla 6rtlsir. Bergson’un
tasavvur bellegi ve siirenin cisimlesmis belledi de benzer bir ayrim igerir. Benjamin
bunu Bergson’daki saf belledin (tasavvur belledi) Proust'ta istem digi bellege
déniismesi olarak agiklar.** Ama daha 6nce de belirttigimiz gibi Bergson’a gére saf
gecmis yasam bolgesinde yer almaz ve Proust’taki gibi deneyimlenemez.

Freud’da animsama ya da bilince ¢ikarma bir dissallastirma bigimidir.
Bilincin distan gelen uyaricilara karsi yaptigi gibi ani bilingte yer aldiginda da biling
koruyucu kalkan gérevini Ustlenir. Bdylelikle anilar bilingli hale geldiklerinde
duyumsal niteliklerini vyitirirler. Psikanaliz yoluyla belli duygulanimlar bilince
cikarilarak bilin¢gdisi anilardan kurtulma saglanabilir. Benzer sekilde Bergson'da
duygulanim halleri ile bunlarin temsillerini birbirinden ayirarak gegmise ait
temsillerin duygulanimdan yoksun oldugunu sdyler. Freud’un biling diizeyine ¢ikmig

biling disi anilar ile Bergson’un ge¢mise ait temsilleri yani ani — imgeleri benzer

31 Game, Ann, Toplumsalin S6kiimi ( Yapi bozumcu Bir Sosyolojiye Dogru ), ¢ev. Mehmet
Kiglk, Dost Kitabevi, Ankara, 1998, s.140 - Henri Bergson, Yaratici Tekamdil, 1913,s.154 — 155
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sekilde duygulanimdan yoksunken Freud’'da bilingten ayrilan bellegiyle Benjamin’in
istem digl bellegi duygulanimsaldir.

Benjamin’in istemli ve istem disi bellek kategorileri Freud’'un biling ve
bilingdisi teorisiyle uyusur. Madlen’in tadinin artik ikonlasmis sahnesi istemsiz
bellege en iyi 6rneklendirmedir. Proust'un anlaticisi Marcelin Combray’daki
cocuklugunu hatirlama c¢abasi ve basarisizligi, ¢aya batiriip 1slanmis madlen
kekinden bir parca almasiyla degisir. Kekten aldigi bir par¢ca onu bitiin ginlik
sikintilarindan uzaklastirarak asla ayni ydonteme benzettigi benligini degerli bir 6zle
doldurur. Once bu yasadiyi deneyimin kaynagini anlayamaz. Daha sonra
¢ocuklugunda Combray’da pazar sabahlar halasina ginaydin demeye gittiginde,
halasinin thlamura batirip verdigi bir parga madlen kekinin kokusu ve tadi o aksam
tiyatrodan eve doéndliginde cayina batirdigi madlen kekinin tadi ve kokusu ile
birlesir. Sonra madlenin kokusu ve tadi Combray’daki ¢ocuklugunun gérintilerini
sarar. Bu mutlu an Proust'un hayal giicii ve duyumu ile birleserek onu yasandigi
deneyime déndurir. Benjamin'in de istem disi bellegi gegcici bir butinlik ve zevk
tecriibesi olarak tanimlar. Nesnenin tadinin ya da kokusunun yasattigi sok ani
gecmisi hatirlama gayretinden bagimsiz kendiliginden gecmisin ortaya ¢ikisini
saglar. Oysa istemli bellek hem Benjamin hem de Proust i¢in sikici ve cansiz bir
biriktirme (saklama) uygulamasidir. GUnkid gec¢mis zihnin hakimiyet alaninin ve
kavrayis giiciiniin disinda bir yerdedir. istemli bellek bu gecmise ulasamaz.

istemli bellek, hatiranin bilingten gegerek ve belirli bir zaman dilimi icinde
canhhgini yitirmesidir. Bu zekanin tekdiize bellegidir. Proust istemli bellegin etkisini
bir fotograf albiminiin sayfalarini gevirmeye benzetmistir. Sundugu malzemede
gecmise ait bir sey bulunmamaktadir. Proust'a goére bu fotograf albimiinde
gorebilecegimiz tek sey kaygilarimizin ve oportlinizmimizin bulanik ve tekdize
yansimasidir.*® Bergson’'un bahsettigi gecmisin kendi icindeki varligi Proust'taki
istemli bellekte bulunmaz. Buna karsilik Proust’ta istem disi bellek gegcmisin kendi
icindeki varligina ulagsmanin bir yoludur. Proust’'un ge¢gmisin kendi igindeki varligini
kabullenisi Bergsoncu bir bellek anlayisina isaret ederken, istem disi bellegin
maceras! olarak hakikati arayisi Platoncu bir felsefenin ip uglarini verir. Ogrenmek
animsamaktir. Hakikat kendini sunmaz ama ele verir ve ayni sekilde istenmis
degildir istem disidir.

3 Beckett, Samuel, Proust, cev.Orhan Kogak, Metis Yayinlari, Istanbul, 2001, s.37



istem disi bellek iki duygulanim iki an arasindaki benzerligi temel alir. Ama
daha ¢ok bizi iki anda ya da iki duygulanimda birden olan bir 6zdeslige gdnderir.
istem disi bellek baglami icsellestirerek simdiki duygulanimdan ayrilmaz kilar.
Madlen’in tadi Combray’t kusatir. Simdiki duygulanimda Combray tekrar ortaya
cikar. Combray’in gecmis duygulanimdan farkliligi simdiki duygulanimda icsellesir.
Deleuze bu durumu istem disi bellekte temel olan seyin benzerlik ya da 6zdeslik
degil igsellestiriimis ickin farklilik olarak tamimlar. iki farkli nesneyi (Madlen ve
Combray) farkh nitelikleriyle alip, biriyle digerinin kusatilmasi ve iligkilerinin i¢sel bir

seye dénlstiriimesinden 6tiirii animsamay! sanata benzetir. %

Kisaca hatirlama bir tekrar ele gegirme degildir ama yaratici, yapici bir
suregtir. Proust istemli anilarin igerikleri tarafindan yapilandirildiginin farkina varir.
Ama istemsiz anilarin bize gergek yorumun énemli bir rol oynamadidi énceki bir
deneyimin yeniden &rneklemek igin deliler verdigine inanir. Bdylece sanat
calismalar insa edilmis goérUntiler olarak istemsiz bellegin animsamalarindan

beslenir.

Proust’'un istem disi bellegi bircok agidan izole edilmis bireyin — ki bu
g¢agdas bireyin durumuna karsilik gelir — geg¢misinin ddkimulne hizmet eder.
Benjamin’e gére bireysel deneyimin ya da gec¢misin belli igerikleri kolektif olanla
Ortlsir. Benjamin bu 6rtismeyi kiltler ile acgiklar. Benjamin'e gére “kdltler, belli
dénemlerde animsamayi kigkirtmiglar ve bir yasam boyunca animsamanin araglari
olarak kalmiglardir.” 3 Benjamin, Teknigin Olanaklari ile Yeniden Uretilebildigi
Cagda Sanat Yapiti adli yazisinda sanat eserinin nasil kilt degerini yitirdiginden

bahseder.

Sanat eserini teknidin olanagi ile ¢ogaltilabilirlilidi, kitlenin ya da izleyicinin
sanatla olan iliskisini degistirir. Bu iliski hem bellek hem de sanat nesnesi agisindan
gerceklesir. Animsamanin araci olan kilt olma niteligi artik sanat nesnesindeki
mevcudiyetini yitirmistir. Bellegin kirilma noktalarindan biri olan fotografin icadi
sanat nesnesinin geleneksel estetik degerleri agisindan da yeni problemlerin ortaya
¢ikisina neden olur.

34 Deleuze, Gilles, Proust ve Géstergeler, cev. Ayse Meral, Kabalci Yayinevi, 2004, Istanbul, s.66 —
67
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Fotograf ilk dnce resme dyklUnerek peyzaj, portre ve 6l0 dogayr konu
edinmistir. Her ne kadar ilk gekilen fotograf peyzaj olsa da erken dénem fotografin
kullaniminda yaygin olarak portrenin odak noktasi olusturdugu gorQlir. Benjamin
bunu kilt degerini yitiren sanat nesnesinin son bir direnisi olarak gérir. Uzaktaki ya
da 6lmls olan yakinlarinin anilarini canli tutma ¢abasi kilt deger igin son bir
siginaktir. Benjamin’in aura olarak adlandirdiyi 6ge bu eski fotograflarda portre
yoluyla son kez var olmaktadir. Ama sonra insan fotograftan c¢ekildigi andan itibaren
sanat nesnesinin kiilt degerinin dniine sergilenme degerinin gegtigini belirtir. *°

insana yer vermeyen bakis acilarinda ¢ekilen fotograflar ve Benjamin’in
vurguladigi sergilenme degerinin  énem kazanmasi izleyicinin alimlamasina
midahale eder. Artik izleyici yapita uzanan bir yolu duyumsamayi, belli bir
dogrultudan alimlamanin zorunlulugunu hisseder. Fotografin geleneksel estetik
anlayisinin karsisina c¢ikardigi guglikler, sanatin islevsel olarak bir degisime
ugramasina neden olmustur. Benzer bicimde sinemanin ortaya ¢ikisi da geleneksel
estetik anlayisini zorlayan problemler dogurdu. izleyicinin oyuncu ile kurdugu iligki
artik tiyatrodan farkl idi. Benjamin bu konuda da bir aygit yoluyla ulasan sinema
sanatcisinin edimine artik izleyicinin bdtlnsellik niteliginde saygi gdsterme
zorunlulugunun ortadan kalktigindan bahseder. izleyicide béyle bir anlayisin
yerlesmesi sanat eseri basindan sonuna bir bitiinsellik icinde deneyimlemenin
ortadan kalkmasi ilerleyen slrecgte sanatin gegirecedi degisimlerde belirleyici
olmustur. Ayni sekilde oyuncu da artik izleyicisi ile iligki icine girememektedir. Bu
durumda izleyici sanat nesnesine karsi kilt dederler karsinda takinacagi tutumdan
farkh bir tutum takinmaktadir. Artik izleyici yari uzman niteligi kazanmistir. Bu da

Benjamin’e gére eseri ‘kamunun ortak varligina’ déniistirir.®’

Roland Barthes’a gére fotograf yalnizca bir kez olmus bir olayl sonsuza dek
kopyalar ve “var olus agisindan yinelenemeyecek olani yineler.” *® Fotografta anin
yasandigi zamanla anin aktarildigi, dile getirildigi an arasindaki yariktan s6z
edilemedigi icin istemsiz bellekten ¢ok istemli bellegin GriinG gibidir. Fotograf ani-
imgeyi dondurarak zamandan c¢ekip alir. Bu nedenle fotografin gergekligine olan

“ Nicephore Niepce’nin 1826 tarihli penceren gekilmis Paris goriintiisti fotografi.
36 Benjamin, Walter, Pasajlar- Teknigin Olanaklari ile Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit,
%ev. Ahmet Cemal, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004, s.60
A.g.k.s. 63-67
3 Barthes, Roland, Camera Lucida, cev. Reha Akcakaya, Altikirkbes Yayinlari, istanbul, 2000, s. 18



inang guclidir. Ama fotograf imal edilebilir, manipile edilebilir. Ozellikle
ginimuizde fotograf midahale teknikleri ve dijital fotografin olanaklari ile
manipilasyon yapabilme olanakliligi kitlelere yayillmistir. Bu da bellegin gorintisi
olarak fotografa olan inangta bir gatlama meydana getirir gibidir. Yine de belgenin
gercekligine — hem yazili hem de gérsel — olan yerlesik aliskanligimiz hakimiyetini
strdardr. Ikinci bolimde ele alinan Michael Blum’un projesi, izleyicinin yerlesik
aliskanhgindan ve belgenin imal edilmesi, maniplle edilmesi arasinda dogan
karsithktan beslenir. Sanatci fotografin ve yazili belgenin olanaklarini kullanarak,
belgenin tanik 6zelligini sorgular.

Fotograf, tarihin akisindan anlari geker, ¢ikarir. Gegmisten simdiye bir akisi
kesintiye ugratarak dondurulan an, nesnenin bigiminde sabitlenir. Ama gegmisin
bilgisi hem nesnede hem de simdi onu alilmayan da karsilikl olarak kurulur.
Gecmis ile simdi arasindaki bu tirden gruplasmalar Benjamin’de “diyalektik
goriintiler” olarak adlandinhr.®® Benjamin diyalektik gérintiiler kavramini tarih
anlayisinda kullanmistir. Benjamin diyalektik gérintileri kolektif bilingaltindaki
idealler ve dlssel goérintiler olarak saptamistir; bunu bilingaltinin “itici gdcdind
Yeniden alan gérintisel imgeleminin en eski ge¢cmise atif yapmasi” olarak
éngdrmistiir.*® Gegmisi nasil olduysa &yle bilmek degil, bir aniyi ele gecirmek
olarak yorumlar.

Auranin yok olusu Benjamin’e gbére zaman icinde yavas yavas meydana
gelir. Uretim giictiniin ve teknolojik ilerlemenin bir sonucu olarak da bir siire sonra
bunun timden gergeklesecegini sbyler. Benzer sekilde modern diinyada deneyimin
degerinin dismesi ile istem disi bellegin de benzer bir kadere sahip oldugu

vurgular.

19. yUzyilin sonu, 20. yUzyilin basinda fotograf teknolojisinin gelisimi ve
auranin yok olusu kimi kaygilar meydana getirdi. Fotografin, sinemanin, mize ve
arsivin, objektif, uzamsal ve resimsel tavirlari hikaye anlaticihgr ve tarih
yazincihdinin éykicl tavirlarinin yerini aldi. Stephen Kern bellegin bu tirden yeni
bicimlerini ikincil bellek deneyimleri olarak adlandirdi. Marksist yazarlar bellegin bu
yeni formlarinin kapital ve ideoloji tarafindan sokulabilecegi potansiyel konusunda
uyardi. Lukacs, Kracauer, Adorno ve sonra Jameson ve Baudrillard kapitalizmin

% B.k.z. Bu tanimlama icin Benjamin’in Pasajlar kitabinin igcinde Ahmet Cemal’in yazdigi ¢evirmenin
notu bélima.

40 Benjamin, Walter, Pasajlar- Teknigin Olanaklari ile Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit,
cev. Ahmet Cemal, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2004, s.32



unutkanhgi baglaminda bellek meselesini ele aldilar. Her biri Benjamin’in teknolojik
Utopyaci anlayisini reddetti ve teknolojik ilerlemenin getirdigi insan disihda dikkati
cekti. Kracauer 1920’de fotografik kayitlar yigin toplaminin belledin setlerinin
gatlattigini ve bellek teknolojilerin bireyler igin yarasiz oldugunu yazdi. Adorno
bellegin makineye transferini baska tirli bir canlandirma 6rnediyle sundu.
Benjamin’e yazdigi mektupta Adorno bu durumu sdyle ifade eder:

“ Her tirlii metalastirma bir unutmadir: Nesneler tespit edildikleri anda seylesir; bu anda
nesneler tim parcalariyla var olmazlar, nesneye ait bir seyler unutulmustur. Ve burada
unutmanin ne élglide deneyimi olusturdugu sorusunu, yani bunun ne édlgiide epik bir unutma
ve ne blgtide yansitici bir unutma oldugunu sormak gerekir.”*!

Adorno’ya gore yasanti ve deneyim karsithginda unutmaya dair de diyalektik
bir teori eklemek gerekir. Russel Jacoby’de toplumsal bellek yitimini metalastirma
kavrami ile agiklar. Jacoby’e gbre “metalastima kavramina iligkin agiklamalarda
cogu kez psikolojik boyut, bellek yitimi, yani toplumu olusturan ve yeniden olusturan
ve yeniden olusturan insani ve toplumsal etkinligin unutulmasi ve bastiriimasi”
gdzden kagcirilan bir olgudur. Ginimizin ekonomik ve toplumsal dinamikleri

tarafindan bellegin toplumun ve bireyin zihninden kovuldugunu séyler.*

Benjamin’in Proust’taki istem disi bellek tarifinde Adorno’ya gére unutmaya
dair diyalektik bir teori eksikligi olsa da Benjamin’in hikaye anlatmanin artik
imkansiz oldugu yénindeki tarih felsefesine katilir. Benjamin hikaye anlaticihginin
gerilemesini modern dlinyadaki deneyime verilen degerin diismesiyle iliskilendirir.
Hikaye anlaticihdi Uretim araglarinin degismesinden sonra iyice yayginlasan roman
ve diger iletisim araclarindan farklidir. Hem anlaticinin hem de dinleyicinin bellegi
aktif olmalidir. Her dinleyici ayni zamanda potansiyel bir anlaticidir. Ann Game -
Benjamin’in metodolojisi igersinde — hikaye anlaticiidini modernlik kosullarinda bir
nostalji olmaktan ¢ok deneyimin yeniden ele gegciriimesini mimkln kilacak bir arag
olarak tanimlar.** Benjamin eski anlati bicimlerinin yerine gecen gazete haberleri
Uzerinden deneyime verilen 6nemin azalmasindan bahseder. Gazetenin bigimsel

ve iceriksel nitelikleri okurun deneyimi ile iligkilenmez; izoledir. Oysa eski anlatim

4 Adorno, Theodor W., Walter Benjamin Uzerine, gev. Dilman Muradoglu, Yapi Kredi Yayinlari,
Istanbul, 2004, s. 153

42 Jacoby, Russell, Bellegini Yitiren Toplum, cev.Hakan Atalay, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 1996, s.29
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bicimleri Benjamin’in tanimiyla toprak kapta yaraticinin izinin olmasi gibi anlati da

anlaticinin izini tagir.**

Deneyimi yeniden ele gecirmeye benzer bir gecmise bakma istedigi
Benjamin’in tarih kavrayisinda da kendini hissettirir. Bunu gegmisi géraldagi, o bir
anda, bir daha geri gelmeyecek olan o parladi§i anda, yakalamak ve ‘tarihsel
Ozneye ansizin gozUktligl bicimiyle korumak’ biciminde ele alabiliriz. Benjamin,
Paul Klee’'nin Angelus Novus resmindeki imgeyi ‘tarihin melegine’ benzetir. YUzini
gecmise ceviren bu melek, Benjamin’e gére bizim bir olaylar dizisi gérdigimuz
yerde tek bir felaketi gériir. Ama melek bu felaketin izlerini dizeltemez clnki
cennetten esen bir firtina onu sirtini ddnmas oldugu gelecege dogru sirikler. Tarih
meleginin kanatlarini kipirdatmasina engel olan bu firtina ilerlemeye karsilik gelir.
Tarih meleginin yliziiniin dénilk oldugu gecmiste ise yikintilar yilkselmektedir. *°

Benjamin’in tarih meleginin g¢aresizce taniklik etmeye mahkum oldugu
yikintilar, gegmisin belgeleridir. Benjamin’e gére kiltir alanindaki her belge ayni
zamanda barbarligin belgesi niteligini tasir. Savas ganimetleri kaltdr varliklar olarak
tasinir. Benjamin’e gbre bu artefaktlar (insan eliyle Uretilen nesneler) kendilerini
Ureten toplumun barbarik iligkilerinin bir alegorisidir. Ancak kitlesel olarak Uretilmis
nesnelerde bu barbarlidin izleri zamanla silinir ve unutulur. Kitlesel Uretime
gecilmesi ve artefakttan Benjamin’in tanimladigi toprak kabi yapanin, yaraticinin
izinin silinmesi toplumsal bellek yitimine ortam hazirlar. Bu Adorno’nun her tarli
metalasmanin toplumsal bellek yitimine, unutmaya neden oldudu teziyle &6rtisur.
Metalagsmis (rin otantik temsil glicine sahip degildir. Otantiklik izi olarak Gretimi
yapanin (retimdeki el izi kaybolmustur. Kitle UOretimi teknidi bireyselligin izini
silerken Benjamin’in vurguladidi zamana iliskin deneyiminde kaybolmasina neden

olur.

1980’lerde Jameson ve Baudrilard gibi elestirmenler bellegin elegtirel
glcinden umudu kesmis gibidirler. Jameson’'in postmodernizm (zerine yazilmig
metinlerinde, 1970'ler ve 1980’lerde bellegin, kiltir endlstrisinin televizyon ve
sinema gibi Uretim bicimleri aracihdi ile isgal edildigine isaret eder. 1970’ler bir
nostalji salgini dénemidir. Buna en ¢ok 1920’lerin ve 1930’larin modalarinin tekrar

H Benjami_n, Walter, Pasajlar- Baudelaire’de Bazi Motifler Uzerine, ¢ev. Ahmet Cemal, Yapi Kredi
Yayinlari, Istanbul, 2004, s.206 .
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canlanmasi érnek olarak verilir. Jameson’nin ve Baudrillard’in vurguladigi tarihin
her devrinin televizyon ve sinema filmine cevrilmek icin tahsis edilebilir hale gelmesi
durumuna Benjamin 1930’larda yazdig1 makalede deginmisgtir:

“Sinemanin sosyal énemini, en olumlu ydniyle bile ve ézellikle bu 6nem gergevesinde, bu
yikici ve arindirict yénii géz éntinde tutmaksizin disiinebilmek olanaksizdir: gelenek denilen
deger kalemi, kdltir mirasindan tasfiye edilmektedir. Bu gériingd, en somut bicimde buyik
tarihsel filmlerde belirginlesmektedir. Abel Gance, 1927°de coskuyla sbyle seslenmisti:
‘Shakespeare, Rembrandt, Beethoven film yapacaklar... Bitin séylenceler, mitolojiler ve
mitler, bdtin din kuruculari, dahasi dinler... sinema yoluyla diriimeyi beklemekteler ve
kapilarin 6nd, simdi kahramanlarla dolu.” Abel Gance béyle demekle, bliyik olasilikla kendisi
de ayirdina varmaksizin, genis bir tasfiyeye davetiye ¢ikartmis oluyordu.” 6

Benjamin’in  olumsuzladigi tarihsel film meselesini 1980’lerde yeniden
vurgulayan Jameson bu iligkinin tarihsel hikaye anlaticiigini iki farkli zaman
diliminin olanaksiz kesigsmelerini temsil eden mitsel figirlerin melodramina
indirgenmis olmasindan bahseder. Bu tir filmlerde dénemlerin tarihsel baglami
yerini kolayca tlketilebilen stereotiplere birakir.

Jameson'in tarifinde Modernizm blylk anlatilarin dénemidir ve modern,
O6zneyi uyumlu bir gelisim ve sireklilik hissi icinde ilerletir. Postmodernizmde
Jameson’un ve diger yazarlarin iddiasi zamanin mekan tarafindan ikincil konuma
dasdrilmesidir. Jameson zamanin maddelestirmesini Modernizmin gerilemesi ile
iliskilendirir. Postmodern dénlsimi zaman, mekan deneyimlerimizdeki krize
baglar. Zamansal kategorilere hakim olmaya baslayan mekansal kategoriler kendi
niteliklerinde de degisim gosterirler ve bu degisim o kadar hizli olur ki 6znenin buna
uyum saglamasi neredeyse mimkiin degildir.*’

Benjamin belirttigi filmlerin tarihin yerini almasi durumunu Baudrillard’da da
gbérmek mimkindir. Baudrillard 1960’lar ve 1970’leri bitiglerin ve yok oluslarin
cagi olarak tanimlar. Dogala dénis ya da dogal olana duyulan arzu Baudrillard igin
bu yabancilagsmanin bir isaretidir. Baudrillard’'in gdziinde sanayi sonrasi kiltiriine
sahip olanlar doga ve tarihle baglarini yitirmiglerdir. Her ikisi de drUnleri alinip
satilabilen canlandirmalara dénidsmdastir. Baudrillard bu dénlsim icin filmleri

sorumlu tutar. Baudrillard’da gére:

46 Benjamin, Walter, Pasajlar- Teknigin.OIanaklarl ile Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti,
gev. Ahmet Cemal, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004, s.55 — 56 )

7 Harvey, David, Postmodernligin Durumu, c¢ev. Sungur Savran, Metis yayinlari, Istanbul, 2003,
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“Sinema tarihin ortadan kaybolmasina ve arsivin egemenligi eline gegirmesine bizzat katkida
bulunmustur. Fotograf ve sinema, kendilerinden yararlandigi mitler aleyhine, tarihin
cagdaslastiriimasina, ona gdrsel ve “nesnel” bir bigcim kazandirarak blylk Olglide katkida
bulunmuslardir.” *

Baudrillard’a gére bu anlayis tarihin bize 6zgi bir mite dénlstirilmesi ve
ekrandaki mitlerin yerini almasina neden olur. Baudrilard’in gérisinde simulakra
donemi gergekligi yansitmaktan c¢ok Uretmistir. Buna bagh olarak ge¢misten ne
kaldiysa Baudrilard’in deyisiyle bir miize klltir( iginde saklanmistir.

Gergegin 6limi hem nostaljinin ortaya ¢ikmasina neden olur hem de onu
tekrar kesfetmek icin ayirt edilmemis bir c¢abaya kaynakhk eder. Kdaltdrin
mizelestiriimesi bu ¢abanin sonucudur. Bu tarihle ugrasi ve saklama, tarihin artik
ilerlemedigi fakat eski isaretleri tekrar kullanima soktuguna dair bir hissiyat
uyandirir. Bu da derin ya da ima yollu farkhligi yalnizca sentetik farkliliga indirger.
Eski stiller, eski filmler gibi kendileri otantik olmadan otantiklik igin duyulan arzunun
bir isareti olarak geri dénerler.

‘Dramatize edilen tarih’, tarihle olan gercek baglantinin yok olusu ile ilgili bir
baska ugras! alanidir. Ancak bu yapay bellek Frankfurt Okulu’nun da iddia ettigi gibi
sermaye sisteminin icinde burjuva objesini muhafaza etmenin baska bir yoludur.
Sermayenin kullandigi argiimanlar aracilidi ile kurulan tarih baglantisi simdi gelinen
durumu elestirme araglarini yok eder.

Baudrilard ¢agdas bellegi Benjamin’in gazetesi ile uyumlu bir bigimde tarif
eder. Dijital hafiza artik giinliik yasamla bagi kalmamis bir bilgi yigintisidir. Ozneler
sonunda teknolojik gelismenin icersinde yok olmustur. Baudrillard unutma
tehlikesinden ve televizyon ve filmler araciligiyla yapay belleklere déntisen 6znenin
6luminden bahsederken Michel Foucault bellegi kendi icersinde bir sorun olarak
ele alir. Foucault icin bellek, anitsal tarihle 6znenin metafiziksel kavramini
desteklemek ve slrdirmek igin bir proje icerisinde kesisir ve bu hissiyat icersinde
tarihi ve tarihe ait olan olaylari hiyerarsik olarak bir araya getirir ve duzenler. Bu
hiyerarsilerde birlestirilmis ilerlemeci ve sirekli bir hikaye olustururlar. Eger hikaye
bir enkaz yigini olarak baslarsa o zaman bu pargalari uyumlu bir ilerleme ve
surekliligi olan bir yapi olarak organize etmekte bellegin gérevidir.

8 Baudrillard, Jean, Simiilakrlar ve Simiilasyon, cev. Oguz Adanir, Dokuz Eylil Yayinlari, izmir,
1998, s.67



Foucault bellek yerine bir karsi — bellek o6nerir ve kimlik, streklilik ve
gelenedi destekler. Foucault'nun karsi bellegi geleneksel tarihin yerine alternatif
tarihler 6nermez. Etkinlikler arasindaki yapay sureklilikleri kiran bir ayristirici olarak
etkinlik gosterir. Karsi — bellek veya soy bilim dagihmin pesindedir. Sentezden ¢ok
tanimlama slrecini savunur. Eger tarih onu olusturan belgelerin elenmis bir
cercevesi olarak etkinlik gdsteriyorsa soy bilim uygulamasi bu belgelerin birer
arkeolojik anitlarmisgasina tanimlanmasindan olusur. Bu tarz uygulamada ahlak,
metafiziksel 6znellik ya da nedensellik teorisi diglanmistir. Soy bilim de bellek
metafiziksel ya da ruhani 6zelliklerinden kurtulur ve telaffuz edilen, konusulan,
yazilan ya da hatirlanan bir ifade olarak belge i¢inde barinir. Foucault'nun
metinlerinde bellek butlinlesmis ruhani, uyumlu ve ayni zamanda pargali, dagiimis
bir bigim olarak ortaya konur.

Foucault vyirminci ylOzyillda zamaninda belirli bir bakis acisiyla
uzamsallastinldigini séyler. Zamanin bu uzamsallastiriimasinin yani tarihin farkli ve
maddi bigimlere bdlinmesinin elestirel bir uygulama oldugunu sdéyler. ‘Sirekli simdi’
olarak tanimladigi kavramda zaman 6nemli bir 6ge olarak silinir ve alanlari
haritalamak ihtiyaci ortaya c¢ikar. Bu alanlar icerisinde ¢6zilebilir iliskiler vardir.
Foucault gorsel terimlerle yazar. Bu tarz bir haritalama ile glnlik alanlari ve kendi
ifadesi ile heterotopi alanlari aynistirir. Heterotopi alanlar toplumdan ayristiriimis
alanlardir ve paradoksal olarak tim toplumsal alanlarla baglantildirlar. Hem diger
alanlarn hem de diger mekanlari igerirler ve baska zamanlara acihmlar yaparlar.
Higbir ortak 6zellik ve diizene bagl olmaksizin yan yana var olan farkliliklar radikal
kiyaslanamazlik yapisina sahiptir. Bu postmodernin merkezsiz evreni i¢in énerilmis

bir kavramdir.*®

Tarihgiler ve elestirmenler modernite icersinde hafiza meselesini tarif
ederken birka¢ farkl konumda yer almiglardir. Bergson igin bellek, algi ve
deneyimin mekanik ¢ergevelenmesinin bir antidotudur. Marksist elestirmenler icin
bellek, cagdas yabancilasmis 6znenin tarih ve toplum icersinde uyumlu hale
getiriimesi icin ideal bir aractir ve ayni zamanda bir elestiri aracidir. Ancak
Benjamin ve Baudrillard gibi elestirmenler arasinda bir ayrim vardir. Benjamin igin
teknik dretim kapitalizm karsisinda kullanilabilecek olumlu bir aracgtir. Ancak
Baudrillard fotograf ve film gibi gérsel kayit bicimindeki bellege kusku ile yaklasir.

* Connor, Steven, Postmodernist Kiiltiir, cev.Dogan Sahiner, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2001,
s.22 — 23



Genel olarak bu elestirmenler ideal olan olarak, kirsalin mitsel kéylnin organik
bellegini su anki kiltdriin karsisina koyarlar. Bellege ait bu sorular pek ¢ok sanatgi
ve sergi tarafindan konu edilmistir.



IKINCI BOLUM
HAFIZA TETIKLEYICiSi OLARAK SANAT NESNESi VE ZAMANIN iZLERI

Toplumsal bellek icin hafiza tetikleyicisi olan sanat nesnesinin geleneksel
estetik degerleri gecen ylzyilda fotografin ve sinemanin ortaya cikisiyla birlikte pek
¢ok bicimde sorgulanmis ve yeniden tarif edilmistir. Ama bellek kavraminin sanat
Uretimlerinde belirgin bir bigcimde ele alinisi 1960’lar ve sonrasina dayanir. Gegen
ylzyihn basinda ¢agdas disinlsin ve sanatin ilgisini Gzerine ¢eken zaman olgusu
yUzyihn ikinci yarisindan sonra yerini mekan olgusuna birakmistir. Zamanin bu
ikincil konuma dismesi ve mekan tariflerinin ortaya ¢ikisi siklikla mekan metaforlar
ile anilan bellegin popdilaritesini hem kuramcilar hem de sanatgilar nezdinde
arttirmigtir. Bellek kavrami dodasi gereg@i bir zaman tarifini gerektirir. Kiltirel ve
sanatsal yaraticilik butlin ddénemlerde zaman ve mekan tarifinden beslenmistir.

2.1 Zamann izleri

Altmiglar, yetmisler ve seksenlerin soyut olmayan sanat anlayisi
Modernizmin bigimci anlayisina meydan okurken kullandigi temel 6gelerden bir
tanesi de zaman ve zamanin bigimler araciligi ile ifade edilmesi olmustur. izleyici ile
kurdugu iliskide kaynaktan yoksunluk, bigim hiyerarsisine dayanan formalist bir
kodlama, zamandan bagimsiz(mis gibi gérllen) araglar ve izlenme ydntemleri talep
eden modernist sanat nesnesi anlam, orijinallik, tahsisat, muelliflik, yapr —
bozumculuk, belagat ve ideoloji gibi kavramlar etrafinda gelisen yeni bir anlayis ve
ortak bir hissiyat tarafindan sinanir. Kendisini “ge¢migin sorgulanmasi ve
reddedilmesi’ olarak da tanimlayan Modernist sanat anlayisi da stiphesiz bir zaman
tarifine sahiptir ancak insan figlriinden yoksun olmasi, etkinlik alani ve etkinlik
mekani tariflerinde bulunmamasi nedeni ile zaman tarifini gérsel sanat geleneginin
aksine hikayeden almaz. Sanat nesnesinin simdiki zamanda yasamasi gerektigine
ait distince ve bu distincenin malzemenin dili kullanilarak ifade edilmesi insan
etkinliklerini, tarihini ve siyasal deg@erlerini teknoloji adina temsil sahnesinin disinda
birakmistir. Sanatin disinda bir imasi bulunmayan ve kimseyi rahatsiz etmeyen
sanat nesnesi zaman ve zamanin ardisikhgini, yodunlastirimasini ya da
yayllmasini ¢gagristiran her tirl ifade biciminden 6zellikle kaginmistir.

Modernizmin sanatin 6zerkligine ait bu kesin ve sabit fikri ve kendisine

kaynak olarak aldigi teknolojiye olan inang, 1960’l yillarin sonunda degerlerini



gecmisten alan farkli disiplinler tarafindan sekteye ugratilir. Yaptigimiz ya da
sOyledigimiz hicbir seyin orijinal olamayacagi iddiasindaki bu yeni géris icin
dislincelerimiz yagsam boyu tecriibe ettigimiz temsillerden olusur ve bu nedenle de
bir sanat¢inin kendisine ait bigimler kesfetmesi ya da anlamlarini kontrol etmesi
olanaksizdir. Yetkin bir orijinallik yerine imgeler ve sembollerin (isaretler) degisik
baglamlarda ele alindiklarinda (tahsis edilme) kazandiklari ya da kaybettikleri
anlamlar, anlamin kendisinin yapilanma surecini (yapi — bozum) ortaya koyar. Tam
bu isaretler kendilerini Ureten ve yorumlayan kulturlerin ideolojilerine kendileri dil
veya temsil modelleri (séylev — belagat) olarak dahil edilmiglerdir. Bu yeni diistince
icerisinde figlr sanata tekrar dahil edilirken, sanat, zaman ve mekanla da yeni bir
temsil iligkisi igine girmigtir.

Kendisini yapilandirirken temel islev olarak insan figirini anmayl ve
onurlandirmayi belirleyen Avrupa sanati bu yeni anlayis igerisinde milli, cinsel,
gevreci ve etnik kimliklerin yeni araglarla ifade edilme bigimine dénlsar. Belirli
kimlikler Gzerine yapilan bu vurgu, yiksek ya da evrensel sanat nesnesine karsi
meydan okurken ayni zamanda tarih yazincihdini da tekelinde tutan, beyaz,
heterosekstiel, orta — Ust sinif Batili seckinlerin, ¢izgisel zaman tanimlamasini da
film alintilar, fotograflar ve dini semboller gibi malzemelerle midahale ederek ya da
dogrudan belgeleyerek tekrar tarif eder. Ticari sanat nesnesinin Urlinleserek
segkinlere ait bir liks nesnesine dénismis olmasi, tim akademik disiplinlerde
acikga izlenebilen egitim esitsizligi ile desteklenerek kultirel farkliliklarin ve
kimliklerin tarihsel izlerinin ifade edildikleri bu yeni bigimlerin kurumsallasma adina
pek cok direnc ile karsilagsmalarina ve siklikla ‘zanaat’ veya ‘popller kiltir’ olarak

tanimlanmalarina yol acgar.

Kisisel ya da farklh gegmislerin belgeleme yolu ile ifade edilmesine
gosterilen kurumsal tepki kaynagini ilk olarak 19. yUzyilin ortalarinda sanat
“glizelligin animsaticisi” olarak tanimlayan Baudelaire’den alir.®® Cagdas sanat
uygulamalari, sanat muzeleri ve sanat tarihi tarafindan olusturulan hafiza yapisi
sanatsal gelenege ait bir calismanin kendisine zemin ve destek saglamak icin
6nceki déneme ait ayni gelenekteki calismalarin hafizasinin uyariimasi gerektigini
belirtir. Ancak ¢alisma o6nculleri tarafindan bogulmamali ve bu énemli imgelerin

anisi kaynak olarak kullanilarak, gizlenerek ve dontstirllerek tetiklenmeli ve izleri

O Eq. Holly, Michael A., Art History Aesthetics Visual Studies, Foster, Hal, Dialects of Seeing, Yale
University Press, MA, 2002, s. 216



gizil bir streklilik icerisinde slrtlmelidir. Hafiza tetikleyicisi olarak iglev goéren bu ani
imgeleri tarafindan olusturulan anlamlar sanatsal gelenegi meydana getirirler ve
gelenegdi de olasi anlamlarin iletiime ydntemi olarak tekrar tanimlarlar. Bu baglamda
hafiza sanat igin bir aragtir. Hafiza tetikleyicileri olarak bu imgeler yeni olani
geleneksel olana dahil ederken geriye déniik olarak da islerler ve hafiza tetikleyen
detaylari yapilandirirlar. Bu anlamda da gelenek yalnizca tarihe ait olan degil sikca
kendisini tekrar tarif ederek inga edilen bir olgudur. Bu tir sanatsal uygulamalar bir
gelenegdi takip ettikleri icin ayni zamanda sanat tarihine de aittirler ve hafiza
tetikleyicisi etkilerin yapi alani olarak da sanatsal etkinligin gerceklestigi mizeleri
tarif ederler. DonlsimUin gerceklestigi atélye veya stldyolar ve etkin kilindiklar
sergiler ve muzeler arasinda hafiza tetikleme streci tarafindan kurulan strekli bir
iliski vardir ve Baudelaire i¢in sanat nesnesi atdlyelerde uygulanan ve miizelerde
sergilenen ve saklanan bir bellek sanatidir.

Arsivleme iligkileri Michel Foucault tarafindan “belirli bir dénemin belirli

" %1 olarak

kavramlarini yapilandiran ifadelerin gérdntilerini kontrol eden bir sistem
tarif edilir. Bu baglamda bellek kavrami araciligi ile zaman tarifinde bulunan sanat
uygulamalari, mizeler ve sanat tarihi Baudelaire’in ardindan Manet ile yeni bir
Modernist tanim gelistirir. Manet uygulamalari ile hafiza tetikleyicisi imgelerin gizil
sUrekliligini agikga ahlntiladiyi benzekler (pastiche) ile sekteye ugratir. Manet
Avrupa resim geleneginin hafiza yapisini énciillerinden ¢ok daha agik bir bicimde
ortaya koyar ve gecmisi ciplakhk, 6l doga, portre ve manzara gibi resmin
geleneksel tarzlarini alisilmadik bir bicimde bir araya getirerek gérsel imalar
aracilig ile tekrar canlandirir. Manet resimlerindeki bu imge dizilimini ve tarz
birlesimi Henry Fried tarafindan etkileri Frank Stella’ya dek uzanacak glglenmis bir
resim bOtlnlidld olarak tanimlanir: resmin kendi igerisinde 6zerkligini arttiran bir
butinlik.

3! Ed. Urhan, Veli, Foucault ve Bilginin Arkeolojisi, ¢cev. Veli Urhan, Deleuze, Gilles, Yeni Bir Argivci
(“Bilginin Arkeolojisi”), Paradigma Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 139 — 160



Resim 1: Edouard Manet, Le Dejeuner sur I'herbe, 1863, Tual (izerine yagliboya, 213x269 cm, Musee

d’'Orsay, Paris

Zamanin izlerini takip eden bu hafiza yapisi uygulandigi Paris — Roma
ekseninde dar bir cografi bélge ile sinirlandiriimis ve yalnizca resim sanatina
odaklanmigtir. Dildeki degisimin bu kadar etkin olmasini nedeni de bu
sinirlandirmalardir ve dénitsimin ardindan olusan kosullar Theodor Adorno
tarafindan yerlestirilen “Valery Proust Mlzesi” taniminin kaynagini olusturur. Ancak
miize Uzerine gelistirilen distnceler degismistir ve Valery igin mize artik “gegcmigin
sanatinin 6liime génderildigi’ bir yerdir.®® Adorno’ya gére bu gériis mizeleri birer
“‘maddesellesme” ve “kargasa” alani olarak kabul eden atdlye sanat uygulamacilari
icin gegerlidir. Adorno semasinda Proust da Ustinlligl atdlyede sanat Uretiminde
bulunan kisilerden alarak mizedeki izleyiciye devrettigi bu noktada devreye girdi.
idealist izleyici igin miize sanatsal Uretimin maddi diizensizliginin damitildigi ruhani
bir alandir ve atélyenin bir tir hayaleti gibidir. Proust mizeleri gercek birer
maddesellesme alani olmaktan cok olagandsti canlandirma alanlari olarak
tanimlanmistir. Mlzeler calismalari bir kargasa igerisinde barindiran mekanlar

2 Eq. Holly, Michael A., Art History Aesthetics Visual Studies, Foster, Hal, Dialects of Seeing, Yale
University Press, MA, 2002, s. 220



degil, calismalarin kendi iclerinde gercekligi sinadiklari alanlardir. Erwin Panofsky’e
gore:
“Arkeolojik arastirma tekrar yaratilan estetik olmazsa kér ve bostur ve estetigin
tekrar yaratiimasi arkeolojik arastirma olmazsa sikg¢a akil digi olur ve yanlis ydnlendirir.
Ancak bu ikili ‘bir digerinden gli¢ alarak anlamli olan sistemi’ , yani tarihsel bir ardilligi
desteklerler... Sosyal Bilimler... aksi takdirde elden gidecek olani yakalamaktan degil ancak
yok olacak olani canlandirmaktan sorumludur.” %

Erwin Panofsky 1940 yilinda sanat tarihine ¢gagdas bir anlam kazandirirken
ayni zamanda maddesellesme ve canlandirma diyalektigini de idealist bir inang
icerisinde tekrar tarif eder. Proust'un sanatgi atdlyesinin mizede tekrar
canlandirilmasi ve materyallerinin orada yUceltiimesini istemesi gibi Panofsky de
gecmisin sanat tarihi icerisinde canlandiriimasi ve parcalarinin orada barindiriimasi
talebinde bulunur. Bu idealist distnceye karsi bir géris de yine 1940 yilinda Walter
Benjamin tarafindan “Tarih Felsefesi Uzerine Tezler” adli makalesinde ortaya
konur. Benjamin “gecmisi tarihsel olarak ifade etmek onu ‘gercekten oldugu gibi’
tanimlamak demek degildir’ ifadesi ile gelenegin pargalarinin tekrar canlandiriimasi
ya da dizenlenmesi degil serbest birakilmasi gerektigini belirttir. Bu baglamda
Panofsky maddesellesme ve canlandirma arasindaki diyalektigi canlandirma lehine
bir ¢dzime ulastirmayr denerken Benjamin ayni diyalektik catismayi
maddesellesme adina bir diisiince ile ele alir.

Baudelaire ve Manet tarafindan tarif edilen arsiv iligskileri Valery ve Proust
tarafindan maddesellesme ve canlandirma kavramlarn aracihgr ile tekrar
dizenlenmis ve son olarak da Benjamin ve Panofsky araciligi ile mekanik
¢odaltmanin etkisi altinda G¢inci Modernist tanima kavusmustur. Il. Dinya Savasi
sonrasl yikselen tiketici toplum ile birlikte ortaya ¢ikan dérdinct bir arsiv iligkisi
modeli 1960’ll yillara gelindiginde minimal, siire¢ ve kavramsal sanat bigcimleri ile
hafiza alani olarak mlze mimarisine ve gelistirdigi zaman tanimina belirli elestiriler
getirilir. Alana 6zel (site — specific) ve kurumsal elestiri sanatlari ile birlikte harekete
eden bir diger gbris olan Feminizm de bu hafiza yapisinin ataerkil mantigini
sorgular ve Modernizm bu bicimde parcalanir. Ancak “post” ve “neo” olarak
tanimlanan kavramlar sanatsal Uretim ya da tarih hikayeciligine getirdikleri
elestirilerle yeterince ikna edici olamadilar ve fakli gérisler de bu kavramlarin yerini
alacak kadar gliglenemediler.

P Agk.,s. 221



2.2 Saklama ve Kaybetmeme: Nesnenin Sosyolojisi

1960’1arin basinda ortaya ¢ikan Yeni Gergekgiler’in adi cogunlukla Pop Art ile birlikte anilsa da onlarin giindelik yasam
nesnelerine ilgisi tilketime odakli degildir. Yeni Gergekgilik icinde 6zellikle Arman ve Daniel Spoerri gibi sanatcilar
saklama, kaybetmeme olgular1 izerinde durmuslardir. Her ikisi de Camile Bryen tanimladig: gibi “nesnenin maceralarini”
** sistematize etmislerdir. Psikoloji ve sosyoloji ile hazir yapit arasinda bir koprii kuran bu cahsmalar uygarligimizin bir
portresi gibiydi. Cagdas yasamin bir nevi arkeolojisi olan bu calismalarda belgeselci bir tavir gormek miimkiindiir. Yeni
Gergekeiler saklama ve kaybetmeme kavramlarinin yan: sira yokluk kavraminin da iizerinde durmuslardir. Yves Klein’in
son projesi kendisinin ve bir grup arkadagmin viicut kaliplarini alip, artik kendisiyle biitiinlesen mavi renge boyayarak
(tiim arkadaslarinin kaliplar1 maviye, merkezde bulunacak kendi viicut kalib1 ise altin rengine boyanacakti) olusturacagi
caligma bir mozoleyi andirir. Sanat¢inin erken 6liimii nedeni ile gerceklesemeyen bu sergi projesi 6liim ve kayip fikirlerini
tastyor diyebiliriz. Ayn1 donemde Klein gibi kendi etrafinda mitler yaratan diger bir sanat¢i1 da Joseph Beuys’tur.

Resim 2: Arman, Accumulation of Cans, 1961, Pleksiglas vitrinde emaye sirahiler, 83x142x42 cm,

Museum, Ludwig, KéIn

Sanat ve yasamin kavusmasini gergeklestiren 6nemli sanat¢ilardan biri olan Beuys kisisel bellege ait anilar1 toplumsal
bellekteki ortak anilara doniistiiriir. Sanat¢i caligmalarinda kendi deneyimiyle digerlerinin deneyimine iligkin simgesel
nesneler ve gevreleri ortak bir payda da bulusturur. Amerikan hegemonyasina, tiikketim toplumuna kars1 Beuys’un yarattigi
mitler gibi bir kars1 durusta 1960’larm sonunda italya’da ortaya ¢ikar. Arte Povera sanatin sade ve temel olan 6ze geri
donmesi gerektigini savunan ve bu baglamda insan — kiiltiir — doga iliskilerini tekrar tartigan bir yaklasama sahiptir. Bu
akim i¢inde anilan Jannis Kounellis’in tavandan yere dogru on iki terazi goziinde sergiledigi taze kahveler yalnizca
bedensel duyumu degil, bedenin animsamalarini da canlandirir. Sanat¢t Yunanistan’in en 6nemli liman kendi olan
Piraeus’ta dogmustur. Kentin 6nemli bir ihracat tiriinii kahvedir. Bu ¢aligmada Proustvari bir istem dis1 bellegin taze
kahvenin kokusunda canlandirdig amilardan s6z edebiliriz. Proust’un anlaticis1t Marcel’in madlen kekinden aldig: bir
parcayla canlanan Combray’daki ¢ocuklugu gibi taze kahvenin kokusunda canlanan sanat¢inin Yunanistan’daki
¢ocuklugunun anilari. Bu ¢aligma sanat¢imin deneyimleri ile iliskilendirilebilecegi kadar izleyicinin de deneyimleriyle
iligkiye girer. Taze kahvenin kokusu ge¢mis deneyimleri uyarici bir atmosfer yaratir ve bu baglamda insan-doga-kiiltiir
iligkilerini tekrar sorgulamaya kaynaklik eder.

3 Ed. Walter, Ingo F. Art of the 20th Century- Volume II, Taschen, Kéln, 2005, s.518
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Resim 3: Jannis Kounellis, Untitled, 1969, Her rafta kahve olan on iki asili raf, 23.5 cm. Kaiser
‘Wilhelm Museum, Krefeld

2.3 Yeniden insa ve Belgeleme: Ozel Olana Geri Doniis

1960’1arda farkls stiller birbiri ardina ¢ikiyordu. Happening ve Fluxus’un performans sanati izleyici ve sanatgiy: ortak bir
deneyimde bulustururken sanatsal ilgiyi icerden disariya yonelten bir bakisa sahiptir. 1970’lerde ise Beuys, Yeni
Gergekgilik ve Arte Povera tarafindan gelecegi dnceden isaret edilen, 1960’lara gore daha sessiz ve farkli bir avangarddan
50z edebiliriz. 1960’1arin igerdekini digari ¢ikaran anlayisini sonraki donemde, disaridakini iceriye alma anlayisi takip
eder. Bu duygu ve diisiincelerini kendine dondiirme donemidir. Ozel olana geri doniis, farkli gecmisin ya da kisiselin
anilar1 giindeme gelir. Giinliik yasamda bellek ve onun izlerinin bir sunumu olarak yeniden inga ve dokiimantasyonun
argiimanlar kullanilir. Bu yeni anlayis giinliik yasamdan nesneleri kullansa da Yeni Gergekgiler’in nesnenin sosyolojisi
anlayisindan ayrilir. Benzer sekilde Arte Povera tarafindan talep edilen kiiltiirel devrimden de kendini ayirarak daha
miitevazi bir hareket olarak kalir.



Resim 4: Nikolaus Lang, Chest for the Gotte Siblings, 1973 — 74, Tahil sandig1, buluntu nesneler, metinler,
fotograflar, haritalar, 60x320x87 cm, Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miinih

=

Elestirmen Giinter Metken’in sanatta gézlemin yerini vurguladig1 “spurensicherung” (izler veya ipuglari bulma sanati)
terimi bu dénem baglaminda ele almabilir. Nikolaus Lang’den Christian Boltanski’ye ve Anne ve Patrick Poirier’e uzanan
yelpazede sanatgilar toplumsal veya kisisel bellegin izlerini siirerler ve sergilerler. Nesneler, fotograflar, videolar,
¢izimler, metinler bir nevi kanitlar toplami olarak sergilenir. Nicolaus Lang’in 6lii Gotte kardeslerin reliklerini sergiledigi
¢alismasinda oldugu gibi bazi ¢aliymalarda kurmaca izler karsimiza ¢ikar. Lang bir tahil sandigina ve onun etrafina
yerlestirdigi kiyafetler, ev esyalari, mektuplar, hayvan kemikleri, raporlar, haritalar, fotograflarda ortak gecmisi arastirir.”
Bu tarihe, arsive ve miizeye yeni bir bakis agisinin iirtinii gibidir. Burada arkeolojik aragtirma sanatin yeni estetik
degerlerinin ardilligi kurmak amaci ile degil caligmanin bizzat kendisini olugturur. Ama bu aragtirma bilimsel arastirma
yontemlerini takip etmez. Simiflandirma bi¢imi de amaca degil sunuma yoneliktir.

Bu caligmalarda sunum 6nemli bir artistik bakis agisidir. Koleksiyonlar ve miizeler icerigi etkilemistir. Envanterin, arsivin
veya vitrinin nesnelliginin goriilmesi, pseudo — scientific (bilimsel gibi goriinen fakat bilimsel olmayan yaklasim)
taklitgilik ve kisisel sorgulama ile birlikte yapilandirilir. Foucault’nun karg1 — bellek kavrami ve bellegin konusulan,
yazilan ya da hatirlanan bir ifade olarak belge icinde barinmasi bu ¢aligmalarda siklikla goriilen bir niteliktir.

Boltanski kanitin izlerinin paradigmatik iireticisidir. Cocukluk belgelerinin dolu oldugu bavullar, 1siklandirilmis
fotograflar, toplanmis ¢ocuk giysileri sanatginin ¢aligmalarinda kisisel bellegi ve toplumsal bellegi hep ayn: konu da
birlestirir: Holocaust. Karamsar bir sessizlik, Holocaust travmasi dogrultusunda arsiv, dosya ve depoyla birlesir. Arsivler
ayn1 zamanda 6liim i¢in anitlardir. Belge yalnizca bir kars1 bellek olarak yer almaz ayn1 zamanda Benjamin’in kiiltiirel
varliklarin bugiine tagidig1 barbarik donemlerinde anitidir. Boltanski’nin kisisel bellegin aktardiklari ile baslayan
Holocaust baglamli isleri giiniimiizde biiyiik enstalasyonlar olarak toplumsal bellegin bu olaya iliskin travmasini aktarir.
Insanlik tarihinin bu biiyiik trajedisinin yasayan bellekleri yavas yavas yok olurken sanatsal gahsmalarda Holocaust
baglaminda ele alinan bellek kavrami arsivin, miizenin ve kiittiphanenin sessiz tanikligina bir alternatif tiretme ¢abast
gibidirler.

1971°de Anne ve Patrick Poirier antik arkeolojik alanlart model durumunda liriklestirmeye baslar. Eklektisizm ve
imgelem Hadrian Roman villasindan devrimci mimar Claude Nicolas Ledoux’a kadar genis sehir repertuarinda tarihsel bir
yelpazeyi olusturur. Karanlik gece, 1s1ldayan su, labirent, koridorlar “mitleri, riiyalari, kolektif bilin¢altinin isteklerini”
sunar. Freud’un iinlii arkeolojinin analojisi ve psise, kalint1 ve unutma imgesel mimarinin sinirlarini ¢izer gibidir. Ayni
tarihlerde Amerikali sanat¢i Charles Simonds kurgusal kiigiik insanlarinin kdyiinii antik bir referanstan uzak ama
zamansiz, organik bir kdyii Lower Eastside’a yerlestirdi. Kanitin kurgusal izleri New York gokdelenlerine karst
bastirilmis bir titopyay sunar. Buna karsilik Nancy Graves daha bilimsel tarih 6ncesi bir tavir alir. Buzul dénemine ait
develeri sergiler. Bilimin metotlar1 taklit edilerek kurmaca ge¢misler baglaminda tarih ve arkeoloji kavramlari yeniden ele
alinir. Bu ¢alismalar insanin kokenine uzanan soy bilimsel bir aragtirmanin sanatsal yorumlaridir.

> A.gk.s.567



Resim 5: Jochen Gerz, Hamburg Monument Against Fascism, 1986, Hamburg — Hamburg

Jochen Gerz hepsinden daha radikal bir siipheci olarak Boltanski’nin yaptig1 gibi beton ve iletisim tizerindeki stipheleri
belirtti. Bu da amt ve bellek iizerine gelisen soylemin alanina yaklasir. 80’ler ve 90’larin 6nemli heykel ¢calismalarindan
biri olan Harburg Aniti’nda, kavramsal sanatci ve kitap yazmaya karsi kitaplar yazan bir yazar olarak Gerz travmatik
olarak gomiilen ge¢mise yeni bir bakis acist getirir. Bu insanlarin bellegin kendisini adres gosteren bir ¢aligmadan ¢ok
bellekle nasil basa ¢iktiklar isaret eden bir ¢alismadir. Hamburg Monument Against Fascism (Fasizm’e Kars1 Hamburg
Anit1) adli ¢alismasinda izleyici kendi yazitini olusturur. Burada izleyici fagizm, savas ve siddet karsisinda bir dayanisma
olarak caligma yoluyla kendi deneyimini olusturur. Anma pratigi izleyicinin deneyimiyle bir kars1 anit fikrini olusturur.
Yazilanlar ya da gizilenler tam olarak goriilmez ama her bireyin kendi deneyimi bir bellek izi olarak kolektifin belleginde
yani olusturulan yazitta sakhidir.

2.4 Gergekligin Tekrar Uretimleri

Baudrilard'in similakra ddneminin gergekligi yansitmaktan ¢ok Uretmis
olduguna dair dislnceleri 1980’lerin baslarinda sanat c¢evrelerini etkiler.
Baudrillard'in gdzinde sanayi sonrasi klltirine sahip olanlar doga ve tarihle
baglarini yitirmislerdir ve bu nedenle Urilinleri alinip satilabilen canlandirmalara
dénismuslerdir. Ross Bleckner, Peter Hallay ve Philip Taaffe ve Neo-Geo
hareketindeki bdtin ressamlar, Haim Steinbach, Jeff Koons gibi sanatcilar bu
fikirleri benimserler. Neo-Geo makine aracilidiyla boyanmis diizgin ylizeyleri ve
keskin hath soyut bicimleriyle, Steinbach’in sert, parlak plastik ylzeyli saatleri
sanatin similakrum olarak en iyi 6rnekleri olarak gérulmustir. 1980’lerin Neo-
Ekspresif ressamlarini hatta Sherrie Levine'in ¢alismalarini Baudrillard’in fikirleri ile
bagdastirmiglardir. imgelerin teknolojik (retimin sayesinde yeniden (Uretilebilir
olmasi saf kéken ya da yapitin tek yaraticisi olma ideasini sorgularken ayni
zamanda hafiza tetikleyicisi olarak sanat nesnesinin yerini de vurgular. Levine’nin

calismalar teknigin olanaklari ile yeniden Uretilebilir olmasi baglaminda sanat



eserini Benjamin’in gorugslerine yaklastirirken bunlarin birer canlandirmalar olarak

tarihsel baglamindan koparilmasi olarak Baudrillard’in gorislerine de yakin durur.

Resim 6: Haim Steinbach, Supremely Black, 1985, Tahta formika, porselen slrahiler, karton deterjan
kutulari, 74x168x33 cm

Resim 7: Sherrie Levine, Fountain (After Marcel Duchamp), 1991, Bronz dékiim, 38x63.5x36
cm, Walker Art Center, Minneapolis

Thomas Lawson gibi elestirmenlerde Neo- Sirrealizm ve Neo-Pop’ta dnceki
dénem avantgardin diriligini, tekrar ortaya ¢ikisini gérmistir. 1980’lerdeki sanat



ortamindaki elestirilierde sanat hareketlerinin ve avantgard jestlerin basitce
kendilerini tekrarladiklarina dair genel bir hissiyat vardir. Bu diglnce retro ve
nostaljinin moda ve televizyonu da igceren pop Kkiltlirine dogru bir genisleme

icersinde olmasi ile desteklenir.

Thomas Lawson, bu tekrar hissini Amerikan glcindn hakimiyetinin
sonuglanmasi ile iliskilendirir. 1984 tarihli Artforum’da séyle yazar:

“... bu cizgisel inan¢ sistemi silinmeye baslanmistir, uygulanabilirligi kdiltdrin artik
ilerlemedigi ancak basitge ¢éziimledigi bir dénglisel zaman mitinde ebedi dénlis olarak daha
etkin bir bigimde bastiriimis bir sire¢ kavrami ile yer degistirmistir. Bu postmodern diinyada
tarih artik kendi kimligini agiklamanin ya da ézerkligin degil yalnizca anlik bir faydaciligin
araciligidir.” *®

Lawson “stre gelen simdi” kavramini yaraticilik eksikligi ve gelecegi
alimlama vyetersizligi terimleriyle agiklar. Diger elestirmenler geri dénust ge¢cmisin
buluslarini  sindirmenin bir yolu olarak goértrler. Bu dénemde sanatg ve
elestirmenler tekrarlama fenomeninin pazar tarafindan surdirile gelen bir kinizm
olmas! ya da basitgce nostalji olmasi konusunda karasiz gibidirler. Tarihin bu dirilisi
ekspresyonizm, dada, strrealizm gibi stillerin tarihsel baglamindan ¢ikarilmasi gibi
bicimler almistir. Bu stiller sanat calismalarinda isaret ya da sembol olarak
kullanilimiglardir. Bu tekrar kullaniimalar kinizmin bir bigimi olabilirler ya da zamani

elestiren bicimler olarak goérulebilirler.

2.5 Karsi — Bellekler: Mekanin Anisi

1990’h yillarda sanat ¢alismalari yogun bir bigimde 1970’ler den etkiler tasir.
1970’lerin artisttik bir bakis acgisi olarak sunuma verdikleri 6nem bu dénemde de
etkili olmustur. Bu baglamda enstalasyonlar Modernizmle degisime ugrayan zaman
kavramini gecmisin mekanlari olarak, bellek ve mekan perspektifinden ele alir.
Doris Salcedo’'nun, llya Kabakov’'un, Chriantian Boltanski'nin, William Kentridge'in
calismalar karsi — bellekler olarak ‘Gteki’nin hikayesine yer verir.

Doris Salcedo’nun c¢aligmalari Kolombiya'da ki siddetin kurbanlari ile
izleyicinin iletisim kurmasina olanak tanir. Birgok elestirmen bu islerin kurbanlarin
deneyimleri ve anilarini nesnelestirdigini, hatirlanir kildigini ve bunlarin acinin,

kaybin deneyimlerini aktaran bellek yiizeyleri oldugu konusunda hem fikirdir. Bu

% Lawson, Thomas, Forum: Generation In Vitro, Artforum 23, no:1, Eylil 1984, s.99



calismalar sosyal atmosferle bireysel olanin deneyimleri ve deneyimlerinin
donistiga travmatik bellek arasinda arabuluculuk yapmaya niyetli gibidirler. Bu
tahta ve beton heykeller icine gémulmUs nesneler bireyin deneyimini, izleri silinen
nesneler olarak aktarirken kitlesel Gretim nedeniyle nesnenin deneyim aktarimindan
yoksun oldugu gérisindeki elestirmenlerin bakis agisindan ayrilir. Sanatci ve
kurban arasindaki deneyim nesneler yoluyla izleyiciye iletilir. Burada nesne siddetin
belleginin tasicisi ve aktaricisi konumuna taginir. insanin kullandigi nesne lzerine
biraktigi izler Salcedo’nun galigmalarinda nesnenin ait oldudu kiginin varhdinin
kaniti gibiydi. Nesnelerin tasidigi kisisel bellek beton ve tahta ile sikistiriip

parcalanirken gegen zamanin izlerini tagir.

llya Kabakov’'un karsi — belleginin aktarimlari olan 'yansitma’, 'ge¢mise
dénme' gibi cesitli psikanalitik kavramlari irdeleyen ve ortaya koyan enstalasyonlari,
gindelik hayattan cesitli nesneleri simgelestirerek, izleyicinin kendi ruhsal
deneyimlerine ¢agrisim kanallar agar. Sanat¢i bu enstalasyonlarda eski Sovyetler
Birligi'ndeki deneyimlerini kurgusal biyografilerle birlestirir. The Toilet (Tuvalet) adli
1992 tarihli enstalasyonunda sanat¢i kendi etnografya mizesini olusturarak
sosyalist sistemdeki yasantiyl bugine tasir. Bu enstalasyon Batili avangard
gelenegi icinde Duchamp’in Gesme’sini animsatir. Kitlesel Gretimin bir Grini olan
porselen pisuvar, Kabakov'un komiin yasam alanini temsil eden tuvaletlerine karsi
bireysel olani vurgular. Bir zamanlarin sosyalist Dogu Avrupa kiiltir( kapitalist
dinyada sanatci tarafindan yeniden canlandirilir. Tarihin bu sekilde yeniden
canlandiriimasi toplumsal bellek yitimine karsi gec¢misi koruma c¢abasidir. Bu
anlayis Foucaultcu bir bakis acisinda ‘sirekli bir simdi’ icinde énemini yitiren zaman
yerine gegmisin alanlarini haritalama c¢abasi gibidir. Ayristirilmis bir alan olarak bu
enstalasyon toplumun diger alanlan ile iliskiye girerek diger zamanlara agilim

saglar.



Resim 8: llya Kabakov, The Toilet, 1992, Enstalasyon, Documenta Show in Kassel, Kassel, Almanya

Bir karsi-bellek anlatisi olarak William Kentridge’in Felix in Exile (Strgtnde
Felix) adh galismasi ‘Oteki'ye ait bir anlatidir. Yalnizca bu galismada degil,
sanatcinin btin calismalarinda zaman ve degisim kavrami énemli bir konudur. Bu
bakis acgisi onun canlandirmalarinin tekniginden kaynaklanan bir dogallik igerir.
Sanat¢i canlandirmalarini birgok projeksiyondan yansitilan yan yana gelen
gorintulerle olusturdugu enstalasyonlarda sergiler. Kullandigi kurgu teknigi tek tek
olusturulmus gizimlerin art arda eklenmesidir. Onun ¢izimleri eksiltmeler yoluyla
canlandirmalara aktarilir. Bu anahtar bir gergeve ¢izip, bazi bdlgelerini silerek ve
sonra onlari tekrar gizerek ve bdylece bir sonraki ¢erceveyi yaratarak uygulanir. Bu
sekilde orijinal anahtar karenin kigik bir bdlgesini silerek diledigi kadar cerceve
yaratabilir. Silinen seylerin izleri izleyici tarafindan hala izlenebilir ve filmler
yaylldikga yok olan bir aniya ya da zamanin gegisine dair bir his William
Kentridge’in betimleme teknigi ile séylenmemis olani, unutulmus ya da bastiriimis



ancak kolayca duyumsanabilecek olani yakalar. Felix in Exile'in katalogunun

6nsdzinde Kentridge sbyle yazar:

‘Insanin gecmisi parcalamaya yénelik bir etkinlige sahip olmasi gibi arazide de erozyon,
bdyime, bakimsizlik araciligi ile etkinlikleri gizleyen dogal bir siire¢ vardir. Gliney Afrika'da
bu siirecin farkli boyutlari vardir. ‘Yeni Gliney Afrika’ teriminin kendi icerisinde gegcmisi
kapatmak, pargalanmanin dogal sdreci, yeni seylerin dogallasmasi vardir.”

William Kentridge’in 1989 — 1999 yillari arasinda gergeklestirdigi Felix in
Exile, Drawings for Protection serisini tamamlayan sekiz filmin besincisidir. Filmlerin
timi 30 — 40 karakalem cizimden olusur ve siirsel ve siyasi hikayeler iletir. Bu
sureg icerisinde pek ¢ok canlandirma filminde oldugu gibi yalnizca bigimlendirme,
¢bzllme, silme ve Uzerine tekrar ¢izme teknikleri ile sinirl kalmaz; bu teknikleri
bilingli olarak sanatsal ifade araci olarak da kullanir. Kentridge film haline getirilmis
hikayelerini ¢izim sirasinda olustururken, daha sonraki islemler 35 mm bir kamera
ile surekli olarak fotograflanir. Karakalem c¢izim teknidi bir agsamadan digerine
kesintisiz bir gecis saglar. Felix in Exile ¢alismasinda uygulanan bu gelisimci ve
kavramsal sire¢ ardisik 35 mm sirali ¢ekimler ile belgelenmistir. Felix in Exile
Ulkenin bélinmesi hakkinda kamuoyunda tartismalarinin hentiz devam ettigi ve ilk
acik segimlerin gergeklestiriimesi Gzerine ¢ikan kimlik olusumu tartismalarinin
hikim slOrdiga 1994'de yaratilmistir. Film Paris'te sirginde olan Nandi'li
muihendis Felix’in hikayelerini anlatir. Kadin Felix’'in alter egosudur. Kisinin evine
hissettidi 6zlemi ve yeni demokratik Guney Afrika’da gerceklesen olaylara olan
tepkisini temsil eder. Odasinda (zerinde gezinen korkular ve anilardan farksiz
olarak dlinya da sonunda Felix’i zararsiz hale getirir — Felix vurulur. Bakislari
aynaya yansir. Felix’in Urettigi cizimlerde bos odasi anilar ve ézlem gibi su ile kaph
gibidir. Diger taraftan Felix siyahi Giney Afrika’nin acisini dagitan kozmik bir
uzakhk ile sarmalanmistir. Peyzajin topografyasinda Nanni’nin tarama
enstrimanlari tarihin, var oluga ait bir standardin ve bir yonin izlerini sirerler. Felix
ve Nanni'nin gizim ve imgeleri bir digerinin (zerine yidilirlar ve duygusal bir sokun
sismografik belgeleri olarak islev gorUrler. Hikayenin kurbanlari ginlik
gazetelerden bulunup ¢ikartilirlar ve peyzaja da dylece yazilirlar. Nanni de 6lir ve
kendisini tekrar yurdunun terkedilmis peyzajinda elinde bir valiz gizimle bulur.
Kentridge'in bu anlatisi Felix’in karakterinde Giiney Afrika tarihine bir bakis! igerir.
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Resim 9: Rachel Whiteread, Untitled (House), 1993, Beton ve algi, 10 m, tahrip edilmis, Londra

1990’ll yillarin basinda genel olarak anma kavrami etrafinda yapilanan heykel
calismalariyla Rachel Whiteread nesnelerin izleriyle bir yasanmislik hissini sanat
nesnesine aktarir. Sanatgr nesnelerin iginin, bosluklarinin al¢i ve regine ile kalibini
alarak nesnenin tasidigi gecmisi bu negatif — pozitif iliskisine yansitir. Bu negatif —
pozitif iliskisi bicimsel oldugu kadar kavramsal baglamda da etkindir. izleyiciyi asina
oldugu ile asina olmadigi arasindaki bir sinirda birakarak Freud’un unheimlich
(tekinsiz) kavraminin gérsel bigimine dénisir. izleyici bilgisine sahip oldugu seyin
orada varligini hissederken bunun gorsel karsiligini bigimde bulamaz. Sanat¢inin
heykelleri madde ile maddeye denk negatif alani arasindaki iliskiyi, kaybettigimizi
ya da buldugumuzu diisindigimiiz seyler arasindaki iliskiyi sorgular.’” Var olan ile
olmayanin sinirlarinin belirsizlestigi bu heykeller, sanatginin ilk yillarinda daha
gindelik, ev yasantisina dair nesnelerden referans alirken son yillarda daha ¢ok
kamusal alan ile iligkili toplumsal olana géndermesi olan anitsal ¢calismalara yénelir.
Bu daha kiiglk ve yakin gevresinden segtigi objelerin yerini zaman ile kamusal
alana ait daha anitsal galismalarin aldigini goéririz. 1993 tarihli Turner Prize’i
kazanan calismasi House (Ev) kamusal alana yerlestirildikten bir stre sonra gevre
sakinlerinin de itirazi sonucu kaldiriimistir. Bu proje de gergek bir evin igi algi ile

7 Ed. Townsend, Chris, The Art of Rachel Whiteread, Shelley Hornstein, Matters Immaterial,
Thames&Hudson, London, 2004, s.55



doldurulur ve daha sonra bu algidan yapi kamusal bir alanda gergek bir ev gibi
sergilenir. Gergek blyUkligiu ve algidan beyaz mimarisi ile bu hayalet ev, hem
kisiselin hem de toplumsalin bellegini tasir. Kamusal alanda bir heykel olarak ev
butin ev imgelerinin bir aniti gibidir.

1990’larin sonunda ingiliz sanatgi Mark Dion'un Tate Thames Dig (Tate
Thames Nehri Kazisi) adli ¢galismasi hem belgenin artistik sunumu hem de pseudo
— scientific yaklasimi nedeniyle 1970’lerin ¢calismalarini animsatir. Bu projede bir
arkeolog gibi ¢alisan sanatgi Londra’da yer alan modern ve glncel sanatin iki
6nemli mizesi Tate Britain ve Tate Modern’in kiyisinda yer aldigi Thames
Nehri’nden topladidi nesneleri bir mize kurgusu iginde yine Tate Modern’in
galerisinde sergilemistir. Bicimsel olarak muizelerin argivieme yéntemlerini kullanan
bu projede sergilenen nesneler plastik sise kapaklarindan farkli bigimlerdeki
tuglalara kadar gesitlilik gbsterir. Genel olarak ¢agdas yasamin artiklari olan bu
nesneler zaman iginde dogal kosullarin da etkisiyle degisime ugramis, yipranmistir.
Kirik camlar, yirtilmis kagitlar, kiflenmis metaller yasanmigligin izlerini barindiran
kilthrel varliklara déntsUrler.

Yasadigimiz dinyadan bir artifakt olarak evin bir sanat nesnesine dénustigu
diger bir projede Micheal Landy’nin 2003 tarihli Semi-Detached House (Yari Bagh
Ev) adh galismasidir. Sanat¢inin gocukken yasadigi evin benzeri iki ev galeri
icersinde insa edilmistir. Mimari bir kavram olarak birbirine tek taraftan bagl iki
evden biri anlamina gelen isin adi projenin ana karakterini de belirler. Bu iki ev
birbirinden ayrilarak galerinin iki ayri koridoruna yerlestirilmistir. Bu iki ev arasinda
kalan koridora evlerin aslinda birbirine bitisik olmasi gereken yUzleri bakar. Bu bos
duvarlara projeksiyon ile yansitilan gorintller sanatginin kisisel bellegine ait
gocukluk anilarina dairdir. Evlerden birinin duvarinda sanatginin ebeveynlerine ait
1960’lardan kalma ev dekorasyon dergilerinden kesilmis gérintller yansitilir. Bu
gbruntller evde yapilabilecek elisi Urlnlerine ait dérneklerden olusur. Diger evin
koridora donik duvarina ise ev igindeki nesnelerin yakin g¢ekim gdérantileri
yansitiimistir. Gecmisin el Uretimi ile sanayi Uretimi nesnelerinin gorintileri bir

koridorun iki ucunda karsi karsiya gelir.



Resim 10: Michael Landy, Semi — Detached House, 2003, Enstalasyon, Tate Britain, Londra

Hafiza tetikleyicisi olarak sanat nesnesi postmodern dénemde gegen
ylzyilin sanat stillerinin geri ddnisleri olarak gecmis bicimleri tekrar ederken
kuramsal baglamda bellek meselesine ait tartismalari da gorsel baglamda yeniden
degerlendirirler. 1960 sonrasi sanatta belirginlesen kavramsal tavir, ‘surekli
simdi’nin var oldugu bir zaman algisinda tarih, mlze, arsiv baglamlarinda bellek

alanlarini vurgular.



UCUNCU BOLUM
YAPITLAR ARACILIGI iLE BELLEK KAVRAMININ iFADELENDIRILMESI

3.1 Kisisel Bellegin Hazir — Nesne Araciligi ile Kurgulanmasi:
Tracey Emin

“Ne mutlu o sugsuz iffetli kadinlara
Dinyay unutan ve diinyanin unuttugu,
Lekesiz zihnin ebedi gin ig1gi!”

Alexander Pope™®

“Bellegin yasamlarimizi yapan sey oldugunu fark etmek icin parca parca da olsa
bellegimizi yitirmeye baslamamiz gerekir. Belleksiz yasam yasam degildir.
Bellegimiz; tutarlihgimiz, aklimiz, duygumuz hatta eylemimizdir. Onsuz birer higiz...”

Luis Bunuel®

Animsayan 6zne, diine ait olan gecmis yasantisini, bugliinde bellek aracilig
ile olusturur. Bellegin sakladigi izler olarak anilar, gecmise ait iken; bellek, simdide
yaratilan bir kurgu olarak, varlidini iginde bulundugumuz an’a yayar. Gegmis, simdi,
gelecek birlikteligi, bu anlamda bellegin kimlik tasarimlarinda kullaniimasini saglar.
Geng Ingiliz Sanatgilar (YBA) iginde ele alinan Tracey Emin’in calismalari, bu
baglamda kaynagini kigisel bellekten alan, bir kimlik tasarimi niteligi tasir. Tracey
Emin’in isleri genellikle otobiyografi ve itiraf etme kavramlariyla birlikte anilir.

Tate Galeri tarafindan organize edilen, elli yagin altindaki ingiliz sanatgilara
verilen Turner Prize’in, 1999 yili adaylarindan Tracey Emin’in isi My Bed (Yatagim),
yarismay! kazanan Steve Mc Queen’in videosundan ¢ok daha fazla gindemde yer
aldi. Emin’in bu calismasi; daha énce 1998°'de Tokyo’da (Sagacho Exhibit Space)
Sagacho Sergi Mekani’nda ve sanatginin Amerika Birlesik Devletleri’nde Every Part
of Me's Bleeding (Benim Her Pargam Kaniyor) adl ilk kisisel sergisi ¢ercevesinde,
New York Lehmann Maupin Galeri'de sergilendi. Sergilendigi her mekanda
yerlestirme kiguk farklarla yeniden kurgulandi.

8 Alexander Pope’un “Eloise’den Abelard’a” adl siirinden bir alinti. Ortagagda yasamis bir rahip ve
rahibenin imkansiz askini ve slrglindeki mektuplarinin anlatildigi metin ayni zamanda bir tiyatro eseri
olarak da sahnelenmistir.

S Huyssen, Andreas, Alacakaranlik Anilari ( Bellek Yitimi Kiltiiriinde Zamani Belirlemek )
kitabinin girisinde Bunuel’den yukaridaki paragrafi alintilar.



Resim 11: Tracey Emin, My Bed, 1998, Yatak, silte, ¢arsaflar, yastiklar, bavul, gegici malzemeler,
79x211x234 cm, Tate Galery, Londra

1999 sonbaharinda, Turner Prize’a aday gésterilen Tracey Emin’in My Bed
(Yatagim) adh yerlestirmesi, adinin da referans ettigi Gzere, temel olarak sanatginin
yatagini sunar. Yatagin Gzerinde daginik, burusmus, lekeli bir carsaf, yorgan,
yastiklar, kllotlu ¢corap, havlu ve etrafinda sagilmis votka siseleri, sigara paketleri,
prezervatifler, dogum kontrol haplari, sanatginin polaroid fotografi, beyaz tiyll bir
oyuncak gibi yasanmishgdin izleri ve hatira nesneleri yer alir. Galerinin ortasinda
konumlandirilan yatagin etrafindaki duvarlarda, mirekkep cizimler, notlar, neon
isikli yazilar bulunur. Bitiin bu gérintl, yasamla sanatin birbirine karistigi yerde
durur. Yerlestirmenin atmosferi, yazilirken ayrilan ama okurken art arda gelerek
birlesen kelimeler gibi bir tir ulama etkisi yaratir.

Sergilendigi farkli mekanlarda, sanat¢inin diger calismalar ile farkli
sekillerde bir araya gelen My Bed yerlestirmesinde dikkati geken temel degisiklikler,
tavandan yataga sarkan ilmek yapilmis ipin bulunmayisi, bunun yerine iplerle
baglanmis iki bavulun konumlandiriimasidir. Olasi bir intihar tasarisina hazirhgi,
dogrudan izleyiciye gbsteren ip, Tokyo’da ve New York'taki sergilerde yer alirken
Turner Prize igin yapilan kurguda, yerini intiharin 6rtik simgelerine birakmistir.
Yatagin etrafindaki yasanmislik izleriyle kurgulanisi; depresif bir ruh halini ve olasi
intihari, ipin kendisi olmadan da izleyiciye iletmeye vyeterlidir. Yine ayni



dizenlemede; 1999 tarihli Leaving Home (Evi Terk Etmek) adh diger bir
yerlestirmesinin pargasi olan, iplerle baglanmis iki bavul, yatagin hemen yaninda
yer alarak calismaya eklemlenir. Gegmisin bugiinde animsandi§i her seferde,
bugline gbre yeniden sekillenmesinin sembolik bicimi; kisisel bellekteki bir kagis
olarak intihar fikri, belki de vyerini yolculuga c¢ikmaya birakmistir. Sanatginin
Londra’da Royal College of Art'ta egitime baslamadan &nceki calismalarinin,
ekspresif resimler oldugu bilgisi, bugin gérdigimuz farkl malzemelerle yaptig
calismalarinin da kisisel disavurumlardan beslendiginin isaretleri sayesinde,
disavurumcu anlatim dilinin bigimsel tavri degisse de devam ettiginin bir
gostergesidir. Tracey Emin’in otobiyografik tavri, bir hayatta kalma micadelesi ile
birlesir. Zaten sanatci da “tanriya ihtiyacim oldugu gibi sanata ihtiyacim var”
cimlesi ile bunu acgikga belirtir. Animsayan 6zne, bugini kurarken hatirlamayi,
kisisel bellegine sahip ¢cikmayi, bir var olma sorunu olarak ortaya koyar.

Bunuel’in ifadesindeki; onsuz birer higiz cimlesi, 2004 tarihli senaryosunu
Charlie Kaufman’in yazdigi, yonetmenligini Michel Gondry’in yaptigi “Sil Bastan”
filmindeki ana karakterlerden biri olan Joel'in durumunu anlatir. Joel, yasadigi askin
travmasini, Lacuna adli — Latince kbkenli bu kelime kayip parca ya da bosluk
anlamina gelir — bir sirketin yardimiyla yasadidi aska dair anilarini sildirerek
atlatmaya c¢alisir. Hafizanin silinmesi, gegmis anilarin yok edilmesi; Joel'in gelecek
tasarilarini da yok eder. Bu nedenle; filmin kahramani, sanki sonsuz ve tekrar eden
bir simdiye hapis olmustur diyebiliriz. Gegmise ve gelecede dogru genisleyemeyen
burada bahsedilen simdi, hacmi olmayan bir noktaya indirgenerek kimligin
yipranmasina, higlesmesine yol agar. Ginimizde, bireyin bilingli ya da bilingsizce
maruz kaldigi etkiler nedeniyle kaybettigi ge¢cmisin hatiralari, gelecegin tasarilari;
ayni bireyin hacimsiz bir simdi de yasadidi bir kimlik problemine ddntgir. Emin’in
galismalarinin otobiyografik karakterini degerlendirirken blyik anlatilarin egemen
oldugu modernist sdyleme tezat, kisisel olan yani kisisel bellegin anlattiklarinin
yUceltildigi, giiniimz bakis agisi 6ne ¢ikar. GUnimizde, bliylk tarihsel anlatilarin
kibirli tavri altinda ezilen birey, bu kez de 6zglnligiin ve keyfiyetin ylceltimesinden
kaynakl, bir ben — merkezciligin bdbirlenmesine maruz kalir gibidir.

Tracey Emin, Alexander Pope’un siirinde gegen dinyanin unuttugu kadin
degildir. Ozellikle medyanin bitiin araglarini kullanarak kisisel bellegin hikayesini

60 Sanat¢inin 1997 tarihli South London Galeri’de yer alan sergisinin adi “Tanriya ihtiyacim oldugu gibi
sanata ihtiyacim var” anlamina gelen “I Need Art Like | Need God” climlesidir.



Once izleyiciye yasattigi sok ile sonra da hakkinda ¢ikan spekilasyonlara kaynak
olusturarak genis kitlelere duyurur. Emin, genel olarak butin islerinde kendi yasam
Oykusunden de beslenerek ‘kétl kiz' imajini guglendirir. “Sil Bastan” filminin kadin
karakteri Clementine’in “Ben bir kavram degilim. Bircok herif benim bir kavram
olduguma ya da onlari tamamladigima ya da onlari yasama déndiirecegime
inaniyor. Ama ben sadece kendi ic huzurunu arayan bas belasi kizin tekiyim”
sOzleri, Emin’in hem iglerindeki hem de réportajlarindaki tavrina benzer. Emin’in
dogrudan ve kimi zaman kufurli olan anlatimi ¢ogu kez izleyicinin voyoristik
bakisinin sanatgiya ydnelmesine neden olur. Bu sayede; Kkisisel bellegin
aktardiklari, daha gok spekiilasyonlara agik hale gelerek bazen galismanin étesine
gecer. Sanatci kesinlikle diinyanin unuttugu kadin degildir, ama calismalarindaki
ben — merkezcilik sanat¢inin diinyayl unutup unutmadigr konusunda soru isareti
olusturur.

Bir baska yatak hikayesinin anlatildigi, 1991 tarihli Felix Gonzalez - Torres'’in
reklam panosu isi, benzer bicimde mahrem olanin gésterilmesi, askin ve orada bir
zamanlar var olmus olanin simdi orada olmayisinin temsili gibidir. Gonzalez-
Torres’in, AIDS’ten 6len sevgilisi Ross’la paylastigi yatagin bir gorseli oldugunu
disiinecek, sanat¢inin kisisel dykisuni bilen izleyiciler olsa da imgenin kendisi, bu
hikayeye baglanmak icin bir dayatmada bulunmaz. Her izleyicinin imgeden
cikaracag farkli anlamlara agiktir.®’ Emin’in yatagdi ise tiim verileri ile kisisel bellegin
bir parcasidir ve sanatgiya aittir. Bu nedenle; yatak yerlestirmesiyle izleyicinin
girecegi iliskinin ilk basamagi sanat¢inin bellegi Gzerinden gerceklesecektir.
Proust'un madlen kurabiyesi etkisi, istem disi bellegin harekete gegirilmesi durumu,
izleyici agisindan Gonzalez — Torres’in yatak gérseli ile daha mimkindir. izleyici,
kendi gecmis deneyimlerini, reklam panosunda gordigi yatakla yeniden, bugiinde
canlandirabilir. Disaridan gelen bir uyarici, istemsiz bellegi harekete gegirerek
anilari  yeniden canlandinr. Oysaki Tracey Emin’in yatag ile izleyicinin
6zdeslesmesi gerekir. 2001 yapimi Sharon Maguire’'in ydnettidi, “Briget Jones’'un
Gunligi’nde anlatilan; orta sinif bir ingiliz kadininin, kadin olmak, yalniz olmak ile
ilikili sikintilarini, izleyici nasil hikayenin protogonisti ile 6zdesleserek paylasiyorsa
Emin’in My Bed yerlestirmesinde izleyiciyle yapit arasinda benzer sekilde bir iligki
kurulur.

% Godfrey, Tony, Conceptual Art, Phadion, New York, 2004, s.10



Resim 12: Felix Gonzalez — Torres, Untitled, 1991, Bilbord, 1992'de New York’ta yirmi dort
farkl mekanda sergilenmistir

Gonzalez - Torres’in galismasinda goériinti anonimdir ve istem disi bellegi
harekete gegirerek izleyicinin 6znel hikayesine gb6re bicimlenir. Emin’in
calismasinda ise gorintl 6zneldir ve Proust'ta gore istemli bellek ya da Freud’a
gore biling, ikincil olarak izleyicinin kendi hikayesini ortaya ¢ikarir. Gilles Deleuze’un
Proust ve Gostergeler kitabinda, istemli ve istem disi bellegin “ayni yetilerin farki

uygulamalarini gésterdigi” ¢ belirtilir. Deleuze gore:

“Algi, bellek, imgelem, akil ve dlsiincenin kendisi istemli olarak hareket ettikleri slrece,
olumsal bir uygulamaya sabhiptir: Bdylece algiladigimiz seyi hatirlayabiliriz, hayal edebiliriz,
tasavvur edebiliriz; ayni zamanda bunun tersini de yapabiliriz. Algi bize derin hakikati
verm%, istemli bellek de istemli distince de Oyle, bunlar yalnizca mimkin hakikatleri
verir.”

%2 Deleuze, Gilles, Proust ve Géstergeler, gev.Ayse Meral, Kabalci Yayinevi, istanbul, 2004 , s.104
% A.g.k,s.104



Bu nedenle eger calismayi istemli bellegin GrGnl olarak degerlendirirsek
yalnizca olasi gercekleri elde edebiliriz. EGer Emin’in yerlestirmesini istemli bellegin
bir 0rin0 olarak degerlendirirsek ilkin izleyicinin bellegindeki anilari simdiye
¢agirmaz. Daha ¢ok sanatginin kisisel deneyimlerini, calismanin voyoristik
gbvdesine cevirdigi yataga, oradaki deneyimi yasayanin sanatgl oldugu bilinci ile
yaklasir. Emin’in yerlestirmesinde 6znelligin baskin olmasi izleyiciyi karsilastigi
imgeyi yorumlamaya ya da “gdstergelerin dogasini kesfetmeye” zorlamadan
sanat¢iya odaklanir. Bu durumda imge izleyicinin istemli bellegine y6nelerek gizil
anlamlarin kesfedilmesini ikincil plana atar gibidir.

Tracey Emin’in gcalismalarina benzer sekilde, kisisel tarihini ¢alismalariyla
birlestiren fotograf sanatcisi Jo Spence, 1982’den 6limiine kadar (1992) siiren
hastaliginin etkilerini belgeledigi bir dizi otoportre gekmistir. Spence’in kendisinin de
ifadelendirdigi gibi bu portreler bir nevi foto-terapi yéntemi gibidir.®* Spence’in
hastaliginin éyklsu ve yasadigi travma benzer sekilde kisisel olana ait iken ortak
bellekteki ya da toplumsal bellekteki hastalik ve 6lim korkusu ile birlesir. Hastalik
ya da daha temelinde &6lUm korkusu, insanlik tarihi boyunca cesitli sekillerde
bicimlendirilmis bir memento mori'dir. Giniimizde siklikla dile getirilen ani yasama
(carpe diem) sdylemine karsilik 8lim0 unutma, 6lim0 hatirla sdylemi, ge¢gmisin ve
gelecegin yok oldugu yerde hacimsizlesen simdide, ¢ogunlukla unutulmaya
calisilan bir yaklasimdir. Tracey Emin'in My Bed isi ile sembollesen ginimiz
bireyinin i¢ sikintisi, bu higlesen simdide yapilanir.

64Weiser, Judy, Remembering Jo Spence: A Brief Personal and Professional Memoir,
http://www.photothearpy-centre.com/articles/2005/ Weiser Memoir on Spence.pdf




Resim 13: Jo Spence, The Picture of Health, 1982 — 1986, Camera Austria, Kunsthaus Graz,
Jo Spence Memorial Archive 2005

Emin’in bu yerlestirmesinin yani sira, diger islerinde de kullandigi kadin
olma durumuna iligkin sert dil, onun islerinin feminist estetik baglaminda
sorgulanmasina neden olmustur. Populler kiltlir iginde kadinin ticarilestiriimesi,
metalastiriimasina karsi elestirel olamayan yéniyle feminist sayllmazken 1970’lerin
sonunda ve 1980’lerin basinda yer alan feminist kadin sanatcilarin calismalarinda
kullandig dikis teknigini uygulamasi nedeniyle feminist estetigin bir uzantisi olarak
da degerlendirildi. Bu yerlestirmenin yer aldigi sergideki 1999 tarihli Psyco Slut
(Sapik Fahise) isimli yama ig bu tiir Gretimlerine 6rneklenebilir.

Onun sanatinin, itirafa, bir anlamda glinah ¢ikarmaya dayal yoni, hamilelik,
kirtaj, tecaviiz, suiistimale ugramak, acinin ve suglulugun yikicihgr gibi sanatginin
kisisel hikayesinden pargalar tasir. Kisisel bellegin disavurumlar olan sanatginin
isleri, kirtaj ya da cinsel taciz gibi konulari dogrudan ele alislari, konusulabilir
konular haline getirmesi nedeniyle feminist séyleme ait hafizalarda yer etmis bazi
isleri animsatir. Emin’in sergiledigi kanh tamponlari, Judy Chicago’nun Red Flag
(Kirmizi Bayrak) adli calismasini ve Carolee Schneeman’in Interior Scroll ( igteki

Pargsomen Tomar) adli 1975 tarihli performansini animsatir.

Emin’'in yataginin provoke edici yani; sadece gulndelik olanin galeriye
tasinmasindan 6te, voyorizmi kiskirtan ‘kétd kiz'in itiraflarinin igrencin, abjectin
estetigini kullanmasidir. Kirli i¢c gamasiri, kullanilmis prezervatif, lekeli ¢arsaf, ortaya

atiimis ilaclar, bos siseler, sigara izmaritleri; bitlin bu ¢dpler, merkezdeki nesne



olan yatagin etrafinda konumlanir. Carsaf hem kirigsik hem de lekelidir, beyaz
dizgln bir ¢arsafin tam zittidir ve burada 6znenin bélinen, ayrilan, belki de éteki
diyebilecegimiz 6znenin slrgin olan kismini simgeler. Julia Kristeva’ninda dedigi
gibi “igrence varlik kazandiran kigi, ézdeslesmek, arzulamak, ait olmak ya da
reddetmek  yerine (kendisini)  yerlegtiren, (kendisini) ayiran, (kendisini)
konumlandiran ve dolayisiyla da gezip dolasan bir diglanmistir.”®® Batrnin cagdas
pratiginde ve O6zellikle Hiristiyanlik algisinda igrenglik sapkinliga benzetilir. Bu

nedenle diglanan, Ustl &rtilen, toplumsal hafizada unutulmaya birakilandir.

Kaybetmenin, hastaligin, 6limin ve ayni zamanda askin, cinsel
iliskinin ve dogurganligin mekani olan yatak imgesi insanin yagsam ddéngusinin
temel gbstergelerinden biri olarak addedilebilir. Bu ¢calismada, yasanmishgin izleri
ve belki de enkazi ile birlikte kisisellesen imgenin bir kimlik tasarimina ait oldugu
fikri, galismanin ismi sayesinde bir kez daha belirginlestiriimis gibidir. Kavramsal
sanatta, yapiti belirleyen 6delerden biri olan isimlendirme, imza gibi bir GUst cizgi
olusturur. Boylelikle yapitin Urettigi anlamlarin ¢gogalabilecegdi siniri belirler. Ama bu
kesin bir son nokta olusturmaz. imza yalnizca samimiyetin géstergesi degil ayni
zamanda isin garantisi niteligi tasir. Sanatgiya ait oldugunun garantisini ve bir
zamanlar orada olan ama izleyicinin ¢alisma ile karsilastigi anda orada olmayan
sanatclyl da temsil eder. Bu calismada sanat¢i ayni zamanda mizansenin
protogonisti olarak orada var olmustur. Yapit, izleyiciyle bulustugunda; protogonistin
aynl zamanda sanatg¢inin izlerini, ardinda kalanlari, sergileyerek orada olmayan

protogonistin varliginin altini gizer.

My Bed yerlestirmesinin ve genel olarak Tracey Emin’in diger ¢alismalarinin
otobiyografik yapisi, gerceklik sorununu glindeme getirir. Sanatcinin otobiyografik
ve dogrudan anlatimi samimiyeti gUglendirirken yerlestirmede yer alan yatagin
kurumsal olana her dahil olusunda, yeniden kurgulanmasi gerceklik ve samimiyete
olan inanci zedeler. Tate Galeri'de sergilendigi sire igersinde Cai Yuan ve Xi
Jianjun Two Naked Men Jump On Tracey’s Bed (iki Ciplak Adam Tracey’nin
Yatagina Atlar) isimli performansi spontan sanat ile kurumsallasmis olanin
arasindaki ayrimi belirginlestirir. Cinli sanatgilar kiyafetlerini g¢ikarip bagirarak
yatakta ziplar ve yastik kavgasi yapmaya baglarlar. ilkin, Tracey Emin’in My Bed
yerlestirmesinin Turner Prize’a aday olup sergilenmesinin yarattigi sokun yerini;

(’5Kristeva, Julia, Korkunun Giigleri, ¢ev. Nilgin Tutal, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2004, s.21



sonradan, Cai Yuan ve Xi Jianjun’un performansinin yarattigi saskinlk alr. Sanat
politikalari ve sanatin kurumsallidi sorunu bu performansla yeniden ortaya ¢ikmis.
Gergeklestirilen performans nedeniyle kisa bir slre de olsa yatak artik Emin’e ait
degildir. Disil olan protogonistin yerini eril olan almistir. Bu performanstan sonra
Emin yatadl tekrar dlzenler. Sembolik anlamda itiraf edilen kisisel deneyimin
anlami dagilmistir diyebiliriz. My Bed yerlestirmesi Saatchi Galeri tarafindan satin
alindiktan sonra sanat¢i tarafindan bir kez daha dizenlenmistir. Bu nedenle;
sanatcinin bu yerlestirmesi tipki gecmisten bu gline tasinan, simdide var edilen
gecmis anilar gibi her seferinde yeniden kurgulanmistir. Anilarin simdide var
oluslarinin, hatirlandiklari ana ait olmasi gibi, sanatginin yatagr da dizenlendigi

mekanin zamanina ait gibidir.

3.2 Tarihi Yeniden Okumak: Michael Blum

“Dogru yolu bulmak icin kaybolmak gerekir. Labirent icine giren
kaybolsun ve dolagsin diye yapilir. Ama labirent, o ayni kigiye, yeni bir plan
cizmesi ve labirentin gliclinii yok etmesi icin bir baskaldiriyi da distndCirdir.
Bunu basardigi takdirde insan labirenti yikacaktir; onu boydan boya gecen
biri icin labirent yoktur.” ®°

Hans Magnus Enzensberger

Enzensberger’in labirent tamimi; 9. istanbul Bienali kapsaminda sergilenen,
Michael Blum’un projesini deneyimleyen izleyicinin  zihin  yolculuguna
benzemektedir. Farkli kavramlardan olusan yollar i¢inde dolasan izleyici, 6énce
yolunu kaybeder, kurgunun gercek olduguna inanir; sonra gectigi yollar tekrar
distndiginde, labirentin aslinda hi¢ var olmadigini fark eder. Tim bu yolculuk
deneyimi, klasik anlamda tiyatro seyircisinin yasadiklarina benzer. Az sonra
izleyeceklerinin timndn bir oyun oldugunu bilerek oyuna dahil olma, oyuna
inanma ve sonunda oyunun bitisi, gercek hayata geri dénlis. Micheal Blum’'un A
Tribute to Safiye Behar (Safiye Behar'in Anisina) adli projesi, gergekle kurgu
arasindaki benzerliklerden beslenerek izleyiciyi tarih, bellek, mit, mize gibi
kavramlarla inga edilmis bir labirente sokar ve bu labirentin icinde kurmaca bir
karakterin hayatini sahneler.

% Calvino, Italo, Gériinmez Kentler, gev. Isil Saatgioglu, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2004, s.36.
Labirent 6zellikle postmodern anlatilarda dénisimin semboll olarak kullaniimigtir. Labirentten igeri
girmek 6lim0 sembolize ederken, labirentten ¢ikis yeniden dogusu sembolize eder.



Resim 14: Michael Blum, A Tribute to Safiye Behar, 2005, Enstalasyon, Deniz Palas, 9. istanbul
Bienali

9. listanbul Bienali cercevesinde Deniz Palas apartmaninin dérdiinci
katinda, merdivenin karsisindaki dairede sergilenen bu calisma; Trogki’'nin
Meksika’da, Freud’'un Viyana’da, Marx'in Trierdeki evi gibi, &rneklerini
¢ogaltabilecegimiz muze-evlere benzer. Safiye Behar, kurgulanan hayat hikayesine
gdre 1900’lerin basinda Istanbul'da yasamis, ddnemin dnemli tarihsel Kisileriyle
zaman zaman yollarn kesismis bir karakterdir. Behar'in kurmaca kisisel tarihi, bir
dénemin gercek tarihinden kesitlerle birlestirilimistir. Bir mize — ev kurgusunda
olusturulmus bu yerlestirmeye, baska bir kurmaca karakter olan Birlesik Devletlerde
yasayan, Beharin torunu; Melih Tatincl ile yapilan rdportaj da eklenmigtir.
Yerlestirmenin yer aldigi apartman dairesinde, girisin hemen yaninda sol tarafta yer
alan odada — bu oda yerlestirmeyi gezen izleyicinin apartman dairesinden
¢ikmadan énce son olarak gezdigi mekan — izleyici bu kurgu réportaji izleyebilir.

Yerlestirmenin yer aldigi apartman dairesi; eski, yer yer dokiimls sivalari,
solmus renkleri, yipranmis yapisiyla bir zamanlar yasanmis, ancak artik gegmiste
kalan bir evi canlandirmak igin kurulan dekorun inandiricihdina katkida bulunur.
Behar'in, istanbul’da yasadigi déneme sahitlik eden evin dekoru, 6zenle secilmis
gibidir. Penceresi, gérkemli bogaz manzarasina agilan yemek odasi, girisin tam
karsisinda yer alir. Antika yemek masasi, sandalyeler, masanin sag yanindaki



komodin, duvardaki siyah-beyaz geng bir erkek fotografi; bu eski, tozlu evin yemek
odasini olusturur. Bir muze ziyaretgisi konumuna sokulan izleyici, dekorun yer
aldigr sahneye, ancak kirmizi seritlerin gerisinden bakabilir. Bu hem saklanan,
korunani barindiran miize kurgusunun sahiciligini artirir hem de sahne — izleyici
iliskisini belirleyerek teatraliteye hizmet eder. izleyicinin, sag taraftaki kapinin hafif
araligindan, yatak odasini gbérebilme imkanina sahip olmasi, kurgu karakterin
hayati hakkinda fikir verir. Ama ayni zamanda tam olarak deneyimlemeye izin
vermez ve kendine has gizemli bir atmosfer yaratir. Buna karsilik iginde pek fazla
esya olmayan sol taraftaki calisma odasina girilebilir. Tipki bir mizede; sanat
eserine yaklasabilecegimiz sinirin, seritlerle ya da gorevlilerce belirlenmis olmasi
gibi izleyici odada ki esyalara mesafeli durur. Calisma odasindaki masanin
Uzerinde, Behar'in bu evde yasamis oldugu varsayilan déneme ait; bir daktilo, bir
gazete ve kitaplar vardir. Buradaki egyalarin daginik konumu, Safiye Behar'in az
O6nce galisma masasindan kalkmis oldugu izlenimi yaratacak sekilde, karaktere
6zgl bir dizen olusturur. Ama esas vurgu; bu duyguya tezat olarak olusan, 6lime
ve terkedilmislige dair gibidir. Buradaki geg¢mise ait esyalar, uzun zamandir
kimsenin yasamadidi hissini uyandiracak kadar tozlu, solmus, ihmal edilmis

duruglari ile yasama ait olmaktan ¢ok 6lime ait bir mekan hissini gi¢lendirirler.

Resim 15: Michael Blum, A Tribute to Safiye Behar, 2005, Enstalasyon, Deniz Palas, 9. istanbul
Bienali



Blum, kurdugu miize — ev ile izleyiciyi sahnenin disinda birakmakla birlikte,
izleyicinin sinirli bir alana dahil olmasina izin verir. Ama bu dahil olus, kurgu
karakterin gercekten yasamis olduguna, izleyiciyi ikna edecek kadardir. Seyirlik
olana biraz daha yakindan bakabilme imkani, kurgunun gergekligine inandirmaya
yarayacak, ancak daha fazla bilgi edinmeye olanak tanimayacak kadardir.

Sanatgi, tarihsel 6nemi olan kisilere ait miize — evlerdeki yapiya benzer bir
dekoru, Deniz Palas’in bu deniz manzarali dairesinde, Safiye Behar’in bir zamanlar
yasadigina, izleyiciyi ikna etmeye yetecek kadar veriyi kullanarak olusturur.
Karakterin yasamis oldugu varsayillan bu evde, izleyiciye yasanmiglik hissini
verecek, temel esyalar bulunmaktadir. Kurgu mekan, yemek odasi, yatak odasi ve
calisma odasindan ibarettir. Yani; Behar'in, bir zamanlar yasadidi ev olduguna
inanmamiza yetecek veriler miize — evin icinde yer alir. Tipki bir oyunda; sahnede
olan dekorun, oyunun gercekliine inanmamiz icin ne fazla ne de az olmasi gibi,

Blum’un sahnesinde de dekor karakterin canlanmasi igin yeterlidir.

Kurulan sahnenin inandiricihgini artiracak diger unsurlar da tam olarak
yerine getirilmis gibidir. Mize — evlerin girigsinde bulunan, ait oldugu kisinin yasam
Oykisi hakkinda bilgi vermek amaciyla sergilenen; belgeler, fotograflar, tablolar
Behar'in miize — evinde de mevcuttur. Kimi zaman sanat eseri tarihsel bir belge
olabilir, ama bu calismada belge — ki burada kullanilan belgeler, fotograflar
metinler, soyadaci cizelgesi hepsi birer kurgu Griiniddr — kurmacanin sahiciligini
arttirmak amaci ile kullaniimistir. Tarihsel belgenin bigimsel dili kullanilarak,
kurmaca 6ykinun gergekligine izleyici inandirilir. Belgenin bigimsel dilinden kasit;
belgesel fotografin, yazili belgenin, sema ya da haritanin bicimlendiriimesinde
kullanilan yapinin, kurmaca 6yklyl destekleyen kurmaca belgelerin olusturmasi

kullaniimis olmasidir.



Resim 16: Michael Blum, A Tribute to Safiye Behar, 2005, Enstalasyon, Deniz Palas, 9. istanbul
Bienali

Sanatci, ayni zamanda iyi bir aragtirmacidir. Behar'in istanbul’da yasadig
varsayilan dénemde gergeklesen kimi tarihi olaylari (1924 Kadin Kongresi gibi...)
inceleyerek karakterinin hayat éykusutnU olusturur. Paris Panthéon — Sorbonne’da
tarih Uzerine master calismasi yaptigini bildigimiz Blum, sanat¢i — arastirmaci
karakterini Monument to the Birth of the 20th Century (Yirminci ylzyihn Dodusuna
Anit) 2004 — 05 ve Lippmann, Rosenthal & Co. (Lippman, Rosenthal ve Sirketi),
2006 adli calismalarinda da bu projede oldugu gibi, basar ile ortaya koyar.®’
Tarihsel veriyi, kurmaca 6yku ile birlestirirken kurdugu yapi ikna edicidir. Belgenin
olanaklarini kullanarak, kurmaca 6ykusinud yapilandirir. Yazili belgenin, fotografin,
cizelge veya haritanin izleyicinin zihnindeki éncul bilgisini kullanarak, kurmaca
mize — evin giris salonuna gesitli fotograflar, gizelgeler ve metinler yerlestirir.

" Her iki proje de tarihi gergekleri, kurmaca hikayelerle birlestiren, “Safiye Behar'in Anisina” projesinin
kavramsal c¢ergevesine benzerlik gosteren projelerdir. Avustralya Linz'de, OK Centrum flr
Gegenwartskunst'ta gerceklestirilen “Yirminci ylzyilin Dogusuna Anit” aslinda bir anit degil; sergi,
kitap ve reklam kampanyasindan olusmus bir projedir. Sanat¢i bu ¢alismada ‘anit’ kelimesini, tarihin
yapilandiriima bigimine dikkat ¢gekmek ve anitlar, abideler, anma gunleri gibi kavramlarin ginlik
yasamdaki bellekle olan iligkisini vurgulamak amaciyla kullanmistir. Projenin gerceklestirildigi tarihten
ylzyil énce, Hitler ile Wittgenstein’in, Linz’de ayni okulda okuduklarini gdsteren bir okul fotografi
bulunur. Okul bahgesinde isler farkli gitseydi, bugiin tarih farkli olabilirdi fikri (zerine; Jean-Francois
Chevrierden Jacques Chirac’a Noam Chomsky’den Thomas Hirschhorn’a politika, tarih, felsefe
alanlarinda dusunen kisilerin spekulasyonlarini igeren bir kitap olusturulmustur. “Lippman, Rosenthal
ve Sirketi” projesi ise isin sergilendigi Hollanda’'nin tarihiyle yakindan iligkilidir. Ikinci Diinya Savasgi
sirasinda, bir Yahudi bankasini sube olarak kullanan Naziler Gizerine yapilanan projede; eski banka
mekani, mize kurgusu ile kurulur.



izleyiciyi ikna sireci; kurulan dekordan da énce, sergilenen bu belgeler
yoluyla baslatilir. Belgeler sayesinde edindigi bilgilerle, Behar'in gercekligine
inandiriimak istenen izleyici, labirentin iginde kolaylikla kendini kaybedebilir;
labirentten ¢iktiginda ya da sahnedeki oyun bittiginde, ikna slrecine hizmet eden
bu belgeler, bagka meselelerin tartisiimasina olanak saglar. izleyiciyi, kurmaca
O6ykislne belgelerle inandirmaya ¢alisirken bir yandan da yazili belgenin ne kadar
gercegi yansittigi, belgesel fotografin gerceklige ne kadar hizmet ettigi seklindeki,
glnimuzde tarih, felsefe, gbrsel sanatlar gibi farkh disiplinlerin tartistigi sorular
glnisigina gikar.

Behar’in klgik bir tarih miizesi haline getiriimis evi, Tlrkiye Cumhuriyeti'nin
kurulusu ve hemen sonraki déneminde yasamis Kisilerin tarihini, kurmaca
karakterin hayat 6ykisu ile birlestirir. Kurmacaya ait kisisel bellegi, bilinen tarih igine
yerlestirir. Boylelikle sanatgi, tarih bilgisine ait farkli bakis agilarindan beslenir. Bu
calismadaki tarih kavrayisi Hegel'in ilerlemeci ve bitinci tarih anlayisindan degil
de Foucaultnun koklerini; Nietzche’den alan tarih anlayisi ile 6rtlsir. Bu
dizgesellige karsl, tekil tarihleri Gnemseyen soy kutiksel bir bakis acisidir. Tarihi
ilerleyen bir slre¢ olarak gérmeyen ve ona anlam ylklemeyen ayni zamanda
butlincl bakisa karsi duran bir anlayistir. Bu sayede ayrima vurgu yapar ve tek’lerin
gdzden yitmemesini saglar. Bu soy kitiksel arastirma 6nerisiyle Blum projesinin
6znenin tarihini 6ne ¢ikaran yapisi arasinda, bir iliski kurulabilir. Blum’da tarihi tekil
butin bir yapidan ele almayarak, bireyin dykisine yer vermistir. Bdylelikle bu
galisma tarihin batincal ve tekil bir anlayisini sorgular.

Ozellikle; Fransiz fenomolojist Paul Ricourun da “Memory, History,
Forgetting” kitabinda yazdigi gibi, yazili tarih; gecmise bakisimizda, olaylari
kavrayisimizda yardimci oldugu kadar yaniltici da olabilir mi?®® Bellek ve tarih
iliskisi ele alinirken siklikla; belgenin guvenirliligine, kalicihgina karsi bellegin
degisken ve donlsebilen yapisina deginilir. Bellegin ugucu, degisken yapisi
givenirlilik sorununu ortaya koyarken ayni zamanda olaylar (zerine diistinip yorum
yapabilmeyi de olanakl kilar. Yirminci ylzyillda yazili tarihin, zaman zaman
otoritenin tarihi olabileceg@i, olaylarin farkli cografyalarda farkli sekillerde

% Paul Ricour'un kitabinda yer alan bélimiin adi ‘History: Remedy or Posion?’ Tarih: Deva mi Zehir
mi? Bu baslik Derrida'nin Platon’'un Eczanesi/Eczaciliyi diye gevirebilecegimiz Platon’s Pharmakon
makalesine atifta bulunulur. Bu makalede Platon’'un Phaedrus’la tarihin yazilmasi ve bellek Gzerine
olan diyaloglarindan bahsedilir.



degerlendirilebilecegdi gibi gorlsler, buna bagl olarak ge¢gmisle yeniden hesaplasma
yazili tarihe olan glveni zedelerken bellegin kirilgan yapisi nedeniyle gegmise
donidk bilgi edinme adina basvurulabilecek kaynaklardan biri oldugu goristni
glclendirmistir.

Tarihin ne kadar gercegi yansittigi, ne kadar simdiye hizmet ettigi, tarihin
duragan hatta cansiz yapisina karsin, bellegin canliligi gibi meseleleri, bu projenin
kavramsal ¢ercevesi icersinde degerlendirebiliriz. Blum’un kullandigi sekli ile bellek
kavrami “gegcmisten bir iz, bir ani, simdiye ait olmasi artik mimkiin olmayan sonlu

ya da tamimli bir eylemden 6te”®

yasayan, etkin bir kavramdir. Bunu tarihin,
belgenin ve mizenin stabil dogasini kullanarak ortaya koyar. Gergekle kurmaca
arasinda olusturdugu 6zgul mekanda izleyiciyi yakalayan sanatc¢i gerceklikten

beslenerek kurmacayi yasatir, canlandirir.”

Kurmacanin gergekligi olasiligina izleyiciyi inandiran énemli etmenlerden biri
de daha dnce de belirttigim gibi, calismanin teatrallik ile olan yakin iligkisidir.
Sahneleme fikrinden beslenerek, bakmak ve bakilmak izere yerlestirilen nesnelerin
de katkisiyla mize — evin inandiricih@ artinilir. Klasik anlamda bir tiyatro oyunu
izlemeye giden kisi, az sonra goéreceklerinin bir kurgunun pargasi oldugunu bile bile
onu deneyimledigi stire boyunca, bir yani ile gergekligine inanir ve o gergekligi nasil
yasarsa; Blum’un projesini daha deneyimlemeden, hakkinda okuduklariyla bir
kurmaca oldugunu bilen izleyici de sanatcinin belirledigi ikna slrecine, bir bakima
teslim olarak, yaratilan Oykinin gergekligine inanir. Bu c¢alismada da klasik
tiyatrodaki gibi, sahne izleyiciye hemen hemen tek taraftan acilir. Yerlestirme,
izleyiciyi sahnenin karsisina alacak, neredeyse izleyiciye sahneyi tek acidan gérme
imkani taniyacak sekilde dizenlenmistir. Yerlestirmenin hemen énindeki kirmizi
koruma iplerinin de etkisi ile izleyici ve sahne arasindaki mesafe belirlenmis olur.
Oyunda kullanilan dekorla izleyici arasina, bu ipler yoluyla bir sinir gizilmistir. Bu tiir
bir yerlestirme bicimi, teatrallige olan vurguyu bir kez daha belirginlegtirir.

Sahneleme, dekor kurma ve aniya dair isler Ureten baska bir sanatgl olan
Sarkis’le Blum arasinda, tam olarak bir anoloji kurulamasa da kismi paralelliklerden

% Ed. Flecner, Uwe, Bellek ve Sonsuz, Makale Elvan Zabunyan, Bellek ve Baska Yer, Norgunk
Yayinlari, istanbul, 2005, s.78

7" A.g.k., s.75. Burada aklimiza Sarkis’in “Gergeklikle hicbir iligkisi yoksa kurmaca 6éliir.” s6z0 geliyor.
Onceki paragrafta da belirtigim Gzere Blum’un projesinin basarisi iyi bir arastirmaci ve sanat¢i olmasi
ile iligkilidir. Verilerini gergekten titizlik ile toplayarak kurmacaya aktarir. Bu nedenle Sarkis’in kurmaca
ve gercek arasindaki tarif ettigi iliski Blum’un bu projesinde gérulebilir.



s0z edebilir. Elvan Zabuyan’in, Sarkis'in ¢alismalari (zerine yazdigi; “Aydinlanma”
adlh makalesindeki “Bir dekor olusturmak, - temsilin alanina girdigi icin — bir
kurmaca diinyasini yeniden olusturmaktir bir anlamda, ama gerceklikten cekip
alinmis bir kurgusal durumdur” tarifi; bu calismadaki dekor kurma, sahne hazirlama
basamaklarini anlatir gibidir.

Yasamda temel 6ge olan insanin yoklugu — bu ¢alismada protogonistin
yoklugu — duygusal vurguyu artirir. Galismadaki teatralligi glindeme getiren
unsurlar, dramanin niteliklerinin kullanilmis olmasidir. Kurulan dekor, izleyiciyi
sahnenin karsisina alarak tek bir agidan bakmaya zorlayan yapi, protogonistin
etrafinda yapilanan hikaye ve onun orada olmayisi, duygusal etkinin
glclendiriimesi, bitin bu 6geler dramaya ait 6zelliklerdir. Kurmaca mize — ev,
seyirlik bir mekandan fazlasidir. izleyiciyi icine alarak ona hem bir arastirmaci hem
de seyirci olma rollni verir. Bu sayede; proje, sikici bir miize gezisinden fazlasini
vaat eder gibidir.

Sanatin problematiklerinden biri olan isimlendirme, Blum’un projesinde
anlatilan hikayenin kisa bir 6zeti gibidir. Blum’un, en basta calismanin adi ile
onurlandirdigi, kurmaca tarihsel karakter Safiye Behar Uzerinden; tarih, bellek,
mize, gercek, kurgu gibi kavramlar sorgulanirken bir dénemin tarihine de deginilir.
Sahnelenen oyunun protogonisti Safiye Hanim’in, tarihsel bir karakter haline
gelmesi; Turkiye Cumbhuriyetinin kurucusu Mustafa Kemal Atatirk ile sbdzde
yasadigl ask hikayesine bagldir. Bu nedenle calisma cok temelinde Atatlrk’i
onurlandirmaya yoénelik alternatif bir anit gibidir. Kamusal alandaki heykelin Turkiye
cografyasi icindeki en yaygin 6rnedi belki de Atatlrk heykelleridir. Anlatilan
kurmaca hikayede, tarihsel bir karakter olarak izleyicinin belki de en iyi bildigini
dislindigu, Tarkiye Cumhuriyetinin  kurucusu Atatlrk’dn; tarihi kurmaca bir
karakterle kesistigi noktada, hi¢ bilmedigimiz bir bigimi ile kargisina ¢ikiyor. Tarihi
6neme sahip kisileri mitlestirme egilimi, o kisiye ait insani yénleri unutmaya neden
olabilir. Bu nedenle tarihsel 6neme sahip kisiye ait gok insani bir hikayeyi bilmiyor
olmak olasihgl Uzerinden hareket eden sanatgl, izleyiciyi kendi olusturdugu
kurgusal hikayeye inandirabilir. Burada kamusal alana konulan heykele karsilik
olusturulan, alternatif bir anitin varligindan séz edebiliriz. Anma kiltirtne farkh bir
bakis agisi getiren sanatgl, ¢ok insani bir nedenle Tulrkiye Cumbhuriyetinin



kurucusunu ele alarak dolayli olarak ¢alismasini, Atatirk’'ln anisina

gercgeklestirmistir diyebiliriz.

Bu calismada; agirhk merkezini olusturan gercekle kurgu arasindaki gerilim,
sanat yapitl ya da hikayeyle karsilasan izleyici ya da okuyucunun kod acmaya
yonelik ilk temel sorusundan beslenir. Bu hikaye gergek mi?”" Tim veriler,
metinler, fotograflar, soyagaci cizelgeleri, esyalar olmayan karakteri canlandirmaya
yoneliktir. Safiye Behar'in gergekten yasamis tarihsel bir karakter olmasina yetecek
tim veriler, buyUk bir titizlik ile kurgulanmig gibidir. Buttin bu gergeklik duygusunu
zaman zaman sekteye ugratan sanatgi tarafindan bilingli yapildigini disindigim,
projenin bir kurgu oldugunun verileri, hikayenin gergekligine ikna etmek igin

kullandigi verilerle yan yana durur.

Sanatgl, kurgu ile gergek arasindaki sinirda izleyiciyi gezindirirken hemen
hemen bitiin islerinde oldugu gibi bu calismasinda da ironiden yararlanir. ironi
yalnizca anlattigi hikayenin icinde degil, kurmacanin bigimsel boyutunda da kendini
gosterir. Giriste, yemek masasinin Ustindeki dolu likér sisesi ve klllikteki sigara
izmariti, kurulan sahnenin yapisina tezat sanatcinin ironik tavrinin goéstergeleri
gibidir. Nesneler belirli mekansal sinirlar (sahnenin sinirlarn) iginde yasayarak,
nesne roliinl asarak sanatginin belirledigi zaman ve mekéna bagh iliskiye yansirlar.
Belgeler yoluyla aktarilan kisisel bellegin anilari, var olmayan karakterin
gercgekligine inandirirken bu ikna sirecine katilan nesneler, ayni zamanda labirentin
icinde yolunu kaybeden izleyiciye labirentin aslinda var olmadigini da anlatmak
ister gibidir. Ironi killikteki izmaritte ya da bir antikacinin anlayabilecegi esyalar
arasindaki ki¢ik dénemsel farklarda tam olarak gérilemese de Melih TitlncU ile

yapilan réportajda iyice belirginlesir.

istanbul’dan Amerika’ya goé¢ eden Safiye Behar'in torunu Melih Titlincl ile
yapilan rdportaj hikayenin kurmaca oldugunun kaniti gibidir. Sanatc¢i kullandig
video rdportaj ve oradaki ironik tavriyla da hikayenin kurmaca oldugunun altini
gizerek izleyiciye, aslinda labirentin var olmadigini sdyler gibidir. Videodaki
gorintunln ikna ediciligi, roportajda gegen diyaloglarin yani sira, bigimsel olarak
da az dnce gérdigimiz mize — evden ¢ok uzaktir. Melih Titlnct bir limuzinin
icinde; blylk annesi ile 20. ylzyilin bitlin karakterlerinin nasil bir araya geldigini,

"1Bkz. Hikayeci anlatimlarin analizinde sorulacak sorulara iliskin daha ayrintili bilgi igin Roger Seamon,
Acts of Narration, The Journal Of Aesthetics and Art Critism, Vol.45, No.4 Yaz - 1987 s.369 — 379



kesisen yollarini anlatir. Réportajini izledigimiz kisi, oyuncu olma halini tim
yapayhdi ile izleyiciye aktarir. Salt anlatilan hikayelerdeki tutarsizliktan dedgil,
réportajdaki — mis gibilikten izleyicinin bir kurmacaya dabhil edildigi anlasilabilir. Bu
réportajda; Melih Thtinch kurmaca karakterini canlandiran aktér, sanatginin tercihi
dogrultusunda oynuyor — mus hissini kuvvetlendirecek bir oyunculuk sergiler. Bu
sayede sanat¢l projenin kurgusalligini belirterek izleyicinin dikkatini ele aldig
kavramlara ydneltmek ister diyebiliriz. Bu nedenle Blum’un izleyici ile olan iligkisi
didaktik olarak adlandirilabilir. Blum labirentin i¢inde yolunu kaybeden izleyicisine,
labirentin aslinda var olmadigini géstermek Uzerinden bir yaklasim gelistirir.
Sanatgl, sanki izleyicinin belli bash sorulari sormasini ister gibidir. Kisisel bellegin
karsisinda, yazili tarihin sdylediklerine olan inanca dair sordurdugu sorular ya da

belgenin guvenilirligine dair sordurdugu sorular gibi...

Resim 17: Michael Blum, Lippmann, Rosenthal & Co, 2006, Enstalasyon, De Appel Center for
Contemporary Art, Amsterdam

Tipki labirentten ¢iktigimiz anda, labirentin glcind yitirmesi gibi, Micheal
Blum’un hazirladigi mize-evden gikarken de bazi kavramlarin etki alani degisir.
Etki alaninin degismesinden kast edilen, kavramlarin sorgulanarak yeniden
tanimlanma gerekliliginin hissedilimesidir. Sanat¢inin, ¢ok kullanilan ya da bir



acidan iyi bilinildigi disinilen kavramlara ait yeni tariflerin gelistiriimesine yodnelik
sorgulamaci ve arastirmaci tavri diger calismalarinda da gdze carpar. Ozellikle; ilk
dénem calismalari, dile iliskin catiskilari ortaya koyan kavramsal agidan daha az
katmanh projelerdir. Buradan, sanatginin ilk c¢alismalarinin, sonraki kapsaml
projelerinin taslagini olusturdugu gibi bir sonuc cikabilir. Aldi§i Fransiz egitiminin
etkisi olarak da dislUnebilecedimiz dilin yapisina iligkin felsefi problemler ilk
calismalarindan itibaren kendini gdsterir. Ornegin; “De deux choses I'une” isimli
yerlestirmesi, duvara yazilmis kelimeler ve bunlar arasindaki siyah kurdele ile
kurulan baglantidan olusur. Bu ¢alisma, ¢ok bilinen ya da kullanilan diyebilecegimiz
ikili kelimelerden olusur. Adem ve Havva, Marx ve Engels, siyah ve beyaz gibi
kelime ikililerindeki kelimelerden biri bir duvarda dideri diger duvarda yer alr.
Birbirine karsilikli duran bu iki duvarda kelimeler alfabetik sira ile yer alir ve kelime
ciftleri siyah kurdele ile birlestirilir. Siyah kurdele yazinin bir uzantisi haline gelir.
izleyici kurdeleler arasindan gegemez ve yalnizca isi digindan bir noktadan
izleyebilir. ilk calismalarinda konu edindigi bu daha tekil diyebilecegimiz problemler,
sonraki ¢alismalarinda farkh sorularla birleserek daha kapsamh projelere dénusur.
Sanatci, genel olarak dil, metin, felsefe ve tarih igindeki problematikleri
gorsellestirir. “Safiye Behar'in Anisina” adli projesine benzeyen “Lippmann,
Rosenthal & Co.” adli projesi yine miuize, bellek, anma, anma kiltlri gibi
problemleri kendine konu edinir. “Lippmann, Rosenthal & Co” projesi sanatginin da
bir metninde belirttigi gibi mekana 6zgl (site - specific) olan yerine, mekana duyarli
(site - responsive) kavramini énemseyen bir projedir. Tipki “Safiye Behar’in
Anisina” da oldugu gibi bu projede; sunuldugu yerin kulltliriine ve sergileme
mekaninin tarihgesine gére yapilandiriimistir.

Blum’un bitin calismalari dil, tarih, bellek, mize, arsiv gibi kavramlari
sorgular. Sanatci dizenledigi enstalasyonlarla birer bellek mekani olarak kendi
muizelerini olusturur. Safiye Behar'in Anisina projesi de bireysel bellegin mekani
olarak olusturulmus kigik bir mizedir.

3.2  Arsiv Araci Olarak Sanat Yapiti: Simon Norfolk



“Kim ‘gecmis’i kontrol ediyorsa, gelecegi de kontrol eder. Kim
‘simdi’yi kontrol ediyorsa ge¢misi de kontrol eder.”
1984, George Orwell

“insanligin 1stirap hazinesi insanin serveti haline dénisiiyor.
Aby Warburg

Walter Benjamin’in savas ganimetleri olan kultdr varliklarinin kaltdr alaninda
bir belge olarak barbarligin izlerini tagidigi fikri Aby Warburg’'un kiltdr varliklarina
iliskin ‘istirap hazinesi’ kavramiyla Ortisir. Aby Warburg sanat eserinin kendisini
“6neelikle insanin aci ¢ekme deneyiminin arsivindeki bir belge olarak gériir.””
Simon Norfolk’'un fotograf serileri genel olarak savasin izlerini surer. Fotografik
imgeler yoluyla savasin gérsel kaydina iligkin yerlesik anlayis codunlukla belgesel
ya da haber fotografi Uzerinedir. Norfolk bir fotojurnalist degildir. Eski tip ancak
tripotla kullanilabilen fotograf makineleri ile yaptidi uzun g¢ekimler bir fotojurnalist
tavrindan ¢ok dogaya cikmis bir manzara ressami goérintlsi yaratir. Ama
sanatginin fotograf Uzerindeki iktidari estetize etme kaygisindan ¢ok savasin
gercekligini bitan ayrintilari ile ortaya koyma ¢abasini temsil eder diyebiliriz. Ginki
Norfolk belgesel fotografin bicimsel dili ile butin baglarini koparmaz ama ayni
zamanda savasi ele alirken yalnizca o ani degil, savas Uzerine belki de insanhgin
hafizasinda ki bdtiin anlari aktarir. Televizyonun dlinyanin herhangi bir yerindeki
olayin canli goérintllerini sundugu, fotografcilarin ordunun iletisim stratejilerini
karsilamaya zorlandigi bir zamanda ve bu gérintllerin savasin barbarliklar olarak
ikonografik normlarin igine entegre edildigi bir ortamda Norfolk gériinginin
karakteristiginin altinda yatanlari kesfetmeyi basarir. Onun fotograflari belli bir
zamanda belli bir cografyada yasanan savas gerceginin illiistrasyonundan ote
kavramsal olarak savasl cerceveler. Bu savas manzaralari bizi kanla, 6limle,
silahla degil savastan arda kalanlarla bulusturur. Savastan geriye kalan sokaklar,
binalar, egyalar yani savasin enkazi, gegmis zamanda yasanmis anlari bugiine
tasir. Warburg’'un deyimiyle; Norfolk’un kendi zamansalidi tasiyan fotograflari

savasin dramatik izlerinin kristallestigi bir ‘istirap hazinesine’ dénisir.

Sanatgl, calismanin bagindan sonuna her anini denetler. Afganistan serisi
ismini Rus edebiyat kuramcisi Mikhail Bakhtin’in kronotop kavramindan alir.

2 Ed. Fleckner, Uwe, Bellek ve Sonsuz - Yazili Sézciikler Hazine Dairesi — Uwe Fleckner, cev.
Ayse O. Giiltekin, Norgunk Yayincilik, istanbul, 2005, s.9



Kronotop anlatida zamansal ve uzamsal iligkilerin ickin bagintiliigr anlamina gelir
ve uzam ve zaman igerisinde eszamanl harekete izin veren bir alan, zamanin
‘katmanligini’ ortaya ¢ikaran bir alani belirtir. Béyle bir bakis agisina gére zamansal
her iligki ve durum, sonu¢ asamasinda uzamsal bir iligki ve durumu anlatir.
Afghanistan: chronopia (Afganistan: kronotopya) serisi igin sanatgl Afganistan’i
kronotopu kirllmig ve gegmisin ¢camuruna atiimis bir aynaya benzetir. Sanatciya
gbre bu kirllan aynanin pargalari, biytklUklerini kaybetmis ge¢mis medeniyetlerin
yankilanan ve parildayan parcalardir. Bu fotograflarda Stonehenge’i andiran
cagdas bir beton cay evi vardir; ingiliz bahar senlik diregini andiran bir FM radyo
kulesi; Gizza piramitleri; Jaipur'daki astronomik gbézetleme kulesi; Petra’daki hazine
binasi; hatta Lascaux magaralarindaki adak kaya resimleri vardir.”® Bu nedenle bu

fotograflar ayni zamanda savasin arkeolojisini belgelerler.

Tarihi kentler farkl zamanlara ait anlar tek bir karede toplarlar. Afganistanin
kronotopu olan bu fotograflar Baudolino’nun parsémenlerine benzer. Umberto
Eco’nun roman karakterlerinden biri olan Baudolino yazmayr 6drenmek igin
rahiplerin kitapligindan buldugu eski parsémenleri kullanir. Ama eski yazi ile
Baudolino’nun yazdiklari birbirine karigir. Tarihin farkh dénemleri ayni parsémende
bir araya gelir. Gegmigin katmanlari Gzerine yine simdi ge¢mis olan baska bir
zaman geger. Arkeolojik kalintilara benzeyen bu durum sanatginin deyimiyle
Afganistan topraklarini savasin arkeolojisinin sergilendigi bir mizeye cevirir.
Gegmis medeniyetlerin izleri, birbirinin Ustine binmis katmanlarda yer alir. Bu
izlerin bazi kisimlari yeni gelenin altinda kalir, yikilir, silinir ama izlerini gérmek

mimkindir. Geriye kalan izler nesnenin artik olmayan mevcudiyetini aktarir.

Geriye kalan bu izlerden gatismanin tarihini kesfetmek 6zenli bir istir. Biitiin
yapilar modern beton bloklar, sahte neo — klasik saraylar, tarihsel binalar ve
kalintilarin kendileri ayni géruntiyi alir. Sonugta ortaya cikan gérinti gelismis
diinyanin ¢agdas sehirli cevresinin negatif imgesidir. Bu iki diinya yapisal olarak
birbirine baglidir. Modernizme iliskin inancin zayifladigr giniimizde bu fotograflar
parcalanip savrulan blyUk anlatilarin ardinda kalanlari gdsterir. Son otuz yillik tarihi
boyunca sire gelen savaglar nedeni ile Afganistan topraklari bir zaman kaymasini
yasamakta gibidir. GCok hizli bir slirede miuttefiklerin dismana doénlstigu

7 Sanatginin Afghanistan: chronotopia serisinin yer aldigi katalogun basinda yer alan yazisindan
alinmistir.



topraklarda art arda yasanan c¢atismalardan geriye yikimin farkli zamanlarinin

birlesen gorintisa kalir.

Resim 18: Simon Norfolk, Afghanistan: Chronotopia, 2002, Dijital baski fotograf, 100x125 cm

Afganistan: kronotopya serisi bir harabe estetigi olusturur. Sanat¢inin bu
seriye iliskin yazdigi metinde Avrupa sanatinda diger kultirlerde var olmayan
kalintilara ve harabelere karsi duyulan hayranhktan bahsedilir. Sanat¢i bu
hayranligin koéklerini Rénesans’a kadar dayandirir. Claude Lorraine veya Caspar
Friedrich David gibi sanatgilarin yikilmis klasik saraylarn, gotik kiliseleri
gunbatiminin kiziliginda ya da gindogumunun alaca karanliginda resimlediklerini
ifade eder. Bu motifler uygarhidin blyuk yaratimini sembolize eder. Roma
imparatorlugu, Antik Yunan veya Katolik Kilise gibi biyik giglerin higbirinin
hakimiyeti sonsuza dek siirmemistir. Er ya da ge¢ hepsi parcalanmislardir.”* Anitlar
iktidarlara karsi beslenen korku ve hayranlikla karisik saygl duygusunu simgeler.

7 Sanatginin Afghanistan: chronotopia serisinin yer aldigi katalogun basinda yer alan yazisindan
alinmstir.



Norfolk’'un fotograflarinda yer alan kalintilar bir anit olarak kendileri igin
unutkanhgin ézneleri haline déntgir. Harabelerin suskun tarihi, belli bir zamana ait
gibi degildir; zamansizdir. Ne zaman ve hangi amag i¢in yapildidi belli olmayan
anitlara benzerler. Ornegin geriye yalnizca betondan iskeleti kalmis cayevinin
imgesi ingiltere’nin glineyinde Salisbury ovasi'nda yer alan Stonehenge’e benzer.
Stonehenge’nin tam olarak ne zaman hangi amagla yapildigi muglaktir. Gayevinin
kalintisi da yalnizca bigimsel olarak dikili taglara benzedigi icin degil, kékenine dair
tasidigi belirsizlik nedeni ile de onlar ¢agristirir. Fotograftaki kalinti sanki kutsalin
hatirasini saklar gibidir. Stonehenge olan benzerligi ile batili bakisa hem ¢ok tanidik
hem de ¢ok yabanci olan bu gériinti Freud’'un unheimlich (tekinsizlik) kavramini ile
aciklanabilir. izleyici igin tekinsizlik unutulan ile hatirlanan arasindaki gerilimde
ortaya cikar. Unutulan, izleri silinen bir yapi tarihin baska bir dénemine ait ne
zaman ve ne amagla yapildigi belirsiz olan bir kdltdr varhidinin goérintisine
burinms gibidir. Bu benzerlik asina olma hissini yaratirken bir an sonra betonarme
yapisiyla farkli cografyasiyla ve zamaniyla yabanci hale gelir. Yakalandigi an’da
baska bir seye ddnisen an, ayni nedenle sonsuz ¢dzme ve sonsuz birlestirme
olanaklarina sahiptir. Bir an’a o anla ilgili tim gegmis ve gelecek an olasiliklarini
yUkleme anlaminda kronotop degisken ve dinamik bir yapidir.

Savas s6z konusu oldugunda kisisel ve toplumsal belleklerde kaydedilen
travmatik anilar ortaya cikar. Freud anilarin bilincli hale geldiklerinde duyumsal
niteliklerini  kaybettiginden bahseder. Bilingdigi travmatik anilarin bilingli hale
gelmesi Bergson’un gegcmise ait temsilleri yani ani — imgeleri ile benzerlik tasir. Bu
tirden bir eylem dnce bilince ¢ikan ani - imge ile bilingli bir hatirlamayi bir sire
sonra da unutmayi beraberinde getirir. Bu 1stirap hazinelerinin, toplumsal bellekteki
bilingdisi korkularinin Ustesinden gelmedeki yardimci rolGnin altini gizer. Gegmise
ait temsiller ya da ani- imgeleri fotografik goértntlyle birlesir. Sanatcinin
fotograflarinda bilince g¢ikarma ve sonradan gelen bir unutmadan séz edebiliriz.
Ama bu gergek bir unutma degildir. Clnk{ tekinsizlik duygusu, tanidik olma ve
yabanci olma hislerinin bir aradiligi unutmayi degil yeniden hatirlamayi saglar ve bu
hatirlama artik digsallastirilmis temsiller oldugu igin bireysel deneyimleri savasa
iliskin buttn bir deneyimle birlestirir.

Bellegin bir problematigi olarak unutma siireci af etme, bagislama eylemi ile
yan yana durur. Paul Ricour'un Memory, History, Forgetting kitabinda unutmak ve
af etmek horizon kavrami ile aciklanir. Bellegin horizonunun bir tarafinda gegmise



sadakat olarak unutma diger tarafinda islenen su¢ ve geg¢misle uzlasma olarak af
etmek yer alir.”® Kesin bir sinirla birbirinden ayrilmayan bu iki eylem ancak mutlu bir
unutusun esiti olan uzak bir noktada kesisir. Seytani aklin, kireg kuyularini gimlerin
kaplayacagini, silah kovanlarini topragin yutacagini ve sonunda insan seslerinin
susacagini ve hafizanin yenik disecegini hesap ettigini varsayarak mutlu bir
unutustan s6z edilebilir. Norfolk'un Afganistan serisinde yer alan fotograflarinin
genelinde gdkylzinlin ve yerylzinlin sonsuz uzantisini birlestiren bir ufuk cgizgisi
bize bu tirden mutlu bir unutusu hatirlatir gibidir. Savasin seytani aklinin
unutturmaya calistiklari  bellegin horizonunda belirir. Yasananlarin unutulma
basamaginda gegmisle uzlasmanin bir bigimi olarak yerylziniin ve gdkylzinin
sonsuzluga uzanigi icinde yer alan baloncu figirl katastrofik atmosfer igindeki
zamansizlik ve mekansizlik hissine midahale eder. Norfolk’un fotografi bellegin bir
hareketi olarak direng gosterir. Taliban ydnetimi altindaki Afganistan’da balon yasal
degildir. Savasin kendi iginde drettigi absuUrtlikler gibi fotografin solgun
manzarasinda yer alan rengarenk balonlar bir an igin izleyicinin bakisini (zerine
ceker. Baloncu ile birlikie betonarme Stonehenge imgesi siirreal bir atmosfer
yaratir. GokylzU ve yeryUzinin sonsuz uzanigl iginde duran eski gayevinin iskeleti
¢ocukgca anilarin ve umudun simgesi balonlarla birlikte zaman ve mekanla olan
baglarini koparir.

Baloncunun oldugu bu kalinti fotografi, tutarsizliklarin ortaya c¢ikardigi
catlaklari birlestirilebilir olmayan eszamanliliklarinin ard arda olmayan ardisikhig
icinde aciklar. Bdyle bir ardisiklik tarihin kronolojik olmayan bir bigimde bir araya
getirilmesidir. Bu sanatginin goérintiledigi peyzajda her hangi bir iddiay! mesru kilan
seyin acikliga kavusturmak amaci gitmez. Ama ifadelerin ortaya cikiglari ve bu
ifadelerin baska ifadelerle birlikte var olus kosullarini géstererek art arda olmayan
tarihsel ardisikh@i vurgular. Bu peyzajda ortaya ¢ikan ge¢mis bize orada yasanan
butliin gegmisleri tek tek aktarmaz fakat bir bitiin iginde artik var olmayanin oradaki
mevcudiyetini hatirlatir. Zaman ait kesin bir veri yoktur ama sonsuz bir bellegin
unutmayan hafizasi gegmis zamanlarin mevcudiyetini animsayarak korur.
Sanat¢inin arayisi her seyin dagilip yok oldugu bir diinyada adaletsizligi ve
ahlaksizhid1 énleyecek hatirlayacak ve hatirlatacak bir bellektir. Bu aydinlanmayla
birlikte dlen tanrinin bellegi degildir ama onun gibi animsayan unutmayan ve yok

saymayan bellektir. Hatirlanan an zaman igindeki tek bir an degildir belki ama

"3 Ricoeur, Paul, Memory, History, Forgetting, The University of Chicago Press, ABD, 2004, s.412



yikimin b0tlin zamanlarini bir anda toplayan bu anlarinin mevcudiyetini mesru
kilma iddiasinda olmadan mevcudiyetlerini isaretleyen bir ifadeler bitinadir. Bu
birbirlerine  eklenemeyen uygulamalarin farkh zamanlardaki birbirlerinden
ayristiklar ve kendilerini ortaya koyduklari karmasik bir butandur.

Fotograflar yoluyla olusturulan arsiv, Foucault'un arsiv anlayisina benzer.
Bu tdr bir arsiv bir kdltdriin kendi gecmiginin dokimanlari olarak saklanan tim
metinlerin toplamini kaydini muhafaza eden bir kurumu ya da yapiyr degil ama
binlerce yillik insanlar tarafindan sdylenmis seylerin sadece disiince yasalarina
gore ya da sadece kosullarin oyununa goére ortaya ¢ikmadigi bitin bu séylemin
dizlemini belirginlestiren bdtin iliskiler oyunu sayesinde ortaya ¢iktiklarindan
bahseden bir yapidir. Béylelikle dis arazlarin rastlantisalliginda kaybolan gegmisin
anlarini kendi iglerindeki ayriliklarini da koruyarak bultinler ve muhafaza eder.
Boylece gecmise ait sdylemlerin gesitliligi ortadan kaldiriimak zorunda olmadan
karsilastirmall bir ¢géziimlemeye olanak tanir.

Norfolk’'un fotografik kayitlarinda fotograflanan nesne artik orada olmayanin
varhdini da wvurgular. Var olanla olmayanin ikisini birden ayni anda zihinde
canlandirir. Gegmisin izleri silinirken unutmayi ve yine ayni gegmisin islarla ayakta
durmaya ¢alisan izleri nedeni ile de hatirlamayi saglar. Savasi korkung yizi kum
ve rlzgar tarafindan yutulurken yok olan anitlar, mezar taglari yas tutmanin
anlaminin da kaybolmasina neden olur gibidir. Geriye kalan kusaktan kusaga
gecerek bellege yazilanlar olabilir. Bu nedenle bu fotograflarda yer alan imgeler
doga tarafindan yok edilenleri bellekte yeniden canlandirmaya kaynaklik eder.
Doganin gucu karsisinda insanin garesizligini ortaya koyan manzaralar romantik bir
tavrin gostergesidir. Sanatcinin kendisinin de ifade ettigi romantik manzara
resimleri ile olan iligkisi fotograflarda kullanilan 1s13in etkisi ile guglendirilmistir
diyebiliriz. Onun renkli ve blyik formatlarda basilan fotograflari manzaranin
glcuna arttirir.



Resim 19: Simon Norfolk, Treasure of Archeology from Tigris Valley, 2003, Dijital baski

Sanatginin savasin arkeolojisine iliskin diger bir calismasi da Tigris
Vadisi'nden Arkeoloji Hazineleri adini tasir. Binlerce yildir insan kdlttrinin bir
pargas! haline gelen siddetin tarifi bu kez de savas alanindan geriye kalan nesneler
yoluyla yapilir. Bu projede yer alan nesneler arkeolojik birer buluntu, artefaktlar
olarak sunulur. Buluntu nesnelerin fotograflari beyaz bir fonda c¢ekilmistir. Beyaz
renkli fon nesneyi mekanindan ayirarak izleyicinin dikkatini nesneye ydneltir. Nesne
artik izleyicinin belleginde ki gorintllerle iliskiye girer. Fotograflarda goérilen
savasin enkazlari yasanmigligin izini tasir. Hangi zamana ait olduklar bilinmez.
Belirsiz bir zamana ait gibidirler. Bu esyalar izleyiciyi ylizsiz ve kimliksiz olanin
gec¢misine dondlren ya da gegmisini izleyiciye tasiyan bir zaman makinesi gibi
galisir. Burada nesnenin tabiati ikincil olarak devreye girer. Bu sayede fotograftaki
imgeler etraflarindan yahtilmishklari ile popller kiltirin 6l0 nesneleri haline
gelmeden yasanan siddeti aktarirlar.

Sanat¢l savas alaninda bir arkeolog gibi ¢alisir. Topraktan gikardigr bu
nesneleri orada kurdugu mitevazi bir stidyoyu andiran ortamda eski tahta bir
fotograf makinesiyle belgeler. Bu serisi ile ilgili olarak bu nesneleri getirmek
istemedigini bulunduklari yerde kalmalari gerektigini sdyler. Bu nedenle buluntu
nesneleri arastirmacilarin incelemesi igin fotograflayip belgelemistir. Boylelikle
Norfolk batili arkeoloji gelenegine de elestirisini yoneltir.

Yerlesik duyus ve dislinisin karsisina kendi negatif imgelerini koyarak,
olumlanan, Ustl 6rtlilen ya da gecistirilen olaylari, hissedigleri ortaya cikarmaya
calisir. Bu ayni zamanda hazir — nesnenin sanatsal baglamda yeniden ele
alinisidir. Bu yolla kitlesel Gretimin kimliksiz bir Grind hazir — yapit olarak ¢ikmaz.
Onun buluntu nesneleri Gzerlerinde deneyimin izlerini tasir. Ama bu buluntular

cikarildiklar yerde birakilir. Onlara ait deneyim belge yoluyla aktarilir. Bu kitlesel



Uretimin yok ettigi Benjamin’in hikaye anlaticisini, ya da ¢dmlek ustasinin el izini
deneyimlemeye benzer bir durumu ortaya cikarir. Bu anlamda nesne, epik bir
unutusa maruz kalmaktan kurtulur. Diger bir deyisle metalasmanin bir sonucu olan
toplumsal bellek yitimine ugramaz. Nesnenin tasidigi deneyimin izleri onu diger
benzerlerinden ayirarak bir hikayenin pargasi haline getirir. Nesnenin kime ait
oldugu belli degildir ama bulundugu savas alaninin trajik dyktstnG Uzerinde tasir.
Norfolk’'un buluntu nesneleri savasin ve siddetin etkilerini tasirken Benjamin’in dile
getirdigi kdltdr varliklarinin birer savas ganimeti olarak ele alinmasi gerektigine
iliskin tezine de farkh bir yorum getirir gibidir. Barbarligin ve siddetin izlerini tagiyan
kaltar varliklan distincesi bu calismada baska bir baglam kazanir. Kitlesel Gretimin
siradan nesneleri Norfolk tarafindan ortaya konulan bir arkeolojinin pargasi haline
gelir. Siradan gindelik nesneler sanatginin segimi yoluyla sanat nesnesine
déntgurler. Kelimenin tam anlamiyla barbarligin izlerini tagsiyan bu nesneler birer
kaltar varligr olarak sunularak Benjamin'in tarifine yeni bir yorum getirir gibidirler.

Resim 20: Doris Salcedo, Atrabiliarious, 1992 — 2004, Enstalasyon, Ayakkabilar, hayvan tiyleri, tibbi
malzeme, Collection SF MOMA, San Francisco

Norfolk’un artefaktlari bu bakimdan Doris Salcedo’nun 1992 — 2004 tarihli
projesi  Atrabiliarious’u  (Melankoliden etkilenen) animsanir.  Salcedo’nun
Kolombiya'daki siddetin kurbanlarinin esyalarini topladigi ve bunlar tibbi malzeme

ve hayvan tiyleri ile olusturdugu nislere yerlestiren sanatci kitlesel Uretimin



kimliksiz Urlinline kisisel bir deneyimi aktarmak diizleminde Norfolk’un anlayisi ile
benzesir. Salcedo’da Norfolk gibi artik tekil anlamindan siyrilan ¢ogul tarihler
anlayisinda 6tekinin hikayesini nesneler yoluyla aktarir. Salcedo’nun bu projesi
siddetin kurbanlari ile kurdugu kisisel diyaloglar gergevesinde gelisirken Norfolk’un
buluntu nesneleri projenin adinin da isaret ettidi gibi arkeolojik bir arastirmanin
sonuglari gibidir.

Bu calismalar istem disi bellegin sadece gegmis nesneyi degil o ge¢cmisi
yeniden canlandirnigina benzer bir etki alani meydana getirir. Glncel sanatta arsiv
olarak sanat yapiti anlayisi tarihe olan bakisin gesitlenmesi ve baska anlatilara da
yer vermesi anlaminda belirleyici bir tavir haline gelmistir. Norfolk’'un fotograf serileri
de bu baglamda savas temasi etrafinda tarih ve arkeoloji alanlarina farkl bir
sorgulama getirir.

3.4 Olmayan Nesne Araciligi ile Gérsel Anlati: Paul Auster

“Bdtdn o anlar zamanin iginde kaybolacak, tipki yagmurdaki
gézyaslari gibi...” °

Ridley Scott, Bigak Sirti

Tesadlfen oradan gegen birinin, belki de hi¢ dikkatini gekmeyecek, cakil
taslarinin icine gémuilmuis, kare bigimli, boyasi asinmis bir tahta kapak ve bu
kapagin altina gizlenmis bir yeraltli deposu. Depoya, dért metre kadar yerin altina
inen, demir merdiven kullanilarak ulasiliyor. Ardindan, dar bir koridordan gecip,
koridorun sonundaki kapiya variliyor. Kolu ya da tokmag:r olmayan, Ustinde
yalnizca bir asma kilit olan bu tuhaf kapi, hafizamiza yer etmis diger gizemli kapi
imgeleri ile birlesiyor. Takip edilecek Beyaz Tavsan, gardirobun anahtari ya da
kapinin sinirlarini gizebilecegin bir tebesir, hemen hepsi fantastik bir diinyaya gidis
biletini simgeler. Genel olarak hikayenin kahramani harikalar diyarina gidis biletini
buldugu sekilde dénls biletini bulamaz. Dénls biletini ararken hep bir sorun ¢ikar
karsisina. Paul Auster'in Kehanet Gecesi'nde yer alan imgenin hikayesinde de
hiznin topraklarina yalnizca gidis bileti vardir. Yeraltindaki, dar koridorun sonunda
yer alan asma Kilitli kapinin ardinda, izleyiciyi bekleyen oda imgesi, zamanin iginde
kaybolan anlari biriktirmesi nedeniyle melankoliktir. Melankoli ya da hiznin disinda

76 «all those moments will be lost in time, like tears in rain”- Ridley Scott'in yénettigi orjinal adi “Blade
Runner” olan “Bigak Sirti” filminde kagak android Roy 6lmeden énce bu cimleyi sdyler.



imgenin tasidigi diger duygu ve disinceler tavandaki doért fllorasan lambanin
yanmasliyla aydinlanmaya baslar. Boyutlar yaklasik on bes metreye dokuz metre
civarinda olan depoyu yerden tavana kadar ylUkselen gri metal raflar doldurur.
Yeralti deposunun gizlenmis girisi nedeniyle raflarda yer alan kitaplarin
yasaklanmis yayinlar olabilecedi dislincesi, toplumsal hafizaya yer etmis ortak
gbruntilerden biri olarak, yasak kitaplarin gémulmesi imgesinden beslenir. Fakat bu
raflarda siralanan kitaplara biraz daha yakindan bakinca, depodaki yirmi doért gri
metal rafta yer alanlarin yasak kitaplar degil, yalnizca farkli yerlere ve tarihlere ait
telefon rehberleri oldugu fark edilir. Burasi, Tarihsel Koruma Blrosu’dur.

Tarif edilen yeralti deposunda, yani Tarihsel Koruma Blrosu'nda; 1919'dan
1982’ye kadar — romanda gegen tarihe gére bugiine kadar — olan telefon rehberleri
bulunur. Rehberler, Birlesik Devletlerdeki eyaletlere, bazi kigtk kentlere, ayrica
Kanada, Meksika ve Avrupa Ulkelerine aittir. Birinci Dlnya Savasi’nin
baslangicindan ikinci Diinya Savasi'nin bitimine dek gecen zaman diliminde bazi
yillara ait telefon rehberleri eksiktir. Ama ikinci Diinya Savasi’nin bitiminden bir yil
sonraki — 1946’dan sonraki — yillara ait rehberlerde eksik yoktur.

Yazar imgenin protogonistine yani bu mekani diizenleyene, “tarihsel koruma

" 7 ctimlesini

blrosu; bir anilar evi, ama ayni zamanda ginimdz icin de bir tiirbe
sOyleterek anlatinin agirlk merkezini dile getirir. Sanki bltlin diinya bu odada
toplanmis gibidir. Telefon rehberleri, icinde yer alan isim ve adreslerle
“yasayanlarin” ve “6lilerin” kayith oldugu bir arsivdir. Tarihsel Koruma Blirosu’nun
raflarinda, hem yasayan hem de 06Imls olan insanlarin adlarinin yer almasi
nedeniyle bu oda imgesi; hem bir anilar evini, hem de bir tlrbeyi simgeler. Anilar
evi ve tlrbe olarak Tarihsel Koruma Birosu, gecmisten aldigini gelecege ilave eder

ve mutlak zamani iginde barindirir.”

Gecgmis, simdi ve gelecek; ancak gl bir araya geldiginde belirgin bir anlam

tasir. Simdiden ve gelecekten badimsiz bir ge¢mis, gecmisten ve gelecekten

"7 Auster, Paul, Kehanet Gecesi, cev. ilknur Ozdemir, Can Yayinlari, istanbul, 2004, 5.99

8 Bkz. Elias, Nobert, Zaman Uzerine, gev. Veysel Atayman, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2000, s.108
kitabindan Censorinus, De Dei Natali xvi, 3f — Friedrich Hultsch, Leipzing 1867. Censorinus’a goére:
“Mutlak zaman 6lgllemez, baslangici ve sonu yoktur: Hep var olan bir seydir ve hep var olan bir sey
olacaktir ve her hangi bir insana baska bir insana oldugundan daha fazla bagh degildir. Mutlak zaman
U¢ zamana bolinir: Gegmise, simdiye ve gelecede. Bunlardan gegmisin baslangici, gelecegin ise
sonu yoktur. Oysa ortada bulunan ‘simdi’, dylesine kisa ve kavranmaz, ele avuca gelmez haldedir ki,
bir uzunluga sahip olmadigi gibi, ge¢cmis ile geleceg@in baglantisindan 6teye bir sey olmadigi izlenimini
vermektedir ve ayrica dylesine kaygan, kararsizdir ki, higcbir zaman ayni yerde bulunmaz ve iginden
gectigi her seyi gegmisten alip gelecege ilave eder” olarak belirtilmistir.



bagimsiz bir simdi tanimi yapmak her zaman eksik kalacaktir. Gegmis zamana ait
olan ani, simdinin zamanina sahip bellekte canlanir. Bellegin bu canliligi -hafizaya,
hatiralara bir gegcmige sahip olma ve onlari simdiki ana tasima 6zelligi- bir bakima
duragan, cansiz, 6li olanin karsitini simgeler. insanin olmadigi yerde yasamin
varhgindan s6z etmek zorlasir. Bu nedenle tapinaklar, mdizeler insa eden
insanoglu; igine insana ait, insanin yaptigi objeyi koyar. Paul Auster'in Kehanet
Gecesi adli romaninda tarif edilen imge de bu distnceden beslenir. Hafiza
tanricasi Mnemosyne ile Zeus, her biri yaratici ugrasinin bir yénd ile ilgilenen dokuz
esin perisine can verir. Bunlardan biri de tarihin esin perisi Kleio’dur. Tarihsel
Koruma Burosu, bir anlamda mizlere adanmig bir mekandir. Bununla iligkili olarak
Ali Artun’'un Mize ve Modernlik kitaplarinin birinci cildinde “Antik Yunan'da,
baglarda, mizlere adanmis bahce, tapinak, kutsal kalinti odalari gibi bircok yere,
hatta kimi festivaller kadar kitaplara da miize denebiliyor” ifadesi yer alir.”® Batili
anlayista; mizenin tarifi, tipki tapinaklarda oldugu gibi, kutsal kalintiyi / nesneyi
barindiran mekanlar olmasi fikrine dayanir. Bdyle bir anlayis imgede tarif edilen
yeralti deposunun, hem bir mize hem de bir tapinak olarak ele alinabilmesini
olanakl kilar. Zaten yazar, protogonisti araciligiyla yeralti deposu igin; bir anilar evi,
ayni zamanda bir tdrbe tarifini yapmistir. Raflarda yer alan telefon rehberi
gbruntlst izleyiciye bir kltlphane tasvirini de animsatir. Muze fikrinin temel
kaynagi olan M.O. 4. ylzylda kurulan ve yaklasik olarak yedi ylzyl kadar
etkinligini devam ettiren iskenderiye Miizesi, Blyik iskenderin Misirda Helen
kaltirinin merkezi olacak bir kent kurma, bu kente bir kitiiphane adama tasarisi
ile ortaya cikmistir.®® Miize, tapinak, kiitliphane fikrinin yakinhgina iliskin; Antik
kékeni disinda, imge de tarif edilen yeralti deposunu miizeye benzetmek, hatta bir
¢esit mlize olarak adlandirmak, sanirim bugiin degisen ve genisleyen miize tarifi ile
daha olanakh hale gelir. Neyin mizeye ait oldugu tartismasini, ironik bir bigimde;
O6nce kurumun duvarlarini yikarak, sonrada kuruma dahil olarak bulaniklastiran,
avangard hareket sayesinde; Tarihsel Koruma Birosu’nu bir mize olarak
betimlemek, ylzyil éncesine gbre daha az tartigilacak bir benzetme olabilir. Ama
Adorno’nun “Her sanat yapitini miizeye aktaran sireg, geri déndliriilmesi olanaksiz
bir sirectir®' sdzini hatirlayarak Tarihsel Koruma Biirosu'nu yalnizca bir bellek

mekani olarak tarif etmek, ginimuizde elestirildigi bicimi ile mizenin ya da arsivin

7 Artun, Ali, Tarih Sahneleri — Sanat Miizeleri 1, iletisim Yayinlari,istanbul, 2006,s. 13
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81 Huyssen, Andreas, Alacaka(anllk Anilan (Bellek Yitimi Kiiltiriinde Zamani Belirlemek), cev.
Kemal Atakay, Metis Yayinlari, Istanbul, 1999, s.37



0l0, duragan, standartize edilmis dogas! yargisindan bu mekan imgesini korumak

icin daha yararl gibidir.

Tapinak, mize ya da kitlphaneye benzettigimiz bu bellek mekani saklama
ve koruma motivasyonu ile ortaya ¢ikmistir. imgenin protogonisti, bir sanatginin
kesfetme, biriktirme, saklama ve dliizenleme slreglerini kullanarak Tarihsel Koruma
Burosu’nu olusturur. Olusturulan bellek mekaninin duygusal motivasyonunu
protogonistin “ — bir anilar evi ve bir tlirbe — bu iki seyi ayni ¢ati altinda bir araya

getirerek insanligin heniiz bitmemis oldugunu kendime kanitlyorum®”

s6zlyle
iletilir. Protogonist, uzun badirelerden sonra, kendi iginde 6li kalan bir yanindan
bahseder. Anma, biriktirme, saklama merkezli isler Ureten Christian Boltanski’'nin
sOyleminde de bir benzerlik vardir. Sanatgi, bir yetiskin olmaya basladigi zamanla
sanatgl olarak calismaya basladigi dénemi es zamanli kabul eder. Cocuklugunun
bittigini idrak ettiginde 6ldugini sdyliyor ve ekliyor: “Sanirim hepimizin iginde bir

élii var. Olii bir gocuk. Benim igimde 6lii olan Kiigik Christian’i hatirliyorum.®®

Christian Boltanski’nin iglerindeki genel etki, Auster'in aktardidi imge ile
ortismektedir. La Reserve du Musee des Enfants (Cocuk Miizesi'nin Deposu-1989)
adh calismasinda kayip ¢ocuk bedenlerinin ardinda kalani bellegin izlerini, raflara
istifledigi cocuk kiyafetleriyle aktarmisti. Yasayanlar igin ani olan gegmis, simdi de
belirdiginde; belledin canliigindan s6z ederken hatirlamanin kiltirel koklerine
baktigimizda, yasamin bittigi yerde 6limle baslayan bir hatirlama kuiltiriyle
karsilasinz. Jan Assman Kiiltirel Bellek kitabinda din ile bugin arasindaki
kopuklugun en eski deneyimin 6lim oldugunu vurgular. Bu kopukluk yok olma ve
koruma arasindaki kararsizlik olarak 6lim deneyimine dayandirilir.

Bellek mekani, Tarihsel Koruma Burosu’nda yer alan yirmi dért metal rafin
dordi; baska Ulkelere ait telefon rehberlerine ayrilmistir. Kanada, Meksika ve
Avrupa Ulkelerine ait telefon rehberlerinin icinde 1937 \ 38 yilindan kalma
Varsova'ya ait bir rehber bile bulunmaktadir. Varsova’ya ait bu rehberde adi, adresi
gecen Yahudi kdkenli Polonyalilardan kag¢ tanesi hayattadir? Tamamina yakini
6lmis olabilir mi? ikinci bélimde ele aldigimiz Micheal Blum’un kurguladigi gibi
eger Wittgenstain ile Hitler okul bahgesinde arkadas olabilmis olsalardi telefon

82 Auster, Paul, Kehanet Gecesi, gev. ilknur Ozdemir, Can Yayinlari, Istanbul, 2004, 5.99
8 http://www.tate.org.uk/magazine/issue2/boltanski.htm



rehberlerinde adi gegen Yahudiler’in birgogu hala yasiyor olur muydu? Adorno’nun

da dedigi gibi “Auschwitz’ten sonra siir yazmak barbarlik” miydi?

Rl )
b )
It )

p—

Resim 21: Christian Boltanski, Les Abonnes du Telephone, 2000, Telefon rehberleri, lambalar, raflar,
sandalyeler, merdivenler, The South London Gallery, Londra

Bellek kavrami gergevesinde, 1980’lerden bu yana ortaya ¢ikan sanat
yapitlarinin biytk bir cogunlugu; stirgin, soykirim ve nostaljiden beslenir diyebiliriz.
Ozellikle Yahudi Soykirimi, sanat disiplinlerinin hemen hepsinde tema olarak ele
alinmistir. Bu konuda; ‘Holocaust hakkinda konusabilmek ve sorumlulugunu teslim
edebilmek i¢cin neden bu kadar beklendi’ sorusunun yani sira, ‘neden savasin
Uzerinden altmis yiIl gegmesine ragmen hala konu hakkinda bu kadar konusuluyor’
sorusunun ortaya cikmasi, tartismalarin guncelligi hakkinda fikir vericidir. ‘Gl
Bahcesi’ filminde Maximillian Schell'in canlandirdi§i Nazi kampindan kurtulan yasl
adamin nezdinde, ge¢misle hesaplasan herkes icin; ‘iyilesecek yaralari oldugu
slrece, gecmis bugin olarak kalir.” Bu nedenle giinimiz sanatgilari soykirimlari,
Ozellikle de Holocaust’'u toplumsal bellege dair calismalarinda siklikla ele alir. Ellen
Rothenberg, Art Spiegelman, Gabrielle Rossmer, Wiliam Kentridge gibi
sanatcilarin ¢alismalari érnek gdsterilebilir. Tarihsel Koruma Blrosu'nda yer alan
1937/38 tarihlerine ait Varsova telefon rehberi imgesi, bir anilar evi ve ayni



zamanda bir tirbe olan bellek mekanini tamamlayici hatta etkileyici bir unsur
sayilabilir.

Paul Auster''n Kehanet Gecesi kitabinda yer alan imge, 2000 tarihli
Christian Boltanski'nin Les Abonnes du Telephone (Telefon Aboneleri) adh
yerlestirmesinde gorsellestiriimistir. Kavramsal sanat Uretiminde dilin kendisinin
kullanilarak ortaya konulan calismalar gergevesinde, Auster'in imgesi bir bellek
mekani yaratmaktadir. Boltanski'nin yerlestirmesi, sergilendigi mekana gére ufak
farkhliklar gbsterse de genel olarak 3000 telefon rehberinin bir odanin dort
tarafindaki raflara vyerlestiriimesinden olusmustur. Odada izleyicinin telefon
rehberlerini alip bakabilecegi bir calisma masasi dizenegi de vardir. Boltanski’nin
yerlestirmesi bir kitlphaneyi andirir. Kitiphane benzetmesini tek bozan faktor
raflarin arkasindan gelen sestir. Ses silrekli olarak yerlestirmede yer alan telefon
rehberlerindeki isimleri okur. Bu yerlestirmede yer alan 3000 telefon rehberi
dinyanin dért bir yanindan gelen giiniim{ze ait rehberlerdir.

Sonug olarak; imgeden degerlendirebildigimiz bu iki ¢alismada da tam
olarak bir értismeden s6z etmem mumkin gériinmayor. Auster’'in imgesi toplumsal
bellek, hatirlama kultiirl, anma, gecmis, gelecek, simdi birlikteligi; mutlak zaman,
tarih, bellek iligkisi; mizenin kdkeni ve tapinak ile kitliphane arasinda degisen
konumu; insanligin dramlari, Holocaust, arsivieme gibi konularin etrafinda yapilanir.
Boltanski’nin Telefon Aboneleri yerlestirmesi, Auster’in Tarihsel Koruma Birosu ile
hem icerik hem de bigim olarak tam bir benzerlik icermez. Boltanski’'nin Telefon
Aboneleri adli yerlestirmesi, Paris'te Modern Sanatlar Mlzesi’nin zemin katinda, La
Reserve du Musee des Enfants (Cocuk Mizesi’nin Deposu -1989) adli ¢calismasi ile
yan yana sergilenmistir. Boltanski'nin yerlestirmesi, Auster'in imgesinden tarih
baglaminda ayrilir. Tarihsel Koruma Birosu’nun gizli girisi daha en bastan gizemli,
mistik, tekinsiz bir atmosfer yaratir. Telefon Aboneleri, mizede ya da galeride
sergilenen, kendini saklamayan bir istir. Telefon Aboneleri’nde raflardan gelen sesi
deneyimlemek belki benzer bir tekinsizlik duygusu ya da mistik bir atmosfer
yaratabilir. Tarihsel Koruma Blrosu’nun raflarinda yer alan telefon rehberlerinin;
ylzyll basindan bugiine uzanan tarihi, Dinya Savaslan ile kesintiye ugrayan
siralama fikri, sembolik olarak Varsova telefon rehberleri ile tarif edilen imge, yogun
bir tarihsellik igerir. Boltanskinin yerlestirmesinde raflarin dizenlenisi, spotlarla
aydinlatilan oda, calisma masasi, sandalye, masa lambasi, dinyanin dért bir
yanina ait sari sayfalar, hepsi bu gline ait nesnelerdir. Bu nedenle Boltanski’nin



yerlestirmesi bir kitiiphane kurgusundan 6teye gecememektedir diyebiliriz. Tarihsel
Koruma Birosu, yasayanlar icin bir anilar evi ya da éldler icin bir tirbe iken Telefon
Aboneleri diinyanin dért bir yanindan insanlarin adlarina ve numaralarina
ulagilabilecek bir kitiphane gibidir. Telefon Aboneleri, Boltanski'nin diger
galismalarn ile birlikte ele alindiinda — Londra’da ya da Paris’te sergilendigdi gibi
baska calismalar ile birlikte sergilendiginde — bellegin izlerini, orada olmayanin
tarihini anlatma baglaminda disUndlebilir. Tarihsel Koruma Bilrosu adi bir mekani
tarif ederken Telefon Aboneleri adi bireyleri tanimlamaya ydéneliktir. Telefon
Aboneleri vyerlestirmesi daha c¢ok Tarihsel Koruma Birosu imgesinin alt
basliklarindan biri gibidir.



SONUG

1960’larin sonuna dogru benzersiz sanat objesinin vazgegilebilirligine ve
kavrama duyulan ilgi yayginlasmaya baslamistir. Yeni politik, estetik, ekolojik,
teatral, yapisalci, felsefi, gilindelik ve psikolojik motivasyonlar kullaniimistir.
Kavramsal sanat soyut anlayisin yaniimaz gérasini kiran ilk harekettir ve ayni
zamanda ilan edilen en yakin dénem avangard sanat hareketidir. Ortaya ¢iktidi
dénemden itibaren uluslararasi bir fenomen olarak gérilmiistir. ilk ortaya gikisinda
sanat olarak konumu tartilsa da, kavramsal sanat, cagdas olani isaret ederek tim
alanlardaki sanatgilarin imge ve anlami ile mesgul olup fikir Gretmelerini
saglamistir. Bu calismada, sanatin kesinlikten ve otonomluktan uzaklastig
ginimizde, en son tanimlanan avangard hareket olan kavramsal sanatin
tanimlarinin gercevesinde ele alinan gincel sanat &érnekleri bellek kavrami ile

iliskileri gdz 6nline alinarak segilmistir.

Teknolojik gelisimin hizina bagh olarak kultirel anlayiglarin ¢abuk degistigi
bir dinyada zaman ve bellek giincel sanatgilar igin kilit kavramlar haline gelmistir.
Gegmis stilleri yeniden kullanarak, sanatcilar kendi bellek mekanlarini
olusturmuslardir. Tekil bir kavram olarak tarih, ginimudzin yeni duyus ve
disltnuUsleri icinde yeni olusan cogul ‘tarihler tarafindan sorgulanmaktadir.
Sanatcilarin bu ilgisi resmi ve resmi olmayan anlamda tarihi geri alma c¢abasina
déntsmustar. Var olan sistem igersinde daha 6zel ve bireysel yollarla tarihin tekil ve
cogul hallerini sorgulamaya baslamiglardir. Birgok sanat¢i blylk anlatilan
yorumlamaktan uzaklasarak giinlik hayatin hikayelerine odaklanmiglardir.

insanlik durumunun cogul anlamlarini derinden anlamak igin insanhigin
gecmis deneyimlerinin  zenginliginden yararlanmanin  énemini  vurgulayan
Modernizmin hatirlayicilar, gindmuzin ¢ok kiltirli ortaminda ¢ekiciliklerini simdi
her zamankinden fazla koruyorlar. Modernizmin hatirlayicilari olarak Tarihgi David
Gross’un da vurguladiyi Bergson, Freud, Proust ve Benjamin’in g6rusleri
ginimuzde bellek ile ilgili kavrayisin temellerini olusturur. Benjamin’in fotograf ve
sinemanin c¢ikigl ile birlikte sanat nesnesinin degisen estetik degerlerinden
bahsederken kdltir varliklarinin gelenegi tasiyici roli Gzerinde durmustur.

Hafiza tetikleyicisi olarak sanat nesnesi tarihin her evresinde bellek kavrami
ile iligkilidir. Ama kavram esasen 1970’lerde sanatsal etkinliklerde belirgin olarak ele



alinmistir. 1990’larin sanat anlayisi, artistik bir bakis agisi olarak sunuma verdigi
6nem, bireysel olanin hikayesinin anlatiimasi ve bellekle iligkili olarak tarih, arsiv,
mize, kimlik gibi kavramlari ele alisi itibariyle 1970’lerin anlayisi ile benzerlik
gosterir.

GUnimUzde iletisim araglarinin hizh gelisimi ve 6zellikle internetin
genisleyen agi Alman sanatgi Karsten Bott'un® arsivine benzer bir bilgi arsivinin
olusmasina neden olmustur. Antik cagdan beri distnurler belledi bilgi felsefesi ile
birlikte ele almiglardir ve 6zellikle bellek Gzerine olan fikirlerinde hatirlama teknikleri
Uzerinde durmuslardir. Bellek siklikla hatirlama edimi ile birlikte anilir. Bugin
degisen ve cgesitlenen iletisim ve bilgi teknolojileri belledi hatirlama ediminin disinda
unutma edimi ile de ele almak gereksinimini doguruyor gibidir. Boylesine ¢ogulcu

bir ortamda unutmak ayni zamanda sec¢im yapmak anlamina gelir.

Umberto Eco’ya gére toplumsal ve kiltirel bellegin islevini her seyi korumak
ve saklamak olarak degil bir eleme yapmaktir. Bu bireysel bellek icinde gecerlidir.
Eco’nun yaklagimi verilerin ¢cok hizla arttigi ve yayildidi bir diinyada bilgiye ulasmak
icin hatirlama edimi kadar eleme olarak unutmanin énemini vurgular. Eco bu
durumu Borges’in Funes &yklUsinden 6&rnekle higbir seyi unutmayan adami
internete benzetir.®* Funes tasidigi onca bilginin yikii nedeniyle is yapamaz hatta
yerinden kalkamaz hale gelir. Bu baglamda secen, ayiran ve vurgulayan olarak
sanat¢i bu dénemde her ddénemden oldugundan daha belirleyici hale gelir.
Duchamp’in Gesme’sinden sonra sanat¢inin kendi elleri ile yapan olmak disinda
nesneye ait yeni bir dislince yaratarak nesneyi secen olarak degerlendiriimesi
dislincesi bu cergcevede ©6nem kazanmaktadir. Bellekle ilgili glncel sanat
Orneklerinde de hazir nesnenin yaygin kullanimi  &zellikle bellekle ilgili
enstalasyonlarda siklikla géze carpar.

s

1998 yilinda — Berlin'de, Minih’te, Dlsseldorf'ta, New York'ta ve Seattle’da sergilendi-birgok
sanatcinin katildigr Deep Storage — Collecting, Storing and Archiving in Art sergilerinde Alman sanatci
Karsten Bott'un One of Each (Her birinden Bir Tane ) galismasi slireg iginde olusturulan bir arsivdir.
On yildan fazla bir slrede binlerce ginlik yasama ait nesnenin biriktirilip siniflandirmasi ile
olusturulan bu proje sergilenme mekanini kaplayacak sekilde yerlestiriimistir. izleyici yalnizca diger
sergi odasinin ¢ikis kapisinin oldugu yerden bu nesnelere bakabilir, dokunamaz ya da etrafinda
dolasamaz. Bdylece giincel tarihin arsivi ulasilamaz bir bilgi yigini haline gelir. Bu da sergilenen
nesneleri birer ¢cdp yigini haline getirir.

¥ Carriere, Jean-Claude, Delumeau, Jean, Eco, Umberto, Gould, Stephan J., Zamanlarin Sonu
Ustiine Séylesiler, cev. Necmettin Kamil Sevil, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2001, 5.213



Kayip dinyanin degerlerini yeniden canlandirma kapasitesine ve
yaraticiligina sahip bellek, Modernizmin hatirlayicilari tarafindan bireyi ve toplumu
anlamanin kilit tagi olarak goértlmis ve hatirlamanin alti ¢izilmistir. Diger bir taraftan
ginimaz bilgi ortaminda, Eco’nun degindigi, yeni bir slizme parametresinin
gelistiriimesine duyulan ihtiyag da dikkat gekicidir. Bu nedenle guncel sanat
Orneklerinde sanatg¢inin secici — koleksiyoner tavrinin sanatsal bir strateji olarak
daha sik ortaya ciktigini gériiyoruz. Ozellikle 1990’larda sanatcilar birer arastirmaci
gibi davranip kendi seckilerini olusturduklari enstalasyonlarda kurgulayarak kigik
muizeler olusturmuslardir. Bellek meselesi gegmis stillerin kiltiriin her alaninda
tekrar edildigi ginimUz ortaminda, farkl boyutlariyla giincel sanat ¢alismalarinin
kavramsal cergevesinde sorgulanmaktadir.
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