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OZET

Postmodern, cogulcu diskurlarin hakimiyeti sonrasi, giiniimiizde sanat
yapitlarinin esinini ya da temellerini sanat tarihsel bir siirece dayandirmasi
sik¢a karsilasilan bir olgudur. Bu durum kimi zaman parodi ve pastiche gibi
postmodern stratejilerle alakahiyken zaman zaman da bir yeniden bakis1
giindeme getirmektedir. Giiniimiiz sanatinda karsilasilan bu vizyonlardan biri
de c¢esitli sanatsal pratikler icin oOnerilen neo-romantik tammmlamasidir. Bu
tamimlama ise cogu zaman tarihsel romantizm’e yeniden bir bakisi ve tarif etme

cabasini da beraberinde getirmektedir.

18.yiizyihn  son  ceyreginden itibaren adindan bahsedilmeye
“Romantizm”in giiniimiizde ne ifade ettigini incelemek icin donemin belirli
karakter ozellikleriyle giiniimiiz arasinda cesitli paralellikler kurulabilir.
Aydinlanma sonras1 Sanayi Devrimi’nin esiginde ortaya ¢ikan Romantizm hem
modenizm’in bir on- avantgarde yorumu hem de ilk Kkritigini gerceklestiren bir
diskurlar biitiiniinii de biinyesinde barindirmaktadir. Romantik yonelimler
muhafazakar ve onarici egilimlerden, reformcu, devrimci ve iitopyaci egilimlere
degin genis bir skala icerir. Giiniimiiz Kkiiltiiriine bakildiginda ise ozellikle
kiiresellesen diinyanin ortaya c¢ikardigi bir takim toplumsal hosnutsuzluklarin

karsihigim1 benzeri yonelimlerde bulmak miimkiindiir.

Romantizm’e bir yeniden yonelim doksanh yillarin ortalarinda oncelikle
resim medyumunda ifade edilir olmustur, ancak bu yonelim zaman zaman
anakronizm suc¢lamalarimi da beraber getirmistir. S6z konusu egilimler bu
tartismalardan siyrildiginda mesruluk kazanarak 18.yiizyil romantik doga
vizyonu ve flaneur ve dandy gibi kavramlari giincel bir anlamda giindeme
getiren pratikler olmuslardir. Yine de ikibinli yillarla beraber daha fazla
deginilmeye baslayan romantik vizyonlar kendilerini kiiresellesmenin getirdigi
sikintilar ve neo-liberal diizen karsisinda yeniden iitopyaci bir soylem ile de
birlestirmislerdir. Bu durumla beraber ifade bulan sanatsal iiretimler ise
fonksiyonel bir iitopya ve umut diisiincesinin olanakhihigim tartismaya acma

egilimini tasimaktadirlar.



ABSTRACT

After the domination of the postmodern, pluralist discourses, it’s a
common fact that a contemporary artwork finds its inspirational bases on art
history itself. Whilst it’s often concerned with postmodern strategies like parody
and pastiche, the situation also brings up a re-view. One of the attitudes, which
has encountered the contemporary art, is the characterization of neo-romantic
for various art practices. This depiction, frequently undertakes an attempt to

illustrate a re-look to historical romanticism.

In order to analyse what “Romanticism”, -which has been mentioned
since the late 18. Century- connotes in the contemporary, several analogies can
be established between the epoch’s characteristics and the contemporary.
Romanticism, which has been emerged after the Enlightment and on the verge
of Industrial Revolution, carries out a pre-avatgardist interpretation of
Modernism as well as concerning the first criticisim of it. Romantic approaches
can be studied in a varied spectrum from the conservatist and reconstructive
tendencies to the reformist and utopist bias. Concerning the contemporary
culture, it’s possible to study similar tendencies in the social discontents in

response to globalization.

A re-orientation towards Romanticism has been denoted in the mid-90’s,
particularly for the painting medium, however this terminology sometimes
brought up denunciations of anachronism. This attitudes involved, have become
legitimized by detaching themselves from such arguments and have become
practices that discuss notions such as 18" century’s romantic vision of nature,
flaneur and dandy in contemporary means. Concerning the 21% century,
romantic approaches, which have been mentioned more and more, conjoined
themselves with distresses of the globalism and a re-utopist disclosure against
the neo-liberal system. Art practices, in the scope of these issues, carries out the

tendency to discuss the possibility of functional utopias.
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ONSOZ

Ikibinli yillarin baslarindan itibaren sik¢a karsilastigimiz tanimlama ¢abalari
ve kiiratoryal okumalar hatirlanirsa tarihinin bir donemiyle hesaplasma, belirli
pratikleri yeniden giindeme getirme ya da sanatin ¢esitli nosyonlarina yeniden
bakmanin gecerliligini koruyan bir egilim olduguyla karsilasilir. Bu tezin ¢ecevesi
icerisinde bir inceleme girisimi olarak segilen alan ise bazi giincel pratiklerin ve
tiretimlerin iligkilendirildigi romantik vizyondur. Bu konu romantizmin dogas1 geregi
genis oldugu kadar ¢etrefilli bir okuma ¢abasini da beraberinde getiriyor. Ciinkii s6z
konusu olanin retro(geriye doniik) bir bakist m1 igerdigi yoksa yeni bir romantik
okuma mi1 Onerdigi 6nemli sorulardir. Sonugta romantizmden bahseden her metin
tarihsel romantizmle bir hesaplasma girisimden kendini alikoyamamakta ve bir
tanimlama cabasina da girismektedir. Bu agidan bakarak Giris boliimiinde miimkiin
oldugunca kisa bir bigimde bir derleme yaparken giincel kiiltiirde olasi romantik
yaklagimlarla bir arada incelemeye calistim. Burada gilincel sanatsal pratikleri
incelerken yapilacak geridoniisler i¢in —ki bir de sanat1 giincel kiiltiirden de bagimsiz
diistinemeyecegimiz i¢in- makul bir platform bir temel metin olusturmakti amacim.
Romantizmle ilgili son derece genis bir kiilliyat bulunmasi durumu maalesef giincel
sanatta bir yeni-romantik yaklagim i¢in s6z konusu degildi ve bu dnermeyi yapan
kaynaklarin da ¢ok azi elle tutulabilecek tanimlar igeriyordu. Bu baglamda bir ¢o6ziim
olarak kendime belirledigim metot tarihsel romantizmin ¢esitli karakter 6zelliklerini
birer prototip olusturma adina toparlayarak sanatgilar1 bu Ozellikler ¢ergevesinde
incelemek olmustur. Sonugta goriilecek olan sudur ki hali hazirda varolan bazi
incelemeleri ve okumalar1 temel gostererek bir inceleme metodolojisi Gnermesi ve

daginik verilerin bir derlemesini olusturmaya ¢alistim.

Tezimi olustururken, yardimlarini esirgemeyen, yol gosteren ve yanimda olan

herkese tesekkiir ederim.

Gokce Siivari
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GIRiS

The only cure for Romanticism is to analyse it."
T.S. Eliot

Everything that is beautiful and noble

is the product of reason and calculation.™

Charles Baudelaire

Romantizm, terim olarak, giincel kullanimda siklikla birbirinden farkh
baglamlar1 tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Gliniimiizde bir seyi veya durumu
tanimlarken, onun ‘romantik’ olusundan bahsetmek, ¢ogu zaman onun duygusallikla
iliskilendirilebilen bir yoniinii ifade etmek anlamina gelmektedir. Bu giincel kullanim
kelimenin tarihsel anlamdaki karsiligiyla pek de yakin iliski igerisinde olmasa da, bir
bicimde popiiler jargonumuzun bir parcasi haline gelmistir; romantik bir giin batimi
manzarasindan, popiiler miizikteki duygusal agk parcalarina, mumlar esliginde bir
aksam yemeginden popiiler sinemanin melodram 6geleri barindiran 6rneklerine degin,
duygusal potansiyelini agkin bir bicimde ifade olanagina sahip bir¢ok sey ve durum

i¢in kullanilmaktadir.

Yine de bu giinliik kullanim tarihsel romantizmin isaret ettigi bazi durumlar1 da
icinde barindirir. Kisaca Romantizm’in tarihsel siiregte, Aydinlanma ve Sanayi
Devriminin dogurdugu bir takim krizlere ve yitim duygusuna karsi bir ifade bigimi
oldugu da hatirlanirsa, popiiler kiiltiirtin —diger birgok sey gibi- bu durumdan da
beslendigi ancak bunu manipiile ederek terimi anlamsal a¢idan bir indirgemeye,

evcillestirerek yumusatmaya maruz biraktigini da gézden kagiramayiz.

“Bagka deyisle: Kiiltiir endiistrisi genellikle bazi romantik kligelere sahip ¢ikar-
kirlardaki diigsel yasam, para ya da sinif engellerine aldirmayan ask, satin alinamayan ve
yozlastirilamayan birey- ve bunlar1 egemen degerlere tabi, temelde 6viicii bir biitiin igine
yiizeysel olarak dahil eder. Romantik oOgeler, bu durumda, elestirel uglari ortadan

* Romantizmin tek tedavisi, onu analiz etmektir.

** Giizel ve soylu olan her sey sebep ve hesap uriiniidir.



kaldirildigindan etkisizlestirilmis ya da carpitilmis olurlar; temelde ticari bir kiiltiir
yararina saptirilmislardir.””

Popiiler kiltiir endiistrisi her ne kadar simdilerde Romantizm denilince
verdigimiz tepkileri ya da en basitinden aklimiza gelenleri manipiilasyona ugratmis
olsa da; bir bakima bu giincel olanda Romantizmin izlerini nereye kadar takip
edebilecegimiz sorusunu da dogurur. Ya da daha farkli bir ifadeyle popiiler kiiltiir veya
kliseler disinda da hala bir bicimde romantik olarak nitelendirilebilecek bir durumla

karsilasmak olanakli midir sorusuna.

Bu tezin genel olarak tartismaya agmay1 deneyecegi durum, giincel sanatta bir
yeni romantik egilimin tespitinin yapilip yapilamayacagi sorusuna cevap ararken; bu
durumun izlerini tarihsel romantizmin referanslariyla giinlimiiz kiiltiirtinde takip
etmenin de olanakliligidir. Bir diger tartisiimasi gereken nokta ise bu romantikligin-
sonugta modernizm’in kokenlerinin olustugu iki yiizyil oncesine ait bir donemden
bahsedildigi de hatirlanirsa- ne kadar “yeni” oldugudur. Ancak burada iizerinde
durulmasi gereken durum romantizmin modernizm, aydinlanma ve sekiilerlesme
cabalarinin hizlandig1 bir donemde ortaya ¢ikmasi ve bir bigimde giliniimiizde de bu
durumlarinin devaminin benzeri bir disarida kalmay1 tetikliyor olmasidir.
Giliniimiizde boyle bir durumun tespiti yapabilmek sanatin bu ortama verdigi tepkiyi
incelemek i¢in uygun zemin saglayacaktir. Bu zemine ge¢gmeden Once romantizm
terminolojisine ve tanimlama cabalarmin - kesin bir tanimlama olanagindan basta
vazgeemek uygun olacaktir, ¢linkii bu konudaki kaynaklarin birbirlerinden farkliligi
ve kesin tanimin imkansizligi tizerine M. Lowy ve R. Sayre’in da belirttikleri iizere,
tiim romantik hipotezler sonunda wygunsuz goriiliip terk edilir’ - kisa bir derlemesi

araciligiyla romantikligin durumlarin1 kavramak miimkiin olacaktir.

Terim olarak “Romantik™ biraz tartismali ve karisik bir alana isaret etmektedir.
Sanayi devrimine es zamanli olarak ve Napolyoncu Avrupa bigimlendirmesinin hemen

arka planinda ortaya ¢ikan bir Erken Alman Romantizmi gibi sanat tarihsel bir silirece

! Michael Lowy ve Robert Sayre; isyan ve Melankoli-Moderniteye Karsi Romantizm, ceviren: Isik
Ergiiden, Versus Kitap, Subat 2007 216 s.

2 Lowy ve sayre a.g.e. 7 s.



karsilik gelen bir terim olarak kullanilmasinin yani sira yukarida da deginildigi tizere
gilinlimilizde nostalji, 6zlem, pastorallik ve kitsch’e kadar uzanan bir algiya sahiptir.
1800’lerin basindan beri gegen iki yliz yillik slire¢ boyunca bir¢ok kez bu doneme geri
doniilmiis ve defalarca yeniden hesaplasma cabalarina girisilmistir. Tiim bunlarin
disinda giincel sanatta (ve miizik ve moda gibi diger baz1 disiplinlerde) neo-romantik
bir vizyonla is iirettigi varsayilan bir grup sanat¢i i¢in de tiim bu yeniden hesaplasma
cabalari, bu iiretimlerin tarihsel diskurlarin neresinde durdugu ya da tarihsel
romantizmden daha sofistike ve “yeni” tamimimi gerektirecek etkiyi tasiyip

tasimadigini daha net algilayabilmek agisindan 6nem tagir.

Romantizm veya “romantik”lik, soézciik kokeni olarak ortagag kahramanlik
hikayeleri olan romanslara kadar uzanir. Genelde donemin popiiler kahramanlarinin
etrafinda gegen onur ve cesaret gibi karakteristik 6zellikler ve magrur bir idealizm ve
kay1p diinya hissini tasiyan hikayelerdir. internet {izerindeki agik kaynak Wikipedia’ya
gore Ingilizce romantick kelimesi, geleneksel dini diizlemden farkli olarak, ortacag
kiltiirii zemininde karanlik giicler ve bunlarla ¢atismanin temel alindigi insanin
kabahatleri ve yetersizliklerine ait deneyimleri ifade etmek amaciyla kullanilmaktaydi.
Bu deneyimlerin konu oldugu Romans’lar, askin duygular, mucizeler ve erdemlerin
yluceltilmesi iizerine anlatilardir ki bu anlatilarin temel ortak 6zelligi duygular ve
imgelem zenginligidir. Boylelikle romantik kelimesi, 17.ylizyil civarlarinda, bu
romanslardaki anlatim oOzellikleri ya da belirgin atmosferle benzerlikler tasiyan
durumlar1 niteleme amaglhi kullanilmaya baglamakla beraber kelimenin olumlu bir
anlam kazanmasi, 18. yiizyilda daha ¢ok pastorallikten alinan bir hazin ifadesi seklinde
olmaya baslar. “Romantik... Karsisinda doga duygusunun ya da ge¢misin epik
biiyiikliigiiniin hissedildigi veya bu ikisinin i¢ ice girdigi manzaradir: Vahsi bir
dogadaki harabeler. Bu manzaraya karsilik verebilecek duyarlilik da romantiktir...””
Sonugta, edinilen verilere gore anlamaktayiz ki, romantiklik sonuna bir izm ekiyle
fenomenlestirilmeden once bir durum tanimlayan bir sifat olagelmistir. Romantizm’in,
glinlimiizde de ifade ettigi gibi, felsefi ve sanatsal bir yonelimi tanimlar olarak

kullanilmas1 ise daha sonralari, 18. yiizyil sonu, 19. yiizy1l baslarina rastlayan bir

3 Ph. Lacoue-Labarthe ve J.-L. Nancy; Avanta-Propos, L’absolu littéraire: Théorie de la Littérature
du Romantisme Allemand kaynagindan aktaran Michael Lowy-Robert Sayre, y.a.g.e 58 s.



siirece denk gelecektir ki bu terminolojiyi ilk, 6zellikle erken alman Romantiklerini
tanimlarken, kullanan Friedrich Schlegel olacaktir.! Sonralari romantik olarak
nitelendirilen, ya da romantizmle iliskilendirilen birgok sey geriye doniik olarak bu
tanima dahil edilmistir. Romantik adi altindaki diisiiniis ve yapilarin gosterdigi
cesitlilik ve birbirinden farklilik, bu durumdan kaynaklandigi kadar, Bati Avrupa
merkezlerinde, farkli zamanlarda farkli bi¢imlerde ortaya ¢ikisi da rol oynar. 18.
ylzyil sonlar1 ile 19.yilizy1l baslarinda etkili olmus Erken Alman Romantikleri ve 19.
yiizy1l basinda Ingiltere’de bunu tanimlayan Wordsworth ve Coleridge ile Fransa’da
yine 19. yiizyilin ilk ¢eyregi sonuna dogru olusan Romantik anlayislar arasinda ortak

duyarliliklar olmasina ragmen belirgin farkliliklar da bulunur.

Bat1 tarihinde sanatsal ve entelektiiel alanda etkin olmus Romantizm’e
determinist bir tanim getirmekte yasanan bazi zorluklar vardir ki bunun sebeplerinden
biri Romantikligin Kékleri kitabinda 1. Berlin’in de belirttigi gibi bu konu hakkinda,
kendinden daha genis bir tanimlar literatiirii bulunmasi ve birbirinden apayri
yorumlamalar ve uygulamalar bulunmasidir.

“Romantiklik, (...)Garip olandir, egzotiktir, grotesktir, gizemlidir, dogaiistidiir,
...akildis1 olandir.Ayn1 zamanda bildik olandir, esi benzeri olmayan gelenckler
duygusudur...Ayn1 zamanda yeniligin devrimci degisikligin pesinde kosmaktir, hizla ucup
giden simdi ic¢in kaygilanmaktir, an’it yasama istegidir, bilgiyi, gelecegi ve gecmisi
yadsimaktir,..., geg¢en simdinin igindeki hazdir, bir zaman-disi olmak duygusudur.
Ozlemdir(nostalji),... Asirt doga gizemciligidir(mistisizmi) ve asir1 doga karsit1 estetizmdir.”

Buraya sadece bir kismini alintilanmis olan bu 6zellikler Romantizmin tek bir
onermeden ¢ok birbirine karsit gibi de duran birgok yorumsamaya miisait bir alan
kapladigin1 6rnekler. Aksi takdirde cogunlukla ‘Aydinlanma’ karsit1 diye nitelendirilen
romantikligin, kokenlerini Kant gibi rasyonel akil yiirlitmenin en gozde
savunucularindan birinin ahlak felsefesinde bulunmasi miimkiin olamazdi. Ancak
Romantizm, bat1 diisiince tarihinde 6nemli bir doniim noktasi olmasi itibarini buradan
alir, bu donlim noktasi ise Aydinlanma ile birlikte olugsmaya baslayan paradigmalarin
tarihin bu noktasinda deneyimlenmeye ve ilk defa karsitliklarimi ve elestirilerini

iiretmeye baslamasidir.

4 A.ge

> Isaiah Berlin; Romantikligin Kokenleri, Hazirlayan: Henry Hardy, ¢eviren: Mete Tungay,
YKY(Cogito), 2004, 35 s.



1. BOLUM:
KAVRAM OLARAK ROMANTIZM

1.1. Tarihsel Romantizm’i Temel Alarak Romantimz’i Tanimlamaya Giris

Romantizmi kronolojik tasnife birakmadan oncelikle giiniimiizde de hala sikca
gecerliligini koruyan bir kavram olarak ele alinmasinin bir sebebi, onun diger
modernist akimlardan farkli olarak kapali bir manifestosu olmayisidir. Bundan
hareketle romantizm kendini bir siire¢ olarak insa etmistir ve barindirdig: tilkiisellik
baglaminda, bir projedir denilebilir. Hatta bu iilkiisellik, daha sonra da ele alinacag:
iizere, Robert Rosenblum gibi yazarlarin romantizmi, modernite i¢in esin kaynagi
olarak gorme egilimine imkan olusturur. Dahasi, Avant-garde’in, Apollinaire
tarafindan tamimlanan Anti-traditionalism® 6zelligini Romantiklerin, klasizm, neo-
klasizm ve karsi aydinlanmaci diisiiniislerinde bulmak miimkiindiir ki tiim itirazlara

o . . . e qse 6
ragmen romantizmin, Avant-garde’in Onciilii olarak okumalar1 na da sikga rastlanir.

Romantizmin hala tamamlanmamis bir proje olarak yorumlanabilir ve
gilinlimiizde ¢ok farkli disiplinlere degin, birbirinden farkli donem ve konulara niifuz
eden yapisi, Romantizm i¢in, bir “alan” 6nermesi yapmay1 olanakli kilar. Asagida
alintilanacak olan onerme felsefenin konusu olan “alan” ile fiziki bilimlerin inceledigi

alan arasindaki analojiden beslenir.

Fiziki bilimlerin inceledigi “alan”, 6rnegin manyetik alan, orta 6grenim fen
kitaplarindan da hatirlanacag: iizere, miknatisin kutuplarinin kagit tizerine serpilmis
demir tozlar araciligiyla belirlenen manyetik alan ¢izgilerinde de oldugu gibi, onu
olusturan cisimden farkli olarak smirlar1 belirgin olmayan bir platforma dagilir ve

kapsadig1 nesneleri etkiler.

* Anti-gelenekgi, gelenek karsiti

% Renato Poggioli; The Theory of the Avant-Garde, Romanticism and the Avant-Garde, The
Belknap Press of Harvard University Pres, s.54



Yine alanin tanimi i¢in Orhan Hangerlioglu'nun Felsefe Sozliigii’ne dansilirsa,
duyularin kapsamlarina giren goriis alani, isitme alanm1 gibi Orneklendirilebilecek
“duyularin kapsam bolgesi ve 6zdegin bir bi¢cimi” ifadesi, alanin, kendini olusturan

noktadan farkli islerligini gozler oniine serer.

Bu analojiden hareketle “alan”, olusturuldugu ¢evrede, nesneden farkli olarak,
belirsiz bir diizlemde yayilmaci bir etki gosterir ve komsu nesneleri de etkisi altinda
birakir.

“Romantizm de(1) kat1 sinirlamayla uzlasmaz; sinirlart belirsizdir; (2) kendisi belirgin
tarihsel degisimlerin ve aksiyomatik etkilerin sonucudur ve (3) "sonug olarak" etkilidir—bir
kere olusturuldugunda kendi karakteristik etkisini ¢evresinde ne varsa onun iizerine sarf eder
olusundan dolay bir alandir.”’

Alan analojisinin de gosterecegi gibi Romatik hareketi/Romantizmi tek bir
inanglar, formiiller toplami olarak ele almaktansa, birgok farkli ihtilafli durumun igi
ice gectigi, keskin smirlar1 bulunmayan, farkli 6zellikleri, karakteristik durumlari
oldugu kadar karsitliklarini da bir arada barindiran bir siire¢ ya da proje olarak ele
almakta fayda vardir. Aydinlanma’dan beri modern hayatin icraatlariin belirlenme
stirecine katkida bulunan Modernist Proje’nin kdkensel kritigi konusunda, tiim farkli
acilimlara ragmen yine de siirekli yeniden hesaplasilan Romantik elestirilerdir. Ciinkii
Aydinlanma’nin  arizi nedenlerle degil, programi temelden yanls oldugu icin
basarisizliga ugradigint ilk ileri siirenler Romatikler olmustur.’® Bir bagka deyisle

Modern hayatin krizlerinin ilk farkina varan Romantiklerdir.

Tiim bunlarla birlikte, giiniimiizde, Romantizm’den 1s1yan alanin bir yansimasini
gormekteyiz ki bu yansima bir takim semptomlardan olugsmaktadir. Yine ayn1 zamanda
bunlar Romantik Karakter’in vizyonunu olusturan semptomlardir ki iste burada
tarthsel romantikligin, bati tarihi icerisindeki yapilanisina, kaynaklarina ve sebep

oldugu ihtilaflara kisaca bakilabilir.

7 Chris Fleming & John O’Carrol; “Romanticism” Anthropoetics-The Journal of Generative
Anthroplogy Volume XI, no:1 ( Spring/summer 2005)
http://www.anthropoetics.ucla.edu/ap1101/romantic.htm

¥ Allan Megill; Asiriligin Peygamberleri ‘Nietzsche, Heidegger, Foucault, Derrida’, geviren:
Tuncay Birkan, Bilim ve Sanat Yaynlari, Ankara 1998, 30 s.



1.2. Tarihsel ortaya cikis(erken 18.yy)/Romantik karakteri hazirlayanlar

Romantik diisiincenin veya romantik figiirlin ortaya cikis1 olarak 1700’lerin son
ceyregini alinirsa, bu donemin ayni zamanda Fransiz Devrimi sonrasi modern burjuva
toplumunun yiikselisi, kat1 monarsik yapinin fonksiyonunu kaybetmeye baslamasi ve
Aydinlanma’yla beraber sekiilarizm ve demokrasinin énem kazandigi bir kronolojiye
denk gelmesi tesadiifi degildir. Kapitalizm zamanla, toplum yapisina yerlesirken, eski
degerleri degistirmis, yeni sanayici burjuva kesimi eski aristokrat degerleri reddetmis,
daha bireysel zevklere uygun sanatsal ve sosyal hareketleri desteklemistir. Bu gibi
tarihsel doniim noktalari, sanayi devrimi, Aydinlanma, 6zerk, sekiiler bireyi kutsarken,
bir yandan da demokrasinin “diizeltilmis” bireyselligi herkese indirgemesiyle yasanan
“aynilik” krizi Aydinlanma’nin getirdigi rasyonalizm ve denge diislincesinin
karsitligin1 ve ihlallerini iiretmistir. Denilebilir ki Romantikler modernite projesinin
zararl yonlerine dikkati ¢ekerek zellikle I. Berlin’in Romantikligin Kéokenleri”’nde

ele aldig1 gibi kars1 aydinlanmaci bir durusa sahiptirler.

Alain Megil, Nietzche, Heidegger, Foucault ve Derrida gibi dort diisiiniiriin,
“estetizm”lerine odakli ¢oziimlemesinde'® Aydinlanma, Romantizm ve Nietzsche
arasinda anahtar figiir olarak Kant’t koyar ve Kant’in istemeden de olsa

Aydinlanma’nin iyimser mantigini yiktigini belirtir.

“Biitiin Aydinlanma projesinin merkezinde, Newton’in dogal diinya igin yaptigini insan
diinyas1 i¢in yapma hirst vardi. Bir baska deyisle, aydinlanmis filozoflar Newton’in doga
bilimine benzer bir toplum bilimi insa etmeye Ozeniyorlardi. Aydinlanma filozoflar1 ayni
zamanda ahlaki kodlarin mesruluguna da inaniyorlardi. Ama ahlaki bir kodun varligi
insanlarin kendi eylemlerini yonlendirmekte serbest olmalarini dngerektir, ¢iinkii kendi
eylemlerini yonlendirmekten aciz varliklarin ahlaki terimlerle yargilanamayacaklart agiktir.
Yani Aydinlanma’nin bir toplum bilimi kurma projesiyle ahlak ve &zgirliige inanmayi
siirdiirmesi arasinda radikal bir ¢eliski vardi.”"'

’I. Berlin, y.a.g.e.,
A Megill, y.a.g.e.

""A.g.e,37s.



Kant bu paradoksa dikkat cekerek Yargigiiciiniin Elestirisi'nde, ahlaki ve
bilimsel yargilarin alanlarindan bagimsiz bir estetik alan imasi1 ortaya atar, sanatsal
deneyimin mantiksal cercevede bir bilgiyi tanimlamasa da deneyimlenemeyecek
olanla ya da kavramlar ile tanimlanamayacak olanla iliskiye gecirdigini belirtir.
Romantikler ise Kant’in bu ac¢ilimi iizerinde durarak, estetik alan1 gelistirirler. Kisaca
Romantik elestirinin doga ve hayati determinist bir bakisla yeniden tasarlama

girisimine kars1 ¢ikist doganin estetik olarak tasarlanabilir olusunu ortaya ¢ikarir.

“Romantiklerin Kant’tan 6grendikleri diger bir 6nemli sey de, diinyanin bir hazir-yapit
(ready-made) olmadigidir. Kant’a gore, diinyanin bilgisi, bilen 6znenin etkinliginin bir
sonucudur. Diinyanin bilgisi diinyaya ait degildir, 6zneye aittir. Hume, nedensellik
kavraminin, dogaya ickin nedensel yasalarin varligini1 garanti etmeyecegini gostermisti. Ona
gore, nedensel yasalar olarak bilinenler aslinda tekrarlanmig godzlemlerin bir sonucudur.
Simdiye kadar goriilmiis olan biitiin kargalarin siyah olmasi, bundan sonra bir beyaz karganin
gorilmeyecegini garanti etmez. Hume bu yaklagimi ile Kant’it ‘dogmatik uykusundan’
uyandirmistir. Kant’in ‘Kopernik Devrimi’, anligin nesneleri degil, nesnelerin anlig1 izledigi
saptamasiydi. Bilimin yasalar1 birer kesif degil, icattir. Kant, bu yaklagimi ile Alman idealizmi
ve romantizmine yol verir. Kant’in 6znesi, kartezyen 6zneden daha geliskin bir 6znedir.
Kant’in diinyay1 bir hazir yapit olarak gérmemis olmasi, romantikleri diinyanin bir sanat yapiti
olarak tasarlanabilecegi konusunda cesaretlendirmistir.”"

Buradan hareketle Schelling ve Schiller gibi diisiiniirler argiiman1 genisleterek
modernizmin 6nciil bir kritiginin gelismesine énayak olurlar. Ornegin Schiller /nsanin
Estetik Egitimi Uzerine Mektuplar’inda modern bireyin karsisina hayalgiicii ve aklin
yetkisinin bir biitiinliik icerisinde varsaydigi Grekleri koyar. Modern insansa bilimsel
ve kiltilirel ilerlemer sonucu artik boyle bir biitiinliikten yoksun kalmistir. Farkli bir
deyisle Modernizm’in iizerinde en ¢ok durulan 6zelliklerinden biri olan yabancilasma

diisiincesine dikkati ilk ceken Schiller olmustur."

Sanayi devrimi sonrasi erken kapitalist sistemde olusmaya baslayan biiylik sehir
yasantisi, dogayla ya da kirsal yasamla arasina dogrudan hissedilir bir yasam farki
olusan ve daha mekanik bir hale gelen yasant1 karsisinda duyulan kaygilar ve degisen
kosullarla basa ¢ikma yontemi olarak romantik haletiruhiyenin ortaya ¢ikisindan sz

edilebilir. Tabii ki kosullarin degisiminin uzunca bir siire almasi gibi — 6n-Italyan

12 Besim F. Dellaloglu, Romantik Muamma, Baglam Yayinlari, Nisan 2002, 26 s.

A Megill, y.a.g.e.



Ronesans’1, reform hareketleri, ticari kriterlerin yeniden belirlenmesi, kentsoylu ve
ticaretten zengin olan ve aristokrat olmayan burjuva kesiminin belirginleserek
ekonomik hayatta onemli s6z sahibi olmasi ve tarim toplumundan sanayi toplumuna
dogru yonelimlerle modern sehir yasam bic¢imlerinin, sistemlerinin olugsmaya
baslamasi, vs.- romantik karakterin Ozelliklerinin kristallesmesi de zaman igerisinde
miimkiin olmustur. Ancak bir fenomen olarak romantizm, toplumlarin sosyo-
ekonomik sigramayi yaptigi ve yeni kapitalist sistemin kurumsallasmaya basladigi
donemde tam anlamiyla belirginleserek yeni sistemin anti tezlerini lireten ve dogrudan

magduriyetini ifade eden bir yapiya biirtiniir.

“(...)Insanlik tarihinde ilk kez, iktisat, kendi kendini diizenleyen pazar bi¢iminde, biitiin
toplumsal kurumlar karsisinda 6zerklik ve baskinlik kazanmistir. Ayni zamanda toplumsal
psikoloji diizeyinde, onceki toplumlardaki ¢ok sayida eylem saigi (gelenek, hukuk, din, vs.)
iginden biri Oncelik kazanir: Kazang. Pazar ekonomisinin birlesme, yayginlasma ve
ozgiirlesme seklindeki tglii siireci sonunda gegmisin tiim toplumlarinda hiikiim siiren ilkeler
biitiiniiyle altiist olur ve boylelikle ‘toplumun 6zii pazar yasalarina tabii kilmir.”"*

Bu kirilmalar1 yasayan Romantik karakterin belirtileri arasinda en belirginleri
diinyanin biiyiisiiniin bozulmasindan duyulan endise, rasyonel akil yiiriitme, diinyanin
mekaniklesmesi, Olgiilebilir degerler sistemi haline gelmesi durumundan ve insani
degerlerin yerini mekanik bir duyarliligin almasi, toplumsal baglarin ¢oziilmeye
ugramasi karsisinda duyulan hosnutsuzluk ve endiselerdir. Bunlar romantik yapitlarda
da sik¢a karsilagilan temalardir. Diinyanin biiyiisiinliin bozulmasi diisiincesi, biiyiik
Olclide rasyonellesme ve entelektiiellesme sonucu diinyanin daha da bilinebilir ve
mantiksal olarak kavranabilir hale gelmesi ya da diger bir deyisle mistik, uhrevi
inanclarin sekiilerlesme ile boyut degistirmesi ile iliskilidir. Ornegin Reform
hareketleri sonucu Protestanligin da bu yeni sistem igerisindeki rolii 6nemlidir; din
uhrevi bir ihtiyact karsilamaktan c¢ok sistemin igerisinde kurumsallasmis bir yapi
Onermesini tagir hale gelir. Denilebilir ki her seyi bilimsel fenomenlerle agiklayabilen
bir diinyanin ilgi ¢ekici, gizemli veya biiyiili hi¢ bir tarafi kalmamustir. Peki,

romantikler dini degerlere bir geri doniisii mii ongoriiyorlardi?

Y K. Polanyi; Biiyiik Doniisiim: Cagimiz Siyasal ve iktisadi Kékenleri (orijinal basim 1944)’den
aktaran M. Lowy&R. Sayre, y.a.g.e,



“Romantizm, teolojinin yalaninin ortaya ¢iktiginin farkindadir. Ancak, onun farkinda
oldugu bir sey daha vardir; teolojinin karsilik geldigi gereksinim hala karsilanamamustir.
‘Halklarin afyonu’, sadece gercekligi bulaniklastirarak ona karsi direnme yetenegini
uyusturmamis, ayn1 zamanda anlamsizligin acisini dindirmistir.”"?

Sonugta tek genel bir romantik cevap ya da Onermeler biitiiniinden soz
edilemeyeceginden dolay1 elbette bu farkindaliga karsi 6nerilenler de bir ¢esitlilik arz
etmektedir. Ancak ortak ozellikleri yukaridaki alintida da oldugu gibi inanmay1 insani
bir ihtiya¢ olarak algilamaktir. Bu, dogmatik ve sistematik bir din algisindan ¢ok,
doganin mekanik bir bi¢cimde tasarlanmasi ve nedensellik yasalarina gore
tanimlanmasina kars1 bir arayistan kaynaklanmaktaydi. Bu baglamda, daha sonralari
Nietzsche’de goriilecek olan, “Tanri’nin Oliimii” romantik bir tema olarak karsimiza
cikar.'® Kurumsal dinlerle olan problematige de isaret etmektedir. Bu durum karsisinda
acikca yeni-mitik bir yaklagim gozlemlenebilir: dogayi/diinyay1 yeniden biiyiili kilma

cabasi.

Bu arayis kendine farkli kaynaklar bulmustur denilebilir-ki bunlar liberalizm ve
muhafazakarlik arasinda genis bir alana yayilmis romantik yaklasimlar arasinda
degisken bir c¢esitlilige sahiptir. Ancak bu kaynaklar sadece dinde degil, hala
mistisizmle iligkilendirdigimiz bir¢ok olgu da biiyli, simya, ezoterizm, pagan,
Hiristiyanlik 6ncesi mitleri, halk efsaneleri, ortacag ve gotik anlatilar ve ¢ok
sonrasinda-hala giiniimiizde de devam eden- mistik dogu inanislar1 gibi, metafizik ve
dogaiistii soylemleri barindirir. Bu sOylemlere dogru olan ydnelimler diinyanin

mekaniklesmesi karsisinda bir avuntu arar.

Diinyanin mekaniklesmesi sorunsali, modern fabrika 6rneginin tiim sistemlere,
insan yasayisindan, devlet ve sosyal iliskiler agma kadar yansimasi, tim bu
iletisimlerin mekanik hale gelme endisesinden tiiremistir. Hatta bu endiselerin en
bliyiigii insaninda gliniin birinde mekanik, ruhsuz bir varlifa doniisecegi diisiincesidir.
Bu korku/¢ekince/endise daha sonra, onemli Ol¢iide distopik bilimkurgu yazinina
giiclii bir imgelem kazandirmistir. Organik/dogal olan yerine mekanik/sentetik/yapay

yolla olusan ya da fabrikasyon {iretilmis olanin yaratacagi aynilik krizine kadar

> Besim F. Dellaloglu, y.a.g.e., 29 s.

' Besim F. Dellaloglu, a.g.e.
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uzanmaktadir bu durum. Bir diger ifadesi ise modern devleti de i¢inde yasayanlar1 bir
carkin dislileri gibi goren mekanize bir sistem olarak goérmek, bireylerin bu sistem
igerisinde farklarinin yok olmasi, ruhsuz birer pargaya donlismeleri seklinde
yorumlanmasidir ve bu yorumlamanin izleri, Orwell’in 1984’undeki distopyaya,

Oceania’ya kadar takip edilebilir.

Sonrasinda gelinebilecek durum sosyal baglarin ¢oziilmesiyle beraber toplumsal
yabancilasma olgusudur. Modern sehir bireyleri, eski organik cemaat bigimlerinin
yikilmasi sonucu, modern yapilar arasinda digerleriyle iletisim kuma kurma sorunu

yasamaktadir.

M.Léwy ve R. Sayre’mn genis incelemelerinde'’ kurguladiklari romantizm’in
sosyo-politik cesitlemesini buraya alintilarsak siyasi skalanin “sag”indan “sol”una
dogru:

Onarici

Tutucu

Fasist

Miitevekkil

Reformcu

Devrimci ve/veya Utopyaci

Olarak siniflandirilabilir.

Onarict olarak tamimlanan Romantik yaklasim, ¢ok da uzak olmayan, bir
gecmisin yeniden yaratilmasina iliskindir ve geri doniis diisiincesini kendine baz alir.
Bu ge¢cmis daha ¢ok kapitalizm ya da sanayi devrimi 6ncesi bir silireci igerir. Onaricilik
bu dénemde var olan ve kaybolduguna inanilan bir takim degerlerin yeniden hayata
gecirilmesine yoneliktir. Ozellikle erken dénem Alman Romantikleri’nde rastlanan bu
yaklasimda kapitalizm sonrasiyla karsilastirilabilinecek bir gegmisin biraz umutsuzca
yeniden insas1 diisiincesi yer alir. Ancak diger bir drnek olarak Ingiltere’de Pre-

Raphaelit’ler de aliabilir. Onaric1 yaklasimla arasinda tam olarak belirgin sinirlar

' Michael Lowy-Robert Sayre, “Bir Tipolojinin Eskizleri”, isyan ve Melankoli-Moderniteye Kars:
Romantizm, sf 78, Versus Kitap, Subat 2007, sf 78
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olmasa da Tutucu yaklagim uzak bir gecmisi degil dogrudan Fransiz Devrimi 6ncesini,
18.yy sonu ve 19.yy basi arasindaki donemin korunmasini ongoriir. Bir sonraki madde
Fagsizm icginse, 2. Diinya Savasi donemindeki Nazi Almanyasi’nin ideolojik
temellerinde Alman Romantik diisiincesine rastlanmasi yeni bir sey degildir. Hatta o
donemde, dejenere olarak adlandirilan modern sanata karsilik Caspar David
Friedrich’in nasyonal ideologlarca gercek Alman degerlerinin temsili haline
getirilmesi bilinen durumlardir. Sonucta dejenere olarak kabul edilen modern,
aydinlanma sonrasi, post-kapitalist degerlerin karsisinda ge¢misin  yeniden
restorasyonu diisiincesi, bozulmamis saf irk ve kdkensel mitolojilerin yeniden yaratimi

ile gelen nostalji diislincelerine yeniden rastlamak miimkiindir. )

Reformcu yaklasim ise 19.yy basindaki liberal hareketlere yakinlik gdstermistir.
Devrimci  ve/veya Utopyaci romantizm genel olarak daha oOnce bahsedilen
yaklasimlarla benzerlik kurulabilecek {lizere pre-kapitalist bir diizeni arzular ve
referanslarinm1i  kimi ge¢mis uygarliklarda bulur. Ancak bu yaklasim sistemin
reformlarla diizeltilmesi, yada yakin veya uzak ge¢misteki ideal bir toplum diizenine
geri doniisii degil, kapital sistem yerine iitopik, esitlik¢i bir 6rgiitlenmenin yer alacagi
radikal degisimleri savunur. Byron, Shelley ve Keats gibi figiirler, politik ac¢idan
muhalif yapilar1 ve sosyal agidan radikal-devrimci 6nermeleriyle boylesi bir romantik-

devrimci yaklasimi sergiler.
1.3. Romantikligin Semptomlari ve Giiniimiize Kadar Uzanan Patolojiler
Bu veriler 1s181nda romantizme kaynaklik eden noktalar ve onun semptomlari
olarak popiiler sanat ve folklor, ortacag kiiltiirli, egzotizm, individiializm, doga ve

nostalji alinabilir.

Folklorun kullanilmasina o6zellikle Alman romantik geleneginde rastlamak

miimkiindiir. Ki halk sdylenceleri ve 6zellikle sozlii gelenekte halk hikayelerini ¢ok

" Dogal olarak Nazi Almanya’smi tamamen ug bir Romantik onarici/tutucu diisiinceye baglamak
yetersiz olacaktir. Savag sanayisi ve teknolojinin de 6nemli bir rol oynadigi ve bunlara bagl toplumsal
orgiitlenmelerin 6ngoriildiigii bu sistem belli romantik/nostaljik 6geler tagisa da endiistriyel
orgiitlenme ve ilerleme istegi ile teknoloji destekli modern savas diigiincesi Romantik diigiincenin
kargisinda yer alan nosyonlardir.
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daha sonra giincel bir sanatcida, Francis Alys’in bizzat biraz da fantastik bir yani1 olan
halk sOylencesi liretme dnermesinde izlenecektir. Faust’un cadilarini hatirlanirsa ya da
bircok kusagin ¢ocuklugunda okudugu, Kirmizi Bashikli Kiz, Pamuk Prenses gibi
masallarin yazari olan Jakob ve Wilhelm Grimm Kardesler, Alman Romantizminin
onciileri arasinda sayilir ve doganin fantastik giiclerine dayanan hikayeleri dénemin
popiiler Alman halk efsaneleri ve masallarindan derlemislerdir. Bu konuda tilkemizde
de gosterime giren, Terry Gilliam’in, Grimm Kardesler isimli, bu kez kardeslerin
kendilerini de birer masal-vari, fantastik olaylarin kahramani olarak yorumlayan
filminden bahsedilebilir. Film, Napolyon’un ordularinin Avrupa’yr kasip kavurdugu
donemde Almanya’nin Fransiz isgali altindaki bir kesiminde geger. Kardesler gercekte
halk masallarin1 derleyip kitaplastiran aragtirmacilar olmalaria karsin burada kii¢iik
bir kdyiin basina gelen gizemli olaylar1 ¢6zmeye koyulur ve filmin sonunda kdyli hem
esrarli lanetinden hem de basindaki zalim Fransiz subayindan masallardaki cesitli
kliseler yardimiyla kurtarirlar. Filmde kardesler, agik¢a rasyonalizm karsitligini temsil
ederler ve savastiklar1 karakterin ise kat1 bir bi¢imde rasyonel, koyliilerin batil
inanglarina karsin (ilerlemeci) moderniteyi temsil eden bir Napolyon subayi olmasi

tesadufin otesinde bir durumdur.

Napolyon dogrudan veya dolayl yollardan donemin 6nemli karakter 6zelliklerini
ifade eder hale gelmistir. Ordusu Avrupa’da ardi ardina zaferler kazanip etkili bir
imparatorluk kurarken rasyonalizm ve kat1 bir bireyselligi de temsil eder. Napolyon’un
genel toplum degerleri ve geleneklerine aldirmazci bireyselligi 6liimiinden ¢ok sonra
bile etkisini siirdiiriir. Ornegin Dostoyevski onu, Raskolnikov araciligiyla gelenek ve
sorumluluklarin pahasina bireysel cabay1 ve 6zgiirliigii kutsayan devrici bir mertebeye

koyar.

“Raskolnikov’un teorisine gore “her su¢ fiiline bir hastalik eslik eder”, ve insanlar bu
noktada olagan ve olaganiistii diye iki gruba ayrilir. Olaganiistii insan, gerceklestiginde tiim
insanliga yarar saglayacak kendi “diislince”sinin yoluna ¢ikan birine karsi su¢ isleme hakkina
sahiptir. Biitlin kanun koyucular (Napolyon gibi) asli bir sugludur ve eger ise yarayacaksa kan
dokmekten geri durmazlar. Siradan —muhafazakar, sabit fikirli- insanlar sadece itaat etmeyi ve
iiremeyi bilir. Olaganiistii olanlar, yani yeni bir s6z séyleyenler, simdiki zaman1 daha iyi bir
sey ugruna yok ederken, simdiki zamani kontrol eden Kkitleler, bu suglulari ¢ogunlukla ipte
sallandirir, oysa siradan insanlarin gelecek kusaklari onlara tapinir. Bu olaganiistii olanlarin
bazilari cezadan kurtulup simdiki zamanda zafere ulagir.”"®

8 F. Lentricchia & J. McAuliffe; Katiller, Sanctilar ve Teroristler, geviren: Baris Yildirim, Ayrinti
Yaymlari, Sanat ve Kuram 2004, 62 s.
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Bireysel 6z tanimlama, kendini bulma, bagimsiz bir yoldan ilerleme, amaca
ulagmak icin bireysel secimler yapma, devlet ve kurumlarin bireye hizmet igin var
olmas1 gibi nosyonlar bir anlamda individiializmin romantize edilmis halleridir.
Buradan hareketle kendi dogrultular1 veya amaclar1 dogrultusunda ahlak ve gelenege
aldirmadan, diinyay1 degistirme pesindeki karaktere Goethe’ye atifla faustian

tanimlamasi yapildig1 kadar Napoleonic de denilebilir."”

Aydinlanmaci rasyonalizmin hosnutsuzluklarina isaret eden diger bir romantik

vizyon ise, ortacag kiiltiirii (medievalizm) ve ondan beslenen Gotik romanstir.

“(Bunlardan) ilki Horace Walpole’un perili bir kalede gegen ve (...) bir takim gizemli
gorintiileri igeren Castle of Otranto’sudur(1765). Bu tarz seyler Ann Radcliffe ve M.L. Lewis
(The Monk) gibi yazarlar tarafindan popiilerlestirilmis ve diger iilkelerde Eugéne Sue(Fransa)
ve Edgar Allan Poe(ABD) gibi yazarlari etkilemistir. Denge ve rasyonalizm gibi Aydinlanma
ideallerini reddederek, okurlar, hevesle, korkutucu gizemli giiglerin pencesindeki dehsete
diismiis kahramanlarin, histerik, gizemli ve tutkulu maceralarini izlerler. Modern korku
romanlari ve kadin romanslarinin her ikisi de Charlotte Bronte’nin Jane Eyre ve kardesi
Emily’nin Ugultulu Tepeler gibi basyapitlarindan doniistiiriildiigii tizere Gotik romansin
ardillaridir;. Diger bir klasik Gotik yapit ise Mary Shelley’nin, genellikle modern
bilimkurgunun da énciilii sayilan Frankenstein’idir.”*

Mary Shelley, daha sonra bir tiir olusturacak calismasi ile donemin sosyal
belirtilerinden birinin kristalize olmasina 6nayak olur: Aydinlanmis sanayi toplumu
sonrasi, ilerlemeye ve bilimin faydacilligmma karsit inangsizlik. Cogunlukla korku
edebiyatina yorulan Frankenstein, bilimkurgu yazininin bilimsel ilerlemelerin

hazirladig1 apokalips diisiincesinin 6rnegini verir.

“Korku sinemasinin sahiplendigi bu efsanenin temelinde higbir fantastik kurgu yoktur
aslinda. Bagkahramani Victor Frankenstein, bir kimya profesoriiyle yaptigi konugmadan sonra
simya deneylerini bir kenara birakarak gercek bilime yonelir. Sonra da biiyiik, Faust-vari
eserini ortaya koyar: insan viicudunun parcalarindan bir yaratik olusturmak ve onu, igine bir
yasam kivileimi iifleyerek canlandirmak.(...) flk yayimin énsdziinde, yazar, romanin fikrini,
Charles Darwin’in dedesi Erasmus Darwin’in evrim teorisinin habercisi sayilabilecek
Zoomania ve The Temple of Nature ¢alismalari hakkinda Byron Shelley ile yaptigi uzun

' Tanimlama Paul Brians, Romanticism http:/www.wsu.edu:8080/~brians/hum_303/romanticism.html
Kaynagmdan alinmistir.

2P Brians, A.g.k.
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konugmalardan esinlenerek olusturdugunu agiklar. Canavar Frankenstein farkli kdkenden
alinmig hiicrelerin olusturdugu bir yaratiktir. Zamanin usullerine uygun olarak yapilan bir
deneyin ve bunu izleyen yasam kivilciminin sonucudur. Mary Shelley ayni zamanda bilim
kurgunun 6nemli bir temasinin ilk 6rnegini vermistir: arastirmalar1 ve buluslari kendini asan
bilim adami 6rnegi.”!

Shelley’nin gotik romanindaki, moderniteye kuskucu, bilisel ve teknolojik
ilerlemenin potansiyel tehlikelerine karsi dngoriisel yaklasim edebi bir tiir olarak bilim
kurgu yazinina genis bir kaynak saglamistir. Ayrica giinlimiizde bilimsel gelismelerin
toplumun azimsanmayacak kesiminde kuskuyla karsilanmasi ve spekiilatif bir hale
gelmesi(0zellikle genetik alanindaki gelismeler giincel Frankenstein veya Dr. Moreau
olmaya adaymis gibi basinda spekiilatif haber niteligi tasidig1 da hatirlanirsa), ekolojik
felaketlere karst kehanetsel sOylemler veya marjinal apokaliptik yorumlar gibi
canavarlar yaratan bilim adamlart veya uygarligin sonunu hazirlayan teknolojik

gelismeler anlatilarinin olusumuna da katkida bulunmustur.

Burada amagclanan tiim bunlar1 bir genellemeye sigdirmak degil, Aydinlanma
sonrast ¢ikan bu ilerlemeye karst hosnutsuzluk veya giivensizlik sendromunun,

giincelde hala varligin1 koruyan sosyal bir egilim oldugunu tespit etmektir.

“Katiller, Sanatcilar ve Teroristler” adli incelemelerinde F. Lentricchia ve J.
McAuliffe, rasyonel bir bi¢imde islah etme ve bunun Ongoriilemeyen, potansiyel
tehlikelerine kars1 tepkiye isaret ederek ii¢ yazari birlikte okur: M. Shelley, DeLillo ve

Unabomber manifestosunun yazar1 Theodore Kaczinsky.

“Kaczinsky’nin Manifesto’su ve Mary Shelley’in Frankenstein’la(1818) baslattigi ve
DeLillo’nun White Noise’unda (1985)(Beyaz Giiriiltii) zirveye ¢ikan edebi ¢izgi, biitiin
giigleriyle, aydinlanmis zihne ve moderniteye karsi durur. Dr. Victor Frankenstein’la, onun
yarattig1 canavari ayirt edememe seklindeki yaygin yanlis,- genelde Frankenstein’in canavarin
ismi oldugu sanilir- ¢ok sey anlatir. Bu canavar; insanligin iyiligi amaciyla giristigi islerin
sonuglarii kontrol edemeyen bir iradenin viicut bulmus hali, Frankenstein’in 6liimii yene
amacinin, istenmeyen vahsi yan etkisi degilse nedir?”*

2! Jaques Baudou; Bilim-Kurgu, ¢eviren: ipek Biilbiiloglu, Dost Kitabevi Yayinlar1 Mart 2005
Ankara, 20 s.

22F. Lentricchia & J. McAuliffe; y.a.g.e., 39 s.
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Gotik roman ayn1 zamanda, ortagag kiiltlirliniin fantastik anlatilar1  ve
efsanelerinden beslenmistir. Grimm Kardesler’in derledigi halk maslarindaki dogaiistii

olaylar ve yaratiklar (periler, biiyiiler, cadilar vs.) esin kaynagi haline gelir.

Bunun, giliniimiiz kiiltiiriinde gbzden kagamayacak denli biiyiik pazar olusturmus
popiiler versiyonu ise ortacag ve pagan donemi soylencelerine benzer fantastik
kurgulara olan ilgidir. Sovalyeler, ejderhalar, biiyiiciiler ve diger fantastik yaratiklarin
yasadig1 bir diinyayr kurgulayan egzotik evrenlerde gegen, J.R.R.Tolkien’in,
“Yiziiklerin Efendisi” iiclemesini model alan roman serileri ve Dungeons and
Dragons gibi Fantasy Role Play oyunlarinin yaygin bir takipei kitlesi bulunmaktadir.
Fantasy Xkiiltiirtiniin  ilging bir yonii, hayranlarinin rol oyunlar1 aracilifiyla,
hikayelerdeki fantastik karakterlerin rollerine biiriinerek, bu kurgu evrende kendi

hikayelerini canlandirabilmekte ve aktif olarak katilabilmektedir.

Tirtin genel oOzelliklerini J. Baudou’nun bilimkurgu tiirlerinin derlemesini
yaptig1 kitabindan buraya alintilarsak:

“-Ortagag toplumlar tipinde ve i¢inde bir ‘sinifin’ sihirli gii¢lere sahip oldugu bir toplumu
tanimlamasi

—Folklordan, peri masallarindan ya da mitolojiden alinmis kigilerin kullanimi: elfler, tek
boynuzlular, ejderhalar vb.

—Fantasy’yi birgok yonlii bir edebiyat ¢atisina yerlestiren arayis temasi

—Koétii(Sauron) ile Iyi(Gandalf), kara biiyiiyle ak sihir arasindaki karsit giicler savas™

Fantasy, Baudou’nun da yaptig1 tanimlamayla, tam olarak bir kagis edebiyatidir
ve bu yoOniiyle rasyonalite karsisinda yer alir. Yine son yillarda sinemalarda sikca
gosterime giren bu tarzin Uriini filmler ¢ogu kez sinema endiistrisinin senaryo

sikintisina baglanirken, sosyal egilim ve ilgi goz ard1 edilmektedir.

Romantik egilimlerin tiim bu semptomlarii/belirtilerini incelerken bagvuru
niteliginde ele alinabilecek nosyonlar arasinda- tarihsel ve sosyal baglamlara dahil bir
bicimde- sonsuzluk, nostalji ve iitopya kavramlar1 bulunmaktadir; ve bu kavramlar

ayni zamanda birbirleriyle iliskili olarak inceleneceklerdir.

3 Jaques Baudou; y.a.g.e., 125 s.
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Romatizm, erken-kapitalist modernitenin elestirisini bir yitim duygusu
araciligiyla da ortaya koyar. Aklin rasyonellesmesiyle insani bir biitiinliik duygusu
yitimidir bu. Modernitenin insana unutturdugu ya da onu yabancilastirdig1 degerler
artik bir yoksunluk ya da siirgiin tanimu ile birlesir. Friedrich Schlegel “siirgiin yasinin
sogiitleri altinda ruh” sozleriyle bu duyarlihga deginir.®* Biiyiisi bozulmus ve
mekaniklestirilmis diinyada ruhun/manevi duyarliligin yitimidir bu. Romantik arayis
ya da alegorik mottosuyla mavi c¢icegin aranmasi, yitirildigine inanilan bu
degerlerin(dolayisiyla modernitenin zararli etkilerine maruz kalmamis bir diinyanin)
yeniden kesfinin ifadesidir. Bu arayista yeniden kesfedilmek ya da geri doniilmek
istenen manevi yurt, altin ¢ag, kayip atlantis, cennet gibi mitik bir nostalji yonelimi
tasir. Schiller’in modern bireyin karsisina koydugu akil ve hayal giicliniin ideal bir
biitlinliiglinde yasayan Grek kahramanlar1 yeniden hatirlanabilir. Hatta ‘romantik’
kelime anlami ve kokeni bakimindan gegmisi, ortagagi isaret eder. Gegmiste ya da
zamanlar istii var olduguna inanilan ‘olmayan ada’ arayisi, ruhun koparilip siirgiin
edildigine inamilan ‘ger¢ek’ degerlerine donlis yolunun aranmasi, modern

yabancilasma olgusunun yarattig1 krizle basa ¢ikma yontemleri olarak karsiya cikar.

“Insan kendi ocagima dénmeyi siddetle arzular, tinsel anlamdaki vatanina donmek ister,
iste romantik tavrin bagrinda goriilen sey de 6zellikle nostaljidir. Simdiki zamanda eksik olan
sey, vaktiyle az ya da ¢ok uzak bir geg¢miste vardi. Bu geg¢misin temel ozelligi, simdiki
zamandan farklidir: Modern yabancilasmalarin heniiz var olmadigi bir donem. Nostalji, pre-
kapitalist bir ge¢mise yonelir; ya da en azindan modern sosyo-ekonomik sistemin tam
anlamiyla gelismedigi bir gecmise yoneliktir. Boylece, gecmis &zlemi, nostalji- Ingiliz
Romantiklerindeki bu o6zelligi yorumlamis olan Engels’in deyisiyle- kapitalist diinyanin
elestirisine ‘siki sikiya baglhdir’>

Uzak ve belirsiz bir ge¢misin, iitopik, nostaljik idealleriyle hayale dalan romantik
vizyonun imdadina egzotizm yetisir. Hatta ilk egzotik mekanlar arasinda ¢cok da uzak
olmayan Ispanya, Italya, Yunanistan ve -Napolyon’un fetihleriyle beraber eski
uygarliklarima yeniden ilgi duyulan Misir’t da unutmadan-Kuzey Afrika yer alir.
Buralarda eski uygarliklara ait harabeler kaybolmus Arcadia diisiincesi i¢in zemin
hazirlamis ve Byron ve Shelley gibi romantik literatliriin basat figiirlerinin

diizenlenmis sehir karsisinda bu mekanlarin melankolilerini olusturmalarina olanak

*F. Schlegel’den alintilayan Michael Léwy-Robert Sayre, y.a.g.e, 28 s.

 Michael Léwy-Robert Sayre, a.g.e, 28 s.
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tanimistir. Romantik egzotizm, nostaljik sizlanmaya uzak ge¢mise ait imgelemlerle
cevap verir; clinkii nostaljik arzular ideal ve varsayilan bir Alfin Cag’in hayaliyle ve
onun romantize edilmis imgelemleriyle avunur. Bu durumun aglig1 sadelik, otantiklik
ve sahiciligin olugu varsayilan idealize ge¢mistir ve bu ge¢misin tam anlamiyla yok
olmus ve hatta tecriibe edilmekten uzak olusu onun lehine isler. Bu yiizden nostaljik
duygulanim her zaman yasandigi anla ilgili bir durumdur; yani geg¢misten ¢ok
glinlimiizle alakali bir alana isaret eder, ve miikemmellestirilmis bir gecmis
diisiincesini icerir. Daha sade, saf, ahenkli ve giizel ge¢misin A/tin Cag’1; karmasik,

kirli ve zorluklar veya insan dogasina aykiriliklarla dolu bir simdinin karsisina konur.

Simdi nin, bireyi, bu kadar da sizlanmaya iten kotiligl nerededir?

Hig de yeni olamayan, sanayi devri sonrasindan beri atalarimizin sahip oldugu ve
modernitenin, bireyin yasantisi lizerinde yarattig1 krizle beraber ilerleyen, bilimsel ve
teknolojik ilerlemenin giiniin birinde sonu hazirlayabilecegine dair bir teknolojik
apokalips korkusuyla yakin iliski igerisindedir bu hosnutsuzluk. Aydinlanma ve
endiistriyel devrim Oncesi kirsal yasantiya sahip atalarimiz da ilerlemeye karsi kuskucu
ve dogal oldugu varsayilan boyle bir yasantiya bu kadar istekliler miydi acaba? Bu
konuda, daha oncelikli apokaliptik korkularimizin doganin basa ¢ikilamayan giicleri ve
felaketleriyle ilgili oldugu sOylenebilir. Yine de diinya daha “uygar” ve “giivenilir”
hale geldikten sonra, bir baska deyisle gilinlimiiz anlaminda bir sehir yasantisina gegis
basladiktan sonra dogadan pastoral anlamda bir zevk almak daha da miimkiin hale

gelmistir.

Paradoksal olarak Sanayi Devrimiyle beraber Avrupa’nin ormanlik vahsi alanlar1
zamanla yok edilip, diizeltilmis, ehil ve yapay ¢evreler olusurken doganin giizelligine
kars1 boyle bir tat, ya da ‘dogal giizelliklerden haz alma durumu’ da olusmaya baglar.
Ciinkii simdi bireyler, doganin yok edici giiclerine karsi korku duymadan gezinme
Ozgiirliigiine sahiptir. Ayrica endiistriyel bolgelerin olusumu ve diizenli bir sehir
yasantisinin da sistematige oturan bir bigimde-¢alisma saatleri, bos zamanlar-
olusmaya baslamasiyla, sehirli kitlenin kendi giindelik yasantilar1 ve dogal,
endiistriyellesmemis kir yasantisi arasindaki farkin goriilebilecegi bir aralik

dogmustur. Insanlar simdi bundan zevk alabilir hale gelmislerdir ¢iinkii ellerinde
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olmadan onun bir parcasi degillerdir; ancak onun romantize edilmis hayaline hayranlik

duyabilirler.

19. yilizyilin baslarinda doga ve insan birbirleri karsit kutuplar olarak
tasarlanmaya baslar ve boylelikle yok edici giic dogadan alinip insan eliyle iiretilmis
potansiyel tehlikelere atfedilir hale gelmistir. Mary Shelley’den beri yazarlar
ilerlemenin istenmeyen yan etkilerinin, dogaya karsi giicii ele gecirmis insanin
potansiyel tehlikelerinden bahsederken Unabomber, Theodore Kaczynski gibi bir
radikal, eylemlerini, sanayi toplumunun dogay1 rasyonel bir bi¢imde kontrol altina
alma mekanizmasinin insani ve dogal olan1 sekteye ugrattig1 inanciyla gerceklestirir.
Teknolojik saati geriye cevirip, bilisel ilerlemenin insan hayati iizerinde meydana
getirdigi etkilerden uzaklagsarak, coktan beri unuttugumuz dogal yasami ve insani olani

onerir kendi de kiiglik bir kuliibede miinzevi hayati yasayan Kaczynski.

“Endiistriyel sistem yikilmalidir.” 6ns6ziiyle basladigi manifestosunun girisinde
sanayi devrimi ve sonuglarini, insan soyu icin bir felaket olarak tanimlar ve dogal
yasantinin dengesini bozmakla suclar. Metnin devami boyunca teknolojik apokalips
tasarist yogun olarak islenir. Endiistri devrimi 6ncesi doganin egemen oldugu diinya
daha istikrarli ve saglikli olarak degerlendirilirken modern toplum teknolojik siirecinin
dogal olmayan kosullarindan-asir1 niifus artisin1 destekleyen modern, iyilestirilmis
tarim gibi- muzdariptir. Ciinkii artik amaci, biyolojik fonksiyonlarin1 devam ettirmek
i¢in c¢aba sarf etmek yerine- ki artik bunlar i¢in minimum ¢aba yeterlidir- kendine
tatmin verecek yapay etkinlikler (bilim, matematik, miihendislik gibi) bulmaktir.

Bunlar karsisinda Kaczynski, {itopyasini dogada bulur.

“Doga birgok nedenden otiirii ta anlamiyla miikemmel bir teknoloji karsiti idealdir.
Doga teknolojinin tam karsitidir. Doga kendi basinin c¢aresine bakar: O, tliim insan
toplumlarindan ¢ok daha énce ortaya ¢ikan kendiliginden bir yaratrydi.”*

Goriilecegi tizere Kaczynski’nin manifestosu 18. ylizyll sonu, kimi zaman
nerdeyse panteizme varan doganin yalnizca pozitif bilimlerle kavranamayacagindan

yakinan distiniirlerin retorigine yakin duran bir séylem bi¢imine sahiptir. Bu bigem ki

26 Theodore Kaczynski, “21. Yiizyiln arifesinde Ani bir Manifesto” Online edebiyat arsivi
http://epigraf.fisek.com.tr
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karsiligint Caspar David Friedrich’in, Katolik Ortodoksluk veya dinin akilci
yontemlerle uzlastirilmasina karsin doganin groteskligini tanrinin var olusunun bir
nevi mistik yansimasi olarak géren melankolik atmosferli liretimlerinde bulur. Yine
18.yy sonundan bir bakis agisi I. Berlin’in Alman romantizminin tam anlamiyla hakki
verilmemis kuramcilarindan biri olarak gordiigli Johann Georg Hamann’dan
bahsedilebilir. Hamann’in one siirdiigii birgok cagdasi gibi Voltaire’in bir takim
evrensel dogruluklarin tiim insanligin istegi olan mutluluk, doyum ve baris getirecegi
diisiincesine insanlarin asil istediklerinin bilimsel bir erdem diirtiisiiyle yaratilan baris
degil yeteneklerinin siddetli bir yaratiya doniismesi goriisiidiir. Ki bu siddet
Diderot’nun giinlimiizden ¢ok Once sanatgilar ve suclular arasinda bir yakinlik
kurmasi, kurallar1 ¢igneme ve makullestirilmis evcil var olusa karsi ¢ikmalarina dair

saptamasinda da kendisi gosterir.

1.4. Romantik Doga Nosyonu, Utopya ve Nostalji

Doga ve insanin birbirine karsit kutuplar seklinde nosyonlar haline gelmesi,
bizleri bu karsithigin potansiyel tehlikelerine karsi uyaran anlatilar kadar ilhamini
doga, dogadaki vahsilik, el degmemislikten alan bir kagis vizyonunu da tiretir. Aktivist
bir sdylem bu karsitligin olusturdugu hosnutsuzlugu sert bir bi¢imde ifade ederken
yine ayni hosnutsuzluk geri bakmaci bir kagis olarak nostaljiye yonelir ve iitopist bir

gecmis kavramini romantize eder.

Bununla birlikte tarihsel olarak da romantik donem bireyin doganin vahsiligine
ilgi duymaya basladig1 ve giiniimiize kadar arzulanan ideal dogal manzara kavraminin
olusmasini etkileyen bir donem olagelir. Tiim bunlara yine doganin giincel, kliselesmis
popiiler imgeleri de eslik eder: palmiye agaglarinin denize egildigi beyaz kumlu giiney
adalari-giindelik dilde egzotik denilince akla gelen ilk imgelerden de birini olusturur-,
sik ormanlar igerisinde doga manzaralari, kirsal mekanlar, ihtisamli daglar gibi. Biitiin
bu bilindik, banal imgeler, giinliik jargonda, kistch Ornekleriyle beraber bir dogal

yasama doniis, sehir yasantisindan uzaklasma melankolisini yaratirlar.
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Romantizm’in doga nosyonundan bahsediliyorsa eger, bu kavramin en sofistike
ormeklerini liretmis ve glincel sanata degin geri doniiliip bir saygi durusu yapilmadan
gecilemeyen sanatgilardan biridir Friedrich. Ayni zamanda Friedrich’in dogaya
yaklagimi belirgin bir teozofi de igermektedir. Bu kisaca kaynagini, ya da tanrisal
varolusu doganin yiiceliginde bulan bir yaklasim olarak tanimlanabilir. Friedrich’in
doga manzaralarina g¢ogunlukla bir sonsuzluk bir abyss® diisiincesi eslik eder.
Sanat¢inin resimlerinde bulunan figiirler genellikle sirt1 izleyiciye dontik bir bigimde
tefekkiire dalmis figiirlerdir ve izleyici onlarin arkasindan bu figiirlerin baktig1 ya da
isaret ettigi manzarayi izlemeye yonlendirilir. Bir bagka deyisle figlir doga karsisinda
agskin bir deneyimin temsili olarak kompozisyona dahil olur. Giiniimiize degin
ylcelik arz eden bir manzara karsisinda yanliz duran figiir zaman zaman trans
haliyle, meditatif bir durumla ama c¢ogunlukla romantik bir tefekkiirle
Ozdeslestirilmistir Tarihsel baglamda ise Friedrich’in doga melankolisi Kilise’nin
aydinlanmayla beraber rasyonel ¢izgisi ve artik ticari hayati1 elinde tutmaya baslayan
burjuvazinin sekiiler sehir yasantisi ile dogrudan ilgilidir. Goriilenin altinda olan ya
da goriilmese de varlig1 doganin yansimasinda yiiceligi ve sonsuzlugunda hissedilen

tanrisallik panteizme yaklasan bir ¢cer¢evede ortaya cikar.

Caspar David Friedrich’in manzara resimlerindeki dini yaklasimlar1 ile Alman
Romantizmi’nin 6nemli diisiinlirlerinden biri olan Friedrich Schleiermacher’in
(1768-1834) teolojik felsefesinde belirgin bir paralellik gdzlemlenebilir.”’
Romantikler, Aydinlanma’nin duygular1 rasyonellestirmesine karst mantigin
zaaflarim ortaya ¢ikarir ve askin duygulanimlarin itibarmi geri iade eder. Oznel
bilginin altin1 ¢izerken, bilginin farz edilen evrensel standartlarinin iistiinliigiine kars1
cikarlar. Romantik figiirler individiiellik ve farkliligi vurgularken mutlak bir birlikte

ayni anda var olan varyasyonlari da tartigirlar.

* sonsuz, dibi olmayan ¢ukur

27 Detayli karsilagtirma igin bkz. Kristina Van Prooyen, The Realm of the Spirit: Caspar David
Friedrich’s artwork in the context of romantic theology, with special reference to

Friedrich Schleiermacher, Journal of the Oxford University History Society, 2004,
http://users.ox.ac.uk/~jouhs/hilary2004/prooyen01.pdf
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Bu yaklasimla hem Friedrich hem de Schleiermacher, Tanri’nin vizyonlarini
glindelik hayat icerisinde bulur. Aym1 zamanda dini diisiincede individiielligin
gerekliligini vurgularlar, boyle tamamen kisisel olan bir dini tecriibenin bireye has
oldugu icin tarif edilemeyecegini iddia ederler. Kisisel dini duygularin, dogmatik
dini yonelimler yerine, el degmemis doganin gorkemliliginde uyarildigi goriisiini

desteklerler.

Romantizmin 17. ve 18. ylizyil entelektiiel diislince iiretimine kesinlikle karsi
olduklarin1 sdylemek hatali olacaktir. Her ne kadar yasanan aynilik krizi ve kati
rasyonalizasyon karsit hareketlerini ve ihlallerini dogurmus olsa da Romantikler
pozitivist diisiinceyi seytan olarak gérmektense diisiince ve hislerde de dahil oldugu
daha genis bir cesitlilige ulasmak i¢in entelektiiel bir genisleme talep etmislerdir.
Aydinlanmaci diisiiniirler kilavuz olarak mantik ve nedenselligi alirken romantik

diisiiniir daha ¢ok duygularin rehberligini seger.

Boyle bir entelektiiel ortamda romantiklerin iddias1 gerg¢ek bilgiye ulasmanin
rasyonel diisiinme yaninda yaratici yorumlamadan gegtigidir. Bu anlamda Friedrich
ve Schleiermacher, ampirik bilgi ve 6znel ruhaniligini kaynastiran bir yaklagim

ortaya koyarlar.

Ornegin Friedrich’in yapitlar1 askin duygular uyandirsa da geleneksel anlamda
bir dini alegorik sahneler tasimazlar, Incil ikonografisine ait dini simgelere
rastlanmaz. Ancak bunun yerine denilebilir ki manzara resmini sekiiler bir
diizlemden dini bir yonelime tasimistir. Robert Rosenblum, Friedrich’in basarisinin
17. yy. Flaman manzara, deniz ve janr resmi gelenegini dini hedeflerle bir araya

getirebilme oldugunu belirtir.”®

Friedrich ve Schleiermacher hem Aydinlanmanin hem de Ortodoks

Hiristiyanligin  genel c¢atisina karst dururlar. Hiimanizm ve reform sonucu

28 R. Rosenblum ve H. W. Janson, Art of the Nineteenth Century, Painting and Sculpture
Thames & Hudson, Londra 1984, 86 s.
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catirdamaya baslayan din, Aydinlanma doneminde deizm” ve ateizm’e dogru yol alir.
Deistler ozellikle dinin dogaiistii bir bigimde acgiklanmasina karsi ¢ikarak onu
rasyonel akilla uzlastirmaya calisirlar. Ancak romantik karakterin, tiim sistemlerin
rasyonellestirilmesine karsi ¢ikaran modern zamanin ruhani Onciiliigiinti iistlendigi
hatirlanirsa, Schleiermacher gibi diisiiniirlerin dini dogmaci ve muhafazakar bir

bigimden ele almadig1 anlasilabilir.

Schleiermacher’in din iizerine yazilar1 Aydinlamaci deizm’e diismanca yaklagir
ve mesru bir tanrinin yarattigi diinyadan ayr1 bir bi¢imde var olamayacagini iddia
eder. Dini ancak askin bir entelektiielin algilayabilecegi sezgisel bir sey olarak
tanimlar. Ancak ayni zamanda inancin kurumsallastirilmasina ve genellestirilmesine
karst durur. Bu ortamdaki dini yaklasin i¢in daha ¢ok panteizme yakin duran bir

mistiklige sahiptir denilebilir.

Schleiermacher yaninda donem teolojik anlayisina katkida bulunmus insanlar
arasinda Hamann’in Ogretileri de bizi bu mistik vitalizm anlayisina gotiiriir. O da
cagdas1 gibi deistlerin din ve pozitivist bilimi uzlastirma c¢abalarindan rahatsizlik

duyarak tanrinin gostergelerini bizzat doga ve tarihte bulunduguna inaniyordu. ,

Schleiermacher din {izerine yazdiklarinda Aydinlanmayi dinin gerilemesine
neden olmakla ve bireyleri sistematize bir igleyisin pargasi haline getirmekle itham
eder, bdylelikle birey dine ve dogaya yaklasiminda kendi duyarliligini
kaybetmektedir. “O, gercgekligin dogasinin deneysel ya da rasyonel yollarla
deneyimlenebilir olmadigini, dolayisiyla gerceklige dair kesinlige ve dogruluga

mistik deneyim yoluyla ulasilabilecegini iddia eder.””

Bu durum Friedrich’teki geleneksel Hiristiyan ikonografisinden arinmis doga
kilisesi ve inancin dogadaki gdstergeler dolayisiyla uyarilmasi diisiincesini
etkilemistir. Luther sonrasi Ozellikle kuzey Almanya’da Protestanliginin da bu

duruma katkis1 olur ¢iinkii Protestanlik Katolik 6gretilerinin disina ¢ikarak dini

* Tanrinin varligmmin akil yoluyla kavranabilinecegine inanma

¥ Besim F. Dellaloglu, y.a.g.e, sf.65
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bireysellestirmistir. Ayrica Aydinlanma esnasinda Katoliklige karst ¢ikilmig

olmasiin disinda Almanya’da materyalizm ¢ok da etkili olmamustir.

Freidrich’e gelindigi zaman ruhani oOzellikler ve dogal fenomenler doga
igerisinde tefekkiire dalmis bir vaziyette tasvir edilen figiirler arasinda belirdin
kilinmigtir. Sonsuzlugu temsil eden doga igerisinde duran yalmiz figiir ¢ogunlukla
kutsal bir coskuyla kendinden geg¢menin alegorisidir. Friedrich, didaktiklige

kagmadan, doganin dini anlamda uyariciligini resmeder.

Bu doénemin teolojik bireyin giindelik hayatta kendi basina ilahiyatin farkina
varabilmesi diisiinceleriyle paralellik igerisindedir. Sanat¢inin kendisi de formiile
edilmis sistematik dinin ve rasyonalitenin karsisinda duran bir figlirdir aym

zamanda.

Manzara konusu giiniimiizde hala tiim bu karsitlik geldigi iitopya, nostalji ve
gilindelik yasamdan hosnutsuzluk baglamlarinda gilincel sanat i¢in de gecerli bir alan
teskil eder. Robert Storr, manzara gelenegini kullanan sanatgilar i¢in bir ayrim yapar
ve bir grubu sembolist, Oykiilemeci baglamda-uygarligin geldigi mesum hal ve ona
karsilik baris¢il doga tasarisinin versiyonu olarak- kullananlar olarak degerlendirirken,
diger bir kisim sanatgiyi ise izleyicinin beklentileri iizerinden hareketle ve onu maniple

30
etme aciyla manzarayi kullananlar olarak ayirir.

Bunlara farkl1 rneklerden biri olarak 9. Istanbul Bienali’nde de yer almis sanatc1
Nedko Solakov’un 2000-2002 tarihli Romantic Landscapes with Missing Parts (resim
2) serisi ele alinabilir. Bu serideki ¢aligmalar Alman romantik resim gelenegi, 6zellikle
de Caspar David Friedrich’e bir atifla beraber yine romantik peyzaj resmi geleneginin
popiiler uyarlamalarinin da izinden gider. Giin batimi karsisinda dramatik dag
manzarasi, atesin etrafinda oturan insanlar ve deniz manzarasini seyreden romantik ¢ift

gibi alisildik konular popiiler bir banalite igerisinde izleyicinin Oniine ¢iksa da;

3% Strorr’dan aktaran Hilarie M. SHEETS; Reinventing the Landscape,

http://www.artnewsonline.com/pastarticle.cfm?art_id=875
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resimlerde fark edilen dagin denizdeki yanmasinin olmayisi, atesin etrafinda olmasi
gereken insanlarin yoklugu, asiklarin oturmasi gereken bankin resmedilmemis olmasi
gibi eksiklikler, seriyi ironik bir mizah duygusuyla da birlestirerek aktarimini olanakli
kilar. Solakov’un romantizmin etkisinin popiiler tarihiyle ilgilendigi daha dogrudur;
Caspar David Friedrich, John Constable, JJM.W. Turner ve Kuzey Avrupa resminin
manzara geleneginin parodik bir versiyonuyla romantizmin hem giindelik anlamda
naif algistyla romantik resmin /leifmotivelerinden mizansenler olusturur.’’ Bu
mizansenlerin yakin bir diger 6rnegi Komar ve Melamid’in gesitli iilkelerde yaptiklari
anketlerden yola ¢ikarak olusturduklar1 Most Wanted serileri de, genelin begenisi veya
gormek istedikleri seceneginden islemektedir. Bu seriyi farkli birgok noktadan, ana
akim algisi, muhafazakar degerlerin icten igce devam eden yapisi, toplumun genel
begenisi veya zevki diye genel tanimlamalarin islerligi gibi noktalardan okunmasi
miimkiindiir. Ancak tiim anketler gibi buradaki anketlerin de ortaya koydugu istatistik
verilerden hareket edilirse ilginin romantik manzara geleneginin (6zellikle Hudson
River ekollinii hatirlatir bigimde) kitsch bulunabilecek uyarlamalarina oldugu
goriilecektir. Burada yapilan okuma, sanatgilarin parodik yaklagimindan cok, anket
verilerinin en ¢ok arzu edilenin neredeyse arcadia-vari bir peyzajda gegen kirsal
pastorallikler olmasindan hareketle bireylerin giindelik hayatin {izerine ¢ikan bir
Ozgiirliik aralig1 olarak iitopik bir dogal yasantiya bakmaktan aldiklar1 hazza isaret
eder.*” Buradaki degerlendirme giliniimiizde romantik kagis diisiincesinin bir temsili

olarak da ele alinabilir.

Romantik karakterin sanayi devrimi sonrasi olusan sosyal giivensizlik ve
korkular1 hala Jameson’in ge¢ kapitalist toplumunda nostaljik altin ¢ag ve kirsal

iitopyalar seklinde gegerliligini koruyan bir sendrom olarak karsimiza ¢ikar.

Koken bakimindan Grekge “ou(yok) ve “fopos”(yer) kokeninden gelen litopya
sOzciigl hi¢cbir yer veya olmayan iilke anlamindadir, ancak yine Grekge outopia (higbir

yer) ve eutopia (iyi yer) kavramlarina es zamanli olarak atifta bulunabilir. Fakat

31 Detayli bilgi i¢in Gokge Siivari; Nostalji Kavrami Cerc¢evesinde Giiniimiiz Sanatinda
Oykiilemeci Tavrim incelenmesi, Uygulamali Lisans Tezi Kapsaminda Hazirlanan
Arastirma Raporu, Izmir 2003

2 Bkz. a.g.e
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sOzciigiin modern kullanimi ilk anlamina daha yakindir. Thomas More’un 1516’da
yaymladig1 Utopya’sinda ideal ve esitlik¢i bir toplum yapisini, Amerigo Vespucci’ye
kesiflerinde eslik eden Raphael Hythlodaeus adli bir denizcinin ayak bastigi Utopya
adasindan yola ¢ikarak onun agzindan anlatir. More, donemin toplum yapisinin karsi
elestirisini Utopya adasinin idealizmi gergevesinde olusturur. Bu tarihten itibaren
iitopyalar var olan sistemin olumsuzluklarina karsit fikirler iiretmek ve olmasi hayal
edilen ideal bir varolus diizlemini ¢esitli katmanlarda ifade etmek icin yazarlar

tarafindan tercih edilir hale gelmistir.

Ancak iitopya dogast bakimindan duragandir c¢iinkii zaten miilkemmeliyete
ulasmig bir sistemin herhangi bir vektore dogrusal hareketine ihtiya¢ yoktur.
Boylelikle bir kere ulasildiktan sonra muhafazakar degerlere sahip olunabilecek bir
yerdedir. Bu ylizden iitopyalar zaman olarak belirsiz bir ge¢mise de yonelir ki bu
gecmis insanin ¢evresiyle en uyumlu bicimde var oldugu varsayilan idealize bir
yasantmnin hiikiim siirdiigii kayip bir zamandir. “Utopya, aym zamanda, Altin Cag,

veryiiziine doniig, Arcadia, ilk insan gibi ge¢mise ait temalardan bahsedebilir.”>*

Romantik nostalji ise tam da bdyle bir varolusun imgelerinin melankolisini
yaratir. Hosnutsuzlukla beraber 6zlem duygusu muhatabini varsayilan ideal bir iilkede
arar ancak ltopya kelime anlami olarak da hi¢bir yere ¢ikmamaktadir. Buraya kadar
bahsi gecen semptomlariyla beraber;

“Romantizm: (1) otantik deneyimin cismani tartigmalar1 ve ona siklikla eslik eden ve
onu mesrulastiran aci ¢gekmede viicut bulur; (2) yer degistirmis bir yaratici deha teolojisi tasir;
(3) politik durusu, (...), kars1 muhalefettir; (4) Degiskenlik kendini ilan etmis marjinalitenin
yapisidir (5) Normatif, epistemolojik bilesenleri, yeniligin degerini yiikseltir(siirpriz, devrim
ve genglik gibi birbirine bagh yapilarla siklikla karsilasilir.); (6) Dramaturgisi de uzak bir
zaman veya mekanin degerini verir.”*

Bu maddelerin saglamasi i¢in romantik literatiiriin kanonik figiirlerine — 6zellikle

Byron, Shelley ve Keats’den soz edilirse- ve mesum hayat hikayelerine yeniden bir

33 Jaques Baudou; y.a.g.e, 19 s.

3 Chris Fleming & John O’Carrol “Romanticism” Anthropoetics-The Journal of Generative
Anthroplogy Volume XI, no:1 ( Spring/summer 2005),
http://www.anthropoetics.ucla.edu/ap1101/romantic.htm
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goz atmak yeterli olur: Donemin sosyal degerleriyle uzlasmayan, politik agidan
muhalif, beden ve bilingdis1i arasinda kalmaktan muzdarip, gezgin, egzotist ve

trajiktirler.

1.5. Bir Yeni-Romantizm Tanimlamasi1 Mimkiin mii?

Romantizm’e devrimci bir nitelik kazandirmis olan karsi duruslar giiniimiiz
cogulcu makullestirilmis platformda tiikenmis goriinmektedir. Ancak Habermas’in,
Modernizm projesinin heniiz sona ermemis oldugunu One siirerek postmodernite

tanimlamasina karsi ¢ikisini hatirlamakta yarar vardir.

Gilincel sanat hareketleri, c¢esitli sergiler ve kiiratoryal saptamalar bizi
Romantizm’in giincel sanatta yeniden s6z sahibi olduguna dair iddialar ve Neo-
romantik tanimlamsiyla karsi karsiya getirmistir. Toplumsal kosullar, tarihsel olarak
diinya ¢apinda yasanan olaylar buna uygun bir zemin hazirlar gibi goriilebilir. Yine
biiylik olcekli trajediler ve sistem degisiklikleri yasanmistir. Soguk savasin bitmesiyle
tek kutuplu diinyaya geg¢ilmesi, Sovyetler Birligi’nin c¢okiisii ile beraber biiylik
anlatilarin ¢oziilmesine sahit olus ile global terdr eylemleri ve ekolojik felaketlerle
beraber neo-liberal diisiincenin destekledigi globalizm’im hosnutsuzluklarinin artik
goriiniir bir diizleme ulagmasi gibi, adalet ve umut arayisinin énem kazandigi bir
giincelden beslenen sanatsal ¢ikarimlar mevcuttur. Bu baglamda kagis diistincesi kadar
yeniden {itopik sOylemlerin olanakliligin1 sorgulayan kimi zaman aktivist pratikler de
glindeme sik¢a gelmektedir. Sanatin misyonuna geldigimiz zaman ise sorgulanmasi
gereken sanatgilarin  varsayilan Yeni-Romantik vizyonun neresinde durduklar
olmalidir. Romantikler sanatin askin ruhani deneytimler ile telafi edici bir katmanina
inanmaktaydilar ve sistem mubhalifi yonleriyle kitleleri farkli bir diinyanin ve farkh
kosullarin miimkiin olduguna inandirmaya c¢alismiglardir. Gliniimiizde c¢ogulcu
paltformlarda ise her iki diisiince ise makul bir bicimde yer almaktadir: hem nostaljik

kagis diistincesi hem de umuda baglanan ve {itopyaya dayali soylem.
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2. BOLUM:
MODERNIZM’DEN GUNCEL SANATA DEGIN ROMANTIZM’IN
ESINLEDiIGi DURUSLAR

Modernizm’in Romantizm’e pek de sicak bakmadigi bilinmeyen bir durum
degildir. Uzun siireler Romantizm terimi, bir sanat yapitini tarif ederken olumlu bir
anlamda degil daha ¢ok yapitin anakronistik niteliklerini belirtmek i¢in
kullanilagelmistir. Unlii Amerikan sanat elestirmeni Clement Greenberg tarafindan
teorik acidan tanimlanan Modern Sanat, objenin kademe kademe ¢6ziildiigii, bunun
yaninda romantik giizellik ve anlatimcilik gibi unsurlarin, en azindan geleneksel
20.yy bast Paris’i merkeze alan sanat tarihi yazini minvalinde, pek de taraftar
bulmadigr seklinde tanimlanmistir. Empresyonizm ile belirgin bir bi¢imde baslayan
objenin ¢oziilme siireci ve analitik diistinme, non-figiiratif resim ile iliizyondan
kendini siyirdiktan sonra, monokrom yiizey ile beraber diger bir resimsel eleman
renkten de kendini ayristirmistir. Greenberg’in bu yaklagimi merkezi daha sonra
Amerika’ya tasimasinin yani sira Bat1 Sanati’na 50’ler ve 60’larin sosyalist gercekei
figiiratif yonelimlerine karsin bir 6zglinliik alan1 da saglamistir. Bu genel hatlariyla,

geleneksel sanat tarihi yazininin modern sanati inceledigi lineer gelisim stirecidir.

Post-modernizm teminolojisi telafuz eldilmeye basladiktan sonra ise tarihin bu
dogrusal ve tek yonlii okunmasinin kritigine ve c¢ogulcu anlayislarin, tariflerin
belirmesine sahit olmaya baglariz. Bunun en verimli 6rnekleri tek merkezli- ya da
elestirel liratiirde beyaz, anglo-sakson, erkek olarak da tanimlamasi yapilan- tarih
yazininin hakimiyetine ve farkli sosyo-Kkiiltiirel, etnik ve cinsel kimliklerin bu okuma
disarisinda birakilmasina karsi ¢ikar; tek merkez yerine, ¢ogul merkezler Onerir.
Sonugta giliniimiizde, elimizde post-kolonyalist arastirmalar ve kadin, escinsel ve
farkli etnik kimlik ve 1rklara ait insanlara dair 6zgiirlesme hareketlerini merkeze alan

ve bunlar {izerinden kiiltiiriin tarihine yeniden bakan genis bir kiilliyat bulumaktadir.
Fakat tabii ki tezin ana gergevesi bu kiilliyat1 burrada incelemek degil, asil konu

olan giincel romantik yaklasimlarin eger miimkiinse gegen yiizyil igerisinde izlerini

takip edebilen okumalar1 aragtirmaktir. Bu yiizden Michael Lowy ve Robert Sayre’in
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20.yy tarihini Romantik diisiincenin, sanayi devriminin yarattig1 modern uygarliga ve
kapitalist pazar ekonomisine karst muhalefeti olarak degerlendirdigi ve romantizmin
ortaya cikisindaki pre-kapitalist goriiglerin, 68 hareketleri ve oradan giliniimiize
evrilmesini anlattigi “Isyan ve Melankoli-Moderniteye Karsi Romantizm™”> adl
yayina, tez g¢egevesinde, miimkiin oldugunca sik basvurulmaktadir. Bu boliimiin

basina bir bagka alintilanabilinecek olan yazar ise Robert Rosenblum’dur.

2.1. Rosenblum’un, Modernizm’i Romantizm Uzerinden Okumasi

Rosenblum’un 1972 tarihli “Modern Painting and the Northern Romantic
Tradition(Modern Resim ve Kuzey Romantik Gelenek)” kitabi, modern sanat tarihini
geleneksel olarak sanatsal gelisimin merkez {issii sayilan Paris’ten bagimsiz ele alma
admna ilk girisimlerden biri olarak kabul edilebilir.*® Rosenblum’un Kuzey gelenegi
kokenlerini, Almanya, Ingiltere, Hollanda ve Iskandinavya gibi iilkelerin sanatinda
bulur ve Romantizm’i Caspar David Friedrich’ten Mark Rothko’ya kadar bir
devamlilik icersinde ele alir. Rosenblum’un bazi Orneklemelerine, bu boliimiin
basinda, s6zii gecen devamlilik baglaminda yer vermeyi uygun gordiim. Elbette
Rosenblum’un onermeleri tartismaya agiktir. Ancak farkli merkezli, 6zellikle de
romantizm merkezli bir okuma 6nermesi konu baglaminda énemli. Modern sanatin
temel yaklagimlarini olusturan birgok 6zelliginin 18.yy sonlari ile 19.yy baslarindaki
donemde gergeklesen doniim noktalarindan beslendiginin farkinladigiyla beraber
klasik sanat tarihi yazininin uzun siire romantizmi bitmis bir akim olarak
degerlendirip 1900’lerden sonra bu alana her yeniden yonelimi anakronizme
yorulmasina yol agmistir. Rosenblum’un Onermelerini, gilincel sanat {iretimi
anlaminda daha sonra incelenecek Ornekleri agiklarken, bunlarin nostaljik bir geri
doniis mii yoksa sofistike bir yaklagim mi1 6rnedigini daha iyi ¢éziimlemeye temel
olusturabilmesi admma alintilamaya karar verdim. Jirgen Habermas’in post-
modernizm tanimlamasina karsi ¢ikist ve modernizm’in proje olarak heniiz sona

ermedigi diisiincesi tekrar hatirlanirsa, denilebilir ki diger modern sanat akimlarinin

3% Ceviren: Isik Ergiiden, Versus Kitap, Subat 2007

3% Ludwig Seyfarth; “Projected Desire: On the Continuity of Romanticism”, Pathetic Fallacy Sergi
katalogu Art Frankfurt, 2005, 51 s.
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tersine kapali bir manifestosu olmayist sebebiyle bir alan ya da proje olarak
tanimlanabilen Romantizm de bu 6nermeden payini alabilir. Modernizmin hem erken
kritigi hem de dnceleyicisi olan Romantizm bu anlamda ondan kopuk bir sey olarak

tasarlanamaz zaten.

Rosenblum, 20.yy. sanatinin romantizm esinli tarihini tarif etmeye baslarken,
oncelikle -romantizmle ilgili yazmaya girisen bir¢ok kimsenin de yaptigi gibi-
kimsenin romantizmi agik ve sinirlari belirli bir bi¢cimde tarif edemeyeceginin ve bu
siirekli degisken kavramin net bir acilimin1 getiremeyeceginin altin1 ¢izer. David,
Goya ve Blake, Friedrich ve Delacroix, Canova ve Rude gibi sanat¢ilar1 igine
alabilen sanat tarihsel akim i¢in mantik¢ilar bu sézciigiin ya ¢ok sey ifade ettigi ya da
hi¢ bir sey ifade etmedigi sonucuna varirdi.’” Yine de sanat tarihiyle ve hatta tarihle
ilgilenen herkes bilir ki 18.yy sonlaria ger¢eklesen seyler, giiniimiize kadar hala artgil
soklar halinde etkilerini siirdiirmektedir. S6zciiglin bu elle tutulmasi zor dogasi ve
birbirinden apayr1 uygulamalara ve anlayislara yol acan degisken yapisi onu
uyarlamalara da agik hale getirmektedir. Hatta Rosenblum’un konumunda bu
degisken ve wuyarlanabilir yapt onu modernizmin en anti-romantik olarak

degerlendirilen goriislerinin temelinde bile izleri siiriilebilir hale getirir.

Rosenblum’um yorumlamasinda Malevich ve Mondrian gibi basat figiirlerin
resmi figiiratif tiim elemanlardan arindirarak abstre bir saflia ulastirmasi da
romantik bir 6ngoriiniin eseridir; Le Corbusier ve Mies van der Rohe gibi modernist
mimarlarin  1927°de Stuttgart’da orta ve dar gelirli insanlarin yasamasi igin
tasarladig1 diisiik biitceli siteler de’®. Hatta Rosenblum, bu sonuncusunu ucu Pre-
Raphaelitler ve Nazarene’lere kadar izleri siiriilebilecek bir sosyal ve estetik iitopya
cercevesinde degerlendirir. Rosenblum’un Orneklemeleri Picasso ve Matisse’in
primitif Afrika sanatina olan yaklasimlarina kadar uzanir. Ciinkii primitif sanatta
olan vurgu sanat tarihinin koklerini Avrupa ya da bati sanat1 disarisindan olan bir
kaynaktan beslenmek baglaminda énem kazanir. Bu takdirde siirekli ilerlemeci olan

batt sanati tarihini yeniden degerlendirmek ve bunun disindaki olanaklaklari

37 Robert Rosenblum, “20 Century AD”, Art Journal, Summer 1993

FAgk
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arastirmak konusunda ve yeni alternatiflerin gdzden gecirilmesi anlaminda yeni
acilimlar saglar. Ya da romantizme daha da yaklasan bir bakis agisiyla arkaik
kokenleri yeniden kesfetme diisiincesine yaklasir. Tiim bunlar1 Rosenblum’a gore

devrimci-romantik felsefeye dahil etmek miimkiindiir.

Orneklemelere devam edersek, Romantizm’in doga nosyonunun cevresel
sanatta (land art) gozlemlenebilir olusuyla karsilasiriz. Robert Rosenblum, cevresel
sanat yapitlarini sanat¢cinin, dis diinya ve evren arasinda bir baglanti kurmaya
yonelten romantik cabalar olarak degerlendirilebilecegini iddia eder.®” Cevresel
sanatin ilk Orneklerinin galeri ve miizelerin konvansiyonel kosullarinddan sanati
Ozgiirlestirerek dogayi, ¢evreyi isaretleme cabasi, romantik gelenek karsiti/devrimei
diisiinin bir uzantisidir. Robert Smitson’in Eski Ahit’ten bir mucizeymis gibi duran
Spiral Jetty’si(resim 3) bu anlamda bir arketip olarak kabul edilebilir. Walter De
Maria’nin New Mexico’daki Lightning Field’t ve Andy Goldsworthy’ nin Arctic
Climes’1t, Romantizm’in hristiyan ve pagan tapinglarim1 ifade eden doganin
giicli/yiiceligi diislincesini akla getirmektedir. Bu sonuncusu ve hatta kutuplarin
kendisi®, Friedrich’in buzullardaki gemi enkazi gibi romantik sonsuzluk vizyonuyla

da beraber okunabilir.

“Bu sanatcilarin yiiksek ciddiyetleri, dogaya tapinma adina diinyevi ve kentsel
zevklerini kurban etmeye karsi isteklilikleri, onlar1 hala sanatin iyilestirici gii¢lerine inangla
dolu eski romantik gelenege baglar. Ama daha da tanidik, olan, dzellikle pentiir ve desenin
sinirlt alaninda, kayip diinya igin, sadece ger¢ek manzaranin degil ama ayni zamanda onun

romantik manzara resminde ki siirsel karsisigina sessiz bir geriye bakistir(retrospection),
2540

¥ R. Rosenblum, y.a.g.k

* Hatta iddia edilebilir ki kutuplara bir bigimde deginen yapitlarin ¢ogu bir kiyisindan da

C.D Friedrich’in “Umudun Enkaz1” resmine dokunmaktadir. Bu resmin sagladig1 imgelemin
giiniimiize kadar ne kadar gii¢lii bir bigimde tasindiginin yani sira, ilerleyen boliimlerde incelencek
olan P. Huyghe’un “L’Expédition Scintillante1 i¢in Parkett’e yorum yazan Jerremy Millar’in da
belirttigi gibi Antarktika, Kutuplar gibi cografyaya sahip olan ve sert fiziksel kosullarmin dogrudan
bir betimlemeye pek izin vermedigi bir mekanla olan iliskimiz daha ¢ok abstre bir diizlemde
olabilir.(Travelers’ Tale, Jerremy Millar, Parkett 66- 2003) Ciinkii ayn1 zamanda romantik kesif, yada
mavi ¢igegin aranmast i¢in uygun bir zemine de sahip bir cografyadir. Son bdliimde incelenecek olan
Joachim Koestler, Kutuplarda kaybolan bir kasifi konu alan “Message from Andrée” bu cografyay1 ve
orada gecen bir hikayeyi abstre bir yilizeye doniistiiriir. Bu durumu ayn1 zamanda romantik imgelemin
giiniimiiz sanat tiretimine degin sagladig1 genis kaynagin giicii olarak da degerlendirmek miimkiindiir.

*R. Rosenblum, y.a.g.k
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Veya yine doga/manzara kavrami baglaminda, Ingiliz Romantikleri Constable
ve Wordsworth gibi, sehir yasantisindan uzak olan dogay1, uzun, yavas-anti-modern-
bir tempoda kesif deneyimlerini akla getirir. Bu orneklerler beraber Rosenblum,
coktan geride birakildig1 varsayilan doga tapinci ve manzara geleneginin bir bicimde
devamini iddia eder. Modern sanatta dislandig1 diisiiniilen doga ve sonsuzluk gibi
gibi kavramlarin aslinda farkli bir kanaldan devam ettigini 6ne siirmektedir. Bir

anlamda degisen sadece medyumlar ve anlatim bigimleri olmustur.

Modern sanatin 6nemli figiirlerinden biri, Mark Rothko ise Romantiklerin
giinliikk hayatin, siradanlik, sikicilik ve diismanca yaklasimlarla dolu akisina karsi
sanatin agkin(transandantal) bir deneyim olarak Onermelerinin modern bir

. S |
revizyonunu ongorur.

Rothko’ya gére Romantiklerin hataya diistiigli nokta bu transandantal deneyimi
yalnizca uzak ve egzotik bolgelerde, tuhaf ve siradisi olaanda bulunabilinecegini
iddia etmeleridir. Toplumun sanat¢inin eylemlerine ve 6zgiirliik istegine gosterdigi
dostca olmayan tavirlar aslinda onun kendini yapay bir giivenlik duvarindan siyirarak
gercek anlamda Ozgiir bir diizleme sahip olmasini saglayabilecek bir ara¢ olrak
goriilmelidir. Hem toplum hem de giivenlik duygusu bizzat bilindik ve siradan olani
igeriyorsa eger bunlardan kendini siyirabilen sanat¢i igin transandantal deneyim

olanakl1 hale gelir.

Rothko, bu ¢er¢evede kendi liretimlerini ise soyle bir noktaya koymaktadir;
resimlerini dramalar, icerisindeki sekilleri ise bunlarin karakterleri/oyuncular1 olarak
degerlendirerek, bunlarin 6zgiir bir diizlemde, utan¢ duymadan hareket edebilme
ihtiyaci sonucu yaratildigini iddia eder. Ciinkii sanatg1 i¢in en dnemli seylerden birisi
ihtiya¢ oldugunda mucizeler yaratabilmektir. Sekiller herhangi bir goriilen fiziksel
deneyimle dogrudan iliski igerisinde olmasa da, onlar1 izleyen i¢in organizmalarin
yasamsal prensiplerini ve tutkularini ifade edebilmelidirler. Rothko bu durumu askin

bir deneyimi anlatmak i¢in canavarlar, tanrilar ve dogaiistii yaratiklar1 kullanan

1 Mark Rothko, “The Romantics were Prompted...” ilk defa 1947°de New York’da Possibilies’de
bailmistir. Art in Theory 1900-1990, editorler: Charles Harisson & Paul Wood, Blackwell 1992,
563s.

32



arkaik sanatciyla drneklendirir. Arkaik sanat¢i i¢inde bulundugu topluma dramatize
edilmis askin bir deneyimi ifade ederken siradan ve giindelik olanin disina ¢ikarak
canavarlar ve tanrilar gibi -kimi zaman alegorik bir bicimde de olsa- kesinlikle
bilindik olanin disina ¢ikan karakterler ve olaylarla anlatmay1 seger. Rothko sanatin
temsili veya abstre olusunun degil agskin bir deneyimi ifade edebilmesinin asil mesele
oldugunu belirterek, Rosenblum’un Modern sanatin Romantizm’den aldig1 belirli

nosyonlar1 hala korumakta oldugu diisiincesine pararlel bir diizlem kurar.

2.2. Anakronizm ve ironi

Tarihsel Romantizm’in doga diisiincesine geri donersek, doganin insan eliyle
gelistirilen uygarligin, yeni merkez olan biiyiik sehirlerin ve hizla gelisen sanayinin
anti-tezi olarak bir kacis kavrami barindirmast durumunun bu Orneklerde,-R.
Rosenblum’un yorumlamasi kapsaminda- doganin yiiceligi karsisinda alinan hazdan
beslendigini goriiliir. Diger bir saptama ise yiicelik disinda arkaik ve iilkiisel bir
iitopyanin giindelik hayalinden beslenmesi durumudur. Bu cerceveye gelindiginde
doga kavramimin yukarida verilen 6rneklerden farkli ele alinisina sahit olunur. Bu,
manzara geleneginin orneklerdeki sofistike ifade yontemiyle romantik nosyonuna
yaklagimini degil ancak anakronizmi bastan kabul ederek bunun {izerinden hareket

etmeyi Onerir.”

“1971-72’de, Gilbert&George, bir donemi baglatan, Sarki Sdyleyen Heykel
performanslarint  gergeklestirerek, Londra’nin en kirli  birahanesinde miizikhol
otomatonlarint canlandirdiklarinda, pastoral bir goriintiiyli tasvir eden biiylik resimlerden
olusan bir geri plan kullanmiglardir. Burada (performansta), ikili, her zamanki sehir
iiniformalarinda ancak igindeki her dal, yaprak ve otlarin anlik betimlemesi gegmise doniik
titresimler olusturan ve 19.yy. Ingiliz manzara resminin obsesif gercek¢iligini akla getiren
yogun bir korunun ortasinda, yerinden kovulmusgasina, tekinsizce basibos birakilmis bir
bigimde belirirler. Ayrica bu keskin anakronizm kentsel performanslarin yer aldigi galeri
dekorunu kismen sarsan bu durumun resimlerin altinda yer alan, romantik masumiyet, inang,
doga ve giizelligin veciz degerleri ile sanatin misyonu gibi ibarelerin yer aldigi romantik
basliklarda daha da alt1 ¢izilidir.(...)”*

* Girig boliimiinde incelenen Nedko Solakov’un Romantic Landscapes with Missing Parts serisi gibi.
Solakov’un bu serisi halihazirda tarihsel romantik manzara resmi geleneginin Turner, Friedrich gibi
sanatcilarin yapitlariyla, bunlarin giiniimiizde duvar kagidi, takvim resimleri gibi banal ve ucuz ticari
varyasyonlarina kadar genis bir spektrumu igerir.

*2R. Rosenblum, y.a.g.k
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Hi¢ kuskusuz burada bahsedilen romantizmin patetik bir bir iitopyasidir.
Romantik masumiyet gibi ifadelerin kullanim1 Gilbert&George’un performansinda -

ve giinlimiize degin bir¢ok sanat yapitinda oldugu gibi- ironi yolula karsimiza ¢ikar.

Bu durumun belkide en iyi ifadelerinden birini Umberto Eco’nun, romani
Giiliin Adi lizerine yazdiklarinda bulabiliriz. Eco romanin sonundaki kitap iizerine
aciklamalarinda modernizmin geg¢misle hesaplagsmalarinin  sanat¢inin  sirtinda
olusturdugu yiik yiiziinden ge¢mise dykiinen herseyin artik bir bi¢imde tiim tarihi,
tarihsel hesaplasmalar1 ve yenilgiyi bastan kabul ederek ise girismesi gerektigini

belirtir. Bunu da ge¢gmise ironiyle, artik masum olmayan bir geri doniis olarak goriir.

“Modern-sonrasinin tutumunu, ¢ok kiiltiirlii ve kendisine ‘seni umutsuzca seviyorum’
diyemeyecegi bir kadina asik olan birinin durumuna benzetiyorum, ¢iinkii bu ciimlenin daha
once Liala tarafindan yazilmis oldugunu onun bildigini (bunu kendisinin de bildigini)
bilmektedir. Soyle diyebilir: ‘Liala’nin dedigi gibi, seni umutsuzca seviyorum’.Bu noktada,
yapmacik masumluktan kaginmis, artik masumca konusulamayacagini agikga sdylemis
olacak, ama gene de kadina sdylemek istedigini s0ylemis olacaktir: onu sevdigini, ama onu
yitik bir masumluk ¢aginda sevdigini.”*

Bundan sonra tarihsel romantizm’e yapilacak her geri doniis bu doneme

yapilacak her referans bu durumun 15181 altinda olacaktir.

Ironi kavramma degindikten sonra bu noktada adim1  anmadan
gecemeyecegimiz, Ozellikle yetmisli yillarin sonu ile seksenli yillar boyunca siklikla,
20.yy son ¢eyregi post-endiistriyel toplumlar1 ve sanati tanimlarken karsimiza ¢ikan
bir bagka, romantizm kadar tanimlanmasi zor dogasi olan terim post-modernitedir.
Kurulacak baglar tanimlama giicliiklerindeki ortaklik disinda, modernizm kritigi
baglaminda ve kullanilan cesitli unsurlarin- nostalji ve ironi gibi- da ortakligindadir.
Romantizm’i post-modern siire¢ igerisinde yeniden tanimlamaya kalkmak,
postmodernizmle beraber daha 6nce tabu edilen belirli aktarim bigimlerinin yeniden
mesrulagmasi baglaminda 6nemlidir. Burada artik Rosenblum’un 6nermelerindeki

gibi c¢esitli nosyonlarin farkli kanallardan uzantilar1 degil, ancak anlatimcilik,

4 Umberto Eco; ““Giiliin Adr’ iizerine Eco’nun Aciklamasi”, Giiliin Adi, ¢eviren: Sadan Karadeniz,
Can Yayinlar1 2005(14. basim)(orijinal basim Milan, 1980), 663 s.
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nostalji, melankoli ve ironi gibi stratejilerin kullanimi s6z konusudur. Ya da diger bir
tabirle iitopya melankoli arasindaki deneyimleri yeniden agik¢a yapitlarinda kullanan
sanat¢ilar ve hatta tarihsel romantik sanatgilara dogrudan referanslar tasiyan

yapitlardan sézedilebilir.

Peki, bu saptama bir karsilastirmayr mi i¢ermektedir? Bircok yazar ve
arastirmaci i¢in post-modernizm ve romantizm, modernizm’in bulanik iki ucudur.
Her ikisi de modernizm kritigi iizerine sekillenirler. Ozellikle romantizm, bir on-
modern kritik olmasinin yanisira sistem disi, birbiriyle ¢akisan ya da celisen ve
sonsuz varyasyonlarini liretebilme kapasitesine sahip tiim diskurlar1 da biinyesinde
barindiran alandir. Bununla beraber belirtmek de gerekir ki Romantizm’le diskurlarin
birgogu da tarihsel siire¢ olarak bu donemden sonra ortaya ¢ikmistir. Denilebilir ki
diisiinsel bir disiplin olarak yapilandirilmaya devam etmistir. Bu sebeple, post-
modernizm gibi yapilandirilmaya agik bir dogaya sahiptir ki bu ayn1 zamanda tekrar
tekrar Uzerine teoriler Uretilmesine izin veren bir zemin hazirlar. Bu zemin,
Romantizm’i tarihsel Romantizm’den ayr1 olarak giincel pratiklere uyarlamaya da

izin verdigi i¢in bir dezavantaj degil avantaj olarak goriilmelidir de.

Gilincel sanatta yapitlar1 incelemeye gelindigi zaman ise Oncelikle ve de
Ozellikle resim medyumunda post-modernist bir filtreden kaginmak neredeyse
olanaksiz gibidir. 1993 yilinda ressam Peter Duka, ¢alismalariyla ilgili konusurken
“Modern bir ressam icin yasak olanlar, érnegin kacmak ya da resimde teselli
aramak benim ilgimi ¢ekti” ifadesini kullanir.**Yada benzeri diger bir manifesto
hatirlanirsa, Odd Nerdrum’um, Kant estetigi iizerinde temellenmis bati sanati
tarthine itiraz1 ve ‘somsuzluk’ ve ‘giin batimi’ karsisinda alinan gibi evrensel askin
degerleri disarida biraktigini iddia ettigi modern sanata karsi bunlara sahip ¢ikan bir
kavram olarak Kitsch’i gostermesi Orneklenebilir. Tiim bunlar1 anakronist olarak
nitelendirilmeden ifade edebilme post-modern diizlemde mesrulasmis oldugu igin,

nostalji, 6zlem ve melankoli de yeniden yapitlarin teminolojisine girmistir.

* L. Seyfarth; y.a.g.e, 51 s.
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Gerhard Richter 68’lerde iiretmeye basladigi Friedrich esinli manzaralar
iizerine bir roportajda sorulan neden bu janra dondiigii sorusu iizerine “Giizel bir
seylerin resmini yaptigimi hissediyorum.” der.*” Doga’nin kendisi i¢in iiyopik sosyal,
hiyerarsik olmayan bir yapiyr ifade ettigini ve resimlerindeki doganin analoji
igerdigini belirtir. Ancak bagka bir ré')portajda46 Richter bu durumu romantizmle
iliskilendirmeyi de reddeder. Ciinkii sanat¢1 i¢in manzara resmi iiretimi ideolojik bir
kaynaktan beslenmemektedir. Daha ¢cok manzara gelenegiyle nostalji ve masumiyet
gibi kavramlarin disinda bir estetik arayis olarak ilgilenmektedir, Richter’deki doga
sonugta farkli medyumdan rafine olarak gelen imgedir, insan tarafindan
evcillestirilmis doga. Bu nedenle de Caspar David Friedrich’e bir referans yapmasina
karsin ondaki duygulanim atmosferi ve metafizik giizelligi tasimak gibi bir kaygilar
yoktur aslinda. Ancak yine de dogayr ve manzara gelenegini giincel iiretim

formlarina tasimak konusunda cesaret verici olmuslardir.

Doksanli yillarin birinci yarisindan sonra karsimiza ¢ikan iiretimlerin bir kismi
—¢gogu resim medyumuna iliskin olanlar- romantizm diisiincesiyle iliskilendirilerek,
yukarida belirtilen baglamlar ve okumalar iizerinden kendilerine referans noktalari
bulmuslardir. Kismen tarihsel romantizmin giiniimiize uyarlanmis bir versiyonundan
hareketle, ekonomik ve politik kirilmalar, yeniden giivensizlik, yabancilasma gibi
kavramlarin i¢inde barindig1 ancak ¢ogunlukla temelini post-modern algidan alan bir
pratik alani olugsmustur ve zaman zaman bu yaklasim neo-romantik olarak
tanimlanmistir. Zamanlama olarak globalizmin olumsuz etkileri, ¢evresel felaketlerle
beraber, bliyiikk anlatilarin yeniden yapilandirilmasimin siiriikledigi bir endise ve
iimitsizlik ortamiyla tarihsel Romantizm’in kosullar1 arasinda varsayilan bir
paralellikten beslenen bu yorumlama pratikleri yapitlari, giindelik olanin disina
¢ikma, hayalcilik, melankoli, 6zlem, umut ve iitopya gibi kavramlar araciligiyla

okur.

L. Seyfarth; A.g.k. 51 s.

46 Gerhard Richter, ‘Interview with Benjamin Buchloh’, Art in Theory 1900-1990, editorler Charles
Harisson & Paul Wood, Blackwell 1992, 1046 s.
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“(...) Imajlarin medya fonksiyonlar araciligiyla filtreden gecirilip diisiiniilmesi
postmodernizmin,  tarihsel —romantizm igerisindeki dogayr  deneyimlemenin
dogrudanhigina bir anftir. Imge, fotograf ya da enstelasyon, gercekligin itekiligine
diigtilen dipsiz bir derinlik haline gelir. Bu isler, sonucta, ge¢mis yillarin politik ve
ayni zamanda estetik dogruluk konvansiyonlarimin bilingli ihlallerine varan

47
provokasyonlardir.”

Buradan hareketle sanat¢ilarin yapitlarinda aranmasi gerekenler, zaman zaman
kacis diislincesinin de eslik ettigi, Friedrich ve diger romantik kanonlar esinli
manzara gelenegini yeniden giindeme getiren tefekkiirsel doga melankolisi; kimi
zaman parodik bir baglamda kullanilan nostalji ile giincel hayatta {itopya Onerisinin

olanakliligin1 sorgulama kapasitesi gibi 6gelerdir.

47 Martina Weinhart; “The World Must Be Made Romantic-On the Rediscovery of the Attitude”, Ideal
Worlds Sergi Katalogu’ndan, Hatje Cantz, Frankfurt 2005, 38 s.
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3. BOLUM:
YENi ROMANTIK ViZYON VE GUNCEL PRATIKLER

Doksanli yillarda adindan zaman zaman so6z ettiren, ikibinli yillara
geldigimizde ise bircok sergi ve kiiratoryal okumalarla bir anlamda mesrulastirilan
neo-romantik vizyonu incelemek, tarihsel romantizmi siniflandirmaya g¢alismak
kadar olmasa da yine de ¢etin bir takvimi izlemekte. Giliniimiizde bir sanat¢iy1 boyle
bir vizyona dahil etmek hangi kriterleri gerektirir sorusu da yakin tarihli bir dizi
serginin de ana konusunu olusturdu. Katalogunda konuya dair genis bir kiilliyat
ayiran Ideal Worls- New Romanticism in Contemporary Art” adli 2005 tarihli sergi
zaten ismi bu baglamda zikredilen bir grup sanatciyla konuyu genellikle old media
baglaminda soruya aganlardan biri. Yine 2005 tarihli Pathetic Fallacy-Romantic
Atmospheres and States of Matter ise ayni tarihli Frankfurt sanat fuarinda yine farkl
disiplinlerde {iretim gosteren sanatgilart romantizm bagligi altinda bir araya getiriyor.
Ya da New York P.S./ galeride gergeklesen Romantic Detachment(2004) sergi
tanittim metninde Avrupa merkezli romantizm diisiincesinin giincel vizyona nasil
uyarlanabilinecegini sorgulamakta oldugundan dem vuruyor. Ancak bu sergilerin
kiiratoryel metinlerine baktigimizda genel olarak okumalarin iki ana alan {izerinden
sekillenmekte oldugu gbéze carpar. Zaman zaman ekolojik okumalarla birlesen
alternatif cennet ve kacis diislincesiyle beraber doga melankolisi ile gliniimiizde
iitopyalarin gegerliligini sorgulama ve global ¢agda bdyle bir umut kavramin ele
alma. Ve yine kaba hatlariyla bir tanimlama ¢abasina girisirsek romantik manzara
gelenegi ve romantik doga nosyonu her iki okumada da genis yer tutmaktadir. Sergi
isimleri bile bu konuya- hicbir slipheye yer birakmaksizin- dogrudan isaret eder.
Ideal Diinyalar iitopya baglaminda tiim tasarilar1 biinyesine alabilirken, Pathetic
Fallacy(Patetik Yanilsama) 19.yy yazar ve sanat elestirmeni John Ruskin’in
romantizmi elestirdigi noktayi, doganin insani duygular yansitilarak ifade edilmesini
kendine diistur olarak segiyor. Oyle ki Caspar David Friedrich hem metinlerde hem
de is okumalarinda vazgecilmezlerden biri haline gelmistir. Yine bu sergilerde yer
alan sanatcilara dikkat edildiginde bir¢ogunun resim ve fotograf medyumlari

baglaminda mazara gelenegine sahip ¢iktiklar1 gézlemlenebilir.

* Ideal Diinyalar- Giincel Sanatta Neo-Romantizm
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Yoneltilebilecek olan sorulardan biri —o6zellikle resim medyumu igin- bu
okumalarin resim medyumuna ve ya bir janr olarak manzaraya sahip ¢ikma adina
olup olmadigidir. Hele bir de iinlii koleksiyoner Charles Saatchi’nin hemen hemen
aym yillarda The Triumph Of Painting sergilerindeki giincel figiirler icin benzeri
yorumlamalarin giindeme geldigi de hatirlanirsa, bir piyasa manipulasyonunun olup

olmadig1 da sorgulanabilirler arasindadir”.

Ancak bu tezin gercevesi elbette bunlar1 sorgulamak degil yalniz romantik
vizyonun giincel sanat iiretiminde olanakliligini tartismaktir. Bu durum 1. Boliim’de
cesitli Orneklerle aciklandig1 iizere giiniimiize degin hali hazirda ¢esitli yazar,
elestirmen ve sanatgilarlar tarafindan zaman zaman hesaplasilan bir durum ve ayni
zamanda bir baslangi¢ noktasi. Giris boliimiinde ifade etmeye c¢alisildigl lizere
tarihsel romantizm’in gliniimiize degin uzanan g¢esitli semptomlart mevcut ve
gozlemlenebilir. Yukarida adi gecen sergilerin bir ¢ogu da kiiratdryel metinlerinde
romantizmi giinlimiize tasiyabilmek adina bu semptomlarin tespitini yapmakta. Eger
izlek olarak bu yaklagim diistur edinilirse, yapitlarin okumalarina da belirli karakter
patolojilerinden girmek faydali olacak ve siiflandirma krizini bir dl¢lide ¢ozecektir.
Anlagilacag1 gibi bu ¢ercevede ¢esitli romantik karakterleri prototip olarak alinarak,
bir inceleme yontem olarak onerilmektedir. Birincisi doga nosyonunun manzara
gelenegi igrekliginde, resim medyumunda yeniden giindeme gelmesi ki bu durum
Ozellikle  Friedrich  esini  {izerinden  hareketle Doga  Kesisi  olarak
kategorilendirilecektir. Kuskusuz sayisisiz sanat¢inin dahil edilebilecegi bu durumu
kusaklarina esin kaynagi olmus Peter Doig ve David Thorpe gibi sanatgilar
iizerinden okumak uygun olacaktir. Diger bir okuma, olduk¢a gen¢ kusak
sanat¢ilardan Hernan Bas flizerinden, Charles Baudlaire ve Oscar Wilde’in soz
konusu olacagt Dandy kavrami lizerinedir. Son olarak diger boliimii olusturan
Utopyalara Yeniden Bakmak bashig1 altinda yine Baudlaire’in tanimladig1 Flaneurliik
kavrami lizerinden sanatsal temellerini sehir gezintileri iizerine kuran ve daha ¢ok
performans sanati iizerine giden Francis Alys ve Jules Verne’nin romantik mucit ve

kasif nosyonu ile iliskilendirilebilecek Pierre Huyghe ve Joachim Koester gibi farkli

* Bir digeri de bir sanat fuarinda boyle bir serginin gergeklesmesi olabilir.
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disiplinlerde- zaman zaman imge iiretmeyen bir bigimde- c¢alisan sanatgilar

incelenecektir.

3.1. Doga Kesisi: Giincel Sanatta Romantik Vizyon ve Doga — Peter Doig
ve David Thorpe

Peter Doig, c¢alismalariyla, doksanli yillarin ortalarina dogru, oOzellikle
Ingiltere’de adindan bahsettirmeye baslar. Bu durum, 1994 yilinda, sanat¢inin Turner
Prize’a aday gosterilmesiyle baslayan bir diinya capinda taninma ile devam eder.
Doksanli yillarin ortalarinda New Media ve sosyo-politik biling iizerine giden
sanatcilar ve islerinin sanat diinyasinda hissedilir bir hakimiyet kurdugu doneme
rastlamas1 da zamanlama acisindan ilgingtir. Giincel anlamda resmin, -6zellikle de
seksenli yillarin sanati igerisindeki konumlanisi da hatirlanirsa- post-modern ironi ve
pastiche gibi stratejilere yoruldugu bu donemde, Doig’in genis Olcekli manzara
resimleri baslarda ¢ok da hos karsilanmamistir. 1995 yilinda, Hollanda menseili
sanat dergisi Metropolis M sOyle yazar “Figiiratif resmin potansiyeli konusunda
umutsuz ve sanatsal savlar konusunda gsiipheli, giincel romantik, Guston’in
islerindeki ampuliin bi¢imlendirmesine, Hopper’in islerindeki sigaramin igin igin
yvanisina ve De Chirico 'nun gehirlerinin bos alanlarina yaslanir. % Bu drnek, daha
once de belirtildigi ilizere, resim medyumunun marjinlere ititlerek, anakronizmle
iliskilendirildigi bir donemin yaklagimini sergiler. Aradan on yili askin siirenin
gecmis oldugu gliniimiizde ise resim pratigi kendini biiyiik 6l¢ekte bu yaklagimlardan
styirabilmistir. Ancak Doig’in piyasada taninmaya basladig1 doksanlar ortalarinda ise
New Media’ya ya karsilik tutucu bir yaklasim olarak degerlendirilme riski soz
konusudur. Yukaridaki alintida diger bir ilgi ¢ekici nokta, her ne kadar anakronistik
bir egilimi temsil etmek i¢in kullanilmis olsa da giincel romantik taniminin dile
getirilmis olmasidir. Yine bir saptama yapmak gerekirse bir zamanlarin pekiyi
niyetler icermeyen bu tanimlamasi, giinlimiizde ikibinli yillarin basinda romantizm

temal1 bir siirii sergiye, resim medyumunda ¢alisan bir grup sanat¢inin yaklagimini

*¥ Metropolis M.(say1 1, Subat 1995)’ten aktaran Paula van den Bosch “Charley’s Space — an
introduction” Subat 2003, www.bonnefanten.nl
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ifade etmeye ve nihayetinde bu tezin bdyle bir incelemeye girismesine kaynaklik

etmistir.

Tabii ki de Doig’in kusagindan sonra gelen bir¢cok sanat¢i igin yol agict olan
anakronizmle su¢lanmadan ilerleyebilme sansini yakalamak olmustur. Hatta farkh
medyumlar ile ve sosyo-politik bilingle c¢alisan sanatcilar i¢in bile romantik

yaklagimin adin1 anmak miimkiindiir, gliniimiizde.

Ancak Doig’in romantizmi nasil bir romantizmdir? Doig’in islerinde kuskusuz
bulunan nostalji duygusu gecmisin sorunsuz bir birligi ve iilkiisel arkadia
diisiincesinden ¢ok, kisisel deneyimlerin alanindan beslenen bir nostaljidir. Ayrica
Doig resimleri i¢in ¢ogunlukla kendisine ait veya topladigi ¢esitli imajlardan olusan
arsivini kullanir. S6z konusu arsiv kendi aile albiimii fotograflari, gezilerde ¢ekmis
oldugu fotograflar kadar dergiler ve gazetlerden bulup kestigi imajlar ve topladigi
kartpostallar gibi genis bir spektrumdan olusmaktadir. Sanatci bu imajlar1 pargalara
ayirip sonradan yeniden birlestirerek kendi kurgu manzaralarini olusturma yoluna
gitme yontenimiyle ¢alismaktadir. Yada bagka tiirlii ifade edilirse, ger¢ek bir doga
parcasinin betimlenmesi degil ama bir gorsel bellegin referanslariyla yeniden
olusturulan bir kurgunun aktarilmasidir. Nostalji nosyonu ideal bir gec¢mis
diisiincesinden degil dogrudan bellekte yeniden olusturulan hem deneyimsel hem de
kurgu bir gegmis imgelemindedir. Fotograf veya gazette dergi resimleri gibi ilk elden
olmayan ancak ikinci bir medium tarafindan yansitilan/aktarilan imgenin yeniden
tuval yiizeyine aktarimi, giincel resim pratiginin- Richter’den beri bir siirii sanat¢iy1
mesgul etmis olan- imgenin farkli bir medyumdan- o6zellikle televizyon ekrani,
fotograf karesi gibi- aktarilmis halinin yeniden olusturulma fikriyle ayni dogrultuda
ilerler. Bu baglamda anakronizm sug¢lamalari, ¢ogu zaman bu gercegi gozden

kagirmaktadir.

Doig’in resimlerindeki romantizmi genis bir 6lgekte degerlendirmek gerekirse,
sanatgiy1- tez ¢ercevesinde sayisiz defa deginilmis olan- Caspar David Friedrich’in
doga melankolisiyle birlikte a¢iklamak miimkiin. Bu ylizden oOnerilen c¢esitli

prototipler ve okuma bic¢imleri arasinda, Doig’i doga kesisi fikriyle iliskilendirmek
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makul bir secenek olacaktir. Doga melankolisi, kimi zaman uhrevi bir duygulanim
saglayan doganin yiiceligi kavrami elbette tarihsel romantizme ait en belirgin ve
tanimlayict Ozelliklerden biri. Ve Caspar David Friedrich’de romantizmin bu
nosyonunun en rafine TUretimlerini gerceklestirmis bir sanatgr olarak Doig’in

caligmalarini incelemek i¢in uygun bir zemin saglamakta.

Doig’in manzaralari, agik¢ca uzak ufuklar, genis dipsiz ugurumlar, karanlik
ormanlar ve bunlarin karsisinda 6lcekce kiiciik ve dogal yiiceligi betimleyen bir
mizansen igerisinde yalmiz figiirler gibi melankolik anlatilar1 ortaya koyar. Tarihsel
Romantizm’in kayip ve arayis icerisindeki karakterinin bu mekanlarda karsilagtigi
sonsuzluk hissini Doig’in kalin katmanli resimleri giincel bir mantikta tasir goriiniir.
Diger bir deyisle transandantal bir deneyimin temsiliyeti s6z konusudur.
Rosenblum’un c¢evresel sanatin ¢esitli orneklerinde modern sanata yansimasini
gordiigli bu vizyon Doig’in resimlerinde yagliboya manzara gelenegi katmaninda
gergeklesir. Gergekte sanatci, tarihsel bir janrin fonksiyonlarim1 kullanirken bunun

giincel analamdaki olanaklarin1 da sorgulamaktadir.

“(...) Peter Doig, aktarma anlaminda, katilim ve yakinlik olanagina isaret etmektedir.
Arkadan goriilen ve bir dag manzarasina yerlestirilmis olan figiir (Figure in Mountain
Landscape) Friedrich’in deniz karsisindaki kesisini akla getirir, Doig’in versiyonunda da
acikca bu sekilde karakterize edilmistir. Figlir —aslinda bir insan figiirii oldugu sadece
kukuletasindan anlagilabilen soyle boyle bigimlendirilmis sekil- resmini yapmak i¢in daglari
incelemektedir. (...) Boyanin, resim igerisindeki resme uygulanis sekli bizi, acgikea,
algimizin bir aracidan dolayli olarak gectigi durumunu vurgulayan bir alana g¢eker.(...)
Aktarimla uyandirilan yakilik ve katilim vaadine karsin, resim igerisinde resim, ulastigini
vurgulayan bir ayrim ve ilave senaryosunu ortaya ¢ikarir.” *°

Doig manzarayi, geleneksel manzara resmi anlatimina uygun diisen bir
stratejide kullanirken, acik uglu bir anlatima mizansen yaratir. Sonucta olusturulmusg
bir doga imgesidir izleyicinin karsilasacagi ve tam anlamiyla romantik bir vizyon
olan goriilebilir olanin altinda yatan, ve askin bir deneyimle kavranabilinecek olan

gibi diisiinceleri ¢agristirir.

* Beate Sontgen; “Behind The Figure’s Back The Afterlife of Romanticism in Contemporary Art”
Ideal Worlds Sergi Katalogu’ndan, Hatje Cantz, Frankfurt 2005, 78 s.
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Figure in Mountain Landscape(l Love You Big Dummy)(resim 5) sanat¢inin
tarthsel romantizmin manzara gelenegiyle hesaplagmasini da ifade eder. Yiice bir dag
manzarasi karsisinda seyirciye sirtt doniik bir bigimde oturan kukuletali bir karakter,
manzaranin resmini yapar halde betimlenmistir. Bu karakter doganin yiiceliginden
etkilenerek onu aktarmaya calisan romantik sanat¢i figiirlinliin temsili olmasinin
yanisira giysisinin de cagristirdigi iizere ilahiyati dogada bulan kesisin de bir
alegorisi olarak isler. Doig buradaki karakteri, 20.yy bast Kanadali manzara
ressamlarindan Franklin Carmichael’in bir fotografindan aldigini belirtir. Sanatci
doga ressaminmi klasik durusunu betimleyen bu kompozisyonu Figure in Mountain
Landscape i¢in alintilar. Hem bunu aktaran sanatcinin roliinii hem de romantik doga
vizyonunu giindeme getirir. Bu Doig’in bu rol modeli-bilindik doga ressami imgesi-
yoluyla bizzat resmin kendi tarihini ve siireclerini de sorgulamasina izin verir. En
belirgin olan seyse C. D. Friedrich atifli romantik manzara ressamlarinin doga
tapincina varan vizyonunu ve doga kesisi olarak adlandirilabilecek bir karakteri sanat

tarihsel bir ironiyle aktarimdir.

Peter Doig’in diger bir ¢ok bilinen resmi — ki sanat¢inin stratejilerinden biri
olan ayni imgeyi farkli resimlerde farkli bi¢cimlerde yeniden kullanmasina da iyi bir
ornek- Canoe Lake(1997-98)(resim6,7,8), sanatginin belirttigi iizere™ gorsel
ilhamini, korku sinemasinin {inlii 6rneklerinden /3. Cuma filminin sonundaki bir riiya
sahnesinden(resim 9) alir. Agaglarin arasindaki bir golde, kano {izerinde umutsuzca
salinan bir figilirtin betimlendigi bu resim, hem imgenin kdkeni olan film" hem de
barindirdig1 sembolik anlamlar baglaminda 6nemli. Bunlarin en bariz okunabilir

olanlar1 doganin biiyiikliigli ve sonsuzlugu karsisinda yalniz olan birey nosyonu ile

3% peter Doig’den aktaran Paula van den Bosch “Charley’s Space — an introduction” Subat 2003,
www.bonnefanten.nl

* Korku filmlerindeki, ¢ogu zaman dogasindan kaynaklanan sebeplerle amagsiz siddet gosterilerine
imza atan Poltergeist (kotii ruh), bir anlamda lanetli satolar ve huzursuz ruhlarla dolu olan gotik
romans’ta sekillenmeye baslamig bir kavramdir. Genellikle dogada var olan kétiiliik ve insanin
caresizligi iizerine odaklanir. 19. baginda tiirlin mimarlar1 arasinda olan Edgar Allan Poe’nun 6zellikle
dogadan kaynaklanan ve engel olunamayan dramatik sonuglara varan esrarengiz hikayelerinde buna
rastlanabilir. Korku sinemasinin giincel uyarlamalar1 da bu kiiltiire ¢ok sey borgludur. Ornegin 80°li
yillarda genis bir pazar olusturmus ve cogu simdinin kiilt klasikleri arasina girmis bu akim filmler,
kendisi de bir Poe hayrani olan ve kimi zaman uyarlamalara imza atmis italyan yonetmen Dario
Argento’nun gotik anlatiminin da esinlerini tasir. Bu baglamda Doig’in segmis oldugu imajin bir kiilt
korku klasigini ait olmasi tesadiifiin 6tesinde bir durum olarak degerlendirilmelidir.
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figiirtin sac1 sakalina karismis bir miinzeviyi andirmasi sebebiyle huzuru ve ya

uhreviligi dogada bulmus olan kesis nosyonudur.

Doig disinda diger bir manzara ve doga nosyonu ile calisan sanat¢i David
Thorpe’tur. Onceleri modernist mimari 6geleri kurguladig1 genis ve 1ss1z manzara
kolgjlariyla taninan sanat¢i gilincele dair romantik bir imgelem yaratmaktadir.
Thorpe’un yarattigr bu imgelem yine C. D. Friedrich’in ¢agdaslarinin olusturdugu
manzara anlatisina uzanan bir yonelim tasir. Genis ufuklarin geriplan olarak
kurgulandig1 6n planda ise modernist mimariye ait ancak doganin yiice ve sonsuz
goriintlistiniin  bir pargas1t gibi kurgulanan yapilar yine tarihsel romantizmin
vizyonunda oldugu gibi yiive giizellik ve ruhani bir yalitim duygusuna sahiptir.
Oyleki manzaralarinda yer alan figiirler bile yine yapilar karsisinda 6lgek olarak
kiiciikliikleriyle insani bir yalnizlik, doga karsisinda acizlik ve manzara karsisinda

kendinden ge¢me yani tefekkiire dalma edimlerini ortaya koyar.

Teknik olarak sanat¢inin tercih ettigi kagit, deri ve bitki yapraklarini kullanarak
kolaj kolajlar iiretme mantig1, isleri Alman romantik manzara geleneginin yani sira
uzak dogu agag baskilar1 gibi diger bir manzara gelenegini de animsatmaktadir. Ayni
zamanda kullanan materyalin kirilganligi, betimlenen mimari yapilarin terkedilmis

1ss1z ruh hallerinin ve insani bir kirillganligin da altin1 ¢izer.

David Thorpe, Onceleri lunaparklardaki donme dolaplar gibi Olgekge biiyiik
yapilara binen ve ya teleferikle daga tirmanan insanlar gibi sehir hayatina dair
manzaralardan sonra ilgisini daha da dogaya kaydirmistir. Bu kez doga igerisindeki
modernist mimari yapilar ve onlarin bu 1ssizlik igerisindeki yer alisiyla daha
yakindan ilgilenir. Thorpe’un islerinde go6zlemlenebilinecek en O©nemli unsur
cogunlukla insansiz, mimari 06gelerin yarattiklar1 terkedilmislik ve 1ssizlik
duygusudur. Burada duyguyu olusturan yakniz doganin yiiceligi disinda mimarinin
de vyarattig1 bir sonsuzluk ve yiicelik hissidir. Rosenblum’um ¢evresel sanati
romantizm tizerinden okumasi yeniden akla getirilirse, elestirmen ve yazar, dogaya
yapilan modernist miidahalelerde romantiklerin doganin yiiceligi ve askin duygularin

ifadesi gibi temalarinin bir uzantisinin goriilebilinecegini iddia ediyordu. David
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Thorpe’un buna biiyiik Olglide katildigi soylenebilir. Sanat¢inin mimari yapilar
bizzat doga igerisinde ulasilmaz ve askin bir estetik ifade olarak kurguladig
sOylenebilir. “We Are Majestic in the Wilderness(99)”(resim14) Friedrich’in
Daglardaki Hag¢’ina(resim15) karsilik geliyorsa “Out From the Night The Day is
Beautiful and We Are Filled with Joy (99)”(resim12) ise Ormandaki Manastir(1828)(
resiml13) gibi bir atmosfere sahiptir. Diger bir imgelem —sanat¢inin da
sinematografik goriintiillere olan ilgisini de isin ic¢ine katarak’'- yukaridaki
orneklerden birincisi (We Are Majestic in the Wilderness) tinlii yonetmen Alfred
Hitchcock’un 1949 tarihli North by Northwest filminin final sahnelerinin gectigi
Mount Rushmore tizerindeki modernist evdir(resiml1). Tepenin ucundaki evler
benzeri bir gerilim duygusu yaratarak bir kez daha doga ve insanin karsilagmasinin

olusturdugu catisma, yalnizlik, giivensizlik ve tefekkiir gibi kavramlar1 akla getirir.

3.2. Hernan Bas ve Dandy

Giincel anlamda iiretim bi¢imleri Romantizm ile iliskilendirilebilinecek
sanat¢ilardan biri de ikibinlerin baslarindan beri {iretimleri sanat piyasasinda
taninmakta olan Hernan Bas’tir. Sanat¢inin resimleri genelde romantik bir pastorallik
icerisinde yer alan figiirlerin, gizemli bir igsel devinimin ve iliskinin trajik

kahramanlari olarak, agik olmayan sadece ima edilen bir oykiiselligiyle iliskilidirler.

Hernan Bas’in isleri 6zelikle 18.yy sonu 19.yy basi diger bir karakter
tanimlamasi olan Dandy kavramai ile dogrudan ilgilenir. Bilindigi {izere Baudelaire’in
Dandy’si sanat, giizellik ve estetizm’i kendi hayatina uyarlar. “Dandyism,
kokusmusluk donemi icerisindeki son kahramanlik piritisidir(...)batan bir giinestir,
ufuk cizgisine yaklasirken hi¢bir sicaklik yaymayan, hiiziin dolu bu yildiz gibi
muhtesemdir o da.”>* Modern Burjuvazi’nin degerlerine prim vermeyen, alisilageldik
ve siradan olanin karsisinda olan Dandy 19.yy’da sanatin 6zerklesmesi ve “sanat i¢in

sanat” diisiincesinin temsilcisi olmustur. Dandy’nin karakteristik 6zelliklerine

5! Catherine Wood, Art Now: David Thorpe,
http://www.tate.org.uk/britain/exhibitions/artnow/thorpe/default.shtm,

52 Charles Baudelaire; Modern Hayatin Ressamu, ¢ceviren: Ali Berktay, Iletigim Yayinlar, 3. Baski
2004 Istanbul, 236 s.
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bakilirsa, kendini bir estetik varlik olrak tasarlayan birey icin iyi giyinme, sik olma
ve rafine zevklere sahip olma gibi degerler 6nem tasir; ne de olsa Dandy hayatini
idame ettirmek icin calisan bir birey olmadigindan kendisini bir yapit olarak
tasarlayacak vakit ve kaynaklara sahip olmalidir. Oscar Wilde’in tamamlanmis olan
tek roman1 Dorian Gray’in Portresi, bir list metinde dandyism ve décadence tizerine
kurulu bir oykiilemedir. Kahramani Dorian Gray de kendisini ileri derecede bir
estetik yapit olarak insaa ederek, gercek ciirlime ve bozulmay1 ise bir sanat yapitina

aktarir, boylelikle kendisi sonsuz giizellik tasiyacak bir sanat yapitina doniisiir.

Hernan Bas’in isleri Dandy’nin karakteristik kodlar1 ile erkek escinselliginin
dogrudan olmayan imalar1 arasinda isler. Resimlerindeki androjen goriintimlii geng
erkekler, cocukluk ve yetiskinlik arasinda, kirilgan ve belirli bir cinsel ¢ekim
icerisinde betimlenirler. Bu figiirler ayn1 zamanda neredeyse figiirlerin duygusal
catigmalarint sembolize eden vahsi ve trajik goriiniimlii doga manzaralar1 igerisine
yerlestirilmistirler. Doga’y1 askin olan deneyimleri ifade etmek ic¢in kullanan
Romantik vizyonun bir yansimasi, John Ruskin’in neredeyse iki yiiz yil Once
bahsettigi patetik yanilsama, yani doganin insani duygularla yorumlanmasi
gelenegine oldugu kadar sembolizm’e de ¢ok sey borgludurlar. Gustave Moreau ve

Odilon Rédon gibi ressamlar akla gelenler arasindadir.

Gergekte Bas, dykiilemeciliginin Décadence donemi edebiyatina; 6zellikle de
Wilde ve Huysman’in yazdiklarina yakinlhigini kabul eder ve Dandyism’in giincel
anlamdaki olanaklarini ya da yansimalarini1 sorgulamaktadir. Denilebilir ki Doig ve
Bas arasindaki ortak nokta her iki sanat¢cinin da kullandiklar1 imgelemin, sanat tarihi
ve gorsel kiiltlir baglaminda sanatginin bilindik imajim1 da sorgulamaci
yapilarindadir. “Neden escinsellik sizi bu tiir seyleri sevmeye egilimli kiliyormus gibi
gortintir?” diye sorar sanatgi, “Sonug olarak bu ig, Saint Sebastien’in Sehit Edilmesi
tipinde, 6lmekte olan Dandy ler ve tavuskusu tiiyleri gibi belirli bir escinsel kelime
haznesini dikte eden materyallerle lekelenmistir.””> Bas’in resimlerinin isimleri de,
bunu dogrularcasina, romantik ve dandy yazina atiflidir: A Little Bit of Moby Dick in
All of Us(Hepimizin Igerisinde Biraz Moby Dick), Floating in the Dead Sea with a

53 Hernan Bas’tan aktaran Patricia Ellis, http://www.saatchi-
gallery.co.uk/artists/hernan_bas_about.htm
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Ghost Ship Pirated by Hedi Slimane(Oli Denizde Hedi Slimane Tarafindan
Kagirilmis bir Hayalet Gemi ile Salinmak), Adoration of the Peacock(Tavus
Kusu’nun Tapinmasi). Ozellikle sonuncusunda belirginlesen bir durum oldugu iizere
tavuskusu tiiyleri dandy yasam tarzini simgeleyen unsurlardan biridir. Diger bir
sembolizm ise erkek giizelligine 6vgiiyle beraber homoerotizme varan bir sdylemi de
barindirir; ¢linkli bilindigi lizere dogada tavus kusunun goézalici tiiylere sahip olan
cinsi erkek olanidir, bu da onu o6zellikle erkek giizelligini simgeleyen bir yapiya

biiriindiirmiistir.

Ancak sanatginin arastirdigi sadaece 18.yy atifli bir dandy kavrami degil,
gilinlimiizde bunun eger miimkiinse ne sekilde bi¢cimlendigi de iizerinedir. Tabii ki
tarih boyunca Duchamp ve Andy Warhol gibi donem tanimlayan sanat¢ilar zaman
zaman dandy olarak da tanimlanmistirlar. Bas’in resimleriyle karsi karsiya gelen biri
ise rahatlikla bunlarin giincel reklam gorsel dilini kullandigini da belirtebilir. Bas’in
resimlerindeki geng erkekler, 6zellikle 90’11 yillar ve ikibinli yillarinda basinda
yaptig1 tartismali reklam kampanyalariyla adindan ¢okg¢a soz ettiren Calvin Klein
reklamlarindan, moda dergilerinden firlamis gibi dururlar. Giiniimiize degin
cogunlukla, muhafazakar cevrelerde hos karsilanmasa da moda fotograflarinda
siklikla rastlanilan androjen goriiniimli, cocukluk ve yetiskinlik arasindaki bir
doénemi isaret eden, geng ve ince kadin ve erkek modellerin kullanimidir. Ozellikle
C. Klein reklamlarinda erkek escinselligine imalar barindirin homoerotik imgelem
markanin kampanyalarinin digerleri arasindan kolayca siyrilmasini saglamistir.
Dandy kavrami gilinlimiizde de ¢ogunlukla erkek modasi igerisinde sik ve zevkli
olmakla birlikte zaman zaman da homoerotizmle iligskilendirilmektedir. Bu baglamda
Hernan Bas’in figiirleri doksanli yillarda giindeme gelen bodyle bir cinsel
objelestirmeden yola ¢ikar. Dramatik bir atmosferde, trajik bir dykiiniin kahramamn
olan figiirler ayn1 zamanda reklam imgeleniminin arzulanan meta bedenlerinden
almmustir. Bas bir anlamda homoerotizmin giincel erkek giizelligi kodlarin1 uyarlar.
Kendisi de escinsel bir sanatg1 olarak Bas moda ikonlar1 ve giincel kiiltiir arasinda

durumun izlerini stirer.
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Bu durumu su acgidan da okumak miimkiindiir ki homoerotizm, neo-romantik
bir vizyonda belirgin bir bi¢imde kendine yer bulur. Romantizm’in giizellik agkin,
askin duygularin yiiceligi, ask ve arkadaslik, i¢sel duygularin sairane ve teatral
ifadesi, adanma ve romantik 6liim gibi temalar1 ayn1 zamanda homoerotik sanatin
ifade bicimlerine de donilismiistiir. Sembolizmle beraber bu ifade bigimleri gesitli
kodlarla anlatim olanaklar1 tanimistir. Hatta kimi arastirmacilar, Romantizm’in
giizellik ve askin duygularin ifadesine ve doga kavraminni insani duygularin bir
metaforu olarak kullanimi gibi kavramlarinin hos karsilanmadigi, modernizm’in
abstre sanat gibi figiiratif ve anlatimci olmayan akimlarim1 yirminci ylizyilin
baslarinin homofobik egilimleri ile tanimlamaya kadar gotiiriir. Oscar Wilde’in
servetini ve saygimligimi kaybetmesine yol agan iinlii davasinda dénemin piiriten
ahlake¢ilar1 Dorian Gray’in Portresi’nde tanimlanan dandy karakterin escinsel imalar
icerdigini de ileri siirmiiglerdir. Ancak Wilde’1n diger bir yonii ise 19.yy yapisi
icerisinde geng erkeklere duyulan ilgiyi de dile getirmis olmasidir. Hernan Bas’in,
resimlerinde kullandig1 imgelem ise giincel erkek escinsel kiiltliriin Grek heykelleri,
19.yy dandy’leri ve yetmisgli yillarin androjen goriiniimlii rock yildizlarina genis
skalasinda gezinir. Devraldigi bu karakterleri romantik kurguda, siirsel ve diinyevi
olmayan melankolik manzaralarda konumlandirir. Oykiileme olarak gene romantik

kurgulardan, kayip asik, 6liim ve giz gibi kavramlardan beslenir. (resim 16—19)
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4. BOLUM:
UTOPYALARA YENIDEN BAKMAK

Kimi zaman bana neden iginde herseyin iyi olacag iitopik bir iilkeyi, iitopya
niteliginde bir diinyay1 tasarimladigimi sordular. Yasadigimiz giinliik yasamin
igrengligi goz onitine tutuldugunda, bu soruyu yanitlamak bir ¢eliskiye yol acabilir,
ciinkii bizler, giiniimiizde gercekte hichirseye sahip degiliz. Insan, ancak maddi
seylerin otesinde bir seylere sahipse zengindir. Ve ben bu materyalizme, bu tiiketim
toplumuna, bu kapitalizme, burada cereyan eden bu korkun¢luga, sirtimizdan
vasamaya haklari olmayan bu insanlarin zenginlesmesine inanmiyorum. Gergekte
inandigim bir sey var ve ben buna ‘bir giin gelecek’ diyorum. Ozlemini ¢ektigim sey,
bir giin gelecek. Evet, belki de hi¢ gelmeyecek, ¢iinkii onu hep yiktilar, binlerce yildir
viktilar. Gelmeyecek, ama ben yine de inaniyorum gelecegine. Ciinkii eger
inanmazsam, artik yazamam.”

Ingeborg Bachmann

Giliniimiiz neo romantik yaklasimlarindan biri de iitopya diislincesinin yeniden
ele alinmasi; bu her iki anlamda olabilir; {itopyaci kagis diisiincesi ya da iitopyact
aktivist sOylem. Ancak gilinlimiizde tiim bunlarin 6tesinde varolabilecek argiiman

iitopyalarin ya da iitopyaci bir sdyleme sahip olmanin olanakliligidir.

Bu tartismay1 yakin zamanda glindeme getirmis ve kiiratorlerinin giiniimiizde
iitopya nosyonuna yeniden bakmayi Onerdigi bir etkinlik olarak 50. Venedik
Bienali’nde yer alan Hans Ulrich Obrist, Molly Nesbit ve Rirkirt Tiravanija’nin
diizenledigi ettigi Utopia Station’a yakindan bakmakta fayda fardir.

Her seyden 6nce bienalin ana kiiratorii Francesco Bonami, 50. Venedik Bienali,
Dreams and Conflicts: The Dictatorship of the Viewer™ igin yazdig1 6nsoze Martin
Luther King’in 28 Agustos 1963 tarihli bir konusmasindan aldig1 “/ have a
dream” " "sozleriyle giris yapar. King’in sosyal sinirlar ve ayrimlarin giiniin birinde
ortadan kalkacagina dair riiyasini gilinlimiizde iitopik sdylemlerin geldigi nokta,

insanlik i¢in kurulan hayaller ve bdyle bir hayal kurmanin olanakliligina dair bir

* Ingeborg Bachmann, Malina, ¢eviren: Ahmet Cemal, YKY, Subat 2006, 9 s.
** Hayaller ve ihtilaflar: izleyicinin Diktatorliigii

** “Bir hayalim var”
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0nsoz olarak alintiliyor. Globalizm anlatilar1 ¢caginda ve tiim bu olasiliklara yeniden
bakabilmenin 1s1g1inda Bonami, Glomanticism diye bir tanimlama getirir. Boyle bir

tanimlamaya duydugu ihtiyac1t Bonami su sozlerle anlatiyor:

“Bir kiirator olarak tekillestirilmis bir bakis yerine bu yeni karmasay1 ifade ederken
kendime bir takim sorular yoneltmem gerekti. Yine bir global sergi araciligiyla giincel
sanatin durumunu ifade eden bir harita organize etmekle mi ilgileniyordum, yoksa, daha az
dogmatik ve daha fazla ruhani olan bir kiiltiirel ifadeler agiyla globalizmin durumunun
analiziyle mi? Globalizm ve Romantizm arasinda bir yerde ekonomi ve enformasyonun
sonunda bireyin kimlik ve duygularinin karmasasiyla kesisebildigi yeni bir gergekligi nasil
tamlayacaktlm?”54

Globallesmenin smirsiz enformasyon sonucu bizleri aldatict bir d&teki ile
karsilastirdigindan dem vuran Bonami, biriciklik ve individiialitenin solgunlasarak
kendiligindenlik ve kimlikle olan baglarin zayiflamasi gibi bir durum tespitinin
ardindan buna bir tepki olarak yeni bir romantik vizyonun artik devreye girmeye
basladigini belirtir. Bu yeni romantik durus globallesmenin yikict etkileri {izerinde
yiikselerek individiiel duruslarin bir cesitliligini saglama adinadir. Bu baglamda
Bonami’nin tanimini yapmaya calistigt Glomanticism, romantizm ve globalizm
kavramlarini birbiriyle uzlasmaci ve makul bir platformda birlestirir. Globallesmenin
mesaj ve enformasyon coklugunu kabul eder; ancak bu enformasyon aginin
ylizeysellestirdigi 6teki kavramina kars1 ¢ikarak. Bunu Bonami seslerin ve fikirlerin
coklugunu, onlar1 birer solo performansa indirgemeden bir¢ok seslilik yaratmak

olarak aciklar. Bu sekilde glomantizm giliniimiiz i¢in uzlagmaci hayaller kurar.

“(...)Globallesmenin ihtilaflarinin yeni modernitenin romantik hayalleriyle bulustugu
bir diinya onerir. Otekiyi anlama degil ancak gittikge artan bir bigimde individiielin
ilgisizligini vurgulayan bir diinyada 6tekiligi tecriibe ederiz.

Glomanticism gz ve bakisin individiiel deneyin merkezinde oldugu yeni bir durum
ortaya koyar. ‘Grand Show’ kiiltiirel bir hegemonyadan, siirekli bir transformasyon igin
firsat ve gereklilik yaratmak adina, farkli bakislarin tezatlar olusturacagi bir cevreye
doniistiiriilmistiir.”

Sonugta “I have a dream” Onsdziiyle giris yapan Bonami’nin riiyasi ise son

yillarda yapilan biiyiikk Olgekli sergilerin ve globallesmenin yarattigi temsiliyet

5% Francesco Bonami; “I Have a Dream”, Dreams and Conflicts: The Dictatorship of The Viewer,
50. Venedik Bienali Katalogu, Rizzoli 2003

> F. Bonami; A.g.k.
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krizinin artik Oniimiizdeki kendisinin de yeni modernite olarak tanimladigi yeni
sistemde uzlagsmaci bir noktaya g¢ekilebilmesi ve bunun sanat araciligiyla miimkiin
oldugudur. Romantizmin bireyin 6zerk duyarliligin1 kutsayan yoniinii global bir
sistemin karsisina koyarak direng olusturmak yerine sanatin iyilestirici ve
biitiinlestirici yOniine olan bir inancla, temsiliyetin yiizeysellestirdigi diisiiniilen
insani degerler adma sistemin makullestirilmesi Onerisi olarak da bakmak

mumkindir Glomanticism’e.

Ancak Venedik Bienali gibi genis Olgekli bir sergide bu Onerinin islerligi
sorgulamaya acik kalabilmektedir. Ozellikle diinya capinda katilmla ve iilke
pavyonlarindan olusan Venedik Bienal’inde aldatict  oteki  diisiincesine
makullestirilmis romantik ideallerle karsi ¢ikma diisiincesi bir inandircilik krizine de
sebebiyet verebilmektedir. Art Forum dergisine bienalle ilgili degerlendirme yapan
yazarlar S. Rothkopf, L. Nochlin ve T. Griffin Glomanticism’i kavram olarak bdyle

bir sergideki inandiricilig1 baglaminda elestiriyor.

“‘Grand Show’un problemi; siipheli yeni moderniteye bir yanit olarak islemesi. Bu
ruhu ‘Glomanticism’ olarak(kiiltiir endiistrisinin i¢inde olan ve onu kiiciik goren bir
terim(...)) vaftiz ediyor. Bonami’nin kendi sergilerinin li¢iinde ‘glomantic’ ruhun diger
bir¢oklariyla beraber Matthew Barney, David Hammons, Franz Ackermann, Peter Doig ve
Magnus von Plessen’in islerinden olusan seckide temsil edildigi goriilebilir. ‘Glomanticism’i
gerilemekte olan bir kibir olarak karakterize etmek kolayliga kagmak olacaktir ve kuramsal
zihinli elestirmenler benzeri geri ¢ekilmeleri uzun siiredir yetkisel, ifadeci konunun ruhuna
mahkim etmislerdir (Craig Owens’in 1982°de Documenta 7’deki romantizme saldirisi akla
geliyor). Fakat Bonami’in ‘glomantik’ modelinin problemi ruhani bir igsellik savunmasinda,
kiiratériin bu yaklasimi biraz samimiyetsiz bir bigimde tutarli politik bir direnis olarak
karakterize etmesinde degildir. Bunun gibi sorgulamaya ac¢ik iddialar soyut
disavurumculugun erken dénemlerinden beri aginadir fakat miisterek sponsorluk logolariyla
liberal bir bigimde tuzlanis sergi literatiirii baglaminda yutulmasi zor hale gelmistir. Hala
Bonami’nin durusunda ve bunun, yakin ge¢cmise ait jeopolitiklerle olan iktidarsiz iliskisi
tarafindan taciz edilen sanat diinyasi emaresinde keskin bir umutsuzluk vardir; yine de
anlasilir bir bicimde sanat1 sosyal olarak kurtarici bir pratik olarak gérmek i¢in sabirsizdir.”*®

Bonami’nin “Dreams and Conflicts” i¢in iirettigi bu kavram, pratikte ¢eliskileri
davet ediyor olsa da burada s6z konusu edilmeye deger olan kismi giiniimiizde .-

biraz degistirilmis bir bicimde olsa dahi- bir durus olarak yine de bir romantik

36 Scott Rothkopf, Linda Nochlin, Tim Griffin “Pictures Of An Exhibition - Venice Biennale
Curated By Francesco Bonami And Others”, Artforum, Sept, 2003
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vizyonu Oneriyor olmasidir. Romantizm’in sanayi toplumunun bir takim rasyonalite
ve aynilasma krizi karsisinda tepkisel bir durusu da ifade ettigi hatirlanirsa, bu kez
Bonami’nin sozleriyle globallesmenin yarattigi otekinin ylizeysellesmesi ve
individiielin indirgenilmesi karsisina (yeni modernite) yine (ancak daha

normallestirilmis bir diizlemde) bir direng noktasi ifade etmektedir.

Bienalin, diger 6nermesi ise giiniimiizde Utopya diisiincesine yeniden bakmak,
giincel olarak {itopyanin veya insanlik adina biiylik hayaller kurma pratigine ne
sekilde yaklasilabilecegi iizerine diisiinmeyi giindeme getirmesidir. Bonami de zaten
giris metnine Martin Luther King’in hayali ve bu hayalin ardindan geldigi noktaya
bakarak baglar. Ancak litopya diislincesi lizerine en fazla zihin pratigi yapan sergi
kuskusuz yine 50. Venedik Bienali g¢ergevesinde kiiratorler Hans Ulrich Obrist,
Molly Nesbit ve Rirkirt Tiravanija tarafindan gerceklestirilen Utopia Station

sergisidir.

Serginin katalog metni What is a Station™’a kiiratorler Thedore Adorno ve Ernst
Bloch’un iitopya iizerine bir konusmalarini alintilayarak baglarlar. 1964°te ikili
arasinda gegen konusmada Adorno belirli iitopyalarinda aslinda gerceklesmis
olduklarii belirtir; artik televizyon, diger gezegenlere seyahat etme ve sesten hizli
hareket etme olasilig1r bulunmaktadir. Boylelikle artik bu riiyalar geride kalmis ve
zihinler pozitivizm ve rasyonalitenin ¢ekimine girmislerdir. Bdylelikle Adorno
glinlimiizde varolan seylerin iitopyanin ¢oktan gerceklesmis hallerinden baska bir sey
olmadigin1 ve artik iitopyanin bir zamanlar ifade ettigi seyi yliklenemeyecek kadar
yiprandigini belirtir. Buna karsi ¢ikan Bloch ise litopyanin kelime olarak itibarini
artik yitirmis olsa da, litopyaci diisiinmenin ve hayal etmenin hala gecerliligini
koruyan pratikler olduklarin1 ve bilincin rasyonaliteye az ya da ¢ok karsi koyan
katmanlarinda hala varligini siirdiirdiigiinii iddia eder. Bunun kanitim1 ise kurgu
bilimde ve “eger soyle olabilseydi...” diye baslayan climlelerde oldugunu belirtir.
Utopyac1 bir bicimde diisinmek artik yiice amaglar igin olmasa da devam

etmekteydi.

* Istasyon Nedir?
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Adorno, bu konuda ona katilsa da {itopyanin amaglar1 bakimindan top yekiin
bir transformasyonu ifade ettigini, boyle bir transformasyonun ise her ne kadar
miitevazi bir baglangica da sahip olsa sonugta ortaya ¢ikanin bu miitevazi hayalden
uzak oldugu ve insanlarin totalitenin tamamen farkli bir sey olabilecegini
unuttuklarini sdyler. Bu yiizden Adorno icin, Utopya deri degistirir gibi ideolojileri
degistirir ve titopyanin pozitif bir resminin, hatta tamamlanmis bir resminin
yapilmast imkansizdir. Adorno’nun bu karsi durusu iizerine Bloch, Brecht’ten
alintiladigi bir climleyi ortaya koyar; “Something is missing. (Bir sey eksik.)”. Bloch
i¢in eksik olan sey iitopyaci diisiinebilmedir ve bunun olmadig: bir tasar1 kurmak,
onu elemek ya da hi¢ varolmamis gibi davranmak imkansizdir. Ciinkii biitiin
iitopyalar gerceklestiginde dahi diisiince pratigi olarak varolacagina inandigin

belirtir.”’

Bloch’un anlatmak istedigi olan iitopyanin bir 6zgiirliikk alan1 olarak zamanlar
tizeri bir gegerlilige sahip olacagi diistincesi Utopia Station’in giiniimiizde konuyu
yeniden ele alma, iitopyalarin olanakliligini sorgulama c¢abasindaki kiiratdrleri igin
bir durus zemini saglamakta. Kiiratdrler biiyiik idealler pesinde olanlar degil daha
cok ideolojiler iistii giindelik hayatta yer alabilecek makul bir platformu olusturmay1

hedefliyor.

Bunlar disinda {itopya lizerine diisiiniirken Ernst Bloch’un sézleriyle, ya da
onun Adorno’yla arasinda gecen bu konugsmada sarfettigi sozlerle yola ¢ikilmasi
tesadiifi degildir. Daha onceki boliimlerde (giris boliimiinde) romantik diisiincenin
yakin durdugu cesitli sosyal ve politik duruslara kisaca deginirken, romantizmin
genel olarak {itopik gelecek tahayyiiliiniin kendine bigtigi hedefin gegmisin giiclii
uygarliklari, devletleri ya da ideal olduklar1 varsayilan cemaatlerine dogru bir ¢izgide
oldugu birgok defa karsilasilan bir durumdur. Bloch bu paradoksal durumun Gtesinde
bir diisiinlir olarak, ana ilham kaynagini ge¢misteki giiclii bir uygarlik olarak

belirlemez.

>" Hans Ulrich Obrist, Molly Nesbit ve Rirkirt Tiravanija “What is A Station”, 50. Venedik Bienali

Katalogu, Rizzoli 2003, 5.327 kaynagindan &zet olarak aktarilmistir.
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“Diger romantiklerin tersine, Bloch oncelikle modern—6ncesi yasam big¢imlerine ve
toplumsal kosullara gondermede bulunmaz; onun iitopik projesinin mihenk noktalar
ozellikle giindiiz diisleridir, ongdriiye dayali 6zlemler ile ge¢misin kiiltiirlerinin tasidigi
gergeklesmemis vaatlerdir.”>®

Bu baglamda Ernst Bloch’un iitopyaciligi, giiciinii gegmisten alan bir idealle
saplantili olmadig1 kadar kurgu-bilimsel bir énermeye de sahip degildir. Utopya
sozcilik olarak Onemini ya da giiclinli yitirmis olsa da gilindelik hayallerde ya da
Bloch’un da tasviriyle Giindiiz Diisleri’nde varligimmi koruyacaktir. Bu diisiiniiriin
yapitlarinda da siklikla bahsettigi umut diisiincesinden beslenen (Umut ilkesi) bir
varliktir. Umut diisiincesi bir ¢ok baglamda diger romantik titopist tahayyiillerden de
farklilik gosterir. Adorno’nun da belirttigi totaliter bir sistem Onerisi yerine buna
karst duracak umudun giiniizde olanakliligin1 sorgulayacak bir karakterdedir. Ernst
Bloch’un 6nerisi sonugta genel itibariyle iyimserligi 6n plana ¢ikaran bir diislincedir,
iitopyalarin yine de var olabilecegini diislemek iizerine odaklanir, ya da sadece bunu
hayal etmeye. Tabii ki de bunu sahte ve yavan bir optimizmle, herseyin
kendiliginden yoluna girecegini varsayan ketleyici ve rehavete iten bir diisiinceyle
karistirmamak gerekir. Cilinkii bir diger ag¢idan bakilirsa, Bloch ve Adorno’nun
arasinda gecen bu konusmanin zamanlamasi, diinyanin 1. ve 2. Diinya Savaglar
holokostlar ve Hirosima gibi biiyiik 6lgekli felaketleri yasadigir 20.yilizyilin ilk
yarisindan sonraya rastlar. Boye toplu dehset ve felaketlere sahne olup ardindan
soguk savas donemiyle beraber karamsar bir haleti ruhiyeye biiriinen diinyada
iitopyanin ne oldugunu sorgulamak ya da umut diislincesini yeniden tartismaya
acmak oldukca onemlidir. Hatta bir anlamda buna ihtiya¢ vardir. Bloch bu durumu
60’11 yillar siiresince yaptig1 bir dizi konferansta da dile getirecektir; “Karamsarligin
Mesrulugu ve Garyrimesrulugu” baslikli konferans dizilerinde 20. yiizyiln,
Auscwitz ve Hirosima sonrasi Dante’nin Cehennemi’nin defalarca Otesinde
dehsetlere sahne oldugunu belirtmistir.” Tiim bunlarin gercekliginde, varolan tiim

iitopyalar ve ideallerin anlamim yitirdigi ve modernist projenin ilerleme ve gelisim

¥ M. Lowy&R. Sayre, isyan ve Melankoli-Moderniteye Karsi Romantizm, ceviren: Isik Ergiiden,
Versus Kitap, Subat 2007, 245 s.

M. Lowy & R. Sayre, A.g.k, 262 s.
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sonrast, o gline dek en korkung insani ve ekolojik sonuglarinin alindig1 bir dénemde
Bloch’un iitopyay1 koydugu yer énemlidir. O, iitopyay1 gelecek ic¢in bir umut ve
henliz tamamlanmamis bir proje baglaminda ele alir. “Yaratilis basta degil

160
sondadir

soziiyle dikkati ¢ektigi itopyanin bu tamamlanmamislhik dogasidir ve bu
da -‘something is missing’ ciimlesiyle de belirttigi gibi eksikligiyle yasanamayacak
olan- umut diislincesine olan insani ihtiyactir. 68 ruhunun, doneme damgasini
vurmus, 6nemli sloganlarin1 yeniden kisaca hatirlarsak, farkli bir diinya diizenini
umut etmenin olanakliligi, ‘hayal giiciliniin iktidar1® gibi gegen yiizyilin karamsarlikla
dolu ilk yarisina bir seyleri degistirmeye olan inang¢ ve militan bir iyimserlikle cevap
veren bir umudun izlerini kolaylikla takip etmek miimkiindiir. “Gerg¢ek¢i ol,
imkansizi iste”, “Acliktan 6lmemenin alternatifinin sikintidan 6lmek oldugu bir
diinyayr istemiyoruz”, “Kaldirim taslarimin altinda plaj” gibi donemin meshur
sloganlari, kapitalist modernlesme sonrasit yasanan krizlerin karsisina ekolojik bir

duyarlilikla beraber devrimci/iitopyact bir romantik 6ngoriiniin ve daha da fazlasi

ketleyici/bosvermis bir karamsarlik karsisinda umut etmenin giiciiniin altini gizer.

Yeniden 50.Venedik Bienali’nde gergeklesen Utopia Station’in kavramsal
cercevesine donersek, kiiratorlerin 60’11 yillar ve 70’lerin baslagicindaki bu kigkirtici
iyimserlik ve umut etme adina iitopyalarin gerekliligi diisiincesini gilinlimiiziin
Globallesen diinyasinda izlerini siirdiikleri gozlemlenebilir. Zaten basta da
belirtildigi lizere Francesco Bonami’nin Onerisi bir arayol, ya da bir adaptasyon
olarak da alimlanabilinecek Glomanticism kavramidir. Ancak bunun i¢in Oncelikle
Adorno ve Bloch’un da agtiklar1 tartisma tizerinden bu ¢agda -19. yy. Sanayi devrimi
sonrasi ilk yabancilasma krizlerinin, 20.yy ilk yarisinin sahit oldugu toplumsal
felaketlerin yenilenen jenerasyonlar baglaminda ilk elden taniklarin1 kaybedip, artik
gecmiste kalmasi ve 68’in iyimser/devrimci ruhunun cevapsiz kalmasi sonrasi-
iitopyact/devrimci  diisiincenin  nasil yeniden tanmimlanabilinece§i sorusunun

cevaplandirilmasi gerekmistir.

“Utopya birgok anlamda mutluluk, 6zgiirliik ve cennet igin eski bir arayistir. Sir
Thomas More’un (1516’da yazarken) aklinda Plato’nun Devlet’i vardi. Fakat simdilerde
iitopya atesinin ¢ogunu kaybetmistir. Utopya adima yapilanlar, kavrami acilastirmis, onu

M. Lowy & R. Sayre, A.g.k, 262 s.

55



dahili ve goriinliste sabit perspektifler tarafindan bogulmus halde birakmislardir. (...)
Utopya baglanmis veya kotii bakislar tarafindan karartilmis midir? Kesinlikle kaybolmustur.
Utopya, kendisi, en iyi ihtimalle, egzotik bir tatil, 1s1z bir klise zevk adasindan ¢ogunlukla
daha iyi olarak kavramsal bir olmayan yer, bos bir retorik haline gelmistir. Abbas
Kiarostami, yakinlarda, kendisinin gergeklestiremedigi ya da iitopyaci projeleri olup
olmadigi soruldugunda; iitopyanin genis perspektiflerini biitiiniiyle reddeder. Problemleri,
her giin bir tepe asarak, simdiki zamanda halletmeyi tercih eder. Biz sirasiyla bakisimizi ada
ve tepe arasinda orta bir zemine g¢evirdik. Orada bir istasyon insa ederek adina Utopia
Station dedik.”"'

Utopia Station kiiratorlerin de belirttigi gibi yiiksek idealler ve gilindelik
hayaller arasinda bir diizlemde, bir istasyon, fiziksel olarak da bir gecis alani
mantiginda insa edilmis bir yap1 olusturur. 60°dan fazla sanat¢i, mimar, yazar ve
performansci, Rirkrit Tiravanija ve Liam Gillick koordinasyonu sonucu bu
istasyonda bir araya gelmekte. Ancak yine katalog metninde bu planin kendisini
bitmis bir resim olarak sunmadig1 da belirtilmis. Kiiratorlerin istedigi; “(...) Istasyon
diger bir anlatimla durmak, diisiinmek, gormek ve dinlemek, dinlenmek ve
tazelenmek, konusmak ve takas etmek igin bir mekdan haline gelir. Bu insanlarin

varligiyla ve etkinlik programiyla tamamlanacaktir.”®

Burada mekan coklu bir eylem planina gore hizmet edebilecek sekilde
planlanmis, konser, konferans, film gosterimi, performans ve ¢esitli etkinliklerle bu
gecis yeri, ara istasyon bir karsilasma alanina doniistiiriilmek istenmistir. Bilindik,
diiz anlamda bir sergileme alanindan ¢ok bir gecis ve hareketlilik olan bir mekan, bir
pasaj gibi olmasi1 onu ara istasyon fikriyle de tutarli kiltyor. Bu yiizden istasyonda bir
devamlilik olmas: istenmis. Insanlarin gelip gittikge bir seyler birakmalar1 veya
yanlarina bir seyler almalari, geri donmeleri ya da bir daha hi¢ ugramamalari, ancak
bir sekilde buradaki sirkiilaisyona — gergek bir istasyonda da oldugu gibi- dahil

olmalarini Utopia Station i¢in kigkirtict olarak tanimlanan eylemler arasindadir.

Sonugta Utopia Station i¢in salt bir sergiden ¢ok bir aktivite, estetik materyalle

estetik konular1 bir araya getiren enformatif dongli iiretme amaci giittiigi

%1 Hans Ulrich Obrist, Molly Nesbit ve Rirkirt Tiravanija; “What is a Station?”, Dreams and
Conflicts: The Dictatorship of The Viewer, 50. Venedik Bienali Katalogu, Rizzoli 2003

52 Hans Ulrich Obrist, Molly Nesbit ve Rirkirt Tiravanija; y.a.g.k
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sOylenebilir. Bu dogrultuda istasyonu herhangi bir enstiti —mantiginda
kurumsallastirma cabas1 gilitmeden iitopyaya dair fikirlerin bir dongiisiiniin
yasanabilecegi bir aralik olma diisiincesi 6nemlidir. Yeniden Ernst Bloch’a donersek
tamamlanmamis {itopyanin, proje olarak, giindelik paylasimlar agi igerisinde

yasanabilmesinin olanakliligidir giindeme getirilen.

“Bu basit bir sey. Utopyay1 bir katalizor, bir yakit olarak, ¢cok yararli bir kavram
olarak kullaniyoruz. Utopyanin tam tanini digerlerine birakiyoruz. icte ve dista manzaranin
degismesi ihtiyaci, diislinme ihtiyaci ve sanat¢inin isi ile entelektiiel ve manuel isgileri, daha
genis bir topluluk, farklt bir tiir ekonomi, daha biiyiik bir séylem ve varolusun farkli bir
durumu adina biitiinleme ihtiyaci tarafindan motive ederek ¢abalarimizi biitiinlemek adina
bulustuk. Bu ihtiyaca a¢lik diyebilirsiniz.

(...)

Istasyonu bir baslangi¢ noktalar1 alani, birgok farkl1 insan tarafindan getirilip dnerilen
baslangic noktalar1 olarak diisiiniin. Bazilart simdi objeler getirecektir, bazilart sonra.
Istasyonun tiim simdiki ve gelecekteki katilicilarindan istasyon ve otesinde kullanilmak
lizere bir poster yapmalari istenmistir; her nereye asilabilir ve gidebilirse. Bu defaligina
kagit yol ilerler. Yeni posterler eklenmeye devam eder. Boylelikle Utopia Station, bunlardan
biriyle baslamamis olsa dahi, imgeler iiretir. Ve gevsek bir topluluk birlesir. Soylesi ve
forumlar degistik¢e, zamanla degisen kendi tutarlilik noktalarini gelistirir.

(...)

Utopya kapilar1 yeniden agilabilecek olan gizli bahge haline gelir. Utopya yikan ve
doniistiiren katalizor haline gelir.”®

Istasyonun hem kiiratorii hem de katilimcist olan Liam Gillick daha sonra
yazdig1 bir makalesinde® hem iitopya kavramma kendi yaklasimlarimi, hem de
Utopia Station’1n bu fikirlerin neresinde durduguna dair diisiincelerini agiklarken
anahtar kelime olarak fonksiyonellik s6zcliglinii kullanir. Gillick’e gore artik {itopya
sOzciigii artik fonksiyonel olamayacak diisiinceleri ve kirilmalar1 tanimlar halde
kullanilageldiginden dolay1 uzun siiredir uzak durulmasi gereken bir sdzciik haline
gelmistir. Bu da, sozciigiin —Gillick’in tanimlamasiyla- biitiin ilerlemeci diislince
pratiklerini iitopyaci olarak addeden ve kismen post-modernizmi, modernizmin
yenilgisine ironik bir bi¢imde odaklanarak okuyan Anglo-Saxon diisiincesinde
konumlandirilisindan kaynaklanir. Gillick, artik bu durumlar ve yenilgiler {izerinde

uzlasma saglamis, fikir birligine varmis bir post-konsensus diinyasinda, post-

53 Hans Ulrich Obrist, Molly Nesbit ve Rirkirt Tiravanija; y.a.g.k

64 Liam Gillick; Utopia Station, For a... Functional Utopia, New York, February 2003 (L. Gillick’in
bu metni internet lizerinde, http://www.unitednationsplaza.org/readingroom.html adresinden pdf
olarak indirilebilir.)
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iitopyact bir diizlemde yasadigimiz tespitinde bulunur. Bundan sonra zaten
glinlimiizde litopyaci olarak kabul edilenlerin ¢ogu kurgu iizerine degil belgesel bir
mantikla caligmaktadir. Gillick, neo-liberal, pragmatist diisiincenin sézciigii modern
kapitalist terminoloji igerisinde kendini konumlandirmayan her politik sistem Onerisi,
durus ve sanat hareketini tanimlamak i¢in kullandigindan hareketle artik {itopyanin
islevselligi miimkiin olmayan ve bu yilizden de pratik olmayan bir arzuyu dile
getirdigini belirtir. Ancak sistem ayni zamanda bunun eksikligiyle beraber herseyi,
ikilik diizlemde, sofistike olmayan ve tiim alternatiflerin potansiyel olarak 6lii kabul
edildigi bir se¢im alternatifsiz pozisyonda birakir. Bunu karsisina almaya ¢alisan ise
ya bir aptal ya da iitopyaci1 olarak kabul edilmektedir. Bloch’un eksikligini duydugu
burada daha i1yi ve gercek bir alternatif olarak karsiya ¢ikar. Baskin kiiltlirlerin bu

alternatifi zayif ve disfonksiyonel hale getirmesiyse yoksunluk olusturmaktadir.

Fakat sorulmasi gereken “Eger giiniimiizde artik herhangi bir fonksiyonel
titopyanin  kalmadigr dogru ise iligkilerimiz ve kosullarimizi kontrol edip bize
yabancilastiran baskin ideolojilere karsi ne cesit bir alternatif vizyon énerilebilir?”®

Sorusudur.

Utopia Station, tiim bu sorunlarin -iitopyalarin ger¢eklesmesi kadar,
suclanmalar1 nin da- tartismaya agilmasi i¢in bir diizlem olusturmaktadir. Ve burada
fonksiyonelligin 6nem kazanmasi, artik bu tartismanin ironik yenilgiler olarak kabul
edilen estetik araglara basvurmadan gerceklesmesi adina 6nemlidir. Utopyalarin,
etkili degisimler yapmaktan yana olanlar degil ancak sadece hayal edenler arasinda
daha yaygin oldugu diislincesine karsin Gillick fonksiyonel bir iitopya One siiren
Utopia Station’n 6nemi lizerinde durur. Degisken ve tartisilmaya agik bir sergileme

yapisinin getirdigi deneyimleme pratiginin altini gizer.

Agik olarak kiiratorler, Hans Ulrich Obrist, Molly Nesbit ve Rirkirt Tiravanija,
Utopia Station’1 bir sosyal etkinlik, iletisim alani, bir tasari, hatta estetik materyale
sahip olmayan bir sanat yapit1 olarak kurgulamayi se¢mislerdir. Bu da Gillick’in

fonksiyon kaygisiyla ortaya ¢ikmaktadir. Bu se¢im, Nicolas Bouriaud’un 6zellikle

5 L. Gillick; y.a.g.e
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doksanli yillar sonrast sanati i¢in sdylediklerini akla getirerek degerlendirilebilir. N.
Bouriaud sanatin sosyal aligverislerimiz ve iletisimlerimizle ayni kokene sahip
oldugunun, kisacast sanat yapitinin sosyal bir nesne konumunda oldugunun altini
tekrar cizdikten sonra, giiniimiiz sanatinin yeni bir vizyon olarak bizzat bu sosyal

iligkileri yapitlagtirdiginin tespitini yapar.

Yapitin olustugu ya da beslendigi alani tamamen karsilikli eylem, diyalog ve
aligverisin bigcimlendirdigi nesnesi olmayan, sosyal iliskiyle, estetik deneyimin

yasandi8 bir pratikten s6z etmektedir Bouriaud.

“(...) Yapatlar, iliskisel uzam-zamanlar, Kkitle iletisimi ideolojisinin baskisindan
kurtulmaya calisan insanlararasi deneyimler iiretiyorlar; bir bakima, alternatif sosyallesme
bigimlerinin, elestirel drneklerin, hazirlanmis bir aradalik anlarinin insa edildigi mekanlar.
Gene de Yeni Insan’in, gelecekgi bildirgelerin, anahtarini elimizde tuttugumuz daha iyi bir
diinyaya yonelik cagrilarin coktan asilmis oldugunu anlayacagiz: Utopya bugiin 6znel
giindelik hayatta, bilingli olarak eksik birakilan somut deneyimlerin gergek zamaninda
yasaniyor. Sanat yapiti, bu deneyimlerin, bu ‘yeni yasam olasiliklarinin’ miimkiin
gorindigii bir sosyal aralik olarak ortaya cikiyor: Yarinlarin sarkisini sdylemek yerine,
simdiki zamanda komsularla kurulabilecek iliskileri kesfetmek, daha acil gérﬁniiyor.”66

Utopia Station kiiratorlerince de 6ngoriilen, mekanin sabit izlenebilen bir sergi
alanindan ¢ok kiiltiirel anlamda bir aligveris noktasi olarak hizmet edebilmesi,
sOylesiler, performanslar ve anlik etkinliklere ev sahipligi yaparak bunlar teklifsizce
deneyimleme olanagini tasimasi gibi mekanin sadece bir katalizor, olaylar1 baslatici
bir fikir 6zelligi barindiriyor olmasi, onu iliskisel bir yapit fikrine yaklastirmaktadir.
Liam Gillick, Utopia Station icin izleyicilerin ve gelenlerin dinlenebilecegi, oturup
konusabilecegi tahta masa ve sandalyeler iiretmistir. Bu istasyona ugrayan izleyici
icin dogal bir sosyallese alan1 olustururken enformatif bir sirkiilasyona da katkisi
olan bir yap:1 teskil etmektedir. Utopya diisiincesi yeniden tartismaya acilirken,
giindelik igerisinde en ideal bir bigimde sanatin yasamsal bir fonksiyonu interaktif
olarak hayata gecirmesinde gerceklesmektedir. Modernite’nin idealist versiyonu ve
iitopyanin sistemin toptan transformasyonunu savunan yonii degil Bloch’un 6ne
sirdiigli gibi giindelik, yasamsal arzularda ve Kiarostami’'nin iitopyaci genis

perspektifi reddeden, her giin bir tepe asmak, gerceklik icerisinde Ozgiirlik ve

% Nicolas Bouriaud; iliskisel Estetik, ¢eviren: Saadet Ozen, Baglam Yayincilik, 2005, 72 s.
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hareket alam1 saglayabilecek stratejiler ve davranis modelleri iiretmekle, {itopya

kavramina bir geri doniis yapilmaktadir.

“Ve bu iitopyaci girisimde veya genel olarak iitopyada bir sanat yapiti nasil/ne sekilde
diisiiniilebilir? ideal toplumda gercekten sanata ihtiyacimiz var mi? Zaten, sanat nedir,
iitopya baglaminda? Gillick gibi bazi ‘Utopia Station’ katilimcilart igin-ki Gillick’in
durumunda sade aga¢ banklar ve masalar- igtenlikle sanat degil basit mobilyadir. Bu
faydacil durus, sanat¢i ve sosyal devrimci, William Morris’in, sanatin ayr1 bir kategori
olarak wvarlik siirdiirmedigi ve National Gallery’nin, duvarlarinda tuhaf dortgenlerin
sallandig1 acayip bir harabeye indirgendigi post-apokaliptik bir Ingiltere’yi onerdigi 1890
News From Nowhere’ini akla getirir. Morris’in iitopyasinda her hayat zevk, tatminkar is ve
el is¢iligi tiretimiyle doludur, bu nedenle de ayricalikli duvarlar lizerinde asili duran giiliing
tuvallere gereksini yoktur.”®’

Utopia Station’in Onerdigi {itopyact girisimde sanat yapiti el isciligine
indirgenmemis de olsa insanlar arasi (izleyiciler, sanatgilar, yazarlar, vs.) sosyal
aligverisler ve iliskiler araliginda tecriibe edilir olmustur. Bu, istasyonun hem bir
katalizor gorevi gorme arzusunu, hem de farkina vardirma, enformasyon agiyla
harekete gecirici yakit olma, sosyal varolus bigcimleri olusturma ve giindelik iitopya
iizerine diisiinme amagclariyla uyumludur. Bu sebeple genel bir sergi disina ¢ikarak
estetik bir diislince, deneyim ya da nesnesi olmayan yapit araligindan okumak uygun

olacaktir.

Utopia Station’1 bu bolimiin basinda incelenmesinin sebebi ilerleyen
boliimlerde adlar1 gececek sanatcilar ve onlarin {itopyact romantik duruslarinin genel
cergevesinin ¢izilmesinde iyi bir baslangic noktast saglamasi ve Ersnt Bloch gibi bir
diislinliriin  litopya tanimlariyla paralellik kurmaya olanak tanmiyan bir Ornek
olmasindan kaynaklanmaktadir. Ve giliniimiizde iitopyanin umuduna duyulan ihtiyaci
bir bicimde resmetme girisimine de uygun bir zemin hazirlamaktadir. Ozellikle
ikibinli yillatin baglagicindan itibaren farkli diizlemlerde adalet ve esitlik gibi
ilkelerin sanatsal pratikler alaninnda yeniden tartismaya agilmasina sahit olduk.
Francesco Bonami’nin Dreams and Conflicts’i islerlik baglaminda elestirilebilecek
olsa dahi giindeme getirmeye ¢alistiklar1 baglaminda bu boliimiin girisini olusturdu.

90’11 yillar boyunca izledigimiz —6zellikle Balkanlar temsiliyetinin 6nem kazandigi-

57 Scott Rothkopf, Linda Nochlin, Tim Griffin; y.a.g.k
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etnik, cografi ve cinsel temsiliyetlerin, makro topluluklar halinde okundugu,
ayirdedici 6zellikler yerine toplu kiimelerin global mantiktan da beslenerek yiginlari
isaret eden temsillere doniik konumlandirildigi, genis 6lcekli sergiler ve etkinlikler
sonrast, odak noktasi bizzat globalizmin kendisi ve yarattigi olumsuzluklara
cevrilmeye baslanmistir. Bu, biliylik 6lgekte, diinyanin ikibinler igerisinde maruz
kaldig1 sosyo-politik durumlar, yeni konumlandirmalar, gérmezden gelinemeyecek
adalet esitsizligi ve ekolojik zararlar sonrasinin getirisidir. Tarihsel romantizm’in ilk
elestirisini gerceklestirdigi aydinlanma ve modernizm’in olumsuzluklar1 yerini artik

kavram olarak Globalizm’in olumsuzluklar: almistir.

Ayrica, 20.yy.’lin ilk yarisinin sahne oldugu holokost ve Hirosima gibi
felaketlerin yerini, biiyiilk olcekli global terdér eylemlerinin yarattigi gerginlik,
paranoya ve ekolojik ¢evre felaketleriyle beraber gelen bir karamsarlik konumuna
birakmustir. Tiim bunlar akilda tutulursa, sanatgilarin yeniden adalet ve umut arayan
ya da en azindan bunun olanakliligini sorgulayan etkinliklere ve pratiklere daha fazla
ragbet etmesi, boyle bir ihtiyaca cevap vermeye caligmasi ve sanatin yasamsal
coziimler aramasi1 kaginilmazdir. Bu yiizden yakin gelecekteki etkinliklerde, 6zellikle
biiylik ¢apli bienaller ve sergilerde bu sorunun daha fazla tartismaya agilacak olmasi

yiiksek bir olasilik gibi goriinmekte.

En yakin 6rnek olarak, 2007 Eyliil’linde, gerceklesecek olan ve kiiratorliiglinii
Hou Hanru’nun iistlendigi 10. Istanbul Bienali’nin kavramsal yapisini belirleyen
baslik “Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik” olarak

belirlendi.

“Kiiresellesme caginda yasiyoruz. Kiiresellesmenin diinyanin farkli yerleri tizerinde
farkli, karmasik ve celiskili etkileri var. S6z konusu etkiler ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal
ilerleme saglamakla beraber, her yone uzlagsmazlik ve savas da yayiyor. Bu ger¢eklik
karsisinda, hayatimiz ve toplum hakkinda, modernlesmenin dinamizmi ve belli bir {itopyact
idealizmin harekete gecirecegi daha iyi goriislere acil gereksinim var. Bu tiir bir ¢aba
imkansiz degil. Ustelik gerekli.”®®

5% (Hou Hanru) imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik, 10.
Uluslararas Istanbul Bienali Projesinin Kisa Bir Tarifi, IKSV ve Hou Hanru tarafindan hazirlanan
bienali dncesi brosiirden alinmigtir, Mayis 2007
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Sozleriyle iyimserligin tarifini yaparak gerekliliginin altini ¢izen bu 6n metinde
kiiresele kars1 yerel sorunsali ile gergeklik ve iitopyalar arasindaki gerilimler bienalin
kavramsal yapisini destekleyici arglimanlar olarak ortaya ¢ikiyor. Yine bienal
projesinin  kisa  tarifinde, {topyalar = meselesinin = Onemi,  bunlarin
gerceklestirilebilirligine olan inancin yeniden restorasyonu ve sanatcilarin siireg
icerisinde yeralmalariyla gergeklesebilirligi ortaya konulmakta. Verilen ornegin
“Batili olmayan modern cumhuriyetlerin ilklerinden biri olarak Tiirkiye” olmasi
anlamli bir bi¢imde gergeklestirilebilirlik, devam ettirilebilirlik ve umut etmenin
altin1 ¢iziyor. Sonucta bienal, daha yukarida Utopia Station’in da niyet ettigi gibi,
gostermek istedigini bitmis bir sergi seklinde degil, bir inceleme, tartisma platformu,
okul, laboratuvar ve diyalog alanlar1 olusturarak, deneysel bir diizlem halinde
tartismaya agmay1 se¢mekte. Bu yiizden bienal mekam olarak segilen Istanbul
Atatiirk Kiiltiir Merkezi, kaderiyle de bu tartismalarin gobegine oturuyor. AKM,
cumhuriyet donemi sonrasinda insa edilen modernist yapilardan biri olmasiyla ve
ayni zamanda batili anlamda glizel sanatlar ve gorsel sanatlarin icra edilmesi adina
bir platform olusturdugundan dolayr Modern Tiirkiye Cumhuriyeti projesinin ulagtigi
yeri, litopyanin gerceklesmis yiiziinii temsil etmekte. Giinlimiizde ise bu bina uzun
yillar zarfinda ¢ok yiprandig1 ve otoriteler tarafindan one siiriilen, restorasyonunun
yeni bir merkez insasindan daha fazlaya mal olacagi gerekgesiyle yikilma ve yerini
bliyiik olasilikla postmodernist mimariye sahip bir binaya verme tehlikesiyle
ylzyiize. Bu tehlikeye-binanin yikilarak yokeldilmesi kararina-karsi, gazeteler ve
diger yayin organlarindan da takip edilebilecegi iizere, ¢esitli dernekler, sivil toplum
orgiitleri ve sanatc¢i inisiyatifleri protesto eylemleri gergeklestirerek karari
elestirmektedir. Bu eylemler kentin, uluslararasi sermaye ve gilic iliskileri
eksenindeki doniisiim siirecinin, dur durak bilmeden ve neredeyse yikici bir bigimde
gelisminin karsisinda duyulan rahatsizliktan da beslenmektedir. Binanin tarihi ve
mimari oneminden c¢ok temsil ettigi sey gergeklesebilir litopyalarin aydinlik yiizii,
modern Tiirkiye projesinin kazanimlarindan biri olarak batili anlamda sanatin
kurumsallasmasi baglaminda ifade ettikleri baglaminda 6nem kazanmaktadir. 10.
Istanbul Bienali ¢ercevesinde de binanin, bu tartismalarn ekseninde, yine kiiresele
karst yerel, gerceklik ve iitopya arasindaki gerilimlerden beslenerek kent odakli

titopik projelerin mekani olarak kullanilmasi planlanmakta. Bu durum agikca ilgiyi
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globallesen diinyada farkliliklar1 barindirabilecek direng noktalari olusturmanin
olasiligi gibi kentlerin belirli noktalariin giinimmiizde hizla, sermayeden
faydalanma adina, nezihlestirilme, miitenalastirilma c¢alismalarina da g¢ekmeye
yonelik bir ¢aba. Bu tezin yazildig1 sirada heniiz gerceklesmemis olan 10. Istanbul
Bienali, biilteninde - buradaki diisiinceler bienalin g¢ergevesini ve mekanlarini tarif
eden brosiirden alinmistir- tartismaya agmak istedigi bu konular bir yana, bu duruma
¢Oziim Onerilmesi istegi ve iitopyalarin iyimser yiiziine yaptigr vurguyla, Ernst
Bloch’un eksikligini hissettigi seyi ana baslik olarak giincele tasiyor; Hirosima ve I.,
II. Diinya Savaslar1 gibi genis toplumsal felaketler sonrasi ihtiya¢ duyulan iyimserlik,
bu kez kiiresel savas ¢agi tanimlamasiyla giinlimiizde de gerekliliginin alt1 ¢iziliyor.
“(...) daha iyi bir diinya tasarlamak imkansiz degil, iistelik gerekli. Iyimserlik, bu

kiiresel savas ¢caginda hayatta kalmamiz igin gerekli bir ruh hali.”®

4.1. Yasamsal Deneyimler ve Diren¢ Noktalar:

Nicholas Bourriad’nun “fliskisel Estetik”te getirdigi tanimlamalardan beri,
glincel sanatin sosyo-politik nosyonuna yeni bakis agilariyla beraber, yeni
argiimanlar da tartismaya agilmistir. Bir noktada artik sanat¢i tanimi, ‘nesne iireten’
kisiden ‘hizmet saglayan/alan agan’ ya da belirli bir kontekse dair sorular1 tartismaya
acan kisi olarak yeniden tanimlama ¢abalarma girismistir. Ozellikle biiyiik bienaller
ve benzeri biiylik Olcekli sergi ve festivaller zamaninda, “kamusal alan”in da
vazgecilmezlerden biri haline gelmesiyle, bu yeniden tanimlama girisimleri belirli bir
talebi karsilamaya calisirken; nesne-merkezli algilama/okuma bigimlerine olan
asinaligimiz kimi zaman tanim sorunsallarina, sanatin sinirlarinin nerede baslayip
nerede bittigine ya da neyin sanat olduguna kadar ihtilafli durumlara da yol

agmaktadir.

Izleyicinin sadece “bakan” kisi olmaktan ¢ikip, sanat¢i tarafindan yaratilan
mizansenin bir parcasi ya da duruma aktif katilim saglayan bir unsura dontismesi de
yine bu sanat yapit1 etrafinda donen tanimlar, yapitin nerede baslayip nerede bittigi

tartismalarini da beraberinde getiren durumlardan biri olmustur.

“yagk
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Denilebilir ki bu tanimlama, sanat pratigini, objenin bir sonu¢ ya da igeriksel
bir ulasim noktasi1 olmaktan ¢ikip, daha genis bir ¢ercevede, izleyicinin interaktif
roliinli, sanat¢inin Onerdigi deneyimi, baglamla etkilesime odaklanan bir pratigi
tercih etmeye doniisiir. Ya da Nicholas Bourriaud’nun tanimlamasini buraya
alintilarsak, sanat¢cinin hazirladigi “biiyiik bir film seti”’nde izleyicinin katilimiyla
olusan deneyimler ve yorumlamalar olusturmaktadir yapiti. Burada sanatgi,
izleyiciye baglamsal bir ¢erceve sunar ve onunla izleyicilerin, kendi gergeklikleri
araciligiyla iletisime geg¢melerine olanak verir/yaratir. Bilgi, deneyim, inang ve
bellek gibi katmalardan olusan bir biitiiniin etkilesimidir s6zkonusu olan. Diger bir
bicimde Ozetlemek gerekirse yapit, giiciinii kendi temsilinden degil,
izleyici/katilimeiyla iligkiye girdigi noktada ve bilgi, deneyim gibi unsurlara

doniigebildigi alandan almaktadir.

Bourriad’nun 90’11 yillardaki sanat pratikleri i¢in ortaya attig1 iligkisel estetik
kuramlar1 ikibinli yillara geldigimizde elestirilmeye baslanmis ve bu tarz iiretimlerin
temsil edilis bicimleri sorgulanmistir elbet. Ancak sanatin giincel temsillerinin sosyo-
politik ve aktivist sdylemlerle icraat baglaminda kurdugu yakin baglar artik gézardi
edilemeyecek bir aragtirma alanina girmektedir ve giliniimiizde zengin bir kiilliyata
sahiptir. Bu tezin igeriksel ¢ercevesinin sinirlar1 ise elbette bu pratikleri ve iiretim
bicimlerini, giincel anlamda romantik ve {itopik diisiince olarak a¢ilim saglayanlar

baglaminda ele almaktir.”

" Bu noktada, herhangi bir yanlis anlama ihtimalini ortadan kaldirmak i¢in, sunu da belirtmeye ihtiyag
vardir; tezin burada iligkisel estetigi cok kisaca ele almasinin amaci bu kuramlari su ana dek
varsayilan agilimlarin, giincel sanatta romantik diisiinceyle varsayilan bir takim baglar1 veya esin
kaynaklarmni ortaya ¢ikarmaya ¢alisirken, bu tarz diigiincenin bir saglamasi ya da nihai sonucu olarak
gostermek degildir. Kabaca belirtmek gerekirse bu ikisi arasinda dogrudan baglar kurmaya ¢aligmak,
yada bu kuramlar1 sadece tezin konusu olan 6nermelere indirgemek yetersiz olacagi kadar tezin
iceriksel ¢ercevesinin de ¢ok digina tagsmak olacaktir. Ancak umut ve iitopya diisiincesinin giiniimiizde
iiretilen sanat anlaminda izlerini siirerken resim, heykel ya da enstelasyon medyumlar1 diginda, yine
bu acilimlara yaklasan farkl: iretimlerin gz ard1 edilemeyecektir. Kaldi ki bu pratikler baglammda
ad1 gegen kimi sanatgilarin konuya yaklagsma adina oldukga kristalize olmus bir takim yapitlarini
buraya alintilamak uygundur. Bu sebeple yukaridaki kisa giris iretim bi¢cimlerinin genel mantigina bir
g6z atmak diginda herhangi amag ve iddia tasimamaktadir.
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Giincel anlamda bir iitopya diisiincesine kisaca yeniden donersek, ilerleyen
kisimlarda incelenecek olan sanatgilar ve iiretim bigimleri, artik biiyiik anlatilar ya da
kapsayici iitopyalardan arinmis ve tam da Abbas Kiarostami’nin Utopia Station
kiiratorleri tarafindan da alintilanan gilindelik hayatin igerisine yayilmis ve umut
diisiincesiyle birlesen, hergiin bir tepe asma ya da bunu umut edebilme gibi

sOylemler etrafinda sekillenen anlatilardir.

4.2. Francis Alys, Gezgin ve Flaneur

Sanatin sosyal alanlara yayilan vizyonunu islerinde en ilging bicimde kullanan
sanatcilardan biri de doksanli yillarin baglarindan beri bir dizi performans ve
caligmasina taniklik ettigimiz Belgika asilli sanat¢1 Francis Alys’dir. Alys’in igleri
notlar ¢izimler, ¢izimler, listeler, eskizler, resimler, video, animasyon, birliktelikler
ve grup caligmalar gibi farkli pratikleri bir araya getirir. Ancak sanat¢inin kendisinin
de belirttigi gibi islerine asil yon verenin sehirde yiirlime ve gezinme eylemi oldugu
aciktir. Bu kavramla beraber sadece yiirlime ve gezinme eyleminin en basit, sade
anlatimmin disinda, giincel sehir yasantisina dahil olma eyleminin sanat¢inin

doniistiirdiigii bilingli bir eylem olma hali de kastedilmektedir.

Gezinme eylemi/sehir gezgini, ayn1 zamanda bir 19.yy flaneur” ruhuna iflah
olmaz bir bi¢cimde sahip ¢ikan romantik bir tutkuya sahiptir. Bu tutkulu gozlem,
sehre dahil olma Alys i¢in anahtar kavramlardir. Ancak Alys’i geleneksel anlamda
bir performans sanatgisi olarak tanilamak yetersiz bir siniflandirmadan baska bir sey
olmayacaktir. Sanat¢inin, paseo olarak adlandirdig1 gezinme eylemlerinin nasil bir
baglam igerisine yerlestirdigini daha iyi kavramak ve bunu giincel anlamda titopyaci
yaklasimin neresinde yerlestirebilece§imizi gorebilmek i¢in Oncelikle bir kag

caligmasini buraya almak gerekir.

* Flaneur kelimesi Fransizca’da gezinme anlamina gelen flaner eyleminden gelmektedir. Ozellikle
Baudelaire’in ortaya attig1 bu kavram, modern sehir yagantist gibi olgulara isaret eder.
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Ornegin sanatginin Stokholm’de gergeklestirdigi The Looser/The Winner”da
is-ya da yiiriiyiis, zaman ve mekan olarak iki alana ayrilir: baglangi¢ noktasi
Bauhaus tarzi, modern, rasyonalist bir yapidir; Stokholm Bilim ve Teknoloji miizesi
binasi. Varis noktasi ise bir 19.yy mimarisinde, gliniimiizde Nordic Museum’a ev
sahipligi yapan bir bir miizedir. Binanin ilgi ¢ekici Ozellikleri arasinda kuzey
toplumlarinin etnografik bir ansiklopedisi olmasi gibi 6zellikleri yer alir. Alys’in
gezintisi, onu bu iki miize arasindaki parklardan gegirir. Her iki alanda da, izleyiciler
(sergi mekaninin hemen disindaki diizeneklerde) sanat¢inin sirti doniik haldeki bir
imaji igeren kartpostallar1 bulurlar. Bu goriintiide sanat¢inin iizerinde, renginin
bilgisayarda maniple edildigi son derece bariz olan mavi bir kazak ve kazagin
kollarindan birinden kartpostalin ucuna dogru sarkan sokiilmiis bir iplik pargasi
gortlir.

Kartin lizerinde su yaz1 okunabilir.

Here is a fairy tale for you, /Which is just as good as true.

What unfolds will give you passion,/ Castles on hills & also treason.

How, from his cape a fatal thread,/ To her window the villains led.”™

Her iki alanda da bulunan kii¢iik yagliboyalarda, mavi bir siiveter giyen uzun
anonim bir karakter, masals1 bir geri planda, karanlik bir ormanda ilerlerken
betimlenmistir. Her iki resimde tuval iizerine 6zenli bir bi¢imde islenmis resmin
iizerinde, izleyicinin bu gezgini daha da net gorebildigi bir yari-saydam kagit
bulunmaktadir. Buna karsin, tarihi miizedeki bir masa {lizerine daginik olarak
birakilmis fotograflarda goriilen, ¢imler veya kasvetli agaglar arasinda dolanan mavi
iplik goriintiilerde mevcut olmayan gezgine ait tek ipucu/izdir. Sanat¢inin bu
fotograflarda bulunmayisi bir takim sorular dogurur. Bu eylem gergekten olmus
mudur? Ya da bu eylemin olup olmayis1 m1 sorgulanmaktadir? Alys icin paseo bir
fabldir, hikayesi olan bir yolculuk ya da yolculuk hikayesidir. Fabl’lar, kurgu ve

gercegin bir karisimi, bir meseli ise, sanat¢inin konumunda bu gergeklige ve onun

* kazanan/kaybeden
** Burada sizler i¢in, gercek olabilecek denli kadar iyi bir masal var, onun gozler dniine serecekleri

size tutku, tepelerde kaleler ve ihanet getirecek, Nasil, yakasindan son ipligine, hainlerin gdsterecegi
onun penceresine kadar.

66



dogruluguna dair meseldir. Bundan da 6tesi fabllar olusum siireci, zaman igerisinde

gercegin kurguya ya da kugunun gercege doniisiimiinii de konu edinen mesellerdir.

C. Basualdo’ya70 gore isleri disinda Alys’in kisisel ge¢misi de bir fabl olarak
degerlendirilebilir. Bir zamanlar —aslinda 1987°nin sonlarina dogru- Belgikali mimar,
Fransiz Devleti’nin bu iilkeye yardim politikalarinin bir sonucu olarak-biiyiik
ihtimalle zorunlu askerlik hizmetinin de yerine gecebilecek bir eylem adina-
Meksika’ya gider. Hig bir Ispanyolca bilgisi olmayan Alys, kendini Mexico City’nin
bir ka¢ saat giineyinde yer alan La Mixteca’nin su kemerlerinde c¢alisirken bulur.
Daha sonra bos zamanlarinda yapmayr adet edindigi, bu baskentin tarihi
merkezindeki yiirylislerinden birinde, iilkenin 6nemli gilincel sanat destekgilerin,
kiirator Guillermo Santamarina ile karsilasacaktir. Alys bu mekanda ayni1 zamanda
daha sonralar1 birlikte ¢calismalar gerceklestirecegi, Gabriel Orozco, Diego Toledo ve
Abraham Cruz Villegas gibi sanat¢ilarla da karsilasma ve tanigma olanagi bulur.
Mexico City’nin sehir hayati ve Alys’in burada edindigi tecriibeler, sanat¢inin

iiretiminin sekillenmesinde 6nem kazanir.

Baslarindan itibaren Alys’in isleri, gerceklestirildigi cevreyle samimi bir
iliskiye girer, yerel materyalleri dahil eder ve Meksika’nin prodiiksiyon kosullarini
yansitir. 1991’in sonlarina dogru Mexico City’de gerceklestirdigi ilk paseo’da,

metal, manyetik bir oyuncak kopegi sehir sokaklarinda gezdirme eylemi yapmastir.

19.yy Flaneur’i oOnceleyiciler arasinda goriinse de Baudlaire-vari figiiriin
diikkan vitrinlerden karsisinda duydugu biiyiilenme, Alys’te yerini mutlak bir
sinisizm ve kuskuculuga birakir. Sanat¢i, 1997°de, her yil diizenlenen InSite
sergisine katilimi istendiginde, iki ev sahibi sehir, Tijuana ve San Diego arasinda bir
paseo gerceklestirmeye karar verir. Ancak bunun igin tercih ettigi yol ki Meksika ve
ABD’yi ayiran sinirdan hi¢ gegmeden bu yolculugu gerceklestirmesine olabak tanir.
Otuzbes giin boyunca Mexico City, Panama City, Santiago, Auckland, Sydney,
Singapore, Bangkok, Rangoon, Hong Kong, Shanghai, Seoul, Anchorage,

Vancouver ve Los Angeles sehirlerinde kisa konaklamalarla, Tijuana’dan San

70 ¢ Basualdo “Head to toes: Francis Alys's paths of resistance” ArtForum, April, 1999

67



Diego’ya yolculuk eder. Bu 5 haftalik, yol plani boyunca, sergi kiiratorlerinden
biriyle e-posta aracilifiyla iletisim kurmaya devam eder. Yolculugun
dokiimantasyonuyla beraber bu yazisma-ki eziyetli, siirsel bir giinliige de
benzetilebilir- kamuya acik bir arsiv olarak Tijuana’daki CICUT Kiitiiphanesi’nde

sergilenir.

The Loop” iki sekilde isler: bir taraftan ABD ve Meksika arasindaki genis
sinirin absiirtliigiint, karsilikli ortaklik antlagmalar1 imzalamis iki iilkenin, akla
yalmizca Berlin Duvari’n1 getirir bir bigimde, bariyerler tarafindan boliinmiis
olmasin kiritik eder. Daha da dikkate deger olan sanat¢inin son derece agik olan bu
alt metne dogrudan isaret etmeden sadece sanat¢inin fiziksel yer degistirmesini
disinda biitiin elestirel igerikten imtina etmesidir ki bu durum paradoksal olarak igin
politik imalarinm1 destekler. Farkli bir bakis agisindan ise The Loop “kurumsal onay”
karsisinda iki uglu bir yaklasimi da tasir. Sonugta anat¢1 gormiistiir ki isleyis adina
InSite, biitiin bu diinya gezintisinin masraflarini sanat¢i1 i¢in karsilamistir, Alys bunu

da 6n plana alarak projenin sézlesmeye dayali durumunun da parodisini yapar.

Sanat¢1 ve kurumsal yapi arasindaki iligki sanat¢inin diger paseo’larinda da
paradoksal bir yapidadir. 1996’da 612 Mayzs tarihleri arasinda Kopenhag’in disinda
yeralan Louisiana Miizesi’nde bir grup sergi i¢in gergeklestirdigi Narcotourism ig¢in
Alys sehirde yedi giin boyunca hergiin farkli bir uyusturucu maddenin etkisi altinda
yuriiylisler diizenleme Onerisiyle gider. Geziler fotograflar, notlarla belgelenecektir.
Bu c¢alisma Alys’i fiziksel olarak tlikenmis bir hale getiren yorucu bir deneyime
doniistii. Paseo hem sanat¢gt hem de kurum ig¢in bir direnis testi haline geldi. Bu
durumda miizenin resmi olarak bir sanat¢iyr uyusturucu kullanmasi adina
yetkilenmesi gdzden kagamayacak bir ironiyi de igerir. Narcotourism, 7The Loop’un
miikemmel bir tamamlayicisidir: her iki durumda da kayip zaman giincel

versiyonuna doniigiir: “harcanmis zaman”.

Flaneur’iin golgesindense Francis Alys’in isleri, siddetle, modernitenin

marjinlerinde duran bir bagka figiirii cagirir: sitiiasyonist siiriiklenme. Gegen yiizyilin

* Déngii
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ortalarina dogru Situasyonistler bir gezinti pratigi olan siiriiklenme’yi,-Guy
Debord’un da tanimlamasma gore- modern sehir rasyonalizminin bir antiurban
kritigine doniistiirdiiler. Bu durum gilincel sehir yasantisinda, sehir dokusunun
diizenlenisinin, yeniden haritandirilmasi, kisisel alt katmanlarinin kesfedilmesi,
yluzeydeki gorliniir olanin altindakinin  deneyimlenmesi gibi sorgulamalar
tasimaktaydi. Yilizyilin sonunda Alys’in paseo’lari, Sitiiasyonist vizyonun, parodik
hatta trajik versiyonlaridir. The loser/the winner’da da oldugu gibi bazilar acikea,
Situasyonistler’in yaklagimlarin1 canlandirarak, romantik ideolojinin kalintilarini
sergiler. Narcotourism gibi digerleri ise Sitiiasyonist projenin karanlik yiiziine yakin

durur.

Alys’in yontem olarak dérive ile karsilastirilabilecek olan paseolar1 da benzeri
bir deneyimleme ile -zaman zaman provokatif bir bicimde (Narcotourism 1996, Re-
enactments”2000) - kendine 6zgii bir kent haritas1 ¢ikarma mantigini tagimaktadir.
Ancak sanat¢inin bu eylemleri herhangi planh bir sistematik izlemez, toplumsal
mitlere dontistiirerek yerel sdylence geleneginin igine sizmay1 hedefler ve bu sekilde

Oykiilemeci anlatim fikrini de eylemi anlatiya doniistiirme seklinde kristalize eder.

Eylemleri bagimsiz sekilde anlamlandirmak yerine onlarin kiskirttigi anlati
bigimleri onem kazanir; eylem ve onun sozlii gelenekte sonsuz sayida ve
varyasyonlarda c¢ogalabilecek olan aktarimlar1 arasindaki bosluga isaret eder. Alys
performanslar1 ardindan, bunlar1 yine toplumsal anlatilara dahil olarak bir hikayeyi
aktaran resimler iretir. Bunun ig¢in pseudo-nahif bir tavirla kendi yaptigi
yagliboyalar1 veya bulundugu sehirdeki yerel tabela ressamlarinin siparis iizerine
yaptig1 tretimlerden faydalanir(The Prompter 1995). Magritte’in siirrealizmini akla
getiren anonim “gri takim elbiseli adam” koken olarak sanat¢inin sehir gezgini

imgesinin altina da yerlesirken popiiler kiiltiiriin bir baska gezgin maceraci karakteri

* Sitiiasyonizm, 60’larin politik sdylemlerinden, Marksist, Lettrist ve avantgarde hareketlerden
etkilenerek olugmus sanatsal ve politik bir harekettir. Dada ve Siirrealizm’in de mirasina sahip ¢ikan
Sitiiasyonizm bos zaman ve sehir yasantisina yeniden hakim olma gibi kavramlar {izerine de fikir
yurutmiustir.

** yeniden-canlandirmalar
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olan Tenten’in maceralarini da hatirlatir. Turista’da da oldugu gibi sanat¢i iiretim

olarak gezme, dolagma eylemiyle 6zdeslesir.

4.2.1 “When Faith Moves Mountains ”

Buraya kadar genel olarak baktigimiz Alys’in sanatin yasamsal iitopyalar
iiretme baglaminda belki de en ilgi ¢ekici isi When Faith Moves Mountains’'( resim
22) toplumsal tahayyiiller liretme ya da kolektif bilince ve ayni zamanda bu bilincin

hayalgiiciinii harekete gecirme anlaminda oldukga giiclii bir projedir.

“When Faith Moves Mountains” sosyal gerilimleri, anlatilara doniistiirmeye
calusmaktadir. Bu ¢aba ayni zamanda mekanin hayali manzarasina da miidahale
eder. Alys’e gore bu eylem, Peru toplumunun yerel tarihi(sanat tarihini de dahil
ederek) ve mitolojisine sizarak, bu anlatilarin i¢ine yeni bir sdylenti yaymak c¢abasini
tasir. Eger bu kurgu beklentileri karsilar ve toplumun o dénemdeki gerilimlerini
isaret edebilirse, eylemin kendisini yasatan bir sOylenceye doniisme sansi tagir.
Boylelikle kendisi bir fabl ya da sehir efsanesi olma potansiyelini barindirmaktadir.
Projenin istirak¢ilerinden biri olan Cuauhtemoc Medina projenin inan¢ katmanini
tanimlarken kullandig1 “Inang, bireyin, gelecekteki soyut bir vaadin gerceklestirlmesi

J)72

volunda, kendisinden fedakarlik yapmasidir. sozleri, kolektif cabanin, ortak

umutla hareketini ve sonugcta iitopist bir yaklagimin gostergesidir.

Eylemin sonunda kum tepesi, ylizlerce insanin cabasiyla, gercekten hareket
etmistir. Gergekte hareketin boyutlar1 ¢ok da fazla 6nem tasimamaktadir. Sonugta
gerceklesmesi doga kosullariyla yillar alacak bir hareket burada kolektif bir ugrasi
sonucu ger¢eklesmis, kiiclik bir mucize yaratmistir. Alys’e gore de hikayenin
basladig1 yer burasidir ve bundan sonrasi sézlii anlatim geleneginin hayal giiciine ve
olaylari maniplasyonuna baghdir. Sonugta anlatilarin gergeklere sadik olmasi

gerekmez.

! inang Daglar1 Harekete Gegirdiginde

" Francis Alys; “A thousand words: Francis Alys talks about When Faith Moves Mountains” - Brief
Article ArtForum, Summer, 2002
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Bu ayni zamanda gosterir ki Alys’in gayretleri genellikle miinferit nesnelerin
boyutlarina {iistiin gelir. Bu epik proje, “When Faith Moves mountains(2002)”, 3.
Bienal Iberoamericana de Lima i¢in tamamlanmis ve Peru baskentinin hemen disinda
yeralan 1ssiz bir manzarada gergeklestirilmistir. Bu is ne geleneksel anlamda bir
heykeldir ne de bir Land art olarak degerlendirilebilir ¢linkii Alys’in de sozleriyle
mekana higbirsey eklenmemis ya da insaa edilmemistir. Katilimcilar kumulu az bir
mesafe hareket ettirebilmis olsalar da mesafe bu toplu hareketin mit olusturucu
potensiyeli agisindan Onemsizdir: orada gerceklestirilen giiclii bir alegori, insane
iradesinin metaforu ve sozlii gelenek sayesinde sonsuz defa cogalacak bir hikayedir.

Alys i¢in bu eylemin gegici dogasi, giincel mitin hammaddesidir.

Lima Sehri, Peru’nu pasifik kiy1 seridinde yer alan 9 milyonluk bir sehirdir.
Sehir iizerlerinde ekonomik i¢ gdg¢menlerin ve politik gdg¢menlerin yasadigi
gecekondu  mabhalleleri  bulunan  biliylikk  kumullarla  ¢evrilidir.  Projenin
gergeklestirildigi Ventanilla kumullar1 ise yaklasik yetmisbinden fazla insanin,

elektrik ya da su gibi alttyapilar olmaksizin yasadigi bir bolgedir.

“When Faith Moves Mountains ¢izgisel bir cografi yer degistirme projesi. Projeyle
ilgili diisiinceler, sehri, 2000°de, Meksikal1 elestirmen ve kiirator Cuauhtemoc Medina ile ilk
ziyaretimizde olusmaya bagladi. Ekim 2000°de gerceklesen Limma Bienali i¢in ilk defa
sehre gidildiginde, Fujimori diktasinin ¢okiisiinden bir yil dnce, sehir kargasa igerisindeydi.
Sokaklarda catismalar vard1 ve direnis hareketleri giiclenmekteydi.” ”

Sehrin umutsuz vaziyeti iizerine Alys “epik bir tepki”, hos bir jest, bos ve
destansi, absiirt ve acil bir tepkiye ihtiyaci oldugunu diisiiniir. Bu durumda sanatc1
heykel gibi durabilecek bir seyden ¢ok, bu kosullara imal1 bir sosyal alegorinin daha
uygun olacagini diisiiniir. Hareket eden dag kiiciik bir girisim ve umut etmenin

olasilig1 lizerine bir sdylenceye doniistir.

3 F.Alys, A thousand words: Francis Alys talks about “When Faith Moves Mountains” - Brief Article

ArtForum, Summer, 2002
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4.3. Pierre Huyghe, Kasif ve Mucit

Alys’teki flaneur ruhundan hareketle bu ruhu daha farkli bir bigimde tasiyan
baska bir sanatgiyla, Pierre Huyghe un bir projesiyle devam etmek anlamli olacaktir..
Huyghe bireylerle, diger bireyler, kurumlar ve sistemin dogas1 iizerine egildigi isleri
kadar bunlar1 eylemsel nitelikte ele almasiyla da bu boliimiin ele almak istedikleriyle
ilgili diger bir 6rnegi olusturuyor. N. Bourriaud’ya gore P. Huyghe’un giicii, imgenin
beraberinde tasidig1 diger anlamlari, tirlinleri iyi anlayip kristalize edebilmesinde, bir
baska deyisle imge endiistrisini detayl1 bir bicimde ¢oziimlemesi ve kritik etmesinde
yatar. Ozellikle de ticari gdstergelerin, yapitlarin yerine cogaldigi, kiiltiiriin yerini
kapali devre iletisim sistemlerine biraktigi, imgelerin evrensel medyanin maskeleri
haline geldigi ve soz hakkinimn her zaman giice sahip olanda oldugu bir dénemde.”
Alys gibi Huyghe da gozlemlendiginde, caligmalarini, insanlar arasi iliskisel
etkilesimlerden, sosyal ve politik fenomenlerden beslenen bir eylemler ag1 olarak
tasarladig1 goze carpar. Bourriaud’ya gore Pierre Huyghe’un islerinde yer alan birey
glinlimiliz toplumunda yabancilagmis bir bireyin anlatimi degil bunu degistirmeye
caligmanin, bir bicimde daha iyi kosullar1 arayan bireyin alimlanmasidir.

Huyghe bunlara deginirken 6zellikle giiniimiizde iliskiler arast kirilganlik ve
sistemin insanlar1 konumlandiris bigcimleri gibi konularin da {izerinde durur. Sanatgi,
Paris sehrinde, kendi belirledigi ¢esitli kamusal mekanlarda, gilindelik yasam
icerisinde gerceklesmesi olasi senaryolari, ise aldigi aktorlere oynatarak, bu
eylemlerin forograflarini gergeklestikleri yerlerdeki ticari billboardlara yerlestirdigi
serilerden; copyright, kurgu ve gerceklik gibi kavramlar1 ele aldig1 The Third
Memory*(1999), Blanche-Neige Lucie™(1997)’den Phillipe Pareno’yla birlikte

™ Nicholas Bourriad; “Pierre Huyge: The Reversibility of the Real”, TATE ETC. Issue:7 Summer
2006, www.tate.org.uk

* The Third Memory 1972°de Brooklyn’de gergeklesen bir rehin alma vakasmin kahramani/sorumlusu
John Wojtowiczs ile gergeklesen bir projedir. Wojtowiczs’in bagindan gegen olaylar daha sonra Al
Pacino’nun basrolii oynadigi, Sidney Lumet filmi Dog Day Afternoon isimli film ile beyaz perdeye
aktarildi. Huyghe, The Third Memory adl1 videosunda Wojtowiczs’in kendi hayatindan aktarilan bu
filmden sonra, olaylarin yeniden, bu kez kendisi oynarak canlandirilmasini gerceklestirdi. Filmden bir
boliimii Al Pacino’dan sonra gergek faili yeniden canlandirdi. Huyghe burada da goriilebilecegi gibi
kurgu ve gergeklikten gergek olaylarin aktarilmasmdan ve kisinin kendi hayatinin yaym haklart
meselesine kadar genis 6l¢ekli durumlari ele alir.
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gerceklestirdigi No Ghost Just a Shell™(1999-2002)’e kadar genis Olgekli projeler

liretmistir.

4.3.1 “L’Expédition Scintillante”

Huyghe’un arastirmaci, gezgin ve anlatici olarak birbirinden farkli formlari —

151k, ses, Oyki, heykel ve hatta 1s1- biraraya getirerek kurguladigi L ’Expédition

ek

Scintillante™ (2002) adl1 Kunsthaus Bregenz’de gergeklestirdigi genis diizenleme,

Alys’ten sonra farkli bir gezgin ve hikdye anlatma yoOntemine bakmak icin

incelemeye deger. Diizenleme, herbiri sanat¢i tarafindan Act 1, 2 ve 3 olarak

ayrilmig, li¢ boliimden olusmakta.

Birinci boliim Act 1, Untitled (Ice Boat, Weather Score, Offshore Radio)( resim
24), sergi siireci boyunca galeri icerisinde eriyen buzdan insa edilmis bir gemi, cesitli
zamanlarda ¢alismaya programlanmis, yagmur, sis ve kar iireten, tavana monte edilmis
tic hava diizenegi ve John Cage’in Radio Music’inin duyulabilecegi bir kisa dalga
radyodan olusuyor. Ust katta yer alan ikinci boliim Act 2, Untitled (Light Box)( resim
25) ise biri tavana biri de yere monte edilmis iki beyaz platform arasinda sis ve
isiklardan olusan bir diizenegi izlemek miimkiin. Bu kez miizik olarak Satie’nin eglik
ettigi diizenlemede siirekli degiserek farkh renklerde 1simaya devam eden 1siklar ve sis,
kuzey 1siklar, aurora’yr akla getiren bir bicimde gorsel bir 1sik ve renk gosterisi

sunuyor.

** Blanche-Neige Lucie(Pamuk Prenses Lucie) yukaridaki duruma benzer bir sekilde igler. Lucie
Doléne, Walt Disney stiidyolarinin prodiiksiyonu olan Pamuk Prenses animasyonundaki ayni adli
par¢anin yorumcusudur. Huyghe stiidyonun yasal haklarini satin alarak, sesininin de yaym haklarini
elinden aldig1 yorumcuya sesini yeniden kullanmasini saglayacak kosullar {iretir ve pargay1 yeniden
uyarlar.

“* No Ghost Just a Shell sanat¢inin Phillipe Parreno ile benzeri kosullar1 ve piyasay1 inceledikleri
diger bir istir. Manga endiistrisi tarafindan ucuz ve yan bir karakter olarak tasarlanan Ann Lee’nin
yaym haklarini satin alinarak, yayin endiistrisinde biiyiik ihtimalle kisa olacak bu karakterin kaderi, 10
kisilik bir sanat¢1 grubunun ellerinde degisir. Sanat¢ilar Ann Lee’yi bunlar {izerinden, ¢alisma
piyasasinda gergek ve canli bir karakterin kosullar1 baglaminda ele alir.

“** Is1k sacan, parildayan kesif, gezi olarak cevrilebilir.

*****

Act s6zcligii tiyatro oyunlari ve piyeslerde boliimleri ayirmaya yarayan perde -1.perde, 2.perde
gibi- anlaminda kullanilmaktadir.(¢.n.)
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Uciincii Boliim Act 3, (Program Booklet)’a gelindigi zaman ise burasi program
kitapcigt icin bir okuma ve dinlenme alam olarak tasarlanmug. Giriste iizerinde
kutuplara ait bir manzaranin yeraldig biiyiik bir posterin izleyiciyi karsiladig: alanda
ortada etrafi ahsapla g¢evrili bir buz havuzunu ¢evreleyen, siyah deriden oturma
tiniteleri bulunuyor. Bu iinitelerde oturan izleyici, bu kez miizik olarak Brian Eno
dinlerken, kapaginda penguenler bulunan kitap¢iga goéz atma firsati buluyor.
Kitapcik diizenlemeye ait boliimlerle ilgili ¢esitli imajlar ve dipnotlardan olugmakta.
Kitapcigin giris bolimiinde (prolog) Giotto'nun “Aziz Francis’in  Kuslara
Vaazi(1297-99)” isimli freskinin bir tipkibasimi ve karsi sayfasinda yer alan su

sozler okunabilir:
The invention of a no-knowledge zone. The real means to discover it. The call of

birds to St. Francis. The poetic expedition.”

Buradan devam edilirse kitap¢igin Act 1 kisminda- ki burasi diizenlemeyle de
paralellik kuruyor- buzdan insa edilmis korsan radyo gemisine ait fotograflar ve kutup
manzaralarn takip eden sayfalarada ise:

Six or seven persons. A radio boat navigating outside territorial waters. The
quest of a nameless place in Polar Regions. A radio ship’s log in the shape of a
musical etude. Edgar Allan Poe’s climatic score. Romantic weather. The change of
seasons. The calypso. ™

Sozleri okunur. Kitap¢igin ardindan gelen sayfalari ise gemiye ait diger
fotograflar, Caspar David Friedrich’in Umudun Enkazi adli buzullarda donup kalmis

gemi enkazi resmiyle Edgar Allan Poe’nun Arthur Gordon Pym’in Maceralar: adl

romaninin Charles Baudelaire tarafindan ¢evirisine ayrilmistir.

Bu son hikayenin 6nsozii Poe’nun A. G. Pym’i maceralarini anlatmak i¢in ikna
edisiyle baslar. Arthur Gordon Pym’in Maceralari(1838) Edgar Allan Poe’nun tek
bitmis romanidir ve gen¢ Arthur G. Pym’in Grampus adli gemide balina avcilariyla

beraber denize acilmasiyla baslayip gelisen olaylari1 konu alir. Kahramanin basina

* Bilgi olmayan bolgenin icadi. Gergek onu kesfetmek anlamina gelir. Kuslarin Aziz Francis’e ¢agrisi.
Siirsel Kesif.

* Al veya yedi kisi. Bolgesel sularin disarisinda seyreden bir radyo gemisi. Kutup Bélgelerinde

isimsiz bir yeri aray1s. Radyo gemisinin miizikal bir etiit seklindeki seyir defteri. Edgar Allan Poe’nun
iklimsel havasi. Romantik hava. Mevsimlerin degigimi. Kalipso.
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deniz kazasi, isyan ve yamyamliga kadar birbirinden ilging olaylar ve felaketler gelir.
Poe’nun romani bilindik anlamda bir deniz maceras1 hikdyesi olarak baslasa da

ilerleyen boliimlerde tuhaf olaylarla dolu, dini sembolizm hatta donemin(19.yy ilk

yarisinin) Hollow Earth™ teorilerine kadar giden bir yapita doniisiir. Fakat

anlaticinin beklenmedik oliimii karsisinda son boliimler eksik kalmis, kahramanin
maceralar1 sonucu gecirdigi cesitli badireleri nasil atlatip kendi {lkesine geri
dondiigii sorusu agik kalmistir. Huyghe bu noktada izleyecinin ya da okuyucunun
Poe gibi Oykiiyii ya da bu geziyi kendi bitirmesini telkin eder. Basildigi donemde
Arthur Gordon Pym’in Maceralari’ndan etkilenen diger bir fantastik yazar Jules

Verne bu hikdyeye devam niteliginde olan bir baska roman yazar. Iki ciltlik Le
Sphinx des Glaces (1897) Poe’nun romamnm kahramanm Arthur Gordon Pym’in
bagina ne geldigini, Pym 06ldiigii icin anlatamadifi ve bu yiizden Poe’nun romanina
koyamadigi son boliimlerde ne oldugunu arastirir. Serginin {i¢lincti boliimiinii (act 3)
olusturan kitapgiga geri doniiliirse, Edgar Allan Poe’nun romanindan sonra Jules

Verne’nin bu devam niteligindeki romam da bir ka¢ sayfastyla kitapcikta yer alir.

Huyge kitapcikta neredeyse diizenlemesinin birinci boliimiinii olusturan kismimin
bir aragtirmasinm yaparak ipuclarin da izleyiciyle paylasmaktadir. Bunlarin her biri kendi
baglarma isleyebilecek boliimler halinde sunulmugstur. Diizenlemenin birinci
boliimiinde ve kitapgikta izleyiciye/okuyucuya kutuplara yapildigi varsayilan diigsel bir
yolculuk oykiisii sunar. Ancak bu yolculugun ne i¢in oldugu ya da nasil sonuglandig
belli degildir. Poe’nun romaniminda hikdyenin sonunu getirmeyisi gibi Huyghe kendi
yolculugunun sonucunu agik birakir. Ve kurgulanan diger diizenekler bu yolculugun

deneyimlenmesini saglar.

Huyhe nin isi agik¢a giiciinii izleyici/okuyucuya deneyim baglaminda onerdikleri
disinda yolculuk diisiincesi adina yaptig1 cagrisimlar ve alegorilerden de alir. E. A. Poe
ve Jules Verne icin kutuplarin kesfi, 19.yy’da diinyanin hala bilinmeyen bdlgeleri
olarak fastastik edebiyat adina kesfedilecek yeni biiyiilii topraklar olarak iglemislerdir.

Romantik nosyonu olusturan diislincelere yeniden doénersek, heniiz kesfedilmemis

*** Ozellikle John Cleves Symmes tarafindan 6ne siiriilen ve Diinya’nin igerisinde bos bir kiiresel
katman daha oldugunu ve bunun ¢esitli agiklanamayan olaylara da yol actigin1 iddia eden diisiincedir.
Bu katmanin kutuplarda daha ince oldugunu ve varsayilan bu oyugun farkli, bilinmedik uygarliklarin
yerlesim alan1 olabilecegi de iddia edilmistir. Symmes ve taraftarlar1 bu diigiinceyi kanitlamak icin
Kuzey Kutbu’na bir aragtirma gezisi girisiminde bulunsalar da donemin otoriteleri tarafindan gerekli
izinleri alamadiklar1 icin gezi gerceklegsmemistir.
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topraklara yapilacak yolculuk fikri,” diinyamn rasyonel akilla kavranamayacak biiytili
kalmug bolgeleri olduguna dair umut diisiincesiyle birlikte okunabilir. Romantik arayis
fiziksel olarak ayak basidmams bolgelerin varh@iyla kendine yeni arcadia’lar
olusturmustur. 19. yy.da bilimsel rasyonalizm artik sistemli aragtirmalarla mitsel algilan
yokedip herseyi akilla kavranabilir hale getiriken gidilmemis bolgelere yolculuk fikri
hem donemin kesif arzusuyla birlesir hem de bu bolgelerle ilgili romantik hayal giictinii
tetikler.

20. yy’da ise hemen hemen tiim bu bolgeler — kutuplar, diinyamn merkezi, ay ve
denizlerin derinlikleri- kesfedilmis ve artik buralariyla ilgili mitik teorilerinden ¢ogu
terkedilmistir. Pierre Huyghe’iin 1sik sacan yolculugunu ise yolculuga dair tim
diistinceler, kesfedilmemis noktalar ve hayal giicliniin hala olanaklihg iizerine okumak
miimkiindiir. Izleyiciyi bilinmeyen bir bélgeye yonlendirmeye calisir. Farkli bir ifadeyle
L’Expédition Scintillante bahsettigi tiim bu hikayelerdeki yolculuk fikrine sahip ¢ikar.
Diizenlemede yer alan tiim unsurlar, isin bir parcast olmak disinda bir hikdyeden cikip
gelme parcalar olarak da goriilebilir; miizikle beraber isleyen kuzey 1siklar, kendisi de
buzdan olan kutuplarda kaybolan bir arastirma gemisi ve ona kisa dalga radyoda calan
John Cage, temsili olmaktan ¢ok bir alegoriye aitmis gibi goriiniirler. Isin kendisi de bu
ylizden, gercek bir deniz yolculugundan ¢ok bilinmeyene yapilan merakh bir yolculuk
fikrine dair bir alegoriyi tesil eder. Huyghe burada hayali bir maceranin dokiimanterini
olusturarak formlan birbirine doniistiirme pratigine devam eder. “Evet, bu yolculugu
bir sergi formu olarak diigiiniiyorum.(...) Bence bir sergi biitiin formatlarin karsiligt
olabilir: bir toren, bir kitap, bir opera. Her zaman protokolleri kesifsel bir modla

tekrar diisiinmeyi denedim.””

Act IIl... The documentary that became a musical tale. The musical event. The

program on ice...”

Huyghe’un kutuplara yapilan kesif yolculugu fikri bununla sinirh kalmiyor. Adeta

Jules Verne’nin, Poe’nun romam ardindan, bagkarakterin bagina gelenleri arastiran yeni

* Bu yolculuk fikri o donemde hala kesfedilmemis diger tiim bolgeleri kapsayacak bir bigimde
fantastik edebiyatta iglenmistir. Jules Verne i¢in 6zellikle, denizlerin derinlikleri, Ay ve Poe’yu da
etkileyen Hollow Earth diisiincesinden beslenen Diinya’nin merkezi gibi bilinmeyen, heniiz ayak
basilmamis bolgeler yolculuk ve arayis fikri i¢in dnemli kaynaklar olmustur.

7 Pierre Huyghe’den aktaran Emmanuelle Lequeux, “Les Dérives De La Fiction” Beaux Arts
Magazine, février 2006- bam 260 (fransizcadan ¢eviri: Nur Mugkara)

* Perde II1... Miizikal bir hikaye haline gelen dokiimanter. Miizikal eylem. Buz tizerinde
program...(¢.n.)
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bir roman, bir devam hikdyesi yazmasi gibi; Huyghe da L’Expédition Scintillante’da
anlatilmayan hikayenin geri kalanim diger bir ¢alismayla A Journey that wasn’t™ (resim

26) ile tamamlamaya girisiyor. Bu kez arastirma gemisiyle gidilen yolculuk sonucu
kesfedilen, buzullarm erimesiyle ortaya cikan bir ada ve bu yeni olusumun
topografyasidir hikdyelenen. Huyghe, Oisiveté olarak adlandirdigi adayi, bu cografi
birimin topografyasim bir miizikale dontistiirerek haritalandinyor. Adanmn formu
miizisyen Olivier Coduy tarafindan senfonik bir hale getirildi ve Ekim 2005’te New
Yorktaki Central Park’mn buz pateni alaninda bir orkestra tarafindan ¢alindi.

Huyghe, A Journey that wasn’t ile tekrar formlarla oynarak onlar bibirine
doniistiiriir. Once bir hikaye, bir yolculuk fikri dokiimantere, sonra bu dokiimanter ise
yeni kesfedilen bir yerlesim alanimin sinirlarini ve cografi yapisim belirleyen bir miizikale
dontistir. Kesfedilen adanin goriilmesi ya da varolusunun ortada belirmeyisi ve ancak
miizikle algilanabilecek bir form olarak var olmasi kesif ve ulagilan noktanin fiziksel
kavrayislarin disina ¢ikmasim resmeder. Ada yerytiziinde herhangi bir yerde her hangi
bir bigimde hala beklenmedik ve eldegmemis bir alam kesfetmenin temsili haline gelir.
Adanin temsili artik bu senfonik uyarlama dolayisiyla her yerde miimkiindiir. Aday,
yeniden litopya adast olarak yorumlarsak yeniden olanakhhk ve umut meselelerine
gelinir. Yolculuk fikri nasil hala kegsfedilecek seyler/topraklar oldugu diisiincesiyle
isliyorsa ada da bu kesfin herhangi bir merkezde degil merkezler-iizeri bir olanaklihg
fikriyle igler. Ada’nin varlig1 sadece miizik yoluyla algilanabilir ve bu farkli bir bi¢cimde
kaydedilemez bir varliktir.

“Sergi bir hipotezi tetkik icin gitmeye dayamyordu; beni ilgilendiren bu, bagka bir
yere dogru yapilan harekettir, bu bir diisiince mekanigi gibi goriilebilir. Bu adanin adi
Oisiveté olacak ve bir harita lizerinde ilk defa goriilecek. Orasi fikirlerin ortaya ¢iktig
yerdir. O, cagn ve gosteri arasinda bir bekleyis gibidir.”

4.3.2. Joachim Koester; “Message from Anrée”

Huyghe’un formlar1 birbirine doniistiiren yapitlarindan sonra kismen benzeri
mantikta isleyen ve isleri genelde dokiimanter ile kurgu arasindaki sinirlarda dolasan

Joachim Koester’in kendine benzeri bir cografyay1 se¢en ve yine bir kesif hikayesine

** Olmayan Yolculuk
76 Pierre Huyghe’den aktaran Emmanuelle Lequeux, “Les Dérives De La Fiction” Beaux Arts
Magazine, février 2006- bam 260 (¢eviri: Nur Muskara)
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dayanan Message from Andrée’( resim27) buraya alintilanabilir. Koester, genellikle
kendine konu olarak gizli kalmis ya da zaman igerisinde detaylar1 kaybolarak toplu
hafizadan silinmis tarihi —ya da zaman zaman kurgu- hikayeler bularak bunlarin
pesinder gider ve anlatiy1 yeniden kurmaya calisir. Sanatgt hikayelerin
gerceklestiklerine inanilan mekanlar1 ziyaret ederek oralarda bu anlatilarin izlerini

arar ve simdiki kosullarla karsilastirir.

Koester’in Ekim 2006’da Palais de Tokyo’da, ondan 6nce de 2005’te Venedik
Bienali’nde sergilenen Message from Andrée, sanat¢inin bir yili askin ¢alismasina
dayanmakta ve Gronland buzulunu ge¢gmeye calisan ilk Avrupali kasif Salomon
August Anrée’nin hikdyesine dayanmaktadir. 19.yy sonunda S. A. Andrée ve
ekibindeki diger kasifler Nils Strindberg ve K. H. F. Fraenkel kutuplar1 bir sicak
hava balonu igerisinde geg¢meye kalkigsmiglar ve ancak 14 Temmuz 1987°de
araclarinin kaza yapmasi sonucu buzul iizerinde 3 ay boyunca siirecek zorlu bir
yolculuga baglamislardir. Ekibin forograf¢isi Strindberg bu yolculuk boyunca yiizen
fazla fotograf ile gectikleri yerleri belgeler. Kasiflerin yolculuklar1 sirasinda
kaybolmalarinin tizerinden ancak 33 yil gectikten sonra arastirmacilar gezginlerden
geriye kalanlar ile birlikte bu negatifleri ele gecirir. Bazilar1 tanimlanabilir goriintiiler
igerse de fotograflarin ¢ogu ¢izikler, siyah lekeler ve 1s1k huzmelerinden olusur ve
kutup arastirmacilar1 i¢in onemli bir veri degeri tasimamaktadir. Koester, hikayeyi
buradan devralir ve bu gorsel giiriiltii olarak adlandirdigi fotograflar1 16 mm’lik
fotograf makinesiyle yeniden ¢eker ve c¢ektiklerini bir animasyon halinde birlestirir.
Sonug abstre olarak adlandirilabilecek beyaz iizerine siyah noktalar ve ¢iziklerden
olusan bir filmdir. Koester olusturdugu bu filmi karanlik bir odada kurulu bir 1s1ldak
makinesi yardimiyla yaninda buzullar iizerinde ilerleyen bir sicak hava balonu
fotografi ve kasiflerin hikayesini anlatan bir metinle beraber sergiler. Message from
Andrée kasiflerin baslarina gelenler ya da yolculuklar1 esnasinda kesfettikleri ve
gordiiklerinin klasik bir anlattmini sunmaz ancak onun yerine “anlatalabilir olanla

anlatilamayacak olan, belge ve hata arasindaki alacakaranlik kusagina isaret eder”’’

* Andrée’den Mesaj (¢.n)

77 Joachim Koester’in, sergide filme eslik eden metninden almmustir. (5.000.000.000 Année, Palais de
Tokyo, Ekim 2006)

78



Sergide yer alan buzullar iizerindeki balon fotografi (orjinal olaylara ait
olmayan, biiyiik ihtimalle 19.yy sonuna ait bir arsiv fotografi) —P. Huyghe’de daha
farkli bir imasini gozlemledigimiz- Jules Verne’in, diinyanin bilinmeyen bolgelerini
kesfeden kasiflerinin inanilmaz hikayelerine geri gotiiriir. Bu hikayede diger kasifler,
kaybolan S. A. Andrée ve ekibine ait olan kalintilar1 ve fotograflar1 32 sene sonra
bulanlar ile daha sonra hikayenin tekrar pesine giderek Andrée’nin birakmis oldugu
mesaj1-bir zaman kapsiiliinden ¢ikanlar gibi- yeniden birlestiren Koester’dir. Sanatci,
animasyona eslik eden metinde bu fotgraflarin okunamayacak denli lekeler ve
ciziklerle dolu olmasi yiiziinden arastirmacilar agisindan pek bir deger tasimasa da
kendisi sirf bunlardaki abstre gorselligin kendisine ¢ok giizel geldigini belirtir. P.
Huyghe’un L’Expédition Scintillante’inin kutuplar cografyasiyla olan iligkisine
deginirken J. Millar’® genel olarak sanatin bu cografi kosullarla olan iliskisini de
yorumlar. Hem son derece sert iklim kosullarina sahip oldugundan dolay1r ama daha
da fazla bilindik cografi tanimlayici unsurlarin bulunmadigr beyazlikla dolu bir
alanda ii¢ boyutlu bir yanilsama yaratmanin gii¢liigii yliziinden, Millar bu bolgeyle
ilgili olan algimizin soyut bir manzara diisiincesine daha yakin olabilecegini sdyler.
Bu diisiince iizerinden yeniden Koester’e donersek sanat¢inin, sergideki metinde
kendisine gilizel geldigini ifade ettigi abstre goriinlimleri bir sanat yapitina
doniistiirme tercihinde, biligli veya bilingsiz olarak bu duygu yatar. Huyghe un yeni
beliren bir adanin topografyasini bir senfoniye, bir miizikal komediye doniistiirmesi

gibi Koester’de bir kesif gezisinin dokiimantasyonunu bir soyutlamaya doniistiirtir.

Bir yandan da Message from Andrée romantizmin en belirgin nosyonlarindan
doganin yiiceligi kavramini da igerir ki kutuplarin sert cografyasi buna izin
vermektedir. Bu agidan yaklaginca tarihsel Romantizm’in  en bilindik
manzaralarindan biri C. D. Friedrich’in buzullara sikisip kalmis, sonsuz bir mezar,
anit haline gelmis gemi enkazini tekrar akla getirir. Doganin yiiceligi karsisinda
bireyi ruhani yiice hislere yonelten atmosferik sonsuzluk kurgusunu Koester’in isi

icerisinde de bulmak miimkiindiir. Andrée’nin mesajinin soyutlamaya doniiserek

78 Jeremy Millar; “Travelers’ Tales”, Parkett 66—2003, 133 s.
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anlam kazanmasini da bu baglamda okunabilir. Sanat¢1 manzara karsisinda boyle bir

tefekkiire dalma deneyimine izleyiciyi davet eder.

4.3.3. Nathalie Grenzhaueser

Benzeri bir deneyimi farkli bir medyumla aktaran diger bir sanat¢i Nathalie
Grenzhaueser’dir. Kendisi de bir kasif gibi dolanarak, gittigi mekanlarda olustirdugu
genis panoramik fotograflariyla neredeyse hem bu diinyaya ait hem de fantastik
goriinen bir imgelem olusturur. Coller, terkedilmis alanlar, eski sanayi bolgeleri ve
sehir ve doga manzaralar1 gibi mekanlar1 kullanan sanat¢i ¢caligmalarinda hissettirdigi
genis bir agiklik ve bosluk duygusuyla manzaraya dair transandantal deneyim ve
duygulanim temalar1 iizerine gider. Grenzhaueser’in iirettigi imgelemde romantik
doga vizyonun 6nemli temalarindan olan abyss ve sonsuzluk gibi kavramlara oldugu
kadar bunlarin en kristalize bigemlerinin ¢alismalarinda yer aldig1 C.D. Friedrich’e

de bir saygi durusunu gérmek olasidir.

Sanatc¢inin dzellikle “The Construction of the Still World™ isimli serisinde bu
acikca hissedilir. Norveg’in Spitsbergen adasinda gegirdigi iki ay siiresince iirettigi
bu seride genis buzul manzaralarinin Friedrich’in Umudun Enkazi’in daki kutuplarin
dogasinin sonsuzluk ve degismezlik gibi kavramlarina atiflarla doludur. Manzaralar
izleyiciye tefekkiire ait bir deneyim onerirken insan ve doganin iligkisini yeniden
glindeme getirir.(resim29) “Omaha Beach” ve “Coney Island” gibi insansiz sehir
manzaralarim1  kullandig1 fotografik serilerle Onceki boliimde incelenen David
Thorpe’un resimleri arasinda bir bag kurmak da miimkiindiir. Her iki sanat¢1 da
insansiz ya da Olgekee kiicilik figiirlerin yer aldigi sehir ve mimari yapilara degin
caligmalarinda insani bir kirillganhik ve yiicelik temalarimi kullanirlar ve
sinematografik bir imgeleme de yakin dururlar. Grenzhaueser, calismalarini
olusturmak i¢in giincel bir kasif gibi 6zel bolgeleri kesfederek, bu diinyaya ait olanda
diinyevi olmayan bir fastastikligi kurgulaken islerinde insan ve doganin iligkisinin

abtsre bir yorumlamasina da olanak taniyacak bir alan birakir. Bu alan giindelik

* Still world, s6zciigii hem 6lii doga(natiirmort) hem de sessiz doga anlamina gelmektedir. Sessiz,
durdun doganin kurulusu olarak ¢evrilebilir.
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icerisinde {itopik olana dair bir gorsellik, an1 ve bellek yoluyla da iliski

kurulabilinecek bir glincel melankoliyi i¢inde barindirir.

4.3.4. Icelandic Love Corporation

Sanatin sosyal agidan telafi edici bir vizyonunu kullanma ve giindelik
iitopyalar1 yasamsallastirma baglaminda Izlandali kadin sanatcilardan olusan
Icelandic Love Corporation’n™ performatif eylemleri de incelemeye degerdir.
Performanslari, teatral ve dramatik yapisindan kurtularak, izleyiciyle dogrudan

iletisime giren, ayn1 zamanda ritliel ve organik bir yapi tasir.

1999°da Amsterdam, Red Light District’te gerceklestirdikleri Higher Beings™
performanslarinda, bolgede bulunan rahibelerin uzun stiredir geleneksel olarak
gergeklestirdikleri sokaktaki insanlara ekmek ve su dagitma ritliellerinin bir
uyarlamasini yaparlar. Bu kotii sohretli sokakta insanlara kendi hazirladiklar1 kekler,
kurabiyeler ve sampanya ikram ederek aksam gerceklestirdikleri havai fisek
gosterisinde orada bulunan insanlara olumsuz duygularindan bu havai fisekle beraber

kurtulma ¢agris1 yaparlar. Bu bir nevi kitsch bir glinah ¢ikartma cagrisidir.

“ ‘Higher Beings’ performansinin aydinlattigi sey Icelandic Love Corporation’in
islerindeki kirilganliktir. Isin, seyirci ve performansi gergeklestirenler arasindaki uzaklig
indirgeyen sunumunda bilingli bir amatérliik bulunmaktadir. Bu genellikle bir ‘sanat
performansi’nda bulunmayan yakinlik ve yapmacik olmama durumunu cesaretlendirir.
Ayni1 zamanda performansi gergeklestirenleri daha savunmasiz hale getirir. Erken donem
punk gruplarinda da oldugu gibi tam profesyonelligin koruyucu kalkanina karsi bir
giivensizlik ve izleyiciyle dogrudan bir baglant1 kurabilmek igin bir arzu vardir. Benzeri
bir bigimde, isi karakterize eden masals1 goriiniimler, gocuksu oykiileme ve geng kizsilik,
bizi, ironiden 6nce deneyimledigimiz diinyaya geri gétiiriir.””

Grubun bir diger ¢alismasi olan “Where Do We Go From Here”*(resim30)

ise yine doga ve insan nosyonlarindan hareket eden bir video-performanstir. Bu

** Izlanda Sevgi Ortakligi(Anonim Sirketi)- http:/ilc.is/ILC/
“* Yice Varliklar
7 Francis Mckee; Unconditional Love (and The Corporate Stance) The Icelandic Love Corporation,

Nifca, 2002, 6 s.

* Buradan Nereye Gidiyoruz
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caligmada masal vari bir anlatiyla doga igerisinde gerceklesen bir olay/kaza
anlatim1 araciligiyla, sonsuzluk, kirilganlik, doga ve yardimlagsma gibi askin
durumlar ifade edilmektedir. Issiz bir manzarada bir kuliibe igerisinde yasayan dort
kisi, bunlardan birinin falezlerde dolanirken kaybolarak ugurumdan asagi diismesi,
onu arayan digerlerinin yardim ¢agrisina cevap vererek kurtama girisimi anlatilir.
Icelandic Love Corporation’in “Where Do We Go From Here”da kullandiklari
miizik, genelde ders alinacak hikayeleri anlatan halk sarkilar1 gelenegini hatirlatan
bir parcadir ve tiim performansin masal-vari atmosferiyle de birleserek Francis
Alys’in halk sdylencelerine yakin duran fabllar olusturma pratigini akla getirir.
Giivence, kaybolma ve yeniden kavugma gibi anlatilarla {itopyanin insani iliskiler
araliginda gerceklesmesi olasiligi sofistike ve fantastik bir aktarimla giindeme

getirilir.
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SONUC

Gliniimiiziin hizla globallesen diinya kosullarinda yasanan degisimler ile
18.yy sonunda yasanan genis paradigma degisimleri arasinda kismen bazi
paralellikler kurmak olasidir. Bu olasiliktan hareketle gilinlimiizii tanimlamak igin
cogunlukla aydinlamayla baglayan Modernizm projesinin kendini bir sistem olarak
insasinin en ¢ok goriilebilirlik kazandigr 18. ve 19.yy’dan bahsetmek bir tarihge

okumasi yapabilme adina kaginilmaz olmaktadir.

Romantizm’in agik u¢lu dogasi onu hem modernizm’in bir 6n avant-garde
tanimlamasina oturtmakla beraber ayni zamanda olugsmakta olan paradigmalarin da
ilk kritiginin yapildig1 diistinsel bir disiplin olarak da ele alinmasina olanak verir.
Gliniimiiziin entellektiiel ¢evrelerinin en ¢ok mesai harcadigir globalizm ve neo-
liberal politikalar gibi konular sistem elestirisinin yan1 sira fonksiyonel
alternaltiflerin de One siiriilmesine ihtiya¢ dogurmustur. Bu baglamda incelenen sanat
pratiklerinden ortaya c¢ikanlar, bireysel ya da toplu olarak manifesto edilen farkli bir
sistemin miimkiin olabilecegine dair inanci gelistirmeye yoneliktir. Sehirsel degisim
planlarinin ortaya c¢ikarmayr O6ngdrdiigli miitena ve steril bolgelerin yarattig
toplumsal ¢eliskilerden, global politikalarin sebep oldugu giic ve ¢ikar iliskileri ve
adeletsiz durumlara degin bir ¢ok konu gittikce daha sik bir bigimde-ve hemen
hemen her platformda- tartisilir olmaktadir. Bu yilizden bir¢ok genis Ol¢ekli sergi,
10. Istanbul Bienali de dahil olmak iizere konuyu bu diizleme oturmaninn disinda

olasi ¢6zlim yollarini da tartismaya agmay1 hedeflemektedir.

Karsimiza ¢ikan Oneriler, temellerini 68’in politik ve sosyal Onerilerine
oldugu kadar Romantizm’in devrimci yapisina da dayandirmaktadirlar. Bu yiizdendir
ki Francesco Bonami’nin 50.Venedik Bienali i¢in Globalizm’e Romantizm 1s1ginda
yeniden bakmay1 dngdéren Glomanticism gibi bir kavramini ortaya atmistir. Genel
olarak bakildiginda kiiratoryal okumalar Romantizm’in devrimci iitopyalar1 ve
nostalji ile Romantik kacis diislincelerine odaklanir. Bunlarin izlerini toplumsal
siireclerde de takip etmek miimkiindiir. Giincel sistemin getirdiklerinden dolay1

bireysel giindelik iitopya diisiincesiyle farkli kagis alanlari iiretimi ile sistem
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elestirisi yapmanin yanisira Liam Gillick gibi fonksiyonel bir iitopya arayisi arasinda
degisen bir skala mevcuttur. Bu perspektif giincel liretimlerde romantizmin ¢esitli
karakter oOzelliklerini de yeniden incelemeye olanak tanir; Romantik manzara
gelenegiyle birlikte okunabilecek giincel resim pratiklerinin yanisira, Baudelaire’in
uzun siire Once ortaya attig1 flaneur ve dandy gibi kavramlarin da yeniden telafuz

edilmesine sahit olunmaktadir.

Ancak bu okumalarin en ilgi ¢ekici olani, uzun siiredir haysiyetinden
kaybetmis bir kavram olan iitopyay1 yeniden giindeme getirenlerdir. Utopyanin
olumsuz cagrisimlarini bir kenara birakarak giinlimiizde umudu ve ¢6zim
arayislarini ifade eden bir kavram olarak tartismaya agmayi ongdriir. Sanatin bu
tartismaya ev sahipligi yapmasi onemlidir ¢linkii devrimci romantik vizyonun
elestirelligini ve sosyal acidan telafi edici bir alan agma misyonunu giindeme
tasimaktadir. Bu alan merkez ve merkez-dis1 gibi Onceki diskurlar1 da iginde
barindirarak yasamsal diren¢ noktalar1 Onermesi baglaminda giincel -elestirel
pratiklere alternatifler {iretimi ve umut iizerinde daha genis bir diizlem saglamasi

acisindan 6nemli ve dikkate degerdir.
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EK: RESIMLER

Resim 1: Caspar David Friedrich, Deniz Kenarinda Ayin Dogusu (Moonrise by
the Sea), 1871, 55 x 72 cm, Berlin

I
Resim 2: Nedko Solakov, Eksik Boliimleri Olan Romantik Manzaralar-Ay’in

Kendisi (Romantic Landscapes with Missing Parts-The Moon Itself), 2000, tuval
tizerine yagliboya, 25,4 x 36,5 cm
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Resim 3: Robert Smithson, Spiral Jetty, Rozel Point, Great Salt Lake, Utah,1970

Resim 4: Caspar David Friedrich, Sis Denizinin Uzerindeki Gezgin (Wanderer
Above the Sea of Fog), 1818, 94 x 74 cm, Kunsthalle, Hamburg
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Resim 5: Peter Doig, (Dag Manzarasinda Figiir) Figure in Mountain
Landscape, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 256 x 195,5 cm, Dean Valentine ve
Amy Adelson Koleksiyonu

Resim 6 : Peter Doig, Beyaz Kano (White Canoe), 1999, Tuval Uzerine
Yagliboya, 200 x 243cm
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Resim 7: Peter Doig, Lunker, 1995, Tuval iizerine Yagliboya, 200 x 266cm, Ozel
Koleksiyon
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Resim 9: 13. Cuma, filmden sahne (1980)
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Resim 10: David Thorpe, iyi Insanlar (Good People), 2002, karisik malzeme, 75 x
99 cm, John A. Smith ve Victoria Hughes Koleksiyonu

Resim 11: Nort by Northwest, filmden sahne
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Resim 12: David Thorpe, Geceden Cikan Giin Giizel ve Bizler Keyifle Doluyuz
(Out From the Night, The Day is Beautiful and We Are Filled with Joy), 1999,
kagit kolaj, 82 x 71 cm, Ozel koleksiyon

Nationalgalerie, Berlin
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Resim 14: David Thorpe, Yaban icerisinde Gorkemliyiz (We Are Majestic in the
Wilderness), 1999, kagit kolaj, 180 x 145 cm, Rubell Koleksiyonu
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Resim 15: Caspar David Friedrich, Dagdaki Hag, 1807, 105 x 110 cm, Dresden
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Resim 16: Hernan Bas, Askin i¢in Yaniyor (Burning up for Your Love), 2005,
kagit iizerine karisik malzeme, 76,8 x 57,8 cm, Plum Koleksiyonu
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Resim 17: Hernan Bas, Tapestry, 2005, yiin kumas iizerine boya, 434 x 222 cm,
Saatchi Koleksiyonu
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Calvin Klein reklam kampayasi i¢in kullaninlan bir imaj

Resim 18

2004, tuval lizerine yagliboya, 76 x 62
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Hernan Bas, Hile (Red Herri

cm, Saatchi Koleksiyonu

Resim 19
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Resim 22: Francis Alys, Inan¢ Daglar1 Hareket Ettirdigi Zaman (When Faith
Moves Mountains) 2002
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Resim 24: Pierre Huyghe, Isildayan Kesif (L’Expédition Scintillante), Act 1,
Isimsiz (Buz Gemi, Sis, Yagmur, Kar, Radyo, John Cage’in “Radio Music”1),
Sergileme Goriinlimii, Kunsthaus Bregenz, 2002
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Resim 25: Pierre Huyghe, Isllayan Kesif (L’expédition Scintillante), Act 2,
Isimsiz (Isikl1 Kutu), Isik Gosterisi, Dlizenlemeden Goriintiim, Kunsthaus Bregenz,
2002,2x 1,9 x 1,55m.

Resim 26: Pierre Huyghe, Olmayan Yolculuk (A Journey that wasn't), 2005,
Central Park, New York Super 16mm film, Marian Goodman Gallery, New
York/Paris
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Resim 28: isvicreli Kasifleri gosteren 19.yy iliistrasyonu
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Resim 29: Nathalie Grenzhaueser, Vaat (Das Versprechen), 2005, Lamdaprint, 77
x 120cm

Resim 30: Icelandic Love Corporation, Buradan Nereye Gidiyoruz (Where Do
We Go From Here), Fotograf, 2003
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