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YEMIN METNi
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OZET

Primitif Sanat Ve Primitif Sanatin 1900-1950 Yillari Arasi Heykel
Sanatina Etkileri konulu bu arastirmada, Primitif Sanat incelenerek, Modern
sanatin en yogun yasandigi dénemdeki heykel sanatina olan etkileri ele
alinmistir.

Modern olarak adlandirlan siirecteki heykel sanatina bakildiginda,
bunun o6zellikle 1900-1950 yillari arasindaki dénemi kapsadigi gériliir. Bu
surecin olusumunu saglayan en o6nemli etkilerden biri de Primitif sanatin
farkina varilmasidir.

Bu calismada 6ncelikle insanin ilk kez alet yapmasiyla baslayan tarih
6éncesi caglarin ilk sanat 6érnekleri ile gliniimiize kadar gelebilmis ya da yakin
tarihlerde son bulmus Primitif kabile topluluklarinin yaptiklari ve sanat nesnesi
olarak degerlendirilen; fetis, maske, totem seklindeki c¢esitli Gretimleri
incelenmis, aslinda bu nesnelerin onlarin yasami algilayiglarinin  ve
inanclarinin yansimalari oldugu gériilmiistiir. Daha sonra ise modern sanatin
olusumunu hazirlayan 6nemli toplumsal, endiistriyel ve tarihsel gelismeler
tzerinde durulmus, Ekspresyonizm, Kiibizm, Siirrealizm gibi Primitif sanattan
en cok etkilenen sanat akimlari incelenmistir. Primitif sanatin heykel sanatina
etkileri ise Matisse, Picasso, Brancusi, Moore gibi heykeltraslar ve heykelleri
tzerinden arastiriimistir.



ABSTRACT

In this, “The Primitive Arts and The Influences of the Primitive Arts to the
Sculpture Art Between 1900-1950” themed research, the Primitive Arts has
been discussed and its ifluences to the Sculpture Art, during the most popular
time of Modern Art has been treated.

Attending the Sculpture Art during the as “Modern” described process
will seen that it comprises the period between 1900-1950. One of the most
important effects to the constitution of this process is the behold of the
Primitive Art.

In this research primarily, the first art examples of the prehistorical ages
beginning with the tool creating of the human being and the productions of the
Primitive Tribals, like fetish, mask and totem, which has been found in the near
time or achieved to the present and appreciated as art object has been
observed and it has been seen that those objects are actually the reflects of
their life perceive and faith.

In the second section has been deliberated on the important social,
industrial and historical developments, which prepared the formation of the
Modern Art and the art movements, mostly influenced from the Primitive Arts,
like Expressionism, Cubism and Surrealism has been analized. The effects of
the Primitive Arts to the Sculpture Art has been researched over sculptors like
Matisse, Picasso, Brancusi and Moore and their statues.
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ONSOz

Primitif Sanat Ve Primitif Sanatin 1900-1950 Yillari Arasi Heykel Sanatina
Etkileri konulu bu arastirmada, Modern Heykel sanati incelendiginde kaginilimaz
olarak karsilasilan Primitif sanat ele alinmis ve Modern Heykel sanatina etkileri

incelenmistir.

Arastirma  siurecinde gerek vyerli gerekse vyabanci kaynaklardan
faydalaniimistir. Genis kapsama sahip iki konudan primitif sanat; primitif toplumlarin
sanatlarinin kaynagini olusturan etkiler; inaniglar, dans, blyl seklinde basliklar
halinde ele alinarak, bu baglamlarda sanatlari incelenmistir. Modern sanat ise
baslangici ve en yogun yasandigi dénem olan 1900-1950 yillari arasi ile
sinirlandirilarak, heykel sanatindaki degisimler ele alinmis ve Primitif sanatin etkileri
arastirimistir.

Bu calismanin olusum sirecinde bana yardimci olan tez danismanim Sayin
Yrd. Dog. Arzu ATIL'a, bdlim hocam Sayin Prof. Cengiz Cekil'e, Bolim Bagkanim
Sayin Yrd. Dog. Sevgi AVCl'ya, calisma sireci boyunca benden manevi destegini

esirgemeyen canim ablam Mehtap YILDIZ’a sonsuz tesekkdirlerimi sunarim.

Serap Yildiz
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RESIM LiSTESI
1. BOLUM

Altamira Magarasi, ispanya, “Bizon”, Yaklasik 15.00 yil 6nce

Fransa'da Ariege'deki Niaux Magarasi Siyah Salonu, Bizon resimleri, yaklasik
12.000 yil 6nce Geg Magdeleniyen Dénemi

Geyik boynuzundan oyulmus, diskilayan dag kegisi oglagi bigimindeki mizrak
atacagi, Magdeleniyen Dénemi

Fransa Dordogne Magarasi, B6griini yalayan bizon bi¢imindeki mizrak atacag,
La Madeleniene Magarasi. orta Magdeleniyen Dénemi

Savas Gorlntlsi Harge (Libya)

Neolitik Tas Gember

Seritler halindeki arabeskli sislememeli bir kap

Kizilderili Haida kabilesinin basina ait bir konut modeli, American Museum of
Natural History, New York

Fransa’da Trois Fréres Magara’sinda bulunan, Buy(cl diye adlandirilan,
Samanist, yari insan yari hayvan figir. Ust Paleolitik Cag

10- Baule, Fildisi Kiyisi, Figures for a Trance Diviner: Couple (Kendinden gecme

11-

téreni icin yapilimig figarler), Erkek Figir: 55.4 cm, Kadin 52.5 cm, ahsap, boya,
boncuk, metal, 19.-20. yy.
Senufo, Fildisi Kiyisi, Kahin Figlrt, (Oracle Figure), 82.6 cm, ahsap, metal,
kemik, lif, organik malzeme, 19.—20. yy

12- Senufo, Fildisi Kiyisi, Fal Figirinleri (Divination Figurines), 19.—20. yy.

Soldan Saga:

a. Bakir Alasimi; 6 cm, Arnold Syrop Koleksiyonu

b. Bakir Alasimi; 7 cm, Brian and Diane Leyden Koleksiyonu
c. Bakir Alasimi; 7 cm, Brian and Diane Leyden Koleksiyonu
d. Bakir Alagimi;11 cm, Brian and Diane Leyden Koleksiyonu
e. Bakir Alasimi; 7.5 cm, Brian and Diane Leyden Koleksiyonu
f. Bakir Alasimi; 5 cm Arnold Syrop Koleksiyonu

g. Bakir Alasimi; 5 cm Arnold Syrop Koleksiyonu

h. Bakir Alasimi; 7 cm, Brian and Diane Leyden Koleksiyonu
i. Bakir Alasimi; 4.2 cm, Brian and Diane Leyden Koleksiyonu
j- Bakir Alasimi; 5.4 cm, Arnold Syrop Koleksiyonu

k. Bakir Alagimi; 4 cm Brian and Diane Leyden Koleksiyonu

13- Dogon, Mali, Yiiz Maskesi, 46 cm, adac ve organik malzeme, 20. yy

X1



14- Aztek, Meksika, Su Tanrisi (Water Deity), 29 cm, Erken 15. yy, 16 yy. Bazalt,
boya.

15- Yeni Zellanda ( New Zelland) , Hei tiki, 13 x 8 x 1 yesim tasi (Jade)

16- Hawaii, tiki, 29 cm, tas

17- Papua Yeni Gine, Téren Evi Figlr, Figure from a Ceremonial Housepost,
19.-20. yy.

18- Toma, Fetig, Ayakta kadin figir (standing female figure, with charge in the
abdomen), 38 cm, tas

19- New Hannover, tatanua téren maskesi, 38 x 21 cm, agag, boya, lif

20- Curunga

21- Buka island, Ata Figiirii, 77 cm, boyali ahsap

RESIM LiSTESI
2. BOLUM

1- Auguste Rodin, “Tun¢ Cagi” (The Age of Bronze),
175 cm, Bronz, 1876-77, Rodin Mizesi, Philadelphia
2- Auguste Rodin, “Balzac” ( Balzac),
96 cm, Bronz, 1897, Rodin Mlizesi Philadelphia
3- Auguste Rodin,”Ucan Figur” (Flying Figire),
21 cm, Bronz, 1890-92, Rodin Mlzesi, Paris
4- Ernst Barlach, “Aciyin”, Ahsap, 1919, Lisa Arnhold, New York
5- Henri Matisse, “Bayan Matisse: Yesil Cizgi”,
40 x 32 cm, Tual Uzerine Yagli Boya, 1905, Kopenhag Devlet Sanat Miizesi
6- Henri Matisse, “La Spertine”, 56.5 cm, Bronz, 1909, Baltimore Sanat Mizesi
7- Henri Matisse, “Decorative Figlre”,
75 cn, Bronz, 1908, Joseph H. Hirshorn Koleksiyonu, New York
8- Henri Matisse, “Janette V”,
58 cm, Bronze, 1910-11, Modern Sanat Mizesi, New York
9- Ernst Ludwing Kirchner, “Kadinlain Arasinda Dans Eden Adam ve Alp’lere
Tirmanis”, 178 x 87 cm, Ahsap Oyma, 1918, Ozel Koleksiyon, Aimanya
10- Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Naturmort”, 30 x 38 cm,
Tual Uzerine Yagh Boya ve Musamba, 1912, Ulusal Miize, Paris
11- Pablo Picasso, “Gitar”,
22 x 15 cm, Karton, Bez, ip ve Kalem, 1912, Picasso Miizesi, Paris
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12- Pablo Picasso, “Mandolin ve Klarnet,

58 x 36 x 23 cm, Boyali Tahta, Kalem, 1914, Picasso Muzesi, Paris
13- Max Ernst, Fruit Of A Long Experience, 45 x 38 cm,

Boyanmis Tahta, Tel, 1919, Roland Penrose Koleksiyonu, Londra
14- Paul Klee, Minik Ciicenin Minik Masali, 1925, Ozel Derleme
15- Jean Arp, Tristan Tzara’nin Portresi,

51 x 50 x 10 cm, Boyali Tahta, 1916, Sanat¢inin Kendinde
16- Jean Arp, Orman (Forest)

32 x 21 cm, Boyali Tahta, 1916, Roland Penrose Koleksiyonu, Londra
17- Kurt Schwitters, Merzbau, Baslangi¢ 1920, Yikilis 1943, Hanover
18- Salvador Dali, Bir Yizin Ve Meyveligin Kumsalda Gérintisa,

1938, Hartford. Corn. Wadsworth, Atheneum
19- Henri Matisse, Sirt Il (Back Il), 187 cm, Bronz, 1913-14, Tate Galeri, Londra
20- Henri Matisse, Deniz Kabugundaki Venls (Vendis in a Shell),

33 cm, Bronz, 1931, Cone Koleksiyon, Baltimore Sanat Mizesi
21- Pablo Picasso, Ayakta Duran Adam (iki Griintil) (Standing Man),

37 x 6 x 6 cm, Ahsap, 1907, Ozel Koleksiyon
22- Pablo Picasso, Figur (Figure),

35 x 12 x 12 cm, Ahsap, 1907, Picasso Miizesi, Paris
23- Pablo Picasso, Absent Bardag,

21 x 16 x 8 cm, 1914, Modern Sanat Mizesi, New York
24- Pablo Picasso, Metamorfoz (Metamorphosis),

22 x 18 x 11 cm, Bronz, 1928, Picasso Muzesi, Paris
25- Pablo Picasso, Figdir,

37 x 10 x 20 cm, Tel Konstriksiyon, 1928, Picasso Miizesi, Paris
26- Pablo Picasso, Figdir,

50 x 18 x 41 cm, Tel Konstriksiyon, 1928, Picasso Miizesi, Paris
27- Pablo Picasso, Bahg¢edeki Kadin,

206 x 117 x 85 cm, Karigsik Malzeme, 1925, Picasso Miizesi, Paris
28- Pablo Picasso, Kadin Basi,

100 x 37 x 59 cm, Karisik Malzeme, 1929-30, Picasso Miizesi, Paris
29- Pablo Picasso, Kadin Bagl (Marie Therese Walter),

128 x 54 x 62 cm, Bronz, 1931, Picasso Mizesi, Paris
30- Pablo Picasso, Kadin Busta,

78 x 44 x 54 cm, Bronz, 1931, Picasso Muzesi, Paris
31- Pablo Picasso, Yaprakh Kadin,
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38 x 20 x 26 cm, Bronz, 1934, Picasso Mlzesi, Paris
32- Pablo Picasso, Boga Bas1,33 x 43 x 19 cm,
Bisiklet Gidonu ve Tutma Yeri, 1931, Picasso Muzesi, Paris
33- Pablo Picasso, Olimiin Bas,
25 x 21 x 31 cm, Bronz, 1942, Picasso Mlzesi, Paris
34- Pablo Picasso, Disi Kegi,
120 x 72 x 144 cm, Karisik Malzeme, 1950, Picasso Miizesi, Paris
35- Pablo Picasso, Maymun ve Yavrusu,
56 x 31 x 71 cm, Kansik Malzeme, 1951, Picasso Miizesi, Paris
36- Constantin Brancusi, Uyuyan Peri, 18 x 28 x 23 cm,
Mermer, 1909, The Hishorn Museum and Sculptura Garden, Washington
37- Constantin Brancusi, Opis, 28 cm, Tas, 1907, Arta Miizesi, Craiova
38- Constantin Brancusi, Prenses X, Parlatiimis Bronz, 1916
39- Constantin Brancusi, Dinyanin Baslangici (Beginning of the Word) , 27 cm,
Parlatilmis Bronz, 1924, Uluslararasi Modern Sanat Mizesi, Paris
40- Constantin Brancusi, Bliylcl (The Sorceress),
100 cm, Ahsap, 1916, Guggenheim Mizesi, New York
41- Constantin Brancusi, U¢ Penguen (Three Penguins), Mermer, 1912
42- Constantin Brancusi, Fok Baligi (The Seal), Mermer, 1941
43- Constantin Brancusi, Balik (The Fish), Mermer, Cam, Ahsap, 1922
44- Constantin Brancusi, Ugan Kaplumbaga (Flying Turtle), Mermer, 1943
45- Constantin Brancusi, Maiastra, 30 cm, Parlatiimis Bronz, 1910-12
46- Constantin Brancusi, Horoz (The Cock),
32 cm, Ahsap, 1924, Modern Sanat Mizesi Koleksiyonu, New York
47- Constantin Brancusi, Bosluktaki Kus (Bird in Space),
194 cm, Parlatilmis Bronz, 1930, Uluslararasi Modern Sanat Mizesi, Paris
48- Constantin Brancusi, Sonsuz Sutun (Endless Column),
2935 cm, Metal, 1937, Tirgu Tui, Romanya
49- Alberto Giacometti, Kasik Kadin (Spoon Woman),
144.8 x 51.4 x 21 cm, Bronz, 1926-27, New York
50- Alberto Giacometti, Adam (Man),
40 cm, Bronz, 1929, Ozel Koleksiyon, New York
51- Alberto Giacometti, Sabahin Dérdiinde Saray (The Palace at 4 A.M.),
65 x 71 x 41 cm, Karigik Malzeme, 1933, Modern Sanat Mizesi, New York
52- Alberto Giacometti, Asili Top (Suspended Ball)
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61 cm, Metal, Ip, Plaster,1930-31
53- Alberto Giacometti, Uzanmis Kadin (Reclining Woman),

42 cm, Boyanmis Bronz, 1929, Ozel Koleksiyon, New York
54- Alberto Giacometti, Boynu Kesik Kadin (Woman with Her Throat Cut),

Metal, 1932
55- Alberto Giacometti, Gift (The Couple),

60 x 38 x 37 cm, Bronz, 1926, Ozel Koleksiyon, New York
56- Alberto Giacometti, Sehir Meydani (City Square), 12 — 15 cm arasi,

Bronz Figlrler, 1948-9, Peggy Guggenheim Koleksiyonu, Venedik
57- Alberto Giacometti, isaret Eden Adam (Man Pointing), 178 cm,

Bronz, 1947, Tate Galeri, Londra
58- Alberto Giacometti, Gérinmez Nesne, 1934
59- Henry Moore, Yatan Sekil,

Uzunluk: 84 cm, Koyu Horton Tasi, 1929, Leeds Kenti Sanat Galerisi
60- Henry Moore, Kompozisyon, 42 cm, 1931, irina Moore Koleksiyonu
61- Henry Moore, Kompozisyon, 48 cm, 1931, Mary Moore Koleksiyonu
62- Henry Moore, Yatan Sekil: Dért Pargali Kompozisyon,

18 x 45 x 17 cm, Su Mermeri, 1934, Tate Galeri, Londra
63- Henry Moore, Uzanmis Figtir,

14 cm, Parlatiimis Bronz, 1938, Peggy Guggenheim Koleksiyonu, Venedik
64- Henry Moore, Yatan Sekil (Reclining Figar),

Uzunluk: 190 cm, Karaadac, 1945-46, Ozel Koleksiyon
65- Henry Moore, iki Figlir (Two Piece Reclining Figiir No:1),

193 x 129 cm, Bronz, 1959
66- Amadeo Modigliani, Bas (Head)

33 cm, Kire¢ Tasi, 1912, Guggenheim Mdizesi, New York
67- Jacques Lipchitz, Gitar Galan, (Guitar Player)

72 cm, Bronz, 1918, Stand Kunst Muzesi, Doesburg
68- Jacques Lipchitz, Figar,

217 cm, Bronz, 1926-30, Ozel Koleksiyon, New York
69- Jacques Lipchitz, Gitarli NG (Reclining Nude with Guitar),

68 cm, Bronz, 1928, Ozel Koleksiyon, New York
70- Jacques Lipchitz, Takdis | (Benediction ),

106 cm, Bronz, 1942, Ozel Koleksiyon, New York
71-Hans Arp, Oval Tasta Donmus insan, 66 x 73 x 53 cm, 1935, Sanatgida
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GiRiS

Modern sanatin olusumunu hazirlayan nedenlere baktigimizda, teknolojik ve
endUstriyel gelisim, dedisen sosyal ve kiltirel yapi igerisinde, akademilerde
yozlastirilan, 6ziinden wuzaklastirilan sanatta da yeni arayiglara girildigini
gbrmekteyiz. K6kll degisimlerin yasandidi gecis donemlerinde, gelenekleri yikma ve
yeni degerler olusturma siregleri sancili yasanir. Modern sanati hazirlayan ilk sanci
Romantizm’le konu seg¢iminin farklilagsmasi seklinde baslar. Ardindan Empresyonizm
ile konu seciminin yaninda bir de 1sik ve renk bilinci dedismistir. Sanatta gercek
olanin ne oldugu sorusunun da bir sanci olarak belirmeye basladiyi dénemde
Gauguen, ilk defa dikkatini Primitif kabile toplumlarina geviren kisi olarak karsimiza
¢ikar. Modern sanatin olusumuna yén veren en énemli sanatgilardan olan Henri
Matisse, Pablo Picasso, Constantin Brancusi, Henry Moore gibi sanatgilar yeni bir
bigim dili olusturma arayisinda Primitiflerden esinlenmislerdir.

Primitif yasam, en yabani gérinen ama aslinda en insani ve en demokratik
yasamdir. Kabile reislerinin, yani yoneticilerinin gorevi, yelerin haklarini korumak ve
huzuru saglamaktir. Bencillik ya da Kkisisel ¢ikarlara yer olmayan bir sistemdir.
Sanatlari da yasamlari gibi 6zgiin ve samimi boyuttadir. Yasamlarinin en énemli
pargalarindan biridir. Genel olarak Primitif sanat, tarih 6ncesi ¢aglarin sanatlari,
uygarlik dizeyine ulagsmamis bir sekilde gunimize kadar yasayagelmis ilkel
topluluklarin sanatlari, halk sanatlar, gocuk ve akil hastalarinin yaptiklari sanatsal
Uretimleri kapsamaktadir. Ancak bu ¢alismada konu, insan tirindn ilk olusumu ve
blylsel bir mantikla alet yapmaya baslamasi ile gelisen tarih éncesi sanati ile,
ginimize kadar ulasabilmis, yaziyi kullanmayan ve uygar toplum olarak
adlandiriimayan, avci toplayici ve tarimci olarak yasayan kabile topluluklarin
sanatlari seklinde iki bélimde sinirlandirilarak ele alinmistir.

Aslinda tarih éncesi ¢aglarin sanatlari ve kabile sanatlarinin tarihsel gelisimi
hakkindaki bilgilerin ne kadar kesinlik tasidigi da kuskuludur. Glnku éncelikle tarih
oncesi dénemlere ait bilgiler oldukca sinirlidir ve bir kismi da cocuk resimleri
incelenerek fikir yuritilmistir. Ozellikle sémirge hareketleri ile kesfedilen Primitif
kabileler ise ilk olarak misyoner din adamlari tarafindan incelenmis ve
yorumlanmistir. Daha sonra etnologlar tarafindan arastirilan Kabile sanatlar, daha
¢ok yakin tarihlerde ve ginimuizde yapilan arastirmalar sonucu elde edilen bilgiler
Uzerinden ifade edilmektedir. Kabile sanatlarinin tarihsel degisimleri yazil bir tarihin
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olmamasi nedeniyle takip edilememistir. Yapilan arastirmada kaynak segimlerinde
bu durum géz éninde bulundurulmus ve mUmkin oldugu kadar konuya en uygun
kaynaklar tercih edilmistir.

Birinci bélimde insanlik tarihinin en basina, sanatin blyUsel bir eylem olarak
ilk ortaya c¢ikisina deginilerek; tarih dncesi devirler incelenmistir. Avci toplayici
Paleolitik dénem ile tarimci Neolitik dénemler ele alinmig, ¢alismanin iceriginde
6nemli bir yeri olan Paleolitik ddénemin dogaci betimleme anlayigi ve Neolitik
dénemin geometrik stilizasyon, bigcim bozma ve yalinlagtirmalarin  gérildagu

betimleme anlayislari incelenmistir.

Daha sonra konumuzu en ¢ok ilgilendiren; giinimize kadar ulasabilmis ilkel
kabile sanatlari incelenmis, bu sanatlarin olusumunda énemli bir paya sahip olan
Ogeler; toplumsal yapilari, temel inanig tipleri, blyl, dans ve sanatlar olarak
basliklar halinde ele alinmistir. Cok zengin bir icerige ve ¢ok sayida farkli cografi
bélgelerde yer almalari nedeniyle, genellestirilerek incelenmistir.

ikinci bolimde ise Modern sanati hazirlayan dénem olarak 1800’lii yillarin
son ceyregindeki 6nemli degisimlere; bilimsel buluslara, sanayi ve demokratik
alanlarda yasanan devrimlere deginildi. 1900’IG yillarda Gauguin’le baglayan Primitif
ilginin etkilerinin gérildigu Ekspresyonizm, Kibizm, Sirrealizm gibi akimlarla devam
eden Modern Sanatin, en yogun yasandigi 1900—1950 yillari arasi sanati anlatildi.
Bu yillar arasinda plastik sanatlardaki gelismeler agirlikli olarak resim Uzerinden
kendini gbsterdiginden, ddnemin sanat akimlari resim sanati tizerinden ele alindi. Bu
yolla sanat anlayisindaki degisimler vurgulanarak heykele olan yansimalarini daha
anlasilir kilmak amaglandi. Modern Sanatta 6nemli yere sahip ve Primitif sanattan en
cok etkilenmis olan ve belli bash heykeltraglar Gzerinden, 1900—1950 yillari arasi
heykel sanatinda Primitif sanatin etkileri, gerceklik anlayisi, bicimsel degisimleri
baglaminda incelenmisgtir.
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1. BOLUM

PRIMITIF TOPLUMLARDA YASAM, INANC, DANS, BUYU VE BUNLARIN
SANATA YANSIMALARI

1.1. Tarih Oncesi Caglar

1.1.1. Eski Tas Cagi (Paleolitik Cag)

Buzul Cagr'nda dért kiltlr s6z konusudur. Bunlar Orinyasiyen, Gravetiyen,
Solutreyen, ve Magdelenien'dir. Magdalenien’in sonuna kadar, yani 1.0. 10.000
yillarina kadar olan dénem Eskitas Cagidir. Yenitas Cagi yaklasik Bronz Cagi ile
beraber baslamaktadir. Eskitag Cagi ile Yenitas Gagdi arasindaki dénem ise Ortatas
Cag (Mezolitik) olarak adlandirilir. .0. 7.000 yillarindan 1.0. 4.000 hatta I.0. 2.000
yillarina kadar stirmastir. .0. 4.000 yillarindan sonrasi da Bronz Cagr'na tarihlenir.
Eskitas Cagrnda énce ilkel insan olan Neandarteller, ardindan Homosapiens’ler
g6ralir. Neandartellerin, 6lllerini derin gukurlara gémdukleri, yanina da yiyecek ve
6lindn kullandigi aletleri koyduklari, vicutlarini boyadiklari ve ayi kurban ettikleri
tespit edilmigtir. Bu insanlarin, alet yapmak icin taglari igleyerek el kamalari, bigaklar,
rendeler yaptiklari, atesi bildikleri tespit edilmistir. Daha sonra Neandartel neslinin
tikendigi ve 1.0. 60.000 ile 1.0. 10.000 yillarinda, bugin Avrupa’da yasayan
insanlarin ilk asillari kabul edilen, Homosapiens’lerin yasadiklari bulunmustur.
Homosapiens’lerin dlUlerini kirmizi toprak rengi ile boyadiklari, yanina ziynet esyasi
koyduklari ve hayvan kemiklerinden kaval ve didik yaptiklar anlasilir. Homosapiens
insaninin gesitleri tespit edilmis, Cremagnon ve Homosapiens olarak adlandiriimistir.
Cremagnonlarin heykel ve resim yaptiklari anlagsiimaktadir, bu da dinyada ilk kez
sanatsal dedigimiz objelerin i.0. 50.000 yillarinda ortaya giktigini gdsterir. Bu objeler
Asya'da, Avrupa’da, Fransa ve ispanya’da bulunmustur. Bu devirde genel olarak
aletlerin cogunu tastan 6zellikle de ¢akmak tasindan yapan insanoglu hem karada
hem de suda avlanarak, birbirinden ayri kabileler halinde, hayvan yasami ile yakin

bir iligki icinde yasamistir.

Neandartellerin 6l gdmmeleri, 6lllerinin  yasamaya devam ettigine
inandiklarini, ayr kurban etmeleri ise bir Tanr tasavvurlari oldugunu gdsterir.
Magdalenien ©6ncesi Aurignac ve Graverte kiltiri c¢aglarinda Valencia ve
Dordogne’deki magaralarda ¢izgiden olusan desenler, artistik olarak yapilmis
serbestligi olan, canli bir anlatimin gérildigu, formlarda hareket ézelligi gézlenen



resimlerdir. Aurignac k0ltirinG yaratan istilacilar ve gdg¢menler, kazima figdr,
kabartma ve resim yapimini gelistirdiler. Olasilikla giysilere dikiimis ya da bilezik,
kolye bigciminde dizilmis boncuk ve gerdanliklari bedensel sisleme araci olarak
kullanmiglardir. Rusya ve Dogu Avrupa’dan gelen Gravette mamut avcilari,
avladiklari hayvanlarin diglerinden, bazilari gercede benzedigi halde, bazilari adeta
geometrik olarak stilize edilmis etkide olan kuguk figlrinler yapmislardir ve bunlar
Avrasya’nin genis bir bélimane yayiimistir. Magdalenien’in ortalarina dogru Kuzey
ispanya’nin Cantabrian ydresindeki Altamira, Fransa’nin Perigord ydresindeki
Lascaux ve Niaux magaralarinda boya 6zelligi goérilmektedir (Resim 1-2), kontur
yerine renk lekeleri ile yapiimis artistik resimlerde; 1sik-gdlge, arka ve 6n yonler, kitle

kaygilar gérilmektedir.

Resim 1 Resim 2

Resim 3 Resim 4



Bu donemde heykeltraglik Grlnleri, blylk ve renkli frizlerden (friz: serit
halindeki duvar oymasi), kazima ve oyma yoéntemi ile islenen rengeyigi boynuzdan
ilging kompozisyonlu kigUk boyutlu esyalara kadar cesitlilik gdsterir. Fildisine
oyulmus minyatdr at betimlemeleri, et¢il hayvan dislerinden yapilmis gerdanliklar
bulunmustur. (Resim 3-4) Resim sanati ise, Gnli Altamira ve Castillo (Santander,
ispanya), vs gibi magaralardaki dev boyutlardaki cok renkli bizon, at ve mamut gibi
hayvan figlrleriyle doruk noktasina ulagmistir.

1.1.2. Ortatas Cagi (Mezolitik Cag)

Paleolitk ¢agdan sonra Mezolitik Cag baslamaktadir. ingiltere, Belcika,
Danimarka, Giiney isve¢, Aimanya, Afrika ve Asya’da bu déneme tarihlenen, oklarin
uclarina yerlestirildigi distnudlen ¢ kdseli, sivri taglar bulunmustur. Ancylus Devri'ne
tarihlenen buluntular, “Maglemose Kiiltiir(” adi altinda degerlendirilmistir. Kuzey
Avrupa’'da Ertebdlle’de, kuma sokularak oturtulan, sivri dipli toprak kaplar, érme
sepetlerin icine ve disina kil slrllerek yapilar bir ¢esit seramikten olugan kaplar
“Maglemose Kultiri”ntn en glzel 6érnekleridir. Bu 6rneklerden de insanin yavas
yavas topraga yerlesmeye basladigi gorilir. Topraga yerlesmenin ilk izlerine
Kilikya’da Mersin civarinda yapilan kazilarda rastlanmigtir. Tarimin baglangicinin ise
1.0. 6.000 ile I.O. 4.000 yillari arasinda oldugu diistniilir. Irak’ta ve Kuzey Afrika’da
topraga yerlesme izlerinin Avrupa’dan daha 6nce oldugu bulunmustur. Bu devirde
degis-tokus ticareti yapildigi gordlir ve insanlar kullibelerde oturmaya ve hayvan
yetistirmeye baslamiglardir. Bitin bu degisikliklerle, insan topluluklar ilkel siri
olmaktan c¢ikip, daha gelismis sosyal bir érgitlenme olan Klan’a dénlismustir. Bu
dénlsim baslica G¢ sekilde olur; birincisi ortak Uretimin artmasi daha kiglik
guruplarin birlesmesini saglar. ikincisi; kadin erkek iligkileri diizene girmeye, sistemli
olmaya baslar, cinsel karisiklik yerine “Disardan Evlilik” (Exogami) olusur. Klan
icinde digardan evlilik; klanin da dahil oldugu kabilede “igerden Evlilik” (Endogami)
vardir. Ugiincli ve son olarak; is bélimi gelismistir. ik zamanlar (iretimde kadin
erkek ayrimi yokken zamanla erkekler avciliga kadinlar ve gocuklar toplayiciliga
yonelmigtir. Calisma eylemleri, toplumsal diizen, isbirligi ve is bolimi gelistikce
dislince yapisi ve iletisim, dolayisiyla toplumlar icin en énemli olgulardan biri olan dil
de gelismeye baslar. insanin somut diislinceden soyut diisiinceye gegcisi de dil

araciligi ile olur.



Mezolitk Cagin sanat 6rneklerine Dogu ispanya’da, iskandinavya'da
Rusya’da, Kuzey Afrika’da, Anadolu’da ve Misirda rastlanir. Resimlerde vicutlar
hacimsellikten uzak, cizgisel, sematik hayvan tasvirleridir. Bazen boya da kullanilan
bu resimler genel olarak kayalara derin kontur cgizgilerle yapilmigtir. Mezolitik resim,
dogaci resimden, kompozisyon bitinligind saglayan, stilizasyona giden bir farklilik
gosterir. Genel olarak bu dénem resimleri hacimsel olmayan sematik resimlerdir.
Sonralari da hayvan tasvirlerinin yaninda, konu olarak kendini de ele almaya
baslamis, insan ve hayvan figurlerini dramatik eylemler icinde bir araya getiren,
stilize edilmis, hatta rakursi pozisyonlarin bulundugu, disavurumcu ve sematik sanat
formlarina dénismustir. (Resim 5) Topraga yerlesme ile birlikte insan, gdzlemler
yapmaya ve diinyada goériinmeyen seyler (zerine diisiinmeye basliyor. Verimliligin,
blyimenin gelismenin nedenleri goérllebilir seyler olmadigindan, bunlarin
sembollerle ifadesine gidiyor. Distincenin baslamasi ile paralel olarak resimlerde de
soyutlama baslamistir. Verimlilik, kadin ve su ile birlestirilip ifade ediliyor ve kadin
heykelcikleri gogaliyor. Gemberin ddrde bdlinmesi mevsimleri, yilan ve ay da
bereketi ifade eder. iskandinav sanati Buzul cadi cografi ve hava sartlari devam
ettigi icin, Paleolitik devrin devami seklinde, dogaci Usluptadir. Buzullarin erimesine
gbre hesaplanarak Bronz devrine tarihlenen, kayalar Gzerindeki, stilizasyonlarin
oldugu, biyi ve hayvani cezbetme dislincesine dayanan resimler bulunmustur. Bu
resimleri yapanlar blydlculerdir. Buglin bile Kuzey memleketlerde yasayan Lap’lar
ayni tlrde resimler yapmakta, prehistorik dénemlerden kalan demir oksit boyalarla

yapilmis olan resimlerin 6ninde kurbanlar kesmektedirler.

Resim 5



1.1.3. Yenitas Cagi (Neolitik Cag)

Tarih déncesi zamanlar igcinde déniim noktasini Yenitag Cagi olusturur. Avci-
toplayici olan tiketici yasamdan; topragin islenmesi, ekip bigcme, hayvan
evcillestirmenin basladig Uretici yasama gegilmistir. Yine bu dénemde tasi delme,
cilalama, topragdi pisirerek kaplar yapmayi égrenmistir insanoglu. Tarim ve hayvan
evcillestirmenin, Asya’da ve Afrika’da cesitli yerlerde yaklasik olarak es zamanh
olarak bagladigi tespit edilmistir. Bu iki kiltiiriin kollarindan biri Onasya (izerinden
Balkan’lara, buradan da kuzey-batiya ve Giiney Rusya’ya yayiliyor. Baska bir kol da
Kuzey Afrika boyunca yayarak, ispanya’ya, Bati Avrupa’ya ve hatta iskandinav
memleketlere kadar goétlrtyor ve iki kol yeniden birlesiyor. Balkanlar UGzerinden
giden kolun belli bash 6zelligi seramik objelerde gorllen bant bigimindeki bezemedir.
Misirdan ¢ikan kolun ézellikleri ise, magara mezarlari, Megalit (Blylk Tas) mezarlar
ve dikilen anitsal taglardir. Megalitler iki grupta toplanabilir. Birincisi, dayanak
gerektirmeden ayakta duran taglar; bunlardan ugan ruhun konut olarak barinabilmesi
icin oldugu duasinllen, mezar tepelerinin etegine yekpare olarak konulan yilksek
taslara "Menhir"; bir tas gecitten gegcilerek igine girilen, cember ya da dikdértgen
biciminde, bilyUk taslar aralikl siralanarak veya bir dogru (zerinde dizilirse
"Cromlech” (Kromlek) (Resim 6) adini alirlar. ikincisi paralel diizenlenmis bir
désemeyi tasiyan taslardan meydana gelerek olusan, icinde gegit bulunmayan

odalardir ve bunlara da "Dolmen" denir. Bu yapilar merkezi mimarinin ilk érnekleridir.

Yenitas Gagrnin énce Asya’da basladigi, Bakir ve Bronz ¢aginda da devam
ettigi tespit edilmistir. Yenitags Cagi devam ederken metalin islenmesi de gittikce
gelismistir. Misir, Mezopotamya ve Eti gibi yliksek kiltirlerin genelde tasin islenmesi
ile meydana geldikleri gérilir. Bu ¢gagda kullanilan balta, bigak, hanger ve gekicg gibi
aletlerin, kaba bir yontu ile degil; ince, fonksiyonel ve estetik kaygilarla, yapiimigstir.
Taslarda cilalama da yapildidi icin bu déneme Cilalitas Cagi da denir.

Yenitas Cagi sanatinda Eskitas Cagdi sanatinin av igin yaptidi blyd, yerini
yagmur, giines ve bereket tanrilarina birakmistir. Ortatas Caginda hazirlanmis olan
Ogeler, artistik anlatimdaki degisiklikle, mekan yaratici ve doga sisleyici 6zellikler
gOsterir. Bu 6zellikler kaplarda ve pismis topraktan yapilan 6li sandukalarinda
kendini belli eder. Seramik ise; 6zellikle Kuzey Avrupa’da, ici bos boynuzlardan ve
hayvan kafataslarindan yola ¢ikildigi diistinilen ¢esitli bigimlerde kendini gdsterir.



Resim 6 Resim 7

Bu kaplardaki cizgiyle ya da noktalamayla yapilan sislemeler, artistik bigim
kaygisinin ve bu isin bir meslek olarak yapilmaya baslandiginin da gdstergesidir.
(Resim 7) Sislemeler Eskitas Cagi'nin zengin hayvan resimlerinden daha zayif
ifadeli, yiizeysel, ingai bir anlatim séz konusudur. insai mekan anlayisi topraga
yerlesmeyi, mimariyi, dili ve daha pek cok gelisime temel saglar. Sanatta ilk kez
idealizm bu evrede baslar. Oliiler igin “Sarkofaj” ya da “Lahit” denilen, dnceleri pismis
topraktan, sonralari ise taslardan oyularak hazirlanan sandukalar yapilmigtir.
Sarkofaj’lar zamanla buyimds, iri taslardan ve tek parca bir ¢ati tasindan yapilan,
“Dolmen”lere dénismistir. Uzeri toprakla értillerek magara formunda yapilan bu
Dolmen’ler, Eskitas Cagi’'ndaki magaralara 6l0 gédmme &detinin devami olarak, éliye
tahrip edilmesi zor mezarlar yapma dislncesinden, anitsallagan bir mimariye gidisi
gosterir. Dolmenler temel olarak (¢ bashk altinda incelenebilir. 1-Basit Dolmen:
Ayakta duran iki veya birkag tasin Ustlinde, yatik durumdaki buyUk bir tastan olusur.
Bu ilkel dolmen bazen bir timulus ile 6rtdluddr. 2- Kubbeli Dolmen: Hargsiz taglarla
orttilmus ve kilit tasiyla kapanmis bir kubbe seklindedir. Yunanlarda Tolos denilen bu
yap! bicimine Fransa ve iran’da da bugiin bile coban kullibeleri seklinde
rastlanmaktadir. 3- Ortili Dolmen: Ustii értdlii, bazi kisimlan delikli bir tastan
olusan, bazilarindaysa rolyeflere rastlanan, bir gecitten olusur ve son cag
dolmenlerinin hepsi bu tiirdedir. Bu dénemde form ve sematik siislemeye, mekéan
yaratma ve ylzey dlzenlemeye, figlrlerde de soyutlamaya ydnelik bir anlatim
gOralar.

Bronz ve Demir uygarliklarinin baslamasiyla da tarih éncesi devirler geride
kalmis; Ege, Simer, Misir gibi blyik uygarliklar kurulmus, ilk zamanlarda her ne
kadar yazi tam olarak kullanilmasa da tarih devirlerine gegilmistir.



“ilkel insanin iginde yasadig! blydli ve organize edilmemig ortam, artik bir diizene
girmisti. Insanoglu, o kadar cok korktugu dogal glicleri kisilestirerek onlarin
karsisinda bir tir dokunulmazlik kazanmigti. Tanrilara tapiyordu ve artik 6nemsiz
seylere degdil, adlandirabildigi, dua ederek uyarabildigi varhklarla iliski icindeydi.
lyilik eden ve zarar veren seyler artik, iyi ve kétiiniin soyut niteliklerini edinmeye
baslamiglardi. Béylece, sihirbaz-hekim yerini, tanri ile insan arasinda iliski kuran

rahibe birakti. Insanoglunun gériiniir ya da gériinmez diinya ile bagintisi, égretiler

ve uygulamalarla, yani dinle, belli bir diizene bagland.. A

1.2. Primitif Toplumlarda Yagsam

ilkel, sézlik anlami olarak; (Osmanlica iptidai, primitif) 1- Gelismesinin
basinda bulunan, ilk durumda kalmis olan, 2- (felsefede) zaman bakimindan en eski
olan, 3- sanatta yalin bir nitelik gdsteren, yapmaciksiz olan, 4- (isim olarak) 6zellikle
XIV. ve XV. yiuzyillarda Avrupa ressamlarina verilen ad, 5- (mecazi olarak) egitimsiz,

bilgisiz, gérglisiiz anlamlarina gelir.?

Yiksek kdltirler dedigimiz yaziyi, bilimi ve teknolojiyi kullanan ginimuz
toplumlari disinda kalan; tarih 6ncesi kiltirler ve hala bu 6zellikte yasamlarini
devam ettiren toplumlara “Primitif” toplumlar diyoruz. Sanat sosyologu Kavolis’in
1979 yilinda yayimladigi bir makalesinde sosyo-sanatsal sistemleri, kurumsal

Ozellikleri bakimindan 6 temel kategoriye ayirmistir.

“1-  Bagimsiz Soylar

2- Kabile Toplumlari

3- Asiretler

4-  llkel Devletler

5-  Kilasik Medeniyetler

6-  Modern Medeniyetler ve Post Modern Egilimler”

Bu siniflandirmanin Klasik Medeniyetler bélimine kadar olan, topraga yari
yerlesmis ya da topraga yerlesmis ama blylk uygarlik ya da devlet olamamis; soy,
kabile ya da asiretler olarak adlandirilan toplumlar, “Primitif Toplumlar” olarak kabul
edilir. Sosyal organizasyon, soy, klan dizeninde ve akrabalik sistemine
dayanmaktadir. Hayat anlayislari ve agiklayislarini, sosyal yasantilarini, kollektif

! German Bazin, Sanat Tarihi, Cev: Uzra Nural, Selahattin Hilav, Sosyal Yayinlari, |.Basim istanbul
1998 17-26s.

2 Orhan Hangerlioglu, Tiirk Dili S6zliigii, Remzi Kitabevi, 1. Basim, Istanbul 1992, 274 s.

® Demet Ulusoy, “Vytautas Kavolis’in Evrimci Yaklasimla Sosyo-Sanatsal Sistem

Sinilfamasi”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiltesi Dergisi, Cilt: 11, Sayi:1-2, Aralik 1994, 59-84s.



dislince yapisi, egitimlerinde gelenekler ve dinin etkili oldugu, tim inang ve
degerlerini olustururken dogaya birebir bagimli olan, kitle psikolojisine sahip
toplumlardir. Sanat ise, inanclarinin uygulanmasini ve yasanmasini saglayan
yardimci bir kurumdur. Maddi manevi tim diinyalarinda inanglari etkilidir. Gegimlerini
cogunlukla, avcilik, toplayicilik, tarim ve cobanlikla saglarlar. Genel olarak Giliney
Amerika vyerlilerine, Eskimolara, Afrika zencilerine, Okyanusya adalarinda
yasayanlara, Kuzey Asya’daki kimi etnik gruplara Primitif denir.

Dlsiince: Adnan Turani, Dinya Sanat Tarihi Adh kitabinda, hayatlari
glnimdz insaninin mantigina goére degil, kolektif dinya gorlsine dayanan bu
halklari; “Primitif halklarin ruh hayatlarr duruk (statik), buglinki toplumlarda ise
dinamik (hareketl)* seklinde ayirmistir. insanin alet yapmasi, énce dogadaki
bicimleri benzetleyerek baslamistir. Yapilan ilk érnege gbére diderleri yapiimis ve
ornegin balta nesnesi igin, bir “balta” kavrami gelismistir. Boylelikle insan
nesnelerden yola ¢ikarak, zihninde soyut kavramlara ulasmis ve disiince gelismistir.
Bir seyin benzerini yapmak ilkel insana, nesneler (izerinde, blylli yanlar olan bir
glc¢ kazandirmigtir. Gorintl ve kavram ayri disinilmez, drnegin, ilkel insan yedigi
seyin icinde var olan kuvveti de kazanacagina inanir. Zamanla dinya goéruslerini
sembollestiren inang nesneleri bulmus olan Primitif halklar daima insandsti giclere
bagh olarak yasarlar, bu nedenle sanatlari da bu kdkenden gelerek, byl ve

inanglari ile sekillenmistir.

Toplumsal pratik diizeyleri yiksek olmayan primitif toplumlarda, diisiince de
cogunlukla, duyulari aracihigiyla edinilen, algisal, somut ve seylerin dis
gorundsleriyle sinirh bilgilerden olusur. Doga ile i¢ ice olan ve iyi bir gézlemci olan bu
insanlarin disiince yapisinda, renk, koku, bicimler, sesler vs. gibi gérlinise ait seyler
6nemli rol oynar. Bitkiler, hayvanlar, esyalar ve olaylar gorintulerine gére siniflanir
ve siralanir. Yasamlarn dogadan kopuk olmadidi icin iyi bir gérsel bellege sahiptirler.
Doga olaylari, canli, cansiz varliklar ya da insan yapisi olan geyler, onlar igin mistik
anlamlar tasir. Ornegin, korktuklari doga olaylarini anlamlandirmaya calisirken, bu
olaylarin dogalstu yaratiklarin varhdindan kaynaklandigini diistinmdslerdir.

Siniflandirma: insan, algisal ve gdézleme dayali, c¢ogunlukla, duyulari
araciligiyla edinilen, somut ve seylerin dis gorinasleriyle sinirli olan ilk bilgilerle;

4 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 3. Baski, Tirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 38 s.



yasadiklari dinyanin farkina varmaya, disiince ve eylemle dogadaki gugleri
c6ziimlemeye, miidahale etmeye calismistir. Orenme siirecinde karsilasilan ilk
nesneden sonra aynisindan baska nesnelerin de bulundugunu gérmek insana, o
nesneye ait soyut bir kavram gelistirmeyi saglamis ve benzerlerden yola ¢ikarak
bitkileri, hayvanlari, esyalari gorintilerine ya da 6zelliklerine gére siniflandirmiglar
ve siralamiglardir. Bu konuda inanis yapilari dogrultusunda oldukga ileri diizeyde,
karmasik ve godunlukla totemsel olan sistemler érgiisii olusturmuslardir. Oncelikle
en ¢ok i¢ ice olduklar bitki ve hayvanlar konusunda, binlerce bitkiyi ve hayvani
Ozellikleri ile birlikte taniyip adlandirdiklari géralir. Tr, cins vs. sekillerde olan ve
ginima0z bilimlerinin siniflandirma teknigi gibi onlarin da kendi siniflandirma
teknikleri vardir. Hatta bazilar ginim(z bilimsel siniflandirmalarina da oldukga
benzerlik géstermektedir.

“zorunlu olarak, dizenli her toplum, yalnizca insan (lyelerini degil, nesneleri ve
doga varliklarini da siniflandirir, kimi zaman dig bigimlerine, kimi zaman ruhsal
ozelliklerine, kimi zaman besinsel, tarimsal, enddstriyel, dretimsel ya da tiketimsel
yararlarina gére yapar bunu. ... Herhangi bir siniflandirma dizgesinin, 6rnegin
totemciligin hayvanbilimsel dizgesinin ya da gokbilim dizgesinin ya da meslek
dizgesinin (kastlar dizgesinin) étekilerden daha 6nce geldigini disiinmemize olanak

veren higbir sey yoktur. ”5

Kisittama ve yasaklar: insanlar bir araya gelip, dizenli toplum vyapisi
olusturmaya basladikca, toplumsal diizenin saglanmasi ve korunmasi icin bir takim
kisitlama ve yasaklar gelistirmislerdir. Nesne, eylem ya da besin kisitlamasi totem
kaynakl olabildigi gibi totem disi, geleneksel yasantilardan ve tabudan kaynaklanan
kisitlamalar da mevcuttur: hamile ya da ay hali olan kadinlara, ergenlik gagina
gelmemis kiz ve erkek gocuklarina, vs getirilen pek gok yasaklar séz konusudur.

“Fox’larda oymak yasaklari hemen higcbir zaman besinleri kapsamaz; her biri bir
baska tirdendir: gbk gdriltisi oymagi agag¢ gévdelerinin bati yanina resim yapma
hakkindan da, ¢iplak yikanma hakkindan da yoksundur; balik oymaginin balik
avlamak igin bent yapmasi, ayi oymadinin agag¢lara tirmanmasi yasaktir. Bizon
oymaginin dyeleri toynakli bir hayvanin derisini yizemeyecekleri gibi, 06ldigu
zaman da ona bakamazlar; kurt oymagi ne élen (yelerini gémebilir, ne képeklerini
doévebilir; kus oymagi Kuslara kétilik etmemelidir; kartal oymaginin lyeleri de
saglarinin arasina tily sokamazlar. “Onder” oymaginin (iyeleri bir insan hakkinda
higbir zaman kéti sbz séylememek zorundadir, kunduz oymadginin Uyeleri bir

5 Claude Levi-Strauss, Yaban Diislince, Gev: Tahsin Ylcel, Yapi Kredi Yayinlari, 1.Basim 1994
istanbul, s. 201



akarsuyu ylizerek gecemez, Akkurt boyunun (lyeleri de bagirma hakkindan
yoksundur.®

ilkellerdeki “mana” inancindan kaynaklanan korku ve saygidan olusan
yasaklar, tabulari meydana getirir. Kisaca, dokunulmasi, yenmesi, konusulmasi,
gidilmesi, yani yapilmasi yasak olan eylemler, seklinde adlandirabilecegimiz tabu;
dinsel, toplumsal, cinsel ya da ekonomik kaynakl olabilir. Cinsiyet ayrimina dayall,
bitkilerle, hayvanlarla, hastalarla, ay hali olan kadinlarla, adlarla ilgili pek cok tabu
vardir.

Evlilik: Striden klana gecisle birlikte insanlar éncelikle, dogada (toprak ve
hava gibi) hayvanlar ve insanlar, disi ve erkek olarak iki gruba ayirmiglardir. Kadin
erkek iligkilerinde degisiklikler olmaya baslamis ve cinsel karisiklik yerine “Disardan
Evlilik” (Exogami) olusmustur. Evlilik biyolojik bir olay olmaktan c¢ikip toplumun
dizenledigi bir kurum olmaya baslar. Klan iginde disardan evlilik vardir ancak klanin
da dahil oldugu kabilede “icerden Evlilik” (Endogami) kurali gecerlidir. Ama kabile
disindan evlenen gruplara da rastlanir. Evlilik konusu gogunlukla totem ile benzer
distniimis, nasil ki pek cok ilkel kabilede totem hayvaninin yenmesi bir tir 6z-
yamyamlik olarak gorilmUs ise ayni toteme sahip insanlarin evlenmesi de aile igi
distnlimis ve yasaklanmistir.

1.3. Primitif Toplumlarda inang

Buzulgag! insani, calisirken dogayr g6z 6ninde bulundurmak zorunda
oldugunu fark etmisti. Ve gbzlemleri sonunda kendisini gevreleyen dinyayl daha
derin bir bigcimde agiklamak igin ilk denemelere girismisti. Ama deneyimleri ve doga
hakkindaki bilgileri yetersizdi ve doga olaylarinin birbirleriyle baglantilarini, ard arda
gelislerini, kendi yasami (zerindeki etkilerini anlayamiyordu. Sel basmalari,
yanardag puskldrmeleri, orman yanginlari, kurakliklar, acliklar, gibi. Bu afetler
kendisini yakaladigi anda, bunlarin karsisinda glg¢sizlik hissediyordu. Doganin
yasalari hakkindaki zayif bilgisi, kendi kavrayisinin disinda, Ustln, simgesel glglerin,
doga olaylarini yénettigini disinmeye goétiriyordu onu. Bu gligsizlik duygusunun
sonucu ortaya dinsel diistinceler ¢ikti.

® Levi-Strauss, a.g.e. s. 127
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1.3.1. Totemizm

Totemizm, insanin ilk inang¢ sistemi olarak kabul edilir. Hayvanlarla kendisinin
ortak atalardan geldigini, hayvanin etini, derisini feda ederek, insani yasattig
dislincesi ile; bir grubun ya da klanin, atalarini ve koruyucu ruhlarini bazi
hayvanlarda gdérme olayi Totemizm adini alan dinsel, blyiisel bir inanctir.
Totemizmde, yalnizca hayvanlari degil, otlari, agaclari, cok seyrek olarak da firtina,
ebemkusagi gibi meteorolojik olaylari vs. pek ¢cok nesne ya da olayl da totem, yani
klanlarin atalan ve koruyuculari olarak gérmeye basladilar. Kimi zaman da hayvanin
kendisini degil, kuyrugu, dili, pengesi gibi ondan bir parcayl totem kabul edilir.
Oldukga karmasik olan Totemizm tasarimi baslica U¢ sekilde ayirt edilir: Grup ya da
klan Totemizmi, birey Totemizmi, cinse bagli Totemizm. Grup ya da klan
totemciliginde; klanin her bir Gyesi ile toteminin ayni atadan geldigi inanci ve béylece
klan GOyelerinin de birbirleriyle akraba olduklari digindlir. Klan, toteminin adini
alarak ve totem hayvaninin pengesini tlylerini, kemiklerini vs (zerinde tasiyarak,
totemde gercekte var olan ya da var oldugu sanilan yetenek ve 6zellikleri de klan
dyelerine gectigine inanilir. Bu mistik akrabalik dislincesi, insanlara pek ¢cok gérev
ve sorumluluklar da getirir. Totem figUrleri bir amblem, bir isaret olarak tasinir.
Totemle ilgili sembolleri ve efsaneleri canlandiran, Uizerinde klanin armasi ve 6zel
isaretlerinin oyuldugu, térenler esliginde, oymali buylk direkler yapilir ve evlerin,
tapinaklarin énlerine yerlestirilir. (Resim 8)

Resim 8'de Kizilderili Haida Kabilesi sefinin evi icin yapilan bir konut
modelinde, kabilenin mitolojik bir hikayesi betimlenmistir. Hikaye séyledir:

“bir varmis bir yokmus. Gwais Kunt kentine sabahtan aksama kadar yatakta
pinekleyen bir geng varmis. Kaynanasi genci azarlamig. O da utanip evden kagmis.
Bir gblde yasamaya, insan ve balina yiyerek karnini doyuran bir canavari
oldirmeye karar vermis. Buydli bir kugun yardimiyla, agag kdtiklerinden bir tuzak
hazirlamis. Ustine de, yem olsun diye, iki gocuk asmis. Canavari yakalamis.
Canavarin derisini giyinip balik avlamaya koyulmus. Aviadi§i baliklari da, kendisine
karsi bunca sert davranan kaynanasinin egigine hi¢ sektirmeden birakmaya
baslamis. Kadin, bu beklenmedik armaganlardan o denli hoglanmis ki, sonunda, bir
bliydcl olduguna inang getirmis ama geng adam, kadina tiim gergegi anlatinca,

kaynana utancindan 6liivermis.”

7 Ernst H. Gombrich, Sanatin Qykiisii, Remzi Kitabevi, Gev: Bedrettin Comert, 4. Basim, Istanbul
1992, 28 s.
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Bu hikayeye goére kaziklarin Gzerindeki figlrler ise séyle dlizenlenmistir:

“ortadaki kazigin Ustline, bu 6yklnlin bitln kahramanlarinin resmi gizilmis. Girisin
altindaki maske, canavarin yedigi balinalardan biridir. Girigin Ustiindeki biylk
maske ise canavarin kendisidir. Hemen sonra, talihsiz kaynananin figiri geliyor.
Daha yiUksekteki gagali maske, kahramana yardim eden kustur. Onun ardindan,
canavarin derisini burinmis kahramani, yakaladigi baliklarla gériyoruz. Tepedeki

figlrler yem niyetine kullanilan ¢ocuklardir.” 8

Resim 8

Birey totemciliginde; totem, o kimsenin yardimcisi ve koruyucusudur. Grup
totemciliginde olan totemin babadan ogula miras kalmasi inanci birey totemciliginde
yoktur. Totem hayvani ile birey arasinda bir yazgi birligi olduguna inanilir, érnegin
kisi yaralanirsa totem hayvaninin da 6leceg@i ya da totem hayvani &lirse kisinin de
6lecegi dustncesi gibi. Grup totemciliginde oldugu gibi totem hayvaninin sahip
oldugu glclin kisiye de gececegi inanci vardir ve bunun ancak, totemin cesitli

$y.age., 28s.
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yerlerinden yapilan amuletlerin taginmasi ile olacagina inanilir. Birey totemciliginin
6zel bir bicimi de Alter ego’ dur. Latince “6teki ben” anlamina gelen Alter ego
tasariminda, bireyin, Alter ego olarak kabul edilen hayvanla ruh ve yazg birlidi icinde
oldugu dustnaldr. Cinse bagh totemcilikte ise; ayni gruptaki erkeklerin ve kadinlarin

ayri ayri totemlerinin olmasi durumudur.

1.3.2. Animizm

Primitif insanlar arasindaki en yaygin inaniglardan biri de “canlicilik” diye
ifade edilen Animizm’de, her seyin bir ruhu oldugu inanci vardir. Ruh kavraminin
ortaya cikisinda riiya gérmenin etkili oldugu diisiiniliir. insan, riiyasinda bir yerlere
gider, pek cok eylem gergeklestirir ama aslinda yataginda yatmaktadir. iste bu
durum primitif insanlara, gériinen bedenin disinda baska bir seyin daha oldugunu
distndirm0s ve ruh kavramina ulagiimistir. Riya gérme sirasinda ruhun, bedeni
belli bir siire, 6liimde ise tamamen terk etmesi s6z konusudur. Oliimle birlikte bedeni
terk eden ruhun, varligini devam ettirdigi distincesi ile ve 6limin ne oldugunu
anlamaya calisan insanlar, 6lim karsisinda bir korku duyuyorlardi; bu duygu,
yasarken toplulugun uOyelerinin, korkmus olduklarn blyik savascilar, sefler gibi
Olulerin kisiligi Gzerine aktarldi. Daha sonra, éldlerin ruhlarinin oturduklari bir éteki
dinya disUncesi ortaya c¢ikti. Dogadsti gulglerle iyi gecinmek istegi, dizenlenen
torenler, tanrilara sunulan kurbanlar, adaklar ve armaganlarla dile getirildi. Rlya ve
6limin disinda, biyl, kendinden ge¢gme, atesli hastaliklar gibi ruhsal ve fizyolojik
yasantilari da ruh ile nedenlemis, ruhu bedenden ayri ve canh olarak
tasarlamislardir.

Animistik tasarimda, canli cansiz her nesnenin bir ruhunun oldugu inanci
vardir; insan, gok gUrdltisd, firtina, orman, irmak, vs dogaustl bir iktidar ve yetiye
sahip, iyi ve k6t ruhlarin, seytanlarin oldugu dasandldr.

Animizm’de yasam ve olaylar, ruhsal verilerle agiklanir. Kendine gére sebep-
sonug iligkileri tagiyan baglantilar olan ruh ve vicutlardan olugsan bir diinya tasarimi
vardir. Varlik olgusunun arkasinda yalnizca diisiincede var olabilen glcler vardir. Ve
bu duglncede var olabilen sey Animizmi yagsayan halklarin sanatlarinin da temelini
olusturur. Sanatlari da, goérinenin o&tesindeki ruhsallik tasavvurlarinin plastik

bicimlere yansimasidir.
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1.3.3. Dinamizm

insan, hig bir zaman iginde yasadi§i cevreye kayitsiz kalamamis, gevresinde
olup bitenleri, bitki értlistnd, hayvan cesitlerini, tas, kaya, orman, su vs. gibi dogal
dgeleri merak etmistir. insanlar cevrelerinde olusan olaylari gézleyerek birtakim
bilgiler elde etmislerdir. Ornegin, hayvanlarin ucma, ylzme, ceviklik, cabukluk,
glclilik, sessizlik vs. gibi 6zellikleri ile insanlardan Ustin yanlarinin oldugunu
g6zlemislerdir. Yine kendi iclerindeki bazi kimselerin de (sefler, samanlar, buytcililer,
savascllar gibi) digerlerinden fiziki yapi, cesaret, daha Ustln bir glice sahip olma gibi
farkh &zelliklerde olduklarini gézlemlemis ve bu Kkisilere karsi korku ve saygi
duymuslardir. Yine bu farkl olma durumunu, o kisi ya da hayvanlardaki olaganustd,
gizemli ve yetkin bir giiciin varligina dayandirmislardir. Ornegin, yetenekli bir avci
avinl yakalayamaz ve o6ldiremezse bunu av hayvaninin, avcidan daha Ustln
olmasindan dolay! oldugu disinmuslerdir. Bdylece, dogal kuvvetlerden dogaulsti
kuvvetlere gecilmistir. Yani, insan, bitki ya da hayvanlarda alisiimisin disindaki bitiin
Ozellikler, onun dinamik ve mistik bir gilce sahip olmasindan ileri geldigi
distnUimOstdr. Yunancada kuvvet anlamina gelen Dinamizm adini da buradan
almaktadir. Bu inancin Melanezya dilindeki karsihd mana’dir. En yaygin olarak
Polinezya adalarinda gérilen bu inancina gére, mana, tanrilarin, insanlarin,
hayvanlarin, bitkilerin ya da cansiz nesnelerin icinde bulunabilir. Ornegin basarili
avcilar ya da savascilarda, tehlikeli kdpekbaliklarinda, sifal bitkilerde, uclarina bolca
balik takilan oltalarda, hedeflerine isabet eden silahlarda ya da oklarda vs, az ya da
¢ok miktarlarda mana ile yUklu olduklar distn0lir. Mana, ya cesitli dinsel ve blyusel
pratiklerle sonradan elde edilir ya da kusaktan kusaga gecger. Polenizyalilarda soylu
sinifin geflerinin, tanrnlarin kusagindan gelen kimseler olarak kabul edildikleri igin,
bunlarin cogu zaman biyik ve 6zel bir mana ile yUkli olduklarina inaniimaktadir.
Maori inanisina gore, soylu insanlarda bulunan mananin éldiklerinde de gocuklarina
gectigi diasindlir. Baskalari ise bu kuvveti belli bir takim dinsel térenlerle elde
ederler. Mana sahibi olan birinin bagini i1sirarak ya da solugunu igine ¢ekerek
mananin bir kisiden digerine gececegine inanilir.

Mana sahibi olmak, ondan yararlanmak ve onun verebilecegi zararlardan
korunmak icin bazi eylemlerden kaginmak ve bir takim yasaklara uymak gereklidir.
Ornegin, belli kimseler, yerler, nesneler mana ile yiklii kabul edildikleri igin, bunlarla
konusmak, dokunmak ya da bazi yerlere girmek icin tabudur ve 6nce baz ritlelleri
yerine getirmek gereklidir.
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1.3.4. Fetisizm

Tas, boynuz, pencge, post, deri, bez pargasi, figlr vs. gibi iclerinde majik bir
glcln ya da cinin bulunduguna inanilan, maddi nesnelere dogalstu bir gug
yakistirilan objelere fetis denir. Fetislerden yarar ummak amaci ile cesitli pratiklerin
yapildigi inanisa Fetisizm denir. Afrika’da goérilen dinamist diinya goértsinin ileri bir
derecesi denilebilir. Ginki Fetisizm de nesneler, kendilerine tapinilan bir put ya da
ilah olarak gérilmez, yuce varlik inanci ile atalar ibadetinden temellenen, yarar ve
ugur getirdigine inanilan, amulet ve ugurluk olarak kullanilan objelerdir. Fetisin etki
derecesi icindeki gliciin miktarina baghdir. Ve bu gticiin etkisi zamanla azalabilecegi
disUnulur, bu durumda da fetise kan, yemek vs. sunularak ya da givi ¢akilarak, etkili
glcl canlandirmak icin cesitli yollara basvurulur. Fetisleri, toplum icinde dinsel
blylsel ya da mana gicu ile yUkli olduguna inanilan kimseler yapabilir. Bati Afrika
disinda Kuzey Asya’da da Fetigizm gorulir.

1.3.5. Samanizm

Trans durumuna gecerek, dogalstl varliklarla iligkiler kurma, onlarin
glclerine sahip olma ve bu giiciin kisi veya toplum yararina kullaniimasi seklinde
yapilan c¢esitli dinsel bilyUlsel pratiklere $amanizm denir. Ruhlar dinyasi ile iletisim
kurabilen samanlar, toplumun mitolojisini ayakta tutmakta énemli bir islev gérarler.
Sanata, trans durumundayken beliren dissel imgelerin resimlerini yapma seklinde
yansimistir. Samanizm’de ruhlar iyi ve kétii ruhlar olarak ayrilmistir. Eski Tirklerde®
iyi ruhlarla iligki kuran ve iyilik yapan Samanlara ak-Saman, kétu ruhlarla konusup,
Erlik'in hizmetinde olanlara da kara-Saman denir. Orta-Asya’daki Samanizm’in
temelinde, Gok-Tanri, glnes, ocak (ates), su, yer, atalar ve kiltleri vardir. Bu
halklarda, insan ve doganin birlik, beraberlik ve uyumu disincesi vardir. Evren,
dlnya, insan, hayvan ve bitkiler alemi bir biitin olarak disindldr. Her seyi diinya ve
gok, birlikte yaratmiglardir ve her seyin yaraticisi olduklari igin kutsaldirlar. Saman
olacak kisinin, cocukluk ya da ergenlikten itibaren digerlerinden farkli; cin, peri, dev
gbrme, bas dénmeleri, baylimalar, gelecekten haber verme, hayaller gérme, ice
kapanik sikilgan bir yapida olma gibi ruhsal belirtiler sergiledigi gézlenmistir.

? Eski Turklerde diinya; gok, yeryuzi ve yeralti olmak lzere l¢ kisma ayrilir. Altay Turklerine gére
yukaridaki diinya aydinlik alemidir ve gékyiiziinii Tanri Ulgen'le ona bagl iyi ruhlari temsil eder. Yeralti
dlnyasi ise asagidaki dinyadir ve Tanr Erlik ile ona bagli kétu ruhlar olusturur. Orta diinya ise
yerylzudir ve insanlar olusturur.

Ayrica bkz:Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, Kabalci Yayinevi, 1. Basim, istanbul 2002
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Samanlik konusundaki arastirmalar, saman hastaligi denilen, genellikle
ergenlik ¢gaginda gorilen psiko-patolojik bir durumun varligini géstermektedir. Cogu
zaman bir kag yil siiren bu hastaliga yakalananlar, aci cekmekte, kuskulu ve tedirgin
davraniglarda bulunmakta, sik sik bayilmaktadirlar. Bu hastaligin en yiiksek noktasi,
trans durumunda iken, cinlerin pargalamasi ya da hayvanlar tarafindan yenilip sonra
yeniden diriime seklinde anlatimlarla acgiklanan, mistik parcalanma evresidir ve
primitif topluluklarin pek gcogunda olan; ergin yasa gelenlerin yetigkinlige gegisleri icin
yapilan dinsel ve geleneksel térenler sirasinda adaylarin gegirdikleri ritiel &6ltp-
dirilme olayinin bir benzeridir.

“Arastirmalar, trans durumundaki bir kimsenin ilkin, titrek 1sik, pirilti, devingen
bicimler gibi, gdrsel sistemde olusan entopik (‘gdrsel alanda’ anlaminda Yunanca
bir sézciik) imgeler “gbérmeye” baslar. Bu imgeler, i1zgaralar, paralel c¢izgiler,
Zikzaklar, benekler, sarmallar ve ¢esitli i¢ ice bikimlere, kivrimlara dénlsebilir.
Daha derin trans asamasinda bu geometrik bigimler, bireyin o siradaki ruhsal
durumuna ve kdltirel deneyimine bagli olarak, gercekmis gibi gériinebilir. ...
Laboratuvar bulgularina gére, daha derin trans asamasinda denegin ¢evresinde
dénen bir girdap ya da burgagh tiinel gérindr. Bu durumda dis diinya giderek
kaybolur; i¢ diinya ise daha da canlanir, renklenir. Burgacin duvarlarinda genellikle,
kareli érdintiiler Gzerine tutturulmus ikonsu imgeler belirir. Bu geometrik ve ikonsu
formlar ¢ogu kez birbirine karisir. Deneyimli samanlar ¢abucak derin transa
gecerek, bu etkinligi baglatmak (zere olduklari térensel etkinligin ézelligine gére
ybnlendirebilirler. Dahasi, sanrisal deneyimlerini, kendi yarattiklari bir diinya olarak
degil de, kisa bir sire igin yerlesmek (zere geldikleri bir diinya (ziyaret edebilme
ayricaligina sahip olduklari ruhsal diinya) olarak gérdirler. ... Bu en derin trans
asamasindaki sanrisal imgeler yari insan, yari hayvan kiligindaki garibelere
(teriantroplara=Yunanca hayvan ve insan terimlerinden tiireme bir terim)
déndsebilir. ... Lewis-Williams ve Dowson, néropsikolojik yazinda yer alan bu ve
diger bilgiler yardimiyla, giderek derinlesen (g trans asamasina Karsilik, t¢ asamali
ndropsikoloji olarak adlandirdiklari modellerini gelistirdiler. Samancil sanat sonucta,
bu modelde tanimlanan (¢ asamall sanrilamalardan kaynaklanmissa, onun bu
asamalara karsilik olusturacak imgeler icermesi gerekecektir. Ornegin, kimi
geometrik isaretler (entopik imgeler), simgesel resimler (yorumlamalar) ve yari

insan- yari hayvan yaratiklar (teriantroplar) gibi. A0

10 Roger Lewin, Modern insanin Koékeni, Cev: Nazim Oziiaydin, Tilbiak Popiiler Bilim Kitaplari,
12.Basim 2004 Ankara 194-200 s.
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Resim 9

Samanlarin, hastalan sagaltmak ve &lenlerin ruhlarinin 6te dlnyaya
gidislerine eslik etmek seklinde baslica iki gérevleri vardir. Bunlarin disinda byl
yapmak, yagmur yagdirmak, bitki ve hayvanlarin ¢ogalmasini saglamak, fala
bakmak vs de ilgilenirler. Samanlar, 6lilerin ruhlarina eglik etmek ve hastalar
iyilestirme toérenleri esnasinda &6zel bir giysi giyerler ve saman davulu kullanirlar.
Genellikle Uzerinde cesitli sekiller ve resimler bulunan saman giysilerini, saman
térenlerinde 6nemli bir role sahiptir. Ornegin, Kuzey Asya’da, lizerinde kus resmi
olan bir giysi, samanin bu kusun yardimiyla 6te diinyaya ucabilecegi seklinde
yorumlanir. Giysilerin Uzerlerinde 6zellikle kus, geyik gibi ¢esitli hayvan resimlerinin
yaninda, samanin onun gicintin ve kudretinden etki alacagina inanilan cin resimleri,
giysinin Ustlne ya da eteklerine asilan insan ya da hayvan kemikleri gibi farkli objeler
bulunabilir. Saman giysisi de diger kilt araglar gibi kutsal kabul edilir ve
kullanilmadigi zamanlarda gérilmeyecek ya da dokunulamayacak sekilde saklanir.
Genellikle tahta bir kasnaga gecirilen deriden yapilmis olan saman davulu, saman
giysisine gbre cok daha eskilere tarihlenir ve ¢ok daha yaygindir. Saman giysisinde
oldugu gibi, saman davulunun da iginde, koruyucu cinlerin, dogalstl guglerin
bulundugu canh bir ara¢ oldugu disidndlir. Samanizm, Kuzey, Dogu ve Orta
Asya’'da, Kuzey ve Giiney Amerika'da, Eskimolarda, Hindistan’da, Cin'de, iran’da,
Orta ve Yakin Dogu'da gibi yeryUziniin cesitli bdlgelerinde ve cesitli bicimlerde
g6rilmus bir inanistir.
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1.4. Primitif Toplumlarda Dans Ve Biiyii

Dans: Muizik ritimle baslamistir, ritim ise konusma dilinin baslangi¢
dénemlerine dayanir. S6zIi konusma, bir toplulukta bireyler arasindaki bildirismeyi
saglar. insan, ortak calisma slrecine girdiginde, bildirisme ve yapilan toplu eyleme
cesitli isaretler bulunmasi da kaginilmaz olur. Toplu eylemler igin dizenleyici bir
calisma ritmi gereklidir. Eylem sirasinda ezgi ile séylenen is tlrkudleri olusmustur.
Bdylelikle konusma dili ortaya ¢ikar. Konugsma dilinin olusum surecinde, genellikle
tek heceli sdzciklerden olusan ve kiigik bir ses degisikligi ile tekrarlanan, George
Thompson'un insanin Ozi'"' adhi  kitabinda, “yansilama ikilemeleri” olarak
adlandirdigi, dogadaki var olan seylerin seslerine benzetilerek seslemlendirilen
dykinmeleridir. (Sakir sukur, tingir mingir, tak tuk, miril miril, takur tukur gibi.) Batin
dillerde bu yansilama ikilemelerine rastlanir. Primitif insan, ortak g¢alisma eylemi
esnasinda, o isi daha iyi yapabilmesini saglamak ve yetenegini gelistirmek amaciyla,
yapacag! isi 6nceden ya da sonradan temsili olarak gerceklestirir. Yansilama eylemi
sarkilar sdyleme ve dans etme seklinde yapilir. Erginleme téreni, ekinlerin
blylimesini saglamak, yaz mevsiminin gelisini hizlandirmak, dogal afetleri 6nlemek,
solup kigillen ayi yeniden canlandirmak, savascilari kiskitmak, yireklendirmek,
harekete gecirmek gibi pek ¢ok amacla yansilama dansi yapilir. Danscilarin,
ekinlerin blylmesi igin yaptiklari dansla, ekinleri blyimeye zorlayacaklarina
inanilir.'® Zamanla Uretim ve calisma tekniklerinin gelismesiyle, yansilama dansi,

¢alisma sirecinin bir par¢asi olmaktan uzaklasir.

Biiyii: insan, alet yapmayi ya da kendi bedenini bir alet olarak kullanmay ilk
ogrendiginde, cevresindeki seylere aletle muldahalede ederek, onlara etkide
bulunmay: kesfetti. Alet yapmaya 6nce dogada bulunan ve alet olarak kullanabildigi
bigimlerin benzerlerini yaparak yani o bigimleri yansilayarak basladi ve zamanla da
her tdrld ihtiyaci icin aletler gelistirdi. Nesneleri kavrayip denetleme, isaretler,
imgeler, sézclkler, yoluyla eylemler, olaylar baslatma glcini elde edince, bu giicl
sinirsiz, dogadisti ve bly0ll olarak algiladi. Yapacagi her seyi dnce dislincesinde

tasarlayip, sonra gerceklestiren insan, ara¢ yapma blyUlsU ile baglayip, sonunda

i George Thomson, insanin Ozii, Gev: Celal Uster, Panel Yayinevi, |.Basim istanbul 1976.

"2 “Yeni Zelanda'daki Maori'lerin bir patates dansi vardi. Korpe (riinlerin Dogu riizgéarlarindan zarar
gérmesi s6z konusuydu. Bunun igin tarlalarda calisan kadinlar dans ederler, gévdeleriyle riizgarin
esigini, yagmurun yagisini, ekinlerin blylylp yesermesini temsil ederler ve bu arada tirki séyleyerek
ekinlerin de kendisine uymasini dilerlerdi. Dansgilar ekinlerin blytmesini yansilayarak onlari blyimeye
zorlayacaklarina inanirlardi.” Thomson, y.a.g.e., 58-59 s.
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bilylye sonsuz olanaklar ylUkledi. Buradan yola gikarak biiyU igin; insanin gerceklige
etki ya da midahale amacini giden bir eylemdir diyebiliriz. Byl toplu ¢alisma
ortaminda, beraber séylenen ritmik siir i¢in ya da yansilama dansi i¢in de gecerlidir.
Baslangigta, ekin g¢alisirken ¢ikan ses, blylmeye etkili bir neden olarak distnalir ve
arind artirmak amaciyla, biyicinin yaptigi baya ile birlikte, ses taklit edilir ve bu
sesin olusturdugu yeni ritme ve rlizgarin esisine uygun olarak, dans ve ritmik siirlerle
¢alisma surdir0lir. Bu sekilde, yapilan is ve drin bakimindan verimin artmasi
amaglanir. Bu gibi blyUsel inaniglara ginimuiz primitif kabilelerinde halen
sUrmektedir. Bayramlarda kabile UOyeleri hayvan kiligina girerek, hayvansal
davraniglarla kutsal oyunlar oynayarak, av hayvanlarina karsi gl¢ saglamis
olduklarini disandrler. Primitif yasamin en énemli unsurlarindan biri olan sanatlarinin
da temelini olusturan bilyl, yasamlarinda her bakimdan etkilidir. Ornegin, sevilen
varligin ilgisini kendi Gzerine ¢ekebilmek igin, ask konusunda buydler yapilmistir ya
da kan alma, sagaltici sular, 6zellikle haslanmis bitki sulari kullanimi gibi
uygulamalarin yapildidi tibbi blydcilikler sé6z konusudur.

Blylcl ise, toplulugun gercek anlamda bir temsilcisi, bir goérevlisidir.
Toplulugun kendisinden bekledigi seyleri buyl glclyle Gst Uste bir kagc kere
gerceklestirmezse, Oldiriime tehlikesiyle kargi karsiya kalr. Sinifli toplumlara
gecildiginde ise blylctnin gbrevi sanatgi ve rahip; daha sonra da hekim, bilgin ve

disUn0r arasinda paylasild.

Blyl de inanclar gibi dogalstl gigclerle ilgilidir, byl de inang da mitolojik
gelenege dayanir, her ikisinde de tabu ve kurallar séz konusudur ancak bly(, 6te
dlnya ile ilgilenmez, bu diinyanin giinlik yasamin gereklerini karsilamaya ydneliktir.
Blylde benzer nedenlerin benzer sonuglar dogurdugu distincesi hakimdir, bu yoni
ile bilimle arasinda yakin bir bag vardir. Ancak blyiicl sabit bir disince ile ayni
téreni sUrekli tekrarlarken, bilim adami degisikliklerle, arastirmalarla sik sik tutum
degisikligi yapabilir. Primitif disincede, bir seyi isteme durumuyla, gercekte olmasi
durumunu ayirt edilememistir. Ornegin insan, bir baskasina sadece zarar verme
isteginde olmasi, bu niyetin benzerini yaparak o insana zarar verebilecegini
distinmustir. Insanin adi gibi gériintiisi de insanin kendisiyle &zdeslenir. Oyle ki,
eger elinde bir insanin resmi ya da heykelcidi varsa, o insanin kendisini de avucunun
icine alabilir, ona istedigini yapabilir. Buylde, ‘sey’lerde olan gizli giglerin kullanimi
s6z konusudur. Bu bakimdan Dinamist diinya gorisU ile benzerlik gdsterir. Animist
gorusteki cin, peri, dev gibi inanglar da blyiinin gelisimini desteklemistir.
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Baydler, taklit blylsU, temas blytsl, ak blyd, kara blyl, aktif blyl, pasif
blyl, av blylst gibi cesitlere ayrilabilir. Uygulanis bakimindan ise, uzaklastirici
uygulamalar, hiicum uygulamalar, isteklerle ilgili uygulamalar seklinde ayrilabilir.
Taklit blyUsu, bir seyin benzerinin yapilmasi ya da istenilen sonucun taklit edilmesi
ve yapilan taklidin gercek olacagina inaniimasidir. Av sahnelerini betimleyen magara
ve kaya resimlerinin de bdyle bir amagla yapilmis oldugu anlasiimaktadir. Bunun igin
yakma, kesme ve pargalama eylemleri de uygulanir. Ornegin;

“Peru yerlileri hogslanmadiklari ya da korktuklari birinin yag ve tahil karisimi bir
maddeden yaptiklar1 resmini, s6z konusu kimsenin gecgecedi yolun (stlinde
yakarlar; buna da onun ruhunun yanmasi derler. Malaya'da, taklit esasina dayanan
bir biiyti de sdyledir: digmanin bedensel yapisini ve Kisiligini temsil etmeye yetecek
kadar tirnak, sag, kirpik vs, alinir. Bunlar balmumu (zerine yapistirilir. Bu figdr yedi
gece lamba dstiinde tutularak “yaktigim sey mum degil; cigerini, kalbini, takdrdgind

yaktigim filancadir” denilerek yavas yavas yakilir. Yedinci gecede balmumu figir

tamamen erir ve yanar; bdylece o kisinin dlecegine inanilir. "3

Temas blylUslnde, parcanin bitline ait oldugu ve bir seyin bir pargcasina
yapilan bir uygulamanin, o parca bitlinden ayrilmis bile olsa, bitlinl de etkileyecegi
dustincesi vardir. Ornegin, korkulan bir hayvanin tirnagi, tiyd, pengesi gibi bir
parcasini Uzerinde tasiyan bir kisi o hayvandan gelecek zararlar ya da saldirilari
engellemis olur. Sag, tirnak, kirpik, elbise pargasi gibi bir kisiye ait bir objeye sahip
olmak da o kisi Uzerinde biylsel bir etki gicl elde etmeyi saglar. Buyuler
amaglarina, elde edilmek istenen sonuca gére ak blyii ve kara blyl seklinde ikiye
ayrilir. Ak bliyi; birey ya da toplumun iyiligi icin, hastalik, 6lim, dogal afetler, kurakhk
gibi olumsuz sey ve durumlardan korunmak igin yapilanlardir. Kara blyu ise; insanin
saghgina, malina, canina, evliligine, evine, hayvanlarina ya da cinsel gucune zarar
vermek igin yani, kétllik amaciyla yapilan biyulerdir. Gerek ak byl gerekse kara
biyulerde taklit ve temas biydlerinin ilkeleri kullanilir. Firtina, simsek gakmasi gibi
doga olaylarini kontrol altina alma amaciyla yapilan blydlere aktif blyuler; buyUsel
glclerle yUkli olduguna inanilan yerlerden, nesnelerden ve insanlarin zararli ve koti
etkilerinden korunmak ve bunlara karsl kendini savunmak i¢in yapilan biyllere de
pasif blyU denir. Pasif blylde amuletler dnemli bir yer tutar. Adlar, sayilar ve renkler
de primitif inaniglarda énemli bir yer tutar, 6rnegin birine isim verilirken, o ismin
sahibine bir glic getirecegine; belli eylemlerin belli sayilarda tekrarlanmamasinin o

¥Ornek, a.g.e , 142 s.
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eylemin gerceklesmeyecegine; belli renklerin de canlihgi, parlakigi ya da
donuklugunun dogausti anlamlar, (bizdeki mavi rengin nazara iyi gelmesi gibi)
tasidigina inanilir. Bu nedenle adlar, sayilar ve renklerle ilgili pek ¢ok blyl s6z

konusudur.

1.5. inang Ve Biiyiiniin Yansimalari

Ylksek dinlerde oldugu gibi Primitif toplumlardaki inanglarda da ibadet
etme kurallara baglanmistir. ibadetler veya biiyiiler sirasinda curunga, maske, ata
heykeli, totem heykeli, idol, kutsal tas, dua tekerlegi gibi, ginimUizde “Primitif Sanat”
olarak adlandirilan inang nesneleri, ibadet araclari yapilir ve kullanilir. ibadet araglar
gizli yerlerde, tapinaklarda, erkekler evi gibi kutsal oldugu disinilen yerlerde
saklanir; erginleme ritlerinden gegmemis ¢ocuklara ve kadinlara gésterilmez, onlarin

dokunmalarina ve kullanmalarina izin verilmez.

Sanatgidan, amaca uygun bir sekilde bliylsel yaratida bulunmasi istenir. Bu
bakimdan sanatginin 6zgurliginden s6z edilemez. Toplumun hizmetindedir ve
geleneksel olani strdirmek zorundadir ama her sanat¢inin biylsel yaratisina bagli
oldugu klanin, kendinin ya da mevsimler, cografi &zellikler gibi farkh etkileri
katmasiyla Uretimde yenilikler yapabilir. Sanatginin yeri ilkel topluluklara gére farklilk
gosterir. Ornegin Afrika’da bliyilk &nem verildigi icin, Baluba’li heykelciler onur
belirtisi olarak baglarinda bir isaret tagirlar, Belcika Kongosu'ndaki Buschongolarda
sanatcinin yeri seften sonra gelmektedir. Kimi zamanda sanat¢l olacak kisinin
dogarken bazi isaretlerle dodduguna inanilir; 6rnegin, Yeni Gine’deki
Mundugumorlarda goébek baglari boyunlarina dolanmis olarak dogan c¢ocuklarin

sanatci olacagina inanilmasi gibi.

Bilyundn, Primitif toplumlardaki énemi c¢ok buyUktir. Korolu siirle, dans,
magdara duvarlarindaki resimler ve heykelcikler gibi tas devrinde yapiimis olan en
eski orneklerin ilk kez tapinma térenlerinden dogduklari ve byl amaciyla
yapildiklari bilinmektedir. Avustralya yerlilerinden ve Afrika’daki Busmanlardan elde
edilen kanitlar da bu gértst dogrulamaktadir. Yansilama, zaman iginde geliserek
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Primitif insanin yansiladigi seyi, kendine gbére yeniden bigimlendirerek
yorumlamasina déniismistiir. insan, dogayr kendine goére anlama ve agiklama
¢abasiyla, yeniden tretmeye, yorumlamaya ge¢gmektedir.

Blyl kaynakli sanat, estetik kaygilar glitmeyen, toplumsal amaca yani yarara
yonelik bir anlayisin riinidir. Ornegin, Paleolitk dénemde magaralara yapilan
hayvan resimlerinde, en ¢ok av icin yapilan gdzlemlerin etkisi ile betimlenen,
birbirlerini kesen ve birbirleri (izerine resmedilmis gercek¢i betimlemelerdir. CUnkd
Paleolitik dénem insani icin hayvan; beslenme, derisinden post yapma vs. gibi,
yasamsal agidan biyUk bir &nem tasir. Bunun i¢in hayvanin ¢ok gergekgi bir sekilde
canlandirilmasi gerekmektedir, yani avini izlerken, avin durusu ve hareketlerini, avci
nasil gériiyorsa dyle betimlenir. GUnkl bu bilgiler, avcinin, avdaki sansini artiracak
bilgilerdir. Hayvan figirlerinin ¢ogu ¢izim bittikten sonra konturlardan igceriye dogru
ilerleyerek kabartma haline getirilir. Bliylsel olarak da, resimdeki hayvani yaralamak
veya Oldirmek, gergek hayattaki av hayvaninin da d&lmesine veya glcinu
kaybetmesine yol acacagina inanilir. Magaralarin duvarlarinda resmedilmis
hayvanlarin (zerinde, parmaklari agik eller goérilir. Ya da ¢ogunlukla, hayvan bir
okla yarall gosterilir.

“Bunlarda fotografik benzerlikten Gte baska seyler de var. Gergekten de resimler
nesnenin ylksek dlizeydeki secici bir stilizasyonla verildigini gésteriyor. Her sey
oyle canlidir ki, onu yapan adamin yaptigi islerle ilgisiz bir cosku iginde oldugunu
kabullenmek zordur. ... Bunlar, gercege uygun olmalarindan degil fakat kesin

estetik niteliklerin canliik yasam dolu ve heyecan ylikli glglerle dolu olduklari igin

degerlidirler.”™*

Bu gercekei gériinti, hayvan resimleri icin s6z konusudur. insan figiirlerinde
ise sematik ve ¢izgi halinde gdsterilen, i¢ formlari belirtimeyen betimlemeler, gdlge
resim halinde stilizasyonlar gérilir. Zamanla insan algisinin segiciligi ile dogru
orantili olarak, hayvan ya da insanin uzuvlari en ¢ok dikkatini ceken sekilde ya da
pozisyonda, yapilmaya baslanmis, algi durumuna gdre 6rnegin cinsel uzuvlarin
Ozellikle belirtiimesi seklinde bigimlendirilen betimlemeler baslamistir. Kadinda ise,
cinsiyetini ve dogurganhgini belirten gégusleri, viicudu, karni gibi viicut kisimlari gibi
ozellikleri n plana ¢ikariimistir. Oliim korkusunu da hisseden insan, bir mezar ve

atalar koltird seklinde ilk dinsel duygularini yansitmislardir ve bu yasam ve 6lime

* Herbert Read, Sanat Ve Toplum, Gev: Selguk Milayim, Umran Yayinlari, Ankara 1981, 13 s.
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kars! duyulan sayginin ilk ifadesidir. Bu ifadelerle yasamini bicimleyen duygu ve
distncelerini, doga olaylarini, bu olaylar karsisindaki, korku, heyecan ve benzeri
duygularini ortaya koyan resim veya heykelcikler yapmiglardir. Ataerkil dizene
gecisle toplumsal iligkiler ve yeni inangsal anlayislari da degisime ugramistir. Bu
dénemde yapilmis tastan idoller ile yontulmus masklar kadar, insanlarin kendi gévde
ve ylzlerini farkli sekillerde boyamalari, dogal gérinUslerden farkli betimlenen
resimleri, kendine 06zgl sa¢ kesimleri ve slslemeleri gibi dig goérintslerin
degistiriimesi, Primitif toplum insaninin gizellik anlayisidir. Cinkid maske takmak,
vicut boyamak vs. insanin kendi dis goérindsini degistirmesi, dogalstl, mistik,
mana dinyasi ile uygunluk saglayan eylemlerdir. insanin sekilce goriintisii, mistik ve
kutsal olan degeri ne denli animsatiyorsa, kendi soyundan olanlarin géziinde, o denli
glizel goériliiyordu. Ornegin, hayvan dislerinden ya da pencelerinden yapilma
kolyeler ilkel toplumlardaki avcilar tarafindan g6zt pekligin gbstergesi sayilir. Metal
bilezikler takmak ise zenginligin bir géstergesidir.' Ata figiirleri disinda, manizm ya
da Totemizm inanglarin etkisi ile blyik boyutlu heykeller yapilmistir.

Herbert Read, Sanat ve Toplum'® adl kitabinda, Primitif sanati naturalistik ve
geometrik sanat olarak ayirmistir; Paleolitik dénem sanatini naturalistik, neolitik
dénem sanatini ise geometrik olarak ele almistir. Afrika sanatini, Paleolitik dénemle
benzerlik gésteren Busman ile Neolitik dénemle benzerlik gésteren Zenci sanatlari
arasindaki farkla agiklamistir. Gink( ayni kitada ve ayni zamanlarda yasayan iki
toplumun sanatlarinda farklar vardir. Tanim kdlturiind yasayan Afrika Zencilerinde,
buna bagh olarak is bélimi yapmanin gerekliligi ile érgitlenmis kolektif bir yapi
g6raldr. Dinleri de Animistikdir. Animizim’de g6érlinenin 6tesinde bir takim glgler
olduguna inanilir. Animistik sanat da buna bagl olarak, objenin ya da figlrtiin bigimi

geometrize ya da stilize edilerek ruhsal yapinin ifade edilmesi amaglanir.

“Neolitik sanat, bir 6nceki Eskitas Cag! sanatindan neredeyse blitiintyle farklidir.
Bu yeni sanatta hayvanlarin kivrak bigimleri ve her seyi organik bir hayat icindeymis
gibi veren gériintiler artik yok olur. Bunlarin yerini, baslica keramik ve tas aletler
lzerinde gérdigumiz c¢egitli tipte geometrik bezeme tirleri alr. ... Bu
¢émleklerdeki baslica bezeme daire, ¢izgi, noktalama ve V bicimli ¢izgi desen
seritlerinden olugmaktadir. Sekiller cok zengin cesitlemeler gésterir..” 7

1% Moissej Kagan, Guizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, Cev: Aziz Calislar, Altin Kitaplar Yayinevi,
istanbul 1982, 115 s.

'® Read, a.g.e. 27, 30 s.

7 Read, a.g.e. 20-21-22 s.
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Yerlesik bir tarim toplumu olan Afrika Zencileri, sanat Uretimlerinde malzeme
olarak en c¢ok ahsap kullanmiglardir. Primitif toplumlarda Animizm inanci ile de
baglantili olarak kullandiklari malzemeye biyuk saygr duymuslardir. Afrika zencileri
agaci bir canl gibi kabul etmis, saygl duymus. Buna bagh olarak agaci keserken ve
yontarken bir takim ritlelleri yerine getirmis ve kestikleri icin ondan 6zUr dilemislerdir.
Gogdunlukla abanoz ve maun agaglarini kullanmig ve kullanmadan 6nce isleme,
¢amur banyosu gibi bir takim islemler uygulamislardir. Agacin gévdesinden ¢ikartilan
dilindir bigimli yekpare kultukten heykelin bali ve gdvdesi c¢ikartihr. Daha sonra
detaylar calisilir. Genellikle kadin a da erkek ata heykelleri yapilir. Resim 10'da
gbrilen Fildisi kiyisinda yasayan Baule’lerin kendinden gegme térenleri igin yaptiklari
kadin ve erkekten olusan cift heykelidir. Kollar vicuda yapisik, yizler stilize
edilmistir. Resim 11’de Senufo’larin kdyleri igin yaptiklar koruyucu tanri heykelidir.

Resim 12’de ise Senufo’larin fal icin kullandiklari figurinleri gérilmektedir. (Resim
10,11,12)

Resim 11 Resim 10
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Heykel ve maskelerin zaman zaman boncuk, tly, deri gibi ¢esitli
malzemelerle stslendigi gorallr.

f1tdutha

Resim 12

Dogonlar cenaze térenlerinde, O6linin  ruhundan
gelebilecek tehlikeleri dnlemek ve ruhun atalar dinyasina
gitmesini saglamak icin cesedi bir yamagtan asagi birakirlar,
ertesi gln ise oyunlar oynar agitlar okurlar. Bu térenlerde
“Kanaga” denilen maskeleri kullanirlar '® (Resim 13)

Kupa, canak ve kap yapiminda yumusakligi ve islemedeki
kolayligi nedeniyle su kabag! kullaniimistir. Sa¢ tokasi, maske,
amulet yapimi gibi alanlarda Fildisi kullanimi, Afrika’da énemli bir
yer tutar. Ayrica mumdan yapilan modellerle kullanilarak yapilan

metal dokim teknidi ve deri islemeciligi de Afrika sanatinin bir

parcasidir.
Resim 13

BuyUsel bir 6zellik gbésteren Avustralya yerlilerinin
sanatinda sik sik  “vonjina” denilen agdizsiz mitik bir
kahramani betimledikleri kaya resimlerine rastlanir. Ayrica
arindn artmasi, hayvanlarin ¢ogalmalari, insanlarin majik
glglerinin artmasi gibi buytsel amaglarla kumlarin Gzerine

resimler gizerler.

Resim 14

'8 Hifzi Topuz, Kara Afrika Sanati, Ant Yayinlari, istanbul 1992, 18 s.
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Orta Amerika’da Meksika'da bulunan Aztekler, Peru’daki inka ve Maya’larin
inanglar bdyuseldir. Tanrilar icin gérkemli tapinaklar insa etmislerdir. Meksika ve
Peru bdélgesindeki en o6nemli uygarliklar Teotihuacan, Toltek, Aztek, Maya
uygarliklaridir. Meksika uygarlilarinda, Misir sanatinda oldugu gibi, anitsal mimariler
6nemli bir yer tutar. Sanatlari da mimariye bagh bezemeler seklinde gelismistir.
Ayrica térenlerde giysilere ve baglara tly takma gelenegi de oldukga yaygindir.
Tolteklerde tapinaklarin girisinde yer aldigi distnllen insan gdvdeli situnlara

rastlanir.

“bu sdtunlardaki insan figdrlerinde yizler stilize, gbvdeler zengin giysilidir. Gbz ve
agizlara degerli taslar yerlestiriimigtir. Kabartmalarda insan, hayvan ve dans eden
iskeletler (Macabre) islenmistir.”’

Savasgl bir uygarlik olan Aztek'lerin sanati, c¢evresindeki sanatlardan
etkilenmis olmasina ragmen vahsi ve glcli Gslubuyla onlardan ayrilir. Geometrik
ylzeylerle, yalin ve etkili bir sekilde tastan oyulmus tanri ve tanrica heykelleri vardir.
hayvan motiflerinden olusan maskeler de Aztek sanatinda &nemli bir yer tutar.
Maskeyi takan kisi, maskede betimlenen hayvanin ruhunun kendisini koruduguna
inanir. Aztek’'lerde maske, heykel ve insan kafataslarinda kakma olarak kullanilan
degerli taslar ve bezeme gelenegi vardir. (Resim 14)

Aztek’lerden daha ileri bir uygarlik dizeyinde olan Maya’larda buyuk anitsal
mimariler yaygindir. Mimari yapilarin kapi, kornis, duvar gibi cesitli yerlerinde tagtan
yapilmis, acayip g6rlinen hayvan maskeleri, insan ylzleri ya da geometrik

bezemeler yer alir.

inkalar dzellikle kus, balik gibi hayvan figlirleri ve insan figiirlerinin soyut bir
dizen iginde yer aldigi, dokuma konusunda gelismislerdir.

Okyanusya sanati, bolgede binlerce ada olmasindan kaynaklanan gesitlilikten
dolay Polinezya, Melanezya ve Mikronezya seklinde baslica (¢ bdlimde incelenir.
Genel olarak Okyanusya yerlilerinin sanatlari, ata ruhlari, tanrilar, kéti ruhlar gibi
dogaustlu guglerle iligkilerini dizenleme, onlarla iyi gecinme, korunma ya da dilekte
bulunma amaci ile yaptiklan aga¢ ve tas yontular, tapinaklar, maskeler gibi

Uretimleridir.

19 Ayla Odekan, “Afrika Kiltiirleri”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, |. Cilt, Yem Yayinlari, Istanbul,
1997, 83 s.
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Polinezya adalarinda bliylk tas mimariler dikkati ¢eker. Yeni Zellanda
Adasinda yasayan Maoriler, yapiminda ahsap kullandiklari ve cesitli yerlerinde
ahsap oyma motiflerin bulundugu; kendileri, sefleri icin evler, toplanti ve danisma
evleri yapmislardir. Polinezya sanatinin en énemli tas heykel érnekleri Paskalya
Adasi’ndadir. (Resim 15) Volkanik taslardan yapilmis ve atalari canlandiran, derin
g6z cukurlu ve genis kulaklh, bagliklar kirmizi tastan yapiimis bu heykellerin boylar
yirmi metreyi bulanlari vardir. (Resim 16)

“blyik ve degirmi gbézleri, dilin ortadan ikiye bélindigl genis agzi ‘Tiki’ kit
figurleri (Markiz Adalari) Polinezya sanatinin tipik érnekleridir. Yeni Zellanda'daki
Maori'lerin sert ve islenisi zor olan ‘nefrit’ tasindan yaptiklari Gnld, kigik, ‘Hei-Tiki’
figirleri bodur gévdeli, yana egik basli, yirek biciminde acilmis agizli ve iri
gozliddrler. Boyuna slis olarak takilan yesilimtrak renkteki bu heykelcikler,

muhtemelen ilk insanin, ilk atanin embriyo halini canlandirmaktadir.” 20

Resim 15 " Resim 16

Melanezya sanatinda mimari yapilar 6zellikle dikkat ¢ekmektedir. Yeni
Kaledonya, Dogu Salomanlar, yeni Gine gibi yerlerdeki erkek evleri ya da sef evleri
bolgedeki mimarinin en ©ne c¢ikan &rnekleridir. Papualilar; maskeler, figirler,
kalkanlar, davullar, gurungalar, kavallar ve gibi zengin bir Gretim gesitliligi gosterirler.
Atalar ibadetinde kullandiklari degisik boydaki aga¢ heykeller gaga bigimindeki uzun
burunlari ile gdze carpmaktadirlar. Olenlerin ruhlarinin diger diinyaya gidisine eslik

2 Brnek, a.g.e. 169-170 s.
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ettigi dasinidlen kus motifi bazen ylz biciminde, bazen de basin (zerinde
g6rilmektedir. (Resim 17)

Mikronezya Sanati Okyanusya bdlgesinin sanat yéniinden Polinezya ve
Melanezya kadar zengin érnekleri igermez, daha ¢ok el sanatlari ile ilgilenmisler ve
dekoratif sislemeler yapmiglardir.

Resim 17 Resim 18

1.5.1. Totem

Cogunlukla hayvanlarla seyrek olarak da otlar, agaclar, cok seyrek olarak da
firtina, ebemkusagi gibi meteorolojik olaylari vs. kendisinin ortak atalardan geldigini
dislnen primitif toplumlarda bu Totemizm inancindan kaynakli olarak bazi hayvan
ya da nesneler, bazen de hayvanin kendisini degil, kuyrugu, dili, pengesi gibi ondan
bir parcasi totem kabul edilir. Totem hayvanini ya da bitkisini yenmesi
yasaklanmistir. Klan toteminde, totemde gergekte var olan ya da var oldugu sanilan
yetenek ve Ozellikleri de klan Oyelerine gegctigine inanci ile totem hayvaninin
pengesini tlylerini, kemiklerini vs Gzerlerinde tasirlar. Atalari canlandiran tastan,
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agactan ya da baska malzemeden, icinde ata ruhlarinin eglestigi kabul edilen, atalar
ve dliller ibadetinde kullanilan, heykeller®' yapilir. Bu heykellere kurbanlar kesilir,
adaklar sunulur ve dualar edilir. Totem figurleri bir amblem, bir isaret olarak tasinir.
Totemle ilgili sembolleri ve efsaneleri canlandiran, Gzerinde klanin armasi ve 6zel
isaretlerinin oyuldugu, oymali blylk direkler ve evlerin, tapinaklarin Oénlerine
yerlestirilir.

1.5.2. Fetis

Primitif kdlttrlerde, igerisinde cin, ruh, ya da majik bir glcin oldugu
disUnulen nesne ya da figUrlere fetis denir. Fetis kendisine tapinilan bir taping
nesnesi degil, daha cok icindeki glclerle iyilik, ugur getiren veya hastaliklarin
iyilestiriimesine yardimci olan bir nesne seklinde kullaniimigtir. Genellikle (sti gizgili
ya da bezeli tas, sopa, deri vs. fetis kabul edilen nesneler; insan ya da hayvan
biciminde sekillendirilmis olan fetis figlrler ya da idoller, insantsti glgleri denetim
altinda almak veya onlardan yardim istemek amaciyla kullanilirlar. Topluluklara gére
farkh fetisler vardir: Bazi topluluklarda figlriin bagina bir boynuz takihr, kimilerin de
basa, sirta, karna ve kollara bir parga regine zamki yapistirir ya da gévdede agiimis
bir ¢ukura buyuli bir nesne yerlestirir. Fetislerin islevleri de farklidir: kimileri
hastaliga, hirsizliga, biytye ve blylcllere karsi sahibini korur; bazilar avcilikta,
arGin toplamada, iste, savasta, evlilikte sans getirir; kimileri de hastaliklarin, agliklarin
ya da kurakliklarin nedenlerini bulmada kullanilir. Fetisin etkili olmalari iclerindeki
glcln miktari ile orantilidir. Zaman zaman fetise kan, yemek vs. sunmak ya da givi
gakmak suretiyle, azaldigi diusunllen glcinin geri gelmesi igin bir takim iglemler
yapilir. (Resim 18)

“ En dnld fetigler ¢ivili feriglerdir; degisik malzemeden yapilan bir figiiriin her yanina
¢ivi cakilir. Fetiglerin (zerine ¢ivi ¢akilmasi degisik bigcimlerde agiklanmaktadir:
Hastanin neresi agriyorsa, fetisin o kismina ¢ivi ¢akilarak anoloji bliylisi uygulama;
civilerle fetisi glzellestirme amaci gldilmesi; fetis igindeki cine ondan istenileni
hatirlatma... Civiler blylcl tarafindan gakilir, istek yerine geldikten sonra da
¢ikarilir. ... Herkes fetis yapamaz. Bu is, toplum igin dinsel-bliyisel yeri olan ya da
mana gicu ile yikli bulunduguna inanilan kimseler tarafindan yapilir. Bati

Afrika’min diginda fetisizm en cok Kuzey Asya'da gorilmektedir.”?

2 i gbzlemci, yakin bir geg¢miste, Senoufo’larin erginlesim téremlerini incelerken, belirli bir sira

uyarinca acemilere gésterilen ve bir bakima kendilerine verilen egitimin taslagini olusturan 58
heykelcigin islevini ortaya koymustur. Bu heykelcikler hayvanlari, Kigileri gbsterir ya da birtakim etkinlik
bicimlerini simgeler; demek ki, her biri bir tir ya da bir sinifin kargiligidir.” Levi-Strauss, a.g.e.189 s.

2 Ornek, a.g.e. 46 s.
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Figir ve maskelere gére fetisler daha bezelidir ve kimi zaman Uzerlerine zil, tiy,
boncuk, deri, bez, vs. asilir. Figlrlere nazaran boylari daha uzundur, hatta insan
boyunda olanlar vardir.

1.5.3. Maske

Yize takilan, kimi zaman da tim bedeni kaplayan; atalari, tanrlari, dogatstu
yaratiklari, 6lUleri ve hayvanlari canlandiran; sasirtici ve etkileyici ytiz kalibi seklinde
tanimlanabilecek olan maskelerin; 6lmis atalari, mitsel kahramanlar ya da ruhlar
temsil ettiklerine inanilir. Toplulugun inandi@r ruhlarin ya da dogaulsti guglerin
somutlasmis bir durumu gibidir. Maske, takanin kendi kimligini gizlemesi, baska bir
kimlige gegmesi ve etkileyici, korkutucu olmasi seklinde ¢esitli islevlere sahiptir.
Maskeleri takanlar belli mistik bir glct kullandiklarina inanirlar; bu mistik gic
korkutur ve sayginlik uyandirir. Bu bakimdan, maskeler hemen her tirlli ibadet ve
ayinde, hem kutsanan obje, hem de arag olarak dnemli rol oynarlar. Ozellikle atalar
ibadetlerinde, atalarin, erginleme térenlerinde ve kitlik 6zI0 oyunlarda insanlarin
arasina katiimalarini saglamaktadir. Atalar ibadeti en ¢ok Afrika, Okyanusya, Giiney
ve Dogu Asya’nin tarimla ugrasan yerlileri, Gliney Amerika’nin Amazon Bdlgesinde
ve Cin Eski Roma ve Yunanistan gibi yilksek Kkiiltirlerde de gorilir. iclerinde
koruyucu bir gici barindirdigina inanilan kiglik maskeler Ustte tasinir ve tasiyani
zararl dis etkilerden korudugu distnGlir. Maskeler genellikle tek parca olan bir agac
katagunden, civi ve yapistirici kullanilmadan yontulurlar ya da pismis toprak, bitki
lifleri, kamis, hasir, deri ve hayvan kafataslarindan yapilirlar. Sag, sedef, dis, tirnak
ve tas gibi malzemeler eklenerek etkileyiciliginin arttirlmasi s6z konusudur ya da
yalin haldedirler. Siislemeli olanlar codunlukla eglence ve dinsel térenlerde, yalin
olanlar cenazelerde veya kétl ruhlardan arinma gibi amaglarla kullanilirlar. (Resim
19)

1.5.4. Amulet

Amuletlerin iki sekilde islevleri vardir; birincisi, koétulikleri, tehlikeleri ve
zararll dis etkileri uzaklastirma; ikincisi iyilik ve ugur getirme seklindedir. Ustte
tasinabildigi gibi cesitli yerlerde de saklanabilir. Hematit, yesim, ametist, lapis lazuli
ve kantasi gibi ¢esitli taglar, metallerden yapilan; ytzik, bilezik, kolye; hayvan digleri,
kemikleri, gbzleri, derileri penceleri; meyve ve bitki tohumlari; kagit, deri, kemik gibi
pek ¢cok nesne amulet olarak kullaniimistir. Birey totemciliginde de, kisi toteminden
majik gugler ve bir takim yetenekler elde etmeyi istediyle, totemin gesitli yerlerinden

yapilan amuletleri tasimasi s6z konusudur. Hatta bunun icin zaman zaman totem
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hayvani 6ldardlir. Eskimolarda koruyucu olarak, hayvanlarin cgesitli yerlerinden
yapiimis amuletler tasinir ve ayni amuletleri tasiyanlar da birbirleri ile evienemezler.
Grup totemciliginde, totem hayvaninin sahip oldugu gicin kisilere gececegi inanci
ile totemin cesitli yerlerinden yapilan amuletler tasinir. Amuletlerin, sahibini
koétllikten, hastaliktan, felaketten, nazardan koruduguna; bedensel ve ruhsal olarak
glclendirdigine, yetenek ve becerilerini arttirdigina inanilir. Amuletlere korku ve
saygi duyulur. Bu yani ile de fetis 6zelligi kazandigi sdylenebilir.

1.5.5. idol

Pismis toprak, tas, kemik, ahsap ve maden gibi malzemelerden sematize
edilerek yapilan, tanri ya da tanrica betimlemeleri veya tanrilarin yerine gegen; din
ve buyuyle ilgili bazi soyut dlislncelerin, sematik bir bicimde somutlastiriimasi olarak
kabul edilebilecek, simgesel betimlemelere idol denir. idoller cogunlukla oturma ya
da bagdas kurma duruslarinda betimlenmislerdir. Ornegin, Ust kisimdaki sivri bir
¢ikinti basi, iki yan gikinti kollari ve genisce bir alt kisim da kalgalari gdstermektedir.

1.5.6. Curunga

Uzerlerinde cesitli sekil ve resimlerle siislenmis kavallarin, davullarin,
sazlarin, borazanlarin, vs. muzik aletlerinin, manevi yaratiklarin seslerini sembolize
ettiklerine inanilir ve ibadetlerde kullanilir. Kiiltik amaglarla kullanilan diiz, igbikey,
digbikey; oval ya da kdseli; delik uclarina takilan ipten ya da sirimdan tutulup hizla
cevrildigi zaman vinlayan tahtalara curunga denir. En ¢ok Avustralya yerlileri
arasinda kullanilir. Ayrica Afrika’nin cesitli bélgelerinde, seyrek olarak Endonezya
(Borneo ve Malaya Arsipelinde), Melanezya (Yeni Gine ve Salomon Adalari) ve
Kuzey, Orta ve Glney Amerika’da kullaniimaktadir. Bu aracin Eski Misir (hastalik
tedavisinde) ve Eski Yunanistan’da kullanildigi bilinmektedir. Gurungalarin kutsalligi,
atalarin, mitik kahramanlarin, demonlarin vs. seslerini canlandirdigi diisiincesinden
ileri gelmektedir. Bunlara ayni zamanda iglerinde mitik yaratiklarin bulundugu kutsal
araglar goézlyle de bakilmaktadirAgac disinda, tastan, sedeften, deniz hayvanlarinin
kabuklarindan da vyapilan ¢ok degisik bigimlerdeki g¢urungalarin en yaygini
dikdértgen ya da oval bigimli olanidir Bir yizleri igcblkey, 6teki yUzleri disblkey veya
her iki ylizii diiz olanlari da vardir Uzerlerine cesitli sarmal ya da koseli sekiller
islendigi gibi stilize hayvan (kanguru, yilan, devekusu vs.) ve sembolik anlamlar
tasiyan insan figlrleri de oyulmustur. Uzunluklari, yaklasik altmis santim kadar
olanlar cogunlukta olmakla beraber, birkag santimetreden bir iki metreye kadar
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degismektedir. Gurungalarin saklandigi yerlere ancak kabilenin en yaslisi esliginde
girilir. Erginleme térenlerinde ve ritlel 6zIi bayramlarda kullanilan bu araglar
kadinlara ve g¢ocuklara tabudur. Kimi zaman g¢urunga sayisi s6z konusu kabilenin
dye sayisindan da ¢ok olur. Bunlar gesitli, dogadsti kutsal varliklarin birer sembold,
amblemi ve barinadi olarak primitiflerin dinsel hayatlarinda énemli rol oynarlar.
(Resim 20)

Resim 19

Resim 20
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1.5.7. Ata Figuri

Ozellikle tarimla ugrasan ilkellerde 6lmis atalarla yasayanlar arasindaki
anilarini canh tutan, duygusal bagdi saglayan, agag, tas ya da baska malzemelerden
yapilan figurlere ata figrleri denir. Bu figirlerin i¢lerinde ata ruhlarinin eglestigi kabul
edilir, atalar ve olller ibadetinde kullanilirlar. Atalar ibadetinde, ancak belli kigiler;
6zellikle kabile atasi (kabilenin ya da boyun ilk kurucusu tat sayilir ve olaganisti
yeteneklerle nitelenir, dogausti varliklarla baglantili géralir; kimi zaman da mitik bir
ata kabilenin atasi kabul edilir), Gnli savascilar, din adamlari vs. tapiniimaya,
kurbana ve duaya hak kazinmaktadir. Bu amagcla atalarin figirleri ve maskeleri

yapilmakta, adlarina bayram ve térenler diizenlenmektedir.

“atalarin vicutlarini tasvir eden heykeller de yapilir ve bunlara 6l ruhlarinin
kolayca girebilecegine inanilir. Bu ylizden ata heykellerinde, éliiye benzetme
onem kazanir. Bu inancin dogurdugu heykellerin yapiminda cesitli teknikler
kullaniliyor. Ornegin, heykelin viicudu aynen isleniyor ve kafa kismina da
6linin gbvdeden ayrilan basi yerlestiriliyor. Bu nedenle liinin bas! hayatta
imig gibi boyaniyordu. Bazen de Yeni Gine'de oldudu gibi ata bagi tahtadan

yontuluyor.”®

Resim 21

% Turani, a.g.e. 39s.
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2. BOLUM

SANAT ANLAYISININ DEGISMESI PiRIMITiF SANATIN ONEMININ FARK EDILISI
VE PRIMITiF SANATIN 1900-1950 YILLARI ARASI HEYKEL SANATINA
ETKILERI

2.1. 19. yy. Sonu ve 20. yy. Basinda Sanat Anlayisinin Degismesi Ve Primitif
Sanatin Oneminin Fark Edilisi

Avrupa’da cok eski tarihlerden beri sliregelen sémirge hareketi, ulasim
alanlarindaki gelismelerin etkisiyle ¢ok blylk bir hiz kazandi. Birlesik Devletlerle
Kanada’nin Dogu bdlgelerinden ve Avrupa’dan gelen milyonlarca éncu ciftci, Kuzey
Amerika kitasinda batiya dogru ilerleyerek yayilim hareketine basladilar. Benzer
hareketler Giney Amerika'nin bazi bdlimlerinde, Gulney Afrika’da ve Yeni
Zelanda’da gorildii. Rus koylileri ve dncileri, Sibirya’nin Ural Daglari’'ndan Pasifik’e
kadar uzanan tim topraklarda, Asagdi Volga Havzasindaki ve Karadeniz ile Hazar
Denizi arasindaki genis bélgelerde olmak lzere doguya ve gineye dogru ¢cok daha
blylk bir yayllim ve sédmiirge hareketi basladi. Bu ilerleyis sirasinda kimi zaman
girilen bodlgelerin halklarina karisildi, kimi zaman da Amerika Kitalarindaki ve
Sibirya’daki ilkel avci halklarda oldugu gibi, yerel halk direnis gdstermeden yok olup
gitti. Boylelikle ¢cok genis tanim alanlan acildi. Elde edilen gelirler Avrupa’da g¢ok
biyik bir zenginlige yol acti. Soylu kesimin yaninda bir de ekonomik olarak gliclenen
blylk bir burjuva kesimi olustu.

Avrupa toplumu, 18. ylzyillin sonlarina dogru, demokratik ve sanayi
alanlarinda iki 6nemli ve kokli devrim yasadi. Blylk Britanya ekonomisinde; pamuk
ipligi egirme ve pamuklu dokumada kullanilan buhar giclyle ¢alisan makineler ve
pervaneler, demiryollar, c¢elik tekneler gibi muihendislerin ve girisimcilerin
kullanmaya basladiklari yeni teknolojik gelismeler baslamisti. 1774’te buhar
makinesinin icat edilmesinin biiyiik katkisiyla, ingiltere’de baglayan sanayi alanindaki
bu devrim de, diger Avrupa Ulkelerine ve Avrupa'nin da 6tesindeki Ulkelere yayildi.
Amerika’da, 1903’te Henry Ford otomobilini piyasaya sirdid. Yine ayni yil Wright
Kardesler bir ugak yaptilar. Buhar makinesinin bulunmasiyla baslayarak, gerek
bireysel, gerekse bilimsel kuramlardan sistemli bir bicimde vyararlaniimasiyla
gerceklestirilen yeni buluslar, sanayi devrimine yeni boyutlar kazandirdi ve
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sanayilesmis Ulkeler, ekonomik ve askeri alanda biyUk bir gl¢ ve zenginlik
kazandilar.

Fransa’da demokratik devrimin baglamasi ise; 1778-1783 yillarinda
Amerikalilarin yaninda yer alarak ingilizlerle girisilen savasin sonucunda ekonomik
glclnu vyitiren Fransa'da, yaptirrm glclU de iyice zayiflamis olan kraliyetin yeni
vergiler koymak istemesi karsisinda, Fransiz temsilciler meclisi, ydnetimde halka
karsi sorumluluklarin artirimasini saglayacak bir reform istegini ortaya koydu.
Reform yanlisi Temsilciler Meclisi Gyeleri ile halk birlikte hareket etti ve giderek artan
bir destek ile 1789'da devrim basladi. Yeni hiikiimetle halk siki bir isbirligi igine girdi.
HOkOmet, halkin isteklerine uyarak ve bu isteklerin arkasindan giderek, gigli bir
duruma geldi. Ekonomi ve politika alanlarinda yeniliklere gidildi, yeni ve demokratik
anayasa hazirlanarak, bireylerin haklari koruma altina alindi. Demokratik alandaki bu
devrim Avrupa'nin 6teki Ulkelerine de yayildi.

Sanayi ve Demokratik alandaki devrimlerle toplum Kkdiltir ve ydnetim
bigimlerinde kokli degisiklikler oldu. Sanayi devrimi Bati dinyasinda blyUk bir
zenginligin yaninda temizlik, saghk ve konfor standartlarini yikseltti. Yeni insan
degerlerinde birey, artik kendisine verilecek hak ve hukuka bagl degil, aksine,
yOneticisine verilecek hak ve hukukun dagiticisidir. Yani demokrasi ile kigilerin
bireysel hak ve 6zgurlikleri yasalarla koruma altina alindi. Dinin bilim Gzerindeki
etkisi azaldi ve bilim laboratuar arastirmalari ile gelismeye basladi. Buhar makinesi,
elektrik jeneratdri, réntgen 1131 gibi yeni pek c¢ok bulus ve icatlar gerceklesti.
Kentlerde kanalizasyon sebekeleri, ¢cOp toplama hizmetleri, hastaneler, isci
sendikalari, okullar vs. hizmetler de kent yasaminin gerekleri olarak artti. EndUstride
yasanan gelismelerle, fabrikalar ve kdyden kente gég¢ artti, kentler blyadu, isgi sinifi
da buylyerek glglendi.

Ancak koylerden gbclin artmasi ve fabrikalarin kurulmasi, seri Uretimi
beraberinde getirdi, zanaatkéarlar is yapamaz hale geldi, kiiglk isletmeler kapandi,
blyutyen kentlerle birlikte issizlik de artti. Burjuva sinifi hizla gelisirken, isgi sinifi da
giderek maddi sikintilar yasamaya basladi. Bir yanda zenginlikte yasayan burjuva
sinifi daha da bulydrken, diger yanda issizlik ve kéyden kente gégln etkisiyle, orta
sinif ve gecekondu Kkiiltirleri gelismeye basladi. Ozellikle mimaride ylzyilin
gelismelerine paralel olarak daha énceki tim dbénemlerden ¢ok daha fazla sayida
binalar yapilmisti.
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Devrimler, sanatgilarin da yasam ve calisma kosullarini degistirdi. Bireysel
hak ve 6zgurlUklerin kazanilmasi, bireyler Uzerinde dinin baskisini da azaltmisti.
Bireyin kendi iradesini kazanmasi, 6nemli bir yenilikti ve bu irade, sanata, sanatcinin
6zgUr isteklerini getirecekti. Sanatcilar da, sarayin ve din kurumlarinin etkisinden
ciktiktan sonra adeta basibos kaldilar. Klasik anlayis, bir saray sanati olarak
anlasildi ve reddedildi. Gegis dénemi, hem blylk umutlar getirdi, hem de yikilan
geleneklerin yerine yenilerinin arayisini gerektirdi. Bu bocalama gerek kent
yasaminda burjuva sinifi ile emekgi sinif arasinda, gerekse sanatgi ile sanat alicilari
arasinda gorQldd. Sanatgilarin begenileri ile halkin begenileri értismemeye basladi.
Bir yerde goérdigu bir yapitin benzerini isteyen sanat alicilarina karsi, sanatcilar,
6zglr yapitlar yapmak istiyorlardi. Bu da sanatcilari, alicilarin sipariglerine gbre
galisanlar ve bunu kabul etmeyenler olarak ikiye ayirdi. BlyUk bir hizla gelisen kent
kaltirindn burjuva toplulugu, sanatciyl pek de énemsemeyen bir tavir takindi, ama
zenginliginin gdsterisi icin de sanatgilara ¢ok sayida eser siparis ediyordu. Sanatta,
ekollerin kati kurallarina, akademilere, gelenege ve burjuva zevkine karsi bir tepki
dogmaya basladi; yazar, ressam ve heykeltraslar romantik anlayisa yénelmislerdi.
1830 yilinda Viktor Hugo’nun “Hernani” adli piyesinin oynanmasi ile klasik-romantik
karsith@i ilk ortaya ¢cikmisti. Sanatin merkezi olarak da Roma’yi degil Paris’i gérmeye
baslamislardir.

islenen konular bakimindan, saray ve din kurumlarinin etkisinden cikan
sanatcilar da, duygusal bir yaklasim ve bireysellik tavri ile bagimsizlik ve 6zglrlik
arayan bir y6éne girdiler, konularini dogadan ve kir yasamindan segmeye basladilar.
Bu dénemde klasik akademi kurallarina uymayi kabul etmeyen ressamlardan biri
Eugéne Delacroix'dir. (1798—1863) Resimde, Venedikli sanatcilari ve Rubens’i tercih
etmis; rengi ve hayal glcln(, cizim, teknik ve bilgiden daha dnemsemis, Arap

dinyasinin parlak renklerine ve romantik stslerine ilgi duymustur.

Los atblyelerden cikarak, dodaya yeni bir gdzle bakmak isteyen bir grup
sanatgl, Fransa'da Barbizon kasabasinda toplandi. Bu sanatgilardan, Jean Francois
Millet, (1814-1875) kdy yasamindan sahneleri gercekie oldugu gibi resmetmek
istedi.

“Jean Francois Millet, “beni sanatta en ¢ok duygulandiran insancil yénd(ir” diyordu.
Bu gérise paralel olarak aristokrasi de cekiciligini yitiriyordu. Ressam Frangois
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Millet, “ben kéyli dogdum, kéyli O6lecegim” diyordu. 1830 Peyzajcilari ya da
“Barbizon Sanatcilar’” denen ressamlarin Barbizon Kdéyi'nde, aristokrasi
sahteliginden uzak yasamak istediklerini zaten biliyoruz. Bu duygu, ressamlar gibi
edebiyatcilar ve muzisyenler tarafindan da paylasiliyordu. Mizik tarihinde gériilen

pastorallerin, yani kira ait senfonilerin yine bu siralarda yazilmasinin bir rastlanti

olmadigji da anlasilmiyor mu?*

Resimde zarifligi degil, gergegi arayan ressamlardan bir digeri de Gustavo
Courbet’tir. (1819-1877) 1855 yilinda Paris’'te bir barakada acgtig! kisisel sergisine

“Gergekgilik” adini vererek, sanat tarihinin dénim noktalarindan birini olugturmustur.

Barbizon ressamlari gibi, resimdeki, tantanali gdsteris ve zarafet arayisinda
olan “Blylk Tarz” adi verilen Rafaello gelenegini strdirmek isteyen akademilere
karsl cikan bagka bir grup ressam da guzellik adina gergcegin feda edilmesini
istemiyorlardi. Bunun nedeni olarak Rafaelloyu gérmugler ve ¢6zim0O Rafaello
dncesi ddneme dénmekte bulmuslar ve On-Rafaello’cular adini almislardir.

Romantik akim, heykel alaninda pek varlik gésterememistir. Klasik modelaj
yasalarindan ¢ikamayan Barye, modelden ¢alisma geleneginin disina ¢ikarak, konu
seciminde, dogaya cikip dogrudan dogruya hayvanlar calisti. Carpeux, dogadan

g6zlemlenmis hareketleri eserlerine yansitti.

Felsefenin ve bilimlerin dinin etkisinden cikmasi ile ve pozitif bilimlere,
felsefede de pozitivizme olan ydnelimle es zamanli olarak, sanat da, gelenekgilikten
uzaklasmis, doga gdzlemine ve gergekgilige yoénelmisti. Bdylece ressamlar,
dogrudan dogruya doga karsisinda, yani kirda, tarlada baslayip bitirdikleri ilk
galismalari yaptilar. Bu durum, Avrupa sanatini kdkten etkileyen hatta degistiren,
dogayi gdzlemleme yoluyla gerceklesti. Romantiklerden sonraki dénemde, ressamlar
sirtlarinda ¢anta ile dere tepe dolasarak doga gerceklerini yakalamaya calistilar.
Eduard Manet, (1832-1883) gbzleme dayanarak, yumusak golgeleme tekniginden
uzaklasarak, golgelendirmede sert gegisleri kullanmistir. Ancak Manet atélyesinden
¢cikmadan calisiyordu. Diglince olarak Manet’ye katilan Claude Monet, (1840—1926)
ise atdlyeden tamamen disari cikarak, manzaranin tim degisim ve etkilerini

gbzlemlemek igin bir kayidi atdlye haline getirdi. GUniin farkli saatlerinde degisen

24 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, 4. Basim, 2003 istanbul, 28-29 s.
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renkleri gdstermek igin, hizli firga vuruglari ile ayrintilari ve timin etkisini
disinmeden calisti. 1874'te Monet, Renoir, Pissarro ve Sisley, Pariste bir
fotografcinin atdlyesinde bir sergi diizenlediler. Monet'nin “impression-solell levant”
(glinesin dogusundan alinan izlenim) adli resmi ile akim Empresyonizm (izlenimcilik)
adini aldi. Empresyonist sanatta, nesneler, nasil olmalar gerektigi bilgisiyle degil;
nasil gérinlyorlarsa o sekilde betimlenir. Yeni arayislar igcinde olan izlenimciler,
basta Edgar Degas (1834-1917) olmak Uzere, konu olarak halk yasamindan
sahnelerin islendigi, renkli Japon tahta baskilarindan etkilendiler. izlenimci ressamlar
gelistirdikleri ilkeleri yalniz manzaralara degil, ginlik yasamin her sahnesine
uyarladilar. izlenimcilikle birlikte resimde, saygin bir konu, iyi dengelenmis
kompozisyonlar, dogru ¢izim gibi tiim gelenekler yikilmistir. izlenimciligin, taginabilir
ve sip sak fotograf tekniginin gelismesi ile ayni déneme rastlamasi da tesadiif
degildir. Fotografin bulunmasindan &nce, belirli toplumsal yeri olan hemen herkes,
yasaminda en azindan bir kez portresini yaptiriyordu. Fotografin gelismesi ile
sanatcilar icin de dénemli bir pazar ortadan kalkmisti ve calismak igin fotografin
fonksiyonu disinda kalan alanlar bulunmasi gerekmisti.

Romantik heykeltraglardan Antoine Louis Barye’nin sinifina devam etmis olan
Auguste Rodin (1840-1917), 1875'te italya’ya gitmis, burada Michelangelo’nun
yapitlarini gérerek onu, kendisini akademizmden kurtaran kisi olarak nitelendirmistir.
1878'de dogrudan canli modelden g¢alistigi, bezemeci ve anitsal niteliklerin elendigi,

S

insan boyutlarina indirilmis ilk édnemli yapiti olan, “Tung Cagi” adl heykelini (Resim
1) sergilemistir. Calismalarinda dénemin sanat anlayisina uygun olarak gergekgi bir
anlatim ve daha da o6nemlisi heykelin yapisinda gugli bir devinim duygusu
uyandirmay! amaglamistir. 1880’de Paris Dekoratif Sanatlar Mizesinin kapisi igin,
“Cehennem Kapisi” adli Unli tung yapitinin siparisini almig ama tamamlayamamisgtir.
Cok sayida figlirden olusan bu calismada, sanatgl, figirleri tek tek mermer ya da
tunctan calismistir. Dizenlemenin Gst kisminda yer alan “Disinen Adam’, kendi
basina bir Gne kavusmustur. 1893’te siparis aldigi “Balzac” (Resim 2) aniti blylk
kargasaya yol acmis ve edebiyatcilar dernegi tarafindan geri cevrilmistir. Rodin,
gerek konu secimi gerekse form anlayisi olarak heykel sanatina pek cok yenilik
getirmistir. Rodin, genel olarak Empresyonizm iginde ele alinmasina ragmen, ifade
acisindan da disavurumsaldir. Heykellerinde anatomik yapinin yodunlugunun
yaninda, ice kapali, ruhsal bir gerginligin viicudun her noktasina yayilan gérintisini
vermistir. Figlrde fiziksel gériintlyl degil, disince ve gerginligi ortaya koyan ruhsal
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yapinin bir ifadesi s6z konusudur. izleyiciyi sasirtan bu diisiince ve gerginlik halini,
heykel sanatinda ilk kez Rodin’in heykellerinde goririz. Sevgilisi, yardimcisi ve en
biyik ilham kaynagi olan Claudelin modellik yaptigi “Opdis”, “Paolo ve Francesca’
gibi heykellerinde erotik nitelikli, hareketin s6z konusu oldugu bicimler 6n plana
cikmistir. Kismi figurleri ile de heykelde anatomik bitanligi reddederek formda yeni
bir bOtinlik anlayisi kazandirmis ve heykelde mutlaka anatomik bdatinlik olmasi
gerekliligi konusundaki yerlesik yarginin kirllmasi konusunda, kendisinden sonraki

pek ¢ok heykeltrasi etkilemistir. (Resim 3)
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Duyularla kavranan dogay! oldugu gibi aktarmak isteyen Empresyonizm
akiminin etkisinde kalan, fakat onun kurallarina tam olarak baglanmayan sanatgilar,
Post Empresyonistler olarak adlandirilirlar. Bu sanatgilar 20 yy. sanati igin hem
kuramsal diizeyde hem de uygulamada sanata bircok yeni baslangi¢c noktalari
sagladilar. Bu sanatgilarin baslicalari; Cezanne, Van Gogh, Gauguin’dir.

Natlralist sanattan, soyut sanata gegis sdrecinin en 6nemli ddnim
noktalarindan biri, hatta ilk dénim noktasi Paul Cezanne’dir. (1839-1936)
Gengliginde izlenimcilere katilmig olan Cezanne, daha sonra, bu salt anlk
izlenimlerin yansitilmasi ugruna resimde feda edilen; kompozisyon bUtlinliga,
uyumlu g¢izim, yahnhk, hacim, denge gibi &gelerin eksikliginden rahatsiz olarak,
izlenimcilerden uzaklasmis, Aix-en-Provence’a giderek orada c¢alismaya devam
etmistir. Resimlerinde kompozisyon dlzenini, denge ve uyumu kaybetmeden,
izlenimciligin renk ve 1sik kullanimlarini da bir arada vermek istiyordu. Ogrencisi
Emile Bernard’a 1904’te yazdigi bir mektupta “Dogayi, silindir, koni ve kire gibi ele al
ve bitlini dyle dogru bir perspektif icine koy ki, bir objenin, bir diizlemin her yani bir

merkez noktasina gotiirsiin™®®

seklindeki ifadesinden de anlasilacagi gibi, doganin,
nesnelerin silindir, kiip ve konilere gére ele alinmasi ile Cezanne; duyusal olarak
kavranan degil, dustnsel olarak kurgulanan bir resim anlayisini gésterir. Bu
dislnsel olarak kurgulanan dinya ile daha sonraki donemlerde soyut bir
kurgusalliga gecilir ve kendisinden sonraki akim ve sanatgilar igin bir ¢igir acar.

Soyut kurgusalligin en 6nemli 6geleri ise salt geometrik bigimlerdir.

1853 dogumlu Vincent Van Gogh (1853—1890) ise izlenimciligi biliyordu ve
renkli Japon baskilarindan da etkilenerek, dogrudan ve yodun bir etkiye sahip,
coskusunu da dile getiren resimler yapmak igin kullaniyordu. Van Gogh da Gauguin
gibi renge, rengin kendi basina tasidigi ifade glclne karsi oldukga duyarli idi. Renk,

resme can veren, yagsama en yakin olan, gériinenden 6ze giden yoldu.

Sanatin teknik ydnden c¢ok ustalasarak, ylzeysellesme tehlikesi ile karsi
karsiya oldugunu ve Avrupa’da tarihler boyu gelisim yasayan sanatin, 6ziinden,
ictenlikten ve dolaysiz, yalin ifadeden giderek uzaklastigini diistinen Paul Gauguin,
(1848-1903) ¢dzim icgin ilkel kabilelerin sanatina ydénelmisti. Ressam olmak igin
borsa isinden ayrilmis, maddi sebepler ylziinden karisi ve ailesinden uzaklasarak,

% jsmail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, 5. Basim istanbul 1996, 123 s.
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Bretagne’a gitmisti. Yalin bir yasam kurmak i¢in oradaki kéylllerin hayatlarina uyum
saglamaya calisti. Daha sonra, Avrupa’dan tamamen uzaklasarak sanatin ilk ¢ikis
dénemindeki duyumsama ve hissedisi yakalamak isteg@i ile Tahiti'ye giderek bir
dénem ilkel kabileler arasinda yasamaya basladi. Buralardan edindigi izlenimlerini
resimlerine aktardi. Gizimlerinde zengin bir anlatim ve heyecan verici, dogru renkler
kullanmayr amag¢ edinen Gauguin, bu gezisini ile ilgili disincelerini yazdigi bir
kitapta soyle dile getirmistir: “Yapay ve geleneksel olan her seyden kagctim. Burada
gercedi kavriyor, dodga ile birlesiyorum. Uygarlik illetinden sonra bu yeni diinyadaki

yasam, sagdliga bir déniis.#®

1893 yilinda yeniden Fransa’'ya dénen Gauguin, burada iki yil kalabildi ve
yeniden Tabhiti'ye qitti, élinceye kadar orda yasadi. Doganin, deneysel ydntemlerle
degil, zihinsel olarak algilanip, betimlenmesine inanmisti, goérinenin ardindaki
gercegin pesindeydi. Bicimsel olarak da figlrlerde stilizasyonlar yaparak, istedigi
etkileri yakalamaya calisiyor, dekoratif dgeleri de kullaniyordu. Modern sanatin,
Primitif sanati kesfetmesinde Gauguin’in gok 6nemli bir katkisi olmustur. Kendisi
sOyle demektedir:

“Ben dogadan ya da insan yasamindan alinmis herhangi bir konuyu arag sayarak
renk ve ¢izgi dizenleriyle, kendimce ezgiler, senfoniler elde ediyorum. Bunlar
herkesin anladigi anlamda bir gergegin gérinigt degildir. Dogrudan dogruya
anlattiklar bir ddgince de yoktur;, ama mizik gibi bu dizenler de, digiince ve
gérintilerin yardimina dayanmaksizin, yalniz insan kafasiyla bazi renk ve ¢izgi

dizenleri arasindaki gizli iliskilerle kisiyi digtinddrebilirler.” 27

Cezanne’in ¢6zimiu Fransa’da Kibizme; Van Gogh'un ¢dzimi, 6zellikle

Almanya’da benimsenen Ekspresyonizm’e; Gauguin’inkisi ise Primitivism’e gétirda.

Afrika, Avustralya, Amerika’nin eski yerli halklari ve Okyanusya adalarinda
yasayan ilkel topluluklar; Japonya, Cin, Misir, Hint, Mezopotamya gibi, Bati
dinyasinin ve etkisinin disinda kalmis halklarin, sanat ve etnografik egyalari, 19.
yUzyilin icinde kesfedilmeye, arastiriimaya, bilimsel siniflandiriimalari yapilarak, Bati
sanat merkezlerine tasinmaya ve bunlar i¢cin mizeler kurulmaya baslandi. Bati
dinyasl, sanattaki yeni arayislarinda, cagdas endlstriden uzak olan, primitif

%7 inankur, Eczacibag! Sanat Ansiklopedisi, Cilt:l, Yem Yayinlari, Istanbul 1997 s.645
#y.a.g.e, 645s.
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halklarin ve eski uygarliklarin sanatlarina ilgi duyarak, sanatin tOm akademik
kurallarindan uzaklasip ilk ¢ikis dénemine, yani kaynagina yénelmek istedi. 1900’
yilllarda 6nce Etnografya Miuzelerinde, ardindan da sanat mdizelerinde, ilkel
toplumlarin sanat nesneleri sergilenmeye basladi. Afrika Oymaciligini sanat olarak
ele alan ilk kitap, Alman sanat elestirmeni Carl Einstein’in yazdigi ve 1915'te
yayinlanan Negerplasticts'tir.?® Sonraki yillarda da Primitif halklarin sanatlari ve
bunlarin modern sanata etkileri ile ilgili sayisiz incelemeler yapilmig, kitap ve
makaleler yayinlanmigtir. Genel olarak Primitivizm denilen ve ézellikle 19.yy sonu ile
20. yy baslarinda kendini gésteren bu ydnelim, bicim kaygisindan c¢ok, duygu ve
dislncenin yansitiimasinin énem kazandigi bir dénemde, 6zellikle Gauguin’in etkisi
ile kesfedilen ilkel kabile sanatlarini ifade eder. Ancak Primitivizm, yalnizca, hala
varligini devam ettiren ya da yakin tarihe kadar varligini strdirmus, ilkel halklarin
sanatini degil, ayni zamanda, tarihdncesi devirlerin sanati, kdyli sanati, ¢cocuk ve
akil hastalarinin yaptiklari calismalari da Primitif Sanat olarak degerlendirilir.
Gauguin ile baslayan bu egilim, Fovistlerin barbarlk ve saflik {zerine
yogunlasmalari, Kibist'lerin Afrika Sanati &rneklerinin  geometrik yanindan
esinlenerek gelistirdigi, yeni bicim dili ile sirmis ve 20 yy'in ilk yillarinda oldukga
etkili olmustur. Bu dénemde bireysel arayiglar igcinde Modigliani ile Brancusi, “ilkel”
sanatin yalinlastirlmis bicim ve hacim anlayisindan etkilenmiglerdir. Alman
Disavurumculan ise Afrika ve Okyanusya sanatlarina ve ayni zamanda Ortagad
Alman agac baskilarina ilgi duymuslardir. Rusya’da ise Malevich, Larionov ve
Goncharova da o6zellikle Rus Halk sanatlarindan, ¢ocuk resimlerinden
etkilenmiglerdir.

19. yy'da psikoloji alaninda da 6nemli gelismeler yasanmisti. Ozellikle
algilama psikolojisinde, degisik renklerin, 1sik ve gd6lge karsitiklarinin, agik
alanlardaki ve i¢ mekanlardaki etkilerin, bireyler (zerinde ne gibi duyusal ve
duygusal etkiler yarattigi, uyurken ve uyanikken meydana getirdikleri etkiler, ruh
bilimciler tarafindan deneysel diizeyde incelenmistir. Sanatg¢ilar da bu gelismelerden
haberdar oluyor ve galismalarinda yararlaniyorlardi. Mizik ve edebiyat alaninda da
onemli Olgiide anlayis, yaklasim ve teknik degisiklikler yasanmistir. Dostoyevski,
Nietzsche, Freud gibi yazar ve psikologlar 6n plana ¢ikmislardir.

2 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev: Cevat Capan, Sadi Ozis, Remzi Kitabevi, 2. Basim,
istanbul 1991, 29 s.
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20 yy’hin ilk yillarinda, sanat ortami olduk¢a karmasgiktl, sanatcilar arayislar
icerisinde, buylk sanat merkezlerinde toplaniyorlar, gruplar olusturuyorlar, bir
gruptan otekine gegiyorlardi. Paris, Berlin, Minih, Moskova gibi blylik sanat
merkezlerinde, yogun kiltir alig-verisleri yasaniyordu. Dogay! yansitmacilik gelenegi
yikilmig, gercegin dile getiriimesi ¢abasi baslamisti. Ve sanatta, tek gercegin
g6riinen doga olmadigi da kavranir. Boylelikle bilinen gdrtnlslerin betimlenmesi
yerine, nesnelerin sanatgi tarafindan kavranarak yeniden ifade edilmesi amaglandi.

Klee’nin deyimiyle “gériinmeyeni gériiniir kilmakt” 2°

asil olan. Sanatin Ustlendigi bu
yeni gorev, farkli sanat disiplinlerini de, (edebiyat, mizik, resim, dans gibi) sanatgilari
da birbirlerine daha dnceki dénemlerden ¢ok daha fazla yakinlastirdi, birbirlerine esin
kaynagi olmaya basladilar. Ayrica edebiyat, resim, mizik, dans gibi disiplinler de

birbirlerinden ¢ok fazla etkileniyor, isbirligi icine giriyordu.

2.2. Primitif Sanattan Etkilenen Baslica Sanat Akimlari

2.2.1. Ekspresyonizm

Endistri toplumunda mimarlar, teknigin tim imkanlarini kullanarak, iginde
bulunulan ¢agin aile ve toplum yapisina uygun, birbirinden ayri bélmeler ve Ust Uste
katlardan olusan konutlar tasarlamislardi. Kent hayatinin yogun is yasami ve kiiglk
bdlmelerden olusan mimari yapilar, bireyleri yalnizhida ve ige kapanikliga yéneltmisti.
Bu durum da ruhsal yapilarda bozukluga sebep oluyordu. Mimarinin béyle geometrik
ve kati kuralli olarak sekillenmesine karsin, resim ve heykel sanatlari ise mantik
kurallarini yikmaya, ruhsal yapinin ve bilingaltinin ortaya ¢ikarilmasina ydnelik bir
anlatimi amaghyordu. ilk olarak Almanya'da gelismeye baslayan Ekspresyonizm
akiminda, sanatgilar, endustri Ulkelerinin sanatta distUkleri gikmazda, Antik Roma
ve Yunan KkOltir miraslarindan temellenen, kati kurallardan olusan ve yetkin bir
bicime ulasma amaci ile giderek, sanatin 6zinden uzaklasildigindan duyduklari
rahatsizlikla; sanatin kaynagina inmek, ilk ve dogal haline, yalin ve ifade glcinin
yiksek oldugu, bir anlatima ulasmak istediler. Onemli olanin ruhsal halin ortaya
konmasini amaglayan, dogaci betimlemenin ikinci planda kaldigi Ekspresyonizm
akiminda, sanatgilar da acilarini tepkilerini, isyanlarini da sanata sokarak, renk ve
bicim gortstyle anlatmaya calismislardir. Yapitlarinda insan figurlerini, kadin

2 Nazan ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, Remzi Kitabevi, 2. Basim, Istanbul 1995, 35 s.
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vicutlarini gekinmeden cirkinlestiriyorlar, insan yUzlerini itici ve irkiltici gérinimde
ciziyorlardi. Ekspresyonistler, yapitlarinda psikolojik olarak gizel bigimli figir ve
dogaci anlatimdan uzaklagsmislardi ancak, doga bicimi, yine de taninirhdini
koruyordu. Ekspresyonizm akimi, sanatgilarin kendilerini, diinya gérislerini, kisisel
ve toplumsal hassasiyetlerini én plana c¢ikartan, kisisel agiklamalar yapmalarini
gerektiren bir akimdi; ben bunu gérdim, ben bdyle hissettim, sanatgi olarak 6zel bir
insanim ve size duyarliigimi yeni bir anlatim diliyle ifade ediyorum seklindeki
sbylemleri gerekli kilyordu. Baslica sanatgilari; Van Gogh, Munch, Kirchner, Nolde,
Rouault, Modigliani.

Bu akimin heykeltraslarindan biri, Ernst Barlach’dir. (1870-1913) Barlach’in
isyan eden figlrleri, (Resim 4) Endistri kéleligine, yasamin kati kurallarina bir
bagkaldirdir.

Resim 4
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Ekpresyonizm, sanatin kendini yenileme c¢abasinin, en &énemli hareket
noktasi idi. Tipki ilkel kavimlerin disavurumcu, renge ve bigcime dayanan
heykellerinde oldugu gibi; Bati sanatinin geleneksel, optik bigim betimlemesi yerine,
psikolojik bicime yonelmis, sanatta soyutlamanin da en édnemli temellerini atmislardi,
bunda da ilkel sanattan oldukga énemli 6igtide etkilenmiglerdi.

Fransa'daki Fauves Grubu da Ekspresyonistler gibi, sanatta guzelligin
aranmasina karsi cikiyorlar, ¢alismalarinda bir barbarin renk severligini ve bigim
abartmalarini kullaniyorlardi.

Natdralist betimlemeye karsi olan, Ekspresyonizm’in amaci, bigim ve renkleri
kullanarak duygusal ve ruhsal heyecanlar yaratmakti. Yine bu amagcla yola ¢ikan
Matisse, Rouault, Vlaminck gibi sanatcilar, 1905’te Salon d’Automne’de bir sergi
dlzenlediler. Bir elestirmenin, bu sanatgilar vahsiler olarak nitelendirmesi ile de
hareket Fovlar adini almis oldu. Afrika Kabile sanatlarindan &énemli 6élg¢lde
etkilenerek, bunu eserlerinde belirgin bir sekilde yansitmislardir. Sergideki
tablolardan biri Henri Matisse’nin (1869-1954) “Sapkali Kadin” adli resmi idi. Bu
resimde, poz veren bir kadin betimlenmisti ancak firca ve renk kullanimi ile Matisse,
gérenleri saskina ugratmisti. Ornegin, kadinin saclar kirmizi ve yesil renge
boyanmis, yiziinde ise leylak, yesil ve mavi renkte cizgiler olan ve 6zentisiz izlenimi
veren firga darbeleri vardi. Bu yaniyla oldukga irkiltici bulunan bu resim ve daha
sonra yaptigi “Madam Matisse: Yegil Cizgi’ (1905) (Resim5) gibi resimlerinde,
Matisse’in, 6zellikle Afrika maskelerinin ve heykellerinin renk ve form yapilarini
inceledigi ve ¢ok fazla etkilendigi gérllmektedir. Matisse’nin 1910’lu yillarda
tamamladigr “Dans ve Mizik” adh resimlerinde, bu kez Primitif toplumlarin
danslarindan ve miziklerinden etkilendigi, bu toplumlarda, dansin ve muizigin
hissedilisini yakalamaya calistigi goértlmektedir. Yine bu resimlerde Primitif sanatin
canl renk kullanimi yaninda, figtrlerde bir yalinlagtirma gérilmektedir. Matisse ayni
zamanda, 6zellikle 1906—1909 yillarn arasinda, Afrika heykellerinden ve Rodin’in
bitmemis figirlerinden etkilendigi gok sayida heykeller de yapmistir. (Resim 6-7-8)
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Resim 5

Resim 7

Resim 8
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Matisse disinda, Vlaminck, Rouault, Marguet, Derain, Picasso ve Almanya’da
da Kirchner gibi sanatcilarin, kabile sanatlarini, 6zellikle Afrika tahta oymalarini ve
maskelerini inceledikleri, hatta pek c¢ogunun kabile sanatlarindan olusan
koleksiyonlara sahip olduklar ve bu maske ve heykellerdeki ¢arpitiimis yizleri ve
figurleri, cekici ve dogal olarak nitelendirerek, bunlardan c¢ok fazla etkilendikleri
gbrilmektedir. Ancak konu sec¢iminde natirmort ve manzara gibi bilinen geleneksel
konular segen Fov’lar renk kullanimlari ile resimde canli, ¢ilginca, cogkun ve irkiltici

bir etki yakalamiglardir. Maurice de Vlaminck (1876—1958) kendini sdyle ifade ediyor:

“bir ¢ilginlik igcindeydim, yeni bir diinya yaratmak istiyordum ... gbzlerimin diinyasini,
sade kendim igin bir diinya... tonlari abartiyor, algilanabilecek her duyguyu bir renk
climbdstine dénistiriyordum. Bana resim yaptiran icgiidimdi. ™

1905te, Kirchner, Heckel, Schmidt-Rottluff Dresden’de Die Bricke (Kopri)
adh bir grup olusturdular. Kisa bir siire sanat egitimi alan Ernst Ludwing Kirchner
(1880—-1938) disinda grubun hi¢ bir GOyesi sanat egitimi almamisti ve mimarlktan
geliyorlardi. Grubun kurucusu ve en 6ne gikan Uyesi olan Kirchner'in 1910 tarihli,
“Model ile Birlikte Kendi Portresi” adli resmi, Die Briicke grubunun Uslubunun
olgunlagsmig bir érnegidir. Matisse’nin etkisinin yogun olarak hissedildigi bu resimde,
bicim kaygisinin olmadidi, bunun yerine siddetli ve soluk renklerin bir arada
kullanimlariyla olusan bir betimleme s6z konusudur. Grup, 1906 yilinda, Kirchner’in
oydugu, iki bdélimden olusan, ahsap bir kalip Uzerine, kaba bir teknikle, bigakla
oyularak yazilan, kabile oymalarini animsatan etkide, baski bir bildiri yayinlamisti.
Savastan sonra yaralanan ve igine kapanan Kirchner'in, ¢alismalari da ruh halini
yansitan bir ydonde idi. Bu dénem calismalari daha ¢ok heykel ve kabartmalar
seklindedir. Matisse’den etkilenen sanat¢i, malzeme segiminde Primitif sanatta da
oldugu gibi ahsap tercih etmisti. Heykellerini de modele bagli olmaksizin, primitif bir
Uslupla, yer yer etkiyi vurgulamak icin rengi de kullanarak yapmistir. Bunlardan biri,
1918'de yaptig1 “Kadinlarin Arasinda Dans Eden Adam ve Alp’lere Tirmanis” (Resim
9) adh, yaptirmayl disindigli atélyesi icin disindigi oymali kapidir. Kapinin
kanatlarindan birinde sanatgl, iki kadin arasinda dans eden bir erkek (bu erkek,
sanatcinin kendi gencligi olabilir). Oblr kanat ise, sanatginin 1918den sonra
yasadig Isvicre’den, oradaki kéy yasamindan sahnelerdir. Bu kapi, sanatcinin bir

%0 Nazan-Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, 2. Basim, istanbul 1991, 26 s.
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yanda gengligi, bir yanda yasadigi dénemi sorguladigi bir hesaplasmayi da gésterir.

e

Resim 9
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Birinci Dinya savasinin toplum (zerindeki etkisi ile halk da yeni sanat
akimlarina yénelmis ve kabul etmeye baslamisti. Ancak 1930’larda Alman baski
dlzeni, yeni sanat yobnelimine ve Ekspresyonizme, Komunizmden esinlendigi
gerekgesiyle tepki gosterdi ve Naziler, miizelerdeki c¢alismalara el koydu. 1938
yillinda Alman mizelerindeki 639 yapitina el konan Kirchner de bir yil sonra intihar

ederek yasamina son verdi.

Oskar Kokoschka, Ekspresyonist resim yapar ancak Primitif sanattan
etkilenen alan sanatcilardan degildir. 1909-1910 yillarinda yaptidi portrelerinde,
insanlarin i¢ dinyalarindaki korku ve givensizliklerini yansitmayr amaclamistir. “Katil
Kadinlarin Umudu” (1912) adh resimde oldugu gibi. Cizim teknidi olarak, geleneksel
egitimin kurallarindan uzaklasmis, beyaz kagit Uzerine siyah mirekkeple,
karikatirize edilmig, sasirtici ve irkiltici bir ¢izim teknidi ile ifade edilen figlrler
yapmistir. Ozellikle Hepwarth Walden'in portresini ¢izdigi ve boyadi§i calismalari da
bu bakimdan énemlidir.

Hepwarth Walden, Berlin’de Der Sturm (Firtina) adli bir yayinevinin sahibi,
besteci ve yazardi. Der Sturm dergisinde Walden, Ekspresyonizmin en zengin
orneklerini yayinliyordu ve bdylelikle Avrupa’daki en yeni sanat érneklerini Alman
sanatcl ve elestirmenler ¢cok yakindan takip edebiliyorlardi. Walden, 1912°'de, Der
Sturm galerisinde diizenledigi sergide; Kokoschka’'nin calismalarini; Malevich'in,
Arp’in, Nolde’nin, Klee'nin ve Minih’deki Der Blaue Reiter grubunun calismalari da
sergilendi. Der Blau Reiter, Kandisky ve Mack’in 1912’de yayinladiklari ve savas
ylzinde ikincisini ¢ikartamadiklari, Ozellikle plastik sanatlar ve bunun yaninda
muzikle ilgili yazilarin yer aldigi bir yiligin adi idi. Fovlar gibi onlar da, sanat
akademilerinin sanatgilarin  éninin kapattigi, sanatin gelismesini engelledigi
dislncesi ile her tirli sanatin gézden gecirilmesi, sanatta asil olan, kalici olan
niteliklerin saptanmasi, sanatin gergek islevinin anlasiimasi amacini tasiyorlardi.
Yillik; dinsel konularin islendigi cam Ustine yapilmis Bavyera resimleri, ¢ocuk
desenleri, Gouguen'’in ahsap kabartmasi, Bizans mozaikleri, EI Greko tablosu gibi
¢ok farkll tirde pek ¢ok calismanin yaninda; Fransa’dan Matisse, Picasso,
Delaunay; Almanya’dan Kirchner, Hecker, Nolde’nin; ayrica kabile sanatlarindan
maskeler ve resimlerin yer aldigi ve Kandinsky, Mack ve diger arkadaslarinin
galismalarinin karisik bicimde bir araya getirilmesi ile olusmustu. Der Blaue Reiter
grubu; Wasilly Kandinsky, Alexei von Jawlensky, Adolf Erbsléh, Gabiele Minter'den

olusuyordu.
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2.2.2. Kiibizm

Naturalist sanat geleneginin kirilmak istendigi 1900’Gn ilk yillarinda
Ekspresyonizm, Fovizm gibi akimlar pek c¢ok asama kaydetmislerdi ama hala
Ozerinde c¢alisilan figiir ya da nesne taninirligini koruyordu. O siralarda Picasso ve
bazi sanatgilar, Matisse'in ¢evresinde toplanmis olan Fovistlerin ¢ok renkli
resimlerinden hoglanmiyorlardi. Saglam temellere oturmus tablolar yapmak istiyorlar
ve bunun icin Paul Cezanne'in izinden onun son Provence manzaralarindan ve
natirmortlarindan etkileniyorlardi. Cezanne, 1904'te Emile Bernard’a yazdig
mektubunda, dodadaki her seyin kire, koni ve silindire uygun olarak bicimlenmis
oldugunu yazar. iste Kiibizm’in de ¢ikis noktasi budur. Kiibizm, sanatta bu gelenegin
kirlimasi konusunda en énemli kése tasidir. Artik nesnelerin dis gérinimu bdtln
olarak betimlenmesi, tamamen ortadan kalkmaya baslar. Yani duyularla algilanan
degil, daha ¢ok dislnce ile kavranilan nesnelerin oldugu bir sanat séz konusu
olmaya baglar. Bdylelikle resimde yeni bir yapi sorunu ortaya ¢ikar. Gergi
Cezanne’nin resimde aradidi yapi sorunu, hacmi kavramaya ve gérmeye yonelik bir
¢6zUmdu; ancak kubistler bu durumu clmleleri zihinsel olarak gérme ve kavrama
olarak aldilar ve yorumladilar, bicimlerin bitlnligini kirarak parcalamaya
basladilar. Bdylelikle de sanat surecinde en énemli degisikliklerden birine sebep
oldular. Kibizm'in kurucusu olarak, Pablo Picasso (1881-1973) ve Georges
Braque’'dan (1882—1963) bahsetmek gereklidir. 1907°de yaptid1 “Avignonlu Kizlar”
adl tablosunda Picasso, Afrika masklarindan yararlanmisti. Burada, ¢iplak vicutlari
sert ve kaba bir sekilde carpitiimis bes kadin figtr gérilir; basitlestiriimis bicimler,
geometrik bigcimler haline dénismustir. Gerek ylzlerde gerekse viicutlarda Afrika
masklarinin Orkdtici etkisi belirgin bir sekilde gorilir. Bu resimden sonra Picasso ile
Braque isbirligine girmigler, hatta ayni binada oturmuslar ve birbirlerinin calismalarini
¢ok yakindan takip etmislerdir. Bu dénemde yaptiklari resimler daha ¢ok geometrik
olarak bigimin pargalanmasi ve zihinsel olarak, i¢ ice geg¢mis bigimler seklinde
yeniden yorumlanmasi, tek bakis noktasinin kirllmasi ve goériineni, es zamanli
olarak, pek cok acidan tek resim ylzeyine aktarmak seklinde, cesitli bicimsel
¢6zimlemeler yapmislardir. Yaptiklarinin anlasilabilmesi icin de, konularini mizik
aletleri, gazeteler, siseler gibi en taninir nesnelerden sectiler. insan duygularinin
yansitiimasindaki en énemli unsur olan rengi, bilingli olarak reddettiler. Rengin
duygusal etkisi yerine, akla dayali, sogukkanli bi¢im pargcalamalari igin siyah, gri ve
kahverengi gibi ¢ekiciligi olmayan silik renkleri benimsediler. Ve bu teknik, Cézimsel
(Analitik) Kibizm adini ald1.
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1911'e dogru Braque ve Picasso igin, bigimleri parcalayip, kiglk
ylzeylere bolerek, kenar cizgilerini kirarak, artik neyin resmini yaptiklarinin
anlasiimasinin bile zorlagtigi bir resim anlayisina yoneldiler. iki ressam, o
siralarda Avrupa'nin diger merkezlerinde dogmaya baslayan soyut sanattan
etkilenmiglerdi. 1912 yilindan itibaren kolaj teknigi ile resimlerin lzerine duvar
kagitlari, gazete kupdlrleri ve arasina da kum yapistirarak resim yapma teknigine
basladilar. Picasso ve Braque bu c¢alismalarla Kibizmi, gittikge soyutlayici bir
sanat haline doénustirdiler. Bu dénemdeki caligmalari Sentetik Kibizm diye
adlandirilir. Kolaj, Resme yabanci olan; kagit, gazete pargalari, kibrit ¢épleri gibi
birbirinden farkli 6geleri, malzemeleri bir araya getirmek ve arasina kum
yapistirmak; bunun sonucunda olusan doku farklliklarini da resmin bir parcasi
olarak gérmek olarak tanimlanabilecek olan kolaj ¢alismalar sentetik Kibizm
diye de bilinir. Daha sonra bu teknik su ya da bu sekilde bitiin sanatlarda
kullaniimaya baslandi. Kdibistler bunu hem gergeklikten kopmadiklarin
gostermek, hem de resimde imtiyazli madde diye bir sey olmadigdini, herhangi bir
malzeme ile bir tablonun yapilabilecegini gdstermekte kullandilar. Oyle ki,
tabloda, bigimlerin tutarli bir kompozisyon olusturmasi yeterli idi. (Resim10)

Resim 10
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Picasso ve Braque 1912 yilindan itibaren, Assemblages yapmaya basladilar.
Bunlarin olusumunda Afrika maskelerinin blyik etkisi oldu. Burun, agiz ve alnin
dikdértgen bigiminde tahta parcalardan yapildigi, tahta civilerin gozleri temsil ettigi
veya sag, deniz kabudu, tly gibi malzemeler kullanilarak hazirlanan bu maskeler
Picasso’yu buyllemistir. Primitif sanatta, 6zellikle Afrika heykellerinde buluntu
malzemeler, gercek kullanim amaglarinin disinda, sanatgl tarafindan yeniden
adlandiriliyor ve kullaniliyordu. Picasso da Assemblage'larinda mukavva, teneke, ip,
kagit, tel, civi, kumas, ot, dal pargalar, karton vs. gesitli buluntu malzemeler
kullanilmistir. Ayrica Primitif sanatta oldugu gibi bu Assemblage’lar da zaman zaman
boyanarak etkisi daha da vurgulanmistir. (Resim 11-12-13)

Resim 11
Resim 12

Resim 13
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Assemblage’lar daha g¢ok muizik aletlerinden olusuyordu, bunun nedeni
GoOzUmleyici (Analitik) Kibizmde oldugu gibi ginlik hayattan ve en ¢abuk
taninabilecek nesneler olmalarindandir. Ancak bunlar Sentetik Kibizmi yansitirlar,
¢Unkl burada yapilan nesnenin farkl bir sekilde betimlenmesi degil, herhangi bir
nesneyi, kendi baglamindan cikararak yeniden yorumlanmasi ve dizenlenmesidir.
1913’te Rus sanatgl Vladimir Tatlin, Picasso’nun atdlyesini ziyaret ettiginde gérdugu
bu Assemblage’lardan etkilenmesi ile Konstriktivizm akiminin dogmasina etkili
olacagi kimin aklina gelirdi? Tatlin disinda; Brancusi, Alexander Archipenko, Ossip
Zadkine, Duchamp-Villon, Henry Laurens, Jacques Lipchitz, ve Julio Gonzales gibi
pek cok sanatciy etkilemistir.

Sanatta Soyutlamaya Gegis: Primitif sanatlarin gekiciligine kapilan, Cezanne
ve Matisse'e hayran olan, isvigreli ressam ve mizisyen Paul Klee, (1879-1940)
Kandinsky’nin arkadasiydi. Birkac defa Paris'e gitti, orada kibizmin ve Fovizmin
etkisinde kaldi. Bu arada Blaue Reiter ressamlariyla da iligki kurdu. 1912 yilinda ilk
kez Paris’te gordigl Kibist resimlerden cok etkilenen Klee, bu ydéntemin en iyi
orneklerini verdi. 1914'te Tunus'a yaptigr bir yolculukta, ordaki sanatin 1siIgi
kullaniminin etkisinde kalan Klee, renkleri daha bilingli kullanarak, kendine 6zgu bir
Gsl0p buldu. Almanya'ya doéndiginde, Bauhaus'a hoca olarak atandi. (1921)
Bicimlerle oynamak icin yeni olanaklar saglayan Klee, Bauhaus’daki bir
konusmasinda, dengeyi elde etmek igin, gizgileri, gblgeleri ve renkleri nasil birbirleri
ile iliskiye sokmaya calistigini ve bunun igin kimi yerde vurgulamak, kimi yerde
hafifletmek gerektigini anlatmistir. Zihinsel yaratilarini ifade etme konusunda, Primitif
halklarin buyuli ve masalsi sanatlarindan ¢ok etkilenen Klee, Picasso gibi, bu yolla
drettigi zengin imge cesitliligini basar ile kullandi. “Minik Clicenin Minik Masalr’ adl
tablosunda, (Resim 14) clicenin basl, ayni zamanda, yukaridaki daha bulylk yizin
alt bélimiyle de 6zdeslestirilebilen, masalsi bir degisim vardir. insani oldugu gibi
degil, olabilecegdi gibi vermek isteyen Klee’ye gbre sanat, gbrtilmeyeni gérilebilir hale
getirebilmeliydi.

Bicimsel sorunlarla ugrasan heykeltraglardan isvicreli Alberto Giacometti ve
Romanyali Constantin Brancusi daha sonra ayrica ele alinacaktir.
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Resim 14

Kandinsky’'nin Almanya’da baslattigi soyut sanat alanindaki gelismeler,
bicimsel sorunlara kargi gittikge blylyen ilgiye yol agmisti. Ekspresyonizm’den
dogan ve muzik gibi yalnizca ifade olmayi amaglayan bir resim tlriine yénelen bu
kuramcilar, Kibist ressamlarin yapi Uzerine arastirmalarindan da etkilendiler.
Paris’te, Rusya’'da, Hollanda’da bazi ressamlar, resmin mimari gibi, bir kurgu oldugu
distncesinden yola ¢ikarak, ¢calismalarina yén verdiler. Tablolarini en basit 6gelerle
kurmak isteyen, Kandinsky ve Klee gibi bir gizemci ve Teosofi dernedi lyesi olan
Hollandali ressam Piet Modrian (1872—1944), renk gesitlerini azaltarak, dogrular ve
salt renklerle kurguladigi resimlerinin, duyularla algilanan goérintinin degisen
bicimlerini degil, seylerin kalici gergekligini, ritmik bir ¢izgi agiyla, ortaya koymasini
istiyordu. Modrian, 1925’e kadar mimar Theo van Doesburg’la (1883-1931) birlikte
De Stijl (Uslup) adiyla kurduklari ressam ve tasarimcilar birliginin dnde gelen
dyelerinden biri idi.

Bir Natdralist dénem eserini yapmak igin sanatgl pek disinmezdi ancak
modern sanatla ilgilenen bir sanat¢i, nerde ne zaman duracagini bilemeden sonsuz
sayida olanaklar iginde, en uygun olani bulma konusunda ¢ok daha buyUk bir sikinti
icindedir.

Rusya ile Avrupa arasinda gerginligin basladigi dénem olan 1914 yilina
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kadar, Rus sanatcilari Batr'ya gidip gelebiliyorlardi, bazilan Paris’te uzun silre
yasamislar ve Ulkelerindeki 6blr sanatgilarla Bati arasinda bir iletisim kurmuslardi.
Ayrica Rusya’da koleksiyonerlerin olusturduklari Modern sanat koleksiyonlari,
dizenlenen sergiler ve yayimlanan dergilerle, Rus sanatcilar, Fransa, Italya ve
Almanya’daki sanati ilgiyle takip edebiliyorlardi ve Kiibizm akimini etkilemiglerdi. Rus
sanatc¢ilar da Batr’daki meslektaglari gibi Primitif sanata, ¢ocuk resimlerine, kdyll
sanati gibi sanatlara ilgi duyuyorlar, anlatim bicimlerinde bunlardan da
faydalaniyorlardi.

Modern sanatin en etkili éncllerinden (gl olan Delaunay, Modrian ve
Malevich non-figlratif bir sanata yo6nelirlerken, Kibizmden yararlandilar. Oysa
Klbizm’in kuruculari olan Picasso ile Braque’in non-figlratif sanat gibi bir amaglar
yoktu, geometri ile ve bir araya getiriimis bicimlere &ncelik veren bir sanat
gelistirmiglerdi sadece. Bundan etkilenen diger sanatgilar da igerikte farklilasarak,
figirden tamamen uzaklastilar.

2.2.3. Dada

Savas, bltun toplumlarn etkiliyor, insanlarda givensizlik ve hayal kirkhgina
yol agiyordu. Dada hareketi, Avrupa Ulkelerinde rejim ve savas karsiti aydinlarin
onderliginde basladi. Savas c¢arkinin bir pargasi oldugu disiinilen Ekspresyonizm,
Sembolizm ve Fitlrizm de dahil olmak Gzere her tirli sanata karsi ¢ikiliyordu. 1914
yih savasin yogun yasandigi bir dénemdi. Savastan kacan sanatcilar, tarafsiz olan
isvicre’ye gidiyorlardi. Sol gériislii sair, oyun yazari ve miizisyen olan Hugo Ball,
1916'da, Zirih'te, Cabaret Voltaire adli gece kuliibini agti. Hugo Ball disinda Emmy
Hennigs, Walter Serner Romen ressam ve mimar Marcel Janco, ressam, heykeltras
ve sair Hans Arp, Romen sair Tristan Tzara ve baska sanatgilar da vardi. Kisa bir
slire sonra gruba Alman yazar Richard Huelsenbeck’de katildi. Kabarede toplanan
sanatgilar rast gele kelimelerin bir araya gelmesinden olusan anlamsiz siirler
okuyorlar ya da bulduklari her tiirl0 aletle muzikler yapiyor, ¢ilginca dans ediyorlardi.
Akademik olmak kaygisi ile 6zlnden, afligindan uzaklasmis olan her seye karsi
¢ikiyorlardi. Primitif olana, bilingli bir mantik slizgecinden gegcmemis ve igten olana
6zlem duyuyorlardi. Rastlanti da 6zel bir hazirhk yapiimadan ve kendiliginden
gelisen bir durum oldugu igin Dadacilar i¢in énemli idi. Primitif sanatta var olan,
Picasso ve Brague’in kullandidi; ginlik yasamdan, siradan buluntularin bir araya
getirilmesiyle olusan kolaj teknigi de dadacilarin ilgisini cekiyordu. Sanatta konu ya
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da malzeme bakimindan imtiyazli olan her seye karsi ¢ikan dadacilar, sanat eserinin
bir meta haline gelmesine de tepkiliydiler. Dada hareketi, éncelikle savasi ¢ikaran
Almanya’ya ve Bati uygarliginin timiine karsi ¢cikmak amacini tasiyan bir olusumdu.
Muzisyenler konserler veriyorlar, ressamlar da Dada etkinlikleri igin afisler hazirliyor,
yayinlar icin resimler yapiyorlardi. italya'daki Fituristlerle de yakin iligki icindeki
Dadacilar, Kubizmin basglica temsilcileri olan Picasso ve Braque’i da &zellikle
begeniyorlardi. Dada, 1917°de uluslararasi bir (ine kavustu. Galeri acarak bir de
dergi cikarmaya baslayan Dadacilar, kendileriyle ayni gérUsleri paylasan, Fransiz
ressam Francis Picabia, Picasso, Apollinaire’in arkadasi Fransiz sair Pierre Reverdy
gibi sair ve yazarlarla iletisim icine girdiler.

Dada hareketi uluslararasi bir boyut kazaninca, Zirih merkezi dagiimaya
basladi. Richard Huelsenbeck, hareketin, savasin disinda ve pasif oldugu disincesi
ile 1917°'de Berlin’e déndii ve burada Dada hareketinin Berlin grubunu kurdu. Ball’da
olumlu ve yapici bir yani olmadigini dislinerek gruptan ayrildi, bir siire sonra da
Katolik Kilisesine katildi. Tristan Tzara ise 1920’de Paris’e yerlesti, bir siire sonra da
Sirrealizm’i baslatacak olan sanatcilarla bir araya geldi. Hans Arp‘da (1887-1969)
1919’da KéIn’e giderek Max Ernst (1891-1976) ile birlikte orada Dada grubunu
kurdu. New York'da 1913te Armony Show adl, modern sanat yapitlarinin
sergilendigi bir sergi aciimis ve oldukca tepki toplamisti.1915’te ise Paris'ten (New
York'a) gelen Marcel Duchamp ve Picabia cevresinde Dada akimina benzer bir
ybnelim gelisti.

Picasso ile Paris'ten tanisan Hans Arp, daha 1916'da taninmis bir
heykeltragti. Savasin baslangicindan itibaren Dada etkinliklerine katilan esi Sophie
Taeuber ile isvigre'de yasiyordu. Soyut bicimlerle calisan Arp’in “Tzara’nin Portresi”
(Resim 15) adli galismasi, Kulbist kolajlarda oldugu gibi bigimlerin Ust Uste
yapistiriimasi ile olusturulmus, Tzara’ya ait hi¢ bir figUratif cagrisim tasimayan, soyut
bir calismaydi. Sanatgi, ayni dénemde yaptigi baska ¢alismalarinda da kontroli
bilingli olarak birakip rastlantisalligi kullanmayi hedefleyerek, sanatginin yaraticilik
payinin énemli olup olmadigini sorgulamistir. (Resim 16) Kurt Scwitcher ise
Picasso’nun Assemblage’larindan etkilenerek rastgele toplanmis nesnelerin

birlestiriimesiyle olusan Merz ¢alismalarini yapmistir. (Resim 17)
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Resim 15 Resim 16

Resim 17
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Kontrol( bilingli olarak birakarak, rastlantisallidi kullanan bir diger sanatci da
Marcel Duchamp'tir. (1887-1968) 1913'te, “Uc Standart Stopaj” adini verdigi
calismasinda, birer metre uzunlugundaki (¢ parga ipi belli bir ylkseklikten tual
Uzerine atarak, insanlarin ortaya koydugu evrensel bir 6lcl birimi olan metreyi doda
glcleri karsisinda yararsiz bir duruma getirmeyi amacladi. Daha sonra bu deneyle
ilgili s6yle bir agiklama yapti:

“Bu deney 1913'te rastlanti sonucu elde edilmis bigimleri saptamak ve
korumak igin yapildi. Ayrica, uzunluk birimi —bir metre- niteligi bozulmadan dogru
bir ¢izgi olmaktan cikarilip egri ¢izgi bicimine sokuldu ve iki nokta arasindaki en
kisa mesafenin dogru ¢izgi oldugu kavraminin ‘patafizik’ bir kuskuyla karsilanmasi
sagland).”'

Duchamp’in, “Uc Standart Stopaj” ve “Stopaj Agi” gibi rastlantisalliklari
kullanarak yaptigi tirdeki galismalari, daha sonraki ¢calismalarinda da belirleyici oldu.
1915'te bir kar kiiregini “Kirik Kolun Onii” adiyla sergileyerek ve porselen bir Pisuara
“Cesme” adini verip, “R. Mutt” adiyla imzalayarak bir sergiye géndermek suretiyle,
dretilmig, hazir nesneleri kullanmis ve bunlan egretilieme ile sanat yapiti olarak
yeniden adlandirmistir. Burada Duchamp, siradan seri Uretim bir nesneyi segip, ona
sanat nesnesi degerini atfederek, sanatgi/sanat nesnesi/izleyici iliskilerini
sorgulamistir. Bu calismalar karsisinda seyirci, sanattan bekledigi doyumu alamaz,
yapiti begenmek ya da reddetmek yerine, sergilenen seyin sanat olup olmadigini
sorgulamak durumunda kalir. Esere sanatcinin katkisi ise en az diizeydedir.

Dada hareketinde sanatgilar kendinden 6nceki tim sanatlari reddediyordu
hatta Ekspresyonizm, Kibizm, Fitlrizm gibi modern sanat akimlarini bile sonunda
akademiler gibi burjuva sinifina hizmet ettigini distntyorlardi. Sanatin kendisine bile
kugku ile bakiyorlardi. Dada hareketinin énemli sonuglarinda biri, sanatcilarin
tepkilerini géstermek amaciyla yaptiklari gésteri, dinleti, ylUrtyuts, gibi eylemlerin
kendilerinin de sanat olarak kabul edilmesini saglamalaridir. Yenilikgiligi benimseyen
ve sanatin ne olmasi gerektigi konusundaki yerlesmis gorUslere karsi c¢ikan
Dadacilar, sanata yeni degerler getirmiyor, yerlesik degerlerle hesaplasiyorlar ve
onlara yeni anlamlar kazandiriyorlardi.

% Lynton, a.g.e., 132 s.
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2.2.4. Sirrealizm

Avrupa’da 1. ve 2. Dinya Savaslari arasinda gelismis bir akimdir. Avrupa
sanatini ve siyasal yasamini yénlendiren usgulugun, |. Dinya Savasi gibi bir
felaketle doruga ulasan bir yikima yol agtigina inanan, cogunlugunu ilk Dadacilarin
1922-24 yillarinda olusturmaya basladigi Sirrealizm, usguluga karsi tavir aliyordu.
Fantezi, dis ve imgelemin insanin dogal diinyasi olduguna inanan Sirrealistler, aklin
kontroliinden ¢ikarak bilingaltini yansitan bir sanati hedeflemislerdir. Bilingalti
dinyasina daha kolay girebilmek igin uyusturucu maddeler ve yapay uyutma
(hipnoz) gibi yéntemleri kullanmislardir. Codu yazarlardan olugan sanatgilar, bilincin
dogrudan denetiminden ¢ikmak istiyorlardi.  Biling ile biling disini birlestiren, hayali
dinya ile gercek yasami, mutlak gercek ya da gerceklstl bir ifade ile ortaya
koymayi hedefliyorlardi. Bu baglamda Sigmund Freud’'un kuramlarindan da oldukga
etkilendikleri muhtemeldir. Konularini gergekdisi, fantastik, alisiimadik kaynaklardan
secen Gercekisticiler, Ortacag'daki blyl ve mezhep konularinin yani sira Afrika,
Okyanusya, Amerika yerli sanatlarindan da oldukca etkilendiler. 1917'de sair
Apollinaire, gergekistici dram diye tanimlanan bir oyunu sahneye koymasinin
ardindan akim adini aldi. Akimin énctisi olan Andre Breton, 1924’te Louis Aragon,
Benjamin Peret, Paul Eluard gibi arkadaslariyla birlikte, “Slrrealist Devrim” adh
dergiyi cikardilar ve Gergekistlcllik Bildirgesini yayinladilar, Breton’a goére dis
glcinin temel kaynagi bilingdisiydi ve bu diinyaya girebilme yetenegi ise deha ile
oldugunu disintyordu. En énemli esin kaynaklarindan biri rastlantidir, gazetelerden
kesilmis basliklari ve harfleri birlestirerek, mantiksal bir sira izlemeyen sdzciklerden
olusan siirler yaziyorlar, karisik malzemeleri birbirine yapistirarak bir tablo veya bir
heykeller yapiyorlardi.

Breton'un 1924 yilinda, Gergeklsticiligin Bildirisi'ni  yayimlamasinin
ardindan, akim, bitin Glkelerden pek ¢ok sanatgiyi, pesinden sirikledi. 1924-1929
yillar arasinda yayinlanan Sirrealist Devrim adli dergi ile Sirreailstler, Kominizm’le
ishirligi yapmak istediler ama Stalin’in 1929'da basa gegmesi, ve éncl sanatlara
destek vermeyi birakmasi ile Sdirrealistler amaglarini  gergeklestiremediler.
Cogunlugunu Andre Breton’un yanisira Louis Aragon, Robert Desnos, Paul Eluard,
Benjamen Peret, Antonin Arnaud, Rene Char, P. J. Jouve, Pierre Reverdy, Philippe
Soupault, Raymond Queneau, Arthur Cravan, gibi sair ve yazarlarin olusturdugu
grupta Breton, akimi Plastik sanatlara yaklastirmak istiyordu. Bu amagcla, 1928
yillinda Suirrealizm ve Resim adli bir kitapla Plastik sanatlarin bu akima katkilarini

60



acikladi. 1922’de Paris’e yerlesen ve Paul Eluard, Louis Aragon gibi yazarlarin
bulundugu Gergekistlici gruba katilan, Max Ernst, gergekistlicli c¢aligmalar
yapiyordu. 1929 yilindan itibaren bu akimla adi birlikte anilan Salvador Dali (1904—
1989) de gruba katildi. Dali anilarindan ve duslerinden esinlenerek, eriyip akan
saatler, gévdesinde gekmeceler tasiyan insanlar, boslukta ugan esyalar gibi resimler
yapiyordu. (Resim 18) Ayrica Paul Klee, Yves Tanguy, Max Ernst, Joan Miro ve
Giorgio De Chirico da Gergekustiicilik Akimr’nin énde gelen ressamlarindandir.
Akimin 6nde gelen heykeltraslari ise Max Ernst Alberto Giacometti, Hans Arp, Pablo
Picasso, Julio Gonzales, Man Ray, Joan Miro, Hans Bellmer ve Meret Oppenheim
gibi sanatgilardir.

Primitif toplumlarin inanglarinda dogaulsti varliklar, giicler cok édnemli bir yer
tutar. Primitif toplumlarin sanatlarindaki bigim bozmalar, abartmalar da ¢ogunlukla bu
glglerin varh@i dustncesi ile baglantilidir. Primitif topluluklar kimi zaman kéti
olduguna inandiklari glglerden korunmak igin, kimi zaman da iyi oldugunu
distndulkleri glglere saygilarini belirtmek ya da onlardan bir seyler istemek icin bir
arag olarak kullandiklari, sanat nesnesi olarak adlandirilan Gretimleri de korku, saygi,
arkitme gibi inanglarina uygun etkiler yansitacak sekilde bigimlenmistir. Bu
bakimdan Primitif sanat, Siirrealistlerin bilingdisi ya da bilingaltini ortaya ¢ikarma
amaglari ile blylk paralellik gdstermektedir. Primitif toplumlarda, 6zellikle birinci
boélimde agiklanan Samanist inangta siklikla gériilen, trans durumuna gegerek
dogalstl varliklarla iliski kurmak icin sanrilandirici, uyusturucu bazi maddeler
kullanildigi bilinmektedir. Sirrealistler de usguluda karsi ¢ikarak, bilingdisini ortaya
¢lkarmak isteyen tutumlarinda, uyusturucu, sanrilandirict bir takim maddeler
kullanmislardir.
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Resim 18

Gauguin’in éncultginid yaptigi ve Fauves’larin 1905'te actiklari sergileri ile
tam bir devrime yol agan Primitif egilimde, gerek erken Ortagad’in yapitlarina,
gerekse kabile sanatlarina ilgi artmisti. Emekli bir gimrik memuru olan ve Kiyi
mahallede sakin bir yagam siren Henry Rousseau’nun (1844-1910) hi¢ bir egitim
almadan ve hig¢ bir sanatsal kaygi gitmeden, tamamen i¢ten gelen duygularla yaptigi
resimleri de, bu bakimdan Gergekdisticuler tarafindan ilgi ile karsilaniyordu. Ayni
sekilde Rusya’nin kiclk bir tasra mahallesinden Paris’e gelmis olan Marc
Chagall'da, sanat egitiminden ve modern y6nelimlerden uzak durarak, kéy yasamini
ve koyllleri yansitan resimler yapiyordu.

1925’ten sonra gercgekUsticiler dagiimaya, diger akimlara ydnelmeye
baslamiglar ve resim, heykel, sinema, tiyatro gibi bircok sanat dalini 6nemli élgtide
etkilemiglerdi. 1930’larda Amerikan sanatgilari, Avrupa geleneklerinden ve Avrupa
yenilikgi sanatlarindan bagimsiz, bir Amerikan sanati olusturmak istiyorlardi. Bu
nedenle daha ¢ok Amerikan konularini yansitmay tercih ediyorlardi. 1936'da New
York’ta bir grup Amerikan sanatg! ‘Soyut Amerikan Sanatgilar’ grubunu kurdu. New
York Modern Sanat Mizesi'nin yéneticisi Alfred Barr'in derledigi “Kibizm ve Modern
Sanat” ve “Fantastik Sanat, Dada ve Surrealizm” adli iki kitap ve Mizenin modern
sanat yapitlarini toplama egilimi ile, Avrupa’da 6nemini yitirmeye baslayan, modern
sanat Amerika’da giderek artan bir énem kazanmaya basladi. 2, Diinya Savasinda
Avrupalilarin Amerika’ya gitmeleri ile birlikte de sanatin kalbi Paris yerine New
York’ta atmaya basladi.
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2.2.5. Konstriktivizm

1914-1920 yillar arasinda Bolsevik devrim sirecini destekleyen ve devlet
ideolojisiyle paralel yénelimde olan bir sanat akimidir. Rusya’da sanayilesmeyle
birlikte ortaya ¢ikan yabancilasma ve makinelesmeye karsi insancil duyarlihgi éne
¢ikarmak, Ulkenin kiltirel ve maddi bakimdan kalkinmasini saglamak amacinda olan
devlet ydnetimi ile ayni goriste olan Konstriktivizm’de, Kiibizmin etkileri de énemli
Olgtide hissedilir. Tatlin dnderligindeki Konstriktivistler, yalin sekiller ve malzemelerle
konuyu teknik temeller Uzerine bigimlendirmeyi hedeflemektedir. Malevitch,
Rodchenko ve El Lissitzky bu akimin énde gelen temsilcileridir.

Ukraynali ressam ve heykeltras Vladimir Tatlin, Konstriktivizmin baslica
onclistdir. Sanatgl, 1913 yilinda Paris'e yaptigi bir gezide Picasso’nun atdlyesine
gitmis ve orada Picasso’nun Assemblage calismalarini gérmis, Kibizm’den ve bu
Assemblage’lardan  etkilenerek, Rusya’ya donisinde, resim alanindaki
arastirmalarini, soyutlama ve Kibizm’e yoéneltti. Tahta, demir, algi gibi gereglerle
rolyefler galisti. Ancak Tatlin, bigcimsel agidan ¢ok farkl bir sonuca ulasti, ¢link{
Tatlin’'de boslugun oldugu gibi degerlendirimesi s6z konusuydu, bu da hala
mekandaki doluluklar gésteren kuramlarin (Kibizm, Fitirizm) bir kenara atilmasini
gerektiriyordu. Heykellerinde boslugun da temel bir 6ge olarak konstriksiyonun icine
girdigi gordlir. 1919-1920 arasinda Uclincli Enternasyonal igin hazirladigi maket
proje, Tatlin'in Konstriktivizm konusundaki dislncelerini ¢ok iyi 6zetlemektedir.
Sarmal formuyla Babil kulesini animsatan ve Eiffel kulesine bir yanit olarak
tasarlanmis olan proje, dinya c¢apinda bir birligi sembolize eder ve en 6énemli
Ozelliklerinden biri de, yapinin bdlimlerinin ay, giines ve dinyanin hareketlerine

paralel olarak kendi ¢cevresinde dénmesidir.

Tatlin'in dislincelerini sistemlestiren, baslica kuramcilari olan Osip Brik ve
Boris Kusner'den olusan Konstriktivist topluluk goértslerini 1923'te yayimlanan Lef
dergisinin ilk sayisinda agikladilar.

Estetik ydonden incelendiginde Konstriiktivizm, resim ya da heykel alaninda,
bosluk ile kitle, devinim, denge-dengesizlik, diizen-dizensizlik gibi durumlara yeni
olanaklar getirmek ister. Ham malzeme yerine islenmis malzemenin kullaniimasi ise
endUstri gaginin estetik ve teknik olarak yansimasidir ve buna "makina sanatl" adi
verilmistir. Tatlin'den sonra Konstriiktivizm, Gabo ve Pevsner kardesler tarafindan

63



yazilmis olan “Gergekgi Manifesto’da (1922) ideallerini disa vurmustu.

2.3. Primitif Sanattan Etkilenen Baslica Heykeltraslar

2.3.1. Henri Matisse

Modern sanat akimlarindan, kabile sanatlariyla ilk ilgilenenlerden ve sanattaki
yeni arayislarinda kabile sanatlarinin &zelliklerini, (figUratif betimleme, oran,
anatomik ¢odziimleme, carpicilik, GrkitGcllik gibi dzelliklerini) inceleyen ve kendi
sanatlarina aktaran Fov’lar bu bakimdan O6nemlidirler. Fov’lar ahsap kabile
oymalarini incelemis, maske ve figlrlerdeki carpitmalarin sagladigi, Grktlicl
anlatimdan etkilenmis, dogal bigimleri oldugu gibi taklit etmek vyerine, kabile

sanatlarindaki verilerden yararlanarak yeni bir olusum icerisine girmislerdir.

“Foviar bu tahta oymalari son derece dramatik nesneler olarak
gérmisgler, énceleri ylizlerde ve figirlerdeki carpitmalar yiziinden, kendilerine
Urkdtidcl gelen bu yapitlarin garip anlatiminda zamanla gdeli uyumlar, hatta cekici
ve inandirici bir dogalcilik égesi bulmuslardi. Bu Orneklerden kullandiklari
malzemelerin niteligine dogrudan dogruya yaklasmanin degerini 6grenmiglerdi.
Avrupa heykel gelenegi hemen hemen timdiyle kullanilan malzemenin sinirliligini

asmaya dayaniyordu; artik énlerinde béyle bir hiinere bel baglamayan, bu ylizden

de ¢ok daha canli bir anlatima sahip baska bir segenek vardi. 82

Fovist grubun kurucusu ve baslica temsilcisi olan Henri Matisse, resimlerine
yardimci olacagi ve dislincelerine agiklik kazandiracagl disiincesi ile heykel de
galismistir. Matisse, Picasso ile birlikte Derain’in atélyesinde iken ilk kez gordugu
Afrika heykeli ve maskeleri ile ilgilenmis ve o da Picasso gibi zengin bir koleksiyon
yapmistir. Ozellikle 1906-1909 yillari arasinda sik sik heykel calisan Moore’un,
heykellerinde Rodin’in bitmemis figlrlerinin etkisini ve kabile sanatlarinin etkilerini
gérmek mumkindir. Ozellikle Afrika heykellerinde oldugu gibi, detaylari azaltiimis,
yalinlastirlmis, kol ve bacaklarda inceltmelere gitmek gibi anatomik
deformasyonlarla bigimleri bozmus, figUrlerin duruslarinda da Afrika plastiklerinde
oldugu gibi yer yer dekoratif bir uyum ve s6z konusudur. (Resim 7) Bustlerde ise
g6zlerde, burunda, saclarda yanaklarda abartmalara giderek, oranlarda
deformasyonlar yapmis ve irkiltici bir etki saglamistir. (Resim 8) Durus olarak Klasik
gelenede uygun olan “La Sepertine” ( 1901) adli, (Resim 6) sisman bir kadin

% Lynton, a.g.e., 30 s.
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fotografindan calistigi figir, gévde ve kollar belirgin bir sekilde inceltilmis, hareketsiz
ama saglam bir yapida gériinmektedir. 1930’larda bir dizi kabartma heykel yapar.
“Sirt” adl rélyefinde (Resim 19) klasik gelenekteki mimaride gériilen blyldk boyutlu
figlrlere gdnderme yapar. “Deniz Kabugundaki Veniis” (Resim 20) ise Helenistik
dénem kutsal heykelleri gdnderme yapar.

Resim 19

Resim 20
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2.3.2. Pablo Picasso

1881’de ispanya’da dogan, Ozgurligin, aslinda sanatcinin kendi sinirlarini
gizmesi oldugunu distinen Picasso, sanatini da béyle yasamis, kimi zaman
geleneksel sanat kuramlarini adeta pervasizca hice saymis, kimi zaman da
geleneksel sanata ¢ekinmeden gdndermeler yapmistir. Heykel galismalarinda da,
resimlerinde ve seramiklerinde oldugu gibi, belli bir akima bagh kalmamis, sinirlarini
kendi gizmigtir.

Picasso 1905 yilindan itibaren reklam afiglerinden ve ispanya’nin en eski yerli
kavimlerinden olan Iberik plastiklerinden etkilenmeye baglamistir.  Onun
galismalarinda énemli bir yeri olan Primitif sanatla da ilk kez bu dénemde ilgilenmeye
baslamistir. 1907 yili baslarinda yaptigi “Avignonlu Kizlar” adli resimde Afrika
heykellerinin etkisi oldukga belirgindir. Ve yine bu dénemde Kibizm’in etkileri de
Picasso’nun galismalarinda kendini gostermektedir. 1906 ve 1907 yillarinda yaptigi
heykelleri, tamamen Afrika heykellerine olan ilgisiyle form olarak, oranlarin
garpitildidi, kollar ve bacaklar kitleden ayrilmamis bicimde yontulmus ahsap
figUrlerdi. (Resim 21-22)

Resim 21 Resim 22
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Resmin ki boyutlulugunu kirma arzusu ile Kolaj teknigini kullanarak
calismalar yapan Picasso, 1912 yilinda Assemblage’lar yapmaya basladi. Picasso
bu Assemblage’lardan yola ¢ikarak, bulunmus nesneleri kullandigi bir dizi heykel
yapmistir. “Absent Bardagi” (Resim 23) adli galismasinda; balmumu ile yapilan kiitle,
daha sonra sanatginin (izerine gergek bir kasik koymasi ile “Absent Bardagi” olarak
kavranabilir hale gelmistir. (Daha sonra bundan 6 tane dékim yapilmis ve her birini
farkl sekilde boyamistir.)

Resim 23

Picasso figlrli heykeldeki geleneksel kurallara, sira-dizenlere karsi
cikiyordu. Sanatinda kendi kurallarini koydugu ona 6zg( bir uyumu ariyordu ve
seyircinin de herhangi bir seyi sorgulamadan normal kabul etmesini istemiyordu.
1923 yilinda Gergekistlcllerle tanisir ve bundan sonraki sanatinda bu akimin
etkilerini dnemli dlglide yansitir. 1927-1928 yillari arasinda Sirrealizmin de etkisi ile
yaptigi ¢izimlerden sadece 1928'de “Bir Kadin Figlrii / Metamorfoz” (Resim 24) adli
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heykelini yapmistir. Bu hayali figirde beden, oransal ve anatomik kurallara
uyulmadan, sanatginin tamamen kendinden gelen serbest c¢agrisimlara goére
Samanist inangtaki dogadsti varliklarin betimlenmesine benzer bir yaklasimia,
olusturulmustur. Bu heykelde, sanat¢inin 1925'ten baslayarak yaptigi vahsi vicut
hayallerinden olusan resimleri ile Miro ve Masso’nun bilingaltindan g¢ikan,
baskalasima ugramig figUrlerinin etkileri de gérilmektedir. Ayrica Henry Moore’'un
1931'de yaptigi “Kompozisyon” adli heykeline bakildiginda Moore’'un Picasso’dan

etkilendigi dasundlar.

Resim 24

68



1928 yilinda, Picasso’dan arkadagi sair ve elestirmen olan Guillaume
Apollinaire i¢in bir anit heykel istenir. Picasso, kurula 3 heykel sunar. Bunlardan ikisi
1928 yilinda yaptigr “Tel Konstriksiyon” dizisinden, biri de 1929 yilinda yaptigdi
“Bahgedeki Kadin” heykelleridir. Fakat ne bu U¢ heykel ne de sonrakiler kabul
edilmemistir. Ancak 2. Dinya Savas! bitiminde Dora Maar’in bronz bulsti kabul
edilmistir. Apollinaire igin hazirladigi dizisindeki tel konsriksiyonlarin (Resim 25-26)
en Ustlerine, insan basini simgeleyen yuvarlak diskler koyarak figdratiflik ve canlilik
kazandirmisgtir. Bdylelikle yalnizca soyut heykel olmaktan ¢ikmig, Picasso’nun dogal
egilimi olan canlandirma arzusu ile agik¢ca gérinmeyen 6gelerden, bilinmeyen yeni
varliklar olusturmustur. Bu konstriksiyonlardan sonuncusu, sonradan 4 metreyi asan
boyda biyGtalmastir ve anitsal bir heykel olarak bugliin New York’taki Modern Sanat
Muzesi’nde bulunmaktadir. Picasso’ya gbre anit i¢in yaptigi calismalarin en iyisi olan
Resim 26’daki heykele biraz dikkatle baktigimizda, gercekte salincakta sallanan bir
kadin figliriniin betimlemesi oldugunu géririiz. Ustteki kiicik yuvarlak parca,
kadinin basi; altindaki blylk yuvarlak ise gévdesidir. Kollari gévdenin iki yanindan
salincagda tutunurken, ayaklari salincagin altina dogru uzanir. Sallanma, tam
ylikselmeyle algalma ani arasinda bir yerde dondurulmustur. Picasso’nun boslugu
kullandigi bu saydam yapitlari, dénemin heykeltraslari icin de dnemli bir esin kaynagi
olusturmustur.

Picasso 1928-1930 yillarinda tel konstriksiyonlarinin yani sira cesitli metal
parcalarini kaynatarak ve bulunmus nesnelerle figuratif heykeller yapmay strdirdu.
(Resim 32-33-34) Bunlardan biri 1929°da Gonzales ile yaptigi ve Apollinaire aniti
icin sundugu “Bahgedeki Kadin” dir. (Resim 27) Gonzales bu heykeli 1931 yilinda
bronz dékimin( yapti. Bir baskasi ise 1930’da yaptigi; kafasi kevgir, saglari yaba
¢atalindan, agzi da camasir mandalindan olusmus “Kadin” (Resim 28) heykelidir. Tel
konstriksiyorlarinda oldugu gibi, gergekistici bir tavirla yapmis olan bu metal
heykelleri, hurdaliklardan topladigi malzemeleri dogacglama bir sekilde montajlayarak
yapmistir. Atilmis, énemsiz esyalari tercih etmesinin nedeni; Uretilmis ve atilmis olan
nesnelerin, heykel plastidi baglaminda incelemek ve yeniden yorumlamakti. Bu
bakimdan, kabile sanatlarinda gorilen gindelik ve siradan malzemelerin, maske ya
da heykellerde kendi baglamlar disinda yeniden yorumlanarak kullanihiglar ile
paralel bir tavir s6z konusudur. Picasso, bu sekilde yaptigi kompozisyonlaryla,
kaynakla birlestirlen modern heykel geleneginin baslamasina da katkida
bulunmustur.

69



Resim 25

Resim 26

Resim 27

Resim 28
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1931 yilinda Boisgeloup satosunda, sevgilisi Maria-Therese Walter'a olan
tutkusuyla yeniden geleneksel yollara, oymaya ve modellendirmeye déndi. (Resim
29-30) Bu dénem ayni zamanda “Heykeltrasin Atélyesi” adi altinda Urettigi gizim ve
kazi resimlerini yaptigi dénemdi. Ama heykelleri gizimlerindeki klasik inceligi
tasimiyordu. Picasso, bir kadina &sik oldugu zaman, kendi deyimiyle, sanatini
pargaliyordu. Matisse’in “Janette” dizisinde oldugu gibi bu blstlerde geleneksel
glzellik kavrami diglanmig, burun, yanaklar, gézler ve boyun farkli oran ve bigimlerle
yeniden yorumlanmistir.

Resim 29

Resim 30
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Picasso, gelenekten, ddéneminden ya da Primitif sanattan gocunmadan
yararlaniyor ve derlemeler yaparak yeni gerceklere, yeni cagrisimlara dogru yol
ahyordu. (Resim 31) 1934 yilinda yaptigi “Yaprakli Kadin” adli heykelinde; gergek
yapraklardan dokim yapmis, kigik bir kutu kapagi ile 6. yizyildan kalma bir Yunan
giysisinden ve oluklu mukavvadan olusturdugu heykeli bronza dékmustr.

Resim 31
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Picasso’nun plastik deneylerinde 1928-1930’lardan itibaren gitgide daha
fazla bir sekilde bulunmus nesne kullanmaya baslamistir. Bulunmus nesne; sanatgi
tarafindan, gergekistlicli bir ydontemle, yeni bir baglam iginde yabancilastiriimis,
glnlik yasamda kullanilan nesnelerdir. Sanatg¢i atdlyesinde bulunan giindelik,
siradan nesnelerden dokimler yapar. Picasso’nun sadelestirme ve dénlstirme
egilimi en koklu olarak bir bisikletin oturagi ve direksiyon gubugundan 1942 yilinda
monte ettigi “Boga Bagi” (Resim 32) adli heykelinde gérillr. Picasso,
“Metamorfoz’un, yani bicimlerin degisimi ve baska tirli yorumlanmasinin,
gerceklstlcl sanat ilkesi Uzerine epeyce kafa yormustur. 1943 yilinda yaptigi ve
“Oliimiin Basi” (Resim 33) adini verdigi heykeli geleneksel, anatomi kurallarina

uyularak yapilmis bir bas degil; bigimsel bltinligi ve sekillendirme yéntemi ile basa

gbénderme yapan bir formu betimlemistir.

Resim 32

Resim 33
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Il. Dinya Savasinin ardindan, 1948’de Vallauris’e giden Picasso, burada bir
yandan seramik ¢alismaya yogunlasir bir yandan da heykel calismalarina devam
eder. Bu dénemde yaptigi heykellerden biri “Disi Keg¢i” (1950) heykelidir. (Resim 34)
Yine sagdan soldan toplanmis hurdalarla yaptigi bu heykelde; bir palmiye yapragi
omurgayi, bir sepet siskin karni, seramik kavanozlar memeleri olusturmaktadir. Bu
malzemeler birbirine monte edilip, al¢i ile kaplanmis ve gercede oldukga yakin bir
kegi heykeli elde edilmistir. Ancak, gerek “Disi Kec¢i” heykeli, gerekse de 1951 yilinda
yapllmis olan “Maymun ve Yavrusu” (Resim 35) adli heykellerde, bulunmus
nesnelerle yapiimis olmakla birlikte, dider heykellerden farkli olarak; heykeli
olusturan nesneler orijinal bigimlerinden kopartilmis ve forma hizmet etmesi igin,

Uzeri algi ile kaplanarak, kendi plastik bigcimlerinden uzaklastiriimistir.

Resim 34

Resim 35
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2.3.3. Constantin Brancusi (1876-1957)

1876 Romanya’da dogdu. Craiova ve Bikres’te sanat 6grenimi gbéren
Brancusi, 1904'te Paris’e gitti ve bir sire Rodin ile cahsti. 1907°den sonra da
bagimsiz olarak calismalarina devam etti. Brancusi’'un icinde bulundugu sanat
ortaminda, dogaci sanat geleneginin disina ¢ikmak isteyen sanatgilar, doganin
taklidi, konu segimi ve konunun islenisi gibi bltlin alanlarda, sanata yenilikler getirme
ve sanati 6zgurlestirme amacindaydilar. Brancusi da bu yenilik arayislarina kayitsiz
kalamamisti. Modelin egemenligine ve gelenekgi kurallara karsi c¢ikiyordu, ancak
herhangi bir akima dahil olmak da onu sinirlardi. O kendine has bir yolda ilerlemeyi
secti ve 6zgin calismalar yapti. Romen kdyunde diinyaya gelen, aga¢ yontmayi
Romenlerin ve Afrikahlarin bildigini séyleyen Brancusi’'un ¢ocuklugu ve gengligi, ev,
kilise gibi mekanlarin yapiminda ve i¢ slUslemelerinde yogun olarak ahsabin
kullanildigi bir kbyde gecmistir. Dogup blytdiga Glkenin, kdylndn, yalin duygularini
ve niteliklerini bozmadan kendinde saklamayi basarmis ve galismalarina, taklitten
uzak bir incelik ve basariyla yansitmistir. Geleneksel bigimlendirme yéntemleri yerine
de daha c¢ok malzeme ile direk olarak calismayi tercih ediyordu. Brancusi'un
heykellerinde, gerek Romen halk kiltlri gerekse Afrika kabile sanatlarinin etkisi
goralir. 1914-1918 yillari arasinda bUylk boyutlarda agag¢ heykeller serisi
calismistir. Bu Afrika totem heykellerindeki gibi bir is¢ilik ve bicim anlayisi yaninda,
Japon ahsap isciliginin de etkileri goralir. En 6nemli 6zelliklerinden biri, kaideyi
heykelle kaynastirmis olmasidir

Resim 36

75



1906-1909 yillari arasinda Brancusi, Michelangelo’ya ve mistik tezlerine olan
ilgisi ile heykellerinde sadelestirmeleri ve tek basinaligi tercin etmistir. ilk olarak
mermerden, daha sonra da bronzdan yaptigi “Sleeping Muse” (Uyku) (Resim 36) gibi
heykellerinde sadelesme ve malzemeyi islemedeki duyarlihdi ile formu, Primitif
sanatta oldugu gibi, sadece salt ifadeye ulasma amacina hizmet edecek,
malzemeyle kaynasacak sekilde bigimlendirmistir.

Resim 37

1907 yihinin sonlarinda, basit tas bloklardan, bdtinlestiriimis goériinen ve
birbirine sariimis iki figirden olusan “The Kiss” (Opiis) (Resim 37) adli heykelini
yaptl. Ayni zamanda, ilk dogrudan yontulmus calismalarindan biri olan bu heykelde,
primitif sanatta goérilen kitlesellik, vicut pargalarinin gévdeye yapisik, simetrik
hatlarla kapal bir yapi olusturacak sekilde, ilkel form anlayisiyla ve zarif
kompozisyon seklinde betimlenmesi gibi 6zellikler gorilir. Brancusi, en dnemli
6zelligi olan ve ilerde pek cok sanatclyl etkileyecek geometriklestirme egilimini ilk
kez burada ortaya koymustur. Rodin’in “Opiis” heykeli ile Brancusi’'un “Opiis” heykeli
tamamen farkh yapidadir. Rodin’in heykeli, iki insanin bir aradaligindan dogan cosku
ve duygu yogunlugunun anlik bir gériintisini ifade ederken, Brancusi'da, mitsel bir
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etkinin primitif bir egilimle ifadesi s6z konusudur. Oplis temasini birkag kez
calismigtir, bu heykellerden biri Kunsthalle Hamborg’da, digeri 1910 yilinda yapilimig
ve mezar tasi olmustur.

Gergek olanin formun goérintlsi degil, seylerin 6z, disince oldugunu
savunan Brancusi’da figiratif detaylar giderek kaybolur ve bu heykellerde soyutlama
s6z konusudur. Nesnelerin 6zOnU vermeye calisarak “saf bigim’e varmak isteyen
Brancusi’'un bu tavri da Primitif toplumlardaki plastiklerde, ederek &ne c¢ikarmak
istenilen seyin vurgulanmasini hatirlatir. 1908 yilinda yaptigi “Prenses X'te, (Resim
38) soyutlanmis kadin imgesi, dogurganlik semboll seklinde ifade edilmistir. Bu
dislince sanatclyl, yumurta bigimindeki oval formlara gétirdi. 1924 “Beginning of
the world” (Dinyanin Baslangici)’nda (Resim 39) yumurta seklindeki, insan
kafatasinin en yalin formu, dinyanin mite 6zgl baslangicinin bir semboliddir.

Yumurta, yeniden dogmay! ve baslangiglari simgeler.

Resim 38
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Resim 40

Resim 39

Brancusiun  Kibizm  akimina  dahil
olmamakla birlikte, “Blyticti” (Resim 40) gibi bazi
eserlerinde Kubizmin etkilerini gérmek mumkdindur.
Brancusi, kullandidi malzemeye 6zel bir anlam
katmistir. Malzemeleri kullanis bigimi ile heykelde
dokunma hissi uyandirir. Heykellerinde yalin ve
saglam bir hacmi malzemenin de etkisini kullanarak
saglamistir. O dbéneme kadar Bati sanatinda
geleneksel olmayan, kabile sanatlarinda gérilen
ahsap gibi malzemeleri kullanmak Brancusi’'un en
belirgin Ozelliklerinden biridir. Kullandigi
malzemelerin  farkli  yapisal &zelliklerini  ve
heykellerine kattigi etkileri de incelemisgtir.
Mermerden calistigi heykelleri, bronz ve ahsaba da
uygulayarak, mermerin 151g1 emen yapisina karsin,
parlatiimis bronz heykellerinde 1sigin  parlak
ylzeyden yansimasi ve ayna gibi yansitmasi,
boslugun da bir gii¢ olarak etkide bulunmasini
saglamistir. Hayvan figurleri ile ilgilenen Brancusi,
bu konuda “The Penguins” (Penguenler), “The
Fish” (Balik), “The Little Bird” (Kii¢lik Kus), “The
Seal” (Fok), “The Turtle” (Kaplumbaga) gibi bir dizi
calisma yapmigtir. (Resim 41-42-43-44)
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Resim 41 Resim 42

Resim 44

Resim 43
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Resim 45

Resim 46

1910'dan sonra gelen olgunluk ddneminde
degisik Uslup ve malzemeleri kullandigr bir dizi
galismalarindan ilki “Pasarea Maiastra'dir. (Resim 45)
Mermer, mat, parlatiimig bronzdan yapilan bu
heykeller stilize edilerek giderek incelen, maddeden
siyrilan  kuslara dénlOslr. Brancusi'un gergeklige
yaklasiminda da, kus yaparken amaci bicimsel olarak
bir kus yapmak degil, u¢gmak ve hizdir, yani
disincedir, 06zdir. Kus'u farkli malzemelerden

galisiimis ve ylzeylerini parlatmistir. (Resim 46-47)

Resim 47
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Resim 48

Brancusi’'un ahsap oymalari, kimi
zaman dogdugu yérede ahsap
malzemenin iglevsel ve slslemeci
kullaniligini, kimi zaman da Afrika
heykellerini  ¢agnstirir. 1912 yilinda
yaptigi ilk ahsap c¢alismasi olan
“Savurgan Ogul” adh heykelinde Afrika
kabile sanatinin etkisi hissedilir. Once
ahsaptan, sonra da 1938 yilinda, Tirgu-
Tui  kompleksi i¢in dev boyutlarda
(yaklasik 37 m), metalden yapmis oldugu
“Sonsuz Sdtun” (Resim 48) heykeli ise
Romen halk Kkdltirinin  etkisi ile
yapilmistir. Romen evlerindeki
direklerden yola cikarak gerceklestirdigi
bu heykel, birbirinin benzeri olan 15
parcanin  Ust (lste getiriimesi ile
olugsmaktadir. Tekrarlanan parcalardan
olusan heykelde, pargalarin yumusak
kdseli yapisi ile yukari dogru bakildiginda
giderek daha kdseli gérinen perspektif bir
etki yaratan bu parcalar mekanik bir
tekrardan c¢ok, yaln anlatimh, sirekli

¢ogalan, zengin bir gorsel etki yaparlar.
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2.3.4. Alberto Giacometti (1901-1966)

Ressam bir babanin oglu olan Giacometti, 1922 yilinda Paris’e gitmis,
Rodin’den etkilenmis, Kibizm ve Kabile sanatlari ile ilgilenmisti. 1925 yilina kadar
Emile Bourdelle’in atdlyesinde heykel ¢alisti. 1920’li yillarda Sirealizme ilgi duymaya
basladi. Sirrealist bir tavirla, kabile sanatlarindaki bicimsel 6zelliklerin goéraldigu
“Spoon Woman” (Kasik Kadin,1927) (Resim 49) ve “The Man”(Adam, 1929) (Resim
50) heykellerdir. “The Palace at 4 A.M.” (Sabahin Dérdiinde Saray, 1933) (Resim 51)
gibi heykellerinde ise kabile sanatlarinin térensel dizenlemelerini hissettiren ve
slrrealizmin, gercekistll olani yansitma amacina basarili bir sekilde hizmet eden
kompozisyon ve géndermelere sahip eserlerdir.

Resim 49 Resim 50
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Resim 51

Giacometti 1933'te; “bir siredir kafamda tamamlanmis olarak tasarladigim
heykelleri yapiyorum; bunlari mekan iginde hicbir sey degistirmeden ve anlamlarinin
ne oldugunu kendime sormadan tamamiiyorum’®® diyordu.

Bu dustnce ile yaptigi desenleri, Aralik 1931°’de “Devrimin Hizmetinde
Siirrealizm” adh dergide yayimlandi. Bu gizimlerden gergeklestirdigi ve ayni
zamanda “izlerin Saati” diye de bilinen “Asili Top”, hareketli bir heykeldir. (Resim 52)
Yine siirrealistlerin en gok érnek aldiklari “Suspended Ball” (Asil Top, izlerin Saati,
1930), “Cage” (Kafes, 1931), “Woman and Child” (Kadin ve Gocuk, 1931), “No More
Play” (Artik Oyun Yok, 1932) ve “Surrealist Table” (Gergeklsticl Masa, 1933) adli
heykellerdir. Giacometti'nin figlrleri, gercek insanlara benzemeyen, sadece
Giacometti'ye ait, onun anlatim dili ve eli ile; hem modern bir sanat¢i hem de bir

kabile blyucusu edasiyla yeniden yorumlanmislardir. (Resim 53-54-55)

% Lynton, a.g.e., 196 s.
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Resim 52 Resim 53

Resim 54
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1925-1935 yillari arasinda modelden galismay! birakan sanatgi, 1935 yilinda
yeniden modelden calismaya basladi. Bunun (zerine Sdirrealistler tarafindan
reddedildi.

1936 yilinda Sulrrealist Objeler Sergisi’ne katildi. 1948’e kadar sergi agmayan
Giacometti, 2 Dinya Savasi sirasinda 1942’ye kadar Paris’'te ve Cenevre’de bir otel
odasinda galisarak algidan figurler yapti. Bu figirler giderek kigtlerek, boylar 3-4
cm’yi buldu. 1945’te Paris’e déndlgiinde yeniden blylk figirler calismaya basladi.
Figarlerin canli gériinmeleri icin giderek uzatti ve incelterek gizgisel bigimlere
déndstirdld. Bu heykeller savas dénemi toplumunda bireyin icinde bulundugu kati
kuralli sistemi ve yalnizhgi ifade eder. Modelden cgalisiimis olan uzayip incelen
figUrler, coklu olarak bir arada bulunduklarinda bile varlikla yokluk arasi bir ifadeye
dénusur. Primitif heykellerde istenilen etkiyi vermek icin oranlarda garpitma ve bigim
bozma tavri gibi Giacometti de figlrlerde oranlari alabildidine inceltilip uzatiimigtir.
(Resim 56-57-58)

Resim 56
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Resim 57

Resim 58

86



2.3.5. Henry Moore (1898-1986)

Okul yillarinda gevreye yapilan gezilerde gérdiigli ve daha sonraki yillarda
eserlerinde etkileri gorilen, kiliselerdeki eserler ve Gotik mimari yapilardaki heykeller
Moore’un ilgisini cekmisti. 1. Dlinya savas! sirasinda génllli olarak orduda ¢alistidi
dénemde, Londra yakinlarinda gérev yaptidi i¢in sik sik British M{izesini ziyaret etme
imkani olmustu. Savastan sonra ordudan ayrilan sanatgi, 1919 yilinda Leed’s Sanat
Okulunda calismaya basladi. Universitenin Yardimci Rektérii Sir Michael Sadler,
Picasso ve Matisse gibi sanatcilarin eserlerinin de oldugu énemli bir modern sanat
ve kabile sanatlari koleksiyonuna sahipti ve Moore’un bu koleksiyonu inceleme firsati
olmustu. Kandinsky ile savastan 6nce tanisan Moore, Leeds’teki yillarinda, New
York Metropolitan Mizesi Midiri Roger Fry'in Afrika sanatlari ile ilgili kitabini da
incelemisti. Daha sonra Londra’da Kraliyet Sanat Mizesi’'ne gitti. Buradaki yillarinda
British Miizesi’ndeki Misir, Meksika Aztek sanatlari dahil olmak (zere, mizenin pek
¢ok bélimini uzun slre inceleme firsati oldu. 1924’te sanat egitimini tamamlayan
Moore, dénceleri figuratif heykeller yapiyordu. Afrika ve Meksika sanatini incelemis
olan Moore’un figlratif heykellerinde bu sanatlardan etkilenmis oldugu gérilmektedir.
Malzeme olarak tasi secmesi de yine Primitif sanata olan ilgisi ile de baglantilidir.
1925'te (6 ay) italya’ya ve Fransa'ya gitti, Rénesans sanatini yakindan tanimasinin
ardindan Meksika heykeli ile Michalengelo arasinda hi¢ bir fark olmadigina inanan
bir biresimciligi benimsedi. Bunu 1929 yilinda yaptigi "Yatan Sekil” (Resim 59) adli
heykeli ile de gbstermeye basladi.

“Biresimin zamana badgli oldugunu biliyordu. Yirmilerin sonuna dogru Leeds’deki
oyma tastan "Yatan Sekil” heykelinde bu biresimi saglamisti. Bu yapit klasikle ilkeli,
tasla eti, soylu ile dogali, gévde ile manzarayi birlestiriyordu. Michalengelo, gévde-
manzara egretilemesi konusunda Moore’a ipucu vermisti; Meksika heykeli de
Moore’un tasi korkmadan tas olarak kabul etmesine yardim etm/'§ti”.34

% Lynton, a.g.e., 202 s.
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Resim 59

Moore, British Mizesini ziyaretleri sirasinda yakindan inceledigi Meksika

Sanatlari igin;
“Kuzey, Giney Amerikadan gelen yapitlar arasinda Meksika Sanati essiz bir
guzellik gdsteriyor. Meksika heykeli, ilk ¢irpida, gergekligiyle, dogruluguyla ¢arpti
beni.; belki de bu heykellerle cocuklugumda Yorkshire kiliselerinde g6rmiis
oldugum yontular arasinda hemen bir benzerlik kurmam dolayisiyla béyle
etkilenmigtim. ‘Tasga’ niteligi, baska deyimle gerece saygisi, duyarligindan higbir
sey yitirmeksizin eristigi blyik glg, sasilacak odlglideki tirldligd ile bigim bulma
zenginligi, g-boyutlu bdtin bir bigim anlayigina yonelisi, bence Meksika heykelini
tas heykelciliginin bdtdn 6blr dénemlerinden higbirinin erisemeyecedi bir degere

yiiceltir.” %

Giacometti gibi Moore da saf bicim kaygisi icindeydi. Anne ve gocuk, ayakta
duran ya da uzanan kadin figlri gibi ¢ok bilinen konulari segmesine ragmen
Ozellikle, 1930’larda yaptidi heykellerde bicimsel kaygi ile soyut denebilecek ileri
soyutlamalar yapti. (Resim 60) Ancak bu heykellerde, 1931 yilinda yaptig
“Kompozisyon” (Resim 61) adli heykelinde oldugu gibi, hala figlratif degerlere
gbndermeler vardi. Anne ¢ocuk temasini hissettiren bu heykelde, bir blyik, bir
kicuk su kabagina benzeyen iki sekil birbirini kucakliyor gibi géralar.

% Henry Moore, ‘Primitif Art’ (Ilkel Sanat), ilk Basim The Listener, Ct. XXV, No:641, ss598-99, Nisan 24,
1941 Cev: Aksit Goktlrk
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Resim 60

Resim 61
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1934 Bigimsel ¢6zimlemelerinde en ¢ok Picasso ve Sdirrealistlerden
faydalanmistir. “Yatan Sekil” adli heykelden sonraki siirecte Moore 1934'te “Dért
Parcali Kompozisyon: Yatan Sekil” (Resim 62) adli calismaya ulasti. Burada 1929’da
yaptigl "Yatan Sekil” adli heykelden gbére daha da soyutlanmis olan, bicimsel ve
ruhsal olarak ¢cok daha karmasik bir heykeldi. 1936 yilinda ingiltere’de agilan “Soyut
Resim, Heykel ve Konstrilksiyon Sergisi” ne katildi. Ayni yil Londra’da agilan
Picasso, de Chirico, Klee’'nin yaninda ingiliz Stirrealist grubundan Roland Penrose,
Nash ile birlikte Moore da sergiye katildi. (Moore soyut sanat yanllar ile

sUrrealistlerin aralarindaki ¢ekismenin gereksizligine inaniyordu.)

L

Resim 62

2. Dinya savasindan sonra, 1950’lerde sanat, sliregelen bolgesel ve kitlesel
yikim tehdidi ve buna karg! duyulan kayginin ve kuskunun yaninda; Modernizm’in
1900°’l0 yillarin ilk zamanlarindaki canliliga geri dénids yapti. Basarili sonuglar elde
eden O6nemli sanatgilarin eserlerinde; hem insanlarin iginde bulunduklari olumsuz
kosullar hem de bu kosullara karsi kazanilan zafer ve elde edilen enerji yansiyordu.
Henry Moore’un, ¢ogunlukla bronzdan yapilmis dogal egilimli, uyumlu heykellerine
de giderek daha fazla saygi duyulmaya baslanmisti. (Resim 63-64-65)
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Resim 64

Resim 65
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2.3.6. Amadeo Modigliani (1884-1920)

italyan ressam ve heykeltras Modigliani, 1906’da Paris’e yerlesmis ve
Disavurumcularla tanismistir. 1909°da Brancusi ile tanismis ve onun yodnlendirmesi
ile heykele baslamistir. Daha kigilk yaslarinda iken yakalandigi ve erken yasta
6limine sebep olan saglk problemleri nedeniyle birakmak zorunda kaldigi, 1915
yilina kadar heykel calismayi strdirmustir. 1909 yilinda, Paris’te Montmartre'dan
Montparnasse'a tasinir. Daha sonra, Picasso, Matisse, Soutine, Chagall, Vlaminck,
Van Dongen gibi Paris sanat ortaminin en énemli sanatg¢ilarinin bir kisminin da ayni
yere tasinmasiyla, Modigliani'nin sanati, bu c¢evreden ve Kibizm, Fovizm,
Ekspresyonizm gibi akimlardan beslenmistir. Modigliani de c¢agdaslari gibi
Cezanne’den ve primitif sanattan oldukga etkilenmistir. Brancusi'yle tanistigi 1909
yilindan itibaren heykel c¢alismalarini yogunlasmistir, 1912 yilinda “Salon des
independant’da, 8 tas heykeli sergilenmistir. Ayni dénemde yodun bir sekilde siire de
ilgi duyan sanatcinin heykelleri, Brancusidan ve kabile sanatlarindan etkilerin
g6raldagu, yalinlastiriimis ve uzatilmig bigimlerden olusur. (Resim 66)

Resim 66
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2.3.7. Jacques Lipchitz

Kendi bigim dilini olusturmada Kibizm’den faydalanan Lipchitz, formu
yeniden ve kendine gdre olusturma yolunda; kitle ve mekani birlestiren, boslugun da
formun bir 6gesi heykele girmis oldugu klbist calismalar yapti. “Gitarli Adam” (Resim
67), “Figir” (Resim 68) adli heykellerinde de Kibizm’in etkileri belirgindir. Moore’un
1929 yilinda yaptid1 “Uzanan Figdir”ile Lipcchitz’'in 1928 yilinda “Reclining Nude With
Guitar” (Gitarl Uzanan Figidr) (Resim 69) benzer duruslarda iki figir olmasina
ragmen Lipchitzde kibizmin etkileri yansir. Sanatgi 1920’li yillarda, bigim
olusturmadaki sinirlayici kurallari nedeniyle Kibizm’den uzaklasmaya basladi.
Picasso ile yakinhdinin da etkisiyle yeni anlatim yollari aradi.1930’lu yillarda
modelden galismayi birakti. Figlrlerinde haykirglar ve baskaldirilari ifade etmeye
ybneldi, hatlar daha yuvarlak ve kitlesellesmeye basladi. 2. Dinya Savasindan
sonra New York’a giden sanatgi, “Mother and Child II” (1940-41), Benediction |
(Takdis 1) (1942) (Resim70), “The Prayer” (Dua) (1943) adli savasa duydugu
tepkileri yansitan heykeller yapti. 1931’de Klbizme baglamadan 6nce sanat egitimi
aldigi dénemde ilgilendigi mitlerle, yeniden ilgilenmeye bagladi.

Resim 67
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2.3.8. Hans Arp (1887—1969)

1930’lu yillarda savasin neden oldugu karigiklik, kaygr ve delilik gibi
durumlara yeni bir bakigla; her seyin 6l¢isinin insan oldugu ve insan igin
olusturulmus bir degerler diinyasi ve diizen arayis! iginde olan Hans Arp, 1. Dlnya
savasinda Zirih'e giderek orada Dadaci gruba katildi ve 1915ten &nceki tim
eserlerini yok etti. Yagsami yalinlastirmak, glzellestirmek, insani tinsel ve gergek
olana gétirecek ve sezgisel guduleri kullandigi bir sanat yapmak istiyordu. Kabartma
galismalarinda, énce ¢izimler yapiyor, daha sonra sablon ¢ikarip marangoza vererek
heykel yapiyordu. (Resim 15-16) Boylelikle el becerisinden ve ustaliktan vazgecip,
sadece sezgisel ve zihinsel bir Gretimi tercih ediyordu. Heykellerinde ise sivi iken de
kuru iken de rahatlikla sekillendirebildigi alciyi tercih ediyordu. Kabile sanatlarindaki
maskelerin, heykellerin gérlintdlerinin, tinsel anlamlari ifade eden yani, stilize edilmis
ya da non-figiratif heykelin olusmasini saglayan en énemli unsurlardan biridir.
Modern toplumda insanlar, gerceklik kavramini ararken, goérinenin ardindaki
gerceklige ulasmaya calismiglar, bunu da kabile sanatlarinda gérmdaslerdir. Hans Arp
1930’lu yillarin baglarinda, bilinmeyen varliklardan olusan heykel dizisini yapti. Pek
cok acidan kaide Uzerine ya da zemine konulabilecek sekilde tasarlanan bu
calismalarla Arp, heykelin dodaya yakinlik saglayabilmesi igin sabit perspektiften
kacindi. (Resim 71)

Resim 71
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SONUG

Sanayi devrimi Avrupa’daki geleneksel, sosyal yapiyi kdkten degistirmistir.
Gunkl makinenin yasama girmesi, eskiden olmayan bir yasama seklini, insan-
makine iliskisine dayali, bireyi temel alan bir yasam tarzinin ortaya ¢gikmasina neden
olmustur. Bdylelikle Bati sanati bir bunalima da girmistir ¢linki artik gelenege
dbnecek, gelenekten hareket edecek herhangi bir sey kalmamisti. Bu nedenle
sanatcl, gelenege débnmektense gelenekien kopmaya, hatta gelenedi yok etmeye
ybnelik bir tavir sergilemistir. Tim bunlarin sonucunda sanat anlayisi da degiserek,
dlislnce, malzeme ve bigimsel anlamda, “yeni” olanin pesine dismuistir. Sanatgilar
da dine ya da aristokrasiye hizmet etme anlayisindan uzaklasmis, kendi iradesini
kazanarak 6zgUr isteklerini gerceklestirmeye yénelmiglerdir.

Barbizon’lu sanatgilar ve Cezanne’in agtii yoldan, etkilenen ve o&zellikle
modern sanata damgasini vuran sanatcilardan Matisse ve Picasso, benzer ortamlari
paylasan hatta birbirlerine ziyaret ve gérls alis-verisinde bulunan insanlardi,
sanatlarinda ise geometri ve renge yonelmislerdi. Bunun yaninda Matisse’in 6zellikle
Afrika Kabilelerine ait heykel ve maskelerden olusan bir koleksiyona sahip olmasi,
Picasso’nun sanati icin yeni bir pencere ac¢misti. Picasso’nun kibik anlayisa
ybnelmesinin ardindan, kolajdan Assemblage’a giden yeni plastik anlayisinda,
heykelin sagladigi olanaklara ydénelmesi Primitif sanattan oldukca etkilendiginin
gbstergesidir. Matisse’in ise gerek resimlerinde gerekse heykellerinde, bigim ve renk
kullanimiyla yabansi bir disavurum ortaya koymasinda da Primitif sanatin énemli bir
etkisi oldugu anlasiimaktadir.

Modern sanatcilar arasinda olan Gauguin ile Van Gogh, birbirlerinden
etkilenerek vyaptiklari calismalari ile Modern sanatin &ncilerinden olmusglardir.
Ozellikle Gauguin’in sadece gérerek degil bizzat yasamishgina bagli olarak yaptigi
resimlerindeki yabanlik, plastik agidan Batr’li sanatgilarin dikkatini bu alana ¢ekecek
kadar etkili idi.

Burada sorgulanmasi gereken, gelenege karsi cephe alan, heykel sanatinin
neden Primitif sanata yoéneldigidir. Modern heykel, gelenege karsi koyabilecedi,
plastik anlamda, en yalin, dolaysiz olan ifade araglarini Primitif sanatta bulmustur.
Soyle bir saptama yapacak olursak; modern heykelin nasil bir “sey”e yéneldigine
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bakildiginda, betimlemenin disinda yalin disavurumlarin oldugu Primitif sanatin,
heykel sanati icin yeni bir tutamak noktasi oldugu goéralir. Bundan sonra cesitli
vesilelerle diinyanin farkli yerlerindeki Primitif sanatlar daha bir arastirilip incelenmis
ve heykeltraglar i¢in de bir kaynak olmaya devam etmistir.

Tasvirin disinda, yeni bicim ve ifade arayisindaki modern heykeltraslar
aradiklarini, salt bi¢cim-ifade olarak, figlriin disinda soyut sanatta bulmuslardir. Yani
aradiklari gercek, insanin iginde en saf bigcimde olandir. Cesitli vesilelerle
mihendislerin de heykel sanatina yénelmeleri ile mekanik-hareket, plastik ifadenin
bir pargasi olarak, heykel sanatina yeni bir boyut kazandirmistir. Bdylece, dis
dinyadan herhangi bir seyi tasvir etmeden de sanat yapilabilecedi sonucuna
ulasiimistir.

Tdm bu gelismelerin paralelinde Brancusi, plastik agidan hem malzemenin
ifadesine hem de salt formun elde edilmesine ydnelik bir tutum igerisine girmistir. Bu
tutumunda O6zellikle geometriklesen sanat anlayisinin énemli bir etkisi vardir.
Brancusi'un heykellerindeki geometriklesmenin artmasi organik ifadeyi azaltmaz
tersine artinr. Oysa Giacomettinin uzayan figlrleri ise bigcimsel degisiklige
ugramasina ragmen, tasvir 6zelligini de kaybetmemistir.

Henry Moore, iyi bir akademik egitim almasinin yaninda, Primitif sanatla
detayl olarak ilgilenmig, primitifleri arastirmis ve heykellerine bu etkileri dogrudan
yansitmistir. Yaptig figuratif soyutlamalar, boslugun figdrlerin icine girdigi, kemiksi
ve totemsel bir ifadeye biriinmuls bigimlerdir. Burada Moore’un &zellikle boslugu
plastik bir amagla kullanimi, Konstriktivistler'in boslugu mekanik bir anlamda
kullanmalarindan farklihk géstermektedir. Bu sekilde iki farkl kullanima sahip olan
bosluk, bundan bdyle heykel sanatinda basli basina plastik bir ifade araci olarak

kullaniimaya baslanmistir.

Tarihsel strecin olusturdugu gelenek ve kurallardan uzaklasma arzusu ile
heykeltraglar kendilerine ait yasam alanlari kurgulamislar, bu siirecte Primitiflerin
kendine hasligindan etkilenmislerdir. Ornegin Brancusi heykellerinin fotograflarini
dahi kendisi cekmeyi tercih etmis, bu isi fotograf¢ilara birakmamistir. Heykel sanati
dine ya da aristokrasiye ait degerleri vurgulama islevinden uzaklasmis, sanatginin
icsellestirdigi durumlari ortaya koyan, daha ¢ok kendine hizmet eden bir duruma
gelmistir.
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Modern Sanat’'i kavramak dnemlidir. Modern Sanatin Primitif Sanat’la olan
iliskisini kavramak ise daha da énemlidir. Modern dinyanin kendine yabancilasan,
kendinden uzaklasan sanatcisi ihtiya¢c duydugu en yalin, dolaysiz ve samimi ifadeyi
Primitif sanatta bulmustur. Ve modern dlinyada insanin kendine yabancilagsmasi
arttikca, bir ihtiyac olarak, Primitif sanata ilgi de bitmeyecektir. Primitif sanatin
modern heykel sanatina etkilerini maddeler halinde siralayacak olursak;

e Modern heykelin geleneksel malzemelerin yaninda her tirli malzemenin
kullanimina olanak veren bir gesitlik kazanmasinda etkili olmustur.

e Sanatta goriilenin betimlenmesi yerine dislincenin ifade edilmesi ile beliren
gerceklik anlayisindaki degisimde, heykelde bicimsel c¢ézimlemeler
acisindan, Primitif sanattan veriler kullaniimistir.

e Modernlesme siirecinde, estetik ve guzellk anlayislari da degisiklige
ugramis, heykelde yeni degerlerin olusumu sirasinda ise Primitif sanatin
bigimsel 6zellikleri 5nemli bir tutamak noktasi olmustur. Dolayli olarak, izleyici
ya da elestirmenin eser Kkarsisindaki tutumunun ve beklentilerinin
degismesinde etkili olmustur.

e Heykelde renk kullaniminin yeniden giindeme gelmesinde etkili olmustur.

e Figlrde stilize etme, geometrize etme, yalinlastirma gibi ybntemlerle
soyutlama vyoluna gidilmesi konusunda Primitif sanatin etkisi oldukca
6nemlidir.

e Heykelde metamorfozun saglanmasinda Animizm inanci ile sekillenen Primitif
sanat ¢esitli olanaklar saglamistir.

e Modern sanatta figirden kopmamis olan Ekspresyonizm, Sirrealizm gibi
akimlarda, heykelde yeni bi¢im dili olusturulmasinda Primitif sanatin etkisinde
kalan sanatgilar 6nemli agilimlar saglamistir.

e Modern heykelde birebir galisarak olusturulan formlarin yaninda gesitli
buluntu nesnelerle birlestirme heykeller yapma gelenegdi baslamistir. Bu
yéntemin olusmasinda Primitif sanatin yadsinamaz etkileri olmustur.
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