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OZET

Her sanatsal olusum kendini onceleyen, alt-gecmis sanatsal olusumlar
iizerinde temellenmekle birlikte kendine ait yeni degerlerle var olmaktadir. Bu
acidan bakildiginda Yeni-Disavurumculuk’u tamima, anlama, cok yonliiliigii ile
kavrama siireci Yeni-Disavurumculuk’un sahip oldugu-iizerinde temellendigi-
gecmis sanatsal mirasi, bu mirasin plastik dilini, bu baglamda da renk
olgusuna acikhk getirmeyi gerektirmektedir. Duruma siddet acisindan
bakildiginda ise siddet kavraminin fiziksel siddet ediminden nasil olup ta icinde
bulundugumuz Modern- Post-Modern siirecte bu kadar baskalasmis, gizlenmis
bir hal aldigini, Yeni-Disavurumculuk’un bu yeni durumla olan derin bagin,

zorunlu olarak i¢ ice gecmisligini anlamay1 zorunlu kilmaktadir.

Yukarida belirtilen baglamlar cercevesinde tez ii¢c ana  boéliim olarak
belirlenmistir. Birinci boliimde, sanat tarihinde plastik degerlerin resim sanati
icerisindeki olusum-birikim siirecini, 6zel olarak ta ‘Renk’ olgusu incelenmistir.
Renk olgusu bu béliimde ilk¢ag’daki doga gozlemine dayali, ton degerleri
iceren bir anlatim biciminden baslayip, nesnenin lokal renginden
bagimsizlasmasina, renk ile ilgili bilimsel gelismeler ve insamin renk algis1
konusundaki yapilan incelemelere ordan da rengin kendi basina bir deger
olarak algilandig1 ve uygulandig1 resimsel siirecin ifadesine yonelik olarak
degerlendirilmistir. Ikinci boliimde ise ‘Siddet’ olgusuna &ncelikle insanin
gelisimi acisindan antropolojik, sosyolojik ve psikolojik olarak yapilan
arastirmalara, incelemelere deginilerek, Modern siirecteki baskalasimi ve
biitiin sosyal alana yayilis1 incelenmis ve sanat tarihindeki siddetin resimsel
konumlanis1 degerlendirilmistir. Uciincii ve son béliimde ise Modern, Post-
Modern siire¢ icerisinde yer alan Yeni-Disavurumculuk akiminin o6ncelikle
genel ozellikleri ve ortaya c¢ikis nedenselligi, sonrasinda ise ortaya koydugu
sanatsal tavir ve plastik olusum siireci “Siddet” ve “Renk” kavramlari1 temel

alinmak suretiyle ifade edilmeye cahisilmistir.



ABSTRACT

Each artistic embodiment (formation) , besides becoming firmly fixed
upon the sub-past artistic embodiments,giving themselves priority, exists with
modern merits of his own. In view of this, the process of acknowledging Neo-
Expressionism, understanding it and comprehending its versatility takes a new
meaning by apprehending the past artistic inheritance which Neo-
Expressionism possesses and upon which it becomes firmly fixed, the plastic
language of this inheritance and, in this sense, by comprehending the color
phenomenon , while, as far as the violence phenomenon is concerned, it takes a
new meaning by understanding how the concept of violence has become so
metamorphosed and disguised from a physical violence action during the
present Modern-Post-Modern period, and by apprehending the profound
connection of Neo-Expressionism with this new circumstance. It makes sense
also when the spots through which Neo-Expressionism identifies itself are

perceptible by conceiving our current process with its other related aspects.

In this context, the thesis begins with a part specifying the embodiment -
accumulation process of plastic merits within the art of painting in the History
of Art, particularly indicating the process of color phenomenon till Neo-
Expressionism. The second part of the thesis touches on the transforming aspect
of the violence phenomenon within the course of history, and is based on its
internalized,disguised structure during the Modern-Post-Modern process in
particular. Finally, the thesis studies the artistic and plastic embodiment
introduced by Neo-Expressionism during Modern-Post-Modern period upon
which NeoExpressionism became firmly fixed. ' Violence ' and ' Color ' have

been the leading,basic concepts in this sense.
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1. GIRIS

Yirminci yiizyil sanatt hizli bir doniisiim siireci yasayarak 1970 yillara
gelindiginde artik resim sanatinin 6ldii denildigi noktada Yeni-Disavurumculuk
Kavramsal Sanat ve Minimalizme karsi, temelde de donemin biitiin sanatsal olusum
slirecine, en 6zde de yasanilmakta olan post-modern siirece bir tepki olarak ozellikle
Almanya, Amerika ve Italya’da ortaya ¢ikmus ve kisa bir siire icerisinde de dénemin
baskin sanatsal tavri haline gelmistir. Alman Ekspresyonizmi ile Soyut
Ekspresyonizm akimlarindan yogun bir sekilde beslenen bu yeni sanatsal olusum

kendine ait, 6zgiin bir tavir ve bi¢cimsel dil yaratmay1 bilmistir.

Yeni-Disavurumcu sanatgilarla gelisen tuval resmine geri doniis bireylerin
cesitli yerlerde birbirlerinden bagimsiz ama ayni siirecte gerceklestirdikleri bir
durumdur. Bununla birlikte o donem i¢indeki tek sanatsal olusum olmamakla birlikte

resimsel altyap1 ve sonuglar acisindan en gecerli olanidir.

Yeni-Disavurumcu resim i¢in, yeniden tuval resmine donmiis olmasi, eskinin
yeniden glindeme getirilmesi ile zaten gézden diigsmiis oldugunun da iddia edilmesine
neden olmustu. Oysaki donemin diger sanatsal olusumlarindaki duygu ve diisiincenin
birbirinden ayrilmasina neden olan hastalikli yaklasimi, Yeni-Disavurumculuk
sanatin bu noktada heniiz enfekte edilmedigi donemlerdeki ge¢mis sanatsal birikim
lizerinde yepyeni Onerilerle anlami yeniden inga etmek ve anlama istegini yeniden
uyandirmak ister. Bunu yaparken de kullandigi plastik dildeki degerler i¢inde
oncelikle renk 0On plana ¢ikarken, toplumsal bilinci tamamen yok edip anonim bir
bilingsizlik yaratan Modern, Post-Modern siirecin bu topyekiin siddetine de siddetle

karsilik vermek zorunda kalir.

Yeni-Disavurumculuk rengi temel plastik eleman olarak kullanirken onun en
ilkel alanina kadar inmekten ¢ekinmemisti. Yeni-Disavurumcu sanat genis anlamda
rengin Ilk¢ag’daki doga gozlemine dayali, ton degerleri iceren bir anlatim

biciminden baglayip, nesnenin lokal renginden bagimsizlagsmasina, renk ile ilgili



bilimsel gelismeler ve insanin renk algis1 konusundaki yapilan incelemelere, oradan
da rengin kendi basina bir deger olarak algilandig: siirece ,0zelde de Ekspresyonizmi
ile Soyut Ekspresyonizm’in renk ve bi¢im pratigine iliskin bir siireci

degerlendirmistir.

Yeni-Disavurumculuk’un siddet olgusu ile igige gecmisligi ise yirminci
yiizyilda siddetin gelisim siireci igerisinde ugradigi mutasyonun ¢ok boyutlulugu ile
tim bilinci ve sanati kusatmis olmasiyla zorunluydu. Siddet eylemi heniiz biling
diizeyinde bir anlam ifade etmedigi ilkel topluluklardan, yerlesik hayata gegilmesiyle
bilin¢li bir fiziksel siddet eylemine doniligmiistii. Fiziksel siddet ilerleyen siirecteki
Monarsik idarelerde iktidarin giiclinii olumlamaya ve ona kars1 islenen sugtan dolay1
zarar goren varligini onarmaya yonelik olarak, halka agik bir sekilde, iktidar
tarafindan sistemli bir fiziksel siddet uygulamasi haline gelmisti. Sonrasinda ise,
Modern devlet yapist icerisinde siddet, kapitalizmin kendini gerceklestiris siirecinde
tam bir nitelik donilisiimiine ugrayarak, fiziksel siddet biiylik bir 6zenle tecrit
edildilmis, hukuksal anlamda bireyin fizyolojik viicut biitlinliigiiniin olabildigince
garanti altina alinmaya calisilmisti. Ve artik siddet en sinsi sekilde gizlenerek
toplumsal normlar vasitasiyla, bireyi tiiretim silirecindeki islevselligi acisindan

anonimlestiren en acimasiz ve de en yaygin boyutunu kazanmis oldu.

Bu noktada birey kamusal bir biling/bilingsizlik boyutunda sistem ve
iktidarin varligimm1 ve isleyis bicimini igsellestirmis olarak tiim anlamini hatta
anlamlandirma istegini bile yitiriyordu. Yeni-Disavurumcular i¢in, benligin tarif
olunamaz 1zdirabini, yok olma korkusunu, artistik bir sekilde ifade edebilmenin tek
yolu, varolan tiim anlamsizliga anlam ve deger vererek isaret etmekti. Yeni-
Disavurumculuk yasanilmakta olan bu trajediyi tuvalde yeniden betimleyerek, kisisel
ve deneysel bir bicimde, anonim bireylerden yeniden tek tek bireyleri yaratmaya

calisiyordu.

1.1. Amag

Yeni-Disavurumcu resim iizerinde temellenen bu c¢alismanin amact; ilk

olarak: bu sanatsal olusumun plastik degerlenisindeki en 6ne ¢ikan ‘Renk’ ve teorik



altyapisinin ana iskeletini olusturan ‘Siddet’ iliskisi acisindan incelemektir. Ikinci
olarakta: yasanmaya devam eden bir siire¢ olarak, onun ¢ok yonlii olusumunu daha

net bir algilama boyutuna tagimaya calisarak glindeme getirmektir.

1.2. Kapsam

Tezin kapsami Yeni-Disavurumculuk’u ‘Siddet’ ve ‘Renk’ olgular1 agisindan , bu
olgularin tarihsel siire¢ icindeki temelleniginide g6z Oniine alarak incelemektir.
‘Renk’ olgusu incelenirken Ilk¢ag’dan baslanarak renk uygulamalari agisindan
degerlenebilmis her olusum goz ardi edilmemeye calisilarak, ‘Renk’ ile ilgili bilimsel
gelismeler ve renk teorileride bu kapsamda olmak kosuluyla incelenmistir. *Siddet’
olgusu ise ilkel topluluklardaki biling boyutundan yoksun yasamsal bir eylem
olarak belirmesinden, yerlesik hayata gecisle birlikte fiziksel siddete donilisiimii ve
degisen iktidar bigimlerindeki gelisimi ve son olarakta Modern ve Post-Modern

siiregcteki konumlanisinda Yeni-Disavurumculuk agisindan incelenmistir.

Yeni-Disavurumculuk’taki renk olgusu siddetle olan iligkisi baglaminda
degerlendirilirken, Yeni-Disavurumcu sanat¢ilarin bir ¢ogundan genel olarak
bahsedilmis olmakla birlikte, 6zellikle Anselm Kiefer, Georg Baselitz ornekleri
tizerinde , onlarin bu sanatsal olusumun belirleyici isimleri olmalarindan dolay1 genis

bir sekilde yer verilmistir.

1.3. Yontem

Tez teorik bir inceleme yoOntemi ve gorsel dokiimanlarin degerlendirilmesine

dayanmaktadir.



I.BOLUM

1. TARIHSEL GELISIM SURECI iCERISINDE RESIiM SANATINDA
RENK, RENK 1ILE 1ILGILI BILIMSEL GELiSMELER
VE RENK TEORILERI

1.1. flk¢ag’dan Ortacag’a Sanat Anlayisi ve Renk Kullanimi

Bizim bugiin estetik degerler olarak ortaya koydugumuz her seyi, amagliligin
yada islevselligin asil nedenselligi olusturdugu ilkel insanin diinyasinda estetik
kaygilarla ortaya konmadigi, genel olarak kabul gormiis bir goriis olarak oniimiizde
durmaktadir. Bu ag¢idan bakildiginda da ilkel insanin kayarlar ve magara duvarlarina
yapmis oldugu resimlerin kendi gerceklikleri disinda bir nedenden dolay:
yapildiklarin1 sdyleyebiliriz.. Yasamin doga ve diger canlilara karsi bir miicadele
anlamimi tasidigi ilkel insanin diinyasinda yapilan bu resimler, onlara miicadele
ettikleri bu giiglere karsi biiyiisel faydalar sagladigina inandiklar birer aragtilar. Onlar
bu resimlerle resmettikleri canlilara karsi dstiinlilk sagladiklarini, onlar1 ele

gecirdiklerini belki de avlarinin sansh gegecegini diisiindiiler.

1.0. 60 000-40 000 yillar1 arasinda
= yapilmis magara resimlerine baktigimizda
cizgisel bir ifade resimlerinin genel
karakterini olustururken 1.0. 40 000-30
000’de (Resim:1) sadece ¢izgiden olusan
desenden, renk lekeleriyle artistik olarak

yapilmis resimlere bir ge¢is evresini

olusturur. Cizgiler hareketlenir, formlar

Resim 1: Dordogne magara resmi.

plastikleserek daha canli bir ifade kazanir.




1.0. 30 000—10 000 ortalarinda resimler boya ve renk 6zelligi kazanirken bu dénemin
sonlarma dogru yeniden ¢izgisel bir anlatima doniis oldugu gériiliir. iste bu 1.0. 60
000 ile 10 000 yilar1 arasina tarihlenen son Buzul Cagi resim sanatinda ¢izgisel ifade
donemlerine ait magara ve kaya resimlerinde ikiboyutluluk renkli dogal fon tizerinde
siyah, kahverengi, kirmizi, azda olsa mavi, mor ve sar1 konturlar ile ifade edilmekle
beraber gercekeiligi artirabilmek adina uygun kabartili yiizeyler ( resmi yapilacak
hayvan formuna benzer ) ile c¢izilen nesnenin sinir ¢izgilerinden, igeriye dogru
yapilmig golgeler resimlerde azda olsa hacim etkisini olusturup, canlilik
kazandirilmigtir. Ayrica tercih edilmis olan egri cizgiler ile de hareket ifadesi

gliclendirilmistir. Resimlerdeki gercekcilik, dogaya yakinlikta oldukca dikkat

! - -

cekicidir. Buzul ¢agina ait renkli
resimlerde an, bakig, arka ve on
yonler, hareket, golge 151k ve kitle
problemlerinin  belli Olciilerde
oldukca 1yl bir sekilde
¢cOziimlendigine tantkk  olurken
renksel olarak yakalanan
gercekeilikte  oldukca  sasirticidir.
(Resim:2)

Resim 2: Lascaux magara resmi.

Kaya duvarlarini resimleyen
sanatcilar hayvansal yaglar, sozgelisi balik yag1 ile karistirtlmis renkli topraklar kullanmislar,
bitki 6zsularindan ve siitten de yararlanmislardi. Resimlerin konturlarini (sinir ¢izgilerini)
kaziyarak ya da baska yontemlerle ¢iziyorlar ve boyayr ya elleriyle ya da bitkileri ezerek
yaptiklar1 tamponlarla siiriiyorlardi. Piiskiirtme yontemiyle de boya kullandiklari, bunun igin igi
boya doldurulmus kemik pargalarindan yararlandiklari anlasiliyor. '

Ortatag ¢agina gelindiginde resim 6zelligi dogact bir yaklasimdan stilizasyona
dogru yonelmis, yiizeysel ve bir Olclide de sematik bir ifade ortaya c¢ikmustir.
Figiirlerin kenarlar1 kontur igleri ise iki boyutlu lekesel bir 6zellik kazanmistir.

Yenitags Cagi’nda ise biiyii ile ilgili bir sanat anlayisindan konstriiktif bir
anlayisa yonelindigi zay1f ifadeli, sematik, insai tarzda siisleyici bir anlatimin ortaya

ciktig1 goriilmektedir.

!'Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, 21, 22 s.



Yenitas Cagmin bir boliimiinii de i¢ine alan sonraki siiregte bliyiik
uygarliklarin dogusuna tanik olmaktayiz. Biiylik uygarliklarin ortaya ¢ikisinin en

biiylik sebebinide tarim kiiltiirli i¢inde yerlesik hayata ge¢ilmesi olusturur.

Bu uygarliklarin en gérkemlilerinden biri kuskusuz Misir’dir. Misir sanatinin
tarihi c¢aglardan onceki resimlerinde ideoplasti denilen bir anlayisla profilden bir
betimleme ile birlikte Eskitas Caginin resim o6zelliklerini buluruz. Ancak Misir

uygarliginin ileriki agsamalarinda olgun, ileri diizeyde bir anlatim bigimi ortaya ¢ikar.

Bu olgun dénemdeki Misir resminde;

Dogal nesnelerden elde edilen
renkler; sozgelisi kokboyalari, Misir resim
sanatgilarmin ~ belli  basli  malzemeleri
arasindadir. Okr ( ast boyasi ), mavi ve yesil
renkler elde etmek igin doviilmiis emaye, is
birikintileri, yarim  kalmig  resimlerin
yakinindaki kaplarda bulunmustur. Boya
malzemesi suyla karistirilarak inceltilmis ve
camsakizi eriyigi ile de yapiskanlig
saglanmistir. Okr renklerinin insan ve
hayvan bedenlerinde kullanildigint
goriiyoruz. Bu renkten kirmizi, kahverengi
ve sar1 golgelerde elde edilebilmistir. Kadin
figlirlerinde beden ve yiiziin rengi, erkek
figlirlerindekinden daha agiktir. Ancak kadin

Resim 3: Kraligeler Vadisinden duvar resimleri, ve erkek gruplarinda agik ve koyu renk
Kralige Nefertiti, Tagl Horus ile Nefertiti cesitliliklerine de rastlanabilir. (Resim 3)
M.O. 1290-1224. Beyaz, elbiselerde bazi durumlarda da

zemin rengi olarak kullanilmistir. Okr ve

beyaz karisimindan, ¢ok kullanilan bir gesit pembe elde edilmistir. Renk kullaniminin bir baska

yani da, boyanin kalin ya da ince siiriilmesinden elde edilen sonuglardir. S6zgelisi, boyanin ince

striilmesiyle saydamlik izlenimi verilebilmistir. Saglar1 boyamakta kullanilan is, zamanin

yikintisina en ¢ok ugrayan renk olmustur. Mavi ve yesil renklerinse, bitkilerde kullanildig1 goze
carpar. Biitiin bu renklerin karisimlarimdan cekici ve canli renk sonuglari elde edilebilmistir. 2

Diger biiyiik uygarliklardan biri olan Yunan sanatinda M.O. 7. yiizy1l sonu

ile 6. ylizyi1lda vazolarda beyaz ve kirmiz1 renklerin ¢ok az olarak yer aldigi, genel

olarak siyaha boyanmis agik zeminde yer alan “siyah figiirlii iislup” ile daha sonra

bunun yerini alan “kirmizi figiirlii iislup” u goriiriiz. 1.0. 300 yillarindan itibaren

golgeleme, gergekei renkler ve karisik kompozisyonlar denenmeye baslanmistir.

Bunlarla birlikte yunanlilar tapinak ve heykellerini de kirmizi ve mavi gibi ¢ok

kontrast renklerle boyamislardir.

* Tansug, y.a.g.e., 30 s.



Antik diinyanin duvar resimlerine geldigimizde, ressamlarin sanatin dinsel
amacindan c¢ok, teknik sorunlariyla ilgilendiklerini biliyoruz. Antik resim sanati
tizerine bir fikir edinebilmemizin tek yolu Pompei ve diger yerlerde giin 15181na ¢ikan
eski Yunan asillarinin bir kopyas1 olduklar diistiniilen resimlerdir. Biz bu resimlerde
ara tonlarin kullanilmaya baglandigini bunun yardimiyla da modiilasyon ve geri plan
izlenimi yaratmada belli bir yola almmigs oldugunu agik bir sekilde
gbzlemlemekteyiz.(Resim 4)

1.0. 500 dolaylarinda ise yeni bazi
teknikler gelistirilmisti. Bunlar: toz boyay1
yumurta aki ile kanigtirarak renk elde
etmek; tempera; duvar sivasi yas iken
iizerine resim yapmak; fresko ile; ahsap ve
mermer i¢in ¢ok genis bir renk secimi de
saglayan ve tempera ile boyalar1 sicak
balmumuyla karigtirilmasindan  olusan
enkaustik teknigi idi.’

Roma imparatorlugu ise
I.O. 753 yilinda kurulur fakat

753-509  yillar1 arast  Etriisk

Resim 4: Pompei’den manzara resmi.

krallar1 tarafindan yonetilir.

Etriisk resminde davranis ve hareketlerin saglam bir ¢izgi diliyle aktarildiklar1 géze carpar.
Renk sorunu ise baglt basina degerler tagir. Hayvan resimlerinde mavi, sart ve kirmizi renkler
kullanilmistir. Kirmizi ve siyah renkler arasinda yaratilan iligkiler, yesille canli sar1 renkler
arasindaki uyumlar dikkat ¢ekicidir.*

Etriisk idaresinden sonra Roma sanati Antikiteye ait resimsel degerleri
benimsemekten c¢ekinmez ancak bu degerleri gelistirerek kendine ait bir resim
anlayisint olusturdugu Campania kentlerinden Pompei ve Herculaneum’da ortaya
cikartilan resimleri inceleyen uzmanlarinin genel kamisidir. “Ote yandan... yeni bir
tip olan Beyaz Zemin tislubu gelismekteydi. Bu iislup, mimari ve mitoloji igeren
konular: ve diizeni bakimindan Dérdiincii Pompei Uslubu’na yaklasmaktaysa da

sahneler beyaz zemin iizerine daha agik tonlarla resmedilmekteydi.””

3 Malcolm Colledge, Roma Sanatim Tamiyalim, cev. Solmaz Turung, inkilap ve Aka Kitabevleri,
Istanbul, 1982, 46-48 s.

* Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, 48 s.

> Colledge, a.g.e., 48-51 s.



Roma Imparatorlugu siireci igerisinde yer alan ilk Hiristiyanlik katakomp

resimlerindeyse kirmizi ve agik sar1 bir zemin {izerinde bir ¢esit sembolik resim yazi

ornekleri gortliir. M.S. 4. yiizyildaysa Erken Hiristiyanlik resminde gelismeler olur.

Acik renkte bir zemin iizerine ¢izgici, fir¢ga vuruslarinin ifadelendirdigi, izlenimci

islupla birlikte saglam, konstriiktif bir yap1 ortaya ¢ikar.

2. Ortacag’dan Ronesans’a sanat anlayis1 ve renk kullanimi

Biiyiik Imparatorluklarm varligini siirdiirdiigii bu doénemde “virtiiézce

teknikleri ve renk etkileri yaratma agisindan ¢ogu zaman goz kamagstirici olan Bizans

sanati... yeniden canlandiriimaya ¢alisilan, klasik doneme ozgii ge¢misine agilan bir

kapu islevi goriir.”

Bizans sanatinin ilk dénemlerine ait resim Ornekleri tasvir diismani akimlar

sirasinda yok olmus olmakla birlikte orta Bizans cagina ait resimlerin orneklerine

Kapadokya bolgesinde yer alan kiliselerde rastlariz. Buradaki resimlerin kimisinde

Resim 5: Elmal Kilisesi,
Kapadokya/ Nevsehir.

11.-12. Yiizyil,

koyu, kimisinde agik bir renk
uygulamasi goriilmekle
birlikte ¢arpict  bir renk
anlayisin1 yansitan Ornekleri
Elmali Kilisesi’nde goriiriiz.

(Resim:5)

Dinsel kitap
resimlerinde  ise  genelde
erguvani bir zemin iizerinde
renk kontrastlarinin basariyla

uygulandig1 goriiliir.

¢ Gary Vikan, “Bizans sanati”, ¢ev. Deniz Hakyemez- Yurdanur Salman, Sanat Diinyamiz Dergisi.,
say1 : 69-70 Bizans Ozel Sayist, 11, 12 s.



Bizans sanatinin mozaikler ve kitap resimleri digindaki bir diger resim

bi¢imi de Ikon teknigidir ki aym1 zamanda da en yaygin olantydi.

Resim 6: Novgorod Okulu, Aziz
Blaise ve Spiridonos , 14. Yiizy1l.

Resim 7: Andrei Rublev, Kutsal
Uclii ikonasi, 15. Yiizyil.

’ Tansug, a.g.e.,79, 85, 86 s.

Elde bulunan ikonalarin bircogu tempera ad1 verilen
resim teknigiyle meydana getirilmisti. Detramp adi da
verilen bu teknikte tahta panonun yiizeyine tutkalla
karigtirilmis ince bir alg1 tabakasi siiriilmiistiir. Vermillon ve
okr adi1 verilen boyalarla desen ¢izildikten sonra, yumurtayla
karistirilmis boyalar uygulanmistir. Resim bittikten sonra
ylizeye, koruma amaciyla, yaglh bir vernik siriilir.
Ikonalarin gerek korunmasi, gerekse daha zengin bir
goriinise sahip olmalari i¢in kabartma giimiis levhalarla
kaplanmalar1 da s6z konusudur.

En erken Rus ikonalar1 ise Novgorod sehrine aittirler.
Rus ikonalarinin parlak ve canli renkler tasiyarak yarattig
0zel duyarlilik bu ekoliin eserlerinde yer bulmaya basliyor.
Once canli kirmizi, sonralari beyaz ve soluk okr fon
renklerine diiskiinliik, Novgorod iislubunu karakterize eden
Ogeler arasinda bulunuyor. (Resim: 6) 14. yiizyilda
Novgorod iislubunun iyice belirginlestigini, Bizans’tan daha
yalin bir yontemi oldugunu, ¢izgi ve renk yoniinden de daha
acik tonlara baglandigimi goriiyoruz. Yaroslav okulu ise 13.
ylizyilin ilk yarisinda 6nem kazanmis... Bizans prototipi
kuvvetle izlendigi halde, Bizans iislubundan daha az ciddi,
parlak, agik renklerle canli bir goriiniis yaratilmisti. Bu
okullar arasinda Rostov’un, ayrintili renk siralar1 kullandigi
ve yesil ile portakal renginin hakim oldugu Ornekler
yarattig1 goriiliir. Tver okuluna gelince, bu ¢cevrede meydana
getirilmis ikonalar arasinda iinli bir Dormition hem
diizenlenisindeki  karmasik  hareket, hem de renk
zenginligiyle dikkati ¢eker. Bu ozellikle mavinin hakim
oldugu bir 6rnektir. Tver okulunu karakterize eden 6gelerin
151k dagilimlart i¢indeki soluk renk degerleri ve firuze
renkler dikkati ¢eker. Rus ikona sanatinin Bizans etkileri
karsisinda &zellikle bu renk degerleriyle direnmis oldugu
sOylenebilir

Rus diinyasinin gelmis geg¢mis en biyiik ressami
olarak anilan Andrei Rubev’inde, baslangicta Paleologoslar
devri sanatmin kuvvetli etkisi altinda oldugu, ancak giderek
islubuna otonom bir karakter kazandirdig: ifade edilir. Bu
sanat¢i saglam bir diizenle yumusak ve miizikal bir renk
duyarlihigin1 birlestirmeyi bilen ender ustalardan birisidir”.’

(Resim 7)



3. Ronesans’tan Empresyonizm’e resim sanati ve renk kullanimi

Obiir diinyanin bigimlendirilmesinden vazgegip bakisini optik diinyaya
ceviren RoOnesans sanatcisi, resim sanatinda da simgecilikten gercekgilige dogru
yonelmistir. Ama bu gergekeiligi ifade edebilmek i¢in, o gline kadar kullanilmis
olan, sulandirilmis boya pigmentine baglayici olarak ¢ok c¢abuk kurumak gibi bir
sakincas1 olan yumurta ilave edilerek olusturulan tempera yontemi higte uygun
degildi. Jan van Eyck yumurta yerine yag kullanarak kuruma siiresini uzatip,
ayrintilar {izerinde uzun siire ¢alisabilme, renk gecislerini istenildigi gibi
diizenleyebilme, saydam tabakalar halinde calisma ve ince uglu firgalarla her tiir
ayrintiy1 olusturabilme imkanlarini resme kazandirdi. Renklerde parlak ve saflik

dereceleri yliksek diizeyde korunarak kullanilma imkanina kavustu.

Bununla birlikte perspektif
konusunda Jan van Eyck habersiz
oldugu, yine Ronesans sanatgilarinin
bir bulusu olan ¢izgisel perspektifi
kullanmak  yerine,  resimlerinde
kahverengi bir 0n, yesil renk icinde
bir orta, ve mavi bir arka plan ile bir

cesit hava perspektifi yaratmakla bu

sorunu ¢o6zmeyi deniyordu. (Resim: 8)

Resim 8: Jan van Eyck, De Aanbidding Van Het
Lam Gods, 138 x 242 c¢cm, 1432, St.-
Baafskathedraal, Almanya.

Jan van Eyck’in yagliboyayi

resme kazandirmasindan sonra,yagliboyanin resme  getirdigi uygun c¢alisma

ortamini degerlendiren ressamlardan biride Piero della Francesca oldu.

Onun son derece acik renkli bir paleti vardir. Renkleri beyazla karistirilmis soguk etkilidir.
Son doneminde, yer yer firga lekelerine varan degisik bir bicimleme gozlemlenir. Isik
problemine biiylik 6nem verdigi de saptanir. Hatta “Konstantin’in Rilyas1” adli eserinde, bir
melek sanki 151k sacan merkez haline gelmistir. Bu sanat¢ida 151k varsa da, golge kontrasti
yoktur. Bu nedenle Francesca’nin ¢izgiye dayanan bir anlatima 6nem vermis oldugu kabul
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edilir. Boylece ylizeyler belirgin olarak sinirlandirilmis olur. Bu nedenle yiizler maske gibi ve
viicutlar siitun gibi kati bir anlatimda gériiniirler.® (Resim 9)

Resimlerde figiirlerin dis hatlarinin
sertliginden kaynaklanan bu kat1 anlatim
donemin ressamlarindan Leonardo da Vinci’nin
sfumato adi verilen teknigi ile ortadan kalkar.
Leonardo dis hatlar1 ¢ok sert ¢izmeyip big¢imi
yumusak bir renk gecisiyle belirsiz bir sekilde
diger renk alantyla iliskilendirildiginde  biitiin
katligida ortadan kaldirmis oldu. (Resim: 10) Bu
bulusunun yani1 sira Leonardo resimlerinde daha
sonralart Newton tarafindan gelistirilecek olan

renk kontrastlarini da kullandi. Ona gore kirmizi,

sar1, yesil ve mor temel tamamlayict renklerdi

Resim 9: Piero della Francesca,

L diger renkler bu dort rengin karigimindan ortaya
Konstantin’in Dist, 1460.

¢ikmaktaydi.

Doénemin biiyiik sanatgilarindan
Michelangelo’nun Sistine sapeli icin yaptigi
resimlerde, renkleri olmalar1 gerektiginden daha
canlt boyayarak sapeldeki 151k azligini tdlere
ederken, Raffacllo’da resimlerinde, Ozelliklede
boyadigi  Kardinal portresinde figliriin dis
hatlarin1 koyu bir arka fon igerisinde oldukga

yumusak bir sekilde eriterek, Leonardo’nun

bulusunu daha ileri bir diizeyde uyguladi. Ve
Resim 10: Leonardo da Vinci, Lo L .
Azize Anna , Meryem ve Cocuk aymi zamanda giysiler iizerine diisen 151k
Isa’dan ayrinti, 1685 x 130 cm,

1510. Museumn du Louvre. piriltilarii da resme aktararak goézlemden elde

edilen gercekeiligi daha da artirdi.

8 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, (Ikinci basim), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1999, 362 s.
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Ama biitiin bu renksel gelisime ragmen rengin resimde temel ifadesel arag
olarak kullanimin1 Venedik Okulu sanatcilar1 giindeme getirdi. Onlar diger Ronesans
sanatcilart gibi dogay1 inceleyip goriineni, resmin plastik degerleri c¢ercevesinde
resimsel bir gerceklikle ifade etmeye ¢aligmaktan ziyade, rengin ince bir anlatimi ile
resimlerini boyamiglardi. “Isik ve renk ogelerine biiyiik 6nem veren, deseni fircayla
cizen, saydam boya katmanlar: ve 6zel vernikler kullanan Venedik okulu sanatgilar

. . o . » 9
bir mekan ve atmosfer resmi gelenegi yaratmiglardi.

Venedik Okulu’nu bu renksel resim
yapilandirmasinin ~ bir  6rne8ini  Giovanni
Bellini’nin “Do6rt Evliya Arasinda Meryem”
adli eserinde siyah-beyaz karsithig1 yani renk
tonalitesi ile elde edilmis c¢arpict etkide

gorebiliriz. (Resim 11)

Giorgione ise “Frtina” adli eserinde
resmin her bir noktasina islemis bir 11k ile
manzarayl iki boyutlu bir arka fon olmaktan

cikartarak atmosferik bir etki yaratmis,

resminde On ve arka planlar arasinda akigkan

Resim 11: Giovanni Bellini, Dort . . L .
Evliya Arasinda Meryem, 1505, bir hava izlenimi vermeyi basarmisti.

Venedik’te Sta. Zaccaria’nin altar
resmi.

Bu arada Tiziano renk unsuruna
bambasgka boyutlar kazandirarak resimlerinde denge ve uyumu yakalamak icin rengi
basarili bir sekilde kullaniyor, nesnenin lokal renklerini kullanmak yerine mavi ve
kirmiz1 kontrastindan yararlaniyordu. Ayrica hayatinin son yillarima dogru firca
tuslarin1 resimsel bir eleman olarak kullanip, konturlari oldukc¢a sert olan
resimlerinde inanilmaz bir yumusaklik ve rahatlamada elde ediyordu. (Resim: 12)
deki tabloya bir goz atmak, Tiziano’nun renk konusunda getirdigi yenilikleri

anlamamiz i¢in yeterlidir.

? Turani, a.g.e., 368, 369 s.
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Once, herhalde her seyin bir tarafta toplanmus oldugu dengesiz bir resimle karsilasmayi
beklediler. Gergekte resim bunun tam tersiydi. Alisilmamis kompozisyon, biitiiniin uyumunu
bozmaksizin tabloyu daha canli, daha diri kiliyordu. Bunun temel nedeni Tiziano’nun 15181,
havay1 ve renkleri sahneyi biitiinlestirmek i¢in kullanig tarzidir. Meryem figiiriinii, sadece bir
bayrakla dengelemek diigiincesi, bir 6nceki kusagi sagkinliga ugratirdr herhalde. Ama giiglii
ve sicak renkli bir bayrak, resmin dylesine milkemmel bir par¢asidir ki bu girisim tam bir

basari ile sonuglandiriimistir. "

Resim 12: Tiziano, Meryem
Azizler ve Pesaro Ailesi Uyeleri
,1519-1526, yagliboya , Maria dei
Frari kilisesi, Venedik.

Resim 13: El Greco, Bakirenin

Goge Yiikselisi, 1608-13, yagh
boya, 348 x 174,5 cm, Museo de
Santa Cruz, Toledo.

' Gombrich, a.g.y.,332 s.

Renk Venedik’li sanatgilar elinde
giderek daha da bagimsizlasip onem kazanmaya
devam etti. Tiepolo ve Guardi resimlerinde
renkleri, etrafindaki diger renklerle iligkiler
bakimdan degil de resmin biitiiniindeki renk
dengesi bakimindan ele alarak tabloda renksel bir
biitiinlik, uyum ve denge i¢inde olusturmus, iki
renk arasinda diger bir ara renk kullanilarak ta
yumusak gecisler elde etmislerdi. Yine bu sirada
Veronese ve Andrea Palladio resimlerini yumusak
bir renk armonisiyle kurarken Tintoretto kirik renk
tonlarin1 kullanarak tablolarinda gerilimi artirma

yolunu se¢misti.

El Greco ise Italya’dan ruhunun ideal tonunu, renk
izerindeki ilk girisimlerini, kompozisyon ve uygulamanin
gerekli unsurlarini alacakti. Ve sonunda ispanya, onun tanidik
realizmi, mutsuzlugu ve sert hareketleri, grileri ve carmen
kirmizilarinin hassasiyeti i¢in elverigli ¢evreleri sagladi.( ...)
form ve maddedeki ulusal ¢evrenin yasayan enkarnasyonu,
tanidik realizm, derin mistizm, yliksek hiimanistlik idealler,
trajik ruh, konsantrasyon ve agirbaglilik, denge ve dengesizlik,
Olcii ve asirilik, sinirsel yogunluk, grimsi ve siddetli
tonlamalar, gecmigle birlikte ve gelismeyle gelecege dogru bir
baglant1 gibi El Greko’nun oldugu ve temsil ettigi gesitli
yonlerin  tiimiinii  bir biresimi olan Kont Orgaz’in
Gomiiliisi’iinde en yitksek noktasma ulagmistir.'’  Onun
resimlerinde figiirleri ve kompozisyonlari, normal dis1 6l¢ii ve
oranlarda, kullandigi renklerse, bu formlarin olusturdugu
atmosfere uygun olarak ele alimmistir. Cok renklilik
kullanilmasina ragmen, disiince tarzinda 1518 beyaz,
golgenin siyah oldugu anlayis1 vardir.'” (Resim: 13)

"ed: by Jose Alvarez Loperael, Identity and Transformation El Greco [Kimlik ve Déniisiim EI
Greco], Skira Editore S. p A., s. 25, Milano, Italy, 1999, 393 s.
12 Herbert Read, Sanat ve Toplum, gev. Selguk Miilayim, Umran Yayinlari, Ankara, 1981. 147, 148

S.
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Kullandig1 renkler de normal giinigig1 renkleri degil, nereden geldigi belli olmayan, 1siklarin
aydinlattig1 ve formlarin kiitlelerine degil, onlarin bosluk icindeki yogrulmus griniimleri ile olusan etkiye

yardim etmektedir. Genellikle yesil-gri renk koyu-agigm arasinda yer almakdadr.

El Greco’nun rengi ve bi¢imi kullanmadaki ustalii ve becerisi ona renk ve
bi¢cim iizerinden umudu ve umutsuzlugu, ac1 ve kurtulusu ve de insan ruhuna niifuz
edip ele gecirme ve onunla ilahi olam trajik bir bicimde vermek amaciyla bigimi,
bozma, yeniden kurma, renk patlamalar1 ve kontrastlar ile koyu, belirsiz arka fonlar

kullanarak istedigi etkiyi ve ifadeyi yakalama imkan1 yaratmistir

Sanatta bu donemde meydana gelen ve Maniyerizm olarak ifade edilen siire¢
ile belli konularda resim yapip o alanda uzmanlagma ve sonunda janr resimlerine
genel bir yonelisi 6zellikle Hollanda’da meydana getirilmis olsa da italya’da dogan
barok resim yeni agilimlar1 beraberinde getirmisti.

Doga taklidi ile ulasilacak bir c¢esit gergekei
anlatimin temsilcisi olan, Caravaggio barok sanatin ilk
biliyiik temsilcisidir. ”Evliya Mattheus” adin1 tasiyan
eserinde  1s1k-gdlge  ve  planlarin  siyah-beyaz
degerlendirilisi bilgili, gozlemde tam dogaci bir bigime
dayanmaktadir. Anatomi ideal Ronesans anlatimidan
uzaklasmig, tenin ve damarlarin adeta optik bir
saptanmasini gostermektedir. Boylece kutsal bir kisi,
diinyevi goriintiniin igine oturtuluyor, uhrevi olan
diinyevilesiyor, renkler de lokal izlenimlere dayaniyor.'

Silva Velasquezde’de biz yine
optik bir gdzleminin yansimalarmin bulmakla
birlikte onda asil 6nemli olan boya giizelligini
kesfetmis olmasidir. Boyayir genis firca

hareketleri ve biiylik renk lekeleri ile 1s1k

oyunlartyla birlikte kullanir.

Resim 14: Peter Paul Rubens, ) )
Carmihtan Indirilme, panel iizerine Peter Paul Rubens ise (Resim:14)
yagliboya, 115.2 x 76.2 cm, 1611-12, . ) . .

Courtauld Institute Gallery resimlerinde 11kl ve  gdlgeli  alanlan

5 Nuri Temizsoylu, Renk ve Resimde Renk Kullanimi, Mimar Sinan Universitesi Yaynlari,
Istanbul, 1987, 50 s.
" Turani, a.g.e., 457 s.
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renklendiriyor, 151kl yerleri mat ve sicak renklerle kalin bir boya tabakasiyla, golgeli
alanlariysa saydam ve soguk renklerle ince bir tabaka halinde siirerek 1s1kli alanlari
adeta gercek imgelermis gibi tiim canlilig1 ile zarif denilebilecek bir tarzda ifade
ederken Rembrandt, boyay1 ¢ok daha kalin
ve yogun bir sekilde kullanarak kendine
O0zgii bir boyama yontemi gelistirmisti.
(Resim: 15) Renk tabakalarin1 boya hamuru
seklide list tiste uygularken alttaki rengin
ylizeyinden yararlaniyordu. Onun
resimlerindeki 1sikli  alanlar ve renk
piriltilart daha 6nce hi¢ goriilmemis bir
sicaklik ve canlilikta adeta yanarcasina

parliyor, renk yiizeyleri resim uzaminda 6ne

N gelis arkaya gidisler ile resmideki formlarin

konumlanis1 inanilmaz bir gerceklikle
Resim 15: Harmensz van Rijn

Rembrandt, Oto Portre’den ayrint, tuval adeta  imgenin  gercek  maddesine
iizerine yagliboya, 104 x 133.5cm, Frick L
Collection , New York, USA. dontgtyordu.

Renk konusunda ortaya konan tiim bu gelismelerle doruk noktasina ulasan
barok resim takip eden donemde Rococo adi ile anilan boyanin hafifleyip
saydamlastig1 firga hareketleri ile elde edilen lekesel tarzda yapmacikli bir zariflige
bliriindiigii bir hal alir. Ama bu durum ¢ok uzun stirmez ge¢mise ve klasik eserlere
duyulan ilgi ile Neo-klasik bir {islup belirir. Bu yeni iislubun resim anlayis1 ¢izgisel
bir tavir icinde agik bir ifadesellik ile titiz diizgiin siiriilmiis bir boyasal yaklagimi
ortaya koyar. Cok ge¢cmeden de bu ussal yaklasimda romantik bir duygunun
egemenliginde ortadan kalkar. Romantik resim insan ve dogayi yeni bir bigimde

kavrar.

Sonraki siirecte romantik ressamlardan Eugene Delacroix rengi rahat,
enerjik, akiskan bir sekilde resimlerine aktarip, miiziksel bir 6ge olarak tanimlarken,
Caspar David Friedrich resimlerinde 1518in yarattigi birlestirici  etki ile,

kompozisyonda biitiinselligi  yaratir. William  Turner’in ilk  resimlerine
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baktigimizdaysa renk bakimindan gordiigiimiiz karanlik etkiler sonraki resimlerinde
saflagarak, resmin yalnizca renkten olustugu bir hal alirlar. Artik renk neredeyse
resmin tek elemani olarak sadece kendi icin var olur. Bu degisim i¢inde formda

dagilarak ortadan kalkmaya yiiz tutar.

...0zellikle 1843’te Goethe’ ye 6zel bir referansla sergilenen ‘Golge ve Karanlik — Biiyiik
Selin/Tufanin Aksami * isimli bir ¢ift resmindeki gibi kismen Goethe’nin teorilerinden
tiiretilmis bir renk sembolizmi kullanir. Turner’mn sar1 tanyeri veya giinbatimmin kirmizisina
bakarken, (Resim: 16) kisi, belki de sanatta ilk kez, rengin kendi iginde izolasyonunun farkina
varir. Deniz-resimleri bile, ilk bak1§tak1 daha tek renkli ele alinig tarzini canlandiran, renk veren

] - === modile edilmemis parlak renk benekleri
igerir. Siiregelen 1s1k dizisinden sari, mavi
veya kirmizinin safligini, geri kalanma
hilkkmeden ve kapsayan renk tonlarini
¢ikarmak, ilkelerinden o6diin vermeyen bir
vizyon biitiinligii gerektirdi. Belli sulu boya
resimlerinde, rengin pozitif varliginin
digindaki her seyi siiphe icinde birakarak,
spesifik  bir konunun tanimi Dbiisbiitiin
muallakta biraktr."®

1839 da ise fotografin kesfi ile
Gustav Courbet ’in Paris’e gelip kendini “ilk
realist” ilan etmesi ayn1 tarihtedir.” Courbet,
disaridaki bir konuyu isledigi zamanlarda

bile hep atdlyesinde resim yapti; derin 151k

Resim 16: Joseph Mallord William Turner, duyumu ve yogun gorlis bigimiyle
Goliin Uzerinde Giinbatimi, 91 x 122.5 cm, 1840, yansimalart ve 1s18in etkileri gOsteren
tuval ilizerine yagliboya. resimlerinde bir ¢esit titresimlerle dolu ve

parlak  renklerden  olusan  “tagizm”i

uyguladi.. Camille Corot ise Onceleri 15181n
etkilerini incelemeye yoneldi; ancak daha
sonra resimde bir atmosfer duygusu
yaratmay1 gittikce daha ¢ok Onemsedi;
havanin her seyi kusatan 6lgiiye vurulmaz
Ozelligini anlatmak icin renk tonlarmi daha
zarif ve birbiri iginde eriyen bir bigimde
golgelendirdi ve grinin sinirsiz koyuluk
derecelerini kullandi. Corot, kullandig1 gri
renkleri elde etmek icin siyahla beyazi
karigtirma yoluna gitmedi, her cesit gri
tonlar1 elde edebilmek i¢in ¢esitli renklerden
yararlandi ve kendi renk ’deger’ lerini
olaganiistii basarili bir sekilde birbirine
karistirdi.'® (Resim: 17) Gergekgi anlayss,

- - - ayn1 fotografta oldugu gibi, dogay1 sagdik
Resim 17: Jean-Baptiste Camille Corot, olarak aynen yansitmaktan  yanaydi.
Kasirganin Riizgari, tuval tizerine yagliboya Gergekei anlatim kavrami, aslinda natiiralist

gozlemin yanlis  degerlendirilmesinden

Bhttp://www.artchive.com/artchive/T/turner.html
16Mahurice Serullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. Devrim Erbil, Remzi Kitapevi,
Istanbul, 1983, 10, 11 s.
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olusmustu. Ciinkii doganin goriindiigii gibi ifade edilmesi, doganin gercegini vermiyordu. Ve
gercekle yiizeydeki goriintiiniin karistirilmasi, resmi gercekten uzaklastiriyordu.'”

Gergegi farkli bir sekilde degerlendiren Empresyonizm ise 151k ve 1s181n
degisen etkilerini asil konu olarak belirleyen bir akim olarak ortaya ¢ikt1.
Empresyonist ressamlar hep agik havada ¢alisarak izlenimlerini bilinen higbir kurala
aldirmaksizin, o an duyumsadiklar1 bi¢imiyle tek tek fir¢ca vuruslart seklinde

tuvallerine aktardilar. Nuri Temizsoylu Empresyonist sanat¢ilar1 i¢in sunlart sdyler.

Empresyonistlerin tanidigi en 6nemli gergek, nesnel goriiniimiin katiyen ayni kalmadigi,
formun gorsel karakteri onu ¢evreleyen diger formlardan yansiyan 1siklarla farklilagtigi ve 15181
gelis acisia ve giiniin hangi saati olduguna gore degisiyordu. Buna goére de yapilacak resim,
nesneyi yerine ve zamanina gore gostermeliydi.'®

Ama empresyonistlerde form ¢izgisellikten, kesinlikten ve netlikten uzak bir sekilde
saf renk titresimlerinden olusur. Ayn1 zamanda onlar ¢izgisel perspektifi resimlerinde
kullanmaz onun yerine, dereceli renk tonlar1 ve renk cesitliliginden olusan bir
bosluk- doluluk/form yaratirlar. Isik-golgeyi, siyah-beyaz kontrastini da gereksiz
birer oyun olarak gordiiklerinden resimlerinde kullanmazlar. “Proust’un asagidaki
sozlerinde bu yeni resim akimimin miikemmel bir betimlemesini bulabiliriz:
“Gergekten, yiizey ve hacim, onlari tamdigimizda aklimiza geliveren nesnelerin

. : . 19
isimlerinden bagimsizdir”.

Bu ylizey ve hacimden bagimsizligin yaninda lokal renkten de bagimsizdirlar... ilk defa
empresyonist, lokal renkleri atip, rengi nesne iizerine diisen tayf rengi olarak anlamakla,
gordiigli seyi resmetmesini bilmistir. Lokal renk, nesnenin varligina ait olarak diisiiniilen
renktir. Bunlar, objeye, sanki onun varligina aitmis gibi objeye yiiklenen renklerdir. Bu lokal
renklere bellek renkleri de denmektedir. Bellek rengi ya da lokal renk, bizim optik olarak
algiladigimiz bir renk olmayip, nesnelere yiikledigimiz, nesneleri i¢ine koyup diisiindiigiimiiz
bir renktir. Biz nesneyi goriince derhal onunla birlikte gormeye alisigimiz rengi de ¢agrisim
yapariz, bu nedenden, bu lokal, bellek renklerine ¢agrisim renkleri de denmektedir.”

Lokal renklerden bu bagimsizlikla birlikte  siyah, gri, saf beyaz ve

kahverengiyi de paletlerinden ¢ikaran empresyonist ressamlar, saf prizmatik renkleri

" Turani, a.g.e., 511 s.

"Nuri Temizsoylu, Renk ve Resimde renk Kullanimi, Mimar Sinan Universitesi Yaymlari, istanbul,
1987, 51 s.

¥ Serullaz, a.g.e., 18 s.

20 fsmail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1978, 68 s.

17



resimlerinde yan yana kullanarak onlarin, optik olarak gozde karigmalarini
sagladilar.Bunu yaparken de, donemin fizik¢ilerinin 151k ve renk ile ilgili kuramlari

onlarin temel ¢ikis noktalarini olusturdu.

Chevreul tarafindan agiklanan es zamanli renk kontrastlari yasasina gore, drnegin yesil ve
kirmiz1 gibi iki tamamlayici renk veya mor ve yesil gibi birbirini tamamlayan iki ara renk, boya
maddeleri olarak karistirildiklart zaman birbirlerini yok ederken, yan yana getirildiklerinde daha
cok yogunluk kazanirlar. Bu iki renkten her birinin tamamlayicisi, oteki rengi etkiler. Ornegin
kirmizinin tamamlayici rengi yesil gliclenir ve yogunlugu artar; ayni sey yesilin tamamlayicisi
kirmizi i¢in de s6z konusudur. Mor ve yesil gibi birbirini tamamlayan iki ara renkten, yesilin
tamamlayicist olan kirmizi, moru etkileyerek onu kirmizilastirir; 6te yandan morun tamamlayici
rengi sar1, yesili etkileyerek bu rengi sarilagtirir. Diger taraftan mor ve yesilin her ikisinde de yer
alan mavi, rengin maviligini azaltir. Ger¢ekte ayni saf ana rengi igeren iki renk ¢esidi yan yana
koyuldugunda, ana renk iki durumda da hafifleyecek ve acilacaktr.”

Empresyonizm’in programini yapan, golgelerin renkli oldugunu fark eden,
doganin degisen anlik durumlarini inceleyen ilk ressam Edouart Manet oldu. Buda
onu koyu renklerden vazgecmeye, ana renkler ve onlarin tamamlayici renkleri ile

resmini olusturmaya, koyuluklar1 ortadan kaldirmaya yoneltti.

Monet’nin “Ilkbaharda Tarlalar” adli yapitina baktigimizda burada renklerin
simiiltane (ayni-zamanda) kontrast fenomenine dayanarak yerlestirilmis oldugunu
goriiriiz. Monet, bu yapitinda, Helmholtz’un simiiltane kontrast fenomenine iliskin
yaptig1 deneylerden biiylik dl¢lide yararlanmistir... Helmholtz, yaptigi bir deneyde;
maviyle yesil iki rengi yan yana koymus, yesilin maviye degen kenari ortaya oranla
biraz daha sar1 gériinmiis; mavinin yesile degen kenariysa ortaya oranla acik viole
gbriinmiistiir. Clinkii birincisinde maviye tamamlayicisi olan sari-turuncu, ikincisinde
ise yesile mavinin tamamlayicist olan purpur kirmizisi katilmistir. Burada kontrast
fenomen (simiiltane) kontrast olarak meydana gelmektedir. Her iki rengin
tamamlayicis1  yani zit renkler, birbirlerine etki ederek renk karigimini
olusturmuslardir. Helmhotz, yine yaptig1 deneylerinden birinde; renkli bir kagidin
tizerine koydugu kiicliik bir beyaz kagidin hemen renkli kagidin tamamlayicisi
tarafindan etki altina alinarak bu kontrast renge biirlindiigiinii gérmiistiir. Sonug
olarak simiiltane renk kontrastinin olusabilmesi i¢in oncelikle istenen renk otekine
oranla daha biiyiik olarak alinmalidir. Renk alanlar1 arasindaki biiyiiklik-kiigtikliik

onemli bir etken olmaktadir. Renkler arasindaki uzaklik da Oonemlidir. Etki eden

2 Serullaze, a.g.e., 16s.
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renkle etkilenen renk alanlarmin bitisik olmas1 gerekmektedir. Renklerin uzakliklari
oraninda kontrast fenomen azalmaktadir. Ayrica renkler arasinda higbir kontur ve
sinir bulunmamasi gerekmektedir. Cilinkii renklerin konturlarla aralar1 ayrildiginda

canh bir kontrast meydana gelmemektedir.

Renkleri simiiltane kontrast fenomenine dayali olarak diizenledigi “ilkbaharda Tarlalar”
(Resim: 18) adli tablosunda Monet, tablonun alanini iki renkle kaplamistir. Yukarida, mavi
bir gokyiizii ve sari-mavi agaglar; asagida, genis sar1 bir tarla ve lizerinde yesil-kizilimtirak
gelincik lekeleri goriilmektedir. Monet, burada mavi bir gokyiiziinden hareket etmis; ancak bu
maviyi tiim canlilig ile vurgulayabilmek i¢in kontrasti olan sar1 rengi kullanmigtir. Mavi iist
plana kars1 sart alt plan kullanilarak, iki kontrast renkten tablonun temel yapist kurulmustur.
Mavi bir gokyiiziine uzanan mavimsi sar1 agaclar ile sar1 plan (tarla) iizerindeki objelerde ise
mavi-yesil ve kirmizi renkleri kullanilmigtir. Mavi iist plan ile sar1 alt planin birbirine bakan
yiizleri simiiltane kontrast fenomenlerine gore bize yesil etkiyi vermektedir. Mavi alanin
sarlya yakin olan kismi tan kontrasti olan sar1 duyumlari ile karigmakta ve mavi sar1 yesilimsi
bir renk aldig1 gibi, sarinin mavi alanina yakin olani1 da yine sarinin kontrastt olan mavi
duyumuyla birlesip sari-mavi-yesilimsi bir goriiniis almaktadir. Ust plandaki objelerde ise;
mavi bir gokyliziinden gelen mavi 15181n {izerine diistiigii agaclart normal olarak yine mavi
goriinmesi gerekiyorsa da ayni-zamanda (simiiltan) kontrast geregince mavi fon iizerinde
siralanan agaclar sarimtirak bir renk almaktadir.”

Paul Signac ve
Georges Seurat ta renk
ve 1sik teorilerinden
yola cikarak
Empresyonizmi  daha
bilimsel  bir  alan
icerisinde  olusturmak
icin renkleri saf olarak
kullanip kii¢iik noktalar
seklinde yan yana

koyarak resim yaptilar.

[zlenimlerini resme

Resim 18. Claude Monet , {lkbaharda Tarlalar, Tuval {izerine
yagliboya,1884 aktarmaktan cok

saglam bir resimsel

2 Sadettin Caglarca, Renk ve armoni Kurallari, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1986, 62, 63 s.
P(Caglarca, y.a.g.y., 63, 64s.
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kurulumu tablolarinda olusturmak i¢in renk diizeni bakimindan Empreyonizm’den

uzaklastilar.

4. Renk ile Ilgili Bilimsel Gelismeler ve Renk Teorileri

Renk ile ilgili yapilmis olan arastirmalardaki renk olgusuna farkli yaklagimlar
rengin 151k, boya yada insanin gorme algisi acgisindan incelenmesiyle ortaya cikar.
Rengi 1s1k olgusu agisindan inceleyen kuramlarda kirmizi, yesil ve mavi den olusan
lic ana 151k rengi acisindan Hermann von Helmholtz tarafindan degerlendirilirken,
Albert h. Miinsel tarafindan renk semalar1 ile genisletilmistir. Boya olarak renkler
¢oziimlendiginde ise renk valor, siddet ve hue agisindan incelenir. Gérmeye iliskin
teorilerde ise ancak insan goz yapisi anatomik agidan incelenebildiginde bir netlik

kazanmustir.

4.1. Rengin Isik Niteligi ile Tlgili Teoriler

4.1. Isaak Newton Renk Teorisi

Fizik¢i Isaak Newton 1676’da, glines 1511 bir prizmadan gegirerek tayf
renklerine ayirmig ve bir perde iizerine yansitarak kirmizidan mora dek giden bir

renk band1 elde etmistir.
Tayf renklerinin kirmizi-turuncu-sart ile yesil-mavi-mor’dan olusan iki grup

olarak diizenlenmesi ve tekrar karistirilmasi ile beyaz 1sik yeniden elde edilebilir. Bu

durumda da her bir tayf renginin tamamlayici rengi diger tayf renklerinin karigimi ile
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meydana geldigi anlasilmistir. Dolayisiyla 6rnegin sarinin tamamlayicist kirmizi,

yesil, mavi ve mor renklerinden olugmaktadir.**

4.1.2. Thomas Young Renk Teorisi

Newton’dan yillar sonra fizik¢i Young’da renk konusunda bir dizi ¢alisma
gerceklestirmisti. Ancak Young Newton’un yaptigi deneyin tam tersini yapmistir.
Yani Newton 15181 tayfin altt rengine aymrmisti. Young ise 15181 yeniden
olusturmustur. Tayfin alt1 renginin birer 1sinin1 bir perdede birbiri lizerine diisiirerek

beyaz 15181 elde etmistir.

Bundan bagka Young, 6nemli bir 151k 6zelligini daha saptamistir: Renkli
lambalarla yaptigi deneylerde uyguladigi eleme yontemleriyle, tayfin alti renginin
yine ayni tayfta yer alan ii¢ temel renge indirgenebilecegini gostermistir. Sadece
kirmizi, yesil ve koyu mavi renklerle beyaz 15181 elde edebilecegini bulmustur. Ayrica
bu ii¢ rengi ikiser ikiser karistirarak {i¢c rengi yani: mavi kirmizi ve sar1 renkleri elde

etmistir.

4.2. Rengin Gorme ile Tlgili Teorileri

4.2.1. Young-Helmholtz Renkli Gorme Teorisi

Bu teoriye gore renkli gérme, retinada bulunan ve 15181 ti¢ farkli dalga boyuna kirmizi, yesil
ve mavi) duyarli olan tonlarla miimkiin olmaktadir. Diger renkler, bu tonlarmn ikisinin veya
iicliniin birden ayni1 anda ve farkli oranlarda uyarilmasiyla miimkiin olur (6rnegin kirmizi ve
yesil tonlarin ayni anda uyarilmasi, sar1 rengin algilanmasini saglar). Her ii¢iinii de uyaran bir
151k ise beyaz olarak algilanir.®

* «Abdullah Demir, Temel Plastik Sanatlar Egitimi, Anadolu Universitesi Agikogretim Fakiiltesi
Yayinlari, Eskigehir, 1993, 29,30 s.”(Unalan, 1999, s.21°deki alint1).
* http://www.termbank.net/psychology/7903.html
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Hans Joachim Albrecht, renk gérme sorununun bugilinde kesin olarak, ancak
retinadaki toplayici hiicreler iizerine bazi bilgilerin kesinlik kazanmis oldugunu ve
biitiin renk duyumlarinin ii¢ farkli toplayici hiicre tipine dayali olarak ortaya ¢iktigin
ileri siirer. Retinadaki ii¢ tip toplayici hiicrelerin hangi renklere hangi 6zelliklerde
tepki gosterdigi, karisim renkleri ve renk duyumlarinin nasil olusabildigi {izerine

Hans Joachim Albrecht bize su bilgileri vermektedir.

“ Birinci toplayici hiicre tipleri kisa dalgalara-mavimor 1518a, ikinciler orta dalgalara-yesil 1518a,
ficiinciiler de uzun dalgalara-kirmizi turuncu 1518a, tepki gosterirler. iki toplayici hiicre tipi ayni
anda uyarildiginda; toplamsal ‘“additiven” karisima karsin, tek bir renk duyumu
olusur.Toplayicilar iki rengin ayni anda uyarimi hallerinde; drnegin, kirmizituruncu ve yesilin
uyarimi halinde sari, yesilimsi bir mavinin mavimor ve kirmizituruncunun ayni anda uyarimi
halinde de purpur renk duyumlarinin 6zel bir triinii olarak goriiliir. Ciinkii spektrum iginde
purpur rengi bulunmamaktadir. Biitiin renk toplayicilart ayn1 anda uyarildiklarinda renksiz bir
aydinlik, yani beyaz duyumu olusacaktir.*®

Helmbholtz’la birlikte renk karsithk fenomenini gelistiren Eugn Chevrul
(1786-1889), iki renkli band1 yan yana koyarak yaptigi deneylerden su sonuclara

varmistir:

1.Renklerden her birinin tonu, 6biiriiniin tamamlayici rengiyle karigarak degisir.

2.Yan yana konan renkler tamamlayici renklerse, her biri daha canli ve saf goriiniir.

3.Bir renk beyazin veya siyahin yanina gelirse, tamamlayic1 renginde bir haleyle cevriliymis
duyumu verir ve daha canli goriiniir.

4.iki renk arasinda belli bir mesafe bulunsa bile, yine aym etkiler az da olsa meydana
gelmektedir.”’

Chevreul’a gore golgelerin rengi de bu yoldan agiklanabilmektedir.

4.3. Rengin Boya Olarak Incelenmesi

Renk terminoloji iizerinde yapilan belirlemeler, renklerin {i¢ biiyiilk (6nemli) niteligini
vurgulamaktadir. Bunlar: Valor, siddet (intensty) ve hue (renk ¢emberindeki sicak soguk zitlik)
nitelikleridir. Sekil 1 de goriilen renk skalalari tizerinde bu zitliklar1 s6yle agiklayabiliriz: Renk
cemberindeki renkleri yan yana gosteren sekilde 12 renk ¢esidi belli bir sekans icinde
gosterilmistir. Bu renkler,ayn1 zamanda bir valor skalasinin karsisina konulmak suretiyle renkli
tonlarm ve ndtr degerlerin karsiliklar1 da elde edilmistir. Valor, bir rengin koyulugu ve
acikligina iligkin rolatif degeridir. Valor skalasiin bir ucu beyaza digeri ise siyaha yoneliktir.
Gri ton, asagi yukari, bu valor skalasinin ortasinda yer alir. Bu boliimlerdeki tonlara’ orta

*Halil Akdeniz, “Gorsel Algilama Agisindan Renk Kullanimi ve Etkileri” (Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Bilimsel Sanatlar Bolimii, 1982), 33,34 s.
" Caglarca, a.g.e., 49 s.
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valorler’ denir. Isiklilik degeri yiikseldik¢e valor de yiikselir. Ayni bigimde, 1siklilik degeri
diistiikge, yani renkler koyulastik¢a, valor diigser. Bu nedenle, bu tiir kavramlari belirlemek i¢in
’yiiksek valor’” ve “’diisiik valor’’ terimleri kullanilir. Her valdr basamagina, bu degerleri
smiflandirmak amactyla bir rakamsal deger verilebilir.
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Sekil 1: Renk ¢emberi ve renk
cemberindeki renkleri yan yana gdsteren
oniki renk ¢esidinin belli bir sekans i¢inde
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Sekil 2: Altirenk grubundan olusan renk
katalagu. Valor, doygunluk niteliklerine
gore olusturulan {iggenler.

Renklerin hangi sira iginde siralanacagini
belirlemek i¢gin genellikle bir prizma kullanilir. Bu
prizma renklerin pigment karsiliklart ise, yaklasik
olarak, uygulamada kullanilan boyar maddelik elde
edilebilmektedir. Prizmanin bir ucunda olusan renk
kirmizi, diger ucundaki renk de mor oldugundan bu
ikisini birlestiren renk, dogal olarak kirmizi1 ve morun
karigimi olan mor-kirmizi veya kirmizi-mor olacaktir.
Ayn1  bicimde prizmada yer alan her renk
bitisigindeki ~ bir  renkle  karigtirilarak  renk
¢emberindeki ara renklerde olusturulabilir. Bu suretle
altili, on ikili ve daha ¢ok sayida ( 6rnegin otuz alti )
renk ¢emberi elde etmek miimkiindiir. Sekilde
kullanilan harfler on ikili renk gemberinde yer alan
renklerin bag harfleridir. On iki rengin kedi igindeki
valorleri ( her renk i¢in yedi valdr ) nedeniyle renkler
arasinda sar1 renkte en yiiksek ve morda en diisiik
olmak iizere bir valor siralamasi yapilabilmektedir.
Renk c¢emberindeki siralamaya gore bu renkler
soguk renkler > ve “’sicak renkler’” olmak iizere
daireyi ikiye boélerler. Yani renk ¢emberinin saginda
soguk renkler, solunda ise sicak renkler yer alirlar.
Genellikle, sar1 renkten sonraki sar1 yesil dahil olmak
lizere sol boliimde yer alan ve pembeye kadar devam
eden renklerin tiimii “’sicak’’ olarak nitelenir. Pembe
ile yesil-sar1 ve bu iki renk arasindaki renklerde
“’soguk’” renklerdir. Ancak, bu siralamalar 151k
renklerine bagli bir renk ¢emberinde farkli olabilir.
Ornegin; 151k renklerine bagh bir renk ¢emberinde
“mavi’’ veya “pembe’’ gorliiniimiindeki renk,
»’sart’”” nin  karsisinda yer almaktadir. Renk
cemberindeki on iki rengin ortak 6zelligi bu renklerin
her birinin maksimum diizeyde renkli yani
“’doygun’’ olmalaridir.  Alt1 renk grubundan (hue)
olusan ‘“’renk katalogu’’, >’valoér’” ve ‘’doygunluk’’
niteliklerine gore Sekil.2 de goriildiigii gibi belli
iicgenler olustururlar. Bu semada her rengin karsiti
olan renk {ggeninin ayni bolgesindeki dairede
gosterilmektedir. Burada goriildiigii gidi renklerin
valorleri  yiikseldikce (yani en doygun renk
durumundan sonra rengin 1siklik degeri arttikga)
doygunluk degeri azalmakta ve sekilde goriildiigi
gibi ortaya cikan semada belli iicgenler meydana
gelmektedir. Sekil.3, oniki hue {iggenin siyah-beyaz
(notr) valore bagimli olarak olusturduklart semalari
gostermektedir. Silindirlerin merkezinde yer alan
dikey eksen iizerinde siyah/beyaz degerler ve bu
eksene bagli olarak adeta bir yelpaze gibi agilan renk

(hue) tiggenleri yer almaktadir. Bu iicgenlerin her
biri ortadan ikiye ayrilmig; iist boliimlerinde yiiksek
valorler, alt boliimlerinde ise diisiik valorler derece
derece siralanmiglardir. Bu yontemle olusturulan bir
semada, insan goziiniin ayirt edemeyecegi diizeyde
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seals of values

tim renkleri teorik olarak siralamak olasidir. Fakat
yinede iinli ressamlar tablolarinda kullandiklart
renkleri belli bir sistem ve gorsel mantiga gore
smiflandirmislardir.?®

Sekil 3: Oniki hue liggeninin siyah/beyaz
(notr) valdre bagimli olarak
olusturduklar1 semalar.

Resim 19: Paul Gauguin, Breton’lu Koéyli, tuval
lizerine yagliboya, Kadinlar, 66x92cm, 1894,
Paris, Musee d'Orsay.

5. Empresyonizm’den Soyut-Disavurumculuk’a Renk Olgusu

Empresyonizm’in ortaya koydugu sonuclar1 degerlendiren ama bu kesin

nesnelligi asmak isteyen ve daha sonra gelen donemlere kuramsal ve pratik diizeyde

sanatsal acgidan bir ¢ok yeni referans noktalari saglayan bazi sanatcilar Post-

Empresyonist olarak tanimlandilar. Bu sanat¢ilardan biri olan

...Gauguin agikca en ilkelci olan sanatciydi. Klasik sanatin temeline, bu anlayisin kokiindeki
dogaciliga ve sagduyuya saldirtyordu. ‘Once heyecan, sonra anlayis’ onun bas iletisiydi; bu da
kusursuz degil, zengin anlatimli ¢izim, dogru renkler yerine, heyecan verici renkler ve akilci
yoruma yer vermeyen sahneler anlamina geliyordu.”’

Paul Gauguin (Resim: 19) Empresyonistlerin paletine baska renkleri de

katarak goriinen diinyay1 yalnizca bir referans, ¢ikis noktasi olarak degerlendirip lokal

#«Adem Geng, “Renk Terminolojisi” (Yayinlanmamus Ders Notlar1, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, 1988-1989), 2s.” (Yazicioglu, 1990, s. 83-86’daki alint1).

*Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (1. basim), ¢ev. Cevat Capan, Sadi Ozis, Remzi

Kitabevi, Istanbul, 1982, 20 s.
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renklerden uzak, derinlik etkisi tasimayan modle edilmemis, tonaliter olmayan bir
renk anlayisiyla resimlerini boyarken, c¢izgisel yada hava perspektifini de resminin
disina itiyor, yalnizca nesneleri belirleyen kontur cizgilerine belirginlik
kazandirtyordu. Onun resimlerinde 6zellikle renk, heyecanlandirict igsel 6zellikleri

nedeniyle, fiziksel varligi olmayanla iletisim kurmak i¢in kullanilirdi.

Vincent van Gogh ise kardesi Theo’ya yazdig1 bir mektupta renkler hakkinda
sOyle diyordu.
“ Aslinda kesin, mutlak siyah yok. Ama beyaz gibi siyah da hemen hemen her rengin

i¢inde var ve sonsuz gri cesitleri olusturuyor-hepsi de ton ve gii¢ bakimindan birbirinden
degisik. Oyle ki, dogada bu ton ve koyuluklardan baska bir sey gérmiiyor insan gergekte.

Yalnizca {i¢ tane temel renk var: kirmizi, sari, mavi; “karigimlar” ise turuncu, yesil ve
mor.

Ama bunlar siyah, birazda beyaz eklenince sonsuz gri ¢esitleri elde edilebiliyor: kizil gri,
sarims1 gri, mavimsi gri, yesilimsi gri, turuncumsu gri, leylagimsi gri. Kag tane yesilimsi gri
oldugunu, 6rnegin, sdylemek olanaksiz. Cesitlilikleri sonsuz ¢iinki..

Opysa, tiim renkler kimyasi bu birka¢ basit kuraldan daha karmasik degil. Ve bunu agik
secik kavramig olmak, yetmisten fazla boya tiipiine sahip olmaktan daha degerli-¢iinkii bu ii¢
temel renk ve siyah ve beyazla yetmisten fazla renk cesidi ve ton elde edebilirsin. Renkten
anlamak demek, dogada gordiiglin bir rengi hemen irdelemesini bilmek, Ornekse, “bu
yesilimsi gri, sar1, siyah ve maviden olugsmustur” diyebilmek demektir. Bir baska deyisle,
dogadaki grileri kendi paletinde yakalamasini bilen bilir...”*

Arles doneminde Epresyonist paletini korumus: ancak renklere dis
gerceklerden bagimsiz, 6zerk ve simgesel bir nitelik vererek, bunlari karmasik:
duygu ve diislincelerini yansitmada kullanmistir. Nitekim van Gogh yinel888 de
kardesi Theo’ya yazdigi bir mektupta “Ben goéziimiin oniinde olani oldugu gibi

vermekten ¢ok, boyayr kendime gore bir amacgla, anlatmak istedigimi daha kuvvetle

dile getirmek i¢in kullanyyorum” demistir.”'

Paul Cezanne’in ilk c¢alismalarinda renkler siyah ve griler icindedir.
Empresyonistlerle ilgilenmeye basladiktan sonra renkleri agilir ve saflasirlar. (1839—

874-1877 yillar1 arasida ise resminde kendi kisisel anlayisini olusturdugu yillar olur.

3% Vincent van Gogh, Theo’ya Mektuplar, (ikinci Basim) ¢ev. Pmar Kiir, Yap1 Kredi Yayimnlari,
Istanbul, 1996, 74 75 s.
31Eczac1ba§1 Sanat Ansiklopedisi, cilt. 2, Vincent van Gogh Maddesi, 686 s.
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Yapisal, geometrik bir diizen ile duygulardan tamamen bagimsiz bir anlatimi

yaklagik 35 cesit ten olusan bir renk skalasi ile ifade eder.

Cezanne’nin dostu Emile Bernard onun atdlyesindeki bir paletteki renkleri ve

bu konudaki degerlendirmesini soyle dile getirir.

Iste Aix’de, bu paleti buldugumda, iizerini kaplayan Cezanne’ye ozgii renkler sunlardi:
Sarilar: Parlak Sari, Napoli Sarisi, Krom Sarisi, Sar1 Okr, dogal ”Terre de Sienne”, Kirmizilar:
Vermillion Kirmizisi, Kirmizi okr, Yanik “Terre de Sienne”, Kékboya Lak, Yanik Lak, Yesiller:
Veronese Yesili, Ziimriit Yesili, Toprak Yesili, Maviler: Kobalt Mavisi, Denizdtesi Mavisi,
Prusya Mavisi, “Noir de Peche”. Goriildiigii gibi, burada renk kompozisyonu, kromatik cembere
gore olabildigince genis bir alana yayilmaktadir; Oyle ki; giimiis beyazindan siyaha kadar;
yetkin bir derecelenme altinda, mavilerden yesillere, laklardan sarilara uzanmaktadir. Béyle bir
palet, daha fazla bir karisim ve nesnelere daha ileri diizeyde liglincii boyut etkisi katmay1
gerektirmez; ¢linkii bu palet, golgeyle 15181 ayirmakta, sert karsitliklara olanak vermektedir.
Mavi renkte karar kilan, siyahi etkisizlestiren ve golge icinde sicaklia yer vermeyen
tutumlariyla, izlenimcilerde durum boyle degildir. Yalniz siyah ve beyazla, istenen biitiin rolyef
etkileri saglanabilir, dogrudur bu, ancak renk kullanmama pahasina yapilabilir boyle bir sey.’”

Paul Cezanne formun oylumsalligini renk ile ifade ederken, renkleri en saf

degerleri ile tam bir uyum igerisinde bir araya getirir ve her zaman renge renk ile

karsilik verir. Bunu yaparken de amaci 1siksal etkileri yansitmak degil, nesneleri

ylizeyler arasindaki iliskilerini de en iyi ifade edecek sekilde tiim yapisal

Resim 20: Paul Cezanne, Saint-Victoire Dag1, 1900;
Tuval ilizerine yagliboya, The Hermitage Museum; St.
Petersburg

gerceklikleri ile goriinen diinyanin
bir parcasi olarak ortaya koymakti.
Ama bu ortaya koyusta nesneler
diinyas1 ile kurdugumuz fiziksel
iligki boyutunu da asarak algisal
bir bilinglilik diizeyini de devreye

sokar.

1885-1895 arasinda
Cezanne resimlerini daha ileri bir
asamaya  gotiirerek  geometrik
kurulusu daha belirgin hale

getirir. (Resim: 20) Yakindaki ve

**Emile Bernard, Cezanne Uzerine Anilar, ¢ev. Kaya Ozsezgin, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara,

1997, 54, 55 s.
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uzaktaki nesnelerin renklerinin siddeti arasindaki farki ortadan kaldirip renk planlar
ile oylumu olusturmaktan da vazgectigi gibi hacimlerin resmin diizlemsel planlari
icindeki konumlanislarina da son vererek yan yana c¢ikintili yiizeyler halinde
diizenler. Hacim etkisini yaratan tek sey renk frekanslarinin uyumlu gecisleridir artik
Johannes Itten’mn Cezanne’nin “elmalar ve Portakallar” natiirmortu icin yaptigi

renksel ve yapisal ¢oziimleme Cezanne’nin vardigi noktayr acik bir sekilde ortaya

koyar.

Resim 21: Paul Cezanne, Elmalar ve Portakallar, 93 x 74 cm, 1895, tuval iizerine yagliboya,
Musée d'Orsay, Paris, France.

Elmalar ve Portakallar adli natiirmort ¢alismasinda renk ¢emberinin asagt yukart biitiin
huelerini  kullanmigtir. (Resim: 21) Bununla da yetinmeyerek, renkleri tamamlayici
(complamanter) bir uyum iginde yerlestirmistir. (Kirmizi-yesil,sari-mor,mavi-turuncu)
Kirmizi-yesil temalar koyuluklar i¢inde ve bir kumas (6rtii) formunu olusturacak sekilde
kullanilmistir .Meyvelerdeki turuncu renkler, tabaklarin goélgelerindeki mavilerle bir zitlik
olusturur. Bu sekilde dort temel renk birbirinden farkli yonlerde gelisen yiizeysel hacimlerle
tuval ylizeyine yayilir. 3. tamamlayici ¢ift yani, sari-mor diger iki renk ¢iftine oranla daha az
kullanilmistir. Elmalarin bigimlendirilmesinde sarilar elmalara diigen 151k durumunu ortaya
koymaktadir. Morlar kompozisyonun resimsel degerlerini zenginlestirirler. Resim yiizeyinde
yer alan her renk (hue) ¢ok net ve belirgindir. Bu renkler ¢ok az 6ldiiriilmiis tonlariyla, ¢ok
ince nilans (tint) ve golgeleriyle birlikte tablonun resimsel zenginligini olusturmaktadir.
Cezanne renklerin parlaklik derecelerini kaybetmek igin o rengin tamamlayicisini
kullanmistir. Bu yontemle 6zellikle s6z konusu olan tablonun koyu béliimlerinde goriildiigi
gibi karisim renklerinin  zengin kromatik giicliiliigiinii elde etmistir. Cezanne renk
kontrastliginin yaninda kompozisyonun etkinligini arttirmak igin siyah-beyaz zithgi da
kullanmistir. Bu tabloda acik renkler (6rtii, vazo ve tabaklar) resmin diger boliimlerindeki
koyuluklarla bir zitlik olusturmustur. Renkleri bu iki plan i¢inde yani, tablonun biiyiik bir
boliimii acik, biiylik bir bolimii koyu olacak sekilde kullanan sanatci, her iki boliimde de
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zengin renk varyasyonlarina
gitmis ve dolayisiyla renk
zenginligini iki katina
c¢ikarmigtir.  Resmin  renksel
A ifadesi soguk-sicak zitliklarla

N / F( ortaya  konulmustur ki bu
- ? A A zitliklar, zaten bigimlerin
/ A /> " modiilasyonunda da

goriilmektedir. Cezanne, soguk-

& ) sicak renkleri tuvalin  tiim
N ) ylizeyine yaymistir. Bu tiir
oy , yiizeysel yaygmnligi elde etmek
N \ icin, renkleri resmin her yerinde
\ (6n ve arka planda) aym
ks parlaklikta kullanmustir.
J Cezanne’in elde etmek istedigi

nesnel diinya gercekligi bu

Sekil 4: Cezanne’in Elmalar ve Portakallar adli tablosuna tabloda soguk-sicak

iliskin sema. modiilasyonlarla

olusturulmaktadir. Bagka bir
diizlemde renkler sadece golge icinde birakilmamis, belli dlgiide oldiiriilmils soguk-sicak
zitliklar i¢inde yan yana gelmistir. Resimde parlaklik (satiirasyon) zitlig1 etkisini yaratan olgu
kuskusuz ki renklerin bu tiir saf ve karisimli kullanimdir. Meyvelerin siyah-beyaz zitlik
icindeki modiilasyonu soguk-sicak antitezler ortaya koymaktadir. Agik tonlar acik, koyu
tonlar ise koyu ylizeylerle karismaktadir. Sekil 4’te goriilen sema, resmin carpici goriiniigiinii
yani; ylizeyin boliinmesi, uzamsal yonler, form kontrastlart ve onlarin yiizey iizerine
dagilimini ortaya koymaktadir. Vurgu noktalar1 ve ¢izgiler arasindaki iligkiler dikey, yatay ve
diyagonal ¢izgilerle verilmistir. Resmin orta bolimiindeki ¢ikintiy1 olusturan ¢izgiler sanki
tablonun arka diizlemine dogru bir perspektif olusturuyorlarmis gibi gézden kagip uzaklagirlar
ve birlesirler. Bu belirsiz iki yon iki karsit iiggenle ortaya konulmustur. izleyicinin konuyu
algilamasinda esas olan bu tiggenlerdir; bir bakima izleyici tablonun orta iist bolimiinde yer
alan natiirmort 6gelerinin olusturdugu bu iiggenlere bakmak ve onlari izlemek zorunda
kalmaktadir.”

Fovistler ise Emprestyonistler’in, gorsel algi iizerine temellendirdikleri

yaklagima kars1 ¢ikarak, dis gercekligin insan1 bir ¢ok yonden etkiledigini ve resimde

bunlarin hepsinin hesaba katilmasi gerektigini 6zelliklede duygularin ifade edilmesi

gerektigini ileri slirmiislerdi. Bu dogrultuda da perspektifi , derinligi siyak-beyaz

151k yaklagimini hatta en sonunda da nesne bigimini -tamamen olmamakla birlikte

belli Olglilerde deformasyonu da igeren bir sekilde- ve lokal rengi resimlerinden

atarak ylizey, kontur ve Ozelliklede renk ile ilgilendiler. Ara renkleri kullanmaktan

kacinarak renkleri en goze batacak sekilde ifade ederek aracin en saf haline

yoneldiler.

3«Johannes Itten, The Art Of Color, Van Nostrand Reinhold, 75s.” (Yazicioglu, 1990, s. 173,

174°deki alintr).
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Bu resim anlayisinin 6nciisii Henri Matisse (Resim: 22) "Bir resimde, kelime
ile belirtilebilen ya da daha onceden bellegimizde kalan hi¢chbir sey olmamalidir. Bir
resim kendine ozgii bir organizmadir, ben onun tasvir ettigi seyi unuturum. Onemli
olan hatlar, bicimler ve renklerdir”** Onun resimleri akilc1 bir tarzda goriingiiler
diinyasini yeniden renkle ama fir¢a hareketleri yerine genislemis bir lekesel renk

alanlar1 ile yorumlamayz igerir

Raoul Dufy ise; Nesnelerin dis gizgilerini her zaman géz Oniine almaksizin, oncelikle renk
degerlerinin lokalizasyonu iizerine kuruyordu tablolarini. Renklendirilmis ortiiler yer alir bu
tablolarda, ortiilere hafif bir modiilasyon
verilir, coskulu anlatimin iginde eriyen
nesne goriintiisii, ¢izgisel olarak yeniden
¢ikar karsimiza, oOrtiiler ise bu desenle
dengeli bir uyum olusturur. (Resim: 23)
Nesneyi, kendine 06zgii taskin renklerle
gostermek ve bosluklart dolduran bir
desen olusturmak gibi, ikili  bir
mekanizma arasina da, modern resmi
ilgilendiren malzemenin birligine karsi
tepki  konusundaki 1srarli tavirdan...
Bigimleri, bulunduklari baglamdan bu
koparma girisimi, zamanla daha da
belirginlesir, her sey buna gore
diizenlenir, siireklilik iizerine kurulu bir
diinyanin olumsuzlama ilkesine dayali bu
devrimci estetigini, gelecek iginde gecerli
sayma Ongoriisic onem kazanir. Artik
Tablo, tek basina, bu siireklilik pesindedir.
Ancak bdyle bir siirekliligi, nesneden
bagimsiz, kendine ozgii  yapisiyla
gerceklestirir.  Bagka tlirli  sOylersek,
resimsel diizenleme bi¢imi, O6ncelikle
nesnenin sunum bigimi géz Oniine
almarak gerceklestirilir.*

Resim 22: Henri Matisse , Yikananlar ile
Kaplumbaga, tuval {izerine yagliboya,1908

1906 yilinda olen
Cezanne’in anisina 1907 yilinda
Paris’te acgilan bir sergi Pablo

Picasso ve Fransiz Georges

Braque’ta onemli yeni gelismeler

icin ¢ikis noktalar1 sagladi ve

Resim 23: Raoul Dufy, Turuncu Natiirmort,

Litografi, 17 x 23 cm, 1948 Kiibizm’in dogusuna Onciiliik etti.

* Turani, a.g.e., 568 s. ) .
3% Andre Lhote, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler, cev. Kaya Ozsezgin, Imge Kitabevi yaymnlari,
Ankara, 2000, 161, 162 s.
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Kiibizm’de baslangicta o giine kadar hep tek noktadan bakisla yapilmis olan resim
anlayisin1 kullanmis olsa da Analitik Kiibizm ile dort yonden bakisi igeren bir
resimsel ifade giindeme getirir. Amag nesneyi olabildigince tiim gergekligi ile resim
diizleminde ifade edebilmektir. Kiibizm ile form doganin taklidi olmaktan ¢ikarak,
nesnenin insan algisi tarafindan bigimlenen gercekligine, bir anlamda kavram olarak
ifadesine yonelmistir. Bu durumda da nesnenin dis gergekligini ifade etmeye yonelik

perspektif, lokal renk, 151k-golge, oylum, uzam kiibist resmin disina itilmistir.

Sonradan kavram ressamligi iginde hacim de kavram olarak istenmistir. Boylece
diizeylerin st liste yerlestirilmesinde, naturalist resim anlayisinin son kalmtisi olan “gélgeleme”
de bir yana itilerek lokal-rengin resme girmesinin yani sira say1, harf gibi soyut dgelerle birlikte

kagit, bez, diigme, kirik cam pargalari, ip gibi somut nesnelerde yapistirilarak resme girmistir.*®

Bu ger¢ek malzemeler, yalniz resmin yiizey yapisini zenginlestirmek igin
degil, ayn1 zamanda gercek materyal ile soyut form arasinda bir gerginlik elde etmek
icin resme sokuldular. Kiibizm anlayisi, Cezanne’in, resmin her noktasinin
hesaplanmasi diislincesi, 6zellikle kendinden sonra kiibistler de renkten vazgecilerek

yapilmigtir.

Ekspresyonizm akimi ise Avrupa’nin bir ¢ok yerinde ayni siire¢ icerisinde
ortaya cikarken en etkili bicimde Almanya’da Die Briicke ve Der Blaue Reiter ile
kendini ifade etmistir. Anlatim dili agisindan Die Briicke sanatc¢ilar1 figiiratif bir tarz
benimserken, Der Blaue Reiter sanatcilart soyut anlatima yonelmislerdir. Figiiratif
anlattimda amac¢ ger¢cek yasamin karmasik, aci dolu duygularini yansitmak, soyut
anlatimda da mutlak 6zii ve yasamin siirselligini yansitacak yeni bi¢imler bulmakti.
Ama her iki yaklasimda da resimler tamamen akildan boyandi. Renkler oldukga

yogun, koyu ve ciiretli, konstriiksiyon ve bigimde parcalanmustir.

Die Briicke grubunda; Fiziksel gii¢ ve devrimci bir etkinlik kullanmadan, i¢giidiiyle sanata
dontistiiriilen ilk sey, hala rengin somut varliginin arkasinda sakli duran ruhsal giiciiniin,
yalinlastirilmis siisleyici ¢izgilerden, genis yiizeylere, saf renklerle yapilmis kompozisyonlardan
olugan giicli bir digavurumcu sanata saflagtirilmasi islemiydi. Belirttikleri evrenselligi ve
nesnelligi betimleyebilmek i¢in, renk nesneyi tanimlama islevinden tiimiiyle kurtarilarak,

36 Nazan/Mahzar Ipsiroglu, Olusum Siireci i¢inde Sanatin Tarihi, Cem Yaymevi, istanbul, 1997,
56-59 s.
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bagimsiz kilindi ve katisiksiz olarak disavurum i¢in kullanildi. Rengin etkisi, nesneyi bir ime
indirgeyen bir ¢izim iislubuyla ogaltildi.*’

Resim 24: Ernst Ludwig Kirchner, Oturan Kiz,
1910-1920, tuval iizerine yagliboya, Minneapolis
Institute of Arts.

Resim 25: Emil Nolde, Carmiha Gerilme, 220.5c¢m x
193.5cm, 1911-12, tuval iizerine yagliboya, On loan
to the Museum Folkwang, Essen.

37 Richard, a.g.e., 32, s.

Ernst Ludwig Kirchner’in
‘hiyeroglif’ diye adlandirdigi saf
renkler ve sade, belirgin
konturlardan olusan iki boyutlu bir
resim diizlemi olarak olusturdugu
kendine 6zgili tslubu, iginde yer
aldizi ~ Die  Briicke  grubu
tarafindanda benimsenmisti.

(Resim: 24)

Emil Nolde ise bir renk
ressami olarak resimlerini,
alisilmigin ¢ok Gtesinde 151kl ama
donuk, kontrastli ve renk ¢esitliligi
ile tonalite agisindan zengin yogun
bir boya hamuru kullanarak
bigimlendirdi. Cizgiyi asla
kullanmad1 resimlerindeki canli ve
cesitlilik agisindan ¢ok renkli boya
kullanimma ragmen agirbasli,
iirkiitiicii ve psikolojik bir hava

hakimdi. (Resim:25).

Der Blaue Reither

grubunun  kurucusu = Wassilij

Kandinsky = konunun,  rengin
resmin  temel araci  olarak
kullanilmasma bir engel oldugu

inancindaydi. Serbest renk ve
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bicimler kullanilirsa olusturulmak istenen her tiirlii ifadeselligin miimkiin oldugunu

soylilyordu. izleyicide miizikal bir titresimi olusturabilmek iginde soguk-sicak, sert,

Resim 26: Wassilij Kandinsky, Her
ikisi de Cizgili, 80 x 70 cm, 1932.

L__)”.__ L)

Resim 27: Piet Mondrian ,Kirmizi,
Sar1, Mavi ve Siyah Kompozisyonu,
1921

[

yumusak renk olusumlarini kullantyordu.
Sanatta Tinsellik Uzerine > adl1 eserinde renk
ve formlarin ruhsal titresimler

uyandirdiklarindan ~ bahsediyor =~ 6rnegin

. mavinin diigsel bir diinyay1, kirmizinin 6fkeye

ve heyecana neden oldugunu, sarinin ise, ¢ok

| tiz sese karsilik geldigini sdyliyordu.”® Bu

noktada da g¢agin gizemci distiniirleri
teosofistlerle ayn1  goriisleri  paylasmis

oluyordu.

1924-1933 arasindaki resimlerindeki
geometrik formlar agik renklerle ton gegisli
olarak boyanmistir.(Resim:  26) 1930
yillarina dogru resimlerinde olduk¢a yogun
ve zengin bir renk anlayis1 ile boyanarak
kivrak ¢izgiler seklinde big¢imlendirilmis
hiicre formlarindadir. 1933’ten 1944’e kadar
devam eden li¢iincii soyut doneminde ise artik
dogadaki higbir formu ¢agristirmayan, onu
amac edinmeyen bigimlerin yer aldig1 formlar
zaman ve oylumun disinda yer alarak

tuvallerinde belirir.

Teosofik  diisiincelerden, Piet
Mondrian da  etkilenmisti.  (Teosofik
disiincede yatay ve dikey cizgilerin

caprazlanma bir aradalig1 mistik bir hayat1 ve

38 Wassilij Kandinsky, Sanatta Manevilik Uzerine, gev.Ahmet Necati Bigali, izmir, 198145 s.
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Olimsiizligl ifade ediyordu. (Resim: 27) Mondrian’da bu diisiincelerle geometrik

cizgilerle olusturdugu siyah bloklari, {i¢ ana renk -ki bunlarda mistik giicler olduguna

teosofistlerce inaniliyordu- ile boyuyordu

Resim 28: Robert Delaunay,
Simultane Kontrastlar: Giines ve Ay,
tuval {lizerine yagliboya, 134.5 cm,
1912.

Resim 29: Kazimir Malevich,
Isimsiz, tuval iizerine yagliboya,
97x66 cm, 1915, Amsterdam Stedelijk
Museum, Holland.

hareketsizligin izlerini tuvale

aktarirken Clyfford Still’in

Robert Delaunay (1885- 1941) , rengin yalnizca
formu resmetmekle nasil kullanilabilecegini degil, renk
diizlemlerinin ~ birbiri  Ustiine  gelecek  bigimde
diizenlenmesiyle nasil devinim yanilsamasi
yaratabilecegini de gostermeye giristi. Eugene Chevreul’
iin renk kuramlarindan esinlenerek, sayisiz renk deneyleri
gerceklestirdi. Bu resimlerden bazilari, 6rnegin ’Renk
Carklarr’’ dizisi (1912- 1913) , bilimsel renk ¢izelgelerini
andirir.  (Resim: 28) Delaunay, aymi disiinceleri
Pencereler’” adini verdigi bir dizi resminde de gelistirdi.
Saf renk alanlarini nesneden yalittigi bu resimlerde, nesne
tizerindeki 151k oyunlarint ve bu 1sik oyunlarinin bizim
algilayisimizi  nasil  bigimlendirdigini  inceliyordu.
Denilebilir ki, Delaunay’ in soyutlama anlayisinin
temelinde, tuval iizerinde gorsel etkiler yaratmanin,
nesnelerin basit¢ce betimlenmesinden ¢ok daha iistiin
degerler tagidig1 inanci yatiyordu.

Kazimir Malevich Ne var ki, Aralik 1915’ te
diizenlenen bir sergide yer verdigi, beyaz zemin iizerine
boyanmis renk diizlemlerinden olusan, tiimiiyle soyut
otuz dokuz resimle, yeni bir soyutlama bigimine yonelen
carpict bir atilim koydu ortaya. (Resim:29) 1916 tarihli
“’Siiprematizm’’ bu atilimin bir 6rnegidir.

Malevich, bu resimlerinden bazilarinda, dordiincii
boyut disiincesinin de kesfine ¢ikiyordu. Dordiincii
boyut, Kiibizmin ilk donemlerindeki sanat¢ilarin
tartistiklar1 ve filozof Pyotr Uspenski’ nin konuyla ilgili
kitaplar yayimladigt Rusya’ da oOnem kazanmig bir
diigiinceydi. Rus mistik diisiincesi, dordiinci boyutu,
6limden ruhun gercek diinyasina kagisi saglayan yeni bir
bilinglilik olarak goriiyordu. Malevich’ in 1915 tarihli
“’Siyah Kare °’ si gibi Soyut ya da Siipermatist resimlerin
temelinde bu tiir diisiince yatryordu.*

1940’ larin  sonuna dogru

Amerikali sanatcilar Gergekiistiicli  sanatin

etkilerinden siyrilarak Soyut- Ekspresyonizm’e

yeni a¢ilimlar  kazandirmiglardi.  Jackson

Pollock, boyalar1 damlalar halinde akitarak,
resim yapma hereket

eylemindeki yada

siyah rengin
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egemenligindeki ilk resimlerini daha sonra parlak ve renkli bir nitelik alirken,
asinmig izlenimi veren, piiriizlii yiizeyler diiz, dikey bi¢imlerle yogun bir agirlik
duygusu verirken, parlak, canli renk seritleri bir umut 15181 gibi rahatlatic1 bir etki

birakir. Ama bu renk seritleri onun resimlerinin hemen her zaman baskin olarak

uyandirdiklart korku dolu, tirkiitiicii izlenimi de yok edemezler.

Resim 30: Barnett Newman, Kim Korkar,Sar1 ve Mavi’den III, 245 x 544 cm, 1966-67, tuval
iizerine yaglhboya

Barnett Newman’da. ilkel bir imge
olusturmak i¢in resmini, diizensiz ama biitiinciil
bir renk alani ile bunu bolen , kesen diger bir
renk olusumu iizerinde yapilandirdi.(Resim:30)
Bu resimsel ifade bi¢imini de Newman
Insanhgin ilk ifade bi¢imini, ‘icinde bulunduklart
trajik durumu, kendi varliklarinin bilincini,
bosluk karsisindaki c¢aresizliklerini  duyuran
dehset ve 6fke dolu siirsel bir haykiris® olarak
niteledi. Mark Rothko ise renkli bir diizlem

Resim 31: Mark Rothko, Mavi lizerinde birbiri istiine binen birka¢ renkli

Turuncu Kirmizi, 1961, tuval dikdortgenden olusan bir resim lislubu gelistirdi.
lizerine yagliboya

(Resim:31) Resimlerindeki zemin renklerinin

% Joanna Vickery, “Dis Diinya ve Nesnelerden Kurtulus Soyut Sanat,” P Sanat Kiiltiir Antika Dergisi,
Say1:16, 2000, 171, 177, s.
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kesinlikten uzak belirsizligini delip ¢ikan yada kenarlarindan sizan baska renklerle
olusturdugu etki, caresizlik ve bilinmezlik i¢indeki insana Mutlak Gii¢’lin bir

goriinlimiinii bili¢gdisinin yardimiyla algilatmak ister.
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II. BOLUM
1. TARIHSEL GELISIM SURECI iCERISINDE SIDDET VE SANATTA
SIDDET OLGUSU

2.1. Antropolojik ve Psikolojik Acidan Siddet Olgusu

Toplumsal olusumlar igerisinde siddetin hep var oldugu kabul edilen bir
gorilistiir. Yine beyne elektriksel uyarilar gonderilerek insan {izerinde yapilan
deneylerde, beyinde saldirganligi baslatan ve durduran bdlgelerin oldugunu
saptamigtir. Siddet hayvansal bir davranig olarak biyolojik agidan incelendigindeyse

arastirmacilar bunun genetik faktorlerle iliskisinin oldugunu ortaya koymuslardir

Hayvanlarin dogal ortamlardaki davraniglarini inceleyen etnologlar
saldirganligin farkl: tiirler arasinda degil, ayni tiiriin bireyleri arasinda oldugunu iddia
ederler.®” Tiirler aras1 gerceklesen eylemin ise varligini devam ettirme ve beslenme
gerekcesine dayali bir miicadele ve avlanma oldugunu belirtir bu eylemin siddet
olarak tanimlanamayacagini sdylerler. Buna ragmen insanoglunun kendi tiiriinii
ortadan kaldirmaya yonelik bilingli eylemlerini, igbolimiiniin zorunluluk haline

geldigi tarim toplumlarinda goriiriiz.

Freud ise saldirganligin kokenindeki igglidiiyli ‘Olim icgiidiisii’ olarak
isimlendirir.*' Insamin bu i¢giidiiyle diinyaya geldiginden, bunun insan dogasinin
ayrilmaz bir par¢asi oldugundan ve bunu yok etmenin miimkiin olmadigindan ancak
kontrol altina alinarak baska alanlara yonlendirilebilineceginden bahseder. Baska
aragtirmacit ve diisliniirler ise bu tir egilimleri dogustan var olduguna inanmak
yerine, toplumsal hayatin yaratimlar1 olarak degerlendirirler. Otoriter toplumlarda

siddet yoOnetiminin otoritenin elinde giliciinliin mesrutiyetinin bir ifadesi olarak acik

> Yues Michaud, Siddet, cev. Cem Mubhtarogls, iletisim Yaylnlaurl, Istanbul, 1989, 79,95 s.
*! Erich Fromm, Sevgi ve Siddetin Kaynagi, ¢ev. Selcuk Budak, Oteki Yaymevi, Istanbul, 1995, 37-
63 s.
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bir sekilde uygulandigini belirterek Modern toplumsal yapidaysa siddet eyleminin
egemen gii¢ tarafindan toplumsal normlar vasitasiyla, gizli bir sekilde, unutturma,
soyutlama yada ilginin farkli yonlere kanalize edilmesiyle igsellestirilmis bir

durumada var oldugunu sdylerler

G,Bataille ‘de alet kullanmaya baslayan insanin, doganin siirekliligine,
kendisine hizmet edebilecek ve yonetilebilecek kategorilere ayirmasi ile ilk siddet

)

olgusunun goriildiigiinii iddia eder.”’ Bu siddet yaratici bir gsiddettir. Insan
stireklilikten, dolaysizliktan ve giderek dogadan kopar ve kurallarin hice sayildigi bir

asiriiklar diinyasina girer.’’ Yine Bataille;

... hayvanliktan bu kopuslu geriye doniis 6zleminin de bagladigini bu 6zlemin sélenlerle
kurban tdreniyle, vahsetle belirlenen ve insanligin giderek daha kokten asiriliklara kaymasina
neden olan degisik bir siddet tiiriiniin olusmasina yol agtigini belirtir. Bu yeni siddet tiirii
insanlig1 hayvanliga geri dondiirmekle kalmamis insana 6zgii denge bozuklugunu ve kural
tanimazhigin1 daha kokten bir sekilde ortaya ¢ikarmistir. insanm artik dehset yetenegi olan bir
canltya doniismiistir ve bu agidan dogada bir benzeri daha yoktur. Hayvanlar, biitiin
dogrudanliklariyla, ve kendilerini durduran higbir yasak tanimadiklari halde ne barisci ne de
acimasiz, sadece dogaldirlar. Insanmn ise siddet alaninda giderek daha karmasik, daha
kapsamli daha gelismis buluslara yonelmekte ¢ilginca bir yaraticilikla biitiin kurallar ayaklar

altina almaktadir.*

Psikolojik agidan yaklasildiginda, yapilan klinik ve istatiksel arastirmalar,
insan psikolojisinin siddete ve saldirganliga yatkin oldugunu gostermistir. Cesitli
alanlarda kisitlamalara (egitim, saglik, ekonomik, cinsel v.b ) maruz birakilan
insanlarda bu saldirgan giidiilerin 6ne c¢iktig1 da goriilmiistiir. Giiniimiizde insan
ihtiyaclarindaki  sinirlarin ~ genisledigini de g6z Oniinde bulundurursak bu
ihtiyaglardan her birinden bilingli olarak insanlarin mahrum birakilmasi siddet
uygulamaya yatkin insanlar1 artiracaktir. Artik siddet toptan, bir defada olabildigi
gibi zamana yayilarak kademeli bir sekilde hatta hissettirilmeden de
uygulanabilmektedir. Yetersiz beslenmeye mahkum etmek, agliktan Oliime terk

etmek gibi. Ornegin, 1984-1985 Britanya’da madenciler grevi sirasinda, bir

“Michaud a.g.y. 85, 86 s.
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Anglikan piskoposu, Britanya ‘nin belirli yorelerinde madenci mahallerinin sosyal ve
ekonomik yonden ihmal edilmesinin siddet sayilmasi gerektigini sdylemistir.*”
Glinlimiiz toplumlarindaki bu gizli ya da ortiik siddete kitle iletisim araglarinin
kontrolstiz kullanimi, kentin kendine 6zgii karmasikligi, saldirgan davranis ornekleri,
siddeti mesru gosteren dinsel ve geleneksel yapilanmalarda ilave edildiginde
yasadigimiz toplumda siddeti besleyen ne kadar ¢ok faktoriin oldugunu daha iyi

gbérmiis oluruz

2.2. Sosyolojik A¢idan Siddet ve Modernizm Olgusu

Avec ve toplayici olan ilkel topluluklar biiyiik kitleler halinde yerlesik hayata
gectiklerinde, bir arada yasayan onca insanin varligini siirdiirebilmesi organize
olmayr gerektirmisti. Bu organizasyonunda isbolimiinii gerekli kilmisti.
Organizasyonun stirekliligi ve verimliligi, dis tehlikelere karsi devamliligini
stirdlirebilmesi organizasyonun yapisini, gii¢ iliskileri otorite ve acisindan daha
derin, kapsamli, esitsizligin biiylidigii bir alana siirliklemisti. Yerlesik hayata
gecilmesiyle ortaya c¢ikan miilkiyet duygusuda, bu giic dengesindeki esitsizlik
yiiziinden sancilt bir hal almisti. Yerlesik hayata gecilmesi ile devletin ortaya ¢ikisi

arasindaki siirecide Ibrahim Armagan su sekilde ifade etmektedir;

Yonetimlerin secimle gelmesi bi¢cimindeki eski ilke ile aristokrasinin iktidar uygulamasinda
ortaya ¢ikan mirasla gecis arasinda ki ¢eliski keskinlesti. Bu ¢eliskiden hareket eden aristokrasi,
toplumun 6teki {iyeleri iistiinde yalnizca hiikiim yiiriitmekle kalmadi, onlara vergiler koyma ve
kendi miilkleri dstiinde ¢alismalar yapmaya iligkin uygulamalar igine girdi.. Cikarlarmi ve
kazanilmig haklarint siirdiirmek amaciyla silahli giiciinii yalnizca dis diigmana kars1 kullanmak

iizere Srgiitlendi. Boylece kabile aristokrasisinin iktidar1 devlet giiciine doniismeye basladi.””**

Modern devlet yapisinda ise asil dnemli nokta; otoriteyi elinde tutan grup ile

bunlara boyun egen diger bir grup arasindaki iligskinin ne oldugudur. Baudrillard “’her

* David Riches, Siddet Olgusu Antropolojik A¢idan Siddet, cev. Dilek Hattatoglu, Ayrint:
Yayinlari, Istanbul, 1989, 14.s.
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iktidar prens‘ in hakimiyeti ve halkin kurban edilisine dayanmir.”* diyerek aslinda bu
iliskinin yalnizca i¢ dinamiklerinde degisimler olacagini ama olayin biitiinsel

gercekliginde hemen higbir seyin degismeyecegini dile getiriyordu.

Medenilesme siireci bireyin davraniglarini, ic¢giidiilerini insan olmanin
dogasini yadsircasina sinirlandirirken bunu gergeklestirmek i¢cin  modern yasamin
okuldan, aileye, hapishaneye, sosyal yasamin sahte imajlarindan, timarhaneye hatta
sanata kadar biitiin i¢ olusumlarmi kullandi. Bunu yapmakla da kisiden beklenen
davraniglar igsellestirmesini saglayarak, kendi i¢inde devam eden bir donglyi
yaratt1. Fiziksel siddeti uygulayabilecek giicliide elinde bulundurmaya devam eden
modern devlet, bunun kullanilabilir hazir bulunusunu da gerekli olduguna inandigi
her noktada kullanmaktan ¢ekinmedi. Bu durum, merkezilesmis, sistematiklesmis,
kalici, giiclii bir devletin olumlamasi olarakta varligini sergiledi. Zygmunt Bauman
bu durumu soyle ifade ediyor;

““Modern uygarligin siddet icermeyen karakteri tam bir yanilmasidir. Daha dogrusu onun,
kendini kandirma ve kendini ilahlastirmasinin; kisaca onun mesrulastirict mitinin ayrilmaz bir

pargasidir. Uygarligimizin siddeti, onun insanlik dis1 algaltict ve ahlakdist niteliginden Otiirii
ortadan kaldirdigi dogru degildir.””*

Jan Fhilipp Reetsma ise;

Siddetin arag olarak olumlanmasi ve yiiceltilmesi toplumsal doniisiimii ger¢eklestirmek
isteyenler tarafindan daha onceleri de kullanilmasina ragmen, sanayi devrimi ile baslayan
kapitalist toplum yapisi, 20. yiizyilda insani degerlerde yozlasmaya yol agmakla birlikte siddeti
de yiicelen bir deger yapmustir. Siddetin her tiir hedefe ulagmada en etkili yol olarak goriilmesi,
insanin kendisine yabancilasmasi ile birlikte dayanisma iliskilerini de yok ederek ahlaki
yozlasmay1 beraberinde getirdi .Reetsma “’amacin araci olumladig1 bir diinya ahlaki ¢okiintii
icindedir.””*’

demektedir. Bugiin insanin bir deger olarak algilanmadigi giinlimiiz diinyasinda

varilmak istenilen hedef i¢in her tiirlii etik dis1 ara¢ ve yol kullanilabilir

* {brahim Armagan, Sanat Toplumbilimi Demokrasi Kiiltiiriine Giris, Ileri yayievi, [zmir, 1992,
37s.

* Jean Baudrillard, Kétiiliigiin Seffafligi Asir1 Fenomenler Uzerine Bir Deneme, ¢ev. Emel Abora,
Isik Ergiiden, Ayrint1 Yayinlari, istanbul, , 1995, 76s. _
%Zygmunt Bauman, Modernite ve Holocaust, cev. Suha Sertabiboglu, Sarmal Yaymevi, Istanbul,
1997, 131s.
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goziikkmektedir. Varilmak istenilen hedef ise ideal bir giindelik yasam telkin eden

modern kiiltiir, bu tasarimlanmis, yapay hayat ironisidir.

2.3. Sanat ve Siddet Iliskisi

Icgiidiilerinin insam yonlendirdigi edimlerinde heniiz biling diizeyinde bir
ortaya ¢ikisin olmadig: ilkel topluluklardaki saldirganlik ve siddetin temelinde
varligin1 korumak ve devam ettirmek oldugunu kabul etsek bile, yine de bu siddet
edimlerinin en basta var olan siddete iliskin nedensellige ait verileri de iginde
barindirdigin1  gdz ardi etmemiz miimkiin gdriinmemektedir. Iste bu nedenden 6tiirii
avcl ve toplayicit  topluluklarin magara duvarlarina ve kaya yiizeylerine ¢izmis
olduklar1 resimlerin biiylisel amagclar giiderek yasamsal ihtiyaclara yoneldigi ortada
olsa bile, bu resimleri biz insanoglunun yagaminda hep var olagelen siddet izlerinin

elimize ulasan ilk estetik 6rnekleri olarak gérmemiz gerekmektedir.

Ronasans ‘a kadar ortaya ¢ikmis olan sanat eserlerinde savaslarin konu olarak
secilmesi ile siddetin betimlendigini gormekteyiz. Bu nedenle de giinlilk hayata
iliskin siddet betimlemeleri ¢ok nadiren rastlariz. Mezopotamya ve Anadolu ‘da
Asur’lular, Akad °‘lar ve Hititler, Antik Yunan, Helenistik dénem, Misir v.b
uygarliklarin sanatlarinda ki siddet icerikli savas betimlemeleri tarihsel olaylarin
ozelliklede savaglarin ve galibiyetlerin belgelenmesi amacindadir. Figiirler arasinda
ki orantisal farkliligi, kisilerin énem derecelerine gore smiflandirilmasini burada
goriiriiz. Bu siniflandirma ile kral ile diger insanlar arasindaki toplumsal konum ve

gii¢ farki ortaya konmaktadir.

Roma doneminde geldigimizde taraflar arasindaki orantisal siniflandirma
yerini zarif bir idealizme terk eder. Roma’nin bu idealist yaklasimini ifade eden
sanat ortacag boyunca da kilisenin emrinde olarak halki egitme islevini yerine

getirir.

Jan Fhilipp Reetsma, Vahsgti Kavramak insan Zulmiinii Aciklama Denemeleri, cev .Ender
Atesman, Ayrint1 Yayinlar1. Istanbul, 1998, s.
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Ronesans’ tan itibaren ise bu egilimin degistigini ve Ozelliklede resim
sanatinda resmin teknik sorunlarina karsi bir ilgi ve resmin plastik elemanlarina
yonelik bir aragtirma ve ¢éziimlemenin sanatgilarin i¢sel duyarliliklar ile birlestigini
goriiriiz.. Griinewald' in ©> Carmiha Gerilme’” imgesinde bu plastik ¢éziimleme ile
ozelliklede carmihta ki Isa’nmn acismmin tam olarak bir ifadesini ve bu aci ile
biitiinlesmeyi gorebiliriz.(Resim: 32) "Griinewald, Isa'min cektiklerini anlatan bir

vaiz gibi, acimasiz can ¢ekismenin tirkiingliigiinii dile getirmek icin elinden gelen her

seyi yapmz;ttr”.48 Ronesans’ta,
akil  yolunda gittikce
bagimsizlagan ve dinle

baglantilar1 zayiflayan toplumsal
siire¢ sanatgilara da iislup olarak
kendilerini ortaya koyma ve
biitlin tarihi, mitolojiyi, dini ve
gelenegi yeniden akal
stizgecinden gecirerek bilimsel

bir potada elestirel ve dnyargisiz

olarak degerlendirme imkani
Resim 32: Griinewand, Carmiha Gerilis, 269x307 cm,
1515, ahsap tizerine yagliboya, Musee d’unterlinder, tanimistir.
Colmar

15. ve 16. yiizy1l Alman baski sanatinda, devingen, coskulu ve dinamizmin
egemen oldugu kompozisyonlarla siddete iliskin ipuglarina rastlamaktayiz. Bu
yapitlar giinlik yasamdan, savaglardan ve dinden alinan konular1 esas almislardir.
Bunlarin basinda Albert Diirer' in Mahser dizisi, Kranach' in ¢iglik, heyecan ve
tepkinin tutkulu disavurumunu dile getiren iskence ve 6liim sahneleri, yine Micheal
Ostendorfer' in genis mekanli savas sahnelerinde coskulu ve devingen bigimler

araciligi ile siddetin agiga ¢iktigini gérmekteyiz.*

* Gombrich, a.g.y., 353 s.
¥ Zafer Gengaydin, Bes Yiizy1l Boyunca Alman Agagbaski sanati Tiirkiye ve Almanya’da Agacbaski
Sanati1, Hacettepe tiniversitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi yayinlari, Ankara, 1997, s.
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Resimlerin tarihsel bir belge olma niteligi hemen hemen 19 yiizyila kadar
devam etmekte olsa bile Ronesans’i izleyen siirecte icerik yada nedenselligi
acisindan baska bir konumda var olur. Artik siddet igerikli bu savas
betimlemelerinde savasin yada galiplerin bir yiiceltilmesi s6z konusu degildi. Tam
tersine savasi tiim vahseti ve igrengligi ile ortaya koyan elestirel ve tepkisel bir tavri
ifade etmekteydi. Bu anlamda savasi insancil bir tutumla ele alan ilk sanat¢1 Jean
Antoine Gros' dur. " Bu sanat¢i, savasi insancil agidan inceleyen ve savasin
gosterisli olmayan yonlerini ortaya koyan ilk ressamdir. "™ Bu tutumu daha etkili ve
carpict bir sekilde Goya' nin yapitlarinda gorebiliriz. " Savasin Felaketleri " isimli
graviir dizisinde gerekse bunlardan yola ¢ikarak yaptigi " 3 Mayis Katliami” 'indaki
(Resim: 33) yogu ve psikolojik ifade ile katliamin vahsetini ortaya koyus ve kursuna

dizilenlerin betimlemesindeki sempatik taraf tutus onu barbarlarla ve yilizyilinin

tiranlariyla karsi tarafta konumlandirmaktadir..

Yirminci ylizyil ise bizi,
bireysel siddet egilimlerinden
cok kitlesel katliamlarin ¢ok
yogun yasandig1r bir donemle
yliz ylize getirdi. Birinci ve
Ikinci Diinya Savaslari, soguk
savas yillart ve onunda sona

ermesiyle baslayan etnik kokenli

catismalar ve hala siiren ve tim
Resim 33: Francisco Goya, 3 Mayis Katliami, 266 X

345cm, 1814, tuval {izerine yagliboya. bu vahsetin yaratan  biiyiik,

ekonomik pazar programlari. Bir
taraftan uygarlagirken diger taraftan nedeni hep heniiz yeterince uygarlasamamis
olmamiza atfedilen bir barbarligin geriliminin agir yiikiiniin getirdigi gizlenmis ve
stirekli bir siddet. Bu ¢eliskili durum -uygarlasirken barbarlasan toplumsal yapi- her
alanda oldugu gibi sanatta da etkili bir sekilde su yiiziine ¢ikti. Dolayisiyla
uygarlastirilmis bir siddet ile insanlik degerleri arasinda sikisip kalan bu dénemin

sanatcilari, siddete karsi tepkilerini yine siddeti malzeme, ifadesel bir ara¢ olarak
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kullanmak sureti ile ortaya koydular. Bununla birlikte toplumsal ve bireysel konum
ve sorumluluklarindan dolay1 da en hakli bir sekilde bariscil ve insan1 bir diinyay1
talep ettiler. Baz1 sanatc¢ilar nasil siyasi olusumlar igerisinde de faaliyet gosterdilerse,
20. yiizyihn basinda da Ekspresyonistlerin "tek kaygilar: insanligin  nasil

1 o
r3 Malevich ve

kurtulabilecegi sorusuna olumlu bir cevap aramak oldu
Mondiranda da biitiin evrensel uyum ve birlik arayislarinda bu bariscil arayisin bir
ifadesini bulabiliriz. Biitiin bu c¢abalarla Modern Devlet’in insan varliginin
karsisinda yer alan topyekiin tavrina karsi bir ¢ikis noktasi, yeni bir varolus alani,

yeni bir bilinglilik diizeyi yaratmay1 amagliyorlardi.

Yine Grosz ' un askerlere sanayicilere ve nasyonal parti temsilcilerine karsi,
politik suclamalara doniigen anlatimi, diger taraftan Kaethe Kolwitz' in Leipzig' deki
sosyalist ig¢i hareketini Orta Avrupa Genglik Giinii i¢in yaptig1 " Savaglara Son"

1simli afis, sanat ile politikanin i¢ ige olmasindan 6te sanat¢inin yasam karsisindaki

durusuna da netlik kazandirtyordu.

Her ne kadar celigkili gibi goriinse
bile yiizyilin basinda Ekspresyonistlerin
cogunun - Beckmann, Campendonk,
Mueller, Pechstein, Macke, Dix, Schmidt
Rottluff, Heckel, Kirchner- savasa katilarak
savasa son verebileceklerini

diisiiniiyorlardi. Bu tarz diisiinmelerinde

n

(204 Biiyiik Almanya ideali ile yetismis

olmalarinin da pay1 oldukga biiytiktii

Resim 34: Umberto Boccioni, Sokak

Evden Igeri Giriyor, 100x100cm, 1911, Siddet olgusu Dadaistlerin,
tuval iizerine yagliboya, Kunstmuseum,

Fiituristlerin, ve Ekspresyonistlerin
eserlerinde sarsic1 bir sekilde ortaya ¢ikar. Oncelikle nesne pargalamir sonra mekan
ve perspektif algis1 degisiklige ugrar. Fiitlirizm, (Resim: 34) Kiibizmden aldigi

anlatim bi¢imini hiz ve hareket unsurlari ile bir araya getirerek giiclii bir patlamayla

*%Arnold Hauser Sanatin toplumsal tarihi, ¢ev. Yildiz Géliinii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1984, 142s.
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dort bir yana savrulmus gerilim dolu siirekli devinen bir etkiyi belirgin kilar. Enerji
bosalimiin yarattig1 bigimsel patlamalar Fiitiirizm ' in iislup 6zelligi olur. " Statik
olan" formlara, " Gri, kahverengi ve bulanik renklere" siddetle karsi cakan
Fiitiiristlerin tercih ettigi renkler; " Yesiller, ama uysal yesiller degil, keskin yesiller,
uysal degil infilak edici sarilar, safran sarilari, bakir sarilar, safak sarilar".”?  idi.
Tercih ettikleri formlarda ayni gerilim unsurlarina rastlanz. " Gokyiiziinden diisen

vildirimlar gibi seyircinin ruhuna diisen egri ¢izgiler ve derinlik ¢izgileri. Kiire,
anafor gibi donen elips, sarmal ve sanat¢t dehasinin sinirsiz giictintin bulacag biitiin

dinamik formlar."

20. yiizyilda kapitalizmin dretimin verimliligi ve spekiilasyonlarin
avantajindan yararlanma adina yarattigi ekonomik calkantilar, degisen geleneksel
yasam tarzi ile dengelenemeyen toplumsal gerilim ve esitsizlikler kendi dogasina
yabancilasan insani tim varlig1 ile kusatip yok eden bir toplumsal bunalimin igine
sokmustur. Ortaya ¢ikan {iretim sistemi i¢inde her zaman biri digerinin yerini almaya
hazir hatta gozii hep orda ve “kesinlikle kisisel degil” sloganiyla bunu itiraf eden
aynt ve de alabildigine bayagilasmis bireylerden olusan, siirekli yenilenen bir
dongiiyli yaratmistir. Cagimiz artitk  Gasset © in deyimiyle ‘‘gercekte herkes gibi

. . . . . ’ }54
hissetmekle kendisini mesut hisseden

insanlarin ¢agi olmustur.

Iste boyle bir siiregte Disavurumculuk bireye yonelerek Otto Mueller insan ve
doga arasinda yeniden bir uyum olusturmayi, Emil Nolde’de dogal duygular1 goriiniir
kilmay1, Munch’un “Ciglik”’1nda ¢agin tiim yalnizlik, korku ve 6liim duygusunu dile
getirerek biitlin bu ruhsal parcalanmigliga isyan etti. ° Bagkaldiran insan, kutsalin
oncesinde ya da sonrasinda yer alan, biitiin yanitlarin insansal, yani usa uygun olarak
belirlenmis oldugu bir diizen isteyen insandir. Bu andan itibaren her soru her séz

bagkaldiridir.” diyordu Albert Camus.

>'L Richard a.g.e., 132 s.

>*Luigi Russolo, Seslerin goriintiilerin ve Korkularin Resmi: Fiiturist Manifesto, Modernizmin
Seriiveni, yky, Istanbul, 1998, 98s

L Russolo ya.g.y., 99s.

*Ortega y Gasset, Kitlelerin isyani, cev. Nejat Muallimoglu, Bedri yaymevi, Istanbul, 1992, 17s.
55 Albert Camus, Baskaldiran Insan, cev. Tahsin yiicel, Can Yayinlari, Istanbul, 1995, 24,25s.
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Bu noktada Dada hareketi baskaldirinin en asir1 ve en dogrudan boyutunu
temsil eder. Dadaistler ¢agin ve savasin biitiin siddetine, sagmaligina yine siddet ve
sagmalikla cevap vermenin en anlamli davranis oldugunu diisiinliyorlar ve bu
dogrultuda da kendi koyduklar1 kurallarda dahil olmak {izere dil ve sanat olumlu bir

yikicilik adina feda ediliyorlardi.

> Dada’ nin yikiciligindan ne dil ne sanat hicbir sey kurtulamiyordu. Korunma ve yazi
dili anatomi yaparcasina didik didik parcalara boliiniiyor, Schwetters’ de gordiigiimiiz gibi
hecelerin yerleri degistirilerek yeni sozciikler iiretiyor. Bunlarla ses ve soz kolajlart yapilarak,
siir dilinin duygusalligi, biirokrasi dilinin bos kaliplari, politik nutuklar biiyiik sozler,
demagoji, olanca giliingliigiiyle sergileniyordu.”’>® Dadaistler daha 6nce yiiceltilen tiim
degerlerin karsisina, Kkarsitlart olan akilsizligi, diizensizligi, sagmayi, mizahi ve skandali
cikariyorlardi. ¢ Dadaistlerin bildirge, slogan ve tavirlarinin anlagilan, Dada’ nin burjuva
sinifina ve bu sinifi ayakta tutan ideolojilere: ahlaki, sanatsal ve felsefi {ist yapt kurumlarina
siirekli ve kesin bir ayaklanmay1 amaglamaktaydi.’’

Ikinci diinya savasi ile toplumsal olarak daha da hazmedilen uygar
barbarligimiz savag sonrasinda sanatta geriye donilip yasanilan vahsete ve onun
izlerine yeniden bir bakis1 hesaplasmay1 giindeme getirdi

> Savag sonrasi sanata egemen olan ifade bicimi, eskisinin bu yolla canlanisi oldu. Ancak

buna, siiregelen bolgesel ve kitlesel yikim tehdidi karsisinda duyulan endiseyi, dramatik olaylara
bakigimizdaki kuskuculugumuzu da katmak gerekir. Korku ve kader imgeleri, sanat eserlerinde

sik sik rastlanilan ve 1950‘lerde basarili sonuglar veren dgeler olmustu. En 6nemli sanatgilarin

eserlerinde, insanin iginde bulundugu olumsuz kosullar dile getiriliyor ve ayni zamanda

tagidiklart etkili enerji ile bu kosullara kars: kazanilan zafer gozlemleniliyordu >.*

Soyut sanatin egemenligini kurdugu 1950 ve 1960 yillarda hem gec¢misle
hesaplasma devam ederken bir taraftan dénemin gercekleriyle yiiz ylize geliniyordu.
Nitekim Rothko ‘nun korku duygusunu uyandiran biiyiik boyutlu siyah- gri resimleri,
Faudrier’ in zuliim ve terorii simgelemeyi amaglayan rehine resimleri, Alberto Burri
¢ in yakilarak komiirlestirilmis ¢uval pargalarindan yapilmis kolajlari, Lucio Fontana
‘ 1n resme saldiricasina olusturdugu yapitlar s6z konusu donemin belirsizligini
yansitan yapitlardan bir kismidir. Yine Pierre Soulages ‘ 1n biiyiik boyutlu tuallerinde
zeminden sert bir sekilde ayrilan soyut, ¢izisel siyah imgeleri: Antoni Tapies ‘nin
dogu felsefesine gondermelerde bulunan, kesik isaretlerle birbirine eklemlenmis, ve

trajedik yasanmisliklarin izlerini tasiyan yapitlari; Hans Hartung © un rastlanti ve

**Mahzar-Nazan ibsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, istanbul, 1991, 97,98s.

7 Adem Geng, “Dada” (Yaymlanmamus doktora Tezi, 9 Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar fakiiltesi),
1983, 104s.

**Lynton, a.g.e., 265s.
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kaos’ a karsilik diisen devingen, kirik ve keskin siyah formlar1 ayrica, Willem de
Kooning, Frans Kline, ve Jackson Pollock’ un eylem ve jestiiel tavirla biitiinlesen
yapitlar, her yoniliyle o donemin acimasiz ve hastalikli kiiltiiriine karsi agilmis
savasin izlerini tasir. Aslinda bu donemi biitiin olarak diisiindiiglimiizde tipki
yilizyilin basinda oldugu gibi bu dénemin pek ¢ok sanatgisi yapitlarinda, >’ insanin

[

icinde bulundugu duruma’’ ilgisiz kalamamus, kendi yaratmadigi: icginde

savaslarin, acligin issizligin, niikleer korkunun, terériin kol gezdigi; i¢inde yasamak

zorunda oldugu, ama uzaklasamadig1, berbat edilmis bir diinyay1 yansitmaktadir. ** >

%9 Zafer Gengaydin, Teknoloji toplumunda Sanatci ve sanat Cagdas teknoloji ve Sanat, Hacettepe
niversitesi Giizel Sanatlar fakiiltesi Yayinlari, Ankara, 1988, 108 s.
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III. BOLUM

YENI-DISAVURUMCULUK

3.1. Modern, Postmodern Siirecte Yeni-Disavurumculuk’un Ortaya Cikisi ve

Gelisim Siireci

Modernizmde siddet olgusunun gelisimi belirli bir ¢ok yonliiliikk gosterir.
Siddetin giiniimiiz toplumundaki bu ¢ok yonliiliigiine kars1 bir tavir olarak sanatsal
platformda farkli 6neriler ortaya konur. Iste sanatsal anlamda getirilen bir ¢cok yeni
onerilerden biri olan Yeni-Disavurumculuk'ta sanatsal plandaki Onerilerin
cogulculugu agisindan tutarliligi ve geri planindaki saglam diisiinsel altyapisi ile
giindemi belirlemeye devam ederek, birey ve toplum agisindan ¢okiise karsi bir
sagaltim niteligi-onerisi ile var olmaktadir. Bu noktada Yeni-Disavurumculugun
getirmis oldugu oOneri-Oneriler ve bu oOnerilerin renksel altyapisina deginmeden 6nce
modernizmde siddet olgusuna birey ve toplum agisindan ¢ok yonliiliigiinii
tanimlamak, kazanmis oldugu boyut ve niteligi belirtmek amaciyla ve de bu olgunun
kapitalist sistemde sanatsal anlamda temellenigine —ki Yeni-Disavurumculuk bu
duruma bir tepki olarakta varligin1 ortaya koymustur- deginmek gerekliligi ortaya

cikmaktadir.

Bu noktada ilk olarak fiziksel siddetin iktidar tarafindan agik bir sekilde hala
benimsenir ve uygulamada oldugu 17 ylizyil ortasindan 18. ylizy1l sonuna kadar olan
siiregteki monarsi kurumunda, siddetin neden ve nasil konumlandiginin ortaya

konulmasint gerekli olur. Sonrasinda ise, kapitalizmin kendini gerceklestiris
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siirecinde,siddetin neden nitelik degistirmeye gerek duydugunu, fiziksel siddetin
blyiikk bir 6zenle tecrit edildigi ve hukuksal anlamda bireyin fizyolojik viicut
biitiinltiglinilin olabildigince garanti altina alinmaya calisildigina aciklik getirmek ve

bu durumun yarattig1 sonuclar1 degerlendirmek gerekmektedir.

Monarsi kurumunun dénemin genel hukuk yapisini olusturdugu, yasaya karsi
islenen suc ne olursa olsun aslinda onun, yasayla 6zdeslesmis olan hiikiimrana karsi
islenerek, onun iradesini yaraladig1 ve bunun da halka acik olarak yapilan infazlar ile
sagaltilmas1 gerektigi, bdylece hiikiimranin giiciiniin istiinligliniin ve mutlakliginin
yeniden olumlamasi seklinde belirdigini géormekteyiz. Ancak 17 yiizyil sonundan
itibaren ortaya konan teknik gelismelerinde etkisiyle artan ve bagkalasan iiretim
sistemi ve maddi iiretimdeki meydana gelen ylikselme ile miilkiyete karsi islenen
suclarda da bir artisa neden olmus, buda miilkiyete dayali bir hukuksal ve ahlaksal
yapinin belirginlesmesine yol a¢mustir. Hukuksal yapi ceza hukukunda fiziksel
siddetten uzak bir altyapiyr benimseyip bu noktada reformlar yaparken amaci
insanliga duyulmaya baslanan bir saygiy: ifade etmek degil, daha az sert ama daha
kapsamli bir cezalandirma sistemini ve bunun uygulayicisi iktidart toplumsal
altyapiya tam anlamiyla sindirmekti. Boylece iktidar daha kalic1 , daha etkili ve
kapsamli bir boyut kazandirtyordu kendisine. Sonraki yiizyilin sonuna
gelindigindeyse, monarsinin dehset verici cezalandirma ritiiellerinin yerini ilk olarak
bu donemde ortaya ¢ikmamakla birlikte islev acisindan yepyeni, kendi i¢ yapisi
bakimindan o6zerk bir cezalandirma yontemi iktidar tarafindan kabul goriir. Bu
cezalandirma bi¢iminin ana yapisin1 hapishane olusturur. Burada cezanin miidahale
alan1 bireyin fiziksel varligi degil onun davranis bicimleri ve bu davranis
bicimlerinin 1slahini igerir. Amag sistem ve iktidarin varligini ve isleyis bigimini
bireyde ig¢sellestirmek olurken, hapishanelerde bu amagla kullanilan araclar; diizenli
etkinlikler, ortak calisma, sessizlik, saygi ve iyi aligkanliklar olurken, bunlarin

ekonomi terimlerine olan yakinlig1 da dikkat ¢ekici bir boyut olarak dnlimiizde durur.

Olumsuz ve sinirlayict olan ve hiikiimranin yasami almak veya affetmek hakkiyla belirlenen
eski iktidar bigimlerinin tersine, bu yani iktidar bi¢cimi olumlu, iiretken ve yasamin
desteklenmesine yoneliktir. Bu yiizden, bu yeni iktidar teknikleri ve mekanizmalarina Faucault
bio- iktidar adin1 verir.
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Bio- iktidar iki ana bicimde gelismistir. insan bedenine bir makine olarak yaklasan birinci
bicimi, disiplinci bir iktidardir. Amaci bedeni disipline etmek, yeteneklerini gelistirmek, daha
yararli ve uysal kilmak ve ekonomik denetim dizgeleriyle biitiinlestirmektir: ikinci bi¢imi ise,
insan bedenine bir dogal tiir olarak yaklasir ve niifusu diizenleyici bir denetim {izerinde
yogunlagir. Bio- iktidar kapitalizmin gelismesinde vazge¢ilmez bir unsurdur; ¢iinkii kapitalizm,
bedenin {iretim siirecine denetimli bir sekilde girmesini ve niifusun ekonomik siireglere uygun
kilinmasini gerektirir. 18. yiizyilin bagindan itibaren meydana gelen bu gelisme sonucu insan
bedenine, cinsellige, aileye, okula, orduya, fabrikalara, v. b. yayilan bir iktidar aglar dizisi
ortaya ¢ikmustir.

Iste modern ‘‘ruh’’, “’birey’’ ve “‘insan‘’ kavramlar1 da, Focault ¢ ya gore, iktidarin insan
bedenini kusatma bi¢iminde meydana gelen bu degisikligin bir iiriiniidiir.

Faucault’ ya gore bio- iktidarin getirdigi bir bagka yenilik, iktidar1 yasayla 6zdeslestiren eski
iktidar bigimlerinin tersine, yasada giderek arka plana gegmesi onun yerine iktidarin belirledigi
normlarin 6n plana ¢ikmasidir. Daha dogrusu, yasalar varliklarim siirdiirmiis ancak giderek daha
¢ok norm bi¢iminde islemeye baslamistir. Dolayistyla, burjuva toplumunun bir iiriinii olan bio-
iktidar, sonugta bir normalizasyon toplumu olusturur, bireyleri norma uymaya zorlayan, onlari
normallestiren bir toplum. Normalizasyon toplumda birey ve o6znelligi, bilimsel-disiplinci
mekanizmalar tarafindan olusturulmus ve bi¢imlendirilmis bir bilgi nesnesi ve 6znesi olarak
ortaya cikar. Bu toplumda hapishane de tipki okul, aile, ordu ve hatta akil hastanesi gibi, bireyi
normallestiren ve liretim siirecine uygun kilan bir kurum olarak gorev yapar.

Hiikiimranin su¢lunun yasamina alma hakki yerini iktidarin yasami koruma, emniyete alma ve
gelistirme hakkina birakmistir. Ciplak yasamin kendisi artik politikanin tam merkezindedir ve
ona yénelik siddet karsisina iktidar1 alr...%

Modern iktidar/devlet boylece iiretim sistemindeki isboliimii ve verimlilik
acisindan bireyi fiziksel olarak koruma altina alirken, biitiin bir mekanizmanin kiigiik
bir pargast yaptig1 i¢indir ki onu, sebep olacagi eylemin sonucundan yalitmis boylece
kisi, bir kimya fabrikasinda c¢alisirken {irettigi kimyasallarla yapilan bombalar
ylziinden oOlenlere karsi, her tiirlii ahlaki sorumluluktan uzak hissetmistir. Siddet
eylemi ile ahlaki degerler arasindaki bu iligki yitimi tek tek bireylerin degil sistemin

tiriinii olarak anonimlesmistir. Konrad lorenz;

Silahlarimizin etkili oldugu uzakligin genislemesiyle, ne yazik ki, duygularimizin, edimimizin
apagcik sonuglarindan yalitilmighgi da artiyor. Boylece, yaramaz bir ¢ocuga hak ettigi bir tokat
atmaya bile eli varmayan bir insan, bir roketi atesleyecek diigmeye basabiliyor ya da bir
bombay1 atacak diizenegi ¢alistirabiliyor ve boylelikle yiizlerce cocugun alevler i¢inde korkung
bir bigimde 6lmesinin sorumlulugunu iistlenebiliyor.”'

diyerek bu yalitilmisligin, bu kendi dogasina yabancilagsan modern insanin, igine

siirikledigi ¢ikmaza wvurgu yapmaktadir. Bu sorumluluktan kacgisi, Camus’da

% Ferda Keskin, “Faucault’da Siddet ve iktidar” COGITO Dergisi, say1 : 6- 7, Kis-Bahar 1996, 121,
122 s.
'K onrad Lorenz, “Ecce Home” Cogito Dergisi, Say1: 6-7, Kig-Bahar 1996, 67s.,
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“Baskalarimn Sliimiinii diisinememek ¢agimizin bir bozuklugu.”** dur diyerek dile
getirir. Artik cagimizda, iginde bulundugumuz hiyerarsik diizendeki biirokratik
isleyiste duyulan tek ahlaki sorumluluk, gorev almis oldugumuz bdliimiin basar1 yada

basarisizligindan 6teye gitmemektedir.

Bu modern ahlaksal yapi, bireyin istek, i¢tepi ve i¢giidiileri iizerinde normlar
ile yarattig1 goniillii vazgecirme-kabullenis, dogal olarak insanin i¢ yapisinda biiyiik
degisikliklere, bozulmalara ve yikimlara neden olmustur. Ayrica genisleyen
sehirlerde hep bir arada yasamak zorunda birakilan birey sayisindaki artista bireyin i¢
dengesini tiir i¢i iligkileri bozacak sekilde degisime ugratmistir. Birey alt yapisinda
olusan bu bozulmalarin tiir i¢i siddeti engelleyen “ket vurma” mekanizmasini da
deforme etmesi ile sonuclandigini belirten ve insanla eylem arasina giren alet-makine
ve kesin bir siddet araci olan silah vasitasiyla eylemle direkt temasi yitiren insanin
eylem ve i¢giidiiler arasindaki dogal dengeyi de kaybettigini ortaya koyarak, Konrad

Lorenz bu noktada “sorumlu ahlak”1 yardima ¢agurir ve soyle der; ©

Silah’ in icadi sonucunda, dldiirme yetenegi ve i¢ giidiisel 6ldiirme ketlemesi arasindaki
mevcut denge bozulunca, bu i¢ giidiilerin hemen etkisiz kalmasi gerektigini kolaylikla
sOyleyebiliriz. Yumruk bicimli tas balta bile, dyle ¢cabuk ve apansiz &ldiirme olanagi sunuyor
ki, kurbanin, ac1 ¢ekme ¢igliklariyla yalvarip yakarmalarla v. s saldirgan1 dogal, gévdesinde
bulunan silahlarla kardes katili olmasimni engelleyecek icgilidiisel saldirganlik ketlemesini
uyandirmasina firsat birakmiyor. Aymi durum, kiyaslanamayacak kadar biiyiik olgiide,
uzaktan etkili modern silahlar iginde gecerli; ketlemeye yol agan, acima uyandirma tiim
uyarma durumlarindan yalitilmig oluyoruz. Daha derinlerde ki duygusal katmanlarimiz, isaret
parmagmin atisa yol agan bir biikiilmesinin, bagka bir insanin bagirsaklarini parcaladigin
algilayamiyorlar. Avint digleriyle ve tirnaklariyla oldiirmek zorunda olsaydi, hicbir insan
tavsan avina bile ¢itkmazdi. Ama Bugiin iyi, uslu, namuslu aile babalari, bombalardan halilar
serdiler. Miithis ve bugiin inanilmaz bir gercek bu!

Sorumlu ahlakin insanlik tarihinde ortaya koydugu ilk basari, demek ki, silahlandirma ile
dogustan gelen Sldiirme ketlemesi arasindaki bozulan dengeyi yeniden kurmak. Oteki tiim
konularda, akilc1 sorumlulugun bireylere yonelttigi talepler, ilk insanlarda heniiz oldukga basit
ve kolaylikla yerine getirebilir talepler olmaliydilar.

Uygarligm-umulur ki, kiiltlirii geride birakmadan- siirekli artan bir hizla biiylimeye devam
edecegi beklenebilir. Sorumlu ahlaktan beklenecek verim de ayni olgiide biiyiiyecek ve
zorlasacaktir. Insanin dogal egilimlerinden 6tiirii toplum i¢in yapmaya hazir oldugu sey ile,
ondan talep ettikleri arasindaki ugurum gitgide biiylimekte ve bu ugurumun insanin
sorumlulugu ile agmasi da giderek zorlagmaktadir. Bu yiizden bu goriis cok huzur bozucudur,
¢linkii iyi niyetle bakildiginda, bir insanda sorumluluk duygusunun giigliiliigii ya da dogal
egilimlerin Ozel olarak iyligi yilizlinden gelisebilecek secgilimci yararinin bulundugu

52 Albert Camus, Denemeler ve Bir Alman Dosta Mektuplar, ¢ev. Sabahattin Eyiipoglu, Vedat
Gtinyol, Say Yaynlari, Istanbul, 1994, 66s.,
63 Lorenz,a.g.e. 66-71s.,
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goriilmemektedir. Daha ¢ok, bugiinkii ticari toplumsal diizenin, insanlar arasindaki rekabetin,
gercekten seytani etkisiyle, tam tersi bir yone siriikleyisinden, cidi ciddi korkmak
gerekmektedir. Bu yilizden, sorumluluk iginde bu yonde siirekli zorlagan bir gérev ortaya
¢ikmaktadir

Sorumlu ahlakin giiciinii abartarak bu sorunu ¢dzmesini kolaylastirmig olmayiz. Bu ahlakin
isini, onun “yalnizca”, bizim iggiidiisel donanimimizi, kiiltiir yasamimnin gerekliliklerine
uyduran ve onlarla birlikte islevsel bir sistem biitiinliigli olusturan bir 6diinleme mekanizmasi
oldugunun alg¢akgoniillii bilgisiyle kolaylastirabiliriz. Bu kavrayis, baska tiirlii anlasilamaz
olan birgok seyi anlasilir kilar.**

Iste Yeni-Disavurumculuk’ta tam bu noktada sorumlu ahlaksal yapisi ile bir
¢Ozlim Onerisi olarak degil, yaratabilecegi bireysel veya kitlesel bir farkindalik ve
sagaltim niteligi ile glindeme gelirken olusturmak istedigi, modernizmin devam
etmekte olan post-modern siirecini enfekte etmektir. Yeni- Disavurumculuk’un
olusum siirecindeki bir diger nedensellikte modernizm siirecinde sanatta meydana
gelen bunalimdir. Bu bunalimm olusumunu ve sonuglarini Canan Beykal

makalesinde soyle dile getirir.

Bu nokta da sanatin amaci ve kapsami konusunda, yeni tartismalar1 giindeme getiren Minimal
ve Kavramsal Sanat hareketleri “biitiinciil yapit” da diyebilecegimiz yeni bir sunus tarzini da
hazirladilar. Ya da izleyicinin aktif bir bigimde sanat iiretiminin bir pargasi olma yolunda
deneysel g¢abalar, (Happening, Performance) gelistirdiler. Yine biitiinciil yapit baglaminda,
“mekan diizenlemesi” ( installation) adiyla ¢ok boyutlu ve karistk malzeme gerektiren (
diisiinsel ve eylemsel) giiniimiize dek ulasan bir yapit iiretme bi¢imi gelistirdiler.

Ancak, neredeyse tiim sanat hareketlerinde yasanan, belli bir noktada tikanma olayi, burada da
gecerli oldu. Oncelikle Kavramsal Sanat tiirlerinin izleyiciye yasattiklar1 giicliik, biktirmaya
basladi. Bu ciddi sanat tavrindan sanat ortami ( galeri ve miizeler) de sonunda yildi. Ozellikle
Beuys’ un kimi diisiincelerinin “ sanat yasamdir” ya da “ herkes sanatgidir” gibi, yanlis
algilanmasindan dogan sorgusuz ve yetersiz ¢alismalarin ¢ogalmasi, ister istemez tuval resmine
geleneksel malzemeye bir 6zlem yaratti. Gergekten de, Kavramsal sanatlarin egemen oldugu
dénemlerin sonunda;

1-Anlam ve igerik yitimi,

2-Yenilik adina sagma’ ya (absurd) varan ¢esitlilik,

3-Uslup ( dil) ¢ de tanimlanamazlik,

4-Yapit elestirisi ve degerlendirmesinde gegerli olacak kriterlerin ne olacagi, gelenek ve
izleyicinin doyumu gibi bir¢ok sorunun ne sekilde yanitlanacagi belirsizdi.

1970’ 1i yillarda, bir anlatim formu olarak diglanan tuval resmi olgusu, tam &ldii denildigi
anda, kendinden umut beklenen bir konumda yeniden belirivermistir. “Yeni- Disavurumcular
araciliglyla vaat edilen bu yeni umut, ne denli inkarci, ne denli baskaldirici olursa olsun,
ressamdan ressamca beklentilerimize yamit vermektedir.”®®

64 .( Konrad Lorenz, “Ecce Home” COGITO Dergisi, sayi1 : 6- 7, Kig- Bahar 1996, 66, 67, 70, 71,
72s.

85«Canan Beykal, “Disavurumculuk” Kalin Dergisi, No:7, Disavurumculuk Ozel Sayisi, Haziran
Temmuz, 1987.” Giilay Saglam, Bati Avrupa ve Tiirk Resminde Yeni Disavurumculuk,
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3.2. Yeni-Disavurumcu Sanat

Yetmiglerin sonlarinda Kavramsal Sanat ve Minimalizme karsi, temelde de
donemin biitiin sanatsal olusum siirecine, en 6zde de yasanilmakta olan post-modern
siirece bir tepki olarak 6zellikle Almanya, Amerika ve Italya’da ortaya ¢ikmis ve kisa
bir siire icerisinde de donemin baskin sanatsal tavri haline gelmistir. Alman
Ekspresyonizmi ile Soyut Ekspresyonizm akimlarindan yogun bir sekilde beslenen
bu yeni sanatsal olusum kendine ait, 6zgiin bir tavir ve bigimsel dil yaratmayi

bilmistir.

Yeni-Disavurumcu sanatgilarla gelisen tuval resmine geri doniis olgusu
bireylerin gesitli yerlerde birbirlerinden bagimsiz ama ayni siiregte gergeklestirdikleri
bir durumdur. Bununla birlikte o donem ig¢indeki tek sanatsal olusum olmamakla

birlikte resimsel altyap1 ve sonuglar agisindan en gecerli olanidir.

Yeni-Disavurumcu resim i¢in, yeniden tuval resmine donmiis olmas1 eskinin
yeniden giindeme getirilmesi ile zaten gézden diismiis oldugunun da iddia edilmesine
neden olmustu. Fakat 80’ li yillarda yasanmakta olan trajik durum, donemin diger
sanatsal olusumlarinda duygu ve diislincenin birbirinden ayrilmasiydi. Cagin bu
hastalikli yaklagimina, Modern ve Post-Modern sanatin bu topyekiin salginina isaret
etmek ve birlestirici bir etkiyi giindeme getirmek, tek ¢ikar yol, sagaltict bir durum
olarak sanatin géreviydi. Yeni-Disavurumcularda tam bu noktada eskinin bir yeniden
yasanilmasi durumu degil, eskinin olanaklar1 ve duyarliligi {izerinde yepyeni
Onerilerle giindeme gelip, yasanmakta olan salgina topyekiin, kararli bir anlama ve
anlamlandirma isteginin iyilestirici giliclinli sergilediler. Donald Kuspit 20. ylizyil
Sanat Tarihinin bir Elestirisi adli kitabinda Yeni-Disavurumculuk’un bu kararh

gayretli anlam arayis1 i¢in sunlar1 soyler.

Artistik “anlam”, anlama isteginin son bir umudu muydu? Yeni-Disavurumculuk anlama
isteginin son bir gayreti olabilirdi—son trajik ifade—Giiclii bir sekilde, modern diinyada birisi

Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1992, 56,
57 s.
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birisinin kendi anlamini yaratmasini sart kosuyor yada anlami yoktur diyordu: anlamin tek
kaynagi hi¢ bir anlami olmadigint hisseden benliktir—paradoksal modern benlik—Diinyanin
sirrint ¢dzmiis olan modernlikte sabit insanmn anlami, hissi yoktu. insan varolusunun siiphesiz
anlaminin 6liimle sonlandigina inanmak miimkiin miidiir? Bununla beraber, benlik, modern
toplumda salgin hastalik haline gelen anlamsizliliga olan istegini tedavi etmeliydi, eger
hayatindan mutlu olmak istiyorsa. Diinyanin sirlarin1 ¢6zen ilim anlamsizlilik hastaligini tedavi
edemezdi; benligin kendi, anlasilmasint giiglestirmekten—ve muhakkak narsistik—bagka bir
sey yapamazdi, sanat tedavi edebilirdi. Yeni-Disavurumcular i¢in; benligin tarif olunamaz
1zdirabini—yok olma korkusu—artistik bir sekilde ifade edebilmenin tek yolu, ona anlam ve
deger vermekti®®

Yeni-Disavurumcu sanat bireyin biitiinciil bir benlikten yoksun yasantisinda
benligini en ilkel alanina yeniden bir doniisii imleyerek -bir empati kurmak istedi.
Yeni- Disavurumculuk. anonimlesmis bireylerden yeniden tek tek bireyi yaratmak
icin uyarimlar yaparak en temel olana yonelirken; bir farkindalik-anlama, bu
farkindaligin getirecegi bir ge¢cmisle hesaplasma ve i¢inde bulundugu durumu idrak
ile yeniden kendimiz olabilmeyi istemekti. Bunu yaparken de Yeni Kavramsalcilik

ile kars1 karsiya gelmek zorunda kaliyordu. Ciinkii;

Yeni-Disavurumcu resim Oznenin Oziine empatik yanit barindirirdi.  Yeni-Kavramsal
uygunlastirma sanati 6znenin 6ziine oldugu kadar aracina, ortamina da empatik olmayan bir
seydi. Yeni-Disavurumculuk’un ruhunda sanatin kendini bilingaltina vakfetmesinin yeniden
ifadesi vardir—Bu siirrealizmden sonraki hakikat ve Sembolizmde belirgin, apagik bir olgudur-
-- teslimiyetini tekrar savunarak bulmustur. Bu da gosterir ki, yonetilemez duyumsal ve kigisel
tecriibeler meydana getirerek ilhamla sanat yapmak miimkiindiir. Ayrica, Yeni-Disavurumculuk
giinliik hayatin koklesmis tarafsizliina imrenen sanat olmaktan ziyade, duygu ve fantezi
sanatiydi.  Yeni-Kavramsalcilik’ta olan biten sanati bilingaltindan soyup ¢ikarmasi, onu
kurumsal alan belirliligine ve sosyal nesnellige indirgemesi, onu ideolojik ve teorik pozisyonun
bir ifadesi haline getirmesidir. Yeni-Disavurumculuk isyan1 ve bu yalanci diinyada Gergek
Benlik olunabilecegini temsil eder (Winnicott’un deyisiyle). Duygusallikla tesvik edilmis,
katistirllmig, Gergek Benlik kisisel fikirlerde ve spontane jestlerle canliligini ifade eder.
Yaraticiligi onu ger¢ek ve canli kilar. Aksine, Yeni-Kavramsalcilik onu zihinsellestirerek
farkinda olmadan sahte diinyaya uyar, sanati siire¢ baglaminda sahte gostererek, neticede sanat
olma iddiasiyla ¢eligir.

Yeni-Disavurumcular yenilmis benlik ve kaybetmis benlik duygularini kisisel ve deneysel
sekilde diizeltmeye, onarmaya, Onemli noktalar1 yenilemeye c¢alismislardir. Benligin
anlamsizligr duygusu (dolayli olarak duygu ve diisiince arasindaki ayrim, bir baska deyisle
kisilik boliinmesi, olmasi yakin kisilik pargalanmasinin habercisiydi) — modern topluma gore bir
baska yere 6zgii ve post-modern toplumda genel bir durumdu. Bunlar 6zellikle savas sonrasi
Almanya ve Avrupa’sinda besbelliydi.®’

Yeni-Disavurumculuk ilk kez ve ciddi olarak “Resmin Yeni Ruhu” sergisinde

(London, Royal Academy, 1981) ortaya c¢ikarken Martin Disler gorsel anlamda

% Donald Kuspit, “A Critical History of 20th-Century Art” Chapter: 9
"Kuspit, y.a.g.e.
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oldukca keyifli, grotesk bir Alman iislubunu Soyut-Ekspresyonist etkilerle ortaya
koyuyor, Stefan Szczesny manzaralarinda ¢agin biitiin sagliksiz agurasini absiird bir
sekilde dile getiriyor, yasanilan soysa izolasyonu sert bir renksel etki ile dramatize

ediyor, Bernd Zimmer kabus ¢agrisimli, agresif manzaralar1 ile mistik bir amaca
yoneliyor, Alois Mosbacher ise dogayi ve insani bazen trajik bazen niikteli bir
sekilde tekrar bir araya getirirken ©one ¢ikarak glindemi belirleyen ressamlar:
Amerikali Julian Schnabel ve David Salle, italyan Sandro Chia ve Francesco
Clemente ve Alman Anselm Keifer ile George Baselitz oluyordu. Ayrica Jorg
Immendorf’un sosyal ekspresyonizminde de agik bir sekilde bu sanatsal ifade bigimi
dile getirerek Oncliler arasindaki yerini aliyor, Hans Peter Adamski, Jiri Georg
Dokoupil, Walter Dahn ve Volker Tannert, digerlerinin arasinda, organik hayati

gorsel ornek tipler igerisinde klise karakterini somiirerek resmediyorlardi..

Benligin ger¢ek ruhu, bu yanlis diinyada anlamini yitirmisligi trajik benligin
derinliginden yiikselisi Alman Yeni-Disavurumcu ressam Anselm Kiefer’in
tuvallerinde gbzlemlenebilir. Kiefer’ in eserleri ¢ok yogun bir bigimde Alman tarihi
ve geleneklerine- ikinci diinya savasi, Nazizm ve Nazizim sonrasinda da varolusun
anlam yitimi ki bunu talep etmeye artik Alman ulusunun hakki kalmamisti-
gondermelerle doluydu. Onun bu gondermeleri sanat yoluyla tarihle hesaplasmay1
degil, kisisel varolusu artik kendine yabancilagmis bir toplumda yeniden bulmakti.
Bu benlik arayist yalnizca kendi gegmisiyle hesaplagsmak anlaminda Alman olmakla

ilgili olmay1p, bunun 6tesinde evrensel bir benlik arayisini ifade ediyordu.

Kiefer’(Resim:
35) in ilk tablolarinda,
imgelerin igerigi fiziki
goruntiisten once
gelmistir. Boya disinda
giindelik  hayata  ait
saman, kursun, kil ve kiil
gibi farkli materyalleri

tuvallerinde  kullanarak

Resim 35: Anselm Kiefer, Demiryolu, 1986, David Pincus
Collection Philadelphia 54




simgesel gondermelerden yararlanirken bir taraftan da izleyicinin algi boyutunda
farkl titresimlere yol acarak savas anilarina gondermelerde bulunuyordu. Mitolojik
olaylara ve orada yer alan kahramanlara karsi olan resimsel ilgisi ise, cagimizda
kahramanligin anlamsizligina ve Modern, Post-Modern kahramanlarin ecis
biigiisliigiiniin ifadesine yoneliyordu. Sanatin benlik arayisindaki tek sagaltici gii¢

olabilecegini vurgulamak i¢inde bazi resimlerinde palet ve ates imgelerini de sik sik

kullaniyordu.

Alman ressam Georg Baselitz
tablolarindaki  figiirler ile  objelerin
: kullanimi, en azimi ifade etmek gerekirse,
bir nevi olagandisidir. Bunlar ya tepe
taklak, ya yanlamasmna ya da  baska
olmadik pozisyonlarda sergilenirler. Yine
de bu acayip kacik pozisyonun yarattigi sok
hemen geger ve altiist olmus imgeler kisa
stirede bir tiir metafizik titresim kazanirlar.
Bu da tablonun yiizeyindeki c¢alismay1
\ kisitlayip enerjisini hareketlendirme gorevi

gordiigli ayn1 anda resmin i¢inde gizemli ve

son derece ylklii bir sembolik odak olarak

Resim 36: Georg Baselitz, 1976,Elke V Py
Collection of Ronnie and Samuel Heyman, kalirVe Bay Baselitz In  sanatinin
New York

canliligini hissettirmesi , ylizeyin giicli

ressam eliyle paldir kildiir olan duygu akisinmi ve 1sik ile gdlgenin ani yon
degisimlerini islemesinde yatmaktadir. Acayip imgelem, derinlemesine 6znel olana
hakim olmaksizin bu telagh resim yiizeyinin neredeyse kabus niteligini

giiclendirmektedir. (Resim: 36)

Julian Schnabel ise Amerika’da Once tuval’ in iizerinde krater’e benzer
delikler kazidigi, sonrasinda devasa ve tuvalden firlayan c¢anak c¢omlek
pargaciklarinin sabitlendigi bir zemin {izerine c¢alisilmis kompozisyonlar1 benligin

tim parcalanmigligina ragmen bir arada kalma-biitiinlesme ¢apasim dile
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getiriyordu.®® Onun kirik tabaklarla olusturdugu resim diizlemi ayni zamanda arkaik

zamanlara bir gonderme yaparken , tabak kirma eyleminin primitifligine kullanarak

bunu gilinlimiiz sefih imgeleriyle bir araya getirip gerilimi son noktasina

ulastirtyordu. (Resim:37)

yagliboya 243.84x274.32,cm, 1978

Resim 37: Julian Schnabel, Hastalar ve
Doktorlar, tahta iizerine yapistiriimis tabaklar ve

cm, 1974, kagit tizerine akrilik ve grafit.

Resim 38: Susan Rothenberg, Isimsiz, 61 X 94

%8 http://arted.osu.edu/160/19 _Schnabel.php
% http://arted.osu.edu/160/19 Rothenberg.php

Diger bir Amerikali sanat¢i
Susan Rothenberg’de Minimalizm
den Yeni-Disavurumculuk’a gegiste
bir agama olarak karsimiza c¢ikti.
(Resim: 38) O at imgelerinde giiclii
dis c¢izgileri ve hareket halinde
resmedilmis  olmalarma ragmen
alabildigine statik ve belirsiz,
herhangi bir karakter kirintisindan
uzak neredeyse hi¢c wvarlik teskil
etmez bir durumdadir. Genelde
birkag¢ dikey yada diyagonal ¢izgide
tuvali ve at imgesini daha da
pargalamaktadir Cagin insan
varolusu ile oOzdeslestirdigi bu at
betimlemelerine kimi zaman atin
viicut boliimleri icerisinde fiziksel
olarak hi¢bir zaman tam olarak
belirginlesemeyen insan figiirleri de
yerlestiren Rothenberg tim bu

varliktan uzak betimlemeleri,

resimsel gergeklikleri ile ortaya

c¢ikan varliklarinda bir anlam ve

benlik arayisini dile getirir.69
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Italyan sanat¢i Sandro Chia’nin resimleriyse tarihe, mitolojiye yaptig
gondermeleri, yalin bir ifadesel bicimi, neredeyse agirliksiz olan figiirleri ile New
York’ta varlik gosterirken, George Immendorff gergekle hayali karsi karsiya
getiriyor, Markus Lupertz Alman tarihi i¢indeki olumsuz buldugu imajlari, savas
gereglerini resimlerinde ¢esitli dogal doga nesnelerine benzetiyor, Hodicke ise insan
viicutlarini ne oldugu belirsiz hayvan imgelerine doniistiirtiyordu. Ama tiim bu farkl
ifade bi¢imlerine karsin donemin Yeni-Disavurumcu sanat¢ilarinin ortak noktasi

bireyin benlik arayisina bir oneri olma noktasinda anlamlaniyordu.

3.3.Yeni-Disavurumculuk’ta Renk ve Siddet Olgusu

Yeni-Disavurumcu resimler, Empresyonizm’de Soyut-Disavurumculuga
kadar olan biitiin Modern resimsel plastik dil ve ifade bi¢imi birikimini yeniden
degerlendirme, yorumlama ile yarattiklar1 belli noktalarda ¢agrisimli ama tamamen
yeni, zengin bi¢imsel dil, oldukca genig bir alana yayilip, biiyiik farkliliklar tasisa da
belirli ortak ozellikler sergiledikleri goriilmektedir. Bu ortak noktalar; geleneksel
kompozisyon ve bi¢cimi reddetmeleri, idealize etme konusundaki olumsuz tavir,
tarihe, mitolojiye ve gelenege iliskin gondermeler, modern sehir yasaminin
degerlerine yonelik karigik, alt list olmus, kirillgan, kararsiz ve absiird bir yaklagim,
son derece canli, etkili ama huzursuz edici renk armonileri, i¢sel rahatsizlik,
gerginlik, yabancilasma ve belirsizlik duygularini anlatan ilkel bir tutum iginde
objelerin eszamanli olarak gergin ve oyunbaz bir hava i¢inde sunulusu olarak ortaya
cikmaktadir. Lagens’in 1981 ‘de ilk ‘Art in Amerika® dergisinde yayimnlanan
makalesinde Yeni-Disavurumculuk’a karsi negatif yaklasimini sergilemek istese de,
ortaya koydugu nitelik degerlendirmesi oldukg¢a yerinde tespitler olarak Yeni-

Disavurumculuk’un tamda konumlanigindaki tavrini betimlemektedir.

“Su an tilkede diger seyler arasinda ‘kotii resim’ , ‘yeni imaj’ , ‘yeni dalga’ ,’punk’ sanati ve
‘aptal’ sanat denilen dig kaynakli bir fenomen mevcuttur. Bu, pek ¢ok form almasina ragmen,
birincil olarak resim sanatinda goriiliir, ki burada bunun alameti farikalar1 acemi, uygunsuz
¢izim, gosterisli ve egitimsiz renk, tatsiz, onemsiz sagma sapan veya acayip imgelem, tuhaf ve
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mantiksiz montaj, manyakc¢a kuvvetli veya gailesiz resim, uygulanisi tartismali sanat ve sanat
malzemeleri ve de us ‘a kars1 sefillik konusunda genel bir tercih.” ”°

Iste Lagens’in de genel gergevesi ile tanimladig1 bu yeni rapsodik, esrimis
resim anlayisi bazen hastalikli derecede ezici, bazen de vahsice grotesk iislubunda
acayip bir sekilde, bazen kasvetli, siirekli ve kalic1 olarak ortiilii bazen de renkli,
parlak, aydinlikti. Gilindelik yasam en ilkel olan heyecanla, bilincin farkli bir
alanindan beslenerek bilingdisina baglaniyor neredeyse haliisinasyon derecesinde var
oluyordu. Delice gii¢lii, siddetli, sanki ebedi self-transformasyon egilimindeydiler.
Kararsiz 151k ve tonlamaya dayanan ve dramatik yeni imajlar, sikca tuhaflik
simnirindaydi. Bazi  Yeni-Digavurumcular karikatiirist gibi, bazilar1 son derece
hiimanist goriiniiyorlardi. Tiim Yeni-Disavurumcular zorunlu ciddiyet sahibiydiler.
Kisi onlarin imajlarinda risk altinda goriintiyordu; siklikla acidan zevk aliyor gibi. Ne
kadar artistik bir sekilde islenmis de olsa, islenmemis duygu ve duyularin aurasini
barindirtyordu.”' Varoluseu bir estetik ile savunduklart perspektif ve elestirdikleri
tim bir sosyal alan i¢in ironik bir rol istlendiler. Bazen saldirdiklart seyi sanat
olarak glindeme getirerek onu ilahlastirip, sahip oldugu kimlikten yoksun birakarak
baska bir alana tasiyip var olduklar1 anlam boyutunu yitirmelerini sagliyor, sosyal

alandaki islevselliklerini kaybetmelerine neden oluyorlardi.

Modern toplumun anlamlilik agisindan garantili bir temelden yoksun olusu,
sanatta kisiyi varolusunun anlamini kendisinin yaratmasi zorunlulugu ile karsi
karsiya birakmisti. Ama Post-Modern siiregteki gelinen noktada yeniden anlami
olusturabilmenin yolu, anlamin yoklugundan olusun tiim boslugunu vurgulayarak,
onu desifre ederek benligi sanatsal diizlemde yeniden askin bir duruma tagimay1
gerekli kilmist1. Iste bu yiizden Yeni-Disavurumcular’m kullandiklari dilde ‘kétii
sanat” olarak ifade edilen ve onlarin riskli bir seklide varolmak zorunda kaldiklari
bicimsel alana yonelik elestirel pratik ayni zamanda bir itirafi da iginde

barindirtyordu.

Modern toplumda benlik risk altindadir; toplumsal destegi gitgide azalmaktadir, agkin olani
hi¢ yoktur ve bu yiizden de gelisimini kolaylagtiracak, gii¢ ve kisiye inang verecek seyler son

7 http://arted.osu.edu/160/19_Intro.php
! Donald Kuspit, “A Critical History of 20th-Century Art” Chapter: 9
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derecede azdir. Eger hayatta kalmak istiyorsa, riskli bir sanat formunda olsa da riskliligini
halletmek zorundadir. Benlik ve onu destekleyen sanat ve hatta bu riskliligin farkindaligindan
dogan yikici endise ile basa ¢ikma siirecinde onu icat etmis goriinen sanat yapmak, sosyal bir
ugurumun kiyisinda zor bir istir. Sanat kendisinin istikrarsiz sosyal pozisyonunu kabul etmek ve
bunun verdigi aciy1 da kabul etmek zorundadir. Tabi, eger bir benlik olmayi siirdlirme cesaretini
buluyorsa kendi igerisinde.

...benligin bu diinyada tecriibe ettigi anlamsizlik {izerinden ¢alisarak, benligin anlaminin
hissini yaratabilmek i¢in. Yeni-Digavurumcular gayretli bir sekilde, gii¢lii 151k ve tonlamaya
dayali, zit duygular tasiyarak sehvetli ve agresif—dogal olarak absiird—calismalar yapar.
Anlamliligin atmosferini yaratir, baska bir gekilde ironik olarak anlamsiz gelebilen goriintii
iizerinde. Acayip anlamsiz figiirler etrafinda anlamli aktivitenin aurasint meydana getirirler.
Ciddiyetsiz insan simgeleri, bazen tuhaf¢a deforme edilmis, dolayisiyla insana benzemeyen,
bazen boslukta terk edilmis ya da atilmis bir sekilde, sanki alakasizliklarini gosterir gibi. Yeni-
Disavurumcu benlik anlamsizligi aci yoluyla anlamliliga dondstiiriir, kendi ¢alkantili 151k ve
tonlamaya dayali yontemi ile, kendi kisilik ¢atigmasi ile, tiim estetik kaygilar1 bir bir kenara
birakarak, yeni bir estetik baski ve keskinlik getirebilmek i¢in. En yikici act anlamliligin
yitirilmesinin tecriibesidir—Cok giiclii ruhsuzluluk. ironik olarak, Yeni-Disavurumculuk
anlamsiz varolusa, artistik bigimde sanattaki anlamsizliligim1 yeniden yaratarak, anlam verir.
Sonradan kazanilan absiird artistik deger, yaraticilik agisindan deger kazanir.

Yeni-Disavurumcu’larin yontemleri tanidikti: yalinlik ve hareket, iistii kapali bir ironi ve
giiclii kara mizah, bozma ve dogaclama, burjuvaya kiiltiiriinii sasirtan kaba sabalik, ve coskusal
estetik. Ama her sey taze bir diyalektik hava ile sunulmustu; bu da avantgardligin kisiye asina
olmayan yanini kapatiyordu. En 6nemlisi, avant-gard yontemler olan sanatsal farklilastirma ve
bireysellestirme onlarin sanatinda kendini digerlerinden farklilagtirma ve bireysellestirmeye
hizmet ediyordu. Daha fazla meghullesen modern diinyada tek bir benlik olmak gibi
¢oziilemeyen bir sorununu ¢dzillemeyene fetisle ifade etmislerdi. ™

Yeni-Disavurumculuk’ta anonimlesmis, standart bir sosyalligin onyargili

olarak anlatildigin1 gorsekte aslinda bunun altinda hi¢ bir sey ifade etmeyen bir
bosluk ve anlamsizlik buluruz. Insan anlamini bu boslugunun ironisi ile yeniden
doldurup trajik benligin derinlerinden yeniden yaratmak i¢in Amerikanin basarinin
pesinde kosmanin ardinda gizlenmis trajik bir derinlikten yoksun, sig algisal
farkindaliginin ¢ok daha 6tesinde seylere gereksinim duyulmustu. Minimalizm, Pop
Sanat ve Yeni-Kavramsalcilik’ta trajediden alabildigine uzakti. Ama yasadiklar
savas ve savasta gerceklestirdikleri eylemler yliziinden Nazi sonras1t Almanya’sinda
sorumlulugun acisini bile sahiplenememek yiiziinden kendileri ile cok daha acimasiz
bir sekilde ylizlesmek zorunda kalan alman sanatgilar, bu durumu bir atlama tahtasi
olarak degerlendirip benligin yanlis olan bu diinyada anlamini yitirmisligi ile

ylzleserek trajik olanla karsi karsiya gelmesini bildiler. Yiizlestikleri benlik ulusal
bir benlik degil evrensel bir benlikti.

72 Kuspit, y.a.g.e.
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Yeni-Disavurumcu resimler agikga giic ve otoriteye ve kendini begenmis statiikocu savas
sonrasi Alman toplumuna bagkaldiran yapitlar oldugu kadar, zamanin Amerikan Minimalizm ve
Konseptualizm ile tahakkiim edilen statiikocu sanatina da bagkaldiriyordu. Nazi donemi,
siiphesiz kendini Nazi ge¢misinin mirasg¢ilart buluveren savas sonrasi Alman ressamlarinin
kabusu olmustu. Ressamsal bir 6fke ve ironi ile bu donemi ve sonuglarini ele almiglardi. Ama
resim tarihe esittir demek dogru olmaz. Sorun Alman olmaktan ¢ok daha kisisel ve varolusgu
idi, bir Alman olarak bunu ele almak zor olsa da. Sorun kendine yabanci olan bir toplumda
benligin anlamu ve yeri ile ilintili idi.

En derin sekilde, Yeni-Digavurumcu resim hayatin trajik duygulari, genel olarak tarihin i¢sel
gercekleri, daha belirgin bir sekilde Alman tarihi ile estetik bi¢imde hayatin duyulari, sanatin ve
varolugun ontolojik anlamlar1 seklindeki i¢sel gerceklerini birlestirmeye calistyordu. Daha genis
bir anlatimla, ciddi insan kaygilar ile ciddi estetik kaygilari, ciddi artistik-varolusu tecriibe
edinmek i¢in ayn1 potada eritme gayretindeydi.”

Helmut Middendorf’un “Ugak
Diisii” (Resim: 39) Modern toplumdaki
hayatta kalma miicadelesinin trajedi ve
estetigin, varoluscu sekilde rahatsiz edici
ve duyumsal agidan zengin, bulugmasi
olarak  ortaya  ¢ikiyordu.  Yeni-
Disavurumcu sanat teknolojiye karsi asla
kazanamayacagi ama son derece anlamli
bir savasa girerken Minimalist ve
Kavramsal miithendisligin kendi
medyumu i¢ine gomiilmiis sanatini da
organik bir sanatsal iiretimle
baskaldirtyordu..  Neo-Ekspresyonizm
duygusal ve sosyal cirkinlige, dehsetli
giizellige ulagsmak i¢in istirak ediyordu.
Middendorf travmatik bir goriintiiyli onu
estetik acidan bir degerle Ortiistiirerek
yenmeyi basartyordu. Temelde siya-
beyaz algist ile olusan resmide renk en
temel ifadesel ara¢ olarak konumlaniyor

Resim 39: Helmut Middendorf , Ugak Diisii, mavi ve Si}"ahla tiimden kugatllvmls
1982, tuval iizerine yagliboya teknolojik diinyada karsin, asagida
kii¢iiciik alanlarda da olsa varlikla

yokluk arasinda direnen turuncular, gézde resimdeki renk alaninin oranlarindan ve
cevresindeki renkle etkilesiminden dolayr her an yesile oradan maviye donerek
teknolojiye yenik diismenin esiginde dursa da miicadeleden vazge¢miyor, benligin
son bir umudu olarak varligini inatla koruyordu. Artik ironi kisinin duygularinda bir
titresime neden olabiliyordu.

Ayrica, neredeyse tim Alman Yeni-Disavurumcu resimler oliimle enfekte

olmuslardi, Almanlar icin Oliim hayatin varolusgulugu bir sekilde en anlamh

7 Kuspit, a.g.e.
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ifadesiydi. Jiri Georg Dokoupil modernist oldugu kadar figiirlerinde ruhsal

Resim 40: Jiri Georg Dokoupil, Esther,
60,4 x 60,4 cm, 1983, tuval lizerine akrilik.

Resim 41: Markus Liipertz, Siyah-Kirmizi-
AltinRengi/Altin, 1974, tuval {izerine
yagliboya.

durumdaki tim uyumsuzlugu ve bozuklugu
belirtecek sekilde bicim ama en Oncelikle
de renkle olusturdugu tezatlikla dile
getiriyordu. “Esther’ (Resim: 40)’ da
oldugu gibi temelde 15181n beyaz goélgenin
koyu olarak algillandigi  bir renk plam
tizerinde, bicimler bozuma ugrarken renkte
hastalikl1 bir grilikle renk olmak konusunda
pek 1srarci degildir. Ama bu haliyle renk
onun riiya benzeri bir duruma dayal
imgesel dilini giiclendirip, unutmay1 tercih
ettigimiz bilingsiz gergekleri dile getirmeye

devam eder.

Markus Liipertz ise, savas sonrasi
hastalikli Alman kimligini savas sonrasi
imgelerine resimlerinde yeniden donerek
hesaplasma siirecini anlamlandirmak ister.
Hatta bazi resimlerinde yalnizca Almanya
bayraginda bulunan renkleri kullanarak bu
iliskiye sembolik gondermelerde bulunur.
Onun “Siyah-Kirmizi-AltinRengi/Altin”
adli resminde (Resim: 41) bir ¢ok Alman
Yeni-Disavurumcu resimlerde gorildigi
gibi., sancili, 151k ve tonlamaya dayanan
fakat tlim havanin siyah, i¢ karartici,

kasvetli ve  bunaltict  bir  sekilde

' J betimlendigi goriiliir.
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Alman Neo-Ekspresyonistler Nazi sonrasi Almanya’sinda benligin anlamini
yitirmesine neden olan “anlama istegi”’ nin yokluguyla ugrastilar. Markus Liipertz,
Helmut Middendorf, Horst, Immendorf, Rainer Fetting, Theodor Werner, Jiri Georg
Dokoupil, John Gerard’in ugursuz benlik betimlemeleri hep bu noktayr dile
getiriyordu. Kendi anlamina istekli olmakla varoluslarini anlamli, lizumlu kilmaya
calistyorlardi. Ama tiim bu ugrasin temellenmesi gerektigi toplumda da higbir

anlamin bulunmadiginin, hayatin olduk¢a ucuz oldugunun bilincinde Yeni-

Disavurumcu resimde varolus absiirddii ama bu abstirdliik ironi ile ussallastirilmisti.

Alman Yeni-Disavurumcularindan Georg Baselitz ve Anselm Kiefer ise daha
0zglin yollarla Nazi sonras1t Almanya’sini ve bunu da bir araca dontistlirerek tiim bir
Modern, Post-Modern siireci enfekte etmek i¢in ¢aligtilar. Onlar kendi yikiciliklarini

toplumsal bilingsizlikle kars1 karsiya getirerek anlamli bir 6zgiirliik talep ettiler.

Kiefer’in ¢aligmalar1 cennet ve cehennemi kritik bir denge i¢inde bir araya
getiren ayn1 anda kapsamli ve icten, tiyatral ve tutkulu, melankolik ve alayci, diigsel
ve ironik, dayanilmaz ve kendinden ge¢mis, zalim ve sapkindir. Onun tarla resimleri
askerlerin 6ldiigli savas alanlar1 olarak hem bayagi hem kutsal bir militarizim iginde
var olarak Alman milliyetciligine elestirel bir alan saglarlar. Ama bu alan savas
bittikten sonraki savas alanidir ve varligim1i da inkar eden bir noktada gercek
disidirlar. Onun resimlerinde aslinda higbir sey yoktur figiirleri bile tiyatral bir
edadaki aci cekisleriyle saman dolu cuvallar gibi dururlar. Resimlerinde saman,
kursun, kil ve kiil gibi malzemeleri de kullanmasiyla birlikte boya ¢cogunlukta yogun
ve katmanli bir sekilde sonsuz enerjik, coskulu, titreyen, kirik renklere doniisiiyor
olmasin ragmen genel bir grilik resimlerinde her zaman mevcuttur. Onun
resimlerinde renk vardir ama 1sik olarak 6ne c¢ikmazlar, 151k ¢ok belirsiz olarak
olugmakla olusmamak arasindadir. Donald Kuspit Kiefer’de ki bu genel karanlik ve

151810 yoklugu ile Nazi sonrasina iliskin yaptig1 gondermelerini soyle agiklamaktadir.
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Resim 42: Anselm Kiefer, Ormandaki
Adam, 1971, 6zel kolleksiyon, San
Francisco

Resim 43: Anselm Kiefer, Almanya’nin Ruhsal
Kahramanlari, 1973, Eli Broad Collection

Karanlik, 15181 yoklugu ve Kiefer’in, kutsal “Ormandaki Adam* (Resim: 42) *daki gittik¢e
biiyliyen alevle kusatilmig gizemli 6lii bir dal tutan adam resimlerinde, “Baba, Ogul, Kutsal
Hayalet” *teki hayali odun pargalarindan yiikselen yanginda ve biiylik ahsap holiin duvar mesale
dizisinden yiikselen giiriiltiinlin kusattig1 atesin mucizevi bir sekilde tiiketmedigi 6li bir dal
tutan “Almanya’nin Ruhsal Kahramanlar1” ’nda 151k vardir. Bu tamamen yasam getiren 151k
olmayip, gercekte nadiren Kiefer’in ¢aligmalarinda organik yasam yesili bir goriiniim kazanir.
“Devrim Kadin1” (Resim: 43) sembolize ettigi kurumus yapraklar umdugumuzun en iyisidir.
Ince dal iizerindeki her bir dokunakli yaprak anitsal bir gergeve igerisindedir ve her bir cergeve
ortiilii bir sekilde i¢inde yapraklarin preslendigi kitabin bir sayfasidir. Yapraktan ¢ok vardir
kadmn hafizasmin solmakta oldugunu telkin eden, ¢erceve vardir. Onlar kasvetli grililigi ==
bazen hayali bir 1s1kla gizemli gercekte kaybolan 1siktan kalan hayali parlaklik== telkin ettigi
i¢in unutusun kullugu olmaktadir. Siyahlik dyle sonsuzdur ki bu orijinal Alman griligi Kiefer in
sanatinda tekrar tekrar ortaya cikar, 6zellikle onun acimasiz bir sekilde yanarak komiirlesen
kitabinda. Kiefer’in ¢aligmalar1 Nazi nihilizmini ve daha ¢ok kurnaz bir sekilde ulviligin biiyiik
bos uzayi ile felsefik olarak onun aklini ¢elmesindeki bireysel var olus imasinin, higliginin,
Alman vizyonuyla baglantisini kamulastirir.  Onun sanati, onun ironik bir sekilde metafiziksel
onemini — kitlesel imhanin metafiziksel gorkemi- g6z Oniine seren Nazi insaniyetsizliginin
hayret verici gostergesini nakleder.

N .

Kiefer’in dumanli 15181, ne agik
bir sekilde adaletin, serbest birakilan
aydinlanmanm, mantigin 1s181dir ne
de ebedi atestir, bununla beraber
Oliimiin benimsenmesinden ¢ok oliiler
diinyasin1  aydinlatmasiyla onlarin
olimsiizliigini akla getirmektedir.
Kiefer’in 15181 derinlemesine karanlik
tarafindan  sekillendirildigi  igin,
karanlik ya da 1518 olup olmadigi
hakkinda var olan siiphe ve
belirsizliklerinin iistesinden
gelecegini  dislindiiriir. Isigin
inandiricilign asla bir saflik degildir,
fakat olumsuz olan demiurgik giicler
tarafindan kirletilmig bir 1siktir. Bu
kaybolan bir idealin son ¢icek acist

gibi yiikselen alevlerinin kivileimlari

Resim 44: Anselm Kiefer, Sar1 Sacli Alman Margarethe, olabilecek bir 1giktir.””Meistersinger”
1981, Saatchi Collection ve ”Sart Sacli Alman Margarete”

(Resim: 44)’te tasvir edilen kuru , sar1

sap, siyah oliimiin tarlasindaki

63



Resim 45: Anselm Kiefer, Nuremberg, 1982, Collection of Eli and Edythe L. Broad, Los Angeles

yasamin ironik bir solugudur. Bu nokta, siiphesiz bir sekilde “Nuremberg” (Resim: 45) ’te
aydinliga kavusur ki, buradaki kurumus sap, saman kiitlesi, kontrol altinda tutulan Nazi
mitinglerindeki gecit torenine katilanlarin hayaletlerini tasvir eder. Onlarin alin yazisini
gerceklestirmektedir: 6liime saygi ve sadakat yemini olarak samanlar 6liimiin feodal bir
goriiniimitydi.™
Kiefer’in resimlerindeki Kuspit’inde belirttigi gibi karanlik ve 11k varolusgu
bir ¢abanin sembolii olarak siirekli bir miicadele igerisinde varolurlar 151k neredeyse
yoktur ama karanlikta tam olarak hakim olamamistir. Umut vardir ama her an
tikenmeye de yatkindir. Kiefer i¢in tilkenme ve yasamin yeniden dogusu olan bu
miicadele onun sanatinin temel problematiklerinden birini olusturur. O bunu ¢6zmez
ama siirekli bir sekilde birbirini izleyen ¢alismalarla yeniden yeniden diisiinlip durur.
Bu aslinda yasamin diyalektigine de bir gondermedir ayni zamanda; olgunlasip
kendini tliketerek tiilkenme ve tiikenigin son noktasinda yeniden olusma. Bununla
birlikte Kiefer ortaya koydugu bu diyalektik toplumsallik ve bireysellik, toplum ve

doga medenilik ve barbarizm arasindaki siire giden catismaya da isaret eder. Onun

sanati son derce mistik, bi¢imsiz, soyut ve absiird olmasina ragmen giiclii ve

™ Donald Kuspit, “A Critical History of 20th-Century Art” Chapter:8
(http://www.artnet.com/magazineus/features/kuspit/kuspit7-28-06.asp)
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inandiricidirlar. Boyle olmakta zorundadirlar, medeniyetin kusatmasi altinda olan
tiim bir yasama ve sanata kars1 Kifer’in onu imha tesebbiisiine de artik ortaya ¢cikmis
estetik araclar olarak varliklarini duyurmalar1 gerekir. Kiefer’in “Hasta Sanat”
(Resim: 46)ve “Kuzey Yakasi” tam da bu noktada tiikenme ve yeniden dogusu
sembolize ederler. “Sick Art” c¢ekirdekli bigimsiz, deforme olmus hastalikli
kabarciklar seklinde renksiz siyah, beyaz ve grilerden olusurken “North Cape” ise
151kl1, canli renkleri ile bozulmamis ve hayat doludur. “Sick Art” avangard sanatin
bozulmuslugunu “North Cape” ise yeni dogan saglikli sanata yapilan géndermeler

olarak oniimiizde dururlar.

N %E( .} ! i J%%, 4’ ‘ Alman sanatci

Georg Baselitz’in
resimleri ise Kiefer’de
oldugu gibi tarihsel,

icsel ve soysal bir baski

altindadirlar. Bu baski
altinda pargalanan
figiirler ~ her  seye

ragmen insan olarak ve

soysa varliklartyla da

olduk¢a gergek,

Resim 46: Anselm Kiefer, Hasta Sanat, 195x248, 1974, kagit . . .
iizerine suluboya, guaj ve tiikenmez kalem. yogunluk  ve ironi

barindiran,  i¢eddniik
bir hesaplasma yiiklii, kasvetli, kati, yabancilagsmig ve absiirddiirler. Ama onlar ayni
zamanda grotesk bir bigcimde kahramanca ac1 ¢ekmektedirler. Biitlin parcalanmis ve

yalitilmisliklarina ragmen yinede biitiindiirler.

Baselitz in figiirleri Nazi sonrast Almanya’sinin diislisiinden geriye kalanlarla
egilip biikiilmiis ve bu halleriyle de rahatsiz edicidirler. Onun yalin bir gorsel anlatim
diline sahip olan ilk ¢alismalarindaki figlirleri ¢izgisel bir dil kullanilarak

resmedilirlerken, izleyen siireglerde renk belirleyici olmaya baglar. Renk ve 151k onda
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ani yon degisimleri i¢ginde siyah-beyaz ve renk kontrastlarinin olusturdugu etkili bir

ifade ile gerilim ytiiklii ve ¢arpici bir etkiye sahip olurlar.

TSR -
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Resim 47: Georg Baselitz
Yeni Tip, 1965, Froehlich Collection,
Stuttgart

Onun “Kahramanlar” dizisinin
yer aldigt asker resimleri “Teni
Tip”(Resim: 47)’da oldugu gibi  genis
ve kararli renk alanlari, renklerdeki
kirik kararli ton, baskin erkeksi ifade ve

anitsal duruslari, cesurca olsalar da

tasidiklar savas anilari ve
resmedilislerindeki izole
olmusluklartyla yinede birer

kurbandirlar.  Ama savas  sonrasi

Almanya’sinda Alman kimligini yinede

cesaretle bozulmadan tasimak
egilimindedirler. Bu “Kahramanlar”
dizisindeki maskiilenlik ile birlikte
Baselitz’in “Biiyiik Karanligin Altinda
Tiketim” (Resim:48) deki hastalikli
kiigiik insan wucubesinin ereksiyon
halindeki, renklerin hastalikli, zayif,
kiigiitk renk alanlarinin titresimli,
kararsiz dagilimi ile sergiledigi basarisiz
bir erillikle Baselitz Alman erilliginide

alayc1 bir bicimde elestiri konusu yapar.

Baselitz’in ... “Avci -Kirsal Yasami
Tasvir Eden D6rt Uzun, Dar Par¢a” (Resim: 49)
gibi kendi kendini bdlen, boliinmiis figiirleri,
narsistik Almanya’nin kendi yenilgisiyle aci
¢ekmekte oldugunu  goéstermektedir. Onun

Resim 48: Georg Baselitz, Biiyiik
Gecenin/Karanligin Altinda/Asagisinda
Tiiketim/Kanalizasyon, 1962-63 Museum

Ludwig, Cologne
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figiirleri, onun hayal kirikligina ugrayan Almanya’sin1 gosteren kibirliligin diistisiidiir. Onlar,
giiclii oldugu kadar hassastir. Her seye ragmen, yarali olsa da onun hayvaniligi ve acayip sekilde

Resim 49: Georg Baselitz, Avci-Kirsal Yasami
Tasvir Eden Dort Uzun, Dar Parga, 1966, Broad
Collection

PKuspit, a.g.e.

igdis edilmis figiirleri, “Aga¢ I “ de oldugu gibi onun kopmus uzuvlarinin kanamasi alegorik

olarak masal benzeri aldaticilikla &zetlendigi
i¢in, Baselitz, Almanya’nmn igdis edilmis
barbarligina, giicine ve  otoriterligine
hayranmis gibi Diger modern aci ¢ekme ve
korkunun galip geldigi Alman
Ekspresyonistlerde oldugu gibi Bu, Alman
Ekspresyonizminin, savag sonrasi periyotta
onun skalasmin yilice duyumu ve gestural
fantezisiyle Amerikan Abstrakt
Ekspresyonizm  tarafindan amplifikasyona
ugratilmasiyla uyanisinin sonucudur. Fakat aci
¢eken Baselitz’in giiclii sesi Nazilerin ya da en
azindan pasif ya da aktif olarak Nazi davasina

hizmet eden insanlarin ac1 ¢ekisidir. s

Baselitz’in  sonraki figiirleri
bas asag1 edilmislerdir. (Resim: 50) O
her ne kadar resimsel Oykiiden bu

sekilde kopacagin1  diisiinse de

resimlerdeki figilirler olduk¢a belirgin
insansiliklarin1 ~ sergilemeye devam
ederler. Bununla birlikte bas asagi
edilmig diinya delice, absiird,gdzden
diismiis, kiyametvari bir diinya olarak
yok olma egilimindedir. Resimlerine
hakim alan olan koyu renklerin
olusturdugu karanlik 1$181n titrestigi
dramatik etkilerle ortaya ¢ikan canli,
acik renklerle giicten diiserler. Ama
her seye ragmen yikicidir bu resimler
ve asla bir olumlamay1 tasimazlar.

Oliimle enfekte olmuslardir ciinkii

Resim 50: Georg Baselitz, dekoratif,
1966, Collection of Emily and Jerry
Spiegel.

67



savas ve katliamlarla ruhsal olarak ¢okmiis bir lilkenin artiklar1 ile yasamak zorunda
kaldiklar1 icin yerlesmis sekilde hastaliklidirlar. Kiyamet giinii her giin yeniden
yasamak zorundadirlar artik. “El-Yanan Ev” (Resim: 51) resmide tam bu noktada

dururlar.

En son ve genel olarak Yeni-
Disavurumcularda nesneye yada figiire
olan ilgi onun gercek, dogasal yapisina
degil de onun {izerinde olusturulan
algisal boyutu ile ilgili oldugu ise,
renk unsuru da bu anlamda 151k ,form,
jest ve ifade i¢in farkli boyama
teknikleri ile nesne gercekliginin
disinda var olmaktadir. Renk hemen her
zaman en baskin, etkili ifadesel arag
olarak  canli,  gosterisli, kirilgan
,degisken, duyusal patlamalar yaratan

ton ve renk karsitliklariyla, genelde

kalin tabakalar olusturacak sekilde

Resim 51: Georg Baselitz, The Hand -The . o .
Burning House, 1964-65, 6zel koleksiyon. yogun kimi zaman da yoklugun

esiginde, firca hareketlerini ve her tiirli
fiziksel miidahaleden istenileni barindiran, diizlemsel, kimi zamanda absiirdliik
derecesinde bigimle beraber bayagilasan bir etki ile ironik bir varolus sergiler. Bu
haliyle de oldukca siddet yiiklli, kizgin, igsel bir rahatsizlik yaratacak derecede
huzursuz edici ,sancili, hastalikli bir hava olustururken umut varhigini tim

olumsuzlamanin desifre edilmesiyle anlamini yeniden yaratmaya devam etmektedir.
Bugiin, sanat hala uluslararasi bir yonetimin hakim oldugu bu Post-Modern

diinyada empatinin neredeyse yok oldugu gercegine ragmen kisisel hayatta kalma

¢abasini destekleyen tek olusum olarak goriinmektedir.
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Her sanatsal olusum kendinden 6nceki sanatsal miras tlizerinde temellenmekle
beraber i¢inde var oldugu sosyal, kiiltiirel, siyasal, ekonomik altyapilarin bagkalig ile

farkl bir ¢ehre kazanmaktadir.

Yeni-Disavurumcu sanat plastik altyapisini Alman Ekspresyonizmi ile Soyut
Ekspresyonizm akimlar1 iizerinde temellendirmekle birlikte, 6zde en ilkel olana
yonelerek, en temel algisal ve duyusal biitiinlik durumunun yalinligint ¢ok yonlii
bicimsel dil olusumlariyla sanatsal ifade bigimlerine doniistiirmektedir. Bunu
yaparken en ilkel olana ydneligini Post-Modern siiregte bireyin tiimden anlamini
hatta anlam arayisim1 yitirmisligi ile anonim bir biling/bilingsizlik durumuna
mahkumiyetini, onun en temel algi boyutuna yonelik uyarimlar ile sarsma ve
mahkumiyetiyle karsi karsiya getirmede kullanmigtir. Yeni-Disavurumcu sanat Post-
Modern siiregteki bireyin tiimden anlamadan yoksunluguna karsi yapilabilecek tek
seyin, bu anlamsizliga deger vererek onu anlam boyutunda desifre edip, bireyin
yasamakta oldugu siireci biling diizleminde bozuma ugratmak oldugunu
gostermektedir. Bireyi yeniden var etmenin tek kosulu onu anlamdan tiimden
yoksun oldugu gercegi ile karsi karsiya birakmak ve bu farkindalik ile anlama

istegini yeniden uyandirmak olarak géziikmektedir.

Bu baglamda Yeni-Disavurumculugun c¢agimizi tamimlayan sanatsal
olusumlar igerisindeki bir¢ok sanatsal tavirdan biri olarak saglam bir plastik ve
felsefi altyapiya sahip, Post-Modern siirecte sagaltici bir 6neri olarak varligini ortaya
koydugu gbézlemlenmektedir. Bununla birlikte ¢cok yonliiliik i¢inde gelistirmis oldugu
plastik dil ve bu dili kullanirken yararlandigi materyal zenginligiyle de sanatsal

platformda yeni Oneriler i¢in de kaynak olusturmaktadir.
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