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OZET

Temelleri Antik Yunan ve Roma'nin muhtesem dekorasyon sanatina
dayanan Mozaik sanati en eski, en dayanikli ve sanat tarihinde daima g6z
doldurmus sanatsal ifadelerden biridir.

Mozaik denince akla Roma déneminde yaratilan eserler gelmektedir. Bu
carpici eserlerin yaratilmasinda eyaletlerin etkisi acgikca goérilmektedir. Bu
eyaletlerin en énemlilerinden biri de Anadolu’nun batiya acilan kapisi Efes’tir.
Antik Efes Kenti buluntular da bu etkiyi kanitlamaktadir. Tez kapsaminda bu
etkiyi gbézden kacirmayarak, Roma dénemi mozaiklerinin sanat tarihi
yoéninden incelenmis ve Efes mozaikleri ile yakinlik dereceleri érneklerle
belirtilmistir.

Yiksek lisans bitirme tezim, (¢ bdlimden olusmaktadir. Birinci
béliimde ilk olarak mozaigin tanimi ve hangi kelimeden tiiredigi, daha sonra
mozaigin tarihi ve tarihsel geligsimini saglayan yéntemleri, son olarak da roma
sanati ve roma dénemi mozaikleri érneklerle aciklanmigtir. ikinci boliimde
Antik Efes Kenti’nin topografyasi, adi ve kurulusu, Efes’in 6nemi, Selguk Efes
Miizesi’nin kazi ve restorasyon calismalari, yamac¢ ev kronolojisi, roma
caginda ginliik yagsam ve yamac evleri ve son olarak da Roma c¢agi yamacg ev
mozaikleri incelenmistir. Uciincii boliimde ise mozaik teknigi, uygulanisi ve
mozaik cesitleri kisaca aciklanmistir.



ABSTRACT

Mosaic art is one of the eldest, time-proof and eye pleasing form of
artistic expressions basing its foundations in the decoration arts of ancient
Greece and Rome.

Works of art created during the Roman period are the ones that pop
into mind when mosaic art is mentioned. The influence of the states is clearly
obvious in the creation of these striking works of art. One of the most
significant of these states is Ephesus, the gateway of Anatolia to the west.
Remains of the antique city of Ephesus are proof of such influence. Mosaic
works of the Roman period were researched with regard to history of art and
their degrees of relationships with mosaics of Ephesus were identified along
with examples, without neglecting the influence mentioned, within the context
of my thesis.

My graduation thesis consists of three parts. The definition of mosaic,
from which word it was derived from, the history of it and the methods which
provided its development throughout history, Roman art and the mosaic
works of the Roman period are described with examples in the first part. The
second part includes the topography of the antique city of Ephesus, her name
and establishment, her significance, excavation and restoration activities of
the Selcuk Ephesus Museum, the chronology of “hillside houses” (yamac¢
evler), the life in the Roman age and finally mosaics of the hillside houses of
the Roman age are studied. The third part consists of the brief summary of
mosaic techniques, applications and types of mosaic.
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ONSOz

Sanat Tarihi ve Arkeoloji, sahip olunmasi gereken milli bir bilingtir. Bu biling
ile ¢iktigim yolda, resim sanatina duydugum ilginin etkisiyle de, Mozaik sanatini
arastirmaya deger goérdim. Genis ve detayli bir arastirmanin sonucu Mozaik
sanatinin, Sanat Tarihi ve Arkeolojinin harmanlanmasiyla olustugunu gérmem,
bende buyik ilgi ve keyif uyandirdi. Ayni ilgi ve keyfi sizlerle paylasmak dilegimdir.

“ Roma Dénemi Mozaiklerinin Efes Orneginde incelenmesi ” baslikli, Yiiksek
Lisans tez calismamin hazirlanmasinda, benden vyardimlarini esirgemeyen,
Danismanim Sayin Yrd. Dog¢. Alp CAM’' a, B6lim Baskanim Sayin Prof. Sevim
CIZER’ e, tim Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bslimi
egitmenlerine ve aileme sonsuz tesekkirlerimi sunarim.

Didem TABANLI
iZMIR - 2007
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GiRiS

Mozaik, cesitli renklerdeki tas, metal, cam, mermer, ¢ini, seramik ya da deniz
kabugu gibi kiicik ve cesitli parcalarin bir zemin Ustiinde yan yana getiriimesiyle
yapilan figirlG ve figlrsiz duvar resimlerine ve taban désemelerine verilen genel
addir.

ic ve dis mimaride, objeler iizerinde, parklarda, meydanlarda ve bahcelerde
kalici ve dekoratif bir uygulama olarak géze ¢arpan mozaik gok eski bir tarihin, derin
bir kultirin sonucu ginimize ulasmis en modern sanat dallarinin basinda

gelmektedir.

Roma o6ncesi donem ve Roma ddnemi, mozaik sanatinin en Ust dizeyde
temsil edildigi zaman dilimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Roma ddnemi
mozaikleri ince el isciligi, renk kombinasyonlari ve (zerindeki i1sik gblge oyunlari ile
dikkat ¢ceker. Romali mozaikgiler, geleneksel Roma stilini yerel renk ve desenlerle
birlestirmeyi blyUk bir ustalikla basarmis, sembol ve desenlerdeki yarattiklari
zenginlikle ve gelistirdikleri tekniklerle Roma mozaiklerine nitelik kazandirmiglardir.

Kurulusu tarihbnecesi ¢agdlara dayanan ve dinyanin en etkileyici antik
kentlerinden biri olan Efes Kenti’nin bugtin gérilebilen kalintilarinin gogu Roma
dénemine aittir. Arkeolojik kazilarda fresk ve mozaik gibi slisleme elemanlarina
rastlanmasi Efes’te dikkatleri evler (zerine cekmistir. Antik kentlerde bu derece
kaliteli iscilikte mozaiklerin seyrek olarak gérilmesi benzer evlerin 6zelliklede Roma
dénemine ait yapitlarin arastiriimaya deger olacagini géstermektedir.



1. BOLUM
MOZAIK SANATI
1. 1. Mozaik Nedir?

“Mozaik, bir ylzeyi tas, mineral ve cam gibi malzemelerin, kliglk

parcaciklarindan olugturulmus bir desenle, siisleme sanatidir.

Mozaik sézciginin nereden geldigine iliskin degisik varsayimlar séz
konusudur. Yunanca sézcik “mousa” dan da geldigi sdylenirse de, bu
kanitlanmamis bir yoldur. Clinkl “mousaikon”, “mouseion” gibi sézciiklerin kullanimi
yenidir. Romalilar “tessera” ya da “tesella” sézculigi ile bir tek kiigiik mozaik kdpdnu
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ifade etmislerdir. Clink(i Latince “tessera” kiip demek olup cogul olarak ‘“tesserae’

seklinde ifade edilmektedir. Yer mozaidini ise ‘pavimentum tesseris structum’

(kdplerle olugturulmus bir zemin) olarak tanimlamislardir.

I.S. 300 yillarinda yazilmis biyografilerden Historiae Augustae’ de “pictura
est de museu” olarak bu terime rastlanmaktadir. Bundan bir ylizyil sonra Augustinus
“musivo picta sunt” ifadesiyle bazi figirlerden bahsetmektedir. Orta cagin dillerinde
bu sézcik “mousaque’, “musycke’”, “musaico”, “‘mosaick” ve bunun gibi degisik

»l

sekillerde gecmistir.

1. 2. Mozaik Sanatinin Tarihi

Bilinen antik mozaikler degisik ¢caglara aittir ve bu mozaikleri kronolojik siraya
gore yerlestirmek oldukga zordur. Giinkli bu sanat belirli bir mekan, kiltiir ya da
zamanda bigcimlenip dogmamistir. Fakat tarihgilere gére genel bir yargr mevcuttur.
Mozaik kavraminin ilk kullaniimaya baslandi§i yer Mezopotamya’dir. Dolayisiyla en
eski drnekler de Mezopotamya’da, M.O. 4. bine kadar inen Siimer sanatinda ve eski
Misir sanatinda gérilmektedir.

! Fiisun Tiilek, Ge¢ Roma-Erken Bizans Mozaiklerinde Paganizmden Hrristiyanliga Ge¢cmis Bir
Motif Olarak Orpheus, (Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitls, 1zmir, 1996), 3 s.



“Gergekte zemini kliclk taglarla slisleme tekniginin prehistorik ¢aglardan
baslayarak kullanildigi ve malzemenin nehir yataklariyla deniz kiyilarindan
saglandigi bilinmektedir. M.O. 3. bin baslarinda Siimer'deki Uruk tapinaklarinin
avlusuna bitisik duvarlarinda yer alan niglerin® digi, beyaz badana sdriilerek kille
kaplanmis, arka duvarlari ise kilden yapiimis, terrakota™ koniler mozaiklerle

stislenmigtir.”

Bu mozaiklerin cogu dogal renkte koyu saridir; digerleri ise pisiriimeden énce
kirmizi ve siyah boyalarin banyolarina batiniimistir. Béylece bu ¢ rengin yardimi ile
mozaik sanatgisi, zikzak, diyagonal, G¢gen ve baliksirti motifleriyle slsleyerek,
devrinin kilim motiflerinin karakterini vermektedir. ik tasarimlar basit geometrik

sekiller iken sonralari hayvan ve bitki motifleri yapiimigtir. (Bkz. Resim 1)

Resim 1: Uruk Kalintilar - Staatliche Miizesi / Berlin

“Misirda mozaik sisleme, tapinaklarin sdtun ve duvarlarinda, mezar
odalarinda, lahitlerde ve mizik aletleri gibi c¢esitli esyalari slslemede
kullaniimaktadir. 1919 yilinda, Al Ubaid’de, British Museum kazilarinda, Nikhursag
tapinagina ait bazi sdtun pargalarina rastlanmigtir. Bunlar, kirmizi kire¢ tagi ve
sedeften, kareler ve baliksirti motiflerinden bantlarla bezenmistir. Bu tas parcalar

* Nis: Kendisinden genis bir mekana agilan ve duvar icine oyulmus, genellikle, (istii kemer ile &rtil(,
girinti ya da hicreye verilen addir.

** Terrakota: Sirsiz pismis toprak driinlere verilen addir.

2 Roger Ling, Ancient Mosaics, British Museum Press, London, 1998, 21 s.



tahta bir kabuk dstiine sdriilmds ziftin icine yerlestirilmislerdir. Hiyeroglifler ve figlirler
oyuk seklinde yapilmis ve ¢ok renkli ¢cakil taglari konularak mozaik sdslemeye farkli
bir ruh katmislardir. Misirda fildisi kutulari da renkli tas ve camlarla islemiglerdir. Cok
renkli ¢ini pargalariyla da olusturduklari mozaik eserlerde, genellikle rosace”
seklinde mimari bezeme ile yumurta seklinde bezeme, kus sekilleri, tek parca
halinde, ¢imento sathina kakma olarak yerlestiriimistir. Cini pargalarindan baska
kullanilan taglar ise genellikle obsidyen, kuvars, alabaster, sari kalker, kirmizi akik
(cornaline), lacivert tagi, feldspat, mine, yesil serpantin (yilan tasi) ve siyah granit
taslaridir. Misir mozaikleri, bu saglam taslarla ve camlardan kesilerek algi
tabakasina konularak bezenmistir. Figiirler genellikle sisleyici 6zelliklerine karsilik
dini 6zellik tagimaktadir.” (Bkz. Resim 2)

Resim 2: Al Ubaid, Nikhursag Tapinagi Mozaik Sttunu

" Rosace: Rozas olarak da bilinir. Oyularak stislenmis dairesel bir bezektir.
8 Ali Cengiz Ustliner, Mozaik Sanati, Engin Yayincilik, (birinci basim), Istanbul, 2002, 10 s.



“Yakin  dogu  uygarliklarinin  antik  sanati  icinde  mozaiklere
rastlanmamaktadir. Yunan klasik c¢agindan itibaren Yunanistan ve Anadolu’da,
nihayet M.O. 2. yy. baslarindan itibaren, Roma mozaikleri, Imparatorlugun
merkezinden dogu ve batidaki eyaletlerin  hepsine  yayiimigtir.Roma
Imparatorlugu’nun pargalanmasindan sonra, mozaik sanati Iran ve Bizans topraklari
icinde gelismigtir. Fakat antik dinyanin etkileri, Bizans mozaik sanatinda oldukca
fazla gérilir. Bu etkiler Bizans sanat devirleri icinde geliserek Rdénesans’a
aktarilmigtir. Orta ¢agda, yaklasik 13. yy.dan sonra kiliselerde giderek daha az
kullanilmaya baglanan mozaik, ézellikle Rénesans’la birlikte, yerini resim sanatina
birakmugtir. 15. yy.dan 19. yy. baslarina dek mozaik sanati tahtindan inmis, her ne
kadar 19. yy.da ingiltere'de ve Meksika'da yeniden mozaik uygulamalari baslansa
da, keski ve cekicin yerini palet ve firga almistir. 20. yy.da mozaik modern

sanatlarda mimari ile birlikte yeniden giindeme gelmistir.”*

Mozaik sanatinin tarihi gelisimini saglayan iki mikemmel yéntem vardir;
Klasik dbénemin karakterize edildidi cakil tasi mozaik ve Helenistik dénemin
karakterize edildigi tessera mozaik. Burada, mozaik sanati tarihinin kolaylikla
anlasiimasi igin, teknik gelisimlerine gbére, asagidaki gibi kronolojik bir siralama
olusturulabilir;

. Helenizm Oncesi Mozaikler - Cakil Tasi Mozaikleri
Il. Helenizm Mozaikleri -Tessera Mozaikleri

1. 2. 1. Helenizm Oncesi Mozaikler - Cakil Tagi Mozaikleri

“Cakil tasi mozaikleri az renkli ve basit drneklerden ibarettir. Mozaigin
gelisimindeki ilk yillarinda, kaldirrm amacgli kullanilan c¢akil tasi mozaikleri, ilkel
yéntemlerle olusturularak zemin ddésemelerinde kullanilmaktaydi. Cagimiza kadar
gelen en eski Yunan mozaikleri, muntazam kesilmis taslardan, ya da dogal ¢akil
taglarindan yapilmistir. Bilinen en eski cakil tasi mozaik désemeleri, 30 yil énce
kuzey Yunanistan'daki Olynthus'ta yapilan kazilarda ortaya ¢ikariimis olup M.O. 5.

yy. tarihlidir.

4 History of the Antique Mosaic Art, (2006), Antique art of Mosaic Decorations, Erisim:14.03.2006,
http://www.frammentiart.com/mosaic-history.aps




Bu mozaiklerin buyik bir kismi siyah ve beyaz dogal cakil tasindan
yapillmistir. Bununla beraber bazi kaldirimlarin désemeleri koyu kirmizi, yesil ve
pembe cakil taslari ihtiva etmektedir. Biitiin Olynthus mozaikleri ufak, yumugak cakil
taslariyla islenmistir. Genel olarak kare mekéan igerisinde yuvarlak orta motif,
meander ve dalga bordirleriyle gevrelenir. Etrafi sinirlandiriimis madalyon dogu
etkisi gbstermektedir. Sahillerde ve nehir kenarlarinda bulunan c¢akil taglarr 6cm.yi
gecmeyen blylkllkteki taneciklerden meydana gelmiglerdir. Bu tanecikler sari veya
kirmizimtirak — sari 7cm. kalinligindaki ¢imento tabakasina yerlestirilmistir.”

(Bkz. Resim 3)

Resim 3: Olynthus Gakil Tasi Mozaigi

M.O. 4. yy.da Makedonya Pella'da renkli gakillarla yapilmis, Dionysus'un
aslan avini tasvir eden g¢akil mozaik yer désemesi giinimiize kadar korunmus en iyi
Ornektir. (Bkz. Resim 4 —5)

3 Ustiiner, a.g.e., 24 s.



Resim 5: Aslan Avi, Pella, Detay



“Siyah - beyaz renklerdeki cakil taslan ¢ogunlukla siyah mermer ve kuvars
taslariyla birlikte kullanilmistir. Cimento tabakasinin agik gri olmasindan dolayi
kiremitler kirilip toz haline getirilerek, ¢imento tabakasina karistirilip kirmizimtirak-
sari renk elde edilmistir. Yesil ve koyu kirmizi ¢akil taslari detaylarda kullanilimistir.
Fakat ayni renkte taslari olan zeminler de ise, beyaz yerine sarimtirak veya siyah
yerine grimsi ve mavimsi olarak dizilerek, i1sik gblge oyunlarina bagvurmuslardir.
Figdrli konulardaki desenlerde, koyu zemin (zerinde acik siluetli, figlrlli konularin

teknigi vazo resimlerini hatirlatmaktadir.”

Bazi arastirmacilara goére, deniz ya da irmak kenarindan toplanarak
olusturulan cakil tagi mozaigi, 6nce Mezopotamya, Frigya ve Pers’lerde kullaniimis
dogu kaynakli bir tekniktir. Baska bir iddia da ¢akil mozaidinin ilk defa Girit'te
uygulandigini ve mozaigin Helenistik bir siisleme bicimi oldugunu 6ne sirmektedir.

“Yer kaplamada estetikten ¢ok  fonksiyonel —amacgh  kullanilan
cakil mozaik, ilerleyen tarihlerde kamu binalarinda, tapinaklarda ve
galerilerde  dekoratif etki icin ve genellikle  geometrik  desenlerle
kullanilmistir. M.O. 5. yy.da cakil mozaik teknigi son derece gelismistir,
ancak takip eden yidzyilda teknik kullanim agisindan en ylksek noktaya
ulagmig bir sanat dali olma 6zelligi yakalamistir. M.O. 4. yy.dan itibaren mozaik
dogal cakil tasina olan bagimhligindan kurtulmus, kesme ve kirma tekniklerinin
gelismesiyle renk, desen ve malzeme acisindan cesitlenmistir. Bu dénemde

mozaigin yuvarlak ve derin kaplar tizerinde de uygulanmasi mimkiin olmustur.”

® Katherine Dunbabin, Mosaics of the Grek And Roman World, Cambridge University Pres, UK,
1999, 18 s. )
7 Mozaigin Kisa Oykiisii, Erisim: 14.03.2006, http://www.mozaikci.com/turkce.html




1. 2. 2. Helenizm Mozaikleri - Tesserae Mozaikleri

“Bir mozaik panosunda ¢ok degisik malzemenin kullaniimasi gerekmektedir.
Ancak gelisim sdreci igcinde ele alindiginda ylizeydeki stisleme malzemesinin Kokl
degisiklikler gecirdigini gérmekteyiz. Mozaikte ilkin slsleme unsuru olarak farkli
renklerde ve gogunlukla da siyah-beyaz ¢akil taslari kullaniimigtir. Zaman igerisinde

cakil taglarinin gesgitli renklerde boyandigina tanik olmaktayiz.

Bu dbnemde c¢akillarin tiraglanmis &rneklerine de rastlanmistir. Ancak
taglarin gercek tiraslanmasi Tesserae denilen teknik, 6nce eski Yunan, sonralari da
Roma mozaiklerinde kendini géstermektedir. Bu teknikte taglar kiibik, dérigen ve
ticgen prizmalar biciminde &nceden kesilip, hazirlanmis ve ardindan mozaik
panosuna islenmigtir. Tesserae’nin kesfi mozaigi resimsel tarzda yapma arzusundan
dogdugu saniimaktadir. Antik ¢agin en énemli mozaikleri ¢cakil ve camdan yapilmis,
Tesserae’lerden (retilmistir. Tastan sonra en énemli mozaik sisleme malzemesi
camdir. Ilk kez M.O. 3. yy. ve 1.yy.lar arasinda Helenistik cagda gérilmis ve
sanatcilara sinirsiz bir renk kullanma olanagi vermisgtir. Bu iki ana maddenin disinda
mermer, kiremit parcalari, seramik Tesserae’ler, Terrakota parcalar ve nihayet altin

ile giimdis kullanilmistir. Bu son ikisi ilkin Romalilar tarafindan uygulanmistir.”®

Helenizm devrindeki mozaikler, énceki dénemlere nispeten daha farkli
ozelliklere sahiptir. Mozaiklerin 6zellikle orta motifleri, Opus Vermiculatum® ile
yapiimistir. Figlrli eserlerde, bilhassa dis konturlarini iyice goésterebilecek bir
sekilde, bu konturlara paralel renkte farkli tas dizilerinin siralandigini 6zellikle
Bergama ve Delos désemelerinde gérmek muimkindir. Bu devir mozaiklerinde
durus sakin olmasina ragmen, yine de bir hareket goérilmektedir. Motiflerdeki renk
degisikligi ve canhhgi, gbze carpmayacak kadar birbirlerine akmakta; bir renkten
digerine ¢cok rahat bir sekilde gecilmektedir. Resimlerde islenen konular 6zellikle
Bergama mozaiklerinde sert hareketlere sahiptirler. (Bkz. Resim 6—7)

8 Zeugma Tarihgesi, Erisim: 9.01.2006, http://www.zeugmaweb.com/zeugma/onem.htm

* Opus Vermiculatum: Minyatiir mozaik de denmektedir. Kiiglik mozaik pargalarin resmin gidisine gére
dizilmesiyle olusturulan mozaik teknigine verilen addir.




Resim 6: Medusa Basli, Bergama Yer Déseme Moza

Resim 7: Delos, Yer D6seme Mozai

Qc
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1. 3. Roma Sanati Ve Donemi Mozaikleri

“Anadolu, M.O. 3. binden baslayarak daha cok Dogu'dan gelen etkilere
acikt. Ancak bu durum M.O. 1200 yillarindan sonra degiserek, Bati ile iliskiler 6nem
kazanmaya baslamis ve Roma c¢aginin sonuna kadar sdrmugtir. Buglinkl Bati
uygarliginin kékenini, blyik 6lciide Anadolu topraklarinda M.O. 1200 yilinda
baslayan ve uzun yillar sirecinde gerceklesen kiiltiir gelisimine borcludur. Ege
dinyasi uzun yillar Myken caginin etkisinde kalmigtir. Miletos, Troja, Ephesos
buluntulari da bu etkiyi kanitlamaktadir. Helenistik ¢cagin bitimiyle sanatin merkezi
Bati Anadolu ve Yunanistan’dan Roma’ya kaymistir. Roma sanatinin kéklerini ise
italik Etriisk ve Helenistik sanatta aramak gerekmektedir.”

“Roma sanatinin tim dallarinda eyaletlerin etkisi agikca gérilmektedir. Bu
eyaletlerin en &nemlilerinden biri de Anadolu’dur. Anadolu, daha tarih &ncesi
caglardan beri blylk bir uygarligin besigi olmus ve etkilerini ¢aglar boyunca
sdrddrmdsgtir. Anadolu bu c¢agda, koklid gegcmiginin ve Kdltlr birikiminin de
yardimiyla, Roma Cagi'na ayak uydurmus ve politik bagimsizligi olmamasina
ragmen, sanatini devam ettirmistir.”*°

Roma sanati genellikle belirli bir Gslup gelisimi géstermemektedir. Romalilar,
mimaride, resimde ya da heykelde olsun, ilkcagin degerli buldugu sanat anlayislarini
benimsemekten kaginmamislardir. Uslup anlayislarinda oldugu gibi dinlerinde de
farkl inanislari benimsemislerdir. Bu inaniglara paralel olarak yapilari, evleri,
heykelleri, resimleri ve mozaikleri de degisik karakterler gdstermektedir. Ancak
Hiristiyanligin yayilmasina dogru, Roma sanatinda antikitenin dinin yorumuna gére
6nemini kaybettigi, dolayisiyla plastik sanatlarin, anlatim teknigi bakimindan
nattralist gérinds 6zelligini kaybettigi ve natiralist anlatimin bir cesit sembolizme ve
katihda yerini biraktigr gériimektedir.

° Haluk Abbasoglu, (2006), Yunan ve Roma Sanati, Erigsim: 10.03.2007,
http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/quzelsanat/romasanati.htm

' Sadberk Hanim Miizesi(2006), Arkeoloji Béliimii, Roma Gag, Erisim: 05.04.2007,
http://www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/turkish/arkeo/roma.htm
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“Romalilarin tarihte planlayici ve tegkilatgl olarak segkin bir yerleri vardir. Bu
planlamada devlet, kiltir ve tegkilat énemli bir rol oynamaktadir. Bu ylzden Roma
sanati politik gligle birlikte sinirlari icine giren (lkelere planii olarak yayilmigtir. Roma

mimarisi, Roma kdltirdnd bdtdn ayrintilar ile icine almaktadir.

Boéylelikle Roma sanatinin temeli mimaride yatmaktadir. Heykel alanindaki
sanatgilarin aksine mimarlar genellikle Romalidir. Bu bakimdan Roma mimarisi,
Romalilarin géris ve iradesini tipik bir bicimde sekillendirir. Roma mimarisinde
Etriisklerin rustik unsurlari kullaniimaktadir. Klasik ve Barok dsluplu yapilar yer yer
ayni zamanlarda gérilebilmektedir. Roma mimarisi hakkinda en iyi fikir veren
evlerdir. Bu evlerin esasini atrium denilen (zeri értiill, tavaninin ortasinda bir delik
ve tam altinda havuz bulunan bir mekan olusturmaktadir. Bunun cevresinde ise
dikkénlar, yemek ve yatak odalari ile bahge yer almaktadir. Bu tip evlerin yani sira
sdtunlu avlulu Yunan tipi evler ile apartman tipinde ¢ok katl evier de yapilmistir.
Evlerden baska, zengin kisilerin villalari ve imparator saraylari da Roma uygarliginin
zenginligini ve gérkemini gésteren yapilardir.”""

“Roma edebiyatinin Helenistik sanatin etkisinde oldugu gérilir. Roma
heykeli ise Helenistik ifadenin yaninda, kendine hakim bir hikimdarin él¢ili ve
saglam bir durusuna sahiptir. Fakat bu durug bir adale abartisi ile
bicimlendiriimemistir. Hi¢ kuskusuz Roma’nin barok heykel sanati da vardir. Ancak
barogun natiralist degerleri, bu heykellerde yansir. Roma heykelleri, Roma resim
sanatinda kullanilan figirlerle paralellik gdstermektedir. Roma resim sanatinin,
Helenistik sanatin bir devami oldugu tezi, genellikle kabul gbren bir géristir.
Helenistik anlayigsin geliserek Roma sanatinda kendine ézgl bir resim anlayisina
vardigi da gene kabul edilen bir husustur. Zarif endamlarin yer aldigi, elbise
kivrimlarinin ve viicut biciminin saklanmadigi, renkli ve oylumlu bir kompozisyon
sekli, Roma duvarlarinda belirmektedir. Gdlge-isik oyunlarindan ve hareketli
ifadelerden kaginilmamistir. Bu resimler bir odanin tim duvarlarini bélim bélim
kaplayan ve ev ici hayatinin samimiyetini yansitan konulariyla, Roma-Helenistik
karigimi bir resim kompozisyonudur. Bu konu ve tasvir teknigi, hem kutsal yerler,

" Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, (besinci basim), Remzi Kitapevi, istanbul, 1995, 188 s.
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hem de evler icin aynidir. Fakat dikkatimizi ceken sey, bu resimlerdeki kimi figtirlerin
genellikle mitolojik konulu olmasidir. Ozellikle Yunan mitolojisinden figiirlerin yer
aldigi kompozisyonlarda, Romalilarin, Yunanistan'’dan sanatcilar ve sanat eserleri
getirdiklerini ve onlardan blyldk Olglide etkilendiklerini gbstermektedir. Nasil
Yunanlilardan alinan tanrilar zamanla hem isim hem de bicim degistirmislerse,
Roma resimlerinde ve mozaiklerinde de bu degisim gérilmektedir. Dolayisiyla da
illiizyonist - klasik bir resim anlayigi ortaya ¢ikmaktadir.”?

“Resim sanatinin bir uzantisi olan mozaik sanatinda ise akla Roma
Imparatorlugu zamaninda yaratilan eserler gelmektedir. M.O. 18. yy.da Antik
Yunanlar tas ve deniz kabuklarini betona dizmislerdir. Daha c¢ok sehir
kaldirnmlarinda, meydanlarda, ev avlularinda dekorasyon amacli kullanilan Roma
mozaiklerinin her biri saheser sayilabilecek niteliktedir. Roma Imparatorlugu'nun
mozaikgileri, geleneksel Roma stilini yerel renk ve desenlerle birlestirmeyi bliy(ik bir
ustalikla basarmislar, sembol ve desenlerdeki yarattiklari zenginlikle ve gelistirdikleri
tekniklerle Roma mozaiklerine nitelik kazandirmiglardir. Dekorasyonda kullanilan
mozaik, énce Roma’'dan Akdeniz'e oradan Kuzey Afrika'ya ve son olarak da

»13

Avrupa'ya yayilmigtir.

Roma mozaiklerinde siklikla kullanilan motifler meander, dalga, sag¢ 6érgisi
ve palmetten olusan bordirlerdir. Bunlar, sistemli yerlestiriimekte ve motifler bitiin
kompozisyona gére dizenlenmektedir. Désemenin asil kompozisyonu, dikdértgen
icine kapatiimis bir kompozisyondur. Burada dekore edilecek yizeyin 6lgisi ile
baglilik tasimayan, tekrarlanmis érneklerle doldurulmus ve bordlrle gergevelenmis
bir alan bulmaktayiz. Bu Roma mozaiklerinde ¢ok tutulan bir mozaik olarak
surmustir. (Bkz. Resim 8)

12 Martimer Wheleer, Roma Sanati Ve Mimarhg,(birinci basim), Homer Kitabevi, Haziran, 2004, 46 s.
13 Art Academy (2006), Mozaik, Erisim: 20.04.2006, www.artacademy.com.tr/dictonary.asp
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Resim 8: Roma Dénemi Yer Mozaigdi / Winchester Miizesi / ingiltere

“M.S. 1. yy.da Roma mozaikleri, siyah ve beyaz tesseralarin, renklerde
higbir ton derecelendiriimesi olmaksizin kullanildigi, tek renkli Gslupla calisildigini
gbérmekteyiz. Kullanilan motifler anahtar desenleri, ags: modeller, sepet 6rgusd, lst
liste kabuklar olarak gérilmektedir. Daha sonra bu modellere cegitli daireler, kareler,
baklava dilimleri ile yildiz sekilleri eklenmistir. M.S. 1.yy.in ortalarina dogru beyaz bir
fon dzerine yerlegtirilen insan ve hayvan formlarinin siluetleri denenmeye
baslanmistir. Bu tarzin tipik 6rnedi Pompei’ de ki Pansa evinde bulunan ‘cave

canem’ (kdpege dikkat) panosudur.”* (Bkz. Resim 9)

Resim 9: Képege Dikkat isimli Yer Mozaigi, Pompei

4 Dunbabin, a.g.e., 27 s.
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“M.S. 1. yy.n geometrik desenleri M.S. 2. yy.da da devam etmektedir.
Dénemin sonlarina dogru geometrik motiflerin yaninda, mozaik diizenlemelerde en
cok islenen konular deniz ve mitoloji yaratiklarindan nereidler’ ve tritonlar” ,av
sahneleri, olimpiyat oyunlari ve sirk gésterileridir. Roma mozaik sanatinda kigtlk
mozaik pargalariyla désenmis balik, kaplan, gdvercin, kedi, kus, aslan, Nil
hayvanlari, savas gibi konular betimlenmigtir. Denizle ilgili erken &rneklerde,
yunuslar, ¢apalar, lgcatalli zipkinlar en gézde figtiral motiflerdir. Mozaik taneleri
renk &gesi olarak degerlendiriimistir. Gdlgeleme ve dis cizgiler yagh boya resim
tekniginde firca vuruslarini animsatmaktadir. Roma dénemi mozaiklerinde su igen
guvercinler ve balik kilgigi, kuruyemis kabugu, meyve kabugu, istakoz pargalari gibi
ziyafet artiklarini canlandiran konular da islenmistir. Ayrica, imgesel icerikli konularla
da karsilasiimaktadir. 3.yy. boyunca kesin olarak, Roma yasami, Helenistik mitolojik

temalarin yerine gecmeye yiiz tutmustur.”’® (Bkz. Resim 10—-11-12)

Resim 10: Roma Dénemi Yer Mozaigi / Tunus Arkeoloji Mlzesi

" Nereidler: Yunan mitolojisinde deniz perileridir. Birbirinden guizel olan bu kardes periler dalgalarin
semboluddr.

Tritonlar: Belden yukarisi insan, belden asagisi balik seklinde, ayaklari at ayagina benzeyen deniz
tanrilanidir. Nereidlerin arkadaslaridir.
15 Ustiiner, a.g.e., 95 s.
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Resim 12: Yer Déseme Mozaigi, Vatikan Mlzesi

Onceleri yer désemesi olarak yapiimis mozaik yapitlar, basit, bezeyici ya da
figiiral olarak uygulanmistir. Higbir hikayeci yénii olmamasina ragmen, ancak M.O.
5. yy.dan sonra hem &yklcl, hem bezeyici karakierde yapilmaya baslanmasiyla,
hele Helenizim g¢aginda, dyklcUlik ya da yorumlayici ydnleri daha agir kagan
yapitlar ile daha ¢ok tutulmuslardir. Helenizm éncesi baslayan, bir konuyu anlatma
araci olan kompozisyonlarda daha ¢ok mitolojik dykulere yer verilmistir. GUnlik ya
da 6l0 doga kompozisyonlar Helenizm ile baslamis ve Roma caginda gelismisgtir.
Geometrik bordirler icine kapanmis kompozisyonlarda Tanrilarin  dykdaleri,

kahramanlarin, soylularin ve ydneticilerin yasantilari, savas ve av gibi olaylar
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yansitilmistir. Figiirlii konular M.O. 6. yy.dan sonra daha gok kilise tonozlarinda,
kubbelerde islenmistir. M.S. 6. yy.dan sonra erken déneme bir dénls gorilmektedir.
Gok tanrnlh dénemden Hiristiyanhga gegis ile birlikte, antik déneme ait Roma
mozaiklerindeki pek ¢cok desen ve sembol, yeni anlamlar ylklenerek kiliselerde
kullanilmaya baslanmis, yerini ve vazgecilmezligini koruyarak birer sanat eserine
dénismeye baslamistir. (Bkz. Resim 13—-14)

Resim 14: Duvar Mozaigi, issos Savasi, Pompei (iskender Detay)
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M.S. 2. yy.da yapilmig panonun merkezinde, Dionysos minderler lzerine
uzanmig, teni, pembenin gesitli tonlarinda seramik pargalarla betimlenmistir. Geng
bir oglan ve yash bir satir tarafindan Gstlnligi kabul edilen sarap tanrisi, bardagini
kaldirarak, yanisi kazandigini ilan ederken, sarhos Herakles™ kulagina fliit calan
gen¢ bir kadini dinleyerek, bardadinda kalan son damlalari icer. Resimde
gb6rilmekte olan, herkesin basinda cam pargalarindan yapiimis ve blyuk ihtimalle
Isik vurdugunda parildayan, yesil renkli ¢elenkler bulunmaktadir. Mermer, kirectas!

ve cam parc¢aciklar kullaniimistir. (Bkz. Resim 15)

Resim 15: Roma Dénemi Mozaigi, Herakles ve Dionysos’un igki Yarisi /
Antakya Mozaikleri — Worcester Miizesi / Amerika

Gaziantep Arkeoloji Muizesinde bulunan ve Zeugma antik sehrindeki
villalardan ¢ikarilan sirli seramikten yapiimig mozaikler bu dénem eserlerinin en
guzel Ornekleri arasindadir. Roma devrinin glndelik hayata ve dénemin sanatsal

yasantisina isik tutmakta olan mozaikleri ile Gnliddr. (Bkz. Resim 16)

" Herakles: Zeus'un ogdlu kuvvet tanrisidir. Latinler Hercule olarak adlandirmiglardir.
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Resim 16: Cingene Kizi, Gaziantep Arkeoloji Mizesi

“Basta Tanrilar Tanrisi Zeus, Denizler Tanrisi Poseidon, Ask ve Glizellik
Tanrigas! Aphrodite, Demeter, Psykhe, Eros ve niceleri sanatgilarin elinde birer
mozaige dénismiistiir. .0. 3. yy.da Firat nehri kiyisinda kurulan Roma garnizonu
Zeugma’nin villalarini stislemistir. Kent, I.S. 256'da Sasanilerin istilasina ugramis;
blyik yikimda mozaikler hasar gérmdstir. Gaziantep Arkeoloji Mizesi
arkeologlarinca 1992'de bulunan bir mozaik ( Bkz. Resim 17) Zeugma'nin 1800 yillik
sessizligini bozmaya yetmistir. Gaziantep Arkeoloji Mizesi ve Nizip'teki kazi
alaninda sergilenen bu buluntular diinyanin en nitelikli mozaik koleksiyonu kabul

edilmektedir.”®

Resim 17: Dionysos ve Ariadne’nin Digini / Gaziantep Arkeoloji Mlzesi

16 Zeynep Erdem, “Ephesos”, Atlas Dergisi, Sayi:162, Eyliil, 2006, 16 s.
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“Tasvir panosundaki on figlir soldan saga dodru; Ayakta duran ve kase ile
icki icen bir erkek figlrd- oturur durumda ve elinde mesale tutan bir Menad — saga
dogru yiriiyen ve kaldirdi§i kollariyla elinde tuttugu nesnenin ne oldugu (mozaigin
bu béliimde tahrip olmasi nedeniyle) anlasilamayan giyimli bir kadin figdrd, tahtta
oturan giyimli bir kadin ile ciplak torsosu etrafinda dalgalanan bol kumas kdtleleri ile
tasvir edilmis, basinin etrafi, hareli bir erkek figlri tahtin hemen yaninda ciplak
kdglk bir cocuk figdrd, sola dogru ydriyen giyimli iki kadin figlird (soldakinin basi
tahrip olmus, sagdaki daha saglam ve elinde icinde egyalar bulunan kapagi agik bir
kutu tutmaktadir. ) en sagda ise, iki elinde de bir tir fliit tutan bir kadin ile arkasinda
viicudunun st bélimu ¢iplak, daginik sagli ve sakalll bir erkek figlirii yer almaktadir.
Merkezdeki grubu olusturan cifttin yaninda bir “Cocuk Eros” un bulunmasi bunlara
yénelik bir armagan kutusu tasiyan sagdaki iki kadin ile kollarinin hareketinde
Ariadne’nin basina koymak (izere, olasilikla bir defne ¢elengi uzattigini veya baht-
kader agini érmek Llizere ip egirdigini distndiglimdiiz, soldaki kadinin varligi,
sahnenin merkezindeki bu ciftin Dionysos ile Ariadne birlikteligini, baska bir deyigle
dagandnd yansittigini akla getirmektedir Dionysos'un Ariadne’yi Naxos adasinda
bulmasindan sonra gerceklestirilen senlikli evienme térenleri, Dionysos konulu
kompozisyonlarda oldukga sik betimlendiginden, buradaki sahneyi de Thiasos’ dan
¢ok Dionysos ile Ariadne’nin dig(ini olarak yorumlamak daha uygun olsa gerek. Sol
bastaki Menad, bu evlilikten hosnut olmayan, Dionysos'u yitirmek lzere olmanin

huzursuzlugu ve kiiskiinligini yasayan bir sevgili durumundadir.””

“1992 yilinda iki yiizyil boyunca Roma imparatorlugunun Gst diizey yénetici
ve subaylarina ev sahipligi yapan antik kent Zeugma’nin, orta béliimindeki Ayvaz
Tepesinin kuzeydodu yamaclarinda, defineciler tarafindan agilan bir tiinelin icinde
ise, tabanin figlrli mozaiklerle kapli oldugu gérilmistir. Gaziantep Mizesi Mdd(ir(i
Rifat Ergeg 'in baskanhiginda definecilerin yarim biraktigi bu kazi ¢ukurunun bulunup
temizlenmesiyle baslayan arkeolojik kazilarda, bir Roma villasi ve sanatsal agidan
oldukca degerli taban mozaikleri ortaya ¢ikariimistir. M.S. 1. yy.da yapilmis bu villa
8 sdtunlu bir atriumu c¢evreleyen galeriler ve bunlarin gerisindeki odalardan
olugsmaktadir. Galerinin tabanlari insan figlirlii mozaiklerle, diger odalarin taban

7 Arkeoloji (2006), Dionysos’un Diigiinii, Erisim: 01.09.2006 www.arkeo.org/zeugma=dionysos
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mozaikleri ise geometrik desenlerle stislenmistir. Dogu ve Batinin 6nemli merkezleri
arasinda hareketli bir ticaretin gec¢is noktasi olan bu kent, Geg¢ Helenistik
déneminden Ortagag imparatorluk dénemi yani M.S. 1. ve 2. yy.da altin ¢agini

yasadigini mozaiklerden anlasiimaktadir.”® (Bkz. Resim 18)

Altin Tesserae’lerin roma ddénemine ait ilk drneklerine ise M.O. 300’den
sonra rastlanmaktadir. Gen¢ Hiristiyan ve Bizans mozaikleri déneminde altin
Tesserae’lerin Tanri ve isa tasvirlerinde, gimis ise 2. derecede dnemli kisilerde
kullaniimaktadir.

Resim 18: Roma Ddnemi Tessera Mozaik, Antakya Mizesi

'® Nezih Basgelen, "Birecik Baraji Tufanindan Yeni Gaziantep Mlzesi’ ne Belkis-Zeugma”, Seramik
Turkiye Dergisi, Sayi:12, 2006, 110 s.
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2. BOLUM

ROMA CAGINDA EFES KENTi VE YAMAGC EVi MOZAIKLERI

2. 1. Efes Topografyasi

“Efes, Tirkiye'nin Ege kiyisinda Izmirin asagi yukari 70 km giineyinde,
Kiclik Menderes’in (Kaystros) deltasinda, Sisam (Samos) adasinin biraz kuzeyinde
yer almaktadir. Antik Yunan caginda burasi, 1.O. 133 yilinda Roma’nin Asya
eyaletine katilmis, fonya bélgesinin merkezi idi. Efes’in yerlesim alani tarih boyunca
birka¢c kez degismistir. Bunun sebebi, cevresinde yer alan Kiglk Menderesin ve
glneyindeki daglarin, iklimsel, sismik ve jeolojik olaylari sonucu, deniz seviyesinin
ve kiyi seridinin degismesidir. Orta ¢adin ilerleyen dénemlerinde Efes, denizden
tamamen uzaklasmistir ve Cenevizler tarafindan kurulan Scalanuova (Kusadasi)

yeni iskelesi olmustur.

Efes’in Tung Cagina kadar inen ilk yerlesim ¢ekirdeginin bulundugu Ayasuluk
tepesi lizerinde insa edilmis, genis géris alani olan Bizans — Osmanli Kalesi’nin
etrafinda, yirminci ylzyihn baslangicinda Ayasuluk isminde kigik bir kéy
bulunmaktadir. Yeni ismi Selguk olan bu yer, giinimiizde biytyip gelisen bir ilce
merkezi olmustur. Ayasuluk’un giney batisinda, UGnllii Artemis Tapinagi
bulunmaktadir. Kente ismini veren Ephesla’yi Yunanlilar, kendi tanrigalari Artemis
ile 6zdeslestirmislerdir. Kérfezin karsi kiyisinda c¢ift doruklu Panayir Dagi (Lepre)
bulunmaktadir. Antik Cag'da Pion (Bilbil Dagi) olarak isimlendiriimis olan 155
rakimli gliney dorugu, daha yliksektir ve glineybati eteginde &éren yerinin Yukari
Kapi Girigi bulunmaktadir. Helenistik surlarin disinda kalan, derin bogazlarla
parcalanmis 133 rakimli kuzey dorugun dogu yamacinin ismi Trakheia idi. Burada
Koressos isminde bir liman bulunmaktaydi. Bu limanin etrafinda ve kuzeybatisinda,
ustiinde Yarikkaya Tapinagi bulunan dar ve uzun burunda ilk Yunanlilarin, Atinali
efsane kahraman Androklos liderliginde kurduklari yerlesim bulunmaktadir.”'® (Bkz.
Harita: 1 ve Harita: 2)

' Efes Rehberi, Avusturya Arkeoloji Enstitiisii Ve Efes Miizesi, istanbul, 2000, 8 s.
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Harita 2: Efes Antik Kenti Plani

(Kaynak: tr.wikipedia.org)
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2. 2. Ad1 Ve Kurulusu

Efes’le ilgili bilgileri, gin 1s1gina ¢ikarilan binlerce yazit ve dider arkeolojik
buluntulardan edinmekteyiz. Ancak kentin kuruluguyla ilgili bilgiler yetersizdir. ilkk¢ag
yazarlarindan Strabon ve Pausanias, Efes’i Amazonlarin kurdugunu, halkin
¢ogunlugunun da Karyal ve Lelegler’den olustugunu kaydederler.

“Tarihgi Heredota gére Karyalilar, kendilerini Anadolu’nun en eski halki
saymaktadirlar. En énemli kenti Halikarnassos olan Kayra bdlgesinde
yasamaktadirlar. Lelegler ise Trakya ve Ege adalarindan Anadolu’ya gbgmdislerdir.
Kentin kurulusu hakkindaki efsanelerde Amazonlarin 6nemli bir yeri vardir. Efeslilere
gbre de Ephesos glizel bir amazondur. Bu nedenledir ki Strabon kente Efes denen
bir Amazonun adinin verildiginden séz eder. 1.O. 7. yy. sonuyla 6. yy. basinda
yasamig olan Efesli sair Kallinos'tan, Efes kentini zapteden amazonun Smyrna

(Izmir) ismini tagidigini 6Grenmekteyiz.”*

“Kimi yayinlarda Ephesos adinin bir Amazonun adindan geldigi belirtildiyse
de son arastirmalar, kékeninin blylk olasilikla Misir ve Hitit kaynaklarinda gegcen
Arzawa lilkesinin baskenti Apasa oldugu, bu adin 2. yy.dan itibaren Aphesos seklini
aldigi fikrini gliclendirmektedir. Hitit metinlerinde balarisi (apas) ile iliskili mitoslara
rastlaniyor; Apasa adi da ¢ok eskilerde burada saygi gbren bir Tanricanin kutsal
hayvani balarisiyla, “ balarisinin kenti “ olarak agiklaniyor.’

“Tarih éncesi dénemde Menderes Vadisi ve Kligliik Menderesin (Kaystros)
arkeolojik buluntular sayesinde bilinen tarihi, Ge¢ Kalkolitik Cag'da 1.O. 5000
yillarinda baslamaktadir. 1995 yilinda, Magnesia Kapisi'nin 400 m. glineyinde
yapilan kazilarda ortaya cikarilan canak, ¢émlek ve obsidyen” aletleri, Efes
yéresinde yerlesimin bu cagin sonlarina dogru baslamis oldugunu kanitlamaktadir.
1990 yilinda Ayasuluk Tepesi'nin kuzeyinde Bizans — Osmanli Kalesi'nin alt

yamacinda yapilan kazilarda gin isigina c¢ikarilmis ¢anak, ¢émlek Orta Tung

2 Selahattin Erdemgil, Ephesus, Archeologist, Director Of The Ephesus Museum, Net Turistik
Yayinlar, Istanbul, 1986, 9 s.
> Erdem, a.g.e., 11s.

Obsidyen: Volkan cami olarak da bilinir. Volkanik magma tabakasinin yeryziine ¢ikarak hizla
katilasmasi sonucu olusan tastir.
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Cagi'na aittir. I.0. 2. binin 2. yarisindan baslayarak Bati ve Giineybati Anadolu’nun

kiyisinda Minos yerlesimleri ortaya ¢ikmaktadir.”?*

Efes 6ren yerinde, Hadrianus Tapinag girisindeki frizde Efes 'in 3 bin yillik

kurulus efsanesi anlatiimaktadir. Efes’in kurulus éykisU su sekildedir;

“Atina krall Kodros'un cesur oglu Androklos, Ege'nin kargi yakasini
kesfetmek ister. Anadolu’ya gbé¢ etmek Ulizere olan Androklos ve arkadaglari
gelecekte kuracaklari kentin konusunda kararsizliga ddsdnce tnli Delfi kentindeki
Apollon Tapinagi’nin pyhthia denilen kadin k&hinlerine basvurmustur. Kdhine gére,
bu yeri size bir balik isaret edecek, domuz yol gbsterecek der. Bu ydreye gelen
Androklos ve arkadaslarinin pigirmek istedikleri balik, bir ates parcasiyla birlikte
sigrar, kuru otlari tutusturur. Yanmaya baslayan caliliktan bir domuz firlar.
Androklos, atiyla birlikte domuzu kovalar ve onu vurur. Kahinin sézlerinin
gerceklestigini diglndlp kenti oraya kurar. Bu yer Pion Dagi'nin (Bilbdl Dagi) o

dénemde i¢ liman gériiniimiinde olan kuzey kiyisidir.”*

Efes kenti yasadig: sire iginde birgok Krallarin ve Uluslarin gézi Gzerinde
olan, savaslar, katliamlar ve depremler ylziinden slrekli insa edilen ve yeri degisen
bir kenttir. Bu siire¢ icerisinde birgok imparatorun ydnetimi altina girmis bircok
savaslar yapiimistir. Sirasiyla Efes'i Lidya Kralligi, Persler, Sparta Kraligi, Blylik
iskender, Bergama Kralligi, Roma Kralligi, Gotlar ve Selcuklular ele gegirmistir.

“Bliyiik Iskender'in 1.0. 333'de kenti almasiyla birlikte 50 yil siiren bir refah
dénemi yasanmistir. Helenistik dénem boyunca Efes ¢ok parlak glinler yasamistir.
Augustos déneminde Efes Roma'nin Asya eyaletindeki kentlerin en énemlisidir. I.O.
1. ylzyilda kent, énemli bir ticaret merkezi konumundadir. Efes ve tapinak 262'de
Gotlar tarafindan yikilmigtir. Kent bundan sonra bir daha eski gdrkemine
ulasamamistir. Ortacad baslarinda Efes, artik liman kenti olmaktan ¢ikmig ve bir
disus icine girmistir. 1090 yilinda Selguklular tarafindan fethedildiginde de kliglik bir
kasabaya dénlgmusgtir. 14. yiizyilda kisa stiren parlak bir dénem yasayan kent,

daha sonra terkedilmistir.”**

*? Efes Rehberi, a.g.e., 14s. .
3 Sabahattin Tiirkoglu, Efes’in Oykiisii, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul, 1992, 10 s.
2* Doruk Turizm (2006), Efes, Erisim: 13.04.2006, http://www.doruktourism.com/tr/turlar/efes.htm
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“Bugiin gezilen Efes ise, Bliyiik Iskenderin generallerinden Lysimakhos
tarafindan M.O. 300 yillarinda kurulmustur. Efes, Bizans Caginda tekrar yer
degistirmis ve ilk kez kuruldugu Selcuk'taki Ayasuluk Tepesi'ne gelmistir. 1330
yilinda Tirkler tarafindan alinan ve Aydinogullari'nin merkezi olan Ayasuluk, 16.
ylzyil'dan itibaren giderek kigilmeye baglamis, 1923 yilinda Cumhuriyetimizin
kurulusundan sonra Selguk adini almis ve bugtin 30.000 Kisilik nifusa sahip turistik

bir yer olarak bilinmektedir.”*®

2. 3. Efes’in Onemi

Dogu ile Bati arasinda baslica kapi durumunda olan Efes édnemli bir liman
kenti idi. Bu konumu Efes'in, ¢aginin en énemli politik ve ticaret merkezi olarak
gelismesini ve Roma Devrinde Asya eyaletinin baskenti olmasini saglamistir. Bu
dénemde kentte 200.000°e yakin kisinin yasadigi antik kaynaklarin yani sira
arkeolojik verilerle de saptanarak, Anadolu’'nun en kalabalik kenti unvanini almigtir.
Efes Anadolu’nun ki buraya Kigcik Asya deniliyordu, batiya acgilan kapisidir. Dogu
Ulkelerine gitmek isteyen batililar ve batiya gitmek isteyen dogulular i¢in en elverisli
liman burasidir. Hem dodu hem de batinin bitin mallarini orada bulmak
mimkindir. Ticaret nedeniyle kent halki artik tamamen karigik bir hale gelmistir.
iyonyalilar, Lidyalilar, Romalilar hatta Ermeniler ve ¢ok sayida Yahudi karismistir. O
cagin tarihgileri Efes’i Asya’nin en blylk ticaret ve bankacilik merkezi olarak
tanimlamaktadirlar. Ayrica Efes bltiin Anadolu’'yu gecerek glineydodjuda Susa
kentine kadar giden Kral Yolu'nun da baslangi¢ noktasidir.

Efes, antik cagdaki énemini yalnizca buna borc¢lu degildir. Anadolu'nun en
eski ana tanrica gelenegine dayali Artemis kiltinin en blyik tapinaginin Efes 'de
yer almasi énemli bir etkendir. Artemis, Zeus’ un kizi Diana, Apollon’ un kardesidir.
Efes'teki Artemis Tapinagi diinyanin yedi harikasindan biri olarak kabul edilir. Antik
caglarda yasamis tim insanlarin, ginlik yasantilarinda, tanrilarin yeri bOyUktdr.
Ornegin, giines pinl pinl iken Apollon bize giildii denir, simsek caktigi zaman
Zeus'un gazaba geldigi anlasilir. Eger alisveristen s6z ediliyorsa Hermes adina
yeminler edilir, iyi Uriin almak icin Demeter'e adaklar sunulurdu. Efes’te ise durum

biraz bagkadir.

5 Erdemgil, a.g.e., 12 s.
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Efes kentinde en blylk tapinak Efes Artemisi’dir. Kentin din tarihinde gticiinl
en fazla sOrdlren tanrica odur. Buna ragmen cagdaslari gibi Efesliler de diger
tanrilara inanmislardir ancak bu durum Hiristiyanligin resmi din olarak kabul

edilmesine kadar stirmustr.

“Androklos kenti kurmadan &énce ydrede yasayan Karyalilarin ve Leleglerin
Kybele denilen ana tanrigalari vardir ve bu tanrica baska adlarla ve gérintiilerle de
olsa Hiristiyanlgin ¢ikisina kadar glgli bir sekilde yasamistir. Bu da eski halkin
kentten ayrilmadigini kanitlamaktadir. Karsimiza Efes Artemisi olarak ¢ikan ana
tanrica, 1.0. 7000'de Catalhdytik insaninin elinde sekil bularak bereketi simgeleyen,
asiri dogurgan bir kadin goérinimi almig ve yolculuguna baglamigtir. Her seyin
anasidir; her seyden glclidir; her seye egemendir. Bitiin bu nitelikleriyle énce
Anadolu’ya, oradan Mezopotamya, Misir, Arabistan ve hatta Iskandinavya’ya degin
karsimiza cikar. Artemis Tapinagi Tanriga Artemis adina ilk olarak 1.0. 5001l
yillarda Efes'teki nehrin yakinindaki bataklik kiyiya yapilmigtir. Gegmigin en dnli
eseri olarak bilinmig, cevresindeki Efes kenti de Kiltlirel ve sosyal bakimlardan
uygarligin besigi olmusgtur. Tapinagin dokunulmazligindan faydalanmak icin bagi

dertte olan herkes, hatta Krallar bile Efes’i bir siginak olarak tanimislardir.”?®

Bazen Diana da denen Efes tanrigasi Artemis, Yunan Artemisi ile ayni
degildir. Yunan Artemisi av tanrigasidir. Efes Artemisi ise belinden omuzlarina kadar
bircok g6gusle resmedildigi gibi verimlilik, bereket ve dogurganlik tanrigasidir.
Tapinak yedi defa insa edilmistir. Diinyada tamamiyla mermerden yapilan ilk mimari
eser olarak bilinmektedir. Bunun yaninda sanat tarihi agisindan Efes’in énemli bir
yeri vardir. Kentte sanat hareketleri ¢ok canli idi. Halk ve ydneticiler kentlerini ve
Ozellikle Artemis tapinagini stslemek igin ellerinden geleni yapmaktaydilar. Bu
ylzden birgok mimar, heykeltiras ve ressam, caddeleri, tapinaklari heykellerle
donatmis, evlerin duvarlarina her biri saheser sayilacak resimli panolar yapmislardir.
Sanatcilar arasinda yarigmalar yapilmakta ve halk bu gibi faaliyetlere biyik ilgi

goOstermekteydiler.

* Turkoglu, a.g.e., 9's.
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“Glizel sanatlar1 simgeleyen Miizler, tiyatro ve eglenceyle yakindan ilgili
Dionizos (Bakiis) ve hep onunla gériilen Satir”, fliit calan kegi ayakl Pan", dans
eden Menad™" ve ayrica zafer tanricasi Nike, sevgiyi sevimli bir bicimde simgeleyen
kanatli cocuk Eros gibi tanri veya yari tanrilar hicbir zaman unutulmamistir. Bunlar
Stk sik sanat eserlerini sisleyerek, ¢cok sevilen ve artik geleneksel bir hale déniisen
dekoratif tasvirler halinde yakin ¢adlara kadar yasamislardir. Efes’te imparatoriar
adina yapilan birkag tapinak bulunmaktadir. Tapinaklarin teknigi ve kullanilan stiller

o caglarda oldugu gibi sonraki yldzyillarin mimarisinde de biyik rol oynamistir.

Adini bélgeden alan lyonik Mimari stilinin ilk &rneginin Efes Artemis
Tapinagi oldugu kabul edilir. M.O.6. yiizyilda bilim, sanat ve kiiltiirde Milet ile birlikte
en 6n sirada yer alan Efes, bilge Herakleitos, riiya tabircisi Artemidoros, sair
Callinos ve Hipponaks, gramer bilgini Zenodotos, hekim Soranos ve Rufus gibi (nlii
kigileri yetigtirmigtir. Evrenin en bdylk ddsdndrlerinden Herakleitos'un Efes'te
yasamasi, daha c¢ok ticaretle ilgilenen Efeslilerin, felsefeye karsi da yakin ilgi
duyduklarini gdstermektedir. Bunun yaninda dénemin en blylk anfitiyatrosu da
Efes’te bulunmaktadir. Burada tiyatro oyunlarindan baska gladyatér oyunlari da

n27

yapilmaktayadl.

Ozellikle roma déneminde Efes, altin yillarini yasamistir. Bu ¢agda iki dnemli
olay Hiristiyanhi@in ortaya ¢ikisi ve Efes’in yasadigi silre icinde birgok krallarin ve
uluslarin gézi Uzerinde olmasidir. Bu stire¢ igerisinde birgok imparatorun yénetimi
altina girmis birgcok savaslar yapilmistir. Savaslar, katliamlar ve depremler yiizinden
sUrekli insa edilen ve yeri degisen bir kenttir. Hiristiyanhk tarihinde buyUk rol
oynamasi, Romalilarin Efes’i insa etmesi ve Efeslileri 6zglr birakmasi
unutulmamasi gereken etkenlerdir. Helenistik ve Roma c¢aglarinda en gdérkemli
dénemlerini yasayan Efes, Roma imparatoru Augustos zamaninda, Asya Eyaleti'nin
baskenti olmus ve niifusu o dénem (M.O. 1.-2. yiizyil) 200.000 kisiyi asmistir. Bu
dénemde her yer mermerden yapilmis anitsal yapilarla donatilimistir.

*Miiz: Yunan mitolojisinde ilham tanricalarina verilen addir.

* Satir: Yunan mitolojisinde kir tanrilaridir. Sivri uzun kulakl, boynuzlu, yassi burunlu, kegi ayakli, kisa
kuyruklu ve gévdesi bastan asag killarla kapli bir varliktir.

" Pan: Sirdlerin ve gobanlarin tanrisidir.

“** Menad: Dionysos senliklerinde tanrinin yaninda dolasan kadinlardir.

* Tarkoglu, a.g.e., 21 s.
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Efes ve Anadolu arkeolojisi icin, Efes kazilari, St. Jean Kilisesi, Belevi Mezar
Aniti ve yakin cevredeki diger 6ren yerlerinden getirilen, ¢cok dnemli eserleri ile
zengin bir yerel mizedir. Miyken, Arkaik, Helenistik, Roma, Bizans ve Tulrk
devirlerine ait eserler icinde cogunlugu Helenistik, Roma ve Bizans devri eserleri
olusturmaktadir.

2. 4. Kazilar

“Efes’teki ilk arkeolojik kazilar, British Museum adina ingiliz Miihendis J.T.
Wood tarafindan 1869 yilinda baslatiimistir. Wood, 1863 yilinda ydreye gelip
Artemis Tapinagi’ni aramissa da sonu¢ alamamistir. 1869 yilinda Tiyatro'da
buldugu bir yazitta, tiyatroda verilecek temsillerde kullanilan dinsel ara¢ ve
gereglerin tapinaktan aldiktan sonra kutsal yolu izleyerek Magnesia Kapisi’ndan
kente girecegi ve ayni yoldan geri gétirileceginden séz edilmekteydi. Bu durumda
Wood’ un énce Magnesia Kapisi'ni bulmasi gerekiyordu. Magnesia Kapisi da bu
ybnde olmaliydi. Wood, Helenistik dénem sur duvarlarini izleyerek Magnesia
Kapisini kolayca bulmustur. Buradan baglayarak cesitli arastirmalar yapmis, yolu
izleyerek (nli tapinadin yerini saptamistir. Ancak cesitli nedenlerle tapinagin
kazisini tamamlayamamistir. Kaziya 1904 yilindan sonra D.G. Hogarth devam
etmistir. Gunimlizde de siren Avusturya Arkeoloji Enstitisi’'nin kazi ¢alismalari,
1895 yilinda Otto Benndorf tarafindan baglatiimistir. O. Benndorf, Osmanli
Sultani’ndan izin alarak ¢alismalarini sirdirmis, daha sonra da Efes’in biylk bir
bélimind satin almistir. Satin aldigi alan, son yillarda Tirk yetkili makamlarinca
kamulastiriimistir. Benndorf’ tan sonra sirayla Prof. Keil, Prof. Eichler ve 1969
yihinda, Prof. Hermann Vetters bagkanliginda Efes’in ana caddeleri ve cadde
boyunca yer alan énemli yap! ve meydanlarin kazisi yapilmigtir. Prof. Vetters,
yamag evlerin bir bélimindn kazisini yapmis ve iki evin onarimini tamamlamigtir.
Celsus Kitaphgi’'nin onarimi  da 1978 yiinda Prof. Vetters zamaninda
gerceklegtirilmigtir. 1995 yilindan bu yana Prof. Fritz Krienzerger baskanhginda,
kazilara devam edilmektedir. 1905 yilina dek ele gecen kazi buluntularinin blyik
cogunlugu Ingiltere’ye, 1905'ten 1923 yilina dek bulunanlarin da énemli bir bélimii
Avusturya’ya gétirdimastdr. 1954 yilinda Efes Miizesi Mid(irliigl de kazi ve onarim
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calismalarina baglamistir. 1954°ten bu yana pek cok &énemli yapinin kazi ve
onarimini yapmistir. T.C. Kiltir ve Turizm Bakanhgi’'nin 1979 yilinda baslattigi
“Selcuk — Efes Cevre Dizenleme, Kazi, Onarim Projesi” geregince hizli bir calisma
temposu tutturularak 6zellikle St. Jean Kilisesi, Stadyum Caddesi ve Meryem Ana

Kilisesi’ndeki calismalara agirlik verilmigtir.”?®

Kazilarda ortaya cikarilan harabeler, St. Jean Kilisesi - isabey Camisi -
Artemis Tapinagi - Vedius Gymnasyonu - Stadion - Bizans Surlari - Meryem Ana Evi
-Tiyatro Gymnasyonu - Arcediane -Tiyatro - Mermer Cadde - Agora - Celsus
Kitaphgi -Schdstikia Hamami - Hadrianus Tapinagi -Teras Evler - Kuretler Caddesi -
Traianus Cesmesi - Domitiianus Tapinagi- Carsi Bazilikasi - Prytaneon - Odeon -
Lysimakhos Surlari - Yedi Uyurlardir.

2. 5. Eski Eserlerin Korunmasi

Gecgmigin izleri toprak altinda saklandigindan asirlarca bozulmadan kalmistir.
Arkeologlarca aciga cikariimalari ile gecmis kiltlrlerin bu kalintilari, tarihin
arastirilabilir belgelerine déntismektedir. Fakat koruyucu toprak, Ustlerinden alindigi
icin bu anitlarin saglamlastirilip korunmasi gerekmektedir. Bu ylzden bilim adamlari
19. yy.in sonlarindan beri topraktan ¢ikan eserlerin bulundugu yerde, korunmasi igin
cesitli teknikleri gelistirip kullanmislardir. Bugiin éncelikle orijinaline uygunluk ve
6zgunlik 6n plandadir. Gegmisin hayali rekonstriiksiyonu ise tarihi degeri olmayan,
modern bir taklit¢ilik oldugundan pek 6nem tasimamaktadir.

Kullanilan malzemeye gére koruma yani konservasyon teknikleri birbirinden
farkli ve pahalidir. Maden, seramik, cam ve organik maddeler ( 6rnegin, deri veya
tahta) mizelere konulabildiginden, korumalari daha kolaydir. Harabelerin muhafaza
edilmesi ise daha =zordur; clnkl agik havada duran vyapilar daha cabuk
yipranmaktadir. Harabelerin bozulmasinda bir diger etken ise insandir. Tarihin
dokUmantasyonu olan bir eser, bitin ilgi duyan ziyaretgilere géstermek, bu anitlarin
yikilma riskini arttirmaktadir ve konservatériin en buylk sorunlarindan biri

olmaktadir.

% Erdemgil, a.g.e., 25 s.
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2. 6. Selguk Efes Miizesi’nin Kazi ve Restorasyon Caligmalari

“T.C. Kiiltir Bakanlig! adina Efes Miizesi'nce yapilan kazi ¢calismalari, 1959
yihnda, Dr. Musa Baran tarafindan baglatiimistir. 1962 yilina kadar Efes Asagi
(Tetragonos) Agora, Biiyiik Tiyatro ve St. Jean Kilisesi cevresinde yogun kazilar
sirddrdlmdstdr. Dr. Musa Baran ayni yillarda Y. Mimar Cevat Sezer ile birlikte
Odeon’da ilk restorasyonu baglatmig, ayrica Kuretler Caddesi ve Asagi Agora'daki

dlizenlemeleri yaparak sdtunlari ayaga kaldirmigtir.

1963 ve 1979 yillari arasinda Mize Midiri Sabahattin Tlrkoglu'nun
baskanliginda Efes Domitiianus Tapinagi kazilarak agiga cikarilmis ve kiglk
onarimlari yapilmigtir. 1979 ve 1995 yillari arasinda Mize Midiri Selahattin
Erdemgil baskanhginda, Tiyatro Caddesinin dnemli bir béliminin kazi ve
restorasyonu gerceklestirilmistir. Bu dénem icinde Meryem Kilisesi’nin kéklIi onarim
ve cevre diizenlemeleri yapiimig, Kilisenin énemli bir bélimdiiniin ayaga kaldiriimasi
saglanmistir. St. Jean Kilisesi kazi ve onarim ¢alismalari; 1973ten bu yana Ord.
Prof. Dr. Ekrem Akurgal'in baskanliginda devam eden calismalarda, 1974’ten
itibaren Sabahattin Tirkoglu ve 1979 yilindan itibaren Selahattin Erdemgil arazi
baskanligini  dstlenmistir. Kazi heyetinde Ahmet Dénmez, Arkeolog Mustafa
Biyiikkolanci, Mimar Mehmet Sitki Erol, 1985 yilindan itibaren Meral Akurgal gérev
almiglardir. Kazinin giderleri, T.C. Kiiltir Bakanhg: yaninda 1998 yilina kadar
ABD’den George Quatman’nin élimiinden sonrada oglu John Quatman tarafindan
kurulan bir fondan karsilanmistir. 1999dan itibaren Efes 2000 Vakfi ve yine

ABD’den Grand Circle Foundation tarafindan desteklenmektedir.”®

2. 7. Yamag Evlerin Kazi Ve Onarimi

“1957-1958 yillarinda Prof. Dr. Franz Miltner baskanligindaki Efes kazilari
sirasinda, Prof. Dr. Fritz Eichler tarafindan Alytarches stoasi ve arkasindaki
dikkéanlarda kazilara baglanmistir. Sonraki yillarda kazilar yamagta, birinci adadaki
evilerde sdrdirdlmdstir. 1969 yilinda Prof. Dr. Hermann Vetters bagskanligindaki
kazilar, ikinci adadaki evlerde yogunlagtirilmistir. Bu tarihten sonraki ¢aligmalarda

% Efes Rehberi, a.g.e., 40 s.
* Stoa: Tek ya da iki katl, gatili, uzunlamasina gelismis bir plan diizeni gésteren antik yapi tiriidir.
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kazilarin yani sira restorasyona da agirlik verilmigtir. Restorasyon calismalarinin en
énemli bélimdnd 1979 yilinda baglanan cati projesi olugturur. Projede éncelikle A
ve B evi olarak adlandirilan iki evin restorasyonunun tamamlanmasi ve dzerini antik
bicimine uygun, koruyucu bir ¢ati ile 6rtlilmesi amaglanmigtir. Restoratér mimar
Gilbert Wiplinger’in hazirlayip uyguladigi bu projenin birinci bélimu ve evierde Dr.
Karl Herold baskanliginda Tirk, Avusturya ve Isvigreli restoratérlerden olugsan bir
ekip tarafindan ydrdtilen mozaik ve fresklerin onarimi 1985 yilinda tamamlanarak
Tirkiye'de ilk harabe - miize olarak térenle ziyarete acilmistir.

Yamacta, ikinci adada kazisi tamamlanan diger evlerde de ayni proje
dogrultusunda calismalar sdrdiriilmektedir. Her ev, restorasyonu tamamlandiktan
sonra ziyarete agllacak ve Yamag Evleri bir bdtin olarak antik ¢cag evleri ve ginlik

yasantisi konusunda ziyaretcilere ayrintili bilgi verecektir.

Yamac Evleri kazilari sirasinda, evlerin deprem ve yangin sonucu
oturulamaz duruma geldigini kanitlayan izler saptanmigtir. Ayrica, evlerin degigik
evrelerdeki kullanimi ve ikinci katin varligini gésteren kalintilar ortaya ¢ikarilimistir.
Kazilar sonucu mermer, fildisi ve bronz gibi degerli malzemeden yapilmis, ¢ok
sayida heykel, mobilya pargasi, slis esyasi, kandil ve mutfak esyasi gibi buluntular
ele gegcmistir. Bu buluntular ve evler Efes arkeolojisine yeni boyutlar kazandirmistir.
En azindan kentteki ayricalikli kisilerin Kuretler Caddesinin glineyindeki diikkanlarin

arkasinda, teraslar (izerine yapilan gérkemli evlerde oturduklari anlasilmistir.”*°

2. 8. Yamac Evlerin Kronolojisi

“Kazilar sonucunda Yamag Evlerin en erken I.S. 1. yy.da, Augustus
déneminde yapildigini ve I.S. 7. yy.a dek birgok kez onarim ve degisiklikler yapilarak
kullanildigini  gésteren kalintilar ortaya ¢ikariimistir. Evler [.S. 2. yy.da blyiik
degisikliklere ugramigtir. 1.S. 4. yy. ortalarina rastlayan (I.S. 355, 358 ve 368
yillarindaki) blyik depremler Efes’in blylk bélimdiyle birlikte Yamag¢ Eviere de
zarar vermistir. Depremler sonrasinda bircok anitsal yapi ve Kutsal Caddenin bir
bélimi alelacele onariimig, evler yeniden ayaga kaldiriimigtir. Bu dénemde Efes’in

eski gérkemi yok olmaya basladigindan, ekonomik kogullar onarimlarin masrafsiz,

3% Selahattin Erdemgil ve digerleri; Efes Yamag Evleri, Hitit Color, izmir, [yl bilinmiyor], 7 s.
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dolayisiyla, ézensiz yapilmasini gerektirmigtir. A evinin bu onarimlar sirasinda,
blyiik degisikliklere ugradigi anlasilimaktadir. Evin Peristilinde’ bu degisiklikler
aclkca gézlenebilmektedir.

Sekiz sttunlu impluviumun™ kuzeyi bir duvarla béliinerek iki ayri oda haline
getirilmig, duvar éniine bir cegsme yapilmistir. Bu durum Peristilin daralmasina yol
actigindan sdtun sayisi dérde indirilmigtir. Peristilin kuzeyindeki Triclinium’lar™ bu
degisiklikler yiziinden asil fonksiyonlarini kaybetmislerdir. Ayni dénemde A evine ait
A7 ve ABT odalari arasindaki kemerli giris ve AB1 odasinin Peristile agilan kapisi
kapatilmig, AB1 odasi evin arka bélimiindeki AB2, AB3 ve AB4 odalari ile birlikte B
evinin bir bélimi haline getirilmistir. I.S. 4. yiizyildaki onarimlar sirasinda B evinin
blyik degisikliklere ugradigi anlagiimaktadir. Bu dénemde B evi A evine ait bazi

A H

odalari igine alacak kadar geniglemistir. Tablinium™" ve Triclinium'da gdriilen ¢ok
guzel iscilikteki cam mozaikler de evin bu dénemde en parlak dénemini yasadigini
gbstermektedir. I.S. 6 yy sonu 7. yy baslarindaki Arap akinlari sirasinda, Efes’in
kicdldigl ve eski énemini kaybettigi bir dénemde énemsiz ve acele bir onarim
gérmistir. 1.S. 7. yizyildan sonra Yamag Evler artik tamamen kullaniimaz hale
gelmis, evlerin batisi Orta Cagda yapilan su degirmenlerinin altinda kalmistir.”®’

(Bkz. Plan: 1 ve Plan: 2)

" Peristil: Antik mimarlikta tapinak ya da avlunun gevresini dolanan sirekli siitun dizisidir. Biytik
evlerde, U¢ kenari situnlu avlular igin kullanilan addir.

** Impluvium: Antik Roma evlerinin atrium denilen avlularinin ortasinda bulunan ve icinde damdan akan
yagmur suyunun toplandigi havuza verilen addir.

** Triclinium: Antik Roma evinde yemek odasina verilen addir.

**** Tablinium: Antik Roma evlerinde (i ydnden kapali, 6n cephesi atriuma agilan odaya verilen addir.
31 Erdemgil ve digerleri, a.g.e., 53 s.
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2. 9. Roma Caginda Giinlilk Yagsam Ve Yamag Evler

Roma imparatorluk déneminde Yamag Evlere Kuretler Caddesi ve Mermer
Caddeden bakildiginda yalnizca kirmizi kiremitli gatilari gériimektedir. (Bkz. Resim
19) Disa kapal ve sade olan evlere ¢cok gerekmedikge pencere yapilmamistir. Bu
haliyle evler, dig gbrinim0 gosterigli, i¢ci sade olan tapinaklara zittir. Yamag
Evlerinin disg gérinumlerinin sadeligine karsilik igleri zengindir. Evlerde konfor ve
rahatlik icin her sey distnUlmuUstir. Kazilar sirasinda evlerin donanimi konusunda
aydinlatici fazla buluntu ele gegmemistir. Kisisel esyanin az olmasi, evlerdeki
esyanin da az oldugunu distnddrebilir. Efes Yamac Evleri, kent merkezindeki
konumu ile ana caddelere, agora ve hamamlara, kitapliga yakindir. Ayrica, evlerin
konforu, ingaatlar sirasinda emek ve masraftan kaginilmamis olmasi da iglerinde
yasayanlarin siradan kigiler olmadiklarini gdsterir. Bu evler bazen mustakil villalar
halinde, bazen bahceli, yan yana, bazen c¢ok kath blok yapilar biciminde, bazen
kiralik, bazen de kenar mahallelerde gecekondu tipinde olmaktadir. Efes’te bulunan
evlerin ¢ogunun zenginlere ait oldugu anlagiimaktadir. Zira o c¢agin her tirli

konforunu icermektedirler.

“Roma ev dizenlerinde aile ve ocak kutsaldir. Aile ocaginin ruhu,
koruyucusu olan Vesta, en ¢ok deger verilen tanrilar arasinda yer almaktadir.
Ailenin basit dinsel térenleri vardir. Bu térenler yeni ihtiyaclara gdére kendileri
uydurmusglardir. Evlerde her giin dua edilir, tanrilar yardima cagirilirdi. Aile baskani
olan baba, térensel sézler séyler, tbrenleri ybnetir. Yemekler dinsel bir hava igcinde
yenir, tanrilar icin yere sarap sacilir, titsd yapilirdi. Evlerde anne, baba, ¢ocuklar,
hizmetci ve kéleler olmak lizere kalabalik bir aile toplulugu yasanirdi. Egitim, anne
ve baba tarafindan yapilir, cocuklara pratik bilgiler verilirdi. Genellikle sabahlari
erken kalkilir, incir, tiziim gibi meyvelerden olugsan kahvalti yapilir, ana caddelere ya
da agoralara aligverise gidilirdi. Ogleden sonralari coguniukla ev sahipleri
hizmetgileri ile birlikte hamama gitmeyi tercih ederlerdi. Hamamda yikanilip glizel
kokulu yaglarla masaj yapildiktan sonra apoditeriumda’ oturulup devlet igleri iizerine
tartisilirdl. Aksamlari balik, domuz ya da av hayvanlarinin eti yenir, sarap icilirdi.
Yemekler kilineler” iizerine yarim yatarak yenirdi. Cesitli tiplerde yapilan kilinelerin
tzeri degerli ve gbz alici kumaslarla kaplanirdi. Yemek sirasinda Efes’te dretilen

Apoditerium: Roma hamamlarinda soyunma b&lima.
Kiline: Antik Roma’da dikddrtgen bicimli Gzerine oturulan esyaya verilen addir.
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megara kaseleri ya da kulplu masrapalarla sarap icilir, sohbet edilirdi. Sarap, yemek
servisi yapan cogu Afrikali kéleler tarafindan yonca agizli kaplardan kadehlere
doldurulurdu. Geceleri evler, kandiller ile aydinlatilirdl. Kandillerde kalitesiz
zeytinyag! kullanilirdi. Amphoralar icinde depo edilen sarap icildigi gibi tanrilara
sunuda da kullaniimaktayd.

Ev yasaminda, orta yerinde havuz bulunan, atrium denilen bir aviu, genellikle
roma evlerinin en 6nemli bélimdiini olugturmaktadir. Catinin havuz (stiine rastlayan
kismi agiktir ve yagmur buradan igeriye, havuzun igine yagmaktadir. Bu bakimdan
havuza ayni zamanda impluvium (yagmurluk) denmektedir. Aviu, bunun etrafinda
yer alan revaklar ve onlarin gerisindeki odalarla cevrilidir. Daha zengin evlerde etrafi
sdtunlarla cevrili, adina peristil denilen baska bir avlu bicimine rastlaniimigtir. Buralar

misafir agirlamak, uyumak, dinlenmek, ¢alismak icin 6zel béllimleri icermektedir.

Glin 1s1d1 kiiclik pencerelerden, fakat daha cok havuzun (zerindeki acikliktan
saglanmaktadir. Ev ve dikkan gibi kiiclik yapilar, Efes kentinde tas ve tugladan
yapilmigtir. Ustii ahsap cati ve kiremitle kapatilan bu evlerin duvarlarina, ézel bir
siva vurularak bunun Uzerine gesgitli resimler yapilarak, mermer gérinimdi verilmeye
calisilmistir. Cok zengin olanlar ise belli seviyeye kadar mermer kaplidir. Bazen
duvarlarda ézel hiicreler, yani nigler ve gesmeler bulunmaktadir. Efes’te bunlarin her
tarind gérme olanadi midmkinddr. Blyik kamu yapilari, ¢cok para ve uzun slre
harcanarak insa edilmekteydi. Her seyden dnce gerekli tas bloklarinin, ocakta
kesilerek tasinmasi zorlugu vardi. Efes yakinlarinda, ézellikle bugtinkii Belevi Kbyl
civari en iyi mermer ocaklarina sahiptir. Burada bulunan o ¢aglara ait ocaklardan

birinde tas is¢ilerinin, kaya (izerine yapilmis kabartmalarina rastlaniimaktadir. "

“Yamag Evler Peristili ev tipinin en glzel ve geligsmis drnekleridirler, duvarlari
ve tabanlari zengin bir slislemeye sahip bu evler, plan olarak da kullanishdirlar.
Planlamada esas alinan peristil, 25-50 metrekare blylkliginde ve evin
merkezindedir. Kare ya da kareye yakin dikdértgen planli peristilin ortasinda, evin
1stk ve havasinin saglandi§i Impluvium bulunurdu. Genellikle 15—-20 cm derinliginde,
havuza benzer tarzda planlanan impluviumu, yagmur sulari ile digiindlen bir oluk
cevreler. impluvium evin 1g1d1 igin yeterli gelmedigi ve pencere bulunmadigi igin bazi
odalar karanlik ya da lostur. Odalara genellikle ¢ift katl kapilar ile giriimektedir. Bazi

32 Tlirkoglu, a.g.e., 60 s.
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odalarin girislerindeki egik taslarinda kapilara ait zivana delikleri ve asinma izleri
goriilebilir durumdadir. Evler iki, bazilari ise lg¢ kathdir. Alt katlar gdnlik yasantiyla
ilgili béldmleri icermekte, (st katlarda genellikle yatak odasi, ¢ocuk odasi gibi
bélimler bulunmaktadir. Evlerin uygun béliimlerine tuvalet yapilmistir. Birkag kigiyi
alabilecek bliyliklikte planlanan tuvaletlerde, Efes’teki diger tuvaletlerde oldugu gibi
delikli oturma bloklari ve altinda ana kanalizasyona bagl pis su sistemi vardir.
Tuvalet duvarlari evin diger bélimlerinde oldugu gibi fresklerle slislenmigtir. (Bkz.
Resim 20)

4.

Resim 20: Yamag Evler, Peristili Ev
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Yamac Evler ev sisteminde, isi fazla dedismez. Buna karsin, her evde
hamamlardaki gibi 1sitma sistemi vardir. Sistemin merkezi ayni zamanda, kigtk bir
hamam olarak da kullaniimistir. Hamamin i1sitma sistemindeki sicak hava, kisin
kiinklerle" evin diger bélimlerine sevk edilmis ve evin isinmasi saglanmigtir. Bu
sisteme bagli olarak yemek odasi, mutfak ve latrina™ éniindeki cesmelerden sicak
ve soguk su birlikte akmaktadir. Roma dbnemi suyollari, blyik para ve emek
harcamasiyla gerceklestirilmigtir. Ancak yinede her zaman glivenli degildir. Su
kemerlerinde ya da kanallarinda ariza olmasi sik sik karsilasilan olaylardandir. Bu
ylizden evlerin hemen hepsinde sarni¢ ya da kuyu yapilmasi zorunlu olmustur. Bu
kuyu ve sarniglarda glnimizde de su toplanmaktadir. Kuyular her zaman

kullanilmadiklarindan agizlari mermer bir kapakla sikica kapatilmigtir.”*

2.10. Roma Cagi Yama¢ Ev Mozaikleri

“Yaklasik ylz yildan bu yana sdrddriilmekte olan Efes kazilarinda, daha ¢ok
anitsal ve resmi yapilar 6n planda tutulmusken, son yillarda arkeolojik kazilarda yeni
bir anlayigin ortaya ¢ikmasi kent halkinin gdnlik yasantisini gegirdigi evlerin de
arastirimasini gerektirmektedir. Kuretler Caddesi ile Mermer Cadde’nin kesistigi
yerde bulunan yapilarda, fresk ve mozaik gibi stisleme elemanlarina rastlanmasi,
Efes’te dikkatleri evier zerine cekmistir.

Yamag Evlerde insaat malzemesi olarak tas ve tugla bol hargla birlikte
kullaniimigtir. Evlerin tabani timdiyle mozaik ile kaplanmistir. Roma ddneminin
karakteristik 6zelliklerini tasiyan bu mozaikler genellikle siyah beyaz ve geometrik
desenli olmakla birlikte ¢ok renkli, figlrlti ve mitolojik konulu mozaiklerde vardir.
Mozaiklerin sik sik bozularak tamir edildikleri, taglarin farkli boyutta ve renkte
olusmalarindan anlasiimaktadir. Mozaigin tamir edilemeyecek kadar bozuldugu
durumlarda, timdiyle degistirildigi, zamanin modasina gdére yeniden yapildigi
gérilmektedir. Bu sekilde, farkli dbénemlere ait, yan yana ve ayni dlizende

mozaiklere kolaylikla rastlaniimaktadir.”®*

" Kiink: Su akitmaya yarayan toprak ve ¢imento harcindan yapilan borulardir.

** Latrina: Antik Roma’da bir duvar boyunca yiiksekge bir seki (izerine agilmig deliklerden olusan genel
helaya verilen addir.

33 Erdemgil ve digerleri, a.g.e., 10 s. i

** Werner Jobst, Rémische Mosaiken Aus Ephesos I, Verlag, Der Osterreichischen Akademie Der
Wissenschaften, Avusturya, 1977, 35 s.
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Plan 3: A Evi Mozaik Plani

Plan 4: B Evi Mozaik Plani

(Kaynak: Efes Yamag Evleri)
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A1 Vestibll: Ana kapidan giriste evin oturma ve servis béllimlerinin yer
aldigi birinci kata inen merdivenler ile sag tarafta ikinci kata ¢ikan merdivenler
g6rilar. Merdivenlerden inildiginde, ufak bir vestiblle (giris holline) ulasilir. Vestibl
{n dogusunda, 6nlnde c¢ift kiiglk havuzu olan bir ¢gesme vardir. Cesmenin igi
orijinalinde timuiyle mermer plakalar ile kaph iken, buglin yalnizca yarim kubbesi
icindeki mermer mozaiklerin bir bélimUi kalabilmistir. Havuz 6énliine ve cesme
alinhgina baska bir yapidan getirilmis, alt ve Ustl silmeli iki mermer plaka konulmus,
plakalarin ici baklava dilimi bigiminde, olasilikla farkli renkte mermer ile kakma
olarak suslenmistir. (Bkz. Resim 21)

Resim 21: A1 OdasI Taban Mozaigi

Vestibiil tabani ince bordlr iginde i¢ ice dairelerden olusan geometrik desenli
ve siyah-beyaz renkli bir mozaikle kaplanmistir. Evin ilk kullanim evresine ait bu
mozaigin, batisi ikinci evrede kesilerek 20 cm. daha st seviyede yine siyah-beyaz
ve geometrik desenli bagska bir mozaik pano yapilmistir. Vestibilden evin peristiline
ve servis béliumiine tonozlu iki ayri gegis ile ulasiimaktadir. (Bkz. Resim 22 — 23)

* Vestibiil: Antik Roma evinde giris mekanidir.
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Resim 22: A Evi Vestibllinden Resim 23: A1 Giris Merdivenleri Ve

impluvium’ a Bakis Cesme

A2 Peristil: Evin oturma bdélimlerinin acildigi, 1sik ve havanin saglandigi
Peristil ortada yaklasik kare planli impluvium’ a agcilir. Peristil tabani timiyle
mozaiklerle kaplanmistir. Dodu ve glneydeki mozaikler ince, cift bordirld, igleri
siyah ve sarinin cesitli tonlarinda geometrik desenli panolar halinde yapilmistir.
(Bkz. Resim 24 — 25 — 26 — 27 — plan 5)

Resim 24: A2 Taban Mozaigi
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Resim 27: A Evi Peristili Taban Mozaigi Ve Detayi

A3 Tiyatro Odasi: Peristilin glineydogusunda yer alan oda, duvarlarindaki
tiyatro ile ilgili sahnelerin islendigi fresklerden dolayi, “tiyatro odasi” olarak
adlandiriimaktadir. Evin en iyi korunmusg bélimi olan bu oda, ilk evrede Vestibul ile
birlikte sekiz situnlu impluvium’ a acilan bir kabul salonu olarak diiginilmistir.
Tiyatro odasi tabanindaki mozaik, Vestibll ve gineydeki iki odanin tabanindaki
mozaiklerle uygunluk gdéstermektedir. Ortadaki dikddrtgen pano tek bordir iginde
degisken yerlestiriimis geometrik motiflerden olusan bir slslemeye sahiptir.

Kuzeydeki duvar altinda kalan iki kigik pano ise, baklava dilimleri iginde noktall
rozetlerden olusmaktadir. (Bkz. Resim 28 — 29 — 30)

43



Resim 28: A3 OdasI Taban Moza

Resim 29: A3 Odasi Taban Moza

g

g
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Resim 30: Tiyatro OdasI Taban Mozaikleri

A4 ve A5 odalarinin taban mozaikleri butini segilemeyecek kadar
yipranmistir. Bu odalarin duvarlarindaki freskler 6n plandadir. (Bkz. Resim 31)

Resim 31: A4 ve A5 Odalarinin Taban Mozaikleri
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A6 Tablinium: Peristilin glneyinde yer alan Tablinium evin en seckin
bélimadir. Kemerli bir girise sahiptir. Tablinium tabani Peristiiden 15cm. daha
yUksektedir ve mozaikle kaplanmistir. Kare pano halindeki mozaik, ikili sa¢
drgistinden olugan bir bordiirle sinirlandiriimigtir. i¢ kisminda birbirine gegme zincir
cevresinde ayni ydénde ddénen, dortli yarimaylar bigiminde dokuz motif yer
almaktadir. Siyah - beyaz, agik ve koyu kahverenginin kullanildigi pano tek sira
halinde rozetlerle gevrelenmistir. (Bkz. Resim 32 — 33 — 34)

Resim 33: Tablinium Taban Mozaigi (Detay)
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AR
Resim 34: A6 Taban Mozaigi

A7 odasinin tabaninda kare bigimli pano halinde mozaik vardir. Mozaik ikili sag
Orgisinden olusan bordur iginde geometrik motifli bezemeye sahiptir. (Bkz. Resim
35)

Resim 35: A7 Odasi Taban Mozaigi
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A8-A9 odalari ilk evrede Peristilin devami iken, ikinci evrede Peristile agilan
iki ayri oda haline getiriimistir. Her iki odanin da tabanlari mozaikle stsludar.
Geometrik bezemeli mozaik panolarin gevresi noktali rozetlerle sinirlandiriimistir.
(Bkz. Resim 36 — 37 — 38)

Resim 36: A9 Odasi Resim 37: A9 Odasi Taban
Mozaigi (Detay)

e

s

Resim 38: A9 Ve A8 Odalari Taban Mozaikleri

A13 e girisi olan A16 odasinin ve AB4 odasinin taban mozaikleri, tamamen
tahrip olmustur. AB2 odasi tabanindaki mozaik, iyi korunmus durumdadir. Siyah-
beyaz ve yaklasik kare pano halindeki mozaik, c¢ift bordir icinde degisken
yerlestiriimis dikdértgen ve baklava dilimi bigiminde, geometrik bezemelere sahiptir.
AB3 odasi, ilk evrede A evinin bir bélim( iken, daha sonra B evinin bir bélimi
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haline getirilmistir. AB3 odasinin gineyindeki AB4 odasindan B evine
gecilebilmektedir. Kare planli oda tabaninda siyah-beyaz ve tim oda tabanini
dolduracak bicimde zengin bir mozaik vardir. (Bkz. Resim 39)

Resim 39: AB2 Odasi Taban Mozaigi

A evinin son mekanlarindan, AB3 odasindan B evine gegilmektedir. B evinin
kapisi, terasin diger tarafina, Hadrian Tapinag: karsisina dilsen sokaga
acllmaktayd,. B evi ve alt teraslardaki diger evierin bati taraflari, ge¢c dénemde
yapilan bir sira su degirmeninin altinda kalmis ve sokakla birlikte tahrip olmustur.
(Bkz. Resim 40)

Resim 40: AB3 OdasI Taban Mozaigi ve Detay
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“B evi Klasik Roma evinin biitiin 6zelliklerini tasir. Kazi buluntulari evin I.S. 6.
ylzyila dek kullanildigini ve bu slre icinde bircok kez onarim ve degisiklik
gérdigind kanitlamaktadir. Ancak yinede ev ve sisleme elemanlari ézelliklerini
yitirmemiglerdir. B evinin ilk odasi olan B1, ilk evrede birbirine tonozlu bir gegigle
bagli, iki bélimden olusmaktayken daha sonra bu gegis yikilarak, genis bir salon
kazanilmistir. Bu durum, oda tabanindaki mozaik panolarda gézlenebilmektedir.
Kuzeydeki dikdértgen pano kalin bir bordirle cevrilmis, yildiz benzeri motiflerle

bezenmistir. Digeri ise icleri yildizli sekizgen kasetlerle dekore edilmistir. (Bkz.
Resim 41)

Resim 41: B1 Odasi Taban Mozaigi

B2 Peristil: A evi Peristilinden daha bliylik boyutlu Peristilin tabanlari, mozaik
désemelidir. Koyu sari, beyaz ve siyah renkli, geometrik desenli panolar halindeki
mozaiklerden, dogu ve batidaki ayni tarzda birbirine kdselerden baglanmis kare
bicimli motiflerden olugsmaktadir. Giineydeki pano baklava dilimi olusturacak bigcimde
dizilmig dért yaprakl c¢iceklerden olusan bir bezemeye sahiptir. Bu panonun
ortasinda 2.87m. x 1.39m. boyutlarinda ¢ok renkli ayri bir mozaik pano
yerlestiriimistir.”®° (Bkz. Resim 42 — 43 — 44)

%3 Jobst, a.g.e., 50 - 52 s.
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ikili sa¢ érglisiinden olusan bir bordirle sinirlandiriimis pano icinde mitolojik
bir olay canlandiriimistir. Poseidon’'un’ Amphitrite’yi” denizati Hippokamposla™
kagirmasi olayinin islendigi panoda, krem rengi zemin tzerine kirmizi, gri, mavi, sari
ve kahverengi agik ve koyu tonlarda islenerek sahneye derinlik kazandiriimis ve
plastik bir hava verilmeye ¢alisiimistir.

Resim 42: B Evi Peristili (B2) Gineyden Gérinimu

_ Poseidon: Yunan Mitolojisinde deniz tanrisina verilen addir. Romalilar ona Neptune derler.
... Amphitrite: Poseidon'un karisidir.
Hippokampos: Yarisi at yarisi balik olan deniz hayvanlarina verilen addir.
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Resim 44: Poseidon’ un Amphitrite’ yi denizati Hippokamposla kagirmasi,
B Evi Peristili
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Peristilin kuzeyindeki mozaik pano, siyah-beyaz renkli ve ¢ift bordarlidir. Dért
yaprakli yoncalarla sinirlandirilmis, igleri rozetli baklava dilimlerinden olusan bir
bezemeye sahiptir. (Bkz. Resim 45 — 46 —47)

Resim 46: B Evi Kuzey Peristili
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Resim 47: B Evi Kuzey Peristili Taban Mozaigi (Detay)

B3 Tablinium: Peristilin gineyinde, evin en seckin bélimi olan Tablinium yer
alir. Tonozlu bir mekén olan Tablinium’ un tabani, hasir 6rgusi bigiminde kirmizi ve
beyaz mermer plakalar ile kaplanmistir. Tablinium tonozunda Roma diinyasinin en
glzel cam mozaik érneklerinden biri gértlur. Kazilar sirasinda, pargalar halinde
bulunan mozaik, Sait Basaran tarafindan restore edilerek orijinal yerine
konulmustur. Cok renkli bu mozaikte Cennet, Dionysos kultlyle ilgili sahneler,
meyve, bitki, horoz, Girland tasiyan tavus kusu, panterleri ¢ceken Eros gibi figurler
islenmistir. Ayrica tonoz iginde, ortada kirmizi renkli dairevi ¢ift bordir iginde,
Dionysos ve Ariadne " nin bistleri gbriillmektedir. (Bkz. Resim 48 — 49 — 50)

* Ariadne: Dionysos’un karisidir.
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Resim 48: B3 Tablinium

Resim 49: Tablinium, Cam Mozaik (Detay)
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Resim 50: Tablinium, Cam Mozaik. Madalyon iginde Dionysos ve Ariadne

B4 odas! Peristilin dogusunda yer alir. ilk evrede A evinin bir odasi olan AB1
odasina gegilmektedir. Fresk ve mozaiksiz basit bir oda olan, AB1 olasilikla hizmetgi
ve usak odas! olarak kullaniimaktaydi. Kare planli B4 odasinin tabaninda, siyah-
beyaz renkte, noktalarla baklava dilimi olusturacak bigcimde dizenlenmis mozaik
pano vardir. (Bkz. Resim 51) B4 odasinin glineyinde yer alan B5 odasi kare planh
olup tabanindaki mozaiklerden hemen hemen hicbir sey kalmamistir. Peristilin
glneybatisinda yer alan B6 odasi ise yatak odasi olarak kullaniimaktaydi. Bu
odanin taban mozaiklerinin yalnizca bordirleri belirgindir. Dikdértgen bir pano
halinde olan mozaigin bazi bélimlerinde islenig farkliliklari ve orta b6limde tabana
yapistiriimis mermerlerin, farkl evrelerde yenilendiginin gdstergesidir. (Bkz. Resim
52)
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Resim 51: B4 Odasi Taban Moza

Resim 52: B6 OdasiI Taban Moza

g

g
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B6 odasinin hemen yaninda yer alan B7 odasi da yatak odasi olarak
kullaniimaktaydi. Oda tabaninda, kare pano halindeki mozaik, B4 odasindakine
benzer tarzda baklava dilimi biciminde dizenlenmistir. (Bkz. Resim 53) B8 odasi
mutfak olarak kullaniimaktaydi. Buradaki taban mozaikleri ise oldukga yipranmistir.

Resim 53: B7 Odasi Taban Mozaigi

Peristilin kuzeyinde yan yana iki blyik oda yer alir. Bu odalardan dogudaki
(B9) yemek odasi olarak kullaniimaktaydi. Evin ileri gelenleriyle énemli konuklarin
agirlandigr odanin ¢ yaninda kilineler bulunmakta, bu kilineler Gzerine, yarim yatar
durumda yenilip icilmekteydi. Kilineler arasindaki boslukta siyah-beyaz renkli, iki
kUgUk bir blylk mozaik pano yer almaktadir. Ortadaki blylUk dikdértgen pano i¢ ice
gecmis, birbirini kesen daireler ve iglerinde hag motiflerinden olusmaktadir. Bu
blyik panonun giineyindeki iki kiiciik pano ise kare bigimlidir. icleri kar cicegi ve
ha¢ motifleriyle doldurulmustur. (Bkz. Plan 6 ve Resim 54)
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Resim 54: B9 Odasi Taban Mozaigi
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Oda girisinin iki yaninda nigli iki gesme vardir. icleri mermer plakalarla kapli
olan ¢esmeler yemeklerden 6nce ve sonra el yikamakta kullaniimaktaydi. Cesme
niglerinin yarim kubbesi icinde ¢ok guzel isgilikte yapilmig, c¢ok renkli cam
mozaiklere rastlanir. Batidaki nisin kubbesi i¢cinde uzanmis, iki yaninda kugu olan bir
kadin figlrQ islenmistir. Figlrin basi ve gévdesinin st bélim( eksiktir. Dogudaki
¢esme niginin kubbesi igindeki cam mozaigin blylk bir bélimu tahrip olmustur.
Yalnizca, bir erkek figir segilebilmektedir. (Bkz. Resim 55 — 56)

Resim 55: B9 Odasinin Giineybatisindaki Cesme Tonozunun igindeki

Cam Mozaik Pargasi
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Resim 56: B9 Odasi Cam Mozaik Pargasi

Peristilin kuzeybatisindaki B10 odasi servis odasi olarak kullaniimaktaydi. B11
odasi ise peristilin glneybatisindan ikinci bir peristil gérinimindeki atriuma
gecilmektedir. Bu odalarin taban mozaikleri diger odalarda oldugu gibi siyah-beyaz
renkli, kar gigekleriyle bezenmis kare gériinimindedir (Bkz. Resim 57). B12 odasi

ise atriumun glneyinde yer alan dikdértgen planh biyUk bir odadir. Ancak, buradaki
taban mozaikleri timuyle tahrip olmustur.

Resim 57: B11 Odas! Taban Mozaigi
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3. BOLUM
ROMA DONEMi MOZAIK TEKNIGIi VE GELISIMI
3. 1. Mozaik Gelisim Asamalari

“Bir mozaik panosunda ¢ok degisik malzemenin kullaniimasi gerekmektedir.
Ancak gelisim sdreci iginde ele alindiginda, ylzeydeki siisleme malzemesinin kokld
degisiklikler gecirdigini gérmekteyiz. Mozaikte ilkin slsleme unsuru olarak farkl
renklerde ve cogunlukla da siyah-beyaz cakil taslari kullanilmaktadir. Zaman
icerisinde, c¢akil taslarinin cegitli renklerde boyandigina tanik olmaktayiz. Bu
dénemde, cakillarin tiraslanmig &rneklerine de rastlanmaktadir. Ancak taslarin
gercek tiragslanmasi “Tesserae” denilen teknik, énce eski Yunan, sonralari da Roma
mozaiklerinde kendini gdstermektedir.

Bu teknikte taslar kibik, dértgen ve lg¢gen prizmalar bigiminde énceden kesilip,
hazirlanmaktadir. Ardindan mozaik panosuna islenmektedir. Tesserae’nin kesfi,
mozaigi resimsel tarzda yapma arzusundan dogdugu sanilmaktadir. Antik cagin en
onemli mozaikleri ¢akil ve camdan yapilmis, Tesserae’lerden Ulretiimektedir. Tastan
sonra en énemli mozaik siisleme malzemesi camdir. Ik kez M.O.3. ve 1.yy.lar
arasinda Helenistik cagda gérilmus ve sanatgilara sinirsiz bir renk kullanma olanagi
vermigtir. Bu iki ana maddenin disinda mermer, kiremit pargalari, seramik
Tesserae’ler, Terrakota parcalar ve nihayet altin ile giimdis kullanilimistir. Bu son ikisi
ilkin Romalilar tarafindan uygulanmistir. Altin Tesserae’lerin roma dénemine ait ilk
brneklerine Antakya déseme mozaiklerinde M.O. 300’lerden sonra gérmekteyiz.
Geng Hiristiyan ve Bizans mozaikleri déneminde altin Tesserae’lerin Tanri ve isa
tasvirlerinde giimis ise 2. derecede dnemli kigilerde kullaniimistir. Mozaik taslarinin
(kiip sekilli tesseralar, dikdértgen ve prizmatik sekilli taglar) 5mm.’ den ve 10mm.’
ye varan boyutlari ile yeni bir yapim sekli ortaya ¢ikmustir. Iri taslar daha ¢ok formlari
doldurmuslardir. Teknik olarak mozaiklerin zaman gectikce kabalastiklari
gériilmektedir. M.O. 1. yy.da Tesserae’nin 6lglisii 7mm. den 10mm. ye ulasmstir.
Hatta daha biyik olanlari vardir. Onceleri dikkatlice kesilmislerdir, sonralari

muntazam olmayan ve gesitli blylklikte taglarla yapiimigtir. Teknik ve malzemenin
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yani sira kullanilan harcin kendisi de blylk énem tagimaktadir. Roma dbéneminde
harg ylizeye iki (¢ kat olusturacak sekilde ve Tesserae ylizeyi tasiyacak sekilde
serilmektedir. Birinci kat harcin dibe ¢ékmemesi icin harc hamuru sik désenmis
taglarin  lzerine catlamalari 6nlemek amaciyla yerlestirimektedir.  Yer
mozaiklerinden baska duvar mozaikleri icin de ayni uygulama dikkatle
hazirlanmakta ve her durumda su gecgirmeyen bir recine ya da katran tabakasi
harctan 6énce uygulanmaktadir. Ardindan iki sira kaba pdrizIi ve duvarin eklem
yerlerinde civilerle kuvvetlendirilmis ikinci harc tabakasi gelmektedir. Ugtincii kat ise,
oldukga koyu hazirlanmaktadir. Ve yapistirici olarak bilesiminde mermer tozu ve
dévilmdas tugla icermektedir.

Roma mozaikleri yapilis olarak ikiye ayrilmaktadir. Birincisi, kiiglk kiplerin yan
yana konmasindan meydana gelmis Opus Tesselatum denilen tarzdir. Bu teknikte
tesseralar diizgiin ve dizenli c¢izgiler halinde yerlestiriimektedir. Dértgen ve
prizmatik kdplerden yapilmis olan desen c¢alisma bittiginde degigik renklere
boyanmaktadir. Ikinci teknige ise Opus Vermiculatum ya da minyatir mozaik
denmektedir. Bu teknikte taglarin dogal renkleri korunmakta ve kiiclik mozaik
parcalari resmin gidisine gére dizilmektedir. Ancak bu dizilme nedeni ile taglar adeta
bir solucan gibi uzayip gitmektedir. Opus Vermiculatum da zaten bu anlama

gelmektedir.”®

Opus Tesselatum: Antik Roma’da uygulanan duvar ya da déseme mozaigi tGridar.
Tessera denilen es boyutlu klipgilklerin yan yana yerlestiriimesiyle olusturulan
teknige verilen addir.

Opus Vermiculatum: Taglarin dogal renkleri korunarak, kiigik mozaik pargalarinin

resmin gidisine goére dizilmesiyle olusturulan mozaik teknigidir.

Opus incertum: Bu teknik diizensiz sekillerde, kiiciik ve piriizsiiz, tas parcalarinin
rasgele bicimlerde uygulanmasiyla olusturulmaktadir.

Opus Musivum: Opus Vermiculatum tekniginin, ¢ok kii¢iik boyutlarda yapilmis kip
tanecikleriyle btin bir kompozisyona uygulanan seklidir. Sadece cam tesseralarin
yapistiriimasiyla uygulanmaktadir.

3¢ GUTAT (2006), Zeugma, Erisim: 19.04.2006, http:/gutat.gantep.edu.tr/zeugma3.htm
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Opus Quadratum: Taslarin geometrik Uslupta, paralel bir sistem olusturularak

yerlestiriimesiyle olusturulmaktadir.

Opus Reticulatum: Dizenli kesilmis kare tesseralarin agili bir sekilde
yerlestiriimesiyle olusturulmaktadir.

Opus Segmentatum: Kiclk ve genis tesseralarin bir arada uygulanmasiyla
olusturulmaktadir.

Opus Scutulam: Araliksiz ve bosluksuz, baklava dilimli mozaiklerdir.

Opus Sectile: Bliylkce kesilmis geometrik bigimli mermer parga veya tas levhalarin
bir form olusturacak sekilde yerlestiriimesiyle elde edilmektedir. Ozellikle 6rgil
motiflidir. Opus Sectilenin iskenderiye’den yesil ve kirmizi taslarla olusturuimus
sekline Roma’da verilen isimi Opus Alexandrinumdur.

3. 2. Genel Mozaik Cesitleri

Mozaik malzemeleri gézenekli veya gdzeneksiz olabilmektedir ve bu her tlr
mozaik projesinin én planlama asamasinda hatirlanmasi gereken 6nemli bir
noktadir. Ornegin; bir evin disinda kullanilan gézenekli seramik malzeme donma
nedeniyle catlamaya neden olmaktadir. Malzemenin g&zenekliligi, kullanilacak
uygun yapistiricyr ya da ¢cimentoyu belirlemektedir.

“Bizans Smalt’lari: Yaklasik 3/8 in¢ Olglisiinde (0,95 cm x 0,95 cm) cam
tuglalardir. Bliyiik tabakalar halinde yapilarak daha sonra béliinen bu malzemenin
gevrek ve pdrizli yizeyi muhtesem isik ve renk yansimasini gdstermektedir. Bu
yansimalar Ravenna ve Istanbul mozaiklerinde gériilmektedir. Bizans smaltlari elde
edilebilen en genis renk yelpazesine sahiptir ve olduk¢ca pahall bir malzemedir.
Kullanilan cama, metal oksitler eklenerek renklendiriimektedir. Ornegin; kobalt oksit
canli lacivert, bakir oksit yesil, kursun ve demir oksitler sari tonlari vermektedir.
Bizans smaltlarinin ylizeyleri dlizensiz oldugu icin, dlizgiin ylizeylerde elverisli
degildir. Ornegin masa (stii gibi.
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Cam Tessera’lar: Tessera Latin kdkenli yunanca bir kelimedir. 4 kdseli
anlamina gelmektedir. Standart éligdleri: 1,91cm x 1,91cm (3/4 in¢ x 3/4 in¢) ve 0,95
cm x 0,95 cm (3/8 in¢ x 3/8 ing) dir. Bu islem sonucunda; kenarlarda egimli ya da
kiglk oluklu bir kenar, alt ylzeyde ise kare seklinde kabartilardan bir model
olusmaktadir. Cam tesseralar, ylzeyi kdgida dogru olacak sekilde, kagit tabakalara
yapistiriimaktadir. Kagidi, tesseralardan ayirmak icin tabakay: ik suyla islatip
soymak yeterlidir. Kolay temizlenir ve kir tutmazlar. Kalipli cam mozaik diz bir
zemine sahiptir. Bu ylizden de her tirlii masa ve tezgdh l(sti icin uygun bir

malzemedir.

Seramik Yer ve Duvar Cinileri: Seramikleri genellikle bir c¢ekicle
parcalayarak ya da Kesici aletler yardimiyla kirarak parcalara ayirmak mimkdnd(ir.
Kirilan pargalarin sigramamasi icin cinileri her zaman bez ya da c¢uval iginde
kirilmalidir.

Tas: Blyik c¢akmak tasi ya da granit pargalari aviu mozaikleri igin
mikemmel dayaniklilikta bir malzemedir. Bu taslara ek olarak boyut ve renk
acisindan ¢ok cesitli ¢cakillar vardir. Taslarin mutlaka elenmig ve yikanmis olmasina

dikkat edilmelidir. Kullaniimadan énce tamamen kurutulmalidir.

Agac: Maun ve gll agaci gibi renk ve sekil ézellikleri agisindan nadir
bulunan agaclarin kabuk ya da ¢italari mozaiklerde zengin sicak dokular elde etmek
icin kullanilir. Agag pargalari cilalanabilir ya da renkli boyalarla renklendirilebilir.

Metal: Hafif ve kararmiyorsa mozaik igin uygundur. Malzeme &rnekleri
»37

gogaltilabilir.

% Fatma Oztiirk, Mozaik Aragtirmasi Mozaik Tasarim Ve Uygulamasi, (Yayinlanmamis Yiksek
Lisans Tezi, Dokuz Eylil Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisti,1995), 1-3 s.
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SONUG

Mozaik ¢ok eski bir tarihin ve derin bir kiltlirin sonucu giinimuiize ulagsmis en

modern sanat dallarindan biridir.

Mozaik, Antik ddbnemden itibaren tas, pismis toprak, cam veya deniz
kabugu gibi malzemelerin, farkl veya ayni boyutlardaki kiiglik pargaciklarinin, kireg -
kum - tugdla tozundan meydana gelen harg¢ Uzerine, bir motif veya figlr olusturacak
sekilde yerlestirilip, aralarindaki derz bosluklarinin ayni hargla doldurulmasiyla
yaratilan taban, duvar veya tavan désemelerine verilen genel addir.

Plastik sanatlarda, mozaigin tanimini resim sanatinin bir tir{ olarak da
betimleyebilmekteyiz. Mozaik sanati, resim sanatinda oldugu gibi bir desen ya da
imgeyi iki boyutlu olarak betimlemektedir. Her iki sanat dalinin ortak yénu, blylk
boyutlu ylzeyleri bezemeye uygun teknikler olmasidir. Ancak mozaikte renk
sinirinin  olmasi, kullanilan sinirl malzemeden kaynaklanmaktadir. Mozaik,
gelisimindeki ilk yillarinda yalnizca dini konulari kapsayan bir betimleme araci olarak
karsimiza ¢lkmaktadir. Yine de, mozaigin amaci her ne kadar islevsel yada
betimlemeye ydnelik olsa da, mozaik ustalari ¢cogunlukla kullandiklari materyallerin
niteliklerini de dikkate almaktaydilar. Bu sebepten dolayr mozaigin plastik sanatlara
6zgu kavramlarin ifadesinde yetersiz kalmasi kaginiimaz bir olgudur. Rénesans’tan
sonra mozaik dini konularla sinirli bir anlatim araci olarak giindeme geldiyse de,
mozaik ustalarindan istenen daha ¢ok tablolari mozaige aktarmalari olmustur. Her
ne kadar antik dénemlere ait mozaik sanatindaki temel prensiplerin anlasilamamasi,
bir dini mozaik geleneginin kurulmasina yol agmis ve bu gelenek resim taklitleri
olmaktan ileri gidemeyen Ornekler olmussa da i1sik - gélge karsithklarini yansitma
acisindan mozaik eserler, resim sanatina kiyasla, zorlayici, ancak uzaktan
bakildiklarinda oldukga etkileyicidirler.

Mozaik sanati belirli bir mekan, kultir ya da zamanda bigimlenip
dogmamistir. Bu sebepten dolayi bilinen antik mozaikler degisik ¢caglarda karsimiza
cilkmakta ve bu mozaikleri kronolojik siraya gb6re vyerlestirmek oldukga zor
olmaktadir. Dolayisiyla da mozaik tasarimlarinin hangi genislikte dizenlendigi ile

ilgili ince ayrintilar, mutlak bir kesinlikle belirlenememektedir.
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Mozaik sanati, 6nce Roma’dan Akdeniz'e oradan Kuzey Afrika'ya ve son
olarak da Avrupa'ya yayllmistir. Yakin dogu uygarliklarinin antik sanati icinde
mozaiklere rastlanmamaktadir. Roma imparatorlugu'nun pargalanmasindan sonra,
mozaik sanati iran ve Bizans topraklari icinde gelismistir. Fakat antik diinyanin
etkileri, Bizans mozaik sanatinda oldukca fazla gériimektedir. Bu etkiler Bizans
sanat devirleri icinde geliserek Ronesans’a aktariimisgtir. Orta ¢agda, yaklasik 13.
yy.dan sonra kiliselerde giderek daha az kullanilmaya baslanan mozaik, 6zellikle
Rénesans’la birlikte, yerini resim sanatina birakmistir. 15. yy.dan 19. yy. baslarina
dek mozaik sanati tahtindan inmis, her ne kadar 19. yy.da ingiltere'de ve Meksika'da
yeniden mozaik uygulamalari baslansa da mozaik, yerini resim sanatina birakmistir.

20. yy.da mozaik modern sanatlarda mimari ile birlikte yeniden giindeme gelmistir.

Mozaik tarihine bakildiginda, hem materyal hem de mimari ortamla uyum
saglamayl amagclayan bir kompozisyon bigimi gelistirimeye calisiimis, gelisiminin
degisik asamalarinda uygulama y&ntemlerinde degisiklikler goérilmektedir. Bu
degisimler bize mozaik sanatinin tarihi gelisiminin anlasiimasinda blylk bir etken
olmaktadir. Klasik ddénemin karakterize edildigi cakil tasi mozaik ve Helenistik
dénemin karakterize edildigi tesserae mozaik, mozaik sanati tarihinin

anlasiimasinda bize yol gdsteren en énemli gelisimlerdir.

Gerek ddéseme mozaikleri, gerekse duvar mozaiklerinde bir sistem kurmak
icin, ortaya konulan, cins kavramlarinin, dis dinyada gorUlen cinsleri tek tek
gorundsleri, bir dizen iginde yerlestirilerek baglanmaktadir. Bu g6ériinislerin
yerlestikleri her diizen, bir karsilastirmayi, bir yandan esitliklerin ve benzerliklerin bir
yandan da ayriliklarin saptaniimasina dayanmaktadir. Bir yapitin yapilis tarihi
arastirilirken, yani, belge ve kaynaklardan tarihi saptanmayan, Uslup yéniinden belli
bir zamanda yapildidi ileri sUrdllrken, tarihi kesin olarak bilinen mozaik yapitlardan
hareket edilerek, bu yapitin gelisme ydénline gdre bir yer vermek suretiyle, bir
karsilastirma yapilmis olunur. Bir mozaik yapitin Uslup tayininde, belgelerde yapilis
tarihini aydinlatacak kayit yoksa tarihi kesin olarak bilinen mozaik désemelerden
hareket edilerek o yapitlarin gelisme yénine gore bir tarih gikarmak mumkandur.
Uslup tayininde ise belge ve kaynaklarda rastlanmayan, tarih ve sanat disi ézellikler
yéninden birlik gosteren ya da bu sekilde kabul edilebilen baska yapitlarindaki,
bunlarla sekil benzerliklerini arastirmak suretiyle Uslup tayin edilmektedir. Belli bir

sanatginin  Uslubunu, hatta sanat¢inin belli bir gelisme devrindeki Uslubunu
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arastirdigimiz gibi, bir halk zimresinin, bir soyun, bir milletin, bir irkin Gslubu da
aragtirilabilmektedir. Béylece o yapitlari yaratmis olan mozaik ustalar ait olduklari
topluluklarin ézelliklerinden kurtulamazlar.

Roma sanati genellikle belirli bir Gslup gelisimi géstermemektedir. Romalilar,
mimaride, resimde ya da heykelde olsun, ilk¢agin degerli buldugu sanat anlayiglarini
benimsemekten kaginmamislardir. Uslup anlayislarinda oldugu gibi dinlerinde de
farkl inanislari benimsemislerdir. Bu inanislara paralel olarak yapilari, evleri,
heykelleri, resimleri ve mozaikleri de degisik karakterler gdstermektedir. Roma
dénemi mozaiklerinin anlasiimasinda Roma resim sanatinin karakteristik
Ozelliklerine ve sanat anlayislarina deginilmesi gerekmektedir. Roma resim
sanatinin, Helenistik sanatin bir devami oldugu tezi, genellikle kabul gbren bir
gOristir. Helenistik anlayisin geliserek Roma sanatinda kendine 6zgl bir resim
anlayisina vardigi da gene kabul edilen bir husustur. Zarif endamlarin yer aldig,
elbise kivrimlarinin ve vicut bigiminin saklanmadidi, renkli ve oylumlu bir
kompozisyon sekli, Roma duvarlarinda belirmektedir. Portrelerde kisisel hatlarin
realist bir tarzda go6steriimesine 6nem verilmistir. Golge-1sik oyunlarindan ve
hareketli ifadelerden kacginilmamistir. Bu resimler bir odanin tim duvarlarini
kaplayan ve ev i¢i hayatinin samimiyetini yansitan konulariyla, Roma-Helenistik
karisimi bir resim kompozisyonudur. Bu konu ve tasvir teknidi, hem kutsal yerler,
hem de evler icin aynidir. Fakat dikkatimizi ceken sey, bu resimlerdeki kimi figUrlerin
genellikle mitolojik konulu olmasidir. Ozellikle Yunan mitolojisinden figiirlerin yer
aldigi kompozisyonlarda, Romalilarin, Yunanistan’dan sanatcilar ve sanat eserleri
getirdiklerini ve onlardan blylk 6&lcide etkilendiklerini gdstermektedir. Nasil
Yunanlilardan alinan tanrilar zamanla hem isim hem de bicim degistirmiglerse,
Roma resimlerinde de bu degisme gérilmektedir. Figlrli konular M.S. 6. yy.dan
sonra daha ¢ok kilise tonozlarinda, kubbelerde islenmektedir. M.S. 6. yy.dan sonra
erken déneme bir dénis gériimektedir. Cok tanrili ddnemden Hiristiyanliga gegis
ile birlikte, antik ddneme ait Roma mozaiklerindeki pek ¢ok desen ve sembol, yeni
anlamlar ylklenerek kiliselerde kullaniimaya baslanarak birer sanat eserine

dénismeye baslamaktadir.
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Roma imparatorlugu'nun mozaikgileri de resim sanatinda gériilen bu degisim
ve nitelikler dogrultusunda, geleneksel Roma stilini yerel renk ve desenlerle
birlestirerek mozaik eserlerine aktarmayi blyiik bir ustalikla basarmiglardir. Sembol
ve desenlerdeki vyarattiklari zenginlikle ve gelistirdikleri tekniklerle Roma
mozaiklerine nitelik kazandirmislardir. Mozaik sanatgisi, resim ve yontu, yapi ustasi
gibi yapitinda kendini arar, bulur ve esinlendiklerini yansitir. Kendi sekli olmasa dahi
yapitinda yorumladigi olay, onun gercek seklidir. Kompozisyonlarinda, gerek
hareket, gerekse durus halinde iken, daima durus ve hareket birbirlerine karismistir.
Ancak, hareket ile durusun nerede baslayip bitecegi, sanatcinin tayininde ortaya
cikar. Hareketin ve durusun birbirlerine ddgimlenmis oluslari kompozisyonun
karigikhgini degil de diizenini gdstermektedir. Kalabalik kompozisyonlarda issos
savag! gibi, figurler tek bagina hicbir giizellik, hicbir anlatim vermez, ancak, timu ile
figUrler degerlenmistir. FigUrlerin hareketlerine yardimci olan giysilerin kivrimlari ve

kirisikliklari hareketin yénini saptamaktadir.

Roma sanatinin tim dallarinda eyaletlerin etkisi agikga goértlmektedir. Bu
eyaletlerin en Onemlilerinden biri de Anadolu’dur. Anadolu, daha tarih &ncesi
caglardan beri blylk bir uygarligin besigi olmustur ve etkilerini ¢aglar boyunca
sUrdirmektedir. Anadolu bu cagda, kokli geg¢misinin ve kulltlr birikiminin de
yardimiyla, Roma Cagi'na ayak uydurmus ve politik bagimsizligi olmamasina
ragmen, sanatini devam ettirmigtir. BugUnkid Bati uygarlidinin kdkenini, blyik
dlclide Anadolu topraklarinda M.O. 1200 yilinda baslayan ve uzun yillar siirecinde
gerceklesen kiltir gelisimine borcludur. Antik Efes Kenti buluntulari da bu etkiyi
kanitlamaktadir. Dogu ile Bati arasinda baslica kapi durumunda olan Efes’in énemli
bir liman kenti olmasi, ¢aginin en énemli politik ve ticaret merkezi olarak gelismesini
ve Roma Devrinde Asya eyaletinin bagkenti olmasini saglamistir. Dolayisiyla da
Roma ddéneminde Efes, altin yillarini yagamistir. Bu dénemde kentte 200.000’e
yakin Kkisinin yasadidi antik kaynaklarin yani sira arkeolojik verilerle de saptanarak
Anadolu’nun en kalabalik kenti unvanini almistir. Efes Anadolu’nun ki buraya Kiigiik
Asya deniliyordu, batiya acilan kapisidir. Ticaret nedeniyle kent halki artik tamamen
karisik bir hale gelmistir. iyonyalilar, Lidyalilar, Romalilar hatta Ermeniler ve gok
sayida Yahudi karigmistir. Bu sire¢ icerisinde birgok imparatorun yénetimi altina
girmis birgok savaslar yapilmistir. Savaslar, katliamlar ve depremler ylziinden
sUrekli insa edilen ve yeri degisen bir kenttir.
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Bunun yaninda sanat tarihi agisindan Efes’in dnemli bir yeri vardir. Kentte
sanat hareketleri ¢cok canh olarak yuritalmuUstir. Romalilarin Efes’i insa etmesi ve
Efeslileri 6zglr birakmasi kentte, kiltiir - sanat ve distince yasamini blyik bir
6zgurlige sahip olmasini saglamaktadir. Bu ylzden birgok mimar, heykeltiras,
ressam ve mozaik ustalari caddeleri, tapinaklari sanat eserleriyle donatmis, evlerin
duvarlarina her biri saheser sayllacak resimli panolar ve mozaikler ile

kaplamislardir.

Son vyillarda yapilan arkeolojik kazilarda, yapilarda bu mozaiklere
rastlanmasi, Efes’te dikkatleri evler (izerine ¢ekerek kent halkinin giinlik yasantisini
gecirdigi evlerin de arastirilmasini gerektirmektedir. Yamag evler olarak adlandirilan
bu evlerin tabanlarn timiyle mozaik ile kaplanmistir. Roma déneminin karakteristik
Ozelliklerini tasiyan bu mozaikler genellikle siyah beyaz ve geometrik desenli
olmakla birlikte gok renkli, figlrli ve tipki Roma mozaiklerinde de oldugu gibi
mitolojik konulu mozaiklerde vardir. Bu devir mozaiklerinde durus sakin olmasina
ragmen, yine de bir hareket gorilmektedir. Motiflerdeki renk degisikligi ve canliligu,
g6ze carpmayacak kadar birbirlerine akmakta; bir renkten digerine ¢ok rahat bir
sekilde gecilmektedir. Geometrik bordurler igine kapanmis kompozisyonlarda
mitolojik dykuiler, kahramanlarin, soylularin ve ydneticilerin yasantilari, savas ve av
gibi olaylar yansitiimistir.

Roma mozaiklerinin bu Kkarakteristik 6rneklerini, Efes Antik Kenti
mozaiklerinde sikga goérmekteyiz. Bir 6rnek vermek gerekirse, Efes Yamag
Evlerinden B2 Peristilin’de koyu sari, beyaz ve siyah renkli, geometrik desenli bir
pano yer almaktadir. Bu panonun ortasinda 2.87 x 1.39 m. boyutlarinda ¢ok renkli
ayri bir mozaik pano yerlestirimistir. ikili sa¢ 6rgiisinden olusan bir bordiirle
sinirlandinimis  pano iginde mitolojik bir olay canlandinimistir. Poseidon’un
Amphitrite’yi denizati Hippokamposla kagirmasi olayinin islendigi panoda, krem
rengi zemin Gzerine Kirmizi, gri, mavi, sari ve kahverengi acik ve koyu tonlarda

islenerek sahneye derinlik kazandiriimig ve plastik bir hava verilmeye ¢alisiimistir.
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Efes ve Anadolu arkeolojisi icin, Efes kazilari, St. John Kilisesi, Belevi Mezar
Aniti ve yakin cevredeki diger 6ren yerlerinden getirilen, ¢cok dnemli eserleri ile
zengin bir yerel mizedir. Miyken, Arkaik, Helenistik, Roma, Bizans ve Tulrk
devirlerine ait eserlerin yaninda, cogunlugu Helenistik, Roma ve Bizans deuvri
eserlerini barindirmasi, bugiin sahip oldugumuz, kurulusu tarihbncesi caglara
dayanan ve dinyanin en etkileyici antik kentlerinden biri olarak anilan Efes kentinin

sanat tarihi ve milli biling adina arastiriimaya deger oldugunun kanitidir.

Efes Muzesi koleksiyonlarinda halen yaklasik 50.000 eser bulunmaktadir. Bu
say! her yil strddrllen arkeolojik kazilar sonucu ortaya ¢ikarilan veya gevre halkinin
bagis yoluyla getirdigi eserler ile artmakta, mize koleksiyonlari zenginlesmektedir.
Bu eserlerin kisa sire iginde bilim dinyasinin ve insanligin hizmetine sunulmasi
dislncesiyle Efes Miizesi'nde "Yeni Buluntular Salonu" olusturulmustur. Ancak, bu
salon her zaman yeterli gelmemekte, diger salonlardaki sergilemelerin de yeni
buluntular 1s1ginda ve c¢agdas muzecilik anlayisina uygun olarak yenilenmesi
gerekmektedir.

Gecgmigin izleri toprak altinda saklandigindan asirlarca bozulmadan kalmistir.
Arkeologlarca aciga cikariimalari ile gecmis kiltlrlerin bu kalintilari, tarihin
arastinlabilir belgelerine doénlsmektedir. Sanat tarihi uluslarin varhiginin ve
devamhihginin inkar edilemez delilleridir. Gegmiste yasamis insan topluluklarinin ve
onlarin olusturdugu sosyal siyasal yapilarin ve de onlarin biraktiklari tim maddi
kaltdr varliklarinin giin 1s1gina gikariimasi o Ulkenin kendi somut bigimini yani milli
kaltarlerini olusturmaktadir. Milli kultdr, milli ve manevi degerlerin égretildigi egitim
kurumlarinda olugsmaya baslamaktadir. Milli ve manevi degerleri 6grenen gencler ise
bu degerlere sahip ciktiklari 6lgiide devleti, milli birligi ve beraberligi
glclendirmektedirler. Bu sebepledir ki arkeoloji ve sanat bir toplumda arastiriimasi
vazgecilmez unsurlardir.

Sonug olarak, bu calisma, tarihin, sanatin ve kiltirel degerlerin her millet icin
blylk bir énemi oldugunun bilincini tasiyarak hazirlanmisg; tarihi gegmislerini,
kultarlerini, medeniyetlerinin ortaya cikisini ve mertebe kazanmalarini tarihin derin

sayfalarindan 6grenmek isteyenlere, iyi bir kaynak teskil etmesi amag edinilmistir.
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