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OZET

Her sanat dalinda oldugu gibi miizik de, icinde bulundugu dénemin sosyal,
ekonomik ve Kkiiltiirel kosullarina bagh olarak sekillenmektedir. Dolayisiyla
bulundugu doneme uygun degisimler yasayan miizigin notaya dokiilmesi de bu
degisimlerden payma diiseni alacaktir. Nitekim grafik notalama da boyle bir
gereksinimden dogmustur. Ozellikle miizikte elektronik araclarin ve yeni
calgilarin, yani onceden var olmayan timlarin tammmlanabilmesi icin besteciler,
yazdiklar1 eserlerde yeni isaretlerden ve aciklamalardan olusan nota yazim
teknikleri gelistirmislerdir. Bu teknikler, genel olarak ‘grafik notalama” bashgi

altinda toplanmaktadirlar.

Grafik bir notalama olusturma cabalar1 kapsaminda cesitli denemeler
yapilmasina karsin, aym isaretlerin farkh ya da farkh isaretlerin aynm1 anlamlarda
kullanilmasi, soyut simgelere ve sozlii yonergelere gereginden fazla yer verilmesi
nedeniyle nota yazisinin temel yapisimin bozulmasi sonucunda, bu denemelerden
yalnizca ikisi uygulamada basarili olmustur. Bunlardan birincisi “Klavarscribo”,
ikincisi ise “Equiton” yazisidir. Her iki yazi1 da, piyano klavyesi temel alinarak
hazirlanmistir. Seslerin her biri, bu klavye resmi iizerinde kendi yerlerinde ve ariza

kullanimina gerek duymadan konumlandirilmistir.

Bununla birlikte besteciler, gerek “Klavarscribo’’da gerekse de “Equiton”
yazisindaki bazi yetersizlikler yiiziinden geleneksel yaziya doniis yapmmuslardir.
Baslhica sorunlardan biri, iki yazinin da klavye resmini temel unsur olarak almasi
ve klavyeli calgilar disindakilerde yetersiz kalmasidir. Bir digeri de, bir dizek
iizerinde on iki perdenin her birine ayr1 bir yer tahsis edilmesi ve bu durumun goze
rahatsizhk vermesidir. Sonucta basarisiz bir devrim icin zaman cok erkendir,

geleneksel notalamada yapilacak koklii bir reform, simdilik yeterli olacaktir.



ABSTRACT

As it is seen in every artistic branch, music is created due to economical,
social and cultural conditions of season. So notation of music would be effected by
seasonal alterations of music. Thus graphic notation was arised because of such
necessity. Composers have improved new notation technics which includes new
signs and explanations to describe new timbres of new electronic devices and

musical instruments. These technics are named “Graphic Notation’ generally.

Despite miscellanous experiments in creative efforts of graphic notation only
two of them were successfull because of using same signs in different meanings,
different signs in the same meanings and failing of notation basic due to overmuch
of intangible symbols and verbal instructions. The first one is “Klavarscribo” and
the second one is “Equiton” of those two. Both of them are based on piano clavier.
Each sound is located on its own place of clavier picture without using any

accidental.

However, composers have returned to traditional notation because of some
defects in “Klavarscribo” and “Equiton” notations. One of main problems is that
both notations are based on clavier picture and therefore they fail to describe on
other instruments than keybords. The other one is that individual allocation to each
of twelve tones in a staff and it disturbs eyes. Eventually it is too early for an
unsuccesfull revolution and a radical reform in traditional notation will be

competent at the present time.
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ONSOZ

Notalama, bir miizigin yaziya gecirilerek kalici hale getirilmesinde ve bu yolla
kusaktan kusaga aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Nota yazisinin biinyesinde
barindirdigi olanaklar, icinde bulundugu donemin kosullarina ve bu kosullarda
bestelenen miizigin getirdigi yeniliklere bagli olarak sekillenmektedir. Besteci,
yaraticiligimi kullanarak bu olanaklar kesfedip ortaya ¢ikarmakla yiikiimlii bir kisi
konumundadir. Yazilan her eser, yeni notalama tekniklerinin uygulanabilmesi i¢in yeni
firsatlar ortaya koymaktadir. Bu uygulamalar sonucunda kazanilan her deneyim, nota

yaziminin gelisimine katkida bulunmakta olup, yaraticilifin boyutunu da arttirmaktadir.

Bu deneysel calismanin amaci, nota yazimina iliskin teknik sorulara genel bir bakis
acis1 ortaya koymak, nota yazisinin i¢inde bulundugu anlamli gelisime dikkat cekmek ve
yeni miiziksel tekniklerle yakindan ilgili besteci, sef ve yorumculara yardimci olabilecek

bir bagvuru kaynagi saglamaktir.

Calismanin hazirlik asamasinda arastirmama katkida bulunan herkese, eski
Stockhausen Ensemble iiyelerinden olan, gectigimiz yil Koln’deki Miizik Yiiksekokulu
Kompozisyon Boliimii’ndeki gorevinden emekliye ayrilmis Prof. Johannes Fritsch’e,
Devlet Konservatuvart Miidiir Yardimcis1 ve danismanim Yrd. Do¢. Ebru Giiner
Canbey’e, cevirilerde yararlanabilecegim kaynaklar konusunda yardimci olan Prof. Dr.
Necati Gedikli’ye, bana yeni miizik kapsamindaki etkinlikleri yurtdisinda izleme ve
gerekli kaynaklar1 temin etme olanagimi saglayan babama ve beni bu konuyu
arastirmakla gorevlendirerek ufkumun genislemesini saglayan rahmetli hocam sayin

Prof. Istemihan Taviloglu’na tesekkiirlerimi sunarim.



GIRIS

Miizigin kagida aktarilmasi, bati miiziginin temelinde yatan bir olgudur. Bu
olgudan hareket edilerek kompozisyon yani besteleme kavrami olusturulmustur. Nota
yazisi ilk olarak kuramsal yonergeler seklinde ortaya ¢ikmis ve tarih boyunca siirekli
olarak "kuram" ve "uygulama" arasinda arabuluculuk yapmustir. Bir miizigin temel
sayilan Ozelliklerini sabitlemeye yoneliktir, ancak onun tinisal varligina dair eksiksiz bir
resim ortaya koymaz. Bunun aciga cikarilip anlasilabilmesi i¢in ayrica 0zgiin tinisal
gorlintiiniin  incelenmesi ve seslendirilmesi gerekmektedir. Bir nota yazisindaki
degisiklikler ¢cogunlukla miizikteki degisimleri de gostermektedir. Bu sebepten otiirii,
nispeten daha eski bir miizigin yeni ve giincel bir nota yazisi kullanilarak kagida

aktarilmasi, ayni1 zamanda onun bir yorumu niteligini tasimaktadir (Nota yazim teknigi).

Avrupa disinda yapilan ses kayitlarin1 ve wuyarlamalar inceledigimizde,
Avrupa'daki kiiltiirel kesimin disinda pek de gecerli sayilmayan modern bati miiziginin,

miiziksel 6geleri bir sistem ve hiyerarsi icerisinde ele aldigina dikkat edilmektedir.

Ik onaylanip kesinlik kazanmis nota yazisi, antik Yunan miiziginde kullanilan
alfabetik notalamadir. Alfabe harfleri kullanilarak yazilan bu ilk nota sisteminin M.O.
2000 yillarinda, once Cin'de pentatonik gamin hecelerle belirtilmesiyle baslamis oldugu
sanilmaktadir. Bati diinyasina ulasan notalama Kuzey Sami alfabesinin 22 harfiyle
Filistin ya da Suriye'de gerceklesmis; buradan M.O. 1000 yillarinda ibrani ve Yunan
sistemleri gelistirilmistir. Yunanlilar normal Iyon alfabesiyle "vokal" ve harfleri degisik
bigimlere gevirerek "calgisal” olarak 2 sistem kullanmistir. Alfabetik sistem Italya'da
A'dan P'ye kadar olan Latin alfabesi harfleriyle 9. yilizyila kadar gecerli olmus, 10.-11.
yiizyillarda oktavli dizilerin saptanmasi aynmi harflerin tekrariyla elde edilmis ve bu

sistem Guido d'Arezzo ile yeni notalamaya doniigmiistiir.



Gec¢ donem Akdeniz kiiltiiriiniin miras1 olarak, kullandig: isaretlerin hepsinin
vurgulardan gelistirildigi ve litiirjik (dinsel) ilahilerde kullanilan ii¢ farkli nota yazim

teknigi ortaya ¢ikmustir:

a) 900 yili civarinda Yahudi miiziginde Tevrat'tan alinan metinler {izerine yazilmis

sarkilarda kullanilan isaretler,

b) 10. yiizyildan beri Bizans miiziginde litiirjik resitatiflerin ekfonetik yorumu icin
kullanilan yazi; bu nota yazisimin 11. yiizyildan itibaren gelistirilmesi sonucunda

Krjuki notalamasi olusturulmustur.

¢) 9. yiizyildan itibaren Latince kilise sarkilarinda kullanilan Neuma yazisi.

Neumalar 13. ylizyllda, bugiine kadar alisilagelmis koral notalamaya
doniistiirilmiistiir. 1025 civarlarinda {i¢lii araliklara dayanan nota ¢izgilerini ve
anahtarlar1 kapsayan dizek sistemi Guido d'Arezzo tarafindan kurulmustur. Notre-Dame
ekolii modal notalamayi, eski sanat da denilen "Ars antiqua" akimi ise mensural
notalamay: yaratti. Trecento akiminda ise miizik ilk once kendi kurallarina baglh
kalinarak notaya gecirildi (divisiones). Bestenin notaya gecirilmesinde gec-ortagagdan
itibaren Tabula compositoria (daha sonra particella denilmistir), uygulama icin ise koro

ya da ses kitaplar1 kullanilmistir.

Tuslu ve telli calgilar i¢in bestelenmis miizigin yaziya aktarilmasi icin ise 14.
yiizyilldan 18. ylizyila kadar agirlikli olarak tablatiir yazisi kullanildi. Daha yeni bir

notalama ise partitiir yazimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ses siireleri ile metrik agirhigin eksiksiz ve kuralli bir diizene sokulmasini ise
Olcii ve tempo isaretleri saglamaktadir. 19. yiizyilin basindan itibaren metronom verileri
ve Bartok'tan bu yana da parca siiresi dakika ve saniye verileriyle birlikte yazilmaktadir.

Siislemeler ve basmakalip deyimler icinse, 16. ve 17. yiizyildan bu yana sayilar1 giderek



artan Ozel isaretler bulunmustur (kisaltmalar, mordent, grupetto vb. gibi siislemeler icin).
Ayrica arpeggio, crescendo, tremolo, affettuoso, amabile, vb. gibi italyanca kokenli
terimler bolca kullanmildi. Giirliik isaretleri ise sadece bas harfleriyle belirtildi; 6rnegin

forte-f, piano-p gibi. Schonberg ve Alban Berg tarafindan buna ek olarak 6n plandaki

onemli ses partileri (Esas ses- Hauptstimme:H"’, yardimci ses- Nebenstimme: N 1, esas

ritim- Hauptrhythmus:RH Y ve farkli resitatif tiifleri igin (Melodrama) ve sef
vuruglarinin  gosterilmesi  (Boulez, vb.) amaciyla yeni isaretler gelistirilmistir.
1950"erden itibaren 6zellikle dizisel ve elektronik miizikteki notalamada yeni egilimler
belirmistir. Bundan baska seslendirmeyi daha az kurallara dayandiran, daha ziyade
tinisal olusumu saglamaya yonelik ve besteciden besteciye, bazen de eserden esere
farklilik gosteren bir siirli yeni nota yazim ve anlatim isaretleri goriilmiistiir. Bu nota

yazisinin en u¢ ornekleri ise miiziksel grafigi, yani grafik notalamay: olusturmustur.

Notalama, her seyden Once karmasik bir miizigi kuran ve koruyan bir aragtir.
Bunun yaninda nota yazimindaki teknik olanaklar hem bestelemeyi, hem de sanatg¢ilarin
miizige biitiin yaklagimlarini, herhangi bir doneme ait bir miizik yapitinin isitsel ve

gorsel varolus bigimleri arasinda baglanti kuracak dl¢iide etkilemektedir.

Gecmisteki anlayis bugiinkii anlayisimizin bir 6nkosuludur. Nota yazisinda
bugiine kadarki gelismeler burada ana hatlariyla dahi anlatilamaz. Ama tarih bize genel
anlamda sunu 6gretmis ve miizisyenlerin kendi deneyimleriyle de per¢inlemistir: Burada
s0z konusu olan, perdeler ve notalar degil, nota yazisinin bir ara¢ olarak kullanimidir.
Giintimiizdeki grafik notalama, kismen de olsa isitsel sonugtan bagimsiz grafik ogeleri
yaratmigtir. Coziimlenmesi gereken sorunlar kapsaminda onem tegkil eden bir baska
konu da, onceki donemlerde notalamada yenileme amacina yonelik denemelerdir. 18.
yiizyila kadar uzanan "reform" caligmalarini, nota yazisinin o zamanlar da her bakimdan
ideal olmamasindan anliyoruz. Ornegin, kilise modlarmin kullanildig1 eski miizikte,
diyatonik sistemdeki do major gaminin sesleri “dogal” kabul ediliyordu ve natiirel isareti

de bir sesin “natiirellestirilmesi”, yani “dogallastirilmasi” gorevini iistleniyordu. Kilise



modlarinin terk edilmesiyle beraber miizik, daha 6zgiir bir yap1 kazanmis ve “natiirel”
yani dogal ses kavrami da kaybolmustur, ¢iinkii bir oktavdaki on iki perde de esit nem

tasimakta ve ayni siklikta kullanilmaya baslamstir.

Buradan su sonucu ¢ikarabiliriz; bir nota yazisinin miiziksel ifadeye uygunlugu,
degerlendirme yapabilmek i¢in tek Olciit degildir. Verimlilik derecesi de bir o kadar
onemlidir. Kabul etmemiz gereken bir bagka nokta da, notalamanin isitsel ve devinimsel
olaylarin gorsel bir ¢evirisi olarak daima belli birtakim yetersizlikleri olacagi ve bunun
degerlendirilmesine yonelik biitiin sorularin gbéz Oniinde bulundurulmas: geregidir.
Ciinkii zayif olan bir yoniin iyilestirilmesi tek basina ele alindiginda tiimiiyle bir
kotiilestirme anlamina gelebilir, hatta bu durum ayni sekilde gecmisteki yenilikgi
girisimlerin pekcogunda goriilmiistiir. Aslinda bazi zayifliklara her tiir notalamada
anlayis gosterilebilir, ¢iinkii ne bu notalama isaretleri, ne de bu isaretleri dogrudan ifade
eden isitsel ve devinimsel olaylar burada s6z konusudur. Asil konu, bizim bu isaretler
araciligiyla birseyler yaratma ihtiyacimizin arkasinda neler yattigidir. Besteciler,
yazdiklar1 eserlerde kendilerini yeterince ifade edebildikleri ve anlasilabildikleri siirece,
nota yaziminda bulunabilecek eksik ve hatalar, eserin biitiinliiglinii ve niteligini

zedelemezler.

Ama giiniimiizde nota yazim teknigine yonelik olaylar1 "reform denemeleri”
olarak adlandirmak ve daha onceki orneklerle ayni kefeye koymak yanlis olurdu.
Miiziksel yaklasim iki kusaktan beri gozle goriiliir sekilde degismistir. Ama yeni olan ve
yenice sayilabilecek fikirlerden olusan bir kilif, bizim genel bir bakis a¢is1 edinmemizi

zorlastirmaktadir.

Geleneksel nota yazis1 yaklasik 19. yiizyil basina kadar bestecilerin amacina
yonelik yeterli hizmeti verebiliyordu. Sesdes araliklar ve gecisler, eserler igerisinde
giderek daha biiyiilk bir alan kaplamaya baslamistir. Bununla birlikte notalamanin
diyatonik temeli yavas yavas terk edilmektedir. Burada isaretler tonal miizikte tonal-

armonik durumu ortaya koyduklar i¢in, atonal miizik yorumcusu her seferinde tonal-



armonik baglantilar1 aramaya telkin edilmektedir. Ama ya bu tip baglantilar eserde
bulunmamaktadir ya da 6nemsiz konumdadir. Arnold Schonberg her bir notanin 6niine

ariza koyunca, yazida gozle goriiliir bir karigiklik ortaya ¢cikmustir.

Daha once birtakim kalip ve kurallarin esareti altinda kalmis miiziksel yapilar,
zamanla bagimsizlasmis ve besteci tarafindan eser icerisinde daha serbest bir sekilde
kullanilabilir duruma gelmistir. Miizigi olusturan 06gelere olan bu yogunlasma,
tiretkenligi arttirmis ve daha verimli sonuglar elde edilmesini saglamistir. Aynm 6zgiirliik,
eseri seslendiren yorumcular i¢in de gegerlidir. Tonal-armonik yap1 lizerine kurulu olan
eski miizigin yazzminda yeterli olabilen geleneksel notalama, araliklarin ve uygu
baglantilarinin diyatonik sisteme nazaran daha serbest kullanildig1 yeni miizikte yetersiz

kalmaktadir.

Ses siirelerinin ve nota degerlerinin yaziminda ise 2 ve 2’nin katlar1 olan
sayillarin temel alinmasi, besleme, yedileme gibi gruplamalarin yaziminda sabitlenmis
nota degerleriyle beraber gruplamayir ifade eden rakamlarin kullanilmasinm
gerektirmektedir. Ancak bu noktada, 6rnegin bir dortliikk notanin dortte biri degerindeki
onaltilik nota ile beste biri degerindeki onaltilik nota arasindaki ayrimi belirgin kilma
gorevi yorumcuya diismektedir. Kendisinden kagit {izerinde yazili olanin disinda boyle
bir hesaplama yapmasi istenen yorumcu, eserin icrasina yonelik zorluklarla kars1 karsiya

kalmaktadir.

Miizigin igerdigi yapilart biiytik 6l¢iide sayisal diizenlere oturtan dizisel yontem,
yazida meydana getirdigi karmasik goriiniim sayesinde, bu miizigin yorumunun giderek
belirsizlik kazanmasina yol agcmistir. 1950'i yillarda bu ve nota yazisindan bagimsiz
baska sebeplerden dolayi, besteciler daha az taninmis ya da hi¢ taninmamis alanlara
yonelerek yeni birtakim yontemler bulmuslardir. Bunlar arasinda yorumcunun besteleme
eylemine dahil edilmesi, kendiligindenlik, etkinlik, rastlamsallik, sadece gorsel acgidan
belirli miizik, giiriiltii cesitliligi ve genel anlamda akla gelebilecek her tiirden ses

olusumunun bestelenmesi, ¢oziiliim, miizik tiyatrosu gibi drnekler sayilabilir.



Bu fikirlerin ifade edilmesinde ortaya cikan giicliikler, yeni tarzda bir nota
yazimimi gerektirmistir. Besteciler yaklasik degerlerin notaya gecirilebilmesi ve ileride
"grafik notalama" seklinde adlandirilacak olan, miizigi kesinlesmis degerlerle ifade
etmek yerine caliciyr gorsel estetik niteliklerle benzer etkinliklere ve tinisal resimlere
yonlendirmesi gereken isaretler gelistirmislerdir. Ayrica burada sadece kaba hatlariyla
gosterilmis olan akis yorumcuya birakilmis ve yine yorumcunun yeni tinisal olusumlari

kendiliginden kesfetmesine izin verilmistir.



BiRiNCi BOLUM
NOTA YAZISININ TARIHSEL GELiSIMINE GENEL BiR BAKIS

1.1. Notalamanin Gelistirilmesine Yonelik Yeni Fikirler

Daha onceki pek cok reform denemesi, ilke olarak yiizyillimizdaki notalamayi
iyilestirme cabalarina yakindir. Bununla beraber bir taraftan basitlestirmeler, diger
taraftan da genisletme ve ilaveler s6z konusudur. Basitlestirme c¢abasi, Oncelikle
arizalarda goriilmiistiir; Ornegin diyatonik sistemdeki mutlak seslere dayanan yarim
perdeler sadece bir bemol () isaretiyle gdsterilmistir. Dogal olarak bu, sadece tutarl bir
atonal yap1 igerisinde kolaylik saglamaktadir ama Ornegin birbirlerine yanasik
perdelerden olusan sol diyez - la - si bemol gibi bir tinimin yaziminda zorluk
cikarmaktadir. Genisletmelere verilebilecek taninmis ornekler, tipki Alois Haba nin iki
kusaktan daha uzun bir siire once Onerdigi ve bugiin de degisiklige ugramis bicimde

kullanilmakta olan isaretler gibi ¢eyrek ve 1/6 perdeler i¢in kullanilan isaretlerdir.

Gec¢misteki modeller olmadigi noktada notalama, sadece yaklasik olarak ifade
edilmis degerlerden olugsmaktadir. Sesler ve ses siireleri burada genel olarak ortamsal
yaklasimlardan kestirilmektedir. Eski konumlandirmalarin ¢ogunlukla korundugu
noktada, asagidan yukariya dogru sesler, soldan saga da siireler okunmaktadir. Ciinkii
yorumcu metrik zaman diizleminin kati semasindan ayri tutulmali ya da besteleme
eylemi icerisine katilmali, ayn1 zamanda kendiliginden hareketlere tesvik edilmeli ve

bunun yaninda da diger fikirlerle baglantis1 kurulmalidir.

Yaklasik degerlerle notalamaya kars: itirazlar, tecriibeli yorumcularin kendilerini
tercihen daha serbest hissettikleri bir alana yoneliktir, kesin bir zaman 6lcegine hakim
olduklar1 noktada bile siirekli yaklasik veriler yine siirekli bir belirsizlik anlami
tasimaktadir. Burada yorumlamaya yonelik problemler kapsaminda yaratici eylemler

sonucu kazanilmis bir deneyim goriilmektedir. Ciinkii 0Ozgiirliikk, rastlamsal degil



planhdir; akil yiiriitme ve buna bagli olarak birseyler yaratma eylemi sonucunda
kazanilan bir niteliktir. Henri Pousseur’un notalamada yaklasik verilerle belirttigi temel
degerler, yorumcunun kendi takdirine bagh kalmis belli sinirlar igerisine yerlesebildigi,
fakat eserin devamindaki akis i¢in Olgiit olarak kalan grup siirelerini
bicimlendirmektedir. Pousseur, 1964 yilinda Darmstadt’ta diizenlenen “Nota Yazim”
konulu kongrede, diizensiz bir bicimde hizlanan ve yavaslayan gruplar icin kesfettigi
siire igaretlerini aciklayip ritimleri el ¢irparak gosterdiginde, siirekli agik, diizensiz ve
niteliksel zaman boliinmesi yerine eski notalamalara uygun bir niceliksel yapi1 ortaya
cikmistir. Yorumcularin icrada bu sekilde tecriibe elde etme tehlikesi de oldukga
biiyiiktiir ve bu sorun, ¢aliciya temel zamansal 6geleri kendi olanaklarindan yola ¢ikarak
olusturabilmesi i¢in yeterli bir yorum alani1 birakan, kesin bir nota yazisi sayesinde

ortadan kaldirilabilir.

Bununla birlikte, son yillarda ortaya ¢ikan yeni bir goriis acisina yakinlasiyoruz,
“etkinlik yazis1” yani “grafik notalama”. Perdelerin ve perde siirelerinin geleneksel
bicimde notaya aktarilmasinin tersine bu yazi, tinisal sonucu degil, onun yerine bizi bu
sonuca gotiiren eylemi gostermektedir. Ama zaman zaman geleneksel notalamada da
“grafik notalama” ogelerini bulmaktayiz. Ornegin “sul ponticello” , yayllarda
“kopriiniin iizerinde ¢calma” anlamini tasir, ancak seslerin sik¢a daha tiz doguskanlara
doniismesi ve yay giiriiltiisiiniin ¢ogalmasi gibi tinisal bir sonu¢ dolaysiz olarak elde
edilemez. Bu yonerge, bizim tinisal onucu elde etmemizi saglayacak dolayli bir eylemi
belirtmektedir. Aynm1 bu ornekte oldugu gibi, doguskanlarin da alisilmis bicimde notaya
aktarimi tinlayan perdeyi degil, sadece basilan perdeyi gosterir; bu bakimdan eski

tablatiir notalamasiyla akrabalig1 vardir.

Baz1 piyano eserlerinin nota orneklerinde sesler ve cekiglerin piyanonun tellerine
vurus hizi, ¢alicilarin gerceklesmekte olan eylemlere karsi tepkileri ile ilgili yonergeler
ve benzer daha pek cok sey iceren boyle bir nota yazisinin en énemli dezavantaji, somut,
acik ve okunmaya yatkin olmamasidir. Burada vurgulanmak istenen konu, bir nota

yazisinin miiziksel olgulara uygun olup olmadiginin, 6zel yonergelerin gereksizligini



olanaklar dahilinde, dolaysiz ve canli olarak gosterdigi noktada anlasilabilecegidir.
Geleneksel notalamanin hi¢cbir anlatim olanagi icermedigi noktada tabii ki “grafik
notalama” gereklidir; Ornegin pek cok giiriiltii, sadece eylem olarak yaziya
gecirilebilmektedir. Buna karsilik “eyleme dayali grafik notalama”, kesin ya da yaklasik

sonuclarin yaziya aktarilabildigi noktada yersiz kalmaktadir.

Bununla birlikte eylemler, anlamlar1 ©Onceden belirlenmis isaretler ya da
partitiirde yazilmis yonergeler sayesinde talep edilebilir. Baz1 eserlerde bu tip sozlii
yonergeler oldukca agir basmakta ya da tiimiiyle hakimiyet kurmaktadir, dyle ki bunlar
“sozel partitiir” olarak da adlandirilabilir. Seyrek olarak yararlanilan {iciincii bir olanak
daha vardir; etkinligi isaretler ve yonergeler araciligiyla istemek yerine, ilk basta eski
usulde yazilan ama bunun yaninda yeni karakteristik isaretleri de agiklamaya ihtiyag

duymadan, yalniz baslarina kullanan bir notalama.

Etkinlik yazisindan grafik notalamaya olan gelisim, genel olarak atilan kiiciik bir
adimdir. Halbuki etkinligi anlatan yazi, ilke olarak kati bir sekilde belirlenmis ve bir o

kadar grafikten uzak da olabilirdi (tipki bugiinkii yaz1 gibi).

Ama genel anlamda etkinligin nispeten belirsiz olmasi, miiziksel grafigin temel
diisiincelerini telkin etmektedir: Etkinligin tiirii daha az isaret kullanilarak ya da sadece
kararlastirilmis isaretler ve sozlii yonergeler aracilifiyla degil, daha ziyade gorsel estetik
nitelikler sayesinde canlandirilmalidir. Burada isaretler ve grafik arasindaki fark
belirginlesmistir, tipki Ligeti’nin net bir sekilde tarif ettigi gibi: “Isaretin
kararlastirilmig ve acikca belirtilmis anlamly bir icerigi vardir, buna karsilik grafigin
yoktur.” Grafik notalamada, kompozisyon ve yorumlama arasinda belirgin hicbir iligki
bulunmadigr sonucu c¢ikarilirsa, bu dogrudur. Ama yorumlamadan kompozisyonun
ortaya c¢ikarilamayacagi ve miiziksel bir grafigin olciitlerinin de bu sebeple sadece gorsel
alanda aranabilecegi diisiincesi, artik her yerde gecerli degildir. Grafik notalamanin
Roman-Haubenstock ya da Anestis Logothetis gibi siirekli savunuculari, gercekten

herhangi bir grafik nota yazisimin bir digerinden, miiziksel cagrisimlar yaratmasi



sayesinde dogrudan ayirt edilebilecegine dair fikir yiriitmektedirler. Ve bir resmin
belirgin sekilde bir miizigi nasil cagristirabilecegi, o resmin miizige yakinligi i¢in bir
Olciittiir. Ancak tek Olciit onun niteligi degildir, cilinkii saf grafiksel nitelikler de bu

Olciitleri bicimlendiren unsurlardir.

Bu diisiinceler, aym sekilde Logothetis’in bugiinkii miiziksel grafikten yavas
yavas yeni ve kusursuz bir nota yazis1 gelistirme diisiincesi gibi benimsenmekteydi.
Boylece bu yazi, etkinliklerin anlatimi i¢in daha ¢cok olanak sunmasi ve her seyden 6nce
gorsel olaylarin kacinilmaz bir sekilde belirgin miiziksel cagrisimlar yapmasini
saglamast bakimindan daha iyi olurdu. Tabii boyle bir grafigi tiimiiyle gecerli bir nota
yazisina doniistiirmek, nispeten az diisiiniilebilir bir durumdur. Buna kars1 sikca yapilan
itirazlardan biri, bu vesileyle miiziksel grafigin kendi resminden talep ettigi seyleri
kaybetmesi, yani kendiliginden yapilan degisikliklerin inandirici olmamasidir. Burada
s0z konusu olan da zaten yeni bir nota yazisidir. Besteci, istedigi noktada bu isaretlere
kesin belirlenmemis resimler ekleyebilir ve nota yazisindan grafige olan gegisin biitiin

olanaklarina sahip olabilir.

Bir grafigin bu durumda sadece yaklasik olarak belirli, miiziksel bir ¢agrisim
yaptigina karsi olan itirazlar, eger ilkel olaylar s6z konusuysa, tinisal alanda oldugu gibi
gorsel alanda da agir basmaktadir. Grafik bir nota yazisindaki resim ne derece karisik
olursa, yorumcunun da o resmi eski metotlar kullanarak, tipki geleneksel notalama ile
yazilmis bir miizikte oldugu gibi yorumlama riski de o kadar biiyiiktiir. Ciinkii boyle bir
yaraticiligl yorumcudan beklemek, yani kendi basina grafik acisindan zengin bir sayfayi
tiimiiyle cagrisimlara uygun olarak uygulamaya dokmesini istemek, gercekci degildir.
Logothetis’in gorsel bir etkinin doniistiiriilmesi ile dogaclama arasinda yaptigi keskin
ayrim, yorumcudan ne kadar biiyiik isteklerde bulunulursa, bir o kadar uygulanmasi zor

durumdadar.

Yalniz burada bir sey goz oniinde bulundurulmalidir; 6rnegin fff ile ppp arasinda

hizli bir degisimin, geleneksel isaretler olmadan, gorsel estetik bir sekilde anlatilmasi
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zordur. Ancak bu sorun, yine de nispeten kolay ¢oziimlenebilir boyuttadir. Tinisal bir
baska degisiklik de, calgilar kullanilirken ¢alicinin 6zel uzmanlik gerektiren bir teknik
uygulamadan, Orne8in piyanonun tellerine elle vurarak alisilmisin disinda tinilar
tiretmesidir. Ama yararli olabilecek uzun akislar, kendiliginden bicimlenebilme
ozelligini c¢cok az biinyesinde barindirmaktadir. Yani, bir yorumcunun grafik
notalamadan anlamli bir miiziksel akis ortaya ¢ikarmaya calismasi ve bunu basarmasi,
grafikten bir etkilenim olarak goriilebilir. Agikg¢as1 grafik, biitiiniiyle kendiliginden
yorumlanmak zorunda degildir. Zaten uzun boliimleri anlamh bir sekilde kurmus genel
akisin her ani birbiriyle uyumlu hale getirilmelidir. Ciinkii yorumcu, besteci olmadigi
icin boyle yogun calisma gerektiren bir goreve aliskin degildir. Akisin neredeyse
tamamen yorumcunun istegine birakilmasi, eserin yapisal biitiinliigiiniin bozulmasina

sebep olabilir.

Elektronik miizigin notalanmasinda simdiye kadar dort temel tip gelistirilmistir:

a)  Karlheinz Stockhausen, Elektronische Studie II: Bu basilmis ilk elektronik
miizik partitiir 6rneginde, genel olarak perdeler zaman ekseni alisildigi gibi
okunmaktadir. Ses yiikseklikleri, titresim (Hertz) sayisiyla verilmistir, giirliikler

de sayfanin alt kenarinda okunmaktadir.

b)  Karlheinz Stockhausen, Kontakte: Calicilara ses bandiyla daha belirgin bir
birlikteligi miimkiin kilmak icin, zamansal iligkiler eksiksiz, elektronik ses

olusumlar1 ise sadece sematik olarak anlatilmistir.

c) Gottfried Michael Koenig, Essay: Burada sayilardan, kelimelerden ve birkag

sematik taslaktan olusan, sozlii bir partitiir goriilmektedir.
d)  Josef Anton Reidl, Komposition no.2: Delikli bir seridin hazirlanmasina yonelik

yazilar, miimkiin oldugunca somut diyagramlar ve gerektiginde sozlii

yonergeler tarafindan tamamlanmaktadir.
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1.2. Giiniimiizdeki Yeni Nota Yazisinda Ortaya Cikan En Onemli Belirtiler

b)

a)
b)

b)
c)

b)
¢)
d)

1.2.1. Geleneksel Nota Yazisindaki Degisiklikler

Basitlestirmeler

Genisletmeler ve ilaveler

1.2.2. Kismen Yeni Temeller

Yaklasik degerlerin notaya gecirilmesi
Etkinligi anlatan, eyleme dayal1 yazi

Niteliksel nota yazisi

1.2.3. Tiimiiyle Yeni Temeller

Esit yedirimli (fampere) notalama
Sozel partitiirler

Miiziksel grafik

T ve zaman diizlemini iceren bir okuma sistemi

Okuma seklinin tiimiiyle serbest ve istege bagli olmasi

1.2.4. Elektronik Miizikte Notalama Sekli

Eski nota yazisi temelleri lizerinde yeni isaretlerin kullanimi
Sematik taslaklar
Sozlii yonergeler

Diyagram ve sozlii yonergeleri igeren delikli-gerit yazisi
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1.3. Yeni Isaretler

Yorumcunun karsilastifi en biiyiik zorluklarin sadece az bir kismi yeni nota
yazisinin karmagikligindan kaynaklanmaktadir. Asil sorun, farkli partitiirlerde ayn1 ya da
benzer isaretlerin farkli anlamlarda veya bunun aksine farkli isaretlerin ayni anlamda
kullanilmasindan dogmaktadir. Tekrarlanan yanlislardan bagka, bu tiir yapitlara hazirhik
icin gereken zaman dilimi de buna baglh olarak genislemektedir. Ayrica eski ritmik
yazinin biitiin olarak korunmasi, fakat siyah-beyaz karsithiginin birdenbire ariza olarak,
yani perdelerdeki degisikliklerin isaretlenmesine yonelik kullanimi da sorun
yaratmaktadir. Eski nota yazisinda bu karsithgn, ikilik ve dortliikk notalar1 ayirt etmek
amaciyla kullanildig1 bilinmektedir. Bu sebeple besteciden, daha 6nce baska amacla
kullanmilmis ve sonradan islevleri degistirilmis bu tiir isaretlerin sik kullanmasi
istenemez. Farkli bir baglam, her seferinde yeni isaretler gerektirebilir, hatta bestecinin
zorlama bir yaklasimla, sirf gorsel Ozgiinlik admna yeni isaretler icat etmesi de
beklenebilir. Ancak yeni isaretlerin anlam bakimindan uygun bir hale getirilmesi ve eski
haliyle karistirnlmayacak derecede yeni olma niteligi tasimasi istenmelidir. Bu durum,
gorsel nitelik bakimindan da gecerlidir, yeni isaretler biiyiikliikk ve form acisindan diger

iliskilere de uyum saglamalidir.

Tabii burada calgilar ve etkinlikler icin asir1 derecede sozlii yonergeler ve
simgeler goriilmemesine Ozen gosterilmelidir. Simgeler, uzunca bir metne ihtiyag
duyuldugu ya da kelimeler yerine daha ziyade isaretlerin kasith olarak sik¢a kullanimi
onerildiginde secilecektir. Ornegin farkli pizzicato cesitleri, nota yazisi zora sokacak
derecede sikca karsimiza cikiyorsa, “pizz.” (pizzicato) kisaltmasi yerine yeni bir simge
devreye girmelidir. Boylece bu simgeler, etkinlikteki uyumu ve biitiinliigii net ve somut
bir sekilde gosterir. Yani konu ya da etkinlik dogrudan canlandirilmali ve daha az simge
yer almalidir. Buna karsilik, stilize edilmis soyut kavram ve simgelerden olusan bir

birlesim, yorumlamada istenen basariy1 saglayamaz.

13



1.3.1. Yeni Isaretlerin Kullanim Kosullar'

a)  Aym isaretler farkli anlamlarda kullanilamaz.

b)  Birisaret, goriiniim bakimindan bir digeriyle fazla benzerlik tagiyamaz.

¢) Isaretler, sadece genel durumu koklii bir sekilde degistigi noktada bilinen
eski iceriklerini degistirip yeni anlamlar kazanabilirler.

d) Simgeler ve sozlii yonergeler, karsilikli olarak anlamli bir biitiinliik
olusturacak sekilde kullanilmalidir.

e)  Bir simgeye, miimkiin oldugunca somut ve stilize edilmis bir resim olarak,
konuyu dolaysiz ve aciklamaya gerek duymadan anlatabilecegi bir bicim
verilmelidir.

f) Soyut isaretler ve resimler, betimlenen alana gore secilmeli ve asla

birbirine karistirilmamalidir.

1.3.2. Olciitler

“Nerede soyut isaretlerin ve nerede somut resimlerin kullanilmasi gerektigi”

sorusuna Carl Dahlhaus soyle cevap vermistir:>

“Diyelim ki bunlar, bizim alginizin sistematik olarak derecelere boliindiigii
verde, yani seslerin ve ses siirelerinin bulundugu alanda kullanilsin. Giirliik, ses
rengi, calgilar ve etkinlikler de buna karsilik stilize edilmis resimlerle
canlandirilsin. Burada benim goriisiime gore soz konusu olan, tarihsel gelisim
durumunun olgularindan ziyade, bizim igitme sistemimizin, ses giirliigiiniin
algilanmaswina karst belli bir bilgi ortaya koymasidir. Tarihte de bu boyleydi. Tinm
rengi, ayrintili bicimde, dogrudan bestecinin bilincine girdigi ve yine besteci

tarafindan giderek farklilastirildigt noktada, ayni zamanda armoninin de

! Erhard KARKOSCHKA: Das Schriftbild Der Neuen Musik, Hermann Moeck Verlag, Celle, 1966,
185 S.
2 Erhard KARKOSCHKA; y.a.g.e.,s. 6
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Sfarklilasmasini saglamaktaydi. Duyu organlarimizin sesleri ve siireleri algilamaya

verdigi oncelik durumu, yakin gelecekte de hicbir sekilde degismeyecektir.”

Peki, ses yiiksekliklerinin notalar degil, eyleme yonelik grafik isaretler
araciligiyla istenmesi ne derece yeni bir durumdur? Bu konuya her yonden bakildiginda,
etkinligi anlatan yonergeler ve miiziksel grafik sayesinde ulasilan yeni nokta, miizik

acisindan 6nemsiz kalmis gibi goriiniiyor.

Cogunlukla sonug, yeni olmaktan ziyade ilkel ve gercekten yeni oldugu noktada
da, zamanimizin eksiksiz notaya gecirilmis miiziginin yeni tiirdeki etkisinin ince ve zarif

zenginligine kiyasla pek bir anlam tasitmamaktadir.

Sikca duyulmakta olan bir baska iddia daha vardir: Bir yazinin
degerlendirilmesinde, gelenegin yetkili merci olarak gecerli sayilmasi zorunlulugu.
Siiphesiz ki geleneksel yazi, “yeni isaretlerin eski yaziya aligmis bir yorumcuyu nasil
etkileyecegi” konusunu degerlendirme acgisindan onem tagimaktadir. Ancak bir yazinin
miizige uygunlugu ya da yorumcunun bunun degerlendirilmesi i¢in uygun yetkili kisi
olup olmamasi da aslinda bir ol¢iit degildir. Uygunluk ve okunaklilik durumlarimin ikisi
de onemli olan, ancak her yazida degisik ve yeni bir biitiin olusturan odlciitlerdir. Ayrica
bu biitiin, tek basina degerlendirme yapmay1 ve bir yazinin yeterlik derecesi hakkinda

karar vermeyi miimkiin kilabilecek niteliktedir.

Carl Dahlhaus’un Darmstadt’taki “Nota Yazim Kongresi’nde sundugu ve pek
cok kez adi gecen bildiri, gecmis ve bugiinkii notalama yontemlerindeki sorunlarin
sistematik bir c¢oziimlemesiydi. Bu c¢oziimlemelerin olaganiistii yiiksek konumu,
ozellikle ¢ogu bilginin bestecilik deneyimi agisindan birinci derecede onem tasimasini
hakli ¢ikarmaktadir.

Yorumcularin grafik notalamada yer alan uyarilar sayesinde alisilmadik tinilar
tiretmeye yoOnlendirilmesi, farkli bireysel etkinliklerin eszamanli ortaya c¢ikarak

birbirlerini baltalamasina yol acmaktadir. Bu sekilde, eserde birbirini tamamlayan
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eylemlerden olusmasi gereken biitiin, yorumcularin “grup” olarak degil, “bireysel”
hareket etmeleri sonucunda yerini karmagik ve anlasilmasi gii¢ bir yapiya birakmaktadir.
Bu durumda hayal giiciiniin birlestirici yonii, tasarimci yoniiniin baskinligi karsisinda

zayif kalmaktadir.

Dahlhaus, bildirinin sonunda sunlar1 soOylemistir:  “Herhangi bir ana
yogunlagsmak, giiniimiiz miiziginin en onemli belirtilerinden biridir. Boylece miiziksel
grafigi miimkiin kilan dogaglama egilimi ve olanaklart belirmektedir, buna karsilik
notalamadaki karisiklik, miizige ozgii bicimsel bir sorundur.” (“Yeni Miizikte Nota

Yazimi Kongresi”’, Darmstadt, 1964)

Miizikte genel akisi serbest birakmanin, “belirleyici sanatsal giicii gelistirdigi ve
giiniimiizde fazlasiyla ihmal edildigi” fikri giderek kabul edilmeye baslamistir. Aslinda
nota yazisindaki karigiklik bir bakima memnun edicidir ve geleneksel notalama
olanaklarinin artik yeterli olmadigini acik¢a ortaya koymustur. Tin1 ile resim arasinda
bir biitlinliik saglamak icin, gorsel sorunlarla mantik cercevesinde ugrasmanin bir

miizigin tasarimi iizerinde etkili olacag1 kabul edilmeli ve yenilik¢i tavir, verimli bir

sekilde siirdiiriilmelidir.
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IKIiNCI BOLUM

GELENEKSEL NOTA YAZISINDAN GRAFIK NOTALAMAYA GECIS$
SURECINDE OLAN GELiSMELER

2.1. Geleneksel Notalama

2.1.1. Geleneksel Notalama Hala Giincel Midir?

Giiniimiizde pek ¢ok besteci, neredeyse her bir eser i¢cin kendine 6zgiin bir nota
yazist icat ettiginden, genel olarak gecerli geleneksel notalamadaki sorunlar ikinci
planda kalmig gibi goriinmektedir. Eski miizik, eskiden oldugu gibi yaziya aktarilmakta
ve yeni miizik, her bir durum i¢in sadece o durumda gecerli olabilecek bir ¢oziim
bulmaktadir; yani daha dogrusu yiizeysel bir gbzlemciye durum boyle goriinmektedir.
Buna ek olarak, geleneksel yazida oldugu gibi tampere ve her yazida da oncelikle goze
carpan tini1 ve siire olgularinin ikisi de, goriiniiste oncelikli konumlarini kaybetmislerdir.
Dizisel teknik kapsaminda ise, degiskenlerin ayni derecede onem tagimalarindan sikc¢a

bahsedilmektedir.

Ancak gelecekteki miizik yapitlar: da gilintimiizdekiler gibi kismen de olsa perde
ve siirelerden olusan bir sistemi kullanacaklardir. Bu yiizden tampere sisteme dayali yeni
bir notalama, belli kurallara uydugu noktada miizigin yaziya aktarilmasi icin alisilmis
geleneksel yazida oldugundan ¢ok daha iyi bir temel ortaya koyabilir. Boyle yeni bir
temel, bugiin her zamankinden daha gerekli goriinmektedir. Ciinkii artik s6z konusu
olan, nota yazisinin az veya ¢ok elverisli olmas1 degil, bugiinkii miizigin geleneksel
notalama sayesinde fazlasiyla carpitilmasidir. Son yillarda bestecinin kendi miizigini
yaziya aktarirken miiziksel beklentilerinden tiimiiyle silinip gitmis diyatonik ve metrik
ilkelerle ugragsmak zorunda kalmasindan dolayi, nota yazim alaninda beklenen diizeyde
bir gelisme olmamustir. Yazimdaki her tiir 6zgiinliik, belli bir amaca uymadigi durumda

keyfi kalmaktadir ve zamanimizdaki pek ¢ok miizigin okunmasini ve hatta dinlenmesini
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zorlastirip, onu can sikici, gereginden fazla zaman alan bir gorev haline getirmektedir.

Ancak eserin 6zgiinliigiinii arttirabilen verimli bir notalama, yazidaki gorsel ozgiinligii

azaltabilmektedir.

2.2. Geleneksel Nota Yazisinin Ozellikler

2.2.1. Seslerin ifade Edilmesi

a)

b)

d)

Kilise modlart ve klasik major-minor dizilere dayanan diyatonik bir temel
olusturulmustur.

Her bir diyatonik ses araligi, gercekte birbirleriyle aym biiyiikliikte
olmamalarina ragmen esdegerde isaretleri kullandig1 i¢in, ayni isaretler farkli
araliklarda goriilmektedir. Ustelik arizalar olmadan ikili, ticlii, dortlii, besli, vb.
araliklar, kesin bir nota yazisinda anlasilamamaktadir, ayrica hesaplanmalari
gerekir.

Arizalar, tonal-armonik durumu hemen belli etmektedir. Ornegin si bemol, mi
bemol ve fa diyez ile karsilastigimizda, her bir aralik ve uygu daha taninmadan
yonlendirilmektedir. Bu yiizden atonal miizikte arizalar bugiinkii bakis acisina
gore, kullanildiklari yerlerde armonik bakimdan caprasik ve karmasik bir
durum yaratmaktadir. Ayrica atonal miizikte gerekli pek cok ariza, okumayi
giiclestirip goze rahatsizlik vermektedir. Bu iki durum, ozellikle her notanin
Oniine bir donanim isareti konuldugunda gegerli olmaktadir.

Notalamada donanim isaretleri araciligiyla ifade edilen sestes aralik, sadece

atonal degil tonal miizikte de su sebeplerden dolay1 gereksizdir:

Kulagin sesleri ve araliklar1 algilayisinin her durumda farkli olabilmesi,
Ses giirliigiiniin entonasyon iizerindeki giiclii etkisi,
Yeden sesinin opera sanatgilari, yayli ve iifleme calgilar tarafindan

tizlestirilmesi,
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e Ezgisel calgilarin Pisagor komasint® tercih etmesi.

Burada sayilan sebepler, tampere sistemde birbirine sesdes sayilan iki perdenin,

uygulamada sesdes olmaktan cikabildigini gostermektedir. Ornegin sol diyez perdesi la

perdesine, la bemol perdesi de sol perdesine yakinmig gibi timisal bir etki

birakabilmektedir. Yani ‘“sesdes aralik” kavrami uygulamada degil, sadece yazida

gecerli olmaktadir.

2.2.2. Ses Siirelerinin ifade Edilmesi

a)

b)

d)

Zaman simgelerinin grafiksel nitelikleri, nota yazisindaki zaman ekseninden
bagimsizdir. Bu 0zellikle karmagik bir miizikte, yapitin ayrintili olarak
analizinden ziyade genel hatlariyla algilanmasini olanakli kilar.

Nota yazisi, bitisigindeki simgenin iki kati ya da yaris1 biiyiikliigiindeki
degerler icin kendi simgelerini kullanmaktadir. 3, 5, 6, 7, vb. gibi ara degerler,
bir sonrasinda yer alan simgeden tiiretilmektedir. Bu demektir ki, ayn1 simgeler
farkli degerler icin de gecerli olmaktadir ki, bu sekilde yanilsamalar ve duruma
bagli anlamsizliklar ortaya cikmaktadir. Ornegin 6/8’lik bir 6lciiniin ikinci
yarisy, hem dortlik hem de sekizlik degerlerden olusan iki farkli “ikileme”
seklinde yazilabilmektedir.

Sekizlik ve daha kiiciik nota degerleri, ¢engel yardimiyla birbirlerine bagl
yazilabilirler. Bu olanagin dortliik, ikilik vb. gibi daha biiyiikk degerlerde
kullanilamamasi, istenmeyen bir heceleme oluyormus izlenimi birakmaktadir.
Bir Olgi c¢izgisinin Otesindeki nota degerleri de uzatma bagiyla
gosterilmektedir. Bu da iki veya daha fazla sesin kendisinden once yer aldigi
izlenimini uyandirmaktadir ki, ayn1 durum gercek degeri elde etmek amaciyla,

beraber sayilmasi gereken nota degerleri i¢in de gecerlidir.

3 Bu koma cesidi, diger komadan daha kiiciik olup oran1 243:256’dur. (irkin AKTUZE; “Miizigi
Anlamak” Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayincilik, ikinci Basim, Subat 2004, 859 S.)
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Artik siiphesiz ki geleneksel notalama isaretleri 6grenilebiliri hatta mensural
notalama’ bile Sgrenilebilir ve bununla 18. yiizyil miizigini yaziya gecirmek denenebilir.
Ama boylece yazim seklinin amaca hangi bakimdan uygun olmadigi, geg¢-ortacag ile
daha sonraki donem miizigi arasinda nasil baglant1 kurdugu ve bu sayede karmasiklig
belgeledigi, nota okumay1 zorlastirarak miizik edebiyatin1 tanimayr da engelledigi
anlasilmaktadir. Nota yazisinin sayilan bu Ozellikleri tek baslarina ele alindiklarinda,
tecriibeli bir uzmana 6nemsiz goriinebilmesine ragmen giiniimiiz miizigini muazzam bir
sekilde carpitmakta, ayrica tamamen genel olarak bu alandaki verimliligi ve

degerlendirme yetenegini, gdziin zorlanmasi nedeniyle kisitlamaktadir.

[Ik 3 maddede bahsedilen ozellikler, miizigin geleneksel yaziyla ifade
edilmesinde 6zel bir 6nem tasimaktadir. Diyatonik temel, tampere sisteme gore
sabitlenmis araliklarin arka plana atilmasi ve tonal-armonik durumun vurgulanmasi,
giinimiiz miizigindeki perdesel diizenin hedeflediginin tam tersidir. Tampere
notalamaya kars1 yapilan itirazlar1 incelerken, nota yazisinin 18. yiizyilin basindan bu
yana tiimiiyle uygunluk gostermedigi, bu yiizden uygunluk derecesinin sorgulanmasinin
cok fazla on plana ¢ikarilmamas: gerektigi goz oniinde bulundurulmalidir. Yapilan bu
itiraza verilecek cevap, daha az 6nem tasiyan uygunluk derecesi ile daha eksiksiz bir

iletisim arasindaki 6nemli farkliliga isaret etmek zorundadir.

Birinci maddede bahsedilen entonasyon etkileri, pek cok arastirmanin sonucu
olarak ortaya ¢cikmistir, ama uygulamada kazanilan tecriibelerin pek azi bilinmektedir.
Bu ve devamindaki diisiincelerin agirlik ve orantilari, 6ncelikle birden fazla ve farkli
diizenlenmis eser yeni nota yazisina aktarildigi, seslendirildigi ve miimkiinse bu baglam
icerisinde tamamen Ozgiin yeni eserler tasarlandigi noktada anlasilacaktir. Sorunlar
tizerinde saatlerce kafa patlatmak tek basmna yeterli degildir; uygulamayla kazanilan
kiictiklii biiytiklii tecriibelerin degerlendirilmeye alinmasi, kesin bir yargiya varmak i¢in

tahmin edilemeyecek kadar 6nem tasir.

“13. yiizyilda Duplex longa, Longa, Brevis, Semibrevis olarak adlandirilan koseli sekillerden olusan nota
yazist.
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2.3. Yeni Nota Yazisi

Giiniimiiz ve yakin gelecek icin de faydali olabilmesi agisindan yeni nota

yazisinin hangi talepleri yerine getirmesi gereklidir?

a)

b)
¢)

d)

e)

g)

h)

Eski nota yazisindaki biitiin teknik olanaklar1 biinyesinde barindirmalidir.
Yalniz bununla estetik olanaklar kastedilmemektedir.

Gereksiz yere geleneksel olana karst ¢citkmamalidir.

Miizik kavraminin bugiinkii durumuna uygun olabilmesi i¢in yeterli derecede
yeni teknik olanaklara sahip olmalidir.

Karisik olan bir seyi daha basit ifade edebilme becerisini bugiinkii yazida
oldugundan daha fazla gostermelidir.

Daha genis kapsamli ve tarafsiz bir temeli olmali ve miimkiinse belli bir tarzi
yansitmamalidir.

Bireysel notalama sekillerine gecis i¢in daha iyi ¢ikis olanaklart sunmalidir
(Ornegin yaklasik degerlere, miiziksel grafige gegis igin).

Bir sekizli icerisinde 12 perdeden fazlasini gayet kolay bir bicimde ifade
edebilmelidir.

Kulagin kaydettigi goze takdim edilirken iki ilkesel 6ge dikkate alinmalidir:

e Gorsel olay, isitselligin bir aktarimi1 konusunda elle tutulur olmalidir ve buna
ilaveten miimkiin oldugunca az diisiinme mekanizmasi talep edilmelidir.
e Jsaretler hem tek baslarina hem de biitiin olarak gérme duyusu tarafindan

bicimlendirilmis, gorsel psikolojik agidan dogru olmalidir.

2.4. Reform Onerileri

Bu istekler ilke olarak, sadece bir sekizli icerisinde her ses icin ayr isaretler

kullanan geleneksel yazi tarafindan yerine getirilebilir. Perde siireleri de ayni sekilde
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daha basit ve gorme yetenegine uygun olarak ifade edilmis olmalidir. Bundan yola
cikarak Johannes Wolf’lin kitabindaki yiiz reform Onerisi incelendiginde, reformlarin
basarisizlik nedenleri anlagilmaktadir. Reformlardan higbiri taleplerin biitiiniinii kismen
dahi yerine getirememekte, pek cogu yazidaki bir ya da birka¢c zayif noktanin
lyilestirmesine ragmen genel acidan oldukca yetersiz kalmaktadir. En sik denenmis olan,
bir sekizli icerisindeki on iki perdeyi bes c¢izgili dizekte asagidaki 6rnekte oldugu gibi

gostermekti:
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a)  Aralik seslerinin birbirlerinden fazla uzak olusu ve nispeten fazla ek c¢izgi
kullanimi, nota yazisin1 zor okunabilir hale getirmekte ve gozii de
zorlamaktadir.

b)  Cizgilerin ve notalarin, piyano tuslarin1 andirir bir bi¢cimde diizenlenmesi
dolayisiyla sistemin diyatonik temeli yerli yerinde kalmaktadir.

¢)  Zaman degerleri tipki eski yazida oldugu gibi kagida aktarilmaktadir.

Steffen’inkinde oldugu gibi Carl Johannis de kendi reformunda sadece perdelerin

yazim seklini gelistirmistir:

Burada aym sekilde perde siirelerinin yaziminin da iyilestirilmesi gerektiginden,
gecmisteki ve simdiki reform denemeleri igerisinde iki konu iizerinde tartisilmaya deger
goriilmektedir; Hollandali Cornelius Pot’un “Klavarscribo” ve Isvigre’de yasayan

Ingiliz R. Fawcett’in “Equiton” yazis1.
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UCUNCU BOLUM

GRAFIK NOTALAMA CESITLERI VE OZELLIiKLERIi

3.1. Klavarscribo

Klavarscribo, simdiye kadar daha biiyiik bir taraftar kitlesini sevindiren, her
seyden once klasik-romantik miizige klavyeli ¢algilar i¢in ¢ok kazandiran ve kaliciligini
en azindan otuz yildan beri gostermis olan tek reformdur. Adindan da anlasilacagi gibi,
piyano tuslarindan gelistirilmis bir yazidir. Ses bolgesi yatay olarak soldan saga, zaman
ekseni de dikey olarak yukaridan asagiya ifade edilmektedir. Siyah tuslarla betimlenen
siyah notalar, nota kuyrugu iizerine yazilmistir. Beyaz tuslara yazili beyaz notalar da
nota kuyrugunun altina asili durumdadir. Bu da alan paylagiminin yararlarin1 ve pek cok

bitisik perdeden olusan salkim akorlara okunma kolaylig1 getirmektedir.
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Perde siireleri de bir o kadar basit ve kullamigli bir tarzda yazilmaktadir.

Birbirlerine siirekli esit uzaklikta goriinen, farkli cesit ve uzunluklardaki cizgiler ise
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vuruslart gostermektedir. Her nota, tinladigi bolgede yerini almaktadir, bitisi ise bir

99

durak isareti “v” ya da baska bir notanin yazilmasi ile belirtilmistir. Hatalardan
kacinmak amaciyla, duruma gore bir uzatma noktasi bir notanin tinlamaya devam
ettigini gostermektedir. Cok sesli akis icerisinde ciimle olusturulmasinda ve isaretlemede
veya —piyano eserlerinde- sol ve sag elin belirtilmesinde, eski yazidaki sekizlik nota
cengellerinin aksine artik uzatma islevi gormeyen c¢engeller sayesinde notalar
birbirlerine baglanabilmektedir. Asagida Chopin’in op.58 numarali piyano sonatinin

geleneksel notalama ve klavarscribo ile yazilmis 6rnekleri verilmistir:

Aus F. Chopin: Sonate op. 58

Abb. 4a

Bu olaganiistii kolay ve kullanish yaziya kisisel olarak bulunulabilecek ilk katki,
yayinlama ve seslendirmenin nasil gerceklestirildigi, hangi hatalarin daha sik olustugu
gozlemlenecek ve bu yazim sayesinde belli yapilandirmalarin istenme veya boslanma
durumunun arastirilmasidir. Genel olarak Klavarscribo, bu smavi gercekten iyi bir

dereceyle gegmektedir. Oncelikle hayret verecek kadar hizli bir yazim teknigi ve
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piyanoda seslendirme olanagi elde edilmektedir ve bu yazinin esas yararlar1 kesinlikle
buradadir. Bir oktavi olusturan perdelerin isitsel etkisinin gorsel ifadesine olan 6zdesligi

de eski yazi karsisinda onemli bir avantajdir.

Ancak ses ve zaman diizleminin degistirilmesi burada elverigsiz bir goriiniim
sergilemektedir. Kisa siirede alisilmis olmasina karsin, geleneksel notalamada yatay olan
zaman diizleminin dikey olarak yukaridan asagiya, dikey olan ses diizleminin ise yatay

ve soldan saga dogru okunmasi gozii yaniltabilmektedir.

Agir basan baska bir diisiince ise, Klavarscribo’nun kendi diyatonik temelini
korumakta oldugudur. Klavarscribo, agik¢asi tampere sistemin ortaya ¢ikmasindan bu
yana tonal piyano miizigi i¢in ideal bir yazidir. Ancak bir oktavin on ikiden fazla
parcaya boliinmesiyle olusan ¢eyrek perdelerin miizikte kullanilmasiyla beraber, perde
yazimiin gelistirilmesi ihtiyact dogmus ve bu sebeple ariza kullaniminin kaldirilmasi
fikri ortaya atilmistir. Yani Klavarscribo, daha ziyade tampere sistem igin gegerli
olabilecek bir yazidir, ¢iinkii tampere bir calgi olan piyanonun tusesi temel alindigi

noktada, yeni miizikte sik¢a kullanilan ¢eyrek perdeleri gostermek zorlagsmaktadir.

Ayrica klavye yazisimin dogrudan ifadesi de birtakim dezavantajlari beraberinde
getirmektedir. Klavarscribo elestirmenleri tarafindan, bu yazinin piyanoya asiri uygun
oldugu ve bu uygunluk derecesinin diger calgilarda daha diisiik kaldig iddia
edilmektedir. Gergi eski yazi calgisal teknik agisindan soyut kalmaktadir ama perdelerin
ortam ve zaman ekseni igerisindeki iliskilerine uygunluk gostermektedir. Ayni sekilde

bu sebepten otiirii her yorumcu tarafindan gayet iyi bir sekilde uygulanabilmektedir.

3.2. Equiton

Equiton yazisinda ses ve zaman ekseni, tipki geleneksel yazidaki gibi

gosterilmistir. Cizgiler sadece sekizli araligi kapsaminda ¢ekilmistir, ayni sekilde sekizli

kapsaminda yer alan bu c¢izgiler gelisigiizel boliinmeleri sagladigi gibi sik¢a da

25



tekrarlanabilmektedir. Yani bir oktavdaki seslerin isitsel ve gorsel ifadesi arasinda bir

biitiinliik saglanmistir.
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Iki cizgi arasina yazilabilen nota sayisi altiyr pek gecememektedir, hele oniki
perdenin yazilmasi olanaksizdir. Bunun sebebi, goziin yazili notalarin konumunu hemen
kolayca algilayabilmesi geregidir. Bu yiizden siyah-beyaz renk karsitligina, yazilmis
olan ilk alt perdenin devamindaki perdelerin ayirt edilebilmesi amaciyla
basvurulmustur. Dizek ¢izgileri bu sekilde c¢ekildigi takdirde yaklasik bir sekizli daha
eklemek daima miimkiin olmaktadir. Bunun yaninda, mi ve fa ile sol diyez perdesinden
la perdesine olan kisa cizgiler, ek ¢izgi olarak adlandirilamaz. Bu daha ziyade geleneksel
nota yazisindaki ek c¢izgilerin aksine, dizekteki siralamanin yerini tutmayan ve
gelisigiizel tekrarlanamayan simgelerdir. Aradaki bu farklilik onemlidir, ciinkii ek

cizgiler gozii ve hafizayr daima yormaktadir.

oFApRATAIVATE LT AC S

Ancak yukaridaki ornekte goriildiigii gibi, bir sekizli araliginin on ikiden fazla
parcaya, hatta otuz iki parcaya boliinmesi, gorsel plastik sanattan hayli malzeme igerse

bile, notadaki bicimsel degisikliklerle elde edilemez.
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Nota siireleri, uzatma bagindan baska tipki Klavarscribo yazisindaki gibi ifade
edilmektedir, diizenli araliklarla vuruslar ve oOl¢ii cizgileri gosterilmektedir. Kiiciik
degerlerin (sekizlik, onaltilik, otuzikilik vb.) yaziminda ise vuruslarin daha kisa ya da
noktali ¢izgiler yardimiyla ikiye ve dorde boliinmesi soz konusudur. Uge, bese, vb.
bolinmeler de artik basit ve rahat bir sekilde -iistelik herhangi bir boliinme bir
digerinden {istiin tutulmadan veya saf dis1 birakilmadan- uygulanabilmektedir.
Genellikle sadece bir vurustan daha uzun siiren notalarda uzatma baglari
kullanilmaktadir, bu tiir uzatma baglar1 ¢ok sesli bir ciimlede partilerin isaretlenmesi i¢in
nota kuyrugu ve ¢engeli kullaniminda oldugu gibi bir gorev iistlenmektedir. “Sus”lar ise
sadece basladiklar1 yerde uygun bir isaretle gosterilmekte ve bir sonraki tin1 devreye
girinceye dek gecerli olmaktadir. Siire degerleri i¢in higbir simge kullaniimamasina
ragmen, gorsel ve isitsel olaylar birbirlerine uyumlu bir sekilde ifade edilebilmektedir.
Yaklasik degerlerin yazimina olan gecis de bir o kadar basittir; ol¢ii ve vurus cizgileri

devre dis1 birakilmistir, uzatma baglar1 da sadece yaklasik olarak verilmistir.

Equiton, yukarida sayilan talepleri her seferinde yerine getirmekle kalmayip,

bundan baska daha ufak sayilabilecek yararlar da saglamaktadir:
a)  Giicli bir yer tasarrufu saglanmakta, bu sayede gozii rahatlatma ve bigimsel

iligkilere daha iyi bir toplu bakis olanagi elde edilmektedir (Ayn1 zamanda

bu nota yazimcinin da rahatlamasi, nota basiminin ucuzlamasi, nota yazim
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makinelerinin daha basit bir yap1 kazanmasi ve ucuzlamasi gibi zincirleme
baska yararlar1 da beraberinde ortaya koymaktadir.).

b)  Bir sistem {izerinde en azindan ii¢ bagimsiz parti kolayca notaya
gecirilebilmektedir.

c) Kiiciik ikili araliklar gri tonlamalarla ifade edilebilmektedir.

d) Alsilmis yazi makineleriyle daktilo edilebilen basit stenografi yazisi da

miumkundiir.

Equiton, oktav seslerinden elde edilen tinisal etkiyi gorsel olarak ve ariza
kullanmaya gerek duymadan, eksiksiz ve agik bir sekilde resmedebilmektedir. Tinisal ve
zamansal yapilar ise ii¢ boyutlu, net ve dolaysiz olarak okunabilmektedir ki, bahsedilen
bu son 6zellik ve oncesinde bahsedilen, bir yazinin gegerlilik kazanmasi icin zorunlu
isteklerin yerine getiriliyor olmasi, yazinin degerlendirilmesinde belirleyici olan

Olciitlerdir.

3.2.1. Equiton Notalamasi Uzerine Bir Tartisma

Equiton yazis1 ile geleneksel yazi karsilastinlldiginda, Equiton’da itiraz
edilebilecek birkac¢ nokta ortaya cikiyor. Buradaki tartisma da ayni sekilde bu itirazlar
hakkinda olup, bu yazanin temel Ozelliklerini daha koklii bir sekilde anlamaya

yoneliktir.

a)  Perdelerin ifade edilmesinde kullanilan beyaz-siyah-beyaz vb. gibi renk
siralamalari, tam perde uzakligini asit temeli olarak telkin etmektedir. Bu
yiizden Equiton yazis1 “tarafsiz olma” ilkesine uymamaktadir.

b)  Tek ve ayni aralik i¢in daima iki farkli resim vardir.

¢)  Carl Dahlhaus soyle demistir:

“Gozle goriiliir, somut bir anlatim, soyut olan anlatimdan her zaman daha

basit bir konumda degildir. Ornegin bir beslemedeki iic degerin, bir dortleme
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sayesinde ortiildiigii ya da telafi edildigi noktada, beraberinde kullanilmis olan
sayilar, dogrudan soyut kavramlar olarak teshise yonelik belirleyici gorev
iistlenmis yardimci ogelerdir. Eger sayisal iliskiler heniiz bilinmiyorsa, o zaman
bunlarin tek baslarina ortamsal somutlastirmada kavranmasi, sayilarin yardimiyla
anlamaya ¢alismaktan ¢ok daha zordur. Bunun yaninda geleneksel nota yazisinin,
sadece soyut simgelerle ugrasmadigi goriilmektedir. Farkli degerler eszamanli

olarak devreye girdiginde de kagit iizerinde farkli boliimlerde yer almaktadir.

s R 18 R e
S et @ O E BRI I il

d)  Geleneksel notalamadaki zaman simgeleri, kendi carpici goriiniimleri
dolayisiyla ritimsel iligkilerin bireyselligini vurgulamakta olduklar
izlenimini tagimaktadirlar.

e) 4/16’11k, 4/8’lik, 4/4’1iik vb. gibi Olciilerin geleneksel notalamada hissedilen
kendine o6zgii karakterleri, standartlastirilmis olan FEgquiton yazisinda
kaybolmaktadir.

f) Equiton, ¢ok sesli bir ciimlede her bir partinin kendine 6zgii kisiligini yok
etmektedir.

g)  Equiton yazisi her yonden isin kolayina kagmaktadir.

h)  Equiton’da ilkesel olarak daha az karakteristik bir cesitlilik vardir ve bu

durum, soguk ve mekanik bir etki yaratmaktadir.

Biitiin bu diisiinceler gercege dayanmaktadir. Koklii ve kalict bir ¢oziim bulmak

icin en basta yapilmasi gereken, her seferinde sorunlarin biitiiniinden yola ¢ikilmasidir;

bu durum o6zellikle ilk iki itiraza verilecek cevap i¢in gecerlidir. Gercekten de renk

karsithgi, ideal bir ¢coziim degildir, ¢iinkii her aralik iki farkli resim icerebilmektedir.

Ornegin -e#- isareti - gibi, iistelik ilk durumda iki nota da ayn1 tizlikte goriinmesine

ragmen ¢ikici yanasik hareket anlami tasimaktadir. Ancak ideal bir ¢oziim gibi goriinse
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de, sekizli icerisindeki 12 perdenin tiimiine, dizekte kendilerine ait bir yer tahsis etme

diisiincesi, goz i¢in tamamen elverigsizdir.

Sadece goziin o anki ses bolgesini kolayca teshis edebilmesinden dolay1 degil,
aynt zamanda her aralik ve akor yapisi, her asit, her tematik bilgi vb. kendi tinisal
iliskileri igerisinde ii¢ boyutlu olarak belirdigi icin, en iyi ¢oziim bu renk karsithigidir.
Bir yapinmin iki farkli resmi de cok cizgili dizek sisteminde okundugundan ¢ok daha
kolay 6grenilebilir konumdadir. Ornegin her major-iiclii tinis1 ya beyaz-beyaz-siyah ya
da siyah-siyah-beyaz renklerini icermektedir. Ozellikle bu yazinin karmasik olarak
tasarlanmis bir miizige yarar saglayabilecegi diisiincesi akla yatmaktadir. Boylece gozle
goriiliir bir dezavantajin esasen bir avantaj oldugu, ayrintili olarak bakildigi takdirde

ortaya ¢ikmaktadir.

Geleneksel yazinin diyatonik kosullandirmadan farki su noktada goriilmektedir:
Miizik ortami faydali oldugu noktada tam perdeli dizi, tarihsel bakimdan neredeyse
anlamsiz kalmaktadir. Ama her seyden Once eski yazi, besteciyi geleneksel yazidaki
ariza kullanimim1 goz Oniinde bulundurmaya ve kendi tinilan ile ¢izgilerin uygun bir
sekilde notaya aktarmaya zorluyor ki, bunun imkénsiz oldugu sik¢a goriilmiistiir.
Equiton, bu sorunlara kars1 gelmemekte, ne diyatonik ne de yapisal tasartya kars: direng

gostermektedir.

Uciincii bir itiraz daha: Bizim goriisiimiiziin iistesinden gelemeyecegi ya da ¢ok
zor asabilecegi iliskiler, soyut anlatim, yani 6zellikle karisik veya farkli boyutlardaki
iliskiler soz konusuysa, somut olandan daha {iistiin durumdadir. Biitiin olarak bizim
zamansal oranlar1 algilama becerimiz, ortamsal iligkileri anlayis vasitasiyla algilayan
gorsel becerimize uygundur. Bunlar burada filozofca bir soyutlugun aksine, onemli bir
bakis acis1 altinda, algilama islevi yeterli oldugu 6l¢iide birbirlerine uygun diigmektedir.
Bu ve duyusal bakimdan asilabilmis alan arasindaki kati sinirlar belirlenemez (ki bu
zaten gereksizdir), ¢iinkii Equiton, yararli oldugu yerde, tabii ki yabanci ya da uyumsuz

ogeleri miizige sokmadan, sayilar1 kullanacaktir. Equiton, daha ziyade somutluk ile
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soyutluk arasinda baglanti kurmaktadir. Dikey cizgiler, en karmasik ritmin bile kesin
olarak okunabilmesini miimkiin kilmaktadir, yatay olanlar da onu somut bir boyut olarak

gostermektedir.

Dahlhaus’un diisiincelerine bir devam niteliginde olan yukaridaki resimde, eski
simgeler goriinmektedir ve ‘“sus” isaretleri bakimindan Equiton yazisia istiinliik
saglamis durumdadir. Ama Equiton ile yazimda sayilar devreye girmesiyle bu durumun

tersine dondiigii anlagilmaktadir.

Belirleyici olan 0lciit, geleneksel notalamadaki gibi zaman simgelerinin somut
bir anlatim sayesinde sadece daha basit degil, ayn1 zamanda gérme duyusuna ve zaman

algisina da uygun olarak yaziya aktarildig: bir alanda kullaniliyor olmasidir.

Doérdiincii itiraza yonelik olarak su sOylenebilir: Bu sorun, ritmik durumun
bireyselliginin yeni yazi icerisinde tipki eski yazida oldugu kadar carpict bir bigimde
goriilmesidir. Equiton, uzatma baginin kullanimi dolayisiyla hem kiiciik hem de biiyiik
alanlarin yaziminda kolayca kavranabildigi ic¢in, diger notalama cesitleri karsisinda

gozle goriiliir bir tistiinliik elde etmistir.

Yerden tasarruf etmek amaciyla, kagit iizerinde gerekli ayrintilar belirtilmeden
zamansal degerler yazilirsa, istenen eylem simgeler aracilifiyla daha iyi bir bicimde
gerceklestirilebilmektedir. Ornegin Stockhausen’in “Klavierstiick XI” (Piyano pargasi
no.11) bashkli eserinin notasinda, kesinlikle esit zamansal degerler icin ayni hatlar

kullanilmamis, onun yerine Oncelikle grafik isaretlere bu gorev yiiklenmistir. Eger
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Stockhausen’in piyano pargasi Equiton ile yaziya aktarilmis olsaydi, kagit iizerinde
neredeyse beste iki oraninda daha az yer kaplardi. Ancak gerek duyuldugu halde, daha
belirgin hatlarin bulunmamasi ve mekansal oranlara uyulmamasi, yorumcu igin sikinti

yaratabilmektedir.

Besinci itiraz, yani Equiton yazisinin bireysel partilerin kisiligini yok ettigi
diisiincesi, ilk zamanlar yerinde bir saptama olarak goriilmekteydi. Klavarscribo
yazisinda iizerlerindeki birlestirme ¢izgileri sayesinde notalarin kuyruklar1 birbirlerine
baglanmakta, bunun yani sira uzatma baglar1 partilerin yiiriitilme seklini ifade etme
amach kullanilmaktadir. Boylece her parti, eski yazida oldugundan daha net bir sekilde
belirmektedir, ¢iinkii daha uzun seslerde nota kuyruklar1 ve ¢engelleri artik devre disi
birakilmamaktadir. Bu sekilde, {i¢ parti tek bir sistem icerisinde kolayca
okunabildiginden, Ornegin bes sesli bir piyano fiigiindeki her parti, eski yazida

oldugundan ¢ok daha iyi kavranabilmektedir.

Bununla beraber, tipki diger itirazlar gibi hakli sebeplere dayandig gerekgesiyle,
bu itiraz da tiimiiyle bir kenara atilmamistir. Eski yazinin goriintiisii farkli ritmik
simgeler, “sus” isaretleri ve arizalar, farkli Olcii yapilar1 —gorsel anlamda c¢engeller,
birlestirme cizgileri, belli “sus” big¢imleri, vb. gibi Ogelerin yigilmasiyla ifade edilen-
sayesinde isaretler agisindan zengin ve ayrica grafiksel bakimdan daha karakteristiktir.
Ama bu aym zamanda, daha verimli bir yazi elde etmek icin 6denmesi gereken bir
bedeldir. Geleneksel nota yazist mensural notalama ile kiyaslandigi noktada, bugiinkii
Equiton yazisinin geleneksel notalama ile kiyaslandiginda kars1i karsiya kaldigi
durumdaki gibi kotii bir sonuc¢ elde edilmektedir. Hala mensural notalama ile

kavranabilir olan bir miizigin, giincel notalama ile yazilmis seklinin grafiksel acidan

nispeten ruhsuz kaldig sdylenebilir.
18. yiizy1ll miizigi, geleneksel yazidan onceki eski notalamadaki yazim seklini

neredeyse olanaksiz ama ayni1 zamanda da cok bi¢imli, grafiksel acidan cekici ve siirsel

yapan karmasik bir mertebeye ulastirmaktadir. Boylece dogrudan yeni bir yazim
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temelini olanakli kilabilecek olan gelecekteki miiziksel gelismelerin, aym sekilde

grafiksel acidan ¢ekici bir goriintii ortaya koymasi beklenebilir.

Pierre Boulez’in “Structures” baglikli eserinin nota Orneginde bugiinkii yazi,
Klavarscribo ve Egquiton yazilar1 bir arada verilmistir. Resimler birbirleriyle
karsilastinlldiginda Equiton yazisindaki verimlilik, bireysel yaziya gecis olanaklar1 ve
miiziksel grafige olan yakinlik goze ¢arpmaktadir. Bu yakinliktan dolay1 diger pek cok

eserde ve bugiinkii eserlerden alinan 6rneklerde Equiton yazisindan 6geler bulunabilir.
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DORDUNCU BOLUM

GRAFIK NOTALAMA iLE YAZILMIS BAZI SECME ESERLERDEN
COZUMLEMELER

4.1. Boulez: Structures (48.-56. olgiiler)

4.1.1. Klavarscribo Notalamasi
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Cok sesli yapi, esas yaziya oranla bu notalamada c¢ok daha kolay
anlasilabilmektedir. Burada birinci piyanodaki iki ve ikinci piyanoda ii¢ adet olmak
tizere perdeler ve siirelerden olusan siralar goriilmektedir. Zamansal iligkiler de
Boulez’in notalamasinda oldugundan cok daha kolay kavranabilmektedir. Boulez, fakli
Olcii vurgulamalarindan dolayi 6l¢ii degisimini belirtmedigi, onun yerine alisilmis zaman
simgelerinin daha basit bir kullanimini tercih ettiginden, bu simgeler ortadan kaldirildig1
noktada Olc¢li degisimi uygulanmadan da durum idare edilebilmektedir. Artik ilkesel
olarak her bir onaltilik degerin uzaklig1 isaretlenmistir; yonii daha kolay belirlemek

amaciyla, her dort onaltilik degerden sonra bir 6l¢ii ¢izgisi konulmustur.

Dizekteki ¢izgilerin fazla ve perdelerin birbirlerine nispeten uzak mesafede
olmasi, perdelerin oldugu kadar siirelerin de belirgin ve derli toplu goriinmesini
zorlagtirmaktadir. Karmagik bir miizikte nota okumayr kolaylastirmak icin, yapilan
birka¢ degisiklikten sonra eserin Klavarscribo ile yazilmis bir 6rnegi verilmistir. Kendi
sinirlar1 igerisinde higbir perde icermeyen en tiz ve en pes oktavlar devre disi
birakilmistir. Bu sayede c¢ok sayida cizgilerden olusan yiginin bunaltict diizeni
hafifletilmistir. Partilerin ve ellerin dagititmini1 gosteren birlestirme cizgileri, konuyla
ilgili perdenin durak yerinde noktalanmistir. Bu yiizden bir perdenin digerine dogrudan
gecmedigi durumlarda sus isareti “v” kullanmilmistir. Artik bir partinin siiresi ve durak
yerleri de birlestirme cizgilerinden okunabilmektedir ki, bu durum da partileri yiiriitme

seklinin kavranmasina ¢ok uygundur.

Ikinci piyanodaki “orta parti”, birlestirme ¢izgileri olmadan yazilmistir. Her sesin
kendisine ait bir sus isareti vardir ve gorsel ifade yetenegine sahip olmasindan Gtiirii
kendi giirlik yonergelerini de icermektedir. Nitekim birinci piyanonun diger partilerinde
de gecerli olan giirliik seviyesi, sadece eserin baslangi¢c yerinde yazilmistir. Ancak bir
partide herhangi bir ses sabit kalip tinlamaya devam ederken, bir diger partide baska bir
sesin devreye girdigi ve her iki partinin de farkli zamanlarda ara verdigi durumda yaziya
uyum saglamak zorlagmaktadir. Burada da zaman cizgileri yardimci bir gorev

ustlenmektedir.
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4.1.2. Asil Notalama

(Modir, preme, wf - 1 144)
1

panp

Notanin asli, kavranmasi zor bir resim ortaya koymaktadir. Ikinci piyano partisi,
ilk piyano partisine oranla ritimsel bakimdan ¢ok daha karmasik ve yaklasik iki kati

miktarda ses iceriyormus gibi goriinmektedir (goriinen 59’a 33, gercekte 36’ya 24 nota).

4.1.3. Equiton Notalamasi
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Klavarscribo notalamasinda oldugu gibi Equiton da piyanonun biitiin ses alanini
betimleyici bir sekilde kopyalamistir, tipki kendisine siirekli ihtiyagc duyan miizige
uygun diistiigii gibi. Klavarscribo’da 15 hatta 25 ¢izgiden olusan bir dizek gerekirken,
Equiton’da dizek igin 7-8 c¢izgi yeterli olmaktadir. Sesler, goziin diger notalama

cesitlerinde oldugundan ¢ok daha fazla ayrintiy1, ayn1 anda ve her yoniiyle gorebilecegi
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kadar ufak bir alanda yazilmakta ve bu yazimda oktav isaretleri ile ek cizgilere gerek
duymamaktadir. Oncelikle hem perdeler, hem de zamansal iliskiler fazla gii¢c ve zaman

harcanmadan anlasilabilmektedir.

Partiler, Klavarscribo’da oldugu kadar Equiton’da da ilke olarak birlestirme
cizgileriyle donatilabilirdi, tipki Klavarscribo’da her perdeye kendi giirliikk seviyesini ve
sag ile sol el pozisyonlarini eklemek gibi. Ama bu sayede Klavarscribo’nun, birlestirme
cizgilerinin kullammmi ve giirliikk seviyesine iliskin pek ¢ok yoOnergenin devre disi
birakilmasindan 6tiirii daha canli bir goriinlime sahip olan Egquiton yazis1 karsisinda
kazanacaglr hicbir sey olamazdi. Hatta boylesine karmasik bir miizigin tinisal
sunumunun Equiton yazisiyla elde edilmesi, geleneksel yaziyla oldugu kadar Equiton’la
da deneyimi olan bir ¢alic1 ya da okuyucu soyle dursun, grafik notalamayla deneyimi az

olan birisine bile diger notalama cesitleriyle oldugundan daha kolay gelecektir.

4.2. Berio: Circles (s.24)
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Eserin merkezi, kadin sesinin ustaca kullamildigi san partisidir. Birbirlerine

caprazlama yazilmis oklar, glissando yani kaydirma hareketlerini gostermektedir, bunu
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takip etmekte olan noktali cizgiler, benzer ama kesintili ve duruma gore daha hafif

calman ses siralarin ifade etmektedir.

San partisinin sisteminde yer alan oklar, yorumcunun c¢alicitya vermek zorunda
oldugu giris isaretlerini gostermektedir. Birinci ok arp ve birinci vurma ¢algi calicisi igin
gecerlidir, ikincisi ise bir giirliikteki azalmanin basladigini ve ¢ercevenin sonunu ifade

etmekte olup, her iki vurma ¢algi calicist icin de gecerlilik tasimaktadir.
Dort  koseli  cercevelemedeki farkli  dereceler, eylemin yogunlugu ile
baglantilidir; kalin cizgiler, ince cizgilere oranla daha yogun bir eylem talep etmektedir.

Bunlar baz1 durumlarda giirliik seviyesini de gostermektedir.

Partitiirdeki calgi diizeni, isaret aciklamalarinin bulundugu kisimda belirtilmistir,

ne yazik ki her sayfanin basinda yer almamaktadir.

4.3. Kagel: Improviation Ajoutée (Org icin)
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Ustte yer alan iki sistem, iki tane kayit asistan1 icin gecerlidir. Orgu calan kisi, bu
sayfada dordiincii klavyenin bas bolgesinde bulunan ses salkimlarimi seslendirerek
eylemi gerceklestirmeye baslar. Iki el de kesintisiz olarak biitiin klavyeler iizerinden el
pozisyonunun giderek degistigi ilk klavyeye yonelmektedir. Bu sirada kayit asistanlari
ilk olarak iiclincii ve dordiincii, daha sonra da birinci ve ikinci klavyeleri devre disi
birakmaktadirlar. Ancak bu ikinci uygulama gozle goriilir derecede hizli
gerceklesmektedir; dyle ki, org calicis1 carpi isaretleriyle belirtilmis geri kalan sesleri,
hizli bir pasaj icerisinde sadece frakmur ° giiriiltiisii duyulacak derecede sessiz bir

bicimde ¢almaktadir.

4.4. Ligeti: Aventures (s. 21 ve 7)
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> Orgta klavyenin tuslariyla hava akimini diizenleyen ventiller arasinda iliskiyi saglayan diizenek. (irkin
AKTUZE,; y.a.g.e., 859 S.)
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Boliimlerin siiresi saniye birimi olarak sayilarla verilmistir. On bir sescil (fonetik)
isaretin nasil uygulandigi, isaretlerin kullanimiyla ilgili aciklamalarim bulundugu
kistmda belirtilmistir. Partitiir icerisinde de kullanim ile ilgili yonergeler genis yer
kaplamaktadir. Bunlar, simdiye kadar pek az bestecinin talep ettigi, boylesine ince
olusumlar hakkinda fikir vermektedirler. Notalama teknigi bakimindan ise Ligeti’nin
cok sayida farkli isaret ve resimler gelistirdigi, daha dogrusu kendi hayal giiciiniin
cesitliligini belirgin kilmak amaciyla bulmak zorunda kalmis olmasi, kayda deger bir

durumdur.
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San partisini  seslendiren kisi, biiyiik bir cabuklukla farkli sesleri

yorumlamaktadir ve bunun yaninda timya renk katmas: amaciyla ellerinden de
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faydalanmaktadir. Fliit ve korno, herhangi timisal bir iiretimde bulunmamakta, Gte

yandan vurma ¢algi ¢alicilar da bir “kitab1” tinlatmaktadirlar.

4.5. Penderecki: Dimensionen der Zeit und der Stille (s. 12, 18 ve 19)

® B

Birinci, ikinci ve icilincii viyolalar doguskan bir ses iizerinde tremolo
yapmaktadirlar, dordiincii viyola da bunun gibi bir doguskani, yaklasik olarak tarif

edilmis tiz bir perdede kalabilmek i¢in giderek yukariya dogru kaydirarak (glissando)
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seslendirmektedir. Bundan Once dordiincii keman, dort ek cizgili sol diyez perdesini
devreye sokmus ve perdenin genligini kalin olarak yazilmis uzatma cizgisine gore
degistirmektedir. Geri kalan kemanlar da aym seslerle, yine aynmi bicimde doguskan
olarak ama koprii lizerinde (sul ponticello) tremolo yaparak sirayla yoruma katilmakta

ve uzatma cizgileri ile belirtilmis akislar stirdiirmektedirler.
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110. ol¢iide koro, miimkiin oldugunca tiz bir perdede once sabit ve ppp, sonra farkli
vibratolarla ve giderek giirlesen bir sekilde 1slik ¢almaya baslamaktadir. Giirliik seviyesi
Jf ya ulastiginda, yaylilar elverdigince tiz perdelerle ve ayni sekilde ff olarak devreye
girmektedirler; vibrato akisi ise somut bir bicimde gosterilmis bulunmaktadir. Soprano
ve bas, perdenin tizlik seviyesini sabit tutarken, alto ve tenorlar ise uzatma c¢izgisiyle
belirtildigi gibi ve kanonsal bir bicimde kaydirma (glissando) yapmaktadirlar. Vurma
calgilar icin notada bulunan noktali ¢izgiler, orkestra sefinin her bir calgiya kendi giris

isaretini verebilmesinde yardimei gorev iistlenmektedirler.
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4.6. Stockhausen: Refrain (3 ¢alic icin)

soldan saga ve yukaridan asagiya dogru okunmaktadir.

Bu yazi, alisildigi gibi

Birbirleri iizerinde yer alan sesler eszamanli olarak tinlamaktadirlar. Bu durum,

dondiiriilebilen ¢ita sebebiyle cemberimsi sekilde yazilmis dizekler icin de gecerlidir.

Kirmizi renkte yazilmis 6geler vurusun baslamasiyla birlikte yorumcular tarafindan kisa

ve kesik olarak seslendirilmelidir, kirmiz1 renkteki notalar da dondiiriilebilir c¢itanin
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sadece sag tarafina denk geldikleri zaman seslendirilmektedirler. Asagidaki resimde sol
tarafta dondiiriilebilir c¢ita, sag tarafta ise dondiiriilebilir c¢itanin nota iizerine

yerlestirilmis durumdaki 6rnek bir goriintiisii verilmistir:

Citanin kullanim pozisyonu istege gore belirlenmektedir ama her pozisyondan
ayn1 derecede anlamli ve verimli bir sonug¢ alinamayabilir. Stockhausen, metinlerinin ilk
cildinde c¢itanin ii¢ farkli pozisyonda kullanildigi yaziy1 Ornek vermistir; burada
gosterilen Ornek de onlara devam niteligindedir ve bir o kadar da anlamlidir.
Yorumcular, citanin hareket ettirilmesiyle olusan degisik durumlari, kendi partilerine

aktarmak zorundadirlar.
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4.7. Messiaen: Timbrees Dureés (Pierre Henry’nin grafigi)
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Bu eserin partitiiriinden yapilan dort sayfalik bir alinti, 1952 yilinda
“Kranichstein Yaz Kurslari”’nda dagitilmistir, yukarida verilen 6rnek ise birinci ve ikinci
sayfalar1 icermektedir. Messiaen, farkli yapidaki her timya geleneksel zaman
isaretleriyle belirledigi sabit kalan bir uzunluk vermistir. Boylece Henry, her tin1 i¢in
siireyi belirleyici bir isaret diizenleyebilmistir ve tinisal olusumu, alt alta yer alan dort

parti icerisinde yaziya aktarmistir.

Bunun yaninda, ilk kesitteki sekizlik bir nota 0,25 santim, ondokuzuncu ve

yirmibirinci Ol¢ii arasindaki kesitte 0,5 santim uzunlugundadir; ses bandinda ise her iki
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durumda da otuziki santimlik bir yer kaplamaktadir. Her bir olusumun bant iizerindeki

uzunlugu ise milimetrik olarak hesaplanmaistir.

Burada sadece ses bandinin yardimiyla olusturulmus bir miizigin yaziya
aktariminin s6z konusu oldugu rahatlikla soylenebilir. Messiaen’in miizigi “Musique
concréte” (somut miizik) olarak sayilabilir. Basilmis ilk elektronik miizik partitiirii ise,

Stockhausen’in “Studie I1” baglikli eserine aittir.

4.8. Stockhausen: Elektronische Studie II (s. 10)

| - 1 n_111 ! et . L1

b B T S (e TR S

Dikey eksen, perdeleri titresim (frekans) sayilariyla, yatay eksen de perde
uzunluklarim1 bant iizerinde santimetre olarak her saniye icerisinde gostermistir. Alt
kenar1 kaplayan egriler ise giirliikk seviyesini ifade etmektedir. Ve bu isaretler, ait oldugu

frekans bolmeleri ile 1yi bir baglanti kurabilmektedir.

Burada eserin malzemesi her bolme icerisinde simgelendigi gibi beser tane
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susturulmus siniis perdesinden olustugu ic¢in, bu partitiir anlattimin kesin bir anlatima
yonelik olarak somut ve dogru aktarilmis bir resim verebilmekte, bu sayede tinisal

malzemeden gorsel bir sonug da elde edilmektedir.

4.9. Stockhausen: Kontakte (s.1)
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Bu partitiir, ¢alicilar i¢in hazirlanmistir. Kalinca bir ¢izgiyle sinirlanmis olan iist
kisim, dort hoparlorden olusan grup icin yazilmis elektronik miizik partisini sematik bir
bicimde gostermektedir. Bu gruplarla iliskili olarak “hepsinde farkli”, “degisken bir
bicimde” ve bunlarin benzeri baska uyarilar yer almaktadir. Siire bilgisi, iist tarafta
saniye olarak birimlerle verilmistir, kalinca ¢izginin alt tarafinda ise her bir boliimiin
siiresi yazilmistir. Iki calicinin da partileri, elektronik miizik partisinin alt kisminda

verilmistir.
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4.10. Koenig: Essay (s. 30 ve 87)

141.28 3.1 em
3.8
4.0 Quotient: /8
4.4
6.0 Reikenfol ge:
5.8 Sequence: 4137826586
6.3
S —
39.0 em
29 9.9 em
i2.4
18,8 Quotient: 5/4
19.4
24.3 Heibenfolge:
30.4 Sequence: Brisiae?
38.0
197 .5 em
142 Frequensverlanf {schematiseh): Frequency curve (schematic)g
Ambitus: Ambit:
insgesamt 2 Oktaven (400-1800 Mx), altegeiher 2 sctaves [400-1800 eps),
davon a) 1 Oktav }m-lm lll; of which a; 1 ectave | B00-1800 cpw
b) 1 Oktav (400= 800 Hz); B) 1 sctave (400= 800 epa);
Unterteilung (vem u) sabdivision (of a)
in B Barsiche: inte 8 ranges:
BO0 - BT2 Hs/epa
BT2 = 951
981 - 103T
1037 = 1131 o
1131 - 1234 Quetient: /2
1234 = 1348
1346 - 1487
1487 = 1800
Tellung in ¥ Sektiooen; divisieon into & sections;
Frequensverliufe der Sektionen frequency curves of the ssctions
[schematinch)s (schematic)y

AN AT -

Yukarida eserin otuzuncu sayfasindan alinmis bir 6rnek verilmektedir. Bu eserde
tinilar defalarca islenerek, iki boyutlu bir yazim seklinin tinisal olusumu sadelestirmesi
gibi bir tehlikenin ortaya ¢ikmasina neden olacak kadar ileri derecede karmasik bir yap1
kazanmislardir. Dinleyici, tinilarin inceligine bagli olarak ortaya ¢ikan resmin nispeten
basit olmasindan dolayi, eseri daha duymadan ig¢sel olarak da isitebilirdi. Bu yiizden
Koenig, calisma siirecini kesin bir bicimde hesaplamakla ve somutlastirmaya yonelik

geometrik figiirlerden olusan birka¢ sematik taslaga oldukca seyrek olarak bagvurmakla

yetinmistir.
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Eserin 87. sayfasinda da goriildiigli gibi partitiir, elektronik miizige ve bu
miizikte kullanilan aygitlarin  etki biciminin hesaplanmasina yonelik, eserin

hazirlanmasinda kullanilmis olan bir arastirma icermeye devam etmektedir.
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4.11. Riedl: Komposition nr.2 (1963/65)
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Burada “destekler” anlamina gelen Almanca Vorschiibe teriminin yerine
“isaretler” anlami1 tasiyan Zeichen kelimesinin “Z” harfiyle kisaltilmis hali
kullamilmistir.  Filtre iizerinde uygulanan hisirtilar yerine, artik frekanslart alt
diyagramda, giris noktalar1 ise iist diyagramda somutlastirilmis olan jeneratorlerin
kullanimina bir yonelme olmustur. Bitisi baslangicina, gerceklesmekte olan siirecin
istendigi kadar sik tekrarlanmasini saglayacak derecede bitisik olan delikli bir serit,
“delikli serit diigiimii” olarak adlandirilmaktadir. Devamindaki her etkinlik, sayfanin yan

tarafinda yer alan agiklamalardan anlasilmaktadir.

On jeneratérden hangilerinin belli bir anda ¢alisacagimi agiklayan diyagramlarla
nispeten az verimli bir sonug elde edilmigstir. Ciinkii sadece siralamadaki yeri dolayisiyla
gorsel olarak daha yiiksekte bulunan bir jenerator, daha alcak frekanslar iiretebilmekte
ya da bu durumun tam tersi gerceklesmekteydi; yani algakta bulunan bir jeneratoriin
daha yiiksek frekanslar iiretmesi s6z konusu olmaktaydi. Belki burada titrestirilme ve
durdurulma zamanlarimi alt tarafta ya da diger eszamanli durumlara yer olusturmak

amaciyla, bakis agis1 olarak arka tarafta bulunan bir diizlemde gosterebilen perdelerden
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yola cikilabilirdi. Ve dort koseli tinilarin payr az ya da ¢ok doldurulmus bir dikdortgen
yardimiyla, kesin ve gozle goriilir bir bicimde ifade edilmis olurdu. Boylece bu
dikdortgen, her seferinde jeneratoriin frekansina gore daha yiiksekte veya algakta yer
alan bir jenerator simgesi olma gorevini iistlenebilirdi. Sayilarla her bir dikdortgene
yazilmis olan giirlik seviyesini azaltma eylemi, boylece giirliik seviyesinin geleneksel
yazim sekline de uygun diisebilirdi. Ve hatta belki de sadece bdyle bir anlatim icin
elverisli olciitler bulunarak daha somut bir yazim elde edilebilirdi. Ornegin giirliik

derecesi, frekanslarin altinda bulunan diizleme yatay olarak ve 6lgege uygun bir bicimde

yansitilabilirdi.
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Riedl’in Ornegi, tinisal bir sonucun kag¢ kez islenmeye tabi tutulabildigini ve
elektronik olanaklar1 kullanarak besteleme eyleminin ara sira da olsa, o anki konumunda
kontrole tabi tutulmasi gerektigini agiklamaktadir. Ama daha 6nemli olan, tinilarin son
derece hizli olarak degistirilmesiyle, yeni bir tin1 iiretim yonteminin miimkiin hale
gelmis olmasidir. Ciinkii Miinih’teki elektronik miizik stiidyosunda, 400 farkli frekans,
siire, gilirlik seviyesi, vb. gibi degisiklikler sadece bir saniye igerisinde
gerceklestirilebiliyordu. Kulak tabii ki boylesine hizli bir degisimi algilayamamaktadir,
ancak bilesenler yiginindan, olaganiistii ince bir yaklasim igerisinde derecelendirilebilen
ve degistirilebilen, biitiinsel bir izlenim ortaya koyabilmektedir. Burada tinisal renklere
dayanan besteleme eyleminin, on yillarca siiren gelisim ve degisim cabalar1 amacina
ulagmistir. Bu amaci, diiz olarak devam etmekte olan bir gelisim icerisinde ilke
bakimindan geri planda birakmak, finansal agidan muazzam bir harcama ve aym
derecede iistiin bir is giicii gerektirirdi. Bu gelismenin amaci, miizigin diger boyutlarinin
cagdas bir besteleme eyleminde, tinisal renkleri 6zgiirlestirmenin kazandirdiklari ihmal
edilmeden arka plana itilmesidir. Ciinkii tinisal renk yapilarinin bi¢cimlendirici giiclerinin

simdiye kadar kullanmak soyle dursun, dikkate bile pek alinmadigi bilinmektedir.
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SONUC

Geleneksel nota yazisi belli yonlerden elestirilse bile, sahip oldugu yiiksek
nitelikler goz ardi edilemez. O yazi, yiizyildan daha uzun bir zamandir hakli olarak
siirdiiriilen reform denemeleri sonucunda daha iyi bir hale gelmis ve oyle de kalmistir.
Biinyesinde barindirdig1 birkag yetersizlige ragmen, olaganiistii derecede cok cesitli bir
miizik kiiltiirii meydana getirmeyi, her seyden dnce perdeleri ve siireleri, “gorsel olandan
tinisal sonucu ortaya ¢ikaracak derecede” gorme duyusuna iletebilme becerisi sayesinde
basarmistir. Bu yiizden geleneksel notalamanin diisiincesiz bir tavirla timden kenara
atilmasi soz konusu olamaz, daha ziyade bugiin bu yazinin becerisi arttirilmalidir. Ayni
sekilde Equiton yazist da sunu ortaya koymaktadir: Perdelerin ve siirelerin yazimindaki
temel ilkeler korunmustur, ancak belirleyici noktalarda iyilestirilmis ve giiniimiiz

miizigine uygun hale getirilmistir.

Eger daha sonraki kusaklar bu ve benzeri bir nota yazisini kullanmak durumunda
kalirlarsa, eski ve yeni miizik arasindaki u¢urum azalabilir. Ciinkii geleneksel yazi eski
miizikteki tonal yapinin varligimi one cikardigit durumda, bu ugurumun biiyiimesi
miimkiin olamaz. Tonal-armonik durumu zahmetsizce ifade edebilen Equiton,
Avrupa’da cok eski olan bu gelenegin kesintisiz olarak devam ettirilebilmesi igin
gereken kosullar yerine getirmekle yiikiimliidiir. Her kusak bir elini ge¢cmise, diger bir

elini de gelecege uzatmakta ve kendi diinyasini kurup, kendi miizigini yazmaktadir.
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