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OZET

Yiicel Erten, yonetmen, tiyatro yoneticisi, oyun yazari, ¢evirmen
kimlikleriyle Tirk Tiyatrosuna oOnemli katkilar yapmis bir sanatcidir. Tiirk
Tiyatrosu'nda uzun siire, reji egitimi almis tek yonetmen olarak c¢alismalarini
sirdiirmiistiir. Ankara Devlet Tiyatrosu'ndaki rejisorliik gorevinin yanisira konuk
rejisdr olarak, yurticinde (Adana D.T., Istanbul D.T., izmir D.T., Antalya D. T.
sahnelerinde, Istanbul Sehir Tiyatrolari'nda, Izmit Biiyiiksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrosu'nda) ve yurtdisinda (KKTC, Yugoslavya, Makedonya ve Ozbekistan)
toplam elli bes oyun yonetmistir. Otuz bir yillik yonetmenlik c¢aligmalarinda
yurti¢cinde ve yurtdisinda toplam 31 6diil kazanmistir. Caligmalarinin hemen hemen

tamami biiylik ses getirmis, yorumlari ¢ok tartigilmistir.

Yiicel Erten'in rejisorliiglinlin yanisira, 6denekli tiyatrolarin yeniden
yapilanma siirecindeki ¢aligmalart da olduk¢a 6nemlidir. Bu ¢aligmalar1 sonucunda
Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirliigli gorevinde de bulunmus olan Erten, 2001 yilinda
[zmit Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari'nda, Genel Sanat Y®netmenligi
gorevini ylriitmistiir. Erten, 6denekli tiyatrolarin sorunlart ve ¢dziim arayislarini
anlattigi Devletin Tiyatrosu Olmaz!(mi?) isimli bir de kitap yazmistir. 2000
yilindan Devlet Tiyatrolari'ndan emekli olan erten halen serbest rejisor olarak

calismalarini siirdiirmektedir.

Bu c¢alisma, Erten'in yasam Oykiisii, sahneleme ¢alismalar1 ve 6denekli

tiyatrolar tlizerine yaptig1 calismalar1 ele almaktadir.
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ABSTRACT

Yiicel Erten made important contributions to Turkish theater as a director,
theatre manager, playwright and translator. For a long time he worked in Turkish
theater as the only director who had been formally trained in, directing in theatre.
Besides his director career in Ankara State Theater, Erten directed a total of fifty five
plays both at home (in Adana State Theater, Istanbul State T., Izmir State T., Antalya
State Theatre, Istanbul Municipal Theaters, izmit Municipal City Theater) and
abroad (in Turkish Republic of Northern Cyprus, Yugoslavia, Macedonia, and
Uzbekstan). During his thirty-year directing career Erten won 31 awards at home and

abroad. Almost all his works had repercussions and won critical acclaim.

In addition to his directing career, Yiicel Erten’s work in the restructuring
process of subsidized theaters is quite significant. Having also been General Manager
in Turkish State Theateras a result of this attempt, Erten worked as Intendant for
Izmit Municipal City Theater in 2001. He also published Devletin Tiyatrosu
Olmaz!(m1?) [The State cannot have Theaters (Can it?)] where he tells about the
problems of subsidized theaters and possible solutions to these problems. Retired

from Turkish State Theaters since 2000, Erten still works as a freelance director.

This study discusses Erten’s biography, stage works, and works on

subsidized theaters.
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ONSOZ

Bu caligsma, tiyatroda yonetmen olgusuna kisisel olarak ilgi duymamin
yani1 sira, ¢alismaya konusu olan Yiicel Erten'in yonetmen, tiyatro yoneticisi ve hoca
kimliklerinin verdigi esinle hazirlanmistir. Yiicel Erten'in ¢alismalarina bir gézatmak;
yonetmenlik kurumunun, salt esin, yetenek ya da deneyim gibi 6znel unsurlara bagh
olmadigini; analitik yaklasim, nesnel bakis agisi, disiplinlerarasi ¢aligsmalar yiiriitme
gibi akilct yaklasimlarin, ilkeli, disiplinli, ayrintili, titiz calisma prensipleriyle bir
yontem olarak benimsenmesiyle, ylriiyebilecegini gostermektedir. Erten'i ayricalikli
kilan bir diger Ozellik de sudur: Tirkiye'de uzun yillardir tiyatro sanatiyla
ugrasanlarin daha iyi bir Devlet Tiyatrosu arzusunun dile getirmesine ragmen kalici,
kokli, degisikliklerin gerceklesmedigini goriilmektedir. Erten'in yasam oykiisiinde
onemli bir dilimin; dogru ya da yanlis, eksikli ya da degil, bir yeniden yapilanma
konusunda bir cok platformda ve diizeyde cabaya ayrildigi goriilmektedir. Bu
diisiince tretimi kuskusuz Tirkiye'nin gelecek yillardaki sanat {iretimine katki
koyacak geng nesilleri ilgilendirmektedir.

Bu caligmanin 6gretici oldugu kadar zor olmasina da neden olan en
biiyiik etken, Erten'in yogun oldugu kadar genis bir alanda da caligmalar yiiriitmiis
olmasidir. 1976 yilindan bu yana yonetmenlik, yazarlik, ¢evirmenlik, yoneticilik
gorevleri yurlitmiis; sivil toplum kuruluslarinda c¢alismis; yazilar yazmis,
kongrelerde, seminerlerde, bildiriler vermis; yurticinde ve yurtdisinda eserler
sahnelemis, odiller kazanmistir. Dogal olarak bazi bilgilerde eksiklikler bulunabilir.
Bununla birlikte Erten halen ¢alismalarini siirdiiren bir yonetmendir. Tezin
tamamlanma siirecinde halen sahneleme asamasinda bulundugu ya da oyuncu
se¢imini yiiriittigli projeler devam etmekteydi. Bu dogrultuda ¢alisma zaman zaman
tekrar diizeltmeler, eklemeler gegirdi. Ornegin Erten, son olarak Ankara D.T.'de
sahneye koydugu Yasamak m1, Yoksa Olmek mi? adli oyunla, Sanat Kurumu En lyi
Rejisér Odiilii'ne layik bulundu. Dolayisiyla bu ¢alisma Erten'in calismalar iizerine
bir son soz degildir. Varolan ¢aligmalarindan yola ¢ikarak tiyatro yonetmenligi ve
yoneticiligi lizerine bir analizdir.

Bagta, gerek bu caligmanin olugmasi i¢in verdigi esinden, gerekse

genis bir alana dagilmis bilgi ve belgelere ulagmama sagladigi yardimdan otiirii
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GIRIiS

Tiyatroda, gilinlimiizde anladigimiz anlamda yonetmen kavramina
bakildiginda ancak ondokuzuncu ylizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya c¢ikan ve
yirminci yiizy1lda gercek seklini almaya baslayan bir olgu oldugu goriilmektedir.
2500 yili asan Bati Tiyatro geleneginde, modern tiyatro agisindan olmazsa olmaz
kabul edilebilecek yoOnetmen olgusu, endiistri devrimi, bilimde kaydedilen
ilerlemeler gibi biiyiik toplumsal doniistimler sonucunda ortaya ¢ikan bilgi birikimi

ve bunun getirdigi yeniden orgilitlenme ihtiyaciyla ortaya ¢ikmusti.

Ondokuzuncu yiizyildan yirminci yiizyila gegiste Avrupa
sahnelerinde gercekgilik ve dogalcilik akimlar: egemend.
Onceki yiizyihn biiyiik toplumsal déniisiimiine yol acan
endiistri devrimi ile Darwin, Freud, Marx gibi diisiince
onderlerinin actiklart yolda gelisen bu akimlar, sahneye
toplumsal igerikler, psikolojik irdelemeler ve ortam betimlede
yaniusamaci kusursuzluk getirdi.(...) ger¢ek¢i oyunlar, sahne
olayimin disinda duran ve tiim égelerin uwyumlu bir biitiinliik
icinde bir araya gelmesini denetleyen yeni bir bakis agisini
gerekli kildi. Bu oyunlarda dekor, 151k, miizik ve oyunculuk,
her zamankinden daha ozenli bir ¢alismayla ve bir
yonetmenin varligiyla gerceklesebiliyordu."

Kuskusuz en eski orneklerinde bile gorev dagilimini yapan, sahne giris
cikislarini diizenleyen, kabaca da olsa oyun diizeniyle ilgilenen bir kisi vardi. Antik
Yunan tiyatrosunda bu kisi belki oyun yazari belki de koro basini oynayan
oyuncuydu. Ortacag tiyatrosunu yoneten kilise oyunlarinda rahipler, Renaissance
tiyatrosunda kumpanya sahipleri ya da bas oyuncu bu gorevi iistlenmekteydi. Zaman
icinde bu yonetici-diizenleyicinin goérev alani dekor, kostiim, 151k gibi etmenlerin
diizenlenmesini saglamak gibi unsurlar1 da igermeye baslasa da ¢agdas yonetmen

kavraminin olduk¢a uzaginda kalmaktaydi.

Modern anlamda yonetmenin ilk ornegi olarak Saxe-Meiningen Diikii, II. Georg
(1826-1914) gosterilmektedir. Kendi kurdugu toplulugun saray tiyatrosunda verdigi

temsilleri yonetmis olan II. George sadece oyuncu se¢imiyle kalmamis oyunlarin en

1 AysinCandan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Yapi Kredi Yay.,Istanbul, 1994, 51 s.



ince ayrntilariyla da ilgilenmistir. Devlet adamlignin otoritesini ve maddi
imkanlarin1 kullandig1 g6z oOniinde bulundurulsa da oyuncu toplulugunun bir
yonetmen idaresinde neler yapabilecegini gosteren, ¢aginin ilerisinde yapimlar ortaya

koymustur.

Gergekei akim etkisinde gelisen, yasam gercegini sahne iizerinde
olusturma diislincesi ve onun isterlerini gerceklestirecek diizenleyici ihtiyaci,
yonetmen kavraminin olusmasindaki tek neden degildi. Ondokuzuncu ylizyila dek
bir edebi tiir olarak algilanan tiyatro sanati, tamamlanmis bir yapit olarak
gorlilmekteydi. Yazarin olusturdugu haliyle bir sonug¢ olarak algilaniyordu. Ancak
degisen felsefi ve estetik diisiinceler etkisinde kavramlar yeniden sekillenmeye

basladi. Hegel'in diisiinceleri bu siirecin temel ¢ikislarindan biriydi.

Hegel'in  ondokuzuncu  yiizyilimn -~ baglarinda  Tin'in
Fenomenolojisi adli yapitindaki goriislerinden kaynaklanan
Fenomenoloji diisiince akimi, sanat yapitinin bir nesne ya da
sonu¢ oldugu yargistm yikti. Yapit bir siire¢ olarak
algilanmaya basladi.(...)Yeni bakis ag¢isina goére sahne
tizerindeki sanat¢ilarin katkisiyla oyun, farklhilasarak, yeni
bir sanat yapiti kimligiyle seyirciye ulasiyordu.’

Hegel felsefesinin ve romantik akimin izinden giden Richard Wagner
(1813-1883), benzetmeci gergekgeilige karsiydi. Wagner'e gore bilim, dogay1 siirli
olarak kavrayabiliyordu. Yasamin sonsuzlugu karsisinda insan, bilim yoluyla onu
kavramakta g¢aresiz kaldig1 i¢in sanata yoneliyor, onu bilingaltiyla ve i¢gilidiileriyle

kavramaya caligtyordu.

Insan, sonsuz olani, kendi kendini kosullayani, asil yasam
gerc¢egini, ancak sanat yoluyla kavrayabilir. Richard Wagner,
bu kadar iistiin bir islevi olan sanatin, tiirlerin tek tek her biri
ile degil, ortaklasa ¢abasiyla ortaya ¢ikabilecegini ve yasami
en iyi bigimiyle ifade edebilecegini ileri siirmiistiir. Wagner'e
gore gelecegin sanati bir ortak sanat tiriini, bir birlesik
sanat tirtinii (Gesamtkunstwerk) olmalidir’

Wagner, birlesik sanat yapiti diisiincesiyle dekor, 1siklama, miizik ve
dramatik metnin olusturacagi bir yapiyi, operay1 isaret eder. Ona gore opera sanati,

ideal birlesik sanat yapitdir.

2 A.ge. 53s.
3 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi Yay., Ankara, 1998, 222 s.




1870 sonrasinda gergekeilik akiminit doruga ulastiran gelismeler olur.

Bunlardan biri dram sanati konusunda ortaya atilan fikirler ve bu alandan

farklilasarak yonetmen kavramini olusturacak "tiyatro sanati"nin olgusal olarak kabul

edilmesidir. Alman kuramci Hermann Hettner, Modern Dram Sanati adindaki uzun

incelemesiyle donemindeki geng yazarlari etkilemistir. Ancak asil carpict gelisme

tiyatro sanati alaninda goriiliir.

XIX. yiizythin ikinci yarisindan sonra tiyatro sanati alaninda
biiyiik degisiklikler ortaya ¢ikti. Bunlarin en basinda, ilk kez
bugiinkii anlamda bir yonetmenlik (rejisorliik) kurumunun
ortaya ¢tkmastydi. Sahne sanati ilk kez kolektif ¢alismanin
uyumlu bir diizeni olarak gériilmeye baslandr ve bu da, o
giine dek yildiz oyuncularin elinde olan, sahneye oyun koyma
isini bilimsel bir diizeye ¢ekti.”

Buna ek olarak metne hizmet etme fikrinden, metni kullanma fikrine

gecilmesiyle, artik metnin anlamlarini, hatta celigkilerini ortaya ¢ikaracak, 6zgiin bir

yapita ulasacak, bir son s6z sOyleyiciye ihtiyagc dogdu. Boylelikle yonetmen

kavraminin tanimi da gorev alani da sekillenmekteydi.

Yonetmen dramatik yapinin disinda yer alan bir 6ge degildir.
Bir metnin ¢ercevelenmesinin ya da aciklamasinin étesine
gecer. Teatral temsilin temel ogesi: bir metin ve bir gosterim
arasindaki aract olur’

Geleneksel dramin, yerini bir¢ok Ogenin uyum iginde devinmesini

zorunlu kilan bir yapiya birakmasi, bu dgelerin birbiriyle uyumunu saglayacak bir

yetkiliye ihtiya¢ duyulmasina yol acar. Bu yeni ihtiyaca ¢6ziim arayanlarin basinda

sahne tasarimcist Gordon Craig gelmistir. Craig, sanat anlayisi cercevesinde

yonetmenin gorevlerini belirlemeye ¢alisir.

Yonetmen piyes yazarimin piyeslerini, aktorlerin, sahne
ressamlarinin ve oteki zanaatgilarin araciligiyla yorumlarsa,
kendisi de bir zanaat¢i, usta bir zanaatct demektir, ancak
eylemlerin, sozlerin, c¢izginin, rengin ve ritmin tastamam
tistesinden geldigi zaman bir sanat¢i olabilir. Béylece piyes
yazarimn yardumina da artik ihtiyacimiz kalmayacaktur?

4 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1985, 314 s.
5 Patrice Pavis, Sahneleme, (Inénii Bayramoglu'nun Sunus boliimiinden), Dost Kitabevi Yay.,

Ankara, 1999, 14 s.
6 A.g.e. 234s.



Bu donemde gerceklesen bilimsel ilerlemeler sayesinde, Ozellikle
Freud'un Psikanalitik yOnteminin bilgileri 1518inda metne bakis gelisti. Natiiralist
akim altinda metnin psikolojik siire¢lerinin incelenmesi 6zellikle oyunculuk alaninda
onemli gelismelere yolacti. Moskova Sanat Tiyatrosu'nun basindaki Konstantin
Stanislavski'nin yonetmenliginin yanisira oyunculuktaki psikolojik siireclerin
incelenmesi ve bir metodoloji olusturulmasi konusunda bir ¢igir actigr kabul

edilmektedir.

Stanislavski Oncelikle yoOnetmenlik yaklasimiyla Rus sahnelerine
yenilikler getirdi. Yaygin olarak kullanilan bir 6rnek dekor anlayisindan vaz gegip
oyunun Ozelliklerine uygun gergek¢i sahne donatimini kullandi. Oldukc¢a natiiralist
bir yaklasimla aksesuarlar, kostiimler hazirlatti. Isiklamada diiz parlak isiklardan,

oynanan sahnenin atmosferini destekleyen bir 1s1iklama diizenine geg¢ildi.

Sahnelemedeki bu ayrint1 yaratma c¢abasi asil olarak oyunculukta kendini
gosterdi. Stanislavski uzun deneysel calismalar sonucunda oyunculuk yontemini

belirlemeye bagladi.

Stanislavski yeni sahne bi¢eminde oyuncuya izleyicinin
varligini unutturmayi, canlandirdigi role yogunlasmayr ve
roliinii eylem birimlerine bolerek her birini bir yiiklemle ifade
etmeyi  ogiitliiyordu. Oyuncudan, oyunda  yazili
olmayanlardan bir alt metin yaratarak roliin varlik temeli
olan bir duygu-diisiince diinyast olusturmasi isteniyordu.
Yonetmen, Cehov'un oyunlari iizerinde gelistirdigi "liretken
ozdeslestirme'  kavramini acgiklarken oyuncunun roliinii
sadece rastlantisal esinlerle degil, provalar sirasinda
uyarilan, saptanan ve yaratma aminda duygu bellegi
sayesinde yinelenen bir dizi esinle bi¢imlendirilmesi
gerektigini soyliiyordu.”

Stanislavski'nin 6grencilerinden Vsevolod Emilyevic Meyerhold ilk
dénemlerinde hocasinin izinden gitmekle birlikte kisa bir siire sonra natiiralist {isluba
tamamen karsit bir tiyatro iislubuna yoneldi. Meyerhold yasamin anlaria mutlak

baglanmis bir kesinligi reddediyordu.

Tiyatronun imgesel gergekliginin hakkini  vermeyi ve
sahnenin sinirsiz olanaklarimi kullanip tiyatral anlayusi,

7 Candan A., OnVer, 55 s.



dogalcilarin  fotografik gergekliginin  karsisina  koymak
istiyordu. O, sanatin, yasamin tipkisi olmadigina, tiyatronun
da yasamun bir kopyasi, bir taklidi olmadigina inantyordu.’

Natiiralist biceme karsit bir estetik arayan Meyerhold'un oyunculuk
yontemi de farkli olmak zorundaydi. Stanislavski'nin "rolii yasamak" formiiliine
karsi, imgelem yardimiyla, duygularin, durumlarin stilize edildigi, abartil,
karikatiirize ifade bicimleriyle, soyutlamalara gidiyordu. Oyunculariyla yaptigi
aragtirmalar1 sonucunda Biyomekanik Oyunculuk adimi alan ydntemini olusturdu.
Ozellikle oyuncu plastigi iizerine yogunlastigi ¢alismalarda yontemin temelini

hareket ve sozsiiz oyunculuk {izerine kurmustu.

Hareket kavrami sanatsal bicimin yasalarina siki sikiya
baghdir. Hareket, tiyatral ifadenin en giiclii aracidir.
Hareketin rolii, teki tiim tiyatro 6gelerinden daha onemlidir.
Tiyatro sézden aritilsa, kostiim, isiklar, panolar hatta salon
olmasa, ama yalnizca ustaca hareket eden oyuncular olsa,
tiyatro yine tiyatro olarak kalird.’

Meyerhold, ¢alismalarini sadece estetik tercihleriyle siirli birakmadi.
Devrim sonrasinda is¢i smifinin  Orgiitlenmesi ve sosyo-kiiltiirel hayatinin
sekillenmesi gibi alanlarda da fikir ve projeler iiretti. Sahnedeki iiretimini giinliik
hayatin sekillenmesinde de kullanmak iizere calisti. Gergekeilerin, sanatin hayati
degistirebilme giicii lizerine diisiindiiklerinin 6tesine gegti. Gergekeiler sanat yoluyla
hayat1 degistirmeyi amaglarken, Meyerhold sanati bizzat hayatin i¢ine sokuyor, is¢i
sinifinin  giinliik eylemlerinden biri haline getirmeyi amacliyordu. Meyerhold,
diisiinsel ve estetik yaklasimlariyla, kendi tiyatro estetigini yaratma yolunda ugras
veren bir sahneye koyucu kimliginden toplum miihendisligine dogru giden bir

cizgide, yonetmen olgusunun en ¢arpici 6rneklerinden biri olarak tarihte yerini aldi.

Baglangigta sahneleme, oyuncu yerlestirme, sahne donatimlarinin ve
1siklamanin diizenlenmesi gibi neredeyse teknik bir eylemdi. Ancak bir hikaye
aktarirken ve yorumlarken, anlatim olanaklarinin diizenlenmesi, estetik tercihler,
parcalarin birbiriyle ve biitiin i¢indeki iliskisinin saglanmasi gibi katmanlar ortaya

¢ikmis ve sahneleme tanimi yeniden bigimlenmistir.

8 Ozdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi II, Dost Kitabevi yay., Ankara, 2002, 30 s.
9 A.ge.,32s.



A.Veinstein biiyiik seyirci kitlesi ve wuzmanlarin bakig
ac¢ilarina gore, iki sahneleme tanimi onerir: "Genis anlamda,
sahneleme terimi sahnenin yorum arag¢larvn  biitiinii
anlamina  gelir:  Dekor, 151k, miizik ve oyuncularin
oyunu'(...)""Dar anlamda, sahneleme terimi, belli bir oyun
zamani ve uzami igerisinde, dramatik bir yapitin farkl sahne
yorumu ogelerinin diizenlenmesi etkinligi anlamini tasir."”
Appia'va gore sahneleme sanati "yazarin yalnizca zaman
diizleminde  tasarladigint  uzam icerisinde tasarlama
sanatidr.""

Stanislavski ve Meyerhold Orneklerinde goriildiigii gibi sahneleme
estetiklerini belirleyen yonetmenler, tercihleri dogrultusunda anlatim olanaklarinin da
yeniden bicimlendirilmesi {izerinde calismislardir. Bu ¢alismalar, zaman zaman
sahne plastigi ya da oyunculuk yontemleri gibi 6zel alanlarda yiiriitiilmiistiir. Anlatim
olanaklarini, iistyapiya hizmet edecek sekilde yeniden gozden gegirilmistir. II.
Georg'un boyali dekor panolarmi atmasi, Stanislavski'nin psikolojik gercekeilik
iizerine yontemini gelistirmesi ya da Meyerhold'un sahneleme estetigi dogrultusunda
Biyomekanik teknigini olusturmasi gibi. Bazen de bu c¢alismalar, tiimden yeni bir

estetik ya da kuramsal yaklagim yaratilmasiyla sonug¢lanmustir.

Yonetmenliginin yan1 sira yazar, tiyatro kuramcist gibi kimlikleri
birarada bulunduran en 6nemli kisilerden biri de Bertolt Brecht'tir. Epik tiyatro
kuramuryla tiyatro tarihinde yeni bir sayfa acar Brecht. Diinya goriisii dogrultusunda
tiyatroya getirdigi yeni boyut sadece kuramsal diizeyde kalmaz. YoOnetmen
kimligiyle bu yeni estetigin sahne istiine taginmasindaki kriterleri de belirler.
Meyerhold'un tohumlarini atip E. Piscator'un sekillendirdigi politik tiyatroya daha tist

bir estetik diizey getirmistir.

Sonraki donemlerde dikkat cekici yapimlarda kiiltiirler arasi etkilesim
agirlik kazanmaya baglar. Metne hizmet etmekten, metni kullanmaya gegisten sonra,
insanligin ortak bilingaltina yonelik metinlerin/sahne metinlerinin olusturulmasi ve
bunlarin gostergelerinin belirlenmesi yonetmene yeni bir islev katar. Peter Brook,
Robert Wilson, Richard Schehner, Eugenio Barba ve Ariane Mnouschkine gibi

yonetmenler ¢alismalarini bu izlekte siirdiirmiislerdir.

10 Pavis P.,OnVer, 15 s.



Bir c¢eviri stratejisi belirlemenin giicliigii dogal olarak
kuramcimin  goziinii  korkutmaya yeter, ama yonetmenin
yaratictligimi kamgilayabilir ve onu, her seye ragmen miti
aktarabilmek i¢in, yalnizca dilsel ve filolojik olanlar disinda
araglar bulmaya zorlayabilir de. Wilson ve Brook gibi
yonetmenlerin  yaptigi da budur. Gosterimleri -imge
dizilerini-, metnin anlatisini cabucak asan ve ancak bir mit
olarak sorgulayabilecegimiz bir gorsel anlati olusturur. Yine
Mahabharata ornegini alalim: Brook ve Carriere burada,
jestuel soylem -Brook'un dedigi gibi "bedenin dili" — ve
sahnesel bir dil, yani devinen ve konusan bu bedenlerin
edimi araciligiyla mit olarak olusabilmek i¢cin ¢abucak metni
ve oykiinceyi asan bir oykii anlatir. Mit, boylelikle tiyatronun
soylemiyle biitiinlenmis ¢evrilmis olur."’

Brook, bedenin dili gibi yeni olanaklar iizerinden ilerlerken mimari
tasarim kokenli Robert Wilson alg1 psikolojisi lizerinde durmus, tasarimer kimliginin
katkistyla tiyatroda yepyeni gorsel bir dil yaratmistir. Neredeyse plastik sanatlar
alaninda degerlendirilen yapimlart yeni bi¢imselcilik akimimin en yetkin ornekleri
olarak nitelenir. Wilson'in, gorkemli teknik olanaklarla sahneledigi yapimlarinda
metin ¢ok farkli bir konumdadir. Anlamsiz ciimleler ve tekrarlardan olusan metin
Wilson i¢in izleyicin bilingaltina seslenirken kullandigi aracglardan biridir. Wilson
yapimlarini bilingaltina seslenecek bigimde diizenleyerek kiiltiirler arasi evrensel bir

karsilik bulmaya ¢alisir.

Bat1 tiyatrosunda yonetmen kavraminin olusmasi ve tanimlanmasi
ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan sonra baslamis, yirminci yiizyilda cagdas
tiyatroya damgasini1 vurmustur. Ozdemir Nutku'nun belirttigi gibi "¢agdas tiyatronun

tarihini yazan yonetmendir".

Cagimizin tiyatro tarihi, sahneye oyun koyma sanatinin
tarihidir. Bugiinkii anlamda tiyatro yonetmeni, yiizyili biraz
askin, kisa bir gelenege sahip olmasina karsin, giintimiiz
tiyatrosunun yol gostericisi durumundadir. Cagdas tiyatro
varligini  ve gelisimini  biiyiik tiyatro ydnetmenlerinin
calismalarina ve yaraticiliklarina borg¢ludur. Yazar basta
olmak iizere, o, tiyatronun tiim katilanlarini denetleyen,
onlara ne yapacaklarini soyleyen ve degisik sanatcilarla
birimleri uyumlu bir bicimde birlestiren bir otorite durumuna

11 A.g.e., 178 s.



gelmigtir.?

Bat1 tiyatrolarinda son ylizyll boyunca ydnetmen ve tiyatroya etkisi
olduk¢a hizli bir bigimde yayilirken Tiirk tiyatrosunda yonetmenlik kurumunun
olusmasinda ayni hiz goriilmez. Ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
batili anlamda metinli tiyatroya gegis baslasa da, modern anlamda yonetmenden sz
edebilmek i¢in Dariilbedayi'de Muhsin Ertugrul donemine kadar beklemek gerekir.
Ozdemir Nutku, Ahmet Fehim'in anilarindan soyle aktarir, "Benim tamidigim birkag
rejisore sahne ustast demek daha dogru olur. Tamdiklarim hi¢chir hareket, hi¢bir
yenilik uyandirmamis, sadece sahnedeki aktorlere yol gostermislerdir."”® Zaten o
donemde ismi sayilabilecek kisiler Fasulyaciyan, Minakyan, Magakyan gibi
gayrimiislim kumpanya sahipleri, Ahmet Fehim Efendi ve Burhanettin Efendi gibi
sayilar bir elin parmaklarint ancak gegebilecek sayida tiyatroculardi. Batili anlamda
tiyatro uygulamalart sadece batili metinlerin devsirilmesinden olugmakla kalmiyor,
bu metinlerin sahnelenmesinde de batili tiyatrolarin uygulamalar1 birebir taklit
ediliyordu. Bu uygulama Dariilbedeyi'de ve ardindan Sehir Tiyatrolarinda da 1940'lx
yillara dek stirdiiriildii. Ancak daha sonraki yillarda da bazi Tiirk yonetmenlerin
yabancit sahnelerde gordiikleri sahnelemeleri birebir kendi yapimlarinda
kullandiklarin1  8greniyoruz. Ozdemir Nutku, Milliyet Sanat Dergisinin 1983
yilinda yaymmladigi "Tirk Tiyatrosu YOnetmenini Ariyor" baslikli dosyada bir

anisindan sdyle bahseder:

Altmisli  yillarin ~ basiydi.  Devlet  Konservatuvari'nda
"Othello" hazirlanmisti.(...) Keske gitmeseydim, yorum, oyun
diizeni, karakterler arasi iliskiler, hi¢hiri yoktu. Belli ki bu
yapit tizerinde hi¢bir o6n ¢alisma yapilmamig, Oylesine
sahneye getirilmisti. Gosteri bittiginde, sahneye koyanin
konservatuvar — ogretmeni  de  oldugunu  diistinerek,
ogrencilerin yaninda onu mutsuz kilacak seyler séylememek
icin kimseye goriinmeden oradan kagtim.(...)Bir hafta sonra
Sthhiye'deki tren kopriisiiniin altinda karsilagtik. (...)oyunu
nasi buldugumu sordu. Ben de begenmedigimi soyledim.
Hayretle goziinii acti ve asagi yukari su sozleri soyledi: "Siz
ne diyorsunuz allahaskina, ben bu oyunu Stanislavski'nin reji
defterine uygun olarak sahneye koydum." Iste simdi baltayi

12 Ozdemir Nutku, "Siirekli Bir Devrim Olan Tiyatroda, Yonetmenin Gorevleri ve Katkilar1 Ustiine",

Milliyet Sanat D., Say1: 428, 15.03.1983, 2 s.

13 Ozdemir Nutku, "Tiirk Tiyatrosundaki Yénetmen Uygulamasi1 Uzerine Bazi Ornekler", Milliyet
Sanat D., Cilt 429 (y.d. 69) 01.04.1983, 20 s.



tasa vurmustu,; ¢iinkii Stanislavski, otobiyografisi olan 'Sanat
Yasamim' da "Othello" ¢alismasinin en basarisiz ¢alismasi
oldugunu belirtir.(...)Dogal olarak ben de bu durumu ona
aktardim.”

Nutku yazisinda, oyunu okumadan provaya giren rejisorlerden, altmish
yillarda, cesitli sahne denemelerin yapildigi, oyun sahneleme bilincinin gelistigi bir
duruma gelindigine deginir. Ancak sayinin ve diizeyin gerekenin altinda oldugunu da

belirtir.

Aziz Calislar'a gore 1960'lara kadar Tirk tiyatrosunda yoOnetmen ve
yonetmen tiyatrosunun eksikliginin sebebi Cumhuriyet diizeninin, burjuva
devrimlerini ve burjuva diizenini olumlamaya calisan bir donem olmasidir. Calislar,
bu donemde devrimciligin yalmizca feodal degerlere karsi, dolayisiyla
Aydinlanma'ya, hiimanizmaya, akilciliga yonelik bir hareket olarak algilandigini; bu

bakis acisinin da 6zelestirinin, modernist ve politik sanatin oniinii tikadigini sdyler.

(...)¢agdas Tiirk tiyatrosunun ozsel eksikligi, oyunculuk ve
sahneye koyuculuk tiyatrosu olup, yonetmenlik tiyatrosu
olmayisidir.  Yonetmenin,  yaratici-yorumlayici  tiyatro
sanat¢ist olmayisi, tiyatroyu da yaratict tiyatro olmanin
uzaginda tutmustur. Ciinkii, yonetmenlik bireysel yaraticiliga,
bireysel soyleme dayali oldugundan, Tiirkiye'de burjuva
goreneksel tiyatroyu temsil eden tiyatro kurumlart da
odenekli, yani resmi tiyatro olduklarindan, '‘yonetmenin
baskaldirisi” ya da baskaldirici sanat, daha dogrusu
goreneksel olmayan, karsi-burjuva sanat, devrimsel sanat
baski altinda tutulmus, genelde sahneye koyuculuk diizeyinde
bwrakilmistir. Bu nedenle, Tiirkiye'de yonetmen tiyatrosunun
ortaya ¢ikisinin ya da yonetmenin énem kazandig tiyatronun
goreneksel burjuva oyunculuk tiyatrosu anlayisiyla sinirli,
odenekli-resmi  tiyatrolar disinda, sanat tiyatrolariyla
birlikte, daha ¢ok da siyasal tiyatro, devrimci tiyatro
anlayisyla birlikte ortaya ¢iktigina, bununsa 1960'lara
rastlamasina hi¢ sasmamak gerekir!’

1936 yilinda Ankara'da Devlet Konservatuvari kurulur. Konservatuvarin
kurulmasi i¢in danigman olarak {inlii yonetmen Max Reinhardt'in 6grencisi Alman

tiyatro adam1 Carl Ebert segilir. Konservatuvar, "Musiki" ve "Temsil" olarak iki ana

14 Ozdemir Nutku, "Tiirk Tiyatrosundaki Yénetmen Uygulamasi Uzerine Baz1 Ornekler", Milliyet
Sanat D., Cilt 429 (y.d. 69) 01.04.1983, 22,23 s. .
15 Aziz Calislar, 20. Yiizyilda Tiyatro, Mitos Boyut Yay.,Istanbul, 1993, 26 s.



boliimde tasarlanirken, Ictiiziik'in 9. maddesine gére Tiyatro Boliimii dort ana
bolime ayrilmigtir. Bunlar, opera, tiyatro, bale ve rejisorlik boliimleriydi.
Konservatuvar'da tiyatro 6grenimi biri hazirlik, ikisi orta ve ikisi yiiksek olmak iizere
bes yildan olusuyordu. Rejisorliik boliimiine, opera ve tiyatronun yliksek devresinden
mezun olanlara yonelik, iki yillik uzmanlik ¢alismasi olmasi ongdriilmiistii. Ancak

bu boliim higbir zaman hayata gegmemistir.

1977 yilinda 27 Mart Diinya Tiyatrolar Giinii nedeniyle, Ankara
Sanatseverler Dernegi'nde 'Tiirkiye'de Oyuncu ve Yonetmen Egitimi' konulu bir acik
oturum diizenlenir. Sevda Sener, Aysegiil Yiiksel, Mahir Canova, Can Giirzap, Yiicel
Erten ve Atilla Sav konugsmaci olarak katilirlar. Konusmada genel olarak
Konservatuvar'm  durumu, gelinen nokta ve eksikleri iizerinde durulur.
Konservatuvar'da Tiyatro Boliimii'niin baginda bulunan Mahir Canova sz aldiginda,
yonetmen yetistirme konusunda sunlari sdyler: "Batida da yonetmen yetistiren
mektepler yeni yeni kurulmaktadr, pek yoktur. Yénetmen tiyatrolardan, usta
rejisorlerin yanmindan yetismektedir. Onun i¢in ben konservatuvarda kurulmadi diye

kusur bulmuyorum. A¢acagiz.""®

Milliyet Sanat Dergisi'nin 1983 yilinda agtig1 "Tiirkiye YOnetmenini
Artyor" baglikli dosyada (15.03.1983 cilt 428-9) Nutku soyle yazar:

Ne yazik ki, giiniimiize degin, dénemi Tiirk tiyatrosunun
gelismesi i¢cin biiyiik olan '"Rejisorliik Boliimii" ¢esitli
nedenler yiiziinden ac¢ilamamis ve bugiine degin hicbir
konservatuvar ogrencisi, tiyatro yonetmenligi alaninda
-Tiirkiye sumirlart iginde- uzmanlik egitimi gormemigtir. Carl
Ebert'in tiim ¢calismalarina karsin bu boliim kurulamamamas,
o gittikten sonra da bu ¢aba Ebert'in kendi yerine biraktig
ogretim kadrosunca engellenmistir.”

1968-1970 yillarinda Konservatuvar'da gérev yapmak iizere yurtdisinda
ihtisas yapmasi ic¢in devlet bursuyla 6grenci gonderilir. Can Giirzap, London School
of Speech and Drama'da ses ve konusma egitimi iizerine ihtisas yapar. Daha sonra
Konservatuvar'da hoca olarak goreve baslar. Ayni sekilde Yiicel Erten, 1970 yilinda

yurdiginda ihtisas yapmak tizere burs kazanir ve Almanya'ya gider. Burs kapsami

16 "Tirkiye'de Oyuncu ve Yonetmen Egitimi", Tiyatro '77 Dergisi, Say1: 41, 10.10.1977, 28s.
17 Ozdemir Nutku, "Tiirk Tiyatrosundaki Yonetmen Uygulamasi Uzerine Bazi Ornekler", Milliyet
Sanat D., Cilt 429 (y.d. 69) 01.04.1983, 22 s.
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sahne teknigi ve makyaj olmasina karsin Essen'deki Folkwanghochschule'de Reji
boliimiinde okumaya hak kazanir. Reji ve sahne teknigi boliimlerini birlikte okuyarak
mezun olur. Ihtisas egitimini bitiren Erten de Konservatuvar'da egitmen olarak
calisir. Ilerleyen yillarda Faik Ertener Darmstadt'ta, Nesrin Kazankaya'da

Folkwanghochschule'de reji egitimi gérmiislerdir.

Yetmis ve seksenli yillar doneminde Uluslararas: festivaller, 6denekli
tiyatrolarda oyun sahnelemek {izere gelen yabanci yonetmenler, yurdisinda egitim
alan kisilerin sayisindaki artis gibi nedenlerle ¢agdas bati tiyatrosuyla etkilesim artar.
Modern yonetmen kimligi ve yonetmen tiyatrosu olgusu bireysel girisimlerle de olsa
Tirkiye'ye girmeye baslar. Fransa'da Giorgio Strehler'in asistanligini yapan Mehmet
Ulusuoy Istanbul'a doniip tiyatrosunu kurar. 1979 yilinda Dostlar Tiyatrosu'nda
Kafkas Tebesir Dairesi'ni sahneler. 1980 sonrasinda 6zel tiyatrolara verilen devlet
destegi 0zel tiyatrolarin canlanmasini saglamistir. Fransa'da oyunculuk ve reji egitimi
goren Ferhan Sensoy 1980'de Ortaoyuncular adli toplulugu kurar. Yine 1981'de, Paris
Sorbonne Universitesi Tiyatro Boliimii'nden mezun olan Isil Kasapoglu énce orada
Theatre a Venir’i kurar. Daha sonra 1987 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolari'nda Goldoni'nin iki Efendinin Usagi adli oyunu sahneler. Bu donemden

sonra Kasapoglu'nun yurtigindeki ¢alismalari devam eder.

Ancak bunlar goriildiigii gibi bireysel girisimlerle sl kalmistir.
Odenekli tiyatrolarda, yabanci yonetmenler ve yabanci okullarda reji egitimi géren
birkag¢ ismin yaninda sahneye koyuculuk gorevini oyunculuktan yonetmenlige gecen

kisilerin iistlenmesi gelenegi devam etmistir.

1997 yilinda Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro

Boliimii altinda reji egitimi veren bir dal agilir ve 2001 yilinda ilk mezunlarini verir.

Bati tiyatrosunda, son ylizyila yonetmen damgasini vururken, tilkemizde
bu alanda yetismis insan sayisinin azligina 6denekli kurumlarin isleyis bigimi ve 6zel
tiyatrolarin kisith imkanlar1 eklendiginde, zaman zaman goriilen basarili yapimlara
ragmen Tirkiye'de ¢agdas yonetmenlik olgusunun inisli ¢ikish bir seyir izledigi
gorlilmektedir. Bu alandaki basarili ¢aligmalar bireysel ¢abalarla kisitli kalmistir. Bu

bakimdan yonetmen olgusunun Tiirk tiyatrosu i¢indeki yeri bireysel basari
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oykiilerinden Oteye gecememistir.

BIRINCI BOLUM

YUCEL ERTEN'IN YASAMI VE EGITiMi

1.1. Cocukluk Yillar1 ve Tiyatro ile Tanmisma

Insan hayatinda, mesleki tercihler, egilimler, yasam goriisleri zaman
icinde olussa da bunlarin niivelerinin ¢ocukluk yillarinda olustugu, en azindan ilk
etkilenimlerin o donemlerde gerceklestigi bilinmektedir. Psikanalitik bir yaklagima
kadar uzanmadan da olsa bireyin yetisti§i ¢evre, ebeveynler, akrabalar, okul ve
egitim hayatindaki unsurlar, i¢inde bulunulan sehir, iilke ve buralardaki sosyo-
ekonomik durum, dénem ve cografya etkisi gibi giderek genisleyen halkalara goz

atmak kisinin yagam serlivenindeki tercihlerinin olugsmasi hakkinda bilgiler verebilir.

Yiicel Erten 19 Ekim 1945 yilinda Mus'ta diinyaya gelir. Aile, Tekel
Idaresi'nde memur bir baba, ev hanimi bir anne ve dort cocuktan olusmaktadir. Erten
iki, iki buguk yaslarindayken aile, babasinin tayini nedeniyle Antalya'ya tasinir. Ekim
dogumlu olmasi nedeniyle y1l kaybetmemesi icin ilkokula bir y1l erken baglar. Egitim
hayatina hizla giren Erten ilkokulda hep sinif birincisidir. Daha sonra giderek

yavagladigini belirtir:

Ortaokul birinci sinifta tesekkiire gegtim. Orta ikiyi zayifsiz
gectim. Orta sonda, karnemde ilk zayif yerald:. Lise birde
ikmale kaldim. Lise ikide sinifta kaldim. Lise sonda da
epeyce bir bekledim durdum. Ta ki Konservatuvarin Tiyatro
Boliimiinii kazamincaya kadar!®

Erten'in sanat yasaminin olusmasina neden olabilecek etkileri

arastirdigimizda, ¢cocukluk yillarindaki hos anilardan 6teye gecemiyoruz.

Bazisi sanat agisindan baktigimiz zaman, kiiltiir agisindan

18 Yiicel Erten'in yayinlanmamis anilari, "Amatorlik Dénemim".
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baktigimiz zaman agzinda altin kasikla dogar. Babasi sairdir,
dedesi dergi ¢citkarmigtir, annesi miizisyendir, abisi ressam, bir
seydir yani. Cocuklugundan itibaren sanat ortaminda yetisir,
etkilenmeler olur. Iste, kiiciik yasta da olsa, o insanlarin
sohbetleri, sanat tartismalart  falan, onlardan baz
etkilenmeler olur. Yani giizel de bir seydir o muhtemelen.
Simdi, bende hi¢ oyle bir sey yok. Annem ev kadiniydi,
babam Tekel Idaresi'nde memurdu. Boyle dort cocuklu bir
memur ailesinde biiyiidiim yetistim. Mus'ta dogmusum. Iki,
iki bucuk  yasimda falanmisim, babamin tayini ¢ikmus,
Antalya'ya gelmigiz. Yani, o tiir bir beslenme yoktur.

Ama ne bileyim herhalde ilkokuldayken, hatirliyorum biraz
caliskandim. Tegekkiire mi geciliyordu o zaman? Anlasilan
agzim biraz laf yapryordu, siir okunacak beli giinlerde, Yiicel
okusun falan derlerdi. Ama bunlar her ¢ocugun kolaylikla
icinde olabilecegi bir durum. Onun icin ozel bir etki
bilmiyorum, hatirlamiyorum.

Ama soyle birsey var. Antalya'da, ilkokulda olmus olsam
gerek, Antalya Lisesi'nde bir temsil vardi. Annemle, babamla
ona gittik. Orada iste dogru diiriist anlamadan seyretmigim.
Fakat oradan dilime bir sey takilmis. Pelesenk olarak.
'Robdésambrimi  giysem mi yakistk alir? Giymesem mi
yvakisik alir?’ diye. Annem, 'oglum bakkaldan bir ekmek al’
diyormugs. Ben, 'Anne, robdosambrimi giyip de mi gitsem
vakisik alir? Giymeden mi gitsem yakisik alir?’' falan diye
onu her seye ceviriyormusum. Oyle anlatilir.”’

Bunun disinda radyodan dinledigi ma¢ yaymlarindan Fenerbahce ve

Galatasaray takimlarinin kadrolarin1 ezberleyip, Halit Kivang'a Oykiinerek mag

anlatimi yapmasi ve eve gelen misafirlere tekrar tekrar bu gosteriyi sunmasini

hatirhyor Erten. Ancak lise yillarina kadar tiyatroyla ilgili baska bir sey olmuyor

yasaminda.

Yedi, sekiz yaslarindaki ¢ocuk mukallitligi daha sonra bir tesadiif eseri

hos bir etkilenim yaratir Erten'de:

Babamin tayini ¢ikti. Iki abim iinivesitede okuyordu
Ankara'da. Ankara'va geldik. Dayimin oglu ile ilk defa
tiyatroya gittik. Ya kiiciik tiyatroydu, ya da 3. tiyatroydu onu
da simdi hatirlamiyorum. Ama eski mimarisiyle etkileyici bir
bina oldugu akhmda kalmis. Ilk defa tiyatroya gittim, bir
oyun izliyorum. Karsima sey ¢ikmasin mi? Robdésambrimi

19 Yiicel Erten ile goriisme, 23.01.2007, Kabatas, Istanbul
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giysem mi yakisik alir? Giymesem mi? Rahmetli Ragip
Haykir oynuyordu. Moliere'in 'Kibarlik Budalasi'. O tabii
bende bir sarhosluk yapti. Neyi nereye ekleyecegimi
bilmiyorum ama, ¢ocukluguma ait bir seyler tazelendi. Ve
sonra, demek ¢ok hoslanmisg olmaliyim, her firsatta tiyatroya
gitmeye basladim.”

Yeni agilan Cumbhuriyet Lisesi'nde okumaya basladiginda tasradan

biiyiiksehire taginan bir gencin kafa karisikligini yasar.

Ben liseye basladigim zaman, Ankara'va gelmis olmanin
saskinligini tizerinden atamamis bir tasra ¢ocuguydum. 27
Mayis 1960 hareketi kafami karigtiryordu, Gordiom, Urgiip,
Abant gibi yerlere yapilan okul gezileri kafami karigtirtyordu,
kizlar kafami karistirtyordu, en ¢ok da okumaya basladigim
romanlar ve oyunlar kafami karistirryordu. Futbol oynadim,
basketbolu pek oynayamadim, kampli ve otostoplu izcilik
yaptim, langirt oynadim, asik olup siirler yazdim, sinemaya-
tivatroya gittim. Gelisigiizel, ne bulursam okudum. Tekrar
tivatroya gittim. Tiyatro kitaplart okudum. Bu kez sinif
arkadaslarimi grup halinde tiyatroya gétiirmeye bagladim.
Duvar gazetesi ¢ikardim. Siir yazdim. Giderek, ders
kitaplarindan baska her seyi okur oldum. Sonunda, -belki
biraz da poz olsun diye- derslerde de baska kitaplar okur
oldum.*!

Bu donemde Erten'in tiyatroyla olan ilgisi, sadece oyunlar1 takip etmekle
ya da okulunda tiyatro oyunlarina gitmek i¢in organizasyonlar yapmakla smirl
kalmaz. Eski kitapgilar1 gezip harcligi yettigince, anlasin anlamasin tiyatro kitaplar
alip okumaya baglamistir. Tiyatro {izerine okuma egiliminin, giderek bir aliskanliga
doniismesiyle, bunun ilerki yillarda bir tutku haline gelmesi onu tiyatro ile ugrasan
herhangi biri olmaktan ¢ikaran, tiyatronun her yonii lizerine diistinmeye ¢alisan biri

haline getirdigini sdylemek gii¢ olmaz.

Lise yillar1 ise tiyatro iizerine kurmaya basladigi bir diinyanin ilk
donemleridir Erten icin. Tiyatroya olan ilgisini egitim yillarinin bunalticiligindan

kurtulmak i¢in kullandig1 da olur.

Lisede,  Cetin,  Ayten, Koksal falan da  belki
hatirlayacaklardir, bir kimya hocamiz vardi. Adint unuttum

20 Aym
21 Y.Erten'in yaymlanmamis anilari, "Amatdrliik Donemim".
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simdi, allah selamet versin derler, biraz dik, sert bir kadind:.
Sinav yapacak. Ogrencilik hali, kimse calismamis. Kimse
smav olsun istemiyor, ertelensin istiyor. Ben arkadaslarla
iddiaya girdim, ben bu sinavi yaptirmayacagim goreceksiniz
diye. 27 Mart Diinya Tiyatrolar Giinii. Koksal (Engiir), Ayten
(Uncuoglu) ve Cetin (Tekindor) simif arkadaslarim. Iste 27
Mart Tiyatrolar Giinii diye, Suat Tager'in 'Bir Diinya Ki O'
yahut 'U¢ Duvarli Diinya' diye bir kitabi vardi. Selim Niizhet
Gergek'in kitabindan bir makale, bir sey, birka¢ tane segtim.
Ondan sonra dersten once gittim hocaya. 'Hocam
biliyorsunuz bugiin Diinya Tiyatrolar Giinii, diinyanin her
tarafinda etkinliklerle kutlaniyor. Ben de miisaade ederseniz
bugtin dersinizde arkadaslarima bu konuyla ilgili bir sunum
yapmak istiyorum' dedim. 'Yap eviadim' dedi. Hig
beklemiyordum, ¢ok kolay oldu.”

Arkadaglari, sinavdan kurtulmanin sevincinden Erten'in tiyatro iizerine
anlattiklarin1 dinlemezler bile o giin. Ancak onun kesinlikle tiyatrocu olacagina karar
vermislerdir. Tiyatro sadece sinavlardan kurtulmak i¢in yaptig1 bir sey degildir tabii

ki. Derslerde hocalari tiyatro kitaplari okurken yakalarlar onu.

Mesela gegtigimiz yaz Foga'da matematik hocam ile
karsilagtim. 'Derste hep baska kitaplar okurdun' diyor. Birkag
tane kitabini almistim hala bende duruyor, dedi. Orada
demek ki lisede bir bigcimde, tiyatro ozgiil agirliga ulasmaya
baslamis.”

1.2. Amator Tiyatro Calismalari

Yiicel Erten'in soziinii ettigi O6zgiil agirlik amator tiyatro yapmaya

baslamasiyla sonug verir. Bu sonu¢ ayn1 zamanda rejisorliik kariyerinin baglangicidir.

Lise ikinci swmiftaki ikinci yilimda, bir oyun sahneledim:
Eugene O'Neill'in "Yag" adli oyununu. Cahilin ciir'etine
bakiniz ki, oyunun bas erkek roliinii de ben oynuyordum.
Annie'yi ise, asik olduguma inandigim ve yillar sonra ilk
eviiligimi yaptigim Ayten Uncuoglu. Ger¢i sonradan tiyatro
diinyamizin onde gelen kisilikleri arasina giren Cetin
Tekindor ile Koksal Engiir de aym siniftalardi.(...)Nedenini,
niginini, nastlini bilmeden; ezberledik, provalar yaptik,
kendimize kostiimler bulduk, bir fon bezine gemi lombozlar

22 Y.Erten ile Goriisme, 23.01.2007, Kabatas, Istanbul
23 Aym
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boyadik, resim ogretmeni benim yiiziime koyun postundan bir
sakal yapti, ¢iktik oynadik. Biraz tiyatro aski, biraz
begenilme ihtiyaci, biraz karst cinse yaklasma heyecani,
biraz dersten kaytarma istegi, biraz ilk genc¢ligin agk
duygulari, bol miktarda da acemilik ve cahillik...**

O yillarda Ankara Radyosunun 'Cocuk Saati' programina eleman
yetistirmek lizere diizenledigi bir kurs vardir. Koksal Engiir'iin agabeyi Erdogan
Engiir'in tegvikiyle bu kursa baglar. Mahir Canova'nin ydnettigi Cocuk Saati'nin
kurslarinda Rusen Ferit Kam, Ozdemir Nutku, Faruk Giiveng, Muazzez Kurdoglu
gibi isimleri tanir. Ayni1 zamanda Halkevi'nde diizenlenen kursalara da katilir.
Oradaki kursta da yine Mahir Canova, Niizhet Senbay, Suat Taser, Haldun Marlali ve
Shirley Subasi'y1 tanima ve ¢alisma olanagi bulur. Bu kurslarin sonraki yillarda sanat
diinyasina yansiyacak etkisini anlamak i¢in Erten'in donem arkadaslarina bir goz
atmak fikir verici olabilir; Serpil Akillioglu, Riistii Asyali, Nursim Demir, Koksal
Engiir, Deger Giindemir, Yasar Giiner, Nurhan Karadag, Sonat Konor, Attila Olgac,
Umit Ogmel, Emine Sevgi Ozdamar, Teoman Ozer, Ihsan Sanivar, Cetin Tekindor,

Tanju Turung, Ayten Uncuoglu, Cihan Unal, Erkan Yiicel.

Erten, icine girdigi hareketli tiyatro ortaminin verdigi hizla Muzaffer
Askayanar isimli bir arkadasinin onciiligiinde Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB)

altinda Ankara Genglik Tiyatrosunu'nu kurarlar.

Ne "Milli Tiirk Talebe Birligi"ni biliyorduk, ne de
yapacagimiz igin neye yarayacagini. Tek bir sey biliyorduk:
Tiyatro yapmaya can atiyorduk! Goélbasi Sinemasimin alt
tarafindaki ilkokulun bir swmifinda provalara bagsladik.
Richard Nash'in "Yagmurcu'"sunu oynayacaktik. Hani filmini
de seyretmis, hayran kalmistik ya. Starbuck’t Tarik Ocal ile
Muzaffer Askayanar doniistimlii oynuyorlardi. Lizzie'yi Ayten
Uncuoglu, File' Nurhan Karadag, evin kiiciik oglunu Kéksal
Engiir, biiyiik ogulu Umit Ogmel, serifi Ustiin Toroslu, babay
da ben! Oyunu Oda Tiyatrosu'nda bir hafta kadar oynadik.”

Erten anilarinda bu oyunda oynayan diger oyunculari o zamanki
anlayisina gore begenmekle birlikte kendisini begenmedigini sdyler. Roliiyle ilgili

diisiindiiklerini sOyle aktarir:

24 Y.Erten'in yaymlanmamig anilari, "Amatdrliik Donemim".
25 Aym
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Yiiziime ecig biiciis cizgiler ¢izip sacima pudralar siirerek,
sesime olgunluk ve yashlik edasi vermeye c¢alisarak,
yasitlarimin babasini oynuyordum ve kendimi hi¢ bir seye
benzetemiyordum. Hele bir giin temsile yarim gsise cep
kaynagi i¢mis halde ¢iktim ki, felaket! Soguk soguk terledim,
sagima soluma bos bos baktim, dilim agzimin icinde biiyiidii
kaldi. O oyun sirasinda kendimden biisbiitiin nefret ettim.?

Kendi performansini begenmediginden midir bilinmez, MTTB'deki bir
sonraki oyunlar1 Atilla Alpoge'nin Ciiriik Elma'sin1 sahneye koyar ama kendi
oynamaz. Kadro Muzaffer Askayanar, Tarik Ocal, Ayten Uncuoglu, Kéksal Engiir ve
Nurhan Karadag'dan olusmaktadir. Bu oyunla MTTB adina turneye ¢ikarlar, on ayri
seker fabrikasinda, acik havada, ve cesitli sahnelerde oynarlar ayrica ODTU Tiyatro

Senligi'ne katilirlar. Senlikte oyun dvgiiyle karsilanir.

1.3. Konservatuvar'a Giris ve Konservatuvar Yillan

Yiicel Erten lise son smifa geldiginde Konservatuvarda okuma fikri
kafasinda 1yiden iyiye sekillenir. Cocuk Saati'nde de birlikte olduklar1 Koksal Engiir
ile birlikte sinavlara hazirlanirlar. Cocuk Saati'ni yOneten Mahir Canova,

Konservatuvar'in da basindadir.

Koksal'la ya bizim evde, ya onlarin evinde bulusup -her
ikimiz de Bahgelievler'de oturuyorduk- sinava
hazirlaniyorduk. Ilk sinava birlikte girdik. Georg Biichner'in
Woyzeck'inden "Berber" sahnesini ve Pirandello'nun "Agz
Cicekli Adam'"mmi  ¢alismistik.  Sinav  giinii  ¢iktik,
hazirlandigimiz sekilde oynadik. Sonra sinav kurulundan
Niizhet Senbay, bir siir okumami istedi. "Daday'in Cigdene
koyiinden Halil" falan gibi, simdi kimin oldugunu
hatirlamadigim bir siiri okumaya basladim. Soziimona biraz
duygulu falan okumak gerektigini diistiniiyorum. Niizhet
Senbay, "Daha yiiksek sesle oku" dedi. Daha yiiksek sesle
okumaya gayret ettim ama, tabii siir, kof bir bagirmaya
doniistii  samirim.  Senbay, "Daha yiiksek sesle” diye
tekrarladi. Durakladim. Bunun iizerine "Séyle efe gibi bir
bagir" dedi. "Hey" mi dedim, "hayt" mi dedim, "hiihiiheheyt"
mi dedim bilmiyorum. "Peki"  dediler, ctktim.
Kazanamadigimi anlamistim. Sesimde bir sorun olmaliydi. O

26 Ayni
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yil  boyunca, elimden geldigince, Halkevleri kursunda
gordiigiim kadaryla, ses alistirmalart filan yaptim.”’

Canova, Erten't okula kabul etmez ancak Ankara Radyosu'nda
yayinlanan Arkasi Yarin programinda, Knut Hamsun'un Victoria adli eserinden
radyoya uyarlanan oyunda ona bir rol verir. Kerim Afsar'in oynadigi roliin gencligini

oynamaktadir.

Bir sonraki y1l Konservatuvar sinavlarina tek basina hazirlanir. Parcalari
Atinali Timon'dan Timon'un "Kaldirin kapaklar1 da yalayin kopekler" tiradi ve

Venedik Tacirinden Launcelot Gobbo'dur.

Asuman Korad bir tanidigin ricast iizerine Oda Tiyatrosu'nda
parg¢alarimdan birine séyle bir bakti ama; ezberimin saglam
olmadigini goriince keyfi ka¢ti ve daha sonra atlatt.
Kimbilir, belki de iyi oldu. Ciinkii mahcubiyetimden daha ¢ok
calistim.”®

Sinavda parcalarini oynar, jiiri herhangi bir sey s6ylemez. Siavi izleyen
Cumartesi giinii Cocuk Saati'nde provadadir. Mahir Hoca oradadir ancak korkudan

sinavla ilgili bir sey soramazlar.

Prova arasinda Mahir Hoca'min c¢evresinde toplanmuis
konusuyoruz. Sonug filan sormak ne haddimize! O kadar
cekiniyoruz. Sonra Mahir Hoca birden Kéksal'a doniip,
"Senin ¢ok c¢ocuksu bir ifaden var, seni alamadik” dedi.
Icimden "Eyvah" dedim, "Koéksal't almadilarsa, beni hig
almanuslardwr!". Mahir Hoca bana dondii, "Seni aldik” dedi.
Koridordaki ~ bir  radyatére  yaslanmis  duruyordum.
Kipwrdayamadim. Daha sonra sevincimden yere gioge
sigamadim tabii ama, o anda Koksal diisiinerek, dogru
diiriist sevinemedim bile.”

Erten'in amator tiyatro calismalari Konservatuvara girdikten sonra da bir
siire devam eder. Serpil Akillioglu, Koksal Engiir, Nurhan Karadag, Ayten Uncuoglu
ve Yalgin Ozgiil ile birlikte "Sahne 9" toplulugunu kurarlar. Daha dogrusu, Haldun
Marlali'nin daha 6nce kurmus oldugu "Sahne 9"un adini iistlenirler. Bu adin kaynagi

Ankara'da o sirada sekiz tiyatro olmasindandir. Bu ekiple birlikte Erten'in daha 6nce

27 Ay
28 Aym
29 Aym
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sahneledigi Ciiriik Elma'y1 yeniden sahnelerler. ODTU'niin Festival '66 senligine
katilirlar. Cok basarili bulunurlar. Ancak tiyatro okullarinda okumakta olduklari igin
amator olmadiklar1 diisiincesiyle biiyiik 6dilii alamazlar. Zira Ayten Uncuoglu,
Koksal Engiir ve Nurhan Karadag da Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi Tiyatro
Kiirsiisi'nde okumaktadirlar. Festivalde amator sayilmamak bir yana, Erten bu

caligmalarin1 Konservatuvar'dan gizli yiiriitmektedir.

Mahir hocanin sert de bir tutumlar: vardi. Ogrenciler biraz
kendilerinin olsun isterlerdi. Disarda is yapanlara da pek iyi
gozle bakmazlardi. Korkumdan sahneye koyan diye
yazdiramadik, 151k diye yazdirdik. Hani acaba duyar falan
da, Mahir hocanin higsmina ugrarmyiz diye.”’

Sahne 9 toplulugu ile yogun tiyatro calismalar1 yapmay1 planlarlar. Bu
planlardan biri yeni oyunlar yazmaktir. Bununla birlikte, agik havada oynanacak yeni

tiyatro mekanlar1 ararlar, bir de anket yapma girigimleri olur.

Bir de ille de bilimsel olacagiz ya, seyirci anketi yapalim
demistik. Ama onu yaptik. Koksal'la bu seyirci anketi i¢cin ¢ok
zaman harcadik. Sonunda, babasinin Siimerbank'taki bir
tamdigimin  yardimiyla, tek yapraklik bir anket kdgidini,
tizerine ilan koydurarak bedava bastirdik. Bir hevesle
Genglik  Parkindaki  agikhava  tiyatrosunda  dagitip
topluyorduk ki; orta yaslh bir bey, belediyede c¢alistigini
soyleyip "Bunun belediye riisumu nerede?" dedi. Biz de
"Bilmiyorduk" dedik. "Bir daha dagittiginizi gormeyeyim"
dedi. "Peki" dedik... Anket kdgitlar: da, sofben yakiti oldu.*'

Daha sonraki yillarda Konservatuvar, Erten'in hayatinin tiimiinii kapsar
haline gelir. Amator ¢alismalara vakit kalmaz. Zaten Konservatuvar'da da disarida

caligmalarina iyi gézle bakilmaz.

1964 yilinda Konservatuvar'da 6grenim gormeye baglayan Erten 1969
yilinda mezun olur. O dénemde okul {i¢ yil orta devre ve iki yil yiiksek devreden
olusmaktadir. Herkesin yiiksek devreden mezun olmasit gibi bir zorunluluk
bulunmaz. Dileyen orta devrenin sonunda mezun olup, o zamanki diizenlemelerin

sagladig1 imkanla, Devlet Tiyatrolari'nda dogrudan calismaya baslayabilmektedir.

30 Y.Erten ile goriisme, 23.01.2007, Kabatas, Istanbul.
31 Y.Erten'in yaymlanmamis anilari, "Amatorliik Dénemim".
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Konservatuvar Tiyatro Boliimii'niin basinda o yillarda Mahir Canova
bulunmaktadir. Konservatuvar'in kurulusunda bulunan Prof. Carl Ebert'in yetistirdigi
ilk nesil egitimi yiiritmektedir. Erten, Canova, Ciineyt Gokger, Salih Canar, Niizhet
Senbay, Nurettin Sevin, Max Meinecke gibi hocalardan ders alir. Ana mesleki
dersleri yiiriiten bu hocalarin yanisira Refik Ahmet Sevengil, Rusen Ferit Kam,
Fehmi Baldas, Sait Tayla, Muzaffer Arkan, Thsan Senol, Travis Kemp gibi hocalar da

o donemde egitim kadrosunda bulunmaktadirlar.

Konservatuvardan mezun oldugu 1941 yilindan itibaren kurumda
egitmen olarak ¢alismaya baglayan Mahir Canova'nin boliim ve 6grenciler {izerindeki
etkisi biiylik olmustur. Sinif arkadaslar1 Salih Canar ve Niizhet Senbay da 6gretim
eleman:1 olarak Konservatuvardadirlar. Canova, boliim bagkanliginin yanisira Devlet
Tiyatrolari'nda Bagsrejisorliik goérevinde de bulunmustur. Canova'nin, Erten
tizerindeki etkisi diger 0grencilerinde oldugu gibi biiylik olur. Aralarindaki hoca-
ogrenci iligkisi ileride hem hoca hem de rejisor olarak meslektaslik diizeyine

varacaktir.

Tabii ki Konmservatuvar Tiyatro Béliimii deyince; oranin
tanrisi, boliim baskant Mahir Canova idi. Béliim iizerinde
sonralart yadirgadigim ve karsi ¢iktigim, miithis bir otorite
kurmustu. Surast agik ki, Mahir Canova, J&grencilerine
gercekten emek verirdi. Ogrencinin  yolunu agmaya,
genisletmeye calisirdl. Orse yatirdigi zaman, su vermeden
birakmazdi. Uslip arardi, fantazi sahibiydi. Olaganiistii
zekiydi. Ama subjektif momenti ¢ok yiiksekti. Yiiksek zekdsi
ile, subjektivitesini her durumda hakli ¢ikaracak, zihinsel
perendeler atardi. Cok iyi bir ogretmen, belki de en iyi
rejisordii. Benim iizerimde en derin iz birakan, o
olmugstur.(...)Stk stk kurumsallasmanmin  eksikliginden
sozederdi. Gerek tiyatroyu, gerekse  konservatuvari
kastederek soyle derdi: "Neden bu hale geldik? Kurmay
heyetimizi neden kuramadik?"... Oysa Ciineyt Gokger'le
birlikte, 35-40 y1l bu kurumlarin en iist kademelerinde gérev
yapmiglardi. Deyim yerindeyse, en az ¢eyrek yiizyil boyunca,
Ciineyt Hoca Devlet Tiyatrolarinda, Mahir Hoca da
Konservatuvarda tanri gibiydiler. Kurumlasmayr saglama
gorevi en ¢ok onlara diismiiyor muydu? Mahir Hoca, alimli,
ozgiin, esprili, duyarli, zeki ve egemendi.’”

Canova'dan sonraki yillarda en énemli isim olacak olan Ciineyt Gokger

32 Y.Erten'in yaymlanmamis anilari, "Konservatuvar Egitimi".
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de hocalar1 arasindadir Erten'in.

Ciineyt  Gokger'in - derslerinden  biiyiik  zevk  alwrdik.
Konusmasint dinlemekten bile zevk alirdik. Yonetici olarak
pek acimasiz diye belledigimiz Ciineyt Hoca'min; derste bir
baba gibi yumusak ve olgun davranmasi, ona olan
hayranligimizi bir kat daha arttirirdr. Ama derslere gelmezdi.
Belki de gelemezdi. Benim Konservatuvarda okudugum 5 yil
boyunca, derslerine, on defa ya gelmistir, ya gelmemistir™

Konservatuvar'in ilk mezunlarindan Salih Canar i¢in Erten soyle der:

Salih Canar, bir is¢ilik ustastydr. Oyunculugun ne biiyiik bir
dikkat, iscilik ve disiplin istedigini ¢ok somut olarak, hattd
belki biraz da korkarak, onun derslerinde kavramistik. Ben,
Salih Hoca'min olaganiistii sempatisi ile ¢ok onem verdigi
disiplin  arasindaki  dengeyi kavramakta zorlanmistim
dogrusu. Saka mi yapiyor, yoksa azarliyor mu, pek
bilemezdim. Olaganiistii taklit yetenegi ile dersi ¢ok eglenceli
bir hale getirir, ama gevsediginiz yerde de mengeneyi
stkardi. Egitim psikolojisini pek umursamaz, sevdigini sever,
dovdiigiinii doverdil’

Yine Konservatuvar'in ilk mezunlarindan olan, ses ve konugma egitimi

iizerine ¢alismis Niizhet Senbay bir donem ses ve konusma egitimi iizerine egitim

almak tizere Fransa'da Paris Konservatuvar'inda ¢alismisti. Senbay, emekli olana dek

ses ve konusma dersleri verdi. Bu konuda S6z ve Konusma Sanati adli bir kitap

yazmistir.

Diksiyon 6gretmenimiz Niizhet Senbay't da saygiyla, sevgiyle
anmak isterim. Bence Senbay'in en biiyiik erdemi; oyunculuk
gibi wsiltily, alkigh, bravolu bir meslegi birakip, ogretmenlik
gibi, bir sanat¢t igin biraz da nankér sayilabilecek bir
meslege yonelmis olmasiydi. Onyillar boyunca, bir tesekkiir,
bir alkis beklemeden; o6grencileri icin emek vermistir.
Yumusak tabiati, dersteki gevrek tutumu, hepimizde tath
anilar birakmistir”

Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyasi, Venedik Taciri, Hir¢in Kiz, Julius

Caesar gibi oyunlart Tiirkceye kazandirmis olan Nurettin Sevin o yillarda

Konservatuvar'da fonetik dersleri vermekteydi. Erten, notlarinda Sevin'in az
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rastlanilan tiirde 6gretmenlerden oldugunu belirtir.

Fonetik  6gretmeni  Nurettin ~ Sevin, az  rastlanir
ogretmenlerden  birisiydi.  Genis ansiklopedik  bilgisi,
celebiligi, buna ragmen dogrulari savunmaktaki kararliligi,
meslegindeki titizligi ile o6rnek bir insandi. Sevin'in ders
verdigi son yil, bizim hazirlik sinifimiz olmustur. Ondan,
fonetik alfabesini ve fonetik yazisimi 6grenmis olmayr ¢ok
biiyiik bir kazang sayarim.’®

Konservatuvar'da ders veren hocalardan bir digeri de Avusturyali rejisor

ve sahne tasarimcis1 Max Meinecke'dir. Daha ¢ok sahne teknigi lizerine dersler veren

Meinecke, sahne derslerine de girmistir.

Max Meinecke, zaman zaman sahne dersi verir; genel olarak
da, dekor-kostiim, tiyatro teknigi, sahne teknigi, makyaj gibi
derslerde, tiikenmeyen bir bilgi ve beceri akisi saglardh.
Egitimi agisindan sanat tarihi kokenli olusu, ¢izgi ve ¢izim
ustaligi,  tiyatronun teknik  alanlarinda,  ogrencilere
kiigiimsenmeyecek bir altyapi saglardi.”’

Erten, notlarinda degerli hocalardan ders aldiklarin1 belirtmekle birlikte

hem o donem hem de bu donem igin okullardaki egitim diizeyinin doyurucu

olmadigindan s6z eder. "Hedeflerin ve koordinatlarin belirlenmemis olmasi, bunun

sonucu dogan savrukluk, temel eksikler olarak oncelikle dikkati ¢ekiyor".

" 38

Yiicel Erten'in oyun sahneye koyma egiliminin ilk Ornekleri lise

doneminde sahneye koydugu Yag ve Ciiriik Elma oyunlarinda goriilse de bu yonelis

asil olarak Konservatuvar yillarinda belirginlesecektir. Heniiz hazirlik sinifindayken

arkadaslarinin sinav parcalarina bakmaya baslar.
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Konservatuara girmezden once bir 6lgiisiizliik, bir haddini
bilmezlik, oyunu hem sahneye koyacaksin da hem basrol
oynayacaksin da. Ama oyle bir haddini bilmezlik seklinde de
olsa, oyle tat veren bir sey varmis. Konservatuvarda
ogrenciyim. Oyunculuk derslerimiz var, reji dersi diye bisey
yok. Ne kapabiliyorsak kendimiz, hocalarimizdan, izledigimiz
oyunlardan. Ama oradan itibaren gsey dikkatimi ¢eker.
Arkadaslarimin sinav parcalarina bakardim. Bir baksana
suna diye gelirlerdi. Hatta benden daha iist siniflarimin
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par¢alarina bile baktigim olurdu.”

Bu simnavlar, okulun ilk yilinda, o zaman her bir donemin sonunda birer

defa olmak ftizere, iki baraj sinaviydi. Sinavda basarili olanlar egitime devam

ederken, basarisizlar okuldan uzaklastiriliyordu.

Demek ki bende 6yle bir istah, oyle bir ilgi, bir ¢ok okuma
durumu. Her seyi okurdum. Yaymlanmis ya da ele gegirdigim
biitiin piyesleri okumustum. Kuramsalina da ¢ok egilme,
tiyatro tizerine ne bulunabilirse okumus olma, muhtemelen
ukalalik, cok bilmislik de vardi. Ama o lezzeti, o tadi
benimsedim.”

Bu birikim, sadece sahneye koyuculuga yonelme ile sinirli kalmaz.

Tiyatral bir {iretim i¢ine de sokar Erten'i. Ogrenci Dernegi'nde etkinlikler yaparlar.

Bunlardan biri 6liim temasinin islendigi bir kolajdan olusan gosterileridir.

Mesela 'Tiyatroda Oliim' diye bir sahne resitali yaptik. Ne
yvaptik?  Ne kadar ¢ocuk¢aydi?  Bilemiyorum. Ama
Sofokles'ten baslayp tiirlii donem ornekleriyle oliim temasini
isleyen oyunlardan ilging sahneleri arka arkaya swralayip
yani  Puskin'in  Mozart ile Salieri'sine, Tardieu'niin
Makina'sina kadar sekiz, on ayri yazarin yapitlarindan
secilmis, arka arkaya sahnelerin dizilmesiyle bir orgii
yapmistik.”!

Sahneleme, onun i¢in artik bir giris ¢ikis diizeni olmaktan ¢ikip, bir

kavram etrafinda durma, konsept yaratma yolunda ilerlemeye donlismekteydi.

Dolayisyla bir heves diizeyinden ¢ikip bilingli bir tercih haline geldigini sdylemek

yanlis olmaz.

Oralarda biraz sanki bir yandan bir seyleri sahneleyip, hem
de biitiiniin bir arada durmasimin gerceklesmesi igin gayret
sarfettigimi hatirliyorum. Soyle diyebilivim ki konservatuarda
tabii ki esas1 oyunculuk olan egitim siirerken onun sonlarina
dogru demek ki benim tercihim ve kararim olusmus.”

Erten'deki bu yonelisin etrafindakiler tarafindan da kabul edilmesi ve

39 Y.Erten ile gériisme, 23.01.2007, Kabatas, Istanbul.
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onaylanmas1 sadece okul arkadaslariyla smirli kalmaz. Okudugu boliim aslolarak
oyunculuk boliimii olmasina ve okul idaresinin yeniliklere pek sicak bakmamasina
ragmen Erten, mezuniyet smavinda kendine 6zgii bir durum yaratir. Ogrenciler
mezuniyet sinavlarinda bir sahne oynamakla yiikiimliidiirler. Ancak Erten, mezuniyet

sinavini bir sahneleyisle yapar.

(...)5. yilin sonunda mezuniyet sinavimi bir sahneleyisle
yaptim. Dogrusu, hocalarin bunu olgunlukla karsilamalarina
biraz da sasirmadim degil. Ciinkii, 'hadi canim, ne iistiine
vazife sen par¢ant oyna' demeleri beklenebilirdi. Demek ki
ama ben hem o yondeki egilimimi hocalara belli etmisim hem
de biraz inat¢t ve israrct olmusum ki mezuniyet sinav
parcam, iste reji defterleri hazirlanmig, dekor eskizleri
¢cizilmig bir kisa oyundur. Soytardar diye bir oyun vardi. Onu
bir biitiin olarak sahneledim®

Erten, oyunun tamamim1 sahneye koymustur. Oyunda smif
arkadaslarindan Istemi Betil, bir alt siniftan Mehmet Ege ve Devlet Tiyatrosu (D.T.)
sanatcist  Alpay lizbirak rol almuslardir. Yiicel Erten 1969 Haziran'inda

Konservatuvar'dan mezun olur.

1.4. Konservatuvar Sonrasi ve Folkwang Yiiksekokulu'nda Reji

Egitimi

O yillarda konservatuvar mezunlart dogrudan D.T.'de sanat¢i olarak
calisma hakkina sahiptirler. Erten de 1969 Ekim ayinda stajyer sanatci olarak
caligmaya baglar. Bu donemde Ayten Uncuogluyla olan arkadasliklar1 evlilikle
neticelenir. Oyuncu olarak D.T. gérev yapmaya baslayan Erten'in reji egiliminde bir
eksiklik olmaz. Zira stajyer olarak calistig1 iki yila bakildiginda iki oyunda oyuncu
olarak gorev yaparken (Kiigiik Tiyatro'da Nihat Aybars'in sahneledigi, Giingor
Dilmen'in Midas'in Altinlar1 ve Oda Tiyatrosu'nda Haldun Marlali'nin sahneledigi
Sedat Veyis Ornek'in Pirincler Yeserecek), iic oyunda da reji asistan1 olarak
calismigtir; Mahir Canova'nin sahneye koydugu Kirginlar Evi, Nihat Aybars'in

sahneledigi Midasin Altinlar1 ve Haldun Marlali'nin sahneledigi Piringler
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Yeserecek Erten israrla isin sahneleme kismindan kopmamaya ¢aligmaktadir. Ancak
mevcut olanaklar iginde hayal ettigi kariyer icin umut verici bir olanak

gorememektedir.

Icimde béyle bir seyler var, bir seyler yapma istegi var, aski
var. Ne bileyim, kendimi de yetistirmis gibi, yetistirilmis gibi
hissediyorum filan. Fakat orada somut olarak pek bir olanak,
pek bir ufuk olmadigini da gordiim. Bir sekilde, buradan bir
hayat olmaz, agar diisiinmek, bir sey yapmak lazim diye
hissettim.*

Erten'in D.T. biinyesinde bulamadigi olanak, hic ummadig1 bir yerden
cikar. Konservatuvar'a 6gretmen yetistirmek amaciyla, devlet bursuyla yurtdigina
ogrenci gonderilmek iizere smavlar agilir. Ilk yi1l Can Giirzap smavi kazamr ve
Ingiltere'ye ses ve konusma alaninda ihtisas yapmak iizere gonderilir. Sonraki yil
acilan sinav dekor-kostiim ve sahne teknigi ve makyaj dallarinda olmak iizere iki
ihtisas dalindadir. Ihtisas egitimini bitirenler Konservatuvar'da hoca olarak goreve

baslayacaklardir. Yiicel Erten firsati kagirmak istemez.

Dogrusu sanstir. Ciinkii ilk 35 yilda ve onu izleyen 35 yilda
ka¢ defa boyle bir imkan olustu, bilmiyorum. Biz
konservatuarimiza 6gretmen yetistirelim, amaciyla bir daha
yapudigini sanmiyorum. Bir anlamda yurt disinda bir seyler
ogrenmenin bir kurtulus, bir ¢oziim olacagint diisiindiigiim
icin her iki bransta da sinava girdim.”

Erten'in disinda smava Sonmez Atasoy ve Muammer Cipa da
bagvururlar. Ancak onlar her biri bir dalda olmak {izere basvurmuslardir. Bu sirada

Erten olumsuz bir haber alir.

Biraz dedikodu faslina girer ama rahmetli Mahir hocanin
oyle huylari vardi, ya o hi¢ girmesin o sinava, falan
gibisinden de bir haber géndermisti. Biraz sanki
ogrencilerini se¢mis, alacagint biliyor, o anlama gelen bir
sey. Belki bir yere kadar bir hocamin, oraya 35 yil emek
vermis bir hocanin, belki de bir yere kadar hakkidir*®

Ancak Erten bu habere kulak asmaz ve smava girer. Sinavlarin yazili
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asamasinda her iki adaydan da yiiksek puan alir. Miilakat asamasi da sonuglandiktan

sonra dekor-kostliim bransinda ihtisas egitimi yapmaya hak kazanir. Gidecegi iilkeyi

de Almanya olarak belirlemistir. Bu konuyla ilgili olarak bir amisim1 soyle

aktarmaktadir:

Benim ¢ok sevdigim ve saygi duydugum bir insandiwr, sanat
tarihgisi Murat Katoglu, bir giin Kizilay'da Muammer Sun ve
Murat Katoglu ile karsilastim. Her ikisi de hem abim hem
hocam sayilirlar. Bende de bir sol egilim, o siralarda pek ¢ok
gencte oldugu gibi gériiliiyor. Murat Katoglu sordu. Ug
secenek sunsam, tiyatro egitimi icin Ingiltere've mi gidersin?
Fransa'ya mi gidersin? Cin'e mi gidersin? Cin'e giderim diye
bekliyor herhalde. Almanya'ya gitmeyi tercih ederim dedim.
Neden dedi. Gorebildigim kadariyla Ingilizler hep kendi
vazarlarint oynuyorlar. Cin? Zaten aklimda éyle bir sey yok.
Cin'de ne yapacagim? (in operasina mi gidecegim?
Fransizlar da ¢ekici buluyorum ama Almanlara bakinca, o
kadar c¢ok tiyatro var ki. Repertuarlari, oynadiklar: yazarlar
bakimindan o kadar genis bir tiyatro hayati var ki. Orast
yararll olur diye diistintiyorum, dedim. Aferin aldim. Yani
gergekten de oyle diistiniiyorum. Bakiyorsun Almanya'da,
Giiney Afrikali yazardan, Tiirk yazarina kadar, her tiiriin o
tivatroda yeri var. Gergekten ¢cok koklii bir tiyatro hayati
vardu?

Burs kapsaminca once alt1 ay Goethe Enstitiisii'nde dil 6grenimi gorecek,

sonra da uygun bir okulda ihtisas egitimini tamamlayacaktir. Zira orta 0grenimi

sirasinda gordiigii Almanca selamlagsma seviyesinden oteye gitmemektedir. Almanya

hazirliklarin1 tamamladig: sirada hocas1 Mahir Canova ile egitimi lizerine tasarilarini

paylasir.

(...)gitmezden once Mahir hoca ile de bir bulustuk.
Meramumi anlattim. Yani hocam dedim, tamam gidiyorum,
simdi dil okuyacagim ve bir okulda ihtisas 6grenimimi
yapacagim. Ama takdir edersiniz ki ben oyunculuk okudum,
rejiye meraklyyim. Simdi gidip de bir akademi de dekor yahut
kostiim tasarimcist olarak yetismek gibi bir yolu tercih
etmem. Tabii ki okuyacagim okul bir tiyatro okulu olacaktir.
O da uygun karsiladi bu soyledigimi.*®

Almanya'da Erten, bir yandan dil okuluna devam ederken bir yandan da
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gidebilecegi okullar1 aragtirmaktadir. Arastirdik¢a tiyatro okullarinda dekor-kostiim
sahne teknigi gibi dallarin bulunmadigini, bu dallarda egitimin daha g¢ok giizel
sanatlar akademilerinde verildigini goriir. Tasarimci yetistiren bu akademilerin kendi
egitim ihtiyacina uygun olmadig: diisiincesiyle arastirmalarin siirdiiriirken Essen'de
bulunan Folkwang Yiiksekokulu'nu kesfeder. Okulun tiyatro boliimii oyunculuk,
pandomim ve reji olmak iizere li¢ dalda egitim vermektedir. Erten, aradig1 firsatin bu
oldugunu diisiiniir ve sinava girer. Reji dalinda egitim gérmek isteyenler okulun
kurallar1 geregi, rejinin yanisira oyunculuk ya da pandomim dallarindan birinde de
okumak zorundadirlar. Erten smnavda Almanca Woyzeck'ten bir parca ve Tiirkce
olarak Hamlet'ten bir par¢a oynar. Bunun disinda yazili olarak yapilan reji sinavina
da girer. Sonug¢ heyecan vericidir. Yaklasik ti¢ yiiz adayin girdigi sinavi bir tek Yiicel

Erten kazanmstir.

Sinavi kazanmanin sevinciyle bas1 donen Erten Goethe Enstitiisti'nde bir
kur daha hakki olmasina ragmen devam etmeyip reji egitimine baslamaya karar verir.
Ancak kisa bir silire sonra Almanca'daki yetersizligini goriince okuldan izin alip

tekrar dil egitimine geri doner.

Bu siire sonunda ise hayatinda bir donlim noktas1 yasar. Egitim siireciyle
ilgili olarak Ogrenci Miifettigligi'ne bilgi vermesi gerekmektedir. Kazandig1 okul
kazandig1 bursun ihtisas alanina uymamaktadir. I¢inde bulundugu durumu izah

etmek lizere yazigmaya baglar.

Neyse bu bulunmaz nimeti 6grenci miifettisligine anlatmaya
calistyorum. Bana burada dekor-kostiim konusunda diploma
veremezler ama ben burada reji boliimiinii kazandim, burada
ongordiigiiniiz su su dersler var. Bu dersleri falanca falanca
veriyorlar. Bana bu konuda bir sey saglayin, bransin adini mi
degistirirsiniz? Orada yapman uygundur mu dersiniz?*

Ogrenci Miifettisligi karar1 kendisi veremeyeceginden Konservatuvar'a

sorar. Oradan gelen yanit Erten'e aktarilir.

Sey dediler, profesér Max Meinecke, Tiirkiye'den ayrilip
Viyana'va donmiistiir. Gidip onun yaninda ihtisas yapin, diye
sagma sapan bir yazi geldi. Prof. Max Meinecke topragi bol
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olsun, konservatuvarda benim bes yil hocam oldu. Dekor-
kostiim, sahne teknigi, makyaj, sahne dersleri. Simdi benim
onun yamwnda ihtisas yapmam i¢in, ya onun Tiirkiye'ye
gelmemesi lazimdr ya benim Almanya'ya gitmemem lazimd.
Diipediiz bir sagmalik. Beg yil onunla yetistigim bir hocanin
yamna gidecegim.”

Erten durumu tekrar anlatmaya caligir. Bu defa kesin yanit gelir; "Ankara
Devlet Konservatuvari'nda reji alaninda ihtisas yapmis elemana ihtiyag
bulunmadigindan, talebiniz reddedilmistir". Dekor-kostiim alaninda ihtisas yapacak
bir okul bulmasi, ya da Tiirkiye'ye doniip askerlik hizmetini gergeklestirmesi

istenmektedir. Erten'in heyecani kursaginda kalir.

Tabii dehset bir diis kirikligt oldu bende. O kadar ¢ok seyi
basarmisken birden bire hepsi kafamdan asagiya gé¢miis
gibi oldu.”’

Konservatuvar'dan gelen cevapta yer alan "reji alaninda ihtisas yapmis

elemana ihtiya¢ bulunmamasi1" gerekcesini Erten sdyle degerlendirmektedir:

Kurulusundan beri konservatuarin yasasinda vardir reji
boliimii. O reji boliimii agilmamistir. O zaman demek ki 35-37
yil gecmis agilmamus, bugiin de hala a¢ilmamistir. O boliim
agimamig, o alana ozen gosterilmemiy. Simdi biri ¢ikiyor bu
imkant yaratiyor. Buna ihtiya¢ yoktur deniyor. Sanki
Tiirkiye'de rejisor yetistiren okullar var da egitim gérmiis
rejisorler var da ihtiyag¢ yok gibi bir cevap geliyor. Bu
bakimdan gergekten iiziiciidiir. Mahir hocayr ¢ok sevdim.
Gergi ¢ok kavga ettik ama ¢ok saygr duydugum, etkilendigim
bir hocam olmugstur. Cok sey 6grenmisimdir. Ama yoneticilik
baska bir sey. Yonetici konumunda onun boyle bir cevap
gondermesi, gondertmesi ¢ok agir bir diis kirtkligr oldu.”

Erten, durumunu agiklamak, okula devam edemeyecegini bildirmek icin
Prof. Werner Kraut'a gider. Isvigreli iinlii rejisor, okulun béliim baskamdir. Prof.

Kraut'un ilk ¢6ziim 6nerisi, Erten'e Almanya'dan burs vermektir.

Sonunda durumu boliim baskani ve hocam Prof. Werner
Kraut'a anlattim. "Sana biz burs verelim" dedi. Hemen
belgeler dolduruldu, yazilar yazildi. Burs ¢ikti. Alman
hiikimetinin bursu ile okuyacagim. Haywr efendim, ona da
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izin yok.”

Konservatuvar'in kati tutumu karsisinda Prof. Kraut daha radikal bir

¢Oziim {retir:

O Isvicreli dag gibi adam, kahvesinden bir yudum aldi,
purosunun kivilcimlarin iistiine basina sacarak bir nefes
cekti, "Fasist bunlar!" dedi. Ben tutuldum, ne soyleyecegimi
bilemedim. Bir sessizlik oldu. O sessizlikte, odadaki sahne
maketi goziimiin ontinde bir yaklastyor, bir uzaklasiyor.
"Otur" dedi. Oturdum. Arkasina yaslanip "Rose!" diye
seslendi. Yardimcist Bayan Rose Kray, yan odanin kapisini
a¢p basimi uzatti. Profesor soyle dedi: "Rose, anlasildi: Bu
fasistler, bu delikanlinin burada okumasini istemiyorlar. Sinif
acacagiz! Biz de bu delikanliya dekor-kostiim sinifi agcacagiz!
Bana Pitt Fischer'i ara liitfen"... Ve goziimiin oniinde gidip
gelen sahne maketi, birden yeniden yerine oturdu, netlesti.
Sonra da tesekkiir etmek icin bazi sozleri anlamsiz bir sekilde
arka arkaya swraladigimi hatirliyorum...”

Reji boliimiinde sahne teknigi {izerine dersler veren, Gelsenkirchen
Tiyatrosu'nun Sahne Teknik Direktérii Otto Griften ve Diisseldorf Tiyatrosunun
Basdekoratorii Pitt Fiscer'in imzalariyla Erten i¢in bir boliim olusturulur. Reji
derslerinin yamisira Erten, kendisi i¢in hazirlanan dekor-kostiim programin

tamamlar.

Reji boliimiinde okuyanlarin oyunculuk ya da pandomim dallarindan
birinde de derslere devam etmesi gerekmektedir. Ancak Erten konservatuvar cikislt
oldugundan ve yeterli goriildiigiinden oyunculuk derslerine girme zorunlulugu

bulunmaz.

Reji boliimiinde dersler kuramsal ve uygulamali olmak {izere iki ana
koldan yiriitiiliir. Kuramsal dersler; Reji Dramaturgisi, Reji Tarihi, Reji Problemleri,
Reji Tasarimlamasi, Reji Yazisi, aynt oyunun degisik sahneleyislerini izledikten
sonra yapilan Karsilagtirmali Oyun Elestirisi, Budama ve kolaj, Tiyatro Tarihi,
Tiyatro Teknigi, Sahne Teknigi, Cevre-Giysi-Isik Tasarimi gibi konulardan

olusmaktadir.

53 Y.Erten'in yaymlanmamis anilari, "Rejisrliik Ogrenimi.
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Uygulama alaninda yiiriitiillen dersler; Tasarim gelistirerek, {ic asamada
gergeklestirilen sahneleme caligmalari. Yani sirasiyla bir sahne, bir kisa oyun ve bir
oyunun, oyunculuk bdliimii dgrencileriyle sahnelenmesi ve sergilenmesi. Ornegin
Erten 6grenciliginde Brecht'ten bir sahne, Arrabal'in tek perdelik Cephede Piknik
oyununu ve diploma c¢alismasi olarak da Aristofanes'in Kadinlar Devleti oyununu
sahnelemistir. Ayrica profesyonel bir tiyatronun atdlyesinde, sahnesinde, 151k
kumanda odasinda, kondiivit masasinda teknik c¢alismalara katilmak gibi
uygulamalar yapilir. Bunlarin disinda egitimin bir diger ayagi da okul disinda
profesyonel yapimlarda reji asistanligi ya da yardimei rejisorliik gibi gorevler

istlenerek tecriibe kazanilmasini saglamaktir.

Bdylece okulu bitirdiginde, hem sadece kendisi i¢in agilan dekor-kostiim
tasarimi dalin1 hem de reji béliimiinii bitirmis olur. Ustelik mezuniyet sahneleyisi,
Aristofanes'in Kadinlar Devleti ile de Folkwang Odiilii'ne layik goriiliir. Bu &diil,
okuldan mezun olan basarili birka¢ 6grenciye verilen bir odiildiir ve o yila kadar

tiyatro boliimiinden hi¢ kimse bu 6diile layik goriilmemistir.

Prof. Werner Kraut. Sevilen bir yonetmendi. Cok sevilen bir
hocaydi. Simdi iste yedi yabanci, bir Isvigreli adam,
memleketteki acimasiz tutumun karsisinda bir sekilde, artik
ona ne diyeyim, can kurtaran simidi mi diyeyim? O durumu
kurtardi. Dolayisiyla ben o siire icinde hem reji béliimiinden
diplomami aldim, hem de Doktorvather denirdi o zaman, iki
Doktorvather'in hazirlamis olduklar: dekor-kostiim dalindaki
ihtisas programint tamamladim.”

Bu arada 6zel olarak agilan sahne tasarimi boliimiine bagka bir 6grenci

alimmamis ve Yiicel Erten'in mezuniyetinden sonra da kapatilmistir.

Essen'deki egitimi sirasinda Erten hocast Werner Kraut'un yaninda reji
asistanligi, yardimer rejisorliik gibi gorevlerde de bulunur. 1972'de Isvigre'de
Ziricher Schauspielhaus, 1973'de Almanya'da Staatstheater Hannover, 1974'de
Steedtische Biihnen Essen, 1975'de Biihne 64 ¢alistig1 tiyatrolar arasindadir.

55 Y.Erten ile goriisme, 23.01.2007, Kabatas, Istanbul
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Mezuniyetinden sonra Werner Kraut asistani olarak bir siire daha okulda

kalmasini istese de, Konservatuvar'dan izin ¢ikmaz. Doniip gorev yapmasi istenir.

Tiirkiye'deki  kiiciik ¢ekismelerin, giindelik didismelerin
arasinda beni hirpalanmaktan koruyan, bir bakima baska
tirlii bir anlayisa, platforma tasiyan bir bes yil oldu, dort
buguk y1l. Hatta sonra hocam okulda asistan olarak kalmami
istedi. Reji sinifinda kendisine asistanlik yapmami istedi.
Bunun igin yeniden Tiirkiye've basvuruda bulundu. Biz burs
verecegiz, bir yil miimkiinse iki yil daha kendisine izin
verebilir misiniz? Diye. Ona da red cevabi geldi.”

1.5. Tiirkiye'ye Doniis ve Konservatuvar'da Egitmenlik

1970'li yillar Tirkiye'de siyasi olarak oldukga ¢alkantili gegmektedir. 14
Ekim 1973 secimleri sonucunda CHP se¢imi birinci parti olarak ¢iksa da yeterli
cogunlugu saglayamadig icin MSP ile ortaklifa gider. Bir siire sonra bu ortakligin
bozulmasiyla AP, CHP, MSP, MHP koalisyonuyla Milliyetci Cephe(MC) olarak
adlandirilacak hiikiimet kurulur. Sag ve sol gortsliiler arasinda gerilimin iyice artig1
bir ortamda 1977 se¢imleri yapilir. Bu se¢im sonucunda da CHP cogunlugu
saglayamayinca, Ikinci MC olarak adlandirilan AP, MHP, MSP hiikiimeti kurulur.
Ancak bu hiikiimet, i¢ gerilimleri 6nlemeyi bagaramadigi gibi ekonomide de ciddi
sikintilar yasanmasini1 engelleyemez. Hilkiimetin dagilmasi sonucu CHP, AP'den
ayrilanlarla ¢ogunlugu saglayarak iktidara gecer. 1979 secimlerine girilirken CHP
hiikiimetten ¢ekilecek, yerine gelen MHP ve MSP destekli AP iktidariyla 12 Eyliil ile

sonuclanan siirece girilecektir.

Iktidar partiler, koalisyonlar arasinda el degistirirken, hiikiimetteki
degisiklikler cesitli devlet kurumlarina yansidigi gibi Ankara Devlet
Konservatuvari'na da yansimaktaydi. Carl Ebert donemi sonrasinda ilk mezunlar,

Konservatuvar'in egitmen kadrosunu olusturmustur. Bu kadro yetmisli yillarin ikinci

56 Aym
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yarisina dek neredeyse yiizde sekseni hi¢ degismeden gelmisti. Ancak bu yillarda
siyasetteki calkantinin Konservatuvar kadrosunu etkiledigi, yonetimin ve Ogretim

elemanlarinin gérevden alinmasiyla ya da istifalariyla sonu¢landigi goriilmektedir.

1974 yili sonlarma dogru Muammer Sun'un Konservatuar Miidiirii
olmasiyla Tiyatro Boliimii'nde Ciineyt Gokger harig, ticretli olarak gérev yapan biitiin
hocalarin gorevlerine son verilir. Ergin Orbey boliim bagkanligina getirilir. Ana
meslek derslerini verecek yeni kadro, Can Giirzap, Muammer Cipa, Sonmez Atasoy,

Cihan Unal, Ahmet Levendoglu ve Edvina Levendoglu'ndan olusmaktadir.

Erten Folkwang Yiksekokulu'nda asistanlik teklifi — almigken,
Konservatuvar'in buna verdigi ret cevabiyla birlikte, Muammer Sun'dan bir telgraf ve
Can Giirzap'tan bir mektup gelir. Erten Konservatuvar'da ders vermek iizere

cagirilmaktadir.

Yiicel Erten, Almanya'dan doniisiiyle Konservatuvar'da goreve
baslayacaktir. Ancak bu sirada yukarida ismi gecen egitmen kadrosunun istifa
kararmi aldigint 6grenir. Erten yine de goreve devam etme kararimi verir ve Ekim
1974'ten, Aralik 1975'e kadar ders verir. O donem, orta devresinin 3. smiflariyla

Franz Kafka'nin Durusma'sini sahneler.

23 Mayis 1975'te promiyer yapan Erten'in bu sahneleyisi biiylik basari

kazanmigtir. Hiiseyin Korkmazgil Tiyatro '75'te oyun i¢in sunlari sdyler:

(...)Sahnelenis son derece bagariiydr diyebilirim.(...)
Geleneksel uygulamalara alismig olanlar: tedirgin edebilirdi
bu sahnelenis teknigi veya bu yorum -fakat tiyatroya az ¢ok
bulasmis olanlart Kafka ve benzeri yazarlari taniyanlart
doyuran, sevindiren, c¢ogaltan bir yorumdu bence.(...)
varinct', 'ilerici’ bir teknik ve yorum.”’

Erten, 1975 Temmuz'unda Iskenderun'da askerlik hizmetini yapar.
Doniisiinde Konservatuvar yonetiminde yine degisiklikler olmus, Mahir Canova

tekrar boliim baskani1 olmustur. Ergin Orbey, Yesilgam'a donmiis, egitmen kadrosu

57 Hiiseyin Korkmazgil, "Durugsma Konservatuvar'da", Tiyatro'75, say1 30, 1975, 28 s.
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yeniden olusturulmustur. Sinav donemi olmasina ragmen sinav heyetinde Erten

bulunmamaktadir. Yiicel Erten bu olay1 anilarinda s6yle degerlendiriyor:

Belki biz askerlik gorevimizi yapmakta oldugumuz icin,
sinava ¢agriimamamiz dogal sayilabilir. Ama sinav kuruluna,
bizimle birlikte askerde bulunan Cihan Unal ¢agrilmists.
Bunu istenmedigimin isareti saydim. Askerden dondiikten
kisa siire birka¢ ders yaptim, ama o kadar az ders saati
verilmisti ki, bunu da bir isaret saydim ve naklen tiyatroya
tayinimi istedim. 1976 Ocak ayinda da tayinim gergeklesti.*®

Kisa bir siire gorev basinda olan Ergin Orbey yOnetimi ve Ogretim
kadrosu ile egitmen ve 6grencilerin biraz daha 6zgiir bir ortamda calistiklarini, bunun
da egitim siirecinde gozle goriiliir bir iyilesmeye imkan tanidigini aktarmaktadir

Erten:

Bu kisacik donem igin gozlemim sudur: Konservatuvarin
tiyatro boliimiinde, gozle goriiliir bir kipirdanma olmus,
ogrencilerin sanat ve meslege konsantrasyonu artmis,
ogretmenle ve ogretmensiz yapilan ¢alismalar yogunlagmas,
ogretmen-ogrenci arasinda daha duyarl, daha agik, daha
dogrudan bir iligkinin olanaklar: artmisti. Daha onceleri pek
uzak durulan DTCF Tiyatro Kiirsiisii'nden Prof. Sevda Sener
ile Prof. Ozdemir Nutku'nmun da ogretim  kadrosuna
katilmalari ile, yeni bir ortam olusmustu. Oyle santyorum ki
bu donem, ogrencilere yeni heyecanlar, yeni iilkiiler
astlamayr  basarabilen  bir  gen¢  donem  olarak
nitelendirilebilir. Ogrencilerle iliskide, disiplini daha uygar
ve daha objektif bir ¢ercevede kavramaya c¢alisan; onlarla
her ortamda ve her seyi acik¢a tartismaktan kagcinmayan;
dinamik, sevecen, heyecanli bir siirecti. Kisa siirmesine
ragmen, kalict etkileri oldu.”®

Erten, bu donemde yetisen Ogrencilerin genel kiiltiir diizeyi, toplumsal
duyarligt ve mesleki {iretim acisindan 1iyi yetismis bir nesil oldugunu da

eklemektedir.

1.6. Ankara Devlet Tiyatrosu Rejisorliilk Donemi

58 Y.Erten'in yayinlanmamis anilari, "Konservatuar”.
59 Aym
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Ankara Devlet Tiyatrosu'na tayini gerceklesen Erten 1976 yilinda
kurumda ilk oyununu sahneler. Recep Bilginer'in Parkta Bir Sonbahar Giiniiydii

adli oyunu.

Yiicel Erten 1977, 1979 yillarinda Ko6ln Radyosu'nda caligmak {izere
tekrar Almanya'ya gider. 1979 yilinda Tiirkiye'ye donerek Ankara Devlet
Tiyatrosu'nda rejsor olarak gorev yaparken 1980 yilindan baslayarak kurumda bir
huzursuzluk yasar. Bu donemde tekrar Konservatuvar'da ¢alismak tizere bir girisimde

bulunur.

1980'de Eric Bentley'in "Hollywood Dosyasi" adli oyununu

sahnelerken, o siwralarda milliyet¢i cephe iktidari tarafindan

yeniden genel miidiirliige getirilmis olan Ciineyt Gokger,

oyunu provadan kaldirmami istemisti. Ben de, '"rejisorliik

gorevinin yazili olarak verildigini, provalart durdurma ya da

oyunu kaldirma direktifinin de yazili olarak verilmesi

gerektigini" savunmug, provalarimi stirdiirmiistiim. Bunun

tizerine Disiplin Kurulu karari ile Devlet Tiyatrolari'ndan

uzaklastirdmistim.  Ancak fkisa siire sonra, danistayin

yiirtitmeyi durdurma karart ile gérevime donmiistiim ve hig

bir gorev yapmadan maasimi almaktaydim. Iste bu siirecte,

rahatsizligim giderek artti ve Konservatuvara naklen tayinim

icin basvurdum. Ama bu basvuruma herhangi bir yanit
alamadim.”

Bunun iizerine 1982, 1983 yillarinda Ankara Universitesi Dil Tarih ve

Cografya Fakiiltesinde yoOnetmenlik dersleri verir. Yine 1982 yilinda Ankara

Sanatevi'nde Aristofanes'ten uyarladigi Baris oyununu sahneler.

Yiicel Erten 1976 yilinda Ankara D.T.'de sahneledigi Parkta Bir
Sonbahar Giiniiydii oyunundan sonra emekli oldugu 2000 yilina dek Ankara
D.T.'de on iki oyun sahneye koymustur. 1979 yilinda TRT'de yaymlanmak iizere
Diinya Tiyatrolar Giinii i¢in belgesel niteliginde hazirlanan ve sahnelenmeyen
Slawomir Mrozek'in A¢ik Denizde oyunu sonrasinda B. Brecht'in Arturo Ui'nin
Onlenebilir Tirmamsi oyununu sahneler. Bu yapim aym zamanda D.T.'de
sahnelenen ilk Brecht oyunudur. Ardindan 1983'te Giingdr Dilmen'in Ak Tanrilar,
1984'te Haldun Taner'in Kesanli Ali Destamn ve Shakespeare'den Hir¢in Kiz,
1986'da E.de Filippo'nun Biiyii, 1987'de Euripides'ten Troyah Kadinlar, 1989'da
60 Aym
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Memet Baydur'un Cumhuriyet Kizi, 1990'da Giingér Dilmen'den Deli Dumrul,
1993'de Shakespeare'den Can Yiicel'in Tiirk¢e soylemesiyle Bahar Noktasi, 1995'de
Yiicel Erten'in Aziz Nesin'den uyarladigi Azizname '95, 1998'de E. Hauptmann-
B.Brecht'ten Mutlu Son adli oyunlarmi sahneler. Emekliliginden sonra Ankara
D.T.'nda sahneledigi oyun 2006 yilinda promiyer yapan M. Lengyel'in romanindan J.
Mendell'in oyunlastirdigi Yasamak m Yoksa Olmek mi? adli oyundur.

Erten Ankara D.T. kadrosunda rejisor olarak gorev yapmasinin yanisira
diger D.T. sahnelerinde ve Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari'nda
konuk rejisorliik yapar. 1988 yilindan itibaren Erten'in yurtdisi ¢aligmalar1 baglar.
KKTC, Makedonya, Ozbekistan, Yugoslavya ve Almanya'da konuk rejisor olarak

oyunlar sahneler.

1.7. Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii Donemi

Yiicel Erten D.T.'de rejisor olarak siirdiirdiigii gérevin yanisira, kurumun
daha saglikli bir bigimde ¢alisabilmesi i¢in yapilabilecek diizenlemeler konusunda da
diisiinceler iiretmis, cesitli platformlarda bunu dile getirmistir. Dogaldir ki giderek
bliyiiyen, bolge sahneleriyle Anadolu'ya yayilan iki bine yakin ¢alisan1 bulunan bir
kurumun, kurulusunda olusturulan diizenlemelerle ilerlemesi cagin gereklerine cevap
verebilmesi pek miimkiin degildir. Ozellikle bu denli gelisen bir yapinin, hele bir de
sanat iiretimi yaptig1 gz Oniinde bulundurulursa, 6zerklik, yerinden ydnetim gibi

diizenlemelere ihtiya¢ duyulmaktadir.

1991 yilinda Fikri Saglar, Kiiltiir Bakani olarak goreve basladiginda,
donemin D.T. Genel Miidiirii Bozkurt Kurug'tur. Kurug, 15 Aralik 1988 tarihinde
Miidiirliige atanmistir. 14 Subat 1992'de Mehmet Ege bu goreve getirilse de 1Nisan
1992'de Bolge idare Mahkemesi'nin karartyla Bozkurt Kurug gérevine donmiistir.
Ancak Bakan Saglar, Kurug¢ ile calismayacagini, Bozkurt Kuru¢'un da kendisine
istifasint sunacagini soyler. Bozkurt Kurug'un istifa etmemesi lizerine Bakanlik
gorevden alma karar1 alir. Ancak Cumhurbaskani Turgut Ozal, Kuruc'un goérevden

alimmasiyla ilgili kararnameyi uzun siire imzalamaz. Yaklasik sekiz ay gibi bir siire
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boyunca siiren belirsizlikten rahatsiz olan D.T. ¢alisanlar1 bir kampanya ile Bozkurt
Kurug'un istifasini isterler. 44 sanat¢inin girisimiyle Cumhurbaskan1 Ozal'a bir
mektup yollanir. Sonunda Ozal 14 Ekim 1992 tarihinde kararnameyi imzalar ve

Bozkurt Kurug goérevden alinir.

Devlet Tiyatrolar1 yeniden yapilanma c¢aligmalar1 i¢inde olan Yiicel
Erten, Bakan Fikri Saglar'm atamasiyla 14 Ekim 1992'de D.T. Miidiirliigii'ne getirilir.
Erten gorevi siiresince yeniden yapilanma igin gerekli yasal diizenlemelerin
hazirlanmasi i¢in ¢aligir. Midiirliigii oncesine dayanan c¢alismalar Devlet Tiyatrolari
Yasa Taslagi haline gelir. Erten gerekli calismalarin yapildigini diisiindiigiinde,
demokratik bir se¢cim yoluyla D.T. Miidiirliigli secimlerinin yapilmasi amaciyla 7
Subat 1994 yilinda istifa eder. 8 Subat'ta Tamer Levent vekaleten Miidiirliige atanir.
Erten'in istifasina da neden olan, ve planlanan secime gidilmesi i¢in yasal
diizenlemelerin gerceklesmesi gerekmektedir. Ancak bunun yerine Bakanlik kurum
calisanlar1 ig¢inde bir egilim yoklamasi yapma yoluna gider. Yoklamadan Tamer
Levent ismi ¢ikar. Bu yoklamanin yapildigi 14 Subat 1994 tarihinde Bozkurt Kurug
Danigtay karariyla gorevine iade edilir. 25 Mart'a kadar gorevde kalacak olan
Kurug'un yerine egilim yoklamasi sonucu ve Bakanlik onerisiyle Tamer Levent D.T.

Midiirliigii'ne getirilmistir.

Erten, Rahmi Dilligil'in Midiirliigli doneminde giderek kurum iginde
huzursuzlugunun arttigini dile getirmektedir. Yurtdisinda yapacagi sahnelemeler igin
izin verilmez, Konya Devlet Tiyatrosu'nda oyun sahnelemek iizere gorevlendirilir,
Oyunlarinin telifleri hakkinda haksiz kazang elde ettigi konusunda spekiilasyonlar
yapilir. Aysegiil Yiiksel'in, emekliligi nedeniyle Erten ile yaptig1 sdyleside sunlari

1fade etmektedir.

Devlet Tiyatrolart benim evimdir, ocagimdir, yuvamdir,
yurdumdur. 1969'da adimimi attim, demek ki 30 yili askin bir
siire! Gidislerim gelislerim oldu. Bu kurumda nefer olarak da
gorev yaptim, Genel Miidiir olarak da. 10 yil daha hizmet
verme imkanim vardi. Ama emekliligimi istedim. Ciinkii
yurttas  olarak, aydin  olarak,  sanat¢t  olarak
katlanamayacagim davraniglarla karsilastim! Bu baskilara
boyun egmemek icin ayrildim! (...) Su son bir yilda tepeden
tirnaga bir sa¢maliklar dizisi ile karsi karsiya kaldim.
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Makedonya'nin en onde gelen tiyatrosunda Nazim Hikmet'in
oyununu sahneledim biliyorsunuz. Lemi Bilgin doneminde
onaylanmis  olmasina ragmen, Bakanliklar arasinda
yazislmalar yapilmis olmasina ragmen; I. Rahmi Dilligil,
bunu benim 6zel bir isimmis goérmekte israr etti. Ikili
iliskilerde kural olan yol iicreti ve yasal harcirah
odemedi(...) Uluslararas: ikili kiiltiir —anlagmalarina,
karsiliklilik ilkesine ve uluslararasi geleneklere gore; bu
durumda kurumun yapabilecegi iki sey vardwr. Bir: Davet
edilen kurum mensubu rejisore yasal harcirahi ile yol
parasimi  odemek.  Iki:  "Karsilikliik  ilkesi”  korunmak
isteniyorsa, karsilik olarak bir Makedon oyununu
sahnelemek iizere, bir Makedon yonetmeni ayni kosullarla
Devlet Tiyatrolari'na davet etmek... Neyse efendim, odemesin
varsin! Ben isin orasinda degilim. Uluslararasi bir ¢ercevede
verilmis bir sozdiir dedim ve gittim. Ama gittigim zaman
oradaki kiiltiir atagemizin ve ¢evirmen-asistanimin yaninda,
Dramski Teatarin direktoriinden ogrendiklerim, Devlet
Tiyatrolari adina utang vericiydi. Ciinkii Genel Miidiir olacak
I Rahmi Dilligil, karsi tarafa akil almaz, terbiye disi bir
teklifte ~ bulunmug!(...) "Rejisor olarak bana sicak
bakmadiklarini, 6nce bagsrejisorii Ferdi Merter'i gonderip bir
inceleme yaptiracagimi, sonra da kendilerinin bir baska
rejisor gondereceklerini” belirtmis! Gereken cevabi almig
tabii ama, olan olmus bir kere.”

Ayni sekilde KKTC Lefkosa Belediye Tiyatrosu'nda oyun sahnelemek

tizere davet edildiginde de sorunlar yasar:

Lefkosa Belediye Tiyatrosu, biiyiik ¢abalarla, biiyiik
emeklerle basarisini percinlemis bir tiyatrodur. Ornegin su
arada Kibris Devlet Tiyatrosu, uykuya yatmis bulunuyor ama
Lefkosa Belediye Tiyatrosu, 20. sanat yilini devirmis
bulunuyor. Bu tiyatronun sanat yonetmeni, dostum ve eski
ogrencim, I. Rahmi Dilligil'in de simf arkadasi olan Yasar
Ersoy, sezon basinda bir oyun sahnelemek iizere davet etti.
Ama yine ayni hikaye! Hemen alaturka bir manevra yapiliyor
ve benim yerime bir baskasi kakalanmak isteniyor!(...) Yasar
Ersoy'un  beyanlari ve yazilart ortada. TC Kibris
Biiyiikel¢iligi'nin yazist ortada. I Rahmi Dilligil'in yazdigi
yazi ortada... Ama iste demek ki sabotaj hirsi sinir tanimiyor.
I Rahmi Dilligil, yine alaturka bir manevraya basvuruyor.
Rejisor olarak adimi aradan ¢ikariyor ve yerime bir baska
sanat¢iyr goreviendiriyor! Cevabini da aliyor tabii! Yasar
Ersoy, bu tutum ve tavrin, sanatin evrensel etik ve estetik
degerlerine, tiyatro sanatimin disiplinlerine ve isleyisine ters

61 Yiicel Erten'in emekliligi lizerine yapilan sdylesi.
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diistiigiinii - belirterek, bu anlayisi ve uygulamayr kabul
etmeyecegini yaziyor.*
Bu ve benzeri olaylar karsisinda Erten emeklilik karari alir. Yasam
oykiistine baktigimizda, sikintilar karsisinda sorunun hep iistiine gitmeyi tercih eden
Erten, mevcut kosullar altinda D.T. bilinyesinde, diinya goriisiine ve mesleki

tercihlerine uygun bir ¢alisma imkan1 olmadigini diisiinerek 2000 yi1linda emekli olur.

Devlet Tiyatrolar: eskimis bir yasayla, yarim yiizyildwr soyle
ya da béyle ayakta durmayr basarmistir. Yoneticileri soyle
olmugstur, boyle olmustur. Bu arada goriinmez kazalar da
olmustur. Ama bugiinkii durum, goriiniir kazadw! Goz gore
gore, bilgisizlik, yeteneksizlik, ozensizlik ve kiskanclik saha
kaldinlmistir!  Sanatta kendini  kanitlayamamis, doyuma
ulasamamis  birileri, Bakamin ve bu eskimis yasanin
diidiigiinii ve degnegini kullanip; akillarina eseni yapiyorlar.
Bunu da bir marifet saniyorlar. Kafa kafaya vermis geriye
dogru bir kosu tutturmugslar! Ne yazik ki Kiiltiir Bakant da bu
kosunun hakemi! Ben bu geriligin ortagr olmam! Yalandan
yiizlerini gelecege cevirmis gibi duruyorlar, ama ki¢in kigin
ortagaga varmaya ¢alistyorlar. Ben de ortagaga kosan bu
insanlarla, 21. yiizyila girmem!...%

Ayni y1l Erten'in, Devlet Tiyatrolari'min sorunlar1 ve ¢oziim Onerileri
tizerine yazdigi kitap Devletin Tiyatrosu Olmaz(mi?) yayimlanir. Kitap temel
olarak D.T. mevzuatinin artik giinliin gereklerine cevap vermemesi, merkeziyet¢i
yonetim sisteminin yetersizligi, Edebi Kurul'un gereksizligi, sanatgilarda olusan
memur zihniyetin neden ve sonuglart iizerinde durmakta; kurumun biitiin
unsurlarinin varlik nedenlerini sorgulayarak buna uygun bir yapilanmaya kavusmasi

icin yapilmasi gereken Onerileri icermektedir.

Emekliliginden sonra Erten serbest rejisor olarak ¢alismaya baglar. 2000
yilinda Makedonya Dramski Teatar'da Ferhat ile Sirin, 2001'de IBST'de Schweyk
II. Diinya Savasinda ve Izmit B.B.S.T.'de Bir Sehnaz Oyun, 2002'de Aysa

Prodiiksiyon i¢in Kadinlar Devleti oyunlarini sahneye koyar.

62 Aym
63 Aym
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1.8. izmit BBST Genel Sanat Yonetmenligi

2002 yil1 Yiicel Erten i¢in bir diger doniim noktasidir. Erten, 1997 yilinda
kurulan ve Genel Sanat Yonetmenligini Is1l Kasapoglu'nun yaptigi izmit BBST'de

Genel Sanat YoOnetmeni olarak goreve baslar.

Yiicel Erten'in rejisorliik disinda yiiriittiigli ¢alismalardan biri de 6denekli
tiyatrolar i¢in 6ngordiigi, tizerinde c¢esitli platformlarda ¢aligtigi ve bir yasa tasarisi
halini alan; ana hatlartyla Odenekli tiyatrolara yerinden yonetim ve Ozerklik
kazandirma yoluyla akilci, cagin gereklerine uygun sanat iiretimine imkan veren bir
yap1 kazandirmak olmustur. Bu bakimdan izmit BBST, bu diisiincelerini bir yere

kadar da olsa uygulama imkan1 yakaladig1 bir firsat olmustur.

Erten goreve geldigi 2002 yazindan itibaren Izmit BBST'de yaptig
calismalarin basinda akiler bir yonetmelik olusturmaktir. izmit BBST, statiisii geregi
yerel yonetimlere bagli bir kurumdur. Belediye Meclisi tarafindan onaylanan bir
yonetmelikle yonetilmektedir. Erten ve ekibi diger benzer kuruluslara ornek
olusturabilecek bir yonetmelik olustururlar. Bunun diginda biitiin bir sezonun ¢alisma
takviminin olusturulmasi, repertuvarinin belirlenmesi, rol dagiliminin yapilmasi gibi
hazirliklar yapilir. Kurum iginde halihazirda varolan Sanat Teknik Direktorliigl ve

Sahne Direktérliigii birimlerine ilave olarak Sanat iletisim Direktorliigii kurulur.

Erten ve ekibinin yeni yOnetmeligin esasini, 6zerklik olusturmaktadir.
Belirli bir siire i¢in goreve gelen Genel Sanat Yonetmeni'ni, Sehir Tiyatrosu Yonetim
Kurulu'nun belirleyecegi ii¢ aday arasindan Belediye Baskan1 atayacaktir. Boylelikle
goreve gelen Sanat YOnetmeni bir gilivence altinda sanat politikasini olusturacak,

stiresi bittiginde de gorevini bir baskasina devredecektir.

Yapilan diizenlemeler ilk sezonda meyvelerini vermeye baslar. Sehir
Tiyatrosu'nun seyirci sayist %70 oraninda artmis ve %85 doluluk orani
yakalanmistir. Sehir Tiyatrosu 2003 yilinda, Yiicel Erten'in sahneledigi Baris adli
oyunla Makedonya'da diizenlenen Uluslararasi Stobi Antik Oyunlar Festivali'nde En

Basarili Oyun Odiilii'ne layik bulunur.

Ancak 28 Mart 2004 yerel secimler sonucunda yerel yonetimde
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degisiklik olur. Kocaeli'de se¢imi kazanan AKP adayr Ibrahim Karaosmanoglu
Belediye Bagkani olarak goreve baglar. Bu tarihten sonra Biiyiik Sehir Belediyesi ile
Sehir Tiyatrosu arasinda sikintilar baggosterir. Yiicel Erten sikintilarini agiklayan bir

mektubu Belediye Baskanligina iletir.

Erten’in yazisinda soziinii ettigi sorunlar kisaca soyle:

1. Kurum bir siiredir ciddi bir maddi zorluk icinde. 2003-
2004 sezonundan kalan bor¢lart heniiz 6denmedi.

2. Sahne ¢alisanlarimin Ocak, Nisan ve Haziran ikramiyeleri
yatirtlmadi.

3. Sanatg¢i ve sahne uygulaticilart hizmet sozlesmeleri heniiz
imzalanmad.

4. Yillardir tiyatronun hizmetinde olan makam aract
‘tasarruf’ gerekgesiyle ¢ekildi.

5. Sanatsal yonetimle uyum i¢inde ¢alismasi gereken Miidiir
ve Idari Amir, damgsilmaksizin ve haber verilmeksizin
degistirildi.”

Erten mektubunda bu sartlar altinda gorevini siirdiirmesinin miimkiin
olmadigim ifade eder. Bu olaydan sonra 1 Temmuz tarihinde, izmit Biiyiiksehir
Belediyesi Genel Sekreter Yardimciligi'ndan gelen bir ¢agriyla, Genel Sanat
Yonetmeni Yiicel Erten’den gorevi birakmasi istenir. Zira Belediye yetkilileri kendi
sectikleri bir Genel Sanat Yonetmeni'ni géreve getirmeye hazirlanmaktadir. Ancak
Sehir Tiyatrosu'nun yonetmeliginde "Genel Sanat Yonetmeni, Sehir Tiyatrosu
Yonetim Kurulu'nun belirleyecegi iic aday arasindan Belediye Baskani tarafindan
atanir." maddesi bulunmaktadir. Erten'in istifasinin istenmesinin ardindan Sechir
Tiyatrosu sanatcilar1 bir bildiri yayimlayarak; tiyatronun i¢ine diistiriildiigli durumdan
rahatsiz olduklarini, yerel siyasetin her degisiminde tiyatroya miidahale edilmesinin
kurumu istikrarsizliga siiriikleyeceginden endiselendiklerini ifade ederler. Bildiri
sanat ¢evrelerinde ve kamuoyunda genis yanki bulur. 14 Sanat ve tiyatro orgiitii ortak

bir bildiriyle Biiyliksehir Belediyesi'nin uygulamalarini kinar.

Ancak bu girisimler sonucu degistirmez. Erten 9 Temmuz 2004'te

gerekce gosterilmeksizin gorevinden alinir ve yrine Ragip Savag atanir. Biiyliksehir

64 "Cadi Kazam Simdi De Izmit Sehir Tiyatrosu'nda" Hiirriyet, 5 Temmuz 2004.
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Belediyesi bir aciklamayla degisimin "kan degisikligi" amaciyla yapildigini ifade

eder.

AKP'li Izmit Biiyiiksehir Belediye Baskanligi'mn Izmit Sehir
Tiyatrolar: Genel Sanat Yonetmeni Yiicel Erten'den istifasin
istemesine tepki gosteren sanat diinyasina belediyeden cevap
geldi. Onceki giin bir¢ok meslek orgiitiiniin Izmit'e giderek
Erten'e destek vermesi iizerine Izmit Biiyiiksehir Belediyesi
Genel Sekreter Yardimcisi Giilser Ustaoglu bir agiklama
yvapti.  Ustaoglu kamu hizmetlerinde siirekliligin esas
oldugunu belirterek, hichir projenin yarum kalmayacagini
soyledi. "Her hizmette oldugu gibi sanatin da bir bayrak
yarist  oldugunu  diigiiniiyoruz. Sayin Erten'in gorevden
alinmas1 da bayragin devridir ve yapilan sadece kan
degisimidir" diyen Ustaoglu, amaglarimin yepyeni bir sanat
anlayisinmi filizlendirmek oldugunu soyledi.”

Bununla birlikte Sehir Tiyatrosu Yonetim Kurulu yiiriiliikteki yonetmelik
uyarinca toplanip Genel Sanat Y6netmenligi i¢in {i¢ aday belirleme karari alir. Bunun
icin basvurular alinir. Bagvurular arasinda halen Biiyliksehir Belediye Baskanlig
tarafindan Genel Sanat YoOnetmenligi'ne atanmis olan Ragip Savas'ta bulunmaktadir.
21 Temmuz 2004 tarihinde adaylar1 goriismek iizere toplanan Y 6netim Kurulu'nda ii¢
isim belirlenir. Bunlar Aysenil Samlioglu, Prof. Mehmet Birkiye ve Ahmet Miimtaz
Taylan'dir ve bu isimler Biiyliksehir Belediye Baskanligi'na bildirilir. Ancak sonugta

bir degisiklik olmaz.

Erten bu gorevinden sonra tekrar serbest rejisor olarak calismaya devam
eder. 2005 yilinda Uskiip Tiirk Tiyatrosu'nda Azizname ve Ozgiirlik Oyunu
oyunlarin1 sahneler. 2006'da Istanbul B.B.S.T.'de Kesanli Ali Destam ve Ankara
D.T.'de Yasamak mu, Yoksa Olmek mi? adli oyunlar1 sahneye koyar. Erten, Istanbul
D.T.'de 2007-2008 sezonu i¢in halen provalar1 devam etmekte olan Savas Ikinci

Perdede Cikacak adli oyunu sahnelemektedir.

Erten'in sahneye koydugu eserler arasinda operalar da bulunmaktadir. W.
A. Mozart'tan Sihirli Fliit ve Don Giovanni; Turgut Ozakman/M. Sun eseri
Delioglan. Erten, Don Giovanni'yi 1992 yilinda Ankara Devlet Operasi'nda ve 1997
yilinda Mersin Devlet Operasi'nda; 1996'da Sihirli Fliit'i ve 2004'te Delioglan"t

65 Radikal, 9 Temmuz 2004.
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Izmir Devlet Operasi'nda sahnelemistir.

Yiicel Erten yurt i¢inde ve yurt disinda sahneledigi oyunlarla sekizi yurt

disinda olmak iizere toplam otuz bir 6diil kazanmistir.

1.9. Tiyatroya Yaptig1 Uyarlamalar, Yazdig1 Oyunlar ve Cevirileri

Rejisorliigii  disinda i adet uyarlamasi, ii¢c de yazdigi oyun
bulunmaktadir. Euripides'ten uyarladigr Troyah Kadinlar oyununu 1988'de Ankara
D.T.'de; Aristofanes'ten uyarladigi Barig 1982'de Ankara Sanatevi'nde, 1994'te
Antalya D.T.'de, 1999'da Izmir D.T.'de, 2003'te izmit B.B.S.T.'nda; Aziz Nesin
oykilerinden uyarladigi Azizname adli oyunu 1995'te Almanya'da ve Ankara
D.T.'de, 2003'te izmit B.B.S.T.'de ve 2005 yilinda Uskiip Tiirk Tiyatrosu'nda sahneye
koymustur.

Kadinlar Devleti, Cumhuriyet Yolu ve Suikast isimli {i¢ oyunu
bulunmaktadir. Bunlardan Kadinlar Devletini Folkwang Yiiksekokulu'nda

mezuniyet sahneleyisi olarak sahneye koymus ve Folkwang 6diilii'nii kazanmustir.

Oyun yazarliginin yanisira yabanci dillerden Tiirk¢e'ye ve Tiirkge'den
Almanca'ya kazandirdigi eserler bulunur. Yabanci dillerden Tirk¢e ¢evirileri
sunlardir: Uyarca (Friedrich Diirrenmatt) Katharina Blum'un Cignenen Onuru
(Heinrich BollI-M.v.Trotta), Ac¢cik Denizde (Slawomir Mrozek), Kiyim (Heiner
Miiller), Isli Sisli Pis Puslu (Volker Ludwig), Soytarilar Okulu (Karl Friedrich
Waechter), Soytarilar Gezide (K. F. Waechter - Ken Campbell), Giines Cocuklar
(Neil Simon), Ada (Athol Fugard), Kamuoyu (Aurel Baranga), Savas Ikinci
Perdede Cikacak (Oldrich Danek), Bir Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii (Dario
Fo), Acele Shakespeare Aramiyor (Heinar Kipphardt), Yasamak m1, Yoksa Olmek
mi? (M. Lengyel — J. Mendell), Antiloplar (Henning Mankell).

Tiirkge'den Almanca'ya ceviridigi eserler sunlardir: Gilingdér Dilmen,
Midasin Kulaklar1 (Die Ohren des Konig Midas); Tuncer Ciicenoglu, Cikmaz
Sokak (Die Sackgasse); Serpil Akillioglu, Kiiciik Nasrettin (Der kleine Nasrettin);
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Bayazit Giilercan, Lodos (Der Siidwind); Esber Yagmurdereli, Akrep (Der
Skorpion).

IKINCi BOLUM

REJI CALISMALARI

2.1. Odenekli Tiyatrolarda Sahneledigi Oyunlar

Yiicel Erten'in, lise yilarinda baslayan amator tiyatro calismalariyla
birlikte ortaya c¢ikan, oyun yonetme egiliminden séz etmistik. Tiyatronun reji
yoniiyle de ilgilenme istegi konservatuvar egitimi sirasinda da agir basmistir. Kendi
cabalariyla olgunlastirmaya c¢alistigi yonetmenlik kariyeri Devlet Bursu ile ihtisas
egitimi i¢in gittigi Almanya'da Folkwang Yiiksekokulu'nun Reji Boliimii'nii

kazanmasiyla asil seklini almaya baglamistir. Reji Boliimii'ndeki bitirme projesi olan
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Kadinlar Devleti oyunuyla Folkwang Odiilii'ne layik goriilen Erten, ayn1 zamanda
Almanya'da bulundugu yillarda Biihne 64, Essen Sehir Tiyatrosu, Ziirih Sehir
Tiyatrosu gibi kurumlarda reji asistanligi ve yardimci yonetmenlik gorevlerini
istlenir. Tiirkiye'ye doniisiiyle birlikte, Devlet Konservatuvari'nda oyunculuk
derslerine giren Erten, Konservatuvar 3. simf 6grencileriyle birlikte Kafka'nin
Durusma adli eserini sahneler. Ciineyt Caliskur, 1978 yilinda Ingiltere'de London
Theatre adl1 topluluktan yonetmen Steven Berkoff'un yorumuyla izledigi bir Kafka
uyarlamast olan Degisim i¢in yazdigi bir yazida Erten'in Konservatuvar'daki

caligmasi i¢in sunlari sdyler:

Oyun bittikten sonra tiyatrodan ayrilirken bir burukluk
icindeydim; o giin nedenini bulamadigim bu duygu ii¢ yil
once Ankara Devlet Konservatuvarunda sahnelenen
Kafka'min  "Durusma'siyla  "Degisim" arasinda képrii
kurdugum an  netlesti.  Yurdumuzun insani,  bizim
sahnelerimizde sundu bizim insanlarimiza Kafka'yt hem de
ayni ¢agdag bakisla. Yonetmen Yiicel Erten ve Konservatuvar
ogrencilerinin o donemde birlikte olusturduklart bu basarili
calisma, ¢cagdas bir tiyatro anlayisina yonelis yolunda ancak
bir baslangi¢ olabildi(...)"

Konservatuvar'dan 1976 yilinda ayrilarak Ankara D.T.'de rejisor olarak
gorev yapmasiyla Erten'in profesyonel rejisorliik kariyeri baslar. Daha sonraki
yillarda zaman zaman istanbul D.T., Izmir D.T., Antalya D.T., Istanbul BBST, Izmit
BBST, Ankara Devlet Operasi, Izmir Devlet Operast ve Mersin Devlet Operasi gibi

kurumlarda konuk rejisor olarak ¢alismalarini stirdiirdii.

2.1.1. Ankara D.T.'de Sahneledigi Oyunlar

Yiicel Erten, Ankara D.T.'de rejisor olarak gorev yapmaya basladigi 1976
yilindan emekli oldugu 2000 yilina dek on ii¢ oyun sahnelemistir. Bunlar, TRT i¢in
hazirlanan ve repertuvarda yer almayan A¢ik Denizde hari¢, hemen hepsi biiyiik

basar1 kazanmig ya da en azindan yorumlanig1 geregi tartigmalar yaratmis yapimlar

66 Ciineyt Caliskur, "Katka'nin "Degisim"i Yeni Bir Yorumla Sahnede", Milliyet Sanat, Say1 284, 03
Nisan 1978, 23s.
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olmustur. Erten, emekliligi sonrasinda Ankara D.T.'de 2006 yilinda Yasamak m

Yoksa Olmek mi? adli oyunu sahnelemistir.

2.1.1.1. Parkta Bir Sonbahar Giiniiydii -Recep Bilginer (1976)

Yiicel Erten'in Devlet Tiyatrolari'nda sahneledigi ilk oyun Recep
Bilginer'in yazdig1 Parkta Bir Sonbahar Giiniiydii adli oyunudur. Almanya'da reji
egitimi aldiktan sonra Konsevatuvar'da Durugsma'y1 sahnelemistir ve Ankara D.T.'ye
tayiniyle birlikte Tiirkiye'nin ilk ve tek diplomali rejisoriiniin yapacaklar1 merak
uyandirmaktadir. Ancak Yiicel Erten'in kendi projesini sahnelemesi yerine biraz emri
vaki bir durum yaratilarak Parkta Bir Sonbahar Giiniiydii oyununu sahnelemesi

istenir.

Recep Bilginer'in bu oyununda bir dgretmen ve bir memur emeklisi iki
insanin bir sonbahar gilinii parkta bir bankta baglayan iliskilerinin evlilik kararmna
doniismesiyle ortaya ¢ikan sorunlar melodramatik bir bigimde islenmektedir. Iki
Torun sahibi insanin agka doniisen iligkileri, aileleri tarafindan hos
karsilanmamasiyla ¢atismalarin dogmast kaginilmazdir. Yasamlarinin sonbaharinda
mutlulugu yakalamak isteyen Sadi Bey ile Meserret Hanim'in durumu olaya
miidahele eden aile fertlerinin zaman zaman komik cekismeleriyle duygusal bir

bicimde ele alinmustir.

Oyunda basrolleri Beyhan Hiirol (Meserret Hanim) ve Ergiin Ucucu
(Sadi Bey) paylasirlar. Diger rollerde Muammer Cipa, Fiisun Glinugur, Tiilay Artuk,
Engin Senkan, Giiven Culhaoglu, Dinger Siimer, Eda Demokan ve Sahin Celik
oynar. Oyunun kostiim tasarimi Seving Giirlikk'e aitken, dekor tasarimini da

yonetmen Ylcel Erten listlenmistir.

Oyun iizerine bir elestiri yazan Atila Sav, metnin {i¢ perdeden
olusmasindan kaynaklanan uzunlugunun giderek bir handikapa doniistigiinii ve
uzayan oyunun giderek tempo kaybettigini yazara iligkin bir elestiri olarak diiserken,

Erten'in yorumu i¢in sunlar1 sdylemis:
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Oyunu sahneye koyma gorevini iistlenen geng yonetmen
Yiicel Erten, yazarin igine diistiigii tehlikeden elinden
geldigince kurtulmus. Oyunu asirt duygusalliktan kurtarmak
icin, ikinci ve son boliimleri biraz uzak agidan ele almiy.
Ozellikle ikinci perdedeki stilizasyon; ailelerin kaba
pazarlik¢ihiklarimi  giiliinglestirerek  bayagiliktan — koruyor
oyunu. Yiicel Erten'in oyuna yer yer yadirgatici dgeler
katmasi, ozellikle ikinci ve tigiincii perdede yararlt oluyor.
Ama bir "oyun kurucu'ya -bence- gerek yoktu. Biraz zorlama
gibi goziikiiyor”
Atila Sav, yazisinda o donemde giderek yayilan epik tiyatro egiliminin
yerli yersiz kullaniomindan bahseder ve Erten'in duygusalliktan kurtulmak isterken
usculuk Ozentisine diisme tehlikesine dikkat ceker. Bununla birlikte oyuncu

yonetimiyle ilgili olumlu diisiincelerini soyle dile getirir.

Sahne uygulamasimin bir baska basarii yonii de kuskusuz
oyuncularla  ¢aligmasu.(...)Ozellikle Ergiin  Ucucu, ¢ok
niiansl bir yorum yapiyor. Dengeli, ol¢iilii, inandirici ve ince
bir oyun. Beyhan Hiirol ise yetenegini bir kez daha kanitlyyor.
Bu iki usta oyuncunun yamisira 6biir oyuncular da belli bir
diizeyi tutturuyor ve agsiyorlar. Devlet Tiyatrosu'nda iyi
yonetim olursa, oynams diizeyi hemen yiikseliyor. Ciinkii, iyi
oyuncular, kendilerine yon verecek sanatciyr arryor.5

Yiicel Erten bu ¢aligmasiyla olumlu elestiriler alir ve adeta riistlinii ispat

ederken Sanat Kurumu Ovgiiye Deger Rejisor Odiilii'nii de kazanir.
2.1.1.2. Ac¢ik Denizde -Slawomir Mrozek (1979)

Polonyal1 yazar Slawomir Mrozek'in 1961 yilinda yazdigi1 A¢ik Denizde
adli tek perdelik kisa oyun Yiicel Erten tarafindan dilimize kazandirilmistir. Oyun
kisaca, bir sal lizerinde yiyecekleri bitmis {i¢ politikacinin, hayatta kalmak igin
iclerinden birini yemeye karar vermeleri iizerine ortaya ¢ikan durumun absiird bir
cizgide islenmesi tizerine kuruludur. Kimin yenecegi sorusu, oyunun temel
catigmasini olusturur. Politikaci olan oyun kisileri dogalar1 geregi se¢im yoluyla bu
soruya cevap aramak isterler. Ancak adaylar ve oylamay1 yapacak kisiler hepi topu
tic kisidir. Saglanacak ¢ogunluk, azinligin hayatina mal olacaktir. Oyun boyle bir

durumda kisilerin tercihlerini ve bu tercihlerin davranislarina olan yansimalarini ele

67 O. Atila Sav, "Parkta Bir Sonbahar Gliniliydii", Milliyet Sanat D., Sayi: 178, 02 Nisan 1976, 23 s.
68 Aym

46



alirken, politik sisteme ve politikacilara da gondermelerde bulunur.

Bu oyunun Ankara D.T. biinyesinde hazirlanmasinin nedeni ilgingtir.
Aslinda Acik Denizde sergilenmek {izere c¢alisilmaz. Ergin Orbey'in  Genel
Midiirliigii doneminde, 1979 yilinin 27 Mart Diinya Tiyatrolar Giinii icin TRT'nin
hazirladig1 belgesel bir program icin hazirlanir. Projeye gore bir oyunun masa basi,
dekor-kostiim tasarimi ve prova siirecleri kaydedilir. 27 Mart giiniinde 6nce belgesel,
ardindan da bu kisa oyun yaymlanacaktir. Oyunda Kaya Akarsu, Tarik Unliioglu,
Ciineyt Caliskur ve Tansu Aytar rol alirken, dekor tasarimimi Ethem Ozbora iistlenir.
Bu proje dogrultusunda Oda Tiyatrosunda provalar ve ¢ekimler gerceklesir. Ancak
planlanan tarihte yayin ger¢eklesmez. Daha sonraki bir tarihte belgesel kismi
olmadan, sadece temsilin oldugu boliim TRT'de yayinlanir. Oyun repertuvara girmez

ve herhangi bir sekilde sergilenmez.

2.1.1.3. Arturo Ui'nin Onlenebilir Tirmanisi -B. Brecht (1979)

Bertolt Brecht'in 1941 tarihli bu oyununun Ankara D.T.'de sahnelenmesi
bir ¢cok acidan ses getirirken, olusturdugu etkideki en biiyilk paylardan biri bu
yapimin Devlet Tiyatrolari'nda sahnelenen ilk Brecht oyunu olmasidir. Tiirkiye'de ilk
kez bir Brecht oyununun sahnelendigi tarith 1964'tlir. Ancak kurulusundan 1979'a dek
Brecht oyunlar1 D.T. sahnelerinde goriilmez. Donemin Kiiltiir Bakan1 Ahmet Taner
Kislali'nin ve Devlet Tiyatrolar1t Genel Midiirii Ergin Orbey'in doneminde boyle bir
firsat dogar. Bu nedenle Yiicel Erten, oyunu sahnelemeye basladiginda dahi yankisi
biiyiik olur. Can Yiicel oyun brosiiriine yazdigi yazida, D.T.'nin bu eksigini

kapatmasini vurgular.

Devlet Tiyatrosu o basat okul ozelligiyle, bir repertuvar, daha
dogrusu eski deyimiyle bir "miifredat", bir ders programi
olusturmak zorunda. Cagdas bir tiyatro ise B.B. siz olamaz,
bir orta okul fizik dersi gostermeden nasil olamazsa dyle.
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Belki de B.B. yavas yavas okullarimiza yayilan Modern
Matematik gibi bir seydir tiyatroda, onsuz olunamaz artik.”

1979 yilinda Milliyet Sanat Dergisinde yilin sanat olaylarinin
degerlendirilmesinin yapildigi bir dosya da Zeynep Oral bu konu iizerine sunlari

sOyler:

Yillar ve yillar sonra Devlet Tiyatrolari'nin repertuvarina ilk
kez bir Brecht oyununun girmesi de, bunca ge¢ kalmislhik
icinde gergekten acikli ama eninde sonunda duvarlari
yikabilmesi agisindan acikly bir olayd.”’

Cevirisini Sevgi Soysal ve Bagar Sabuncu'nun yaptigi Arturo Ui'nin
Onlenebilir Tirmamsi oyununu Yiicel Erten yeniden diizenler. Brecht oyunu 1941
yilinda Hitler rejiminden Amerika'ya kactigi donemde yazmistir. Oyunu on sekiz
giinde tamamlayan Brecht, aslinda Amerika'da hemen sahnelemeyi planliyordu.

Ancak oyunun Broadway sahnelerinde goriilmesi i¢in yirmi {i¢ y1l gegmesi gerekti.

Arturo Ui'de Brecht, Hitlerin ve fasist iktidarinin Almanya'daki
yiikselisini Sikagolu bir gangsterin benzer yiikselisini kullanarak aktarmaktadir.
Arturo Ui metaforu araciligiyla Hitler'in olusumu ve iktidart sirasindaki eylemleri
grotesk bir ¢izgide alaya alinir. Brecht, Arturo Ui i¢in sunlari sdylemektedir; "Ui,
biiyiik katillere karsi duyulmasi olagan olan tehlikeli sayguy1 yoketmek amaci ile
yazilmis bir mesel (parabel) oyunudur”." Brecht, fasizmin ya da Hitler iktidarinin
kendiliginden ya da kaza eseri olmadigin1 anlatmak ister. Zira Hitler, iktidara ona
destek olan ve bagbakanligi icin Hindenburg'a baski yapan biiyiikk sanayiciler
sayesinde gelmistir. Yilmaz Onay oyun brosiiriinde yer alan yazisinda Thomas

Mann'dan s0yle aktarmaktadir;

Hitler ve c¢etesi, Alman ve Uluslararast finans kapital
tarafindan beslenip iktidara yiikseltildi. Bunlar hayat
kaynaklarimi, burjuva diinyasinin korce "sosyalizm korkusu'
yaygarasindan aldilar ve hala alacaklarina inaniyorlar.’?

Onu yaratan dinamikleri ortaya sermedik¢e fasizm tehlikesi her zaman

69 Can Yiicel, "Devlet Tiyatorsu'nda Brecht" Arturo Ui Oyun Brosiiriinden 1979.

70 Zeynep Oral, "79 Tiyatro", Milliyet Sanat D., Say1: 350, 31 Aralik 1979, 15.s.

71 Yilmaz Onay, "Brecht ve 1979 Tiirkiye'sinde Arturo Ui Oyunu Ustiine", Arturo Ui Oyun
Brostiriinden 1979.
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gecerlidir. Onay yazisinda, son yillardaki Brecht yorumlarinda goriilen ¢arpitmaya
dikkat ¢eker. Bat1 burjuvazisinin Brecht'in bazi oyunlarint siklikla segerek, onun
diinyay1 degistirme amacina kars1 iki yiizlii bir bigimde yorumlandigini sdyler. Bu
tehlikeye dikkat ¢ektikten sonra Berliner Ensemble'daki yapimin oyun brosiiriinde
gecen ifadeyi aktarir;

(... )Ui sahnelememiz, fasizm tehlikesinin bugiin siirdiigii her
yerde ve her zaman teshis edilebilmesi ve ezilene kadar
miicadele edilebilmesine hizmet i¢in, Hitler fasizminin oziinti
ve goriiniim bicimlerini agiga koymayr amagliyor.”

Onay, 1979 yilinin 6zel sartlar1 diislintildiiglinde Brecht'in genel amacina

hizmet eden bir yorumun, oyunun oOziiniin Tiirk izleyicisine geg¢mesine imkan

saglayacagini soyler.

Brecht'in 1970 sonrasi Tiirkiye'deki uygulamalariyla Brecht adeta bir
sembol durumuna doniligsmiistiir. Bununla birlikte epik tiyatro, kuramsal ve pratik
olarak netlige kavusmamis, yapilan eksik ceviriler nedeniyle soru isaretleriyle dolu
bir alandur. Icerigin siyasal ve simgesel agirligi ile estetik bicimin kavranamamishig
bu donemde yogun tartigmalara neden olur. Bu karmasanin, seyircinin ilgisini
olumsuz bir yonde etkilemesi de kaginilmazdir. Tirk tiyatrosunun bu donemi bu

bakimdan traji-komik olaylarla doludur.

(...)basimizdan gegcen bir olay, Tiirkiye'de epik tiyatro
konusundaki tartismalara kiiciik bir katki olabilir belki:

Hangi Seker Fabrikasiydi, bilmiyorum. Oyunun bir
yerlerinde, sahne degisimi i¢cin perdenin tistiimiize kapanmasi
gerekiyor. Perde takildi, kapanmadi. Bocaladik. Berbat komik
bahaneler uydurarak sahneden c¢iktik. Ayten'in morali
bozuldu. Karanhk bir késeye cekilip aglamaya baslad:.
Birileri perdeye bakiyor ama, perdenin diizelmeye hi¢ niyeti
yok. Ne yapalim, ne edelim? "Perde kapanmasa da, perde
kapanmaz!" dedik. Oyuna perdesiz devam etmeye karar
verdik. Yalniz bunu Muzaffer'in ¢ikip seyirciye soylemesi
gerekiyor. Muzaffer ¢ikti ve ¢okbilmis bir edayla seyirciye
soyle dedi:

- Sevgili seyirciler! Biliyorsunuz, son zamanlarda ortaya
¢tkan modern bir tiyatro akimi var. Epik tiyatro diye bir akim.

73 Aym
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Perde bozuldugu i¢in, oyunumuzun bundan sonrasini
perdesiz, yani epik olarak oynayacagiz!
Brecht deyince anlasilmaz bir seyle karsilasilacagi gibi bir kani da

olugmustur. bu durum kuskusuz seyirci iizerinde de olumsuz etkiler yaratmistir.

Alti tane Brecht sahneleyisim var benim. Bir bigimde, bir
donemde Tiirkiye'de seyirciyle bulusmadigint gozlemliyorum.
Neden? Camim hani devrimciyim derken, insanlari tiyatro
yapryorum diye karsina toplayp da hakaret etmenin,
asagilamanin, tiikaka etmenin de pek bir alemi yoktur.
Iligine, kemigine kadar elestirirken de sonunun sonunda,
tivatrodan bir hosnutlukla ayrilmasim saglamak gerekir. Yok
va, bir daha gitmeyecegim, gidiyoruz para veriyoruz, iistiine
bir de azar isitiyoruz, seklindeki bir sey saghkli bir iliski

degil tiyatro igin.”
Dolayisiyla, hem iilkedeki siyasi durum hem Brecht tiyatrosunun tam
olarak anlasilamamasmmin 6z ve bigim acisindan yarattigi sikintilar Erten'in

sahneleyisinin olusturdugu beklentilerden bir digeridir.

Yapimda sahne tasarimini Erkan Kirtung, giysi tasarimint Giil Emre
iistlenirken miizik Turgay Erdener'e dans diizeni Nasuh Barin'a aittir. Tamer Levent
ve Nesrin Kazankaya yonetmen yardimcisi, Giilsen Karakadioglu ise dramaturg
olarak gorev alir. Karakadioglu ayni zamanda bir oyunda gorev alan ilk dramaturg
olmustur. Arturo Ui'yi Isik Toprak'in oynadigr yapimda kalabalik bir oyuncu
toplulugu rol alir: Deger Imsel, Erdogan Goze, Kaya Akarsu, Siikrii Ustiin, Faruk
Giinugur, Emir Tayla, Aktan Giinalp, Abdullah Ceran, Levent Ozdilek, Tamer
Levent, Zekai Miiftiioglu, Istemi Betil, Tarik Unliioglu, Teoman Giilen, Ziihtii Erkan,
Cezmi Gokalp, Umut Demirdelen, Ali Ragip Ipin, Oguz Tung, Halit Giingdr, Osman
Varol, Vedat Ozkok, Gokcen Hidir, Nesrin Kazankaya.

Yiicel Erten'in yorumu hem elestirmenler tarafindan olumlu karsilanirken

neredeyse biitiin sezonu kapal1 gise oynayarak biiyiik basar1 kazanir.

Biiyiik Tiyatro'daki Arturo Ui'yi goriince biitiin kaygilar
tartismalar ortadan kalkiyor. Gergekten Devlet Tiyatrosu'nun

74 Y.Erten ile Soylesi, Kabatas, Istanbul, 25.01.2007
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bu yapimi devletin odenekli tiyatrosuna yarasir yiiksek
diizeyde, ¢ok ozenli ve seckin bir ¢alisma.(...)Yiicel Erten'i
Parkta Bir Sonbahar Giinii ¢alismasindan taniyor baskent
izleyicisi. O c¢alismasiyla da olumlu iz bwrakmisti. Ancak
Brecht gibi c¢etin bir konuyu ele alisi, yazarin tiyatro
anlayisini  biitiin  ozellikleriyle kullanisi gercek degerini
ortaya koyuyor.”
Aysegiil  Yiiksel, Cumbhuriyet'teki  elestirisinde  Brecht oyunu
sahnelemenin 6nemini ve zorluklari anlattiktan sonra, Erten'in yorumu i¢in ¢ok

olumlu bir elestiri yapar.

Lzledigimiz Aturo Ui yapimi gercekten de dort dortliik bir
cabamn iiriinii. Yonetmen Erten'in basarisinin en onemli yani
sahneleme eylemini hi¢chir rastlantiya birakmadan dizgesel
(sistematik) bir biitiinliik icinde tasarlanmis ve oyuncularin
her birine genel dizge ig¢indeki islevini oOziimsettirmig
olmasi(...)Hitler ve Ui arasindaki kosutluk gerek anlaticilar
ve perdeye yansitilan fotograflar, gerekse program dergisinde
verilen agiklamalarla vurgulanmig. Bastan sona yiiksek bir
tempoda oynanan oyun saghklt bir ekip c¢alismasinin
iiriinii.(...)Arturo Ui'nin Onlenebilir Tirmanisi izlenmesi
gereken bir tiyatro olay1.”

Oyun Erten'e Sanat Kurumu En Iyi Rejisér Odiilii'nii getiriken yapim
Avni Dilligil Jiiri Ozel Odiilii'nii kazanir. Ayrica Sanat Sevenler Dernegi bu
sahnelemesinden &tiirii Erten'i, En Iyi Yénetmen Odiilii'ne layik goriir. 1980 yilmin
Milliyet Sanat Dergisinde yilin sanat olay1 goriislerinde Ugur Mumcu, Yiicel Erten'i
Yilin Sanatcis1 olarak degerlendirirken; Miimtaz Soysal oyunu Yilin Sanat Olay1
olarak gordiiglinii ifade eder. Biitiin bu olumlu elestirilere ragmen, Hiikiimetin ve
Bakanligin el degistirmesi oyunun sonunu hazirlar. Yeni Kiiltiir Bakanm1 Refik
Koraltan, oyunun galasim1 izledikten sonra, Brecht'in komiinist, hatta yahudi
oldugunu soéyleyip oyunu kaldiracagini ifade eder. Ergin Orbey gorevden alinip

yerine Ciineyt Gokger D.T. Genel Midiirligii'ne atanir ve oyun kaldirilir.
2.1.1.4. Ak Tanrilar-Giingor Dilmen (1983)

Turgut Ozakman'in Genel Miidiirliigii doneminde Cumhuriyet'in 60. yilt

nedeniyle sadece yerli oyunlarin sahnelenmesi karar1 alinir. Giingdér Dilmen'in Ak

75 Atila Sav, "Brecht'in Onlenemez.}{ﬁkselisi", Milliyet Sanat D., Say1: 346, 03 Aralik 1979, 24,25s.
76 Aysegiil Yiksel, "Arturo Ui'nin Onlenebilir Tirmanist", Cumhuriyet, 8 Aralik 1979.

51



Tanrilar oyunu da bu kapsamda repertuvarda yer alan oyunlardan biridir. Oyun; XVI.
ylizyila kadar karsilasmamis Aztek ve Bati uygarliginin tanigmast sonucu, mimari,
matematik, astronomi gibi alanlarda gelismis bir uygarlik olan Aztek'lerin ugradig:
felaketi ele almaktadir. Bilindigi gibi tarihte yer alan bu olay Ispanyol'larin fetih
hareketi sonucunda Latin Amerika halklarmin ugradigi yikima dayanir. Ancak
Dilmen'in amaci tarihe 151k tutmak degil, geldigi yiiksek uygarlik diizeyine ragmen
mitolojiden ve inanglarindan siyrilip bilimsel diislinceye gegemeyen bir halkin trajik
sonu aktarilmaktadir. Zira Aztekler, inanglar1 geregi ¢caglar 6nce bir kuyruklu yildiza
doniislip denizlerin Gtesine giden Ak Tanri'min bir giin geri doniip iilkeyi huzura
kavusturacagma inanmaktadirlar. Denizler otesinden gelen beyaz Ispanyol'larin
amaci ise sadece Hiristiyanlig1 yaymakla sinirli kalmaz, yeni kitanin kaynaklarini da

sOmurmektir.

Yiicel Erten, oyunu klasik bir isliipta sahneler. Aztek mimarisinin sahne
tasarimina yansidigr gérkemli bir yapim olarak sahnelenir oyun. Yerli bir oyun
olarak, yabanci bir hikayeyi islemesi nedeniyle oyunun yorumlanmasinda herhangi

bir giicliik ¢ekip ¢ekmedigi sorusuna Yicel Erten soyle yanit verir;

Biiyiik bir zevkle ¢alistim. Siiri var. Elestiri yiiklii bir oyun,
siirle sahne dili birlesmis. Bazi sorunlari vardi ama sorunlari
¢ozmek bizim igin zevk oldu. Oyunu yorumlamakta giicliik
cekmedim. Yerli oyun olarak fazla kafami yormadim. Bir
yerli oyun yazarimin elinden ¢ikmasi, yerli oyun sayimasi
icin yeterlidir bence. Konusunun, kisilerinin mutlak surette
Anadolu'yu, Tiirk tarihini, Tiirk insamint  anlatmasi
gerekmez.(...)Uzaklarda gecen bir olay bile, toplumun temel
sorunlarina yoneliyorsa, bence bu oyun bize yakindir.”

Olduk¢a maliyetli bir yapim olarak ortaya ¢ikan Ak Tanrilar i¢in Genel
Miidiir Turgut Ozakman oyunun temasinmn, Kurtulus Savasi-emperyalizm
baglaminda paralellik tagidigini belirttikten sonra yorumda bu paralelligin

vurgulanmadigini, seyircinin sezgisine birakildigini sdyledikten sonra sdyle ekliyor;

Ancak bir tiyatro gosterisi olarak amacina variyor. Ve iginde
sakladigi anlami ile, oyunu ile daha ziyade Entelektiiel
seyirciyi tatmin ediyor.”®

77 Selma Tiikel, "Ak Tanrilar ve Insanlar", Hiirriyet Gosteri, Say1: 37, Aralik 1983, 34s.
78 Ayny, 34s.
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2.1.1.5. Kesanl Ali Destant -Haldun Taner (1984)

Haldun Taner'in 1964 yilinda yazdig1 ve ayni yil ilk kez Giilriz Sururi-
Engin Cezzar toplulugu tarafindan oynanan Kesanhh Ali Destam, Tiirk oyun
yazarliginda en Oonemli oyunlardan biri olarak kabul edilmektedir. Bir anlamda da
ilklerin oyunudur denebilir. Haldun Taner- Yal¢in Tura isgbirligiyle gercek anlamda

ilk miizikli oyunu olma 6zelligini tasir.

Taner'in konusunu Ankara Altindag'da gecen gercek bir olaydan
esinlenerek yazdig1 oyun, toplumun kendisinin olusturdugu kahraman miti ve bunun
sosyolojik etkileri tizerine ¢arpici bir eserdir. 1960'1 yillarda baslayan tasradan kente
go¢; yeni gelen ve kent yasamina eklemlenemeyen, adeta ikinci smif vatandas
konumuna diigenlerin varoslarda kendi yasam alanmi, kiiltiiriinii ve kurallarim
olusturmasina neden olmustur. Gecekondu kavramini olusturan, kent-kOy karisimi
yasam, kiiltiirel kaynagimi da kendi koklerinden saglar. Varoslarda egemen olan
gecekondu agalariyla kendi kahramanlariyla miicadele eder. Feodal diizendeki,
devlet-aga-eskiya olgusu kent sinirlarinda yeni diizene kendini uydurmakta
gecikmez. Alt yapidan, milli gelirden pay alamayanlar, kendi kosullarini

olusturmakta gecikmez.

Oyun, Sineklidag'da kendi diizeni i¢inde yasayan kondulularin, gerek
iilke diizeyindeki toplumsal diizenle gerekse kendi 6l¢eklerinde gecekondu diizeniyle
basa ¢ikmak icin yarattiklar1 kahraman mitini iglemektedir. Varosun delikanlis1 Ali,
islemedigi bir suctan hapse girer. Hapisteki deneyimleri diiriist, namuslu olmanin bu
diizende geger akce olmadigini aksine ezilmemek i¢in ezen olmak gerektigini dgretir.
Aftan yararlanip mahalleye donen Ali, kendi diizenini kurmakta gecikmez.
Gecekondu agalarinin aksine, delikanli ahlakiyla mahalle halkina rant saglamasi onu
gecekondu halkinin géziinde kahraman haline getirir. Tabii ki kahramanligin da bir
bedeli vardir. Gerektiginde ¢ikip kendini feda etmek. Kahramanlik destani devam

ederken aslinda Ali'nin yikimidir da.

Kesanh Ali Destani'n1 6nemli kilan, toplumsal igeriginin yani sira
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bicimsel oOzellikleridir. Haldun Taner oyunu yazarken epik tiyatro bigimine
dayanmistir. Gostermeci, agik bigim tiyatronun bizim geleneksel, seyirlik
tiyatromuzun Ogeleriyle benzerligi Taner'in dikkatini ¢ektigi ve iizerinde giderek
durdugu konulardan biridir. Epizodik anlatim, kisilestirme teknigi, miizik kullanimi

yadirgatma etmenleri oyunda siklikla yer alir.

Oyunun Giilriz Sururi-Engin Cezzar toplulugundaki ilk sahnelenisi
oldukga ses getirmisti. Dolayisiyla Erten'in isi yine kolay degildi. Metnin oldukga
net temasi yorum agisindan yeni bir sey sdylemeyi gili¢lestiriyordu. Ancak agik
bi¢imin zengin imkanlari, miizik ve dans gibi bir ¢ok etmen titiz bir sahneleme

gerektirmekteydi.

Oyunun miiziklerini metnin olusumdan itibaren Yal¢in Tura yapmisti. Bu
yapimda orkestra sefligini Naci Ozgii¢ iistlenirken, dans diizeni Nasuh Barin'a ait.
Dekor tasariminda Hiiseyin Mumcu, kostiimde Giil Emre calismis. Isik diizeni de

Nuri Ozakyol'a ait.

9 Ekim 1984 giinii ilk temsili yapilan oyunda genis bir kadro yer aliyor.
Can Oztopgu, Deger imsel, Halil Ibrahim Kalaycioglu, Tomris Cetinel, Ozel Aydin,
Miinir Canar, Ayberk Colok, Nurseli Camlibel, Tamer Levent, Bilal Giirdere, Selguk
Yontem, Abdullah Ceran, Tuncer Tercan, Mehmet Giirkan, Riisti Asyali, Oguz
Tung, Turgut Okutman, Alev Buharali, Yavuz Imsel, Gizem Kalender, Soner Agin,
Gilinaydin Yaltirak, Sitheyla Zeren, Selma Kalender, Yildiray Akinci. Elestirmenler
kalabalik kadronun alisilmadik sekilde geng bir ekipten olugsmasina dikkat ¢ekiyor.

Erten oyun iizerinde titiz ve ozenli bir ¢alisma yapmis. Oyunu
hem sahne wuzamina -adeta- geometrik bir titizlikle
yerlestirmis;, hem de oyun siirecini -adeta- saniye saniye
kullanmisti.  Mumcu'nun  kullanigli  dekoru oyun akisin
hizlandirdig1 gibi, orkestrayt da oyunla biitiinlesen bir oge
olarak kullanmus.(...)Ozellikle kalabalik sahnelerdeki canlilik
ve goze yonelen 'giizel' anlayisi titiz bir ¢aliymanin
triinii. (... )yitllarin sanatgist iki-tic oyuncu disinda kadronun
hemen hemen tiimii genglerden olusuyor. bu gengler
gorevlerini biiyiik bir sorumluluk duygusuyla, yetenekle ve
basariyla yapiyor.(...) Kesanli Ali Destant titiz ve 6zenli bir
calismanin tirtinii. Devlet Tiyatrosu'nun olanaklarint dogru
yonde ve iyi degerlendirerek, basariyla oynanan oyun,
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donemin en ilging yapimlarindan biri.”

Yirmi yil onceki yapim, oyunun alaturka ozelliklerinin daha
yogun bir bi¢imde sergilendigi, soze agirlik veren bir yorumu
yanstitryordu. Devlet Tiyatrolari'nda izledigimiz yeni yapimin
yonetmeni Yiicel Erten'in ise oyunun miizikal ozelliklerini
daha bir on dizeye c¢ikardigi goriiliiyor. Erten, sahneye
yerlestirdigi orkestrayir oyunun temel devinim ogelerinden
biri olarak gérsel ve isitsel boyutlarda tam verimle
degerlendirmiy.(...)Erten, oyunculart yogun bir tipleme
calismast iginde tam verimle degerlendirmis.®’

2.1.1.6. Hwr¢in Kiz —W.Shakespeare (1985)

W. Shakespeare'in 1593-1594 tarihlerinde yazildig1 tahmin edilen bu
komedisi, Yiicel Erten'in rejileri arasinda ilging bir yer tutar. Tlirkiye'de ilk kez 1960
yilinda Sirin Devrim'in rejisiyle sahnelenen oyunu, ikinci kez Yiicel Erten sahneler.
Oyunda agk, evlilik ve kadin erkek iligkileri islenmektedir. Padua'li bir zenginin
evlilik ¢aginda iki kizi vardir. Kizlardan biri giizel oldugu kadar uysalligiyla da
taliplilerinin sayisini arttirirken, diger kiz Katharina ise huysuzlugu, agz1 bozuklugu
ve sert mizaciyla herkesi yanindan kagirmaktadir. Ancak Petruchio isimli bir geng,
zengin ¢eyizini ele gecirmek i¢in Katharina'y1 yola getirmeye ve onunla evlenmeye
karar verir. Bunun icin erkeklerin kadinlara karsi gosterdikleri nezaketi birakip,
Katharina'y1 kendi silahiyla vurur. Neticede kadin uslandirilip olmasi gerektigi yere,

ataerkil aile diizenindeki yerine donmiistiir.

Turgut Ozakman, oyunu sahnelemesi i¢in Yiicel Erten'i gorevlendirir.
Oyun Erten'in projeleri arasinda degildir ancak hemen reddetmez. Oyun iizerinde
diisiinmeye baglar. Erten'in tereddiit ettigi nokta, Shakespeare'in ataerkil, adeta kadin

erkek iliskisine alayci bakis acisidir.

(...)Shakespeare, 'Hir¢in Kiz'da seksist bir tutum igindeyse,
ben de kadini ikinci sumif bir mahluk sayan, asagilayan,
kadina gereken ozgiirligii tammamig  bir toplumda
yasiyorsam, burada bir tavir takinmak zorundayim. Hig
unutmam, T. Ozakman genel miidiirdii. Hircin Kiz't sahneye

79 Atila Sav, "Anli Sanli Bir Destan", Milliyet Sanat D., Say1: 460, 15 Aralik 1984, 45,46 s.
80 Aysegiil Yiiksel, "Kesanl1 Ali Destan1”", Cumhuriyet, 12 Aralik 1984.
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koyar misin? Dedi. Simdi koymam diyecegim, Shakespeare.
Profesyonel bir rejisorsem, ben nasil Shakespeare sahneye
koymam? Bir tuhaflik var o iste. Elbette koyarim dersem, bu
saydigim seyler var. Kadin sorunuyla zaten ¢camurlastirilmis
bir toplumda yagsiyoruz. Orada da hangi seylerle hangi
ortamda, hangi gerekgelerle oyle gelmis bilmiyoruz ama
sanki Hir¢in Kiz'da Shakespeare, erkegin iistiinliigiinii
savunur gibi bir tutum takiniyor?’

Metindeki bu durum Erten'i care aramaya zorlar. Bu zorunluluk da
oldukca ses getiren, yankilar1 yurtdisina tasan bir yapimi ortaya ¢ikarir. Erten,
yorumunda kendi ifadesiyle "timsahin agzini acip, elini sokup, kuyrugundan tutup
ters cevirir gibi" bir yaklasim izler. Metinde herhangi bir degisiklik yapmaz, ancak
finalde Katharina, Petruchio'nun yengisini, yenilgiye doniistiirecek bir tavir sergiler.
Katharina inat etmeyi birakip, uysallastigi, erkeklerin giidiimiine girdigi, kadinlarin
zayifigim1 kabul ettigini sOyledigi yerde bileklerini keserek direnisinin seklini

degistirir. Zayi1fligini kabul etmesi tam anlamiyla teslim olacagi anlamina gelmez.

Yiicel Erten, Shakespeare'in para canlisi, giic meraklisi,
aggozlii ve hoyrat insanlara olan alayci hatta ofkeli tavrin
da hesaba katarak, Petruchio’nun zaferini acimasizligini,
bencilliginin  yengisi  olarak  yorumlamis,  ozellikle
Katharina'min  su  sozlerinin  altini  ¢izmistir:  "Bizim
viicutlarimiz niye zayif? Agir ise eziyete neden gelemiyoruz?
Demek ki kalplerimiz de viicudumuz gibi c¢elimsiz ve
yumusak. Hadi hadi beceriksiz solucanlar. Benim de hig
degilse sizin kadar aklim vardi. Dise dis direnecek kadar
kafam isliyordu. Ama anladim ki bizim oklarimiz saman
¢opiinden farksiz. en kuvvetli goriindiigiimiiz zaman en zayif
oldugumuz andir. O halde burunlarinizi kirin bakalim. Ciinkii
faydasiz." Yiicel Erten bu soézleri Katharina'va hem zayif
cinsin hem de biitiin yenik diismiislerin duygularint dile
getirecek bicimde soyleterek magrur Petruchio'nun pismis
asina su katmayr basarmig, gen¢ kizin uysallasmasint sessiz
bir protestoya gevirivermistir®’

Erten'in sozleri hi¢ degistirmeden metindeki mutlu sonu, bir direnise
ceviren yorumu herkes tarafindan olumlu karsilanmaz. Bu yorumu Hir¢in Kiz'a

uygun bulmayanlar da vardir. Atila Sav, yoruma katilmayan elestirmenlerdendir.

Bence, Erten'in degistirmesi Shakespeare'in Hir¢in Kiz'ina

81 Y.Erten ile Soylesi, Kabatas, Istanbul, 25.01.2007
82 Sevda Sener, "Hir¢in Kiz", Hiirriyet Gosteri, Say1: 61, Aralik 1985, 51,52 s.
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uygun  degil. Giildiiriiniin -~ 6zii,  Hwgn  Kiz'in
uysallastirtimasidir. Bu uysallastirma egitmeyle,
bilin¢lendirmeyle yogrulur. Zorbalikla, kaba giicle degil.
Katharina sindirilmis, yenik diigiiriilmiis, ezilmis bir kadina
doniismemistir.  Tersine mutlulugu kocasiyla uyumda
bulmaktadir. Bilin¢li bir se¢imdir onunki.(...) Onun ezilmeye,
somiirtilmeye karsi direnen bir kadin gibi bileklerini kesmesi
oyunun gelisimine de, oziine de uygun degil bence.”

Erten'in bu yorumu yurtdisinda da yanki bulur. Editorliiglinii  Jonathan

Bate ve Russel Jackson'in yaptigi Shakespeare: an Illustrated Stage History adli

kitapta yer alan Peter Thomson'in incelemesinde yorumdan soyle soz edilir:

(...)bu eski komedyada modern bir trajedi bulmak olduk¢a
miimkiindiir. 1986'da Tiirk yonetmen Yiicel Erten oyunu bir
ask trajedisi olarak yorumlar. Etrafina bir savunma duvar
ormiis olan Kate, Petruchio'va asik oldugunda bu duvarin
aniden yikildigint fark eder. Padua'yva doniisiinii takip eden
asagilanmasi bir kahkaha nedeni degil aksine bir yikimdir.
Elleri bir salla sarili halde yemege gelir. Boyun egisini
anlattig tiradimin sonunda ellerindeki sali ¢ikarir. Bileklerini
kestigini ve 6lmek iizere oldugunu goriiriiz.*

Erten, yorumunu belirledikten sonra geleneksel yorumlar ya da

muhafazakar yargilardan c¢ekinmeden oyun iizerinde calisir. Yorumun degisik

acilardan tartigmaya ag¢ilmasi en azindan kaliplagsmis bakis agilarmin yikilmasi

anlaminda olumlu bir neticedir. Oyun brosiinde yer alan yazisindan Erten sunlari

sOyliiyor:

Romantiklerin ~ Shakespeare  anlayisi,  bir  bakima
Shakespeare'e ambargo konmast gibi bir sonu¢ dogurmugtur.
150 yu askin bir siire Shakespeare oyunlarimin soyle ya da
boyle sahnelenmesi oynanmast gerekir gibisinden bir
ambargo.(...)bu ayni zamanda ""Bagska tiirliisii olmaz, yakisik
almaz" anlamina da gelir. Iste o noktada, sablonculuk,
yalinkathk da basgosterir.(...)artik Shakespeare'e bir Incil,
bir kutsal kitap gibi degil; ardinda umulmadik zenginlikler
saklayan bir sifre, bir anahtar gibi bakabilme yiirekliligi soz
konusudur.(...)Dostumuz ~ Shakespeare  yorumlanmakla
yorulmaz.®

83 Atila Sav, "Hir¢in Kiz", Milliyet Sanat D., Say1: 133, 01 Aralik 1985, 46,47 s.

84Peter Thompson, "Shakespeare and Public Purse", Shakespeare: An Illustrated Stage History,
Ed: Jonathan Bate and Russel Jackson, Oxford University Press, 1996, 164,165 s.
85 Yiicel Erten, "Yonetmenin Notlart", Hirgin Kiz Oyun Brosiiriinden, 1985.
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Erten'in oyun iizerinde yaptig1 ¢aligmalardan biri de ¢eviri iistiine bir
dramaturgi c¢aligmasidir. Nurettin Sevin oyunun c¢evirisini 1946 yilinda yapmustir.
Erten, ceviride eski kalan sozclikler iizerinde bir yenileme ¢alismas1 yapar. Bununla
birlikte metinde bulunan argo konusmalar ve bel alti espriler c¢eviride fazla
inceltilmis, nezihlestirilmis bulundugundan metin iizerinde bu yonde de bir ¢calisma

yapilir.

Kimi yerlerde kaba, kimi yerlerde diipediiz agik-sagik
sayilabilecek giildiiriicii 6geleri cekinmeden kullanabiliyor.
Shakespeare doneminde de ¢ok¢a basvurulan tiirden el
sakalar ile, acik-sacik cinaslari bol bol
sergiliyor.(...)dogrusu  yadirgatmiyor  degil.  Ozellikle
tiyatroyu bir "edep sahnesi' sayanlardan epeyce elestiri de
alacaktir®®

(...)oyunun ¢ekiciligi yeni bir espri icinde sahnelenmig
olmasindan geliyor. Konugmalar arasina serpistirilmis
Italyanca  ciimleler,  oyuncularin  sevimli  abartilari,
Shakespeare'in bi¢imine ¢ok yakisan bigkinca deyimler hep
ayni dogrultuda kullanilmis.”’

(...)ver yer laubali, bol esprili "Kasimpasa Tiirkgesi"
serpistirilmis ve metnin dilinde bir biitiinliik elde edilmis. Bu
dil oyun boyunca siirdiiriilen, acik sacik cagrisimlara, kah
tekerlemelerle, diisme kalkmalarla siirdiiriilen oyunun
akisina denk diisiiyor®

Erten'in sahneleyisinde vurgulamak istedigi konulardan biri de agiktan
aciga olmasa da oyunda siirekli olarak gegen para kavramidir. O donemde kizlar
drahoma adi verilen c¢eyizleriyle birlikte evlenmekteydi.Oyunda Petruchio'nun,
Katharina'y1 yola getirerek elde etmeye kalkismasinin birincil sebebi de
Katharina'min olduk¢a yiiklii ceyizidir. Bunun disinda Erten, oyunun yazildigi
donemin, kapital birikiminin bagladig1 yillar olmasina dikkat ceker. Bu yillar yogun
ticaretin basladigi, Paris, Londra borsalarinin agildigi ve ticaret kolonilerinin

kuruldugu yillardar.

Kanmimca oyunu, kapital birikimi zemininde siire¢lendirmek
gerekir. (...)1600 yilindan baslayarak da ilk anonim sirketler

86 Atila Sav, On._Yer, 47 s.

87 Sevda Sener, On.Ver, 52 s. )

88 Zeynep Oral, "Medea, Hir¢in Kiz, Ihtiyar Baliket...", Milliyet Sanat D., Say1: 148, 15 Temmuz
1986, 25 s.
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kurulmaya baglanmis ve kapital birikimine biiyiik bir hiz
kazandirmistir. Ozetle Yenidiinya kolonileri, deniz ticareti,
manifaktiir ve para birikimi, burjuvazinin dogusuna ve
gliclenmesine hizmet etmektedir. Nitekim "Hwr¢in Kizg",
kizlarin  baslikla-geyizle alimip satildigi, devamli pazarlik
edilen, stirekli paraya ovgiiler isitilen, dolandiriciliklarla
dolu bir oyundur. Ask-mesk, ¢ok sozii edilmekle birlikte; pek
kimsenin umrunda degildir*’

Biitin bu degerlendirmeler 1518inda yorumunu bigimlendiren Erten,
oyunu klasik agk, evlilik komedisi ekseninden ¢ikarip diisiindiiriicli, ¢agin sorunlari

acisindan karsilik bulabilecek bir zemine oturtmayi tercih eder.

Bugiin, biitiin ilerlemelere ragmen,; kadina ikinci simif bir
varlik gibi davranmak sansizligindan kurtulamamis  bir
diinyada yagiyoruz. Boyle bir diinyada, Shakespeare'in
Hwrgin  Kiz'imi  alisilmig  bi¢imiyle  bitirmeye  yiiregim
elvermedi. Bence oyunun sonu, paragoz ve zorba erkeklerin
egemen oldugu babaerkil bir toplumda, kisilik savasi vermek
i¢in ¢irpimip direnen bir kadinin sonu kadar tartismalidir?’

14. Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivaliinde de sahnelenen yapim

ilgiyle karsilanir. Zeynep Oral oyun elestirisinde sunlar1 sdyler:

Dogrusu yirminci yiizyitlin bitimine on kala Shakespeare'in
Katharina'ya oyunun sonunda séylettigi sozler, pek de yenilir
yutulur seyler degil(...)Katharina bunlart soyleyecek ama,
"nah yaparim" gibilerinden bir tavirla séyleyecek ve bunlar
vapmaktansa 6lmeyi yegleyecek. Sondaki yorumu ben de
biraz hazirliksiz buluyorum. (Izleyiciyi hazirlamaya, ikinci
boliimiin sonlarina dogru baslyyor)Ancak oyunun iginde yer
alan cesitli siirpriz 6gelere eklenen bir baska halka olup
ctkan bu beklenmedik gelismeyi ben de alkisliyorum.”

Erten'in bu yorumu oldukga tartisilmakla birlikte bu yoruma katilmayan
elestirmenler dahi oyunun ayrintili ¢alismalardan biri oldugunu eklerler. "Ancak
Yiicel Erten'in yorumuyla Hwrgin Kiz, biitiiniiyle akici, eglendirici, diigiindiiriicii bir

gosteridir."”

Yapimda dekor tasarimi Erkan Kirtung'a, kostiimler Nur Uzmen ve Funda

89 Yiicel Erten, "Yo6netmenin Notlar1", Oyun Brosiiriinden.
90 Aym

91 Zeynep Oral, On.Ver, 25 s.

92 Atila Sav, On.Ver, 47 s.
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Aktugan'a ait. Rol alan sanat¢ilar ise sunlar: Ergun Ugucu, Adnan Bager, Ali Ragip
Ipin, Semih Sergen, Fikret Ergin, Alpay Izbirak, Selcuk Yé&ntem, Erdal
Kiiciikkomiircii, Ayberk Colok, Can Oztopgu, Halil I. Kalaycioglu, Isik Yenersu,
Hidayet Tasg, Gliney Takmaz, Hakan Giineri. Oyunun ilk gosterimi 8 Ekim 1985 Sali

giinii yapilmistir.

2.1.1.7. Biiyii -Eduardo de Filippo (1987)

Napolili oyun yazari, yonetmen ve oyuncu Eduardo de Filippo'nun
Biiyiik Biiyii ya da Biiyiik Sihir (La Grande Magia) olarak da bilinen oyunu 1948
yilinda yazilmistir. Cesitli topluluklarda oyuncu olarak calistiktan sonra kardesiyle
birlikte kendi topluluklari "I de Filippo'"yu kurar. Daha sonra Napoli'de San Fernando
tiyatrosunu yonetir. Cagdas Italyan tiyatrosunda bir olgu olarak kabul edilen De
Filippo, yerel ve geleneksel temalar1 cagdas tiyatro ile biitiinlestirmis, Italyan
Tiyatrosunun 6nemli isimlerinden biridir. Oyunlarinda genellikle giinliik yasamin
giicliikleriyle bas etmeye calisan sade insanlar1 konu alir. Biiyii, Milyonerler Sehri
Napoli oyunuyla baslayan olgunluk donemine ait bir oyundur. Oyunu ceviren

Muhittin Y1lmaz, Biiyii'niin temasini sdyle ifade etmektedir

Bir hokkabazin sihirli kutusunda ortadan kaybolan kadin
aslinda sevgilisiyle kagmistir. Birbirlerini her bakimdan iyi
anlayan, anlasan, uyum iginde yasayan bu ¢iftin drami
gercekten kopmak ve kag¢makla su yiiziine ¢ikan sorunlarin
tiimii, sorular diigiimii halinde birbirini izler. Mutlu sona da
varamaz bir tirlii. Varamaz, c¢iinkii hokkabaz Otto
Marvuglia'min  Colgero Di Spelta'va verdigi ve iginde
karisimin - bulundugunu  soyledigi, dolayisiyla a¢masini
istedigi  sihirli kutu gercekte onun daracik, kiigiiciik
kiskanghk diinyasint mecaz yoluyla a¢imlama hilesine,
dalaveresine yoneliktir. Eduardo'nun tiyatrosunda sik¢a ele
aliman kutu drami bu oyunda daha degisik amacgla daha
ustalikla islenmis,; sahne odalar, daireler, evier biciminde bir
diizenlemeye gidilecek yerde ortami ve boglugu zamanla
doldurma olanag: kisilere verilmistir”’

8 Ekim 1987 Persembe tarihinde Kiiciik Sahne'de ilk gosterimi yapilan

93 Muhittin Yilmaz, "Eduardo ve Tiyatrosu", Biiyli Oyun Brosiiriinden, 1987.
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oyunda dekor Erkan Kirtung'a, kostiimler Sevgi Tiirkay'a, 1siklama tasarimi Ekrem
Karadag'a aittir. Hakan Vanli, Aysenil Samlioglu ve Mehmet Ege yonetmen yardimci
lar1 olarak gorev yaparlar. Oyunda rol alan oyuncular; Hatice Altan, Giiney Takmaz,
Meliha Ars, Zerrin Alpman, Giilseren Giirtunca, Erol Kardeseci, Hakan Vanli,
Glinaydin Yaltarak, Tayfun Orhon, Meral Bilginer, Oytun Sanal, Sunay Artuk, Tiilay
Artuk, Mehmet Ege ve Aclan Sayilgan'dir.

2.1.1.8. Cumhuriyet Kizi -Memet Baydur (1989)

Yiicel Erten'in yine tartisma yaratan oyunlarindan biri de Memet
Baydur'un yazdigi Cumhuriyet Kizi'dir. Aydin kimliginin sorgulandigt bir oyun

olarak nitelenen oyun, bir {ist okumayla da Pamuk Prenses Yedi Ciiceler masalidir.

Universiteden bir takim nedenlerle ayrilip ansiklopedi yazarhigi yapan
yedi profesoriin oldugu bir eve, calistig1 pavyonda ¢ikan kavgadan kagan, sahne adi
Peri (gergek adi1 Pakize) olan bir kadin, saklanmak icin siginir. Kétiiliikklerden kagan
Pakize (ya da Cumhuriyet Kizi) onu kotiiliiklerden koruyan profesorlerle

(Cumhuriyet aydinlari) bir hesaplasmaya girer.

Memet Baydur, profesdrlerle, ciiceler; Pakize ile Pamuk Prenses arasinda
bir paralellik kuruyor. Uzmanlik alanlar1 disinda bir i géremeyen, ¢aliskan, sevimli,
diinyanin biraz disinda kalmig profesorler, cliceleri onlarin diinyasina birden giren,
etrafindaki kotiiliikklerden korunmaya calisan striptizci kiz  Pamuk Prensesi

simgeliyor.

Nedir ciice? Biiyiimesi, gelismesi durmus ya da durdurulmus
ve hayatini olgunluk oncesinde yasamaya zorunlu biri.
Elbette yalnizca masal ciicelerinden séz ediyorum. Masal
ciicelerinin anasi-babasi yoktur, evlenmezler, ¢ocuk sahibi
olmazlar, cinsel hayatlar: yoktur, nasil ortaya ¢iktiklar: da
bilinmez, yalnizca vardwrlar.(...) Bu masal ciiceleri, bunalim,
celiski, ikilem nedir bilmezler. Tekdiize bir hayati, mutlu,
dingin yasayip giderler. Olmeyi bile beceremezler.(...)Pamuk
Prensesin i¢ ¢eliskilerini, yiireginde-beyninde-gévdesinde
duyumsadigi firtinalari, baskilart anlamaziar®

94 Memet Baydur, "Cumhuriyet Kiz1 ve Sosisli Sandvigler", Cumhuriyet Kizi Oyun Brosiiriinden,
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Oyunda Pakize ile girdikleri hesaplasmada profesorler bocalar, bilgileri
hayat gercekleri karsisinda yetersiz kalir. Aydin ve erkek kimlikleriyle yenilgiye
ugrarlar. Baydur, elestirisini i¢ginde bulundugu sisteme miidahale edemeyen, edilgen,
eyleme gecmek yerine enerjsini sadece konusarak tiikketen aydin kimligine

yoneltmektedir. Metindeki bu tezler oldukga tartigma yaratir.

Yazar profesérlerin baska erkeklerden farkli olmadigint mi
soylemek istiyor? Bunu soylemek i¢in oyun yazilir mi? Yoksa
80'lerde iiniversitelerden uzaklastirilan ogretim tiyelerinin
bes para etmez adamlar oldugunu mu séyliiyor? 12 Eyliil'iin
hesaplasmas: tiimiiyle yapildi da aralarinda en ¢ok yara
almis kisilerin de bulundugu ogretim iiyelerine mi geldi
sira.”

Yonetmen Yiicel Erten oyunla ilgili ¢aligmalarini siirdiiriirken bazi
noktalarda ¢eligkiye diiser. Pakize'nin egitimi orta ikide yarim kalir. Oysa tartigmalar
sirasinda egitim seviyesini asan sozler etmektedir. Pakize kendi kendini yetistirmis
bir Cumhuriyet Kizi'midir? Yoksa yazar daha bagka bir ima mi1 yapmaktadir. Erten
kafasinda olusan sorularini bir mektupla Baydur'a iletir. Baydur cevabinda, Erten'in
stiphelenmesine gerek olmadigini Pakize'nin kendi ¢evresinde kendini yetistirmis biri

oldugunu soyler.

Bense, herkesin herseyi bilebilecegi gibi(...)bir noktadan
hareket  ettim oyunu  yazarken. Pakize'yi  1980'ler
Tiirkiye'sinin bir itiriinii olarak gordiim. Bir televizyon-video-
sanat dergisi-sanat sayfasi-cumhuriyet gazetesi-yeni tiirkii
sirtinii...”

Ancak Baydur, tutarsizliklart ortadan kaldirmasi i¢in Erten'in Onerilerini
uygulayabilecegini, sonugta yonetmenin o oldugunu, diledigini yapmakta 06zgiir

oldugunu ifade eder.

Aysegiil Yiiksel, elestirisinde Erten'in tehlikeyi sezdigini ve yaptigi
degisikliklerle metne daha yumusak bir ¢izgi kazandirdigini sdyler.

1989.
95 Aysegiil Yiksel, "Cumhuriyet Kiz1", Cumhuriyet, 31 Ekim 1989.
96 Memet Baydur, "Yiicel Erten'e Mektup", Cumhuriyet Kiz1 Oyun Brosiiriinden, 1989.
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Cumhuriyet Kizi, yine de katilmadigim yanlarimin disinda
kalan ozellikleriyle piril piril bir metin kanimca. Cok bagarili
bir rol dagitimmmin yapudigi birinci sinif bir Devlet
Tiyatrolart yapimi olarak sunulmasi da, ozellikle Birinci
Béliim'iniin  biiyiik bir keyifle izlenmesini sagliyor. Sahne
boslugunu degerlendirmedeki yetkinligini daha énceki birgok
calismasinda kanitlamis olan yonetmen Erten, bu kez yiiksek
diizeyde bir oyuncu kadrosuyla ¢alisma olanagint tam
verimle kullaniyor’’

Aysegiil Yiiksel'in soziinii ettigi deneyimli kadroda Erol Kardeseci, Nuri
Altinok, Babiir Nutku, Cetin Tekindor, Erdogan Géze, Siikrii Ustiin, Ferdi Merter ve
Nesrin Kazankaya bulunuyor. Yapimda dekoru Sertel Cetiner, kostiimleri Sevgi

Tirkay tasarlamis. Isik tasarimi da Ersen Tuncggekic tarafindan yapilmas.

2.1.1.9. Deli Dumrul -Giingor Dilmen (1990)

Yiicel Erten'in en basarili yapimlar: arasinda yer alan Deli Dumrul ¢ok
sayida odiil almig, uzun siire repertuvarda yer almis, yurt icinde ve disinda
festivallerde yogun ilgi gormiistiir. Glingdr Dilmen'in, Dede Korkut hikayelerinden
en bilinen boliimlerden biri olan Deli Dumrul hikayesine dayanarak olusturdugu
oyunun Oykiisii soyledir: Deli Dumrul Kuru c¢aya koprii kurup gelip gegenden para
alan kafasina eseni yapan adi deliye ¢ikmis biridir. Azrail gelip canmi almak
istediginde, onunla da pazarliga girisir ve kendi cani yerine bir can bulup 6liimden
kurtulmay1 planlar. Ancak onun yerine canim1 verecek bir can bulamamasi oyunun
temel catigsmasini olusturmaktadir. Deli Dumrul 6ykiisii, Dede Korkut disinda Kazak,
Ozbek ve Baskut hikayelerinde Euripides'in Alkestis oyununda da gériiliir. Giingér
Dilmen, sdylencedeki dramatik malzemeyi ¢agdas bir anlayisla isler. Hikayenin Orta
Asya'dan baslayip Kafkasya, Bat1 Anadolu, Yunanistan dolaylarinda da goriilmesi
genis bir cografyada karsilik buldugunu gdstermektedir. Dilmen'in oyunun basina
diistiigii not bu durumu pekistirir niteliktedir: "Oyun, bin yil 6nce bugiin, Oguz
[llerinde Anadolu'da geger".

Erten sahneleyisinde, Dede Korkut hikayelerinin olustugu donemdeki

97 Aysegiil Yiiksel, On.Ver.
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yaz1 dncesi, sOzlii edebiyat ve seyirlik anlatima dayali bir bigimlemeyi tercih eder.

Bu oyunda oyuncular, soz, ezgi, dans ve seyirlik anlatimin
birlesimini olusturmaya niyetleniyorlar. llk bakista 50-60
kisilik bir kadro gerektiren "Deli Dumrul'v 17 sanat¢idan
olugan bir 'ekip" omuzluyor. Kiliktan kiliga girip tiirlii rolleri
tistleniyorlar, dans ediyorlar, tirkii soyliiyorlar gereginde
dekor degistiriyorlar. Profesyonel bir orkestranin yokluguna
aldirmadan, zil, davul, tef gibi ¢algilar: kullanarak; arada
sirada yardimlarina yetigen bir kemana, bir kavala ve
genellikle akort diidiiklerine yaslanarg_zk; iki, ii¢, dort seslilige
varan bir polifoni olusturuyorlar. Ustelik kendi yaptiklart
miizigin egsliginde dans ediyorlar! 1990'n tiyatro alamindaki
isteklerini, takim oyunculugu anlayisini, grup dinamigini ve
¢agdas anlamda tiyaro yapma ¢abasin, Tiirk seyirlik
gelenegi ile bagdastirmayr amacliyorlar. Ozetle diyebilirim ki
varimiz, yogumuz, herseyimiz oyuncu!*
Erten'in sdyledigi performansi ortaya ¢ikarabilmek i¢in ekip provalarda
Salima Sokmen denetiminde hareket ve dans calisirlar; Babiir Tongur yonetiminde
miizikleri olustururlar. aslinda Babiir Tongur oyunun daha onceki bir sahnelenisi i¢in
60 kisilik bir orkestrada calinmak iizere bir miizik yazmistir. Ancak bu yapimda
bdyle bir imkan olmadigindan enstriiman sayis1 tige indirgenerek miizikleri tekrar
olusturur. Provalar sirasinda bu kiigiik orkestranin da gerceklesemeyecegi ortaya
cikinca (¢ilinkii o sirada devlet dairelerine eleman alimini durduran bir genelge
yayinlanir) neredeyse c¢algisiz bir miizkal yap1 ortaya ¢ikar. Dogaldir ki bu denli

oyunculuk temelli bir yapimda bol bol dogaglamalar ile ilerler provalar.

Erten'in sahne ¢dziimlemelerini, her yerde oyanabilirlik ilkesi iizerine
oturtmasi da yapima sergileme konusunda biiyiik bir esneklik saglar. Ayni bicimde
dekor, kostiim ve aksesuarlar agik bigimi destekleyen bir sekilde tasarlanir. Sonugta
olduk¢a dinamik, esnek, modern tiyatro 6zelliklerini barindiran, geleneksel seyirlik
bicimlere dayanan, oyuncu temelli bir yapim ortaya ¢ikar. Erten, herkesin bildigi bir
Oykiiyii, anlatimda yarattig1 farkliliklarla ¢ok ilgi ¢eken ve uzun siire ses getiren bir

yapim haline getirmeyi basarir.

Bununla birlikte oyunun provalari1 sirasinda tiirlii yokluk ve sorunlarla

bogusulur. Kadro darligi, orkestra olusturulamamasi, sakatliklar, hastaliklar. Ancak

98 Yiicel Erten, "Deli Dumrul Uzerine Notlar", Deli Dumrul Oyun Brosiiriinden, 1990.
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her zorlugun yaraticilikla asilmaya c¢alisilmasi, oyunun bir zenginligi olarak ortaya
cikmakla birlikte hos anilara da neden olur. Oyunda oyuncularin kullandigi akord

diidiiklerinin hikayesini Erten bir sOyleside sOyle anlatir:

Bundan 11 yil énce Istanbul D.T.'nda oynandigi zaman,
degerli kompozitor Babiir Tongur oyuna 26 kisilik bir
orkestrayla miizik yapmisti. Ben oyunu sahnelemeye
giristigim zaman, yine Babiir Tongur'dan bu kez 3 kisilik bir
orkestra igin ve daha degisik bir anlayisla miizik yapmasini
istedim.(...)Gelgelelim, devlet dairelerine eleman alinmasini
durduran bir genelge bizim 3 kisilik orkestramizi
engelledi.(...)JAma Babiir Tongur, kolay pes etmeyen gercek
bir sanat¢i oldugu icin; bu kez de ¢algisiz denilebilecek bir
miizikalitenin ardina diistiik. (...) Oyuncular tef, bendir, davul
gibi tartim ¢algilart disinda herhangi bir miizik esligi
olmadig1 igin, boyunlarinda muska gibi tasidiklari akord
diidiiklerinden ses alarak sarki soyliiyorlar. Ben de bundan
ilham alarak, promiyer giinii arkadaslara birer "la diidiigii"
armagan ettmistim.(...) Ve kimi zaman, karsilastigimiz
yerlerde c¢ikarp karsiikl iifleriz.(...) Galiba orkestranin
akord sesi, bizim ekip anlayisimizin, dayanisma duygumuzun,
kol kola girip akord olusumuzun simgesi oldu.”

Kasim 1990'da sergilenmeye baslayan Deli Dumrul, ayn1 sezon agilan
Atdlye sahnesinin agilis oyunu olur. Ankara disinda Istanbul, Adana, Mersin,
Diyarbakir, Antalya, Sogiit, Askabad, Bakii ve Uskiip'te oynanir. Oyun 1992 yilinda
Istanbul Tiyatro Festivaline gelince kadar 103 temsil yapar. Bu siire igimde 7 ayri
odiile layik goriiliir. Yurticinde, Ulvi Uraz En Iyi Yénetmen Odiilii, Mersin 1. Ulusal
Tiyatro Karsilasmas1 En Iyi Yénetmen Odiilii, Sanat Kurumu En Iyi Yapim Odiili,
Tiyatro Elestirmenleri Birligi En Iyi Oyun Odiilii, Mersin 1. Ulusal Tiyatro
Kargilasmast  En Iyi Oyuncu Odiilii. Yurtdisinda, Tiirkmenistan'in baskenti
Askabad'da Nevruz 93 Uluslar arasi Tiyatro Senliginde Jiiri Ozel Odiilii'ne layik
goriiliirken; ayni yil Azerbaycan'in bagkenti Bakii'de de temsiller verir. Bunun
disinda oyun Almanya'nin Bonn kentinde gerceklestirilen Cagdas Tiyatro Bienali'ne

katilir.

99 Ozlem Ogiit, "Dli Dumrul ve Oresteia", Tiyatro Tiyatro D., Say1: 16 May1s 1992, 35 s.
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2.1.1.10. Bahar Noktasi -W.Shakespeare (1993)

Shakespeare'in Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyas1 adiyla bilinen oyunu,
Can Yiicel'in ¢evirisi (Can Yiicel, kendisini Tiik¢e'ye ¢eviren degil, Tiirk¢e sdyleyen
olarak tanimlamaktadir) ile Bahar Noktas1 adin1 almistir. Shakespeare'in ¢ok sevilen
ve Tirkiye'de de ¢ok defa sahnelen bu oyunu ilk kez Ankara D.T.'de 1951 yilinda
Carl Ebert tarafindan sahnelenir. Can Yiicel'in g¢evirisi ise 1980 yilinda Basar
Sabuncu tarafindan Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenir ve olduk¢a begeni toplar. Bu
ceviriyi uyarlama olarak kabul edenler de vardir. Zira Can Yiicel olduk¢a 6zgiir bir
bicimde ceviriyi gerceklestirmistir. Zaman ve mekanda kaydirmalar yaparak Atina'da
gecen oyunu Osmanli donemi Istanbul'una tasir. Yiicel Erten ise bu kaydirmalari
konsepsiyonunda biraz daha gelistirir. Olaylarin gectigi yer bu defa Ege adalarindan
birine doniislir. Oyun kisileri Rum ve Tirk ada halkindan olusur, isimler bu
dogrultuda degistirilir. Oyundaki masals1 karakterler de bundan nasibi alir; Oberon,
Babaron'a, periler ecesi Titania, Miizeyyen'e; Puck da Bican'a doniisiir. Oyunun en
sevilen bolimlerinden birini olusturan oyuncular toplulugu da, adali azinlik
halklartyla miisliiman Tiirkler oluverir. Zaman ve mekanda yapilan kaydirmalar ve
karakterlerin yakin cografyadan tanidik, bilidik kisiler haline gelmesi oyuna biiyiik
bir sicaklik katar. Oyunun temasinda bir degisiklige yol agmadan, seyircinin yakinlik

kurmasina imkan taniyan bu uyarlama genellikle olumlu tepki alir.

Biitiin  bu  kaymalar ve kaydirmalarin  oyunda  bir
anakronizme yol a¢tigr kuskusuz. Ama Can Yiicel de, Yiicel
Erten de kendilerine gére hakli. Shakespeare, tiyatro ugruna
anakronizmden korkmayan bir yaraticidir. Hiristiyanlar igin
gtin doniimii senlikleri putperestlik doneminden kalma bir
gelenektir de bizim i¢in benzer gelenekler yok mudur? Yiicel
Erten'in deyimiyle, Can Yiicel'in bu ¢abasi "oyunun kiiltiirel
cografyasina yeni bir boyut vermistir. Oyunu bir baska kiiltiir
ortamina dogru biikmiis; kanirtmadan, kirmadan egmeyi
basarmistir. Shakespeare'i yiizyillar oncesinden ahbapga
koluna girerek yakinimiza getirmistir.""”

Yiicel Erten oyunu daha 6nce 1991'de Adana D.T.'de sahneye koymustur.
Uglii bir kurmacanm sarmal bir bigimde ilerledigi oyun, Shakespeare'in en yetkin

komedilerinden kabul edilir. Cinler sah1 Oberon, elinden bir gozdesini aldig1 i¢in

100Atila Sav, "Sekspiryen Bir Giildiiri", Milliyet Sanat D., Say1: 311/661, 01 Mayis 1993, 42 s.
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periler ecesi Titania'dan intikam almak ister. Bunun i¢in gorevlendirdigi Puck isleri
karistirir. Yanlislikla biiyiiledigi kisiler, evlenmek icin ailelerinden izin alamayarak
careyl kagmakta bulan geng cift Lysandros ve Hermia ile onlari ormanda takip
ederken kaybolan Dimitri ve Helena'dir. oyundaki ikinci katman bu geng asiklar
arasindaki catismadir. Lysandros ve Hermia evlenmek i¢in kacarken, Hermia'nin
taliplisi Dimitri onlar1 takip eder. Bu iigliiye Dimitri'ye asik Helena'da katilinca bir
birini ormanda arayan gencler kaybolup geceyi ormanda gegirirler. O, perilerin ve
cinlerin ortaya ¢iktig1 yaz donlimii gecesinde, Puck asiklar biiyiiler. Uyandiklarinda
asiklar birbirlerini sevmez olmus, kovalananlar kovalayan hale gelmistir. Bu karmasa
ancak oyun sonunda Oberon'un miidahale etmesiyle ¢oziilene kadar siirer. Oyunun en
eglenceli katmanlarindan birini olusturan tigiincii 6ykii, Diik'liin evlenme toreninde
sergilemek {lizere oyun hazirlayan esnaflardan kurulu amatér tiyatro gurubunun
basma gelenlerdir. Bu ii¢ hikaye birlikte ilerlerken zaman zaman temas etmekte

olduca iyi kurulu bir oyun olugsmaktadir.

Erten, oyunu Ege adasina tasirken konseptinde ¢evre diizenine de biiyiik
onem vermistir. Sahnedeki kii¢lik bir havuz denizi, onun hemen yanindaki minderler
kumsali temsil ederken, kii¢iik bir iskele seyiciye dogru uzanir. Bu arada periler ecesi
Miizeyyen'de karaya oturmus bir tekneye yerlesmistir. Erten'in bu sevilen yorumu

daha sonra Izmit BBST'deki sahnelenisi ile de biiyiik begeni toplar.

(...)Bahar Noktast bu donem sahnelen en senlikli Devlet
Tiyatrolart yapimi. Yorumunu Shakespeare'den ¢ok Can
Yiicel'e dayandiran Erten, oyunu bir yiizyil oncesinin Ege
adalarindan birine Rum'larla Miisliimanlar'in i¢ ice yasadigt
bir Akdeniz ortamina tasimis. Shakespeare'in gizemli diis
mekani ormanmin yerine ise ay isiginda inlerle cinlerin
(gercekten de) top oynadigi bir ada limani almis. Erten'in
gorselligi on diizeye ¢ikardigr yapimda su 6gesini, pek ¢ok

calismasinda oldugu gibi, hareket diizeninin vaz gegilmez bir
101

pargast yapiryor.
5. Istanbul Tiyatro Festivali'ne katilan yapim, festivalin en ilgi ¢eken

oyunlarindan biri olur. Zeynep Oral, Festivale konuk olarak katilan yabanci

elestirmenlerin yorumunu soyle aktartyor:

101 Aysegiil Yiiksel, "Festivalde 5 Ankara Yapim1", Milliyet Sanat D., Say1: 312/662, 15 Mayis 1993
13s.
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Tiyatro Festivalinin bir boliim'ini, Kiiltiir Bakanligi'nin
davetlisi olarak c¢esitli iilkelerden gelmis 14 yabanct tiyatro
elestirmeni de izledi. Bahar Noktasimin sonunda
saskinliklarini ve keyiflerini séyle dile getiriyorlardi. "Evet,
Shakespeare'in Bir Yaz Gecesi Riiyast bir komedidir ama, ilk
kez bu oyunun boyle kahkahalarla izlendigine tanik
oluyoruz.’”

Bu yorumun begeni kazanmasindaki 6nemli nedenlarden biri, ¢atismanin
olayin tasindig1 cografyada da karsilik bulabilmesinin yanisira, yerellestirilen

karakterlerin sicakligi ve yakinligidir.

Oyun, gergekten de hiristivan ve miisliimanlar dost¢ca bir
arada yasadiklari, Yunanca-Tiirk¢e ezgilerin i¢ ice ge¢tigi,
sicak, hareketli bir atmosfer yakaliyor. Metindeki dilin
kivrakly ve ¢arpiciliginin yanisira sahnede renkli, hareketli
bir bedensel dilin varligi dikkati ¢ekerek izleyiciyi kavriyor!'”

2.1.1.11. Azizname '95 -A. Nesin/Y. Erten (1995)

Yiicel Erten, Azizname'yi ilk olarak Berlin'deki Tiyatrom toplulugu icin
hazirlar ve sahneler. Ancak bu oyun, biiyiilk basar1 ve iinii Ankara D.T.'deki
sahnelenisinde yakalar. Aziz Nesin'e 80. dogum giinii armagani olarak hazirlanan
oyunun ilk gosterimini (20 Aralik 1995) ne yazik ki Nesin'siz yapmak zorunda

kalirlar.

Azizname adiyla, daha 6nce de Nesin'in hikayelerinden derlenerek
olusturulan metinler vardir. 1970'1i yillarda Dostlar Tiyatrosu'nda sahnelenen
Azizname bunlarin i¢inde en akillarda kalanidir. Ancak Erten metni yeni bastan,
kendi sectigi hikayelerden olusturur. Birinci perdede ii¢ tanesi sarkidan olusan on bir
boliim; ikinci perdede de yine iicli sarkidan olusan, on boliim bulunur. Her bir
boliimde oyunculardan biri, bir yazar roliine gegmektedirler. Aysegiil Yiksel, oyun
elestirisinde, Aziz Nesin'in hikayelerindeki giilmece tekniginin, oyunlarindaki
glilmece tekniginden biraz farklilastigini; oyunlarinda kasithh bir bigimde,

diistindiiriicti bir etki yaratmak icin giilmece dozunu diisiirdiigilinii, baska bir forma

102 Zeynep Oral, "Geng izleyicilerin Coskusu", Milliyet Sanat D., Say1: 314/664, 15 Haziran 1993
103 Sibel Arslan, "Farkli Mekanlarda, Farkli Tiyatro Anlayiglart Sergilendi", Milliyet Sanat D.,
Say1:314/664, 15 Haziran 1993, 35 s.
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soktugunu sdylemektedir. Bu baglamda Erten'in hikaye seciminde, Nesin'in

yaklagimindan uzak diismedigini belirtir.

Yiicel Erten'in gerek Nesin'in yapitlarindan se¢meler
yaparken, gerekse oyuncu kadrosunu secgerken, biiyiik ustanin
"glilmece" anlayisiyla "diistince eylemi" arasinda kurdugu
kopriiyii saglama aldigi goriiliiyor.”

Metin traji-komik olaylar lizerinden ilerler. Olaylar bir yandan seyircide
kahkaha tufani yaratirken bir yandan da iilke ve diinya gergeklerinin diislindiiriicii

tablosunu gozler oniine serer. ikinci bdliim daha c¢ok Tiirkiye'deki yakin siyasi

olaylar ve bunlarin {ilke yasantisina etkisi diizleminde ilerler.

Oyunun besteleri Turgay Erdener'e ait. Sarkili boliimler o6zellikle
yabancilastirmada onemli bir islev yiikleniyor. Suar Seylan'in dekor ve kostiim
tasarimi da oyunun dinamizmine katkida bulunan énemli etmenlerdendir. Fahrettin
Ozen'in 151k tasarimi da bu yapiya destek olacak bigimdedir. Zira Erten, sabit bir

cevre diizeni yerine, modiiler, kolayca degisen bir oyun diizenini tercih etmektedir.

Cesitli kostiimlerin asili oldugu bes tane tekerlekli aski, bir
tane tekerlekli masa, merdivenli ve c¢esitli boyutlarda
tekerlekli platform ve sandalyelerden olusan dekor sayesinde,
sahne kiliktan kiliga giriyor. Bir bakiyorsunuz bir ev, bir
bakiyorsunuz bir sokak ya da diikkan ya da bir koy kahvesi,
bir meydan ya da bir otobiis.(...)Hareketli dekor parcalar
yveni uzamlar olustururken, her degisik uzamda da farklh bir
stk kullamimi bu degisimleri anlamayr kolaylastiran ve
anlam katan bir faktor olmus.'”

Boyle bir oyun diizeni kuskusuz yiiksek bir oyunculuk diizeyiyle
saglanabilmektedir. Oyun boyunca yanilsamay1 ve yadirgatmay1 saglayan en temel

unsur oyuncudur.

(...)Yiicel Erten'in gorsel-isitsel imge zenginligiyle donattigi
sahneleri olusturan oyuncularin sergiledigi disiplin ve
yetenek yaninda seyirciye ilettikleri sicaklik da oyunun
basarisinda biiyiik etken. Bir an bile diismeyen oyunculuk
sahnesinde lokomotif islevini oncelikle Riistii Asyali,

104 Aysegiil Yiiksel, "Yiicel Erten'den Aziz Nesin'e Azizname '95", Sahneden Izdiisiimler,
Mitos/Boyut Yay.,Istanbul, 2000, 173 s.

105 Unsal Cosar, "Dogumgiiniinde Azizname'den Dékiilen Keyifli Nameler Uzerine", Tiyatro
Tiyatro, Say1: 57, Mart 1996, 46 s.
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Ardindan Serhat Nalbantoglu tagiyor."

Riistii Asyali ve Serhat Nalbantoglu disinda oyunda Ihsan Sanivar,
Berrin Otenel, Hatice Aslan, Ahmet Miimtaz Taylan, Hiiseyin Avni Danyal ve Bilal
Gildere rol aliyorlar. Ancak oyun uzun bir siire sergilenmeye devam ettiginden ilerki
yillarda kadroda degisiklikler olmustur. Oyun bes yil1 askin siire kapali gise oynamis
ve 2003 yilina kadar repertuvarda yer almistir. Yiicel Erten bu begenilen ¢alismasini
Uskiip Tiirk Tiyatrosu'nda ve Izmit BBST'de da sahneledigi gibi, Tiyatro Seyirlik
adli topluluk Erten'in konseptiyle ve Hiiseyin Avni Danyal yOnetiminde oyunu
sahnelemistir. Erten'in bu yapimi kendisine 1996 Ismet Kiintay En Iyi Y6netmen

Odiilii'nii kazandirir.

2.1.1.12. Mutlu Son -E. Hauptmann/B. Brecht (1998)

Mutlu Son, Elisabeth Hauptmann'in yazdig1 metne Brecht'in sarki sozleri
yazdig1 ve miiziklerini Kurt Weill'in besteledigi ortak calisma iirlinii bir metindir.
Brecht'in oyunlar1 arasinda yer alip almamas1 bir siire tartisma konusu olmustur.
Brecht'in bir ¢ok oyununda metinleri olustururken, Hauptmann ile yakin isbirligi
yaptig1 bilinmektedir. Oyun ilk kez Brecht tarafindan sahneye konur. Calismada, yine
bir ¢cok oyunda birlikte oldugu Kurt Weill ve Caspar Neher yaratici ekipte yeralirlar.
Mutlu Son, 6zellikleri itibartyla tam bir Brecht oyunu olarak nitelendirilmese de,

onun seyirlik niteliklerini bulunduran bir oyun olarak tanimlanmaktadir.

Icerigi ve bicimiyle pek tipik denilemeyecek bir Brecht
tiyatrosu O'rnegi var karsimizda. Mutlu Son ne Brecht'in tek
perdelik "ogretici oyun"larina (lehrstiick), ne de Sezuan'in
lyi Insanmi, Galile, Cesaret Ana, Kafkas Tebesir Dairesi gibi
Brechtge "diyalektik" tiyatro basyapitlarina  benziyor.
1929'da sahneye ¢ikarilan yapit bir yaniyla bir yil énce
giindeme gelen iinlii U¢ Kurusluk Opera miizikalinden, éte
yvanwyla aym yillarda yazilan Mezbahalarin Johanna's
oyunundan yansimalar iceriyor.'”’

Mutlu Son, orta sinif ahlak anlayisinin merkezinde bulunan ve melodram

tiirliniin kaynagini olusturan, erdemin Odiillendirilmesi, kavramimni alaya alan bir

106 Yiiksel A., On.Ver, 174 s.
107 Aysegiil Yiiksel, "Usta Isi Bir Yapim Mutlu Son", Cumhuriyet, 15 Aralik 1998
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oyundur.

Elisabeth Hauptmann'in diyaloglar, Hollywood
miizikallerinin, iki sarki arasindaki boslugu dolduran kof
Oykiisiinii ve komik/romantik duyarligim yansitacak bir
bicemde yazilmis. Once ¢atismayla baslayan "ask 6ykiisii'nii
ve olaylarin iki saat ic¢inde "mutlu son"a ulasacak olan
gevsekce gelisimini dile getiren diyaloglar bunlar. (...) Ancak,
Hollywood senaryolarinin, kof 6ykiiye dramatik ve psikolojik
derinlik katmasi ve seyirciyi duygusal bir ozdeslesmeye
stiriiklemesi amaclanan ''ciddi sahneler'i bu oyunda yer
almadigi icin, 6ykii tiim inanmilmazhginin ¢ril¢iplakligi icinde

gozler oniine seriliveriyor. Parodi boyle bigimleniyor!”
Olaylar 1920'lerin Chicago'sunda gegmektedir. Orgiitlii suglarm arttig,
gangsterlerin is hayatina egemen oldugu bir ortamda; bankalar diizeyinde yapilan
biiylik soygunlarin yaninda kii¢iik gangsterlerin banka soygunu arasinda bir kosutluk
ve ironiyi ortaya koyan bir metin olarak degerlendirilmektedir. Acimasiz gangsterler
ile insanlar1 dogru yola dondiirme ugrasi veren Kutsal Ordu (Salvation Army) kars1
karsiya getirilir. Kutsal Ordu'da gorev yapan bir askerle erdemli ve kisilikli bir geng
kiz, bir banka soygunu sirasinda bir araya gelirler. Tabii ki oyunun sonunda kimse
zarar gormeden olaylar mutlu sona baglanacaktir. Metinde, gangsterler ile Kutsal
Ordu arasindaki ¢eliskiden c¢ok benzerlikler vurgulanmaktadir. Hangisinin 1yi,

hangisinin acimasiz oldugu sorular1 komik bir bicimde ele alinmaktadir.

Yiicel Erten, oyunu Tiirkiye'deki kara para aklama ve banka-mafya
iligkilerinin ortaya ¢iktig1 bir donemde sahnelerken, bir giincellik de yakalanmis
oluyor. Mutlu Son'da miizikler can alic1 bir konumda oldugundan, Erten, daha 6nceki
sahnelemelerinde de yaptigi gibi canli orkestray1r sahneye oturtarak bu konuya
organik ve estetik bir ¢6ziim getirir. Orkestranin yonetimi Cigdem Erken'e ait. Dans
diizenini ise Salima S6kmen yapmus. Erten, bu alaycilif1 agir basan oyunda Brecht

estetigine hakimiyetiyle, oyunsuluga yaslaniyor.

Erten, "saka" yani agir basan oyunu sahnelerken, siirekli
olarak Brecht tiyatrosuyla sakalasarak bir dolu gorsel-isitsel
zenginlik kazandirtyor oyuna. Oyunun  "oyunsu'lugunu
katmerlendiriyor.!”

108Aym
109Aym
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Dekor ve kostiim tasarimini Giil Emre iistlenmis. Oyun yar1 saydam bir
fon perdesinin Oniinde yaratilan {i¢ ayr1 kapali mekanda ¢éziimlenmis. Oyunda Cetin
Tekindor, Tiilay Giinal Cimenser, Alpay izbirak, Tiilay Bursa, Tiilay Artuk, Sunay
Artuk, ITham Yazar, Adnan Erbas, Cankut Unal, Hiiseyin Soysalan, Zerrin Epikmen,
Hatice Altan Gengler, Oktay Dal, Suat Karausta, Biilent Cift¢i, Nuri Karadeniz, Banu
Manioglu, Songiil Oden, Unal Sener, Murat Kangal, Aziz Cagatay, Murat Celik ve

Kerem Gokger gorev aliyorlar.

Yiicel Erten bu sahneleyisiyle 1998 yili Sanat Kurumu En Iyi Yonetmen

Odiilii'ne layik goriiliir.

Erten usta yonetmen niteliklerini comertge sergiliyor ve Tiirk
tiyatrosunun bu alandaki "en iyi'leri arasinda oldugunu,
dahasi basa giirestigini bir kez daha kanitliyor!"’

2.1.1.13. Yasamak mi Yoksa Olmek mi? - M.Lengyel/J.Mendell (2006)

Melhior Lengyel'in romanindan Jan Mendel'in oyunlastirdigi yapiti
dilimize Yiicel Erten cevirmis. Eser daha ¢ok Macar yazar Melhior Lengyel'in
romanindan Ernst Lubitsch tarafindan yapilan sinema uyarlamasiyla taninmustir.
Oyunun konusu kisaca sdyle; Olaylar II. Diinya Savasi sirasinda Alman isgali
altindaki Varsova'da geciyor. Polonya direnis orgiitiindeki kisilerin isimlerinin yazili
oldugu belgeyi Nazi casususun elinden kurtarma gorevi, bir raslantiyla tiyatro
sanat¢ilarina diigmiis. Onlar da bu gorevi basarmak icin oyunculuk yeteneklerini
seferber ediyorlar. Bu arada bir agk hikayesi de yan 6ykii olarak isleniyor. Sevda

Sener oyunun temasi i¢in sunlari dile getiriyor:

Yasamak m1 Yoksa Olmek mi de, aklin ve yetenegin zorbaliga
karst kazandigi zafer komedya tiirtiniin zaferi ile ortiigiiyor.
Yasanmis bir tarihi gercegin utang verici agirligini hem
hissettiren hem de iistesinden gelen oyun diinyasinin giictinii
kutsuyorsunuz.""!

Erten, yorumunda arkaya yerlestirdigi sinema perdesinde II. Diinya

110 Ayn1 .
111 Sevda Sener, "Oyun I¢inde Oyun", Radikal 2, 25.03.2007.
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Savagi ve Nazi Almanyas1 goriintiilerini zaman zaman sahneye tagiyor. Sevda Sener

elestirisinde bu yoruma vurgu yapiyor:

Nazi Almanya'sina, ll. Diinya Savasi'na iligkin fotograflarin
sahne arkasina yerlestirilmis olan ekrana yansitilmast hem
anilart  canlandiriyor hem de daha sonra giilmeceye
doniisecek olan oykiiniin temelinde yatan gergegin ciddiyetini
vurguluyor.  Ciddi  sorunlart  giiltince  doniistiirerek
savusturma aliskanligimiza karst alinmis akillica bir onlem
bu diizenleme.'"’

Yapimda gerek sinemanin anlatim olanaklarin1 sahneye tagimak gerekse
oyun alanini daha iyi degerlendirmek igin déner sahne kullamlir. Ozellikle oyunda
Hamlet'in oynandigi bolimde bu diizenleme islevsel olmaktadir. Boylelikle
seyircinin, bir yandan doner sahnenin geri tarafinda oynanan Hamlet oyununu
izlerken, bir yandan da doner sahnenin 6n tarafinda yer alan sahne arkasi olaylarina
tanik olmasi saglanmis. Dekor tasaiminda Sertel Cetiner imzas1 var. Giysi tasarimini
Funda Cebi iistlenmis, miizikler ise Cigdem Erken'e ait. Oyunda Mithat Erdemli,
Servet Pandur, Nezih Isitan, Mehmet Akay, Zafer Giillii, ilhan Kantarci, Zerrin
Epikmen, Aykut Unal, Mesut Turan, Akin Erozan, {lham Yazar, Kayhan Sarigéllii rol

aliyorlar.
Filiz Elmas oyun elestirisinde yonetmenin yorumu iizerine sunlar
yazmistir.
Yonetmen bireysel duygulari incelikle yansitan, toplumsal
cerceveyi yaratict bi¢cimde gorsellige aktaran ve tiim bu
cabayr da seyirciyi giiliimseten iislupla sunan bir emek
sergiliyor. Béylece seyirciye bireysel sikistirimislhigin
otesindeki topluma bakmay: égiitleyen bir siire¢ sunuyor.'”
Yiicel Erten bu sahneleyisi ile 2007 Sanat Kurumu En Iyi Yonetmen
Odiilii'ne layik goriiliir.
2.1.2. Konuk Rejisor Olarak Devlet Tiyatrolari'nda Sahneledigi
Oyunlar
112 Ayn1

113 Filiz Elmas, "Iste Asil Sorun Bu", Milliyet Sanat D., Say1: 575, Subat 2007, 61 s.
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Yiicel Erten, Ankara D.T. biinyesinde rejisor olarak calismalarini
yiritiirken, diger illerdeki D.T. sahnelerinde de konuk rejisor olarak oyunlar
sahnelemistir. Istanbul D.T., konuk rejisorliikk yaptig1 kurumlarn basinda
gelmektedir. Bunun disinda Adana D.T.'de (Bahar Noktas1 — 1991), Antalya D.T.'de
(Baris - 1994) ve Izmir D.T. (Baris — 1999) birer oyun sahnelemistir. Erten'in son
olarak Istanbul D.T.'de calistif1, provalarina ara verilmis olan ve 2007-2008
sezonunda sahnelenmesi planlanan Oldrich Danek'in yazdigi ve Yiicel Erten'in
cevirdigi Savas Ikinci Perdede Cikacak adli oyundur. Ancak bu oyunun
provalarinin tamamlanip yeni sezon programina alinip alinmayacagi son ydnetim

degisikliklerinden sonra belirsizlik i¢indedir.

2.1.2.1. Amadeus -Peter Shaffer (1984 -istanbul D.T.)

Peter Shaffer''n 1979'da yazdigi Amadeus, Evening Standard Drama
Award, Theatre Critics Award gibi énemli odiiller almistir. Daha sonra yine Shaffer
tarafindan sinemaya uyarlanarak 1984'te Milos Forman tarafindan filme cekilen

Amadeus en iyi film de dahil olmak iizere sekiz dalda Akademi Odiilii kazanir,

Ayn1 y1l Yiicel Erten'in Istanbul D.T.'de sahneledigi Amadeus'da biiyiik
basar1 kazanan ve Erten'e kariyerindeki dnemli basarilarindan birini kazandiran bir

yapim olmustur.

Shaffer'in, Puskin'in Mozart ile Salieri adli kisa oyunundan esinlenerek
yazdigi Amadeus, erdemlilik ve insanliga sanati yoluyla hizmet ederek kendini
tanrtya adamis bir miizisyen olan Salieri'nin; yaraticilifini coskunluk, 6zgiirliik,
cocuksuluk hatta asilik ile disa vuran bir miizik dehas1 Mozart'in karsisinda duydugu
yetersizlik ve agagilanma duygulariyla yikima siiriiklenisini anlatmaktadir. Madem ki
Tanr1 kendisine temsilci olarak Mozart', yetenekli ama erdemleri olmayan bir dehay1
secmigstir, Salieri de yetersizligini, onu yaratana maledecek ve Tanriya yiiz

cevirecektir.

Salieri ile Tanrisi arasindaki ¢atisma saray bestecisinin
"miizik yetenegi, Tanri, kendisi ve Amadeus" baglamindaki
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tersinlemenin (ironi) bilincine varmasiyla bagslyyor. Salieri,
ulasmak icin yanmip tutustugu miizik yetenegini, onunla alay
edercesine Amadeus ¢ilgimina sunan Tanryla yaptig
pazarligt  bozacak, Tanri'min yeryiiziindeki sesi saydigi
Mozart"t ortadan kaldirarak Tanri'dan o¢ alacaktir!'*

Ancak bir bagka ironi de, insanlarin siradan begenisinin belirledigi
Viyana miizik diinyasinda Mozart'in dehasin1 fark edebilen yegane kisinin Salieri
olmasinda yatar. Bir diger ironik durum da babasinin kanatlari altinda yasamus,
yasarken hep ondan kurtulmaya calismis Mozart'in, baba Leopold Mozart 6ldiikten
sonra diinyada kendini yapayalniz hissetmesi ve Salieri'ye sigmmasidir. Ikilinin
sonlar1 da ironiktir. Uzun yillar biiylik saygi gorerek yasayan Salieri 6ldiikten sonra
unutulur ya da ancak Mozart sayesinde hatirlanir. Geng yasta dlen Mozart ise

olimstizligi yakalamistir.

Shaffer, oyun boyunca Yunan tragedyasinin ¢esitli ogeleriyle,
Othello'yla, lago'yla, ruhbilimsel gercgeklerle, dinsel inang
olgusuyla ve epik tiyatroyla bol bol flort ederek, tiyatronun
gorsel carpiciligimi alabildigine kullanarak, her diizeyde
seyirciye su ya da bu ozelligiyle ¢ekici gelen, her derde deva
basarist ve satisi kesin bir olay daha yaratmigtir;
Amadeus'la tiyatro adina tartisilacak ne varsa hepsini
glindeme getirmis, kendinden ve oyundan uzun siire soz
ettirmeyi basarmistir.!”

Yiicel Erten, Amadeus'u sahnelerken; oyunun ilk kez Londra'da Peter
Hall'un sahneleyisi sonrasinda yazarin, Peter Hall'un sahne diizeni ve John Bury'nin

tasarladig1 cevre diizeninden etkilenerek oyuna ekledigi notlar dogrultusunda bir

caligma yapar. Ancak bu notlarda yer alan gorsel uyarilara fazlaca sadik kalmaz.

Erten'in sahne diizeniyle bir bale yumusakligi icinde kayip
gidiyor oyun. Sahneye yerlestirilen 151k tablosu, durmadan
degisen tablolari belirlemede ¢ok bagarili bir etken; ancak,
Shaffer'n notlarinda da yer alan parlak plastik zemin
burusuk oldugundan, yazarin istedigi stk yansimalar
yeterince gergeklesmiyor.'®

Jak Deleon oyun elestirisinde, daha once Peter Shaffer ile yaptig1 bir

114 Aysegiil Yiiksel, "Amadeus Ya Da Tanrinin Gozbebegi", Sahneden Izdiisiimler, Mitos/Boyut
Yay.,Istanbul, 2000, 94 s.

115 Ayny, 95 s.

116 Ayny, 95 s.
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gorlismede, Shaffer'm "Benim tragedyalarimda amag (antik Yunan'da oldugu gibi)
tanrty1 seyrettirmek degil, seyirciyi tanrilastirmaktir." séziinii aktardiktan sonra

Shaffer'in, Yiicel Erten'in rejisini izlemesini istedigini belirtir:

Shaffern, Yiicel Erten'in rejisini izlemesini isterdim. Olciilii,
abartisiz, kara/gri/sari/ak modiilasyonlart iginde verilmig
epik bir yaklasim Erten'inki.'"’
Selim Ileri'de elestirisinde oyunun sahne diizeninin ¢agdasligindan
bahseder.

Tiyatromuzda git gide geometrik bir sekilcilige doniigmiis,
yaraticiliktan uzak mizansen anlayisi, Yiicel Erten'le birlikte
yeniden dogal akiciligina kavusuyor Amadeus'da. Mizansen
acisindan ¢ok basaritli bir ¢alisma bu; olaganiistii de

diyebiliriz."’®
Yapimda Serpil Tezcan dekor-kostiim tasarimini {istlenmis; 151k tasarimi
ise Nuri Ozakyol'a, miizik Turgay Erdener'e ait. Rol alan oyunculardan bazilari
sunlar; Can Giirzap, Alev Sezer Sermin Hiirmeri¢, Muammer Esi, Nihat Ileri, Levent
Oktem, Nur Subasi. Yiicel Erten'in bu yapmminin basarisini aldigi ddiiller de
tescilliyor. 1984 yili Sanat Kurumu En Iyi Yapim, En Iyi Y&netmen, En Iyi Dekor-
Kostiim (Serpil Tezcan), En Iyi Sahne Miizigi (Turgay Erdener) Odiilleri; 1984 Avni

Dilligil Odiilleri, en iyi reji ve en iyi 151k ¢alismas1 dallarinda ddiile layik goriiliir.

2.1.2.2. Kizilderililer — Arthur Kopit (1984 -Istanbul D.T.)

Arthur Kopit'in 1969 yilinda yazdig1 ve en iyi oyun dalinda Tony Odiilii
adayligi bulunan Kizilderililer, daha sonra Western sinemasinda da yer almistir.
1860-1890 yillar1 arasinda kizilderililere karsi yiiriitiilen katliamlari, Buffalo Bill
Cody ve Oturan Boga'nin goziinden aktarmaktadir. Armagan Sancar'in Tiirkge'ye
cavirdigi oyunda, dekor tasarimi Nurettin Ozkénii, kostiim tasarimi Serpil Tezcan,
151k diizenleme Ayhan Giildaglari, koreografi Aysun Aslan, miizik diizenleme Unal

Algin tarafindan gergeklestirilmilstir. Oyunda Haluk Kurtoglu, Saadettin Kilig, Emir

117 Jak Deleon, "Bu Oyunlar Gorilir", Hiirriyet Gosteri, Say1: 40, Mart 1984, 60 s.
118 Selim Ileri, "Sanat, Bilim ve Tiyatro", Sanat Olayi, Say1: 23, Nisan 1984, 76 s.
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Tayla, Ali Diisenkalkar, Zekai Miiftiioglu, Metin Beyen, Ismail Incekara, Ozgiir
Erkekli, Numan Tala Pakner, Selen Senbay, Cengiz Korucu, Emin Gilimiiskaya,
Gonen Bozbey, Suha Tuna, Oya Inci, Mustafa Avkiran, M.Ali Kaptanlar, Tuncer

Necmioglu, Cengiz Koru'dan olusan kalabalik bir oyuncu kadrosu rol almustir.

2.1.2.3. Marti— A. Cehov (1985 — istanbul D.T.)

Anton Cehov'un 1896 yilinda yazdigt Marti, onun en ¢ok oynanan
oyunlarmin basinda gelmekle birlikte, yazarin kisa oyunlarindan sonra yazdig: ilk
uzun oyundur ve Cehov'un uzun oyun yazarlifinin baglangict olarak kabul
edilmektedir. Atmosfer oyunlar1 olarak nitelenen Cehov oyunlari, aynt zamanda
oyunculuk bi¢imlerinin de§ismesine yol a¢mis, Stanislavski yOnteminin
belirlenmesinde 1s1tk olmus, ©Onemli bir doneme¢ olusturmuslardir. Cehov'un
oyunlarinda dolantinin degil, kisilerin ve onlarin iligkilerinin islendigi, olaylarin
sadece iligkileri belirlemede kullanildig1 sdylenmektedir. Cehov, Marti'y1 kaliplasmis
dramatik kurallarin disinda yazdigimi, "forte baslayip pianissimo bitirdigini"
sOylemektedir. Gergekten de, Stanislavski oyunun sifrelerini ¢6zene dek Marti

begenilmemistir.

Marti'da, hayalleriyle, zorunluluklari; tutkulariyla, sorumluluklari;
ulagmak istedikleriyle, sahip olduklari; ge¢misle, gelecek arasinda kalmis, kalabalik
icinde yalnizlik ¢eken ve sikintilarini bagkalariyla paylasirken dahi kendi kendilerine
konusan kisilerin traji-komik durumlarin1 goriiriiz. Stirekli birine, bir seye ya da bir
yere ulagmak isteyen ya da 6zlemini ¢eken oyun kisileri, birbirleri ile tek yonlii
iligkiler zinciriyle baglidirlar. Bu iligkilerin ve c¢atismalarin temelinde agk

yatmaktadir.

Gergekte oyun, "marti" imgesinin sarip sarmaladigi "ask
tiggeni'ni olusturanlar kadar, oyunda yer alan tiim kisiler
tistiinedir. Cehov, "yaslica kusak" olarak adlandirilabilecek
altt oyun kisisini, es yapili baglantilar kurma yoluyla "Kent"
(Ciftlik Sahibi/saygin hukuk¢u Sorin, Kizkardesi/iinlii oyuncu
Arkadina, sevgilisi/iinlii yazar Trigorin) ve "Kéy" (Ciftlign
captan diismiis kahyasi Sambrayev, karisi Paulina ve
Paulina'min uzatmalr "géniil yarasi” Dr. Dorn) uzamlarinda
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karsilastirmig, Koy uzamindakileri ""ge¢misteki, artik gecersiz
degerler'le sarp sarmalarken, Kent uzamindakileri "simdi
gecerli olan, ama ¢ok yakinda yitiverecek degerler'e siki
stkiya tutunma eylemi icinde dondurmustur. Masa, Treplev,
Nina ve Medvedenko'dan olusan "Gen¢ Kusak' ise "uzam' ve
"zaman'  (Koy/Kent ve Simdi/Gelecek) icinde sikisip
kalmistir!”’

Yash kusak sahip olduklarina tutunmaya c¢alisirken, arada kalan geng
kusak ise kendini bir yere ait hissedememektedir. Gegmisin degerleri ¢okmekteyken
onlar i¢in bir anlam tasimaz; 6te yandan bir onceki kusagin ulasmayi basardigi
kentsoyluluk gibi degerler de gecerliligini yitirmek iizeredir. Rusya'nin degisen

kosullar1 iginde geleceklerini yaratamadiklari i¢in umutsuzluga diiserler.

Ekonomik ve toplumsal acidan ¢okmekte olan Carlik
Rusya'sinin son ¢ocuklaridir onlar. aile baglar: ve ask bile
koruyucu giiciinii esirgemistir onlardan. (Genglerden her biri
umutsuz bir agkin pegsindedir.) Sovyet Devrimi'yle gelecek
yeni diizen iginde, Cehov'un bu oyundaki insanlarinin hig
birine yer yoktur.*’
Yiicel Erten, yorumunun temeline, ¢aglarinin sonuna gelmis bu
insanlarin traji-komik durumunu ortaya ¢ikarmak {izere yapar. Erten, oyun brosiiriine
yazdig1 yazida Cehov'un bir sdyleside soyledigi sozleri aktarir ve bu ifadelerden yola

cikarak olusturdugu yorumundan bahseder:

(...)Cehov'un  bir baska sozii, beni oOteden  beri
diistindiirmiistiir.  Bir  soyleside  soyle diyor Cehov:
"Oyunlarimda  agladiginizi  séyliiyorsunuz. Ben onlari,
izleyenler aglasin diye yazmadim ki. Insanlarin yiiziine karsi,
bakin ne kadar ¢irkin ve cansikict bir yasam siiriiyorsunuz,
demek igin yazdim.""*'!

Gergekten de, Stanislavski'nin biiylik basar1 kazanan Marti'sina ragmen,
(Cehov'un bu sahneleyisten cok memnun olmadig1 ve oyunun aslinda komedi oldugu
konusunda direndigi ve Stanislavski'nin oyunlarin1 drama ¢evirmesinden yakindigi
bilinmektedir. Erten, yorumunda Cehov'un vurgulamak istedigi, gézlemlerine dayan

elestirilerinin  altin1  ¢izmeyi amacgladigini, bu dogrultuda kliselesmis olan

119 Aysegiil Yiiksel, "Cehov'un Marti'sina Sekiz Ayri Yorum", Sahneden izdiisiimler, Mitos/Boyut
Yay.,Istanbul, 2000, 235 s.

120 Aym

121 Yiicel Erten, "Mart1 ve Cehov Uzerine", Mart1 Oyun Brosiiriinden, 1985.
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yorumlardan uzaklagmaktan ¢ekinmedigini sdylemektedir.

Cehov  oyunlarinda  agwr  aksak, karanlik, agdali,
melodramatik bir sahneleme, her sozde her adimda cevher
yumurtladigint  sanan, katmerli cinsinden acikli, hatta
kendine aciwan bir oyunculuk, yakin zamanda bati
tivatrosunda da egemen olabilmistir. Dogal ki bu durumun
bizde de bazi uzantilari goriilmiistiir. Oysa, oyundaki kisilerin
genellikle canmi sikilyyor diye; izleyicinin de camini sikmak
gerekmez samwrim. Trajik pasajlar gene trajik kalsin, ama
giiliingliiklere de uzak a¢idan bakmaya caligalim. Cehov bir
bilim adami gibi sogukkanli gozlemler getiriyor. Biz de hi¢
olmazsa serinkanl olmay deniyelim.'*

Erten, duyguculuk yapmaktansa, rizikolarin1 da goze alarak, daha giileg
daha objektif bir yoruma gittigini ifade ederken, oyun brosiiriinde de oyun igin
"Komedi" ibaresi yer almaktadir. Atila Sav, oyun elestirisinde, Cehov'un oyunlarini

komedi olarak yazdigini vurguladiktan sonra, yorumu soyle degerlendirir:

Yiicel FErten, Martty1 '"giildiirii" gibi yorumlamayi
yeglemis.(...) Yer yer oyunda giiliingliiklere (Trigorin'in Nina
ile sevisme sahnesinde masa ortiisiiniin tistiindekilerle ¢ekip
devirmesi gibi) ya da gerilimlere (tiifek patlamasi, martinin
kamimin Nina'min ayakkabisina ve ayagina bulagmasi gibi)
yer veren diizenlemeler yapiyor. Oyunun oniine ve igine
ekledigi sahneler de Erten'in yorumlama ozgiirliigiiniin bir
baska iiriinii. Hir¢in Kiz elestirisinde de soylemistim. Yiicel
Erten'in bu ozgiir yorumculugu izleyiciyi ilgilendiriyor,
etkiliyor. Izleyici yonetmenin yorumuna katilmasa da,
diistinmek igin, karsit goriislerini belirlemek icin o6zel bir
konuma giriyor. oyunu kendisi de yorumlama ¢abasina
katlaniyor. Bu izleyiciyi oyuna baglyor.'”

Atila Sav'in sdyledigi gibi, seyircinin oyunu irdelemesini amaglamak,

soru sordurmak genel olarak Erten'in yonetmen olarak yaklagimlarindan biridir.

(...)bir Cehov bile sahnelesem, (Marty Istanbul D.T,) yine bir
yerlerinden big¢imi agmaya, basina ve sonuna bir parantez
koymaya,; yani basta bir parantez agip, ortada hatirlatip,
sonunda kapatmaya gayret gosterdim. On oyun ve son oyun
yazanlardan degilim. Onu sevmem. Cok zorunlu olmadik¢ca
oyle seylere basvurmam. O anlamda soylemiyorum. Ama
burada bir oykiiyii yanstliyoruz, hep birlikte bir oykiiyii belki

122 Aym
123 Atila Sav, "Mart1", Milliyet Sanat D., Say1: 141, 01 Nisan 1996, 44 s.

79



de irdeliyoruz. Seyirciyle birlikte irdeliyoruz. Soyle olabilir
miydi acaba, sorusunu unutmadan bunu yaparsak, yapmig
oldugumuz seye absolut bir hayranlikla ilerlemezsek daha

iyi sonug veriyor gibi geldi hep bana."**
Yapimda Nihal Yalaza Taluy'un Rusga'dan yapig1 ¢eviri kullanilir. Dekor
Nurettin Ozkénii'ye, kostiimler Serpil Tezcan'a, 151k tasarimi Ayhan Giildemir'e ait.
Miige Giirman reji asistanligim iistlenmis. Handan Ertugrul, Nihat Ileri, Kemal Bekir
Ozmanav, Zuhal Olcay, Muammer Esi, Giilgiin Ok, Génen Bozbey, Haluk Kurtoglu,
Mustafa Yalcin, Zekai Miiftiioglu, Diindar Miiftiioglu, Giirdal Tosun, Ferda Yal¢in

oyunda rol alan isimler.

2.1.2.4. Ferhad fle Sirin — Nazim Hikmet (1999 — istanbul D.T.)

Nazim Hikmet, Ferhad ile Sirin'i, 1948 yilinda Bursa Hapisanesinde
yazdiginda ilk adin1 "Ferhad, Sirin, Mehmene Banu ve Demirdag Pinarimin Suyu"
olarak tasarlamistir. Bildik Ferhat ile Sirin hikayesinin bir boliimiinii alarak oyunun
ana temasin1 olusturur. Kizkardesi Sirin'in iyilesmesi i¢in bir konak yaptiran
Mehmene Banu, evin nakkaslari yapmasi i¢in Nakkas Ferhad tutar. Ancak hem
Sirin hem de Mehmene Banu, Ferhad'a asik olurlar. Bunu 6grenen Mehmene Banu
kizkardesine olan sevgisiyle Ferhad'a olan aski arasinda kalir. Ferhad't denemek i¢in
ona bir sart kosar. Ferhad, dag1 delip sehre suyu getirirse Sirin'e kavusabilecektir, zira
sehrin ¢esmelerinden su yerine irin akmaktadir ve sehir susuzluk g¢ekmektedir.
Ferhad, bunu kabul eder ve dagi delmeye baglar. Ancak bu is yillar siirer. Bu siire
icinde Mehmene oliir ve Ferhad ile Sirin arasinda bir engel kalmaz. Ancak Ferhad'in
Sirin'e olan aski, artik sehre su getirme arzusuna donmiistiir. Sonunda dag1 delip

sehre su getiren Ferhad, Sirin'in kollar1 arasinda can verir.

Yiicel Erten bu oyunu saneleme siirecinin bir siipheden basladigini

sOylemektedir.

Simdi ben 1976'da Basar Sabuncu'nun Istanbul Sehir
Tiyatrolari'nda sahneledigi 'Ferhad ile Sirin'i izledim. Ergin
Orbey'in  Ankara  S.T.'nda  sahneledigini  izledim.

124 Yiicel Erten ile Soylesi, Kabatas, Istanbul, 25.01.2007
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Diyarbakir'da bir gen¢ arkadasin sahneye koydugunu
izledim. Ergin Orbey'in Devlet T.'nda sahneye koydugunu
izledim. Belki baska izledigim de olmustur. Yurtdisinda, yine
Tiirk toplulugun oynadigini izledim. Bakiyorum bakiyorum,
kuskulaniyorum, o piyes onu soylemiyor diye. Onu
soylemiyor. Oryantalist bir masal anlatmiyor Nazim Hikmet.
Oyle goriintiyor. Simdi atlilar, saraylilar, mizraklar, kiliglar,
sariklar, bir seyler. Yani o oryantalist masal baska bir sey
diye kuskulaniyorum. Bazen yeni bir sahneleyis yahut yeni
bir dramaturgi ¢calismasi bu kuskulardan kaynaklanir. Birisi,
baska bir sey dedigini diisiinerek, metni baska tiirlii okumaya
basladig1 zaman c¢ikar bazen bir sey. Bir kere diinyanin en
gilizel kadini Mehmene Banu orada. Diinyanmin en giizel
kadimi, kiz kardesi Sirin orada. Sonra diinyanin en ¢irkin
adami geliyor bir sey yapryor. Diinyanin en giizel nakislarini
Ferhad isliyor falan. Diinyamin en giizel, en ¢irkin seyleri
arasinda, stiperlativleri arasinda 6yle bir piyes. Zaten, oyle
birebir algilayiyp yapmaya kalkinca bir sey olmuyor.
Diinyamin en giizel seyini yapamiyorsun. Bulamiyorsun
¢tinkii. Bu bir soyutlama.'”

Gergekten de Nazim Hikmet oyunu yazarken masal 6gesini arka plana
atmay1, asal olarak gercek¢i bir yaklasim izlemeyi planlar. Masal sadece isin

sembolik tarafidir ve daha ¢ok insana ulagsmak icin kullandig1 bir aragtir.

Masal unsurunu fona aldim, bu unsurun bilhassa sembolik
ifadesinden faydalandim, fakat realist ¢alistim. Tuhaf bir
tezat oldu."”*

Yiicel Erten kuskular1 dogrultusunda ilerleyerek metni baska bir gozle

okumak gerektigini sdyler ve yorumunu bu diigiince iizerine oturtur.

Actk konusmak gerekirse; izledigim biitiin bu yorumlar,
bende "oyunun baska tiirlii okunmasi gerekiyor" duygusunu
bwrakti. Buradan yola ¢ikinca, masal diizleminde gezinen,
itaatkar sahneleyislerin bir benzerini yapmayi, ¢ok anlaml
bulamadigimi  séylemeliyim.(..)  Ongordiigim  okuma
bi¢iminde, oyun masal gibi baslar ama, masala izin verilmez.
Masala gecit yoktur. Masal kirilip dokiiliir, orselenir, yarida
kalir. Ama masal yoksa, o zaman masalin ¢agrisimlar
vardir! Bana sorarsaniz, bu oyunda "masal" yalnizca
mecazdir. Bence oyun, aydinlik savasimi iizerinedir. Sanki
Tiirk solunun tarihinde dolasir. Baski, hapisane, iskence,
zuliim, tilkii, devrim, sevda ve hasret iizerine bir oyundur.

125 Yiicel Erten ile Soylesi, 25.01.2007, Kabatas, Istanbul.
126 Nazim Hikmet, "Piraye'ye Mektuplar", Ferhad ile Sirin Oyun Brosiiriinden, 1999.

81



Ferhad, birebir Nazim degildir belki. Ama oyun, Ferhad'lar
ve Nazim'lar iizerinedir. oyunda buna yonelik bir ipucu, su
ciimlede yatar: "Bizim Ferhad, yahut baska bir Ferhad"..."”’

Yorumda Nazim ile Ferhad arasinda paralellikler kurulur. Bu bakimdan
diger oyun Kkisileri ya da olaylar arasinda da paralellikler ve gondermeler

yapilmaktadir.

Yorum, Kirkli yillarin  Tiirkiye'sinde Ferhad® Nazim,
Mehmene Banu'yu Devlet Ana, sanatin (nakisin) sirrini da
"Marksizim'" olarak sunar. Sahnede kolayca kaybolup
yalnizeca kalin bir kitap olarak katan Das Kapital'i pek
incelikli bir gosterge olarak kabul etmek zor gériiniir. ""Tiirk
solunun tarihine" egilen yonetmen, bir diinya goriistinii

Doksanli yillarin Tiirkiye'sine o6zgii bir bigcimde '"yeniden

okur” 128

Erten, yorumu dogrultusunda metinde gerekli gordiigii budamalar1 yapar
ancak metne herhangi bir ekleme yapilmaz. Oyunun miizikleri olusturulurken Nazim
Hikmet'in mektuplarinda soéziinii ettigi sarkilar, tiirkiilerden yararlanilir. Dekor-
kostlim tasarimini Metin Deniz gergeklestirir. Calismaya baslarken Erten, Metin
Deniz'e onunla ¢alismak istedigini sOylediginde Deniz oyuna pek sicak bakmaz.
Kaygisi, Erten'in kaygist gibi masaldaki olaganiistii imgeler biitiinlinlin sahne
iizerinde olusturulma zorlugu ve dahasi sikiciligidir. Ancak Erten bdyle bir yoruma
zaten sicak bakmadigini sdyleyince sorun kalmaz. Yoruma uygun gostergeler
tizerinde calisarak gorsel tasarim gergeklesir. Ferhadin nakislari, Nazim'in oyundan

alinmig ciimlelerinin duvar yazisi bi¢iminde duvarlara yazilmasindan olugmaktadir.

Erten, oyunun sahneleme c¢alismalar1 siirerken izledikleri yolun

dogrulugunu gosteren bir bulgudan sdyle bahsediyor:

'Ferhad ile Sirin'i yaparken ben, Nazim'win biitiin oyunlarin,
bazi donem giirlerini bir kere daha yukaridan asagiya
gectim. Istanbul'da otel odasinda kirk cilt Nazim ile yasadim.
Miizik  konusunda da Nazim'a yaslanalim  istedim.
Mektuplarinda, siirlerinde soziinii ettigi sarkilar, tiirkiiler.
Bunlardan olussun, bunlarin varyantlarimi olusturalim diye
diistindiim. Boyle ilerledik. Sonra, ben saniyorum ki

127 Yicel Erten, "Ferhad ile Sirin Uzerine", Ferhad ile Sirin Oyun Brosiiriinden, 1999.
128 Ozlem Hemis Oztiirk, "Ferhad ile Sirin, Mehmene Banu ve Demirdag Pinarinin Suyu", Tiyatro
Tiyatro, Say1: 90, Nisan 1999, 27 s.
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ulasabildigim her seyi okudum. Ne miimkiin? Rahmetli
Miimtaz Seving aradi, bir heyecan bir telas icinde. Bir
mektuba rastlamis. Sanirim Vala Nurettin'e yazdigi br
mektup. Mektupta bazi sarkilarin misralarint alt alta dizmis.
Bundan bir siir olusturmus. Altina da Nakkas Ferhad diye
imzalamigs. Yani tabii bu bizim biitiin heyecanla ezber bozma
seylerimizin bir anlamda bir saglamasini getirmis oldu.'”’

Oyunda Sermin Hiirmeri¢, Levent Oktem, Oktay Koruman, Camal Unlii,
Giilgiin Ok, Bengisu Karahan, Miimtaz Seving, Diindar Miiftiioglu, Mahmut
Gokgoz, Hakan Vanlirol almistir. Yiicel Erten bu yapimiyla 1999 yili Afife Jale En

Iyi Yonetmen Odiilii ve Ismet Kiintay En lyi Yénetmen Odiilii'ne layik goriilmiistiir.

2.1.2.5. Arturo Ui'nin Onlenebilir Tirmanisi — B.Brecht (1999 —
Istanbul D.T.)

Yiicel Erten, 1979 yilinda Ankara D.T.'de sahneledigi ve ¢ok ses getiren
yapimi Arturo Ui'yi yirmi yil sonra Istanbul D.T.'nda sahneye koyar. Oyun ilk
sahnelenisinde de ¢ok ses getirmis, hatta yilin sanat olay:1 olarak gdsterilmis, ancak
iktidar degisikliginden sonra gelen yeni Kiiltiir Bakan1 Refik Koraltan'in emriyle
repertuvardan ¢ikarilmisti. Yiicel Erten bu yeniden sahneleyisi ile ilgili olarak sunlari

ifade eder.

Dogal ki bu 20 yilda hem diinyada, hem de Tiirkiye'de ¢ok
sey degisti. Ama temel sorunlarini asabilmek, a¢mazlarini
¢ozebilmek acisindan, Tiirkiye'de de yeterli bir degisim,
doniisiim oldu mu? Sanmiyorum. Hatta belki de son on yilda
kotiive dogru bir egilim bir sarkma, bagat goriilmektedir.
Hemen belirteyim: Bu asinma, bu kétiilesme, kendi sarmali
icinde dibe vurdugu zaman; olumluya dogru evrilebilir tabii.
Ama sonug olarak, sunu soylemek haksizlik olmaz sanirim,
aradan gegen 20 yil icinde temel sorunlar, bir daha
goriilmemecesine arkada birakilmis degildir.’

Erten bu tekrar sahneleyisinde, yorumda koklii bir degisiklige gereksinim
duymamasina ragmen, ilk yapimin bir kopyasini sahnelemeyecegini ifade etmektedir.

Bu hem Erten'in ¢alisma yontemine aykiridir, hem de bambagka bir ekiple calisiyor

129Yiicel Erten ile Soylesi, 25.01__.2007, Kabatas, Istanbul.
130 Yiicel Erten, "Arturo Ui'nin Onlenebilir Tirmanisi'ni Ikincei Kez Sahnelerken”, Arturo Ui'nin
Onlenebilir Tirmanis1 Oyun Brosiiriinden, 1999.
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olmanin, baska bir sahne kosullar1 i¢cinde bulunmanin, bagka bir yaratici ekip ile

hareket etmenin sonucudur.

(...)Arturo Ui'yi sahnelerken; aradan gegen 20 yilin, temelde
yeni bir yoruma gereksinme duyurmadigi ac¢ik. Goniil
rahatligy ile "Tiirkiye, fasist egiimleri tarihin ¢op tenekesine
atmistir'’ diyemedigimiz siirece; iizgiiniim ama, o temel bakig
degismeyecektir. "Arturo Ui", bu anlamda hem dogru bir
se¢im hem de 6nemli bir gorevdir. Bu temel yaklagimin, 20 yil
sonra hangi estetik tercihlere yaslanacagi sorusu, ayrt bir
soru tabii. Dogrusu ben hichir sahneleyigimi tipatip
tekrarlamiyorum. Oylesi herhalde can sikici olurdu. Elimden
de gelmiyor zaten. Her ropriz, kendince bazi degisiklikleri
beraberinde getiriyor. Dogaldir ki, yerine gore, icinde
bulundugumuz tarihsel kesit etkiliyor; yerine gore insanin
aydin olarak tasidigi sorumluluk duygusu... Ama bununla
bitmiyor, Birlikte ¢alistigimiz toplulugun mayasi, oyuncunun
dokusu da ¢ok etkili oluyor. Besteci, koreograf, dramaturg,
dekorator, kostiim kreatorii ve 151k dekoratorii gibi yaratict
ekip elemanlarimin katkilar: da biiyiik olgiide belirleyici
oluyor.(...) Bu sahneleyis, estetik tercihleri acisindan 20 yil
oncekinden farkli olacaktir. Hem zaten bu kez, oyunun
miiziklerini besteleyen Turgay Erdener disinda, onceki
ekipten bir tek meslekdasim bile yok. '

Erten yorumunu olustururken, diger sahneleyislerinde de oldugu gibi;

oyunun soziine uygun diisen iilke gerceklerini, paralellikleri oyun gergegi iginde

gostergelerini bularak sahneye tasimak prensibiyle hareket eder. Bu amagla metin

tizerinde gereken diizenlemeleri yapar, altin1 ¢izmek, pekistirmek istedigi boliimleri

belirler.

131 Aym

Hep séylerim: Ortodoks bir Brecht'ci degilim. Kuskusuz
biitiin bu bilgiler edinilmeli ve elden geldigince bir analizi
yapumalidir. ama kendi kogullarimizda ige yarar olani se¢gme
zorunlulugu da vardr... Soyle diyebiliriz: Oyunu sahnelerken
niyetim, arkeolojik anlamda bir restorasyon ya da
rekonstriiksiyon degil;  2000'in  esigindeki  Tiirkiye'de,
Brecht'in diigiincesine ve soylemine uygun tiniyi ve rengi
yakalamakuir.(...) Ornegin bana daha énce sahnesel agidan
cok etkili goriinen ve "Faust" gondermesi olan sahneyi,
"Cicek¢i Diikkanm' sahnesini, bu kez kullanmiyorum. Ciinkii
fasist saldirganlhigin, ulusal plandan uluslararas: plana
sigrayisimin;, o sahne olmadan da anlasilabilecegini, bu
konudaki bilginin zaten yaygin oldugunu diistiniiyorum.
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Demek oluyor ki bugiin, oyunun omurgasi konusunda biraz
farkli bir goriis agisina gelmisim. Buna karsin, o zaman
budamis oldugum, "Macbeth" kaynakli bir sahnenin, oyunun
grafigini daha iyi besleyebilecegini diistindiigiim igin, bu kez
yerini degistirerek kullantyorum.'*

Erten, yorumu agisindan benzerlikleri, paralellikleri, karsitliklari
gozoniinde bulundururken, oyunun biisbiitiin bir kaydirmayla cografyasinin ve
tarihinin Tiirkiye'ye taginmasina gerek olmadigini, bdyle bir girisimin abarti hatta
haksizlik olacagini sdylemektedir. Gostergelerin dogru secilmesi ve aktarilmasi

halinde, seyircinin bu paralellikleri kuracagimi ve bir bakis agis1 kazanacagini

diisiinmektedir.

Erten, sahneleyisi ile ilgili olarak temel diisiince ve duygusunu soyle

aktarmaktadir:

Bugiin doniip ¢evreme baktigim zaman, séyle bir manzara
goriir gibi oluyorum: Sanki Tiirkiye, 2000'lere girmek
istemiyor da; 2000'lere girmemek, 1900'lerde kalmak icin
ayak diriyor... Umalim ki yanilmis olayim. Ama bendeki
duygu bu. Globalizm cephesinden esen bir riizgarla saga
savrulan Tiirkiye, demokrasi agisindan, hukuk cephesinden,
sosyal devlet anlayisi perspektifinden, egitim bakimindan,
siyaset yapma usulleri yodnmiinden, yapisal ve kurumsal
reformlar agisindan, daha bir siire 1900'lere kazik ¢akma
egiliminde gibi goriiniiyor... Ve bu sahneleyise bagslarken,
yiiregimin  derinliklerine yapismis bu duygu, yakami
birakmiyor. '3

Yiicel Erten; 1979 yilindaki Arturo Ui sahneleyisinde donemin Kiiltiir
Bakani1 olan ve ekibi yiireklendiren Ahmet Taner Kislali'min 21 Ekim 1999 giinii bir

suikasta kurban gitmesinin ardindan, sahneleyisini Kiglali'ya armagan eder.

Yapimda Nurettin Ozkonii dekor tasarimda, Serpil Tezcan kostiim
tasariminda, Ayhan Giildaglar1 151k tasariminda, Haldun Yedican dans
diizenlemesinde, Ilteris Sun miizik yonetiminde gorev alirken oyun miiziklerini de
Turgay Erdener yapmis. Genis bir kadrodan olusan oyuncular ise su isimlerden

olusuyor: Biilent Emin Yarar, Gokalp Kulan, Ozden Cift¢i, Zafer Ergin, Mehmet Ali

132 Aym
133 Aym
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Kaptanlar, Taner Birsel, Zafer Algdz, Alp Oyken, Osman W&ber, CengizBaykal,
Fikret Urucu, Halil Dogan, Orhan Kurtuldu, Orhan Tetikcan, Selen Senbay, Ozgiir
Erkekli, Kubilay Karslioglu, Nur Subasi, Yesim Ceren Bozoglu, Biilent Inal, Gékhan
Bozkurt, Merttan Yal¢in, Gokhan Bekletenler, Erkan Go6zen, Yeliz Demir, Selin
Tiirkoglu, Ahmet Tasdemir, Korhan Eris, Erol Erbil, Firat Yalcin, Bekir Kogker,
Cumhur Arat. Oyun 13 Kasim 1999'da promiyer yapmistir. Yapim 2000 yih
Tiyatronline Seyirci Odiilleri En Iyi Oyun Odiilii'ne layik goriiliirken, kostiim

tasarrmini yapan Serpil Tezcan'da En Iyi Kostiim Tasarimi Odiilii'nii alur.

2.1.3. Istanbul B. Sehir Tiyatrolari'nda Sahneledigi Oyunlar

Yiicel Erten, Devlet Tiyatrolari'nda siirdiirdiigii rejisorliik gorevi
sirasinda ve emekli olduktan sonra 1986 yilindan itibaren Sehir Tiyatrolari'nda
oyunlar sahnelemistir. Yonettigi oyunlar sunlardir: Katharina Blum'un Cignenen
Onuru (H. Boll — M.v.Trotta -1986), Kafkas Tebesir Dairesi (B.Brecht — 1997),
Schweyk II. Diinya Savasinda (B.Brecht — 2001), III. Richard (W.Shakespeare —
2003) ve son olarak 2006-2007 sezonunda sergilenen Kesanh Ali Destami (Haldun
Taner — 2006).

2.1.3.1. Schweyk II. Diinya Savasinda - B. Brecht (2001)

Cek yazar Jaroslaw Hasek'in {inlii roman1 Uysal Asker Sveyk (Tiirkce'de
Aslan Asker Svayk) pek ¢ok tiyatro ve sinema uyarlamasina kaynaklik etmis bir
eserdir. Bertol Brecht, 1920'li yillarda Erwin Piscator'un yaninda dramaturg olarak
calistig1 sirada Piscator'un bir uyarlamasi i¢in bu metin iizerinde ¢aligsmistir. Ancak
asil olarak 1943 yilinda Amerika'dayken oyun iizerine ¢alismaya baslar. Brecht bu
calismasinda Schweyk't devam etmekte olan II. Diinya Savasi Prag'ina tasimayi
uygun bulur. Brecht 24 Haziran 1943 tarihli ¢aligma giinliglinde Schweyk i¢in

sunlar1 not diiser:
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Schweyk't hemen hemen bitirdim. Cesaret Ana'ya karsit bir
oyun. 27'de Piscator i¢in yazdigim ve salt romandan montaj
olarak yaptigim Schweyk'la karsiastirilirsa;, Habsburg
Hanedaninin ~ geleneksel baski rejiminin, Nazi isgaline
doniismesine uygun olarak, Ikinci Diinya Savasi'ndaki bu

Schweyk ¢ok daha keskin.”*

Oyun, insan olma onurunu yitirmeden hayatta kalma savasi ilizerinedir.
Pasif direnigleri ile bilinen Cekoslovaklar, Nazilere direnmektedirler. Schweyk'in
seriiveni, diissel bir atmosferde, diinyay1 feth etmek tizere Stalingrad onlerine kadar
gelen Hitler ile miicadelesine kadar varir. Brecht Schweyk', "sugsuzlukla zeka
arasinda durur" seklinde tanimlamaktadir. Schweyk basit, naiv ama zeki bir
karakterdir. Schweyk'in sorunlarla miicadele yoOntemini oyunun miiziklerini
besteleyen Hanns FEisler soyle tanimlar; "Karsitin diisiincelerini, sonuna kadar, yani
sagmalik noktasina kadar ileri gotiirerek, karstini silahsiz birakan bir direnig
bigimi.""* Bu anlamda Brecht ile Schweyk arasinda bir paralellik kurulmaktadur.
Yiicel Erten'de Schweyk karakteri icin, daha Entelektiiel bir yorumu tercih ettigini
belirtmektedir:

(...)dikkatle bakinca goriiliir ki, raporunda, "idiot" yaziyor
olsa da, Brecht'in Schweyk'i bir budala degildir. Tam tersine
zihinsel bir hiperaktiviteye sahiptir. Cenesi diistiktiir, agzi
bozuktur, biraz da safdildir;, ama Hagsek'in Schweyk'ina gére
daha 1sirgan, daha hinzir ve daha bilinglidir. Azicik ¢arikli
erkan-1  harptir. Yani sonu¢ olarak daha siyasal bir
varliktir...(...)Bir kere benim duyduguma gore Brecht'in
Schweyk't — andiran taraflari var. Bir de sahne pratigi
acisindan; Schweyk, Baloun ve Kopecka'nin, meyhane
muhabbeti yapan ii¢ ahbap ¢avus konumuna siiriiklenmesi
gibi bir olasiliktan ¢ekindim. Sarisin, giile¢, melon sapkali,
reye pantolonlu, alelusul bir geveze yerine, yazar: andiran
daha derin ve narin diisiinceli bir Schweyk cikti ortaya.’*

Schweyk, Tiirkiye'de daha 6nce sahnelenmis ve biiyiik ilgi uyandirmistir.
1960'1 yillarda Ergun Koknar'in rejisiyle Arena Tiyatrosu'nda, 1970'lerin basinda
Genco Erkal''n yorumuyla Dostlar Tiyatrosu'nda ve Basar Sabuncu rejisiyle

sahnelenen ve Sener Sen'in basroliinii oynadig1 yapim biiytik ilgi gormiistiir. Erten,

134 Yiicel Erten, "Schweyk II.Diinya Savasinda Uzerine", Schweyk II.Diinya Savasinda Oyun
Brosiiriinden, 2001.

135 "Schweyk II. Diinya Savaginda", Zaman Gazetesi, 26.10.2001

136 Aym

87



oyunu sahneye koyarken 2001 yilinda diinyanin ve Tiirkiye'nin i¢inde bulundugu, III.

Diinya Savasi rlizgarlarinin estigi bir ortama 6zellikle dikkat cekmek ister.

Sahneleyisin bir 6zelligi de ilk kez Hanns Eisler'in miiziklerinin bir biitiin

olarak kullanilmasidir. Brecht, oyunun miiziklerini 6nce Kurt Weill'iln yapmasini ister

ancak Weill kabul etmeyince besteleri Eisler yapar. Bu konuda miizik direktorii

Cigdem Erken derinlikli bir ¢alisma yapar. Erten, Eisler'in miizikleri i¢in sunlar1 dile

getirir:

Eisler'in Schweyk miizikleri, genis bir yelpazede beklenmedik
izdiisiimlerle  biiyiik zenginlik  gosterir.(...)Ger¢i  Eisler
sarkinin i¢inde elestirel ve mesafe koyan kivrimlar yapmakta,
stirpriz  donemeglerle bizi uyarmaktadir. Ama yine de
sarkilar, hemen her defasinda oyundaki duruma "dogagtan"
sayilabilecek bir bi¢cimde katilirlar ve 'bestelenmemis"
izlenimi uyandrirlar.’’’

Nurullah Tuncer'in tasarladigt dekorda oldukca ilgi ¢ekici teknik

olanaklar kullanilir. Erten, bu cevre diizeni ile oyun ile ger¢ek arasindaki siniri,

iliskiyi arayan bir yapiy1 amagladiklarini sdylemektedir. Oyun elestirilerinde de ¢evre

diizeninin bu yoniine iligskin degerlendirmelere rastliyoruz.

Yiicel Erten, her zamanki gibi, yaratici diis giiciinii sahneye
yansitmanin, metni zenginlestirmenin yollarini  bulmus.
Bunun igin de genis teknik olanaklardan da ilging yollarla
yvararlanmis (Basarili ¢evre diizeni ve giysiler: Nurullah
Tuncer). Bir yanda, gergek boyutlarinda sahneye giren
otomobil ile tank, ote yanda sahnenin oéniine yerlestirilmis
minyatiir trenler, doner sahneye bagariyla yerlestirilmis ve
bir ezme carkini andiran kiitlenin iistiinde, kiictiltiilmiis
modellerle  gorsellestirme  uygulamalariyla  saglanan
gecisler;, bu gereglerden daha biiyiik boyutta diistiniilmiis
diisen ucak...Bu karisik teknik wygulamasi oyuna hem
gergeklik duygusu, hem renk, hem de bir tiir diissellik katryor.
Bu diissellige Sibirya sahnelerinde yagan kart da
ekleyebiliriz: Tipi halinde iifiirecegine 'incecikten' yagan bir
kar!*

Oyundaki gerceklik duygusu icin Erten, oyun brosiiriinde bir agiklama

getiriyor. Bu ifadesi, epik tiyatro, agik/yanilsamaci olamayan/anti-aristotelesci tiyatro

137 Yiicel Erten, On.Ver.

138 Hasan Anamur, "Bu Savas Bitmez", Radikal, 12 Kasim 2001
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bicimi ve yadirgatma yontemleri konusunda ¢ikan tartigmalara bir agiklik verecek

niteliktedir:

Bence tiyatronun varolusundan kaynaklanip, dialektik
tiyatro, epik tiyatro, Brecht’¢i tiyatro alanlarina kadar
uzanan bir sorudur bu ve salt gérsel olanla sinirli degildir:
Sahnede izledigimiz  biitiin, bir ‘gerceklik  duygusu’
olusturmayr basaramazsa; yeri geldiginde onun ‘yalnizca bir
oyun’oldugunu hatirlatmanmn bir anlami olur mu?"’

Bununla birlikte oyuncu yodnetiminde epik bi¢cime uygun bir oyuncu
ydnetiminin altini ¢izen elestiriler goriilmektedir. Ustiin Akmen yazisinda bu konuya

sOyle deginmektedir:

Brecht tiyatrosunu iyi bilen biri olarak, daha dogrusu bir
Brechtisyen olarak, oyuncularimin rolleriyle 6zdeslesmesini
degil, tam tersine, ozdeslesecekleri rolleri agmalarini, yani,
oyunun bir yabancilastirma etmeni olarak kullanilmast
sonucu  “tarihsellestirme”ye ulasmalarim istemis ve
istediklerini, “bihakkin” almis. Amaca uygun olarak, ornegin
Kemal Kocatiirk’iin ~ (Schweyk) — duygularini  seyirciye
aktarmasini  degil, Schweyk kalibina girmeden, onun
egilimlerini gostermesini; seyircinin giincelligin disinda
farkl bir agidan oyunu incelemesini, yasanan toplumsal anin
mutlak olmadigini, elestirilebilir ve degistirilebilir oldugunu

kabullenmesini saglamig.”"
Erten yapimda kendi ¢evirisini kullanir. Yapimda Hilmi Zafer Sahin
Dramturg olarak gorev alirken, dekor ve kostiim tasarimi Nurullah Tuncer'e, 151k
tasarimi Mahmut Ozdemir ait. Oyundaki kalabalik rol dagilimini on sekiz kisilik bir
kadro {istlenmektedir. Kemal Kocatiirk, Candan Sabuncu, Asli Ongoren, Naci
Tasdogen, Bahtiyar Engin, Can Basak, Berrin Akdeniz, Isi1l Zeynep Karaalp, Demet
Bozyaka, Serdar Orgin, Murat Bavli, Emirali Temurlenk, Aslihan Kandemir,
Neslihan Oztiirk, Giirol Giingdr, Rahmi Elhan, Gékhan Egilmezbas, Erhan Ozcelik
rol alan oyuncular. Yapim aralarinda en iyi prodiiksiyon, en iyi yonetmen, en iyi
erkek ve en iyi kadin oyuncu gibi bir cok dalda Afife Jale Tiyatro Odiilleri'ne aday
gosterilmis ancak bir tek En Iyi Yardimci Rolde Kadm Oyuncu dalinda Candan

Sabuncu 6diile layik bulunmustur.

139 Yiicel Erten, On.Ver.
140 Ustiin Akmen, "Giinlimiize Ciiciiklenen Bir Oyun: Schweyk II. Diinya Savasinda", Nokta
Dergisi, Aralik 2001
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2.1.3.2. III. Richard — W.Shakespeare (2003)

W. Shakespeare'in 1592-1593 yillarinda yazdigi tahmin edilen III.
Richard adli eseri, 1452-1483 yillar1 arasinda yasamis olan Gloucester Diiki
Richard tizerine yazilmistir. 1597 tarihli ilk quarto da oyunun adinin ilk hali oyunun
konusunu da kisaca Ozetlemektedir: "Kral III. Richard'in, kardesi Clarence'e
diizenlettigi haince suikasti, su¢suz yegenlerini acikli sekilde oldiirtmesini, acimasiz
yontemlerle tahta ¢ikisini gosteren tragedya: igreng yasamimin ve  hakettigi
oliimiiniin  oykiisii.""*'Bu sayilan kotiilikler Richard'in, Gloucester Diikliigiinden,

Ingiltere kralligina yiiriirken yaptiklarinin kisa bir dzetidir.

Kotiiliikleri ve zalimligiyle winlii bu tarihi kisilik konusunda farkli
yorumlar da yapilmis. Bazi tarihgiler onu kotiiliigiin simgesi olarak adlandirirken,
bazilar1 da cesaretine, zekasina, firsatgiligina dikkat ¢ekmislerdir. Thomas More,

1513 yilinda Richard hakkinda sunlar1 yazmistir:

Richard, cesaret ve akilda kardeslerine denkti. Ama igrenti
uyandiran yiiz ¢izgileri, sol omuzunu digerinden yukarida
tutan kamburu, egri biigrii ve ufacik viicudu ile, bedensel ve
ruhsal durumu iyi degildi. Kotii, her zaman ofkeli, kiskang ve
aceleciydi. Oyle ki annesinin dogum vaktinden cok once
sancilara kapildigi ve ancak sezaryenle dogurabildigi
anlatilir. (...) Igine kapali ve suskun biriymis. Opyle
sahtekarmuis ki, i¢in icin nefret ederken, distan giivenilir gibi
gortiniirmiis. (...) Her zaman kotiiliik yapmak niyetiyle
olmasa bile, genellikle hedefine varmak igin acimasiz,
hunhar davranirmis. Cikart i¢in dost ve diisman ayrimi
gozetmez, yoluna engel olarak gordiigii herkesin hayatina
kast edermis. (...) Hizlh ve hazircevap zekasi ile
yiizegiiliictiliigiin bir ustast, ama asirt gururlu ve cesurmus.'*

Ote yandan kars1 goriislerde bulunmaktadir. Tarih arastirmacis1 Paul

Murray Kendall 1955'te su saptamalar1 yapmas:

Il Richard, Ingiltere tarihinin en tartismali kisilerinden
biridir. (...) Onun kisiligi tartismalara ak ya da kara bir
satrang figiirii gibi bir o yana bir bu yana itilmistir. (...)

141 Yiicel Erten, "TII.Richard Uzerine", III.Richard Oyun Brosiiriinden, 2003.
142 Aym
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Icinde yasadigi diinyada basarili olmak igin kullanabilecegi
tek dil, kendi ifade edebilecegi tek ana tema cesaretin simgesi
sayilan zorbalikti. Cocuklugu kusatilmis olarak baslamis ve
hayati zorbalikla bitmisti. Bu ikisi arasindaki kisa siiregte ise
az seving ve c¢ok sikinti ile sarmalanmig eylemler ve
hizmetlerden soz edilir. Richard gercekten aci ve biiyiik
haksizliklar yapmigsa da, ciddiyetle iyilikler yapmaya da
cabalamis ve karanlik giinlerinde bile son ana kadar
yiirekliligini/dikbashihgint korumustur.!*

Yiicel Erten yorumunun temeline Richard'in tartigmali tarihsel
kisiliginden ¢ok, Shakespeare'in ¢izdigi grafigi oturtmustur: Richard'in, taht
miicadelesi sirasinda yaptigi olanca kétiiliikkten sonra, savas meydaninda canini
kurtarmak ic¢in bir at karsiliginda tacinini ve kralligin1 gézden ¢ikarmasi. Erten,
Richard'n distiigii son durumu "biiyiik bir soytarilik" olarak nitelendirir ve

yorumunu bu niteleme {izerine insa eder.

Benim Richard'im, iste bu soytarilik ekseninde ilerliyor.
Elisabeth ¢agi ve Shakespeare tiyatrosunda soytarilarin
tuttugu yer, dayanaklarimdan biri. Bilirsiniz, o donemde
ozellikle soytart rollerini oynayanlar ile seyirciler arasinda
canli bir iligki, bir iletisim varmus. (...) Kaldi ki, Shakespeare
oyunlarinda, sahne sonlarinda tek basina kalan kisinin
ctkmazdan once soyledigi genellikle iki misralik sozler, biiyiik
olasilikla seyirciye yonelen ve olaylara mesafe getiren agik
bicim unsurlaridir. Soytariarin  herseyi  soyleyebilme
ozgiirliigii, esinlendigim bir baska fikir. Oldum olasi a¢ik
bi¢imi sevdigim ve benimsedigim i¢in, "bir kétii adam var ve
biz onun tirmanigini anahtar deliginden izliyoruz' gibi bir
duygu ile ¢alismak yerine; "soytari ozgiirliigiine yaslanan
birisi bizlere c¢etinceviz bir oykii anlatiyor" durumuna
yaslanmay1 tercih ettim.'*

Erten yorumundaki diger dayanagin, nice kotli kisinin, yiizlerinden
kotiiliikleri okunmadan hayatlarini siirdiirmeleri oldugunu ifade eder. Ancak en
onemli dayanagini; artik tekrar tekrar sahnelere gelen, bir siire sonra biktirict
olabilen, tarihin karmasik kesitleri i¢cinde verilen kotiiliikler dizisinin yoruculugu ve
Freudien bakis agis1 ile yapilan varsayimsal ruh ¢oziimlemelerinden dogan yeni bir

bakis agisi1 ihtiyact oldugunu sdylemektedir.

143 Aym
144 Aym
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Iste ben bu sahneleyisimde seyircinin psikolojiye kurulu bir
kotiiliikler kumkumasint edilgen bir bigcimde izlemesi yerine;
Richard'in Elisabeth ¢agi tiyatrosunun soytarilari gibi,
seyirci ile iliski i¢cinde olmasini, paylagsmasini, olaylart alaya
almasini, hatta biraz meydan okumasim istedim. Ama bir
soytarmmin dis  gorviniimiinii  kullanarak degil, oyle bir
"tutumu'' temel alarak.'”

Erten, Berna Moran'in ¢evirisini kullandig1 metin {izerinde bu sahnesel
dramaturgi 15181inda masabas1 ¢alismalarini yiiriitiir. Oyunun hizlanmasi ve gereksiz

isim tekrarlarin1 6nlemek i¢in budamalar ve sahnesel yer degisiklikleri yapilir.

Yapimin dekor-kostlim tasariminda Taciser Seving ve Tomris Kuzu gorev
alirlar. Tasarimin temelinde daragaglarindan olusan ve Elisabeth mimarisinin
varyantlarina dayanan bir ana fikir yer almaktadir. Kostiimlerde sade bir iislupta

dénemin orijinal ¢izgilerine sadik kalinmaya caligilir.

Oyunun miiziklerinde Cigdem Erken'in 6nerisiyle Ennio Morricone'nin,
1912 yilinda Amerika'da sessiz film olarak cekilen III.Richard i¢in besteledigi

III.Richard Senfonisi'nden pasajlar kullanilir.

Dogal olarak Erten'in soytar1 ana fikri tizerine kurulu temasi tartigmalara
da neden olur. Hasan Anamur, Erten'in bu yorumuna katilmayisini ve nedenlerini

sOyle yazar:

Bu tragedyayr sahneye koyan Yiicel Erten yapitin bu yéniinii
derinligine islemis, kuzu postu altina gizlenen kurdun iktidar
hirsini, tutkusunu ve bunun sonug¢larint etkileyici bir bigimde
sahneden seyirciye yansitmis. Ancak, Erten’in Richard’1 bir
‘soytart” olarak yorumlamasi, kanmimca, tragedyanin hem bu
yoniine, hem de ikinci bildirisine gélge diisiiriiyor. Basta da
soyledigimiz ~ gibi, bu tragedya, bize gore, Richard
yvapisindaki  kisilerin oliim karsisinda sergiledikleri karsit
tutumlarint da irdeler, bu da karsisindakileri acimasizca
oldiiren ya da oldiirten birinin kendisi ka¢inilmaz o6liimle
kars1 karsiya gelince gosterdigi farkli tepkiyle verilir.
Gergekten de, son sahnede, aynanmin kendisine ¢evrildigini
goren, kendi oliim saatinin de geldigini, oliimden

145 Aym
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kagamayacagini anlayan Richard, canini kurtarabilmek i¢in,
nice kanlar dokerek ele ge¢irdigi kralligini bir atla degismek
isteyecektir: "Bir ata kralligim!". Oyunda bu etki, Yiicel Erten
‘in Richard i¢in benimsedigi ve uygulattigt “soytart” yorumu
dolayisiyla  gercek boyutunda  verilemiyor. “Soytari 'y,
saraylarda, kimsenin agzina almaya cesaret edemedigi
gercekleri isi delilige vurarak krallara giile¢ bir maske
ardinda aktaran kisi olarak tamimlarsak, bu niteleme
Richard'a uymuyor;, bu acimasiz katil, sahnede daha ¢ok
‘Polichinelle’i ammsatiyor. Ag¢itk¢ast bu yorumun, taht
savagiminin gerektiginde kesilmig kafataslariyla
gorsellestirildigi oyunda Richard in kisiligini yumugattigini,
gaddarligimi  bir  oyuna  doniistiirerek  zedeledigini
diisiintiyorum.'*

Yapimda Yiicel Erten dramaturgi gorevini de tistlenmis. [sik Tasarimi ise
Mahmut Ozdemir'e ait. Oyunda rol alan oyuncular su isimlerden olusuyor: Aytac
Yériikaslan, Tomris Incer, Aliye Uzunatagan, Serhan Aslan, Ali Can Kargin, Kemal
Kocatiirk, Taner Barlas, Burtecin Zoga, Rahmi Elhan, Ali Mert Yavuzcan, Bennu
Yildirimlar, Celile Toyon, Yal¢in Boratap, Erhan Abir, Orhan Hizli, Tarik
Serbetcioglu, Giirol Giingér, Serdar Or¢in, Cengiz Keskinkili¢, Suphi Tekniker,
Erhan Ozcelik, Zeki Yildirim, Arif Akkaya, Gokhan Egilmezbas, Burak Davutoglu,
Naci Tasddgen, Bahtiyar Engin, Ali Mert Yavuzcan, Dogan Altinel, Hiiseyin
Koroglu.

2.1.3.3. Kesanl Ali Destant — Haldun Taner (2006)

Yiicel Erten'in Istanbul BBS Tiyatrolari'nda sahneledigi son oyun
Kesanli Ali Destani'dir. Erten, daha 6nce bu eseri, 1984 yilinda Ankara D.T.'de
sahnelemisti. Kesanli Ali Destamn Haldun Taner'in ilk epik bi¢imdeki oyunu. Bu
Oyun Sermet Cagan'in Ayak Bacak Fabrikasi oyunundan sonra Tiirk oyun
yazarhiginda ikinci epik oyun olarak nitelendirilmektedir. Erten, yorumlarinda agik
bi¢cimi tercih eden bir yonetmen olarak, Kesanli Ali'nin olanaklarindan faydalanan,
"oyun oynuyoruz" duygusunu kaybetmeyen bir yorum gergeklestirir. Haldun Taner
ve Yal¢in Tura'ya sadik kalarak, metnin soziine bir sey eklemek ya da c¢ikarmak

ihtiyaci duymaksizin gergeklestirir sahneleyisini. Oyunun klasik bir metin olarak

146 Hasan Anamur, "Giiniimiize Bir Ibret Dersi", Radikal, 27 Mart 2004
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ayakta durdugunu belirtir. Efnan Atmaca ile sahneleyisi ilizerine yaptigir sdyleside

sunlar1 ifade eder:

Muhalefet, giiciinii diinya goriigiinden ve adalet duygusundan
alir. Buna karsiik salt kurgusal bir muhalefet, ictenlikten
uzak bir yerlere diisebilir. O bakimdan ben sanatsal alanda,
elestirel bir olcekte mesafeli ve saglam durmayi, burnunun
dikine muhalefet etmeye tercih ederim. Yazara da, tiyatro
konvansiyonlarina da, yaratici kadronun aliskanliklarina da,
yonetmen olarak kendime de elestirel bir mesafede kalmak
bana her zaman kurusitki bir muhalefetten daha verimli
gortinmiistiir. Simdi bu ¢erceve icinde, altini ¢izmeden
soyliiyorum: Haldun Taner ile Yal¢in Tura'min 42 yil once
yarattiklart bu basyapiti ¢ignemeyecek kadar saygiliyim;
ama yine onlart ¢ignemeyecek kadar her cephede muhalifim
ya da mesafeli bakiyorum diyelim.'"’

Sahneleyislerinde tercih ettigi acik bigim tercihini bu oyunda da devam

ettirdirmektedir.

Sahneleyiste yine acik bicim ve epik bicem egemen. Onii
sonu, tiyatroda bir Oykii anlatmaktayiz. Ben bunu
vurgulayarak yiiriimeyi severim. Ornegin rol dagilimindaki
ikileme ve ii¢lemeler, bu tercihin ve hedefledigimiz toplu
oyunculuk anlayisimin sonuglari. Sarkilarin yer yer solo
olmaktan c¢ikaritlip, oykiive dair ¢ok yonlii ya da c¢ogul
anlatimlara doniistiiriilmesi de bu anlayisin iiriinii.’*
Yonetmen, yadirgatma etmeni olarak, boliim bagliklarini sahne lizerinde
yer alan bir sayisal ekrandan verme yoluna gider. Bununla birlikte diger
yapimlarinda da goriilen orkestray1 sahneye, oyuna dahil etme se¢imi burada da

goriiliilmektedir.

Erten bu yapimda, dramaturg Dilek Tekintas, miizik direktorii Cigdem
Erken, koreograf Nasuh Barin ile ¢alisir. Oyunun sahne tasarimi Ayhan Dogan'a,
kostlim tasarim1 Aysen Aktengiz Bayrasli'ya, 1sik tasarimi Fatih Mehmet Haroglu'ya

ait.

Metin Boran, Erten'in yorumu i¢in oyun elestirisinde su tespitleri

yapmaktadir:

147 Efnan Atmaca, "Sehirde Yine Bir Destan Dolastyor", Radikal, 25 Ekim 2006
148 Aym
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Yonetmen Yiicel Erten oyunu sahnelerken, metin tizerinde
hi¢bir degisiklik yapmamis ve oldugu gibi sahneye aktarmas,
dramaturji ¢alismasinda oyunun dili ve anlatim teknigi
olabildigince korunarak Taner ‘in ozgiin metnine bagl
kalinarak donemin tiim ozellikleri yansilanmaya ¢aligilmus.
Oyunu izlerken, 42 yilda Tiirkive ‘de esasinda hi¢hir seyin
degismedigine, i¢imiz burkularak, tamik oluyoruz. Haldun
Taner ‘in, bir ¢ete liderinin oykiisiinii, Tiirkiye ‘nin siyasal ve
toplumsal kosullarini fona alarak miikemmel bir kurgu ile
yvazdigr oyunu, ayni miikemmellikte izliyoruz sahnede. Yiicel
Erten oykiiyii  agik bicim bir iislupla olabildigince
gorsellestirerek anlatiyor ve ortaya teatral bir gosteri
sunuyor. Ancak bu teatrallik o6ykiiye darbe yapmiyor, oyunu
izlerken hem oykiiyii takip ediyoruz hem de keyifli bir
izlenceye tanik oluyoruz."”

Kesanlt Ali Destani, 2006-2007 sezonunda 81 gdsterimde 33 bin 249
seyirci ile oldukga yiiksek bir seyirci sayisi yakalar.

2.1.4. izmit B.S.B. Sehir Tiyatrosu'nda Sahneledigi Oyunlar

Yiicel Erten izmit B.B.S. Tiyatrosu'nda ilk olarak 2001 yilinda konuk
rejisér olarak Turgut Ozakman'in Bir Sehnaz Oyun adli eserini sahneler. Daha sonra
2002 yilindan itibaren Genel Sanat Y6netmeni olarak gorev yaptigi tiyatroda ii¢ oyun
daha sahnelemistir. Bu oyunlar W. Shakespeare'in Bahar Noktasi, Yiicel Erten'in
Aristofanes'ten uyarladigi Baris ve yine Erten'in bir Aziz Nesin uyarlamasi olan
Azizname'dir. Bunlarin disinda Eduardo de Filippo'nun Komedi Sanat1 adli eserini
sahnelemek tizere caligmalara baglamig, ancak bu oyun Sehir Tiyatrosu'ndan

gorevden alindigi i¢in prova asamasinda kalmis ve sahnelenmemistir.

2.1.4.1. Bir Sehnaz Oyun — Turgut Ozakman (2001)

Isil Kasapoglunun Genel Sanat yonetmenligi doneminde Yiicel Erten

konuk rejisor olarak Turgut Ozakman'in Bir Sehnaz Oyun adli eserini sahneler.

149 Metin Boran, "Anli Sanli Bir Gosteri", Evrensel, 17 Kasim 2006
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Ozakman'in bu eseri, Tiirkiye'nin tarihsel gegmisinden yola ¢ikarak hicvettigi, ikinci
donem eserleri arasinda yer alan Fehim Pasa Konagi, Resimli Osmanh Tarihi gibi
tarthi oyunlar arasinda yer almakla birlikte bi¢cimsel olarak farkliliklar icermektedir.
Tuluat tiyatrosu, kanto, operet gibi degisik tiirleri i¢inde barindiran Bir Sehnaz
Oyun, barindirdigi agik bicim Ozellikleri de goéz oOnilinde bulunduruldugunda

geleneksel tiyatromuzun modern bir sentezi niteligindedir.

Oyunun konusu kisaca soyledir: 1914 yilinda Istanbul'da Madam Surpik
biitiin yasaklara ragmen bir randevuevi isletmektedir. Toplum diizenini korumakla
gorevli Zaptiye Amiri Recep Efendi ve katibi Miistak, Madam Surpik ve
sermayelerinin korkulu riiyasidir. Ote yandan Madam Surpik'in gézde sermayesi
Sehnaz ile utanga¢ Miistak birbirine asiktir. Ancak Miistak'a kizin1 vermek isteyen
Recep Efendi bunu fark ettiginde isler degisir. Madam Surpik'i ortadan kaldirmak
icin Recep Efendi'ye giin dogmustur. Madam Surpik ve kizlarimin sanatlarim
uygulamalarmin yasak oldugu bu diizen, Ingiliz filosundan kagan iki Alman
zithlisinin tilkeye siginmasiyla degisir. Alman denizcileri i¢in yukardan gelen emirler
dogrultusunda Recep Efendi Madam Surpik ve kizlarina uyguladig: yasag: kaldirir.
Almanlar gidince yasak yeniden baglar. Artik yasaklar yurtdigindan gelen, giden

konuklara gore degismekte ve olan Recep Efendiye olmaktadir.
Turgut Ozakman, bu oyunu hakkinda sunlari dile getirir:

Benim i¢in bu oyunun soyle bir ozelligi var; giderek
geleneksel tiyatrodan yararlanarak ulusal tiyatro iislubunu
olusturma adina ileri bir asamaydi. Ama konusu itibariyla
yazarken iiziilmemis degildim. Tiirkiye stirekli yenilmis. Ve
tilke boynunu hep ipe uzatmis. 1914'ten bugiine gonderme
yaparken pek de bir seyin degismediginin farkina vardim.
Ote yandan yaptigim gondermenin altim cizmedim. Altini
cizmedigim halde bunun dogrudan seyirciye intikal ettigini
gormenin keyfini yasadim.”’

Yiicel Erten, oyunu daha 6nce 1990 ylinda Ozbekistan'da Yej Guardia
tiyatrosunda sahnelemistir. Bu sahneleyisinde, beylik ¢éziimlerden ve sablonlardan
ka¢cmaya calismis ve farkli agilardan yaklagmistir. Metnin ana izleginde bulunan iilke

sorunlarinin yani sira Erten, "kadin"in durumuna da o6zellikle dikkat g¢ekmek

150 1997-2001 Tiyatro'nun Seyir Defteri, Der. Emre Koyuncuoglu, izmit BBST Yay.,2002, 104 s.
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istemistir. Erten, komedi atmosferinin samimiyeti yok etmemesine dikkat ettiklerini
belirterek, yorumu i¢in sunlar1 ekliyor:
Oyunun igerigini ya da OJnerdigini diistindiigiimiiz  kimi

cephelere ozen gostermeye, onlari sahnesel ¢oziimlerle
boyutlandirmaya giristik.”’

Oyunun miiziklerini Cem Idiz bestelemis. idiz, besteleme ¢alismalarini
bu sahneleyisten dnce yapmis. Ancak bu Erten'in istegi iizerine Sehnaz'in sarkist bu
sahneleyis i¢in yeniden bestelenmistir. Oyundaki dans diizeni Salima S6kmen'e ait.

Dekor-kostiim tasiminda Efter Tung imzasi var.

Erten'in agik bicim yapiya olan hakimiyeti, oyunun geleneksel seyirlik
Ogeleriyle birlesince oldukg¢a sicak bir ¢alisma ortaya ¢ikmis. Yapimin basarisini
anlamak icin istatistiklere bakmak fikir verebilir. Bir Sehnaz Oyun tam 64 kez
sahnelenerek Izmit BBST'nun bu alandaki rekorunu elinde bulunduruyor. Oyunda rol
alan isimler soyle: Mehmet Serimer, A. Yasar Ozveri, Engin Benli, Aydn Sigali,
Serhat Tutumluer, Funda ilhan, Zuhal Gencer Erkaya, Eylem Tanriver Sokmener,
Esra Bezen Bilgin, Betiil Cobanoglu, Ebru Kara, Zeliha Cetinkaya, Miijde Hayat,
Fatma Yilmaz, Ufuk Asar, Veysel Sami Berikan, Tardu Flordun, Erdem Irmak, Tarik

Keskiner.

2.1.4.2. Bahar Noktasi — W. Shakespeare (2002)

Yiicel Erten'in, Shakespeare'in en ¢ok sevilen komedilerinden biri olan
Bir Yaz Gecesi Doniimii Riiyas1 adli eserinin, Can Yiicel'in dilimize Bahar Noktasi
adiyla kazandirdig1 cevirisine yaslanarak olusturdugu konsepsiyon daha once de

sahnelenmis (Adana D.T. 1991; Ankara D.T. 1993) ve biiyiik begeni toplamisti.

Yiicel Erten, Can Yiicel'in kendi ifadesiyle ¢evirisi igin "Tiirkge soyleme"

yaklagimini sdyle degerlendirmektedir:

(...) Can Yiicel, oyunu bir baska kiiltiir ortamina dogru
biikmiis, kanmirtmadan, kirmadan egmeyi basarmistir.

151 Meltem Kerrar, Camhuriyet, 5 Subat 2002.
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Shakespeare'i yiizyillar oncesinden ahbap¢a koluna girerek
yakinimiza getirmistir. Dogrusu ya, Shakespeare'in uzaklarda
bir yerlerde, bulutlar arasinda ve neredeyse zaman otesi
yabanci bir varlik gibi algilanmasina, oldum olasi benim
gonliim razi gelmez. Biitiin evrensel degerler gibi o da
aslinda  ¢cok  yakimimizda,  hatta  i¢cimizdedir  diye
diistintiyorum. Sanat yerel olanin evrensel momentini ya da
toziinii yakalamaya yoneldigi gibi; evrenselin yerel degerlere
ve durumlara yansimasini da sorgulamiyor mu?"?

Shakespriyen bir masaldir" demektedir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak Yiicel Erten
oyunu Hiristiyan Osmanli Pasalarinin adalarda valilik yaptig1 bir donemde bir Ege

adasina tagimistir.

Oyunun dekor-kostiim tasarimint Efter Tung gergeklestirmis, 151k
tasarimi ise Yagar Demirkan'a ait. Oyunda rol alan oyuncular sunlar: Aydmn Sigali,
Esra Bezen Bilgin, Mehmet Serimer, A. Yasar Ozveri, Engin Benli, Serhat
Tutumluer, Funda Ilhan, Betiil Cobanoglu, Miijde Hayat, Fatma Yilmaz, Ufuk Asar,
Veysel Sami Berikan, Erdem Irmak, Tarik Keskiner, Baris Falay, Safak Karali,
Meltem Ozsavas, Melih Diizenli, Serhat Giizel, Onur Pelister. Oyunun ilk sahnelenisi
4 Ekim 2002 tarihinde gerceklesmis.

Oyun hakkinda ¢ikan elestiriler ise sOyle: Hasan Anamur yorumun

oyunun basindan itibaren sicaklik kazandirdig iizerinde duruyor ve sunlar1 sdyliiyor;

Oyunun agilisinda kullandig: 'diim teke diim tek' ritmi; bunu
izleyen "Aman doktor, camim doktor, derdime bir ¢are' tiirkiisii
ile Rumca soylenen ve hep birlikte oynanan ¢iftetelli,
Ege'deki dostluk zincirini vurgularken gosteriyi de ilk adimda
dogru yoriingesine oturtuyor. Sahnenin her yerini eksiksiz
kullanan Erten'in oyunun sonuna ekledigi 'siirpriz' de Can
Yiicel'in hosuna gidecek tiirden. Ilk sahneye koyusun izlerini
tasiyor olsa da, sahne ve giysi tasarumlari (Etfer Tung)
icerige uygun, basarili, islevsel. Sahneye kendi yaraticiligini
da yansitmig olan Erten, metni genelde genglerden olugan
yetenekli kadroya da sevdirmis ve oziimsetmis. Eylem bir an
diismeden, sogumadan, sarkmadan, aksamadan, biiyiik bir
dayamisma icinde, bu arada oyuncularin igten gelen,
abartiva ka¢mayan yaraticit katkilarina da yer verilerek
surtiyor ve tamamlaniyor. Bu gosterinin ulastigi tistiin diizey

152 Yiicel Erten, "Bahar Noktas1 Uzerine", Bahar Noktas: Oyun Brosiiriinden, 2002.
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ovgiiye deger. '

Sevgi Sanli Cumhuriyet'te cikan elestirisinde Can Yiicel ile Yiicel

Erten'in yaraticiliklarinin ortiiserek katlandigina dikkat ¢eker:

Yiicellerin ¢ilginliklar:, Polonios'un dedigi gibi, adamlarin
cilginliklarinda bir yontem var, oyle giizel ortiisiiyor, éyle
canli, oyle heyecanli bir gosteriye doniistiyor ki, aklin yiikiinii
koyalim bir yana, delilige ovgii diizelim bu aksam.'**

[zmit BBST ile Istanbul BBST arasinda 2002-2003 sezonunda bir
degisim projesi kapsaminda eserler turne yaparlar. Projeye gore eszamanh olarak iki
tiyatro birbirlerinin seyircilerine repertuvarlarini ulagtirmak amaciyla turne yapmiglar
ve seyirci ile bulusmuslardir. Bu proje kapsaminda Bahar Noktasi Istanbul BBST
Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi'nde ii¢ temsil verir. Ebru Ilgaz oyunun Istanbul

turnesindeki gosterimin ardindan soyle yazar:

(...) Yiicel Erten'in rejisiyle sahnelenen oyun biiyiik begeni ile
izlendi. Bugiine kadar ¢ok sayida toplulugun oynadig
oyunun, denilebilir ki en bagarili sahneleme érneklerinden
birisini  gerceklestiren Izmit Sehir Tiyatrosu'nun gen¢
oyunculari, bagarii performanslarindan otiirii uzun stire
alkislandi.””

2.1.4.3. Baris — Aristofanes/ Yiicel Erten (2003)

Yiicel Erten'in, Aristofanes'in Baris (orijinal ad1 Eirene) adl1 oyunudan
yaptig1 uyarlama yonetmenin daha once dort kez sahneledigi ve oldukca begeni
toplamis bir calismadir. Erten daha once Barigh 1982'de Ankara Sanat Evi'nde,
1994'te Antalya D.T.'de, 1997 Ankara Univerisitesi DTCF Sahne Sanatlari
Béliimii'nde ve 1999'da Izmir D.T.'de sahneye koymustu.

Ik olarak M.O. 422 veya 421 yilinda bir yarismada sahnelenen oyunun
temast kisaca baris cagrisidir. Aristofanes'in Pelepones Savaslari'na karsi olarak
yazdig1 oyunlardan biridir. Trygaios (Erten'in uyarlamasinda, "tlirii tiikenmis"in
kisaltilmig olarak Tiirtiik) savastan usanmistir ve tanrilarla konusmak igin bir bok

boceginin iistline binerek tanrilar katina ugar. Orada Baris'in, Savas tarafindan bir

153 Hasan Anamur, "Shakespeare'in Can Yiicel'cesi", Radikal, 12 Ekim 2002.
154 Sevgi Sanli, "Can Yiicel Erten Mucizesi", Cumhuriyet, 12 Ekim 2002.
155 Ebru llgaz, "Bir Shakespeare Masali", Evrensel, 29 Ocak 2003.
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kuyuya hapsedildigini 6grenir. Bunun {izerine Yunan halkin1 yardima ¢agiran
Trygaios, elbirligiyle Barig't yeryiiziine indirmeye calisirlar. Yiicel Erten, Baris't
Alman yazar Peter Hacks'in uyarlamasindan yola ¢ikarak zaman zaman yeniden
cevirme, yeniden sOyleme seklinde olusturmus, oyunun sarkilarini ise tamamen

bastan yazmustir.

Erten, uyarlamasinda olaylar1 Anadoluya tasimistir. Oyunun atismali
boliimleri Karagoz-Hacivat muhaveresi ya da tuluat tiyatrosu big¢imine
dontisttirtiliirken, Antik Yunan komedilerininin giildiirii 6gelerinin geleneksel Tiirk
tiyatrosu motiflerine uyarlanmis oldugunu goriiyoruz. Bdylelikle tarihsel siireg
icinde, barindirdig1 temasi itibariyla giincelligini korumus olan oyun, yerellestirilmis
ve bicimsel olarak gilincellenmistir. Erten'in, yaptig1 diizenleme Tiirk¢e'nin anlatim
olanaklarindan faydalanilmasindan, Ege'min iki yakasindan esintiler tastyan
miiziklere ve danslara danslara dek uzanmiyor. Yiicel Erten bu uyarlamasindaki

diisiincelerini soyle dile getirmis:

Oyun, benim antik tiyatro mirasina duydugum ozel ilginin bir
tirtiniidiir. Bu ilgi bir bakima malzemeye Anadolu'dan bakma
ihtiyacidir. (...) Alman yazar Peter Hacks'in bir sozii vardur,
"Aristofanes'e sadakat, ona ihanettir" der. Buradan yola
¢ctkarak uyarlamada giincellestirme, neredeyse kaginilmazdir.
Cuinkii  Aristofanes elestiri oklarint  giiniin  kosullarina,
toplumuna ve insanlarina yoneltir. Sézgelimi Kosekoy deresi
ortaligt kokuturken, antik Yunan'da kirliligi ile tinlii bir
limandan  sozetmenin  anlami  yoktur. Ben de her
sahneleyisimde, siyasal giincelliklere, oyunu sahneledigim
kentin ozelliklerine, oyuncularin niteliklerine ve sahnenin
olanaklarina gore degisiklikler yaparim.”°

Oyunun besteleri Cem Idiz'e ait. Koregrafi ise Salima Sékmen tarafindan
hazirlanmis. Erten, oyunun miiziklerinde ve danslarinda disaridan dans¢1 ya da
sarkici kullanmay1 oyunlarinda tercih etmeyen bir yonetmen. Bu yapimda da danslar
ve sarkilar oyuncu kadrosu tarafindan icra ediliyor. Yapimin miizik direktorligiini

Cigdem Erken iistlenmis. Dekor ve kostiim tasarimi Efter Tung tarafindan yapilmas.

Oyuncu kadrosuna baktigimizda, Izmir D.T. sanatcis1 Beyazit

Giilercan'in konuk sanat¢i olarak yapima katildigini goriiyoruz. Rol alan diger

156 Yiicel Erten, "Baris Oyunu Uzerine", Baris Oyun Brosiiriinden, 2003.
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oyuncular sunlar: Tardu Flordun, Aydin Sigali, Esra Bezen Bilgin, Mehmet Serimer,
A. Yasar Ozveri, Engin Benli, Serhat Tutumluer, Funda ilhan, Betiil Cobanoglu,
Aysel Yilmaz, Ufuk Asar, Veysel Sami Berikan, Erdem Irmak, Tarik Keskiner, Baris
Falay, Safak Karali, Meltem Ozsavas, Melih Diizenli, Mehmet Serimer.

Oyun ilk gosterimini 2 Agustos 2003 tarihinde katildigi uluslararasi
festivalde gergeklestirir. Makedonya Cumhuriyeti'nin Stobi antik kentinde
diizenlenen Uluslararasi Antik Oyunlar Festivali'ne katilan oyun, bu festivalde birde
En Basarili Oyun Odiilii kazanir. Oyunun Izmit'teki ilk gdsterimi ise 2 temmuz 2003
tarihinde yapilir.

Oyunun galasinda izledigi oyunun ardindan Erbil Goktas elestirisinde su

satirlara yer veriyor:

Erten oyunu anlasilir olarak sahneye koymus. Bunu
yaparken tiyatronun tiim olanaklarini da kullanmasini ¢ok iyi
biliyor. Yalinlik ve ¢arpicilik onun izledigim rejilerinin ortak
ozelligiydi. Ele aldigi oyun ne kadar karmasik, metaforik,
imgesel olursa olsun, bunlar anlami engellemekten ¢ok
anlamin  hizmetine kosan ozellikler oluyor. Bu ag¢idan
bakildiginda onun sahnelemelerinde tema, onerme, ileti
mutlaka vardwr. Ancak bu kor goziim parmagina bigciminde
degildir; tiyatronun tiim etmenlerinin uyumlu bir biresime
gotiiriilmesidir.”’

Erten oyunu besinci defa sahnelemesi {izerine sorulan, "Bu oyunu

sahnelemekten sikilmadiniz m1?" sorusuna cevaben sunlari dile getiririyor:

Bazi meslekdaslarim soruyorlar "bikmadin mi?" diye. Ben de
"Su diinyamin haline bir bakin, ben bu oyunu her yil bir
baska kentte sahnelesem, haksiz miyim?" diye yanitliyyorum.
Yazilali 2424 yil olmus ama aradan gegen zaman icinde
insanoglu neyi ne kadar ogrenebilmis, orasi tartismalr.’®

2.1.4.4. Azizname — A. Nesin/ Y. Erten (2003)

Yiicel Erten'in Izmit BBST'de sahneledigi son yapim daha énce Ankara

157 Erbil Goktas, " Barig'in Giivercinleri Ugusuyor", Tiyatro Tiyatro, Say1: 134-135, Ekim-Kasim
2003, 60 s.
158 Erbil Goktas, "Yiicel Erten'le Soylesi", Tiyatro Tiyatro, Say1: 134-135, Ekim-Kasim 2003, 22s.
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D.T.'de sahneledigi ve bes yil boyunca izleyiciyle bulusarak rekorlar kiran yapimi
Azizname'dir. Aziz Nesin'in 80. dogum giinii i¢in hazirlanan oyun seyircinin yogun
ilgisiyle karsilasmisti. izmit'teki yapimda miizikler yine Turgay Erdener'e ait,
diizenleme ve uygulama Cigdem Erken denetiminde gerceklesmis. Koreografi,
Erten'in siklikla calismay1 tercih ettigi Salima S6kmen tarafindan yapilmis. Dekor-
kostlim tasarimi Sehir Tiyatrosu'nun hemen biitlin yapimlarinda imzas1 bulunan Efter
Tung'a ait. Oyuncu kadrosu ise Ufuk Asar, Engin Benli, Esra Bezen Bilgin, Melih

Diizenli, Baris Falay, Tarik Keskiner, Aydin Sigali ve Eylem Tanriver'den olusuyor.

Ustiin Akmen elestirisinde bu sahneleyis icin diisiincelerini sdyle ifade

ediyor:

Yiicel Erten, elindeki malzemeyi oyuna déniistiiriirken, neyi

amagladigint ¢ok iyi bilen usta bir tiyatro adami. Sectigi
konuyu ve tirii iyi degerlendiriyor. Elindeki sanatgt
kadrosunu da, en iyi bi¢imde oyunla bulusturma sihirbazi.
Yiicel Erten, Nesin’in yiizlerce kitabinin arasina gomiilmiis,
titiz bir ¢alisma sonucu essiz bir segki ortaya ¢ikarmis.(...)
Sonu¢ olarak ortaya Aziz Nesin’in diinya goriisiintin,
yurduna ve insanlarina dair diistincelerinin, deneyimlerinin,
yasadiklarimin ve yasa(ya)madiklarimin bir ozeti ¢ikiyor. Ve
basariyor Yiicel Erten. Basariya ulasirken, Stindiiz Hasar’'in
dramaturgi ¢aliymasini da, hi¢ kuskusuz yaminda tasiyor.
Yiicel Erten yuvarlamaywp uyarladigi bu oyunu yonetiyor
da... Literatiir Kabare olarak tamimlanan tiirde olusan
eklemli yapuy, Tiirk geleneksel seyirlik tavri icinde sahneye
aktaryor Yiicel Erten. Metnin icinde yer alan siyasal ve
toplumsal taglama ozellikleri, bugiinkii giincel politik
konularla asla yumaklanmiyor. Yiicel Erten, “Popiiler
Politika  Tiyatrosu”nun  kenarindan  bile  ge¢cmiyor.
Oyunculugu “oyun ¢itkarma”, “tuluat” ve “epik anlati”
kavramlarimin ~ granit  duvarlarina  yaslyor, bédylece
oyuncularin oykii orgiileri i¢cinde yalnmiz kalmamalarini
saglyor. Uyumlu toplu oyunculuk, yaratilan tipler
baglaminda parlak birer bireysel oyunculuk ornegine
doniistiyor.”**

2.1.5. Devlet Opera ve Balesi'nde Sahneledigi Eserler

159 http://www .tiyatrom.com/ustun_akmen_80.htm
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Yiicel Erten, tiyatro eserleri yaninda operalar da sahnelemistir. Erten'in
ilk sahneledigi opera W. A. Mozart'm Don Giovanni adli eseridir. Erten bu eseri
Ankara Devlet Opera ve Balesi'nde 1992 yilinda sahneye koyar. Daha sonra 1996
yilinda izmir DOB'da yine W. A. Mozart'tan Sihirli Fliit adli eseri sahneler. 1997'de
Don Giovanni'yi Mersin DOB'da tekrar sahneler. Erten'in son opera ¢alismasi da

Turgut Ozakman/ Muammer Sun eseri Delioglan operasidir.

2.1.5.1. Don Giovanni — W.A.Mozart (1992 — Ankara DOB)

W. A. Mozart'in, Lorenzo da Ponte'nin librettosu lizerine yazdigi bu
opera, konusunu diinyaca iinli Don Juan hikayesinden almaktadir. Eserin konusu
Ispanya'da 1780'li yillarda geciyor. Yiiziindeki maskesiyle maceradan maceraya
capkinlikla kosan Don Giovanni, bu ugurda Commendatore'nin katili olur. Olen
adamin kizi Donna Anna, babasinin cesediyle karsilasinca sozliisii Don Ottavio'ya
intikam i¢in and igtirir. Ger¢ek kimligini siirekli saklayan Don Giovanni yeni bir
macera, yeni bir oyun i¢inde kadinlarla iligkisini siirdiirmektedir. Kendisine yardimci
olan usagi ise, bu olanlar1 sindiremese de efendisinin verdigi altinlarla onun
maceralarma ortak olur. Don Giovanni, kdskiinde keyifli bir aksam yemegi yerken
evlenme vaadiyle kandirdig1 Donna Elvira gelerek onu uyarip, yliriidiigi bu yanlis
yoldan doénmesini diler. Kizla alay eden Don Giovanni mezarlikta goriip evine
cagirdigt konusan heykelin c¢aldig1 kapiyr agmasiyla heykel onu yakalar ve

sonsuzluga gotiiriir.

Tiyatrolarda yaptig1 basarili sahneleyislerden sonra Erten'in bu
sahneleyisi merakla karsilanir. Zira opera sanatinin geri kaldig1 ve ¢agin gereklerine
ayak uyduramadigi goriisleri son ¢eyrek yiizyil i¢inde giderek artmistir. Atilla Sav,

bu goriisler i¢in sunlar1 soyliiyor.

Miizik sanati acisindan daha az tartisilan bu sorunu isitan,
daha ¢ok operanmin sahne (teatral) boyutu. Sahne yapiti
olarak genellikle dramatik acidan yavas gelisen ve uzun olan
operalari, giiniimiiz izleyicisine sevdirmek icin bir takim
ozenli zorlamalar gerekiyor. Batida, biiyiik merkezlerdeki
zengin kurumlar "yildiz"lara yéneliyor. (...) Kimi de,
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klasiklesmis ¢ok bilinen operalart ¢agdas ve yeni bir
anlayisla ele alip "yeni tat"lar sunuyor izleyiciye.'”

Erten, yorumunda izlenilebilirligi saglamak amaciyla bazi diizenlemeler
yapar. Eserin konusmali boliimlerini Tiirkge, sarkili boliimlerini ise orijinaline sadik

kalarak Italyanca sdyletir.

Don Giovanni ¢alismasinda Yiicel Erten, Tiirk¢e operanin
kimi sorunlarina c¢oziimler iiretmis. Recitativeleri Tiirkce
konusmalar olarak korurken, oyunun dram orgiisiinii
izleyiciye ulastirmayr saglamis. Miizikal béliimler ise yapitin
ozgiin dilinde (Italyanca) séyletmis. Bunu aciklarken, "miizik,
yaratidigi dilde her zaman daha iyi tinlyyor, daha etkili
duyarl ve istahli oluyor" diyor. Boylece "oyun", temposunu
aksatmadan miizikleniyor ve akip gidiyor.®

Erten, dramatik metinlerin yorumlarinda da siklikla tercih ettigi acik
bicim anlatim olanaklar1 i¢inde 6zellikle izleyiciye "oyun oynuyoruz" duygusunu
yasatma egilimi bu sahneleyisinde de goriiliillmektedir. Enstriimanlarin oyuna organik
bir big¢imde eklemlenmesi, orkestranin sahne {izerine taginmasi, oyuncularin oyun

alan1 disina ¢ikmalar1 gibi.

Yiicel Erten, orkestranin konumu ve (veni ve moda degimle)
konuslandirilmasinda da bir denemeye girismis. Orkestrayt
cukurdan  ¢ikararak  sahneyle  biitiinlesecek  bigimde
yerlestirmis.'®

Memet Baydur da yazisinda bu noktalara 6zellikle deginir:

Orkestray1 sahneye yiikseltmek yeni ve dogru bir diisiiniis.
Her seyi ve herkesi goriiyorsunuz. Miizisyen dort
hamimefendi ile dort beyefendinin sahnenin iki yanina
verlesip, operamin Oykiisii igine katilmalart ¢ok iyi olmus.
Miizik kaynaginin, operamin goriinmez unsuru olmaktan
ctkartlip, oyunun bir o6gesi haline doniistiiriilmesi, ¢ok
boyutlu bir "miizisyen/sarkici/seyirci" dengesi kuruyor.(...)
Sag tarafta, sanatini eyleyen birinci klarinetin oyuna katilimi
nefis bir bulus. Giovanni ile usaginin seyirci ile orkestrayt
aywran ince ¢izgide yuirtiyiip kosarak ka¢malar: da oéyle.(...)

160 Atila Sav, "Operada Tiyatro Tad1", Milliyet Sanat D., Say1: 305, 1 Ocak 1993, 40 s.
161 Aym
162 Aym
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Geng sopranonun, orkestra sefinin boynuna saruip séyledigi
aryada sevingten gozlerim doldu.'”

Sonug olarak elestirmenler Erten'in bu sahneleyisinin opera salonlarina

yenilik¢i, 6zenli bir hava getirdigi konusunda goriiglerini bildirirler:

Mozart'in miizik dehasinin en diizeyli iiriinlerinden biri olan
Don Giovanni'yi bir ¢agdas miizikal gibi degerlendirmis.
Miizikle dansi ve dramay1 yogurarak akici, kivrak ve diizeyli
bir "gosteri"ye ulastirnigtir.!*

(...)iste yeryiizii diizeyinde bir Mozart operasi var karsimizda.
Yiicel Erten, her akli basinda sanat¢i gibi, sanatin bir
ayrintilar biitiinii oldugunu ¢ok iyi biliyor.'”

Yapimda orkestray1 Sef Naci Ozgii¢ yonetiyor. Dekor-kostiim tasarimlari
Savas Camgoz'e , 151k tasarimi Fuat Gok'e ait. Koreografi Altan Tekin tarafindan

yapilmis.

2.1.5.2. Sihirli Fliit — W. A. Mozart (1996 — izmir DOB)

Yiicel Erten, 1996 yilinda Izmir DOB'da W. A. Mozart'in en bilinen
eserlerinden biri olan Sihirli Flit'i sahneler. Beethoven'in, Mozart'in en Onemli
operast olarak degerlendirdigi ve icinde lirik sarkilardan fiige her klasik miizik
formunun bulundugunu belirttigi Sihirli Fliit renkli, masals1 Gykiisii, bol sahne
efektine imkan taniyan yapisi ile bestecinin en ¢ok sahnelenen eserlerinden biridir.
Sihirli Fliit operasi, ilk kez 1791'de Viyana'da sergilenir. Libretto Johann Emmanuel
Schikaneder'e aittir. 2 perdelik eserde iyilik ve kotiiliigiin savasi, iyiligin zaferi
sembolik anlatimlarla islenmektdir. Eserin konusu kisaca sdyle: Bir canavarin
saldirisina ugrayarak bayillan Tamino ayildiginda karsisinda Gece Kraligesi'nin
nedimelerini ve hayatta tek derdi yiyip igerek iyi vakit gegirmek olan, kus avcisi
Papageno'yu bulur. Nedimeler Tamino'dan rahip Sarastromun elinde tutsak olan
kralicenin kiz1 Pamina'y1 kurtarmasini ister ve Papageno'yla ona baslar sikistiginda

kullanabilecekleri fliit ve canlar gibi sihirli gerecler verirler. Ug bilge c¢ocuk

163 Memet Bay_dur, "Don Giovanni'yi Diigiiniirken", Milliyet Sanat D., Say1: 305, 1 Ocak 1993, 41s.
164 Atila Sav, On.Vg_r.
165 Memet Baydur, On.Ver.
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tarafindan Sarastro'nun tapinagina yonlendirilen ikili orada Sarastro'nun aslinda
lyiligin temsilcisi oldugunu anlar. Tamino asik oldugu Pamina'ya ulasmak i¢in bir
dizi smmavdan basariyla gegmek zorundadir. Eser tasidigi simgelerle Ozellikle de

masonik simgelerle taninmaktadir.

Sembolizminin karmasikligiyla tinlii bu operanin en onemli
sembollerinden biri Sarastro ve tapwmagidir. Burasi
Tamino'nun uymak zorunda kaldigi susmak, sir saklamak,
erdemlilik gibi kurallari ve sinavlar gibi tiirlii ritiielleriyle bir
mason locasimin temsilidir. 3 bemollii Mi bemol tonunda
bestelenmis 'Sihirli Fliit'te masonlugun simgesi ii¢ rakami bir
cok farkl sekilde kullanilir: Bilgeligin, mantigin ve doganin
temsilcileri ii¢ tapinak, Tamino'nun gegmesi gereken ii¢ sinav,
ti¢ nedime, ii¢ bilge ¢ocuk, eserin baslangicinda ii¢ kere
tekrar edilen akorlar gibi. Aydinlanma felsefesinin izleri ise
bireyin miikemmellige ulasmak icin kendini siirekli ileri
gotiirme ¢abasinda, kardesligin, yardimseverligin, onurun ve
erdemin kutsal degerler olarak sunulmasinda karsiligin
bulur. Kadin-erkek, gece-giindiiz, giines-ay, iyi-koti, asil-
swradan, biiyii-gercek gibi ikili karsitliklar: bol bol kullanan,
temelinde bir yol macerasi olan, giiniimiiz bakis agisiyla
wkeilik, kadin diigmanligi ve elitizmden izler de barindiran
'Sihirli Fliit'te Tamino-Pamina ve ulasmak istedikleri
idealizmin, Papageno ve ge¢ kavustugu esi Papagena ise
swradan insanin  basit arzularmmin  temsilcileridir. Bazi
yorumcular  "Gece  Kraligesi"nin  despot  Avusturya
imparatoru Maria Theresa'nin, Sarastro karakterinin ise
ondan sonra tahta ¢ikan liberal ve hosgoriilii 2. Joseph'in
alegorileri oldugunu iddia eder.!”

Erten yorumunda, Mozart'm son déneminde i¢inde bulundugu sikintil
diinyasinda yasadig1 i¢ ¢alkantilarini ve gelgitleri sahne {lizerine tagimay1 amagliyor.
Mozart't ¢alisma odasinda sahneye tasiyan Erten, olaylar boyunca Mozart'in ig¢

diinyasini da gozler Oniine serer.

Mozart'm  mason  diinyasindan  yakin Emmanuel
Schikaneder'in  olduk¢a karmasik, isin i¢ yiiziini
bilmeyenlerce "sagma" diye, '"g¢ocuksu" diye dudak
biikiilebilecek, ama zamanina goére hem biiyiikleri hem de
kiigiikleri  eglendiren  librettosunda  olup  bitenleri,
cembalosunun basinda sevgili Konstanze'siyle bas basa kipir
kipir, arada bir derin diislinceler i¢inde, arada bir cakirkeyif
Amadeus'un tanikligiyla bir sevgi yumagi gibi getiririyor

166 Zeynep Aksoy, "Aydinlanma, Masonluk ve Tasavvuf", Radikal, 23 Haziran 2007.
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seyircinin oniine.'?’

Yapimda kostiim ve dekor tasarimlari Erkan Kirtung'a ait. Sef, Nezih
Seckin. Erten bu rejisiyle, 1993 Tobav Opera-Bale Odiilleri En Basarili Yonetmen

Odiilii'ne ve Sanat Kurumu Segici Kurul Ozel Odiilii'ne layik goriiliir.

2.1.5.3. Delioglan — Turgut Ozakman/ Muammer Sun (2004 — Izmir
DOB)

Turgut Ozakman'm metni iizerine Muammer Sun'un miiziklerini
besteledigi Delioglan operasi 2004 yilinda Yiicel Erten'in rejisiyle diinya promiyerini
gergeklestirir. Delioglan masali iizerine olusturulan metin koro boliimlerin agirlikli
oldugu, acik bi¢cim anlatim teknigine dayali bir metindir. Proje Murat Katoglu'nun
yénlendirmesiyle ortaya ¢ikar. Ozakman ve Sun'un ortak ¢alismasi sonrasinda metnin
Yiicel Erten tarafindan sahneye tasinmasina karar verilir. Rejisor yardimeist Evin

Atik Yerli oyunu soyle tanitryor:

Bu eser miizikal anlamda da ozellikle bir koro eseri. Oyunda
tiim koro aktif olarak her sahnede agirlikll olarak bulunuyor.
Eser, geleneksel tiyatromuzdan bir ¢ok oge igeriyor. Bir
cigirtkanmin  olmasi, oyunun tekerlemelerle baslamasi bu
ogelerden birkagi. Oyunun ana temast ise bence halk
kavrami iizerine kurulmus. Birlik olundugu takdirde halkin
yapamayacagi hi¢cbir seyin olmadigi mesaji veriliyor. Bu
mesaj ¢er¢evesinde Delioglan, bir masal gibi baslyor, daha
sonra toplumsal bir konu vurgulaniyor ve finalde yine masal
gibi bitiyor'®

Yonetmen Yiicel Erten sahnelemeyi gergeklestirdigi Elhamra Sahnesinin

kisith olanaklar1 i¢inde eserin gereksinimlerine ¢oziim aradiklarini belirterek ¢alisma

iizerine sunlar1 soyliiyor:

Delioglan, 'koro partilerinin' biraz onde oldugu ve neredeyse
koronun bas role dogru yiikseldigi bir eser diyebiliriz. Bu
anlamda, oyunun gelisimi icersinde, koronun tekrar tekrar
sahneye girip, dakikalarca sahne degisimlerine neden olacak
bir sahne diizeni, Elhamra'nin kosullarinda bizi zorlayacakt.

167 [:Jner Birkan, "Sermet'in Altin Diyapazon'u", Milliyet Sanat D., Say1: 381, 1 Nisan 1996, 49 s.
168 Oge Basak, " Basrolde Koro Var", Yeni Asir, 18 Subat 2004.
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Dekoratoriim Adnan Ongiin ile pratik ¢oziimler getirerek,
oyunun hizini  diistirmeyecek ve dakikalarca sahne
degisimlerinin beklenmeyecegi bir sahneleme yaptik. Burada,
bize yol gosteren geleneksel tutum oldu. Turgut Hoca'nin
geleneksele dayali olan oyununu, Tiirk Halk Miizigine dayali
olarak bestelemis Muammer Sun'un miizikleri esliginde ozel
bir sahneleme yaptik. Ortaoyunu ve koy seyirlik oyunlari gibi
geleneksel  Tiirk  Tiyatrosunun  bazi  yontemlerinden
yararlanmanin bu miizikale daha yakisacagini diisiindiik. Bu
tarz, yakismakla kalmadi, 'gereksiz duraklamalar' gibi teknik
problemlerimizi de asmamizda bize ¢ok yardimci oldu. Bir
cirpida akip giden, temposu, i¢ ritmi hi¢ diismeyen bir oyun
ctkardigimiza inantyorum.'”

Erten teknik olanaklar ve yorum gercevesinde gerceklestirdikleri sahne

tasariminin agik bigime imkan taniyan yalin bir ¢izgide oldugunu ifade ediyor:

(...)¢ok yalin bir dekorumuz var. O yalinlik i¢cinde gereken
renkliligi ve cesitliligi saglamaya gayret ettik. Biliyorsunuz,
Ortaoyununun ve seyirlik oyunun temeli daireye yaslanir.
Seyirciler dort bir tarafta otururlar ve oyun dairesel bir
diizen igersinde oynamwr. O anlamda bizde, sahnemizin
tizerine tam bir yuvarlak degil ama elips bigiminde bir
basamaklik bir yiikselti yerlestirdik. Onun iizerine de yine bir
basamakla ¢ikilan ve sahne boyunca devam eden ve diger
taraftan basamaklarla inilen ikinci bir yiikselti koyduk. Bu
yalinlik icersinde hazirladigimiz dekorda, ortadaki elipsin
zaman zaman yerini degistirerek ve oraya bir sahnede agag,
baska sahnede bir sazlik yada bir dolunay yerlestirerek bir
renklilik sagladik. Temel iki mekammizi belirleyen iki fon
perdesi ile bunu ¢ozmeye c¢alistik. Burada esas olan
yalinhiktir. Yalinlhiginda kendi icinde renkler tasiyabilmesine
ozen gosterdik. Ama tabii ki, tekdiizelilige ve bikkinlik verici
bir manzaraya doniismemesi i¢in de elimizden gelen gayreti
gosterdik. Yani, geleneksele dayall ve naif bir anlatim bigimi
sectik.'”’

Eserde orkestrayr Ali Hoca yénetiyor. Dekor tasarimi Adnan Ongiin'e,
kostiimler Semiramis Tufanoglu'na, koreografi Neslihan Oztiirk'e, 151k tasarimi Miifit

Ozbek'e ait.

169 http://www.tiyatronline.com/yelestri39.htm
170 Aym
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2.2. Ozel Tiyatrolarda Sahneledigi Oyunlar

Yiicel Erten Devlet Tiyatrolari'nda calistigi siire iginde c¢ok fazla
olmamakla birlikte baz1 6zel tiyatrolarda da oyunlar sahnelemistir. Erten yaklagik
otuz bir yillik rejisorliik ge¢misinde Ozel tiyatrolarda toplam altt adet oyun

sahnelemis olmasini soyle agikliyor:

Ben olanaklari simwrli bir memur ailesinden geliyorum.
Konservatuvarda bes yil yatili okudum. Sonra dort buguk yil
devlet bursuyla yurtdisinda okudum. Bu arada bende 6yle bir
huy olusmus ki, oyle bir kavrama bigimi gelismis ki, kendimi
bu topluma, bana verdikleri icin bor¢lu sayiyorum. Iste iki
defa atildim, bir defa ayrildim falan ama, Devlet
Tiyatrosu'nda oldugum siirenin icinde, yani hizmet verdigim
31 yillik siirede, uzun boylu “saga sola gideyim, digsarida is
yapayim, ozel tiyatroda ¢alisayim”  gibi  bir seye
yeltenmedim. Gelen pek ¢ok oneriyi de reddetmisimdir. Ha, o
nasil bir sey? Bu devlet bizi yatirdi, yedirdi, icirdi. Her ay bir
kalpp sabunumuzu verdi, her yil takim elbisemizi, i¢
camasirimizi, pijamamizi verdi. Bu bende bir duygu
olusturmugstur. “Benim bu topluma bir borcum var” diye.
Tabii ki kendi kariyerini diisiinebilirsin, gecim olanaklarin
diistinebilirsin falan, ama iste bende bunlar hep ikinci planda
durdu."”’

Bununla birlikte sivil toplum kurulusu ya da nitelikli 6zel tiyatrolarda
sahneledigi oyunlar bulunmaktadir. 1982'de Ankara Sanatevi'nde Baris, 1984'te Kent
Oyuncular1 ile Ben Anadolu, 1987'de TOBAV'da Sanat¢inin Oliimii, 1989'da
Tiyatro Anadolu'da Askin Sarp Kiyilari,, 1991'de Tiyatro Stiidyosu'nda Kan
Kardesleri ve Devlet Tiyatrolari'ndan emekliligi sonrasinda 2002'de Aysa

Prodiiksiyon Tiyatrosu'nda Kadinlar Devleti.
2.2.1. Barig — Aristofanes/ Y. Erten (1982 — Ankara Sanatevi)

Yiicel Erten toplam bes kez sahneleyecegi bu Aristofanes uyarlamasini
ilk kez Ankara Sanatevi'nde sahnelemistir. Oldukca begeni toplayan yapimda
miizikleri Cem Idiz bestelerken, oyuncu kadrosunda olduk¢a 6nemli isimler yer
almistir. Thsan Sanivar, Nihat ileri, Tarik Unliioglu, Selcuk Uluergiiven, Tiilay
Unliioglu, Meral Ulkii, Turgut Sarigdl.

171 Y. Erten Ile Soylesi, Kabatas, Istanbul, 25.01.2007
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Selma Tiikel, elestirisinde uyarlamanin ve sahnelemenin basarisini, Tiirk
seyirlik oyunlariin 6gelerini antik Yunan komedisine basariyla uygulanmasina ve bu

uygulamanin rahat bir izleyis sunmasina bagliyor ve ekliyor:

Sanatevi'nde sergilenen Barig 6zgiir ve 6zgiin bir uyarlama,
Yiicel Erten'in kendisini alabildigine ozgiir saymasi, yazarina
saygisizlik bir yana, oyuna giizel bir boyut kazandirmis.’”?

2.2.2. Ben Anadolu — Giingor Dilmen (1984 — Kent Oyunculari)

Ben Anadolu, Giingor Dilmenin alt1 bin yillik Anadolu gegmisinde ayni
cografyada, birbirinden farkli, hatta birbirine kars1 duran pek cok kiiltiirel, etnik ve
dini unsurun degiserek, birlesip, dagilip sonra yeniden ve yeniden biitiinleserek,
gecmisten gelecege olusturduklart doniisiimiin yolculugunu kadin perspektifinden,

anaglik ve dogurganlik motifleriyle ele aldig1 bir oyundur.

1984 yilinda Yiicel Erten Kent Oyunculari'nda Yildiz Kenter ile bu
oyunu c¢alismak iizere yola koyuldugunda, Giingdér Dilmen ve Yildiz Kenter ile
birlikte metni masaya yatirirlar. Bir tek kisilik performans i¢in yeni bastan bir metin

olusturmak iizere eserden se¢meler yapilir.

Oyunun miiziklerini Durul Gence besteler, dekor-kostiim tasarimini
Osman Sengezer yapar. Isik tasarimi ise Nuri Ozakyol gerceklestirir. Oyun ilk kez
1984 yilinda Istanbul Festivali'nde izleyiciyle bulusur. Biiyiik begeni toplayan oyun
daha sonra yurtdisinda sergilenmeye ve festivallere katilmaya baglayinca yapim yeni
bir boyut alir. Metin Talat Sait Halman cevirisiyle Ingilizce'ye ¢evrilir. Y1ldiz Kenter,
oyunun Ingilizce versiyonu ile aralarinda A.B.D., Ingiltere, Rusya, Fransa gibi
iilkelerin bulundugu turneler yapar. Ancak daha sonra Giingdr Dilmen bir

anlagsmazlik nedeniyle oyununu geri ¢ekmesiyle temsiller sona ermistir.

2.2.3. Kan Kardegsleri — Willy Russell (1991 — Tiyatro Stiidyosu)

172 Selma Tiikel, " Barig Adli Komedya", Hiirriyet Gosteri, Say1: 18, Mayis 1982, 13 s.
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Ingiltere'nin popiiler oyun ve miizkal yazarlarinin basinda gelen Willy
Russell, Kan Kardesleri'ni i¢inde sadece bir tek sarki olan bir oyun olarak yazmus,
ancak sonra yonetmen Chris Bond'un israriyla oyunu miizikal haline getirmistir.
Cevirmenligini Ahmet Levendoglu ve Feyyaz Kayacan'in yaptig1 oyunun Tiirkiye'de

ilk sahnelenisi de Tiyatro Stiidyosu'nda ger¢eklesmistir.

Oyun Ingiltere'nin, gemi sanayisinin ¢okmesiyle zenginligini yitirmis
olan Liverpool sehrinde geg¢mektedir. Ait olduklart sosyal c¢evrenin digina
ciktiklarinda sorun yasayan bireyleri islemektedir oyun. Toplumsal ve bireysel
gercekeiligi, ruhbilimsel bir bakisla ele almaktadir. Yonetmen Yiicel Erten oyun igin

su ifadeleri kullanmaktadir:

Kan Kardesleri, toplumsal dengesizliklere duyarli bir epik
anlatimdir. Miizikal ama; anlamsiz herkesin her firsatta bir
sarki patlatigi, yerli yersiz bir siirii arka arkaya dizildigi
cinsten bir miizikal degildir. Drama ile miizik ve dans yan
yana yapistirilmis gibi durmuyorlar. Birbirleriyle bir 6rgili ya

da bir doku olusturuyorlar.'”
Erten miizikalin bu organik yapisini, sarki sozlerinin ve bestelerin
Russell'a ait olmasinda yattigini sdyler. Yapimda miizik yonetmenligini Vedat
Sakman tistlenmistir. Dans diizeni Nasuh Barin'a, dekor tasarimi Liitfi Oguzcan ve
Ufuk Ulkiimen'e, 151k tasarimi ise Korkun Tegmen'e ait. Oyuncu kadrosunda su
isimler yer aliyor: Haluk Bilginer, Zuhal Olcay, Mahir Giinsiray, Ahmet Levendoglu,
Celal Perk, Jillide Kural, Derya Alabora, Yasemin Alkaya, Binnaz Mordy, Yasar
Kurt, Ciineyt Uzunlar, Tugay Akay. Jiillide Kural bu oyundaki rolii ile 1991 Avni

Dilligil Tiyatro Odiilleri En lyi Yardime1 Kadin Oyuncu Odiilii'ne layik goriiliir.

Hayati Asilyazici oyun iizerine sunlar1 yazar:

Ol¢iilii, drama olarak ekonomik kalmayr yegleyen, olciilii
miizik diizenlemeleriye bizim sahnelerimize daha ¢ok miizikal
anlayisin olumlu yaklagimimi pekistirecek nitelikte bir yaput.
(...) Kurgusu olan bir oyunda miizik ve dansin tartiml
kullamimindan dogan basarili  bir yapim.(...)Goriilmesi

173 Yiicel Erten, "Tiyatro Stiidyosu ve Kan Kardesleri Uzerine", Kan Kardesleri Oyun Brosiiriinden.
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gereken basarili bir yapim.'™

Sevgi Sanli elestirisinde, yonetmen i¢in su ifadeleri kullaniyor; "Yiicel Erten'in en

bagsaril reji ¢alismalarindan birinin ornegini veriyor".'™

2.2.4. Kadinlar Devleti — Yiicel Erten (2002 — Aysa Prodiiksiyon
Tiyatrosu)

Yiicel Erten, Kadinlar Devleti oyununu yazarken, Aristophanes'in
Ekklesiazusen adli oyunundan esinlenmistir. Aristophanes'in, M.O. 392'de yazdig
tahmin edilen oyunun bir bazi boéliimleri eksiktir. Erten Kadinlar Devleti'nin

olusumunu soyle anlatiyor:

Ben baslangigta bir uyarlama yapmak diisiincesi ile yola
ctkmistim. Ama ¢aliymam giderek, oyunun kurgusunu
degistirmek ve yeni béliimler eklemek boyutuna uzandi.
Sonunda oyle bir yapi olustu ki, buna uyarlama demek,; hem
Aristophanes'e, hem de kendime haksizlik olacakt.
Dolayisiyla, bu c¢alismada adimi "yazar" olarak verme
zorunlulugu doguyor.'”

Erten, antik oyunlar iizerine duydugu ilgiyi her firsatta dile getirmistir.
Bu ilginin sonucu olarak Baris ve Troyah Kadinlar ve Kadinlar Devleti yapimlari
ortaya ¢ikmistir. Erten'in bu oyunlara yaklasiminin en iyi 6rnegi Baris oyununda
goriiliir. Erten, antik metinleri, temalar1 agisindan kavrayip kendi doneminde bir
karsiligi bulunan ancak giliniimiiz insan1 ve toplumu i¢in anlam ifade etmeyen
kisimlardan arindirarak daha giincel bir yapiya kavusturulacagimi diistinmektedir.
Erten; 2-27 Eyliil 1980 tarihleri arasinda izmir'de Ege Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nde dilizenlenen; ancak gerceklesmeyen I. Uluslararast Tiyatro Bilimi
Kongresine sunulmak iizere hazirladigi Antik Oyunlarin Sahnelenmesi Uzerine

baslikl1 bildirisinde diisiincelerini soyle ifade etmektedir:

Dogal ki, antik oyunlarin sahnelenisinde, gerekli kopriiyii
kurabilmek icin her defasinda yeniden diisiinmemiz, yeniden

174 Hayati Asilyazici, "Kan Kardesleri Miizikali", Topaz, 15 Nisan 1991, 47 s.
175 Sevgi Sanli, "Kan Kardesleri", I-!iirriyet Gosteri, Say1: 127, Haziran 1991, 83 s.
176 Yiicel Erten, "Kadinlar Devleti Uzerine", Kadinlar Devleti Oyun Brosiiriinden, 2002.
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calismamiz,bakisimizi yeniden kontrol etmemiz, bir kez daha
denememiz ve yeniden diisiintip bir kez daha gozden
gecirmemiz gerekecektir. Bir bakima, sabahtan aksama tasi
dagin tepesine ¢ikarmak igin didinen ve ertesi giinii tasi
veniden dagin eteginde bulan Sisyphos'u amimsatacaktir bu
calisma. (...)Bir ornekle pekistirmeye ¢alisalim: Aiskhylos'un
"Persler" tragedyasi, Persler'in Yunanllar'a yenilgisini
anlatmaktadwr ama, dilerseniz oyunu emperyalist bir
monarsinin demokrasi gii¢clerinin birligine yenilgisi olarak
da oylumlandirabilirsiniz. Persler'in yerine Amerika Birlesik
Devletleri'ni, Yunanlilar'n yerine de Vietnam halkin
yerlestirmek iizere yola ¢ikan bir sahneleyise, sonucu
gormeden karsi ¢cikmak icin ortada hi¢chir neden olmadigina
inantyorum. Kopriileri kendince yeniden kurmak adina,
Persler fasist Almanya'nmin Stalingrad onlerindeki yenilgisini
neden anlatmasin?'”’

Yapimda dekor tasarimi da Yiicel Erten'e ait. Miizikler Cigdem Erken
tarafindan yapilmis. Kostiim tasarimimi Duygu Tiirkekul, 151k tasarimini ise Hakan
Ozipek gerceklestirmis. Oyuncu kadrosu su isimlerden olusmus: Sebnem Kostem,
Giilbin Yesil, Ozlem Cakman, Sebnem Zorlu, Elif Ongan, Onuryay Evrentan, Cetin
Tekindor, Emin Olcay, Bora Sec¢kin, Emrah Eren, Caglar Yigitogullari, Korhan

Basaran, Murat Ozan.

2.3. Yurtdisinda Sahneledigi Oyunlar

Yiicel Erten 1988 yilindan itibaren yurtdisinda konuk rejisdr olarak
oyunlar sahnelemistir. Ilk olarak Konservatuvar'dan ogrencisi, KKTC Lefkose
Belediye Tiyatrosunun Genel Sanat Yonetmeni Yasar Ersoy'un davetiyle 1988
yilinda Giingér Dilmen'in Midasin Kulaklar1 oyununu sahneler. Bu oyun ayn yil
KKTC'de Yilin Sanat Olay1 segilir.

1989 yilinda Makedonya Halklar Tiyatrosu ile Kafkas Tebesir Dairesi'ni
sahneler. Erten bu sahneleyisi ile Yugoslavya'da En Iyi Rejisor Odiilii alirken yapim

da En Iyi Oyun Odiilii'ne layik bulunur. Kafkas Tebesir Dairesi ayn1 zamanda Nova

177 Yiicel Erten, " Antik Oyunlarin Sahnelenmesi Uzerine", 1. Uluslararasi Tiyatro Bilimi
Kongresi'ne sunulmak {izere hazirlanan bildiri, 1980.
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Makedonya Gazetesi tarafindan verilen Altin Celenk Odiilii'nii de kazanir. Bu oyun
Erten'in Makedonya'daki ¢alismalarinin baslangici olacaktir. ilerleyen yillarda
Dramski Teatar'da ve Halklar Tiyatrosunda bir oyun, Uskiip Tiirk Tiiyatrosu'nda da
iki oyun daha sahneleyecektir.

Erten 1990 yilinda Ozbekistan Yej Guardia Tiyatrosu'nda Turgut
Ozakman'in Bir Sehnaz Oyun adli eserini, 1990'da Yugoslavya'da Athol Fugard'in

Ada oyununu sahnelemistir.

2000 yilinda Makedonya'da Dramski Teatar'da Nazim Hikmet'in Ferhad
ile Sirin'ini sahneler. Cok basarili bulunan oyun basinda da olduk¢a yanki uyandirir.

Makedon basininda ¢ikan elestirler soyle:

Todor Kuzmanov / Plus Dergisi 19.05.2000

Konuk yonetmen Yiicel Erten'in genel ve evrensel sorulari
vurgulayarak gergeklestirdigi sahneleyiste, oyunun ¢esitli
diizlemlerdeki derinliklerine iniliyor. Bu sahneleyis, deyim
yerindeyse iki planda gelisiyor. Biri bireysel digeri toplumsal.
Bu iki diizlem zaman zaman birbirlerini sartlandiriyor,
zaman zaman tamamliyorlar. Ve bu Brecht¢i bir iislup iginde
gergeklesiyor. Bu iislup en ¢ok da oyunculuk alanminda goéze
carpryor. Ovyuncular, sik stk uzaklastirma ydntemini
kullanarak, yasadiklart durumlart ve duygulari bize
gostererek aktarvyorlar.(...)Oyundaki bir baska ilging tercih;
bizzat yazarin, kimi zaman sahnede, kimi zaman sahne
disinda oyunu ve konuyu bir Deus Ex Machina gibi
yonlendirmesi  ve  yiiriitmesidir.(...)Konuk  yonetmenin
sahneleyiginde, Makedon halk miiziginin melodilerini, ¢ok
basarili bir bicimde oyuna orgiilenmis olarak gériiyoruz
(Miizik yonetmeni tinlii Makedon miizisyen Venko Serafimov).
Bu miizikler, oyunun atmosferini ve bazi sahnelerin altint bir
kez daha ¢izerken; bu masalsi éykiiniin, epik tiyatro teknikleri
kullanarak anlatimina yardimci oluyorlar!’™

Giiner Ismail / Forum Dergisi 19.05.2000

Erten, bir yandan oyunun biling¢altindaki gercgek striiktiiriine;
diger yandan reel Balkan kontekstine uzanirken, daha metnin
dramaturgi asamasinda, yeni bir kigiyi, Nazim Hikmet'in
kendisini oyuna ekliyor. Boylelikle sanki yapilabilecek biricik
tiyatronun "tiyatro iginde tiyatro" olduguna igaret ediyor ve
oyun siiresince yazart sahne disinda, ya da sahne iginde

178 Todor Kuzmanov, "Brecht Usulii" Plus Dergisi 19.05.2000
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kullaniyor. Yonetmen, Makedon tarihinin o6nemli  bir
boliimiinden, Yiicel Erten'e 6zgii tipik hayranlik duygusu ile
tipik bir alinti yaparak; yazara "kartal kanatlart" takiyor ve
Nazim Hikmet'ten yiizyil once Moskova'min misafiri olan
Konstantin Miladinov'un trajik-lirik karamsar kisiligine bir
gonderme yapryor.(...)Yiicel Erten ilk kez on yil kadar once
Makedonya'ya gelmisti. O zaman ardinda Brecht'in orijinal
metnine gore bir oyun birakmisti. O sahneleyisin yankilari,
bugtin hala bizim tiyatro giindemimizde kendini hissettirir. O
zaman da Brecht tiyatrosu iizerine yapilacak yeni
tartismalart kiskirtmisti. Simdi ise Dram Tiyatrosunun o
miithis ensemble'r ile bir oyun yapiyor. Bu kez sahneledigi
oyun bir Brecht degil. Ama sahneledigi bu oyunda da, tiyatro
biitiin incelikleri ile yasayan bir sanat olarak; seyirci de, ¢ok
vakinda olmasina ragmen, salonda oturan bir koltuk
numarast olarak degil, sahneden gelecek olan iyilestirici ve
aydinlatict mesajlart algilamaya gereksinme duyan bir varlik
olarak belirlenmigtir.(...) Derler ki kuyruklu yildizlar yalnizca
belirli donemlerde goriiniirmiis. Bu Yiicel Erten igin de
gegerli. '’

2002 yilinda Erten Slawomir Mrozek'in aynm1 adli kisa Oykiisiinden
oyunlastirdigi Simirdaki Ev oyununu Makedonya'da Uskiip Halklar Tiyatrosu'nda
sahneye koyar. Sitmirdaki Ev'de olaylar, dagbasinda bir yoksul evinde gecmektedir.
Bu yoksul evin tam orta yerinden de smir geger. Yani evin mutfagi bir iilkenin
topraklarindadir, kileri baska bir iilkenin. Ve evin icinde iki giimriik memuru
yasamaktadir. Sinirin bir tarafinda Makedonca konusulur, bir tarafinda Arnavutca.

Erten oyunun ortaya ¢ikisini sOyle aktartyor:

Gegen yil Uskiip Halklar Tiyatrosu'nda konuk olarak bir
oyun sahnelemem istenince aklima bu kisa oykii geldi" diye
anlatiyor. Soyle devam ediyor Erten: "Makedon- Arnavut
gerginliginin, Makedonya Tiirkleri icin yasamsal bir diigiim
olusturdugunu diistiniince, oykii kisa siirede bir oyuna
doniistii."*

Erten'in hem yazip hem de yonettigi bu oyun 2003 yilinda Makedonya
Ulusal Tiyatro Festivali'nde En Bagarili Oyun Odiilii'ne layik goriiliir.

179 Giiner Ismail, "Kuyruklu Y1ldiz", Forum Dergisi, 19.05.2000
180 http://webarsiv.hurriyet.com.tr/2002/12/25/226216.asp
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2005 yilinda Yiicel Erten Uskiip Tiirk Tiyatrosu'da iki oyun birden
sahneler. Bunlardan biri Azizname, digeri de Adem Atar'm yazdigi Ozgiirliik
Oyunu'dur. Farkli su¢ ve meslek gruplarindan kadin ve erkek mahkiimlarin normal
hapishane yasami siirdiikleri bir kasaba cezaevinde gegen oyunda, her sey radyoda
bir af haberinin duyumu iizerinde gelismektedir. Tahliye olma umudu kisa siirede
hapishaneye yayilir ve mahktmlar disarda kendilerini bekleyen yasamin provasi
niteliginde kendi 0zgiirliik oyunlarin1 oynarlar. Karakterler sirayla temsil ettikleri
sosyal ¢evrenin toplumsal gercekligini sahnelemeye ¢alisirken, oyunda asil anlatim
0gesi, oyun sirasi ve oyun icinde rolii olmayan karakterlerin, oyunu oynayana
miidahale etmesinde ortaya ¢ikmaktadir. Oyunun dekor ve kostiim tasarimlari da

Yiicel Erten'e ait.

2.4. Yiicel Erten'in Sahneleme Yaklasimlari

Yiicel Erten otuz yili asan bir siire iginde elli bes oyun yonetmistir.
Yukarida biiylik bir boliimii ele alinmis olan yapimlarina baktigimizda; metin
seciminde, metnin ele alinmasinda, yorumunda ve sahne estetiginde belli bash
tercihler gozlemlenebilmektedir. Bununla birlikte Erten'in, ¢esitli platformlarda

sahneleme yaklasimlarini, prensiplerini dile getirdigini goriiyoruz.

Oyun sahneleme asamasina varmadan, Yicel Erten'in "tiyatro yapma"
yaklagimi iizerinde durmakta yarar vardir. Erten, tiyatronun varlik nedenini iki ana
prensip lizerine oturtmaktadir: Bunlardan birincisi, tiyatronun sdylecek soziiniin

olmasi ise; ikincisi de bu sdziin ne gibi sanatsal tercihlerle ortaya konacagidir.

Soylenmek istenen sz, ele alinmak istenen sikinti, paylasilmak istenen

dilekler yapilacak olan tiyatronun mesajini olusturacaktir.

Suna benzetiyorum ben onu: bir yerde herkes otururken birisi
birdenbire oturdugu iskemlenin iistiine c¢ikip, bir dakika
arkadaslar bir sey soyleyecegim diye herkesi sustursa, herkes
doner bakar. Bir séyleyecegi var demektir. Yani tiyatro
yapmak bir bakima onun gibi bir sey.'

181 Y. Erten ile Soylesi, Kabatas, Istanbul, 25.01.20007.
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Ancak Erten burada bir noktaya dikkat ¢ekmektedir:

Soylem, mesaj filan dedigimiz zaman, onu tirnak iginde
kullanmak lazim. Ben tiyatroya, giindelik politikalarin
mesajlarint tasimak gibi bir gorevi hi¢bir zaman bi¢medim.
Yani tiyatro siyaset kiirsiisii degil, vaaz yeri de degil. Bir oykii
mii anlatacaksiniz? Bir demet mi sunacaksiniz? Bir sarki mi
soyleyeceksiniz? Bir sorunun ardina mi diiseceksiniz? Bir
tarihin ardina mi diigeceksiniz? Sonunun sonunda tiyatro bir
yeniden yaratma ¢abast oldugu icin, bir c¢esit tanriliga
soyunmak oldugu icin, diinyayi, hayati yeniden yaratma
cabast oldugu icin orada bu meram kismi onemli olmugtur
hep.(...)Tabii ki ¢ok bireysel durumlari, insanin bireyci ve
bireysel celiskilerini, sancilarmi, durumlarmm sorgular ama
sonunun sonunda bir sey demek isteyeceksiniz. O demek
istedigi sey, tiyatronun varlik nedenlerinden birincisi.'®

Tiyatronun varlik nedenlerinden ikincisini ise tiyatro yaparken temel

alinan estetik tercihler, olarak ag¢ikliyor Erten.

Bir tiyatronun varligimi hakli kilan ikinci unsur da, o
tivatronun "temel politikasint" yansitmak iizere fiirettigi
"estetik kategoriler biitiinii"diir... Gelenekten siizdiigii,
arayip arastirdigi, sablonlar disina ¢ikmayr basararak
yeniden tirettigi, yasayan estetik kategoriler ...

Soyle ozetlemek miimkiin: Bir tiyatronun varligint hakl kilan
iki temel neden, "temel politikasini yansitan bir repertuvara

sahibolmasi" ve "bunu iistiin ya da 6zgiin estetik kategoriler

icinde gergeklestirebilmesi"dir!®

Iste bu iki temel prensip, oyun se¢iminden, tiyatro yoneticiligine dek
Erten'in diisturu olmustur. Bireysel sanat¢1 olarak, ya da gorev yaptigi kurumlarin
tiyatro politikasin1 olusturma durumunda hep bu temel 1s18inda caligmalarini

ylriittiiglini gérmekteyiz.

Erten'in sahneleme yaklagimlarina baktigimizda metin se¢imi bu
yaklagimin ilk asamasini olusturmaktadir. Erten, oyun secimindeki kriterlerin

basinda, oyun ile kendisi arasinda olusan ¢ekim gelmektedir:

Bir oyunu sahnelemem igin bir kere ask olmasi lazim. Ask
olmadan mesk olmaz. Oyle, begenmedigim, hayran

182 Aym
183 "Bir Kii¢iik Sorusturma, Repertuvar”, Tiyatro Tiyatro, Sayi: 75, Kasim 1997, 17 s.
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olmadigim oyunu sahneye koymam. Mecbur birakilmadigim
bir durum disinda. O da bir defa olmustur, Devlet
Tiyatrolari'ndaki ilk sahneleyisimdir benim.(...) Recep
Bilginer'in Parkta bir Sonbahar Giiniiydii. Onun disinda
yapmadim. Yapmay: bir kere, bir tirnak i¢inde aydin olarak,
iki sanatg¢t olarak hi¢bir zaman kendime yakistirmadim. Belki
tek tiik, yiiz goriimliigii olarak yaptigim seyler olmugstur. Yani
bir oyun onerilmistir, yapsak c¢ok iyi olur denilmistir.
Bakmisim benim se¢imlerime aykirt bir tarafi yok, tabii onu
da yapmisimdur.'*

Erten'in soziinii ettigi iliski kuskusuz duygusal, metafizik bir iliski degil.

Aksine son derece rasyonel. Tiyatronun varlik nedenlerini olusturan prensipler

1s181inda yapilan tercihlerden olusuyor. Erten'in, oyunlarinda sdylemek istedigi soz,

tartigmak istedigi konular daha insanca bir yasam, daha saglikli bir toplum ve daha

aydinlik bir diinya iizerine.

(...)gortiyorum ki biraz benim literatiiriimde, -bu giine kadar
55 oyun sahneye koymusum galiba- Brecht'ler, Nazim'lar,
Aziz Nesin'ler, Haldun Taner'ler, Giingor Dilmen'ler bir ¢izgi
olusturuyor. Ne bileyim? Su diinyadan gegip gidiyoruz. Ama
bu yasadigimiz kesitte diinyanin durumuna, Tiirkiye'nin
durumuna, toplumumuzun durumuna, gelecegine sirt
cevirerek de sanat yapmak miimkiindiir. Oyle yapanlar: da
hicbir zaman icin kinamadim. Ama bu bir bakima bende bir
diirtiidiiv. Toplumun gelecegi, c¢ocuklarimizin nasil  bir
toplumda yasayacagr sorusu burada rol oynadigr igin
tercihlerim, biraz o aydinlatma, aydinlik akimlarinin
ustalarina, biraz aydinlik savasgilarina, genellikle de tabii
siyasal goriigiim solda durdugu icin oldum olasi, o is18in
altinda  1s1ldayan  yazarlara dénmiis. Bakinca oyle
goriiniiyor.!®

Bu noktada Erten, aydin ya da sanatc1 sorumlulugu, duyarligi konusunun

da altin1 ¢iziyor.

Tabii ki obiir tirliisiinii kinamiyorum ama bu sorulara yanit
aramadan yapilan tiyatro bazan séyle der gibi oluyor: “biz
devletin okullarinda okuduk, mezun olduk, bu kadar
basarilyiz, bir araya geldik gayet giizel de tiyatro yapryoruz,
daha ne istiyorlar?”... Bu yeterince anlamli mi?...
Tiyatrocularin zaman zaman, “Bizim yetenegimiz her seyden
yukaridadir. Dolayisiyla herkes bizi izlemek

184 Y. Erten ile Sylesi, Kabatas, Istanbul, 25.01.20007
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mecburiyetindedir” gibi bir duyguya kapildigint goriiriiz. Bu
bence bir gaflet hali oluyor. Bir ¢esit Kendini begenmislik.
Insan sanatta tabii ki kendini beSenecek. Sanat iddia
sorunudur. Ama salt kendini begenmeye dayali bir meydan
okumanin da kolayca iflas edebildigini yahut iz
birakmadigini  yahut insanlarin ilgisini g¢ekmedigini de
goriiyoruz.'

Ancak Erten, aydin duyarligi ya da sorumlulugu noktasinda, sanat
iretimi yaparken kati bir yaklasimdan tutuculuktan yana da degildir. Bunu yapmanin
tek bir yolu olduguna inanmaz. Onemli olan varilmak istenen diisiince diizleminde

fikirlerin tartisilmasi, zihinsel bir faaliyetin yaratilmasina imkan saglanmasidir.

Burada oyle kati kalip¢t bir sey kastettigim de sanilmasin.
Sanat, konstriiktiv, yapici olabilecegi gibi destriiktiv de
olabilir. Yani yikict da olabilir. Twrnak iginde felsefi bir
anarsizm, sanatin tamamiyla kapilarint kapatabilecegi bir
sey degildir. Dolayisiyla o yeni bir diinya yaratma g¢abasi,
agwr elestiri, parcalarina ayrigtirma, ¢ozeltme yoluyla
coziimleyicilik saglama seklinde de olabilir; kendinize gére
bir iyimserlik, yapicilik da tastyabilir tabii ki.""’

Ote yandan aydin sorumlulugunun sikici, asik surath iiriinler vermesi
gerektigine de inanmadigmi belirtmektedir Yicel Erten. Tiyatro iginde, iyi vakit

gecirmeyi salondan hosnut ayrilmayi da vaadeden bir iiretimdir.

Hep tiyatro yaparken duygum su oldu; hangi olanaklarla
yaparsam yapayim, insanlar tiyatroya gelsinler, hoslansinlar,
buradan hosnut olarak ¢iksinlar ve o hosnutlugu etraflarina
tasisinlar, daha fazla insan tiyatroya gelsin gibi bir sey. Alti
tane Brecht sahneleyisim var benim. Bir bigcimde, bir
donemde Tiirkiye'de seyirciyle bulusmadigini gozlemliyorum.
Neden? Canim, hani “devrimciyim” derken, insanlari tiyatro
yapryorum diye karsina toplayp da hakaret etmenin,
asagilamanin, tiikaka etmenin de pek bir alemi yoktur.
Hligine, kemigine kadar elestirirken de sonunun sonunda,
tiyatrodan bir hosnutlukla ayrilmasini saglamak gerekir.
Yoksa, “bir daha gitmeyecegim, gidiyoruz para veriyoruz,
tistiine bir de azar isitiyoruz”, seklinde bir sonug¢ sagliklr bir
iliski degil tiyatro igin.'®

Erten'in seyirciyi yok saymayan sanat¢i kimliginin olusmasinda

186 Aym
187 Aym
188 Aym
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caligmalarinin biiylik boliimiinii 6denekli tiyatrolarda siirdiirmiis olmas1 yatmaktadir.

Ote yandan anlasilir olmak kuskusuz, onaylamanin, alkislanmanin olmazsa olmaz

kosullarindan biridir.

Tabii bir faktor daha var. Ben genelde 6denekli tiyatrolarda
calistim. Nedir o? Halkin vergilerinden olusan kaynaklarla
tivatro yapiyorsun. Onun halka doniis bicimilerini de iyi
tartmak lazim. O cephede de ‘“valla ben sanat yaptim
anlamadilar”’in, bir anlami yoktur. Yapilmali ve karsiligini
bulmali, benimsenmeli, tiyatro salonlari dolmali, seyirci
hosnut ayrilmali."”

Erten'in ifadesiyle, metin ile arasinda ask bir kez dogduktan sonra, ciddi

bir hazirlik asamasi baslar. Yazarin, donemin 6zelliklerinin arastirilmast; konu edilen

olaylarin, kisilerin

tarihsel boyutunun incelenmesi; Onceki yapimlarin ve

yorumlarinin arastirilmasi gibi ayrintili ¢alismalari i¢eren bir hazirlik dénemidir bu.

Bir oyuna yaklasirken donemle ilgili elime ne gecerse
okurum. Miimkiinse yazarin biitiin yapitlarim bir kere daha
gozden gegiririm. Oyuna iliskin, baska sahneleyislere,
yorumlara iliskin ne bulursam toparlarim. Hepsini bir
harmanlarim.”’

Ornegin Erten, Shakespeare oyunlarinin sahnelenmesi ile ilgili bir

yazisinda oOzellikle klasik oyunlarin sahnelenme calismalar1 sirasinda yapilacak

masabasi ¢calismalarinin 6nemine deginmektedir:

189 Aym
190 Aym

Klasiklerin, nasil bir tiyatro gelenegi icinde ortaya ¢iktigini
g6z oniinde bulundurmak neredeyse bir zorunluluk.
Yapitlarin icine dogdugu ortami, o giiniin tiyatro gelenegini
olabildigince arastirmak gerekir. Sonugta yaptigimiz iste o
gelenekle ortiismesek bile, en azindan bilgisini edinmeye
calismak iyidir. O ¢agda tiyatro yapmanmin ne anlama
geldigini, oyle bir oyunun yazilmis ve oynanmis olmasinin
nedenlerini, miimkiinse yankilarini  bilmek yararhdir.
Karsilasacagimiz bulanikliklara 151k tutabilir. Aksi takdirde
rahmetli Mahir Canova hocanmin dedigi gibi, “Célemerik’in
asfalt yollar1” deyimini duyunca, Célemerik’te asfalt yol var
sanabilirsiniz. Orada asfalt yol olmadigim bilin, sonra siz
yine de istediginiz yolu tutun.”’

191 Yiicel Erten, "Shakespeare Dosyasi Igin Yamtlar", Tiirk Tiyatrosu D. Kasim 2003.
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Ote yandan yorumlarini inceledigimizde; Erten'in de soziinii ettigi gibi,
sectigi metinlere ya da yazarlarina ortodoks bir tutuculukla yaklagsmadigina sahit
oluyoruz. Aristofanes ya da Shakespeare, Nazim Hikmet ya da Brecht; sahnelemek
icin ele aldig biitlin metinlerde bir baska okuma yonteminin sonuglarinin sahne
iizerine geldigi goriilmektedir. Bunun arkasinda reji dramaturgisi olgusu yatmaktadir.
Bir tiyatro metni yazildig1 haliyle dram sanatinin alanina girmektedir. Sahnelenmek
tizere ele alman metin ile ilgili gerekli goriilen diizenlemeler de bu alana dahildir.
Ancak yonetmenin metni yorumlamasi, metne bir yorum getirmesi tiyatro sanatinin

tam da merkezinde bulunan unsurlardan biridir.

Bir oyun metni, “dram sanati”’min iiriiniidiir. Ondan
esinlenerek yeni bir oyun yazabilirsiniz, metni bagska
koordinatlara gore yeniden diizenleyebilirsiniz, ya da ne
bileyim eskiden sik¢a yapildigi gibi, Fransiz adlarim Tiirk
vapip olayt Bogazigi’'ne yerlestirebilirsiniz filan. Bunlarin
hepsi hentiz “dram sanati” ¢ercevesinde girisimlerdir. Yani
heniiz yazinsaldir. Orada da kendi yorumunuz olabilir, yine
de sonug¢ olarak yazinsaldir. Ama “tiyatro sanati”’ndan
sozediyorsak, ‘“‘yvorum” burada baska bir anlam kazanir.
Yazinsal olamin sahnede hayata gecirilmesine iligkindir.
Tiyatroda yonetmen olarak yorumunuzu gelistirirken, bunu
degisik yollardan yapabilirsiniz. Ornegin yazarin ya da
cevirmenin tek sozciigiine dokunmadan, sadakatle ona hizmet
edebilirsiniz. Ama yine tek sozciigiine dokunmadan,
karsisinda da durabilirsiniz.””?

Metnin 6nermeleri {izerinde yapilacak c¢alisma sahneleme ¢aligmalarinin
baslangicin1 olusturmaktadir. Ancak is bu Onermeleri ortaya cikarmakla bitmez.

Yorum, ¢ogu kez bu noktadan sonra ortaya ¢ikmaktadir.

Bu onermeler nelerdir? Bunlart iyi analiz etmek, iyi
kestirebilmek. lyi ama sahneye koyarken belki de biitiin bu
onermeleri es degerde tutmayabilirim. Onlarin arasinda
onem siralamasi yapabilirim, yoruma iligkin olarak. Kald ki
bazilarini bile bile saf disi etmeye yeltenebilirim, gormezden
gelebilirim. Bazilarimin karsisina ¢ikabilirim hatta. Yazarin
bazi onermelerine, metne ragmen, ters diisebilirim, aykirt
durabilivim. Cikintilik olsun diye degil. Derdim nedir?
Meranmum nedir? Onunla ilgili. Ilgingtir, bazi  énemli
sahneleyisler, salt yazarin bazi 6nermelerine karsi ¢iktigi igin

192 Aym
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onemlidir.!”

Erten'in soziinii ettigi dnemli sahneleyislerden biri, 1985 yilinda Ankara
D.T.'de sahneledigi ve lizerinde oldukga tartigmalar yapilmis Hir¢in Kiz yorumudur.
Yiicel Erten, metinde bir degisiklik yapmaksizin Shakespeare'in soziine karsit bir

yorum ortaya koymustur.

Yani ille de aykiriik etmeli, okiiz altinda buzagi aramali
demiyorum. Ama soz gelimi Shakespeare, Hir¢cin Kiz'da
seksist bir tutum igindeyse; ben de kadimi ikinci simif bir
mahluk sayan, asagilayan, kadina gereken Ozgiirliigii
tamimamis  bir toplumda yasiyorsam; burada bir tavir
takinmak  zorundayim.(..)  Kadin  sorunuyla  zaten
camurlastirtimis bir toplumda yasiyoruz. Hangi ortamda,
hangi gerekgelerle 6yle olusmus bilmiyoruz ama; sanki
Hir¢in Kiz'da Shakespeare, erkegin iistiinliigiinii savunur
gibi bir tutum takiniyor. Orada iste c¢are diisiinmeye
baslarim. Shakespeare’in oyununa “hayw” demek benim
profesyonelligime yakismayan bir sey olur. Peki, bir
diigiinelim bakalim. Ne yaptim orada? Metinde herhangi bir
degisiklik yapmadim. Ama biraz timsahin agzini agip, elini
sokup, kuyrugundan tutup ters c¢evirir gibi bir yaklasim
oldu.”

Sevda  Sener, Erten'in Hir¢in Kiz'daki  yorumunu  sdyle

degerlendirmektedir:

Yiicel Erten, Shakespeare'in para canlisi, giic meraklisi,
aggozlii ve hoyrat insanlara olan alayci hatta ofkeli tavrini
da hesaba katarak, Petruchio’nun zaferini acimasizligini,
bencilliginin  yengisi  olarak  yorumlamis,  ozellikle
Katharina'min  su  sozlerinin  altini  ¢izmistir:  "Bizim
viicutlarimiz niye zayif? Agir ise eziyete neden gelemiyoruz?
Demek ki kalplerimiz de viicudumuz gibi ¢elimsiz ve
yumugsak. Hadi hadi beceriksiz solucanlar. Benim de hig
degilse sizin kadar aklim vardi. Dise dis direnecek kadar
kafam isliyordu. Ama anladim ki bizim oklarimiz saman
¢opiinden farksiz. en kuvvetli gériindiigiimiiz zaman en zayif
oldugumuz andir. O halde burunlarinizi kirin bakalim. Ciinkii
faydasiz." Yiicel Erten bu sozleri Katharina'va hem zayif
cinsin hem de biitiin yenik diigmiislerin duygularini dile
getirecek bi¢imde soéyleterek magrur Petruchio'nun pigmis
asina su katmayr basarmig, gen¢ kizin uysallasmasint sessiz

193 Y. Erten ile Séylesi, Kabatas, Istanbul, 25.01.20007.
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bir protestoya ¢evirivermistir.””

Yonetmenin, metne getirdigi yorum her zaman yazarla karsit goriiste
oldugu i¢in olmaz. Yapilan uygulamalardan, kemiklesmis sablonlardan kuskulanmak
da yeni bir yoruma goétiiren itkilerden biridir. Dahasi Erten kendisini bir oyun

sahnelemeye iten temel diirtiiniin bu siipheler oldugunu dile getiriyor:

Mesela benim i¢in, ya su oyunu ah bir yapsam, olmadi. Su
oldu; o oyunun oyle degil de obiir tirlii oldugundan
stiphelendigim icin, bir kuskuyla yapmak istedim. Baktim,
baktim, seyrettim, o yapmis, oteki yapmis. Ya burada bir
yanliglik var. O, 6yle degil, biraz baska tiirlii okumak lazim
duygusu beni oyuna yoneltti. Eger o sey yeteri kadar i¢imde
beslenmemisse, orada soylecek sey var daha, bu duygu yeteri
kadar icimde beslenmemisse o, Shakespeare de olsa Schiller
de olsa oyle bir kenarda herhangi bir oyun olarak durdu
benim i¢in. Iste bir ¢cok oyunumda da o sey vardwr, baska
tirlii yapmak lazim. Yahut ille de baskasimin yaptigin
begenmemek anlaminda soylemiyorum da bunu. Burada
soyleyecek soz var daha, baska tiirlii soyleme imkani var
duygusu, bana diirtii olmustur.'”

Bu siiphelerin sonuglarindan biri de Erten'in Ferhad ile Sirin sahneleyisi
olarak ortaya ¢ikar. Erten, oyunun o giine dek sahnelenegeldigi bi¢gimde, bir masal

olmadigini, masalin bir motif oldugunu diisiinmektedir.

Bakiyorum  bakiyorum,  kuskulaniyorum, o piyes onu
soylemiyor diye. Onu séylemiyor! Oryantalist bir masal
anlatmiyor Nazim Hikmet. Bana oyle goriiniiyor. Atlilar,
saraylilar, mizraklar, kiliclar, sariklar, giizeller, ¢irkinler,
nakislar ve daha daha bir seyler. Kuskulaniyorum. Yani o
oryantalist masal gibi goriinen oyun, aslinda baska bir sey
diye kuskulaniyorum. Iste bazan yeni bir sahneleyis yahut
yeni bir dramaturgi ¢alismast bu kuskulardan kaynaklanir.
Birisi, baska bir sey dedigini diisiinerek, metni baska tiirlii
okumaya basladigi zaman c¢ikar bazen bir yorum. Bir kere
diinyanmin en giizel kadini Mehmene Banu orada. Diinyanin
en giizel kizi, kiz kardesi Sirin orada. Sonra diinyanin en
cirkin adami geliyor bir seyler yapryor. Diinyanin en giizel
kadini diinyanin en ¢irkin kadimina doniisiiyor. Diinyanin en
giizel nakislarini Ferhad isliyor. Diinyanmin en giizel, en
cirkin seyleri arasinda, stiperlativleri arasinda bir piyes.
Zaten, oyle birebir algilayip yapmaya kalkinca bir sey

195 Sevda Sener, "Hir¢in Kiz", Hﬁrriyet Gosteri, Say1: 61, Aralik 1985, 51,52 s.
196 Y. Erten ile Soylesi, Kabatag, Istanbul, 09.06.20007.
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olmuyor. Diinyanmin en giizel gseyini yapamiyorsun.
Bulamiyorsun c¢iinkii. Bu bir soyutlama. Oradan baktigimiz
zaman, biraz ezber bozan bir yola girdigin zaman, éyle bir
sertivene kalkistigin zaman, bakiyorsun ki belki de ya da
biiyiik olasilikla kuskularinda haklymissin.”’

Erten kuskulanmakta haklidir. Zira Nazim Hikmet esi Piraye'ye yazdigi

mektuplarda oyundan s6z ederken sunlar1 sdylemektedir:

Masal unsurunu fona aldim, bu unsurun bilhassa sembolik
ifadesinden faydalandim, fakat realist ¢alistim. Tuhaf bir
tezat oldu.'”®

Yiicel Erten'in yapimlarinda, dramaturgi ¢aligmalarinin sonuglarini en
yogun olarak yoOnetmenin anakronizmaya ya da yerellestirmelere basvurdugu
yorumlarda rastliyoruz. Erten'in Aristofanes'ten uyarladigi Baris ve Can Yiicel
cevirisinden yola ¢ikarak konsepsiyonunu olusturdugu Bahar Noktasi yorumlari

bunun en 1yi drnekleri arasindadir.

Erten'in toplam bes kez sahneledigi ve en sevilen yorumlarindan biri olan
Baris'ta olaylarin gectigi yer, orijinalinde antik Yunan iken, uyarlama sonucunda Ege
Denizi'nin kars1 kiyisina Anadolu'ya ge¢mistir. Bununla da kalmaz; oyun her
sahnelenisinde sahneledigi donemin giincel politik, toplumsal sorunlar1 151ginda
yenilenmeler gecirir, sahnelendigi sehre gére kiiciik diizenlemelere ugrar. Ornegin
orijinal metinde, antik Yunan'da kirliligiyle inli liman, Izmir D.T.'deki
sahnelenisinde Izmir Koérfezime, izmit BBST'deki sahnelenisinde ise Kosekdy

Deresine doniismektedir.

Oyun, benim antik tiyatro mirasina duydugum ozel ilginin bir
triiniidiir. Bu ilgi bir bakima malzemeye Anadolu'dan bakma
ihtiyacidir. (...) Alman yazar Peter Hacks'in bir sozii vardur,
"Aristofanes'e sadakat, ona ihanettir" der. Buradan yola
ctkarak uyarlamada giincellestirme, neredeyse kaginilmazdir.
Clinkii  Aristofanes elestiri oklarini  giiniin  kosullarina,
toplumuna ve insanlarina yoneltir.””’

197 Y. Erten Ile Soylesi, Kabatas, istanbul, 25.01.20007.
198 Nazim Hikmet, "Piraye'ye Mektuplar", Ferhad ile Sirin Oyun Brosiiriinden.
199 Yiicel Erten, "Baris Oyunu Uzerine", Baris Oyun Brosiiriinden.
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Bahar Noktasi'na baktigimizda, Erten, Can Yiicel'in 6zgiin ¢evirisinden
yola ¢ikarak, oyunun gectigi yeri Istanbul'dan Ege adalarindan birine cektigini,
oyunun karakterlerini ise miisliiman ve gayrimiislim azinliklarin olusturdugu ada
halkindan kisiler haline geldigini gérmekteyiz. Erten uyguladig yerellestirme igin

sunlar1 soyliiyor:

Dogrusu ya, Shakespeare'in uzaklarda bir yerlerde, bulutlar
arasinda ve neredeyse zaman étesi yabanci bir varlik gibi
algilanmasina, oldum olasi benim gonliim razi gelmez. Biitiin
evrensel degerler gibi o da ashinda ¢ok yakinimizda, hatta
icimizdedir diye diisiintiyorum. Sanat yerel olanin evrensel
momentini ya da toziini yakalamaya yéneldigi gibi;
evrenselin yerel degerlere ve durumlara yansimasint da
sorgulamiyor mu?*"’

Elestirmenler de, Erten'in Bahar Noktas1 yorumunun yarattig1 sicaklik

uzerinde hem fikirler.

Oyunun agilisinda kullandig 'diim teke diim tek' ritmi; bunu
izleyen 'Aman doktor, canim doktor, derdime bir ¢are' tiirkiisti
ile Rumca soylenen ve hep birlikte oynanan ciftetelli,
Ege'deki dostluk zincirini vurgularken gosteriyi de ilk adimda
dogru yoriingesine oturtuyor. "

Sibel Arslan, Erten'in 1993'te Ankara D.T.'de sahneledigi Bahar Noktasi

icin de buna benzer bir yorum yapmis.

Oyun, gercekten de hiristivan ve miisliimanlar dost¢a bir
arada yasadiklari, Yunanca-Tiirk¢e ezgilerin i¢ ice gegtigi,
sicak, hareketli bir atmosfer yakaliyor. Metindeki dilin

kivrakll ve ¢arpiciliginin yanisira sahnede renkli, hareketli
202

bir bedensel dilin varligi dikkati ¢cekerek izleyiciyi kavriyor.

Yiicel Erten'in dnemle iizerinde durdugu Reji dramaturgisi yonetmenin;
metinle, sahnelemeyle, giiniin gerekleri ve sanatsal tercihler cercevesinde bir
katalizor islem konumundadir. Yonetmen, metnin ana izlegine sadik kalarak onu

bagka bir diizleme ¢ekebilir, giincel olanla paralellikler kurmak isteyebilir.

200 Yiicel Erten, "Bahar Noktas1 Uzerine", Bahar Noktas: Oyun Brosiiriinden, 2002.

201 Hasan Anamur, "Shakespeare'in Can Yiicel'cesi", Radikal, 12 Ekim 2002.

202 Sibel Arslan, "Farkli Mekanlarda, Farkli Tiyatro Anlayislart Sergilendi", Milliyet Sanat D.,
Say1:314/664, 15 Haziran 1993, 35 s.
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Diyecegim o ki reji-dramaturgisi, bir anlamda bu
onermelerin, benim ¢agimdan, benim giiniimden, benim

diinyamdan, benim toplumumdan, benim tiyatromdan, hatta

benim ekibimden etkilenerek gecirdigi siirectir?”

Reji dramaturginin iki temel noktasindan biri metni, Onermelerini
algilamak, onu yonetmenin goziinden degerlendirmek ve yorumu olusturmak ise
diger bir temel nokta da bu yorumun sahne {izerinde anlatim olanaklarini

arastirmaktir.

Diger tasiyici da tabii yine sahne dramaturgisinden soz
ediyorsak, orada bir karar vardiktan sonra uygun
gostergeleri  bulmaktir. Uygun gdstergeler deyince ne
anlyyoruz? Ne yapacagiz simdi? Yeryiiziinde giinesin altinda
yapimamig sey yok ki. Her sey yapilmis. Demek ki mesele
cagrisimlar olusturabilmekte. Bir segme yapabilmekte.”"

Tiyatronun varlik nedenlerinden biri olan sdylenecek s6z, mesaj
belirlendikten sonra sira, yorumun hangi estetik tercihlerle sahne {istiine yansiyacagi
sorusuna gelmektedir. Erten'in rejilerine baktigimizda, genellikle acik bicim bir
yaklagimi onde tuttugunu goérmekteyiz. Sadece Brecht uygulamalarinda ya da
sahnelemek tizere sectigi agik bicim anlatim olanaklariyla olusturulmus epik
metinlerde degil, dram sanatinin yanilsamact metinlerinde de bu yaklasimi
gozettigini gormekteyiz. Erten'in bu tutumunun ardinda iki neden oldugunu
sOyleyebiliriz. Birincisi; sahne iizerinde olan olaylara seyircinin uzak aciyla
bakabilmesini saglamak. Tiyatronun diisiince tasiyicisi olarak bir fikri, bir mesaji
aktardigin1 ya da tartistigini diisiindiigiimiizde, seyircinin olaylar1 neden sonug
iligkisi icinde degerlendirmesini isteyebiliriz. Kuskusuz bu yeni bir diisiince degildir.
Seyircinin kendini olaylarin akisina kaptirmasi yerine, olaylarin kaynagi ve sonuglari
iizerine bir tartigmaya girmesini amaglamak epik tiyatro bi¢iminin temel c¢ikis

noktalarindan birini olusturmaktadir.

Ikinci neden de geleneksel seyirlik oyunlarimizda da goriilen "oyun
cikarma", "oyun oynama" diislincesidir. Sahne {izerinde "oyun oynuyoruz"
diistincesinin zekice buluslarla hatirlatilmas1 6teden beri seyirci icin eglenceli

bulunan yaklagimlardir.

203 Y. Erten ile Soylesi, Kabatas, Istanbul, 25.01.20007.
204 Aym
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Ona zaman iginde ben de bakiyorum ki bir kere epik bi¢imi
hep onde tutmusum. Agik bicimi hep tercih etmisim. Galiba
buradaki temel duygu su; oniinde sonunda biz insanlar
toplayip bir oykii anlatryoruz. Bu oykii anlatimint olusturan
parcalardan her hangi bazilarini, yeryiiziiniin absolut
degerleriymis gibi algiladigimiz zaman kendi kendimize
celme takmaya basliyoruz. Dolayisiyla, insanlara tiyatroda
olduklarini ve bir 6ykii izlemekte olduklarini zaman zaman
hatirlatarak ilerlemenin daha sicak oldugunu gérdiim. Bu
tabii benzetmeci tiyatroya karsi durus yahut Stanislavski
yontemine karsi ¢ikig gibi algilanmamali. Tiyatronun her ne
tiirliisiinii, her ne zaman yapiyorsaniz yapin, temeldeki
duygu, temeldeki gerilim, temeldeki dram varolmak zorunda.
Sonra onun, yani asal olanmin sunulma bigimleri iistiine
diistiniilebilir. Yerine gore dipnotlar koyulabilir, gondermeler
vapilabilir, parantezler agilabilir vs.*”

Sahnelemek tizere yola ¢iktig1 metin ister Shakespeare olsun ister Cehov,

Erten belirledigi yorum gercevesinde agik bi¢cim bir yaklagimda tereddiit etmiyor.

Ben Cehov bile sahnelesem, (Marti Istanbul D.T.) yine bir
yerlerinden bi¢imi a¢maya, basina ve sonuna bir parantez
koymaya, yani basta bir parantez a¢ip, ortada hatirlatip,
sonunda kapatmaya gayret gésterdim. On oyun ve son oyun
yazanlardan degilim. Onu sevmem. Cok zorunlu olmadik¢ca
oyle seylere basvurmam. O anlamda soylemiyorum. Ama
burada bir oykiiyii yansiliyoruz, hep birlikte bir 6ykiiyii belki
de irdeliyoruz. Hatta, seyirciyle birlikte irdeliyoruz. “Séyle
olabilir miydi acaba?” sorusunu unutmadan bunu yaparsak;
yapmis oldugumuz seye absolut bir hayranlikla bakmamayi
becerebilirsek daha iyi sonug veriyor gibi geldi hep bana.”"

Erten'in Marti'da soziinii ettigi irdeleme; koklii bir degisim doniisiimiin

yasandig1 Carlik Rusya'sinda, ¢okmekte olan, ge¢misin ve gelecegin degerleri

arasinda sikigan bir smifin i¢inde bulundugu duruma, uzak aciyla bakabilmeyi

gerektirmektedir.

205 Aym
206 Aym

Cehov  oyunlarinda  agwr  aksak, karanlik, agdali,
melodramatik bir sahneleme, her sézde her adimda cevher
yumurtladigint  sanan, katmerli cinsinden acikli, hatta
kendine aciwyan bir oyunculuk, yakin zamanda bati
tiyatrosunda da egemen olabilmistir. Dogal ki bu durumun
bizde de bazi uzantilar1 goriilmiistiir. Oysa, oyundaki kisilerin
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genellikle cani sikiliyor diye; izleyicinin de cammi sikmak
gerekmez samwrim. Trajik pasajlar gene trajik kalsin, ama
giiliingliiklere de uzak a¢idan bakmaya c¢alisalim. Cehov bir
bilim adami gibi sogukkanli gézlemler getiriyor. Biz de hi¢
olmazsa serinkanli olmay deniyelim.””’

Buna benzer bir yaklasim III. Richard'ta da goriilmektedir. Erten
oyunun finalinde savas meydaninda caresizce "Bir ata kralligim", diye haykiran
Richard'n durumunu, tahta ge¢cmek i¢in yaptigi onca kotiiliikkle kiyaslayinca

"soytarilik" olarak nitelendirmektedir.

Benim Richard'im, iste bu soytarilik ekseninde ilerliyor.
Elisabeth ¢ag1 ve Shakespeare tiyatrosunda soytarilarin
tuttugu yer, dayanaklarimdan biri. Bilirsiniz, o donemde
ozellikle soytart rollerini oynayanlar ile seyirciler arasinda
canli bir iliski, bir iletisim varmus. (...) Kaldi ki, Shakespeare
oyunlarinda, sahne sonlarinda tek basina kalan kisinin
ctkmazdan once soyledigi genellikle iki misralik sozler, biiyiik
olasilikla seyirciye yonelen ve olaylara mesafe getiren agik
bicim unsurlarnidwr. Soytarilarin  herseyi  soyleyebilme
ozgiirliigii, esinlendigim bir baska fikir. Oldum olasi1 a¢ik
bi¢imi sevdigim ve benimsedigim i¢in, "bir kétii adam var ve
biz onun tirmanigini anahtar deliginden izliyoruz' gibi bir
duygu ile ¢alismak yerine; "soytari ozgiirliigiine yaslanan
birisi bizlere c¢etinceviz bir oykii anlatiyor" durumuna
yaslanmay tercih ettim.””

Yiicel Erten'in sahneledigi oyunlarda dikkat ¢eken bir bagka unsur da
zaman zaman acik bi¢im anlatim olanaklarimi kullanirken geleneksel seyirlik
oyunlarin motiflerinden faydalanmasidir. Bununla ilgili olarak Erten, Brecht'in,
yadirgatma etmenleri i¢in uzakdogu tiyatrosunun goreneksel uygulamalarini

kullanmasin1 da ayn1 baglamda degerlendirmektedir.

(...Joyun ¢ikarma durumu ve o naivite, yani seyirciyi
karsilikli bir naiviteye davet etme durumu bana ¢ok degerli
goriiniiyor. Buradan ilerlenebilir. Orneklemek gerekirse,
Kafkas Tebesir Dairesi'ni sahneledigim zaman bir anlamda
Tiirk gelenekselinin o tutumundan yararlandim. Adam
swrtinda ¢ingwrakla orada duruyor. Kadin geliyor, o ¢ingiragi
caldigi zaman evin kapisimi ¢almis oluyor. Sonra adam,
“gaaar¢” diye doniiyor, kapt acgilmis oluyor. Konusuyorlar,
sonra kapwyt “gaaar¢” diyerek suratina kapatiyor. Bakarsak

207 Yiicel Erten, "Marti ve Cehov Uzerine", Mart1 Oyun Brosiiriinden.
208 Yiicel Erten, "III.Richard Uzerine", III. Richard Oyun Brosiiriinden.
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bu Tiirk gelenekselindeki sayintilardan bir sey. Bu ve benzeri
pek ¢ok seye yaslandim. Sonra gordiim ki Brecht, uzakdogu
tivatrosunun konvansiyonlarindan yararlanmis ya, bence
zaten iste kasti buymus. Bu nedenle o kadar uzaklara gidip
oradan bir seyleri odiing almama gerek yok. Kald: ki oradan
da alalim, zenginlestirelim, ayri konu. Ama iste bizde de
vardir. O durug, o tavir, o yiiriime bigimi ¢ok verimli bir sey.
Bu anlamda seyirciyi hognut  kilmak i¢in de uygun bir
yontem oldugunu diigtiniiriim.*”

Yiicel Erten, rejisor olarak dramaturgiye onem vermesi, dogal olarak
dramaturgun da 6nemini vurgulamaktadir. Devlet Tiyatrolarinda bir yapimda ilk kez
dramaturgun kullanildigi oyun, Erten'in 1979 yilinda yonettigi Arturo Ui'nin
Onlenebilir Yiikselisi'dir. Giilsen Karakadioglu'nu bu yapimda dramaturg olarak

calismistir.

Almanya’da reji boliimiindeki uygulamali durum, dramaturgi
kavrayisimi iyice gelistirdi diye diisiintiyorum. O kadar ki
kiistahlik sayimazsa soyle diyecegim: Benim dramaturga
ihtiyacim yok. Ama dramaturgun Onemine inaniyorum.
Ozellikle de  prodiiksiyon — dramaturgisinin ~ 6nemine
inanyyorum. Zaten bu goriislerime uygun davrandim.
(...)Dogrusu, “dramaturga ihtiyacim yok” deyince ¢ok kaba
va da kabadayr tinlyyor. Herkesin herkese ihtiyaci var bir
baska bakimdan. Nedir? Bir oyuna yaklasirken donemle ilgili
elime ne gecerse okurum. Miimkiinse yazarin biitiin
yapitlarimi bir kere daha goézden gegiririm. Oyuna iligkin,
baska sahneleyislere, yorumlara iliskin ne bulursam
toparlarim. Hepsini bir harmanlarim. Ama bir dramaturgun
hem bu alanda biiyiik yardimlart olur, hem biitiin bunlarin
icinden  onemli  saydigimiz  seylerin  segilip  ekibin
bilgilendirilmesinde ¢ok biiyiik yardimi olur. Dramaturgun,
somut olarak sahneleyis sirasinda dise dokunur onerileri
olabilir. Orada kendi adima bir kompleks tasimam. Her tiirlii
oneriyi dinlerim. (...) Tabii dramaturgun bir baska katkist
bildigi  yabanct dil oraminda yabanci  kaynaklara
ulasabilmektir. Yamisira icerikli ve kalipli bir program
dergisinin hazirlanmasi, giderek oyun sahneye c¢iktiktan
sonra da bir anlamda basin, halkla iliskiler kisminda da bazi
gorevler tistlenmesi, tirtiniin sonradan tanitimi gibi gerekli
bazi seylerin yapilmasi gibi onemli yararlart olur. Okuma
provalart sonunda beni kendisine uygun bulmayip, “hadi
allahaismarladik™ deyip gitmis dramaturg arkadaslarim da
olmustur ama, neredeyse eksiksiz her provayi izleyip canla

209 Y. Erten ile Soylesi, Kabatas, Istanbul, 25.01.20007.
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basla  oradaki ortak  yaratmaya katkida  bulunan
dramaturglarim da olmustur?"’

Sonug olarak Yiicel Erten'in sahneledigi oyunlardaki ortak noktalara,
yorumlamlarina, estetik tercihlerine baktigimizda bir tablo ortaya ¢ikmaktadir. Bu
tabloda; metin se¢iminden, sahne iizerindeki gostergelerin se¢imine dek titizlikli bir
caligma yiirttildiigiinii gozlemleyebiliriz. Erten, yapimlarinda, sahneleme oncesi
dramaturgi caligmalariyla baglayan, kendi yorumu dogrultusunda metinde gerekli
diizenlemeleri, yerellestirme ya da giincellestirmeleri yapan bir hazirlik agsamasina
biiyiik 6nem vermektedir. Sahne dramaturgisi calismalariyla, oyunun sdyledigi s6z
ile yOnetmenin yorumu arasindaki kesigsmeleri, ortaklik ya da karsitliklar: ortaya

koyulmaktadir.

Bu caligsmalar 1s181nda berraklasan yorumlarin genellikle acik bi¢im bir
sahneleme yaklagimiyla sahne iizerine tagindigini1 goriiyoruz. Yazarin tartistigr konu
hangi big¢imle ele alinmis olursa olsun, gerek uzak ac1 saglamasi gerekse
oyunsulugun seyirciye verdigi haz duygusunu saglamasi nedeniyle agik bigim bir

sahneleme yaklagimi Erten'in sahneledigi yapimlarda egemendir.

Erten'in yorumlarindaki bir baska ortak nokta da ydnetmenin siradan
olandan, kliseden, kaliplasmis diisiince ve uygulamalardan kac¢inma cabasidir. Bu
egilim ayn1 zamanda aydin ve sanat¢i sorumluluguyla, diisiince iiretimini de i¢inde
barindirir. Bu egilimin sonucunda olusan yorum, her zaman elestirmenler agisindan
olumlu kargilanmasa da yarattig1 tartigma ortami agisindan tiyatro sanati i¢in bir katki

olarak nitelendirilmektedir.

Yonetmenin sahne iizerinde, bir oyun araciligiyla yeni bir diinya kurma
girisiminin miiziginden, oyun brosiiriine, yapimla ilgili her noktada titizlikle

yiriitiilmiis yapimlarla sonuclandigini sdylemek yanlis olmaz.

210 Aym
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UCUNCU BOLUM

TIYATROYONETICILIGi VE ODENEKLI
TiYATROLARICIN YENIDEN YAPILANMA CALISMALARI

Yiicel Erten'in, rejisorliik ¢alismalarinin disinda emek verdigi énemli bir
konu da, 6zelde, uzun yillar biinyesinde ¢alistigt Devlet Tiyatrolari'nin, genelde,
Odenekli tiyatro kurumlarinin yonetimi ve isleyisi olmustur. Bu kurumlarin 6zerk,
cagdas, akilc1 ve etkin bir isleyise kavusmasi i¢in bir¢ok platformda ve diizeyde
caligmalar ylriitmiistiir. Gerek Devlet Tiyatrolari'nin bir sanatgisi olarak, gerek Genel
Miidiirliik gorevi sirasinda ve sonrasinda, gerekse Izmit Sehir Tiyatrosu Genel Sanat
Yonetmenligi doneminde bu kurumlarm, ¢agin gerektirdigi diizeyde sanat iiretimi
yapabilmesi icin, var olan sorunlarin tespiti ve ¢0ziim yollar1 i¢in fikir lretmis,
¢Oziim yollar iizerinde ¢alismalarda bulunmustur. Bu ¢aligmalar 2000 yilinda basilan
Devletin Tiyatrosu Olmaz!(mi1?) isimli bir kitabin ortaya c¢ikmasina kadar

uzanmistir.

Yiicel Erten'in tiyatro yaparken yola ¢iktig1 felsefesinin, "tiyatronun
varlik nedenleri"ni sorgulamak ve bu dogrultuda liretim yapmak, olduguna onceki
boliimde deginilmisti. Hatirlamak gerekirse Erten tiyatro yapmanin felsefesini soyle
acikliyordu: "Bir tiyatronun varligini hakli kilan neden 'bir temel siyasete sahip
211

olmast’ ve 'bunu iistiin estetik kategoriler biciminde gerceklestirebilmesi'dir:

211 Yiicel Erten, "Devlet Tiyatrolari Uzerine", Miliyet Sanat D., Say1: 293, 01. Agustos 1992, 45 s.
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Buradaki temel siyaset, soylecek sozii; iistiin estetik kategoriler ise bu soziin sahne
iistiine tasmirken tercih edilen sanatsal tercihleri anlatmaktadir. Bu baglamda,
sOyleyecek sozii ve bu sOzii tastyacak sanatsal tercihlerden en az biri dahi eksik
oldugunda, o tiyatro, varlik nedenini aciklayamaz duruma gelecektir. Erten bu ¢ok
temel tiyatro yapma felsefesini bir ¢ikis noktasi ve de kontrol mekanizmasi olarak
kabul etmistir. Bu felsefe, oyun se¢iminden tiyatro yonetimine kadar her olcekte

gegerli olan bir yaklagim, bir disiplin getirmektedir.

Erten, kurumda c¢alismaya basladigi donemden itibaren bu ilkeler 151g1nda
odenekli tiyatrolarin isleyisini gozden gecirmis ve sorunlu noktalar1 tespit etmistir.
Bu konuda yazilar yazar, komisyonlarda c¢alisir, seminerlere, kongrelere, kurultaylara
katilir. Bu konuda yiiriittiigii ¢alismalara gegmeden once Erten'in tespitlerine bir gz

atalim:

1949 yilinda bir tek sahne ve sayili personelle hayata atilan
Devlet Tiyatrolari, bu giin 7 ildeki 20'yi askin sahnesinde, her
gece perdelerini agmakta, ayrica yurdun diger kesimlerine de
turne yoluyla tiyatro hizmeti gotiirmektedir. Yani yeryiiziinde
benzeri pek goriilmeyecek ve tiyatronun tabiatina da pek
uygun olmayan bir ejderha goriiniimiindedir. Ejderha
diyorum, ¢iinkii sonunda agzindan ategler piiskiirterek kendi
insanlarini yemeye baslamistir?"?

Erten giderek biiyliyen tiyatronun eski yasayla bir merkezden
yonetilmesinin saglikli ve akilci olmadigin1 sdylemektedir. D.T.'yi bu haliyle bir
padisahlik diizenine benzeten Erten, carenin bir an 6nce cumhuriyet diizenine
gecilmesinde oldugunu sdyler. Yani bir merkezden biitiin tiyatrolarin yonetildigi
diizenden, yetkilerin paylasildigi, yerinden yOnetim anlayisina dayali bir diizene
gecilmelidir. Boylece her ildeki tiyatro, hatta her bir sahne 6zerklik kazanacak, kendi
sanat siyasetini belirleme 0Ozgiirliigiine kavusacaktir. Erten bu fikir cergevesinde
ozerklik ve yerinden yoOnetim esaslarina dayali yeniden yapilanma Onerisi olarak

bilinen ve sanat ¢evrelerince tartisilmaya baslayan ¢alismalarini yiiriitiir.

3.1. Yeniden Yapilanma Calismalar:

212 Ayny, 45 s.
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Erten'in sorun olarak belirledigi en temel nokta, Devlet Tiyatrolari'nin
eskimis yasasinin artik kurumun isterlerine cevap veremeyecek durumda olmasidir.
Devlet Tiyatrolar1 1949 yilinda kurulusunda olusturulmus 5441 sayili yasa ile
yonetilmektedir. 1971'de bu yasa tlizerinde kii¢iik degisiklikler yapilsa da, yasa biiyiik

bir degisiklige ugramadan giiniimiize kadar gelmistir.

Yeniden yapilanma Onerilerinin ge¢misine baktigimizda, 1970'li yillarin
sonlarindan itibaren ¢esitli ortamlarda bu yasanin Devlet Tiyatrolari'nin ihtiyaclarina
cevap vermekten uzak bir hale geldigininin ifade edildigini goriiyoruz.. Ancak derli
toplu bir ¢calismadan s6z etmek icin TOBAV'in bu konu iizerine bir ¢alisma yaptigi
1987 yilina gelmek gerekir. TOBAYV biinyesindeki bu calisma sonucunda Tiyatro
Sanat1 ve Devlet Tiyatrolar1 Uzerine Diisiinceler baslikl1 bir kitap¢ik hazirlanir.
Calismada, o donemde sikca One siiriilen 6zellestirme diislinceleri elestirilmektedir.
Ancak sonraki doneme damgasini vuracak yeniden yapilanma 6nerileri, 1990 yilinda
donemin Kiiltir Bakan1 Namik Kemal Zeybek'in diizenledigi 1. Tiyatro
Kurultayi'nda ortaya atilmistir. Kurultaya katilan Erten, bildirisinde bu konuya
deginir.

"Bagimsiz ya da yari-bagimsiz birimler" olusmasini onerdim.
Sonra Genel Kurul'da, komisyondaki konusmamda bir
satasma oldugu soylendi. Ben de diizeltme i¢in bir konugma
yvaptim. Orada tiyatrolarin bir kimlik-kisilik sorununu ve bu
birimlesme ihtiyacini dile getirdim. Bir "yerinden ydnetim"

biciminde, her tiyatronun kendi repertuvarmi ozgiirce
belirleyebilmesi gerektigini soyledim.”"’

Daha sonra 1991 yilinda TOBAV-MEKSAV isbirligiyle Mersin'de

diizenlenen Uluslararas1 Seminer'de bir girisim olur.

TOBAV'daki ¢alisma grubu olarak, orada bir oéneri dile
getirdik. Bu éneri, tiim tiyatro yasamimizi modiiler bir yapi
icinde kapsayacak bir "Tiirk Tiyatro Yasasi"min hatlarin
ortaya koyuyordu.(...) Kuskusuz tartisilabilecek yanlart
vardir. zaten tartisiimasi i¢in ortaya atilmistir. Ama
bazilarimin bilerek ya da bilmeyerek karigtirdiklar: gibi, o
oneri "Devlet Tiyatrolart Yasasi1" degildir;, onu da
kapsayacak bir cerceveyi ¢izme cabasidur?"

213 Yiicel Erten, Devletin Tiyatrosu Olmaz!(mi?), Boyut Yayinevi, Istanbul, 2000, 103 s.
214 A.g.e., 104 s.
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Bu o6nerinin kabul gérmemesi ve dncelikle D.T. Yasasi'nin olusturulmasi
gerektigi konusundaki israrlar iizerine, ayni ¢alisma grubu D.T. Yasasi iizerinde
caligmaya baglar. Daha sonra Bakan Fikri Saglar'in destegiyle D.T. i¢inde de bu
konuyla ilgili bir komisyon olusturulur. Buradaki yasa taslagi c¢alismalarmin
ekseninde, Erten ve arkadaslarinin olusturdugu TOBAV'daki olusturulan taslak
bulunmaktadir. D.T. Komisyonu'ndan da ¢ok farkli bir taslak ¢ikmaz.

Bu donemde Yiicel Erten bu g¢alismalarda aktif bir roldedir. Yeniden
yapilanma calismalari, ismiyle 6zdeslesmektedir. 1992 yilinda D.T.'de ortaya ¢ikan
gelismeler hem yeniden yapilanma c¢alismalarinda hem de Yiicel Erten'in
pozisyonunda onemli degisikliklere neden olacaktir. Hiikiimette ve kabinedeki
degisiklik sonucu Kiiltiir Bakanligi'na Fikri Saglar getirilir. Fikri Saglar,
Bakanligi'nin ilk giinlerinden itibaren donemin D.T. Genel Miidiirii Bozkurt Kurug
ile calismayacagini s0ylemistir. Bozkurt Kurug¢ bu beyanata ragmen istifa etmeyince,
Saglar, Kurug'u gorevden alir. Ancak Cumhurbaskani Turgut Ozal gérevden alma ile
ilgili kararnameyi imzalamaz. D.T.'nin i¢inde bulundugu ¢ikmaza son vermek isteyen
sanat¢ilar imza toplaylp Cumhurbaskanhigi'na iletirler. Sonunda Turgut Ozal'in
kararnameyi imzalamasinin ardindan bosalan Genel Miidiirliik makamia 14 Ekim

1992°de Yiicel Erten atanir.

Bu tarihten sonra yeniden yapilanma calismalarinda bir hizlanma goriiliir.
Erten'in Genel Miidiirliigii doneminin bagladigi Ekim ayindan itibaren taslak, tasariya
doniistiiriiliip Kasim 1992'de Kiiltiir Bakanligi'na gonderilir. Tasari, Bakanliga
gonderilmesinin ardindan, yasa teknigi agisindan diizeltmelerden geger, Devlet Opera
ve Balesi ve Orkestralar Yasa Tasarilar1 ile uyumu saglanir. 1993'te bu taslaga
alternatif olarak, Kanun Hiikmiinde Kararname diizeyinde bir diizenlemeyi Oneren
bir secenek de olusturulmustur. Ancak bundan sonra gelismelerin yavasladigini
gorliyoruz. Bakanligin tasarinin  gelistirilmesinde gdsterdigi  destek, hayata

gecirilmesi agamasinda goriilmez.

Erten, Genel Miidiir olduktan sonra yasa tasaris1 hazirliklarini
siirdiirirken, bir yandan da D.T. biinyesinde bir yoklama gerceklestirir. 31 Ocak

1994'te yapilan yoklamanin igerigi sOyledir: "Genel Miidiiriinlizii segerek Bakanliga
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onermek ister misiniz? Bolgelerde sececeginiz bir Sanat Yonetmeni/Miidir
tarafindan yonetilmek ister misiniz?" Sonug yiiksek bir katilim ve %75 oraninda evet,
yanitidir. Bunun {izerine Erten, Kiiltiir Bakanligi'na referandum sonuglarimi ve o
zamana dek yasanan Genel Miidiir degisikliklerinin kurumu yiprattigini bildiren bir
yaz1 yazar. Uygun bir yontemle ve takvimle yapilacak se¢im ile adaylarin tespit
edilmesi ve Bakanlik¢a uygun goriilmesiyle belirli bir siire i¢in Genel Miidiir olarak
atanmasi konusundaki goriisii Bakana iletir. Bununla birlikte se¢im i¢in kolaylik ve

nesnellik saglamasi amaciyla istifasini sunar.

Bakan Fikri Saglar, bir basin agiklamasi ile sanatcilarin sececegi bir
Genel Midiirii atamaktan gurur duyacagini belirtir, Erten'in istifasin1 kabul eder. D.T.
Genel Midiirliigii'ne vekaleten Tamer Levent atanir. Subat 1994'te Kiiltiir Bakani,
D.T. calisanlar1 arasinda bir egilim yoklamasi yapar. Bu egilim yoklamasi Erten'in
projesindeki D.T. sanatcilarinin Bakanliga sunulmak {izere sececegi, Genel Miidiir
aday1 secimine karsilik gelmektedir. Yiicel Erten adayligimi agiklar, Miudiirlige
vekalet eden Tamer Levent de adaylardan biridir. Bu noktada se¢imin kaderini
belirleyen bir gelisme olur. Erten'in se¢im Onerisinde, se¢imin kurumun asli unsurlari
olan sanatcilarin arasinda yapilmasit bulunmaktadir. Ancak Tamer Levent teknik
elemanlar ve memur kadrolar1 da dahil olmak {izere kurumun biitiin caliganlari
arasinda bir se¢cim yapilmasina karar verir. Erten sadece sanatgilar arasinda se¢im

yapilmasi gerektigi konusundaki diisiincelerini sOyle acikliyor:

Buradaki temel yanlis, tiim kurum ¢alisanlarimin oylamaya
katilmis olmasidir.Oysa biitiin yasa hazirliklar, goriisme,
toplanti ve tartismalarda; belirleyici etkenin sanat¢ilar
oldugu konusunda goriis birligi vardi. Zaten referandum da
sanat¢ilar arasinda yapilmistir. Sanatgr sayisinin  Devlet
Tiyatrolari'nda tigte bir orammi olusturdugu diisiiniiliirse;
sakincalar apagik ortadadir?”

Erten soziinli ettigi sakincalar1 kitabinda daha ayrintili olarak agikliyor.

Sanat iireten bir kurumun, vazgecilmez, "olmazsa olmaz"
faktorii  sanatgilardwr. Digerleri, sanatin tiretilmesinde
yardimina basvurulan personeldir. Son tahlilde vazgegilmez

215 Yiicel Erten "Devlet Tiyatrolarindan Siyasi Bir Cikar Bekleme Aligkanligina Bir Son Vermek
Gerekiyor", Evrensel Kiiltiir, Nisan 1994, 26 s.
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degillerdir:

Erten bu personelin vazgecilmez oluslarini, u¢ bir noktadan 6rnekleyerek
acikliyor. Teknisyen ve memur kadrosundan olusan bu yardimci personelin herhangi
baska bir birimden alinacak personelle yer degistirmesi durumunda, kisa siiren bir
intibak sonrasinda gorevlerini yerine getirebileceklerdir, oysa sanatg¢r kadrosu
herhangi baska bir kaynakla ikame edilmesine imkan yoktur. Dolasiyla kurumun
sanat yonetimini iistlenecek kisi de asli unsur olan sanatcilar tarafindan se¢ilmelidir.
Dogaldir ki teknisyen ve memur kadrolar1 da kendi temsilcilerini se¢gmekte

Ozgiirdiirler.

Ancak Bakanin talimatiyla 14 Subat 1994 giinli yapilan egilim
yoklamasina tiim D.T. personeli katilir. Ve bu yoklamadan Tamer Levent ad1 ¢ikar.
Bu tarihte olan bir baska gelisme de daha once gorevden alinmis olan Bozkurt
Kurug'un Danistay karar1 ile gorevine iade edilmesidir. Daha sonra egilim
yoklamasinda ¢ogunluk oylarini alan Tamer Levent 25 Mart 1994 tarihinde Genel

Mudir olarak atanir.

Ancak Levent'in gorevi uzun stirmez Bozkurt Kuru¢ Danistay karariyla 1
Agustos 1994'te tekrar gorevine iade edilir. Erten'in yasa tasariyla ilgili ¢aligmalari
daha sonra da devam eder. Bozkurt Kurug, Miidiirliigli doneminde yasa tasarisi

komisyonunu genisleterek yeni bir caligma ister. Erten'de komisyonda yer alir.

Orada asgari miistereklerin olusmasi igin, bir mutabakat
dogmast icin, bazi noktalarda esneklik gdostermenin dogru
olacagimi diistindiim... o bakimdan génliimde yatan aslani
degil de, bir uzlasma metni olusmasini savundum. Bugiin de
yine aklimdaki ¢éziimleri degil de, orada vardigimiz
uzlasmayr savunuyorum. O da yapwmin biraz daha esnek bir
- 217

bigimi.

3.2. Ozerklik ve Yerinden Yonetim

Yiicel Erten'in, yeniden yapilanma caligmalarinda izledigi yonteme,

216 Erten Y.,On.Ver, 116 .
217 Aym
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belirledigi sorunlara ve bunlarin ¢dziim arayislarima baktigimizda; daha once
bahsedilen tiyatro yapma felsefesi 1siginda belirlenen temel ilkelerden hareketle
caligmalarini yiiriittiiglinii gérmekteyiz. Erten, Devlet Tiyatrolari'nin varlik nedeninin
siiratle asinmaya girdigini, bu asmmanin temelinde siyasi ve estetik tercihlerin
yarisabilecegi bir ortamin olmayisinin yattigini ileri stirmektedir. 1993 yilinda
Antalya Sahnesi agilana dek Istanbul, Ankara, Izmir, Adana, Bursa, Trabzon,
Diyarbakir sahneleri ile yedi ilde hizmet veren; daha sonra 1997'de bdlge tiyatrolar
olarak agilan Sivas, Van, Erzurum, Konya sahneleri ve bunlara ilave olarak
Gaziantep Sahnesi'nin ac¢ilmasiyla 12 ilde hizmet veren biiyilk bir yapiya
kavusmustur. Iste bu biiyiikk yapmin bir merkezden saglikli bir bigimde idare
edilmesinin miimkiin olmadigini sdylemektedir Erten. C6ziim, biitiin bu sahnelerin

yerinden yOnetim anlayisiyla idaresinde yatmaktadir.

Ustelik odenekli tiyatrolarumiz, artik Ankara, Istanbul ve
Izmir gibi biiyiik kentlerimizde, birden ¢ok sahnede etkinlik
sunmaktadir. Bu sahnelerimizde artik ayri sanatsal ¢izgilere
ve savlara yonelmenin zamani gelmistir. Her sahne igin, iki-
ti¢ yillik siireyle sorumlulugu ve yetkiyi tasiyacak bir sanat
yonetmeni  gereklidir. Uygun yontemlerle, bir sahnede
calisacak sanat yonetmeni ve c¢alisma arkadagslar
belirlenirse; sanatgilar ve diger c¢aligsanlar, tiyatroya bir
kimlik kazandirma ve bir profil olusturma yolunda,
kendilerini daha ozgiir ve yaratict hissedebileceklerdir.
Kadroyu stirekli harmanlayarak, biitiin sahneleri ii¢ asagi
bes yukart ayni sanatsal tercihlerin damgasi altinda tutmak;
zaman zaman sanat¢ilarumizi bir kisir déngiiye, bikkinlik,
umursamazhik,  yiginlik ve  memuriyet  psikolojisine
suriiklemek —anlamina  gelebiliyor. Bu tutumun, ekip
anlayisimin - gelismesi  bakimindan ¢ok elverisli olmadigt
goriiliiyor?'

Yiicel Erten 1992 yilinda soylediklerini bugiin de yineliyor.

D.T.'nin bir yeni yapilanmaya ihtiyact oldugu apagik. En
onemli sey bunun yasal dayanaklarinin olusturulmasi. Bunun
icin, bir Tiyatro Kanunu mu olur? Bir Odenekli Tiyatro
kanunu mu olur? Devlet Tiyatrolari Kanunu mu olur? Her ne
ise, bu yonde bir ilerleme kaydedilmesi ka¢imilmaz. Mevcut

218 Yiicel Erten, "Devlet Tiyatrolart Uzerine", Miliyet Sanat D., Say1: 293, 01. Agustos 1992, 46 s.
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durumda artik kendi kendine ¢elme takar haline geldi.”"”

Temel sorunlardan biri de D.T. mevcut yapisinin asirt merkeziyetci
olmasidir. Erten, Devlet Tiyatrolar1 Hakkinda Kanun'un birinci maddesine dikkat
ceker. Madde soyledir: "Ankara'da Kiiltiir ve Turizm Bakanligina bagh tiizel kisiligi
haiz, Devlet Tiyatrolar: Genel Miidiirliigii kurulmugstur. Devlet Tiyatrolar: bir Genel
Miidiir  tarafindan  yonetilir."™® Erten, bu maddedeki "tlizel Kkisiligi haiz"
tanimlamasina kanmamak  gerektigini, mevzuat geregi, bir Ozerklikten
bahsedilemeyecegini vurgular. Yoneticilerin ve alt kadrolarin atama ve gorevden
almma siirecleri siyasi iktidarin inisiyatifindedir ve bir yasa giivencesine

baglanmamustir.

Bu baslangic maddesi durumu ¢ok giizel anlatmiyor mu?
Onu izleyen biitiin maddeleriyle, hemen hepsi tayinle gelen
ve gorev siiresi belirsiz yoneticileri, gostermelik kurullar: ve
bir biitiin olarak ruhu ve sekliyle; bu yasa, deyim yerindeyse
"tek kisi egemenligine" ortam hazirliyor?”!

Erten Genel Midiir'den baglayarak alt kademelerin ve kurullarin,
temsilciliklerin atama yoluyla goéreve getirilmesinin bir kurumu &zerklikten, hatta

ozgiirliikten uzak bir noktaya tagiyacagini vurgular.

Tek secici ve tek yetkili durumundaki Genel Miidiir, ii¢lii
kararname ile ataniyor. Yénetim Kurulu'ndaki Sanat¢t
Temsilcisi Genel Miidiir tarafindan ataniyor!(...) Edebi
Kurul'un ii¢ iiyesi Bakanlik¢a ataniyor! Edebi Kurul'daki
Sanat¢1 Temsilcisi Genel Miidiir tarafindan atanyyor.(...)
Bolgelerdeki  biitiin ~ Tiyatro Miidiirleri  Genel Miidiir
tarafindan ataniyor. Bu kadar ¢ok atamanin séz konusu
oldugu bir sanat kurumu, ozerktir, 6zgiirdiir denilebilir mi?**

Yapidaki merkeziyetgi durum kurumu, Genel Miidiirliik diizeyinden
baslayarak siyasi iktidara bagimli kilmaktadir. Erten bu vesayet iligkisi altinda 6zgiir
sanat tiretimi yapilamayacagini1 vurgular. Bu ylizden kuruma 6zerklik kazandirilmasi
gereklidir. Ancak Erten, 6zerklik icin tam bir mali ve sanatsal 6zerklik olmasi

gerektigini ve bunun mevcut yasalar ve siyasi ortam ile olmayacagini gormiistiir. Bu

219 Y. Erten ile Soylesi, Kabatas, Istanbul, 09.06.2007.

220 http://www.kultur.gov.tr/teftis/BelgeGoster.aspx?FOE10F8892433CFF03077CA 1048 A1834FAEB
5097C9CF4D87

221 Erten Y.,On.Ver, 93 s.

222 Aym

138



anlamda hi¢ olmazsa kurumun 6zgiirlesmesi sanatsal {iretimin s6zkonusu olabilmesi

icin hayati onem tasimaktadir.

Simdi son on yili askin bir siirenin karakteristik durumu su,
iktidar degisiyor D.T. Genel Miidiirii degisiyor. Bakan
degisiyor, Genel Miidiir degisiyor. Bir sey oluyor, Bakanlik'ta
esen havaya gore Genel Miidiir degisiyor.**

Bu sagliksiz iliskiyi ortadan kaldirmanin yolu ise siireli atamalar ve o
siire icinde saglanacak dokunulmazliktir. Erten, Genel Miidiir'iin tiglii kararname ile
siireli olarak atanmasinin bu sikintilar1 asacagini diistinmektedir. Sorunun ikinci
asamasinda; mevzuatin Genel Miudiirligi, siyasi iktidarin etkilerine olanak taniyan
yapisinin yaninda ayni tiirde bir iligkinin kurum i¢inde de yasandigini ve bunun

sanatsal tiretime dogrudan olumsuz etkide bulundugu tespitini yapmaktadir.

Genel olarak yasal durumumuz sanatin oniine énemli bir
engel cikariyor. Oziinde bu engel tek. Ama kesitten baktigin
zaman, iki kath ya da iki katmanl oldugunu goreceksin: Ust
katmanda siyasi erkin Genel Miidiirliik iizerindeki; alt
katmanda, da Genel Miidiirliigiin tiyatrolarimiz ve Miidiirler
tizerindeki geleneksel vesayet anlayisi.(...) bu anlayisin dogal
bir sonucu olarak da, kurum, éncelikle Genel Miidiirle iyi
iliskide bulunanlara hizmet edercesine bir c¢izgiye girmis
bulunuyor.(...) Tabii yapr boyleyken, hem Genel Miidiirliigiin,
hemde bolgelerin kimlik ve kisilik kazanmalar: ¢ok zor. Oysa
biliyoruz ki tiyatro, kisilikli bir sanat politikasi ile kimligine
kavusabilir?**

Bu katmandaki sorun da yine Bolge Midiirlerinin siireli
gorevlendirmelerle giivence altinda c¢aligsmasi fikri ile ¢oziimlenecektir. Demokratik
bir secimle goreve gelen, belirli bir siire i¢in, gorevden alinma kaygis1 yasamaksizin,
kendi sanat politikalarimi ve repertuvarlarini belirleyen Miidiir/Sanat Ydnetmeni
Ozglirce sanatsal liretimine yogunlasacaktir. Siire sonunda yapilacak se¢imle goreve
devam etme ya da bir baskasina devretme seklindeki bir yapi, bu tiyatrolarin pozitif

rekabet i¢inde sanat liretimine ivime kazandirabilecektir.

Bu kurallardan birincisi, her tiyatro kendini yonetmelidir ise;
ikincisi de yonetim gérevlerinin siireli olmast ve bu siire
icinde giivenceli olmasidir. Simdi son on yili askin bir siirenin

223 Y. Erten ile Soylesi, Kabatas, Istanbul, 09.06.2007.
224 Erten Y.,On.Ver, 94, 97 s.
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karakteristik durumu su, iktidar degisiyor D.T. Genel
Miidiirii degisiyor. Bakan degisiyor, Genel Miidiir degisiyor.
Bir sey oluyor, Bakanlik'ta esen havaya gore Genel Miidiir
degisiyor. Aymi sekilde alt kademelerdeki Bolge Sanat
Yonetmeni ya da Miidiirleri de iki satir yaziyla, kasinin
tistiinde goziin var, ben otekini tayin ettim seklinde degigir.
Burada ne o Sanat Yénetmeni ne de kurumun basindaki
Genel Miidiiriin, Basrejisoriin bir sanat siyaseti geligtirmesi
ihtimali vardir. Dogrularin ve gereksinimlerin ardina diisme
ihtimali zayiflar. Pozisyonunu koruma ihtiyact bas gosterir.
Dur, ne yapayim da gérevde kalayim, durumuna kilitlenmis
olurlar?”

Yiicel Erten yeniden yapilanma c¢alismalar1 siiresince, bu yasa
tasarilarinin hayata gegirilmesini beklemeksizin yetkileri kapsaminda diisiincelerini
hayata ge¢irmeye calisir. Kurumun basina geldigi ilk andan itibaren tiyatrolarin

Ozglirce sanat politikalarini olusturmalari i¢in yetkilerini paylasir.

Biz burada, sivil toplum kuruluslarinda, sonra benim genel
miidiirliik yaptigim on alti ay icinde, Tiyatronun kendi
biinyesi iginde, esasta iki yol tutmayr ongordiik. Daha
dogrusu temel sey sudur, onlarca tiyatro bir yerden, bir
merkezden, bir kisi tarafindan yénetilemez. Her tiyatro
kendini yonetmelidir. Her bir tiyatronun kendini yonetebilir
hale gelmesi icin yasal dayanaklara ihtiyag¢ vardwr. Bu,
tamamiyla yeni bir yasa olabilecegi gibi, belki isi
kolaylastiracak bir sekli de goz oniinde tuttuk. O da suydu,
birka¢ maddenin degistirilmesiyle, saniyyorum alti, yedi
madde civarinda bir sey, mevcut kanunun her bir
tiyatromuzun emrine verilmesi iizerine ¢ogaltilmasi gibi bir
yontem de gelistirdik.**’

Gelistirilen yoOntem ile bolge sahnelerinin, biit¢elerini planlamalari,
repertuvarlarint olusturmalari, repertuvarlarinin ihtiyaglari dogrultusunda ig bolimii

yapmalarina olanak taninir.

Ama, hadi yasa yapacagiz, kurumu degistirecegiz, tarih
yvapacagiz derken o goriis dogrultusunda davranmaktan da
geri durmadim. Yani her tiyatro kendini yénetir anlayisina
uygun olarak kendi yetkilerimi kullanip bazi konularda yol
almaya ¢alistim. Nedir? Herkes biit¢esini bilsin, anlamina
gelir bu. Herkes kadrosunu bilsin. Herkes ozgiirce
repertuvarmi ve o repertuvart uygulayacak is boliimiinii

225 Y.Erten ile Soylesi, Kabatas, Istanbul, 09.06.2007.
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yvapabilsin anlamina gelir. Ben var giiciimle bunlari
gergeklestirmeye c¢alistm Genel Miidiir olarak. Orada,
vetkilerimi paylastim. Herkesin diledigi gibi repertuvar
yapmasina olanak tamdim. Oneriler iizerinde tartismadik
mi? Tartistik tabii ki. Goriiglerimizi belirttik. Ama sonunun
sonunda herkes ozgiirce repertuvarini yapti. Calismak
istedigi yonetmenlerle ¢alisti. Hatta bir agamada bélgelerin
biit¢elerini de belirledik. Yani ge¢mis yiulara ait mizan
cetvellerini  karsilastirdik. Orada ka¢ koltugumuz var?
Doluluk orani nedir? Hangi kentte ne kadar seyirciye hizmet
veriliyor gibi sorulart goz oniine alip, tiyatrolarimiza dedik ki
bakin oniimiizdeki sezon biit¢eniz budur. Bunu, tahtaya beze
mi  harcayacaksimiz?  Oraya  bahgeye  fayans  mi
yaptiracaksiniz yoksa, konuk sanat¢ilara mi? Hepsini bir
tartin, bi¢in, diistiniin, buna gore davranin diye.””’

Bu uygulamalar Erten'in uygulamak istedigi "Birim Tiyatro" projesinin

1lk adimlaridir.

3.3. Birim Tiyatro

Erten'in mevcut D.T. isleyisinde tiyatrolar1 ve sanatcgilar1 atalete
stiriikleyen seylerin basinda merkeziyetgi yonetim anlayis1 gelmektedir. Tek
merkezden idare sistemi, ¢ok sahneli biiyiik sehirlerde de, bolge tiyatrolarinda da
Ozgiir ve rekabetgi sanat Uretimine engel olmaktadir. Bunun yanisira her bir
tiyatronun i¢inde bulundugu kosullar agisindan sanat politikasinin bir merkezden
belirlenmesi saglikli sonuglar vermemektedir. Bu sikintilar1 agmak i¢in ¢6ziim olarak
yerinden yOnetim anlayis1 ongoriilmektedir. Bu yaklagimin bir ileri seviyesi de her
bir sahnenin ya da birka¢ sahnenin bir birim olusturdugu yapilanma modelidir.
Ozellikle ¢ok sahneli Ankara, Istanbul, Izmir gibi sehirlerde, sahne sayisi, bunlarn
semtlere dagilimi1 gibi kistaslar gozetilerek birimler ve bunlarin sanat yonetimleri

olusturulacaktir. Bu yonetimler de se¢imle ve siireli olarak isbasina geleceklerdir.

Once bu birimlerin sanat ydnetimine talip olanlar projelerini agiklarlar.

Sanatcilar arasinda yapilacak se¢imle sanat yonetmenleri tespit edilir. Daha sonra bu
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sanat yonetmenleri ¢aligmak istedikleri ekibi belirlerler. Boylelikle her bir birim
ortaya ¢ikmis olur. Gorev siireleri sonunda yapilacak seg¢imle sanat yonetmenlerinin

gorevlerine devam edip etmeyecekleri tekrar belirlenir.

Bu birimlesme yapis1 geregi poztif bir rekabeti de ortaya ¢ikaracaktir.
Bununla birlikte gorece kiigiik birimler halinde ¢alismanin daha rahat bir kaynak
yonetimi saglamasi da amaglanmaktadir. Boylelikle verimlilik artacaktir. Yiicel Erten
birim tiyatro projesiyle ilgili ayrintili gortislerini yazdigi, Devletin Tiyatrosu

Olmaz!(m1?) adli kitabinda dile getirmektedir.

Birim Tiyatro, projesi yalnizca kagit lizerinde kalmig bir proje degildir.
Yiicel Erten, Miidiirliigli doneminde bu projenin bir pilot uygulamasmi da

gergeklestirir.

Birim  Tiyatro bizim  demokratiklesme  anlayisimizin
gostergesidir. Tiyatroda herkes birden oy kullaninca
demokrasi falan olmus olmuyor. Ama degisik yaklagimlara,
degisik yonetim anlayiglarina, degisik tiyatro yapma
bicimlerine, dolayisiyla degisik okuma bigcimlerine -¢iinkii
tivatro bir okuma bi¢imidir- olanak tamimak; tiyatroda
demokratiklesmenin, ozerklesmenin, ozgitinlesmenin,
kimliklegmenin, kisiliklegsmenin yoludur.

Istanbul'da  bir denemesini yaptik. (...)Istanbul Devlet
Tiyatrosu sanatgilarina bir ¢agrida bulunduk. Yerinden
yonetimin, yani pozitif bir rekabet ig¢inde ¢alisabilecek "Birim
Tiyatro"larin yararl olabilecegini diistindiik. ***

Yapilan ¢agri sonucunda sanat¢i kadrosunun yaklasik %25lik oranini
olusturan bir grup sanat¢it bu Oneriye sicak bakar. 30 kisilik bir gurup oy birligi

halinde bir Oneri ile bu ¢agriya cevap verirler. Ancak bu noktada bu girisime karsi

cikanlar da olur.

Sanatgilarin yiizde 70'lik bir kismi boyle bir deneye kars:
ctktilar, "boliinmeyelim" dediler, "Birim Tiyatro" olmasin
dediler.(...)"Demokrasinin en temel erdemi olan g¢ogunluk
hakimiyeti"  gibisinden yazilar yazdilar. Ama bunun
"cogunluk baskisi”, hatta abartilivsa '"'cogunluk terérii"
anlamina gelebilecegini unuttular. Yiizde 70 istemiyor diye

228 Yiicel Erten "Devlet Tiyatrolarindan Siyasi Bir Cikar Bekleme Aligkanligina Bir Son Vermek
Gerekiyor", Evrensel Kiiltiir, Nisan 1994, 27 s.
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yiizde 25'in istedigi sekilde yasama ve tiyatro yapma hakki
simirlanabilir mi?**

Sonugta otuz kisilik grubun olusturdugu birim tiyatrosu, sonradan Aziz
Nesin Sahnesi adin1 alan AKM'nin altindaki bir depodan doniistiiriilen bir sahnede
caligmalarina baglar. Ekip yonetim kurulunu belirler ve sanat yonetmeni olarak Miige
Giirman'1 seger. Ilk calisacaklar1 oyun ise Hamlet olarak belirlenir. bir yandan da
kendilerine tahsis edilen sahnenin insaat1 stirmektedir. Bu ¢abaya goniillii mimarlar
Fuat Sahinler ve Kutyar Ozer de destek verirler. Calismalar 6 Ocak 1994 tarihinde

Hamlet'in perdelerini agmasiyla meyvesini verir.

Miige Giirman'in rejisini ve dramaturgisini yaptigi oyunda Murat
Sahinler sahne tasarimini gergeklestirir. Oyuncu kadrosunda su isimler yer almistir:
Levent Ozdilek, Ugur Polat, Zafer Algdz, Halil Dogan, Cengiz Baykal, Mehmet
Akan, Alptekin Serdengecti, Nur Subasi, Taner Birsel, Ozgiir Yalim, ismail incekara,
Diindar Miiftiioglu, Erkan Tasddgen, Levent Oktem, Meral Oguz, Isil Dayioglu,
Giilen Algdz, Merih Atalay, Funda Eskioglu.

3.4. Devletin Tiyatrosu Olmaz!(mm?)

Yiicel Erten, ddenekli tiyatrolar sorunlari ve bunlarin ¢éziim arayislari
lizerine yaptig1 caligmalarimi topladig1 bir de kitap yazmustir. 2000 yilinda Erten'in
emeklili§ine rastlayan bir tarihte kitap yayinlanir. Kitap karsilikli diyaloglar
biciminde ve degisik mekanlarda gecen dokuz ayr1 boliimde, zaman zaman komik
ogelerle bezeli bir bicimde yazilmistir. Kitapta, "Y6netmen" olarak gecen ve Erten
oldugunu tahmin etmekte zorlanmadigimiz kisi, "Oyuncu" olarak gecen bir D.T.
oyuncusuyla, D.T.'nin sorunlar1 ve ¢dziim arayislari tizerine fikir cimnastigi seklinde

sOylesirler.

Erten kitabinda oncelikle D.T.'nin 1949 yilinda kurulusunda olusturulan
ve bliylik bir degisiklik gecirmeden gilinlimiize gelen; bu nedenle de baslangicindan

bu yana katbekat biiyliyen tiyatronun ihtiyaglarina cevap vermeyen yasasini ve bu
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yasanin olusturdugu sorunlari ele alir; D.T. biinyesinde ve sivil toplum kuruluslarinda
yliriitiilen yeniden yapilanma siirecini aktarir. Bununla birlikte, tiyatronun bir sanat
politikasinin olusturulamamasini, plansiz ve programsiz yiiriitilen c¢aligsmalari,
sanatcilarda gorillen memur zihniyetli yaklasimlari, edebi kurul ve bu kurulun
olusturdugu sorunlari, personel idaresindeki ilkesizlikleri, aydin ve sanatci kimligiyle
bagdagsmayan davranislar1 ele almistir. Yeniden yapilanma siirecindeki fikirlerini de
etrafli bir bicimde agikladig1 kitabinda, birim tiyatro diigiincesini ve ayrintilarin1 da
aciklar. Kitabin bashgindaki ironik yaklagimdan da anlasilabilecegi iizere Erten,
Devlet Tiyatrolarinin her durumda bir sans oldugunu, bu kurumun gerekli
iyilestirmelerle islerlik kazanacagini ve iilke hayatinda doldurulamaz bir yer
kapladigin1 vurgulamaktadir. Gelismis iilkelerde devletin tiyatroya sagladigi destegi

belirten Erten, kiiltiirel gelismede tiyatronun 6nemine dikkat cekmektedir.

Kitaba bir 6ns6z yazan Sevda Sener, Erten ve caligmasi lizerine sunlari

sOylemektedir.

Yiicel Erten Devlet Tiyatrolari'min daha islek daha
demokratik bir yapiya kavusturulmasi dilegindedir. Déniistim
ve degisim istemenin sanat¢inin dogal hakki oldugunu ileri
siiren yazar, Tiirkiye'nin yapisal degisimine kosut olarak
tiyatromuzda da yeniden yapilanmaya gidilmesini zorunlu
gormektedir. Boyle bir yapilanma konusundaki 6zel onerisi,
bir yerinden yénetim bicimi olarak Birim Tiyatro
uygulamasidir.(...) Se¢imle gelen yoneticinin baskanliginda,
onunla aym ufka bakan sanatgilarin olusturacagi Birim
Tiyatro'nun yepyeni bir i¢ dinamigin kaynagi olacagini ileri
stiren Yiicel Erten'in, tiyatroda yonetimlerin olusma asamasi
ile sanatsal tiretim asamasinda uygulanacak olan demokratik
yontemlerin farki konusundaki goriisleri ozellikle dikkat
cekiyor?’

230 Sevda Sener, "Ons6z",Devletin Tiyatrosu Olmaz!(mi?) icinde, 7 s.
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SONUC

Yiicel Erten'in yasam Oykiislini ve ¢alismalarimi g6z Oniinde
bulundurdugumuzda, sanatciy1 tanimlayacak 6zelliklerin birbirine eklemlenen {i¢ ana
katmandan olustugunu soyleyebiliriz. Bu o6zelliklerden ilki sanatsal iiretiminin
merkezinde bulunan rejisor kimligidir. Bir digeri, bu sanatsal iiretimin, akilci, ¢agcil,
ilkeli bir bigimde ortaya ¢ikmasini saglayacak, dolayistyla iilke kiiltiir-sanat hayatina
olumlu katkular saglayacak, bir tiyatro ortami i¢in calismalar yiiriiten, yOnetici
kimligi olarak ortaya ¢ikar. Bu katmanlarin {igiinciisii ise Erten'in hem sanatsal ve
kurumsal c¢alismalarinin ardindaki ilkelere kaynaklik eden, hem de bu ¢alismalarin

sonucunda bir iist yap1 olarak ortaya ¢ikan sanatci, aydin kisi kimligidir.

145



Yiicel Erten, her ne kadar Konservatuvar'da oyunculuk egitimi alsa da,
yasam Oykiisiinde de gorildiigii gibi amatdr tiyatro caligmalarindan itibaren
oynamaktan c¢ok, sahneye koyucu olmayi tercih ettigini goriiyoruz. Nitekim
Konservatuvar bitirme projesinde, normalde her oyunculuk 6grencisinin yaptig: gibi,
bir sahne parcasi hazirlayip oynamakla yiikiimlii oldugu halde o, bitirme projesini bir
kisa oyun sahneleyisi ile yapmustir. Tiyatro ile iligkisinde basat olan hep oyun
sahneleme istegi olmustur. Ayni bi¢imde bir baska 6rnek de Konservatuvar'dan
mezun oldugunda Devlet Tiyatrosu'nda stajyer sanatci olarak ¢aligmaya basladiginda,
iki oyunda oyuncu olarak gorev alirken, li¢c oyunda da reji asistani olarak gorev
almistir. Dekor-kostiim alaninda ihtisas egitimi almak icin devlet bursuyla Federal
Almanya'ya gittiginde, burs kapsamini, kisisel basarisinin da yardimiyla, zorlayarak
dekor-kostiim alaninda yaptig1 ihtisas egitiminin yaninda reji alaninda da egitim
almasinin ardinda da aym istek yatmaktadir. Tiyatro, sahne iizerinde bir diinya
yaratmak, olan ile olmasi gerekeni gostermek, tartismaya a¢cmak, diinyayr kendi
dogrular 15181nda bir ucundan da olsa diizeltmeye yeltenmek, Erten'in ifadesiyle
biraz da "tanricilik" oynamak ise; onun, bu kurmaca diinyanin herhangi bir parcasi
degil; onu ydneten, kuran, cekip cevireni olmay1 tercih ettigini sdylemek yanlis

olmaz.

Erten'in rejisorliik caligmalarinda, sahne {izerinde bir diinya yaratirken
degismeyen bir titizlikle, disiplinle ilerledigi goriilmektedir. Sahneleme
caligmalarinin asamalarina baktigimizda; oyun metnini, yazari, metnin yazildigi ve
metindeki olaylarin gectigi donemi, ele aldigi konulari; tarihsel, analitik, nesnel bir
bakigla irdeleme, algilama; yonetmen olarak bulundugu noktadan, toplumsal, siyasal,
tarihsel, cografi olgular 15181inda yorumunu olusturma; olusturdugu yorumun sahne
iizerinde estetik yaklasimlari dogrultusunda gostergelerini bulma ve uygulama
asamalarinin titizlikle yiirttildiigli goriilmektedir. Bununla birlikte sanatc¢inin
yorumlarinda, ele alinan konularin, daha dnceki baska rejisorlerin sahneleyislerine
kiyasla, bir baska bi¢imden okunmasi, tartismaya acgilmasi, metne yeni bir yaklasim
getirmesi sikga rastlanan bir durumdur. Bu nedenle yapimlari en ¢ok tartisma yaratan

rejisorlerin basinda gelmektedir. Yonetmen olgusunun ortaya ¢ikisinda ve ozelikle
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modern tiyatro anlayisinda, yonetmen taniminin yeniden belirlenmesinde etkili olan
"metne hizmet etmeyi" degil "metni kullanmay1" Oneren anlayis ve metni,
"anlamlarim1 ve celigkilerini arastirmak" iizere bir olanak olarak goren yaklasimlar

disiintildiiglinde Erten'in sahneleme anlayisi belirginlesmektedir.

Erten'in, sahneledigi eser hangi estetik bigimde yazilmis olursa olsun,
seyircinin olaylara daha nesnel, uzak aciyla bakmasini saglamak amaciyla, agik
bicim sahneleme yaklagimlarini tercih etmis oldugu goriilmektedir. Tiyatronun,
eglenceli bir yonii oldugunu da unutmadan, olaylari daha serinkanli bir durusla
degerlendirilmesini saglamak Erten i¢in hep Oncelikli olmustur. Bu amagla, genel
olarak, sahneledigi oyunlarin yazarlarinin da bu sanatsal yaklasimda oldugu
goriilebilir. Bertolt Brecht, Gilingdér Dilmen, Aziz Nesin, Haldun Taner ve
Aristofanes'in eserleri, Erten'in sahneledigi eserler arasinda belli bir agirlik

tagimaktadir.

Yiicel Erten'in, bir tiyatro insani olarak one ¢ikan diger kimligi, tiyatro
sanatinin ¢agdas, islek ve demokratik kosullar altinda yapilabilmesi i¢in yiirtittigt
caligmalar ve bunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikan yonetici kimligidir. Erten,
Tiirkiye gibi bir iilkede ¢agdas, insancil, demokratik bir yasam icin genelde sanatin,
Ozelde tiyatro sanatinin olmazsa olmaz oldugunu vurgularken; bu gorevi yerine
getirilmesinde en 6nemli kurumun, 6denekli tiyatrolar i¢inde en yaygin ve kurumsal
olarak en genis alanda hizmet veren, Devlet Tiyatrolar1 oldugunu sdylemektedir.
Bununla birlikte bu kurumda zaman iginde ortaya ¢ikan asinmaya dikkat ceker,
nedenleri lizerine diigiinceler tiretir. Kurumun yeniden yapilanmaya duydugu ihtiyact
her platformda dile getiren Erten, sivil toplum kuruluslarinda ve D.T. biinyesinde
yeniden yapilanma g¢alismalarinda aktif rol alir. Bu cabalari onu Genel Miidiirliik
gorevine tasir. Genel Miidiirliik doneminde ¢aligmalar1 hizla devam ettirmis, ortaya
cikan Devlet Tiyatrolar1 Yasa Tasarisi, Kiiltiir Bakanligi'na sunulmustur. Ancak siyasi
otoritedeki istikrarsizlik bu tasarinin gergeklesmesine imkan vermez. Bununla
birlikte Erten'in Genel Midiirliik doneminde ileri siirdligli fikirlerini, yeniden
yapilanma caligsmalarinin yasal diizenlemelerini beklemeksizin, yetkileri elverdigince
uyguladigi gorilmektedir. Yurittigi c¢alismalari, 6denekli tiyatrolarin iginde

bulundugu sorunlar1 ve ¢éziim arayislarini anlatan Devletin Tiyatrosu Olmaz!(mm?)
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isimli bir de kitap yazarak; hem yeniden yapilanma siirecindeki gelismeleri, hem de

tasarilarin1 kamuoyu ile paylagmistir.

Yeniden yapilanma ¢alismalarinin en énemli unsurlari, yerinden yonetim
ve 0zerklik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Asirt merkeziyetci bir yonetim bigiminin 12 ilde
30'u askin sahnede perdelerini agan bir kurumda saglikli bir isleyise imkan
vermeyecegi diisiincesiyle, sahnelerin yerinden yonetim anlayisi ile birimlesmesi
savunulmaktadir. Erten, ozellikle birden fazla sahneyle hizmet veren Ankara,
Istanbul, Izmir gibi sehirlerde bir veya birka¢c sahnelik birimler halinde
orgiitlenilmesinin daha saglikli sanat iiretimi yapilabilmesine imkan verecegini ileri
sirmektedir. Bu yaklasimin temelinde, her tiyatronun ayni sanatsal tercihlerle sanat
iiretimi yapmasinin ¢agin gereklerine uymadigi diislincesi yatmaktadir. Cozlimiin,
ayni estetik tercihler altinda sanat iiretmek isteyen sanat¢ilarin, kendilerinin
sececekleri ve belirli bir siire i¢in yonetime gelen Sanat Yonetmenleri idaresinde
olusturulacak Birim Tiyatro projesinde yatmakta oldugunu ileri siiren Erten, bu
projeyle ilgili ayrintili diisiincelerini de Devletin Tiyatrosu Olmaz!(m?) isimli

kitabinda dile getirmistir.

Yiicel Erten'in, diinya goriisii ve sanatsal yaklasimlari 1518inda olusan
nitelikli sanat {iretimi yapma istegi, bu iiretime imkan verecek olanaklarin
yaratilmasi, yeniden diizenlenmesi ihtiyacinin belirlemesine ve bu dogrultuda da
caligmalar yiiriitmesine neden olmustur. Tiirkiye kosullarinda bir iilke i¢in dogru,
ilkeli ve nitelikli bir yapiya kavusturulmasi halinde 6denekli kurumlar boslugu
doldurulamaz ve yasamsal bir Oneme sahiptir. Devlet Tiyatrolari'nin bir sans
oldugunu diisiinen Erten, bu kurumun nitelikli sanat iiretmesilmesi ve iilke kiiltiir

sanat hayatinda olmas1 gereken yere ulasabilmesi i¢in ¢caligmalar yliriitmustiir.

Odenekli tiyatrolarin isleyisi ile ilgili fikirlerini 2002 yilinda Genel
Sanat Yonetmenligi'ni iistlendigi izmit BSB Sehir Tiyatrosu'nda uygulama olanag:
bulur. Goreve basladigi andan itibaren, Sehir Tiyatrosu'nun yonetmeligi iizerinde
caligmalar yliriitmis, benzer kuruluslara da ornek teskil edebilecek bir diizenleme
olusturulmasina ¢aba sarf etmistir. Genel Sanat Yonetmenligi yaptigi iki buguk yilda,

seyirci sayisinin yilizde 70 oraninda arttig1, ¢esitli kaynaklardan ifade edilmektedir.
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Ancak yoneticilik yagam1 boyunca, 6zgiir ve 6zerk sanat kurumlarinin olusabilmesi
icin, Odenekli kurumlarin yasa diizeyindeki mevzuatlarla yonetilmesi gerektigini
savunan ve bu yolda c¢aba gosteren Erten, yerel yonetimlerdeki iktidar

degisikliginden sonra gérevinden alinmis ve hazirlanan yonetmelik iptal edilmistir.

Erten, sanat {iretimi yapan bir insan olarak kendisini, dncelikle kendi
kurumundan baglayarak, sonra iilke ve diinya diizeni 6l¢eginde yasadigi ortamdan ve
sorunlarindan sorumlu hissetmistir. Kendisini sadece sanat iiretimiyle sorumlu
gormemis, vaktinin bir boliimiinii de aydin, sanat¢i sorumlulugunun gereklerine
ayirmistir. Bu diisiince, onun sanat liretme anlayisiyla da organik bir bag i¢indedir

zaten.

Sahne iizerinde yeniden bir diinya kurma tutkusu, yasadigi yerden
sorumluluk duyma bilinci ve duyarligi ile diinyay1 sanat yoluyla degistirme tlkiisiine
dontistir. Rejisorliik ¢alismalarina halen devam eden Yiicel Erten, 1976 yilinda
Ankara D.T.'de baglayan 31 yillik rejisorliik yasaminda bu giine dek elli bes oyun
sahneye koymus, yurticinde ve disinda toplam 31 6diil kazanmistir. Erten'in yagami
ve caligmalar1 bireysel bir basar1 dykiisii olarak kabul edilebilir. Ancak bu basarinin
ardinda yatan ilkeli, disiplinli, akilc1 ¢aligma bi¢imi, sanat iiretmek isteyecek kisiler

icin bir yontem olarak da goriilebilir.
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EK 1
SOYLESILER

BIiLDIRILER

YUCEL ERTEN ILE KABATAS'TAKIEVINDE 23.01.20007 TARIHINDE
YAPILAN SOYLESI

Onur Pelister- Bugiin, Yiicel Erten'i anlayabilmemiz i¢in biraz onu var

eden kosullara bakmak gerekir diye diisiinliyorum. Genelde sanat, 6zelde tiyatro ile
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olan iligskiniz nasil basladi. Bu konuda c¢evrenizden gelen bir etkilenim ya da tesvik

oldu mu?

Yiicel Erten- Sanat acisindan, kiiltiir acisindan baktigimiz zaman; bazilar
agzinda altin kasikla dogar. Babasi sairdir, dedesi dergi c¢ikarmistir, annesi
miizisyendir, abisi ressam, bir seydir yani. Cocuklugundan itibaren sanat ortaminda
yetisir, etkilenmeler olur. Iste, kiiciik yasta da olsa, o insanlarin sohbetleri, sanat
tartigmalar1 falan, onlardan bazi etkilenmeler olur. Yani giizel de bir seydir o

muhtemelen.

Simdi, bende hi¢ dyle bir sey yok. Annem ev kadiniydi, babam Tekel
Idaresi'nde memurdu. Boyle dért cocuklu bir memur ailesinde biiyiidiim yetistim.
Mus'ta dogmusum. Iki, iki bucuk yasimda falanmisim, babamin tayini c¢ikmus,

Antalya'ya gelmisiz. Yani, o tiir bir beslenme yoktur.

Ama ilkokuldayken, hatirliyorum biraz calisgkandim. Tesekkiire mi
geciliyordu o zaman? Anlasilan agzim biraz laf yapiyordu, siir okunacak belli
giinlerde, Yiicel okusun falan derlerdi. Ama bu zaten her ¢ocugun kolaylikla i¢cinde

olabilecegi bir durum. Onun i¢in 6zel bir etki bilmiyorum, hatirlamiyorum.

Ama s0yle birsey var. Antalya'da, ilkokulda etmus olsam gerek, Antalya
Lisesi'nde bir temsil vardi. Annemle, babamla ona gittik. Dogru diiriist anlamadan
seyretmisim. Fakat oradan dilime bir sey takilmis. Pelesenk olarak. 'Robdésambrimi
giysem mi yakisik alir? Giymesem mi yakisik alir?' diye. Annem, 'oglum bakkaldan
bir ekmek al' diyormus. Ben, 'Anne, robddsambrimi giyip de mi gitsem yakisik alir?
Giymeden mi gitsem yakigik alir?' falan diye onu her seye geviriyormusum. Oyle

anlatilir.
O.P.- Yasmizkag o zamanlar?

Y .E.- ilkokul. Tam olarak hatirlamiyorum. Alt1 yasimda gitmisim okula.
Ekim dogumlu oldugum i¢in y1l kaybetmeyeyim diye. Yani4., 5. sinif olsa daha iyi

hatirlarim diye diisiiniiyorum. Demek ki daha erken.

Sonra iste ortaokulu da Antalya'da okudum. Derken babamin tayini ¢ikti.

159



Iki abim iinivesitede okuyordu Ankara'da. Ankara'ya geldik. Dayimm oglu ile ilk
defa tiyatroya gittik. Ya Kiiciik Tiyatroydu, ya da Ugiincii Tiyatroydu onu da simdi
hatirlamiyorum. Ama eski mimarisiyle etkileyici bir bina oldugu aklimda kalmus. i1k
defa tiyatroya gittim, bir oyun izliyorum. Karsima ayni sey ¢ikmasin mi?
Robdésambrimi1 giysem mi yakisik alir? Giymesem mi? Rahmetli Ragip Haykir
oynuyordu. Molliere'in Kibarlik Budalasi. O tabii bende bir sarhosluk yapti. Neyi
nereye ekleyecegimi bilmiyorum ama, ¢ocukluguma ait bir seyler tazelendi. Ve

sonra, demek ¢ok hoslanmis olmaliyim, her firsatta tiyatroya gitmeye basladim.

Yani kdkeni nedir, nasil oldu da ¢ocuklugumda etkilendim, beni etkileyen
seyler varmiydi diye baktigim zaman, bdyle neredeyse komik bir seye rastliyorum.
Baska da bir sey yok. Bir de ortaokul siralar falan, tabii o zaman radyodan maglar
dinleniyor. Abimler mag¢ dinliyorlar. Fenerbahg¢e ve Galatasaray takimlarim

ezberlemisim de Halit Kivang gibi mag¢ anlatiyormusum, kafadan.
O.P.- Takim kadrolarini mi ezberlediniz?

Y .E.- Evet. Galatasaray' hatirlamiyorum, onu simdi tam sayamam. Ama
Fenerbahgeyi hala biraz, Siikrii, Nedim, Basri, Avni, Naci, Necdet, Sirzat,
Kiigiikbilmemne falan, Lefter seklinde giden bir sey. O yer etmis. Oyle ki misafirler

gelince, hadi bakalim mag anlat derlerlermis.
O.P.- Bir ¢cocuk mukallitligi yani.

Y .E.- Evet. Baska bir sey hatirlamiyorum. Ama dedigim gibi, tiyatroyla o
ilk karsilasma c¢ok sardi beni. Hoslandim izledigim seyden ve 1israrla her firsatta
tiyatroya gitmeye basladim. Oyle ki, lisedeyken artik organize ediyordum.
Arkadaslar, falan cumartesi, Yeni Sahne'de bilmemne oyununa gidiyoruz, gelmek
isteyenler adlarin1 yazdirsinlar. Gidecegim bilet alacagim falan. Epeyce Oyle oyun
izlemisimdir. Zaten ama biraz da artik lise caginda tiyatro oyunlari okumaktan, eski
kitapgilar1 gezip, anlasam anlamasam, zevk alsam almasam, ne bulursam Ogrenci
har¢ligim yettigi kadariyla oyunlar, tiyatroyla ilgili kitaplar satin aliip onlart okuyup,
biraz boyle sadece oyun seyretmekten Ote biraz daha bir diinya kurmaya dogru

gittigini soyleyebiliriz. Oyle ki mesela seyi hatirlarim lisede, Cetin, Ayten, Kdksal

160



falan da belki hatirlayacaklardir, bir kimya hocamiz vardi. Adin1 unuttum simdi,
allah selamet versin, biraz dik, sert bir kadind1. Smav yapacak. Ogrencilik hali, kimse
caligmamis. Kimse siav olsun istemiyor, ertelensin istiyor. Ben arkadaslarla iddiaya
girdim, ben bu sinavi yaptirmayacagim goreceksiniz diye. 27 Mart Diinya Tiyatro
Giinii. Koksal (Engiir), Ayten (Uncuoglu) ve Cetin (Tekindor) sinif arkadaslarim. Iste
27 Mart Tiyatro Giinii diye, Suat Taser'in 'Bir Diinya Ki' yahut 'U¢ Duvarli Diinya'
diye bir kitab1 vardi. Selim Niizhet Gerg¢ek'in kitabindan bir makale, bir seyler, birkag
tane sectim. Ondan sonra dersten Once gittim hocaya. 'Hocam biliyorsunuz bugiin
Diinya Tiyatrolar Giinii, diinyanin her tarafinda etkinliklerle kutlaniyor. Ben de
miisaade ederseniz bugiin dersinizde arkadaglarima bu konuyla ilgili bir sunum

yapmak istiyorum' dedim. 'Yap evladim' dedi. Hi¢ beklemiyordum, ¢ok kolay oldu.

Mesela gectigimiz yaz Foga'da matematik hocam ile karsilagtim. 'Derste
hep bagka kitaplar okurdun' diyor. ‘Birka¢ tane kitabini almistim hala bende
duruyor’, dedi. Orada demek ki lisede bir bi¢imde, tiyatro 6zgiil agirliga ulagmaya

baslamis. Ki zaten o sira, asil amatdr tiyatro bas gosterdi.

Onun belgesini de bulur ¢ikaririm. Lise 2'de galiba, Eugene O'Neill'in
Yag adli oyununu hem sahneye koymustum, hem de basrolde oynamistim. Giderek
bir olanak dogdu. Erdogan Engiir'iin, (Koksal Engiir'iin abisi) tesvikiyle Ankara
Radyosunun Cocuk Saatinin bir kursu vardi. O kursa gittim. O kurstan ¢ikinca,
Cocuk Saati'nde, o zaman canli yayin vardi, skegler, miizik falan. Rahmetli Mahir
hoca yonetiyordu Cocuk Saatini. Derken konservatuar temsillerini seyrettim.
Konservatuar sinavlarima girdim. Birincisinde kazanamadim zaten, ikincisinde
kazandim. Ama iste doniip bakiyorum, beni oraya dogru yonlendirecek bir alt yapi,

bir 6ngorii vardi.
O.P.- Oyunculuktan rejisorliige gegisiniz nasil oldu?

Y .E.- Simdi nasil olustu tam bilemiyorum. Konservatuara girmezden
once bir Slgiisiizliik, bir haddini bilmezlik, oyunu hem sahneye koyacaksin da, hem
basrol oynayacaksin da! Ama bir haddini bilmezlik seklinde de olsa, tat veren bir sey
varmis. Daha konservatuarin hazirlik sinifindayken, ki o zaman hazirlik siiflarinda

iki smav vardi. Biri 1. somestrin sonunda, basarisiz olan uzaklastiriliyor. Sonra bir
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kere daha sene sonunda. Tabi biraz da Mahir hocanin, diger hocalarin sert de bir
tutumlar1 vardi. Ogrenciler biraz kendilerinin olsun isterlerdi. Disarda is yapanlara da
pek 1y1 gozle bakmazlardi. Ben hazirlikta degildim de 2. siniftaydim. Bir defa daha
yine bir amatdr topluluk olusturduk. Okulun disinda. Sahne Dokuz diye. Nurhan
Karadag, Koksal Engiir, Serpil Akillioglu, Ayten Uncuoglu, ben, Yalcin diye bir
arkadasimiz vardi. Sahne Dokuz'dayken, Atilla Alpdgen'in Ciiriik Elma diye bir
oyununu sahneye koydum. ODTU'iin tiyatro senligine falan katildik. Ama tabii,
korkumdan sahneye koyan diye yazdiramadik, 151k diye yazdirdik. Hani acaba duyar
falan da, Mahir hocanin higmima ugrarmiyiz diye. O kaygilar i¢inde yetistik biz.
Dogrusu biraz daha bilingli bir bi¢imdeydi bu kez. ben oynamadim, sahneye
koydum Ciiriik Elma'y1. Cok da ovgiilerle karsilastik. Senlik disinda, Halkevi'nde

oynadik. Santyorum bazi temsilleri de oldu.

Konservatuvarda 6grenciyim. Oyunculuk derslerimiz var, reji dersi diye
bisey yok. Ne kapabiliyorsak kendimiz, hocalarimizdan, izledigimiz oyunlardan.
Ama oradan itibaren bir olgu dikkatimi ¢eker. Arkadaglarimin sinav parcalarina
bakardim. Bir baksana suna diye gelirlerdi. Hatta benden daha iist smiflarimin
parcalarina bile baktigim olurdu. Bu neden? Demek ki bende Gyle bir istah, dyle bir
ilgi, bir ¢ok okuma durumu. Her seyi okurdum. Yaymlanmis ya da ele gecirdigim
biitiin piyesleri okumustum. Kuramsalina da c¢ok egilme, tiyatro iizerine ne
bulunabilirse okumus olma, muhtemelen ukalalik, ¢ok bilmislik de vardi. Ama o
lezzeti, o tadi benimsedim. Oyle ki 5. yilin sonunda mezuniyet smavini bir
sahneleyisle yaptim. Dogrusu, hocalarin bunu olgunlukla karsilamalarina biraz da
sasirmadim degil. Ciinkii, hadi canim, ne iistiine vazife, sen pargani oyna, demeleri
beklenebilirdi. Demek ki ama ben hem o yondeki egilimimi hocalara belli etmisim,
hem de biraz inatg¢1 ve 1srarci olmusum ki mezuniyet sinav parcam, iste reji defterleri
hazirlanmis, dekor eskizleri ¢izilmis olarak bir kisa oyundur. Soytarilar diye bir
oyun vardi. Onu bir biitiin olarak sahneledim. Oynayanlar da Istemi Betil benim sinif
arkadasimdi, Mehmet Ege bir sinif kiiciiktii, Alpay Izbirak da mezundu ve D.T.de
sanatgrydi.

O yonde inisiyatif hareketleri de yaptik. Ogrenci derneginde gorevli

oldugum sirada, mesela 'Tiyatroda Oliim' diye bir sahne resitali yaptik. Ne yaptik?
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Ne kadar ¢ocukgaydi, onu bilemiyorum. Ama Sofokles'ten baslayip tiirli donem
ornekleriyle 6liim temasini isleyen oyunlardan ilging sahneleri arka arkaya siralayip
bir temsil olusturduk. yani Puskin'in Mozart ile Salieri'sinden, Tardieu'niin
Makina'sina kadar sekiz, on ayr1 yazarin yapitlarindan secilmis, arka arkaya

sahnelerin dizilmesiyle bir 6rgli yapmistik.

Oralarda biraz sanki bir yandan bir seyleri sahneleyip, hem de biitiiniin
bir arada durmasinin gerceklesmesi igin gayret sarfettigimi hatirliyorum. Soyle
diyebilirim ki konservatuarda tabii ki esasi oyunculuk olan egitim siirerken onun

sonlarina dogru demek ki benim tercihim ve kararim olugsmus.

Sonunda '69 Haziraninda mezun oldum. O zaman, mezunlar
otomatikman D.T.ye giriyorlardi. D.T.de stajyer olarak gecirdigim ilk yilda da iki
piyeste oynadim ama {i¢ tane piyesin de asistanligini yaptim. Birisi, Nihat Aybars'in
sahneye koydugu Midas'in Altinlar idi. Birisi Haldun Marlali'nin sahneye koydugu
Piringler Yeserecek Digeri de Mahir hocanin sahneye koydugu Kirginlar Evi idi
sanirim. Demek ki tiyatroya gegince de, yani stajyerken de isin o cephesinden

kopmamisim, 1srarct olmusum.
O.P.- Devlet bursu imkani nasil olustu?

Y .E.- Mezun oldum, evlendim de. Stajyerim. Igimde bdyle bir seyler var,
bir seyler yapma istegi var, aski var. Ne bileyim, kendimi de yetistirmis gibi,
yetistirilmis gibi hissediyorum filan. Fakat orada somut olarak pek bir olanak, pek bir

ufuk olmadigini da goérdiim.
O.P.-Devlet Tiyatrosunda m1?

Y .E.- Evet. Bir sekilde, buradan bir hayat olmaz, bir agar diistinmek, bir
sey yapmak lazzm diye hissettim. Sans yardim etti, iki yil arayla Devlet
Konservatuar1 6grencilerine, tabii sinavla, 6gretmen yetistirmek iizere burs agildi ve
smavlarr yapildi. Iste ilk yilinda Can Giirzap, Ingiltereye gitti. Ikinci yilinda da iki
bransta tekrar burs sinavi acildi. Birisi dekor-kostliim, digeri de sahne teknigi ve
makyaj. Yani gidilecek, ihtisas egitimi goriip, doniip konservatuarda hocalik

yapilacak. Dogrusu sanstir. Ciinkii ilk 35 yilda ve onu izleyen 35 yilda kag defa boyle
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bir imkan olustu, bilmiyorum. Biz konservatuarimiza 6gretmen yetistirelim amaciyla.

Bir daha yapildigin1 sanmryorum.

Bir anlamda yurt disinda bir seyler 6grenmenin bir kurtulus, bir ¢6ziim
olacagimi diisiindliglim i¢in her iki bransta da sinava girdim. Simdi hatirladim,
Sonmez Atasoy girmisti, rahmetli Muammer Cipa girmisti. Fakat onlardan biri bir
bransa digeri 6teki bransa basvurmustu. Ben ne olur ne olmaz diye, her iki bransa

birden bagvurdum, simava girdim.

Biraz dedikodu faslina girer belki ama rahmetli Mahir hocanin 6yle
huylar1 vardi, “o hi¢ girmesin o simava” gibisinden de bir haber gondermisti. Biraz
sanki 6grencilerini se¢mis, alacagini biliyor, o anlama gelen bir sey. Belki bir yere
kadar bir hocanin, oraya 35 yil emek vermis bir hocanin, belki de bir yere kadar
hakkidir

Neyse ben dinlemedim. Her iki bransta da girdim. Her iki bransta da
diger adaylardan daha yiiksek puan aldim. Isin yazili olan kisminda. Miilakat kismin1
simdi o kadar hatirlamiyorum. Bir bicimde o yazili sinav, sonucu zorladi ve ben

dekor- kostiim bransinda devlet bursunu aldim. Almanya'ya gittim.
O.P.- Almanya'y1 siz mi sectiniz?

Y .E.- Ilgingtir. Benim ¢ok sevdigim ve saygi duydugum bir insandir,
sanat tarih¢isi Murat Katoglu. Bir giin Kizilay'da Muammer Sun ve Murat Katoglu
ile karsilastim. Her ikisi de hem abim, hem hocam sayilirlar. Bende de bir sol egilim,
o siralarda pek ¢ok gengte oldugu gibi goriiliiyor. Murat Katoglu sordu. Ug segenek
sunsam, tiyatro egitimi icin Ingiltere'ye mi gidersin? Fransa'ya nmu gidersin? Cin'e mi
gidersin? Cin'e giderim diye bekliyor herhalde. Almanya'ya gitmeyi tercih ederim
dedim. Neden dedi. Gorebildigim kadariyla Ingilizler hep kendi yazarlarim
oynuyorlar. Cin, zaten aklimda 6yle bir sey yok. Cin'de ne yapacagim? Cin operasina
mi gidecegim? Fransizlar1 da ¢ekici buluyorum ama Almanlara bakinca, o kadar ¢ok
tiyatro var ki. Repertuarlari, oynadiklari yazarlar bakimindan o kadar genis bir tiyatro
hayat1 var ki. Orasi yararli olur diye diisliniiyorum, dedim. Aferin aldim. Yani

gercekten de Oyle diisliniiyorum. Bakiyorsun Almanya'da, Giiney Afrikali yazardan,
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Tiirk yazarina kadar, her tiirlin o tiyatroda yeri var. Gergekten ¢ok koklii bir tiyatro

hayati vardir.

Gittim, Almanca 6grendim. Fakat gitmezden 6nce Mahir hoca ile bir
bulustuk. Meramimi anlatttm. Yani hocam dedim, tamam gidiyorum, simdi dil
okuyacagim ve bir okulda ihtisas 6grenimimi yapacagim. Ama takdir edersiniz ki
ben oyunculuk okudum, rejiye merakliyim. Simdi gidip de bir akademi de dekor
yahut kostiim tasarimcisi olarak yetismek gibi bir yolu tercih etmem. Tabii ki
okuyacagim okul bir tiyatro okulu olacaktir. O da uygun karsiladi bu sdyledigimi.

Ben bir yandan dil 6greniyorum. Bir yandan okuyacagim okullar1 arastirtyorum.
O.P.- Almanca biliyor muydunuz?
Y.E.-Hayur.
O.P.- Sifirdan 6grendiniz yani.

Y.E.- Sifirdan denecek kadar. Ingilizce biliyordum. Ikinci yabanci dil
vard1 lisede. Orada iste 'Hier ist eine Landkarte' diye baslayan bisey vardi. 'Duvarda
bir harita var' diye. Kime ne lazimsa? Yani iste gilinaydin, allahaismarladik bile
bilmiyordum. Tabii o devirde devlet bursunun biiyiik avantaji var. Alt1 ay Goethe
Enstitiistinde, devlet ddiiyor gidiyorsun, 6greniyorsun. Ailenin uzun boylu bir katkisi

gerekmeden. Ailenin de dyle bir katkiy1 koyacak durumu yoktu zaten.

Diyecegim, arastirdikca gordiim ki oyunculuk okullarinda dekor-kostiim,
sahne teknigi gibi dersler pek yok. Ihtisas 6grenimi yapabilecek bir sey okul yok.
Akademiler var. Akademiler de giizel sanatlar akademileri. Tasarimci yetistiren
yerler. Tamam, tiyatro tasarimcisi yetistiriyorlar ama sonug¢ olarak akademi. Dekor,

kostiim kreatorii yetistiriyorlar.

Sonra Essen'deki Folkwang Yiiksekokulu'nu kesfettim. Orada tiyatro
boliimiinde ii¢ smif var. Reji boliimii, oyunculuk boliimii ve pandomim bdéliimii. Reji
boliimiinde, dekor-kostiim, sahne teknigi gibi dersler var. Onun {izerine bir sevince
kapildim. Gittim simnavlarma girdim. Sinavi da yaklasik 300 aday vardi, onlarin

arasindan bir tek ben kazandim.
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O.P.-Kontenjan mu bir kisiydi, yoksa bir kisi mi almaya layik buldular?

Y.E.- Yok oOyle kontenjanlar1 yok. Ger¢i reji smifina bir yilda 2-3
ogrenciden fazla almiyorlardi. Verimlilik bakimimdan. Ama bir tek ben kazandim.
Basim dondii, ucacak gibi oldum. Derslere de basladim. Sonra gordiim ki Almancam
yetersiz kaliyor. Goethe Enstitiisiiniin dil kurslar1 iki aylik donemler seklindedir. Ben
iic kurs yapmistim, dordiinciisiine de hakkim vardi. Ama sinavi kazaninca kostura
kostura tiyatro okuluna gittim tabii. Okulda durumuma baktim, dil a¢isindan
zorlantyorum. Bolimiin  profesoriine gittim. Dedim ki Almancami yeterli
bulmuyorum. Iki ay daha hakkim var bana izin verir misiniz? Tabii git, dedi. Bir

dénem daha gittim ve dondiim.

Folkwang Yiiksekokulunun bir de sOyle bir kuralt vardi. Reji boliimiine
alirken ya oyunculuk béliimiinde ya da pandomim bdliimiinde de okumasini sart
kosuyorlardi. Iki tarafta da okuyacak ve basarili olacak. Yine benim sansim diyelim,
Dionysos yiiztime giildii. Smavda ben bir Woyzeck oynadim, Almanca. “Baska
Almanca hazirlayamadim” dedim. “Bir de Hamlet oynayacagim” dedim “ama
Tirkgce”. Neyse begendiler. Ve suna da olanak sagladilar: “toplu oyunculuk
derslerine gireceksin ama diksiyondu, rol dersiydi falan bunlar1 almana gerek yok,
zaten 5 yillik bir egitimin var biz onu gordiik” bigiminde. Oyunculuk derslerini

almana gerek yok dediler ama ben o emprovizasyon, ensemble, hareket, akrobasi,

eskrim, chanson gibi derslere girdim. Sadece birebir derslere girmedim.

Neyse bu bulunmaz nimeti 6grenci miifettigligine anlatmaya calistyorum.
Bana burada dekor-kostiim konusunda diploma veremezler ama ben burada reji
boliimiinii kazandim, burada 6ngdrdiigiiniiz su su dersler var. Bu dersleri falanca
falanca veriyorlar. Bana bu konuda bir sey saglayin, bransin adin1 m1 degistirirsiniz,
orada yapman uygundur mu dersiniz? Tabii ki 6grenci miifettisligi, konservatuara
soruyor. Konservatuarin verdigi cevaba gore bana resmi yazi geliyor. Soyle dediler,
profesor Max Meinecke, Tirkiye'den ayrilip Viyana'ya donmiistiir. Gidip onun
yaninda ihtisas yapin, diye sagma sapan bir yazi geldi. Prof. Max Meinecke topragi
bol olsun, konservatuarda benim bes yil hocam oldu. Dekor-kostiim, sahne teknigi,

makyaj, sahne dersleri. Simdi benim onun yaninda ihtisas yapmam i¢in, ya onun
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Tiirkiye'ye gelmemesi lazimdi ya benim Almanya'ya gitmemem lazimdi. Diipediiz

bir sagmalik. Bes y1l onunla yetistigim bir hocanin yanina gidecegim.

Tekrar anlattim falan. Sonunda kesin bir yanit geldi. Ankara Devlet
Konservatuari'nda reji alaninda ihtisas yapmis elemana ihtiya¢c bulunmadigindan,
talebiniz reddedilmistir. Ya dekor-kostiim alaninda ihtisas yapacaginiz bir okul bulun
ya da Tiirkiye'ye doniin askere gidin falan gibisinden bir sey. Tabii dehset bir diis
kiriklig1 oldu bende. O kadar ¢ok seyi basarmigken birden bire hepsi kafamdan
asagiya gdecmiis gibi oldu.

O.P.-Oradaki durumunuzun anlagilmadigini diistinmiiyorsunuz degil mi?

Y.E.- Pekala anlagilan bir sey. Kurulusundan beri konservatuarin
yasasinda vardir reji boliimii. O reji bolimii agilmamistir. O zaman demek ki 35-37
yil y1l gegmis acilmamis, bugiin de hala agilmamistir. O bdliim acilmamis, o alana
Ozen gosterilmemis. Simdi biri ¢ikiyor bu imkani yaratiyor. Buna ihtiya¢ yoktur
deniyor. Sanki Tiirkiye'de rejisor yetistiren okullar var da, egitim gormiis rejisorler
var da, ihtiya¢ yok gibi bir cevap geliyor. Bu bakimdan gercekten iiziiclidiir. Mahir
hocay1 ¢ok sevdim. Gergi ¢ok kavga ettik ama ¢ok saygi duydugum, etkilendigim bir
hocam olmustur. Cok sey 6grenmisimdir. Ama yoneticilik baska bir sey. Yonetici
konumunda onun boyle bir cevap gondermesi, gondertmesi ¢ok agir bir diis kiriklig
oldu.

Bir cesaret gittim, hocama, profesore anlattim. Kirk yilin rejisorii.
Isvigreli. O siralarda iste, 55-60'l yaslarda olsa gerek. Durum budur budur dedim.
Okuyamiyorum, donecegim askere gidecegim. O sira 12 Eyliil donemi. Tiirkiye’deki
darbe rejimi Avrupa’da hos karsilanmiyor. Soyle bir durdu, diisiindii. “Fasistlere
pabug birakmay1z” dedi. “Ben burada sana sinif agacagim” dedi. Acti telefonu, sahne
teknigi derslerini veren Otto Briidgam, Gelsenkirchen Tiyatrosunun Sahne Teknik
Direktorii, onunla konustu. Acti telefonu Pitt Fischer ile konustu, Diisseldorf
Tiyatrosunun basdekoratorii. Zaten onlar okulda reji boliimiinde ders veriyorlar. Dedi
ki, “bu delikanliya bir ihtisas programi hazirliyorsunuz, altin1 imzaliyorsunuz. Siif
actyorum, o smifta okuyor. Dolayisiyla reji boliimiinde de devam etmesini

istiyorum” dedi. Sinif agtilar. O programi tamamladim, belgemi aldim. Yani sira reji
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boliimiinii bitirmis oldum. Hem de mezuniyet sahneleyisimle 6diil alarak. Folkwang
Odiilii her y1l cok basarili birkag 6grenciye verilen bir 6diil. Bizim konservatuar gibi
miizik boliimleri, dans boliimii, ¢esitli boliimler oldugu i¢in, ¢cok basarili bir kemanci,
cok basarili bir dans¢1 falan okuldan o 6diille ugurlaniyor. O giine kadar da tiyatro
alaninda o 6diil verilmemis. Ilk kez bana verdiler. Bu &diille 6grenimimi

tamamladim.
O.P.-Hocanizin ad1 neydi?

Y .E.- Prof. Werner Kraut. Sevilen bir yonetmendi. Cok sevilen bir
hocayd:. Yediyabanci, bir Isvigreli adam, memleketteki acimasiz tutumun karsisinda
bir sekilde, durumu kurtardi. Artik ona ne diyeyim, can kurtaran simidi mi diyeyim?
Dolayistyla ben o siire i¢inde hem reji boliimiinden diplomam: aldim, hem de
Doktorvater denirdi o zaman, iki Doktorvater’in hazirlamis olduklar1 dekor-kostiim

dalindaki ihtisas programini tamamladim.

O.P.- Yani 0zgeg¢misinize baktigimizda orada yazan dekor-kostiim

alaninda ihtisas yapmstir' ibaresinin arkasindaki hikaye bu.

Y .E.- Tiirkiye'deki kiiciik ¢ekigmelerin, glindelik didismelerin arasinda
beni hirpalanmaktan koruyan, bir bakima bagka tiirlii bir anlayisa, platforma tagiyan
bir bes yil oldu, dort buguk yil. Hatta sonra hocam okulda asistan olarak kalmami
istedi. Reji sinifinda kendisine asistanlik yapmami istedi. Bunun i¢in yeniden
Tiirkiye'ye bagvuruda bulundu. “Biz burs verecegiz, bir yil, miimkiinse iki y1l daha

kendisine izin verebilir misiniz?” diye. Ona da red cevabi geldi.

O.P.- Askerlik nedeniyle mi? Yoksa bursun geri doniisii olarak, gelip

gorevinizi yapiniz diye bir sebeple mi?

Y .E.- Tam hatirlamiyorum. Tabii ki bir mecburi hizmet vardi. Ama mecburi hizmet
yapilacak. Dort buguk yil beklemissin, bir yil daha gerekirse beklersin. Onu da

mecburi hizmete eklersin. Sonug: Hayatim1 degistiren bir olaydir.
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YUCEL ERTEN iLE KABATAS'TAKIEVINDE 25.01.20007
TARIHINDE YAPILAN SOYLESI

Onur Pelister- Sayin Erten, rejisor olarak oyun se¢imindeki kriterleriniz

nelerdir?

Yiicel Erten- Bir oyunu sahnelemem i¢in bir kere agsk olmas1 lazim. Ask
olmadan mesk olmaz. Oyle, begenmedigim, hayran olmadigim oyunu sahneye
koymam. Mecbur birakilmadigim bir durum diginda. O da bir defa olmustur, Devlet

Tiyatrolari'ndaki ilk sahneleyisimdir benim.
O.P.- Parkta bir Sonbahar Giiniiydii.

Y.E.- Evet. Recep Bilginer'in Parkta bir Sonbahar Giiniiydii. Onun
disinda yapmadim. Yapmay1 bir kere, bir tirnak i¢inde aydin olarak, iki sanat¢1 olarak
hi¢bir zaman kendime yakistirmadim. Belki tek tiik, yiiz goriimliigii olarak yaptigim
seyler olmustur. Yani bir oyun Onerilmistir, yapsak ¢ok iyi olur denilmistir.
Bakmisim benim secimlerime aykir1 bir tarafi yok, tabii onu da yapmisimdir.

Yaparim.

Ama bir kere, dedigim gibi, beni sarip sarmalamasi, karsima odevler

koymasi, aramizda bir tiir bir agk dogmas1 kaginilmaz bir sey.

Iyi ama, simdi ask niye o taraflara doguyor da, obiir taraflara dogmuyor?
O da biiyiik olgiide suradan kaynaklaniyor: Bir tiyatronun yahut her tiyatronun,
varlik nedenine iligkin temel sorudan. Tiyatro ne i¢in var? Bir sey sdylemek i¢in var.
Bir sey “demek” istiyoruz. Demek ki insanin bir meram1 olacak, muradi olacak, bir
derdi olacak, bir seysi olacak. Bir sey sdyleyecek. SOylem, mesaj filan dedigimiz
zaman, onu tirnak icinde kullanmak lazim. Ben tiyatroya, gilindelik politikalarin
mesajlarin1 tasimak gibi bir gorevi hi¢bir zaman bigmedim. Yani tiyatro siyaset
kiirsiisii degil, vaaz yeri de degil. Bir 6ykii mii anlatacaksimiz? Bir demet mi
sunacaksiniz? Bir sarki m1 sdyleyeceksiniz? Bir sorunun ardina mi diiseceksiniz? Bir

tarihin ardina m1 diiseceksiniz? Sonunun sonunda tiyatro bir yeniden yaratma g¢abasi
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oldugu icin, bir ¢esit tanriliga soyunmak oldugu igin, diinyayi, hayati yeniden

yaratma cabasi oldugu i¢in orada bu meram kism1 6nemli olmustur hep.

Suna benzetiyorum ben onu: bir yerde herkes otururken birisi birdenbire
oturdugu iskemlenin iistiine ¢ikip, bir dakika arkadaglar bir sey sdyleyecegim diye
herkesi sustursa, herkes doner bakar. Bir sdyleyecegi var demektir. Yani tiyatro

yapmak bir bakima onun gibi bir sey.

Tabii ki ¢ok bireysel durumlari, insanin bireyci ve bireysel ¢eliskilerini,
sancilarini, durumlarini sorgular ama sonunun sonunda bir sey demek isteyeceksiniz.

O demek istedigi sey, tiyatronun varlik nedenlerinden birincisi.

Ikincisi de onu yaparken ne gibi sanatsal tercihlere yaslanildigi, ne gibi
estetik tercihler ortaya kondugu. Onlar1 nasil biitiinlestirdigi sorusu. Bu iki sorudan
baktigimiz zaman, goriiyorum ki biraz benim literatiiriimde, -bu giline kadar 55 oyun
sahneye koymusum galiba- Brecht'ler, Nazim'lar, Aziz Nesin'ler, Haldun Taner'ler,
Gilingor Dilmen'ler bir ¢izgi olusturuyor. Ne bileyim? Su diinyadan gecip gidiyoruz.
Ama bu yasadigimiz kesitte diinyanin durumuna, Tiirkiye'nin durumuna,
toplumumuzun durumuna, gelecegine sirt gevirerek de sanat yapmak miimkiindiir.
Oyle yapanlar1 da hicbir zaman igin kinamadim. Ama bu bir bakima bende bir
diirtiidiir. Toplumun gelecegi, ¢cocuklarimizin nasil bir toplumda yasayacagi sorusu
burada rol oynadigi ic¢in tercihlerim, biraz o aydinlatma, aydinlik akimlarinin
ustalarina, biraz aydinlik savascilarina, genellikle de tabii siyasal goriisim solda
durdugu i¢in oldum olasi, o 15181n altinda 1s1ldayan yazarlara donmiis. Bakinca Oyle
goriiniiyor. Tabii ki Obiir tiirliisiinii kinamiyorum ama bu sorulara yanit aramadan
yapilan tiyatro bazan sdyle der gibi oluyor: “biz devletin okullarinda okuduk, mezun
olduk, bu kadar basariltyiz, bir araya geldik gayet giizel de tiyatro yapiyoruz, daha ne
istiyorlar?”... Bu yeterince anlamli mi?... Tiyatrocularin zaman zaman, “Bizim
yetenegimiz her seyden yukaridadir. Dolayisiyla herkes bizi izlemek
mecburiyetindedir” gibi bir duyguya kapildigini goriiriiz. Bu bence bir gaflet hali
oluyor. Bir ¢esit Kendini begenmislik. Insan sanatta tabii ki kendini begenecek. Sanat
iddia sorunudur. Ama salt kendini be§enmeye dayali bir meydan okumanin da

kolayca iflas edebildigini yahut iz birakmadigini yahut insanlarin ilgisini
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cekmedigini de goriiyoruz.

Burada oyle kati kalipci bir sey kastettigim de sanilmasin. Sanat,
konstriiktiv, yapict olabilecegi gibi destriiktiv de olabilir. Yani yikic1 da olabilir.
Tirnak i¢inde felsefi bir anarsizm, sanatin tamamaiyla kapilarini kapatabilecegi bir sey
degildir. Dolayisiyla o yeni bir diinya yaratma c¢abasi, agir elestiri, parcalarina
ayristirma, ¢ozeltme yoluyla ¢éziimleyicilik saglama seklinde de olabilir; kendinize

gore bir iyimserlik, yapicilik da tasiyabilir tabii ki.

Bilmiyorum ben genellikle, ben yaptim olduculardan degilim. Gergi
yaptigim zaman oluyor ama Oyle de bakmiyorum. Hep tiyatro yaparken duygum su
oldu; hangi olanaklarla yaparsam yapayim, insanlar tiyatroya gelsinler, hoslansinlar,
buradan hosnut olarak ¢iksinlar ve o hosnutlugu etraflarina tasisinlar, daha fazla
insan tiyatroya gelsin gibi bir sey. Alt1 tane Brecht sahneleyisim var benim. Bir
bicimde, bir donemde Tiirkiye'de seyirciyle bulugsmadigimi gozlemliyorum. Neden?
Canim, hani “devrimciyim” derken, insanlar1 tiyatro yapiryorum diye karsina toplayip
da hakaret etmenin, asagilamanin, tiikaka etmenin de pek bir alemi yoktur. iligine,
kemigine kadar elestirirken de sonunun sonunda, tiyatrodan bir hosnutlukla
ayrilmasmi saglamak gerekir. Yoksa, “bir daha gitmeyecegim, gidiyoruz para
veriyoruz, iistline bir de azar isitiyoruz”, seklinde bir sonug¢ saglikli bir iliski degil

tiyatro i¢in.

Tabii bir faktor daha var. Ben genelde 6denekli tiyatrolarda ¢aligtim.
Nedir 0? Halkin vergilerinden olusan kaynaklarla tiyatro yapiyorsun. Onun halka
doniis bicimilerini de iyi tartmak lazzim. O cephede de “valla ben sanat yaptim
anlamadilar”in, bir anlam1 yoktur. Yapilmali ve karsiligin1 bulmali, benimsenmeli,
tiyatro salonlar1 dolmali, seyirci hosnut ayrilmali. Bir ara soziinii etmistin. Ozel
tiyatrolarda pek uzun boylu bir calisman yok diye. Evet yok. Ben olanaklari sinirli
bir memur ailesinden geliyorum. Konservatuvarda bes y1l yatili okudum. Sonra dort
bucuk yil devlet bursuyla yurtdisinda okudum. Bu arada bende 6yle bir huy olusmus
ki, dyle bir kavrama bi¢imi gelismis ki; kendimi bu topluma, bana verdikleri i¢in

bor¢lu sayiyorum. Iste iki defa atildim, bir defa ayrildim falan ama, Devlet
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Tiyatrosu'nda oldugum siirenin i¢inde, yani hizmet verdigim 31 yillik siirede, uzun
boylu “saga sola gideyim, disarida ig yapayim, 6zel tiyatroda ¢alisayim” gibi bir seye
yeltenmedim. Gelen pek c¢ok oOneriyi de reddetmisimdir. Ha, o nasil bir sey? Bu
devlet bizi yatirdi, yedirdi, i¢irdi. Her ay bir kalip sabunumuzu verdi, her yil takim
elbisemizi, i¢ ¢amasirimizi, pijamamizi verdi. Bu bende bir duygu olusturmustur.
“Benim bu topluma bir borcum var” diye. Tabii ki kendi kariyerini diigiinebilirsin,
gecim olanaklarini diisiinebilirsin falan, ama iste bende bunlar hep ikinci planda
durdu. Hep kurumsal calismaya, sadece reji ¢alismalarini kurumda yaparak degil,
elimin erdigi aklimm yettigi kadariyla yonetici olarak da kurumsal calismaya,
kuruma 6nem verdim. Gelismesi i¢in katkida bulunmaya c¢alistim, gayret gosterdim.
Tartigmalar yaptim, bilidiriler hazirladim, seminerler, agik oturumlar, derken bir kitap
da yazdim. Dogrusu egilimim biraz o tarafa oldu. Oyle bir bor¢luluk duygusuyla

yasadim.
O.P.-Madem 6yle bir kurum var, dyleyse en iyi sartlarda ¢aligsin kaygisi.

Y.E.- Evet. 1936'da temeli atilmis. Konservatuvari ile sonra savas
sonrasiin yokluk yillarinda tiyatrosu, operasi kurulmus. Ne biiylik 6ngdrii sahibi
insanlarmig. Ne genis ufuklar1 varmis. Ne biiyiik bir duyarlilik tasiyorlarmis. Bu
topluma onlar1 kazandirmiglar. Gel gelelim zaman i¢inde bazi asinmalara ugramas.
Bir takim sorunlar, hastaliklar tiiremis. Bu gozbebegi kurumlari ileriye tagimak,
yeniden hayata kazandirmak, rejenere etmek tabii ki dnemli bir 6dev oldu benim

i¢in.

Sahneleyislerimle belki Devlet Tiyatrosunu uluslararasi festivallerde,
yurtdisinda goriicliye ¢ikarmis oldum. Muhtemelen yurdisinda da iyi bir sekilde
temsil etmis olmasin1 sagladim. Bu konuda katkilarim oldugunu diislinliyorum. Ama
bu, hep kurumun altyapisi ile birlikte diisiiniilerek, birlikte davranilarak yapilmig bir

seydi.

O.P.- Sahnelemelerinizdeki estetik tercihleriniz, kriterleriniz hangi

temellere dayanmaktadir?

Y.E.- Ona zaman i¢inde ben de bakiyorum ki bir kere epik bi¢cimi hep
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onde tutmusum. Agik bi¢imi hep tercih etmisim. Galiba buradaki temel duygu su;
onlinde sonunda biz insanlar1 toplayip bir dykii anlatryoruz. Bu Oykii anlatimini
olusturan parcalardan her hangi bazilarini, yeryiiziiniin absolut degerleriymis gibi
algiladigimiz zaman kendi kendimize ¢elme takmaya basliyoruz. Dolayisiyla,
insanlara tiyatroda olduklarim1i ve bir oykii izlemekte olduklarini zaman zaman
hatirlatarak ilerlemenin daha sicak oldugunu gérdiim. Bu tabii benzetmeci tiyatroya
kars1 durug yahut Stanislavski yontemine karsi ¢ikis gibi algilanmamali. Tiyatronun
her ne tiirliistinli, her ne zaman yapiyorsaniz yapin; temeldeki duygu, temeldeki
gerilim, temeldeki dram varolmak zorunda. Sonra onun, yani asal olanin sunulma
bicimtleri {istline disiiniilebilir. Yerine gore dipnotlar koyulabilir, gondermeler
yapilabilir, parantezler agilabilir vs. Ben Cehov bile sahnelesem, (Mart1 istanbul
D.T.) yine bir yerlerinden bigimi agmaya, basina ve sonuna bir parantez koymaya;
yani basta bir parantez acip, ortada hatirlatip, sonunda kapatmaya gayret gosterdim.
On oyun ve son oyun yazanlardan degilim. Onu sevmem. Cok zorunlu olmadik¢a
oyle seylere bagvurmam. O anlamda sdylemiyorum. Ama burada bir Sykiiyi
yansiliyoruz, hep birlikte bir dykiiyii belki de irdeliyoruz. Hatta Seyirciyle birlikte
irdeliyoruz. “Soyle olabilir miydi acaba?”’ sorusunu unutmadan bunu yaparsak;
yapmis oldugumuz seye absolut bir hayranlikla bakmamay1 becerebilirsek daha iyi

sonug veriyor gibi geldi hep bana.

O.P.- Bu estetik yaklasimlarmiz ile geleneksel tiyatromuzun iligkisi
nasil olmustur? Acik bicimi kulanma, seyirciye 'oyun oynuyoruz' duygusunu
hatirlatma gibi tercihlerde geleneksel tiyatromuzun motiflerine, ¢ézlimlemelerine

nasil bakiyorsunuz?

Y .E.- Gelenekselden yola ¢ikarak oyun yazma isinin ¢ok biiylik bir
gelecek tagidigini diisiinmilyorum, sanmiyorum. Cok iyi 6rnekleri var. Haldun Taner
var, Turgut Ozakman var, Murathan Mungan var. Ama o Karagdz-Hacivat, orta
oyunu muhtevasindan ilerleyerek c¢ok evrensel seylere varilabilecegini
diisiinmiiyorum. Cok iyi &rnekleri Haldun Taner ve Turgut Ozakman tarafindan
yapilmis olsa bile. Orada beni daha ¢ok ilgilendiren, tiyatro yaparken takinilan temel
tutum. Ne Karagoz-Hacivat beni o kadar ilgilendiriyor, ne orta oyununun atigmasi.

Ama oyun ¢ikarma durumu ve o naivite, yani seyirciyi karsilikli bir naiviteye davet
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etme durumu bana c¢ok degerli goriiniiyor. Buradan ilerlenebilir. Orneklemek
gerekirse, Kafkas Tebesir Dairesi'ni sahneledigim zaman bir anlamda Tiirk
gelenekselinin o tutumundan yararlandim. Adam sirtinda ¢ingirakla orada duruyor.
Kadin geliyor, o ¢ingiragi ¢aldigi zaman evin kapisint ¢almis oluyor. Sonra adam,
“gaaar¢” diye doniiyor, kap1 ac¢ilmis oluyor. Konusuyorlar, sonra kapiyr “gaaarg”
diyerek suratina kapatiyor. Bakarsak bu Tiirk gelenekselindeki sayintilardan bir sey.
Bu ve benzeri pek ¢ok seye yaslandim. Sonra gordiim ki Brecht, uzakdogu
tiyatrosunun konvansiyonlarindan yararlanmis ya, bence zaten iste kasti buymus. Bu
nedenle o kadar uzaklara gidip oradan bir seyleri 6diing almama gerek yok. Kald1 ki
oradan da alalim, zenginlestirelim, ayr1 konu. Ama iste bizde de vardir. O durus, o
tavir, o yiirlime bi¢imi ¢ok verimli bir sey. Bu anlamda seyirciyi hosnut kilmak i¢in

de uygun bir yontem oldugunu diistiniiriim.

O.P.- Dramaturgi, dramaturg ve reji dramaturgi lizerine diisiinceleriniz

nelerdir? Bir rejisor olarak caligmalarinizdaki yerleri nelerdir?

Y .E.- Once bes y1l Ankara Devlet Konservatuvari'nda okudum, sonra da
dort buguk yil Almanya'da reji 68renimi gordiim ya, orada “dramaturgi” egitimin
onemli bir pargastydi. “Reji” dersinin yani sira “reji-dramaturgi” dersi vardi. O reji-
dramaturgi dersinin, karsilastirmali oyun elestirisi diye bir uzantis1 vardi. Ayni
oyunun degisik sahnelerde sergilenislerini izleyip karsilastirarak iizerinde tartismak
gibi. Ve diyelim bir trilogyayr tek geceye indirecek sekilde budamak, yahut bir
yazarin iki ayr1 piyesinden veya iki ayr1 yazarim aynm tematik iizerindeki

oyunlarindan bir kolaj yapmak gibi 6devler vardi.

Ben oldum olas1 ¢ok okudum. Herhalde {iniversitelerimizin tiyatro bilimi
mezunlari ne kadar okuyorlarsa, ben de o kadar okumus oldugumu diisiiniiyorum. Bir
ise yaradi mi, ne kadar yaradi; o konuda ukalalik etmek istemem. Ama Almanya’da
reji bolimiindeki uygulamali durum, dramaturgi kavrayisimi iyice gelistirdi diye
diisiiniiyorum. O kadar ki kiistahlik sayilmazsa sdyle diyecegim: Benim dramaturga
ihtiyactm yok. Ama dramaturgun 6nemine inantyorum. Ozellikle de prodiiksiyon
dramaturgisinin énemine inantyorum. Zaten bu goriislerime uygun davrandim. Oyle

santyorum ki Devlet Tiyatrolari'nda ilk defa, bir dramaturgun prodiiksiyonda
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gorevlendirilmesi, 1979 yilinda benim sahneledigim Arturo Ui'nin Onlenebilir
Tirmamsi'dir. O giin bu giindiir de tiyatronun tutumuna, istegine, ihtiyacina,
dramaturg arkadaslarin uygun olup olmadigina bakarak miimkiin oldugu kadar hep
yanimda bir dramaturg bulundurmak istedim. Dogrusu, “dramaturga ihtiyacim yok”
deyince ¢ok kaba ya da kabaday1 tinliyor. Herkesin herkese ihtiyaci var bir baska
bakimdan. Nedir? Bir oyuna yaklasirken donemle ilgili elime ne gecerse okurum.
Miimkiinse yazarin biitlin yapitlarini bir kere daha gézden gegiririm. Oyuna iligkin,
bagka sahneleyislere, yorumlara iliskin ne bulursam toparlarim. Hepsini bir
harmanlarim. Ama bir dramaturgun hem bu alanda biiyiik yardimlari olur, hem biitiin
bunlarin i¢inden 6nemli saydigimiz seylerin segilip ekibin bilgilendirilmesinde ¢ok
biliyiik yardimi olur. Dramaturgun, somut olarak sahneleyis sirasinda dise dokunur
onerileri olabilir. Orada kendi adima bir kompleks tasimam. Her tiirli Oneriyi
dinlerim. Begenirsem bir kadeh bir sey 1smarlarim. Begenmezsem, yilbasi armagan

paketine koyun derim.

Tabii dramaturgun bir baska katkis1 bildigi yabanci dil oraninda yabanci
kaynaklara ulasabilmektir. Yanisira igerikli ve kalipli bir program dergisinin
hazirlanmasi, giderek oyun sahneye ¢iktiktan sonra da bir anlamda basin, halkla
iligkiler kisminda da bazi gérevler iistlenmesi, lirliniin sonradan tanitimi gibi gerekli
baz1 seylerin yapilmasi gibi 6nemli yararlari olur. Okuma provalar1 sonunda beni
kendisine uygun bulmayip, “hadi allahaismarladik” deyip gitmis dramaturg
arkadaglarim da olmustur ama; neredeyse eksiksiz her provayi izleyip canla basla

oradaki ortak yaratmaya katkida bulunan dramaturglarim da olmustur.

Reji dramaturgisi dedigimiz kavrama donecek olursak orada da iki ana
tastyict goriiyorum. Bunlardan birisi yazarin 6nermeleri. Bu Onermeler nelerdir?
Bunlari iyi analiz etmek, iyi kestirebilmek. Iyi ama sahneye koyarken belki de biitiin
bu Onermeleri es degerde tutmayabilirim. Onlarin arasinda 6nem sirlamasi
yapabilirim, yoruma iligkin olarak. Kaldi ki bazilarin1 bile bile saf dis1 etmeye
yeltenebilirim, goérmezden gelebilirim. Bazilarinin karsisina ¢ikabilirim hatta.
Yazarin bazi Onermelerine, metne ragmen, ters diisebilirim, aykirt durabilirim.
Cikintilik olsun diye degil. Derdim nedir? Meramim nedir? Onunla ilgili. Ilgingtir,

bazi 6nemli sahneleyisler, salt yazarin bazi1 6nermelerine karsi ¢iktigi i¢in énemlidir.
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Clinkii yonetmenlerin, alelusul siralayabilecegimiz onermeleri beylik bir sekilde
yerine getirmesi, ille de sonucta iyi bir sahneleyis olacagi anlamia gelmez. Biraz
kor degnegini bellemis gibi arka arkaya birbirini andiran, her hangi bir 1iddiasi

olmayan sahneleyisler ortaya ¢ikar.

Yani ille de aykirilik etmeli, 6kiiz altinda buzagi aramali demiyorum.
Ama s0z gelimi Shakespeare, Hir¢in Kiz'da seksist bir tutum i¢indeyse; ben de
kadin1 ikinci smif bir mahluk sayan, asagilayan, kadina gereken Ozgiirliigii
tanimamis bir toplumda yasiyorsam; burada bir tavir takinmak zorundayim. “Nerden
¢ikt1 simdi bu?” diyeceksin. Hi¢ unutmam, Turgut Ozakman genel miidiirdii. “Hir¢in
Kiz'1 sahneye koyar misin?” dedi. Simdi “koymam” diyecegim ama, Shakespeare.
Profesyonel bir rejisdrsem, ben nasil Shakespeare sahneye koymam? Bir tuhaflik var
o iste. Elbette koyarim dersem, bu saydigim seyler var. Kadin sorunuyla zaten
camurlastirilmis bir toplumda yasiyoruz. Hangi ortamda, hangi gerekgelerle dyle
olusmus bilmiyoruz ama; sanki Hir¢in Kiz'da Shakespeare, erkegin iistlinligiinti
savunur gibi bir tutum takimiyor. Orada iste c¢are diislinmeye baglarim.
Shakespeare’in oyununa “hayir” demek benim profesyonelligime yakismayan bir sey
olur. Peki, bir diislinelim bakalim. Ne yaptim orada? Metinde herhangi bir degisiklik
yapmadim. Ama Biraz timsahin agzimi agip, elini sokup, kuyrugundan tutup ters
cevirir gibi bir yaklagim oldu. Pek de sevilen, ¢ok tartisilan bir sahneleyis oldu. Hatta
Londra'da bile tartisilmus. Ingiliz yazarlarin Shakespeare ile ilgili kitaplarina falan

girmis konu.

Diyecegim o ki reji-dramaturgisi, bir anlamda bu 6nermelerin, benim
cagimdan, benim gilinlimden, benim diinyamdan, benim toplumumdan, benim
tiyatromdan, hatta benim ekibimden etkilenerek ge¢irdigi slirectir. Burada her zaman
bir dramaturgun onciiliik etmesi beklenemez. Bdyle bir tutum takinilmigsa, bdyle bir
yola ¢ikilmissa, orduyu daglarda kirdirmayip, deniz kiyisina, nehir kiyisina indirmeyi
basarabilmek i¢in orada bir bakima Onciiliik gerekir. Dramaturg da biiyiik bir
olasilikla bunu kavrayip, buna yardimci olabilecek malzemeyi, goriisleri, elestiriyi

getirir.
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Bir bagka 6rnek benim i¢in Nazim Hikmet'in Ferhad ile Sirin'idir. Simdi
ben 1976'da Basar Sabuncu'nun istanbul Sehir Tiyatrolari'nda sahneledigi Ferhad ile
Sirin'i izledim. Ergin Orbey'in Ankara Sanat Tiyatrosu’nda sahneledigini izledim.
Diyarbakir'da bir gen¢ arkadasin sahneye koydugunu izledim. Ergin Orbey'in Devlet
T.'nda sahneye koydugunu izledim. Belki bagka izledigim de olmustur. Yurdisinda,
yine bir Tirk toplulugun oynadigmi izledim. Bakiyorum bakiyorum,
kuskulaniyorum, o piyes onu sdylemiyor diye. Onu sdylemiyor! Oryantalist bir
masal anlatmiyor Nazim Hikmet. Bana dyle goriinliyor. Atlilar, saraylilar, mizraklar,
kiliglar, sariklar, giizeller, c¢irkinler, nakiglar ve daha daha bir seyler.
Kuskulaniyorum. Yani o oryantalist masal gibi goriinen oyun, aslinda bagka bir sey
diye kuskulaniyorum. Iste bazan yeni bir sahneleyis yahut yeni bir dramaturgi
caligmas1 bu kuskulardan kaynaklanir. Birisi, bagka bir sey dedigini diisiinerek, metni
bagka tiirlii okumaya basladigi zaman ¢ikar bazen bir yorum. Bir kere diinyanin en
giizel kadin1 Mehmene Banu orada. Diinyanin en giizel kizi, kiz kardesi Sirin orada.
Sonra diinyanin en ¢irkin adami geliyor bir seyler yapiyor. Diinyanin en giizel kadin
diinyanin en ¢irkin kadinina doniisiiyor. Diinyanin en giizel nakiglarin1 Ferhad isliyor.
Diinyanin en giizel, en ¢irkin seyleri arasinda, siiperlativleri arasinda bir piyes. Zaten,
Oyle birebir algilayip yapmaya kalkinca bir sey olmuyor. Diinyanin en giizel seyini
yapamiyorsun. Bulamiyorsun ¢iinkii. Bu bir soyutlama. Oradan baktigimiz zaman,
biraz ezber bozan bir yola girdigin zaman, Oyle bir seriivene kalkistigin zaman;
bakiyorsun ki belki de ya da biiyiik olasilikla kuskularinda hakliymissin. Dolayisiyla
bir kér sadakat bigiminde gérmiiyorum dramaturgiyi. Oyle uygulamiyorum. Tabii ki
tuttugum yolda dramaturg da bana yardimci olursa, katkida bulunursa bundan seving

duyuyorum.

Diger tasiyici da tabii yine sahne dramaturgisinden sz ediyorsak, orada
bir karar vardiktan sonra uygun gdostergeleri bulmaktir. Uygun gostergeler deyince ne
anliyoruz? Ne yapacagiz simdi? Yeryiiziinde giinesin altinda yapilmamis sey yok ki.
Her sey yapilmis. Demek ki mesele cagrisimlar olusturabilmekte. Bir se¢me
yapabilmekte. S6z gelisi Ferhad ile Sirin sahneleyisinden gidelim. Ferhad'in
nakiglari, yine piyesin i¢inden aldigimiz Nazim'in bazi ciimlelerinin duvar yazis1 gibi
duvara yazilmis sekli ise ve bunu rejisdrdeki diger gostergelere bakarak dramaturg

gorebiliyorsa tabii ki tesekkiir ederim, kucaklarim. Ama bunu zaten bir oyuncu da
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getirebilir. Dekor, kostiim kreatorii de getirebilir. Koreograf, besteci de getirebilir.
Zaten o reji ekibinin, yaratici ekibin calismast da Oyle bir halkalanma halinde

yuriidiigii zaman 1yidir.

Mesela soyle bir ornekten s6z etmekte yarar vardir. Ferhat ile Sirin'i
yaparken ben, Nazim'm biitiin oyunlari, bazi donem siirlerini bir kere daha
yukaridan asagiya gectim. Istanbul'da otel odasinda kirk cilt Nazim ile yasadim.
Miizik konusunda da Nazim'a yaslananalim istedim. Mektuplarinda, siirlerinde
sOzlinii ettigi sarkilar, tiirkiiler. Oyunun miizikleri bunlardan olussun, bunlarin
varyantlarini olusturalim diye diisiindiim. Boyle ilerledik. Sonra, ben saniyordum ki
ulagabildigim her seyi okudum. Ne miimkiin? Rahmetli Miimtaz Seving aradi, bir
heyecan bir telas icinde. Bir mektuba rastlamis. Yanlis hatirlamiyorsam, Nazim’in
Vala Nurettin'e yazdig1r bir mektup. Mektupta bazi sarkilarin misralarimi alt alta
dizmis. Bundan bir siir olusturmus. Altina da “Nakkas Ferhad” diye imzalamis. E
yani tabii ki bu, bizim biitiin heyecanimizla ezber bozma savasimizin, bir anlamda

saglamasini getirmis oldu.
O.P.- Yazara yaklagsmissiniz.

Y .E.- Diislin: Yaklasabilmek i¢in her seyi okudum saniyorsun. Her seyi
gozden gec¢irdim saniyorsun. Bir tanesi gozden kagabiliyor. Orada iste ekip,
-tiyatroyu bdyle anliyorum ben-; aksesuvarcisindan oyuncusuna kadar, o anlayisa
dogru bir gii¢ birligine girerse, kol kola girip bir enerji halkasi olusturabilirse, iyi
tiyatro oluyor. Iste dramaturgi konusunda heyecan verici drneklerden, gdstergelerden

birisidir bence.
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YUCEL ERTEN iLE KABATAS'TAKIEVINDE 09.06.2007 TARIHINDE
YAPILAN SOYLESI

Onur Pelister- Devlet Tiyatrolari'nin (D.T.) yeniden yapilanma
caligmalar1 sirasinda gerek sivil toplum kuruluslarinda ve Genel Midirliik
doneminizde, gerekse Izmit BBST Genel Sanat Yonetmeni oldugunuz dénemde,
sanat Uretimi yapan Odenekli kurumlarin daha akilci bir yonetime kavusmasi ve
Ozerklik kazanmasi i¢in ¢aba sarf ettiniz. Nitelikli sanat iiretimi i¢in, kurumlarin
yeniden ihtiyaglarin1 gozden gecirmeleri ve bu dogrultuda gerekli yasal
diizenlemelerin yapilmasi gerektigini sdylediniz. Bu dogrultuda ¢aligmalar yaptiniz.
D.T. Genel Miidiirliigiiniiz sirasinda da Izmit BBST Genel Sanat Y&netmenliginiz
sirasinda da gorevinizin bir sekilde yarida biraktirildigini ya da g¢aligmalariizin
sonuclanmasina olanak saglanmadigin1 goriiyoruz. Bunca calisma sonrasinda bu

durum sizde bir kirginlik ya da kizginlik olusturdu mu?

Yiicel Erten- Cok kafa yordum, konustuk, soylestik, tartistik. Seminerler,
konferanslar, kurultaylar, kongreler falan. Epeyce oraya emek verdim. Hatta sonug
olarak bir de kitap yazdim. Odenekli tiyatro olur mu? Nasil olur? Bu konuda
diisiincelerimi agiklayan. Fakat bu tabii ¢ok zaman alan yipratici da bir sey. Bir bagka
tarafi da o dogrular1 savundugun zaman D.T.'ndaki iktidarin da zaman zaman
karsisinda durmus oluyorsun. Bir ¢esit karsi ¢ikis ifade ediyor bu. Bu da yine doniip
sanatg1 olarak iiretimini etkiliyor. Susulmak, gdmiilmek, itilmek falan gibi bir takim
sonuclar1 doguruyor. Dolayisiyla, dogrudan sanat iiretimine ayirabilecegim zamanlari
sanat siyasetine ayirmis oldugumu goriiyorum. Pigsman miyim? Degilim. Birilerinin,
bu konuda diisiinmesi, yazmasi, diisiince iiretmesi gerekir. Ama vardigimiz noktaya

bakti§imiz zaman, biraz kizginlik gibi bir duygu var icimde.
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Vardigimiz nokta derken ne demek istiyorum? Dogrular1 insanlarla
paylasmak icin emek veriyorsun. Insanlar1 belli dogrularin etrafinda bulusturmak ve
tokalasip, sozlesip el birligiyle o dogrular1 korumalarin1 saglamak igin girisiyorsun.
Gelgelelim, o cephedede cok az gelisme oldugunu gériiyorsun. Odenekli tiyatro
cephesinde, parantez i¢inde D.T. diyelim buna. Cilinkii 6denekli tiyatrolar i¢inde en
biliyiik dilim orasi. Orada insanlarin bir tiirlii yeterince aydinlanmadiklar1 yahut
yeterince aydinlik davranmadiklar gibi bir sonugla karst karsiya kaliyoruz. Uzerinde
mutabakata varilmis dogrularin savunulmasi yerine bireysel iligki ile hayatin1 devam
ettirmek; tiyatronun bir biitiin olarak gelecegini diisiinmek yerine, bireysel ¢ikarlarini
gbzetmek gibi bir yol segildigini goriiyoruz. Ikili iliskilerle hayati idame ettirmek
diyelim onun adma. Genel Midiir ile iyi gecinirsen rahatin yerindedir. Yahut o
bolgenin tiyatro miidiiriiyle iligkilerin 1iyiyse istedgini yaparsin, istemedigini
yapmazsin. Yok efendim, bir yerden yonetime katilma yahut goriis belirtme olanagini
kazanirsin. Yahut falanca piyesi yaparsin. Yahut falanca piyeste oynamazsin, benim
dizim var bana dokunmaymn dersin. Bunlar1 genel olarak sdyliiyorum. Insanlarin
giindelik ve bireysel ¢ikarlarmin agir bastii bir bicimde yiiriidiigiine tanik oldum.
Sozlesmelerin ¢ok ¢abuk ¢ignendigini, ¢ok ¢abuk unutuldugunu goérdim. O

bakimdan biraz kizginligim var.

O.P.- Yeniden yapilanma ¢alismalarimizin ana g¢ergevesini, izelen yolu

biraz agiklarmisiniz.

Y.E.-D.T.nin bir yeni yapilanmaya ihtiyact oldugu apagik. En 6nemli sey
bunun yasal dayanaklarinin olusturulmasi. Bunun igin, bir Tiyatro Kanunu mu olur?
Bir Odenekli Tiyatro kanunu mu olur? Devlet Tiyatrolar1 Kanunu mu Olur? Her ne
ise, bu yonde bir ilerleme kaydedilmesi kagimilmaz. Mevcut durumda artik kendi
kendine celme takar haline geldi. Biz burada, sivil toplum kuruluslarinda, sonra
benim genel miidiirliik yaptigim on alt1 ay i¢inde, Tiyatronun kendi biinyesi i¢inde,
esasta iki yol tutmay1 ongordiik. Daha dogrusu temel sey sudur; onlarca tiyatro bir
yerden, bir merkezden, bir kisi tarafindan yonetilemez. Her tiyatro kendini
yonetmelidir. Her bir tiyatronun kendini yonetebilir hale gelmesi i¢in yasal
dayanaklara ihtiya¢ vardir. Bu, tamamiyla yeni bir yasa olabilecegi gibi, belki isi

kolaylastiracak bir sekli de g6z Oniinde tuttuk. O da suydu; birka¢ maddenin
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degistirilmesiyle, santyorum alti, yedi madde civarinda bir sey, mevcut kanunun her
bir tiyatromuzun emrine verilmesi iizerine ¢ogaltilmasi gibi bir yontem de gelistirdik.
Dogrusu ben muhalefette bir nefer gibi, bir sanatc¢i, bir rejisér olarak miicadele
ederken de sonra Genel Miidiirliik gérevini listlendigim zaman da hep bu dogrultuda

calistim.

Genel Midiirliilk donemimin en 6nemli girisimlerinden bir tanesi yasaya
artik son seklinin verilmesi ¢abasiydi. Orada, sagolsun Emre Kongar hocanin, o
zaman miistesardi, onun destek ve katkilariyla ¢ok 6nemli bir yol aldik. Hatta D.T.
Yasasi'nin kardes kurumlar olan Devlet Opera ve Balesi ve Cumhurbagkanligi
Senfoni Orkestras1 yasalariyla denkligi, paralelligi de bir Ol¢lide saglandi, o is
olgunlagtirildi. Fakat memleketteki partici anlayis yahut siyasilerin sorumsuz

davraniglar1 orada ¢ok fazla bir yol almaya izin vermedi.

Ama, hadi yasa yapacagiz, kurumu degistirecegiz, tarih yapacagiz derken
o goriis dogrultusunda davranmaktan da geri durmadim. Yani her tiyatro kendini
yOnetir anlayisina uygun olarak kendi yetkilerimi kullanip baz1 konularda yol almaya
calistim. Nedir? Herkes biitcesini bilsin, anlamina gelir bu. Herkes kadrosunu bilsin.
Herkes 6zgiirce repertuvarini ve o repertuvari uygulayacak is boliimiinii yapabilsin
anlamma gelir. Ben var giiciimle bunlar1 gerceklestirmeye calisttm Genel Miidiir
olarak. Orada, yetkilerimi paylastim. Herkesin diledigi gibi repertuvar yapmasina
olanak tanidim. Oneriler iizerinde tartismadik mi1? Tartistik tabii ki. Goriislerimizi
belirttik. Ama sonunun sonunda herkes 6zgiirce repertuvarini yapti. Caligmak istedigi

yonetmenlerle calist.

Hatta bir asamada boélgelerin biit¢elerini de belirledik. Yani ge¢cmis
yillara ait mizan ¢etvellerini karsilastirdik. Orada kag¢ koltugumuz var? Doluluk orani
nedir? Hangi kentte ne kadar seyirciye hizmet veriliyor gibi sorular1 géz oniine alip,
tiyatrolarimiza dedik ki bakin énlimiizdeki sezon biitceniz budur. Bunu, tahtaya beze
mi harcayacaksiniz? Oraya bahgeye fayans mi yaptiracaksiniz yoksa, konuk
sanat¢ilara mi1? Hepsini bir tartin, bi¢in diisliniin, buna goére davranin diye.
Gelgelelim, benim ayrilmamin hemen ardindan biitiin bu alanlarda yeniden eski

pozisyonlara doniildii, geri ¢ekildi.
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O.P.- Peki, isin bir de diger tarafindan, sanatgilar, ¢alisanlar tarafindan
bakildiginda durum nedir? Bu tip degisimler birilerinin onciiliik etmesi, yol agmasi,
fikir iiretmesiyle ilerliyor. Ancak calisanlarin kendi varolus sebeplerini sorgulamasi
ya da sorgulamamasit konusunda ne diisiiniiyorsunuz? Calistiklar1 kuruma ve

sorunlarina sahip ¢ikmalar1 konusundaki tavirlarini nasil degerlendiriyorsunuz?

Y .E.- Biraz 6nce sdyledigim gibi bir aymazlik s6z konusu. Simdi sanatg,
biraz da boyle sir¢gadan bir yaratiktir. Cabuk heyecanlanir, ¢abuk kirilir, ¢abuk
baskaldirir. Oyle biraz saman alevi gibi bir yaradilis egemendir. Biraz o tiir bir
davranig bi¢cimi egemendir sanki. Ben hep seyi gordiim; "Tamam, o piyesi yapacak
miy1z?" yahut, "Falanca rolii ben oynuyor muyum?" gibi bir climlenin bir anda bu
heyecanlarla, ontimiizdeki elli yil1, yiiz yili etkileyecek olan kararlarin ve tercihlerin
oniline gegebildigine tanik oldum. Biraz, sanki bizim evlatlarimiz, ¢ocuklarimiz,
torunlarimiz nasil bir Tiirkiye'de yasayacaklar? O Tirkiye'nin sanat ortami nasil
olacak? Orada tiyatro yapmak nasil bir anlama gelecek? Bu gibi sorular sanki genel
olarak sanatcilara biraz gelecek miizigi, uzun vadelerin hayalleri gibi goriiniiyor.
Hemen oniimiizdeki sezon falanca piyesi sahnelemek, oynamak sanki birden bire

daha bir heyecanlarini kabartiyor ve unutkanliga yol aciyor.

O.P- Izmit BBST'nda Genel Sanat Y&énetmeni olarak goreve geldiginizde
bir takim yasal diizenlemeler yaptiniz. O diizenlemeler yeterli olamadi m1? Tabii ki
orada bagka bir durum vardi. Tiyatro, yerel yonetime bagliydi. Ve simdi duyuyoruz
ki oradaki diizenlemeler de Belediye Meclisi karartyla degistiriliyor, eski haline

doniiyor. Bu diizenlemelerin kalici olmasinin yolu nedir?

Y .E.- Kalic1 olmasi igin yasa diizleminde hareket etmek gerekir. Izmit
BBST'nin bir yonetmeligi vardir. Belediye Meclisi onayiyla yiiriirliige girer. Belediye
Meclisi istedigi zaman toplanir, istedigi sekilde degistirir o yonetmeligi. Zaten son

olarak tanik oldugumuz sey de budur.

Bizim Izmit BBST'nda yaptigimiz ilk calismalardan biriydi. Yazin
behrinde toplanip daha mantikli, rasyonel olan, daha islek, daha tiyatroya uygun olan
bir yonetmeligi nasil yapariz ve burada da baskalarina referans olabilecek bazi

ilerlemeleri nasil saglariz diye diislindiik. Bunlar1 da yaptik. Ama goriildii ki bir
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bicimde yerel yonetimde iktidar degisikligi, bunlarin hepsini elinin tersiyle masanin
iizerinden itip, eskiye hatta belki daha geriye, daha kétiisiine dondiirebiliyor. Onun
i¢in burada seye bakmak lazim. Izmit BBST geng bir tiyatro. Yiiz yasina yaklasan
Ihtiyar dedeye, Istanbul BBST'na bakalim. O da yine bir ydnetmelikle yonetilir.
Dolayisiyla biitiin bu c¢alkantilara, oradaki siyasilerin yahut siyasi kiimelerin etki
alanina fevkalade aciktir. O yilizden de bir tiirlii iki yakas1 bir araya gelmez. Yasa
dedigimiz zaman is degisir. Yasalar kolay kolay degismez. Yani D.T'nin yasasi biitiin
asinmisliklara biitlin eksikliklerine ragmen yine de hala bazen hepimiz i¢in bir ¢ok
noktada dayanaktir. Dolayisiyla yerel yonetim tiyatrolarinin yonetmelik diizeyinde
calistyor olmalari, onlari, tamamiyle siyasilerin bireysel ve topluca diizeylerine,
begenilerine, birikimlerine, iyi niyetlerine, akillarina emanet etmek olur ki niye
siyasiler boyuna bdyle bir seyin lizerinden oynasinlar. Bir kuralin1 koyalim. Ondan

sonra kuralina gore islesin.

Bu kurallardan birincisi, her tiyatro kendini yonetmelidir ise; ikincisi de
yonetim gorevlerinin siireli olmasi ve bu siire i¢inde giivenceli olmasidir. Simdi son
on yili askin bir slirenin karakteristik durumu su, iktidar degisiyor D.T. Genel
Midiirii degisiyor. Bakan degisiyor, Genel Miidiir degisiyor. Bir sey oluyor,
Bakanlik'ta esen havaya gore Genel Midiir degisiyor. Ayni sekilde alt kademelerdeki
Bolge Sanat Yonetmeni ya da Miidiirleri de iki satir yaziyla, kasinin iistiinde goziin
var, ben otekini tayin ettim seklinde degisir. Burada ne o Sanat Yonetmeni ne de
kurumun bagindaki Genel Miidiirlin, Basrejisoriin bir sanat siyaseti gelistirmesi
ihtimali vardir. Dogrularin ve gereksinimlerin ardina diisme ihtimali zayiflar.
Pozisyonunu koruma ihtiyac1 bas gosterir. Dur, ne yapayim da gorevde kalayim,

durumuna kilitlenmis olurlar.

Dolayisiyla o iki ana seyi; birincisi "her tiyatro kendini yonetmelidir", her
bir tiyatro, bence. Hani bazen, her kent, bile degil. Ciinkii, Ankara'y1 ele alalim; ii¢
yliz tane sanatcist var, yedi tane sahnesi var. O bile kendi i¢inde ucu bucagina
ulagilamayan, her birimde kimin ne yapacagma tek elden karar verilmesi yerine,
orada da pozitif bir yaris icinde ilerlemenin saglanmasi dogru olandir. O zaman da
bir sanat siyaseti gelistirmeleri i¢in her bir tiyatronun ne i¢in yola ¢ikacagi, nasil bir

yol tutacagi ancak siireli gorevlendirmeler ve o siire i¢inde giivenceler yoluyla olur.
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Ha deyince insanlar1 gorevden alma acullugunu gostermemek gerekir.

O.P.- 1970 sonrasinda iilkemizde tiyatro alaninda yazilan, tartisilan
konulara baktigimizda bir ka¢ konunun tekrar tekrar giindeme geldigini goriiyoruz.
Devlet Tiyatrolari'nin durumu, yasal diizenlemeler gibi. Bunlarla birlikte sikg¢a
giindeme gelen bir diger konu da Tiirkiye'de bir Sanat Kurulu ya da Konseyi'nin

gerekliligi. Bu konuda neler diisliniiyorsunuz?

Y .E.- Olur. Olmaz degil. Sanat konseyi olur, adinin su yahut bu olmasi
fark etmez. Buna bagl bir konu da Tirk Tiyatro Kanunu'dur. Bu bir yasa yoluyla
olabilir; bir kurulus, konsey araciligiyla olabilir. Oradaki ana konu sudur: Halkin
vergilerinden olusan kaynaklarla bazi kurumlar sanat yapiyorlar, sanat {iretiyorlar.
Burada, o vergilerden olusan ve sanata diisen dilimin kendi i¢inde nasil

paylastirilacagi da ciddi bir sorudur.

Yani, ben Oyle demiyorum ama, birisi kalkip diyebilir ki; bir dakika,
operaya ayrilan dilim, tiyatroya ayrilan dilim karsisinda oransiz bir bigimde biiytiktiir
diyebilir. Bir baskasi diyebilir ki; bir dakika, bu toplumun esenligine katkida bulunan
0zel tiyatrolara ayrilan dilim, bunun i¢inde o oranda degil de bu oranda olmalidir
yahut o bigimde degil de bu bicimde yer almalidir. Burada tabii temel soru,
vergilerden olusan kaynagin nasil dilimlenecegi konusudur. Buna ¢6ziim olusturmak
icin bir kurulusa gereksinim duyulabilir. Sonra o dilim belirlendikten sonra; diyelim
ki Tiirkiye'deki tiyatrolara su dilim belirlenmistir yahut sahne sanatlar1 diyelim adina,
orada kendi i¢ dilimlenmesi s6z konusu olur. Sonra da s6z gelimi D.T. Genel
Midiirliigii yillik biitgesi budur denildigi zaman, onun her bir tiyatronun arasinda ne
bicimde iilestirilecegi giindeme gelir. Yani boyle bir mekanizma biraz seyden de
kurtarir insanlari, 6zel tiyatrolar yardim yonetmeligi. Ona verdin, bana vermedin.
Hangi olciiye gore verdin? Hak etti, hak etmedi. Peki 6tekine niye vermedin? Gibi.
Bu biraz iilkemizde siyasete bakisla ilgili bir sey. Bu memlekette siyasiler, siyaseti
bireysel giiclerini arttirmak ve genisletmek seklinde algiliyorlar. Ozel tiyatrolara iane
gibi bir miktar yardimda bulunulacak, bunun bile olusan komisyonun ¢ogunlugu ve
agirligr bakanlik gorevlilerinde yahut bakanlik tarafindan tayin edilmis bir takim

kisilerde. Nedir? Ug¢ kurus bir yardim yapilacak. Orada bile, dur bakayim, bir dakika
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onu ben dagitayim. Kimin hakettigine ben karar vereyim der gibi. O yiizden o
dagilimi dogruca, hakkaniyetli bir bicimde yapacak insanlardan bir mekanizma
olusturursun, emanet edersin. Sonra orada tohmet altinda kalmazsin. Ona verdi, buna
vermedi, falan gibi. Simdi sadece 6zel tiyatrolarmn m1 bu kaynaklara ihtiyaci var?
Egitimin de ihtiyaci var, amator tiyatrlarin da ihtiyaci var, liniversite tiyatrolarinin da
ihtiyaci var. Dolayisiyla o pastadaki dilimler lizerine faaliyet gdsterecek bir kurulus

gereklidir bence.

O.P.- Artik serbest rejisor olarak calisiyorsunuz. Geriye doniik bir
muhasebe yaptiginizda idari islere ve isin siyasi kismina harcadigmniz enerjiyi
diisiindiigliniizde, bu zamani, sanatsal ¢aligsmalara ayirsaydim gibi bir hayiflanmaniz

oluyor mu? Daha ¢ok oyun yapsaydim gibi bir diisiince olusuyor mu?

Y.E.- Dogrusu, orada bir pismanhigim yok. Belki simdi enerjimi,
caligmalarimin agirhigini biraz bagka tiirlii bir sekle sokmus oldum. Ama ge¢misteki
islere, cabalara, harcanan zamana dair bir pismanlik duygusu yok. Keske oOyle
yapsaydim ya da bdyle yapsaydim gibi bir sey pek aklimdan ge¢mez. Biraz da,
clinkti tiyatro dyle bir sey ki yahut yonetmenlik 6yle bir sey ki her yaptigin is yeni bir
sinav. Daha once bunlari bunlar1 yapmistin, sdyle soyle de begenilmisti, odiiller
almistin simdi onlara si@inarak orta karar bir sey yapabilirim diyemez insan. Tam
tersine onlarin yiikledigi bir ¢esit sorumluluk vardir. Dolayistyla o referanslarin, yeni
yapacagin isler i¢cin bir kurtarict olmaz. Dolayisiyla her defasinda, diyelim ki
konservatuvar sinavina giren 0grenci gibi yahut promiyer yapan sanat¢1 gibi bir yeni
smavla kars1 karstyadir insan. O anlamda zaten bir hayiflanmanin geregi yoktur. Bir
bakima, kemik corbasi yapmak da iyidir. Kemikten ¢orba olmaz ama yoksul ne
yapsin? Bir sey olmayinca kemigi kaynatip corba gibi bir sey cikarmaya caligir.
Hayatin o tiir seylerinin de kemik c¢orbasi yapmak, azla yetinmek, baska seyleri
biriktirmek, belki bir aydin ahlaki, belki bir siyaset bilinci, o kadar agir laflar olmasin
da ufkunu genisletmek anlaminda katkilar1 olmustur. Dolayisiyla hi¢ hayiflanma

duygusu i¢inde degilim.
O.P.- Ozellikle sahnelemek istediginiz bir oyun var m1?

Y .E.- Bir Hamlet yapmak istiyorum. Mesela benim i¢in, ya su oyunu ah
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bir yapsam, olmadi. Su oldu; o oyunun Oyle degil de Obiir tiirli oldugundan
stiphelendigim icin, bir kuskuyla yapmak istedim. Baktim, baktim, seyrettim, o
yapmis, Oteki yapmis. Ya burada bir yanhislik var. O, dyle degil, biraz bagka tiirlii
okumak lazim duygusu beni oyuna yoneltti. Eger o sey yeteri kadar igimde
beslenmemisse, orada sdylecek sey var daha, bu duygu yeteri kadar i¢imde
beslenmemisse o, Shakespeare de olsa Schiller de olsa dyle bir kenarda herhangi bir
oyun olarak durdu benim igin. Iste bir ok oyunumda da o sey vardir, baska tiirlii
yapmak lazim. Yahut ille de baskasinin yaptigim1 begenmemek anlaminda
sOylemiyorum da bunu. Burada sdyleyecek s6z var daha, bagka tiirlii sdyleme imkani
var duygusu, bana diirtii olmustur. O anlamda mesela Hamlet'in kafamda biriktigini

saniyorum. Hamlet'te kendimi bir stnamak 1iyi1 olabilir diye diisiiniiyorum

O.P.- Bizim i¢in de iyi olur. Hocam vakit ayirdiginiz i¢in tesekkiirler.

Y .E.-Bir sey degil.
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YUCEL ERTEN iLE SOYLESI
+ Devlet Tiyatrolari'ndan emekliliginizi istediniz?

* Devlet Tiyatrolar1 benim evimdir, ocagimdir, yuvamdir, yurdumdur.
1969'da adimimi attim, demek ki 30 yili agkin bir siire! Gidislerim gelislerim oldu.
Bu kurumda nefer olarak da gorev yaptim, Genel Miidiir olarak da. 10 yil daha
hizmet verme imkanim vardi. Ama emekliligimi istedim. Ciinkii yurttas olarak,
aydin olarak, sanat¢1 olarak katlanamayacagim davraniglarla kargilastim! Bu
baskilara boyun egmemek i¢in ayrildim! Giiniin birinde Devlet Tiyatrolar1 yiiziinii

aydinliga cevirirse, o zaman donerim belki.

* Bir rejisor i¢in olgunluk ¢ag1 denilebilecek yasta, o kadar emek

verdiginiz kurumdan ayrilmak nasil bir duygu?

* Bunca yil sonra doniip bakiyorum, arkamda neler birakmisim diye.
Gonliim, vicdanim rahat. Insan olarak onurlu ve diiriist bir ¢izgim, aydin olarak
kiiciik ve giindelik hesaplara gore degismeyen bir durusum oldugunu diisiiniiyorum.
Diisilincelerimi savunmus, gerekli emegi vermis, aciklamig, yazmis, belgelemigim.

Bu acidan iktidarlar ile ¢atismaktan da kaginmamigim.
» Devlet Tiyatrolari iizerine bir de kitap yazdiniz.

« Tlgingtir, Devlet Tiyatrolar: {izerine yazmis oldugum kitap, tam emekli

oldugum sirada kamuoyunun degerlendirilmesine sunuluyor. Aslinda ben o kitab1
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biraz "vaziyet etmek" i¢in yazmistim. Ama simdi "vasiyet etmek" gibi oldu

galiba...

* Demokratiklesme ve yeniden yapilanma miicadelesi bir yana, sanatci

olarak?

» Tabii ki sanatsal agidan da Devlet Tiyatrolari'na olaganin {istiinde
katkilarim var. Bir nokta gelir, birileri sizi, aile terbiyesi olarak edindiginiz
tevazuyu bir kenara itmek zorunda birakirlar. Simdi o tevazuyu bir yana birakip
acik bicimiyle sdyleyeyim: Sanat¢1 olarak da pirlanta gibi bir kariyerim var. Devlet
Tiyatrolarina sayisiz 6diil tasidim. Oyunlarim ikide birde gomiiliip yokedilse de, hi¢
yilmadan sahneleyislerimle Devlet Tiyatrolari'na akin akin seyirci tasidim. Devlet
Tiyatrolar1 benim sahneleyislerimle diinyanin dort bir tarafinda festivallerde boy
gosterdi. Ayrica Tiirk tiyatro sanatini, oniim kesilmedigi, kuyum kazilmadigi
Olciide, uluslararasi alanda rejisorliigiimle de basarili bicimde temsil ettim.
Neferligimde de, kurmayligimda da Devlet Tiyatrolarina katkim oldu. Hi¢ bir
isimde, kurumu mahcup etmedim. Ama simdi ¢ok sevdigim, bireysel ¢ikarlarimi
gozard1 ederek cok emek verdigim, dolayisiyla ¢ok da savastigim kurumumdan

ayrilmak zorunda birakildim.
* Bu "ayrilmak zorunda birakildim"1 biraz agalim mi1?

* Su son bir yilda tepeden tirnaga bir sagmaliklar dizisi ile kars1 karsiya
kaldim. Makedonya'nin en Onde gelen tiyatrosunda Nazim Hikmet'in oyununu
sahneledim biliyorsunuz. Lemi Bilgin doneminde onaylanmis olmasina ragmen,
Bakanliklar arasinda yazilmalar yapilmis olmasina ragmen; I. Rahmi Dilligil, bunu
benim 6zel bir isimmis gormekte 1srar etti. ikili iliskilerde kural olan yol iicreti ve
yasal harcirah1 6demedi. Parasal yonii belki o kadar 6nemli degil. Buradaki anlay1s

eksikligi ve kasit cok dnemli.
» Biraz agcalim m1?

* Bu konuda Dramski Teatar'a ve tarafima bildirilen gerekce, anlasilmasi
olanaksiz bir sorudan olusmaktaydi: "Dramski Teatar bunun karsiliginda ne
yapacak?"... Buyrun bakalim! Dramski Teatar bir Tiirk yonetmeni, bir Tiirk

oyununu sahnelemek iizere davet etmisse; bu lilkemiz, sanatimiz ve kurumumuz
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acisindan ancak sevinilecek, kivang duyulacak, tesekkiir edilecek bir durum degil
mi? Daha ne yapmalarin isteyecegiz ki? I. Rahmi Dilligil Genel Miidiir olmus ama,
sunun bilincinde degil: Uluslararas1 ikili kiiltiir anlagsmalarina, karsiliklilik ilkesine
ve uluslararasi geleneklere gore; bu durumda kurumun yapabilecegi iki sey vardir.
Bir: Davet edilen kurum mensubu rejisore yasal harcirahi ile yol parasin1 6demek.
Iki: "Karsiliklilik ilkesi" korunmak isteniyorsa, karsilik olarak bir Makedon
oyununu sahnelemek {izere, bir Makedon yonetmeni ayni kosullarla Devlet
Tiyatrolari'na davet etmek... Neyse efendim, ddemesin varsin! Ben isin orasinda
degilim. Uluslararast bir gercevede verilmis bir sozdiir dedim ve gittim. Ama
gittigim zaman oradaki kiiltiir atasemizin ve ¢evirmen-asistanimin yaninda,
Dramski Teatar'm direktoriinden o6grendiklerim; Devlet Tiyatrolar1 adina utang
vericiydi. Ciinkii Genel Miidiir olacak I. Rahmi Dilligil, kars: tarafa akil almaz,
terbiye dis1 bir teklifte bulunmusg!

* Nasil bir teklif?

* "Rejisor olarak bana sicak bakmadiklarini, once bagrejisorii Ferdi
Merter'i gonderip bir inceleme yaptiracagini, sonra da kendilerinin bir baska rejisor
gondereceklerini” belirtmis! Gereken cevabi almis tabii ama, olan olmus bir kere.
Simdi, bu kadar cehalet sart midir Allahaskina? Uluslararasi iliskilerde kars1 tarafa
rejisor tayin edildigi nerde goriilmiis? Be adam, sen orayr Haymana mi sandin?
Eskiden Ingilizlerin Hindistan'a vali gonderdikleri gibi rejisér mii gondereceksin?
Makedonya, basarilarimla beni bilir, beni tanir, beni begenir. Beni istemisse,
baskasini da kabul etmez. Sen kendini Balkanlarin ve Ortadogunun genel miidiirti
mii saniyorsun? Yoksa padisah saniyorsun da, orayr da vilayetin mi belledin?
Yalniz, nerenin kendi vilayeti oldugunu, nerenin olmadigini bilmeyen padisaha ne

yaparlar, onu ben burada sdylemeyeyim!
* Bu konuyu Kiiltiir Bakanligi'na yansitmay1 diisiinmediniz mi?

* Ben hi¢ bir zaman bir sorunum i¢in Bakanliga bagvurmadim. Tiyatronun
bagimsizligint Orseleyecegim diisiincesiyle bundan hep kacinmisimdir. Genel
Midiirliige yazdim. Ama tek satir mantikli bir cevap alamadim. Onun igin
anlatmakta sakinca gérmiiyorum. Hemen ardindan Yunanistan konusunda, sonra da

Kibris konusunda yine benzeri davraniglarla karsilagtim.
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» Terbiye dis1 baska teklifler de mi var?

+ Izmir'de Aristofanes'in "Baris" uyarlamasmi sahnelemistim. Festival
cercevesinde Efes'teki antik Celcius kitapliginin 6niinde oynadik, ¢ok da yakisti
dogrusu. Celcius'daki oyunu Yunanistan'in Izmir Baskonsolosu Bayan da izledi.
Cok heyecanland1 ve o zamanki Izmir Miidiirii Onder Alkim ile bana giizel bir
oneride bulundu. Atina Devlet Tiyatrosu da ayn1 oyunu sergilemekteydi. Izmir ve

Atina'nin karsilikli temsiller vermesini onerdi.

« ki iilke arasinda yakinlasma ve dostluk havasi dogmusken, iyi bir katki

olurdu.

« Siiphesiz! Izmir Miidiirii Onder Alkim bu konuyu genel miidiiriine actig1
zaman, I. Rahmi Dilligil ne dese begenirsiniz? "O adamin piyesini hi¢ bir yere
gondermem!"... Hoppalaa!... Adama sorarlar: "Sen kim oluyorsunuz beyefendi?"
diye. Hani ne diyorlardi ona? Kagni gdlgesinde yiirlirmiis de kendi golgesi

sanirmis?...
+ Sabote eder gibi bir tutum yani?

* Evet! Burada bilgi olarak sunu ekleyeyim: Benim bu uyarlamamin
Lefkosa'nin Rum kesimindeki sergilenisi, iki toplum arasinda 18 yilin en 6nemli
olay1 olarak Birlesmis Milletler gozlemcisinin raporuna girmis; daha Onceki bir
"Baris" sahneleyisim de, Yunanistan'da yayinlanan bir gazetede, bir Yunanl yazar
tarafindan, su sozlerle degerlendirilmistir: "Aristofanes'in nasil oynanmasi gerektigi

konusunda, Tiirklerden 6grenecek ¢ok seyimiz var"...
* Bunu da yazdiniz mi1?

+ Evet. Genel Miidiirliige yazip bunu soruyorum. Ama I. Rahmi Dilligil,
verdigi uyduruk cevapta, secaat arzederken, sirkatini soyliiyor. Atina Devlet
Tiyatrosu, Genel Midiirliigiin istegi ve baskisi ile davet edilmismis de, tarihler
uymadigi i¢in turne ger¢eklesmemismis! Peki Yiicel Erten'in "Baris" sahneleyisinin
karsilik olarak Atina'ya turne yapmasi? Ondan hi¢ s6z edemiyor, ¢linkii bu olasilig1
timiiyle dislamistir! Saymn Bakan dara diistilkce Genel Miidiirii'nlin basarilardan
sozediyor ama; ortada bir bagar1 filan géremiyoruz. Olsa olsa, basarin karsisinda

pusuya yatmis bir yonetim goriiniiyor.
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* Bir de Kibris dediniz?

* O da baska bir komedi. Ama gayriihtiyari mizah! Su memlekette
Basbakan, Basbakan yardimcilari, sira sira siyasiler bas bas bagiriyorlar: "Kuzey
Kibris Tiirk Cumhuriyeti bagimsiz bir devlettir" diye. Ama bu I. Rahmi Dilligil,
orayl da eyaleti saniyor anlasilan! Lefkosa Belediye Tiyatrosu, biiyiik cabalarla,
biiyiik emeklerle basarisin1 perginlemis bir tiyatrodur. Ornegin su arada Kibris
Devlet Tiyatrosu, uykuya yatmis bulunuyor ama Lefkosa Belediye Tiyatrosu, 20.
sanat yilin1 devirmis bulunuyor. Bu tiyatronun sanat yonetmeni, dostum ve eski
ogrencim, I. Rahmi Dilligil'in de smif arkadasi olan Yasar Ersoy, sezon basinda bir
oyun sahnelemek iizere davet etti. Ama yine ayni hikaye! Hemen alaturka bir

manevra yapiliyor ve benim yerime bir bagkas1 kakalanmak isteniyor!
« Inanilacak gibi degil!

* Yasar Ersoy'un beyanlar1 ve yazilar1 ortada. TC Kibris Biiyiikel¢iligi'nin
yazis1 ortada. 1. Rahmi Dilligil'in yazdig1 yazi1 ortada... Ama iste demek ki sabotaj
hirst smir tammiyor. I. Rahmi Dilligil, yine alaturka bir manevraya basvuruyor.
Rejisor olarak adimi aradan ¢ikariyor ve yerime bir baska sanat¢iy1 gorevlendiriyor!
Cevabini da aliyor tabii! Yasar Ersoy, bu tutum ve tavrin, sanatin evrensel etik ve
estetik degerlerine, tiyatro sanatinin disiplinlerine ve isleyisine ters diistiiglini
belirterek, bu anlayisi ve uygulamayr kabul etmeyecegini yaziyor. Al sana bir
uluslararas1 rezalet daha! Adam, su kadarcik seyden habersiz: Uluslararasi tiyatro
cevresinde, rejisor "gonderilmez". Bir rejisor ¢aligmalart ile taninmus, ilgi ve saygi
uyandirmissa, "davet edilir"... Bunun disinda, yardim amaci ile isim belirtmeden
bir rejisor istenmisse; Genel Miidiirlik ancak o durumda, -yine de karsi tarafla

mutabakat halinde- tercihini kullanabilir.

« Anlasilan i. Rahmi Dilligil, Yiicel Erten'in sanatin1 yapmasidan hosnut

degil ki; ardarda bdyle manevralar yapmak ihtiyacini hissediyor.

¢ Adam sanat diisgmani midir, nedir? Oysa 92-93'te Genel Miidiirligiim
sirasinda, kendisini Kibris Devlet Tiyatrosu'na oyun sahnelemek iizere gonderen
benim. Iyi halt etmisim! Ciinkii gitmis oralarda, oyun sahneleyecegim diye
bankalardan ytklii paralar almis ve sonra da ortadan kaybolmus! Derginizin gecen

sayisinda anlatiliyordu bu. Herhalde simdi bu adam karsimizda bir iyiniyet abidesi
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olarak durmuyor, degil mi?
» Basariy1 engellemekte bagarili oldugu anlasiliyor.

* Dahast var! Daha bir Makedonya turu daha var. Gegen sezon
sahneledigim "Ferhad ile Sirin" sezon sonunda 3 temsil yapti ve tiyatro tatile girdi.
Bu Ekim'de oyunu tazelemek i¢in prova yapmam gerekiyordu. 3 hafta dncesinden
yazarak bir haftalik izin istedim. Lanet olsun, bu defa para pul da istemiyorum!
Inanmayacaksimiz ama, bunlar 3 haftada izin basvuruma bir cevap vermeyi bile
beceremediler! Gidersem, izinsiz yurtdisina ¢iktigim i¢in sug¢ islemis olacagim.
Akillart sira su¢lu duruma diigsiirmek mi istiyorlar, ben ne bileyim? Bu kadar
artniyetli davranigtan sonra, ben o pusuya diiser miyim? Gitmedim. Sonugta ne
oldu? I. Rahmi Dilligil, bir yabanc1 iilkenin tiyatro cevrelerinde yeni bir skandal

yaratma becerisini géstermis oldu!

* Kurumun bir rejisoriiniin, yabanci bir ililkede sahneledigi oyunun
provalarma gitme isteg§ine, 3 haftada -izin bir yana- cevap bile vermeyi

basaramiyorlar, dyle mi? Bu nasil yonetim?

* Ne yonetimi canim? Simdi yurtdisinda insanlar, Tirkiye'deki Devlet
Tiyatrolari'n1 ulusal diizeyde bir tiyatro oOrgiitlenmesi olarak degil de, bakkal
diikkan1 savruklugu icinde calisan bir sahis sirketi gibi algilasalar haksizlar m1?
Tiirkiye'nin Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiiriinii, tiyatro sanatini sabote etmekle
suclasalar, ne cevap verecegiz?... Kiiltiir Bakani biitiin bunlarin, uluslararasi
diizeyde yalnizca beni degil, iilkemizi ve kurumumuzu da kiigiik diisiirecegini
hesabedebilmekte midir, bilmiyorum? Bakanlarin, bir devlet kurumunun bagina
birini getirirken, biraz dikkatli olmas1 gerekiyor. Siz bu I. Rahmi Dilligil'i Devlet
Tiyatrolari'nin basina, Tiirkiye'yi uluslararasi planda siirekli mahcubetsin diye mi

getirdiniz? Yoksa piyasalarda mahcuz etsin diye mi?
 Galiba bir de Konya meselesi var?

« O Konya meselesi tabii hepsinin iizerine tity dikti! Onii ard1 belirsiz,
egrik biigriikk bir genelge yayinlanms. Ilkesi yok, 6lciitii yok, kapsami yok, amaci
yok. Aslinda ortiik bir amaci var tabii: "Bana boyun egmeyenleri bir giizel siirgiin

ederim" genelgesi. 11k acilacak davada iptal edilir, hi¢ kuskunuz olmasin! Kerameti
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kendinden menkul bu genelgeye dayanip, eski genel miidiir Lemi Bilgin'i Trabzon'a
gonderiyorlar, falan piyeste falan rolii oynayacaksin diye! Feyha Celenk bilmem
nereye, Yiicel Erten de haydi Konya'ya! Itiraz m1 etti? Bas cezayi, gitsin aylarca

mahkemelerde siiriinsiin!
» Nasil oluyor bu islem?

* Soziimona Konya Miidiirii talepte bulunuyor. "Ben Yiicel Erten'i isterim"
diye. S6zlimona Ankara Miidiirii de "Buyur tepe tepe kullan" diyor. Séziimona
Genel Miidiir de "Vaciptir" diyor. Yiicel Erten'in ise sdziimona bir kez itiraz hakki
var, ikincisinde itiraz da edemiyor... Taif'de de bir mudiirlik agsinlar bari de tam
olsun. Comezlerin, hi¢ mektep medrese gormeden ¢omez oldugu bir iilke varsa,
oras1 Tiirkiye'dir sanirim. Yicel Erten'e bir acip sormak yok mu? 35 yildir bu
meslegin i¢inde yerini tutmus Yicel Erten'i tesisatgr mi1 sandiniz? Boru mu
doseyecek yani?... Bolgelerde miidiirliilk yapan bu ¢ocuklar, boyle bir ilkellige alet
olmaktan hi¢ utaniyorlar mi, bilmem? Ya da aym isleme ortak olan Ankara

Miidiiri? Ben simdi bunlara "kapikulu" desem, haksiz m1 olurum?
+ Daha ¢ok Genel Miidiiriin tercihi gibi gériinmiiyor mu?

« Tabii ki I. Rahmi Dilligil'in tezgahidir. Iyi de Genel Miidiirliik makamimni
isgal eden bu sahis, bu hakki nereden buluyor? Ne saniyor kendini canim? Otursun
bir disiinsiin: Yicel Erten kim, sen kimsin? Her tiirlii meslek adabini
cigneyeceksin; kendini padisah sanip "O gitsin, falan yerde, filan oyunu sahneye
koysun" diye gark-gurk yapacaksin; Yiicel Erten de buna boyun egecek, dyle mi?
Avucunu yalarsin! Simdi avurt zavurt ediyor ama, o makamdan indigi zaman,
kantine girebilecek mi bu adam? Insanlarmn yiiziine bakabilecek mi? Yoksa
Amerika'ya m1 gidecek? Eyvah, dil de bilmez zaten! Baksana o oyunu da meger
hem calmamis, hem yazmamus, hem uyarlamamis da, Ingilizce bilen gizli bir

arkadas ile ¢evirip sey etmis. Ne etmisse artik?...
 Peki biitlin bunlara ne gerek¢e gosteriliyor?

* Ne gerekcesi canim? Adam mahalle bekcgisi oldum diye birdenbire
kendini bizatihi devlet sanirsa, mantik falan kalir mi1? Hakli sorular1 cevapsiz

birakmay1 kendilerine hak sayiyorlar! Yazdigi su ciimleye bir bakar misiniz:
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""Sozkonusu saptamalar; calisjma yonetim ve gorevleri bakimindan sizinde
yakindan tanmidiginiz kurumumuzda Genel Miidiir gorevi yapmanin, kurum
mensuplarimin ve degerli rejisorlerimizin siirekli elestiri ve sorgulanmalarina
muhatap olmak zorunda olmadig1 da yasal oldugu kadar kurumsal isleyis
acisindan da garip bir durumdur."... Hakki Bey'in Radikal'deki "dil yaresi"ne
bir haftalik malzeme! Bence Sayin Bakan, Genel Miidiiriinii acilen bir okuma-
yazma kursuna gondermeli! 1. Rahmi Dilligil'in bir sanatsal kariyeri var mu,
bilmem. Ama benim sanat¢i onurum, kariyerim, bu tiir hor gérmelere izin vermez.
Hepsinin hesabini sordum. Yazdiklarim bir dosya olusturur. Orada diizinelerle soru
var ki, Devlet Tiyatrolart Genel Miidiirligli cevaplayamamistir. Gozline fener
sikilmis tavsan gibi kalakalmiglardir. Ha, yazilarimdan sonra akil edebildikleri tek

sey ne oldu biliyor musunuz? Tiim birimlere yazi gonderdiler.
* Nasil bir yazi1?

« Iste: "Verilecek olan dilekcelerde TC Kiiltiir Bakanhi@i'nda kabul
edilen normlar disinda farkhh normlarda hicbir dilek¢e kabul edilmeyecektir.
Bu islemi yapmayip, farkhh normdaki dilek¢eyi kabul edenler hakkinda islem
yapilacaktir." imza: 1. Rahmi Dilligil. Bu simdi, Devlet Tiyatrolar gibi bir kurum
icin, o kurumun sanatgilart i¢in, bir utan¢ belgesi olusturmuyor mu? Bunlarin
vatandasin dilek¢e verme hakkindan bile haberi yok! Sayin Bakan su Kiiltiir
Bakanliginca kabul edilen normlar1 bir aciklasin da 6grenelim. Aydinlatsin bizi.
Ciinkii belli olmaz, bakarsiniz vatandas olarak simdi dilekce vermeye
baslayabilirim. Kurumumun bagimsizligin1 gozettigim i¢in ben Bakan'lara hig

dilek¢e vermemistim. Ama simdi verebilirim. Onlar da cevap vermek zorunda!
* Basarili bir sekilde yiirliyen oyunlarimiz1 da kaldirdilar sanirim?

* E iste boyle bir sagmalik olur mu? Daha gectigimiz sezon, benim Devlet
Tiyatrolarinda hepsi de biiyiik seyirci ilgisi ile siiren 5 tane sahneleyisim vardi.
Ankara'da "Azizname 95" ile "Mutlu Son", Istanbul'da "Ferhad ile Sirin" ve "Arturo
Uinin Onlenebilir Tirmanist", izmir'de de "Baris". Simdi, bir ydnetim oldugu
zehabi igindeki bu yikim ekibi, bu sezonda bunlarin hepsini kaldiriyor. Sonra da
diyor ki: "Sizin goreviniz yok. Gidip Konya'da oyun sahneleyeceksiniz." Diyorsun

ki "Bunlar1 ceffelkalem yok edip, sonra gorev yapmamigsin demek, sagma! Ben
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simdi size yeni bir piyes sahnelesem, bu mantikla siz onu da kisa siirede kaldirir,
sonra da yeniden gorevim olmadigini 6ne siirersiniz!" Yalandan kimse 6lmemis!
Mantikli bir cevap yok! Neymis "zaman zaman, kalabalik kadrolu bazi1 oyunlar
kaldirilabilirmis"... Bir kere bu zaman zaman kaldirmak degil, topyek(in imha
hareketi!... Ustelik su su oyunlar kalabalik kadrolu degildi, niye kaldirdin?...
Cevap yok. Arturo Ut'yi kaldirdin, AKM Biiyiik Salonda temsil yapamaz oldun.
Kamu yarar1 bu islemin neredesinde? Cevap yok. Hemen oraya bagska bir sahneden
ilgisiz bir temsil tasiyorlar ki, gaflar1 ortaya ¢ikmasin. Oyunun rejisorii de sasiriyor:
"Ben o oyunu Biiyilkk Sahne i¢in sahnelememistim ki! Neden birden Biiyiik
Sahne'ye aldilar acaba?"... "Mutlu Son'un Ekim'de oynanacagini ilan ettiniz.
Orkestra sorununu ben kendi elimle, Ankara Midiri Murat Atak'in ve
yardimcilarinin yaninda ¢6zdiim. Niye vazgectiniz? Yiicel Erten'in repertuvarda hig
oyunu kalmasin diye mi?"... Cevap: "Yukaridan talimat dyle!"... Ne yukaris1 yahu?

Siz kimsiniz? Kapikulu musunuz? Ne diye burayi isgal ediyorsunuz?
* Yoneticiler ipe un sermekle gorevlendirilmis sanki!

« Agziniza saglik! Iste size son bir sagmalik daha: Hayati Asilyazici'ya
selam sdyleyin, Devlet Tiyatrolart Genel Miidiirliigline bu basarist i¢in de bir 6diil
versin: Bir 6zel tiyatroda oyun sahnelemek tizere 11 Eyliil'de izin istemistim. Cevap
yok... Tam bes hafta sonra 18 Ekim'de gorev yazis1 gonderdiler. 19 Ekim'de yani
ertesi glin de, "goreviniz olmadigi icin disarida oyun sahnelemenize izin
verilmemistir" diye yazdilar. Hani diin gorevlendirmistiniz?... Bunlar Yiicel Erten
kabusu gormekten uyku uyuyamiyor galiba. Sonra da uykusuzluktan sairfilmenam
gibi gezinip, sayikliyorlar! Neden yahu? Yiicel Erten muhterem annelerine mi
sovdii? Hayir! Ne yapt1? Onurlu, diiriist ve basarili bir bi¢imde kuruma hizmet
verdi! Kuruma ve meslekdaslarina basarilar armagan etti! Ama iste Yiicel Erten hig

bir sey yapmasa, yine de karsilarinda vicdan azabi gibi duruyor da, galiba ondan.
* Devlet Tiyatrolari'nin gidisi gidis degil galiba?

+ Vallaha simdi agik konugmak gerekirse; aptalligin lizumu yoktur! Devlet
Tiyatrolar1 Sanatgilar1 da ekmek yedikleri kurumun varlik nedenini bir diisiinstinler.
Demokratik yeni yapilanma Onerisine sahip ¢ikmadan, ¢arsambalar1 ¢camasira gider

gibi sanat yapilamayacaginin; o zaman da bu kurumun birileri tarafindan
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gocertileceginin bilincinde olsunlar. Cehalete, komplekse, kendini begenmislise ve
oportunizme prim vermemeyi 6grensinler! Devlet Tiyatrolar1 Sanatgilart artik bir
rol i¢in, bir reji icin, disarda g¢alisma izni i¢in, tayin i¢in, karisina-kocasina-
sevgilisine-ogluna-kizina iltimas ic¢in, makam-telefon-koltuk-iskemle-tabure i¢in
kurumun ve sanatin gelecegini satmamay1 6grenmek zorundalar. Yoksa sonucu

yikim olur.

* Bu konuda sanatgilarin yeterince duyarli olduklarint sdylemek zor. Boyle

giderse, ne olacak bu Devlet Tiyatrolari'nin hali?

« Ne olacak? Devlet Tiyatrolari'n1 I. Rahmi Dilligil'in beybabasinin ¢iftligi,

abone yazarlarin da arpaligi haline getirmis olurlar.
* Abone yazarlar deyince ¢agrisim yapti. Refik Erduran?

* Biliyorsunuz oyun yazari Refik Erduran, Devlet Tiyatrolari'nda Edebi
Kurul Baskan1 ve Yonetim Kurulu Uyesi. Bu adama, hem yarismaci, hem de hakem
olmanin, ahlakli bir davranis olmadigini bir tiirlii anlatamiyoruz. Adam piskin! Bu
arada, kendi kabahatini 6rtmek i¢in olsa gerek, benim hakkimda sagda solda iifiire
ifiire yaziyor. Yok ben su kadar telif almisim, yok bilmem daha ne tiirlii
uydurmalar! Yalanlarimi yiiziine vuruyorum, bu sefer de sdyle diyor: "Tiyatro
muhasebesinin verdigi rakamlarla Yiicel Erten'inki farkli". Sonunda artik Devlet
Tiyatrolar1 Genel Midiirliigiine bir yazi yazdim. Dedim ki, sizin bir yoneticiniz,
hem beni tohmet altinda birakiyor, hem ONK Ajansi, hem de Devlet Tiyatrolarini.
Adamin soyledigi gibi telif haklarimda benim lehime bir fark varsa, bu farki
odeyin! Yok ise, benim sdyledigimin dogru oldugunu, bana, ajansima ve Erduran'in
kendisine yazili olarak bildirin. Bu takdirde Erduran hakkinda gerekli islemi de
yapin! ki ay gecti iizerinden. Ne yaptilar santyorsunuz? Hig! I. Rahmi Dilligil dut

yemis sisman biilbiil gibi susuyor!
« Ogzetle: Devlet Tiyatrolari'nin gelecegi iyi goriinmiiyor sanirim?

» Devlet Tiyatrolar1 eskimis bir yasayla, yarim yiizyildir sdyle ya da boyle
ayakta durmay1 basarmistir. Yoneticileri s0yle olmustur, bdyle olmustur. Bu arada
gorlinmez kazalar da olmustur. Ama bugilinkii durum, goriiniir kazadir! G6z gore

gore, bilgisizlik, yeteneksizlik, 6zensizlik ve kiskanglik saha kaldirilmistir! Sanatta
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kendini kanitlayamamig, doyuma ulagamamis birileri, Bakanin ve bu eskimig
yasanin diidiigiinii ve degnegini kullanip; akillarina eseni yapiyorlar. Bunu da bir
marifet santyorlar. Kafa kafaya vermis geriye dogru bir kosu tutturmuslar! Ne yazik
ki Kiiltiir Bakan1 da bu kosunun hakemi! Ben bu geriligin ortagi olmam! Yalandan
ylizlerini gelecege c¢evirmis gibi duruyorlar, ama kigin kigin ortacaga varmaya

calisiyorlar. Ben de ortagaga kosan bu insanlarla, 21. yiizyila girmem!...

ANTIiK OYUNLARIN SAHNELENMESI UZERINE

Bu bildiri,

22-27 Eyliil 1980 tarihleri arasinda izmir'de

Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde diizenlenen;
ancak gerceklesmeyen

I. Uluslararasi Tiyatro Bilimi Kongresi'ne

sunulmak {izere hazirlanmistir.

Konumuz, "Antik Oyunlarin Sahnelenmesi". Ben konuya burada 6zellikle
rejisoriin bakis acisindan yaklagmak niteyindeyim. Bilinen bir ger¢egi bir kez daha
animsatarak baslamak istiyorum soze: Her yerde ve her zaman oldugu gibi, eski

Yunan'da da, tiyatro olayinin grafigi, gelismesi ve doruklasmasi, toplumdaki diinya
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gorlisiine, politik yapiya ve dinsel inanglarin etkilerine bagimlidir.

100-150 y1l gibi kisa bir siirede, iki kusagin yasamini kapsayacak bir zaman
siireci i¢ginde goriilen bu sanatsal tirmanis, bu doruklasma, toplumsal gelisimle kosut;
icige ve yanyanadir.

Eski Yunan'da tiyatro, her seyden oOnce, devletin desteginde gelisen bir
olaydir. Kent-devlet "Polis", tiyatro olaymi birtoplumsal orgenlik bi¢iminde ele
almig, senliklerin diizenlenmesiyle "Archon"lar1 gorevlendirmis, oyun yazarlar1 ve
oyuncular i¢in yapilacak harcamalar1 yiiklenmis, odiilleri parasal yilikiimliiliigiini
iistlenmistir. "Chorege" diye adlandirilan zenginler, koroyu olusturan kisilerin
harcamalariyla, dekor, kostiim ve benzeri yatirimlari karsilamaktadir. Hepsi bir yana,
"Polis", oyunlar1 izleyebilecek ekonomik rahatligi olmayan vatandaslarin giris
icretlerini bile karsilamaktadir. Bu gelisimin kokeninde yatan dinsel boyutlarin
kavrayic, biitiinlestirici etkisini ayrica uzun uzun anlatmaya gerek yok.

Ozetle sdylemek gerekirse: Eski Yunan'da tiyatro, devletin en genis destegiyle
halkin en genis kesimini kapsayan dinsel kokenine ragmen giderek politize olan ve
sonugta dinsel baglamindan styrilacak boyuta varan bir toplumsal senlikhelezonudur.

Eski Yunan'da seyirci de, bu yapinin dogal sonucu olarak, tiyatro olgusunun
en basat belirleyici unsuru durumundadir. Inanclari, dnbilgisi, begenisi, tepkisi ve
hatta jiirisiyle seyirci, bu kosunun 6nde gidenidir. En azindan, birlikte kosanidir.
Geriden gelmesi, siiriiklenmesi s6z konusu degildir; ¢linkii eski Yunan'da seyirci,
olaylar bilir, oyun kisilerini tanir, gelismelere egemen olan mantik silsilesinin ve
denge unsurunun yabancist degildir. Kisacasi tiyatro olayini izleyen ya da katilan
seyirci, kendi kiiltiiriiniin, kendi inanglarinin ve kendi sorumlulugunun kiyilarinda
diimen tutmaktadir.

Bugiin antik oyunlarin sahnelenmesi s6z konusu oldugu zaman ise, seyirci
biitiinlesmesinin yoklugu ve seyircinin orantisiz uzakligi cogu kez en Onemli
engellerden birini olusturuyor. Seyircinin gerekli on bilgileri edinmis olarak
tiyatroya gelmesini beklemek diisiiniilemeyecegine gore, tiyatro, gereken bagi
saglikli bir bicimde kurmak goreviyle karsi karsiya kaliyor. bunun basarilamadigi
durumlarda da, komik mi yoksa aciklt m1 olduguna bir tiirlii karar veremedigim bir
cirpinmadir siirlip gidiyor. Bir kii¢iik anekdotla pekistirmek istiyorum bunu:

Olay Paris'te, Devlet Tiyatrolarimizin "Oidipus" temsili sirasinda gecer.

198



Yunanlt meslektasimiz Takis Mouzenides, Ankara Devlet tiyatrosu'nda "Kral
Oidipus"u sahneye koymus ve bu sahneleyis Paris'teki "Milletler Tiyatrosu"na
gotiiriilmiistiir. (Odeon Tiyatrosunda olacak saniyorum), giindiiz bir prova yapilmas,
aksam olup oyun saati gelip ¢catmistir. Uluslararasi bir platformda oyun sergilemenin
heyecaniyla oyun siiriip giderken, Oidipus'u oynayan Ciineyt Gokger'in kars1 kulise
gecmesi gerekir. Giindiiz yapilan provada, prospektin, yani arkadaki fon perdesinin
ardindan dolasarak ge¢mistir karst kulise. Ama temsil sirasinda "arkadan, sahne
disindan dolasayim" diye diisiiniir Gokger. Oyle ya, arkadan gegerken fon perdesi
dalgalanacak olursa, bu seyirci agisindan hos bir sey olmayacaktir. Boylece Gokger
kulisteki kapidan ¢ikar, dniine gelen koridoru geger, sonra bir kap1 daha, derken bir
merdiven, bir koridor daha... Ama bir tiirlii 6teki kulisi bulamaz. Geriye doniip yine
bildigi yoldan gegmeye karar verir bas oyuncu. Ama bu kez geldigi yerin yolunu da
bulamayacaktir. Koridorlar, merdivenler, kapilar, kapilar... Bu arada sahnede oyun
sirmektedir. Antresini kacirmak kaygisiyla piirtelas kendini oradan oraya atarken,
sonunda bir kapiya gelir, kapty1 aginca kendini tiyatronun yan sokaginda caddenin
ortasinda bulur. Oyunun dekoratorii Tarik Levendoglu da, gorevini yapmis insanlarin
huzuru i¢inde, oyun baslayinca tiyatrodan ¢ikmis, hemen yandaki kahvehaneye
oturmus, sarabin1 yudumlamaktadir. Keyifle Paris havasini teneffiis ederek sarabini
yudumladig: sirada, birden bire sokagin ortasinda pilili etekligiyle dolasan Oidipus'u
gordiigiinde, dekoratoriimiiziin aklindan neler gegmistir, tahmin edersiniz. Neden
sonra, sarabin etkisiyle diis gébrmedigini anlayan dekoratoriimiiz Gokger'e seslenir, o
da "aman beni sahneye gotiir" diye aglamakli bir sesle yanit verince, ikisi birden
kostura kostura son anda yetisirler sahneye.

Iste, tiyatrolarimiz antik oyunlarm sahnelenisinde gerekli kopriiyii kurmay1
basaramadiklar1 zaman, ortaya c¢ikan is. Paris sokaklarinda Oidipus kiliginda
kosusturan o insan1 animsatiyor. Seyircinin goziinde, ayaginda Kothurnos, omuzunda
Himathyon ile sokakta kalmis oyuncu kadar yadirgatici, garip ve yabanci kaliyor.
Gerek Oykiiniin, gerekse Oykiiniin simgeledigi durumun, acikli m1 yoksa giiliing mii
olduguna varin siz karar verin...

Ama benim bundan ¢ikardigim sonug o ki, Kothurnos ile Himatyon bir yana
olayin 0zii, toplumsal ve bireysel ¢eligkilerin boyutlari, glinlimiiz insanina seslenmez

olabiliyor. Seyircimiz, antik oyun kisilerinin acisin1 ve yazgisini, coskusunu ve
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kavgasin1 benimsemeye yanasmiyor. Oniine antik heykeller miizesini andiran bir
duygular ve goriintiiler dizisi koydugumuz zaman, seyirci, ilgisini ¢eken birkag
goriintiiden sonra yoruluyor ve ipin ucunu kagirip kendisine dinlenebilecegi golelik
bir yer aramaya basliyor.

Antik bir oyun izlerken, seyircide, suna benzer diisiincelerin ugusmadigini
kimse garantilemeyecektir sanirim: "Su eski insanlar da pek tuhafmis canim. her seye
bir tanr1 uydurmuslar. Yok efendim Bolluk Tanrisi, yok Savas Tanrisi, yok Sarap
Tanrist... O siyah sarap da bayagi susuzluk yapti. Fazla bir sey igmedim ama yine de
susadim. Ara ne zaman olacak acaba? Daha yeni basladi... Zeus'un oglu mu dedi?
Yahu bu Zeus da magallah damizlik boga gibiymis. Osmanli padisahlarindan beter
Uckur diigkiinii miibarek tanri. Hos bunlarda filan da yokmus, baksana eteklik
giyiyorlar. rahat bir sey olsa gerek. Yalniz, bunlarda ne ¢orap varmis ne pantalon.
Kisin fena iiftiriir herhalde.... Zeus deyince aklima geldi: Allah selame versin, bir
hocamiz vardi, pek ¢elebi bir adamdi. Ne zaman s6z Zeus'un goéniil maceralarina
gelse, 'ulu tanr1 zeus'un ilahi igfaline maruz kalan' derdi... Ulu tanr1 Zeus'un ilahi
igfaline maruz kalan Leda, Io ve benzerleri..."

Kolaylikla goriilebilecegi gibi, bu kopukluk tek yanli olarak sahneden
kaynaklanan bir sonug da degildir. seyirci acisindan da olay, ¢ok ¢ok kiiltiirel alanda
bir zorunluluktan 6teye bir kullanim bulmaktadir.

Yazgisini bugiin parayla ya da 6zel iligkiler sarmaliyla degistirebilecegini,
koseleri donmenin belli formiilleri oldugunu bilen, bilmese de sezen giinlimiiz insant,
ilgisini bagka diiglimlere yoneltme egiliminde. Daha dogrusu, sar1 - diinyanin azgin
dalgalari, giinlimiiz insanmin findik kabugunu andiran varligina diledigince yon
vermek pesinde. Bu yoneltmenin dogal bir sonucu olarak da, antik oyunlarin dinsel
kaynakli 6z, ritiiel kavramlarla yiikli pathetismi, mantiksal kurgu ve dengesi ¢ogu
kez kendiliginden cekip kavramlarla yiiklii pathetismi, mantiksal kurgu ve dengesi
cogu kez kendiliginden ¢ekip kavramaya yetmiyor seyirciyi.

Demek oluyor ki, bizler i¢in bugiin sorunun 6zii, gelip su noktada toplaniyor:
Kopriiler nasil kurulacak?

Seyircinin ilgisini derleyecek, sahnenin olanaklarini gegmisin gorkemine
yakisir bicimde seferber edecek ve seyirciyle oyunu bulusturacak koprii nasil

olusturulacak.
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Hemen belirtmeliyim ki, bu soruyla kars1 karsiya kalan yalnizca bizler
degiliz. 2400 yillik bir silire¢ i¢inde antik oyunlarin sahnelenmesi s6z konusu
oldugunda, her defasinda bu soru giindeme gelmis olsa gerek. Sundan emin olmaliyiz
ki, daha onceleri de insanlar bu kopriyili kurma zorunlulugunu duymuslar ve
kendilerine bir yol, bir yontem bulmuslardir.

Degil mi ki, antik Yunan'in dogal bir uzantis1 olan Roma bile bu miras1
kendince yeniden yogurmus, bi¢gimlendirmistir. Yozlasma sorunu bir yana, Roma
uygarligi, olay1 kendince yeniden bogumlandirmis, yeniden artikiile etmistir.

Reinach'tan Ogreniyoruz ki, Bizans donemine ait bir mimus, Dionysos
torenlerini alaya almakta, -alay etmek i¢in de olsa- Aphrodite'i, Kore'yi, Frigya
térenlerini, Dionysos inanglarin1 sahneye getirmektedir. Ilgisiz kalmak, unutulmaya
terketmek yerine, alaya alma yolunun secilmis olmasi "deforme etmek" anlamina
gelir. Ama bu bir bakima, bir "kendince yeniden bi¢imlendirme" ¢abasi degil midir?

Ortagagdaki kilise torenleri, bu mirasin olabildigince uzagina gitmeye
cabalarken, neredeyse tam bir ¢ember ¢izip hemen yakinlarindaki bir yerlerden
baglamamis midir? Gerhard Nebel ve Jan Kott, buradaki sasirtict yakinligi ortaya
koymus bulunuyorlar.

YaRonesans, ya Corneille, ya Racine? Daha yakinlara gelelim: Gireaudoxus,
Anouilh, O'Neill, Sartre, Brecht ve daha baskalari, hep kendi se¢imleri dogrultusunda
yeni armonik diizenler kurmuslardir. Buraya iki saat mesafede Efes'te yasamis olan
diisiiniir Herakleitos'un diliyle sdylemek gerekirse, antik Yunan'dan gelen kiiltiir
mirasi da "Durmadan devinmis, hi¢c durmamis, hep akmistir." Yani siirekli degisime
ugramistir.

Iste bu gozlemlerden yola cikarak ilk saptamayi yapmak istiyorum. biz de
kendi k&priimiizii kendimizce kuracagiz. Saghkli olani bu. Iginde yasadigimiz
bolgesel, ulusal ve uluslararasi gereksinimler dogrultusunda bir segme yaparak, bu
dogrultuda yaratmaya ve iiretmeye ¢alisarak, kendimizce uygun akorlar1 ve tempolari
gelistirmeliyiz.

Aslinda bu ilk saptama, kanimca 6ze yonelik ilk ve son saptama olarak da
kalmali. Ciinkii bundan o6tesi, tutulacak yontemlere ve tekniklere iliskin konulara
girer ki, bu konularda 6nermelerle yetinmek daha dogru olur. O halde, konusmanin

sonunda yeniden bu saptamaya donmek {izere, Onermeler diizeyine gegeyim.
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Niyetim, yonergeler One siirmek ya da regeteler yazmak degil. Ama kisaca,
tutulabilecek yollara deginip yukaridaki saptamanin olumlu ve olumsuz
izdiistimlerini ¢ikarmaya ¢alisacagim.

Antik oyunlarin yeniden kalemme alinarak, malzemenin sahneye ulasmazdan
once yeniden bic¢imlendirilmesi olasiligini, konu disi saydigimdan bir kiyiya
birakiyorum. O zaman, bize gerekli olan yeni armonileri kurmak igin geriye iki yol
kaliyor. Miizelik bir 6z-bi¢im kaygisi ile sahnelemek ya da Kronos'un gazabindan
korkmaksizin anakronizmalara gitmek... Bir miizeci titizligi, kugskusuz, yola ¢ikarken
son derece yararli ve verimli bir tutum olacaktir. Bazen 06zel kosullar, miizeci
anlayisla yapilacak bir sahneleyisi gerekli bile kilabilir. Ornegin, 6ziin ¢evresinde
olusmus kabuklar1 kirmak, sablonlar1 parcalamak, antik oyunlarin iizeirne yine
tiyatrocularin marifeti ile yerlesmis kiif tabakasini temizlemek i¢in. Yani s6z gelimi,
antik oyunlar uzun siire belli semalara uydurulmus ve yipratilmis ise, salt bu
sematikligi kirmak icin, kisacasi bir tazelik adina bu yola gidilebilir. Ne ki, bu yol
"dogru yoldur" diye bellenip, kendini yinelemeye basladig1 anda ayn kiiflenmenin,
ayn1 kaliplasmanin yeniden basgdsterdigi acgiktir. Kald1 ki, otantik olma ¢abasi bir
yantyla biiylik 6zveri isteyen bir istir. "Belli bir noktaya kadar otantik kalalim, ama o
noktadan sonra kendi bildigimiz gibiyapalim" derseniz, zaten aslina uygun Ibir
konstriiksiyonu gerceklestirme amacindan uzaklasmis olursunuz. "Belli bir noktaya
kadar" miizecilik yapilamayacag1 agik. Miizecilikte, aslina olabildigince yaklagmak
gerek.

Peki, bu ne demektir? Salt teknik agidan alalim: Bir kez antik tiyatrolardan
birinde sahneleyeceksiniz oyunu. Iki: Kadin oyuncu kullanmayacaksiniz. Ug:
Koronun karsisinda biitiin rolleri yalnizca ii¢ oyuncu oynayacak...Varin gerisini siz
diistiniin.

Boyle diyorum ama, keske bu da denense... Kim bilir belki o zaman
gergekten yeni boyutlar acilirdi Onlimiizde. Ama bugiin gorebildigim kadariyla,
gercek anlamda bir otantizm i¢in gereken yiireklilik gdsterilememektedir. Cogu kez
aslina sadik kalma kaygisi, isin ashyla ilgisi kalmamis uygulamalar1 tekrarlama
bi¢iminde bir tutuculuga donlismektedir. S6zgelimi, klasizmin ya da romantiklerin
yaklasim, hatta elli y1l dncesinin sahneleme tarzi, sanki otantikmis gibi korunmakta

ve yinelenmektedir. Gelenekgilik ve tutuculuk, otantizm adina sigmarak sahnelerde
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boy gostermektedir. Iste boyle "dsliplastirilmis", dolayisiyla paketlenmis
sahneleyisler karsisinda, seyircinin ilgisiz kalmasini dogal bir sonug¢ olarak
karsilamak gerek.

Miizelik  yaklasimlarin  disindaki  sahneleyisler ise, ister istemez
anakronizmalar tasiyacak ya da anakronizmayir yontem olarak benimseyecektir.
Oyunu, miizelik ¢cehresinden siyirip, tiimiiyle ya da kismen bagka bir doneme, baska
bir tarih kesitine aktarmak miimkiin olabilecegi gibi, tlimiiyle soyutlastirmaya
yonelmek de bir yol olarak karsimiza ¢ikiyor.

Bir ornekle pekistirmeye calisalim: Aiskhylos'un "Persler" tragedyasi,
Persler'in Yunanlilar'a yenilgisini anlatmaktadir ama, dilerseniz oyunu emperyalist
bir monarsinin  demokrasi  gliclerinin  birligine  yenilgisi  olarak  da
oylumlandirabilirsiniz. Persler'in yerine Amerika Birlesik Devletleri'ni, Yunanlilar'in
yerine de Vietnam halkini yerlestirmek iizere yola ¢ikan bir sahneleyise, sonucu
gormeden kars1 ¢ikmak i¢in ortada hi¢bir neden olmadigina inaniyorum. Kopriileri
kendince yeniden kurmak adina, "Persler" fagist Almanya'nin Stalingrad 6nlerindeki
yenilgisini neden anlatmasin? Daha da yakinlara gelelim: "Persler", farisi Riza Sah
Pehlevi monarsisinin  yikilisgini - anlatmiyor mu? Bu dogrultudaki o6rnekler
cogaltilabilir. Federal Almanya'daki bir uygulamada, Aristophanes'in "Kadinlar
Devleti" oyununun bagkisisi, zenci kadin lider Angela Davis'e benzetilmisti. Jean
Vilar'in yine Aristophanes'ten sahneledigi "Baris"ta, tereddiide yer birakmayacak
bicimde, Cezayir'de barisin gerekliligini vurguladigini da biliyoruz.

Ne var ki, bu yontemin ilk bakista goriilen en 6nemli sakincalarin1 da hemen
terazinin Oteki kefesine koymak gerek: Bu tiir deneyler, kolaylikla yiizeysel bir
modernizmin tuzagina diigmekte, moda calkantilarinin kisir ve yalinkat estetigine
sartlmakta sik sik da "tarihin bir tekrardan ibaret oldugu" tezine bilerek ya da
bilmeyerek altlik etmektedir. Peki ama, ayni tehlikeler sadik ve gelenekei
uygulamalarda, tarithe uygun olma kaygisiyla yapilan diizenlemelerde yok mudur?
Tabii ki vardir. Demek oluyor ki, tiyatro sanati i¢in varolan bu sorunlar, verdigimiz
orneklere 6zgii degildir. Ancak bu 6rnekleri de kapsamaktadir.

Uygulamada tutulabilecek bir baska yol da, tarihsellik kaygisi
gdzetilmeksizin oyunun genel bir soyutlamaya gotiiriilmesidir demistik. Bir  bagka

deyisle, kisileri, olayr ve ¢evreni, gercekiistiicii diyebilecegimiz bir yaklagimla
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"bilinmeyen bir zamana, bilinmeyen bir yere" kaydirmak. S6zgelimi, "Promethus"
gibi bir oyunu, ya da Aristophanes'in "Baris"in1, "Kusglar"in1 yeryiiziinden koparip
uzaya itmek, bilim-kurgu estetiginde soyutlastirmak miimkiindiir. Ya da yine ayni
oyunlari, manege'e indirip clownesque bir g¢ercevede bir sirk numarasi olarak
sergilemek bile diisiiniilebilir. Diisiincenin kemigi yoktur.

Dogal ki, bu tiir yaklagimlar da kendi sakincalarini ya da sorunlarini birlikte
getireceklerdir. Ornegin, insanin iliskilerinde eski ¢aglardan bu yana siiriip gelen bazi
stiregler, bu durumda bilim-kurgu edebiyatinin bilinmezlik ve sonsuzluk konusundaki
bloflerine teslim edilmis olabilecektir. Demek istedigim o ki, her tiir sahne
caligmasinin oldugu gibi, boylesi anakronistik caligmalarin da kendine 06zgii
tuzaklari, sakincalari, sapa ve ¢ikmaz yanlari1 olabilir. Ama biitiin bunlar, giinlimiiz
insanina antik kiiltiir miras1 i¢in bir koprii kurma yolunda bizleri tirkiitmemeli,
ayakbagi olmamali. Tersine, giinlimiiz tiyatrosunda antik kiiltiir mirasinin gercekei
bir kullanima kavusabilmesi i¢in, simdiye kadar oldugundan daha atak, daha ytirekli
davranilmasi yanlistyim. Sorulari s6yle koymak pekala miimkiin:

Bugiin Troyali Kadinlar yeryiiziiniin hangi kdsesinde, neden hala agliyorlar?
So6zgelimi Kibris'in bu yaninda mi, 6te yaninda m1? Yoksa her iki yaninda birden mi?
Yoksa Kambogya'da m1?.. Prometheus'u hala zincirde tutan kim? Giiney Afrikanin
azili irk¢ilart m1? Yoksa fasist Pinochet ¢etesi mi? Prometheus'un zincire vuruldugu
yer, Kaf daginda mi, yoksa Kap burnunda mi? Kim bu Hephaistos? Karalarin ve
denizlerin petrol tanris1 mi1? Philoktetes'in o iinlii silah1 ne ola ki? adlarin1 6§renmeye
bile firsat kalmadan yenileri iiretilen niikleer silahlar m1? Hidrojen mi, atom mu,
nétron mu?.. kim bu savas tanris1? Necidir, nerede oturur? telefonu kirmizi mi?
Silindir sapka m1 giyer? Yoksa televizyonlarimizin i¢inde mi saklanir?

Iste bdylece uzar gider sorular. Yanitlarin1 aramak, bulmak, sahnenin diline
dokiip sergilemektir isimiz. Artistik kaygilara diislip yanilmak, yiizeysellesmek de
isin rizikosu. Ama bu rizikolardan kaginip sokakta kalmaktansa, rizikoyu goze alip
bacadan da olsa igeri girmeyi denemek gerekir diye diislinliyorum.

Dogal ki, antik oyunlarin sahnelenisinde, gerekli kopriiyii kurabilmek icin her
defasinda yeniden diislinmemiz, yeniden c¢alismamiz,bakisimizi yeniden kontrol
etmemiz, bir kez daha denememiz ve yeniden diislinlip bir kez daha godzden

gecirmemiz gerekecektir. Bir bakima, sabahtan aksama tasi dagin tepesine ¢ikarmak
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icin didinen ve ertesi giinii tast yeniden dagmn eteginde bulan Sisyphos'u
animsatacakir bu ¢alisma. Ama Sisyphos'u yaratan bir kiiltiire de bu kadarcik seyi
cok géormemek gerekir sanirim.

Iste bu baglamda, kisacik da olsa teknik bazi Onermelere deginmeden
gecemeycegim. Soyle ki:

1. Antik oyunlarin sahnelenisinde, ritiiel kavramlarin ¢cagimizdaki uzantilari
arastirilmali, minimal bir ortaklasaligin yollar1 denenmelidir. Su, siit, kan, sarap,
sperma, toprak, defne dali ve benzeri ritiiel nesnelerin, 6lii gdbmme, adak adama,
kurban sunma gibi, ritiiel olgularin yasayan etkinliginden yararlanma yoluna
gidilmelidir.

Ornegin, kanimca Anadolu kiiltiiriinde hala kutsal bir boyut tasiyan toprak,
hicbir zorlamaya gerek kalmadan, Tirkiye'deki bir "Antigone" sahneleyisi icin bash
basina tasiyict bir unsur olabilecektir. Kdyliik yerlerde goriilen, ¢ocuklarin altina
toprak baglamaktan tutun da, toprakla abdest almaya, Oliinlin istiine toprak
serpmenin sevabina kadar Tiirk toplumunun yasamina dylesine sinmis, diisiince ve
duygu diinyasin1 belirlemis, verimi ve bereketiyle, kuraklig1 ve ¢iplakligiyla {iretim
iligkilerini belirlemis bir unsurdur toprak. "Toprak basina", "Gozlinlii toprak
doyursun", "Kara toprak", "Topragt bol olsun", "Topragina yiiz siirmek", "Topraga
diismek", "Topraktan fiskirmak", "Eski toprak", "Toprak olmak", "Toprak ana"... gibi
deyimlerle "¢1g toprak", "et toprak", "pekmez toprak"... gibi yiizlerce sifatin, Tiirk
dilinde ve diisiincesinde kaynasmalari, bu ritliel kaynagin zenginligi hakkinda bir
fikir vermeye yeter sanirim. Topragin bugiin de yasayan kutsal, tanrisal boyutu,
uretim iligkilerini belirleyen bagsat varligi, "Antigone"nin tiim ritiiel yiikiini
kaldirabilecek ve bunu her kesimden seyirci karsisinda tasiyabilecek giictedir.

Ancak bu dogrultuda verimli bir diizeye ulasmak miimkiin olamiyorsa, ritiiel
olanin disa itilip ayiklanmasindan da kaginilmamalidir. Tanrilarin uzaklastirilip, ritiiel
olanin geriye itilmesiyle, insanlar arasinda analitik bir siirece, bir ayristirmaya
gidilebilir.

2. Dinsel ve ritiiel kavramlarla yiiklii sahnelerin tiimiiyle ayiklanip
budanmasi, oyunun yapisi geregi gergeklestirilemiyorsa, aymi kiiltiir mirasina ait
malzemeden yapilacak montajlarla aydinlatilabilir. Belli bir noktaya

aydinlatabilmek icin, Homeros'tan Euripides'e ya da Euripides'ten Sophokles'e bir
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aktarma yapmanin zararli olabilecegini sanmryorum.

Sozgelimi, "Oidipus" efsanesinde, Laios soyunun lanetli oldugunu biliriz,
ama bu lanetin nereden kaynaklandigi hakkinda bilgimiz yoktur. Tanr1 Apollon,
Laios soyunu nigin lanetlemistir? Oyle ya, Laios'un bir sugu olmali ki, Apollon
gazaba gelip tiim Laios soyunu lanete bulasin. Burada karsimiza, Euripides'in yitmis
bir oyunundan aktarilan bir bilgi c¢ikiyor: Kral Laios, konugu oldugu Pelops'un
ogluna asik olmus ve onunla cinsel iliski kurmustur. insanlar arasinda escinsel
iliskinin baglangicin1 olusturan bu olay sonucu, Pelops'un gen¢ oglu, utancindan
kendini dldiirecek, Pelops da Laios'a lanet edecek, kendi oglunun eliyle 6lmesi igin
ilenecektir. Bu bilgiyi ve buna iligkin malzemeyi "Oidipus"a katmakta yarar
goriliyorsak, bunu fazla bir eziklik duymadan yapabilmeliyiz.

Yada sOyle bir 6rnek vereyim: Aiskhylos'un hangi oyunundan kaldigini bile
secemedigimiz bir climlesi var: "Zeus'un yasalari, suclulara ve haksizlik edenlere
islemiyor"... Yerini buldugumuz zaman bu ciimleyi herhangi ama herhangi bir antik
oyuna monte etmekten bizi kim alikoyabilir? Aristophanes'in "Kadinlar Devleti"
oyununun koro parcalari kismen kaybolmus. "Lysistrata"dan nigin aktarma
yapmayalim?

3. Eski Yunan'da seyirci olaylari, efsaneleri bilir, kisileri tanirdi. Bugiiniin
seyircisine, akustik ve optik yollardan, gerekli asgari bilgiler yansitilabilir. Bu
konuda, 6rnegin Homeros'un ya da ¢agdaslarinin tanikligina bavurmaktan tutun da,
karmagik mitolojik iligkileri a¢iklayacak semalara, eski Yunan'daki sosyo-ekonomik
yapiy1 yansitacak agiklamalara ve hatta ara oyunlara varincaya dek ¢ok cesitli yollar
denenebilir. Film, fotograf, saydam fotograf, yazi, resim ve benzeri teknikler
kullanilabilir.

4. Koro pargalari, ayristirilip yeniden diizenlenebilir, yeniden yazim ve
uyarlama yapilabilir; budama, kolaj, yer degistirme ve baska kaynaklardan aktarma
teknikleri kullanilabilir. On iki - on bes kisilik bir koro diisiinlin. Antik tiyatro
yapilarinda, orchestra denilen alanin varligiyla, biitiiniin i¢inde yerini bulmus bir
ogedir bu. Ama antik tiyatro yapisina hi¢ mi hi¢ benzemeyen kutu-sahne iizerinde bir
koroyu ne yaparsiniz? Biitiin oyun boyunca sahne tutmaya kalkarsaniz, isiniz var
demektir. Yok eger her koro parg¢asindan dnce sahneye sokup sonra yine ¢ikarmaya

kalkarsaniz, bu kez de tren istasyonuna donecektir ortalik. Coziim bulmak
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zorundasiniz. Koroyu seyircinin yanina, arasina ya da arkasma mi oturtursunuz,
yoksa sahnenin arkasina mi, yoksa, altiya, dorde, hatta bire mi indirmek
isteyeceksiniz say1y1? Koro kimi parcalar1 sarki ile sOyler, dansedermis. Nasil bir
sark1 olmali bu? Coskulu ya da iiziin¢lii olusuna gore, swing ve blues tarzinda mi?
Rumeli tiirkiilerinin coskusundan ve Anadolu agitlarinin acisindan yola ¢ikilamaz
mi1? Yoksa Gregorien ve Orff'vari miizik arasinda bir segme mi yapmali?

Ya dans?.. Halikarnas Balik¢is1 Cevat Sakir Kabaagacli, efelerle zeybeklerin
eskiden "Ibakki" diye adlandirildigmi belirtiyor. Ibakki, Sarap Tanris1 Bakko'nun,
yani Bakhus'un tayfasi demekmis. Balik¢iya gore, zeybek dansi da "Bakkik" ve
"Dionizyak" bir dans tiirii. Bu ve benzeri gozlemler, olasiliklar, bizim i¢in bir ¢ikis
noktasi olusturamaz mi1?

Diyesim o ki, temelde koronun varligi ve islevi bir biitiin olarak yeniden
gbozden gegcirilmeli; dinsel, toplumsal, felsefi, dramaturjik ve mimari acilardan diinii
ve bugiinii karsilastirilarak, giliniimiiz gereksinimlerine uygun bir 0z-bigim
dayanigsmasina kavusturulmalidir.

5. Seyircinin estetik plandaki giincel beklentileri ve dnyargilart da goézoniine
alinmali, gereginde bunlar1 oksayici bir tavir gelistirmekle birlikte, yararli olacaksa
bu beklentilere tiimiiyle kontra girmekten, kedinin tiiylerini de tersine tersine
oksamaktan kaginmamalidir.

Yine Halikarnas Balikgisi, "Anadolu Insanlari"nda sdyle bir sav éne siiriiyor:
"Anatanrica Kybele'nin en eski rahibelerine Dafoene denilirdi: Defne yapraginda
Ciyanure de Potassium vardir. Rahibeler onu ¢ignerler ve abuk sabuk konusurlardi. O
zaman onlarin dili ile tanrica konusuyor sanilirdi." Bu savin bilimsel anlamdaki
gegerlilik ve dogruluk oranmi bilemiyorum ama, "Defne yapragiyla gevis getirerek
abuk sabuk konusan bir yash kadinlar korosu" bir rejisdriin dagarciginda, avinin
izerine atilacagi ani bekleyen bir yirtict hayvan gibi pusuda bekliyorsa, buna arka
¢cikmak istiyorum.

Bu 6nermeler dizisini Aristophanes'in "Baris"ina iliskin bir giincel paradoksla
bitirmek istiyorum. Bilindigi gibi bu oyunda Trygaios, "Baris"1 kurtarmak i¢in gokler
katina ¢ikacak, gége varmak i¢in de pislikle beslenen bir bok bdceginin sirtina
binecektir. Oyun, iki koélenin bokbdcegini beslemek i¢in ¢irpindiklart bir sahne ile

baglar ve Trygaios'un bocegin sirtinda gokler katina varistyla devam eder. Metne
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bakacak olursak, bir siire sonra bu bocek unutulur islevini oyun siiresince koruyan bir
oge degildir. Ger¢i bu motifi, ikinci-ligiincii plana alarak, oyun boyunca
kontrapunktif bir unsur olarak korumak diisiiniilebilir. Ama, sonug¢ olarak bir
espriden ibarettir. Iste gecenlerde gazetelerde yer alan bir haber, bu espiriyi animsatt:
bana. Haber sOyleydi: "Sili'de diktatér Pinochet yonetimine karst direnis, rejimin
biitlin sertligine ragmen, giiciinden hi¢ kaybetmeden siiriiyor. Son olarak baskent
Santiagonun elli kilomatre kuzeyindeki Santa Augustino kasabasinda sabahleyin
gozlerini aganlar, belediye binasinin Oniindeki meydanda Devlet Baskani
Pinochet'nin tezekten yapilmis bir heykeliyle karsilasip donakaldilar. Santiago'daki
yabanci ¢evrelerin bildirdigine gore, olaya hemen siyasi polis el koydu, isci liderleri
ve sanatgilar arasinda genis tutuklamalara giristi."

Kanimca, Aristophanes'in bokbocegi, tarihte higbir zaman, bugilin Sili'de
oldugu kadar giincel bir paradoksa uzanmamaistir. bir rejisor olarak paradoksu nasil
kuracaginiz, anistirmalar1 ne yonde kullanacaginiz ayr1 bir konu. Ama bu
paradokstan yararlandiginiz zaman, bugiin Sili'de dikta yOnetimine kars1 direnen
genis halk kitleleriyle, antik bir yazarin arasina gereken kopriiyii kurma yolunda o
yiirekli adimi attiniz demektir. Bu adimin atilabilmesi icin, ille de Sili'de tiyatro
yapmak sansi -ya da sanssizlii- gerekli olmayabilir. Bu diisiincelerde, bir anti-
ronesanscilik tadi bulan, ya da destriiktif, bozucu yikici bir tavir sezenler olabilir.
Ama, ger¢ek sanatsal yaratma; konstriiktif, yapici, derleyici, onarici bir tavrin
iizerinde yeserebilecegi kadar; destriiktif, bozucu, parcalayici, ve tersine okyasict bir
yaklagimla da gergeklestirilebilir. Burada 6lgiit, bakis agisinin tutarliligidir.

Buraya kadar soylediklerimi 6zetlemeye calisgayim: Amacimiz, antik oyunlari
kendimizce yeniden anlamak ve yorumlamak ise; yavas devinen, sogumak bilmeyen
ve kendini kolay teslim etmeyen bu "hamursu akkor" kiitlesiyle basac¢ikmak, ona
yasadigimiz diinyaya uygun bir yon vermek zorundayiz. Bunun ancak tutarlt bir
bakis agis1 ve ona uygun estetik bir yaklasimla gerceklestirilebilecegi agikk. Tutarli
bir bakis acis1 ve ona uygun anlatimi kurabilmek i¢in, iki asama s6z konusu:

Ik asamada, bir arkeolog titizligiyle bir toplum bilimcinin analiz ve sentez
yetisiyle otantik olana, miizelik olana yaklasmak ve bu malzemeyi elden geldigince
iyi tanimak gerekiyor. Bu 6zlimleme olmadan, moda deyimiyle "modenlestirme"ye

kalkmak; ticari ve kariyerist spekiilasyonlarla ya da en azindan orijinallik hevesiyle
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davranmak olacaktir. Bigimselliklere, yiizeyselliklere ve indirgemelere gebe
kalacaktir.

Ikinci asama ise, miizelik olan1 temizleme, budama, netlestirme,
giincellestirme ve gerekiyorsa ters yiiz etme ¢abalarindan olugsmaktadir. Oyuna asal
giiclinii yeniden kazandirmak; seyircinin bilincine ve begenisine kopriiler kurmak;
inandirici, kavrayici, ¢agin gercekleri ile kavusan bir boyut olusturmaktir bu ikinci
asama.

Iste isin bu safhasinda da fazla iirkek davranmamak gerektigi kanisindayim.
Baslangicta yaptigim saptamaya donerek bitireyim konugmami: Eski ¢aglar biitiin
yapitlart gibi, antik donemin alimli, gérkemli ve cosku dolu oyunlar1 da dogduklari
diinya ile birlikte degisime ugramis; kimi kivrimlari puslanip kararirken, kimi yanlari
da yeni ¢agrisimlara, yeni odaklara uzanmstir.

Genelde varhigim1 ve etkisini korumus bu kiiltlir mirasini, ¢agimiz
gereksinmeleri  dogrultusunda akmaya hazir bir magma" olarak gormek
degerlendirmek gerekecektir. Bu hamursu akkorun akacagi yonii belirlemeye
kalkisinca elimiz yanabilirmis; yansin... Bu da sanatin cilvesi... O kadar kolay olsa,

sanat sanat olmazdi da zenaat olarak kalird1 zaten.

Yicel Erten
Eyliil 1980
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