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OZET

1960 sonrasi Tiirk grafik tasariminda ulusal iislup sorununu arastiran
bu calismada, sozii gecen tarihten giiniimiize grafik tasarimcilik ve grafik
tasarim egitimciligi yapmis ve yapmakta olan Kisilerin ulusal iislup konusuna

yaklasimlari saptanmaya cahisiilmigtir.

IIk iki ana boliimde, ulusculugun tammlar: ile baslamip, ulusculugun
once konu ve kavram, sonra iislup olarak diinya grafik tasarmmindaki
yansimalarindan bahsedilmis; daha sonra her iki tiir ulusculugun Tiirk grafik
tasarim  iizerindeki etkileri incelenmeye cahsilmistir. 1960 sonrasina
yogunlasan son bdéliim, iki alt bashkta toplanarak birinci bashk altinda Tiirk
grafik tasariminda wulusal iislup iizerine etki eden faktorler saptanmaya
calisilmig; ikinci alt baghkta ise kendileri ile goriisiilen ve hala iiretimlerine ya
da egitimciliklerine devam eden grafik tasarimcilarin konu ile ilgili goriislerine

yer verilmistir.

Ik iki bolim ve son boliimiin ilk yarisi, agirhkh olarak kaynak
taramalarindan derlenmis, son boliimiin ikinci yarisi ise yiiz yiize ya da e posta
yolu ile yapilan goriismelerle olusturulmustur; bu goriismeler ekler boliimiinde

verilmistir.

Yapilan arastirma sonucunda, Kkendileri ile goriisiilen Tiirk grafik
tasarimcilarinin ve tasarim egitimcilerinin, ulusal bir iislubun gerekliligi ya da
boyle bir iislubun kurgulanabilirligi yoniindeki caba ve isteklerinin bdyle bir
iislubu olusturmak icin yeterli olmadig1 anlasilmis ve bunun nedenleri

incelenmeye calisilmistir.



ABSTRACT

This thesis investigates the national style problem in Turkish Graphic
Design, particularly in the post-1960 period and the perspectives of the

designers and graphic design instructors df the period.

In the first two chapters of this work, several definitions of the concept of
nationalism are presented through their components and then, on behalf of
these definitions, two major impacts of nationalism on the graphic design
discipline, that is to say, nationalism as a subject and nationalism as a style; are
investigated. The last chapter on the post-1960 period concentrates on the
factors that determine the national style in Turkish graphic design history and

reports on the interviews with designers and instructors.

The first two chapters and the first part of the last chapter consist of
literature rewiews on the problem of nationalism in general and the second part
of the last chapter is made of the results from the face-to-face and e-mail

interwiews. Details of all interwiews can be found in attachments.

Finally, the elaboration of the components that shape the concept of
national style in Turkish graphic design suggests that the intentions and efforts
of designers and instructors are not sufficent to constitute such a style which is
systematic and independent. The reasons concerning this conclusion are also

elaborated in this thesis.
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ONSOZ

1960 sonrasi Tiirk grafik tasariminda ulusal lislup sorunsalini arastirmayi
deneyen bu caligma, “Baglangicindan Giinlimiize Tiirk Grafik Tasarim Tarihine Bir
Bakig” baghikli yiiksek lisans tezimin, daha 0zel bir alana yonelmis devami olarak
diisiiniilmiis ve iizerinde daha pek ¢ok calisma yapmak istedigim Tiirk grafik tasarim
tarihi alanina kiigiik bir katki olmasi amaciyla hazirlanmistir. Kaynak eksikliginden
yakinan Tirk grafik tasarimcilar: icin, herkesin bir seyler yapilmasimi bekledigi bir
ortamda, kaynaklarin yaratilmasi isinin Oncelikli olarak akademisyenlerin gorevi
oldugundan hareketle, sozlii tarih caligsmalar1 yapilarak, 2008 yili itibar ile bu alanda
tretim ve egitimcilik yapan bazi Onemli kisilerin, konuya yaklasimlariin

derlenmesinin bagka arastirmalara da 151k tutmasi en biiytik istegimdir.

Calismamin akademik Olciitlere uygun hale getirilerek sekillenmesindeki
katk1 ve yol gostericiliklerinden dolayr danigsmanim Saym Prof. Dr. H. Yakup
OZTUNA ya; calismalarimi rahatca yiiriitebilmem igin tesvik eden ve zaman yaratan
degerli hocam Prof. Ulufer TEKER’e; arastirmanin yazim ve akademik dil gibi ¢ok
onemli konularinda yardimlarini ve zamanini cOmert¢ce sunan Saym Ahmet
ERINANC a; farkli bir disiplinden farkli bir bakis sunarak tezimin yeni boyutlar
edinmesine yardimci olan Sayin Prof. Miimtaz SAGLAM’a; degerli fikirleri ile
arastirmanin ciddiyet ve derinlik kazanmasina yardimci olan, kendileri ile goriisme
yapilmig tiim tasarimci ve egitimcilere; 35. Madde ile atandigim ilk giinden tezimi
teslim ettiZim zamana kadar siiregelen emeklerinden dolay1r bagta Hanife
GURBULAK olmak iizere, Filiz AYGUN, Nergis DOGAN ve tiim Giizel Sanatlar
Enstitiisii personeline; bilgilerini, kaynaklarmi ve arkadasliklarim paylasan tiim
arastirma gorevlisi ve 0gretim gorevlisi arkadaglarima ve sanatta yeterlilik yapmam
icin yolumu agan Akdeniz Universitesi Rektorii Sn. Prof. Dr. Mustafa AKAYDIN’a

tesekkiir ederim.
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GIRIS

Grafik tasarimda, bugiin soz sahibi olabilmis iilkelerde, tasarim tarihgiligi
onemli ve saygin bir konumdadir. Buna karsilik Tiirk grafik tasarim tarihi, genellikle
sanat ve tasarim tarihcilerimizce, pek Onemsenmemis bir arastirma alani olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Alan istiine yapilmis ¢aligmalar, heniiz istenilen boyutlarda
degildir. Varolan bilgi ve kaynaklar; alanin sadece belli bazi kisimlarin1 kapsayan
0zel caligmalar, daginik haldeki bazi dergi ve gazete yazilari, bir kac¢ ansiklopedide
bir iki madde, envanter olarak nitelenemeyecek kadar diizensiz kisa Omiirlii
koleksiyonlar, yasayan tasarimcilar ve degerlendirilmeyi bekleyen grafik tasarim

tiretimlerinin kendisinden olugmaktadir.

Grafik tasarim tarihimizdeki bu kaynak yetersizliklerinden dolayi, Tiirk
grafik tasarimcisi, ulusal verilere yaslanmak zorunda olan bir tasarim problemi ile
kargilastign zaman, Amerikali, Japon ya dal ranli bir meslektasina gore,
kullanabilecegi bir referans bulmak konusunda kendini daha az donanmimh
hissetmektedir. Ustelik Mengii Ertel’in de belirttigi gibi, Tiirk grafik tasarim tarihi
tizerine ¢aligmak ya da bu alanda elestiri tiretmek isi de yine tasarimcinin kendisine
kalmaktadir. (Ertel, 1981; 70) Tarihgilik ve elestirmenlik, tasarimcinin tiim zamanini
ve emegini tasarlamaya ayirmaktan vazgecip bu alanlara yoneltmedikce, altindan
kalkabilecegi bir sorumluluk gibi gorlinmemektedir. Tasarim tarihi kitaplar
incelendiginde, bunu bagarabilmig bir iki 6nemli tasarimcidan birinin Josef — Miiller
Brockmann, digerinin ise tasarimci ve editdr Steven Heller ile birlikte “Graphic
Style: From Victorian to Postmodern” kitabini yazan tasarimci Seymour Chwast

oldugu goriilecektir.

Tasarim tarihi lizerine yazan diger yabanci yazarlara bakildif1 zaman,
ulusallik Olciitiiniin, halen genel gecer bir siniflandirma kriteri oldugu farkedilecektir.
Gerek Philip B. Meggs’in “Meggs’ History of Graphic Design” kitabinda, gerekse
Richard Hollis’in “Graphic Design A Concise History” calismasinda; i¢indekiler
boliimlerinin iilke isimlerine gore planlandig: goriilecektir (Meggs’in kitabinda bu

ayrim, ulusculugun ortaya c¢iktig1 yillardan sonra iyice belirginlesmektedir).



Giintimiizde artik Tiirk grafik tasarimcilarinca da kaniksanmig bir gercek olan
kiiresellesmenin ve Osmanli Imparatorlug u’nun son donemlerinden beri varolan
Batili egilimlerin de etkisi ile, Tiirkiye’de grafik tasarim tarihg¢iligi, gittikce daha da
karmagiklagan bir sorun olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ge¢miste ve giiniimiizde
Tiirkiye’de tretilen grafik tasarim caligmalarinin siniflandirilmasinin neye gore
yapilacagi, bu caligmalarin ne kadar 6zgiin ve ulusal oldugu, yapilan ¢alismalarda
herhangi bir ulusal iislup kaygisimin bulunup bulunmadigi gibi sorular heniiz

yeterince cevaplandirilamamagtir.

Bu alandaki nadir diyebilecegimiz cevap arayiglarindan en Onemlisi, Sait
Maden’e aittir. Tiirk grafik tasarim tarihi {lizerine c¢alisgan herkesin yolu,
arastirmalariin bir yerinde Sait Maden ile kesisecektir. Sait Maden, Tiirk grafik
tasarim tarithi konusunda bilinen ilk aragtirmayr yapan ve bunu makalelestiren
(Maden, 1985; 58) grafik tasarimci, sair ve 0diillii bir cevirmendir. Tez kapsaminda
yazili kaynaklarindan yararlanilan Dilek Bektas, Sadik Karamustafa ve Turgut
Ceviker de Tiirk grafik tasarim tarihi baglaminda sozii edilmeye de8er Onemli

makaleler ve caligmalar ortaya koymuglardir.

Sait Maden, calismasim1 Osmanli topraklarinda ilk matbaanin kurulmas: ile
baglatirken, Sadik Karamustafa ve Dilek Bektag, Tiirk grafik tasarim tarihi
aragtirmalarinda [ hap Hulusi Gorey’in, bir milat olarak kabul edilmesi gerekliligi
konusunda birlesmektedir. S6z konusu, ulusal bir tUslup tlizerine bir caligsma
oldugunda ise, arastirma i¢in baglangic kabul edilecek tarih, ulusculuk fikrinin

siyaset sahnesinde ilk goriilmeye basladig1 yillar olarak belirlenmistir.

Bu aragtirmada ulusculugun, once siyaset sahnesinde fikir olarak ortaya
cikist, ardindan ise kendi sanatini ve iislubunu olusturmaya baslamasindan
bahsedilerek, bu gelismenin grafik tasarim iizerindeki etkileri ve yansimalari, gerek
konu baglaminda gerekse iislup baglaminda incelenmeye calisilacaktir. Aragtirmanin
ana sorunsalini olusturan Tiirkiye Olceginde ise konu (halen hayatta olan ve grafik
tiretimlerine devam eden en yash kusagin 1960’11 yillarda alan ile ilgili egitim

kurumlarindan mezun olduklar1 géz Oniine alinarak), 1960 yilindan sonrasini sozlii



tarih calismalar1 ve e-posta yoluyla yapilan goriismelere dayandirarak agiklamaya

calisacak bigimde sinirlandirilmigtir.

Aragtirma kapsaminda kendileri ile goriisiilen grafik tasarimci ve tasarim
egitimcileri, sorulara cevap vermek konusunda isbirligi gosteren kisilerden
olusmakta, (kendilerine cesitli nedenlerle ulagilamayan daha pek ¢ok Onemli ve
degerli tasarimci ve egitimci bulunmakla birlikte) goriisme listesi, her hangi bir

diisiinceye gore olusturulmusg bir sinirlamay1 yansitmamaktadir.

Calisma boyunca goriisiilen kisi yelpazesi, olabildigince genis tutulmaya
calisilmasina kargin, terimlerin sinirlandirilmasi konusunda tam tersine bir tutum
izlenilmesine 6zen gosterilmistir. Bu baglamda, aragtirma kapsaminda “ulusallik”
teriminin neden yeglendigi, I. Boliim icerisinde ayrintist ile aciklanmigtir. Ulusallik
kavraminin, milliyetgilik ve yurtseverlik kavramlari ile olan farkliligimin belirtilmesi,
tezin ilerleyen boliimlerinde kavram karmasasina diisiilmemesi anlaminda 6nemlidir.
“Bir sanat¢iya, bir ¢aga veya bir iilkeye 6zgii teknik, renk, bicimlendirme ve soyleyis
ozelligi, bicem, stil. ” (www.tdk.gov.tr) anlamina gelen iislup kavrami icin, Tez
boyunca ayri bir bolim olusturulmamig, bu kavram boliimlere dagitilarak

aciklanmugtir.

Diinyada ve Tiirkiye’de Ulusallik kavraminin, gerek konu olarak gerekse
tislup baglaminda grafik tasarimdaki yansimalarina ikinci bolimde deginilmis; konu
olarak ulusculuk anlatilirken, kronolojik bir siraya bagh kalinmaya ¢alisilmig, iislup
cercevesinde ulusculuk anlatilirken ise, kronolojiden ¢ok iisluba etki eden faktorler

baglaminda bir anlatim yeglenmistir.

1960 sonras1 Tiirkiye grafik tasarimindaki ulusculuk tartigmalarina tgiincii
boliimde yogunlagilmistir. Bu boliimde 1960 sonrasi diinyada ve Tiirkiye’de grafik
tasarim olaylarina, ulusal islup ile iligkileri Olciisiinde deginilerek; grafik tasarim
egitimi veren kurumlarin konuya yaklagimlar1 ve reklamciligin bu baglamdaki

etkileri ortaya konmaya caligilmistir. Ayrica, giiniimiizde halen iiretim yapmakta



olan grafik tasarimcilarin ve bu alanmin egitimcilerinin, ulusal tslup hakkindaki

degerlendirme, yorum ve grafik liretimlerine yer verilecektir.

Kaya Ozsezgin, Tiirk resim sanati incelemelerinde iki temel yaklagimin
yontem olarak kullanmildigini belirtmistir. Bunlardan ilki, sanatgi gruplarin,
gelismenin temel dinamigi olarak kabul eden ve siirecsel gelisimleri bu dinamige
gore yorumlayan tarihselci (historicist) yaklasim; digeri ise, ozellikle 1950’lerdeki
gelismelerden sonra sanatsal anlatim bicimleri arasindaki, benzerlikler ve farklilar
arayan ve bu farkliliklara gore sanatcilari gruplandiran bicimei (formalist)
yaklagimdir. (Ozsezgin, 1998; 7-8) Sanat tarihi icin gegerli bu arastirma
tekniklerinin, tasarim tarihi icin de kullanilabileceginden hareketle; arastirma
boyunca zaman zaman bi¢imci yaklasimdan Ogeler tasisa da, tarihselci yaklagimla
daha ¢ok oOrtiisen bir anlatim benimsenmisgtir. Diinyada grafik tasariminin anlatildig:
boliimlerde, agirlikli olarak kiitiiphane calismasi ve internet aragtirmalari
kullanilirken; Tiirk grafik tasarmm ile ilgili boliimlerde, kiitliphane calismasi ve
internet arastirmalar1 yeterli olmamuis; halen hayatta olan ve tasarim yapmaya devam
eden, alanin 6nemli isimleriyle, sozlii tarih calismasi yapilmistir. Bu ¢aligsmalardan
bir kismi, tasarimcilarla yiiz yiize ve ses kayitlar1 yapilarak; bir kism1 e-posta yolu

ile, soru-cevap biciminde olusturulmustur.

Birincil Kaynaklar:

Sozlii Tarih Calismalari: Tez yazimi sirasinda karsilagilan yazili kaynak
yetersizligi, halen yasamakta, profesyonel olarak ¢alismakta ve/veya egitimci
olarak bu alanda aktif gorev yapmakta olan tasarimci ve akademisyenlerle,

ses kayitlart da bulunan yiiz yiize goriismelerle agilmaya ¢aligilmigtir.

E-posta roportajlar: Yogun calisma programlarindan ya da goriisme yapilacak
tarihlerde uygun s ehirde bulunmadiklarindan yiiz yiize goriisiilemeyen
tasarimc1 ve egitimcilerle e-posta araciligiyla soru-cevap yontemiyle

goriismeler yapilmisgtir.



Kisisel argivler: Yiiz yiize goriisme olanagr bulunan tasarimecir ve
egitimcilerin, kendi arsivlerinden verdikleri yazi ve c¢aligmalari

kapsamaktadir.

Ikincil Kaynaklar: Konu ile ilgili faydalanilan tiim kitap, genel bagvuru yayinlari,

stireli yayinlar ve internet sayfalarini kapsamaktadir.

Aragtirmanin temel amaci, gegmiste ve giiniimiizde Tiirk grafik tasariminda
ulusal iislup baglamindaki gelismelere deginmek ve Tiirk grafik tasarimcilariin
ulusal iislup konusuna yaklagimlarinin ne oldugunu saptamaktir. Bu ¢aligma ile, 1960
sonrasi lretim yapmakta olan Tiirk grafik tasarimcilarinin, ulusal bir iislup tasimak
gibi bir kaygilarinin olup olmadig1 ve ulusal bir Tiirk grafik tasarim tislubunun
varlig1, gerekliligi ya da kurgulanabilirlifi konusundaki diisiinceleri ulagilabilen
kigiler Olciisiinde topluca sunulmaya calisilacaktir. Bu baglamda aragtirmaya,
envanter olusturma ya da grafik iretimleri siniflandirma cabasindan c¢ok, Tiirk
tasarimc1 ve egitimcilerinin ulusal bir iislubun gerekliligi konusuna yaklagim

bicimlerinin bir aragtirmasi gozii ile bakilabilir.



1. Boliim

ULUS VE ULUSCULUK KAVRAMI

“Tarihte siirekli goriinen hic bir gey,

degisikligin agindirici etkisinden kurtulamadig gibi,

ne kadar birdenbire ve siddetli olursa olsun, hicbir degisiklik de
gecmiy ile bugiin arasindaki siirekliligi tam anlamiyla bozamaz.
Aslinda tarih, bir anlamda, degisiklik ile siirekliligin
catismasindan baska birsey degildir.”

Oral SANDER

11. Ulus ve Ulusculuk Kapsamindaki Tanimlar ve Bu Tammlarin

Tiirkiye’deki Kullanim Bicimleri

Ulus kelimesi, Tiirk Dil Kurumu Sé6zliigii'ne gore, dilimize Mogolca Ulug
kelimesinden ge¢mis (TDK, 1998; 2280); millet kelimesi ile es anlamli olarak,
cogunlukla ayni topraklar iizerinde yasayan; aralarinda dil, tarih, duygu, iilkii,
gelenek ve gorenek birligi olan insan toplulugu (TDK, 1998; 1563) biciminde
tamimlanmigtir. Millet ise yine aym kaynakta “Cogunlukla ayni topraklar iizerinde
yvasayan; aralarinda dil, tarih, duygu, iilkii, gelenek ve gorenek birligi olan insan
toplulugu, ulus (TDK, 1998; 1563)”; olarak tanimlanmakta; milliyet¢ili§in ve
ulusalciligin ayni s ey oldugu sdylenmektedir (TDK, 1998; 1565). Ancak bu iki
kelime ayn1 gibi goriinse de icerdikleri anlam ya da kullanildiklar1 yerler dolayisi ile
iki farkli kavrami kargilamaktadir. Ulusguluk ve milliyetgilik yaklagimlariin
Tiirkiye’de kullamimlar1 ile ilgili olarak elestirmen ve gazeteci Hasan Biilent
Kahraman c¢esitli yorumlar getirmistir: Kahraman, milliyetcilik, ulusculuk ve
yurtseverlik kavramlarini tek tek ele alarak, giiniimiizde bu kavramlarin kolayca
ayirtedilemeyen siyasi bir anlam kaymas1 yasadiklarini soylemektedir. Milliyetcilik,
Kahraman’a gore, koklerini Fransiz [ htilali ve burjivazinin kendini var etmesinde

bulan; diger bir ayag: ile de Alman Romantizmi’ne kadar inen, Oziinde olumsuz

anlamlar tagiyan yapay bir kavramdir (www.radikal.com.tr/ek haber.php?ek= r2&

haberno=6805).



" Ulusculuk, milliyetciligin - zaman icinde yipranmasindan, paslanmasindan,
kirlenmesinden cekinen belli ¢evrelerin iirettikleri yeni bir ideoloji. S6z konusu agcilimi
Kemalist cevreler gerceklestirdi. Milliyetciligin Tiirkiye'de (tabii diinyada da) sag bir
ideoloji olarak algilanmast ve ozellikle MHP gibi bir partiyle ozdesligi, kendisine sol bir
nitelik kazandirmak isteyen bu kesimlerin kendi milliyetciliklerini ‘'ulusculuk' diye
tamimlamasina yol acti. (Www radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=r2&haberno)”

Son kelime ise Yurtseverliktir. Hasan Biilent Kahraman, yurtseverligin
aslinda milliyet¢ilikten ¢ok daha sert bir yaklagimi ifade ettigini fakat, 1970’lerde
dilimize giren bu kavramin, daha olumlu anlamlar1 karsilamak iizere kullanildigim
ve giiniimiizde de yukarida sozii gecen her iki degerlendirme arasinda bir orta yol
bulmak isteyenlerin tutundugu bir kavram oldugunu sOylemekte; bu

sosyopolitikalardan yola ¢ikarak soyle bir sonuca ulasmaktadir:

“Tiirkiye, boylece, popiilist-liimpen bir milliyetcilikle biirokratik-ideolojik bir
ulusculuk arasina sikismis durumda. Yurtseverlik ise kendisine tamim ve sosyolojik taban
artyor. Bu durumu bir metaforla anlatalim: Milliyetcilik siyah Tiirklerin, yurtseverlik beyaz
Tiirklerin, ulusculuk gri Tiirklerin kendilerini politik-sosyolojik acidan ifade etme araci.

(www radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=r2&haberno=6805)”

Dilimizde milliyetcilik kelimesinin Batidaki kullaniminin aksine, olumsuz bir
anlam tagimadi81 bazi aragtirmacilar tarafindan belirtilmektedir (Feyzioglu,1998; 2).
Fakat yukaridaki tanimlarin ifade ettikleri siyasal kavramlarin, kafa karigiklifina
diismemek i¢in, aragtirma boyunca, olumsuz anlamlar1 daha c¢ok yiiklenen
milliyet¢ilik ve tanimi heniiz tam olarak yapilamamis yurtseverlik kavramlarindansa
“Ulusculuk™ kelimesi kullanilacaktir. Aragtirmanin takip eden bdoliimiinde yer yer
gececek olan milliyetcilik kelimesi ise kullanilan kaynaklarin kavrami bu kelimeyle

kargilamalari yiiziinden olduklar1 gibi kullanilmak zorunda kalinmustir.



1.2 Ulusun Tasarlanabilir Bir Yapi Oldugunu Savunan Goriisler

Tiirk Dil Kurumu, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu M. Kemal Atatiirk

tarafindan dil konusunda ulusal bir bilin¢ yaratmak ve

“Tiirk milletine kendi mazisinde mevcut ve kendi mazisinden mevrus (miras) ve bu
itibar ile bittabi daha miitekdmil (gelismis) sekiller ile istikbaline de samil kendi kiiltiiriinii
ortaya ¢ikararak gostermek”

amactyla 12 Temmuz 1932 tarihinde kurulmustur (www.tdk.gov.tr). Tiirk Dil
Kurumu’nun da gosterdigi lizere olusum asamasindaki bir ulusa, bazen kendisini
tanimak ve tamimlamak i¢in katkida bulunacak agilimlar gerekebilir. Bir kurum, bir
ulusun dili iizerine aragtirmalar yapip; ona kendisinin bile farkinda olmadig bilgiler
sunarak, daha dogru bir dil ve gramer olugturabilir. Hasan Biilent Kahraman’in da
isaret ettigi iizere, tipki kurumlar ve kuruluglar gibi ulusun, bizzat kendisinin de

kurulabilir/kurgulanabilir bir yap1 oldugunu diisiinmek olasidir.

Ulus ve ulusguluk kavrami iizerine caligmalar yapan Benedict Anderson,
Hayali Cemaatler adl1 kitabinda, ulusun, “kurgusal bir siyasal topluluk” oldugundan
s0z eder. Bugiin soziinii ettiimiz pek ¢ok ulus devletin bundan 100 - 150 y1l 6nce
varolmadi81 gercegini hatirlatarak ulus ile ilgili saptamalarini siralar. Ulusun smirlari
olmalidir; ¢iinkii her ulusun kendini tanimlayabilmesi i¢in bir otekine ihtiyaci vardir
ve en biiyiik iilkelerin dahi sinirlart olmalidir. Ulusun egemen olmasi gerekir; ¢iinkii
bir ¢ok ulusun ge¢mislerine bakildig1 zaman eski hanedanliklarin miras: iizerine
kurulduklar1 ve bu yapiyr devam ettirmek istedikleri goriilecektir. Ulus, kendi
icindeki tiim dikey esitsizliklere kargin yatayda bir yoldaglik duygusunun eslik ettigi
hayali bir cemaat olarak tasarlanir (Anderson,2004; 20-22). Hayali Cemaat
tanimlamasi, ilerde Anthony Smith ve Eric Hobsbawm’in da goriislerinde onemli bir
rol oynayacaktir. Bu tamimlama, Kkiiltiirel koklerini dini cemaat fikrinden almaktadir.
Anderson yine ayni kitapta, kutsal metinler aracilif1 ile farkli cografi bolgelerdeki
insan topluluklar1 arasinda, ulus devletteki yurttaglara benzer bir kardeslik, aidiyet,
cemaat fikrinin oldugunu sdylemektedir. Bir dizi tarihsel gelisme, dinsel cemaat

duygusunu, ulusal cemaat duygusuna dogru ilerletmistir. Anderson, tipki diinyanin



farkli yerlerindeki ayni1 dine mensup insanlarin, kutsal topraklara gidip haci olmalari
gibi, belirli bir ulus devletin icindeki memur ve kamu gorevlilerinin de, gerek atama
ile gerek terfi ile yer degistirmelerinin ve gittikleri yerde, kendileri gibi, iilkenin
bagka bolgelerinden gelmis, en az ve en ¢ok kendileri kadar 6nemli, bagka memur ve
kamu gorevlileri ile kargilagmalarinin, benzer bir cemaat duygusu uyandirdigini ve
bunun hayal edilmig, kurgusal bir cemaat oldugunu ifade etmistir (Anderson,2004;

70 -71).

Anderson’mn bu goriisleri 15181inda bakildig1 zaman, uluslart bir arada tutan
seyin, her zaman bir akrabalik bag:1 ya da etnisite olmayabilecegini, dili, dini, etnik
yapis1 tamamen farkli gruplarin da bir araya gelerek bir ulus olusturabileceklerini
soylemekte; ornek olarak cok dillil svigre milliyetgiligini gostermektedir

(Anderson,2004; 156).

Caligmalarinda Anderson’in fikirlerinden genis 6lciide yararlanmig bir bagka
akademisyen Anthony Smith’in Milli Kimlik kitab1 da ulus kavramma egilmekte,
fakat, Anderson’dan farkli olarak, ulusun kiiltiirel ve etnik detaylarina daha fazla yer
vermektedir. Uluslar, birey topluluklarindan olusurlar ve ulus kavrami, birey olarak
kimliklerimizden birini olusturur. Ulusal kimlik olarak isimlendirilebilecek bu
kimligimiz de tipki cinsiyetimiz gibi -her ne kadar giiniimiizde her ikisini de
degistirmek miimkiin olsa bile- dogustan edindigimiz bir kimliktir. Diinyanin her
yerinde insanlar, bir ulusun vatandagi olarak dogmaktadirlar. Bir ulusun vatandasi

olduklar fikrini ise zaman igerisinde edinerek “6grenmektedirler”.

Bir ulusun vatandasi olmak belirli baz1 giivenceler sagladig: gibi, belirli bazi
Odevleri de bireye yiikler. Smith “Milli kimlik, bugiin toplumsal diizen ve
dayanigmanin megruiyeti bakimindan temel miiracaat noktasi haline gelmistir”

demektedir (Smith,2004; 35).

Smith de ulusun tanimin1 yaparken Anderson’in yaptig1 gibi etnik birlikteligi

disarda birakan bir tanim getirir:



“...millet, tarihi bir topragi/iilkeyi, ortak mitleri ve tarihi bellegi, kitlevi bir kamu
kiiltiiriinii, ortak bir ekonomiyi, ortak yasal hak ve gorevleri paylasan bir insan toplulugunun

adi olarak tammlanabilir. (Smith,2004; 32)”

Smith’in tamimlamasi, Bati uluslart ve daha sonra deginilecek Tiirkiye
Cumbhuriyeti gibi etnik kokenli ulusculuga dayanmayan uluslar icin rasyonel bir
tanmimlama olsa da, arastirmaci, etnik kokene dayali uluslarin varligmm da
yadsimamaktadir. Batili olmayan bu modele “etnik millet” adin1 verir. (Smith,2004;
28) Etnik kimligin, cogunlukla dini kimlikle de ortiistiigiinii belirterek Ermeniler,
Yahudiler ve Diirziler gibi cemaatleri de “etno-dinsel” topluluklar olarak tanimlar

(Smith,2004; 22).

Milli Kimlik caligmasinda Smith, bir ulusu olusturan hayali cemaat
duygusunun, siireklilikten ¢ok toplulugun bu siireklilige yaklagimi acisindan énemli
olan, kollektif bir kiiltiire] kimligin varlif1 sayesinde olustugunu sOylemektedir.
Kendisini ulus olarak tanimlayan toplulugun ortak bir ge¢misi, belli bir siireklilik
duygusu, travmatik gelismeler karsisinda kendilerini diger topluluklardan ayirt
ettirecek kiiltiirel refleks sinirlarinin varli1 ve nesilleri birbirine baglayan temel mit,
sembol, hafiza ve deger kaliplarinin bulunmasi ya da bulundugunun kabul edilmesi

gerekir (Smith,2004; 48-49).

Smith bu noktada, diisiincelerini kamtlayacak &rnek olarak Iran’1 gosterir.
Iran, tarihte bir ¢cok fetihe ugramis ve pek cok yerden go¢ almis bir bolge olmasina
kargin, Iran kiiltiirel kimligi, her zaman varligim korumustur. Anderson ve Smith’in
goriislerini birlestirerek bu giinkii Iran ulusuna baktigimizda, igindeki biitiin etnik ve
dinsel ayriliklara ragmen Iran ulusunu bir arada tutan giiciin, aslinda, koklerini ortak
kiiltirden alan hayali bir cemaat zihniyetinin, toplumun her katmaninda

onaylanmasindan bagka bir sey olmadigin1 sdyleyebiliriz.
Smith, kitabinin “Milletler: Tasart Uriinii mii?” baslikli besinci boliimiinde,

Gellner ve Kedourie gibi arastirmacilarin da daha Once degindigi iizere, Bati

Avrupa’da uluslarin ortaya ¢ikisinin planlanmamig bir gelisim olmasina karsin, Bati
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digindaki uluslarin tasarlanarak yaratildiklar: iddasini ortaya atmaktadir (Smith,

2004; 158-159).

Bu noktada alanin 6nemli isimlerinden Eric Hobsbawm’m goriisleri de
Gellner ve Smith’le ayni paraleldedir. Hobsbawm’da Milletler ve Milliyetcilik —
Program, Mit, Gergeklik kitabinda milliyetciligin, milletlerden Once geldigini
belirterek “Milletler devletleri ve milliyet¢ilikleri yaratamaz, dogru olan bunun tam
tersidir’ demektedir. (Hobsbawm, 2006; 24) Yine ayni c¢alismanin ilerleyen
asamalarinda, bir devletin ve lilkenin kurulusundan once var olamayacak olan ulus
devletlerin acik ornekleri olarak Amerika Birlesik Devletleri ve Avustralya’y1 ornek

gosterir (Hobsbawm, 2006; 100).

Hobsbawm, diger iki arastirmacidan farkli olarak, ulus ve ulusgulugun,
(kendi yapitinda yegledigi sozciikleri kullanirsak, milletin ve milletiyetciligin)
tanimindaki belirsizliklerle daha ilgilidir. Aragtirmasinin oldukca uzun bir boliimiinii
bu kavramin hatali tanimlari, taniminin yapilamayacagi kadar belirsiz bir alan
oldugu, her toplumda farkli olabilecegi gibi, ayni toplum icinde de yere ve zamana
gore farklilagabilecegi konularma ayirmistir. Hobsbawm kavramin esnekligi ve

belirsizligi ile ilgili olarak:

“Her haliikarda, bu alandaki bir arastirmacimin ilk benimseyecegi en iyi tutum
bilinemezcilik oldugundan, elinizdeki kitapta bir milleti olusturan geylere iligkin a priori
hi¢cbir tanim on goriilmemektedir. Burada yalnizca, bagvurulabilecek bir baslangi¢ varsayumi
olarak, kendilerini bir “millet”in iiyeleri goren yeterli biiyiikliikteki insan topluluklarimin bu
halleriyle “millet” sayilmastyla yetinilecektir. (Hobsbawm, 2006; 23)” demektedir.

Hobsbawm kadar yogunlukla ifade etmese de Anderson’in da tanimlar ve bu
alanda calisma yapmak isteyenlerle ilgili benzer goriisleri vardir. Ulus ve ulusguluk
kavram iizerine calisma yaparken Anderson, asagidaki ii¢c paradoksun teorisyenleri
sagirttiZim1  soyler: 1. Ulus, tarihgiler icin nesnel modern bir kavramken
milliyetcilerin goziinde 6znel ve kadimdir. 2. Giinlimiizde herkesin —kadin ya da
erkek olmamiz kadar dogal- bir ulusu olmasi gerekirken, her ulusun iiyeleri
kendilerini biricik ve daha 6nemli hissederler. 3. Ulusculugun siyasal giicii ile felsefi

yeterliligi arasinda biiyiik bir tutarsizlik vardir (Anderson,2004; 19).
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Alanin tanimlarindaki belirsizliklere ragmen her ii¢ arastirmacinin da goriis
birligi sagladigi noktalar bulunmaktadir. Bunlardan ilki, ulus kavraminin, bir
varsayimdan, sozlesmeden ibaret oldugu fikridir. Hayali cemaat kavrami
dogrultusunda Anderson ve Smith’in fikirlerinden yukarida so6z edilmistir.
Hobsbawm’in da milletin ortak 6zelliginin etnik koken, dil ve benzeri unsurlar degil,
0zel cikarlara karsi ortak cikari, ayricaliga karst ortak yarari temsil etmesi fikri,
hayali cemaat kavramu ile ortiismektedir (Hobsbawm, 2006; 36). Her ii¢ arastirmaci
arasindaki bir diger benzerlik, hepsinin ulus ve ulusguluk kavramini, modern ve
XVIII. yiizyila ait bir kavram olarak tamimlamalaridir. Aslinda Smith’de,
Hobsbawm’da, XVIII. yiizyildan once giiniimiizdeki anlamlarindan farkli olarak 6n
milliyet¢ilikler diyebilecegimiz olusumlardan, 6rnegin Musevi ve antik Yunan site
devletleri milliyetgiliklerini 6rnek olarak gosterirler fakat, bunlar1 giiniimiiz ulus

devletlerinden ayr tutarlar.

Ulusculugun kokleri ve kurgusalligi gibi bazi konularda benzer goriislere
sahip bu arastirmacilarin, ulusculugun gelecegi konusunda fikir ayriliklarina
diistiikleri goriilmektedir. Anderson ve Smith yakin zamanda, hatta birka¢ yiizyil
icinde, ulus¢u kimliklerimizin hala en gecerli kimlik kriteri olacagi goriisiini
savunurlarken (Smith,2004; 270) Hobsbawm, ulus devletin ve milli kimligin,
kiiresellesmenin de etkisi ile gittikce zayiflayacagini iddia etmektedir (Hobsbawm,

2006; 226).

1.3. Ulus Kavramina Degisik Yaklasimlar Isizinda Osmanh Imparatorlugu’nun

ve Atatiirk’iin Ulus ve Ulusculuk Anlayisi

Tiirk ulusgulugu, Bat1 anlayisindaki ulus devletler dikkate alindig1 zaman ge¢
kalmig bir gelisme olarak goriilmektedir. Bunun nedenlerine asagida deginilecektir
fakat Tirk ulusgulugu, Bati iilkelerinde genel cercevesi 18. yiizyilda belirmeye
baglayan ulusguluktan ¢ok daha dnce, Goktiirk Devleti’nin isminden de anlagilacag:

tizere, etnik kokene dayali bir ulusguluk diisiincesine sahiptir.
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Kronolojik ¢erceve daraltilip sadece Osmanli imparatorlug u smirlari
icerisinde diisiiniilecek olursa, iinlii Ingiliz tarih¢i Bernard Lewis’in anlattiklar1 ile

Tiirklerdeki ulusal bilincin gelismesi soyle takip edilebilir:

“Ondokuzuncu yiizyila kadar Tiirkler kendilerini herseyden once Miisliiman olarak
kabul ediyorlardi; baghliklar: farkly diizeylerde, Islamliga ve Osmanl Hanedam ile devlete
idi. Bir kimsenin konustugu dilin, oturdugu topragin, geldigini iddia ettigi irkin kigisel,
duygusal ve toplumsal bir énemi olabilirdi. Siyasal hi¢hir onemi yoktu. (Lewis, 2004; 2)”

Ulusculuk fikirleri, Osmanli aydinlarina, Balkan aydinlar1 ve go¢men Tiirkler
araciligiyla ulagmistir. Yusuf Akgura, Ahmed Agaoglu ve Hiiseyinzade Ali gibi
Tiirk¢cti gogmenler, XIX. yilizyilin son ¢eyreginden itibaren Balkanlar’da etkili olan
panislavist ve popiilist Rus “Narodnik” hareketinin fikirsel yapitaglarini, Tiirkciiliik
baglamimnda Osmanli topraklarma tagimiglardir (Toprak, 1998; 12). Sozii gecen
donemde Osmanli Imparatorlug u iginde az da olsa Tiirkliik bilinci vardir fakat,
imparatorlugun etnik birimlere ayrillip dagilmamasi i¢in ©ne c¢ikarilmasi

istenilmemistir (Feyzioglu, 1998; 8).

Bat1 anlayisindaki uluslar ve ulusguluk kavramlari ¢ergevesinde diisiiniiliirse,
Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, devlet teskilatin1 kurdugu andan itibaren millet ya da
ulus diizeyine erigsmis ve tartismaya dahil edilebilir hale gelmistir. Bu konuda Ord.
Prof. Dr. Sadi Irmak’in “Bir halk kiitlesi, devletini kurdugu zaman millet olur.
(Irmak, 1973; 16)” ciimlesi, Hobsbawm’in devletin milleti ve milliyet¢ilikleri

belirledigi goriisii ile bu baglamda paralellik gostermektedir.

Osmanh Tiirklerinin devletlesmelerini saglayan ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurucusu olan M. Kemal Atatiirk’iin ulus¢uluk anlayisini olustururken dayandig:
diisiincelerini, soylev ve demeclerinden takip etmek olanaklidir. Atatiirk’lin su
sozleri, Bat1 anlayisindaki Tiirk ulus¢ulugunun, ge¢ kalmis bir ulusculuk oldugu

diisiincesinin kanit1 gibidir.

“Biz milliyet fikrini tatbikte cok gecikmis ve cok tembellik gostermis bir milletiz.
Bilirsiniz ki, milliyet nazariyesi, millet iilkiisiinii inhilale calismakta olan nazariyelerin diinya
iizerinde tatbik kaabiliyetleri kalmamustir. Bizim milletimiz, milliyetinden gaflet edisinin ¢ok
act cezalarimi gordii. Osmanlt Devleti’nin dahilindeki cegitli kavimler hep milli akidelere
sarilarak. Milliyet iilkiisiiniin kuvvetiyle kendilerini kurtardilar. Biz ne oldugumuzu sopa ile
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iclerinden kovulunca anladik. Anladik ki kabahatimiz kendimizi unutmakligimizmas.

(Keskin, 1999; 102)”

Atatiirk ile, ulusguluktaki gecikmisligimizin nasil yenildigini Lewis, degisim

evreleri ile aciklamaktir.

“Tiirk ozdeslik duygusunun biiyiimesi, Islami uygulama ve gelenekten uzaklagip
Avrupa’ya yonelen hareketle baglantili oldu. Bu, swurli bir amaci gerceklestirmek
diigiincesiyle alinan tamamen ameli ve kisa vadeli reform tedbirleriyle basladi; sonra biitiin
bir ulusu bir uygarliktan bir digerine aktarmak iizere genis capli, bilingli bir girisim halinde

gelisti. (Lewis, 2004; 3)”

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan ©Once de yurttaghk icin cesitli cabalara
rastlandi1g1 goriilmektedir. Bu baglamda Osmanli’da karsimiza c¢ikan “Malumat-1
Vatanniye” (vatan bilgileri) kitabi, ulusculuga giden yoldaki ilk denemelerden
sayilabilir (Toprak, 1998; 6). Osmanli’dan beri izlenecegi lizere, ulusculuk igerigi
cesitli farkliliklar gosterse de her zaman devletten halka dogru bir hareket olmustur.
Bu yukaridan asagi dogru hareket, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarindaki devlet
politikasi i¢in belirleyicidir fakat, temelleri Nazi Almanyasindaki gibi emperyalist
amaglara dayanmak yerine, kendi kendini taniyarak hayatta kalma prensibine uygun

olarak diizenlenmistir. Atatiirk, bu konu ile ilgili sdyle demektedir:

“Efendiler, yetisecek cocuklarimiza ve genglerimize, gorecekleri tahsilin hududu ne
olursa olsun, en evvel ve herseyden evvel Tiirkiye’nin istiklaline, kendi benligine, an’anat-1
milliyesine diisman olan biitiin anasirla miicadele etmek liizumu ogretilmelidir. Diinyanin
milletlerarast durumuna gore boyle bir cidalin liizumlu kilacagr ruhi unsurlar ile
donatilmams olan fertlere ve bu ozellikle fertlerden meydana gelmis toplumlara hayat ve

istiklal yoktur. (Keskin, 1999; 102)”

Tiirk ulusgulugunun emperyalist amaglart olmadiginin aksine bunun
kargisinda oldugunun en Onemli yazili gostergelerinden biri, 20 Ocak 1920 tarihli

Teskilat-1 Esasiye kanun lahiyasinin ikinci maddesidir. Bu maddede :

“Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Hiikiimeti, hayat ve istiklalini kurtarmay: yegane
maksat ve gaye bildigi halki, emperyalizm ve kapitalizm tahakkiim ve zulmiinden tahlis
ederek idare ve hakimiyetinin hakiki sahibi kilmakla gayesine vasil olacag: itikatindadir.

(Toprak, 1998; 18)” denilmektedir.
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Atatiirk ulus¢ulugunun, egemenligi kayitsiz§ artsiz ulusun kendisine
vermesinin disinda, evrensel bir baris prensibine dayandigini da yine Atatiirk’iin

kendi sozlerinden izlemek olanaklidir:

“Biz haddini bilir kimseleriz. Gerceklesmesinde imkan olmayan emeller sahibi
degiliz. Bu giin esaret elemleri altinda inleyen bircok dindagslarimiz vardir. Bunlar icin de
kendi cevrelerinde bagimsizliklarini kazanmalart ve tam bir bagimsizlikla memleketlerinin
refah ve yiikselmesine calismalari en biiyiik temennilerimizdendir. (Keskin, 1999; 103)”

Atatiirk, Tiirk ulusculugunun gelismesinin bilimsel diizeyde olmasini isteyen
bir liderdir. Bu amagcla Tiirk tarihi ve Tiirk dili aragtirmalar i¢in gerekli caligmalari
baglatmigtir. Tiirk Tarith Kurumu’nun 15 Nisan 1931°de (www.tdk.gov.tr), Tiirk Dil
Kurumu’'nun da 12 Temmuz 1932°de (www.ttk.gov.tr) kurulmasi bu amag
dogrultusunda olmustur. S6zii gecen kurumlarla, bir yandan olusturulmaya c¢alisilan
ulus bilincinin bilimsel temelleri kurulurken, diger yandan da bu bilincin toplumun
her kesimince benimsenmesi i¢in ulus tanimi igine, belirli bazi bireyleri diglayici
nitelikte olabilecek hi¢bir unsurun alinmamasina 6zellikle dikkat edilmistir. Nitekim
Smith de her hangi bir sosyal smifa dayali milliyetciligin temellerinin saglam
olamayacagini, bir ulus olusturmak isteniyorsa bunun siniflariistii bir diizeyde ve
yasalar kargisinda tam esitlik ilkesine gore kurgulanmasi gerektigini sOylemistir
(Smith, 2004, 27). Bu noktada Emre Kongar’in Baskin Oran’dan aktardigina gore
millet disindaki, sinif, kabile, aile gibi bagska odak noktalari, Mustafa Kemal Atatiirk
eyleminde, gerek Bagimsizlik Savagi sirasinda, gerekse Cumbhuriyet kurulduktan

sonra, kesinlikle yadsinmislardir (Kongar, 1981, 408).

Ulusculugun simflariistiilik baglaminda, Atatiirk¢iilik i¢indeki yansimasi
Halk¢ilik  ilkesidir. Ulus¢ulugun daha uygulanabilir sonuglar1 ile ilgilinen
Halkc¢ilik’in yazili prensipleri ile ilgili olarak bir 6rnek vermek gerekirse, 9 Eyliil
1923 giinlii Cumhuriyet Halk Firkas1 Nizamnamesi’nin Umum Esaslari’nin ikinci
maddesine bakmak yeterli olacaktir. Bu maddede: “Halkgilar, hi¢ bir ailenin, hi¢ bir
swifin, hi¢c bir cemaatin, hi¢ bir ferdin imtiyazlarini kabul etmiyen ve kanunlart

vaz’ etmekteki mutlak hiirriyet ve istiklali tantyan fertlerdir” denilmektedir (Toprak,

1998; 21).
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Atatiirk, ulusgulugu kurarken ve halka benimsetirken iki Onemli adimi
uygulamaya koymustur: Vatan kavrami ve Millet Egemenligi. Vatan kavramu ile
baglamak gerekirse Smith, Osmanli Imparatorlug u’nun mirasi iizerine kurulan
Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni, teritoryal (belirli bir bolgeye ait, yerel) bir devlet olarak
tanimlar (Smith, 2004; 160). Teritoryal devletlerde smirlar hayati onemdedir.
Tiirkiye ve Atatiirk ulusgulugu iizerine yazan aragtirmacilar da bu konuya 6nem
vermiglerdir. “Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin yurdu, burada yasayan halkin
cetlerinden kalma eski ve derin tarihinin medeniyet eserlerinin bulundugu 1923’te
siyasi stmirlart cevrili vatandir. (Inan, 1977; 196)” Prof. Inan’in alintisia dikkat
edilirse burada iki seye vurgu yapilmaktadir; siyasi birlik ve vatan kavrami. Smith

bunu sdyle agikliyor:

“Milletler Oncelikle mensuplarimin icinde yasamak ve calismak zorunda olduklart
kesin bir toplumsal mekan tamimlar ve bir toplulugu zaman ve mekana konumlandiran bir

tarihi topragn/iilkenin stmrlarim cizerler. (Smith, 2004; 34)”

Bu konuda Hobsbawm’n da fikirleri benzer dogrultudadir. Millet = devlet =
egemen halk denkleminin caligabilmesi ancak iizerinde yasanilan bir toprak parcasi

ile miimkiin olabilir (Hobsbawm, 2006; 35).

Vatan kavrami, Osmanli imparatorlugu sonrasi halk igin yeni bir kavramdir.
Ciinkii halk, immet toplumundan gelmesi nedeniyle islamiyetin gegerli oldugu her

yeri kendi vatani gibi gormektedir.

“Osmanly Tiirkii igin, biitiin ilk Islam anayurtlarin kapsayan imparatorluk,
Islamiyetin ta kendisi idi. Osmanli vakkayinamelerinde imparatorlugun topraklart “memalik-
i Islam”, hiikiimdart “Islam Padisahi”, ordulart “asakir-i Islam”, dini baskani
“Seyhiilislam” olarak adlandirilirdi; onun halki kendini herseyden once Miisliiman sayardi.

(Lewis, 2004; 13)”

Tiirk ulusgulugu bu baglamda, ancak “sinirlar1 belirli bir vatan” kavramindan

sonra agiklik ve giic kazanmistir (Feyzioglu, 1998; 20).

Ikinci 6nemli adim olan Milli Egemenlik ise, egemenligin, bir kisi ya da

hiikiimdara degil, millete ait oldugu gerceginin kavratilmasidir (Feyzioglu,1998; 20).
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Atatiirk, halkin, ulusgulugu derinden benimsemesi icin biitlin bagarilarin halka ait
oldugunu ozellikle vurgulamak istemis; hatta askeri zaferleri bile dogrudan dogruya

ulusa mal etmistir (Kongar, 1981; 408).

Atatiirk ulusculugu etnik ya da etnodinsel bir ulusguluk degildir. Atatiirk
ilkeleri temel alinarak hazirlanmig son anayasanin 66. maddesi, bunu tiim acikligi ile
gostermektedir. “Madde 66.- Tiirk Devletine vatandaslhik bagi ile bagli olan herkes
Tiirktiir. (Anayasa, 1982; 36)” Tiirkiye Cumhuriyeti, tipki Osmanli Imparatorlugu
gibi hala pek ¢ok etnik grubu biinyesinde barindirmaktadir ve biitiin bu insanlar T.C.
vatandaglig1 ile esit hak ve Ozgiirliiklere sahiptirler. Atatiirk’tin 10. Y1l Nutku’nda
soyledigi “Ne mutlu Tiirk’iim diyene...” sozleri de etnik bir vurgudan cok,
vatandaglik iizerine bir vurgudur. Ahmet Taner Kiglali’nin da belirttigi gibi Atatiirk
burada “Ne mutlu Tiirk’iim diyene...” demistir; “Ne mutlu Tiirk olana...” degil

(Kislali, 1993; 52).

Atatiirk ulusgulugu, Ziya Gokalp’in diisiincelerinden de etkilenmigtir. Ziya
Gokalp, Tiirk ulusculugu’nda 6zel bir yere sahiptir. Yeni Mecmua dergisinin 14
Subat 1918 giinlii 32. sayisinda yukarida sozii gecen “Halkcilik” kelimesini ilk
kullanan o olmustur (Toprak, 1998; 15). Gokalp, Mesrutiyet halkciligim
sosyalizm’den ayirip Durkheim’in sosyolojizmi ile iligkilendirmis; icinde bulundugu
zor giinlerde tesaniit¢iiliik olarak adlandirilan solidarizm (dayanigmacilik) ve mesleki

temsilcilik ideolojisine ulagmistir (Toprak, 1998; 13).

Gokalp ile Atatiirk’iin fikirleri pek ¢cok noktada kesismektedir ve her ikisi de
etnik kokene cok biiyiik bir deger vermemektedir. Millet fikrini, Tiirkiye’de bilimsel
olarak ifade eden ilk kisi olan Gokalp, milleti “dilce, dince, ahlak¢ca ve giizellik
duygusu bakimindan ortak olan, yani ayni terbiyeyi almuis fertlerden meydana gelmis
bir topluluktur” diye tanimlamakta ve “Insan kanca ortak oldugu insanlardan cok,
dilde ve dinde ortak oldugu insanlarla beraber yasamak ister. Ciinkii insani

sahsiyetimiz bedenimizde degil, ruhumuzdadir. (Keskin, 1999; 8)” demektedir.
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Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de ulus kavrami ve ulusguluk akimlarimin,
ekonomiden egitime, sanattan bilime hayatin her alaninda etkileri derin olmustur.
Siyasi bir kavram olarak ortaya c¢iktig1 ilk giinden itibaren ulusculuk, grafik
tasarimdan propaganda amaciyla yararlanirken, grafik tasarim da kacimilmaz bir
sekilde uislup olarak ulusguluk kavramindan etkilenecektir. Ulusculugun gerek konu
gerekse lislup olarak diinyada ve Ozellikle Tiirkiye’de grafik tasarim iizerindeki
etkileri kargilikli iligki cercevesinde yogun olarak yasanacak fakat, Tiirk
ulus¢ulugunun ge¢ kalmig bir ulusculuk olmasinin etkileri, grafik tasarim alaninda da

kendisini hissettirecektir.
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2. Boliim

GRAFIK TASARIM ALANINDA ULUSCULUGUN ETKILERI

“Iyi tasarim, iyi yurttagliktir”

Milton GLASER

2.1. Diinya Grafik Tasariminda Ulusculuk Fikrinin Yansimalari

Grafik tasarim alaninda ulusculuk fikrinin yansimalar arastirilirken kavramin
kullanim alanlart ve kullamim bic¢imleri ile ilgili onemli bir farklilif1 belirtmek
gerekir. Gerek sanat tarihi gerekse grafik tasarim tarihi alaninda, konu olarak
ulusculugu islemek ile lislup one cikarilarak ulus¢u olmak birbirinden farkl seyleri
ifade etmektedir. Diinyada ve Ozel olarak Tiirkiye cercevesinde ulusallik, grafik
tasarim icerisinde Oncelikle konu olarak ortaya cikmig, daha sonra ise iislup
anlaminda caligmalar ve tartismalar giindeme gelmistir. Konu ve kavram olarak
ulusculuk ortaya cikmadan, iislup olarak ulusguluktan sozedilemeyecegi igin

asagidaki siralama da bu mantiga uygun olarak diizenlenmistir.

2.1.1. Diinya Grafik Tasariminda Konu Olarak Ulusculuk

Ulusculuk kavraminin, Tiirk¢edeki olumlu kullanimlarinin aksine, sanat ve
tasarim alaninda, dayanagm I. ve II. Diinya Savasi siyasi gelismelerinin
sonuc¢larindan alan olumsuz anlamlar1 bulunmaktadir. S6zii gecen donemlerdeki
siyasi gelismeler, ulusgulugu fasizm boyutuna tasimig; bu da, sanat¢inin ve
tasarimcinin  Ozglirliikk¢ii ve bireysel yam ile karsit bir yaklagim olarak kabul

edilmistir.
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Sanat ve tasarimda olumsuz bir yaklasimi ifade etmesine karsin pek cok
tasarimci, ulus¢uluk kavrami cercevesine dahil edilebilecek ya da dogrudan bu
goriisii savunan caligmalar iiretmislerdir. I ngiltere’de Alfred Leete’nin “Your
Country Needs You” (1914) ya da Amerika’da James Montgomery Flagg’in “I Want
You For U.S. Army” (1917) gibi baz1 afis ¢alismalarinda goriildiigii iizere, iiretilen
calismalarin bir kismui, siyasi bir goriig olarak sonu fagizme ulasan olumsuz anlamda
bir ulusculugu (milliyetcilik de denilebilir) 6verken, Japon tasarimci Tadanori
Yokoo’nun ¢aligmalar1 gibi bir iislup bicimi olarak ulus¢u olan, tamamiyla farkli

grafik tasarim iiretimleri de bulunmaktadir.

BRITONS

FOR U s ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

JOIN YOUR G[IUNTHYS ARMY

GOD SAVE THE KING

Reproduced by permission of LONDON OPINION

s N i i

Resim 1. Alfred Leete, “Your Country Needs You”, 1914
Kaynak: TIMMERS, Margaret, The Power of the Poster, V & A Publications, 1998, London
Resim 2. James Montgomery Flagg, “I Want You For U.S. Army”, 1917
Kaynak: TIMMERS, Margaret, The Power of the Poster, V & A Publications, 1998, London

Grafik tasarim alaninda ulusculugun konu olarak ortaya c¢ikmasi ile yeni
kurulmug ulus devletlerin ¢ikarlarinin catigsmasi, hemen hemen aynmi zamana denk

gelmektedir. I. Diinya Savasi Oncesi biiyiik imparatorluklarin teker teker yikilarak,
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bir ¢ok kiigiik ulus devlete boliinmesi; kaynaklarin kullanimi ve paylagimi konusunda
diinya ¢apinda bir savagin da hazirlayicist olmusgtur. I. Diinya Savag1 oncesi en biiyiik
sorun, Almanya’nin fazlasiyla giiclenmesi ile Fransiz ve I ngiliz ¢ikarlarini tehdit
eder hale gelmesi ve bunun sonucunda olusan ittifaklagsmalardir (Sander, 1998; 302-
303). Siyaset tarih¢isi Oral Sander, I. Diinya Savasinin nedenlerinin aslinda halk
tarafindan ¢ok da net kavranmadigini, 6zellikle halkin kim ile savastigimi bildigini
fakat, ne amacla savastig1 konusunda ¢ok da emin olmadigini sdylemektedir (Sander,

1998; 306-307).

Grafik tasarim, halkin aklinin karisik oldugu bdylesi bir ortamda, hiikiimetler
tarafindan Kkitleleri savasa hazirlamak, toplumsal duyurular ve propagandalar
yapmak amaciyla etkin bir kitle iletisim araci olarak kullanilmistir (Hollis, 1997; 32).
Savagsmakta olan uluslarin gozardi edemeyecekleri tek s ey, iletisim zorunlulugu
haline gelmis; grafik iletisim, yalnizca halki iiretime ve savasa ¢agirmak icin degil,
cephedeki askerlerin moralini yiikseltmek i¢in de kullanilan bir enstrumana
dontismiistiir (Weill, 2004; 40). Politik amaclar i¢in popiiler, ticari sanat formlarini
(afisleri) kullanmak, I. Diinya Savasi’nda gelistirilmis en Onemli yaklagimdir
(Mcquiston, 1995; 20). Bu donemde, radyo ve diger elektronik kitle iletisim
araglarinin yeterince gelismemesine ragmen baski teknolojilerinin yetkin diizeyde
olmasi, Ozellikle afisi, en 6nemli kitle iletisim araci haline getirmigtir (Bektas, 1992;

54).

Politik afig tarihinde, 1870’ten 1919’a kadar olan donem, ticari reklamcilik
dilinin kullanildig1 birinci agama olarak goriiliirken, 1919°dan giiniimiize kadar olan
donem, gercek anlamda politik afiglerin sergilendigi ikinci asama olarak
degerlendirilir (Barnicoat, 1994; 222). Bu ilk asamada, grafik tasarimcilardan savasa
ekonomik destek saglayacak caligmalar da yapmalar1 istenmigstir. Bu amagla
Ingiltere’de, Parlamento Askere Alma Komitesi (Parliamentary Recruiting
Committee) Sir Frank Brangwyn’den savag tahvillerinin alimi1 konusunda tegvik edici
bir afig calismasi yapmasini istemistir. Tasarimci, savag: tiim korku ve dehseti ile
gosteren bir kompozisyon hazirlamis fakat, komite caligmayi halkin itici bulacagini

diislinerek geri cevirmistir (Timmers, 1998; 146). Konu ile ilgili olarak Gerald
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Spencer Pryce’in “The Only Road for an Englishman” ¢alismasi, birbirini 6ldiiren

askerleri gostermedigi i¢in daha kabul edilebilir bulunmusgtur (Timmers, 1998; 149).

peos THE ONLY ROAD s
" FOR AN ENGLISHMAN “"~

B WA*BONDS

Resim 3. Frank Brangwyn, “Put Strenght In The Final Blow. Buy War Bonds” , Ingiltere, 1918
Kaynak: TIMMERS, Margaret, The Power of the Poster, V & A Publications, 1998, London
Resim 4. Gerald Spencer Pryse, “The Only Road For An Englishmen”, Ingiltere, 1914
Kaynak: TIMMERS, Margaret, The Power of the Poster, V & A Publications, 1998, London

Savas boyunca afigleri en etkili kullanan iilkeler Fransa, i ngiltere, 1talya,
Avusturya-Macaristan, Almanya, Rusya ve savasin ilerleyen agamalarinda Amerika
olmustur. Bu iilkelerin grafik tasarimlarindaki gelismeler ve karakteristik yapilar,
afislere de aynen yansimustir (Hollis, 1997; 32). Itilaf Devletleri ile (Fransa, Ingiltere,
A B.D.) Ittifak Devletleri’nin (Almanya, Avusturya, Macaristan) afisleri, birbirinden
tamamiyla farklidir. Avusturya, Macaristan ve Almanya’nin savas afigleri, Vienna
Secession ve Lucien Bernhard tarafindan gelistirilmis Plakatstil’in gelenegini devam
ettirip, giiclii sekil ve dokularla basit imgelerin kaynastirildigr bir stil kullanirken;
Itilaf giiclerinin grafik propagandasi, daha illustratif ve sembolik anlatimdan ziyade
daha dogrudan, geleneksel ev ve aile degerlerini 6ne ¢ikaran bir anlatim sergilemistir

(Meggs, 2006; 274-275).
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Savagin onemli aktorlerinden Almanya’nin afiglerinde Lucian Bernhard,
Hans Rudi Erdt, Julius Gipkens, Ludwig Hohlwein ve Louis Oppenheim; en etkili ve
tiretken isimler olmuglardir (Hollis, 1997; 32). Bu afisciler arasinda uzun soluklu
calismalariyla one ¢ikan Hohlwein, 1874 yilinda Wiesbaden de dogmus, kariyeri iki
diinya savasin kapsayacak bigcimde yayilmis ve evrilmistir. Caligmalarini uygularken
gosterdigi grafik anlamdaki tutumluluk, giiglii bir kompozisyonel uyum ve biiyiik bir
gergekcilikle dengelenmistir. I. Diinya Savasi boyunca, cesitli yardim kuruluslari ve
propaganda faaliyetleri i¢cin, daha ressamca bir iislup ve olaganiistii dogalct bir
hayalgiicii ile etkileri arttirllmis duygusal afis tasarimlar1 yapmugtir. Tasarimei, 1918
sonras! ticari afiglere yonelerek Lufthansa firmasi i¢in fotograf ve airbrush tekniginin

biiyiik ol¢iide kullanildigr afig calismalar: hazirlamigtir (Livingston, 1994; 102).

Resim 5. Ludwig Hohlwein, “Hermann Scherrer”, Almanya, 1911

Kaynak: BARNICOAT, John; Posters—A Concise History, Thames and Hudson Ltd., London, 1994
Resim 6. Hans Rudi Erdt, “U Boute Heraus!”, Almanya, 1916
Kaynak: MEGGS, Philip B.; A History of Graphic Design; J. Wiley & Sons Inc, New York, 2006
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Hohlwein’in islerinden de goriilebilecegi gibi Alman afigleri, basitlikleri,
renk olarak doygunlastirilmig imgeleri, kat1 renk ve golgeleriyle ve biitiin bunlarla
tutarli koyu bir zemin iizerine el ile yazilmig yazilariyla, diger tilkelerde bulunmayan

iislupsal anlamda da bir birliktelik sergilemektedirler (Hollis, 1997; 32).

Almanya’nin  bagarili caligmalarina ragmen, ayni donemde savas
propagandasini, Haberalma Servisi kurup, propaganda faaliyetlerini olustururak
diizenleyen ve bu konu lizerine yapilan diger arastirmalari da derleyen ilk iilke
Ingiltere olmustur (Cankaya, 2008; 25).1 ngilizlerin, propaganda kapsaminda
yaptiklar1 grafik tasarimlarinda, izleyiciyi psikolojik olarak etkilemek isteyen
taktikler kullamlmustir. I ngiliz afisleri, savasa dogrudan cagri yapmaktansa, asker
olmay1 kabul etmeyenleri korkaklik ve onursuzlukla itham eden ifadeler kullanmay:1
tercih etmiglerdir (Mcquiston, 1995; 20). Bu ¢alismalar i¢inde en ¢ok basilani ve en
iyi bilineni Savile Lumley’in 1915 tarihli “Daddy, what did YOU do in the Great
War?” isimli afigidir (Timmers, 1998; 111). Bu calisma da, topluma savasin ¢irkin

yiiziinii gostermeden katilimeilik saglamak mantiinin tipik bir ornegidir.

Dudly uhatdid YO o in the Sreat War 9

Resim 7. Savile Lumley, “Daddy, what did YOU do in the Great War?”, Ingiltere, 1915
Kaynak: MCQUISTON, Liz; Graphic Agitation; Phaidon Press Ltd., London, 1995
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Amerikan grafik tasarimlarinda, popiilist bir yaklasimla, o giinlerin bilinen
dergi ve kitap illustrasyonlar: afiglere taginmigtir. Charles Dana Gibson ve Howard
Chandler Chirsty en bilinen tasarimcilardir. Tasarimlarda, siradan insanlar ya da
“Sam Amca” ve “Ozgiirliik Amti” gibi popiiler semboller veya gekicilikle tasvir

edilmis kadm figiirleri araciligiyla kitleler etkilenmeye calisilmistir (Mcquiston,
1995; 20).

GEE !!
] WISH I WERE
Y/ AMAN
/&

I
10U

G G

UNITED STATES MAVY THE \ﬁAVY

RECRUITING STATION PROMOTION FOR AN'( ONE ENLISTING
APPLY ANY RECRUITING STATIIN
OR PUSTMASTER

Resim 8. Howard Chandler Chirsty, “Gee! I wish I were a man. I'd join the Navy”,
ABD, 1917, renkli yarimton letterpress
Kaynak: TIMMERS, Margaret, The Power of the Poster, V & A Publications, 1998, London
Resim 9. Howard Chandler Chirsty, “I/ Want You For the Navy”,

ABD, 1917 - 1918,
Kaynak: TIMMERS, Margaret, The Power of the Poster, V & A Publications, 1998, London

Grafik tasarim tarihgisi Richard Hollis, Ingiltere ve Amerika’da biiyiitiilmiis
illiistrasyonlar, Fransa’da uzun giirsel metinler kullanilsa da bir c¢ok iilkenin savag

donemi afiglerinin birbirlerine benzedigini savunmaktadir (Hollis, 1997; 32-33).
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I. Diinya Savasgi ile II. Diinya Savasi arasinda 20 y1l gibi, devletlerin tarihinde
oldukg¢a kisa sayilabilecek bir zaman dilimi vardir. Bu iki biiyiik savasin neredeyse
arka arkaya ¢ikmis olmasimin oncelikli nedenlerinden bazilarini, I. Diinya savagini
bitiren barig antlagmalarindaki haksizliklarda aramak gerekir. I. Diinya Savasi
sonrasi I talya, istedigi iilkeler iizerinde hak sahibi olamadig1 icin saldirgan bir
politikaya yonelmis; I ngiltere, uluslararas1 alanda denge politikasini koruyamamus;
ABD, o dénemde yeni kurulmus olan Milletler Cemiyeti’ne girmeyerek Avrupa
diizenini 6nemli bir giivenceden yoksun birakmis ve Sovyetler Birligi’'ndeki devrim
yiiziinden, bu iilkenin Avrupa iligskilerinden uzak kalisi, II. Diinya Savagi’nin
hazirlanmasin saglayan barisa yonelik tehditler olarak ortaya ¢ikmistir (Sander,

1998; 14).

I. Diinya Savagi’mi takip eden yillarda grafik tasarimin profesyonel bir alan
olmasi konusunda onemli adimlar atildig1 goriiliir. 1920 yilinda A.B.D.’de gorsel
iletisime yiiksek yaratici standartlar getirmek amaciyla New York Sanat
Yonetmenleri Kuliibii (Art Directors Club of Newyork) kurulur (Livingston, 1994;
17). Yine A.B.D.’de 1935 yilindaki biiyiik ekonomik bunalim doneminde Bagkan
Roosevelt hiikiimeti tarafindan, igsiz yazar, sanat¢1 ve tasarimcilara ig olanagi
saglamak amaciyla Federal Art Project kapsaminda Is Gelistirme Dairesi (Works
Progress Administration) adinda bir program baglatilmistir. Bu program kapsaminda
tretilen caligmalar, grafik tasarimin bir meslek olarak daha da yerlesmesini
saglarken, serigrafi tekniinin yogun kullanimi, donemin illiistratif anlatim
bicimlerine ters, soyutlamaci anlatim bi¢imlerinin yayilmasina yardimci olmustur
(Livingston, 1994; 73). 1935’ten 1939’a kadar bu program kapsaminda 35.000 adet
i§ tiretilmis, iki milyondan fazla basim yapilmistir (Bektas, 1992; 110).

Mesleki anlamdaki bu gelismeler A.B.D. ile sinirli degildir. I. Diinya Savasi
yullari, bilgi ve yapilanmaya yardimci olmak anlaminda diyagramlarin,
illiistrasyonlarin ve gazete mangetlerinin gorsel tasariminin ne kadar Onemli
oldugunu kamtlamistir (Hollis, 1997; 32). Bu bilincle, grafik tasarima bir standart
getirmek amaciyla 1930 yilinda Londra’da Tasarimcilar I mtiyazli Dernegi (CSD/

Chartered Society of Designers) kurulmusg; zamanla ismi Endiistriyel Sanat¢ilar ve
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Tasarimcilar Dernegi (Society of Endustrial Artists and Designers) olarak
degistirilmistir (Livingston, 1994; 42). Londra’da ayni1 donemlerde kurulan bir diger
dernek de Kraliyet Endiistri Tasarimcilari Dernegi (RDI / Royal Designer of
Industry)’dir. 1936 yilinda kurulan dernek Ingiltere’nin ¢ok 6nemli tasarimcilarimi

bir araya getirmistir (Livingston, 1994; 172).

Iki savag aras1 donemde sanat ve grafik tasarim alaninda giiniimiizde bile
etkileri stirmekte olan pek ¢ok yeni yaklasim bi¢cimi ve tasarim akimin ortaya ¢iktigi
goriilmiigtiir. Neredeyse ulusal bir lslup olarak kabul edebilecegimiz Rus
Suprematizmi ve Konstriiktivizmi, siislemecilikten iglevsellige yonelen Bauhaus,
tnlii tasarimc1 Jan Tschichold’un Bauhaus ve Konstriiktivzm’den etkilenerek
gelistirdigi Yeni Tipografi (Die Neue Typographie) hep bu donemde ortaya
citkmistir. Avrupa’da XIX. yiizyill sonlarindaki afis sanatinin etkileri siirerken,
modern sanat hareketlerinin ve diinya savaglarinin tasarimlar iizerinde etkili olmaya
basladig1 goriiliir. Tletisimsel goriintii ve tasarim arasindaki diyalog, modern sanatin
etkisi altindaki grafik tasarimin enerji ve heyecanini saglamaktadir (Meggs, 2006;

269).

Yukarida ad1 gecen akimlarin pek cogu, gerek iislup gerekse konu olarak
ulusculugu kendilerine ¢ikis noktast alan akimlar degillerdir. Bu akimlar
cercevesinde liretilen caligmalarin bazilari konu olarak ulusculugu islemis olsalar
dahi bunlar tikel ¢aligmalar olarak degerlendirip akima mal etmemek daha uygun
olacaktir. Yeni Tipografi ele alinacak olursa; Avrupa’da 1920’ler ve 30’lar boyunca
geligtirilen bu akimin koklerinin I ngiliz William Morris’in fikirlerine dayandigi,
buna kargilik akimin Rusya ve Almanya’da ortaya ¢ikarak Hollanda, Cekoslavakya
ve Polonya’ya yayildig1 bilinmektedir. Akimdaki belli bagh tasarimcilarin Rus asilli
El Lissitzky, Macar asilli Laszlo Moholy-Nagy ve Alman asilli Jan Tschichold
oldugunu goz oniinde bulundurulursa (Livingston, 1994; 172) ulusallik dl¢iitiine gore
yapilacak bir smiflandirmanin, ne kadar yetersiz ve smirlayict olacagi ortaya
cikacaktir. Bu donem ve Oncesindeki Dada, Bauhaus ve Siirrealizm gibi pek ¢ok

sanat ve tasarim akimimin (sadece Rus Konstriiktivizmi ve Italyan Fiitiirizm’i belirli
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sebeplerle ve kismen cerceve disinda tutulabilir) uluslararasi / uluslariistii bir

birliktelik oldugu sdylenebilir.

Sanat¢1 ve tasarimcilar arasindaki bu uluslariistii dayanigsmanin varligina
ragmen daha once sozii edilen nedenlerden dolay1, II. Diinya Savasi’na dogru gidise
engel olunamamugtir. I1. Diinya Savagi, 1 Eyliil 1939 sabah1 Almanya’nin Polonya’ya
saldirmas1 ve 3 Eyliil’de I ngiltere ve Fransa’nmin Almanya’ya savas ilan etmesi ile

resmen baglamigtir (Sander, 1998; 112).

Kitleleri bu yeni savasa hazirlamak amaciyla yine grafik tasarimcilara
bagvurulmasi gerekmistir. Savas, soyutlamasi zor olan bir konudur ve gercekeilik,
mantik gerektirir. Bu noktada, savagi pazarlayabilmek icin, daha 6nce de oldugu gibi
savasin korku ve c¢irkinligini gostermek yerine gercekligi idealize etmek tercih

edilmistir (Heller ve Chwast, 1988; 180).

Savasa ilk katilan iilkelerden Ingiltere, I. Diinya Savasi’nda kullandig1 halki
tirkiitmeme stratejisine bu savasta da devam etmigtir. II. Diinya Savasi ¢ikar ¢ikmaz
Ingiliz Enformasyon Bakanligi (Ministry of Information) yeniden kurulmus ve
yurticindeki toplumsal goriisii bicimlendirmeye baglamistir. I. Diinya Savagsi’ndan
farklr olarak canli radyo yaymnlar1 ve sinema haberlerinin, toplumsal hayata eklenmis
olmasi, afiglerin giiclinii azaltmamigtir. David Crowley’in de ifade ettigine gore, II.
Diinya Savag1 Ingiliz afisleri, Sovyet ya da Alman afislerinden farkli olarak politik
liderlerin kahramans: modellerini degil, dogrudan ingiliz insanim1 konu almistir
(Timmers, 1998; 123-124). Bu baglamda Donald Zec’in ngiliz kadinlarim

fabrikalara cagiran afisi anlaml bir 6rnek olarak goriilebilir (bkz. Resim 10).

Savag yillart boyunca I ngiltere’de afisler aracihigiyla, kaynaklarin dogru
tiketimi ve diigmana bilgi sizdirilabilecegi endigesiyle gereksiz konusmalari
engellemeye yonelik fikirler agilanmaya calisilirken, toplumsal yardimlar ve iiretim

de tesvik edilmistir (Heller ve Fili, 1998; 48).
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WOMEN OF BRITAIN

COME INTO
THE FACTORIES

ANGE FOR ADVICE AND FULL DETAILS

Resim 10. Donald Zec, “Women of Britain Come in to the Factories” , Ingiltere, 1941
Kaynak: TIMMERS, Margaret, The Power of the Poster, V & A Publications, 1998, London

Ingiltere’de tasarlanan 6rnekler gibi konu olarak ulusgulugu dven calismalar,
grafik tasarim alanin 6nemli editorlerinden Steven Heller ve tasarimci Seymour
Chwast’in birlikte hazirladiklart “Graphic Style, From Victorian to Post-Modern”
adli caligmada Kahramansi ya da Kahramanlastirllmis Gergekgilik (Heroic Realism)
alt bagliginda toplanmiglardir (Heller ve Chwast,1988; 177). Bu kapsamda Ornek
olusturacak calismalar1 secerken Heller ve Chwast, agirlikli olarak politik afiglerin
ikinci doneminden, Sovyet Rusya, Nazi Almanyasi, Mussolini Italya’s1 ve Ispanyol

I¢ Savasi grafiklerini 6rnek gostermektedirler (Heller ve Chwast, 1988; 179 - 180).
Adi gecen bu iilkeler i¢cinde Almanya’nin, gorsel propagandayi neredeyse

olaganiistii sayilabilecek bir beceri ile kullandi1g1 goriilmektedir. Nazi Almanyasinin

1933’ten Onceki olusum yillarinda, Nasyonal Sosyalist Parti (NSDAP) pek cok
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politik simgeyi zaman zaman sol politik rakiplerinden de esinlenerek kullanmugtir

(Timmers, 1998; 120).

Nasyonal Sosyalist Parti’nin lideri Hitler, Alman politik sahnesinde ortaya
cikar cikmaz, gamali ha¢ (swastika) semboliinii Nazi partisi i¢in amblem olarak
secmis; parti tiyelerinin giydikleri kahverengi gomlekler tizerinde kirmizi kol bantlari
ve bu bantlarda beyaz daire i¢inde siyah gamali hag¢ kullanarak, giiclii bir gorsel ifade
yakalamigtir (Meggs, 2006; 278). 1933’de Nazi Partisi, giiclinii saglamlastirdiktan
sonra propagandalarinda, dahi bir lider olarak Hitler figiiriinii, irk¢1 aryan Alman
tiplemesini ve Yahudi-Bolsevik komplo tehditlerini siklikla kullamilmistir (Crowley
ve Timmers, 1998; 120).

Resim 11. Ludwig Hohlwein, “Opfert zum Kampf Gegen Hunger und Kalte.

Winterhilfswerk des Deutschen Volkes 1933 — 34”, Almanya, 1933
Kaynak: TIMMERS, Margaret, The Power of the Poster, V & A Publications, 1998, London

Aragtirmac1 David Crowley’in belirttifine gore, Almanya’da 1933 yilinda
Joseph Goebbels tarafindan Halkin Aydinlatilmas: ve Propaganda Bakanlii’nin
(Reichministerium fiir Volksaufklarung und Propaganda) kurulmasi ile birlikte,

propaganda onemli bir devlet etkinligi haline gelmistir. Yine aym yil bakanligin
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Ulusal Kiiltiir Dairesi (Reichskulturkammer) kurulmus ve Hohlwein gibi pek ¢ok
yetenekli tasarimci, becerilerini Nazi partisinin hizmetine sunmustur (Crowley ve

Timmers, 1998; 121).

Ayni yillarda yine biiyiik bir gii¢c olan ve siyasi yelpazenin diger ucunda yer
alan Sovyet Rusya ise, 1917 Ekim Devrimi’nden sonra kurulmus ve kurulusunun ilk
giinlerinden itibaren okuma yazma bilmeyen koylii bir niifusla dolu, olduk¢a biiyiik
bu iilkede, devrimin yerlesmesi i¢in destek saglamak amaciyla, propaganda
faaliyetleri baglatilmigtir. Bu amacla Kasim 1920°de Politik Egitim icin Bag Komite
(Glavpolitprosvet) kurulmus; lilke ¢apinda parti sisteminin yayilmasi i¢in ¢aligmistir

(Timmers, 1998; 118).

HOJINTBIOPO UK BRIDb)

Resim 12. Gustav Klutsis, “Politbureau ZKVKP(B)” (Politbiiro Uyeleri), SSCB, 1935
Kaynak: TIMMERS, Margaret, The Power of the Poster, V & A Publications, 1998, London

Bu donemde, Sovyet lretimleri arasinda en sozii edilmeye de8er grafik

calismalardan biri, 1919 yilinda Rusya Telgraf Ajansi tarafindan bastirilan Rosta adi
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verilen afiglerdir. Bu afislerde, diiz blok renkler sadece teknik yetersizlikten degil,
yerel Rus tahta baskilar1 olan Lubok’lar1 ¢agristirmasi ve tasarimcilarin Fiitlirizm ve

Ekspresyonizm’den etkilenmelerinin de bir sonucudur (Timmers, 1998; 118).

Bir metreden dort metreye kadar degisen boyutlarda olabilen rostalar, sablon
kalip teknigi (stencil) ile ¢ok biiyiik sayilara ulagsmayacak miktarlarda iiretilmisler;
Mikhail Cheremenykh ve Vladimir Mayakovsky gibi onemli isimler bunlar icin

tasarimlar hazirlamiglardir (Hollis, 1997; 45).
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Resim 13. Mikhail Cheremnykh, “In the Luxury Wagon...” ,SSCB, 1921
Kaynak: TIMMERS, Margaret, The Power of the Poster, V & A Publications, 1998, London
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Sozii gecen donemde iiretilmis caligmalari bir araya getirmek amaciyla,
Garanti Bankasi sponsorlugunda, Sandrine Bertaux tarafindan diizenlenen Ulusu
Tasarlamak sergisinin kitabinda; otoriter rejimlerde ulusun tanimlanmasinin, halka
degil devlete birakildigindan; bu anlamda inga etmenin, rejimin algiladig1 ve
tanimladi81 sekilde lideri ve devleti yiicelten goriintiileri ve alegorileri kamusal alana
yerlestirmek demek oldugundan bahsedilmektedir (Bertaux, 2006; 22). Bu amacla,
gerek Sovyet Rusya gerekse Nazi Almanyasi olsun, her iki siyasi sistem de, is¢ileri
ve koyliileri idealize eden, liderlerini kiilt kigiler olarak yiicelten ve kolay anlagilir
popiilist bir dil kullanan gorsel bir ifade bigimlerini tercih etmislerdir (Clark, 1997;
100). Arastirmaci Erol Cankaya, Bolsevik propagandanin, rasyonel ve ideolojik
temeller iizerinde yiikselen bir kigskirtma sanati (ajit-prop) oldugunu hatirlatarak
Daver’mn, Hitler ve Lenin’in propagandalarini kargilagtirans u  sozlerini

aktarmaktadir:

“Naziler propagandayi soysuzlastirmiglardir. Lenin icin propaganda, taktikten
ibarettir. Fakat amact bellidir. Lenin’in propagandalar: bir takim efsanelere, icgiidiilere
dayansa da, yine rasyonel bir temele dayaniyordu. Hitler’in propagandast ise, irrasyonel
unsurlara (kine, ofkeye, gurura, vb.) daha ¢ok yaslanmaktadir. Bu propagandanin, Lenin tipi
propagandada oldugu gibi, somut hedefleri yoktur. Hitler tipi propaganda, amaglar yolunda
bir taktik degil, bizzat taktik bir amag, Ozel kanunlart olan bir sanat haline gelmektedir.

(Cankaya, 2008; 27-28)”

“Teknigin Olanaklartyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1” bashikli
makalesinde Walter Benjamin, gercekligin bu gekilde bozularak estetize edilmesini
“Fagizmin politikay1 estetize etmesi” olarak tanimlamaktadir (Benjamin, 2001; 79).
Biitiin bu estetize etme gayretlerine ragmen, Kahramans: Gergeklik’in, bazi spesifik
ihtiyaglar ve savag donemleri diginda, Bati demokrasilerinde hi¢ bir zaman ulusal bir
tslup olarak degerlendirilemeyecegi aragtirmacilar tarafindan belirtilmektedirler

(Heller ve Chwast, 1988; 177).

II. Diinya Savasi grafiklerinin, onceki yillarin tiretimlerinden en biiyiik teknik
farki, fotografin grafik tasarim alaninda kullanimu ile ilgilidir. Bu donemde fotograf,
moderniteyi cagristiran mekanik karakteri ve demokrasiyi akla getiren iiretilebilirligi
ile gozde bir iiretim teknigidir (Timmers, 1998; 118). II. Diinya Savasi, insanlarin

fotografik imgelerden, resimlere gore daha fazla etkilendiklerini gostermistir.
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Tasarimlarda, imgeler (6zellikle de fotograflar) siklikla duygusal etkiler yaratmak
lizere montajlanmig, sembolik objeler genellikle bir araya getirilmis, kiibist etkili
figiirler ve basitlestirilmis formlarin dramatik detaylar1 gosterecek sekilde kirpilmasi
ile cagdas politik afislerin yeni formlar1, gercekci sunuma karsit olacak bigimde

ortaya ¢ikmistir (Mcquiston, 1995; 25).

Resim 14. Gustav Klutsis, “Under the Banner of Lenin for Socialist Construction”,

SSCB, 1930
Kaynak: TIMMERS, Margaret, The Power of the Poster, V & A Publications, 1998, London

Iki biiyiik diinya savagindan sonra, uluslararasi sistem, sonucu iki
kutuplulukla bitecek olan soguk savasa gecis donemine girmistir. Sander, Hitler
Almanyasi ile Mussolini Italyasini dize getiren giiclerin, Ingiltere ya da Fransa degil
ABD ile Sovyetler Birligi oldugunu belirtmektedir. Savastan yikik ¢ikan Avrupa
devletleri, bu iki “siiper” devletin ¢evresinde birlesmis ve yirmi yil kadar stirmesine
ragmen etkisi halen devam eden iki kutuplu dengeyi ortaya c¢ikarmiglardir (Sander,

1998; 181).
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Iki kutuplu diinyada olumlu ya da olumsuz anlamlarla yiiklii ulus¢uluk fikrini
savunan goriisler, grafik tasarimdan her zaman yardim almigtir. Yere ve zamana gore
anlami degismekle birlikte, olumlu ulusculuk kapsamina dahil edebilecegimiz grafik
uygulamalari, agirlikli olarak secim ve politik propaganda afislerinde takip etmek
olanaklidir. Ancak bunlar da grafik tasarim acisindan sozii edilmeye deger nitelikte
caligmalar olmaktan cok, reklamcilik faaliyeti izlenimi veren, basit uygulamalar
olarak kalmislardir. Asagidaki ornekler incelendigi zaman, se¢im afiglerinde agirliklh
olarak politik liderin fotografinin ya da bagka tekniklerle olusturulmug gorsel
imgesinin kullanildigini; tilke gézetmeksizin hemen hemen biitiin afislerde bayragin
ya da hi¢ olmazsa bayrak renklerinin ve zaman zaman da iilke haritasinin tercih

edildigini gormek olasidir.

—
Liberté « Egalité * Fraternité

REPUBLIQUE FRANCAISE

Resim 15-16 - 17. Farkli kitalardan reklam grafigi gibi diizenlenmis secim afigleri

Kaynaklar: www.gettyimages.com,

http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Logo_de_la_R%C3%A9publique_fran%C3%A7aise.svg
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Olumsuz anlamlarla yiiklii ulusculuk fikrine karsi olan grafik iiretimler,
grafik tasarim tarihi acisindan cok daha fazla sozii edilmeye deger caligmalarla
sonuclanmiglardir. Sanat¢inin ve tasarimcinin, yergici dogas geregi, iki biiyiik diinya
savagmin ve iki kutuplu diinyanin niikleer tehditinin grafik tasarimdaki yansimalart,
cok cesitli ve yaratic1 caligmalara zemin hazirlamistir. Bu caligmalardan en iyi
bilineni, Amerika’nin Vietnam savagma karst olan “I Want Out” isimli afis
calismasidir. 1971 yilinda Savas1 Satmayin (Unsell the War) komitesi tarafindan,
anonim olarak bastirilan bu afiste, James Montgomery Flagg’in savasa cagri afisi
hicvedilerek, komuoyu etkilenmeye calisilmistir. Yale Universitesi Siyaset Bilimi
ogrencisi Ira Nerken’in fikirleri dogrultusunda baglatilan Savag1 Satmayin
kampanyasi, ana fikrini “Savasi satmak miimkiinse satmamak da miimkiindiir’

onermesinden almaktadir (Timmers, 1998; 160).

Resim 18. Daniel and Charles Agency, “I/ want OUT”, ABD, 1971
Kaynak: TIMMERS, Margaret, The Power of the Poster, V & A Publications, 1998, London
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Olumsuz ulusculugun ulastig1 son nokta olan savasi, protesto etmek amaciyla
yapilmig calismalar icinde Japon tasarimcilarin afigleri onemli bir yer tutmaktadir.
Tasarimc1 Yusaku Kamekura’nin, Uluslararasi Hirogsima Kiiltiir Vakfi ve Japon
Grafik Tasarimcilar Birligi'nin ortak olarak her yil diizenledikleri “Diinya Barigima
Cagr1” kampanyasimin ilk afisi olarak hazirladi8i, 1983 tarihli “Hiroshima Appeals”
calismas1 ve Shigeo Fukuda’nin “Victory 1945” afisi, bu baglamda neredeyse
ikonografik ornekler olarak gosterilmektedir (Bektas, 1992; 218 - 221).

HIROSHIMA APPEALS

? 1983 |
: .

Resim 19. Yusaku Kamekura, “Hiroshima Appeals”, Japonya, 1983
Kaynak: MCQUISTON, Liz; Graphic Agitation; Phaidon Press Ltd., London, 1995
Resim 20. Shigeo Fukuda, “Victory 1945”, Japonya, 1971
Kaynak: MCQUISTON, Liz; Graphic Agitation; Phaidon Press Ltd., London, 1995

Avrupa’da, benzer icerikteki caligmalar, Polonyali grafik tasarimcilardan
gelmistir. Bu baglamda Tadeuzs Trepkowski’'nin savas karsiti caligmalar: da Japon
meslektaglarinin sozii gecen calismalar1 kadar ilgi ve saygi uyandirmistir (Bektas,

1992; 178).
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Resim 21. Tadeuzs Trepkowski, “Victory 1945, ABD, 1971
Kaynak: MEGGS, Philip B.; A History of Graphic Design; J. Wiley & Sons Inc, New York, 2006

Ister olumlu ister olumsuz anlamda olsun ulusguluk fikri, grafik tasarimdan
gelecekte de yararlanacak gibi goziikmektedir. Uslup olarak ulusculuga gelince;
ulusal iisluplarin, genellikle savas donemlerinin diginda, cogu zaman devlet destekli
bilin¢li ¢abalar ve entelektiiel yonlendirmelerle olusturuldugu goriilmektedir. Grafik
tasarim diinyasinda ulusal iisluplari ile 6ne cikan iilkelere ve bu iilkelerin bu alandaki

basarilarinin nedenlerine agagida deginilecektir.
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2.1.2. Diinya Grafik Tasarimida Uslup Olarak Ulusculuk

“Tasarlarken yerel diigiiniip kiiresel davraniyorum.”

Michael STALLENBERG

Grafik tasarimcilar, kimliklestirme (markalar, amblemler, semboller,
ambalajlar vb.), bilgilendirme ve yapilandirma (haritalar, diagramlar, yonlendirme
tabelalar1 vb.) ve reklamcilik ¢caligmalar: gibi, toplumla her an i¢ ige bir gorsel dilden
sorumludurlar (Hollis, 1997, 10). ABD’li grafik tasarimci Milton Glaser, “Iyi
tasarim, iyl yurttaghktir” diyerek (Heller ve Vienne, 2003; ix) grafik dilin
sorumlular1 tasarimcilarin, yaptiklari ig ile ulusun hem bir pargasi hem de ulus
kurgusunun Onemli aktorlerinden biri olduklarini vurgulamaktadir. Tasarimeci
Katherine McCoy da aym bilingle “Iyi Yurttaslk — Politik ve Sosyal Bir Gii¢ Olarak
Tasarum” baglikli yazisinda, grafik tasarimcilarin iyi yurttaglar olmalari ve toplum ve
devletin bicimlendirilmesinde aktif olarak gorev almalar1 gerektigini savunmaktadir.
(Heller ve Vienne, 2003; 2) Tasarlama siirecinde tasarimcinin ulusal gorsel verilere
dayanarak is yapmasi, ulus ile tasarimci arasindaki simbiyosisi (ortak yasami)

giiclendirmektedir.

Bir ¢ok ulusun olugum yillarinda, bugiin bildigimiz anlamda grafik tasarim
calismalar1 olmasa da, kendi ulusal grafik tasarimlarina temel olusturabilecek
tiretimlerini gormek olasidir. Ulusal iislup olarak one ¢ikan iilkelerden bazilari,
tarihsel nedenlerle, tasarlama siirecinde devreye sokulabilecek genis bir gorsel
materyal bollugu ile ise baglamiglardir. Bu iilkeler arasinda Japonya, Rusya ve
Iran’mn, uluslasmadan 6nce de devlet yonetimi deneyimleri olduklari icin, bir ¢ok
tilkeye kiyasla bagka bir cok Kkiiltiirel varlifin yamisira, gorsel Kkiiltiirel miras

bakimindan da olduk¢a donanimli olarak yola ¢iktiklar: goriilmektedir.

Japonya Ornegi ile baglanilacak olursa, gorsel mirasin en zengin oOgeleri
olarak XVII. yiizyi1lda Tokyo sehrinde, doneminin parlak renkli modasini ve zevkli
taraflarin1 gosteren ve bu yiizden de “akip giden hayatin resimleri” anlamina gelen

ukiyo-e ad1 verilen calismalarin oldugu bilinmektedir (Fahr-Becker, 2007; 7). Ukiyo-
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e de kendi icinde giinlimiiz kartpostallar: ile ayn1 isleve sahip “Edo”, giizel kadin
resimleri anlamina gelen “Bijin-ga” ve geleneksel kabuki tiyatrosu oyuncularinin
resimlerinden olusan “Yakusha-e” gibi alt tiirlere ayrilmaktadir. Giizel sanattan
ziyade ticari sanat olarak diisiiniilen (Oztuna, 2007; 82) biitiin bu tiirler, baskiresim
olanaklari ile cogaltilmig ve halkin yogun talebi sonucu biiyiik miktarlarda tiretilerek
toplumsal hayata girmis, gorsel islevlerini gerceklestirmislerdir (Fahr-Becker, 2007;
7). Bir doneme 151k tutmasi bakimindan Ukiyo-e’nin, Japon Kkiiltiiriiniin gorsel

kimligini yansittig1 sdylenebilir (Oztuna, 2007; 86).

Ukiyo-e iiretimleri diginda, giliniimiizdeki Japon c¢izgi filmlerine ve ¢izgi
romanlarina kaynaklik ettigi varsayilan, Ortacag’da 6nemli olaylar1 anlatmak amaci
ile diizenlenen resimli pargomenlerin varlig1 da bilinmektedir (Cev: Pakoz, 2007;
21). Bu baglamda Japonlarin, islamiyetin resim yasaklariyla engelledigi Ortadogu
toplumlarina kiyasla, gorsel iletisime cok daha agik ve hazir bir toplumsal zeminden

yararlandiklarini sdylemek olasidir.
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Resim 22. Utagawa Kunisada, “Kis”, 1831
Kaynak: FAHR-BECKER, Gabriele; Japanese Prints, Taschen, K6ln, 2007
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Japonya gibi grafik tasarim alaninda ulusal Uslup anlaminda Onemli
tilkelerden bir digeri de Rusya’dir. Rusya’min kurulus tarthi MS 862’ye kadar
inmektedir (Sander, 1998; 104). Rusya, 6 Kasim 1917°de Bolsevikler iktidar1 ele
alana kadar Carlik sistemi ile yonetilmis biiyiik bir imparatorluktur (Sander 2, 1998;
25). IX. yiizyildan beri siiregelen ¢ok onemli gorsel kiiltiirel mirasin iizerine XX.
yilizyilda Vladimir Tatlin (1885 — 1953), El Lissitzky (1890 — 1941) ve Alexander
Rodchenko (1891 — 1956) gibi grafik tasarim tarihi i¢cin ¢ok onemli tasarimcilar, ses,
ritm, geometri ve soyutlamay1 6n plana alan yeni birikimler eklemislerdir (Becer,

2007; 107).
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Resim 23. Alexander Rodchenko, “Kapak tasarimi”, 1923
Kaynak: BECER, Emre; Modern Sanat ve Yeni Tipografi, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2007
Resim 24. Andrey Logvin, “Yiiksek Coziiniirliik”, 1996
Kaynak: Grafist 5, Inadmna Afis, Mimar Sinan Universitesi, Istanbul, 2001
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Rusya’daki (belirli bir donemdeki adiyla Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi’ndeki) grafik tasarimcilar, caligmalarimi iiretirken kiril —abecesini
kullanmiglardir. Kiril abecesi, (Rusca: Kirillitsa), yaygin olarak Slav dillerinin
yaziminda kullanilan, IX. yiizyilin ortasinda Bulgaristan'da Yunanca'dan gelistirilip,
bu dilde bulunmayan bir takim Slav seslerinin de eklenmesi ile olusturulmus bir yazi
sistemidir. Giiniimiizde Beyaz Rusya, Ukrayna, Bulgaristan, Rusya, Kazakistan,
Kirgizistan, Tacikistan ve Mogolistan’da kullanilan Kiril abecesinin, Rusya'da ilk
olarak Ortacag’in baglarindan itibaren biiylik yazi harfleri olarak kullanilmaya
baglandig1 bilinmektedir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Kiril_alfabesi). Ortacagdan
giiniimiize degin kullanilmakta olan bu yazi sistemi, harflerinin anatomisi geregi,
Latin abecesinden farkli bir estetik begeniyi kendiliginden dayatmaktadir. Yukarida
ad1 gecen iilkeler diginda, bu yazi sisteminin kullanilmiyor olmasi, Latin abecesine
dayal1 tipografik estetie sahip diger uluslarin yaninda, ulusal grafik iislup

baglaminda, Rusya’ya 6nemli bir avantaj saglamaktadir.

Rusya gibi geleneksel tipografi ve diger tarihsel gorsel birikimleri en radikal
sekilde kullanan iilkelerden bir digeri de koklii bir tarihsel gelenek iizerinde oturan
Iran Islam Cumhuriyeti’dir. iran cografyasinda yasamim izleri Neolitik Cag’a kadar
indirilebilirken, I ran kiiltiiriiniin kokenleri, iilkenin ticaret yollarinin iizerinde
bulunmas1 dolayisiyla, Elamlar, Ahamenisler, Hellenistik Donem ve Part Donemi
gibi pek c¢ok farkli ve zengin kiiltiirden de izler tasimaktadir (Eczacibasi, 1997; 857 —
860).

Bu zengin Kkiiltiiriin miraslarindan biri olarak, I ran grafik tasariminda,
geleneksel kitap kiiltiiriiniin izleri, bugiin bile goriilebilmektedir. Almanya Wuppertal
Universitesi Iletisim Tasarimi1 Boliimii profesorlerinden afis tasarimcist Uwe Loesch,
Iranli tasarimc1 Majid Abbasi iizerine yazdig1 bir yazisinda, [ran’da halen dikkate
deger bir kitap kiiltiirii oldugundan ve bunun giiniimiizdeki 6zel kaligrafi gelenegini
gelistirdiginden soz etmektedir (Loesch, 2003; 8). Grafik tasarimc1 Emre Senan da 6.
Tahran Afis Bianeli jiiri iiyeligi dolayisiyla bulundugu I ran’daki izlenimlerine

dayanarak bolgede zengin bir kitap kiiltiirii ve tasarimciligr oldugunu, kaligrafi ve
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minyatiiriin de tasarimi hala besledigini ifade etmis; tipografik yetkinlige dikkat

cekmisgtir (Senan, 2007; 55).

Resim 25. Iran Yazmasi, iran, 1670

Kaynak: FRIEDLFriedrich-OTT Nicolaus- STEIN ,Bernard; TYPO (When, Who, How), Kénemann, Ké6ln, 2001
Resim 26. Majid Abbasi, “5. Renk”, iran, 2002
Kaynak: 100 Graphic Designers, 010 Curators, 010 Design Classics, Phaidon Press, NewYork, 2003
Resim 27. Reza Abedini, “Hayalgiicii Araciligiyla Cizim Sergisi”, Iran, 2002
Kaynak: 100 Graphic Designers, 010 Curators, 010 Design Classics, Phaidon Press, NewYork, 2003
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Tipografik yetkinlik agisindan Avrupa’nmin grafik tasarim alaninda 6nemli
tilkelerinden sayillan Almanya’nin grafik tasarimi ise, koklerini Ortagag kitap
sanatlart ve baski teknolojilerinin kullannmindaki yetkinliginden almaktadir.
Matbaaciligin XIX. yiizyildaki endiistrilesmesinden once de Almanya, bu alandaki el
yapimi caligmalariyla Onemli bir iilke konumundadir (Aynsley, 2000; 7).
Giintimiizde de Almanya'nin, 1386 yilinda kurulmus en eski {iniversitesinin
bulundugu Heidelberg sehrinin, kentin adiyla anilan matbaa ve baski makineleri ile

inlii olmast, bu ulusal mirasin bir uzantisidir (tr.wikipedia.org/wiki/Heidelberg).

Alman grafik tasarimini, diger iilkelerden farkli kilan niteligi, konu olarak
ulusculugun ¢ok Otesinde aramamak gerekir. Almanya isminin ulus devlet olmadan
once de belirli bir kiiltiir ve dil bolgesini belirledigi ve bu bolge icine tarihin cesitli
donemlerinde Bohemya, Fransa, Polonya, Hollanda, Avusturya-Macaristan,
Liiksemburg ve I svigre’nin girmis oldugu gdz ©Oniine alinirsa, Alman gorsel
kiiltiiriintin ne kadar zengin ve koklii geleneklere sahip oldugu anlagilacaktir. Hatta
bu zenginlik XX. yiizyilin baglarinda yiikselen milliyetcilikler doneminde, 6zellikle
font tasarimi alaninda, oldukca kafa karisikligima da yol agmustir. Ciinkii XIX.
yiizyilin sonlarinda font tasarimlar1 ¢ok giiclii bir bicimde bolgeseldir (hatta ulusal
ifadesi bile kullanilabilir) ve bolgesellik bazi yerlerde neredeyse s ehir diizeyine

kadar inmektedir (Aynsley, 2000; 13-14).

Alman grafik tasariminin, el iscilifine ve bunun uzantist olan teknolojik
gelismelerinin  belirleyicilifine kiyasla, Fransiz grafik tasarimi ile ilgili olarak
arastirmact Aynsley, bu iilkedeki tasarimin daha sanatsal bir gelenek iizerine
kuruldugunu sdylemektedir (Aynsley, 2000; 15). Aslinda Fransa’da grafik tasarima
temel olusturabilecek harf karakterleri ticaretinin, en az Almanya’daki kadar koklii
oldugu bilinmektedir. 1500’1l yillarda Almanya’da biiylik basim evlerinin tekelinde
olan bu ugras, sozii gecen donemde Fransa’da Garamond ve Granjon gibi ustalarca
uygulanmaktayd: (Febvre-Martin, 2000; 43). Ayni yillarda Geoffroy Troy’un da
cesitli inisyal (/lk satirin ilk harfinin biiyiik puntoda ve siislii yazilarla dizilme islemi-

TDK Tiirk¢e Sozliik, 1998; 1087) harf tasarimlarinin, donemin kitap sanatlar1 ve
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grafik tasarimina katkilari olmustur (Meggs, 2006; 105). Yine Aynsley’in soziinii
ettifi sanatsal gelenegi, Livingston’in da belirttigi gibi, Henri de Toulouse-Lautrec,
Pierre Bonnard, Jules Cheret, Eugene Grasset ve Alponhso Mucha gibi ressam ve
grafik¢ilerin iglerinde aramak gerekir (Livingston, 1994; 79). S6z konusu sanat¢ilar
gliniimiiz Fransiz grafik tasarimcilar1 i¢in hala birer esin kaynagi olmaya devam

etmektedirler.
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Resim 28. Jules Cheret, “Les Girard”, 1879
Kaynak: BARNICOAT, John; Posters — A Concise History, Thames and Hudson Ltd., London, 1994
Resim 29. Paul Colin, “Paris icin Seyahat Afisi”, 1935
Kaynak: MEGGS, Philip B.; A History of Graphic Design; J. Wiley & Sons Inc, New York, 2006
Resim 30. Pierre Praquin, “Forograf Sergisi Afisi”, 1987
Kaynak: Graphic Design Index:1, Page One Publishing., Singapore, 1996
Resim 31. Anette Lenz, “2000-2001 Sezonu Fransa Radyosu Konser Afisi”, 2001
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Kaynak: 100 Graphic Designers, 010 Curators, 010 Design Classics, Phaidon Press, NewYork, 2003

Fransa ile komgsu ve imparatorluk mirasina sahip bir ka¢ ulus devletten biri
olmasma kargin I ngiltere’nin, grafik tasarim alaninda kendine yer edinebilmesi
zaman almigtir. Bu durumun nedenleri arasinda William Morris’in geleneksel iiretim
tekniklerine olan ilgisinin XIX. yiizyilin sonu ile XX. yiizyilin baginda hala takdir
goriiyor olmasi ve bir ada iilkesi olan I ngiltere’nin kita Avrupasmin tasarim
alanindaki modernist gelisimlerinden uzak kalmasi sayilabilir (Livingston, 1994; 33).
II. Diinya Savag1 yillarinda bile Ingiliz grafik tasarimmda Art Deco’nun egemenligi
stiregiden Avrupa modernizminden daha belirleyici olmustur (Heller ve Fili, 1998;

48).

Cografik nedenlerle Ingiltere’ye kiyasla Avrupa etkilerine cok daha uzak olan
Amerikan grafik tasarimi, beklenilenin aksine diinya grafik tasarimina kazandirdig:
Saul Bass, Paul Rand, Herb Lubalin gibi onemli isimleri ile ayricalikli bir yere
sahiptir. Amerikan grafik tasariminin zaman ¢izgisini olustururken Ellen Lupton ve
J. Abbott Miller, kronolojiyi “Ulusal Kiiltiirii Yaratmak” bashg1 altinda 1829 yili
olarak belirlemislerdir (Freidman vd., 1989; 25). 1829 yili Amerikan tarihinin ilk
bagkan1 Andrew Jackson’in goreve geldigi yildir. Lupton ve Miller, grafik tasarimin
ulusal tarihini anlatirken, Amerikan baskanlarinin géreve gelme yillarinin, Amerikan
kiiltiire] hayati tizerindeki etkileri nedeniyle esas alindiklarini belirtmektedirler
(Freidman vd., 1989; 24). Konu lizerine yazan bir bagka arastirmaci Ellen Mazur
Thomson ise 1870’lerde i¢ savastan kisa bir siire sonra Amerikan topraklarina
gelmeye baslayan Endiistri Devrimi’nin etkilerinin ilk goriildiigii yillar ile
kronolojiyi baslatmaktadir (Thomson, 1997; 1-2). 1860’larda ilk reklam ajansinin
kurulmasindan 1880’deki linotype ve monotype baski makinelerinin kullanilmasina
kadar gecen siirede Amerikan grafik tasarimi, etkisi XX. yiizyila kadar siiren yaratici

ve teknik bir maharet gelenegi olusturmay1 basarmistir (Livingston, 1994; 14).

Diger iilkeler kadar etkili ve belirleyici olmasa da Kiiba sokak grafikleri
ulusal isluplar agisindan sozii edilmeye deger bir birikim ortaya koymaktadir. Kiiba
kiiltiirii, ispanyol kolonyalizminden, Roma Katolikliginden, Afrika kole ticaretinden

ve Amerikan kapitalizminden etkilenmig, biitiin bu birikimler grafik tasarimlara
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yansimigtir. 1959 yilindaki sosyalist devrimin ardindan Kiiba’nin gorsel sokak dili
iizerinde hiikiimet propagandalar1 etkili olmustur (Dawson,2001; 7). Cin ve
Sovyetler Birligi’ndeki kiiltiirel propaganda iiretimlerinden farkli olarak, Kiiba
devriminde sanat, yardimci amagla kullanilmis; artistik disavurumlar ya da bireysel
iisluplara yonelinmemistir (Mcquiston,1995; 88).1ster Kiiba Devrimi ile ilgili bir
afiste olsun, ister bir ambalaj iizerinde, isterse basit bir yonlendirme levhasinda Kiiba
Devrimi’nin yapildig1 yillarda moda akimlardan olan Psychedelic ve Op Art
dsluplarinin etkisinin yaninda, floresan renk tabakalari ile kaplanmis yiizeyleri,

iilkede iiretilmekte olan bir ¢ok grafik is lizerinde gérmek olasidir (Dawson,2001; 8).

DB
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Resim 32 — 33 — 34 - 35. Kiiba Sokak Grafikleri ve Afislerinden drnekler
Kaynak: DAWSON, Barry; Street Graphics Cuba, Thames and Hudson Ltd., London, 2001

Kiiltiire] miraslar1 yukarida sozii gecen bazi imparatorluk mirasg¢ist uluslar
gibi koklii ve derin olmasa da, grafik tasarim alaninda bilingli, tasarlanmig bir

hareket olarak gelistirilmis ulusal isluplart ile yer edinebilmis Onemli iilkeler
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bulunmaktadir. Bunlardan en bilineni ve en bagarili olan1 kugkusuz Polonya ulusal

grafik tasarim iislubudur.

Polonya afis sanati baghigi altinda toplanabilecek bu iislup, II. Diinya
Savasi’ni takip eden 20 yil icerisinde 6ne c¢ikan Onemli bir ulusal kurgu olarak
karsimiza cikmaktadir (Hollis, 1997, 172). S6zii gecen donemde Polonya’da,
komiinist bir toplum kurulduktan sonra, devlet kontroliindeki kurumlar ve sanayi,
tasarimcilar i¢in yeni ve genis calisma alanlar1 haline gelmigtir. Grafik tasarimcilar,
standartlar1 ve licretleri tespit etmek lizere yOnetmenler, yazarlar ve sanatgilar
tarafindan kurulmus “Polonya Sanatcilar Birligi"ne katilmiglardir. Bu birliktelige
dahil olacak tasarimcilar i¢in Varsova ya da Krakov Giizel Sanatlar Akademilerinden
ya da benzeri bir programdan mezun olma zorunlulugu getirilmigstir. Bu okullarin
giris sinavlar1 son derece zorlu olmus; bitirenlerin sayist tasarim ihtiya¢larina cevap

verecek s ekilde cok titizce kontrol edilerek kalite ve iislupsal ozelliklerde birlik

saglanmistir (Meggs, 2006; 424).

A MEF WCANNES

SANATORIUM et KLEP.SYDRA

S}
E

OLBAN BERG WOZZECK

: JECTA: WITOLD SOBOCTNSKI.
3Z WOICIECH J- l IAS.PRODUKCM:ZESPdlSILESIA.,
Resim 36. Jan Lenica, “Wozzeck”, 1964
Kaynak: BARNICOAT, John; Posters — A Concise History, Thames and Hudson Ltd., London, 1994
Resim 37. Franciszek Starowieski, “Oliim Ilam icin Senatoryum”, 1973
Kaynak: BEKTAS, Dilek; Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 1992
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Kurgusal ulusal iisluplarin bagarili 6rneklerinden bir digeri Hollanda ulusal
grafik tasarim iislubudur. Tasarim tarih¢isi Richard Hollis, Hollanda tasariminda
ayirt edici islupsal bir 6ge olarak “Geometri, Hollanda grafik tasarinini istila
etmistir” demektedir (Hollis, 1994; 68). Bu istilanin kaynagin1 Hollanda sanatinin I.

Diinya Savag1 ve sonras1 modernist hareketlerinde aramak gerekir.

QQI"I landsbolang

Resim 38. Piet Zwart, “NKF Kablo Sirketi Katalogu”, 1928
Kaynak: MEGGS, Philip B.; A History of Graphic Design; J. Wiley & Sons Inc, New York, 2006
Resim 39. Paul Schuitema, “Hollanda Turizmini destek icin Pul Satig Afisi”, 1932
Kaynak: MEGGS, Philip B.; A History of Graphic Design; J. Wiley & Sons Inc, New York, 2006

Hollanda’da 1917 yilinda Theo van Doesburg onciiliigiinde baglayan De Stijl
hareketi, sanatci, mimar ve tasarimcilart etkilemis, siyah, beyaz ve gri ile ana
renklerin iligkisine dayanan ve dikddrtgenleri kullanarak soyut etkiler yakalayan bir
akim olarak one c¢cikmustir. De Stijl hareketi, grafik tasarim ve tipografik tasarim
alaninda son derece disiplinli, tirnaksiz yazi karakterlerinin, yenilik¢i asimetrik sayfa
tasarimlarinin, diiz ¢izgiler ve dar dikdortgen bloklarin kullanildigr bir tasarim

anlayis1 olarak kendini gostermistir (Livingston, 1994; 55).

Stiphesiz Hollanda ulusal grafik tasarimi da yoktan varolmamais, bu iislubun
temellerini atan Piet Zwart ve Paul Schuitema gibi grafik tasarimcilar da
Konstriiktivizm’den etkilenmiglerdir (Becer, 2007; 222). Hollis, Hollanda
tasariminin, Almanya ve Rusya’dan gelen fikirlere acik oldugunu fakat gercekte bu

fikirleri oziimseyerek rafine hale getirdigini sdylemektedir (Hollis, 1994; 75). De
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Stijl’in, yukarida sozii edilen tasarim paradigmalari, Hollanda grafik tasarimcilarinca

da halen en sik tercih edilen yontemlerden biri olarak ilgi gormektedir.
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Resim 40. Irma Boom, “Hollanda Festivali Afisi”, 1990
Kaynak: Fiell, Charlotte ve Peter.; Graphic Design Now; Taschen, K6ln, 2005
Resim 41. Studio Dumbar, “Hollanda Dans Festivali Afisi”, 1995
Kaynak: Graik Tasarim Gorsel iletisim Kiiltiirii Dergisi; Say1:10, 2007

Uluslararas1 Tipografik Stil, isminde uluslararasi niteligi tagisa bile aslinda
Isvigre ile 6zdeslestirilen bir akim olmusgtur. Rasyonel Tipografik Uslup ya da Isvigre
Uslubu olarak da isimlendirilen akim, II. Diinya Savasi sonras1 Konstriiktivizm, De
Stijl, Bauhaus ve Yeni Tipografi ile iligkilendirilir ve 6ncii isimleri arasinda Ernest
Keller, Theo Ballmer, Max Bill ve Max Huber gelmektedir. Akimin kurucu
isimlerini takiben 1960 ve 70°li yillarda Emil Ruder, Armin Hoffman ve Josef
Miiller-Brockmann, akima ait ¢aligmalar1 daha rafine ve sofistike hale getirmislerdir

(Livingston, 1994; 105).
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Resim 42. Josef Miiller Brockmann, “Isve¢ Otomobil Kuliibii icin Afis”, 1954
Kaynak: MEGGS, Philip B.; A History of Graphic Design; J. Wiley & Sons Inc, New York, 2006
Resim 43. Arnold Saks, “Musevi Miizesi icin Afis”, 1968
Kaynak: MEGGS, Philip B.; A History of Graphic Design; J. Wiley & Sons Inc, New York, 2006
Resim 44. Werner Jeker, “Around the World Sergisi Afisi”, 1968
Kaynak: Grafist 5, inadina Afis, Mimar Sinan Universitesi, Istanbul, 2001
Resim 45 — 46 - 47. Peter Moser, “Luzenren Tiyatrosu Afigleri”, 1999
Kaynak: 100 Graphic Designers, 010 Curators, 010 Design Classics, Phaidon Press, NewYork, 2003

Geleneksel tipografinin, tek basina ulusal iislup olusturmak i¢in yeterli
olamayacagi; teorik ve tarihsel birikimin de devreye sokulmasi gerektigi grafik
tasarim alaninda ulagilan noktalarda saptanmigtir. Ciinkii ulusun, kurgulanabilir bir
yap1 oldugu dikkate alinirsa, ulus¢uluk baglaminda tiiretilecek ve gelistirilecek her

hangi bir diisiince, kurum ya da yapmin da kurgulanabilir olacag fikri
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dogallasacaktir. Kaligrafileri yakin olmasina karsin bugiin Japonya’nmin grafik
tasarim diinyasinda hakli basaris1 ile Cin Halk Cumbhuriyeti’nin ayni alandaki

durumunu kiyaslamak bu baglamda anlamli sonuglar vermektedir.

Ulusal kiiltiirler, grafik tasarimda da gorsel yansimalarini ¢ogunlukla
bulmuglardir. Rusya’da iiretilmis ve halen iiretilmekte olan grafik tasarimlarda,
karakteristik 0zelliklerden kirmizi rengin kullanimini, sadece komiinizm ile
iliskilendirmemek gerekir. Arastirmact Michel Pastoureau, rengi “olusturan”, ona
tanimin1 ve anlamini veren, kodlarin1 ve degerlerini meydana getiren, pratiklerini
diizenleyen ve onemini belirleyenin sanatci ya da bilimadami degil; toplum oldugunu
belirtmektedir (Pastoureau, 2005; 11). Ornegin Rus¢a’da kirmizi renk, giizelligi
tanimlamak i¢in bir sifat olarak kullanilmakta; “kirmiz1” kare, “giizel kare” anlamina
gelmektedir (Holtzschue,2002; 3). “Kizil Ordu”, “Kizil Meydan” gibi isimler de bu
cift anlamlilikla diistiniilmelidir. Kirmizi renk ve konstriiktivist tipografi, halen
grafik tasarimcilar tarafindan Rusya ya da komiinizm ideolojisi ile ilgili grafik

calismalarda bir referans olarak kullanilmaktadir.

Benzer yansimalari Japon grafik tasarimi icin de sdylemek olanaklidir. idea
dergisinin 200. Ozel Sayis! icin giiniimiiziin iinlii Japon grafik tasarimcilarindan
Shigeo Fukuda ve yine iinlii bir grafik tasarimci Masuteru Aoba’nin yaptiklari
sohbette Fukuda, Japonya’nin ¢ok eskilere dayanan bir “yabanci geyleri sogurma”
gelenegi oldugundan bahsederek Japon grafik tasarimcilar1 hakkinda su

degerlendirmede bulunmaktadir:

“Japon yemekleri icin “hem gozii doyurur hem de mideyi,” denir. Bu Yyiizden de
Japonlar yemek hazirlamayt neredeyse bir sanat gibi goriirler. Bence Japon grafik
tasarimcilar: da hazirladiklart yemekleri sunmakta oldukca ustalar. Diinyamin dort bir
yamindan topladiklart malzemeyi oOnlerine sererler. Biraz diizenleme yaparlar ve ortaya
cekiciligi agir basan bir sonu¢ cikar. Veya, topladiklart malzemelerden bir serbest kolaj

diizenlemesi yaratirlar. (Www.gmk.org.tr/goster. php?neyiGoster=gsuy)”

Japonya’'nin, giiniimiiz Japon ulus devletine gelene kadar ki siireci, gorsel
tiretimler acisindan incelendiginde, 1910°1u yillarda Avrupa Avant Garde’nin etkisi
ile baglayan Modernist Hareket istilasinin, Japon Kkiiltiiriinii de biitiin birikimine

karsin etkiledigi soylenebilir. Bu etki, 1930’larin ortasindaki gelisen nasyonalist
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militer rejim ile bir siire sekteye ugramistir. Bunun asilmasi neredeyse 20 yil kadar
siirmiig; Tarih¢i James Fraser’in da soyledigine gore II. Diinya Savasi sonrasi, Japon
grafik tasarimi’nin miimkiin oldugunca her s eyi 6ziimsedigi bir donem olmustur

(Heller ve Chwast, 1988; 215).

Resim 48. Kitagawa Utamaro, “Nikishi - e¢”, Japonya, 1783

Kaynak: FAHR-BECKER, Gabriele; Japanese Prints, Taschen, K6ln, 2007
Resim 49. Tadanori Yokoo, “Yume no Ukihashi” , Japonya, 2001
Kaynak: CABAN, Geoffrey, World Graphic Design, 2004, Merrell Publishers Limited, London

Japonlarin, diinya sanati ve grafik tasarimi ile iligkileri, her zaman dig
etkilenimler diizeyinde olmamuistir. XIX. yiizyilin son ¢eyreginde Henri de Toulouse
— Lautrec gibi Avrupa’li sanatgilar, Hiroshige, Hokusai ve diger Ukiyo-e
sanat¢ilarinin  baskiresimleri ile karsilasip bunlardaki bazi 6zellikleri, kendi
sanatlarina aktarmiglardir. Bu aktarimlar arasinda kalin kontiir ¢izgileri, diiz, genis
renk alanlar1 ve giiniimiiz reklamciliginda da halen kullanilmakta olan dikey

yerlestirilmis yazilar sayilabilir (Gomez, 1999; 8).
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Japonya ve Rusya gibi giiclii tarihsel kokleri olan giiniimiiz I ran Islam
Cumhuriyeti kiiltiiriiniin, adindan da anlasilacagi iizere, M.S. 651°deki son Sasani
Hiikiimdarmin 6liimiinden sonra BatiIran’in fethinden itibaren belirleyici 6gesi,
Islam olmustur (Grabar, 1998; 51). Giiniimiiz I ran grafik tasariminin Onemli
isimlerinden Ghobad Shiva da Sark kiiltiiriniin temel taginin “Allah” inanci
oldugundan hareketle, Islam ve felsefenin, Iran grafik tasarimina gii¢ kazandirdiginin

altin1 ¢cizmektedir (Shiva, 2007; 45).

APAT Sdpuns P U G 9
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Resim 50. Ghobad Shiva, “Fars Arastirmalar: Biiyiik Kongresi Afisi”, Iran, 2006
Kaynak: Grafik Tasarim Gorsel Iletisim Kiiltiirii Dergisi, Say1:14, 2007

Ulusal kiiltiirlerin grafik tasarima yansimalar1 agisindan Avrupa’ya bakilacak
olursa Hollanda’da, II. Diinya Savagi’nin bitmesini takiben yeniden yapilanma siireci
icerisinde ulusal grafik tasarimda iki gii¢lii akim belirgin hale gelmigtir. Bunlardan
biri, De Stijl Hareketi'ni de kapsayan, yilizyilim ilk yarisindaki Hollanda
geleneklerinden ilham alan pragmatik bir konstriiktivizm uyarlamas: iken digert,
spontane, uzamsal soz dizimi ve sarsici imgeleri ile enerjik bir disavurumculuktur
(Meggs, 2006; 456). Meggs, bu ikiligin sas irtict olmadigini, Hollanda ulusunun

tutumlugu, diizen ve yapiyi tercih ederken 6te yandan biitiin politik, dini ve sanatsal
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fikirlere kars1 hoggoriilii insanlar olarak bilindigini belirtmektedir (Meggs, 2006;
456).

Tipki Hollanda gibi I svigre Uslubu'nun da olugmasi icin iki 6nemli fakat
farkli etken zemin hazirlamistir. Bunlardan ilki, I svicre’nin II. Diinya Savasi’na
katilmayarak tarafsizligim1 korumus olmasi, digeri ise bu iilkeye 6zgii yiiksek kaliteli
is¢ilik geleneginin tasarim ve teknoloji arasindaki kutuplagsmay1 azaltmis olmasidir

(Becer, 2007; 262).

Isvigre’nin birden fazla dilin konusuldugu bir iilke olmasi ulusal grafik
tasarimda da karsiligimi bulmustur. Isvigre’li tipograf Adrian Frutiger, 1957 yilinda
Univers adim verdigi bir karakter tasarlamistir (Livingston, 1994; 196). I svicre’li
tasarimcilarin siklikla kullanmig olduklari tirnaksiz yazi karakterlerinden biri olan
Univers ile Almanca, I ngilizce ve Fransizca gibi farkli dillerde yazilan metinler
yanyana getirildiklerinde egdeger bir yogunluk ve ton degerinin elde edildigi
goriilmektedir (Becer, 2007; 272). Univers yazi karakteri,Isvigre’nin farkl: diller
konugan insanlar1 bir araya getirerek bir ulus olusturmasi gibi, grafik tasarim

alaninda bu dilleri birbiri ile gorsel olarak esitlemis gibidir.

Isvigre nin kuzey komsusu olan Almanya’nin ulusal tasarimi, gerek I. Diinya
Savas1 Oncesinde ve sonrasinda olsun, gerekse II. Diinya Savagi siiresince, her zaman
icin politik anlamda bir ulus¢uluk cevresinde bicimlenmistir. El yapimi uygulamali
sanatlardan endiistriyel tasarima dogru ilerledik¢e ulusal birligin saglanmaya
bagladig1 1871°den I. Diinya Savasi’na kadarki donem, sosyal bir ¢alkanti donemi
olarak yasanmis ve Jugendstil belirleyici bir etki birakmigtir. 1914’ten 1933’e kadar
soyutlama ve Konstriiktivizm’in etkin oldugu ve Modernizmin bir fenomen olarak
belirmeye baslamasi ile tasarimcilarin kiiltiirel bir figiir olarak ortaya c¢iktiklar:
Weimar Cumbhuriyeti Donemi’ni, Adolf Hitler’'in Nasyonal Sosyalist Parti

politikalarimin belirleyici oldugu bir tarihsel donem izlemistir (Aynsley, 2000; 7-8).

Alman grafik tasariminda, yukarida sozii edilen ilk periyotta sanat ve endiistri

arasinda kuvvetli bir bag kurulmaya calisilmig; Otto Eckmann ve Josef Sattler 6ne
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cikan tasarimcilar olmuglardir (Livingston, 1994; 85). Grafik tasarim tarihi
arastirmacis1 Jeremy Aynsley, Almanya hakkindaki aragtirmasinda, Hobsbawmn’in
bu tez caligmasinda da kullanilan fikirlerinden hareketle, alt yapi ve iist yapi
arasindaki dengenin de, Almanya’da ulus devlet araciligi ile belirlendigini
hatirlatmakta, bu baglamda uluslasma siirecinin tasarim ve matbaacilik ile ilgili el
is¢iligi (zanaat) arasimndaki ayrimi azalttigindan s6z etmektedir. Alman baski
teknolojilerinin yurt disina pazarlanacak kadar ¢cok gelismis olmasi, belirli bir Alman
gorsel kiiltiiriniin de diinyaya ihra¢ edilmesini saglarken, aym1 zamanda Alman
tasarimcilari, mecburen iilke disindaki tasarimcilarla iligki kurmaya zorlamigtir. Bu
iligki ve uluslararasi aligveris Alman ulusal tasariminin belirli bazi fikirlerinin de

temelini atmistir (Aynsley, 2000; 15).

Avrupa ile kiyaslandiginda Amerika’da grafik tasarim, uzun yillar ticaret ile
iliskilendirildigi i¢in resim ve heykelin yaninda ikinci smif bir sanat olarak
degerlendirilmistir. Grafik tasarimci, bir ressam ya da miizisyene kiyasla ¢aligmasini,
bir ¢cok kisinin katkis1 ile sonuclandirmaktadir. Biitiin bunlarin yanisira yapilan
caligmalarin biiyiik miktarlarda ve halk icin yapiliyor olmasi, dier sanat tiirleri
yaninda bu iiretimlerin daha degersizmis gibi goriilmelerine yol agmaktadir.
Yukardaki nedenlerle Amerikan grafik tasariminin erken donemlerine ait
calismalarin toparlanmas1 ve smiflandirilmasi anlaminda O6nemli zorluklar ile

kargilagilmistir (Freidman, 1989; 10).

Amerika’nin, giiniimiizde de devam etmekte olan go¢men kabul etme
politikasi, ¢cok eskiden beri uygulanmaktadir. Bu baglamda 1930’larda Amerikan
grafik tasarimi iizerinde, Avrupa’dan politik baskilar yiiziinden kagmak zorunda
kalan yetenekli tasarimcilarin etkisi olmustur. Herbert Bayer, Will Burtin, Ladislav
Sutnar ve Herbert Matter yiizyilin basinda gorsel, sosyal ve bilimsel devrimlerin
triinlerinin modernist gelenegini kitaya tasimiglardir. Amerikan tasariminda,
Amerikal1 olan s eyler iizerinde biraz kugku vardir fakat giinlimiizde asil olan,
Amerikan tasarim diinyasina agilanmis bir grup Avrupali tasarimcinin, verimli
zekalarmin iirlinii fikirlerin, uyarlamalar1 ve yorumlaridir (Freidman, 1989; 12).

Avrupa ile bu aligveris daha sonraki yillarda da Amerikan grafik tasariminda etkili
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olmugtur. Chicago’lu sanayici Walter Peapcke, 1951°de tasarimcilar1 bir araya
getirmek amaciyla Aspen Konferanslari’ni diizenlemeye baglamistir. Bu kapsamda
Josef Miiller Brockmann da Colorado Aspen’de bir konferans vermek tizere 1956
yilinda bu etkinlige davet edilmis,I svicre tasarimi hakkinda bilgiler vermistir

(Purcell, 2006; 134).

Kiiltiirler aras1 aligveris, teknoloji ve ulagim olanaklarinin artmasi ile grafik
tasarim isluplart arasinda da etkilesimleri hizlandirmistir. Sanayi kapitalizmine
gecisle birlikte ticaretin cografi engelleri azalmig, 1840’larda telgrafin gelismesiyle
haber “lilkks meta” olma o0zelligini kaybetmistir (Oskay, 2000; 6). Daha sonraki
yillarda sinema, radyo ve televizyonun da gorsel iletisim alanma girmesi, bazi
tslupsal oOzelliklerin diger iilkeler arasinda da yayillmasmm ve dolayisiyla
kiiresellesmeyi hizlandirmistir. Biilent Giinsoy, Kiiresellesme, Bir Varolus
Coziimlemesi kitabimin Kiiltiirel Kiiresellesme boliimiinde, yerel insanin, kiiresel
kiiltiir ile karsilagtifinda iki tiir refleks verdigini belirtmektedir. Birinci refleks,
“diren¢ gosterme”dir. Direng boyutuyla, alt kiiltiir kendi dilinin korunmasi i¢in tepki
gosterebilmektedir. I kinci refleks ise “uygun bulma”dir, ancak, kiiresel Kiiltiiriin
toplumun kendisine sundugu gibi salt bir yalinlikla icsellestirilebilmesine sik

rastlanilmamaktadir (Giinsoy, 2006; 47).

Direng gosterme refleksi olarak Oncelikle I ngiliz grafik tasarimi 6rnek
gosterilebilir. I ngiltere’nin grafik tasarim alanmindaki 6nemli isimlerinden Stanley
Morrison, Bauhaus tasarimcilart gibi 6zgiin font tasarimlar1 yaratmak yerine klasik
fontlar1 iyilestirme cabasi icine girerek, kendi ¢ikarmakta oldugu Fleuron dergisinde

yayilanan “Tipografinin Ilk Temelleri” bashkli yazisinda s6yle demektedir:

“Makine Cagi’min misyonerleri standart klasik yaziya bagl kalacaklardir — bag
sayfalart ve belki de siitun basliklarini tirnaksiz yazi karakterleri ile siisleyebilirler Ihtiyatl
deneyler bir tarafa, bundan sonra hepimiz, sevelim veya sevmeyelim goziin kurallarina ve

ulusal gelenege kesin baghlik icinde olacagiz. (Ergliven, 2007; 74)”

Stanley Morrison, Blado, Bembo, Baskerville, Ernhardt, Fornier ve Walbaum
gibi bazi antik fontlar1 yeniden yorumlamanin yanisira Gill Sans fontunun tasarim

damismanligmi yapmus ve I ngiliz tasarimmin neredeyse ikonografik fontlarindan
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diyebilecegimiz Times New Roman fontunu da cagin gereklerine gore yeniden

yorumlamistir (Ergiiven, 2007; 77).

Ingiltere’den farkli olarak Fransiz grafik tasarimi, gosterdigi direncin sanatsal
icerigi bakimindan dikkat c¢ekicidir. Uluslararas1 Tipografik Stil ve De Stjil’in tiim
Avrupa’yi etkisi altina aldig: yillarda bile Fransiz grafik tasarimui, kiiltiir agisindan bir
istisnadir. II. Diinya Savasi sonrasinin onemli isimlerinden Raymond Sevignac,
reklamlarda illustratif ve esprili bir anlatima yonelirken, Bernard Villemot, Paris
ekoliinde resmin, grafik tasarima yansidig: afisler iiretmektedir (Weill, 2004; 94-95).
Bu illustratif ve resimsel tislubun kaynaklarina inildiginde, Cheret’nin afiglerine
ulagilabilir. Jules Cheret, sanatsal iiretim ile endiistriyel tiretimi biitiinlestirmis ilk ve
en basarili Orneklerden biridir. Bonnard ve Lautrec tarafindan da benimsenip
geligtirilen  stilinin  belirgin  Ozellikleri arasinda 151k, golge ve derinligin
kullanilmayis1, nesnelerin opak renk ve kontiirlerle harita gibi cizilmis olmasi
sayilabilir (Hollis, 1997, 11-12). Afis tarihini konu alan kitabinda, Joan Barnicoat’da
Cheret’nin afiglerini, reklamcilik amacini asan sanatsal yetkinliklerinden dolay1 bir

baslangi¢ noktasi olarak kabul etmistir (Barnicoat, 1994, 12).

Bu bagarili sanat¢1 tasarimcilar kusagimi Leonetto Capiello, A. M. Cassandre
ve Jean Carlu’dan olugan 6nemli tasarimcilar takip ederler. II. Diinya Savagi 6ncesi
Fransa’da en onemli isimler haline gelen bu tasarimcilar da sanatsal gelenekten ¢ok
uzaklagmadan grafik tasarimda yeni iletisim bi¢imleri aramislardir. Caligmalar
Kiibistlerin caligmalarina benzetilen Cassandre, ¢izim olarak de8il ama sadece
yontem olarak, geometrik ve biiyiikk boyutlarda calistigi i¢in, kiibistlere
benzetilebilecegini fakat aslinda kendisini mimarlifa yakin hissettigini belirtmigtir

(Weill, 2004; 61 - 66).

Tipografi alaninda da Fransiz tasarimcilar ge¢misgle aligveriste olmaktan
giiniimiizde de cekinmemektedirler. Pierre di Sciullo 1992°de Garamond
karakterinden hareketle Gararond yazi karakterini gelistirmigtir. Bagka bir tasarimci

Jean Francois Porchez de Le Monde gazetesi ic¢in yeni bir font ailesi tasarlamig; bu
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font hazirlanirken de iilkenin ge¢misindeki harf disiplinlerine sadik kalmmistir

(Wlassikoff, 2005; 290-291).

Direng gosterme refleksi baglaminda tipki Ingiltere gibi bir ada iilkesi olan
Japonya’nin da konuya yaklagimi 6nemlidir. Bir¢cok cagdas Japon reklam tasarimcisi
Pop Art’tan, ¢izgi romandan, televizyon ve filmlerden Batili imgeleri sahiplenseler
de bunlar1 cagdas, yliksek teknoloji ile donanmuig, Japon toplumuna gore doniistiiriip
uyarlamiglardir. Japon tasarimcilar, temelde konstriiktivistlerden (ve Bauhaus)
esinlenmis bir metodolojiden daha eklektik bir gorsel dile gecerken, Amerika ve
Avrupa’daki Post-Modern ve New Wave egilimleri onceden kavramislardir. Bu
vurgu degisikligi, organize edilmis bir mesele olarak ortaya ¢cikmamig fakat bireysel
calisan tasarimcilarin iglerinde birbirinden bagimsiz olarak gelismistir (Heller ve

Chwast, 1988; 217).

Yukarida daha Once sozii gecen sdyleside Japon tasarimci Aoba, giiniimiiz

Japonya’sinda ulusalligin bilingli bir tercih olarak secildiginin ipuglarim vererek:

“Oyun kagitlarindan tavlaya ve ugcurtmalara kadar herseyi resimleme gelenegimiz
bence popiiler Japon kiiltiiriiniin bir yansimasi. Belki de bu, Asya iilkelerine 0zgii bir
olgudur. Japonya, Hindistan ve Kore’de, hatta tiim Asya’da, illiistrasyonlar oldukca grafik
ve tek boyutlu. Avrupa’da ise, portreler ve diger illiistrasyonlar, golgelemeler vs. yardimu ile,
genellikle bir boyut duygusu verirler. Japonlar, tek boyut tercihlerini reklamcilik ve grafik
tasarim alanlarina tasumiglardwr. Hatta, bu tercih sonucunda, reklamlarimizda kullanmak
iizere diger iilkelerden bilingli olarak tek boyutlu illiistrasyonlar secmekteyiz.

(www.gmk.org.tr/goster.php?neyiGoster=gsuy)” demektedir.

Direng gosterme refleksinin belki de en bilingli ve kati kurallarla uygulandigi
tilke Polonya olmustur. Televizyonun olmadigi, bir ka¢ radyo ve simrli sayidaki
gazetenin bulundugu yeni komiinist hiikiimet, afiglerin giiclinden yararlanabilmek
icin devlet destekli kurumlagtirilmig bir ajansla, bunlar1 secip duvarlara astirarak,
yeni bir iletisim bicimi olarak kullanmuistir. Aralarinda politik ve egitimsel afigler
olsa da ¢ogunluk kiiltiirel afislerden olugsmaktadir. Kiiltiirel afiglerin bir tiirii olan
film afisleri, Polonya iislubunun 6zgiirce kullanildigi ilk alan olmuslardir. Filmlerden
sahneler nadiren afiglerde kullanilmig; bunun yerine tasarimcinin filmden esinlendigi
gorsel metaforlar yeglenerek tasarimlar tamamlanmigtir (Heller ve Chwast, 1988;

208).
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Polonya afis sanati, doktriner olmayan, se¢me s ansi veren ve insani
dokunuslar ile beklenmedik sekilde yiiksek sanatsal sonuclar elde eden bir afis stili
gelistirmigtir. Polonya, bir kiiltiir ve modernizm iilkesidir ve Polonya Afis Ekolii de
Batili tasarim elestirilerinden etkilenmistir. Afisler, temelde reklam degil bir sanat
nesnesi olarak iiretilmigler ve piyasayr takip etmekten ¢ok onu olusturmuslardir.
Fotomontaj ve bilgisayar kullanimi, Polonyali olmayan bir Amerikanizasyon
getirmekte, tasarimcilar ise gelenekselden yararlanmaya calisarak bu durumla

savagmay1 segmektedirler (Eichholz, 1994; 30).
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Resim 51. Andrzej Pagowski, “Platoon Filmi Afisi”, 2008
Kaynak: http://polandian.wordpress.com/2008/03/17/polish-poster-art/

Resim 52. Grzegorz Marszalek, “Superman 3 Film Afisi”, 2008

Kaynak: http://polandian.wordpress.com/2008/03/17/polish-poster-art/

1989 mayis1 Polonya’da tek parti rejimine son vererek yeni bir donemi
baglatmigtir. Yiizyilin ortasindan beri Polonya Afis Sanati, hiikiimetin onay: ile
“bilingli bir kararin sonucu olarak gelismis” ve digsavurum ve iletisimin onemli bir
formu olarak desteklenmistir. Afigler, birer satig Uriinii olmaktan cok fikirler

arasindaki yaratici ifadelerin aligverisini saglamiglardir. Hiikiimetler degismesine
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kargin, giiclii tasarim egitimi tarafindan desteklenen miikemmel bir gelenek, afis

sanat1 formunun devam etmesini kolaylastirmistir (Meggs, 2006; 428).
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Resim 53. Andrzej Pagowski, “Rosemary’nin Bebegi Filmi Afisi”, 2008

Kaynak: http://polandian.wordpress.com/2008/03/17/polish-poster-art/
Resim 54. Leszek Zebrowski, “The Shining Film Afisi”, 2008

Kaynak: http://polandian.wordpress.com/2008/03/17/polish-poster-art/

Grafik tasarim tarih¢isi Meggs’in de 6nemle vurguladigi gibi Polonya’da afig
sanati hiikiimetin onayr ile, bilin¢li bir kararin sonucu olarak gelismis ve
desteklenmistir. Bu yaklasim, Hobsbawm’in daha ©Once sozii edilen, milletlerin
devletleri ve milliyetcilikleri yaratamadigi; dogru olanin bunun tam tersi yonde
gerceklestigi fikrinin grafik tasarim alanindaki somut bir 6rnegi; ulusal iisluplarin

istenilirse yaratilabileceginin agik bir gostergesidir.

Ulke capinda etkili tasarim hareketleri, biciminde olmasa da, zaman zaman
bazi iilkelerdeki tek tek tasarimcilarin da ulusallik kapsaminda degerlendirilebilecek
ya da dogrudan bu amagcla yapilmis ¢aligmalarina rastlamak olanaklidir. Arjintin’li

grafik tasarimcilar Hernan Berdichevsky ve Gustavo Ariel Stecher, iilkelerinde
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yasanan 2002 krizi sonrasi elde kalan ulusal degerleri gozden gecirmek ve iilke
capindaki krize ulusal kimlige ait 6geleri yeniden hatirlatarak manevi destek vermek
amactyla bir dizi grafik tasarim calismasi yapmiglardir. Caligmalarinda Arjantin
bayraginin renkleri olan acik mavi ve beyaz’in lizerinde siyahla cizilmis ulusal
ikonlar ve kigiler yer almaktadir. Maradona, Eva Peron, Che Guavera, Juan Manuel
Fangio gibi isimlerin yanisira kahve, BKF sandalyesi, Siku fliitii gibi nesneler de
sergi kapsaminda yorumlanmiglar ve “diren¢ gosterme” refleksi biciminde

degerlendirilebilecek bir dizi grafik iiretim olarak ortaya ¢ikmiglardir (Wiedemann,

tarihi bilinmiyor; 40-47).
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Resim 55. Hernén Berdichevsky ve G. Ariel Stecher, “Arjantin ile ilgili calismalar”, 2002
Kaynak: WIEDMANN, Ed. Julius, Logo Design, Bilinmiyor, Taschen, Cologne
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Diger bir refleks, “uygun bulma” ise, bazi ililkelerin grafik tasarimlarinda
belirleyici 6ge olmustur. Ornegin Amerikan grafik tasarimi iizerinde, Avrupa
resminin etkilerini izlemek olanakhidir. Paul Rand’in 1955 tarihinde yazar Alan
Harrington’in The Revelations of Dr. Modesto adli romani i¢in yapmus oldugu kapak
caligmasinda Joan Miro ve Jean Arp’in sanatinin yansimalart kendini
hissettirmektedir. Giiniimiizde pek cok tasarimci iizerinde de devrim Rusya’sinin
sanatinin ve savas sonrast Japonya’sinin etkilerinin Avrupa’daki tasarimcilardan
daha oOnce algilanmis oldugu goriilebilir. Fotograf ve baski teknolojilerindeki
ilerlemelerin tasarimcilara yeni olanaklar vermesi, dis etkilerin biraz daha azalarak

tasarimcilarin kendilerine donmelerini saglamistir (Freidman, 1989; 13).

Her ne kadar son derece ulus¢u goriinse de yakin Alman tarihine bakildiginda
uygun bulma refleksinin diren¢ gostermeye gore daha siklikla yeglendigi
goriilecektir. 1914’ten 6nceki kusagin tasarimlari, ulusal ekonominin daha iyi olmasi
icin nedenler ve sonuglar iizerinde ortak goriis sahibi olarak siklikla modernite i¢inde
bir arayisa girmislerken, bunun aksine bir sonraki kusak, Alman kiiltiirtiniin ulusallik
sorunu ile ugragmay1 anakronistik bulmug; Weimer Donemi’nin ekonomik sorunlari
yiiziinden tasarim anlaminda uluslararasi aligverisi arttirmistir (Aynsley, 2000; 87).
Dogu’da Sovyet Rusya ve komiinizm, Bati’da Hollanda De Stjil harketi arasinda
kalan 1920’li yillarin Alman gorsel iletisim diinyasin1 avant-garde sanatcilar

bicimlendirmistir (Hollis, 1994; 52).

1919 yilinda Weimar’da Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Okulu,
Alman grafik tasarimui iizerinde ¢ok onemli izler birakmigtir. Bauhaus Okulu agilana
kadar yaklagik 200 yildir, Baumgarten ve Kant gibi filozoflarca karsit degerler olarak
algilanan estetik olma ve iglevsel olma kavramlar1 bu okulun tasarimcilar: tarafindan
asilmaya calisilmig; sanatsal be8eni endiistriyel iliretime aktarilmak istenmigtir
(Tunali, 2002; 47). Bu anlayisin, grafik tasarim tiizerindeki yansimalar1 Laszlo
Moholy-Nagy’nin 1923 yilinda Gropius’un davetlisi olarak okula katilmasi ve
fotograf ve tipografinin bir arada kompoze edildigi uygulamalar ile kendini

gostermistir (Becer, 2007; 195-197).
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Sonraki yillarda Almanya icin hem i¢sel hem digsal bir etki denilebilecek
Berlin duvarinin yikilmasim takiben bu s ehir, mimarlik, resim, grafik tasarim ve
sehir planlamasi alaninda adeta bir laboratuvara doniismiistiir (Trulove, 2000; 9).
Duvarm yikilmasi ile Dogu Bloku’ndan dahil olan tasarimcilar, renk sayisi ve kagit
kalitesi gibi konularda tutumlu davranmay1 bir aliskanlik haline getirmis olduklar
icin bu gelenegi Bati Blok’undaki tasarimcilara aktarmiglardir. Bati’da bulunan
Alman tasarimcilar, diigiik biitceli, iki renk baskili bu minimalist etkiden biiyiik

Olciide yararlanmiglardir (Trulove, 2000; 11).

Hollanda, refleksler konusunda bir daulite/cift baghilik yasamaktadir.
Hollanda’nin taninmis tasarimcilarindan Wim Crouwell, tasarimcilarin, 1950’°lerde
tilke tasarimini etkileyen Uluslararas: Tipografik Stil’den vazgecerek arastirma ve
gozlem yapan bir izleyici kitlesi i¢in -ki burada s6z konusu olan Hollanda
vatandaglar1 olmaktadir- mesaj ve anlamlar1 ileten objektif problem c¢oziiciiler
olmalarim istemektedir (Meggs, 2006; 456). Taninmig Tiirk tasarimci Esen Karol da
Cranbrook Akademisi lizerine verdigi bir bilgide, akademinin kurucularinin,
Hollanda’li tasarimcilar ile ilgili olarak “enternasyonel tarzin otesinde, bu insanlarin

sadece Hollanda icin tasarim yaptiklarini, kendi dillerini kullandiklarimi (Karol,

1993; 122)” farketmis olduklarini belirtmektedir.

Tasarimcilar kendi vatandaglarinin  ihtiyaglar1 dogrultusunda tasarim
yapmaktaysalar da Hollanda grafik tasariminin yabanci etkilere kendini tamamen
kapattigim diistinmek dogru degildir. Anarsizm ve tutuculuk arasinda gidip gelen
Hollanda’li  tasarimcilar, Punk {slubundaki calismalarin  6ziimsenmesiyle
olusturulmusg, bilgisayarin imkanlariyla birlestiren radikal denemeleri, kamu
hizmetleri kuruluglarinin islerinde kullanmaktan c¢ekinmemislerdir (Hollis, 1994;
193). Bu kuruluglar icinde en taninmis olam1 kuskusuz Hollanda Posta Telgraf
Telefon Hizmetleri (PTT)’dir. Hollanda PTT’si kurumsal kimlik caligmalarina
1920’11 yillarda tasarimci Willem Gispen ile baglamig, 1960’larin sonuna dogru
donemin etkili akimlari dogrultusunda bu kimlik Gert Dumbar ile yenilemistir
(Hollis, 1994; 75-193). 1989°da Studio Dumbar, PTT nin kurumsal kimlik sistemini
yeniden ele almistir (Meggs, 2006; 459). Bir kamu kurulusu olarak Hollanda PTT si,
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devlet eli ile grafik tasarrmm en ilerici akimlarmin desteklenmesi ve

kurumsallagtirilmas1 anlaminda en 6nemli orneklerden birini temsil etmektedir.

Resim 56. Studio Dumbar, “Hollanda PTT’si Kurumsal Kimlik Calismalari”, 1989
Kaynak: MEGGS, Philip B.; A History of Graphic Design; J. Wiley & Sons Inc, New York, 2006

Ingiliz tasarrminin da degisen sartlarin bir geregi olarak zaman i¢inde uygun
bulma refleksine dogru bir kayma yasadig1 izlenmektedir. I. Diinya Savasi ve sonrasi
“konu olarak™ ulus¢ulugun grafik tasarima hakim oldugu yillar olarak devam etmis,
II. Diinya Savagi’ni takip eden yillarda Uluslararas: Tipografik Stil ve New York’ta
cikan grafik ekspresyonizm I ngiliz tasarimcilar1 etkilemeye baslamistir (Bektas,

1992; 224).

Ingiliz grafik tasariminin diinya ¢apinda bilinir hale gelmesini saglayan sey,
reklam sektoriiniin gelismesiyle birlikte ortaya c¢ikan onemli tasarim ofislerinin
kurulmasi ve bazi yildiz isimlerin bu ofislerde yapmis oldugu ¢alismalardir. 1962°de
Pentagram Design’in Onciileri tarafindan kurulan Fletcher, Forbis and Gill reklam
ajansinin calismalar1 ve 70’1i yillar boyunca Collette Dickenson Pierce ya da Saatchi
& Saatchi gibi ajanslarm iirettikleri isler, Ingiliz grafik tasarimmin diinya ¢apinda

duyulmasini saglamistir (Livingston, 1994; 34).
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Grafik tasarim alaninda dnemli olmasina ragmen I talya’'nin durumu diger
iilkelerden biraz farklidir. I talya diinya capinda kimi tasarimcilarmn ana vatani
olmasina karsin grafik tasarim tarihinde Fiitlirizm ve son donemlerde Memphis akimi
disinda tilke olarak belirleyici rol oynamamustir. Bu konuya Hollis de dikkati ¢cekerek
“Italya grup calismalarindan ¢ok bireysel tasarimcilar iilkesidir. (Hollis, 1997,
204)” demektedir.

Kiiresellesme, tiim diinyada ulusal grafik tasarim kaygisi tagiyan tasarimcilari
etkilemektedir. Bauhaus ve Isvigre Uslubu’'nun etkilerinin “Avrupa Gelenegi” olarak
diger iilkelerin tasarimlarina yansidigini, 6te yandan Graphis, Gebrauchsgraphik,
Domus, Fortune, Esquire ve Print gibi dergilerin ve Photoshop ve Illustrator gibi
programlarin da layout, illustrasyon ve tipografi iizerindeki bu etkilerin artmasinda

onemli faktorler oldugu bilinmektedir (Caban, 2004; 8).

Konu ile ilgili olarak I spanyol grafik tasarrmci Emilio Gil, iilkesindeki
tasarimcilarin da bir baglangi¢ noktas: bulmak adina Amerikan kaynakli kitaplara
bagvurduklarini belirtmektedir. Tasarimci, kiiresellesme ile ilgili olarak zaman
zaman bunu durdurulamaz ve iyi bir ey olarak yorumladigini, zaman zaman ise
bunun tam karsit1 bir diisiincenin fikirlerine hakim oldugunu sdylemektedir. Gil, bazi
grafik coziimlerin, kiiresel olanlardan daha yeterli oldugu; bazilarinin ise ihtiyag
duyulan konularin diizenlenmesi ve uyarlanmas: icin daha yerel kalmak zorunda

olduklarmi diistinmeyi yeglemektedir (Gil, 2003; 10).

Aragtirmac1 Caban’a gore, yeni teknolojilerin ve uluslararasi yaklagimlarin
dokunmadi81 gorsel iletisim Ornekleri bulmak neredeyse miimkiin degildir fakat,
yukarida bahsetmis oldugumuz iilkelerin disindaki bolgelerin tasarimcilari, yerel
sanatlarinin ve ikonografilerinin iglerinde belirleyici etkisi olduguna inanmaktadirlar

(Caban, 2004; 8).
Diinyada ulusal iisluplar kapsamindaki iilke ve tasarimcilarin sayisini

arttirmak olanaklidir fakat, grafik tasarim diinyas1 agisindan en belli baglh

diyebilecegimiz iilke ve tasarimcilar yukaridaki gibi siralanmaktadir. Bugiin bir ¢ok
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grafik tasarimci, ulusal lislup ve kalite lizerine diisiince iliretmektedir. Bunlardan
bazilari, ulusal tasarim iisluplarindan bahsetmenin artik gereksiz oldugunu; ¢iinkii,
tasarimin artik kiiresellestigini soylemektedirler. Kolombiyal1 tasarim profesorii
David Consuegre, Kolombiya grafik tasarirminda belirgin bir {islupsal ozellik
olmadigin1 fakat, Latin Amerika’nin grafik disavurumlarm karakteristik yerel

tasarim elementlerinde tanimlamanin olanakli oldugunu sdylemektedir (Caban,

2004; 9).

Afrika, Uzak Dogu, Latin Amerika ve Orta Dogu’da iiretilen grafik tasarima
bakildiginda ise bu bolgelerdeki gorsel gelenegin, din, mitoloji, politika kadar
mevcut yerel malzeme ve tasarim araglari tarafindan da big¢imlendirildigi ve bu
bicimlenmenin sonucu ortaya ¢ikan etkilerin gorsel iletisim problemlerinin ¢éziimii

asamasinda cok farkli yaklagimlar kazandirdig1 gozlemlenebilir. (Caban, 2004; 8)
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Resim 57. Kum Nam Baik, “Ghoe Miizesi icin Afis”, 2002
Kaynak: 100 Graphic Designers, 010 Curators, 010 Design Classics, Phaidon Press, NewYork, 2003
Resim 58. Garth Walker, “I Jusi Dergi Kapagi”, Giiney Afrika, 2001
Kaynak: 100 Graphic Designers, 010 Curators, 010 Design Classics, Phaidon Press, NewYork, 2003
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Ozetlenecek olursa Japonya, Iran ve Rusya’nin kendi kaligrafilerinin etkisi ile
kismen 0zgiin, Polonya’nin ulusal islup kurgusalligini en basarili sekilde
uygulamanin yanisira disavurumcu ve entelektiiel; Hollanda’nin geometrik olmasinin
yani sira daha kisisel anlatim bigimlerine de izin veren ozgiirliikgii; I svicre ve
Almanya’nin grid sisteminin belirleyici oldugu kati, sert ve geometrik; Amerika’nin
reklamciligin ve dis etkilerin belirleyici ve yonlendirici oldugu eklektik; Ingiltere nin
tim dis etkilere ragmen gelenek¢i; Fransa’nin ise sanatsal ge¢cmisinin belirleyici

oldugu ulusal tisluplariin varlifindan sézedilebilir.

Gerek ulusculuk gerekse giiniimiizde etkili olan kiiresellesme, tiim diinyada
oldugu gibi Tiirk grafik tasarimi alaninda da olumlu ve olumsuz sonuclariyla kendini
fazlasiyla hissettirmistir. Daha kendi tasarim dogrularini tam olusturamadan kiiresel
tasarim bombardimaniyla karsi karsiya kalan Tiirk grafik tasarimcisi, tasarim
paradigmalarimi olusturmada ge¢misten giiniimiize halen biiyiik sikinti ve karmasa
yasamaktadir. Tiirk grafik tasariminda, ulusguluk diisiincesine konu ve iislup olarak
nasil yaklasildigi, gec kalmig ulusculugun ve davetsizce gelmis kiiresellesmenin
etkileri de gbz Oniine alinarak, kronolojiye miimkiin oldugunca sadik kalinacak

bicimde agagida anlatilacaktir.
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2.2. Tiirk Grafik Tasarimda Ulusculuk Fikrinin Yansimalar:

2.2.1. Tiirk Grafik Tasarimda Konu Olarak Ulusculuk

Tiirkiye’de ulusculuk fikrinin, konu olarak grafik tasarim iizerindeki
yansimalarts u ana kadar yapilan caligmalara gore ilk kez Osmanh
Imparatorlugu’nun son dénemlerindeki yerel gazeteler ve grafik mizah dergilerinde
goriilmektedir. Osmanli Im paratorlugu’nda mizah basini, Tanzimat Donemi’nde
baglamistir (Hienzelmann, 2004; 43). Tiirk karikatiir tarihi iizerine onemli ¢aligmalari
bulunan arastirmaci Turgut Ceviker, ilk Tiirk¢ce mizah gazetesinin Terakki oldugunu,
bunu takiben Diyojen ve Cingirakli Tatar’in Tanzimat Dénemi’nde yayin hayatina

baglayan mizah dergileri oldugunu belirtmektedir (Ceviker, 1986; 119-123).

Grafik mizah yolu ile siyaset yapmak ya da mevcut sisteme karsi olmak,
Bati’da da propaganda faaliyetlerinin c¢ikis noktast olarak kabul edilmektedir.
Avrupa’da savaglara hazirlik donemlerinde kodylere yollanan tipografik afislerin yani
sira ayn1 donemde kitaper vitrinlerindeki ciiretkar politik karikatiirler de propaganda
faaliyetlerinin Onciileri sayilmaktadirlar (Timmers, 1998; 102). Tirkiye’de bu
baglamdaki grafik caligmalar incelendiginde, Tanzimat Donemi’nde imparatorlugun
dagilmasmna yonelik hareketleri, Mesrutiyet Donemi’nde Abdiilhamit yOnetimine
kars1 elestirileri ve Kurtulug Savagi doneminde isgalci giiclerle alay ederek halkin
moralini yiikseltmeye calisan grafik iiretimleri bu cercevede degerlendirmek dogru

olur.

Tiirk  Grafik  tasarim  tarihinde, Tirk  ulusgulugunun  Osmanl
Imparatorlugu’nun devamlilig: sorunu yiiziinden ge¢ kalmighigim en iyi aciklayan
orneklerden biri (belki de ilki), 18 Eyliil 1908 tarihli Kalem dergisinin 3. sayisinda
cikan imzasiz karikatiirdiir. Karikatiirde bir Bulgar av borozanim ottiirmekte, sol alt
kosede bir Yunanli pusu kurmus beklemekte, Alman I mparatoru II. Wilhelm,
Avusturya-Macaristan I mparatoru 1. Franz Joseph ve Rus Cari II. Nikola bekleyis

halinde tasvir edilmigken, yaninda nargilesi ile bir Tiirk, yeni yeni uyanip tizerindeki
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ortiiyli kaldirirken betimlenmektedir. Karikatiiriin altinda “Ben size bu kadar giiriiltii

etmeyin, uyandirirsiniz, demedim mi?” yazmaktadir . (Hienzelmann, 2004; 73-74)

Resim. 59 isimsiz, “Ben size bu kadar giiriiltii etmeyin, uyandirirsiniz, demedim mi?”,
Kalem Dergisi, 1908
Kaynak: HEINZELMANN, Tobias; Osmanh Karikatiiriinde Balkan Sorunu 1908 - 1914,
Kitap Yay., Istanbul, 1998

Karikatiiriin yayimnlandig1 yili takiben Balkan Savaslarinin siirdiigii donemde,
Osmanli’daki iimmet kavraminin, Tiirk milliyetciligine dogru evrildigi goriilmiigtiir
(Hienzelmann, 2004; 222).Imparatorlug un dagilmasi ve Kurtulus Savagmin
baglamasi ile, emperyalist olarak nitelenemeyecek bir tiir ulusculuk, grafik mizah
dergilerinde konu olarak 6nemli bir yer tutmaya baslar. Sosyolog Emre Kongar’in
Baskin Oran’dan aktardigina gore yukarida sozii gecen bu ulusculuk, Bati’daki diger
orneklerin aksine, emperyalizm yapmak iizere degil, emperyalizme kargi olmak

tizere olusturulmugtur. Konu ile ilgili olarak Kongar,

“Mustafa Kemal hareketi ¢cok uluslu imparatorluklarin parcalanmasiyla kurulan bir

ulusal devlettir ama, bu ulusal devletler icinde, ‘ulusal’ sozciigiinii kendi siyasal sinirlarina

70



tasirmadan yorumlayan tek devlet olmugstur. ‘Pan’ milliyetcilik ve irredentaliuzm (Sinmirlart
disindaki soydaglarimin yagadiklar: topraklari alma siyaseti) yiiziinden ulusal siirlarim

tehlikeye sokmamustir. Bu nitelikleriyle doneminden ayrimaktadir. (Kongar, 2003; 118)”

demektedir.

Kongar’mn bu goriigleri ile Anthony Smith’in Atatiirk’iin laik, Batililagmaci
milliyet¢iliginin temelini Anadolu dis1 irrendentizmi kirpilmig Tiirki bir idealin
olusturdugu yoniindeki goriisleri biiyiik benzerlik gostermektedir (Smith, 2004; 163).
S0z konusu yaklagimi, karikatiirlerden ve mizah dergileri aracilifi ile verilen

kartpostallardan da izlemek olanaklidir.

Karikatiirlerde agirlikli olarak diismanin yurttan temizlenmesi ilizerine vurgu
yapilmig; Kurtulug Savasi’nin onemli isimleri ve Tiirk askeri, kahramanlik mitosu
icinde betimlenmistir. Caligmalarda savagin dogasi geregi olusan hiz ve tedirginlik
nedeniyle, detayli cizimlerden uzaklasilip karikatiirsel ve dolayisiyla grafik etkiye

daha fazla yaklasilmistir (Ceviker, 1991; 26).

Resim. 60 isimsiz, “Fethedilemeyen Fatih”, Ayine Dergisi, 1922
Kaynak: CEVIKER, Turgut; Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiirii 3. Cilt, Adam Yayinlari, Istanbul, 1991
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Bati’da I. ve II. Diinya Savas1 sirasinda afiglerin iki 6nemli fonksiyonu
olmustur; askerleri, ulusal liderleri ya da sembolik figiirleri ulularken, diigmanlari
asagilamak ve onlarla alay etmek. (Meggs, 1998; 249) Benzer sekilde yurdumuzdaki
Kurtulug Savagi karikatiirlerinde de isgalci giicler ile, kurtulug savascilari ve
mehmetcik figiirleri kullanilmis; cok uluslu bir savag olmasina karsin diisman figiirii

Yunanlilar ile simgelestirilmistir (Ceviker, 1991; 22).

Dort ydlik hasretliler :

Karagéz — Degerli arslanlar, Istanbul'un yavrucuklan sizi, kendileri gibi giizel
ciceklerle karsiliyorlar. O cicekleri, dort yildir kanl géz yaslarimizla suladik!

Resim 61. Isimsiz, “Dort Yillik Hasretliler” , Karagoz Dergisi, 1923
Kaynak: CEVIKER, Turgut; Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiirii 3. Cilt, Adam Yayinlari, Istanbul, 1991

Bu donemde, ulusculukla ilgili grafik mizah c¢aligmalar1 yapan isimler
arasinda, Sedat Nuri (ileri), Sedat (Siileyman) Simavi, Ramiz (Gokge), Cevat Sakir
(Kabaagacli), Miinif (Fehim/Ozerman), Ratip Tahir (Burak) Nurullah Cemal (Berk)
veTha p Hulusi (Gérey) sayilabilir (Ceviker, 1991; 94). Diismanmn yurttan
temizlenmesi ve Cumhuriyetin ilam ile Tiirk grafik tasariminda yukarida anilan
sanat¢i ¢izerler, konu olarak ulusgulugun yansimalarini da yeni bir boyuta tagiyacak

ve Bati’daki Ornekleri gibi emperyalist amaclarin aksine, ulusun yeniden ingasi
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asamasinda kitleleri bilgilendirecek ve birbirine kenetleyecek c¢izimler iiretmeye

devam edeceklerdir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, ulus olusturma caligmalari, 6zellikle ekonomik
alanda devletin etkinligini zorunlu kilmistir. Aslinda 1920’11 yillarin zor kosullarinda
bile, devletin Osmanli’dan devralmis oldugu sanayi kuruluslarinin, bir siire isletilip
daha sonra anonim g irkete doniistiiriilerek halka satilmasi diistintilmiis; Tirkiye
Biiyiik Millet Meclisi devletin igletmecilik yapmasina sicak bakmamistir (Toprak,
1998; 72). Fakat iki diinya savagi arasi donem ekonomik anlamda sonra derece
zorlayici bir donemdir. Korkut Boratav’in belirttigine gore Tiirkiye icin o donemde
iktisadi gelismenin en belirgin iki yap: tasi Lozan Barig Antlagsmasi ile diinyay1
sarsmakta olan kapitalist bunalimdir (Aksin, 1995; 282). Lozan Antlagmas: ile
kapitiilasyonlarin  kaldirmas1 gibi bazi Onemli gelismelere ragmen Osmanh
Imparatorlugu’ndan kalan dis borglarin biiyiik bir kismi yiiklenilmek zorunda

kalmmustir (Kongar, 1991; 349).

1920’11 yillar boyunca sanayide girisimeci bir smifin ortaya cikmasina
yardimc1 olmak amaciyla Tiirkiye Is Bankasi ve Sanayi ve Maadin Bankasi gibi
bankalarin kuruldugu; 1927 yilinda yalnizca korumayi degil 6zendirmeyi de 6ngoren
“Sanayii Tegvik Kanunu”nun yiiriirliige girdigi goriilmektedir (Kongar, 1991; 351).
Bu kanunun gercekten de ileride Tiirk grafik tasariminin en biiyiik miisterisi olacak
olan Ozel tesebbiis iizerinde etkileri olumlu olmus; takip eden 3 yil igerisinde
kanundan yararlanan g irket sayis1 342’den 1473’e, sanayi iscisi sayist 17.000’den
62.000’e ulagsmustir (Toprak, 1998; 74).

1930 — 1939 donemine Korumacilik ve Devletcilik damgasimi vurmustur.
Sanayinin devlet eli ile desteklenmesi ve bundan olumlu sonuglar alinmasi, devlet
eliyle yeni kurumlarin olusturulmasina da zemin hazirlamistir (Aksin, 1995; 291).
Sanayi ve Maadin Bankasi’nin Once iki ayr1 kurulusu ayrilip daha sonra 1933’te
lagvedilmesi ile yerine Siimerbank kurulmustur (Toprak, 1998; 75). Siimerbank,
Tiirkiye ekonomisinin gelistirilmesine, halkin refahimin yiikseltilmesine, Tiirkiye nin

siyasal bagimsizliginin ekonomik altyapisinin olusturulmasina, halk ile devlet
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arasindaki baglarin giiclendirilmesine ve farkli etnik kokenlerden ve inanglardan
insanlarin ulus ve smf bilinclerinin geligtirilmesine ¢ok ©nemli katkilarda

bulunmugtur (www.yol-is.org.tr).

Donemin dayattig1 benzer ihtiyaclar ve 6nlemler dogrultusunda tiitiin, alkolli
ickiler ve tuz 1932, barut ve patlayict maddeler 1934, bira 1939, cay ve kahve 1942,
kibrit 1946 yilinda simdiki ismi Tekel olan Inhisarlar Idaresi tarafindan devlet tekeli
altma almmustir (www.tekel.gov.tr). Bu donemde gerek Siimerbank gibi devlet
kuruluslari, gerekse 6zendirilmekte olan yerli sermaye, grafik tasarimdan reklamcilik
faaliyeti biciminde yararlanmigtir.

YERLIMALLAR - PAZ AR

SUMER BANK

mzfzu& EDAN TEDARIK
..

Resim 62. Thap Hulusi Gorey, “Siimerbank Kayseri Fabrikas Afisi”, 1971

Kaynak: http://www ihaphulusi.gen.tr/sanal_sergi.html

Devletciligin hakim oldugu yillarin grafik iiretimleri, [hap Hulusi Gorey ile
ozdeslesmistir. IThap Hulusi Gérey, Tiirkiye’deki ilk siparigini 1926 yilinda inci Dis
Macunlar firmasindan almig, takip eden yillarda Vog Coraplart (1926), Sahibinin
Sesi Gramofonlar1 (1927), Tiirk Teyyare Cemiyeti piyango biletleri (bu giinkii Milli
Piyango — 1927/1977), Spor Toto, I nhisarlar I daresi (Tekel), Birinci Sigarasi
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Tasarmmi (1949), Kuliip Rakis1 (1932), Piyale Makarnalari, Tiirkiye Is Bankasi,
Ziraat Bankasi, Garanti Bankasi, Vakiflar Bankasi, Stimerbank, Emniyet Sandigi,
Turing Kuliibii, Niifus Sayim Afisleri (1935), Sivas — Erzurum Demiryolu Tahvilleri
(1936), Kurukahveci Mehmet Efendi ve Mahdumlari, Kizilay (1940), Yesilay,
Beykoz Kunduralari, Yerli Mallar1 Pazar1 gibi pek ¢ok kurum ve firma icin grafik

tasarimlar tiretmistir (Merter, 2003; 28).

Gorey’in biitiin devlet kuruluglar1 icin ve 6zellikle Siimerbank icin yaptig1
afiglerinde solidarizmin etkilerini ve dolayisiyla olumlu anlamda bir ulus¢ulugu
gormek olanaklidir. “Bu posterlerin cogunun ozellikle ilging yani, koylii ile sehirlinin
uyum icinde bir arada bulunmasidir; sanayi iiriinleri bu ikisinin — paralel ama hi¢
bir zaman birbirleriyle ¢atismayan — hayat ozlemlerini tatmin eder. (Bozdogan,

2002; 150)”

HEPIMIZ BAYSER!
MINTANLIKLARS

Resim 63. Thap Hulusi Gorey, “Siimerbank Kayseri Fabrikast Afisi”, 1971

Kaynak: http://www ihaphulusi.gen.tr/sanal_sergi.html
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Ihap Hulusi Gérey’in devlet kuruluslari icin yapmis oldugu calismalarda
tslup olarak her ne kadar Ludwig Hohlwein’in etkisi belirleyici olsa da bu
calismalardaki konuya yaklagim II. Diinya Savasi Ingiliz afislerinde goriilen siradan
insanlarin kahramanlastirildig1 anlayisla benzerlikler gostermektedir. Ozellikle afis
caligmalarinda gerek giyim kusam olsun gerek nezaket kurallar1 olsun hep
aydinlanmaci, yiizii Bati’nin modernist degerlerine doniik insan tipi, yeni ulusun
vatandag Ornegi olarak sunulmustur. Bu baglamda Gorey’in 1931 tarihli Aile Dostu
dergisinin birinci sayist i¢in yapmis oldugu dergi kapagi da Sadik Karamustafa
tarafindan, uluscu yeni Cumhuriyet’in modern, kentli, saglikli ve az c¢ocuklu
bireylerini gostermesi bakimindan énemli bulunmaktadir (Ceviker ve Karamustafa,

2001; 17).

Milli Piyango ve Siimerbank i¢in Thap Hulusi ne kadar 6nemliyse, Inhisarlar
Idaresi ve daha sonrasinda Tekel i¢in Atif Tuna o kadar 6nemli bir tasarimci haline
gelmistir. 1945 yilinda bu kurumda terciiman olarak basladig1 gorevine daha sonra
kurumsal kimligin olusturulmasindan sorumlu tasarimci olarak devam etmistir (Cam,
2007; 53). Ihap Hulusi’nin hayran1 oldugunu ve ¢alismalarim taklit etmeye ¢alistigini
sOyleyen Tuna, (Tuna, 2007; 61) her ne kadar islerinde agirlikli olarak tipografi
kullansa da, Gorey’in aydmn Tiirk insani tiplemesini de ¢aligmalarinda kullanarak,
yeni vatandas kimliginin ve dolayisiyla olumlu anlamda bir ulusgulugun

yerlesmesine katki saglamstir.
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Resim 64. Atif Tuna, Tekel icin yapilmis calismalar, 1953

Kaynak: Grafik Tasarim Gorsel iletisim Kiiltiirii Dergisi, Say1: 10,2007
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda halkin grafik tasarim ile karsilagsmasi, sadece
basili malzeme ile simirli olmamistir. 1934’°te, yeni tamamlanan Ankara Sergi Evi
binasinda, bes yillik sanayi plamini kutlayan biiyiik bir sergi acilmis; sergiyi ilk
onyedi giinde doksanbin kisi ziyaret etmistir. Yabanci bir gozlemcinin belirttigine
gore, Tiirk sanayisi, tarimi ve ekonomisinin imparatorlugun son dénemlerinden
1934’e kadarki tarihini sunmak i¢in “biiyiik olcekli fotograflar, duvar ilanlari,
grafikler, tipografi ve fotomontaj gibi modern sergi teknikleri kullanilmig”tir

(Bozdogan, 2002; 157).

II. Diinya Savas1 sonrasi Devletcilik, yerini yavas yavag “liberal” bir agilima
birakmaya baslamistir. Marshall Plan: kapsaminda ekonomik yardimlar alinmis, 6zel
sektore genis olanaklar tamnmis ve 1948’del stanbul’da toplanan Iktisat
Kongresi’nde Devletcilik masaya yatirilmigtir. CHP nin Devletgilik ilkesinden taviz
vermek istememesi, Demokrat Parti’nin programmin olugsmasina da zemin

hazirlamistir (Toprak, 1998; 76).
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ATATURK ve iNONI
COMHURTYET HALK PARTESMIN BASLARIC
OYLARIMIZI OKLARIN PARTISINE VERELi

Resim 65 - 66. DP ve CHP Secim Afisleri, 1946
Kaynak: http://www .turkforum .net/showthread.php?t=125880
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Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de ulusguluk kavramimi en c¢ok
kullananlar siyasi partiler olmuglardir. Cok partili hayata gecis, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda Cumhuriyet Halk Firkasi’na muhalefet yapmasi amaci ile kurulan
Terakkiperver Cumhuriyet Firkast ve Serbest Firka gibi partilerle denenmistir
(Toprak, 1998; 21-22). Biitiin bu siyasi parti denemeleri tarihi i¢inde Tiirk grafik
tasarim1 acisindan en renkli olami 1946 sec¢imleridir. Bu sec¢imlerde yarigan
Cumbhuriyet Halk Partisi ve Demokrat Parti, tanitim kampanyalar1 kapsaminda grafik
tasarimdan yararlanmiglardir. Cumhuriyet Halk Partisi'nin segim afislerini Thap
Hulusi Gorey hazirlamig, afislerde toplumun degisik katmanlarindan vatandaglar oy
kullanirlarken esitlik igerisinde gosterilmigtir. Demokrat Parti’nin afisi ise “Yeter!
Soz milletindir.” slogam ve itiraz eden bir el illiistrasyonu ile tasarlanmistir. Her iki
kampanya afisinde de ulusu olusturan bireylerin esit haklara sahip olmasi anlaminda

ulusculugun, grafik tasarim araciligiyla yayildig: goriilmektedir.

BASLANAN

AphpMADiLAR e DTN

YAPTIRMADILAR

BiTMESi LAZIM

KALKINMIAYA

[EVAM

REYINI

DEMOKRAT PARTIYE

VER.

Resim 67 - 68. DP ve CHP Secim Afisleri, 1957
Kaynak: http://www .turkforum.net/showthread.php?t=125880

1957 secimlerinde iki biiyiik parti CHP ve DP sozlesmisler gibi tipografik
afiglerle secim kampanyalarini yiirlitmiiglerdir. Bu tipografik yaklagim ilgin¢ bir
sekilde, 1980°li yillara kadar, siyasi partilerin ulusgulugu konu alan grafik
calismalarinda ragbet gormiistiir. Genelde tek bir slogan ve parti ambleminin

bulundugu afisler neredeyse her parti i¢in aynidir.
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MILLETIN 3

amadan, § YULUNU
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YE I5ci PARTISI | R I, Ga—
Resim 69 — 70 — 71 - 72. TiP, Hiir P., ve YTP Secim Afisleri, 1960’11 yillar
Kaynak: http://www .turkforum .net/showthread.php?t=125880

Tiirkiye’de siyasal iletisim agisindan en énemli yenilik 1970’lerde yaganmus;
Adalet Partisi, se¢cim kampanyasi icin Cenajans reklam ajanst ile c¢alismaya
baslamigtir (Cankaya, 2008; 156). Fransa’da 1953, Ingiltere’de 1959 yilinda ortaya
cikan siyasal reklamcilik Tiirkiye’de ilk kez simirli imkanlarla da olsa 1977
secimlerinde uygulanmaya baglanmistir (Cankaya, 2008; 12).

1980’11 yillar ile birlikte gerek ofset baski alanindaki gelismeler, gerekse yurt
dis1 secim afisleri orneklerindeki reklamcilik 6gelerinin, Tiirkiye’de de kullanilmaya
baglamasi ile siyasal iletisim olarak ¢cok degerli iiretimler olsalar bile grafik tasarim
acisindan onemli nitelikler tasimayan ¢aligmalarin tiretildigi goriilmektedir. Konu ile
ilgili olarak 2 Nisan 2007 tarihinde tasarimci Biilent Erkmen’in Nisan 1999
secimlerinin gorsellerinden olusan “12 Siyasi Parti ve 1 Helvetica” adli sunumu
gosterilmis; siyasi goriisleri ne kadar farkli olursa olsun tiim partilerin Helvetica yazi

karakteri ile propagandalarim1 hazirlamalar: elegtirilmistir (Erkmen, 2007; 39-41).

Sisli'nin Sisl
en onemli en «

itiyaci nedir? ihtiyac

Resim 43. Biilent Erkmen, “12 Siyasi Parti ve 1 Helvetica”, 2007
Kaynak: Grafik Tasarim Gorsel iletisim Kiiltiirii Dergisi, Say1: 08,2007
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Siyasi partilerce ulus¢ulugun kullaniminin gu ana kadarki son ornekleri 2007
genel secimleri olmustur. Bu secimlerde de tipki 1946 ve 1957 se¢cimlerinde oldugu
gibi CHP ve Demokrat Parti diisiinsel alt yapisindan izler tasiyan Ak Parti, bir onceki
mecliste en ¢cok milletvekili bulunduran partiler olarak se¢cime girmis; her iki parti de
halk desteginin arkalarinda oldugunu ya da halka onderlik ettiklerini ima eden
gliniimiiz reklamcilik dili ile kurgulanmig grafikler ile propaganda faaliyetlerini

yiiriitmiiglerdir.

Siyasi partiler arasinda hers eye karsin grafik tasarimcilart daha etkin
kullananlara rastlanmaktadir. Bu baglamda her ne kadar kendilerini bdyle
tanimlamasalar da sinifsal 6zlemlere yonelik mesajlar veren Ozgiirliik ve Demokrasi
Partisi’nin reklamcilik dilinden uzak grafik tarzi ya da Savag Ceki¢’in iirettigi EMEP
afig caligmalar1 biraz daha, grafik tasarim dilini yetkin kullanmaya yonelik ¢alismalar

olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

OZELLESTiRMEYE

ULKENIN YAGMALANMASINA

HAYIR

BU MEMLEKET BiZiM
EMEGIN PARTISI EMEP!:!

Resim 73. Savas Cekic, “EMEP Afigleri”, 1998
Kaynak: Gosteren: Savas Cekic — Afisler, Evrensel Basim Yayin:114, Istanbul, 2000

Tiirk grafik tasariminda konu olarak ulusgulugun izlerini takip etmek ¢ok zor
olmasa da tislup olarak ulusculuk izlerini bulmak daha ¢ok cabay1 gerektirmektedir.
1960’11 yillara kadar Tiirk grafik tasariminda iislup olarak ulusculugun izlerine

asagida deginilecektir.
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2.2.2.1960’a Kadar Tiirk Grafik Tasarimda Uslup Olarak Ulusculuk

Uslup olarak ulusguluktan bahsedilebilmesi igin, kavram olarak ulusgulugun
ortaya ¢ikmis olmasi gerekir. Imparatorluklar déneminde, ulusgu bir iisluptan ya da
bu iisluba gore olusturulmus sanatsal/tasarimsal bir iiretimden bu baglamda soz
etmek olanakli degildir. Aslinda Tiirk sanat tarihinde, Tiirk grafik tasarimi ¢ercevesi
icine dahil edilebilecek bir ¢cok c¢alisma bulunmakla birlikte, ulusculuk fikrinin
yayllmaya bagladig1 donemin tasarimlari, aragtirmanin bu boliimii i¢in bir baglangi¢

noktasi olarak kabul edilmistir.

Ulusculugun, diinyada hizla yayilmaya basladig1 yillarda, Tiirkiye’de grafik
tasarim, gelisiminin heniiz baglangic asamasindadir. 1900’lere kadar yurtiginde
basilan caligmalar, agirlikli olarak tipografik afiglerden olusmakta; bu tarihlerden
itibaren yurtdisindan gelen reklam afiglerinin de dolagima girdigi goriilmektedir.
Prof. Dilek Bektas konu ile ilgili bir makalesinde, o donemde grafik tasarimin,
toplumsal niteliklere uygun bir yapiya ulasgamadigini ve bu nedenle yurdumuzda
kitlesel bir iletisim araci olma niteligini kazanamadigini1 belirtmistir (Bektas, 2003;
195). Osmanl topraklarma 1493’te Yahudilerce getirildigi bilinen matbaanin, ancak
XIX. yiizyilda toplumsal yap: iizerinde doniistiiriicii bir etki birakmaya bagladig:
bilinmektedir (Tiiresay, 2004; 36).

Matbaanin teknoloji olarak kabul gormesinden sonra, Tiirk grafik tasariminin
ilk yillarda toplumsal hayata katilmasi, afig yoluyla degil, gazete ve dergi gibi basin
yayin organlari aracilig1 ile gergeklesmistir. Osmanli imparatorlug u'nda gazete ve
dergi kiiltiirti, kitap kiiltiirlinden 6nce baglamistir. 1860’1 yillar ile birlikte 0zel
gazete ve dergiler yayin hayatina baglamig; 1870 ve 1880 yillar1 arasinda kitap
kiiltiiriintin de gelismesi ile Osmanli matbaaciligi Avrupa ile rekabet diizeyini

yakalamistir (Tiiresay, 2004; 37-38).
Avrupa’daki basilt malzemeler ile rekabet diizeyini degerlendirebilmek igin,

matbaalarda gorsel imge kullanimi ve renk sayisi konusundaki hizli gelismelere

bakmak yeterince fikir verici olacaktir. XIX. yiizyilin son ceyreginde I stanbul ve
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Izmir’de tipografi agirlikli ve tek renk olarak Hazine-i Fiinun (18 Haziran 1885),
Giilsen-i Edeb (16 Mart 1889), Mecmua-i Asar (1882) ve Sule (1885) gibi agirlikli
olarak tipografik diizenlemelere sahip dergiler yayinlanmaktadir. (Ceviker ve
Karamustafa, 2001; 37, 39, 41) Yine aymi donemin dergilerinden Kevkeb ve
Mecmua-1 Ebuzziya’nin kapaklarinda resim de kullanildig1 goriilmektedir (Ceviker
ve Karamustafa, 2001; 42, 45). Basili malzemeler iizerinde renk kullanimi ile ilgili
olarak Orhan Kologlu, Ebiizziya Matbaasi tarafindan basillan Rebi-i Ma’rifet
dergisinin 6. sayisinda, ¢cinko kalipli tipo baskinin; ayni derginin 8. sayisinda ilk kez
t¢ renk kullammmin ve Takvim-i Ebiizziya dizisinin 9. sayist olan Nevsal-i
Ma’rifer’in kapaginda ise ilk kez dort renk kullanildiginin bilgisini vermektedir
(Tiiresay, 2004; 41). 1. Diinya Savas1 yaklasirken Resimli Kitab, Resimli Roman ve
Donanma gibi bir ¢ok derginin kapaklarinda, renkli baskilarin da dolagima girdigi,
matbaaciligin Osmanli topraklarinda 6nemi

(Ceviker ve Karamustafa, 2001; 22, 33, 39).

asamalar kaydetti8i goriilmektedir
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Resim 74 - 75. Mecmua-I Asar (1882) ve Donanma (1911) Dergileri,
Kaynak: Gosteren: CEVIKER, Turgut, KARAMUSTAFA Sadik;
101 Dergi “Diinden Bugiine Tiirkiye’nin Dergileri”, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul, 2001
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Istanbul’un kozmopolit yapisi ve imparatorlugun bagkenti olmasi dolayisiyla,
Osmanli topraklarinda, yabanci yaymnlarin ve ithal iriinlerin toplumsal yasama
katilmasi, diger bir ¢ok sehire kiyasla daha hizli gerceklesmistir. Bu ithal iirlinlerden
bazilar1 i¢in Istanbul’da bir ambalaj sanayiinin varligindan bile bahsetmek olasidir.
XIX. yiizyihn sonlarina dogru matbaacilik iilkede dylesine ilerlemistir ki Istanbul
matbaalarinda, ¢ok nitelikli baskilar ve Almanya,Irlanda gibi Avrupa iilkelerinin

ithal iirlinleri i¢in etiket ve ambalajlarin basildig1 bilinmektedir (Tiiresay, 2004; 40).

Teknoloji ve diger ithal iirtinler gibi, diislince akimlar1 ve sanat tisluplar1 da
bu donemde disardan gelmekte; yayinci ve tasarimcilar(?) iizerinde, bunlarin izleri
goriilmektedir. Ornegin s6z konusu zamanin dergilerinden Hiyaban’da (23 Subat
1911) Alphonse Mucha’nin ya da benzeri iislupta ¢alisma yapan ¢izerlerin ¢izgilerini
takip edebildigimiz gibi, yine yukaridaki orneklerden Mecmua-1 Ebuzziya’nin 159.
sayisimin kapaginda XIX. yiizyilm ikinci yarisinda Ingiltere’de siiregiden Historisizm

akiminin izlerini gormek olanaklhidir.

Resim 76. Alphonse Mucha, “Papier Job”, 1897
Kaynak: BARNICOAT, John; Posters — A Concise History, Thames and Hudson Ltd., London, 1994
Resim 77. Hiyaban, 1911
Kaynak: Gosteren: CEVIKER, Turgut, KARAMUSTAFA Sadik;

101 Dergi “Diinden Bugiine Tiirkiye’nin Dergileri”, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul, 2001
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Historisizm akiminda, gecmisin Antik, Gotik ya da Rokoko tarzlarindan
alimmus siislemeci cerceve ve bordiirlerin merkezi bir kompozisyonla yerlestirilmig
stislii tipografilerle kullanildig1 tasarimlar yeglenmektedir (Friedl, Ott, Stein, 1998;
60). Aym s ekilde yukarida da goriilecegi gibi Mecmua-1 Ebuzziya’nin kapaginda
ornamentik bir bordiiriin ¢cerceveledigi simetrik bir kompozisyon igerisinde, siislii bir
hat ile yazilmis dergi adinin altinda, Bati’ya 0zgii kanatli bir melek ve arp calan bir

kadinin yer aldig1 illiistrasyon yerlestirilmistir.

Mecmua-1 Ebuzziya gibi yayinlarin, toplumsal hayata katildigi dénemde,
grafik tasarimda ulusal bir lslup kaygisindan ¢ok, siyasal anlamda ulusgulugun
kendini olusturma ¢abalarinin  oldugu goriilmektedir. Donemin  kosullar
diisiiniildiiglinde tslupsal kaygilarin taginamayacagir kadar, alt yapi1 ve teknik
donanim konusunda sikinti yasandigi sOylenebilir. XIX. yiizyillin son ¢eyreginde
onemli kitap, gazete ve dergilerin basimimi yapmis olan Ebbiizziya Tevfik, bu
olumsuz donemin § artlar1 ile ilgili olarak, kendisi gibi yazar bir matbaacinin,
basilacak bir isin son asamasma kadar biitlin basamaklarinda gorev almasi
gerektiginden bahsetmektedir. Matbaaci, ayn1 anda hem yazar, hem c¢evirmen, hem
ressam hem de editor olmak durumundadir ¢iinkii, bunlar1 yaptirmak i¢in mali giicii

ve kalifiye eleman1 bulunmamaktadir (Tiiresay, 2004; 39).

Tiirk grafik tasarimi, teknik sorunlarla ugragmasi nedeniyle {iisluplagma
konusunda heniiz bir farkindalik i¢inde degilken, tasarim ve sanat alaninda ulusal
tislup fikrini ilk benimseyen ve konu ile ilgili ilk ciddi ¢aligmalar1 yapan disiplin
mimarlik olmugtur. Ulusal bir iislubu kendilerine sorun edinen Jon Tiirk donemi
mimarlar1, XIX. yiizyildaki Osmanli yapilarinda “kirlenme” ve “soysuzlagsma”dan
kurtulmak icin, imparatorluk mimarisinin klasik ve “altin ¢cag”ina doniilmesinin
gerektigini savunmuglardir (Bozdogan, 2002; 64). Buradaki doniisten kastedilen,
bildigimiz anlamda uluscu bir kaygi ile yapilan doniis degil, yozlagmakta ve
yabancilagmakta olan bir mimariye gosterilen tepkiden kaynakli bir reflekstir. Yine
de tasarimin ithal edilmesindense kaynagini kendi cografyasinin ge¢cmisinden almak
egilimi ile bu kaygmin da ulusgu bir yaninin oldugundan bahsedilebilir. Tiirk

mimarisinde “Osmanli Canlandirmaciligi” olarak bilinen bu donemi, I. Diinya
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Savas1 ve Kurtulus Savagi gibi bir dizi tarihsel gelisimin de katkisi ile, daha uluscu

ve Tiirklere ait bir kimlik olusturma siireci izlemistir (Bozdogan, 2002; 50-51).

Kurtulug Savasi basarilarimi takiben bu kimlik olusturma siireci, devlet
politikas1 haline gelmis, kurulan yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti ile mimari, sanat ve
tasarim alanlarinda da ¢ok Onemli diisiinsel ve teknik gelismeler, evrilmeler
gozlenmistir. Aragtirmact Zafer Toprak, Atatiirkciilik’iin ilkelerinden Halkg¢ilik
ilkesinin, Cumhuriyet Donemi’nin Kkiiltiir ve sanat politikalarinda belirleyici bir
cizgiyi olusturdugunu, bir yanda ulusal kimlik halkta aranirken, bir yandan da ¢cagdas
toplumun Bati’daki gelismeler dogrultusunda bi¢imlendirilmeye calisildigim
belirtmektedir. Bu baglamda yerel ve evrenselin biitiinselligi Cumbhuriyet’in

giindemini olusturmustur (Toprak, 1998; S.11).

Yeni kurulmug bir siyasi diizene sahip Cumhuriyet Tiirkiye’sinin olusum
yillarinda, sanat ve diisiince ortaminda, Atatiirk’tin yol gostericiliginde Modernizmin
egemenligi goriilmektedir. Erken Cumbhuriyet Tiirkiyesi’'nde mimari Kkiiltiiri
inceleyen “Modernizm ve Ulusun Insasi” adli ¢alismasinda Bozdogan, konu ile ilgili

olarak sunlar1 soylemektedir:

“Modern Hareket’in yeni bir siyasi diizenle ya da ideolojiyle ozdeslestirilmesi,
sadece Tiirkiye’ye Ozgii bir sey degildi. Modern formlar, Italya’daki Fasizm ve Sovyetler
Birligi’ndeki Stalinizmden Tel Aviv’in ingas: sirasinda manda konumunda olan Filistin’deki
Siyonizme cegitli devrimci rejimler ya da siyasi sistemler tarafindan kullaniliyordu. Bircok
iilkede iki savas arast modernizminin karateristik bir ozelligiydi bu; ... (Bozdogan, 2002;

S.75)”

Gercekten de Cumhuriyet’in ilk ¢eyrek yiizyili icerisinde, Avrupa’da
olumsuz anlamda ulusculugun/milliyet¢iligin hizla ilerledigi siyasi gelismeler
olmustur. Avrupa’da Nazi Partisi ile doruga ¢ikan fasizmin; Sovyetlerde, tamamu ile
farkli bir siyasi goriise sahip oldugunu iddia etse bile fagizm ile aymi gorsel dili
kullanan komiinizmin gelismesi, Tiirkiye’den de merak ve endise ile izlenmistir.
Atatiirk onderligindeki Tiirk Modernitesi, ulusculugunu kurarken, yontem olarak bu

gelismelerden etkilenmistir.
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“Agwrlikli olarak Bati modernitesinden esinlenen Atatiirk, Avrupa’da gerceklesmesi
yiizyillar alan bir siireci yirmi yillik bir siirede gerceklestirmeye caligti. Ancak, Atatiirk’iin
referans noktast olan 1920 ve 1930’larin Avrupa’si, modernite konusunda siddetli bir
rekabet icindeydi. Bu degisik modernite kurgularimin hepsi Tiirk modernitesi iizerinde etkili

olmustur. (Bertaux, 2006; 12)”

Geng Tiirkiye Cumhuriyeti, II. Diinya Savagina katilmamig fakat, emperyalist
ve irredentalist olmayan ulusculugunu kurarken, Avrupa’da kitleleri motive etmek

icin gorsel iletigsimin nasil kullanildigin takip etmekten geri kalmamistir. Bozdogan,

“1930’lardaki Kemalist progranmin benzersiz yani, seylerin bicimini degistirmeye
yatirilan haddinden fazla zaman ve enerji ile Cumhuriyete 0zgii gorsel bir modernlik
kiiltiiriiniin resmen iiretilmesi, denetlenmesi ve yayumastydi. (Bozdogan, 2002; S.74)”
demektedir.

Cumhuriyet Donemi ile ilgili olarak elestirmen Kaya Ozsezgin, Tiirk
modernist iiretimlerinin, kendine 6zgii boyutlara sahip oldugunu ve yukaridan
asagiya, Uist kurumlardan, toplum katmanlarma dogru bir agilim gosterdigini

sOylemistir.

“Bat iilkelerine 6zgii bir Ronesans ¢agi yasamamis olmak, sanat¢t ve aydin kesime
Tiirkiye’de, yenilik hamlelerini dogrudan iistlenme ve kisa siirede sonu¢ alma iglevini
yiiklemigtir. Cumhuriyet donemi, bu islevin devlet kurumlarinca, programli bir kiiltiir
hamlesine doniistiiriilmesiyle yeni bir ivme kazamir. (Ozsezgin, 1998; 9)”

Tiirkiye, gorsel modernlik kiiltiiriinii olustururken, kendi icinde kati kurallar
koyma yoluna gitmemis, Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinden neredeyse
giinlimiize kadar her zaman Almanya ile fikir aligverisi icinde olmugtur. Uzun siire
Tiirk grafik tasariminda iislupsal anlamda da belirleyici olacak bu iligkinin tarihsel
kokleri, askeri alanda daha eski donemlere uzanmakla birlikte konu ile ilgisi
bakimindan Osmanli Imparatorlugu’nda ilk sanat ve tasarim okulunun agildig1 yillara

kadar inmektedir.

2 Mart 1883te, Istanbul’da, Avrupa egitim geleneginin unsurlarini tasiyan ve
oncelikle olarak resim egitimi vermek amacinda olan Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi,
Osman Hamdi Bey’in cabalariyla kurulur (Gezgin, 2003; 11). Daha kuruldugu

giinden itibaren kapis1 Avrupali egitimcilere acik olan kurum, ilk yillarinda yabanci
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egitimcilerin ve Ogrencilerin cok olmasi nedeniyle Miilkiye, Tibbiye ve Ticaret
okullarina kiyasla toplumsal hayatta etkili olabilecek sonuglar alamamistir (Etike,

2001; 44).

Osmanli’nin son donemlerinde oldugu gibi Cumhuriyet’in ilk yillarinda da
gerek Tiirkiye gerekse Akademi, yabanct uzman deste§inden her zaman
yararlanmistir. Tarithsel ve siyasal nedenlerle, Tiirkiye, uzmanlik yardimim
neredeyse sadece Almanya’dan almig; Kemalizm, Alman diisiiniirleri, liderleri ve
mihendisleri tarafindan dile getirilen devletci, antikapitalist teknoloji anlayisini

kendine daha yakin bulmustur (Bozdogan, 2002; S.133).

Akademinin bir ¢ok boliimiinde, farkli zamanlarda, hep Alman asilli ya da
Alman ekoliinde yetismis egitimcilerin gorev aldii goriiliir. Serap Etike’nin,
Mustafa Cezar’dan aktardigina gore 1930 ile 1940 yillar1 arasinda Hitler’in siyasi
baskilarindan kagmak zorunda kalan sanat¢i ve bilim adamlar1, Tiirkiye’ deki

tiniversitelerde caligmaya baglamiglardir (Etike, 2001; 44 - 46).

Akademi’nin ilk kuruldugu giinlerden itibaren hizmet veren yabanci
egitimciler arasinda mimar Hans Poelzig, Prof. Bruno Taut, Prof. Robert Vorholzer
(Aksin, 1995; 454),s ehir bolge planlama egitimcisi Prof. Olsner ve heykeltras
Rudolf Belling Alman asilli; Ernest Egli ve afig atdlyesinin kurucusu Eric Weber

(Gezgin, 2003; 16) Avusturya asillidirlar.

Biitlin bu yabanci egitimcilere ek olarak Tiirkiye’den, Avrupa’da egitim
almak amaci ile gitmis ya da gonderilmis sanat¢1 ve tasarimcilarin da Almanya’y1
tercih ettikleri goriilmektedir. Akademi’nin Tekstil Boliimii’nden Sabih Gozen, I¢
Mimarlik Béliimii'nden Erdogan Aksel, Sadun Ersin,I stanbul’un yam sira
Ankara’da da, Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is Boliimii kurucu kadrosunu olusturan
Ismail Hakki Tongug, Malik Aksel, Hayrullah Ors, Ismail Hakki Uludag ve Sinasi
Barutcu, Almanya’da egitim gormiis ya da ¢aligmis sanat¢ilardir. (Etike, 2001; 236)
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Alman ekoliiniin belirleyiciligi, bu iki kurumla smirli kalmamistir. Halen
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Bolim Bagkanligi’mi
yiiriitmekte olan Sema Ilgaz Temel, 1 stanbul’daki koklii egitim kurumlarindan
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu ile ilgili olarak, bu kuruma Alman okullarinin
deneyimlerinden yansiyan en kuvvetli etkinin, temel sanat egitimi ilkelerini bagariyla
uygulayan Alman 6gretim elemanlar: aracilig1 ile oldugunu sdylemektedir. Almanlar,
bu egitim isini Oylesine ciddiye almiglardir ki, okulun bazi ara¢ ve gereglerinin bir

kismini bile Alman firmalar1 karsilamiglardir (Temel, 2008; 55).

Tiirk grafik tasarim tarihindeki Alman ekoliine dayali iisluplasma agisindan,
Almanya ile Tiirkiye arasindaki kopriiyii ilk kuran tasarimcilar ise Ihap Hulusi Gorey
ile Ludwig Hohlwein olmugtur. Hohlwein’1 Tiirk grafik tasarimi i¢in onemli kilan
neden, tasarimcinin 1920°1i yillarda Thap Hulusi Gérey’in de egitmenligini yapmus
olmasidir. Gorey’in Miinih’teki Kunstgewerbe Schule’nin afig boliimiinde okurken,
calismalar1 ile Hohlwein’in takdirini kazandig1 rivayet edilmektedir (Merter, 2003;

18).

Hohlwein’in iislubunun, Gorey’in calismalarinda gozle goriiliir bir etkisi
vardir. Ressam Etem Caliskan’in belirttigine gore, I hap Hulusi Gérey de tipki
Hohlwein gibi kendisine siparis edilen kompozisyonu oOncelikle kagit iizerinde
tasarlayip, sonra gerekiyorsa bu tasarima uygun fotograflar ¢ektirerek bunlarin afig
tizerinde degerlendirilmesi gibi bir yontemle grafiklerini liretmektedir. Ender
Merter’in aktardigina gore Caliskan, “Saniyorum Hohlwein diinya afis sanatinda,
fotograftan resme gecis calismasi yapan tek sanatciymus. Ihap Hulusi de en az hocast
kadar basarili eserler vermistir. (Merter, 2003; 50)” yorumunu getirmektedir. [hap
Hulusi, afislerinde kullandi81 tipografiyi ise, enli, esnek veya kesik uclu kalemler ya
da fircalarla hazirlamakta, caligmalarinda Art Deco ve Art Nouveau gibi akimlardan

izler tasimaktadir (Sarikavak, 2005; 131).
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Resim 78. Ludwig Hohlwein, “Torpedo”, 1906
Kaynak: http://giam.typepad.com/100_years_of_illustration/ludwig_hohlwein_18741949/index.html
Resim 79. Thap Hulusi Gorey, “Bayer icin Ila¢ Afisi”

Kaynak: http://www ihaphulusi.gen.tr/sanal_sergi.html

Gorey ile ilgili olarak tasarimci Sait Maden, 18 Mart 2008 tarihinde
Cagaloglu’ndaki ofisinde kendisi ile yapilan goriismede, “fhap Hulusi gitti, 10 yil
Almanya’da calisti. ..... Tiirkiye’ye geldigi zaman, yasamimin sonuna kadar sadece
hocasimin kopyast oldu. I mzast bile hocasimin aynisidir. (Maden; 18 Mart 2008)”
degerlendirmesini yapmustir. Maden, ayn1 goriismede, Gorey’in ulusal degerlere
dayanan tek caligmasinin Ziraat Bankasi i¢cin yapmis oldugu kumbara afisi oldugunu
ifade etmistir (Maden, 18 Mart 2008). Sozii gecen calismada keyifle kaykilarak
oturmus, sag dirsegi lizerine dayanmig, diger eliyle sigara icen, kasketli, beyaz
sakalli bir ihtiyar koyliiniin, elinin altinda bir kumbara resmedilmis; bankanin

>

ambleminin yani1 sira “Para biriktiren rahat eder” slogan kullanilmistir. (Merter,
2003; 51) Aym goériismede Maden, bu calismanin neden diger I hap Hulusi
caligmalarina gore daha ulusal Ozellikler gosterdigi konusunda bir agiklama

getirmemigtir.
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Resim 80. Thap Hulusi Gorey, “Tiirkiye Ziraat Bankast icin Kumbara Afisi”

Kaynak: http://www ihaphulusi.gen.tr/sanal_sergi.html

Ihap Hulusi Gorey gibi, ddnemin bir diger énemli grafik tasarimcis1 Kenan
Temizan’dir. Temizan, Tiirkiye’de giizel sanatlar iizerine bir egitim almamuis,
Berlin’deki Giizel Sanatlar Akademisi Reiman Schule’den mezun olup, ayni
akademinin Moda Boliimii’nde afis ve kumas desenleri konusunda profesor olarak II.
Diinya Savasi’nin baglangicina kadar dersler vermistir. (Cam, 2007; 61) Berlin’de
bulundugu siire icinde Ufa Film’in biitiin afislerini tasarladig1 iddia edilen tasarimci,
Akademinin Tekstil Boliimii egitimcilerinden Sabih Gozen’in 1srarlari ile II. Diinya
Savas1 ¢ikmadan hemen once Tiirkiye’ye gelmis, Akademi’de Moda Atdlyesi'ni

kurarak egitimciligini slirdiirmiistiir (Gezgin, 2003; 31).
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Resim 81. Kenan Temizan, “Hab Mich Lieb”, Ufa Film i¢in afig, 1940’11 yillar
Kaynak: Grafik Tasarim Gorsel iletisim Kiiltiirii Dergisi, Say1: 14,2007

Kenan Temizan’in da afis calismalar1, kullanilan teknik bakimindan Thap
Hulusi Gorey’in ¢aligsmalari ile benzerlik gosterir. Prof. Gevher Bozkurt, Temizan’in
Almanya doniisii Tiirkiye’ye ilk geldigi yillarda, Akademi salonunda agtig1 sergiyi
Gorey’in de takdirle izledigini, tasarimcinin tipki Gorey gibi fotograftan hareketle
yaptig1 calismalarinda olaganiistii bir firca tekniginin oldugunu belirtmektedir
(Gezgin, 2003; 158). Kenan Temizan’in afislerinde, gorsel imge kullanimi
bagarisinin yani sira, karanlik oda tekniklerini kullanarak olusturdugu basarili

tipografisi de begeni kazanmasini saglamistir (Cam 2, 2007; 65).
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Temizan, dikkate deger ¢oziimler getirmis olsa da Tiirk grafik tasariminin,
Cumbhuriyet Dénemi’nin ilk yillar1 boyunca en biiyiik sikintisi, tipografi alaninda
olmustur. Thap Hulusi, Miinif Fehim ve Kenan Temizan gibi énemli tasarimcilar,
Arap abecesi ile yazilan Osmanlica ile egitimlerine baslamig, 1 Kasim 1928 giinii
TBMM’de kabul edilen harf degisikligine dair yasa ile (Oztiirk, 2004; 31) Latin

abecesini kullanarak meslek hayatlarina devam etmislerdir.

Sozii gecen yasaya kadar bilindigi iizere Tiirkler, tarth boyunca Goktiirk,
Uygur ve Arap abeceleri olarak kabaca gruplandirilabilecek harf sistemleri
kullanmiglardir. Her ne kadar yukarida sayilan kaba gruplandirmanin diginda yazi
sistemi kullanan Tiirk topluluklari olsa dahi genel gruplandirma egilimi Goktiirk
runik abecesi, Uygur abecesi, Arap kokenli Osmanli abecesi ve Atatiirk

Devrimleri’nden sonra Latin kokenli Tiirk abecesi bigcimindedir (Turan, 2005; 88).

Bu abeceler i¢inde Arap abecesinin ayri bir yeri vardir. Arap abecesi, bir cok
Tiirk devleti ve kavimince kullanilmis bir harf sistemidir. Karahanlilar, Harzemler,
Cagataylar, baz1 Ortaasya devletleri, Biiylik Selguklular, Anadolu Selguklular1 ve
beylikleri, Misir, Suriye, Altinordu ve (Kipcak) devletleri ve Osmanlilar hep Arap
abecesi kullanmiglardir (Ulkiitagir, 2000; 15-16). Sayisal harf tasarimcist ve egitimci
Namik Kemal Sarikavak, Arap abecesinin benimsenmesinin nedenleri olarak,
Tiirkcede olup da Arap abecesinde bulunmayan 8 sesli harf yiiziinden, az alana ¢ok
yaz1 yazilabilmesini, hat yazisinda gelinen {iist noktay1, Kur’an yazimi, ¢ogaltimi ve
egitiminin bu abece ile yapiliyor olmasmin yani sira Osmanli’ya bagh diger bazi
tebaalarin da misliman olduklar1 i¢in bir birliktelik duygusu olusturacag:
diislincesini gostermektedir (Sarikavak, 2005; 123). Bu tarihsel nedenler, Tiirk Harf
Devrimi yapilmadan Once, Latin harflerinin Tiirk¢ge i¢in uygun olup olmadig: ile

ilgili pek cok tartismay1 da beraberinde getirmistir.

Arap abecesinin terk edilip, Latin harflerinin kabulu sorunu, donemin
aydinlar1 arasinda bir kutuplasma yaratmistir. Ulkiitagir'in yazdi§ma gore, Kazim
Karabekir, Halit Ziya (Usakligil), Cenap Sahabettin, Ali Canip (Yontem) gibi isimler

Arap abecesinin devamlilig1 yoniinde fikirlerini agiklarken, Yunus Nadi (Abalioglu),
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Falih Rifki (Atay) ve Hiiseyin Cahit (Yal¢m) gibi isimler Latin abecesinin
kabuliinden yana olmuslardir (Ulkiitagir, 2000; 42 — 56). Ulkiitagir’in, dénemin
tartigmalarin1 toplu bicimde veren calismasi incelendiginde, tartigmanin asil
konusunun, harflerin kullanim alan1 ile ilgili oldugunu, eski yazilarin artik
okunamayacag1 ya da halkin yeni yaziya ¢cok kolay adapte olamayacagi gibi, daha
cok sosyolojik ve Kkiiltiirel kaygilarin tartismalara yol actifimi gérmek olasidir.
Tartigmanin her iki tarafinda da isin grafik tasarima yansiyacagi boyutlar1 konusunda
bir endisenin olmadig1 goriilmektedir. Grafik tasarim c¢ercevesi igerisinde
degerlendirilebilecek tek fikir, Arap abecesi ile yazilan bir metnin Latin abecesinde

daha fazla yer tutmasindan dolayi, gazetecilerin gostermis oldugu olumsuz tavirdir

(Ulkiitasir, 2000; 51).

Latin abecesinin Tiirk¢eye uyarlanirken fazla yer kaplamamasi ve dili dogru
yansitmasi i¢in de cesitli diizeltmeler yapilmistir. Bu amagla yabanci abecelerde
kullanilan ch, sch gibi diagraflar ve trigraflarin, tek harflerle karsilanmas:1 yoluna
gidilmistir (Ulkiitagir, 2000; 62). Bu sadece iilkemizde yapilan bir uygulama da
degildir. Latin abecesini kullanan bazi uluslar, bu abeceyi kendi dilleri ile uyumlu
hale getirmek i¢in “diyakritik” denilen bazi isaretler/eklemeler kullanirlar. Tiirk

abecesinde “¢”, “s”, “g” gibi harfler diyakritiktir (Ulkiitagir, 2000; 17).

Olumlu ve olumsuz yanlar1 karsilastirildiginda Harf Devrimi’nin olumlu
yanlarmin daha c¢ok oldugu goriilecektir. Arap abecesi, Selguklular’dan
Cumbhuriyet’in ilanindan hemen onceki yillara kadar, bilim ve edebiyat dili olarak
kullanildig: i¢in, Tiirkiye’de konugsma dili ile yazma dili arasinda bir uzaklik
olusmustur (Sarikavak, 2005; 122). Harf Devrimi sayesinde, konusma ve yazi dili
arasindaki bu uzaklik ortadan kalkmis; uluslagma siirecinin temel direklerinden olan
dil birligi olusturularak etnik kullanimlarin ve s ivelerin azalmasi saglanmistir

(Oztiirk, 2004; 74-75).

Harf Devrimi’'ne, grafik tasarim agisindan bakilacak olursa, baglangigta eski
yaz1 ile yazilmig eserlerin yeni kusaklarca okunup anlasilmasinda bir gerilemeye

sebep olacagi diisiiniilmiis olsa da Latin abecesinin tercih edilmesiyle, Osmanli’da
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agirlikli olarak kullanilan Siiliis, Nesih, Muhakkak, Reyhani, Tevki, Rikaa ve Talik
olmak lizere bes farkli yazi tiirlinden (Boydas, 1994; 17) vazgecilerek, grafik bir

standart getirildigi; boylelikle ulusal bir gorsel biitiinliik de saglandig1 goriilecektir.

Grafik iiretimlerinde kullanilacak tipografik malzemenin, bir standarta
baglanilmis olmas1 ulusal bir gorsel biitiinliik getirmis fakat, ne yazik ki ulusal bir
tslup olusturmak icin yeterli olamamigtir. Donemin tasarimcilarina halen biiyiik
Olciide Bati hayranli1 egemendir ve bu bazen sadece teknik anlamda degil yaklagim
anlaminda da karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, kitap kapag ve illiistrasyon denilince,
Osmanli’nin son donemlerinden beri bu alanda bagarili liretimler yapmis olan Miinif
Fehim Ozarman’m, eski Istanbul yasamini canlandiran ¢alismalarindan bu baglamda
sO0z edilebilir (Eczacibasi, 1997; 1411). Ali Tekin Cam, Ozerman’dan, 1923’ten
sonra suluboya, 1960’tan sonra yagliboya ile illlistrasyonlar yapan “deseni giiclii ve
renk¢i bir oryantalist” olarak bahsetmektedir (Cam 3, 2007; 35). Benzer sekilde
Sadik Karamustafa da, Ozarman calismalarinda oryantalizmin etkisinin dikkate
deger oldugundan bahsetmistir (Karamustafa, 2007; 54). Bilindigi gibi oryantalizm,
en kisa tanimiyla “Bir kimsenin kendi toplumunu bir Avrupali gibi algilama
ideolojisi... (Ergun, 2000; 67)” olarak ifade edilir. Ozarman’n illustrasyon
caligmalar1 da biraz daha iceriden bir bakis olmakla beraber, bu cercevede
degerlendirilebilir. Bu baglamda Ozarman’i, iisluptan ¢ok konu olarak ulusal

caligmalar iireten bir tasarimci olarak gormek gerekir.

Ozarman’in, konu olarak ulusal verilere yaslanan en ©nemli ¢aligmalari
arasinda Elli Tiirk Biiyiigii, Diinden Hatiralar ve Eski Siir Bahgeleri kitaplar: i¢in
yaptig1 illlistrasyonlar1 sayilabilir (Eczacibagi, 1997; 1411). Miinif Fehim, bu
calismalarin1 olustururken, metinlere miimkiin oldugunca sadik kalmaya caligmus,
donemin kisith baski teknolojilerini, ¢cok renklilik izlenimi verecek sekilde kullanma

basarisin1 gostermistir (Karamustafa, 2007; 53-54).
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Resim 82. Miinif Fehim Ozarman, Dergi illiistrasyonu, 1933

Kaynak: Grafik Tasarim Gorsel Heti§im Kiiltiirii Dergisi, Say1: 12, 2007

Ozarman’in oryantalist etkideki calismalari, yaymcilik diinyasinda itibar
goriirken, aym1 donemlerde akademinin grafik diinyasina Alman ekoliinii takiben
belli bir donemi bi¢imleyecek olan Fransiz estetifi egemendir. Bu estetigin
yayilmasinda siiphesiz Mithat Ozar’in etkisi olmustur. Dilek Bektas’in a¢iklamasina
gore, resim egitimini Paris’te tamamladiktan sonra 1932°de Tiirkiye’ye donen Mithat
Ozar, Giizel Sanatlar Akademisi Afis Atolyesi’nin basma gecerek bu konuda egitim
veren ilk Tiirk egitimci {invanimi almistir (Eczacibasi, 1997; 710). Ozar’in
Fransa’daki egitiminin bir sonucu olarak da yorumlanabilecek, kaynagim Fransiz
sanat¢1 A. M. Cassandre’dan alan bir Fransiz estetigi, 1930-1945 yillar1 arasinda
Tiirk grafik tasarimcilarmin estetik kaygilar1 iizerinde belirleyici olmugtur
(Eczacibagi, 1997; 710). Sait Maden’in belirttigine gore, bu kusaktan bilinen 6nemli
afigciler arasinda Mazhar Resmor ve Orhan Omay’1 sayilabilir (GMKD, 1989; 13).
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1950’11 ve 60’11 yillarda Tiirkiye’de, baski teknolojilerinin gelismesi ile ilgili
olarak Tan Oral, yeniden disa acilma siyaseti ve dig yardimlarin baglamasinin 6nemli
etkileri oldugunu sdylemistir. Baski teknolojilerindeki gelismenin sonucunda, gazete
ve dergilerin sayilarindaki artisla birlikte, yabanci yayinlardan alinan ¢aligmalarin da
dolagima girdigi goriilmektedir (Oral ve Odekan, 1999; 97). Baz1 taklitci yaklagimlar
ve tasarim konusundaki 6zentilere ragmen 1950’11 yillarda Akademi’den mezun olan
Mesut Manioglu, Selcuk Onal ve Fikret Akgiin kendilerinden &nceki kusaktan daha
bilingli iiriinler verirken (GMKD, 1989; 14) Tiirk-Islam Kkiiltiiriiniin geleneksel
kaligrafisinden esinlenerek ¢cagdas begeniye uygun kompozisyonlar ve diizenlemeler

yapan Emin Barin da ilk bagarilarin1 elde etmeye baglamistir (Sarikavak, 2005; 134).

1950’11 yillarin sonuna gelirken Tiirk grafik tasarimindaki ulusal tislup
sorunsali, tasarim egitimi lizerinde reklamciligin aslinda ilk giinden beri varolan
etkisinin daha da artmasina bagli olarak kurumsal bir problem haline doniigmiis; bazi
onemli tasarimcilarin bireysel cabalari ya da kigisel iisluplart ile kazandiklar
basarilar, herhangi bir tasarimci kugsaginin iiretim paradigmalarina yansimayarak
tekil olaylar olarak kalmiglardir. Bu baglamda 1960 sonrasi Tiirk grafik tasarimina
dahil edilebilecek konular, tek tek tasarimcilar iizerinden degil, tasarim egitimi veren
kurumlar ve bu kurumlardan mezun egitimci ve tasarimcilarin kendi yorumlaria

dayanilarak ¢oziimlenmeye caligilmigtir.
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3. Boliim

1960 SONRASI TURK GRAFIK TASARIMINDA
ULUSAL USLUP SORUNSALI

“Bir ulusal iislubun gerekli oldugu kanisinda degilim.”

Sadik KARAMUSTAFA

3.1 1960 Sonrasi Tiirk Grafik Tasariminda Ulusal Uslup Baglamindaki

Gelismeler

1960’11 yillardan giiniimiize Tiirkiye’de grafik tasarim, nitelik ve nicelik
yoniinden biiylik degisimler yasarken, ulusal lislup kavrami da bu degisimlerden
onemli oranda etkilenmigtir. Grafik tasarim iizerindeki etkileri bakimindan, bu

gelismeler bir ka¢ ana baglik altinda toplanilacak olursa:

Grafik tasarim egitimi veren kurumlarin nicelik ve niteliklerindeki

degismeler,

Tiirkiye’de disa acilma 1ile gelen pazar ekonomisinin ihtiyaglar
dogrultusunda ortaya c¢ikan talepler ve bu talepleri karsilamak amaci ile gelisen

reklamcilik,
Diinya ile entegrasyon cabalarmin bir sonucu olarak hizla Tiirkiye’yi
kaplayan iletisim aglarinin etkileri ile buna bagl olarak iilkeye gelen yeni, kiiresel

tasarim yaklagimlari ve teknolojiler,

Tiirk grafik tasarimina yon veren tasarimcilarin, mesleki orgiitlenmeler ve

bireysel cabalar ile olusturduklar birikimlerden s6z etmek olasidir.
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Yukarida siralanan nedenler icinde, ulusallik ile dogrudan iligkili olan egitim
kurumlarmin durumu, 1960 sonrasi gelismeleri aciklamak igin Onemli ipuclar
vermektedir. Ulus¢ulugun kurgusalligindan hareketle, ulusal iislubun da kurgulanip
kusaktan kuga8a aktarilacag1 yerler olarak, mesleki egitim kurumlar1 ayr1 bir onem
tagimaktadir. Grafik egitimi, Tiirkiye’de her ne kadar lise diizeyinde de veriliyor olsa
dahi, tniversiteler, iisluplasmanin olugsmasi ve olgunlagmasi anlaminda en etkin
olmas1 gereken egitim birimleridir. Universite diizeyindeki grafik egitim
kurumlarimizin kisa tarihceleri ve egitim ilkelerine bakmak, iisluplasma anlaminda

kurumlarin geldigi noktay1 gormeyi kolaylagtiracaktir.

Tiirk grafik sanatinin, akademik ortama ilk tagindig1 kurum olan Mimar Sinan
Universitesi, 1927 yilinda kurulan biinyesindeki Afis Atdlyesi’ne 1965 yilinda
“Grafik Atolyesi” adim vermis ve egitimini bu yonde sekillendirmistir (Izer, 2007;
37). Grafik Atolyesi, 1979 yilinda énce Grafik Boliimii; 1982 yilinda ise Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin yapisal degisiklige ugrayarak tiniversite
statlisiine ge¢cmesi ile de Giizel Sanatlar Fakiiltesi icerisinde Uygulamali Sanatlar
Boliimii Grafik Anasanat Dali olarak isim degistirmistir (Izer, 2007; 37-39). Grafik
tasarim egitimi veren kurumlarin programlarinda, iiretim teknolojilerindeki hizlh
degisimlere bagli olarak zaman i¢inde yenilemeler yapmak zorunlu olmustur. Bu
baglamda, Mimar Sinan Universitesi Grafik Boliimii, ismini tekrar degistirerek
Grafik Tasarim Boliimii yapmis; cokluortam tasarimi ve reklam grafigi alaninda da

yapilanmaya gitme karar1 almistir (Izer, 2007; 39).

Grafik tasarim egitimi konusunda I stanbul’daki diger bir dnemli kurum,
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Béliimii’diir. Marmara
Universitesi, 16 Ocak 1883' te "Hamidiye Ticaret Mektebi Alisi" ismi altinda Ticaret
ve Ziraat Orman ve Maadin nezaretine bagli olarak Cagaloglu'nda egitime baglamis
oldukca koklii egitim kurumlarindan biridir (www.marmara.edu.tr). Halen bu kurum
biinyesindeki Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii, baslangicinda Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Okulu adiyla, 1 Kasim 1955'de Bakanlar Kurulu karariyla kurulmus;
1957 yilinda egitime baglamistir (gsf.marmara.edu.tr). Bati’daki uygulamali sanat

okullar1 ornek alinarak kurulan Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun grafik
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tasarimci yetistirmek amaciyla, uygulama agirhikli bir program ile Ogretime
bagladigini belirtmek gerekir (Eczacibas1,1997; 711). Tatbiki’nin egitim programu ile
ilgili olarak Mustafa Aslier, sanat ve uygulmay1 birlestiren mesleki bir egitim ile
ogrencinin yaratict kisiligini destekleyecek bir programin, Bauhaus Ekolii’niin
ilkelerine gore uygulandigini sdylemistir (Temel, 2008; 58). 1962 yilinda egitim
programini yenileyen kurum, 4 yillik lisans egitimine ge¢cmis; 20 Temmuz 1982
tarihinde ise, yiiksek Ogretim yasasi kapsaminda, Marmara Universitesi biinyesine

almmustir (gsf.marmara.edu.tr).

Egitim kurumlar1 agisindan en Onemli ve eski kurumlardan bir digeri de
Ankara Gazi Universitesi’dir. Tarihi, Cumhuriyet dénemine kadar uzanan bir kag
iiniversiteden biri olan Gazi Universitesi, Cumhuriyetin ilanindan hemen sonra
Mustafa Kemal Atatiirk ve arkadaglarinin girisimiyle bir enstitii olarak planlanmus;
bu plan, 1926 yilinda "Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii" niin acilmasiyla

sonu¢lanmigtir (www.gazi.edu.tr).

Enstitii, 1929 yilinda "Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii";
1976 yilinda ise Gazi Egitim Enstitlisii ismini almigtir. 1982 yilinda, 2809 sayili
kanunla, bu kurum Gazi Universitesi'ne doniistiiriilmiistiir (www.gazi.edu.tr). 2005
yilinda Giizel Sanatlar Fakiiltesi Gorsel Iletisim Tasarimi Béliimii kurulmadan 6nce,
Gazi Egitim Fakiiltesi biinyesindeki Resim-Is Egitimi Boliimii, grafik tasarim egitimi

vermektedir. Bu giin her iki boliim de egitim 6gretime devam etmektedir.

Ankara’daki baska bir egitim kurumu, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi biinyesindeki Grafik Boliimii’diir. Grafik Boliimii, 28 Mart 1983 tarihinde,
o0grenciye yonelik amaclarindan biri de “icinde yasadig: toplumun kiiltiir degerlerini
cagdas  bir yorum ile kullandirarak yeni  sentezlere  vardirabilmek
(www .gsf hacettepe.edu.tr)” olan bir misyon ile egitim Ogretime baslamistir. Ayni
yil Izmir’de Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesindeki Grafik
Boliimii de tasarim egitimine baslamigtir. [zmir’de, Dokuz Eyliil Universitesi gatisi
altinda, Buca Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Anabilim Dali biinyesinde de grafik

tasarim egitimi verilmektedir (www.deu.edu.tr).
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Uc biiyiik s ehir disinda kurulan ilk giizel sanatlar fakiiltesi, Eskisehir
Anadolu Universitesi'nin biinyesindedir (www.anadolu.edu.tr). Bu fakiilte icinde

bulunan Grafik Boliimii, 6grencilerinin uluslararasi bagarilari ile dikkat cekmektedir.

Devlet tiniversiteleri diginda grafik tasarim egitimi veren Ozel liniversiteler de
bulunmaktadir. 1984 yilinda Bilkent Universitesi ile baslayan ©zel iiniversitelerin
kurulum siireci, 1994’te Bagkent ve 1996’da Yeditepe iiniversitelerinin kurulmasi ile
devam ederek bugiin sayilar1 23’e ulasmustir (Ertep, 2007; 72).1 zmir Ekonomi
Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Iletisim Tasarimi Boliim Bagkani
Hakan Ertep, 0zel liniversitelerde giizel sanatlar fakiiltelerinin bir parcasi olarak
diisiiniilmesi gereken bu boliimlerin, iletisim fakiiltelerine baglh olarak acilmalarinin,
tasarimci yetistirirken izlenmesi gereken yontemler konusunda problemler yarattigini
ve mezun edilen 6grencilerin, nitelikleri agisindan siiphe uyandirdigim belirtmektedir
(Ertep, 2007; 72 - 76). Bu konu ile ilgili sikinti, MSU Grafik Tasarim Boliimii
Baskani Aysegiil I zer tarafindan da dile getirilmis, 6zel iiniversitelerin teknik
donanim ic¢in yatirim yaptiklarmi, fakat teorik donamim ve Ogretim eleman

sikintisinin gozard edildigini sdylemistir (izer, 2007; 40).

Yukarida devlet ve vakif iiniversiteleri bazinda kabaca dokiimleri verilmis
olan bu egitim kurumlarinin, kendi internet sitelerinde yayimladiklar1 resmi
aciklamalar1 1s181nda, egitim Ogretim programlarmin amaclari arasinda oncelik,
diinya ile entegrasyon ve bu entegrasyona yonelik teknoloji donanmimi bilgisi
ekseninde belirlenmekte; ulusal bir lslup kaygist cogunlukla amaclar arasinda
goriinmemektedir. Aragtirma kapsaminda goriisme yapilan ve gorlismelerinin tam
dokiimii EKLER boliimiinde bulunan bir cok tasarimci da, ulusal bir iislup kaygisi
tastyan  egitmenlerle ya da  programlarla, egitim hayatlart  boyunca
kargilagmadiklarin1  belirtmiglerdir. Ulusalligin, egitim kurumlarinda bu kadar
gozardr ediliyor olmasinin bagta ekonomik kosullar olmak iizere c¢esitli nedenleri

vardir.

Grafik tasarim egitiminde oldugu kadar, bu egitimin kullanildig1 profesyonel

yasamda da, ulusal bir uslup kaygisinin olmayisinin, degisen ekonomik
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konjonktiirler ile yakin bir iliskisi vardir. Kendisi de Mimar Sinan Universitesi
mezunu bir tasarimcir ve 1950’11 yillardan bu yana Tiirkiye’de grafik tasarimin
doniisiimlerinin canli tan1g1 olan Sait Maden’in belirttigine gore, 1960’tan sonra, 0zel
sektoriin desteklenmesi ile birlikte Tiirkiye’de iiretimde ¢esitlilik artmis ve buna

bagl olarak da pazarlama olgusu giindeme gelmistir (GMKD,1989; 7).

Pazarlama olgusuna paralel olarak, baski teknolojilerindeki gelismeler ve
0zel sektoriin kendi yarar1 gereginden dogan pragmatist destegi, 1960’larda grafik
tasarima olan talebin de artmasim saglamistir (Eczacibasi,1997; 711). Tiirkiye nin
kapitalist pazara acgilmasi ile baslayan ekonomik biiyiime, bu yillarda reklam
ajanslarinin kurulmasina yol agmis (Karamustafa, 1998; 76); artan talebi nitelik ve
nicelik olarak kargilayabilmek icin ofset baski teknigi ile calisan matbaalar da bu

yillarda kurulmustur (GMKD, 1989; 7).

1970’ler, kapitalizmdeki doniisiimler 1ile iligkili iletisim araclarinin
gelismesine sahne olmugtur. Sinirli  olarak baslayan televizyon yayinlari,
reklamciliZin modern bir kimlik olusturma yolunda ivme kazanmasini saglamigtir
(Cankaya, 2008; 153). Sadik Karamustafa’ya gore 1970’11 yillar ile 90’11 yillar arasi
Tiirk grafik tasariminin  kendini ispatlama yillar1 olarak kabul edilmelidir
(Karamustafa ve Odekan, 1999; 82). Bu durum, sadece grafik tasarim ile smirh
olmamig, grafik tasarimin en biiyiik miisterisi reklamcilik i¢cin de ayni donemde
benzer ifadeler kullamlmigtir. Reklamci Stephen Baker’da 1986 yilinda benzer
ifadelerle “Tiirkiye’de reklamcilik heniiz kendini ispat etmis degil (Baker, 1986; 41)”
yorumunda bulunmus; reklamci kadar reklamverenin de egitilmesi gerektigine

deginmistir.

Karamustafa, 1970’den sonra Tiirkiye’de grafik tasarim alaninda en
belirleyici degisimin, teknolojide ve buna baghh olarak iretim iligkilerinde
yasandigini; 80’lerin ikinci yarisindan itibaren bilgisayarin Tiirk grafik tasarim
diinyasina girmesi ile grafik tiretim teknolojilerinin de hizli bir sekilde farklilagtigini
sOylemigtir. (Karamustafa ve Odekan, 1999; 82) Bu degisim, benzer durumdaki bazi

diger tilkelere kiyasla Tiirk grafik tasarimindaki ulusal iisluplasmay1 daha da sekteye
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ugratmigtir. Japon grafik tasarimimin da Macintosh bilgisayar ile tanigmasi1 hemen
hemen aym yillarda, 1980’lerde olmustur (Gomez, 1999; 9). Arastirmacit Weill,
“Japon kiiltiiriiniin  iki onemli oOgesi gelenek ve modernliktir; bu yiizden
bilgisayarlarla ilk onlarin grafik iiretimler yaptigim diisiinmek yanlis olmaz. (Weill,
2004; 114 — 115)” demektedir. Fakat burada, Tiirk tasarimcilar ile Japon

tasarimcilarinin teknolojiye yaklagimlarini ayirmak gerekir.

“Kolaylikla tamimlanamasa ya da sistemlestirilemese de Japon Grafik Uslubu
tamumlanabilir bir iisluptur ve bu sadece tipografisi ile ya da arada bir rastladigimiz Japon
kiiltiiriine ait gorsel referanslar ile aciklanamaz. Japon tasarimcilar, garip bir bicimde hem
ulusal hem de uluslararasi bir sese sahiptirler. Giiniimiizde kullanilan bilgisayar destekli
iletisim sanatlari araclarini ve fotografik imkanlart kullanarak afis calismalarin iki boyutlu
bir yiizeye aktarabilmektedirler. Bu yeni yaratilmus ii¢c boyutlu izlenimi veren oyun alani,
tipik zarif harmoniler ya da ters uyumsuz renklerin kullamilabildigi, tesadiifi sekiller ve
sayfadan patlayarak cikan imgeler biciminde meyvelerini vermistir. (Heller — Chwast,

1988; S.218)”

Ayni yargiyr Tiirk grafik tasarimcilart icin sdylemek olanakli olmamus,
bilgisayarin teknik olanaklarini verimli bir sekilde kullanmak uzun zaman almus,
alman sonuglar ise ulusal bir iislup olarak nitelenmekten uzak caligmalar olarak

kalmugtir.

Diinyadaki gelismelerin bagka bir yansimasi olarak 1980’11 yillarla birlikte,
bir dizi gelismenin sonucunda, sadece tasarim isi ile ilgilenen bagimsiz sirketler
kurulmaya baglamigtir. Bati’daki ornekleri, 1956 yilinda kurulan Chermayef &
Geismar Studio (Paker, 2006; 60) ya da 1954 yilinda kurulan ve Milton Glaser ve
Seymour Chwast tarafindan yoOnetilen New York’taki Push Pin Studio gibi
(Remington ve Bodenstedt, 2003; 164) drneklerle ¢cok daha once baslamis olsa da,
Tiirkiye’de de artan talep dogrultusunda benzeri olusumlara gereksinim duyulmustur.
Bunun nedenleri arasinda, medyanin gelismesi ile birlikte reklam ajanslarinin gorev
ve sorumluluklar1 artmasi yiiziinden tasarim taleplerine yetisememe, reklam disi
tasarim hizmetlerine duyulan talebin c¢ogalmasi ve bilgisayar teknolojilerinin
getirdigi kolayliklar sayesinde, bu tiir § irketlerin acilig maliyetlerinin azalmasi

sayilabilir (Karamustafa ve Odekan, 1999, 84).
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1980’11 yillardan 90’11 yillara gecerken grafik tasarmcilarin yasadigi

sikintilarla ilgili olarak Aysegiil izer sunlari sdylemektedir:

“80’ler, reklam ajanslarinin, uluslararas: ajanslarla ortaklik kurduklart ve yeni
birlesimden olugan bir yapilanmaya gittikleri yillardir. Yeni birlesme, beraberinde stratejik
konumlandirmasi ve gorsel kimligi merkez iilkelerde tasarlanmis pek cok kiiresel markanin
buradaki iletigimlerini adaptasyon ya da yerel kodlar iizerinden kimliklendirme stratejilerini
getirdi. Yerli markalarin ¢ok gelismis kiiresel markalar karsisindaki giivensiz tutumlarinin en
belirgin yansimasi, gorsel iletisim alanlarinda gozlemlendi. Oncii kurum ya da markalarin
belirledigi bir yapi iizerinden kendini tamimlamaya c¢alismak, gorsel iletisimde ve
kimlimlendirmede taminmug, onaylanmis olani taklit etmek, ozgiin bir gorsel iletisim yapisini
piyasa gercekligi ve tiiketici algist icinde riskli bulmak bu donem tasarimcilarimin en sik
karsilastigi problemlerin baginda gelir. (I1zer, 2007, 42) ~

90’larda kiiresellesmenin hizlanmasi sonucu, ¢ok uluslu sirketlerin marka ve
kurumlarmin Tiirkiye’de goriilmeye baglamasi, pazarlamanin ve grafik iletisimin
Onemini arttirmigtir (Izer, 2007, 42). Yerli sirketlerin, 80’li yillar boyunca, rekabetin
yipraticilifindan korkarak, careyi yabanci tasarim g irketlerinde aradiklari goriiliir.
90’lh yillardan 6nce kurum kimligi calismalari I ngiltere ve Amerika’daki tasarim
sirketlerine yaptiriliyorken, 90’11 yillarin bagindan bu yana bu tiir caligmalar artik
Tiirkiye’de yapilmaya baslanmasma ragmen (Karamustafa ve Odekan, 1999, 84).
glinlimiizde dahi biiylik yerli igverenlerin yabanci tasarimcilar ile c¢alisma
aligkanliklarindan vazge¢cmedikleri goriilmektedir. Bilinen en giincel tasarim ofisi
1970’11 yillarin basindan beri Tirkiye icin tasarimlar yapan Chermayeff & Geissmar
Studio’dur. Agirlikli olarak Ko¢ Grubu’nun s irketleri i¢in tasarim yapan ofisin en
bilindik ¢aligmalar1 arasinda Kog¢ logosu, Demirdokiim, Aygaz, Kira¢ Vakfi ve Pera
Miizesi’nin ¢alismalari, Kog¢ Universitesi, Tiipras, Yap: Kredi Bankasi ve yenilenen

Arcelik logosu sayilabilir (Paker, 2006; 60 - 63).

Grafik tasarimin kullanimi sadece ©zel sektoriin gereksinimleri ile sinirlt
kalmamigtir. I hap Hulusi’nin calismalarindan da bilindigi gibi kamu kurum ve
kuruluslar1 da grafik tasarimcilardan yararlanmiglardir. Ancak, Tiirkiye’de kamu
kuruluslarinin grafik tasarim ile olan iligkisi, Hollanda’da goriilen PTT nin kurumsal
kimlik ¢aligmalar1 gibi bir boyuta heniiz erisememistir. Kamu kurumlarindaki, gorsel
kimlik politikalar1 ya hi¢ olusturulmamis ya da olusturulan kimlikler, siyasi

degisikliklerden  fazlasiyla etkilenerek istenilen kaliteyi koruyamamistir
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(Karamustafa ve Odekan, 1999, 85). Ozellestirmelerin bu tiir kurumlarin gorsel

kimligi tizerinde yapacaklari degisiklikler zaman i¢inde goriiniir hale gelecektir.

Bu siyasi yaklasimi en iyi, s ehirler i¢cin yapilan amblemlerden izlemek
olanaklidir. 1970’lerde Metin Edremit’in tasarladig1 I stanbul ambleminden bu yana
bir ¢ok il, ilge ve belde amblemler yaptirmistir. Biitiin bu amblemler i¢cinde en
tartigmall olani, 1994°te isbasina gelen Ankara Biiyiiksehir Belediyesi’nin, yeterince
Tiirk ve Miisliman bulmayarak degistirdigi Hitit Giinesi’nden olusan Ankara

amblemidir (Karamustafa ve Odekan, 1999, 85).

Tiirk grafik tasariminda, 6zel sektoriin disinda, kurumsal kimlik ¢aligmalari
alaninda en bagarili olmus kurumlar, sivil toplum kuruluglaridir denilebilir. Bu
kuruluglar arasinda Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Tema, Cekiil gibi isimler ilk akla
gelenlerdir (Karamustafa ve Odekan, 1999, 85-86). Profesyonel tasarimcilar ve
reklam ajanslar1 ile calisma egiliminde olan bu kurumlarin yaptirdiklar: grafik
calismalar, her zaman belirli bir diizeyi korumuslardir. I stanbul Kiiltiir ve Sanat
Vakfr’'nmin kurumsal kimlik i¢in profesyonel ayr1 bir ekip kurarak yapti1 calismalar

bu baglamda 6rnek olarak gosterilebilir (Www.iksv.org.tr).

Bir sivil toplum oOrgiitlenmesi olarak Tiirk Grafik tasarimcilarinin kendi
meslek oOrgiitlerini olusturmalar1 ise 60’11 yillarin ikinci yarisina rastlamaktadir.
Japon Grafik Tasarimcilar Birligi JAGDA’min  (Japan Graphic Designer
Association), tinlii tasarimc1 Kamekura’nin bagkanliginda, 1951 yilinda kuruldugu
g0z oniinde bulundurularak (Weill, 2004; S.112) diinyadaki 6rnekleri ile kiyaslandig:
zaman, gec bile sayilabilecek bir tarihte, 1968 yilinda, Yurdaer Altintas, Ahmet
Giileryiiz, Mengii Ertel ve Sait Maden tarafindan Tiirkiye Grafik Sanatcilar Dernegi
kurulmugtur (Eczacibasi, 1997; 711). Dernek, o giinlerdeki ilgisizlik ve bilingsizlik
yiiziinden 2 y1l sonra kapanmigstir (Maden, 18 Mart 2008).

70’lerin sonuna dogru, Tiirk grafik tasarimcilarini ikinci kez mesleki bir

orgiitlenme catis1 altina toplayacak olan, Grafikerler Meslek Kurulusu (GMK)

kurulur. Tirkiye’de grafik tasarimin sektorel gelisimi, agirlikli olarak reklam
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ajanslar1 biinyesinde gerceklestigi icin GMK kurucu iiyelerinin bir ¢ogu reklam
ajanslarinda sanat yOnetmeni ve yaratici yonetmen olarak karsimiza c¢ikmaktadir
(Izer, 2007, 42). Kurulusun tarihgesi ve amaglari, GMK’nm kendi sitesinde soyle

aciklanmaktadir:

“Grafikerler Meslek Kurulusu (GMK) 1978 yilinda grafik tasarim'in gelismesi,
tasarimcilarin bir araya gelmesi ve haklarimin korunmasit amactyla kuruldu.

Kurulusundan bu yana gerceklestirdigi etkinliklerle tasarimcilar: sanayicilerle bulusturmaya
calismaktadir. Her yil diizenledigi Grafik Uriinler Sergisi'nde, o yil icinde iiretilen grafik
iiriinleri sergileyen ve onlari odiillendiren GMK, 1993 yilindan beri Uluslararasi Grafik
Tasarim Dernekleri Konseyi - ICOGRADA (International Council Of Graphic Design
Associations)' min da iiyesidir. (Www.gmk.org.tr) ”

GMK’nin 1981°den beri her sene diizenledigi Grafik Uriinler Sergisi,
Tiirkiye’de acilan ulusal katilimli sergilerin en 6nemlisidir (Karamustafa ve Odekan,
1999; 88). Bu sergiler ile ilgili olarak 2008 yili GMK y6netim kurulu bagkan: Yesim

Demir su bilgileri vermektedir:

“Grafik Uriinler Sergisi, adeta o yithn tahlili gibi, iilkemizdeki, hatta diinyamizdaki
tiim degisimlerin bir dokiimiinii andirtyor. Ekonomik dalgalanmalar, toplumsal psikolojiler,
kiismeler, hayatla barismalar, trendler, tiiketimdeki ve iiretimdeki egilimler, geng nesillerin
yaklasimlari... Her sey bir bir aciga ¢ikiyor. Bu anlamda hem nesnel, hem de gostergeler
olarak miithis verimli oluyor. (Demir, 2007; 16) »

Tiirkiye’de grafik tasarimcilarin  tislupsal oOzelliklerini ve teknolojik
dontisiimlerini takip etmek acisindan, en az sergiler kadar 6nemli bir dizi derleme
kitabin da ¢ok biiyiik katkilar1 olmustur. Bu kitaplardan ilki, Grafikerler Meslek
Kurulusu’nun, 1989 yilinda yayinladig1 “Tiirk Grafik Sanat¢ilar:” kitabidir ve ulusal
bir iislup arastirmasi yapilirken, o donemde etkin grafik tasarimcilarin se¢me islerini
bir araya getiren bir kaynak olarak, son derece degerli bir caligmadir. Kitabin
onsoziinde, donemin GMK yonetim kurulu bagkan1 Yurdaer Altintag, kitab1 yapma
fikrinin 1960’11 yillarin sonunda olustugunu fakat teknik ve mali olanaksizliklar

yiiziinden 20 y1l kadar ge¢ piyasaya siiriildiigiinii belirtmistir (GMKD, 1989; 4).
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Turk Gratfik Sanatcilan
Turkish Graphic Artists

GRAFIKERLER MESLEK KURULUSU

Resim 83. Tiirk Grafik Sanatcilari, Derleme Kitabin Kapagi, 1989

Kitabin katilimcilar incelendiginde, agirlikli olarak 1950’11 yillarda dogmus
ve 1970’1i yillarda, yine agirlikli olarak Istanbul’daki fakiilte ya da yiiksekokullardan
mezun olmus tasarimcilarin iglerinin, baskin oldugu goriilecektir. Amblem ve
logotype calismalarinda, siyah-beyaz zithgi, keskin ve cogunlukla geometrik kenar
cizgileri ile kullanilarak, tiim tasarimcilarda benzerlik gostermektedir. I ster basin
ilani, ister brosiir ya da katalog gibi basili malzeme, isterse de ambalaj olsun,
tasarimlarda genel olarak el iscili8i ile tiretilmis illiistrasyonlarin, en az fotograflar
kadar yogun kullanildiginy; illiistrasyonlarda ise air-brush tekniginin gézde bir teknik

olarak 6ne ¢iktigin1 gormek olasidir.
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Resim 84. Tiirk Grafik Sanatcilari, Kitaptaki tasarimcilardan bazilarinin sayfalari, 1989

El isciligi ile yapilmis tipografiler disinda, kullanilan fontlar, ¢ok biiyiik bir
cesitlilik yelpazesi gostermez. Tirnaksiz yazi karakterlerinde Helvetica, Futura ve
Avant Garde siklikla yeglenirken; tirnakli yazi karakterlerinde Garamond, Times

New Roman, Bodoni ve Lubalingraph agirlikli olarak kullanilmigtir. Tasarimcilarin
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bu dar yelpazenin i¢inde kalmalari, tasarim amacgh bilgisayarlarin Tiirkiye’ye yeni
girmesine, olanaklarinin iyi bilinmemesine ve Tiirkcelestirilmis fontlarin azlifia

baglanabilir.

Brosiirlerin  sayfa tasarimlarinda, neredeyse her bogslugu kullanma
zorunlulugu varmiscasina yogun yazi bloklari kullanildigi, beyaz alanin, belki de

miisteri profilinin etkisi ile 5nemsenmedigi anlasilmaktadir.
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Resim 85. Tiirk Grafik Sanatcilari, Kitaptaki tasarimcilardan bazilarinin sayfalari, 1989

Dogal olarak, yukaridaki cercevenin diginda kalan tasarimlara da kitap
icerisinde rastlanmaktadir. Ancak bunlar, genel goriiniisii degistirmeyen Ozel
ornekler olarak diistiniilmelidir.

Sadik Karamustafa, 1970’li yillardan 2000’11 yillara gecerken, Tiirkiye’de
grafik tasarimdaki doniisiim ile ilgili olarak, “Grafik Sanati” terimi ve anlayiginin
terk edilerek “Grafik Tasarim” terimi ve anlayigina dogru bir evrilme goriildiigiinden
bahseder (Karamustafa ve Odekan, 1999; 82). Bunun en iyi gostergesi, ilk derlemesi
“Tiirk Grafik Sanatg¢ilart” adiyla ¢ikan kitabin ikinci derlemesinin “Tiirk Grafik

Tasarimcilar: 17 adiyla piyasaya siiriilmesidir. Bu farklilik, grafigin artik sanattan
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ayr1 bir kategori olarak; tasarim olarak varligini tesciller gibidir. 1995 yilinda birinci
baskist yapilan kitapta, ilk kitaptaki isimlerin bir ¢cogunun dahil oldugu, toplam 192

tasarimcinin igleri ve 6zge¢cmisleri yer almaktadir.

Resim 86. Tiirk Grafik Tasarimcilar: 1, Derleme Kitabin Kapagi, 1995

Bu kitapta yer alan tasarimcilar, agirlikli olarak bir sonraki kugak diye
tanimlanabilecek, 50°1i yillarin sonu ile 60’1 yillarda dogup 80’lerde ve 90’larin
baginda, yine agirlikli olarak I stanbul’daki fakiilte ve yiiksekokullardan mezun,
tasarimcilardan olugmaktadir. Kitabin 6nsoziinde Sadik Karamustafa, 1990’11 yillarin
Tiirkiye’sinde grafik tasarim ile ilgili olarak, isi sadece tasarim yapmak olan,
reklamcilik ile dogrudan iligkilendirilmeyecek bir tiir yeni tasarimcr tipininin, ilk

izlerinin de goriilmeye basladigim soylemektedir (Tiirk Grafik Tasarimcilar: 1, 1999;

109



3). Yurt disinda uzun siiredir bilinen bu tiir bir uzmanlagmanin, Tiirkiye’de ilk
orneklerinin 90’11 yillarda goriilmesi; bu yillarda sayilart hizla artan reklam
ajanslarinda talebi karsilamak iizere ise alinan niteliksiz elemanlarin artmasi ile de
iliskilendirilebilir. Bu artig, nitelikli elemanlarin, yeteneklerini ve emeklerini daha da

kristalize etmeleri sonucunu getirmis olabilir.

Resim 87. Tiirk Grafik Tasarimcilar 1, Kitaptaki tasarimcilardan bazilarinin sayfalari, 1995

Derlemeden edinilen izlenime gore, 90’11 yillarda, bir 6nceki kusaga gore
bilgisayarin olanaklarmin da daha yetkin kullanildig1 gbze carpmaktadir. Amblem ve
logolar, siyah-beyazin ve kati geometrik formlarin kisitlayiciligindan kurtulmus;
baski teknolojilerindeki gelisime paralel olarak fotograf kullanimi artmis, fontlarda
cesitlilik cogalirken yazi bloklari, beyaz alana daha c¢ok Onem atfedilerek
kullanilmaya baglanmugtir. I Iliistrasyonlarm  kullammi  azalsa dahi, sanatsal
yetkinligin belirleyiciligi devam etmistir. Bir Onceki kitaptan ve kusaktan farkli
olarak, bu derlemede ilk kez televizyonun reklam mecrasi olarak daha c¢ok
kullanilmaya baslanmasimin da etkisi ile story-board cizimlerine yer verildigi

goriilmektedir.
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Resim 88. Tiirk Grafik Tasarimcilar 1, Kitaptaki tasarimcilardan bazilarinin sayfalari, 1995

“Tiirk Grafik Tasarimcilar: 2” derlemesi, 1998 yilinda yine Alternatif
Yayincilik tarafindan piyasaya siiriiliir. Katilime1 sayisi daha da artarak 102’yi

bulmugtur. Bu derlemenin en énemli 6zelligi, bir 6nceki derlemede Karamustafa’nin
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sOzlinii etmis oldugu uzmanlagsma olgusunun, kitabin boliimlerine yansimis
olmasidir. Tasarimcilar, illlistratorler ve dgrenciler ayr1 gruplar altinda toplanarak

sunulmuglardir.

Resim 89. Tiirk Grafik Tasarimcilar: 2, Derleme Kitabin Kapagi, 1998

Kitapta, 86 tasarimci, 8 illiistrator ve 8 68renci, isleri ve 6zgec¢misleri ile yer
almaktadir. 1931 dogumlu Mengii Ertel’den 1975 dogumlu 6grencilere;
Istanbul’daki iiniversitelerden Ankara, [zmir, Eskisehir, Bursa ve Adana’daki grafik
egitimi veren kurumlara kadar cesitli fakiiltelerden mezun olmus tasarimcilara ve
hatta egitim almamigs profesyonellere kadar, bir ¢cok tasarimcinin bir araya geldigi bu
derleme de, aradan ¢ok uzun sayilmayacak bir siire gegmis olmasina karsin 6nemli ip

uclart vermektedir.
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Resim 90. Tiirk Grafik Tasarimcilari 2, Kitaptaki tasarimeilardan bazilarinin sayfalari, 1998

Kitapta, gelisen pazar ekonomisinin ihtiyaglar1 dogrultusunda, yeni yeni
tasarim alanlarmin ortaya ciktigi goriilmektedir. CD ambalaji ve etiketleri, web
sayfasi tasarimlari, yeni bicakli ambalaj Ornekleri ve tisort {istii tasarimlari bu
alanlara Ornek gosterilebilir. Tasarim iisluplar1 anlaminda tam bir karmasanin
yasandig1 bu ortamda, tipografi, Namik Kemal Sarikavak ve Tuncay Tag¢i gibi
tasarimcilarin iiretimleri ile baglh bagina bir ¢alisma alanmi haline gelmis; amblem ve
logolardaki serbestlik, yumusak renk gecis olanaklari veren baski teknikleri
sayesinde daha da artmugtir. [lliistrasyonlarda yetkinlik sadece teknik ile degil, gida
illiistrasyonlari, mimari cizimler vb. gibi hizmet verilen alanla da sinirlanmaya
baglanirken; sadece bilgisayar ortaminin olanaklari ile yapilan illiistrasyonlar
goriilmeye baglanmugstir. Ozellikle Mengii Ertel’in, agirhikli olarak Photoshop
programu ile hazirlanmus 12. Uluslararast Izmir Festivali afisi, tasarimcilarin hangi
kusaktan olurlarsa olsunlar, teknolojik gelismelerden haberdar olmalar1 gerektiginin

giizel bir ornegidir.
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Resim 91. Tiirk Grafik Tasarimcilar: 2, Kitaptaki tasarimcilardan bazilarinin sayfalari, 1998

Kitabin 6nsoziinde, GMK yo6netim kurulunun o dénemki bagkani Onur Bayic,
yapilan calismaya ilgisizlikten yakinmakta, Tiirkiye’de iiretilen grafik tasarimin
kalitesini hala toplu halde gorememekten duydugu rahatsizligi dile getirmektedir
(Tirk Grafik Tasarimcilart 2, 1998; 5). Bayic, her ne kadar bu konuda karamsar da

olsa, kitap belirli bir panaroma verecek sayida tasarimciy1 bir araya getirmektedir.

Tiirk grafik tasarimcilarina ait, ulusal tislubun izlerini aramay1 olanakl kilan
dordiincii derleme, “Tiirk Grafik Tasarimcilart 37 adi ile yine Alternatif Yaymcilik
ve GMK’nin ortak c¢abasi sonucu 2000 yilinda piyasaya cikmustir. Bu kitapta 98
tasarimcei, 13 illiistrator ve 26 6grenci yer almaktadir. Bu donemde GMK y6netim
kurulu bagkan1 hala Onur Bayic’tir ve kitabin 6nsoziinde, devamlilik durumunun

umut verici oldugundan bahsetmektedir.
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Resim 92. Tiirk Grafik Tasarimcilar: 3, Derleme Kitabin Kapagi, 2000

Kitapta yeni olarak kabul edebilecek en 6nemli bulgu, tasarimcilarin da, bir
onceki kitapta illlistratorlerin yaptiklar: gibi, iirlin verdikleri alanlara sinirlama
getirmis olmalaridir. Bazi tasarimcilarin sayfalarinda, sadece web sayfasi icin
yaptiklar1 tasarimlar yer alirken, bazilarinin sadece ambalaj tasarimlarma yer
verdikleri goriiliir. Bu tiir bir uzmanlagma, reklam ajansi miisterilerinin de tasarimci
secerken daha bilingli olmaya bagladiklarimin bir gostergesidir. Uzmanlagma egilimi

sadece profesyonel diizeyde degil, 6grenci diizeyinde de kendisini hissettirmektedir.
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Resim 93. Tiirk Grafik Tasarimcilar: 3, Kitaptaki tasarimcilardan bazilarinin sayfalari, 2000
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Tasarimcilarin teknoloji hakimiyetleri iyice artmig, fontlarda cesitlilik gelmis
ve bolgesel farkliliklar, daha onceki derlemelere kiyasla daha da azalmistir. Ilk
kitaptan beri grafik calismalari hemen hemen biitiin derlemelere dahil olmus eski
kusak tasarimcilarin da bilgisayarin olanaklarini islerine yansitmaya bagladiklarii

gormek olasidir (Tiirk Grafik Tasarimcilar1 3, 2000; 96).
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Resim 94. Tiirk Grafik Tasarimcilar: 3, Kitaptaki tasarimeilardan bazilarinin sayfalari, 2000

Grafik tasarim derlemeleri 2003 yilinda ¢ikan “Tiirk Grafik Tasarimcilari 4”
kitab1 ile devam etmistir. Bu derlemede, oncekilerden farkli olarak, kapak tasarimi
bir yarigma ile belirlenmigtir. Aysegiil Tolgay’in birinci seg¢ilen kapak tasariminda,
ulusal olarak isimlendirebilecegimiz herhangi bir gérsel bulunmamaktadir. Daha ¢ok
bir ambalaj tasarimi kitab1 izlenimi veren calismada, Leonardo Da Vinci’nin 1492
yilinda ¢izdigi “Vitruvius Adami” figiiriinii ¢cagristiracak s ekilde bir s arap acacagi
fotograf1 kullamlmistir. Bu tasarimin neden tercih edildigine dair bir bilgi kitabin
icinde yer almamakta, sadece katilimcilarin sayisinin 30 oldugu ve secici kurulun da

7 kisiden ibaret oldugu bilgisi verilmektedir.
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Bir onceki kitabin i¢cinde yer alan tasarimlar ile bu derlemenin i¢indekiler
arasinda c¢ok biiyiik nitelik farklar1 bulunmamaktadir. Bilgisayarin olanaklari
konusunda, biitiin tasarimcilar belli bir birikime ulasip duraklama asamasina
gelmisler gibidir. Iliistratér ve dgrencilerde pek artmasa da, tasarimcilar boliimiinde
hatir1 sayilir bir artis olmus; 273 tasarimci, 16 illiistrator ve 11 6grenci derlemede yer

almistir (Tiirk Grafik Tasarimcilar1 4,2003; 5).

Resim 95. Tiirk Grafik Tasarimecilari 4, Derleme Kitabin Kapagi, 2003

Tasarimlar incelendigi zaman, birincil kayginin iiriin kimliginin ticari olarak
en hatasiz sekilde sunulmasi oldugunu; herhangi bir tasarim iislubunun caligmalarda
kendini bariz bir § ekilde a¢iga vurmadigini gormek olasidir. Miimkiin oldugunca

canli renklerle yapilmis calismalarin yeglendigi sayfalarda, ara ara ticari grafik

117



kapsamina girmeyen, resim sanatina dair kaygilar tasiyan calismalara da

rastlanmaktadir.

Elliott Erwitt

K

Resim 96. Tiirk Grafik Tasarimcilar: 4, Kitaptaki tasarimcilardan bazilarinin sayfalari, 2003
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Alternatif Yaymcilik’in hazirladifi s u an icin son derleme “Tiirk Grafik
Tasarimcilar: 5” kitabidir. 2006 yilinda yayinlanan bu derlemenin 6nsoziinde, editor
Ali Tekin Cam, “..... oncelikle tasarimcilarinizin bu tiir projeleri ulusal bir gorev
sorumlulugu bilinciyle sahiplenmeleri ve desteklemeleri gerekmektedi.r (Cam, 2006;
5)” demektedir. Bu son yayinda, onceki derlemelerde olmayan iki farklilik vardir.
Bunlardan ilki GMK’nin admin bu derlemede gecmiyor olmasidir. Onsdzde de
GMK’dan hi¢ bahsedilmiyor olmasi, Alternatif Yayincilik’in kitab1 kendi ¢abalar ile
hazirladiklarim1  gostermektedir. GMK’nin destegini ¢ekmis olmasi sonucunda,
yaymevi belirli bazi tasarimcilara davetiye yollayarak bir derleme olusmasini
saglamigtir. 125 tasarimci ve 45 illiistratoriin katildigi bu derlemede 68renciler icin

ayr1 bir boliim bulunmamaktadir.

Resim 97. Tiirk Grafik Tasarimcilar: 5, Derleme Kitabin Kapagi, 2006
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Kitabi, diger derlemelerden ayiran ikinci 6zellik kapak tasarimidir. Kapakta,
2001 yilinda vefat eden tasarimc1 Mesut Manioglu'nun 22 Ekim — 13 Kasim 1977
tarihleri arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan diizenlenen
Istanbul Sanat Bayrami igin yapmus oldugu afis calismasinm, Abdullah Tasci

tarafindan yapilan yeniden diizenlemesi yer almaktadir (Cam, 2006; 5).
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Resim 98. Tiirk Grafik Tasarimcilar: 5, Kitaptaki tasarimcilardan bazilarinin sayfalari, 2006
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Tiirk Grafik Tasarimcilar1 5 kitabi, yukaridaki caligmalardan anlasilacagi
lizere gen¢ tasarimcilarimizin yeni egilimlerini gostermesi acisindan da 6nemlidir.
Kitabin sayfalar1 arasindan tek tek bazi islerden sizan, MTV gibi genclik kanallarinin
sikca kullandigi, zaman zaman psycadelic, zaman zaman punk, zaman zamansa
multistilistik tipografi ve illiistrasyon uygulamalarinin, gen¢ nesil tasarimcilarca
olduk¢a revacta oldugu gozlenmektedir. Benzer bir yargiyi, kendisi ile yapilan
goriismede Tevfik Fikret Ucar da “Gozlemledigim birsey olarak yeni jenerasyonda
yabanci 6zentiliginin para ettigini diisiinmek gibi bir egilim var. (Ucar, 07/04/2006)”

sOzleri ile dile getirmistir.

GMK ve Alternatif Yayincilik, birbirlerinden bagimsiz olarak birer de
derleme logo, amblem kitab1 yayinlamislardir. GMK’nin yaymladig1 LogoTiirk
kitab1, 1990 yilinda basilmis ve 70 tasarimcinin 330 ¢aligmasina yer vermistir. Daha
kapsaml1 bir ¢calisma olan Tiirk Grafik Tasarimcilart LOGO kitab: ise 2006 yilinda
piyasaya ¢ikmug; grafik tasarim egitimi alsin ya da almasin katilmak isteyen herkesin
calismasina yer verilmistir. 286 tasarimcinin 1481 calismasi kitapta bulunmaktadir.
Bu derlemede, ¢ok nitelikli caligmalara rastlandig1 gibi grafik nitelikleri tartismali
caligmalar1 da gormek olasidir. Tasarimlar ise, ulusal bir iislup icin ipucu

veremeyecek kadar biiyiik bir ¢esitlilik gostermektedirler.

Resim 99. Tiirk Grafik Tasarimcilar: Logo, Derleme Kitabin Kapagi, 2006
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Grafik tasarimcilarin birbirlerini ve meslektaglarinin yaptiklar1 ¢aligmalari
tanimalar1 icin, derleme kitaplar kadar mesleki etkinlikler de kaynastirict bir iglev
gormektedir. Bu baglamda Tiirkiye’de diizenlenen uluslararas1 grafik tasarim
etkinliklerinden en Onemlisi, 1997°den beri her yil bahar aylarinda Mimar Sinan
Giizel Sanatlar  Universitesi tarafindan  diizenlenen  Grafist'tir.  Grafist,
ICOGRADA’nin bolgesel pilot bir projesi olarak, Tiirkiye’de grafik tasarim
meslegine ve egitiminde katkida bulunmak; Tiirk grafik tasarimcilarin,
egitimcilerini ve Ogrencilerini, diinyadaki ©Onemli tasarimcit ve kuruluslarla
bulusturmak amaciyla diizenlenen bir etkinliktir (Niyazioglu, 2007; 20). Grafist
kapsaminda yurtdigindan davetli tasarimcilara atdlye caligmalar1 yaptirilmakta,
seminerler diizenlenmekte, sergiler yapilmakta ve yaymnlar hazirlanmaktadir.
Grafist’in yararli sonuclarindan birisi de yabanci tasarimcilara, Tiirk grafik tasarimi
hakkinda bilgi vermesidir. Bu baglamda [hap Hulusi, Mesut Manioglu, Atif Tuna,
Sait Maden, Yurdaer Altintas ve Biilent Erkmen gibi tasarimcilar i¢in 6zel etkinlikler
diizenlenmis; ulusal caligmalarin yurtdisinda daha 1iyi bilinmeleri yoniinde

calisilmistir (Niyazioglu, 2007; 24).

Bir tasarim disiplininde, ulusal iislubun geligsebilmesi icin etkinlikler kadar
onemli bir diger gereklilik de alana yonelik siireli yaymlarin varhigi ve
devamliligidir. Tiirkiye’de grafik tasarim alani ile ilgili ilk dergi, Ocak 1985’te ¢ikan
Grafik Sanati dergisidir. 1992 yilina kadar toplam 13 say1 cikabilen dergi, 80’li
yullarin grafik tasarim diinyasinda ilgi ile takip edilmis; Tiirk grafik tasarimcilarim
tanitmasinin yanisira ceviri yazi ve haberlere de yer vermistir (Karamustafa ve

Odekan, 1999; 87).

Kasim 1987 yilinda, GMK’nin yaymlamis oldugu Grafik Sanati Uzerine
Yazilar isimli yaym, 1995 yilina kadar toplam 72 say1r ¢ikmig; agirlikli olarak
cevirilere yer vermistir (Karamustafa ve Odekan, 1999; 87). Yine GMK tarafindan
hazirlanan ve kendi sitesinde yayimlanan “Dedi ki” baslikli pdf dosya formatindaki
13 yayin da, Tibor Kalman ve Paul Rand gibi yabanci tasarimcilarin goriiglerinin ve
cesitli tasarim akimlarinin tanitimlarmin c¢evirisinden olusan; isteyen herkesin

erisebilecegi caligmalar olarak ayri bir degere sahiptir (www.gmk.org.tr).
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Arredamento Dekorasyon, Medya, Mesaj, Medya Cat, Medya Giinesi, Sanat
Cevresi, Marketing Tiirkiye, Yap1, Tasarim, Gosteri, Milliyet Sanat Vizon, Vizyon ve
Vizyon Dekorasyon dergilerinin bazi sayilarinda grafik tasarim iizerine yazilara

rastlamak olasidir (Karamustafa ve Odekan, 1999; 88).

Bu alandaki son ve giincel siireli yaym ise, Ekim 2006’dan beri
yayimlanmakta olan Grafik Tasarim Gorsel Iletis im Kiiltiirii Dergisi’dir. Onemli
yerli ve yabanci tasarimcilarla roportajlar yayinlama, tasarim tarihi hakkinda
makaleler sunma ve sektorel haberler iletme amacinda olan dergi, akademisyen
agirlikli kadrosu ile Tiirkiye’deki grafik tasarimin diigiinsel ortamina da hareketlilik

getirmistir.

Yurti¢inde c¢ikarilan sektorel dergilerin disinda, yurt diginda yayinlanan
onemli grafik tasarim dergilerinde, Tiirk grafik tasarimcilarma yer verilmesi de
onemli bir gelismenin gostergesidir. 1965 yilinda, Almanya’nin Novum
Gebrauchsgraphik dergisinin, Yurdaer Altintas’in iglerine sayfalarimi1 ayirmasi, Tiirk
grafik tasariminin ve tasarimcilarinin yurt diginda da farkedilmelerini saglamistir
(Eczacibagi, 1997; 711). 1990’11 yillarla birlikte tasarimcilarimiz, yabanci yayinlarda
ve uluslararas: etkinliklerde daha fazla yer almaya baslamiglardir. Diinya grafik
tasariminin onemli dergileri, Novum, Print, Graphis ve Communication Arts Tiirk
tasarimcilar ve Tirk grafik tasarimi lizerine yayinlar yapmiglardir (Karamustafa ve

Odekan, 1999; 86).

Tiirk grafik tasarimcilarmin uluslararas1 basarilari, sadece yaymlarda yer
almakta smirli kalmamigtir. 1995 yilinda Sadik Karamustafa, Portekiz’in Porto
sehrinde /ICOGRADA bagkan yardimciligina, Didem Ozbek yonetim kurulu Next
Generation temsilciligine ve Sepren Tansel de ¢calisma gruplarindan birine secilerek
(Karamustafa ve Odekan, 1999; 86) tasarimcilarimizin uluslararasi organizasyonlarin

yonetimlerinin de bir parcasi olmalariin kapisini agmiglardir.

Uluslararas1 arenada kabul gormenin belki de en elle tutulur kaniti,

tasarimcilarimizin yurtdist bagarilart ve profesyonel caligmalaridir. Gegmiste Thap
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Hulusi Gorey ve Kenan Temizan’in Almanya’da yaptiklar1 c¢aligmalar gibi
giiniimiizde de Giirbiiz Dogan Eksioglu’nun New Yorker dergisi icin yapmis oldugu
kapak tasarimlar1 (Eksioglu, 2007; 58-59) ve Emrah Yiicel’in ABD’de Hollywood
filmleri i¢cin yapmakta oldugu afis calismalar1 (www.emrahyucel.com) Tiirk
tasarimcilarin  isterlerse  bireysel c¢abalariyla da Batida belirli  konumlara

gelebileceklerini gostermektedir.

Yukarida sozii gecen biitiin degerli ve onemli gelismelere topluca bakildigi
zaman, giiniimiize kadar Tiirk grafik tasarimcisinin en biiyiik cabasinin, Batidaki
meslektaglarini 6nce yakalamak, sonra da ge¢cmek oldugu anlagilacaktir. Ancak
dikkat edilmesi gereken bir nokta vardir ki, o da tasarimcilarimizin bu rekabet
ortaminda ulusal birikimleri kullanma konusunda gosterdikleri tavirdir. Bu tavir,
bazen atalet, bazen bilingli bir vazgecme, bazen de ulusal verileri ya bulamamaktan
ya da bulunan verilerin nasil degerlendirecegini bilememekten kaynakli, bilgisizlige
dayal1 seceneksizligin gereksiz 6n kabulu olarak karsimiza ¢cikmistir. Yine de ulusal
tslup yakalama gayreti ile yapilmis caligmalara, Tiirk grafik tasarim tarihi boyunca
rastlamak olasidir. Yurdaer Altintas’in Karagdz — Hacivat caligmalar1 (Haydaroglu,
2006; 56), Mengii Ertel’in hat sanatinin izlerini tagiyan “IV. Murat” oyunu i¢in
hazirladig1 tipografi (Sarikavak, 2005; 143), Emin Barin’in, Abdullah Tas¢i’nin,
Mustafa Eren’in ve Selahattin Ganiz’in Dogu kaligrafisi ile Bati tipografisini
birlestirme denemeleri (Sarikavak, 2005; 178 — 197) bu cercevede degerlendirile-
bilirler. Biitiin bu entelektiiel denemeler, bireysel cabalar, arkasi gelemeyen,
geleneksellesemeyen Ornekler olarak kalmiglardir ve biitiin grafik tasarimcilarca
kullanilan  ortak wulusal bir {isluptan ziyade bireysel iisluplar olarak
degerlendirilmelidirler. 1960 sonrasi iiretim yapmig Tiirk grafik tasarimcilarinin ve
egitimcilerinin, ulusal bir iislubun varligi ve/veya gerekliligi konusundaki kisisel

yaklagimlari, takip eden boliimde ayrintili olarak verilmistir.

124



3.2 1960 Sonras Tiirk Grafik Tasariminda Ulusal Uslup ile Tlgili Goriisler

1960’11 yillardan giiniimiize, grafik tasarim alaninda ©Onemli c¢aligmalar
yapmig Tiirk tasarimci ve tasarim egitimcilerinin bir ¢ogu halen hayattadirlar ve
fillen iretimlerine devam etmektedirler. Arastirma kapsaminda, gerek yiiz ylize
goriiserek canli tarith ¢aligmasi bigciminde, gerekse e -posta yolu ile kendisine ulagilan
23 tasarimciin konu ile ilgili goriisleri asagida kargilagtirilmali olarak verilmistir.
Cesitli nedenlerle kendilerine ulasilma olanagi bulunamayan bazi tasarimcilarin
goriislerinin eksikliginin aragtirma igin bir sorun olusturmamasi amaciyla cesitli

kaynak taramalari ile konu hakkindaki diisiincelerine ulagilmaya ¢aligilmigtir.

Ekler boliimiinde tam dokiimleri bulunan goriismeler, tasarimci ve tasarim
egitmenleri arasinda arastirmaya cevap verme olanagi bulmus kisilerden olugmakta,
goriisme listesi herhangi bir se¢cim ya da smiflamay1 yansitmamaktadir. Biilent
Erkmen, Ugurcan Ataoglu, Emre Becer gibi baz1 6nemli isimler, ¢esitli nedenlerle

goriislerini dogrudan iletememislerdir.

Aragtirma kapsaminda tasarimci ve egitimcilere sorulan ilk iki soru egitimleri
ile ilgilidir. Egitim 6nemlidir ¢iinkii, tasarimcinin bir iletisim problemine yaklagirken
gosterdigi tutum ile dogrudan iligkilidir. Bu sorulara verilen cevaplarin derlenmesi
ile ortaya cikan sonuglara gore, ulusal iislup baglaminda tasarimcilarimizin ve
egitimcilerimizin 68renim gegmisleri, farkli tiniversitelerden mezun olmus olsalar

bile birbirleri ile biiyiik benzerlikler gostermektedir.

Tez kapsaminda goOriigme yapilan 23 tasarimcinin (konu ile ilgili egitim
kurumlarindan mezun olmamis ve/veya farkli disiplinlerden mezun olanlar haric)
tamami, agirhkli olarak el becerilerinin gelismesine ve reklam sektoriiniin
ihtiyaglariin kargilanmasi amacina yonelik bir iiniversite egitimden gegctiklerini
belirtmislerdir. Reklam sektoriiniin grafik tasarim egitimi veren kurumlar tizerindeki
etkisine yukarida deginilmigtir. Bu baglamda, bu nitelikte bir egitim olagan bir sonug

gibi goriinmektedir. Giinlimiizde de devam eden bir uygulama olarak, grafik tasarim
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boliimii  6grencileri, reklam sektoriinde is bulabilmeleri yoniinde hazirlanmis

miifredatlar dogrultusunda egitilmektedirler.

Tasarimcilar ve egitimcilerin aldiklart egitim konusundaki goriisleri, bu
egitimin yetersizligi noktasinda da ortaktir. Goriisiilen kigiler, 68renim dis1
zamanlarinda, piyasada calisarak bazi aciklarini kapattiklarini  belirtmislerdir.
Kendilerine sorulan: Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama
yvaparsamz artilar ve eksiler nelerdir? Egitim hayatiniz boyunca edindiginiz donanim
profesyonel hayatiniza ne kadar yardimct oldu? sorusuna verilen cevaplar

asagidadir.

Namik Kemal Sarikavak, “Cesitli ajanslarda zaten okul yilarinda deneyim
sahibi olmustum. Giindiiz okuldaydim, gece isyerlerinde. Dolayistyla Ankara piyasasinda ¢ok
yerde calistim. Tasarim deneyimimi boyle kazandim diyebilirim. Hatta Erdem Giilegen
Stiidyosu ayri bir onem tasir bu agidan. Orast bir okul gibiydi zaten. Aslinda Gazi’de ¢ok
ogrenebildigim bir sey olmadi. Daha ¢ok Erdem Giilegen Stiidyosu’'nda yaptigim
calismalarla belirli asamalart kat ettim. (Sarikavak; 07 Nisan 2006)”

Sait Maden, “Okulda sadece estetik ogrendim.” (Maden; 18 Mart 2008)

Sadik Karamustafa, “IDGSA’da aldigim grafik tasarim egitimi yeterli
degildi. Bugiin bildigim herseyi erken bagladigim profesyonel yasamda ogrendim.
(Karamustafa; 31 Mart 2008)”

Haluk Tuncay, “Okuldaki egitimin ve egitim sonrasi ilk yillarda calistigim

reklam ajanslarindaki “piyasa tecriibesi”’nin profesyonel hayatimda cok olumlu

etkisi oldu. (Tuncay; 30 Nisan 2008)”

Dilek Bektas, “Egitim sirasinda teknik ve teorik donanmim da yetersiz oldugu
icin, biz ogrenciler egitim hayatimiz boyunca reklam ajanslarinda ¢alisarak, bu

eksikligi gidermeye calisirdik. (Bektas; 02 Mayis 2008)”
Hasip Pektas, “Egitimim boyunca edindigim bilgiler profesyonel hayatimda

elbette yardimct oldu fakat yaparak, yasayarak ogrendiklerim ve bunlarin artilart

daima daha agir basnustir. (Pektas; 17 Mayis 2008)”
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Yurdaer Altintas da, Grafik Tasarim Gorsel Iletis im Kiiltiirii Dergisi’nin
Subat 2008 tarihli 17. sayisinda konu ile ilgili olarak,

“Bir kere, hi¢ bir zaman onu anlamadim, hala da anlamig degilim; ilk yapacagin
afis siyah-beyaz olacak, kara kalemle olacak, ellerim simsiyah buralara kadar, neden? O
siyah beyaz degerleri anlamak icinse peki, tamam da temel egitim, galeri bilmem ne falan o
egitimi veren geyler var zaten... Mesela “Adalarda Sonbahar”, kim yaptirir bu afisi, niye
yaptirir? “Bogazda Liifer”, kim yaptirir? Bir sey olmast lazim, birisinin ihtiyaci olmasi
lazim, birisinin talepte bulunmast lazim. Yok, iste “Bogazda Liifer” yaziyorsun, iste bir afis
yapryorsun bitiyor gidiyor. Yani, boyle, ayaklar: yere basmayan, son derece kotii bir egitim
kisacasi. (Altintas, 2008; 44)” demistir.

Aragtirma kapsaminda ulagilan ve yukarida bahsedilmis olan kaynaklara
gore, okullardaki egitimin agirlikli olarak el becerilerinin gelistirilmesi ve Bauhaus
Ekolii’nlin pragmatist yaklagimimi benimsetilmesi yoniinde yapilmaya calisildig:
bilinmesine ragmen, hizla doniisen ve gelisen piyasa kosullarina yetismenin yine de
basarilamadig1 goriilmektedir. Cevaplardan anlasilacag: iizere reklam sektoriiniin,
ogrencilerin egitim kurumlarmin disindaki pek c¢ok eksikliklerini tamamlama
anlaminda oynadiklar1 rol bu giin oldugu gibi ge¢cmiste de ¢ok Onemlidir. Bu
baglamda egitimci ve tasarimc1 Hakan Ertep (Ertep, 15 Mayis 2007) ile tasarimci
Onur Bayig, (02 Mayis 2008) neredeyse ayni ciimleler ile hicbir egitim kurumunun
ogrencileri profesyonel hayata eksiksiz hazirlamasinin  olast  olmadigim

sOylemislerdir.

Egitim kurumlarimizda, mesleki el becerisinin 6gretimi ve teknik bilgilerin
aktarimi anlamindaki bu yetersizlikle ilgili olarak, 6nemli egitimci ve tasarimcilardan
Yurdaer Altintag’in da yaklagimi dikkate degerdir. Kendisi ile I stanbul’da, Atélye
Maya’da 20 Mart 2008 tarihinde yapilan goriismede Altintag, meslek egitimi
vermenin yiiksekokullarin gorevi oldugunu; tiniversitelerin ana hedefinin gencleri
arastirmaya yonlendirmek oldugunu soylemistir (Altintag, 20 Mart 2008).
Universitelerin bu anlamdaki durumu ile ilgili olarak tasarimci ve egitimcilerimizin
bazilarinin bakig1 pesimisttir. Bu durumun olugmus olmasi biraz da reklam
sektoriiniin tasarimci kusaklar ile ilgili beklentisi ile iligkilendirilmektedir. Tasarime1

Ender Cilgin,
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“Bu dinemde tasarimda “iyi bir fikir var mi”asamast atlanarak, yalnizca“carpict
bir gorsel | renk | baski teknigi” var mi agamasina gecildi. Ciinkii her seyin hizla tiiketilmeye
hazir oldugu giiniimiiz toplumunda her tasaruma dogru ve ozgiin fikir iiretmek zor geliyor.

Malesef “pazar”da bu yonde beklenti icinde!!! (Cilgm, 02 Mayis 2008)” derken
Emre Senan da,

¢

‘... egitimin "piyasalasmasi" kimi "yiiksek ogrenim" kurumlarinda verilen grafik
tasarim egitiminin, giiniin egilimlerine uygun bir bicimde yiizeysellestigini gosteriyor. Bir
tasarim problemini ¢ozmekten ¢ok ona "siislii" bir yanit iiretme ¢abasimn var oldugunu ve
bunun ogretildigini soyleyebilirim. Bu da niteliksiz ve derinliksiz tasarim iiriinleri iiretmeyi
dogru var sayan, sorgulamayan bir tasarumct kugagimin yetismesine yol aciyor. (Senan; 19

Mart 2008)” aciklamasin1 getirmistir.

Tasarim egitiminde yaklasimlar ile ilgili olarak oldukca farkli ve radikal

denilebilecek bir yorum ise egitimci Faruk Atalayer’den gelmistir. Atalayer,

“....kurumsallagmis hi¢ bir egitim, bireyin birey olmasi, yaratict olmasini kesinlikle
istemez. Boyle bir programa sahip, Tiirkiye'de hatta Bati’da hi¢ bir kurum yoktur. Yani
yaratict grafiker diye eger tirnak icerisinde soylersem bunu, kurumlarin boyle bir tipi
lirettigini, programlarimi, derslerini diyelim ki iste buna gore hazirladigini diigiinmek
safdilliktir. Dolayisiyle birebir bir egitim gormeyen iste diyelim ki 6zel bir arinma siirecinden
gecmeyen biricik, ozel biri olmasi miimkiin degildir. Dolayisiyle kurumlar bize grafigin
bilimini, teknigini, olanaklarint genellikle altyap1 seviyesinde verir. Kigi fakiilteden yahut da
boliimden mezun olduktan sonra piyasada piser. Yani o piyasanin derdini anlayacak seviyeye
gelecek bir alt yapt olusturur. Fakiiltelerin gorevi budur. (Atalayer, 07 Nisan 2006)”

demektedir.

Ayni soruya verilen dier cevaplar incelendiginde, farkli diisiinen ya da
egitimlerindeki olumlu yonlerden bahsetmeyi tercih eden egitimci ve tasarimcilar da
olmustur. Emre Senan, “Egitim hayatimda edindigim donamim saglam bir temele
oturdugu icin ve esas olarak "yontem" oOgrenmemi sagladigi icin profesyonel
yasamimda bana yardimct oldu. (Senan; 19 Mart 2008)” derken Aysegiil I zer ile
kelimesi kelimesine ayn1 goriisii paylasmaktadir (izer; 22 Mart 2008).

Farkli bir disiplinden gelmesine ragmen (IDGSA Resim Boliimii) grafik
tasarimcilik yapan ve Tiirk Grafik Tasarimcilart 4 kitabimin kapak yarigmasini
kazanmig olan Aysegiil Tolgay, egitiminin olumlu yonleri ile ilgili olarak sunlar

sOylemistir:

“1970’li yularda I. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde biitiin boliimlerin birlikte
aldigi, mimarliktan miizige, sinemadan grafik tasaruma, tiim sanatlart ve hatta felsefeyi
kavrayabilmemizi saglayan hem teorik hem de uygulamali Temel Sanat Egitimi dersi vardi
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ki, bu ders ve ¢ok degerli egitmenlerinin verdigi birikim ve “o donemin” teknik donanimi
sayesinde mezun olur olmaz bu meslegi secebilme cesaretini gosterebildim ve yillarca devam
ettim.

O derste aldigim bu teorik-teknik bilgilerin her yeni gelismeyi bu bilgiler
dogrultusunda kavrayarak hizla ayak uydurabilmemi saglayan saglam bir temel oldugunu
yular sonra anladim. Bu nedenle giiniimiiziin tamamen bilgisayara dayali teknik donanimini

o zamanlar aldigim bilgiler dogrultusunda dogru kullanabiliyorum. (Tolgay; 29 Nisan
2008)”

Aldig1 egitim konusunda tasarimct Ali Tekin Cam da olumlu goriis

belirtmistir:

" Ulkemiz icin herbiri énemli birer deger olan Sabri Berkel, Nurullah Berk, Edip
Hakki Koseoglu, Mesut Manioglu, Emin Barin, Yurdaer Altintas, Turgay Betil, Cemalettin
Mutver, Tan Oral, Gevher Bozkurt, Cafer Tiirkmen, Tung Tiifekci ve su an aklima gelmeyen
pekcok iistadin egitiminden gecme sansi ve mutlulugunu yakaladim. Sanatci kisiligimin
sekillenmesinde okulumdan aldigim egitim ve bu degerli iistatlarin cok onemli katkilari

olduguna inaniyorum. (Cam; 05 Mayis 2008)”

Tiirkiye’de ulusal bir iislubun olugmasi i¢in temel olmasi gereken egitim
kurumlarinda, reklam sektoriiniin neredeyse miifredati belirleyici olmasinin
kargisinda diisiinsel ve estetik diizlemde bir 6nlem ya da ulusal bir yaklagim gelistirip
gelistirilemedigini 6grenmek baglaminda, goriisiilen kisilere sorulan iiglincii soru
“Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygisi tasiyan programlarla ya da
egitmenlerle calistiniz ni? Sizce boyle bir kaygi gecmiste ve giiniimiizde grafik
tasarim egitimi veren kurumlarda séz konusu mu?” sorusudur. Bu soruya verilen

cevaplar da cok biiyiik bir oranda benzer ¢ikmisgtir.

Goriigiilen isimler arasinda gerek egitimciler olsun gerekse tasarimcilar,
genellikle ulusal bir iislup kaygist tasiyan egitimci ya da programlarla
calismadiklarim sOylemiglerdir. Sait Maden, Yurdaer Altintag, Sadik Karamustafa ya
da bagka egitmenlerden ve programlardan mezun, Tevfik Fikret Uc¢ar, Hakan Ertep
gibi egitimci ve tasarimcilar, ulusal bir islup endisesi tagiyan bir alt yapidan

beslenmediklerini belirtmiglerdir. Kendi ifadeleri ile aktarilacak olursa:

“Boyle bir egitimim ya da hocam olmadi. Yerelden ¢cok evrensel degerler

onemliydi. (Ugar; 07 Nisan 2006)”, “Amerika’da ya da Ingiltere’de boyle bisey var
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mi sanmiyorum. Tiirkiye’de var mi? Benim gozlemledigim cok fazla degil. (Ertep; 15

May1s 2007)”,

“Ben egitim hayatimda hi¢c hatirlamiyorum boyle bir kaygimin oniimiize kondugunu.
Yoktu. Biz sanki evrensel bicimler iizerinde, herkese esit uzakliktaki bicimlerle
calisiyormusuz gibi caligtik. Sonradan bu kaygiyr hissetmeye bagladik. Herkeste bagladi

(Bilge; 17 Mart 2008).”

“Boyle bir seyle karsilagsmadim. Tiirk grafik tasariminda ulusal bir iislup oldugunu
diisiinmiiyorum. Oteki kurumlart bilmiyorum ama, biz MSGSU’de égrencilerimize ulusal ya
da kisisel iislup pesinde olmalarini onermiyoruz. Tasarimct farkli problemlerin ¢oziimiinde,
farkly ifade bicimleri kullanabilme esnekligine sahip diye diisiiniiyorum. (Karamustafa; 31

Mart 2008)”

“Ben bu amact tasiyan bir program ya da egitmenle calismadim fakat
gozlemlerimi aktaracak olursam, o yillarda (1975-80) IDGSA ulusal kapilar: kapali
bir batu kiiltiirii veriyordu. (Tolgay; 29 Nisan 2008)” , “Boyle bir kayg: tastyan kisi
va da programlarla karsilasmadim. Boyle bir kaygiyt ben de tasimiryorum. (Tuncay;

30 Nisan 2008)”,

“Boyle bir seyle karsilasmadim. Giiniimiizde de grafik tasarim egitiminin ulusal bir
kaygt icerdigini diisiinmiiyorum. Grafik tasarimin dogasi geregi bir iislup olusturmasi, hele
ulusal bir iislup olusturmasi ne kadar dogru? Bu yonde nasil bir egitim siireci izlenebilir? Bu
kendiliginden ve sahici olarak iiretilen islere yansiyorsa buna saygi duyarum! Ama asla bir
oncelik, belirleyici bir unsur olmamali. (Bayig; 02 May1s 2008)” ,

“Egitim hayatim boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygis: tagiyan bir program ya
da egitmenle karsilasmadim. Sadece konu gerektirdiginde (orn.: Asik Veysel icin afis) ulusal
referanslara miiracaat edilmistir. Boyle bir kaygi gecmiste ve giiniimiizde grafik tasarim
egitiminde ders bazinda sz konusu degildir. (Bektas; 02 Mayis 2008)”,

“Ulusal bir program ya da iislup, egitimimiz icinde yok idi. (Akin; 04 May1s
2008)”, “Ge¢cmiste ve giiniimiizde grafik tasarim egitimi veren kurumlarda ulusal bir

iislup olusturma kaygist benim gozlemlerime gore ne yazik ki yoktur. (Cam; 05

Mayis 2008)”,

“Haywr, ancak ulusal degerlerden hareketle cesitli projelerde calisan hocalarimiz
vardi. Hocalarinizin bu gerceklerden yola cikarak olusturduklarin izleme firsatimiz oldu.
Buna ornek olarak, Vedat Dalokay’in Islamabad’daki cami projesinin bordiirlerini ve kufi
yorumlarimin, Emin Barin’in tipografi ve yazi iizerine yaptigi calismalarinin gerceklesme
siirecine tanik oldum. Ama bu hocamizin kendi projesiydi. Bizim sadece projenin son
kistmlarimi, daha sonra da ara kisumlarimi ve biitiiniinii basindan gorme firsatimiz oldu.
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Boyle bir gercekte, ulusal iislup olusturma kaygisini tasiyan programlarimiz olmadi.

(Dorkip; 08 Mayis 2008)”,

“Egitimcilerimiz ulusal bir iislup olusturma yerine tasarimin temel bilgilerini
vermek, problem ¢ozmek, alternatifler yaratmak, proje iiretmek iizerine caba gostermislerdir.
Bizler de benzer yol izlemekteyiz. (Pektas; 17 Mayis 2008)”

Elbette ki karsit goriiste olan ya da bu konudaki diisiinceleri bulanik
denilebilecek tasarimci ve egitimciler de olmustur. Ulusal iislupta bir e8itim ge¢misi
olup olmadig: ile ilgili olarak Emre Senan, “Bu tiir egilimi olan egitmenlerle
calismis olabilirim, ancak "ulusal iislup" denilen s eyi onemsemedigim icin o
egitmenleri de ¢ok onemsememis olmalryim. (Senan; 19 Mart 2008)” ag¢iklamasini

yapmugtir.

Diger tasarimcilardan farkli olarak Namik Kemal Sarikavak, 1920’1i yillardan
itibaren modern bir Tiirkiye’nin kurulmasi ile birlikte bir tarihsel kdken ve gegmis
birikimin ¢agdaslatirilarak giiniimiize aktarilmasi arayisinin her zaman oldugunu
belitmistir (Sarikavak; 07 Nisan 2006). Bu fikri desteklercesine, 1984 yili Mimar
Sinan Universitesi Grafik Boliimii mezunu tasarimci1 Ender Cilgin da ulusal iislup

kaygisi tagiyan egitmenlerle calistigini soylemistir (Cilgin; 02 May1s 2008).

Yapilan goriismelerin dordiinci ve son sorusu, “Sizce giiniimiiz grafik
tasarmminda, ozellikle 1960 sonrasi, ulusal bir iisluptan soz edilebilir mi? Size gore
boyle bir iisluplasma icin cerceve hangi cografik ve tarihsel swmrlar icinde
tutulmalidir?” olarak yoneltilmigtir. Burada giinlimiiz grafik tasarimindan kastedilen
diinya grafik tasarimi degil, Tiirk grafik tasarimidir ve goriisme yapilan kisilere bu

smirlama ayrica belirtilmigtir.

Yukarida ilk 3 soruya verilen cevaplar dogrultusunda son sorunun ilk kismina
ait cevabin  “1960 sonrasi Tiirk grafik tasarmminda ulusal bir iislup
bulunmamaktadir” sonucunu vermesi beklenilebilir fakat, cevaplar farkli bigimde
karsimiza ¢ikmaktadir. Yurdaer Altintag, Tevfik Fikret Ucar ve Biilent Erkmen, bu
konuda bir yargiya varabilmek i¢in erken oldugunu, elimizde heniiz yeterince grafik

tiretim birikmedigini sdylemektedirler.
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“Meslektaglar birbirlerinin islerini gorsiinler, yarigsinlar falan. Ama simdi biz...
Ben hayatta senin isini gormedim falan... Yani ben elli yillik adam oldugum icin sen benim
bir takim islerimi biliyorsun. Cogunu da belki bilmiyorsun. O kitap ¢ikmasaydt,
(HAYDAROGLU, Mine; Inadina Yurdaer, Grafik Tasarimcimin tiyatro/sinema afisleri ve
resimlemeleri iizerinden bir portresi, Yapi Kredi Yaywnlari) cogunu, drnegin film festivaline
yaptigum yan etkinlikler afislerini ¢ok kisi gormiiyor bile. Ciinkii sadece o etkinlik sirasinda
ii¢ tane sinemanin lobisinde onlar teshir ediliyor. Gidiyorsan, takip ediyorsan, ilgin de varsa
goriiyorsun. Yoksa onlari bile gormiiyorsun. Simdi nasil bu beslenme olmazsa birbirimizin
isini gormezsek, kritik olmaz ise, elestiriler olmaz ise, ¢ok iiretim olmaz ise kimligi
doguramazsin. Yapay olur, folklorik olur. Bu resim icin de gecerlidir. Tiyatroda Othello'yu
Tiirk kimligi ile aldiginda Arabin Intikami olur yani... (Altintag; 20 Mart 2008)”

Benzer fikirlere sahip Tevfik Fikret Ucar da soruya,

“Bir sey cok yeniyse zaman tamumak gerekir diye diisiiniiyorum. Biz biraz diinyayt
geriden takip ediyoruz. Heniiz kimliksellikten bahsetmek icin erken diye diisiiniiyorum. Tiirk
Grafik Tasarumimi degerlendirebilmemiz icin yeterince birikim sahibi degiliz. (Ugar; 07
Nisan 2006)” cevabini vermistir.

Aragtirma sirasinda yogun is temposundan dolay1r kendisine ulasilamayan
Biilent Erkmen’in konu hakkindaki yorumu, Grafik Tasarim Gérsel lletisim Kiiltiirii
Dergisi’nin, kendisini ve caligmalarini dosya konusu yaptigit Mart 2008 tarihli 18.

sayisinda kargimiza ¢cikmaktadir.

“Tiirk kimligi, Tiirk motifleri yapmakla olmaz. Bir iilkenin kimligi, o konuda ¢cok is
iireterek yapilir; inanilmaz sayida is iiretilir. O iiretilen isten bir tortu kalir. Iste o tortu
kimligi olusturur. Diisiinsenize, Amerika’da San Francisco kimligi diye bir gey var. Aym
iilkenin icinde Bati kimligi, Dogu kimligi diye ayriliyor. O kadar iiretiliyordu ki, onlarin da
ayrumlari var. Yani bu “kimlik” dedigimiz sey, birincisi ¢cok iiretme, ikincisi o iiretilenlerin
tekrar goriiniir hale gelmesi. Bize niye Fransiz kimligi, Alman kimligi diyoruz? Onlart ¢ok
goriiyoruz. Onlar basildiktan sonra basui malzeme olarak tekrar karsimiza geliyor. Bunun
tekrar tekrar baska baglamlarda ortaya cikmasimin getirdigi bir tortu olusuyor. Bu tortu

geride bir sey birakiyor. Bu geride biraktigimiz sey “kimlik”. (Erkmen, 2008; 65)”

Biilent Erkmen’in deyimiyle, grafik tasarimlardan olusmasi beklenilen bu
tortulagma heniiz istenilen boyutlarda olmasa bile Tiirk grafik tasariminda ulusal bir

tislubun bu giinii lizerine yargilar1 bulunan tasarimcilar ve egitimciler bulunmaktadir.
..... Tiirk grafik tasarimu bir iislup mudur degil midir diye bir soru varsa

bence Tiirk grafik tasarimi diye bir gey yok. Olay kiiltiirel bir sey. (Ertep; 15 Mayis
2007)”,

132



“Yani bu ¢cok sorulan bir sorudur “Tiirk ulusal tasarumi var mi? Nigin yok?” sorusu
hepimize gelir. Bana gore yok. Belki ben icerden baktigim icin goremiyorum. Bir Amerikall,
Isvigreli baknginda belki bu tiir tasarvmi goriiyordur ama zannetmiyorum onlarin da

bilecegini. (Bilge; 17 Mart 2008)” ,

“Ulkemizin diisiince ve sanat yapisinda yasanan bir yanlishig grafik sanati da
yasadi. Geleneksel bicimlere, ¢izim ve bezeme sanatlarina dayanip gelisecegi yerde, Batidan
alinan hazir kaliplara gore gelisti. Bir Japon bir Meksika bir Polonya grafik sanati yerel
degerlerden yola cikip ¢ok iist diizeyde evrensel bir deger olustururken, bizde yapilagelen

grafik sanat kisiliksizligi yontem edindi kendine. (Maden; 18 Mart 2008)”,

“Ulkemiz grafik tasarm icin; ulusal bir iisluptan, yani “Tiirk Tasarim
Kimligi”nden soz etmek ne yazik ki pek miimkiin degildir. (Bu konudaki, kigisel ¢cirpiniglart
genelin disinda tutuyorum.) Yiiziimiizii tasarim diinyasina ¢evirdigimizde birbirinden
kolaylikla ayrilan estetik anlayislarina rastlariz. Bu Japon grafigi, bu Alman grafigi, bu
Amerikan veya bu ltalyan grafigi dedigimiz olur. Ulkemiz icin ise bunu séylemek pek
miimkiin degildir. Kendi kiiltiiriimiize sirtimizi dondiigiimiiz icin, bu konu da ortaya konmus

dzgiin bir tavrinuz, bir kisiligimiz maalesef olusmamistir. (Cam; 05 Mayis 2008)”,

“1960 sonrast ulusal bir iisluptan soz etmek olduk¢a zordur. Boyle bir
iisluplasmaya cerceve cizmek, bir sinir belirlemek de zordur. (Pektas; 17 Mayis
2008)”

“Tiirk grafik tasaruminda wulusal bir iislup oldugunu diigiinmiiyorum.
(Karamustafa; 31 Mart 2008)”, “Giiniimiizde grafik tasarum yaygin olarak reklam

sektoriine hizmet eden bir dal oldugu icin ve artik Tiirkiye’de de uluslararas: ticaret

56z konusu oldugu icin ulusal iisluptan soz etmek biraz zor olur. (Tolgay; 29 Nisan

2008)”,

Goriigiilen kisilerin ilk sorularda gostermis olduklari fikir benzerliklerinin,
son soruda goriilemiyor olmasi dikkate degerdir. Tasarimcilarimizin bir kismui,
ulusal bir tislubu tamamiyla gereksiz, anlamsiz, faydasiz bulurken; diger bir kismu,
boyle bir tislubun olmasinin iyi olacagin fakat, pratikte bunu inga etmenin neredeyse
imkansiz oldugunu, bdyle bir islup olacaksa da kendiliginden ortaya cikmasi

gerektigini savunmustur.

IIk gurupta ornek verilebilecek isimlerin hemen hepsinin Mimar Sinan
Universitesi Grafik Tasarim Boliimii egitimcileri olmasi pek sas irtict degildir.
Tiirkiye’de reklam sektoriiniin en cok is yapans ehri olarak kabul edilebilecek
Istanbul’un, grafik tasarim egitimi alamindaki en eski egitim kurumunun da

bulundugu sehir olmasi; ister istemez bu iki alanin (egitim kurumlar1 ve piyasanin)
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isbirligini giindeme getirmektedir. Ulusal bir ilislup kaygisinin gerekliligi, kiiresel
ticarete yonelik bir reklam grafigi konusunda fayda saglayip saglamayacagi
tartigmaya agik bir konu oldugu i¢in bazi e8itimciler tarafindan gozard: edilmektedir.

Kendi ifadeleri ile aktarilacak olursa:

“Globallesmenin,  diinyanin  ekonomik,  siyasal, kiiltiirel  olarak
homojenlesmesi /| tek tiplesmesi gibi bir sonu¢ yarattigini diigiiniirsek safkan bir
“Tiirk Grafik Tasarumi”ndan bahsetmek ne kadar dogru olur bilmiyorum... (Izer; 22
Mart 2008)”, “Tasarimin ulusal diizeylerdeki seriivenlerinin kapall ve soylenildigi
kadar "ulusal" olmadigina inantyorum. Dahast boyle bir "ulusal" siire¢ yaratmayt
"tasarlamamin" manasiz bir ¢aba olacagina dair kuskum yok. (Senan; 19 Mart
2008)”, “Bir ulusal iislubun gerekli oldugu kanisinda degilim. (Karamustafa; 31
Mart 2008)”, “Grafik tasarimda ulusal iislup diye bir kayginin olmamasi gerektigine
inaniyorum. (Benli; 29 Nisan 2008)”, “Boyle bir kaygiyt ben de tagimiyorum.
(Tuncay; 30 Nisan 2008)”, “Esasen programa ulusal bir iislup yaratmak iizere bir
ders konmasmin dogru oldugunu da diisiinmiiyorum; boyle bir ¢izgi varsa zaten

yaratilan tasarim iiriinlerinde ortaya cikacaktir. (Bektas; 02 Mayis 2008)”

Yukarida goriiglerinden alintilar yapilan egitimcilerin bir ¢cogunun, halen
Mimar Sinan Universitesi'nde egitim verdikleri hatirlanacak olursa elde edilen ortak
payda, sozii gecen kurumun genel yaklasimi olarak da kabul edilebilir. Nitekim

tasarimci Savas Ceki¢ de digsardan bakan bir goz olarak kurum ile ilgili :

“Bu baglamda iilkemizde egitim veren en Onemli iki iiniversiteden biri olan Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’'ndeki grafik tasarim egitimi daha ¢ok piyasa ile i¢ ice
egitimi amaglayarak ilerler. En onemli ders olan proje dersinin icerigi agiwrlik olarak
sirketlerin tasarim ihtiyaci genelinde belirlenir. Bu durumda ulusal usluptan bahsedebilmek

oldukca komik bir durumdur. Kaldi ki dgrencinin talebi ve tavrida var olandan yanadir.

(Cekig, 09 Haziran 2008)” elestirisini getirmektedir.
Ulusal bir iislubun olasi oldugunu diisiinen egitimci ve tasarimcilar, Mimar

Sinan Universitesi disindaki kurumlardan daha sik ¢ikmakla beraber, Sait Maden bu

anlamda bir istinay1r olusturmaktadir. Her zaman i¢in, i¢inde bulundugu grafik
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tasarim ortamina kargt uluscu bir tutum sergilemis olan Maden, kendisi ile
Photoshop Magazine dergisi tarafindan yapilan bir roportajinda bunu agikc¢a ortaya

koymaktadir.

“Daha oncede degindim ben, meslege basladigim yillarda grafik adina yapilan her
sey Bati'daki oOrneklerden asirma iglerdi ya da alayli kigiler elinden ¢ikma, bilingsiz
iiriinlerdi. Bu olumsuz durum, Akademi'nin grafik egitimi almis ogrencilerinin yavas yavas
pivasada yer almasiyla degismeye basladi. 1960'tan, ozellikle de 1970'ten sonra estetik biling
yavas yavas baskin bir konuma yiikseldi ve igveren kisilerle kuruluslar gitgide daha bir
secmeci tutum gostermeye bagladilar. Sunu da belirteyim: Gebrauschgraphik, Grafis, Print
gibi yabanct dergilerin Tiirk grafigi iizerinde hem uyarici, hem kostekleyici etkileri oldu.
Uyarici etki, bir tasarimin nasil olugsmasinin gerektigi konusunda yol gosterici bir etkiydi,
kostekleyici etki de bizim grafikcimizin ulusal bir grafik nasil olur? gibi temel bir diisiinceye
ulasmasimi uzun siire engelleyen etkiydi. O donemlerde yapilan islere elestirici bir gozle
bakarsaniz, cok iyi tasarlanmis olmalarina karsin, bu topragin koklerinden iiremedigini

goriirsiiniiz. (Maden, 2006; 64)”

Sait Maden’in bu elegtirel tavri, Tiirk grafik tasariminda 6nemli kabul
ettigimiz tasarimcilar igin de keskindir. Kendisi ile yapilan goriismede Maden, thap
Hulusi’den Mengii Ertel’e ve Yurdaer Altintag’a kitap ve dergilerde pek

rastlanilmayacak tiirde elestiriler de getirmistir.

“Ihap Hulusi gitti 10 yi Almanya’da ¢aligti. heniiz 10 — 15 falan senelik simdi.
Almanya’da da Ludwig Hohlwein diye bir adamin yaminda ¢aligti. Tiirkiye'ye geldigi zaman,
yasamimin sonuna kadar sadece hocasinmin kopyast oldu. imzast bile hocasimin imzasinin
aynist. Kili kilina evet... Yurdaer Altintas, iyi bir grafikci fakat, yaptigi biitiin grafikler bastan
sona kadar Polonya grafiginin Tiirkiye versiyonudur. Ben bunun icine nasil bir yerel tad
katarum diye diisiinmedi hi¢; ciinkii kendisi ayrica Polonya'lidir. Mengii demistim. Mengii
grafik cikisl degildir. Fakat tezhip boliimiinden mezundur. Onun icin saglam bir nesne ve
saglam bir yazi anlayisi yok idi. Sade bir ajans kurmustu. Ajansim kurdugu zaman yanina
grafikciler almisti maas vererek. Onlardan ogrendi afis falan yapmayi. Kalktik ikimizde
afisci olduk. Cok eksiktir. (Maden; 18 Mart 2008)”

Maden’in goriisleri biraz radikal goriinebilir fakat, Tiirk grafik tasarimi
alaninda ulusal iislup konusuna, Mimar Sinan Universitesi mezunlari kadar agiri
uclarda bakmayan tasarimci ve egitimciler de bulunmaktadir. Konuya yaklasimi daha
iliml1 sayilabilecek bu gruptaki kigiler, ulusal bir tislubun olmadigi konusunda
genellikle fikir birligi gostermekle birlikte eger ulusal bir iislup olusacaksa, bunun

zorlama ile degil kendiliginden dogacagini iddia etmektedirler.

“Rakit bize ait olan kiiltiirel bir nesne. Simdi raki gigesinin ambalaj tasarumi
yapilirken illa onun Tiirk oldugunu vurgulamak istiyorsak, firmamn kendi pazarlama
gereksinimleri yiiziinden bunun bir Tiirk markast olmast vurgulanmak isteniyorsa, burada
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Tiirk motifleri kullamlir. Orada yeterince hali desenlerinde kullanilan motiflerden,
bayraklardan bir ¢ok seyden faydalanilabilir. Tamamen yapilan igin tarzi ve ihtiyaglarla
ilgili gibi geliyor bana. Zorlama olarak oyle bir Tiirk tarzi bence ¢ikmaz, ¢cikmamalidir.

(Ertep; 15 May1s 2007)”

Benzer bir yaklasim Yurdaer Altintas tarafindan da dile getirilmistir.

“Yani biz isimiz geregi zaten hedef kitle meselesi var bir kere karsumizda zaten. O
hedef kitleye gore hitap etmek zorundayiz. Ha bu su demek degil tabi yani yapilamaz mi, yani
hedef kitle tamitimini yapacagumiz iiriin ne olursa olsun, hedef kitle ne olursa olsun Tiirk
kimligi yapilabiliyorsa konamaz demek degil yanlis anlama. Biraz dnce sey yaptum ama yani
bir sey daha var. Bati'da yahut Japonya'da veye Iran'da, Polonya'da iiretilen is adeti bilmem
bizim kag ka¢ kag kag ka¢ katimiz. Bir kere bir kimlik edinmek icin ¢ok ig iiretmek lazim. Yani
ben on yilda bilemedin hatta ne on yili, yirmi yilda otuz tane afig yapryorum. Adam bir yilda
otuz tane afig yapiyor Japonya'da. Simdi bunu ancak c¢ok iiretim yaparsan bu zaten
kendiliginden dogmaya baglar eger bir seyse kimlikse. Yani bir takim biraz donce sen yanlg
anlamadimsa bir takim kurallar olmali veyahut ona benzer bazi veriler olmalt o dogrultuda
bir kimlik yaratilmalr ve tasarimcilar ona gore ¢alisilmali.. bu ¢ok yanlis bir sey. Hele hele
bu kiiresellesen diinya meselesinde falan baktigin zaman. Yani bilmiyorum c¢ok dogru

gelmiyor bana. (Altintag; 20 Mart 2008)”

Yurdaer Altintag’in “cok dogru gelmiyor” sozleri ile kastettigi s ey ulusal
tislubun kurgulanabilir olma 6zelligidir. Ulus ile ilgili bir ¢cok seyin kurgudan ibaret
oldugu goriislinii savunan diisiiniirler hatirlanacak olursa, iislup miihendisliginin de
olas1 oldugu goriilecektir. Tez kapsaminda goriislerini paylasan bir ¢ok tasarimci, bu
tiir bir kurgunun, sanatin ve tasarimin dogasima kars1 oldugunu savunmakla birlikte,
olast da olmadigini belirtmislerdir. “Son soz: Bence bdyle bir iisluplasma

miihendisligi yaptlamaz. (Tuncay; 30 Nisan 2008)” ya da

“Grafik tasarumin dogasi geregi bir iislup olusturmasi, hele ulusal bir iislup
olusturmast ne kadar dogru? Bu yonde nasil bir egitim siireci izlenebilir? Bu kendiliginden
ve sahici olarak iiretilen iglere yansityorsa buna saygi duyarim! Ama asla bir oncelik,
belirleyici bir unsur olmamal. (Bayic; 02 Mayis 2008)”

gibi yaklagimlar ulusculugun o6ziiyle de bagdagsmamaktadir. Ciinkii asil kendisi
kurgusal olan, bir kabulden ibaret olan bir yaklagimin, tislubunun dogal yollar ile

asagidan yukariya dogru gelismesini beklemek olasi degildir.
Uslup miihendisliginin olabilirliginin en biiyiik kaniti ise bizzat tasarim

tarihinin kendisidir. Ozellikle ulus devletlerin kurulmasindan sonra tasarim alaninda

ortaya ¢ikan bir ¢ok iislubun kurgusallifindan s6z etmek olanaklidir. Bilinen ve en
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cok taklit edilen iislup 6rneklerinden biri olarak, Jan Tschichold’un Yeni Tipografi
icin yaptiklar: gosterilebilir. Tschichold, Temel Tipografi (Elementarie Typographie)

baglikl1 bir makalesinde yeni tipografinin ilkelerini standartlagtirarak vermistir.

“Bu standarta gore tasarimlarda tirnaksiz (sans serif) harflere, asimetrik
kompozisyonlara, beyaz alamin bir tasarum Ogesi olarak kullanilmasina ve yazi
karakterlerinin sumirlandirilmasina oncelik veriliyordu. Ayni zamanda 19. yiizyiin matbaa
standartlarina ve simetrik kompozisyonlarla yaratilan duragan gorsel etkilere karsi

ctkilryordu. (Oztuna, 2008; 90)”

Burada, tasarim iisluplariin kurgulanabilirligi anlaminda dikkate edilmesi
gereken nokta, “simirlandirmaya oncelik vermek” ve “gorsel etkilere karst ¢cikmak”
ifadeleridir. Bir iislubu tanimlayip ondan sonra buna bazi noktalarda karsi ¢ikarak ve
yeni gelistirdiginiz iislupta bazi grafik 6gelerin kullanimina Oncelik vererek, bir
tslup olusturmak olanakhidir ve Ornekleri yukarida da gosterildigi gibi
bulunmaktadir. Tschichold, sadece tek bir makale ile yetinmemis, 1928’de Berlin’de
“Die Neue Typographie” adli kitabim1 da yayinlayarak, grafik tasarimcilarin
kullanabilecekleri, 6rneklere dolu kaynak bir kitap olusturmay1 da denemis; ilkelerini
daha sistemli hale getirmistir (Oztuna, 2008; 90). Yukarida goriismelerinden almtilar
bulunan pek ¢ok tasarimci ve egitimcinin mantik olarak s iddetle karsi olmasina
ragmen Jan Tschichold, gereksiz olan herseyi reddederek yalinli§1 amaglayan tasarim
anlayis1 icin bir recete bile vermektedir: “..... coziim: “Almanya’da Grotesk,

Ingiltere’de sans serif ve Amerika Birlesik Devletleri’nde Gothic olarak

adlandirilan... tek bir yazi karakterini” kullanmaktan gecer. (Oztuna, 2008; 91)”

Kati kurallar koymak, bir tislubun zorunlu olarak 6zgiirliik kisitlayic1 ya da
ihtiyaglar1 karsilamaktan uzak sonuclar vermesini gerektirmez. Usluplarin
kurgulanabildigi gibi, kendi iclerinde evrilebildikleri de unutulmamalidir. Nitekim,
Tschichold’un ilerleyen zamanlarda bazi fikirleri degigse bile, Yeni Tipografi
hareketi Almanya’nin siirlarimi agarak Bati Avrupa, Amerika Birlesik Devletleri ve
Kanada’ya kadar yayillmig ve diinyanin daha bir ¢ok yerinde kabul gOrmiistiir

(Oztuna, 2008; 92).
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Tiirk grafik tasarimcilarmin  ve tasarim egitimcilerinin, iisluplarin
kurgulanabilirligi ve ulusal bir tislubun gerekliligi konusundaki fikirleri degismedigi
stirece, boyle bir kurgunun da nasil yapilabilecegi asamasina gelebilmek olasi gibi

gozilkkmemektedir.
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3.3 Proje Savunmasi

Tiirk grafik tasariminda ulusal bir iislubun bulunup bulunmadigimin
cevaplarini, tasarimcilarin yaklagimlari cercevesinde az da olsa cevaplamay1 deneyen
bu caligma, ister istemez ulusal oldugu varsayilan 6geleri iceren ve resimle grafik
tasarim arasinda konumlanabilecek bir deneme / Onerme yapmanin da kigkirticisi

olmustur.

Tez kapsaminda fikirleri aliman neredeyse tiim tasarimcilarin, ulusal bir
tislubun varligi, gereklilii ya da miimkiin olmasi ile ilgili olumsuz tavir gostermis
olmalar1, diglanilan bu alanin ve bu alan sinirlarina dahil edilebilecek gorsel
imgelerin bir arada kullanildigi yeni bir estetik kurgu olast midir? sorusunu

hazirlamistir.

Sanat tarih¢i Selcuk Miilayim, sanat tarihi incelemelerinde kullanilacak
yontem bilgisi veren Sanat Tarihi Metodu isimli degerli ¢calismasinda bir sanat eseri
“katalog maddesi halinde anlatilirken o eserin yapiminda kullanilan ham madde ve
onun iglenis s ekli oncelikle ele alinmalidir. (Miilayim, 1983; 163)” demektedir.
Asagida da bu mantik takip edilerek Oncelikle yapilan caligmalarin teknik

aciklamalari verilecektir.

Proje kapsaminda yapilmis 50 x 70 cm. boyutlarinda; fotograf baskisi olarak
sunulmug 16 adet calismada, aga¢c baski gibi klasik bir grafik iiretim teknigi ile
fotokolajlar, bilgisayar ortaminda renklendirilerek bir arada kullanilmistir. Eski
sanatsal tekniklerle yeni sanatsal tekniklerin bir arada kullanilmasimnin da igerige
destek olmasi, anlami giiclendirmesi diistiniilmiistiir. Klasik bir baski resim sunumu
biciminde numaral1 ve tasarimcisi / sanatgisi tarafindan imzalanmig caligmalar hem

yeni hem eski goriiniimleri ile anakronik bir izlenim birakmaktadir.
Bu caligmalarda, ulusallik temas1 cercevesinde ¢esitli konular, grafik bir ifade

diline doniistiiriilmeye calisilmigtir. Tasarimcilarimizin kitsch olma kaygisi ile

diglamis olduklar1 folklorik 6geler, tiim caligmalarin zemininde kilim deseni olarak
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kullanmig, Tiirk bayraklarinda en sik rastlanilan renk olan kirmizi da zemin rengi
olarak sembolik anlamlarindan dolay1 tercih edilmigtir. Kirmizi bir zemin ve
tizerinde onunla kaynastirilmig benzer renkteki kilim deseni, egitim hayati boyunca
ulus kimliginin edinilmesi i¢in kargimiza ¢ikan gorsel imgelerin sergilendigi bir alan
olarak diisliniilmiistiir. Bu alan iizerindeki konular g u bagliklardan olusmaktadir:
Ulusun tiyeleri arasinda iletisimi saglayan abeceler, ulusun simgesi olan bayraklar,
ulusun inang¢ sistemi olarak din, ortak gecmisin ve ortak duygularin anlatim yolu
olarak edebiyat, ulusun bireylerine ulus olduklar1 bilincini veren egitim, kiiltiirel bir
alan olarak eglence, bir Otekilesme bicimi olarak giyim, ulusal maddi gostergeler
olarak mimari, bagka bir iletisim bicimi olarak miizik, giiclii bir ulus devletin varlik
sartlarindan biri olan giiclii ekonominin ifadesi olarak para, uluslararasi alanda kabul
edilmenin yollarindan biri olarak resim sanati, kahramanlik mitoslariin paylagildig:
savas tarihi, ulusallik cercevesinde diisiliniilen diger sembolik ifadeler, giiniimiizde
dahi ulusal duygular1 harekete geciren spor, Tiirk tarihinde, gogebe kiiltiirden kalma
onemli bir yeri ile ulasim araglari ve ulusal Kiiltiiriin bagka bir gostergesi olan yemek

kiiltiirii.

Kilim deseni iizerine yerlestirilmis bu konular, en bilindik gorsel imgelerin
(anitkabir, hacivat-karagdz, tiirk bayragi gibi...) bir arada kullanildig1 fotokolajlar
olarak diizenlenmis; yine Tiirk kiiltiirlinde 6nemli bir renk olan c¢ivit mavisi ile
renklendirilmigtir. Tiirk tasarim tarihi boyunca kullanilmig tasarim paradigmalarina
sahip olmadigimiz i¢in, kolajlar altin kesime uygun olarak hazirlanmak zorunda

kalmilmstir.

Yukarida sayilan konular grafik olarak ifade edilirken, izleyicide bir
sorgulama uyandirmasi anlaminda kiiresel olarak dayatilan, evrensel degerler olarak
sunulan fakat, cogunlukla emperyalist iceriklerini gizleyen nesneler, kompozisyonun
tizerine renk olarak armonik olmayacak bicimde adeta yapistirilmiglardir. Turkuaz
renkle ifade edilmis bu nesne ve / veya simgeler agag¢ baski teknigi ile olusturulmus,
bilgisayar ortaminda renklendirilmigtir. Bu nesnelerin se¢imi de, artik Tiirk
toplumunca icsellestirilmis ve bir zamanlar disaridan alinildig1 unutulmus nesneler

ve simgeler arasindan yapilmugtir.
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Caligmalarda, abece kompozisyonunun iizerinde Turkey logosu, Tiirk
bayraklarinin bulundugu kompozisyonun iizerinde Avrupa Birligi bayrag, Tiirklerin
tarih boyunca inandiklar1 dinlerin simgelerinin bulundugu kompozisyon iizerinde
megafon, O6nemli Tirk edebiyatcilarinin portrelerinin bulundugu kompozisyon
tizerinde Nobel portresi, Tiirk egitim tarihinden fotograflarin bulundugu
kompozisyon iizerinde Windows logosu, Tiirk eglence kiiltiirlinii gdsteren
kompozisyon iizerinde bir televizyon imgesi, giyim kiiltiirlinii gésteren kompozisyon
tizerinde Nike amblemli beyzbol sapkasi , mimari Ogelerin bir arada oldugu
kompozisyonun iizerinde bir gokdelen, Tiirk miizisyenlerin ve miizik tiirlerinin
gosterildigi kompozisyon iizerinde MTV logosu, ¢esitli sikkeler, Osmanli paralari ve
bozuk paralarin bulundugu kompozisyon iizerinde bir kredi karti, Tirk resim
sanatindaki  6nemli isimlerin c¢aligmalarinin bulundugu kompozisyon iizerinde
Duchamp’m Pisuvar ¢aligmasi, tugra gibi, bozkurt gibi siyasi simgelerin iizerinde bir
Amerikan Dolari igareti, giiniimiizde bile ulusal duygular1 harekete geciren spor ile
ilgili kompozisyon iizerinde bir futbol topu, gocebe Kkiiltiiriiniin hayati 6nemdeki
ulagim araci1 attan giiniimiizde kullanilmakta olan yerli araclara kadar ulasim
araglarinin yer aldig1 kompozisyon tizerinde Uzay Mekigi ve Tiirk yemek kiiltiiriintin
belli bagli Orneklerini igeren kompozisyon lizerinde de Hamburger imgesi

kullanilmigtir.

Yukarida bigimsel o6zellikleri verilen ¢aligmalar i¢in diisiiniilen serginin adi
da yabanci kaynakli olmasin ragmen artik icsellestirilmis bir kelime olan ve kendi
gocebe kiiltlirlimiizii ifade etmek i¢in kullandigimiz “Nomadik” kelimesi olarak

belirlenmigtir.

Caligmalar, varolan bir estetik begeniye uygunluktan cok yeni bir estetik
anlayig ve bir yontem arayiginin sonuclari olarak ortadadir. Begenilmek, giizel
bulunmak gibi sanat tarihi disiplininde bir 6nem arzetmeyen subjektif degerlendirme
Olciitlerinden ziyade dogruluk yanlislik ya da tasarim sorusuna uygun bir cevap olup
olmama kriterlerine gére yaklasiimasi gereken bu calismalarda, Batili ya da Islami
goriinmemeye Ozellikle ¢aba harcanmig, miimkiin oldugunca Tiirkiye’ye ve Tiirk

insanina 0zgii 6geler one ¢ikarilmak istenmisgtir.
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Uygulamalarin igerigi, konusu geregi siyasetten ayri diisiiniilemez fakat,
burada tez calismasi boyunca aciklanmaya caligilan olumlu anlamlarla yiiklii
ulusculuk One ¢ikarilmaya c¢alisilmig; olumsuz anlamlarla yiikli milliyetgilikten
kaciilmaya caligilmigtir. Kitsch ya da folklorik olmaktan ¢ekinilmemis; ¢aligmalarin
boyle alginabilir olmas1 dnemsenmemisgtir. Ortaya c¢ikan caligmalar dncelikle Bati
sanatindaki hi¢ bir akim ya da diisiinceye eklemlenmedigi icin bagarisiz, kotii ya da
havada bulunabilirler. Bu dogal bir sonu¢ olarak goriilmelidir. Calisma kendisini
grafik onermeler olarak tanimlamaktadir. Dogru ya da yanlis, yapilanlar sadece bir
onermeden ibarettir. I cerik ve teknik olarak degerlendirmesi de izleyiciler ya da
konunun uzmanlar1 tarafindan yapilabilecegi icin, tasarimcinin igleri ilizerine daha

fazla agiklama yapmasi sinirlayici olmamak adina yeterli goriilmuistiir.

S0z konusu ¢aligmalar alfabetik sira ile agagida verilmistir.
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SONUC

Yapilan tez caligmasi ile Tiirk grafik tasarimcilart ve grafik tasarim
egitimcilerinin, ¢aligmalarim tiretirken ulusal bir tislup kaygisi tasiyip tasimadiklar
ve buna bagli olarak giiniimiiz Tiirk grafik tasariminin ulusal bir iislubu olup
olmadig1 sorularinin cevaplari bulunmaya caligilmistir. Kaynak taramalarinin ve
sozlii tarih caligmalarinin ortaya koydugu bulgular, halen iiretim yapmakta olan ve
basarili kabul edilen pek ¢ok tasarimci ve egitimcide, ulusal bir lisluba sahip olmak
ile ilgili bir kayginin, boyle bir iislubu olusturmaya yetecek diizeyde bulunmadig:

yoniinde sonuglar vermistir.

Bu sonucun ortaya ¢ikmasini saglayan gartlar aragtirilirken, sorunun giincel
oldugu kadar ¢ok derin tarihsel nedenlerinin de bulunabilecegi goriilmiistiir. Bir kag

ana baglik altinda toplanilacak olursa,

Tiirk ulusgulugunun ge¢ kalmis bir ulusguluk olmas1 ve ulusculuk konusunda

bugiin dahi devam etmekte olan kavram karmasalari,

Tiirk kiiltiiriiniin, gocebe donemlerinden de izler tasiyan eklektik yapisi,

Tiirk grafik tasarimi egitiminin, Once Yyabanci egitimcilerin {slupsal
ozelliklerine gore; oOzellikle 1960’11 yillardan sonra ise, reklam piyasasinin

kosullarina uyum gosterecek sekilde bicimlenmis olmast,

Kiiresellesmenin getirdigi fikir ve sanat akimlar ile teknolojinin tasarimlar
tizerindeki belirleyiciligi, ulusal bir iislubun olugsmasimi engelleyen nedenlerden

bazilar1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Yukarida sayilan nedenler igerisinde tarihsel nedenler zincirinin en eski
halkasini, Ortaasya Tiirk topluluklarinin gogebe yapisinda bulmak olasidir.
Gocebeligin getirdigi kiiltiir tagtyiciligi, bu topluluklara, karsilagtiklar: her kiiltiiriin,

kendi zevklerine en uygun bulduklar1 parcalarini alarak, eklektik, karma, fakat yine
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de yeni bir kiiltiir, olusturma olanag: vermistir. En karakteristik 6rnegi, MO. IV. ve
III. yiizyilda Hunlar tarafindan yapilmis Pazirik Halist (Aslanapa, 1997; 1) ile
gosterilebilecek bu karma estetik, giiniimiiz Tiirk grafik tasarimina da miras kalmig
gibidir. Giiniimiiz Tiirk grafik tasarimi da, Hunlar’a ait oldugu kabul edilen ve
iizerinde hem Iran’l1 bir kavim olan Ahamenisler’in siivari figiirleri ve Asurlular’in
lotus motifini, hem de Ren geyikleri ve grifon figiirlerini ayn1 anda tastyan Pazirik

Halis1 (Aslanapa, 1997; 3) kadar eklektik goziikmektedir.

Tiirk grafik tasarimcisi, her hangi bir kurum ya da iiriin i¢in yapmuis oldugu
tasarimda, Helvetica gibi Isvigre Ulusal Uslubu ile 6zdeslesmis bir fontu, es zamanlh
olarak bagka bir ulusa ait bir Ortacag agacbaskisindan alinan detay ile ayni tasarimda
kullanabilmekte, hi¢c bir tarihsel donem, estetik tarz ya da cografya ile

Ozdegslestirilemeyen caligmalar ortaya ¢ikarmaktadir.

Tasarimcilarin, orijinleri bagka kiiltiirlere ait olan grafik tasarim 6gelerini, bu
kadar rahat ve sorumsuzca kullanabiliyor olmalari sorununu, sadece gocebelik ile
iliskilendirmek, indirgemeci bir tavir olarak algilanabilir. Bu durumun ortaya
citkmasinin diger bazi nedenleri arasinda, aragtirma boyunca Orneklendirilmeye
calisilan, temel bazi egitim politikast yanlighklart ve Tanzimat Donemi’nden
giinlimiize, hala toplum olarak iizerimizden atamadigimiz Batililagma egilimi de

gosterilebilir.

Nedenler arasinda egitim politikalari, Cumhuriyet sonrasi, Ozellikle de
1960’lardan sonra, giiniimiiz Tiirk grafik tasariminda goriilen ulusal islup
eksikliginin baslica sorumlularindan biridir. Ulusal bir tislubun kurgulanip, genis
kitlelere mal edilebilecegi en sistemli ve sonuglar1 en net sekilde alinabilen kurumlar
olarak {tniversiteler, bu anlamda iizerlerine diiseni geregince yapamamuslardir.
Universitelerimizdeki grafik tasarim egitimi, ©nce yurt digindan getirilen
egitimcilerin etkisi ile Fransiz, sonra II. Diinya Savagi sirasinda kacan Alman bilim
ve sanat adamlarimin etkisi ile Alman, bir ara Mengii Ertel ve Yurdaer Altintas’ta
izleri goriilebilen Ortaavrupa (6zellikle Polonya) ve daha sonrasinda ise Amerika ile

Ozdegslestirilebilecek kiiresel reklamciliin estetik yonlendirmeleri etkisinde
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kalmugtir. Tiirk orijinli oldugu varsayilabilecek ve grafik tasarima temel olusturmasi
olast tiim birikimler ise, ya olumsuz anlamda bir ulus¢uluk (milliyetcilik), ya

oryantalizm ya da alaturkalikla damgalanarak reddedilmislerdir.

Aragtirma boyunca, kendileri ile sozlii tarih caligmasi yapilmis egitimcilerin
onemli bir cogunlugu, ulusun kurgusal bir yap1 ve kabul oldugunun az ¢ok bilincinde
olmalaria ragmen, ulusal bir grafik tislup kurgulamanin gerekliligine, faydasina ya
da bunun kurgulanma olasiligi fikrine sicak bakmamiglardir. Bu kisiler, kendi
egitimlerinin niteligi ile ilgili sorulara cevap verirlerken, cogunlukla tiniversite
egitimlerinin yetersiz oldugunu vurgulayarak acgiklamalarina baglamiglar ve
ogrencilikleri sirasinda veya mezun olduktan sonra calistiklari reklam ajanslarinda
kazandiklar1 deneyimin yararlarindan; bu tiir yerlerde 68rendikleri ile egitimlerindeki

eksiklikleri tamamladiklarindan s6z etmislerdir.

Tasarimcilarin, egitimlerindeki eksiklikleri tamamladigina inandiklar1 reklam
piyasasinin, grafik tasarima bakig1 pragmatisttir. Piyasa, 1960’lardan itibaren iyice
netlesmeye baglayan ve bir iletisim problemine gorsel ¢oziim bulurken, en dogrudan,
en sade, en etkin cevabin arandigi, birincil kaygisi satiglart arttirmak olan bir amag
cercevesinde, grafik tasarimcilarin lretim yapmasini beklenmektedir. Pragmatist
beklenti ile ilgili olarak, Philedelphia’daki N.W. Ayer reklam ajans1 sanat yonetmeni
Mike Eakin’in, “Grafik olarak 1960’lar, kavram, mesaj ve bu mesajin en iyi
verilebilecegi anlam iizerinde yogunlasmigtir. Fikir miimkiin oldugunca basit bir
sekilde iletilmeli oyle ki, onunla okuyucusu arasina hi¢c bir§ ey giremesin.
(Remington ve Bodenstedt, 2003; S.159)” sozleri giiniimiizde de devam eden bir

beklentiyi ortaya koymaktadir.

Piyasa pragmatist olmak zorundadir ¢iinkii, reklam Oncelikle “fiiketicileri
veya alictlart bir mal veya markamin varligi hakkinda bilgilendirmek ve tiiketici veya
alicilarin ilgili mali, markayt, hizmeti veya kurumu tercih etmesi amactyla (Teker,
2002; 1)” yapilmaktadir. Hemen hemen her durumda, hele ki satig arttirict bir faydasi
yoksa, grafik tasarim ile ilgili teorik ya da akademik konulara, reklam diinyasinda

zaman ayrilmamaktadir. Grafik tasarimcilarimizin ve egitimcilerimizin bu baglamda,
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reklam ajanslarinda, teorik bir egitimden c¢ok teknik bir donanim ve reklam

piyasasina yonelik bir deneyim edindiklerini sdylemek olasidir.

Tiirkiye’de reklam sektoriiniin gelismesi ile {iiniversitelerde verilen grafik
tasarim egitiminin bu gelisime uyumlu hale getirilmesi yoniindeki cabalarin ulusal
tislubun olugamamasi yoniinde onemli etkileri olmustur. Bu sadece Tiirkiye’ye 0zgii

bir durum da degildir.

“1960’larin sonuna dogru diinyanin bircok iilkesinde, iletisim aglarinin yayginlik
kazanmasina bagl olarak ortaya cikan kiiresellesme ile beraber, grafik tasarum konusunda
ulusal ozelliklerin silinip, Isvigre’nin yalin geometrik bicimleriyle Amerika’min simrsiz
ozgiirliik anlayisimin birarada varoldugu, uluslararast nitelikte yeni bir donem bagslamigtir.

(Eczacibagi, 1997; 709)”

Bu gelismelere adaptasyon anlaminda Mimar Sinan Universitesi’nin 1927
yilinda grafik tasarim egitimi vermeye baglayan Afis Atdlyesi’nin bir ¢ok isim
degisikliginden sonra Grafik Tasarim Boliimii adimi alarak reklam grafigi yoniinde
bir yapilanmaya gittig¢inden 3. Bolim’de bahsedilmistir. Bu giin pek ¢ok
tiniversitenin grafik tasarim egitim miifredatlar1 da reklam piyasasinin ihtiyaclarina

cevap verebilecek sekilde diizenlenmeye calisilmiglardir.

Aragtirma kapsaminda kendisi ile yapilan goriismede, deneyiminin dnemli bir
kismimi reklam piyasasinda edindigini ve bu kazanimlarini 6grencilerine aktarmakta
oldugunu belirtmis olan Sadik Karamustafa, “Bir wulusal iislubun gerekli oldugu
kamisinda degilim. (Karamustafa, 31 Mart 2008)” demektedir. Mevcut sartlarin bir
dayatmasi olarak Karamustafa gibi egitimci ve tasarimcilarin ulusal iislubun
gerekliligini savunmasi da olasiymis gibi gorlinmemektedir. Ciinkii reklamcilik ve
bunu bir yontem olarak kullanmakta olan c¢ok uluslu s irketler, ulus devletlerin
korumaci yaklagimlarindan rahatsizlik duymaktadir. Japon Kenichi Ohmae
(Tomlinson, 2004; 28-30) ve M. Albrow (Tomlinson, 2004; 68) gibi diisliniirler, ulus
devletlerin kapitalizm tehditi altinda olduklarimi ve hatta ilerleyen zaman igerisinde

Hobsbawm’in fikirleriyle de ortiisen bi¢cimde ¢dziileceklerini savunmuslardir.
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Cok uluslu g irketlerin biiyiik ekonomik giicii, en cok fayda sagladiklari
alanlardan biri olan grafik tasarim iizerinde de yonlendirici bir etki de bulunmalarini
zorunlu kilmistir. Bu etki kaba yontemlerle degil, yine kapitalizmin kendi ceza ve
odiil sistemi ile asilmig; en iyi reklamci tasarimcilar en yiiksek iicretlerle ise
almirken, teorik ¢aligmalar, piyasadaki yayinlara da bakilarak goriilecegi iizere itibar

gormemistir.

Cok uluslu g irketlerin bu goz boyamasi, Ortaasya’dan Anadolu’ya gelene
kadar yol tstiinde giizel buldugu her tiirlii kiiltiirel birikimi kendisine mal etmis bir
toplumun Batililasma Ozlemleri ile birlesince, aydin olmasi beklenen egitimci
kesimin bile ulusal e8ilimlere gereken 6nemi vermeme durumunu koriiklemistir.
Gerek Yurdaer Altintas gerekse Tevfik Fikret Ucar, ulusal verileri kullanmanin ipso
facto (salt bundan dolay1) folklorik sonuclari olacagi konusunda temkinli gibidirler.
Bu folklorik olma korkusunun da ulusal iislubun olugsmasim sekteye ugratici bir
neden olarak karsgimiza c¢ikmaktadir. Yabanci tasarimcilarin  folklorik olma
korkularmmin bulunup bulunmadigi ya da evrensel oldugu kabul edilen grafik
tasarimlarinin ne derece folklorik Ogeler tasidigimi sorgulayan doyurucu bir
calismaya arastirma sirasinda rastlanilmamistir. Boyle bir aragtirmanin gerekliligi de

bu konu iizerinde ¢alisan kisiler i¢in ayr1 bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ulusal verilere dayanmayan tasarimlarin diinyada ne derece deger gordiigi
tartigmaya acik bir konudur. Sibel Bozdogan’n 1930’larin Tiirk mimarlar1 icin
yapmis oldugu saptama, giiniimiiz Tiirk grafik tasarimcilart i¢in de gecerli gibi

goriinmektedir.

“Retorikteki evrenselci soylemlerinin hilafina, “uluslararast iislup” aslinda
Avrupadisi baglamlara Avrupali mimarlar tarafindan ihrag edilen bir Avrupa soylemiydi.
Yerel mimarlar bu ihra¢ malini icsellestirip her yerde aym tarzda tasarimlar yapmaya
basladiklarinda, o kadar ilging gelmiyorlardi. (Bozdogan, 2002; 173)”

Retorikteki evrenselci sOylemlerin aksine “uluslararasi iislup / evrensel
degerlere dayanan iislup” aslinda Batidigi baglamlara Batili grafik tasarimcilar

tarafindan ihra¢ edilen bir Bat1 soylemidir. Yerel grafik tasarimcilar bu ihra¢ malin
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i¢sellestirip her yerde ayni tarzda tasarimlar yapmaya bagladiklarinda, o kadar ilging

gelmemektedirler demek de giiniimiiz sartlarinda olas1 goriinmektedir.

Biitiin bunlara ragmen, ulusal bir iislubun gereklilifine egitimciler kadar,
hatta onlardan daha fazla, tasarimcilar da inanmamaktadir. Tasarimcilarin bu
konudaki inancgsizliklari, ekonomik nedenlerle aciklanabilir. Ulusal bir tasarim
yaklagimi yaratmanin, uluslararasi bir pazarda maddi karsilifi olmayabilir. Bu
egitimcilere kiyasla daha anlasilabilir bir mazerettir. Ustelik tasarimcilar, her zaman
boyle bir iislubu kullanmalarim1 gerektirecek bir gorsel iletisim problemi ile de
kargilagmayabilirler. Aragtirma kapsaminda fikirleri sorulan gerek Yurdaer Altintas
olsun gerekse Sadik Karamustafa, “konu neyi gerektiriyorsa, ona uygun gorsel
malzemeyi kullanma” zorunlulugundan sdzetmislerdir. Karamustafa’nin Miles Davis
afigi ile Ornekledigi bu durum, kabul edilebilir bir durumdur fakat, ulusal verilere
yaslanmak zorunda olan bir tasarim problemi karsisinda takinilacak tavir ve

kullanilacak gorsel birikim s6z konusu oldugunda sikintilar ortaya ¢ikmaktadir.

Tiirk grafik tasarimcisinin kullanimia yonelik, ulusal gorsel verilerle dolu
kapsaml1 bir arsiv bulunsa dahi, bu gorselleri ¢cagdas tasarim ilkeleri 151ginda ulusal
bir iislup 1ile kullanmayr saglayan tasarim paradigmalar1 heniiz ortaya
cikartilmamistir. Tiirk sanat tarihinde, Bati etkisinde kalmamaig, 6rnegin altin oran ya
da kacis noktali perspektif kullanmilmadan yapilmig / tasarlanmis bircok eser
bulunmaktadir. Kendi icerisinde estetik tutarlilik gosteren bu eserlerin belirli bir
tislubu yansitmalarini saglayan paradigmalar1 ortaya cikarmak ve giliniimiiz grafik
tasarimina uyarlamak tasarimcilardan ¢ok egitimcilerin ve aragtirmacilarin 6ncelikli

gorevi olarak goriinmektedir.

Bu ama¢ dogrultusunda caligacak arastirma enstitiilerinin varligi, pozitif
bilimler kadar sosyal bilimler i¢in de bir zorunluluktur. Arastirmaci Lorraine Wild, I.
Diinya Savagi sonrasi yillarin Modernist fikirler ile Amerikan reklamciliginin
yollarmin ayirdigr yillar oldugunu belirtmekte, ticaretin digindaki Amerikan grafik
tasariminin, enstitiiler ve kiiltiirel alanlar icerisinde ©znel ifade bi¢imlerine

doniistiigiinii soylemektedir (Freidman, 1989; S.12-13). Ticari grafik ile enstitii
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diizeyinde arastirilan, uygulanan grafigin bu ayrimi, Tiirkiye’deki egitim
kurumlarinda yapilamadigi i¢in, maddi bir karsilik vaat etmeyen, daha teorik
sorunlara odaklanan arastirmalar da itibar gormemekte, fakiilteler misyonlarini

unutup yiiksekokullarmig gibi egitim vermektedirler.

Tez kapsaminda aragtirma yapilirken kargilagilan fakat, haklarinda yapilmig
bir inceleme ya da bilimsel bir calisma olmayan bagka problemlerle de
bulunmaktadir. Bir saptama olarak burada deginilebilecek, cevaplanmamis
sorulardan biri, 1960’lara kadar Tiirk grafik tasariminda etkin olmus, yildizlasmis
isimler ile ayni donemde akademide verilen egitimin birbirinden neden bu kadar
farkli oldugu sorusudur. [hap Hulusi Gérey, Alman fagist propagandasinin en etkili
tasarimcilarindan Ludwig Hohlwein’in iislubunu, Sait Maden’in benzetmesi ile ‘kili
kilma” taklit edip en verimli c¢afini yasarken, ayni donemde Tiirk egitim
kurumlarinda Alman fagizminden ka¢gmis egitimcilerinin Bauhaus ekoliiniin hakim
olmasi ne gibi celiskiler ortaya ¢ikarmistir? Dénemin Thap Hulusi gibi, Miinif Fehim
gibi yildiz isimlerinin iiniversitelerde gorev almamig olmalar1 sadece kanunlar ile
ilgili bir sorun mudur yoksa bu tiir fikirsel ayriliklarla iligkili midir? Bu ve benzeri
sorular, ayr1 bir doktora ya da sanatta yeterlilik caligmasini gerektirecek kadar

kapsaml1 ve cevaplanmamis konular olarak karsimizda durmaktadir.

Temel soruna doniilecek olursa, ulusal bir tislup gerekli midir ve eger gerekli
ise yaratilabilir mi? Bazi tasarimce1 ve tasarim egitimcileri siddetle aksini iddia etseler
dahi ulusal verilere dayanmak zorunda olan gorsel iletisim problemlerine, saglikli
cevaplar verebilmek i¢in ulusal bir tislubun gerekliligi ortadadir ve boylesi bir egitim

miihendisligi olasidir.

Egitim miihendisliginin olamayacagini sdylemek sanat ve tasarim tarihindeki
Bauhaus, De Stijl gibi basarili 6rneklerle ters diismektedir. En bilinmesi gereken
ornek olarak Bauhaus’un programi ve basardiklari ortadadir. Bauhaus, ulusal bir
tislup iddiasi ile ortaya ¢ikmamistir fakat, yine de bir iddia ile ortadadir; “bireysel
tasarimsal estetik objeleri yine tasarimsal estetik olan endiistri iiriinlerine

doniigtiiriirken, iiriinlerin islevselligini estetik degerlerle biitiinlestirmek. (Tunali,
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2002; 49)” Bauhaus’un, ne kadar deneysel olursa olsun bagh kalinan bir programi
vardir ve etkileri Almanya’dan gelmis egitimcilerin cabalar1 sonucu Tiirk grafik
tasarimcilarini bile kapsamaktadir. Ayni bicimde Fiitiirist Manifesto ve First Things
First gibi manifestolar ya da Cranbrook Akademisi gibi felsefi amaclar1 6nde giden
akademik olugsumlar da ortadadir. Sanat tarihi i¢in gecerli olan “Ben yaptim oldu
diye bir yaklasim olsaydi sanat tarihi olamazdi” sozii, tasarim tarihi icin de
gecerlidir. Ulusalligin halktan geldigi gibi yanlig bir zihniyetin uzantist olan,
“Birakalim yapilanlar biriksin, Tiirk grafik tasarimi ortaya ¢iksin” seklindeki, sig ve
neredeyse kaderci diyebilecegimiz yaklagim, bu g artlar altinda bugiin oldugu gibi
gelecekte de iislup olarak karma karigik bir yigindan fazlasini sunamayacak gibi

goziikmektedir.

Ulusal tislup 6zelliklerini tasarimlarinda kullanan ve diinyaca kabul gormeyi
basarmis pek cok tasarimci bulunmaktadir. Ornegin, Japon kiiltiiriinde ge¢mise,
yasadig1 giine ve gelecege ait Dogulu ve Batili biiyiileyici kiiltiirel ikonlar iizerine
egilerek daha sezgisel ve anarsik bir yaklagimla uluslararas: tisluptan ayrilan (Heller
— Chwast, 1988; S.215) Tadanori Yokoo, dis kaynakli tasarim akimlarim
ulusallagtirarak kullanma konusunda, Pop Art’a Japon tad1 ve canli renkler ekleyerek
Japon arketiplerinden pargalar ya da biraraya getirdigi, gorsellerle kompozisyonlar

yapmuis; biiyiik bagarilar elde etmistir (Weill, 2004; 113).

Ulusal bir tasarim iislubu olusturmak, reklam piyasasinin zamanla yarigan
yipratict ortamindaki tasarimcilardan Once, bu tiir arastirmalara ¢ok daha rahat
zaman ayirabilecek tasarim egitimcilerinin igidir. Biitiin tasarim problemlerini ¢6zme
iddiasinda olmayan fakat, yeri geldiginde kullanilmak iizere hazir bekleyen ulusal
tislubun tasarim formiillerini, varolan gorsel ulusal birikimlerden ¢ikarmak ve
tasarimcilarin -~ kullammmina  sunmak, oOzellikle fakiilte diizeyindeki egitim
kurumlarmin c¢abalar1 ile olanakli olabilir. Aksi takdirde, ulusal bir iislup kaygisi
tasimadan mezun olan tasarimcilar, yal svigre iislubunun katihiina, ya David
Carson’in deneyselligine ya da o giin i¢in gegerli olan hangi iislupsa onun pesine
takilacaklar ve Attila Ilhan’in sozleri ile “komprador bir kiiltiir taklitciligine (Ilhan,

2005; 57)” farkinda olmadan yenik diiseceklerdir.
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Tevfik Fikret UCAR ile Goriisme - 07 NISAN 2006 / IZMIR

Kisa ozgecmisinizden ve ogretim iiyesi olana kadarki o6grenim hayatinizdan
bahseder misiniz?

1987 Lisans, Grafik Boliimii Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Istanbul.

1989 Ingilizce Egitimi Ecole Lemania Lausenne, English Learning Center, Isvigre.

1990 ACCD (E), Art Center College of Design (E). Burslu olarak ileri diizey egitim Grafik
Boliimii, ileri diizey kurslarinda egitim ve mezuniyet, Vevey, Isvigre.

1991 Yiiksek Lisans, (Tez ve uygulama ile) “Gorsel iletisim Acisindan Ambalaj Tasariminin
Incelenmesi” Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Entstitiisii, Eskisehir.

1995 Sanatta Yeterlik, Doktoraya Esdeger Sanatta Yeterlik Programi (Tez ve uygulama ile)
“Ambalaj Tasarimimin Grafik Tasarim Icindeki Yeri ve Tasarim Evrelerinin Incelenmesi”
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Entstitiisii, Eskisehir.

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsamz artilar ve
eksiler nelerdir? Egitim hayatimiz boyunca edindiginiz donanim profesyonel
hayatiniza ne kadar yardimci oldu?

Teknolojilerde degisiklik oldu. El becerisine dayali bir egitim vardi. Problem ¢6zme
yontemleri ya da kavramlar degismedi. Uretim siireleri diistii; fikir bulmaya ayrilan zaman
artti. Trilinle yazi yazmak, diizgiin guvaj boyamak ya da letraseti yetkin bir sekilde
kullanmak 6nemliydi. Simdilerde bilgisayar programlari 6nemli.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygis: tastyan programlarla ya da
egitmenlerle calistmiz mi? Sizce boyle bir kayg: gecmiste ve giiniimiizde grafik
tasarum egitimi veren kurumlarda soz konusu mu?

Boyle bir egitimim ya da hocam olmadi. Yerelden ¢ok evrensel degerler 6nemliydi. Yapilan
calugmalarin yerel bir ruhuu barindirmasi gerektigini diisiiniiyorum fakat bir ¢oziim Oneriisi
getirmiyorum. Londra’da sokak stili ile yapulmig bir caligmanin aynisin1 ben Tiirkiye’de
yapryorsam ikimizden birinde bir sorun var demektir. Ciinkii ayni toplumdan ve cevreden
gelmiyoruz. Kendimizi inkar etmenin zararli oldugunu diisiiniiyorum. Olumsuz anlamda bir
kiireseellesme var; yeni bir tiir emparyalizm oldugunu diisiiniiyorum. Kiiresellesme,
kiirellesene degil kiiresellestirene yariyor. Tek tarafli bir fayda s6z konusu.

Sizce giiniimiiz grafik tasarinunda, ozelliikle 1960 sonrasi, ulusal bir iisluptan soz ediilebilir mi?
Size gore boyle bir iisluplagma icin cerceve hangi cografik ve tarihsel simirlar igcinde tutulmalidir?

Bir sey cok yeniyse zaman tanimak gerekir diye diislinliyorum. Biz biraz diinyay1 geriden
takip ediyoruz. Heniiz kimliksellikten bahsetmek i¢in erken diye diisiiniiyorum. Tiirk Grafik
Tasarimini degerlendirebilmemiz i¢in yeterince birikim sahibi degiliz. Yurt disinda eski bir
tasarim ¢oziimiinii ya da illiistrasyon teknigini giinlimiize uygulayarak yapilan ne yeni ne
eski (eski goriiniimlii yeni) gibi yapilan ¢aligmalar var fakat bu bile orada bir gelenek. Bu
noktada Tiirk Grafik Sanati’nin orijinini neresi ve hangi tarih oldugu da onem kazaniyor.
Avrupa’da bir ka¢ kusaktir matbaaaci, tasarimci olan insanlar var. Bizim Ogrencilerimiz
arasinda ana ya da babas grafik tasarimci birilerini bulmak bile hala ¢ok miimkiin degil. Siz
dedesi grafik tasarimci herhangi birini taniyor musunuz? Ama Avrupa’da ornekleri var.

Biitiin bunlarin yamisira ¢ok da hareketli bir toplum olmusuz her zaman. Son Izmit
depreminde dikkatimi ceken bir sey olarak aciklanan hayatuni kaybedenler listesinde ¢ok
biiyiik oranda izmit disinda dogmus kisilerin isimlerine rastladim. Halen bile insanlar



dogduklar1 yerde 6lmiiyorlar Tiirkiye’de ama Avrupa’da kusaklar boyu bir yerlesiklik var.
Bu hareketlilik Grafik tasarimei icin inanilmaz bir ¢esitlilik getirmelidir diye diisiiniiyorum.
Topkap1 sarayindaki eserler de farkli bir gozle bakildiginda ¢ok modern goriilebiliyorlar.
Yanlis anlagilmasin kilim desenli afigler yapilsin da demek istemiyorum. Go6zlemledigim
var. Sekle onem verdi§imiz ic¢in yanilsamalara kapilabiliyoruz. Iki kusaktir Gokkusag
Kasabi olarak tanidigimiz bir esnaf hizmet anlayisinda hi¢ bir degisiklik yapmadan birden
bire Rainbow Kasab: olabiiliyor. Bu baglamda igerigi aymi olan seylerin sadece adini
Avrupali ya da Amerikal1 yaparak pek bir kazanim elde edilemeyecegini diislintiyorum.

Tesekkiirler...



Doc. Namik Kemal SARIKAVAK ile Goriisme - 07 NISAN 2006 / IZMIiR

Kisa ozgecmisinizden ve ogretim iiyesi olana kadarki o6grenim hayatinizdan
bahseder misiniz?

Hocalarimin yonlendirmesi sayesinde daha lise sonda ajanslarda ¢alismaya basladim. Sonra
da hocalarim Mimar Sinan’a, eski adi ile Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne
girmemi istediler. Gittim. Ama o yillar terér yillartydi. Kazandim ama Istanbul’a
gidemedim. Ankara’da ertezi y1l, o y1l yine Maliye Fakiiltesi Mali Hukuk Boliimii’ne birinci
olarak kaydoldum ama mali hukuk kim, ben kim. Ertesi y1l Gazi’ye gectim. Ondan sonar
Gazi’yi bitirdim. Bitirdikten sonra ajans actim. Cesitli ajanslarda zaten okul yillarinda
deneyim sahibi olmustum. Giindiiz okuldaydim, gece isyerlerinde. Dolayisiyla Ankara
piyasasinda ¢ok yerde calistim. Tasarim deneyimimi boyle kazandim diyebilirim. Hatta
Erdem Giilegen Stiidyosu ayr1 bir 6nem tagir bu agidan. Orasi bir okul gibiydi zaten. Aslinda
Gazi’de ¢ok Ogrenebildigim bir sey olmadi. Daha cok Erdem Giilegen Stiidyosu’nda
yaptigim ¢aligmalarla belirli agamalar1 kat ettim. Airbrush’a bile orda goérdiim. Ondan sonra
askerlik donemi var 84 - 85.

85’in sonunda da Hacettepe’ye arasgtirma gorevlisi olarak atandim. 85’ten bu yana hem
lisansiistii egitimimi orda tamamladim, hem de akademik c¢aligmalarimi halen orda
yiiriitiyorum. Baglangicindan itibaren bir siirii derse girdim. Temel Sanat’tan baglayarak
halen desen dersini yiiriitiiyorum. Artik Yazi ve Tipografi dersleri lisansiistii egitimde de var.
Biitiin haftam1 dolduruyor zaten. Bir yanda Baskent’e gidiyorum. Bir yanda gecen dénem
ornegin Erzurum’a gittik. Orda tipografi dersleri yiiriittim. Yani 1988’de 6gretim gorevlisi
olarak atandiktan sonra ders sorumluluklari ile birlikte bir yanda akademik caligmalar bir
yanda egitim 6gretim calismalari yogun siirdii. Amacim zaten geriye bir seyler birakmakti.
Ama herhangi bir tasarime1 zaten lireten bir insandir. Sadece ig birakmak istemedim. Aslinda
hocalarima kizdigim konuda ben o duruma diismek istemedim. Yani hocalarima hep
kizmigimdir. Yurtdigt egitimi gordiiniiz ama geriye hig bir kitap, hi¢ bir yayin dogru diizgiin
birakmadimiz diye. Iste benim ogrencilerimin bana kizmamasi igin bugiinlerde bunu
yapmaya ¢alisiyorum.

Aldigimiz egitim ile su an dgrencilerinize verdiginiz egitimi kiyaslarsaniz ne gibi degisiklikler var?

Cok ¢ok. Yani ¢iinkii 80°1i yillar, 70’lerin sonu 80°1i yillar, Tevfik’in de soyledigi gibi grafik
kavrami bile bilinmiyordu aslinda. Yani adim adim 80’li yillarda bu terimler toplum
tarafindan da 6grenilir olmaya basladi. Ustelik bizim dénemimiz ¢ok ilgingtir 500 yillik, 500
yil1 agkin Avrupa birikiminin bizim hayatimizda hizla yasandigi bir siire¢ olmustur. Zira ben
uygulamada linotype’larla, monotype’larla, metal hurufatla da dizgiler yaptirdim, tasarimlar
hazirladim. Letraset’lerle calisttm. IBM Composer’larda dizgiler yaptirdim zamaninda. Elli
cizimler hazirladik. Yani gablonlar iste montajlar, pikajlar, tiim bu siirecleri, foto dizgi
stireclerini yasadik. Hatta iilkemizde zaten fotodizgi ge¢ geldi tilkemize. Ciinkii 70 6ncesi 80
oncesi pardon bir sente muhtagtik. O yilizden yatirim olmuyordu iilkede. Cok biiyiik yayin
evleri ancak makineler, donanimlar getirebiliyorlardi. 80’li yillar daha ¢ok fotodizginin
tilkemizde gorildiigi yillar. O siireci de gordiik. Ardindan iste 86’da masaiistii yayincilik,
Machintosh 128 K. gibi 84’lerde, MachintoshPlus’lar 86’larda. Yani Bati’nin aslinda
Ronesans’tan, Gutenberg’den baglayip da XX. Yiizyilin XXI. Yiizyila kadar yasadigi o
stirecin son halkasinda iilkemizde ¢ok hizli bir sekilde bu siirecleri bagtan sona gérme sansini
elde ettik. Bu giinkii 68renci, ne Letraset’i bilir, ne IBM Composer’i, ne metal hurufati. O,
bugiin artik laptop’la ugrasan ve giinliilk yasaminda giinliik yasamina laptop, cep telefonu,
cdler, oyunlar, etkilesimli seyler, ortamlarin girdigi bir ey, bir yasanti i¢inde giiniimiiziin
genci. Tabi, bizler de, yogun olarak bu teknolojiye hizli bir sekilde uyum sagladik. Halen



Ogretir durumda olmamiz bu uyumu saglamakla miimkiin oluyor zaten. Ciinkii grafik tasarim
Oyle bir sey ki teknolojiye kokten bagli. Teknolojiyi iskalarsaniz tasarimci olamazsiniz.
Tasarim, grafik tasarim, bilim ve sanatin kesistigi yerde teknoloji ile sanatin bulustugu
noktada ciinkii. Eskinin mesela afigleri bagkaydi; 80°li yillarin afis modasi bagka,
gliniimiiziin afis anlayis1 Ornegin {irlin bazinda bakarsak bagka. Ama hep bunlarda
teknolojinin yerini, 6nemini, farkini, getirdigi gorsellikleri goriiyoruz.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygisi tasiyan programlarla ya da egitmenlerle
caligtimiz mi? Sizce boyle bir kaygi gecmiste ve giiniimiizde grafik tasarim egitimi veren
kurumlarda soz konusu mu?

Bu tabiki var. Ciinkii 20°li yillardan itibaren modern bir Tiirkiye’nin kurulmasz ile birlikte bir
tarihsel koken arayisi, gecmis birikimi giiniimiize aktarma, cagdaglastirma arayisi her zaman
olmugtur. Hatta 70’li 80’li yillardaki yarigmalara bakarsaniz cogu Kkiiltiirel mirasimizi
giincellestirmek giiniin degerlerine aktarmakla ilgili olmustur zaten bir siirii yarigma. Tabi
hocalarimiz aslinda bizlerin hocalari, gercekten ulusalci bir misyonla, anlayisla
yetismiglerdir. Bu bilin¢, kemiklerinde bu ulusale1r bilinci tagimig ve bizlere aktarmis
insanlardir bunlar. Ama grafik iletisim, gordiigiiniiz gibi iletisimin en temel diizlemi, boyutu
yani bugiin kiiresellesme, cart, curt derken smir tanimayan bir iletisim ag1 lizerindeyiz.
Internetti, cep telefonlariydi vs. Yani yerel konsepti, Batinin bize sik¢a dayattigi bir
konsepttir. Bizi yerelligimiz ile kabul etme yaklagimi i¢inde olmustur Bati ama diger yanda
yerelle evrenseli yakalamak asildir, onemli olan. Ne yerelde kalmak ne ben evrenselim diye
citkmak. Her ikisini c¢agdas Oolgiilerde ve gelecek¢i bir vizyonla biitiinlestirebilmek,
tagityabilmek, aktarabilmektir 6nemli olan.

Son kitabinizda geng¢ kusaklarin ilk kez duydugu tasarimcilara da yer verdiniz. Bu tasaruncilarin
pek cogunda gelenekseli su veya bu sekilde tasarumlarina uygulama var kitaptan gordiigiimiiz
kadarwyla. Bu tasarimcilar: secerkenki tercihiniz neydi acaba?

Tabi aslinda kitapta da bu se¢imin gerekcelerini acikladim. Simdi 1928’den bu yana Latin
abecesini kullaniyoruz. Ge¢misimiz fazla degil 70 - 80 yil, diyelim ki 100. Fakat Batinin,
Latin abecesini kullanan Bat1 kiiltiirlinlin ge¢migine bakalim; 2000 yili agkin. Simdi Batida,
tipografiye iligkin 6zel bir egitim verme ihtiyaci bile gereksinim duyulan bir sey degil.
Ciinkii kiiltiirel cevre, kiiltiirel beslenme ve artik kendi yazisina olan kiiltiirel kodlamalariyla
Bat1 insani bunun bir gereklilik bir duyarlilik oldugunun zaten farkinda. Ancak bizim
gecmisle kopan baglarimiz, ki aslinda 3 — 4 biiyiik uygarliktan biri olan Islam Uygarlig1, ki
7. — 8. Yiizyildan itibaren hat sanatinda ortaya konan geligsmeler, Osmanli’nin 12, 13.
yiizyildan itibaren (13. yiizyilda kuruldu zaten) ondan sonraki donemlerde bir 700 yillik hat
sanatina getirdigi farkli boyut, aslinda Dogu’ya ait kalmig bir toplum olarak bizim de
genlerimizde yazi bigimlerine karsi bir duyarlilik tasiyor. Bulunduruyor, biriktiriyor
genlerimizde. Fakat bunu aktarmakta zorluk tasiyoruz. Zira Arap abecesi hem davranig
itibari ile hem icerik itibari ile hem anlam itibari ile farkli dinsel baglantilar, Arap abecesinin
kutsal sayilmasi, din kitaplarinin, musaflarin, vesairelerin ¢ogaltiminda kullanilmasi vs. O
dinsel bag1 koparamadik ancak bunu Cumhuriyet ile sagladik. Aslinda yazinin degistirilmesi
isi bildiginiz gibi sey degildir yani 1928’in sonucu degildir. Bir yiiz yil Oncesine
dayanmaktadir. Donemin padisahinin bile yazinin degistirilmesi konusunda diisiinceleri, 6n
goriisleri olmustur. Yani modernlesmenin, ¢agdaslagsmanin bir kosulu oldugu i¢in de Atatiirk
bu devrimi gerceklestirmistir. Belirli bir sure gozlemleyerek.

Alt yapisi vardi zaten diyorsunuz.

Alt yapist kesinlikle vardir. Zira bilindigi gibi de Osmanli’nin son déneminin biirokratlari,
kendi arasinda bile dogru diiriist anlasamaz durumdaydi. Zaten toplam niifusun %10’u ancak
Arapcay1 biliyor, onun da ancak %10’u birbiriyle iletisim kurabiliyor, daha dogrusu gazette



ancak okuyabiliyordu. Yani bu kadar okuma orani, yazi kiiltiirli aslinda arapcanin nesnel
anlamda olusturdugu zorluklardan dolay: da kisitli kalmisti. Bati toplumlarinin ilerleyisinde
yazinin tabi ki 6nemi var. Bunu Macluhan’in Gutenberg Galaksisi’nde ortaya koydugunu
biliyoruz. 60’11 yillardaki yazdig1 kitaplarinda Bati diinyasinin gelismesinin temel
direklerinden birinin dili, abecesi oldugunu agikladigini biliyoruz. Atatiirk de bunun tabi ki
bilincindeydi, farkindaydi. Zira Latin abecesine toplumun hizlica gecmis olmasi
toplumumuzun Bati uygarlifi Olciitlerinde bir  kiiltiirel miras1 tagiyabilecegini,
gelistirebilecegini de gostermekte. Yani giiniimiizde yeni iste anlayislar, kiiresel yaklasimlar,
Amerika’nin hegemonyaci dayatmasi ve ulusal yapilar1 kirmaya yonelik davraniglar aslinda
bu noktada bizlerin bilingli tercihler yapmasimi gerektirmektedir. Yani su anda belirli
esiklerde bulunuyoruz. Ulusalcilik ya da ulusal konseptten vaz m1 gegicez yoksa bunu tekrar
sahiplenicek miyiz ve bu bilinci tagityacak miy1z?

Sizce giiniimiiz grafik tasariminda, ozelliikle 1960 sonrast, ulusal bir iisluptan soz
edilebilir mi? Size gore boyle bir iisluplasma igin ¢cerceve hangi cografik ve tarihsel
stmirlar icinde tutulmaldir?

Tabi, tabi. Vallahi o konuda formulasyonlar yapmak miimkiin degil. Yine 70’li yillarda ben
hatirliyorum sanat dergilerinde sikca bu ulusal yerel ya da evrensel ikileminin tartigildigini
biliyorum. Biilent Erkmen mesela derdi ki: Yerel ya da Tiirk graigi diye bir sey olamaz. Ama
Sait Maden derdi ki: Tiirk Grafigi yaratilmali. Simdi iki aydin iki sanatci iki uzman farkl
goriislerde. Ben her iki goriisiin de kendi 6lgeginde dogru yanlar1 oldugunu biliyorum. Oyle
diisiiniiyorum. Bence ulusal konseptten vazge¢cmemeliyiz, ama evrensel degerleri de
algilamali, ulusal, yerel ve evrensel ikilemine diigmekten ziyade yerelden evrensele adimlar
atmaliy1z diye diisiiniiyorum.

Son bir sorum olacak. Tiirkiye’de herhangi bir tarihsel ya da cografi kiiltiirel iiretimi referans
aldiginiz zaman bunu boyle bir siyasi, politik bir seyle iligskilendirme egilimi var. Mesela bir
Goktiirk yazisii alip ben bundan bir tiirk yazis1 yapacagim dediginiz zaman belli bir siyasi
goriisiin yansimasi gibi diisiiniiliiyor ya da bir Kufi yaziy1 aldigniz zaman da Islami referans
gibi algilaniyor ama bunlar acaba boyle bir siyasete terk edilmeyecek kadar degerli degil mi
ya da doniistiiriilemez seyler mi?

Yani tabi tasarimci agisindan Mengii’niin 4. Murat afisini hatirliyorum. Yani orda donemin
Osmanl’sinin ve donemin Kkiiltiiriniin bir imgesi olarak Arap abecesini Latin harflerine
uyarlayarak yazdigi baglik aklima geliyor. Miikemmel bir ¢6ziim. Yani afigte yaratilmak
istenen mesaji dogrudan vermek, ilgiyi ¢ekmek ve etkinlik hakkinda bir goz kirpisiyla
izleyeni bilgilendirmektir. Bunu sagliyor mu? Saghiyor. Simdi bu ikilemi bir yanda yani
Arap kiiltiirti diger yanda ta Ortaasya’dan giiniimiize gelen bir ge¢mis Tiirk kiiltiirii ve de
Anadolu’da bulustugumuz bir ¢cok burda daha once de bulunan Rumlar, Ermeniler, Kiirtler
vs. yani bir siirii halk. Ben 6rnegin Cerkez kokenliyim. Simdi Anadolu 6yle bir yer ki
herkezin uzlagtig1, uzlagma kiiltiirtinti gelistirdigi bir yer. Bizim din anlayigimiza bakin bir de
tabi Arap din anlaigina bakin onlar da bile bu temel farklari yani Anadolu insaninin daha
insancil daha evrensel daha genis agilimli daha 6n yargisiz yaklagimlar icinde oldugunu
goreceksiniz. Yani bu tiir 6n yargilar tasarimcinin 6niine engel olmamali diye diisliniiyorum
ben. Tasarimci Ozgiir iradesi ile dogru tasarimlar, yerelden evrensele tasiyabilecegi dogru
tasarimlar pesinde olmali diye diisiiniiyorum.

Tesekkiirler...
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Kisa ozgecmisinizden ve ogretim iiyesi olana kadarki 6grenim hayatinizdan bahseder misiniz?

Karaman dogumluyum. Konya’da okudum. Eski Tatbiki Giizel Sanatlar, simdiki
Marmara’dan mezunum. Master’a ODTU’de bagladim Konya Akademisi’ndeyken. O
dénemin akademi yasasisinin verdigi olanaklarla yani. Hem orda bulundum hem orada.
Daha sonra doktoraya ayni yerde bagladim O zaman yeterlilik ad1 altinda yapiliyordu. Simdi
de yeterlilik adi altinda da. Sonra iki ders icin 77 — 79 yillar1 gibi Amerika’da Teksas
Universitesi’ne gittim. 80 ihtilalinde Erzurum’a siiriildiim. Oradan 92 ‘de de Erzincan’a
geldim. Erzincan’dan da buraya (Eskisehir’e) geldim.

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsaniz artilar ve eksiler nelerdir?
Egitim hayatiniz boyunca edindiginiz donanim profesyonel hayatiniza ne kadar yardunct oldu?

Simdi grafik biliyorsunuz sonucta estetik bir alan ama iiretim olarak da piyasaya yonelik.
Yani sermayeye hizmet eder. Iyi ya da koti malm tamtimini, satimini, tiiketimini
kolaylagtiran biitiin olanaklart kullanir. Dolayisiyla grafik egitimi her zaman igin
kurumsaldir. Alayli bile yetigseniz piyasa kendi kendinin kurallarini o kisiye Ogretir.
Dolayisiyle kurumsallagmis hi¢ bir egitim, bireyin birey olmasi, yaratict olmasini kesinlikle
istemez. Boyle bir programa sahip, Tiirkiye’de hatta Bati’da hi¢ bir kurum yoktur. Yani
yaratict grafiker diye eger tirnak icerisinde sOylersem bunu, kurumlarin bdyle bir tipi
tirettigini, programlarini, derslerini diyelim ki iste buna gore hazirladigini diistinmek
safdilliktir. Dolayisiyle birebir bir egitim gormeyen, iste diyelim ki ©6zel bir arinma
siirecinden gecmeyen biricik, 6zel biri olmas1 miimkiin degildir. Dolayisiyle kurumlar bize
grafigin bilimini, teknigini, olanaklarini genellikle altyap: seviyesinde verir. Kisi fakiilteden
yahut da boliimden mezun olduktan sonra piyasada piser. Yani o piyasanin derdini anlayacak
seviyeye gelecek bir alt yap1 olusturur. Fakiiltelerin gérevi budur.

Peki sizce kendi aldiginiz egitim ile su anda verdiginiz egitim arasinda bu anlamda bir farklilik var
mi?

Simdi biliyorsunuz bir sey egemense egemen olmalidir. Kurumlarin igerisinde gercekten ¢cok
ozel insanlar olabilir. Ama demin de soyledigim gibi kurumun 6zel gérevi piyasaya insan
yetistirmektir. Yaratici birey, yaratici tasarimci yetistirme, yazida gecebilir ama programlara
baktiginiz zaman asla bunun boyle olmadigini bilirsiniz. Dolayistyle boyle bir kurum i¢inde
istisnai insanlar olabilir. Yani onlar, ¢ok farkli bir egitim ile o genellik i¢inde egemenlik onu
atana kadar, kurumdan disarlayana kadar siirdiirebilir. Miimkiin miidiir? Tabi ki miimkiindiir.
Ve boyle bir ¢ok insan vardir degisik fakiiltelerde. Iste onlarin birebir etkileri ile bazi
insanlarda 6zel gelismeler miimkiindiir. Ciinkii hi¢ bir kurum kendi kimliginin iistiinde bir
insan liretmeyi diistinmez. Yani kurumlar ve egiticilerinin kariyerleri i¢in biitlin donatilarini
harcarlar. Ya da kurum kimligi igin harcarlar. Ugiincii ayagi olan egitilen igin kurumun
ogrenciyi hedef secme durumu, geleneksel diizenlerde miimkiin degildir. Piyasa diizeniyle,
hele kiiresellesmeyle hi¢c miimkiin degildir. Onun i¢in egitimleri idealize edersen burada
verilen her egitim, bu insanin bu dili kendi bagina kaldig1 zaman yani piyasaya ¢iktig1 zaman
kendi kendisini tagiyabilecek bir altyap: donatisini edindirecek sekildedir. Dolayisiyla, nasil
derler ki hani arasira miihendis ¢ikti; ¢ikinca miihendis olmaz, bir ka¢ sene calisir ondan
sonra iste miihendis olur falan gibi. Ama yaratici miithendisi ayiriyorum tabi. Dolayistyla
nasil diiz miithendis yetistiriyorsak biz de diiz grafiker yetistiriyoruz. Tabi kendi ¢abasiyla da.
Biliyorsunuz kurulu diizenlerde kendi c¢abasiyla, birebir emegi ile 6zel biri olmak olas1 m1?
Olasilik yasasiyla evet. Bir tane de 6rnek vereyim : Van Gogh, yani kurma gitmemis, egitim



gérmemis, usta tutmamis ama onun gordiigii egitim de aslinda bir yiize yiize egitime benzer
bir egitim. Inanilmaz bir kardesi var. Kendi ¢agdas, yasadigi donemdeki biitiin yasayan
ressamlarla ilgili kataloglari, bilgileri. resimleri, fotograflar1 sonuc¢ta adam kopyalaya
kopyalaya o hale gelmis. Deli gibi de okuyan bir adam. Genel Kkiiltiirii cok yiiksek. Misal
garip hastaliklar1 var. Mesela Japon ambalaj kagitlar1 biriktiriyor, onlarin iizerindeki
resimleri kopyaliyor falan. Yani kendi kendini yetistirmeyi genellikle rehberle yetistirmek
anlaminda kullaniyorum. Yani bir rehber, bir aydinlaticis1 olmadan bir insanin 6zel duruma
gelmesi miimkiin degil. Ancak bu heroistik olabilir. Yani bir insan kendini yiiceltmek i¢in
ben kendi kendimi yetistirdim diyebilir ama bilinki altinda dogrudan ya da dolayli birisi
vardir. Yani zaten tarihin en eski yiiz ylize egitimi saman egitimidir. Saman, saman adayini
alir, 15 — 20 sene. Tasavvufta boyledir, Bahailik boyledir. Ezoterik biitiin egitimler, 6zel
bilgilere sahip bir anlayis, kendini nasil devam ettirir? Birebir egitim ile devam ettirir.
Kurumlarda olmaz mi1? Kurum izin vermez buna yani. Kurum kapanir yani.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygist tasiyan programlarla ya da egitmenlerle
calistmiz mi1? Sizce bayle bir kaygi gecmiste ve giiniimiizde grafik tasarum egitimi veren
kurumlarda sioz konusu mu?

Simdi bakin, sanat bireysel bir ¢abadir. Ulusal iislup dedigimiz anda, bu terim tartigilabilir
bir terim olur. Yani, birey, kendinden vazgececeksin; kendi diginda gelistirilmis ortak bir
tislubun temsilcisi olacaksin. Santyorum burada aragtirilan, herhalde ulusal bir tislubumuzun
sanat ve tasarim alanlarinda anlatim dili olarak bir varlik bir durus kazandirma olup
olmadigmi kastediyor, bu yanlis. Su an c¢ikarsama olarak sOyliiyorum. Ciinkii sanat
bireyseldir ama simdi bireysel lislup dediginiz zaman saniyorum olusan kavramdan soyle
yola cikabiliriz: kendi ge¢misi ile barigik olacak, kendi ulusal kimligine sahip olacak,
bireysel {islup ya da bi¢im yerine kendi ulusal kimligini 6ziimsemis olacak, kendi ge¢misi ile
sentezleme yapabilecek kendi mitoslariyla... Bagkalagsmigliktan kurtulma diyorum. Ciinkii
ulusal olmanin nedenleri ya da gerekliliklerine girdigin zaman: bir, ulusal kimligi 6zlimsemis
olmak, iki, kendi gecmisi ile kesinlikle ¢ok siki bir bag kurmak, onu tekrar etmek degil
ondan birseyler olusturmak, ki bu konuda da biz ¢ok sansliy1z, hem Anadolu kiiltiirii hem de
Ortaasya ile ilgili gegcmisimizde Tiirk mitolojisi hem bakir hem zengin, yok edilemiyor, yok
edilemedi, ne Islamiyet yok etti, ne de Postmodernizm yok etti onu. Ama sanatgidan,
heykeltrastan, romancidan, tiyatrocular, sinemacilar bu konuda hi¢ iiriin vermedikleri igin
tabi Bati’nin degerleri ile birebir yarigtiramazsin.

Yani ben ulusal iislup deyince, benim disimda olusturulmus, benim bireyselligimi yok eden
kurumsal anlamda bir tarzin varligini anliyorum. Ulusal kimligi 6ziimseme, benimseme,
onun niteliklerine sahip olma ve kendi ge¢cmisinden hareketle bireysel tarzini olusturup
uluslararasi arenada kendi siirlariyla varligini anlatirsa bir anlami olabilir.

Kurum olarak béyle bir kayg: var nu?

Olmaz hocam. Ben 12 yildir bu kurumda ve tanidigim diger kurumlardaki insanlara ulusal
kiltir, Anadolu kiiltiirli, Anadolu’nun mitoslari, efsaneleri, Tiirk mitolojisi, Tiirk
mitolojisinin panteonu daha bir siirli konuda bir seyler anlatiyorum. Baktim olmuyor resim
yaptyorum; yani canlandirma resimler yapiyorum. Niye? Yok c¢iinkii. Ha var; nedir?
Geleneksel sanatlarla ilgili bir seyler var. Mesela cam alt1 resmi. Minyatiir. Bizim tarihimiz
Osmanl ile sinirli degil. Geleneksel sanatlar, Osmanli sanatlaridir. Onunla sinirh degil.
Zaten Osmanli’nin ne kadar Tiirk oldugu tartigilir. Ama bizim Islamiyetten 6nce 10.000’lere
giden, Stimerlerden onceye giden, Mezapotamya kiiltiirlerinden 6nceye giden Asyatik bir
kiiltiirimiiz var. Bu kiiltiirle olan tiim bagimiz kopuk durumda. Ne biliriz ne taniriz.
Soyledigim gibi Siyahkalem’i bile ne grafik¢ilerimiz bilir, ne ressamlarimiz; okullarimiz da
bile okutulmaz.



Belki Atatiirk’ten sonra da ulusculukla ilgili 6nemli gelismeler olabilirdi. Ama Atatiirk’lin
Olimiinden sonra uygarlik esittir Yunan kiiltlirii, Latin kiiltiirii denklemi Tiirkiye’ye
oturtuldu. Yani bir Batillagma, Yunan kiiltiiri ile ilgili her tiir bilgi, donat1 bize siringa edildi.
Sanat egitimi ile ilgili kurumlar da boyle oturtuldu. Bakin, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde
Sanat Tarihi dersi, Yunan kiiltiirii ile hizlica gecilir; Ronesans anlatilir. Ronesans, Yunan
kiiltiiriniin yeniden dirilisidir. Diriltilisidir diyelim. Hi¢ kugskusuz insan bazlidir, dogaya
yoneliktir. Ama o kiiltiiriin acilip sagilmasi; gérkemli hale getirilmesidir. Eger Tiirkiye de
kendi kiiltiirlimiiz ile ilgili boyle bir Ronesans gecirse idi, simdi biz bunu tartigmayacaktik.

Simdi biliyorsunuz her iilkenin bir takim temel ¢eliskileri olur. Kiiltiir dahil, ekonomi dahil.
Ciinkii ekonomiden bagimsiz degildir bu. Bugiin bizim ulusalligimiz da saldir1 altindadir.
Etnik ¢esitlilik, azinliklara haklar taninmasi1 gibi bir cesit uluslararasi basing altindayiz. Biz
ulusal kimligimizi kaybetmek durumundayiz. Ciddi saldir1 var. Ulkenin bilim dili ingilizceye
cevrilmis. Simdi ulusal kimlige kesinlikle aykir1 olan bir durum. Dil bilmek baska, dil
ogretmek bagka, egitimin yabanci dilde yapilmasi ¢ok ayr1 bir sey.

Modern sanat ve tasarim diye bahsettigimiz sey, Bati kiiltiiriiniin kopyalamalaridir. Onlar
orda zaten, orjinali orda; biz ikinci el oluyoruz. Universitlerdeki biitiin ders programi
degisiklikleri de Avrupa Birligi i¢indir. Saatleri kistik, derslerin kapsamlarint degistirdik.
Yani bu ne demektir? Ben ona gore ayarliyim. Tabi ki ulusal bir kaygi duyuyorum. Adam
Soyut resim yapiyor. Soruyorsun niye yapiyorsun diye, bilmiyor. Herkes oyle yapiyor, o da
oyle yapiyor. Yani bicem, plastik sanatlarda bireyseldir. Ozgiirliigii, 6zgiinliigiinden gelir.
Ozgiinliik ise, onu digerlerinden ayiran kendine ait nitelikleri ile 6zgiir olmaktir. Bu
gecmigindir, mitoslarindir, kiltiiriindiir.

Bir de biliyorsunuz, islami kiiltiir taarruzu var cok dnce baslamis. Simdi biliyorsunuz, Yunus
Emre demis “Ete kemige biiriindiim, Yunus diye goriindiim”. Simdi bu islami kiiltiir ile
celisen bir iddia. Kimse ete kemige biirlinemez, Yunus diye goriinemez. Tanr1 insani ete
kemige biiriindiiriir, Yunus diye goriindiiriir. Tabi ki bu ezoterik. Adam gecmisi ile ilgili 6zel
bilgilere sahip, bunu da sgiiriyle soyliiyor. Bizim hi¢ bir seyimiz yok edilememis. Ates,
Islamiyette giinah; seytanin simgesidir ama bizim kiiltiiriimiizde kutsaldir. Ugmanin, goge
¢ikmanin, yani yeniden diriligin en iyi en temiz yorumudur. Onun i¢in hala atesin lizerinden
atlariz. Bizim ge¢misimiz ¢ok dolu bir ge¢cmis.

En birincil, en biricik dedigimiz bir grafikeri alin, bellegininin ve onu olusturan bilgi
yapisinin yaridan fazlasi, belki tamamina yakini, kendine ait olmayan bir gecmigtir. Ulusal
kimlik, kendi ge¢cmisi ile barismak, kendi lisanini iyi bilmek, kendi celigkilerini, ¢atigkilarini
iyi bilmek demektir. Olan1 oldugu gibi aktarmak gelenekselliktir; beni farkli kilan1 olandan
cikarip yeni bir senteze ulasiyyim demek daha dogru. Kendi ge¢cmisimiz ile ilgilenmek bizi
irk¢t yapmaz. Giinlimiizde de Postmodernizm, kendisine karsit bir diisiince gordiigii anda
irkct diyor.

Gecmisimizle ilgilenirseniz, piktogramlar, petroglifler, tamgalar bunlarin hepsi bir anlam igeriyor.
Yani bunlar kesinlikle birseyi gosterendir. Eger bunun bilincine varmadiysan, bu motifi alip, sirf
sevdigin icin kullaniyorsan, yanlistir. O bizi bir senteze gotiirmez. Ama eger bir motif kullanacaksan,
aydin insanin sorumlulugudur; O motifin anlami nedir? Ge¢misi nedir? Nereden geliyor? Orjinalinden
giiniimiize gelinceye kadar neleri kaybetmis? Bilirsen, iste o zaman onun ardinda durursun. Giizel
oldu, buraya bir kilim motifi koyalim dedigin zaman dogru bir tutum degil.

Sizce giiniimiiz grafik tasarinminda, ozelliikle 1960 sonrast, ulusal bir iisluptan soz
edilebilir mi? Size gore boyle bir iisluplasma icin ¢cerceve hangi cografik ve tarihsel
stmirlar icinde tutulmaldir?



Hi¢ kuskusuz bireysel bir ¢ok ¢ikis var. Kurumsal olarak olamaz zaten. Ustelik Atatiirk’iin
Olimiinden sonra biitiin kurumlarin Batili tipi bir orgiitlenme {izerine oturtuldugunu
biliyoruz. Bu ancak bireysel ¢ikiglarla olur. Oturulur, arastirilir. Nurullah Ata¢ diyor ki
Atatiirk’in o6ldtigii yillar1 takiben “Yunan kiiltiiriinii bilmeyen uygar olamaz” diyor. Ben
tersine ceviriyorum “Kendi kiiltiiriinii bilmeyen uygar olamaz” diyorum. Bir taraftan
miisliman bir kiiltiir verilmeye calisilirken bir taraftan Bati kiiltiirii verilmeye caligilmig; bu
durumda ulusal kiiltiir olur mu? Olamaz zaten. Tam tersine ulusal olmamak iizerine
kurumlar kurulmus.

Biz simdi otursak iiniversite hocalari, ulusal kiiltiire uygun bir program gelistirip uygulasak
bu miimkiin ama 6nce iiniversite soracak, sonra YOK soracak, sonra devlet soracak ve biz
kapanacagiz. Sonugta bu cok koklii reformlarla olacak, sadece egitimle degil. Sadece
egitimcilerin degil, herkesin inanmasi gereken bir ortam dogmasi gerekiyor. Bu nedenle,
boyle bir seyin yakin zamanda Tiirkiye’de olmasini beklemedigim i¢in, bekliyorum ki bir
tane iyi insan yetissin, birisi 6zel olsun, binlercesine bedel oluyor. Zaten bagka tiirliisii de
olamaz.

Sanatta birileri zorlayacak, birileri merak edecek, birileri tanitacak, birileri alacak, isleyecek
bunu. Birileri oykiisiinii buna goére yazacak.

Tesekkiirler...

Sn. Faruk Atalayer ile yapilan bu goriismenin kayitlari teknik bir problem nedeniyle tam
olarak degsifre edilememistir. Yukarida verilen cevaplarin ¢ok az bir boliimii, dis seslerin
yogun paraziti yiiziinden eksik kalmis olabilir fakat, anlam olarak bir yanlisliga
diisiilmemesine dikkat edilmistir.
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Kisa ozgecmisinizden ve ogretim iiyesi olana kadarki ogrenim hayatimizdan
bahseder misiniz?

[zmir dogumluyum. Kiiciik yasta ABD ve Kanada’ya gittim ailemle. Orada bulunmam
biiyiik avantaj oldu. Liseyi izmir’de bitirdim. Daha sonra tekrardan Amerika’ya gittim.
Ohio’da Kent State Universitesi'nde okudum grafik tasarim iizerine. Michigan State
Universitesi’nde yine grafik tasarim iizerine master yaptim. 1985 yazinda Tiirkiye'ye
dondiim. Askerlikten sonra hem Izmir hem de Istanbul’da ajanslarinda art direktorliik
yaptim. Son olarak Ajans Ada’da ¢alistim Istanbul’da art direktor olarak Ersin Salman ve
ekibiyle. 1994’te Bilkent’e Once part time sonra tam zamanli olarak gectim. Hocalik
kariyerim esasinda orda bagladi. Bu arada Amerika’da Michigan State’teki son senemde de
asistanlik yapmistim. Michigan State’teki asistanligim 1984 — 85 6gretim yili. 1990°da
Bilkent’te yar1 zamanli baglamama ragmen tam zamanli gibi haftanin iki giinti ders yiikiim
vardi.

Bilkent’te hangi dersleri veriyordunuz?

Ikinci ve iigiincii siniflarin Temel Stiidyo derslerini ben giriyordum. O zamanlar olusum ve
toparlanma siireciydi. Bilkent’te 6 sene kadar ders verdim ve bu arada orda doktorami
yaptim. Doktoram medya lizerine. Bizim diplomamizda grafik tasarim diyor. Benim asil
alanim medya caligmalari iizerineydi. Grafik tasarimin medya icindeki yeri ve uygulamasi ile
ilgili oldugu icin danigmanimda onu 6nerdigi i¢cin medya agirlikl bir tez oldu.

Iletisim agirhkl miydi yoksa tasarum agirlik mi?

Tasarim agirlikliydi. Doktora Phd. dedigimiz sey uygulama degildir. Zaten Tiirkiye’de
sanatta yeterlilik dedigimiz sey esasinda orada ayriliyor. Sanatta yeterlilik dedigimiz sey
Amerika’daki en son Terminal Degree dedikleri son iinvana esit bir seydir. Yani biiyiik bir
projeyi icerir; doktora teorik bir calismadir. Bilkent’te doktora yaptim ¢iinkii, sanatta
yeterlilik programi agmadilar ve hala da agmiyorlar. Uluslararasi gegerliligi oldugu icin hep
doktora programi agiyorlar. Doktoradan sonra 1996 yilinda oradan ayrildim. Asag: yukari
1.5 sene kadar Diinya Bankasi’nin Tiirkiye’de yiiriittii§ii bir projede iletisim danigmanlig1
yaptim biiyiik bir ekip icinde. O arada ODTU’de yar1 zamanli ders vermeye basladim.
Ankara’ya taginmistim zaten; Ankara’da yastyordum. ODTU deki ders verme igim 2004 te
[zmir’e gelene kadar devam etti. ODTU’de 1997°den itibaren 7 sene Endiistriyel Tasarim
Boliimii’'nde yar1 zamanli grafik tasarim derslerine girdim. Bu arada 1998’de Eskisehir
Anadolu Universitesi’ne tam zamanli gectim. 6 sene kadar orada calistim. Yardimci dogent
olarak bagladim orda, docentligimi de orada alarak devam ettim. 2004’lin agustos ayina
kadar orada gorevliydim; 2004 eyliil ayinda Izmir Ekonomi Universitesi’ne geldim.

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsamz artilar ve
eksiler nelerdir? Egitim hayatiniz boyunca edindiginiz teknik ve teorik donamm
profesyonel hayatiniza ne kadar yardimct oldu?

Sorunun ikinci kismindan baslayayim. Gegenlerde bir konferans icin Kanada’ya gittim.
Amerikali hocalarla da tanistim. Biraz hafif dalga gectiler. Hos bir sekildeydi. Amerika’da
aldigim egitim miithis modernist bir egitimdi benim. Postmodernizm’in yeni bagladig:
donemlerdi ger¢i ama modernizmin kalesi sayilacak bir iiniversitede; Amerika’nin en iyi 20
tiniversitesi arasinda gosterilecek bir iiniversitede egitim gordiim ilk 4 sene. Kent State
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dendigi zaman “The Castle of Modernism” modernizmin kalesi olarak anilan bir okuldur.
Benim aldi§im egitim, formasyon olarak hep modernizm icinde. Isvigreli hocalarin ¢ok 6n
ayak olduklari, yetistirdikleri Amerikali hocalardan egitim aldim. O cergevede bir egitim
aldim. Bunun dezavantajlari olmadi mi; oldu. Bu tek yonlii, kat1 bir grafik tasarim egitimi
oluyor. Bazi okullar Postmodernizm demiyelim ama daha genis cercevede egitimler de
sunuyorlar. Kent State’in cok net bir egitim anlayis1 vardi ve bize o sekilde bir egitim
vermiglerdi. Bunun bazen eksikligini bugiin hissediyorum agikcasi. Kendi kendimi
yetistirerek agiklarimi kapattim hep bu giine kadar.

Sorunun diger kismina gelince, egitimin kendisi bana miithig bir alt yapr hazirladi. Hatta
fazla fazla bir alt yap1 hazirladi Tiirkiye sartlarinda o giin icin. Profesyonel bir karsilig1 tabi
ki oldu. Ajanslarda ¢ok rahat bir sekilde ¢alistim. Tabi kiiltiirel farkliliklar var. Tiirkiye’de,
Tiirk standartlarinda calismak maalesef biraz daha farkli bir seymis. Biitlin diinyada reklam
ajanslarmin ortak bir ¢aligma tarzi vardir. Acimasizli§i vardir. Bu anlamda ayni. New
York’ta ayni, Istanbul’da ayni, birgok yer ayni. Hig bir zaman tabi okul sizi oraya tam olarak
hazirlamiyor. Gercek diinya ile okul aslinda cok farkli seyler. Hi¢ bir okul tam olarak
hazirlayamaz. Ancak ve ancak Mimar Sinan Universitesi’ndekilerin yasadigi gibi, bir
taraftan Istanbul’da yasayip, Istanbul’daki okulda okuyup; bir taraftan da piyasaya is yapip
ancak Oyle hazirlikli olunur. Yoksa baska bir iniversiteden gelip disarda stajlarla filan hakim
olabilirsiniz. Okul egitiminin hem artilar1 hem de eksileri demiyim ama eksiklikleri oldu.
Yine de teorik anlamda ¢ok saglam bir alt yapi ile yetistik. Ama o giinleri diigliniiyorum ve
bugiinkii 6grencilerle kiyasladigimizda ozellikle teorik ve farkli alanlardan dersler
konusunda danigmanlarimiz bilingli olarak yonlendirmediler. Tiirkiye sartlarini diigiiniince
daha cok pazarlama ile ilgili dersler almig olmay1 ve ondan sonra piyasaya atilmayi isterdim
ama olmadi. Sadece ve sadece grafik tasarim ile piir grafik tasarim ile reklam tasarimi bile
degil; iste afig gibi, brosiir gibi kurumsal kimlik gibi reklam ve ticaret igini hi¢ diisiinmeden
grafik tasarim nasil olmalidir o bize 6gretildi. Tiirkiye sartlarinda bu cok fazla bir sey.
Pazarlama derslerinin mutlaka alinmasi lazim. O yiizden, biz burdaki miifraditimizda da,
arkadaglarirmiz da pazarlama derslerine mutlaka yonlendiriyorlar. Grafik tasarima
giriyorsaniz mutlaka pazarlama bilinci 6grencilerde olmasi sart.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygis: tastyan programlarla ya da
egitmenlerle calistmiz mi? Sizce boyle bir kayg: gecmiste ve giiniimiizde grafik
tasarum egitimi veren kurumlarda soz konusu mu?

Bu sorunun sorulacagi dogru kisi belki de ben degilim. Ciinkii ben Amerika’da egitim aldim.
Peki orada boyle bir egilim var miydi?

Hayir, hayir. Ben sadece sunu kastediyorum, bu olay bence daha cok iilke kiiltiirleri ile ilgili
birsey. Mesela grafik tasarimi, goriintii olarak belki sizi cok ¢ok etkilemiyor ama, miithis
incelikli. Ingiliz grafik tasariminin alt yapis1 da sakalar1 falanda hep derin alt anlamlar igerir.
Onun igin Ingilizlerle konusurken ¢ok dikkatli dinlemek lazimdir. Size bisey sdyler, altinda
bagka bisey vardir. Onu ¢ok iyi takip etmek lazim. Ulke kiiltiiriin kendisinden kaynaklanan
bagka bir sey vardir i¢inde. Ingilizlerin ondan diyorum, grafik tasarim ile ilgili yaptiklart
seyler, her zaman ¢ok net anlagilmiyor ama ¢cogu zaman cok ince espriler vardir onlarda. Bu
ulusal kimlikse ulusal kimlik. Amerikalilarda boyle igneleyici isler yoktur. Bir takim zekice
seyler pesinde kogmuslardir ve bu da benim hosuma gitmistir fakat yakin bir 6rnek oldugu
i¢in sdylilyorum mesela Iran grafik tasarimi diye bir iisluptan sézedilebilir.
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Amerika’da ya da Ingiltere’de boyle bisey var m1 sanmiyorum. Tiirkiye’de var m1? Benim
gozlemledigim cok fazla degil. Bir Tiirk grafik tasarimi anlaminda degil ama. Mesela
Yurdaer Altintag’in ya da Mengii hocanin zamaninda kendi kigisel tarzlari, tavirlartyla ilgili
olustu. Ama bu bir Tiirk grafik tasarim: midir? Onun ¢ok konusulmasi, tartisiimasi lazim.
Biraz farkli boyuta giriyor is orada sanki.

Sizce giiniimiiz grafik tasariminda, ozellikle 1960 sonrast, ulusal bir iisluptan soz
edilebilir mi? Size gore boyle bir iisluplasma igin ¢cerceve hangi cografik ve tarihsel
stmirlar icinde tutulmaldr?

Tiirk grafik tasarimini Ihap Hulusi ile baglatmayi tercih ederim. Grafik tasarimcidan sonugta
bu isi para kargihig1 yapan bir kisidir fakat bu igler de zorlayarak olmaz. ihap Hulusi’nin
sOylemeye gerek yok miithis bir yetenegi varmig. Desenlerine bakiyoruz; bugiin bir ¢ok
insanda dyle bir desen yok. Afislerine reklam tasarimlarina bakiyoruz, her sey yerli yerinde,
dengeli tipografisiyle, illustrasyonlartyla. Tiirk grafik tasarimi anlaminda bigey varsa;
dedigimi gibi bunu ben Ihap Hulusi ile baglatiyorum. Tiirkiye’deki gorsel tasarim alanindaki
kaligrafi ve el yazmasi kitaplarin da grafik ile mutlaka ilgisi var ama grafik tasarima iletigim
ve meslek anlamimda baktigimizda Thap Hulusi ile bu dénemi baslatmanm dogru olduguna
inantyorum. Thap Hulusi’den sonra da Atf Tuna, Mesut Manioglu, Erkal Yavi, ondan sonra
gelen nesiller Biilent Erkmen, Sadik Karamustafa, Yurdaer Altintag vs. bunlar daha sonra
devam ettiriyorlar ama tekrar soyliiyorum bence Tiirk grafik tasarimi bir iislup mudur degil
midir diye bir soru varsa bence Tiirk grafik tasarimi diye bir sey yok. Olay kiiltiirel bir sey.

Atatiirk’iin bizleri Latin alfabesine gegirmesiyle beraber zaten yiiziimiizii Bati’ya donmiigiiz
ve arttk Osmanli Arap yazisini biraktiktan sonra ister istemez Bati’ya yoOneliyorsunuz ve
tirettiginiz goriintiiler Bati’ya yakin oluyor. Biraz once de dedigim gibi ben de bilmiyorum
ne Yurdaer hocanin, ne Mengii hocanin, Biilent Beyin hi¢ zaten Gyle bir tavri yok. Ama seye
de baktigimda goremiyorum onu; yani iste Atif Tuna’da olsun, Thap Hulusi’nin islerinde
Tirklik anlaminda bir seyler yok, bunlar evrensel goriintiiler. Her yerde, herkesin
anlayabilecegi evrensel gortintiiler ve tarz, stil olarak da Tiirk diyebileceginiz bir sey degil.

Ulkesel iisluplardan ben ¢ok fazla sz edemeyecegim. Sadece biraz dnce de sdyledigim gibi
Iran 6rnegini biliyorum. Onlar da Bati’ya yoneliyorlar. Bati’ya yakin olmak isteyen aydin bir
kesim var ve onlar zaten bu grafik tasarim islerini yapiyorlar. Devlet diizenleri vesaire
yapabildikleri ve yapamadiklar1 var. Bana 6yle geliyor ki daha ¢ok farkli yazi ve genellikle
illiistrasyon kullandiklar1 igin bir iran iislubu gibi algilaniyor. Genel anlamda baktigimizda
grafik tasarim evrensel bir dil gibi geliyor bana. Bunun i¢in bdyle bir iilke {islubu yaratmanin
zoraki olabilecegini diisiinmiiyorum. Eger birimizin i¢inden gelir de dyle ortaya ¢ikarsa olur
ama siparig iizerine istenilirse yapilabilecegini sdylemek dogmatik, zoraki bisey gibi geliyor
bana. Kisinin kendi i¢cinden gelirse boyle bisey zaten kendiliginden ¢ikar.

Kendi [kiiltiiriimiize ait kaynak ve envanter eksikliklerimizden dolay
tisluplasamama olabilir mi?

Yok, hayir hayir ben katilmiyorum ona. Bu soruyu sorunca aklima sdyle bir drnek geldi.
Raki bize ait olan kiiltiirel bir nesne. Simdi raki sisesinin ambalaj tasarimi yapilirken illa
onun Tiirk oldugunu vurgulamak istiyorsak, firmanin kendi pazarlama gereksinimleri
yiizinden bunun bir Tiirk markasi olmasi vurgulanmak isteniyorsa burada Tiirk motifleri
kullanilir. Orada yeterince hali desenlerinde kullanilan motiflerden, bayraklardan bir ¢ok
seyden faydalanilabilir. Tamamen yapilan igin tarzi ve ihtiyaclarla ilgili gibi geliyor bana.
Zorlama olarak Oyle bir Tiirk tarzi bence ¢ikmaz, ¢itkmamalidir. Bir tane afis vardi Fethi
Karakog’un mesela, su sorunu ile ilgili goriintiiler vardi i¢inde. O yetiyor zaten. “Illa bunun
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Tiirk tarzim1 ifade etmesi gerekiyor” boyle bisey olmaz. Grafik tasarimin dili o anlamda
evrenseldir. Ama yine de sdyliiyorum Iran’dan cikan ozellikle yazinin kisitlamalarindan
kaynaklanan tarz latince kullanilirsa o kadar olmayacak belki de. Iran’in i¢ dinamiklerini de
yeterince tanimadigim i¢in bir sey sdylememek lazim. Tipografiyi Latin harfleri ile yapsalar
bile belki bu giine kadar elle ¢izerek yaptiklari seyler yeterli olabilir. Mesela Polonya 6rnegi
var diger taraftan, adamlarin dyle bir gelenekleri var. Kendiliginden ¢ikiyor cikarsa zaten
planli programli dyle bir sey degil bu. Ulkelerin kendi kiiltiirleyle ¢ok yakindan iligkili olan
bir sey. Belki de sunu tartismak lazim, biz modernlesecegiz, Batililisacagiz diye kendi
kiiltiirtimiizii ihmal ettik mi? Bu grafik tasarimcilar1 agan bir soru olur.

Onemli bir konu ama dedigim gibi bana 6yle geliyor ki biz yoniimiizii Bati’ya ¢evirdikten
sonra kendimizi de reddettik. Tiirk unsurlarimi kullanma anlaminda hi¢ bir gayret
gostermedik. Bu saatten sonra boyle bir lislup ¢ikmaz da. Bilmiyorum; zor gibi geliyor ama
belli de olmaz.

Tesekkiirler...
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Savas CEKIC ile Goriisme - 17 Mart 2008 / ISTANBUL

Fotograf 17 Mart 2008 de Savas Cekic’in Cihangir’deki
kendi ofisinde ¢cekilmigtir.

Savas Cekic ile yapilan goriismenin ses kayitlart bulunmamaktadir. Kendisinin fikirlerinin
ozeti sayilabilecek bir metin asagida tarafimdan kurgulanarak verilmistir.

Savas Cekic, Tiirk tasarimcilarinin ulusal iislup gibi bir kaygilariin gereksiz oldugundan
bahsetmistir. Kullandigimiz yaz1 tipinin Latin alfabesi oldugundan hareketle, daha en bastan
bize ait olmayan bir kiiltiiriin araclarint kullanarak tasarim yaptigimizi sdylemis; bu sartlar
altinda ulusal bir tasarima ulagmanin da olas1 olamayacagini belirtmisgtir.

Tasarimcilarin daha evrensel konularla ugragmasini salik veren Cekig, kiiresel 1sinma gibi
daha hayati oldugunu diisiindiigii sorunlarin yaninda, ulusal iislup sorunsalini liiks, hatta
gereksiz bir ¢aba olarak algiladigini agiklamistir.

Tasarimlarinin diinyanin her iilkesinde kabul gorecegine inandigini belirten Ceki¢, bunun
grafik tasarimin evrenselliginin bir gostergesi olarak algilanmasi gerektigini; grafik tasarim
diinyasindaki yabanci dnemli isimlerin bile hatalar yapabildiklerini ve Tiirk tasarimcilarin da
hata yapma haklarmin oldugunu séylemistir.

Tasarimda ulusal ya da bolgesel tisluplarin 6nemli olmadigini, 6nemli olan tek seyin gorsel
iletisim problemine verilen dogru cevap oldugunu belirtmistir. Bu baglamda ulusal
iisluplardansa bireysel iisluplardan bahsetmenin daha dogru olacagim soyleyen Cekig, Iran
ulusal iislubu olarak kabul edilen seyin de aslinda David Carson’in Arap abecesi versiyonu
oldugunu iddia etmistir.

Savas CEKIC ile Goriisme - 09 Haziran 2008 / E-posta yolu ile

Kisa ozgecmisinizden ve ogretim iiyesi olana kadarki ogrenim hayatinizdan bahseder
misiniz?

1960 Dértyol dogumlu. 1983-84 donemi M.S.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii
mezunu. 1987 yilinda Sahin Aymergen ile birlikte Valér Tasarim Tanitim sirketini kurdu.
Bu birliktelik 1992 yilina kadar siirdii. Bu donemde birlikte iirettikleri tasarimlara ortak imza
attilar. 1992 yilindan itibaren kendi tasarim atolyesinde afig, kurumsal kimlik, ambalaj,
brosiir, katalog, faaliyet raporu, kitap kapagi ve kitap, dergi kapagi ve dergi, takvim,
illiistrasyon dallarinda tasarimlar tiretmektedir.
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1995 - 1997 tiyatro sezonunda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda tasarim
danigmanligi gorevini iistlendi ve tiyatronun gereksinimi olan gorsel tasarimlart (Afis,
Brosiir vs.) tasarladi.

1996 ve 1997 yillarinda Grafikerler Meslek Kurulusu’nun yonetim kurulunda yer aldi.

1997 yilindan itibaren M.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nde ve 1998 yilindan
itibaren ise Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’'nde 2000 yilina
kadar 6gretim gorevlisi olarak gérev yapti.

2000 yilinda ara verdigi M.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii 6gretim gorevlisi
gorevine 2002 yilinda yeniden donen Savas Ceki¢ halen bu gorevini siirdiiriiyor.

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsamiz artilar ve eksiler
nelerdir? Egitim hayatiniz boyunca edindiginiz teknik ve teorik donamim profesyonel
hayatiniza ne kadar yardunci oldu?

Benim egitim aldigim donem 1978-1983 arasi. Tasarim egitimi donemim modernist doneme
tekabul ediyor. Okulda 6grendigimiz bir ¢ok olgu okul sonrasi var olan pratik diinyada
anlamini yitirdi. Teknoloji ve kavram olarak farkli bir olguyla karsi karsiya kaldik.
Avantajimiz geng olmakti ve kendimizi hizla yeni diinyaya adapte edebildik. Her seyin yeni
olmast zorluklar yaratmasinin haricinde ayni zamanda da onlar1 alt edebilmek belli
avantajlar da yaratti. Benim belkide en kisiliksiz donemimdir. Tasarimin anlaminin Gtesinde
daha ¢ok siis’iin pesinden gittigim donemler o zamanlara denk diiser (1983-1990). Boyle bir
siireci gecirip atlatip yep yeni bir tavir gelistirmeniz tasarim kisiliginizi olumlu etkiler, hic¢
kugkusuz. Su andaki tasarimlarimin yalinliginin, iletisim kavraminin 6n plana ¢ikmasinin
nedeni o donemin, akildan ve siizgecten gecirilip bir cok safranin atilarak elde edildigin
kanitin1 olusturmakta.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygist tasiyan programlarla ya da
egitmenlerle caligtimiz mu? Sizce boyle bir kaygt gecmiste ve giiniimiizde grafik tasarun
egitimi veren kurumlarda soz konusu mu?

Benim hocalarim benden 6nceki iki kusaktan kisilerdi. iletisim tasariminin ilk kusagi olarak
niteleyebilecegim Yurdaer Altintag ve ondan sonraki kusaktan olan Biilent Erkmen benim
tasarimci olarak tanimlanmamda en 6nemli etkileri olan hocalarimdi. Yurdaer Altintag’in
kendine has kisisel iislup gelistiren ilk tasarimci olma 6zelliginin bizlere katkisi kaginilmaz
cok onemlidir. Biilent Erkmen’den 6grendiklerimiz ise kisaca; giiniimiiz tasariminin nereye
dogru gittiinin analizini gerceklestirebilmektir.

Egitim veren kurumlarda kisilerin 6nemi ¢ok biiyiik ve egitim veren her hocanin vizyonu ayn degil.
Tiirk tasariminin bir uslubunun oldugu diisiincesi i¢inde degilim. Tiirk tasariminin gecmisi ¢ok eski
degil ve Cumhuriyet’imiz kadar yeni oldugu icin geleneksel bir yani hi¢ bir zaman olamamis. Eski
kusaklarin tasarim anlayiglar1 Cumhuriyetin vizyonuyla aynm1 gelismis. Cumbhuriyetle birlikte Tiirk
toplumu yiiziinii batiya donmesiyle tasarimin referanslarida bati kaynakli olmus ve bu merkezde
ilerleyerek giinlimiize kadar gelmis. Geleneksel her tiirlii girisim bir anlamda gericilikle
Ozdeslestirildiginden kabul gérmemimis ve hala kabul gérmemekte. Hala kisisel girisimlerin genele
gore tutunabilmesi oldukg¢a zor goriiniiyor. Ticari yada kiiltiirel ig iiretenlerin rekabet etti§i mal veya
hizmetler genellikle bati kaynakli olmas: bu girisimlerin 6niinde hala engel teskil etmekte. Piyasa
kosullar1 giiniimiizde her seyi belirledigi i¢indir ki, onemli egitmenlerin kisisel tavirlart 6grenciler
tarafindan dikkate alinmamaktadir. Bu baglamda iilkemizde egitim veren en 6nemli iki iiniversiteden
biri olan Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’ndeki grafik tasarim egitimi daha ¢ok piyasa ile i¢
ice egitimi amaglayarak ilerler. En 6nemli ders olan proje dersinin icerigi agirlik olarak
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sirketlerin tasarim ihtiyaci genelinde belirlenir. Bu durumda ulusal usluptan bahsedebilmek olduk¢a
komik bir durumdur. Kald1 ki 6grencinin talebi ve tavrida var olandan yanadir.

Sizce giiniimiiz grafik tasaruminda, ozellikle 1960 sonrasi, ulusal bir iisluptan soz
edilebilir mi? Size gore boyle bir iisluplagma icin cerceve hangi cografik ve tarihsel
stirlar icinde tutulmalidir?

Cumbhuriyetin kurulug yillarindan 1950’lara kadar siyasi, ekonomik ve kiiltiirel olarak bati
kiiltiirii ¢cercevesinden bakarak kisilikli ulusal bir ¢erceveden bahsedebiliriz. 1950’den sonar
Demokrat Partinin iktidara gelmesinin ardindan Cumhuriyet Projesi’nin 6n gordiigii ulusal
uslup hizla zarar gérmeye baglamig, Marshall yardimi Cumhuriyet’in o zamana kadar
olusturdugu ulusalci tavri kirarar yerine disa bagimli sistemi inga etmigtir. O giinden bu giine
her yil bir 6nceki yili aratarak digsa bagimlilik artarak ilerlemistir. Giintimiizde iilkemizde
kiiresellesmenin etkisi akillara zarar bir noktadadir. Ulusal sermayenin neredeyse tamami
yok olmustur. Yerel bir markadan bahsedebilmek imkassizlagmistir. Ufak tefek yerli
tiretimler de var olan ekonomik krizler nedeniyle hizla yok olmaktadir. Hatta kiiltiirel
tiretimler bile var olan uluslararasi sirketlerin etkinlikleri haline doniigmektedir. Siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel sinirlar hizla yok olmaktadir. Hal boyleyken bu giin ulusal bir {isluptan
bahsedebilmek ve 6nermek bence hayalcilikten baska bir sey degildir.
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lhan BILGE ile Goriisme - 17 Mart 2008 / ISTANBUL

Fotograf 17 Mart 2008 de Ilhan Bilge’nin Cagaloglu’ndaki
Kendisine ait Tamtim Grafik biirosunda cekilmistir.

Kisa ozgecmisinizden ve ogretim iiyesi olana kadarki o6grenim hayatinizdan
bahseder misiniz?

Ben 1972’de Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nu bitirdim. Grafik boliimiinii. Sonra bir
5- 6 yil degisik yerlerde calistim. 78’de kendi biiromu kurdum. 30 yildir da bu biiroda
calistyorum. 1994°te Marmara Universitesi’nden bir davet aldim. Tek bir konugma yapmaya
diye gittim oraya. Sen artik bizim hocamiz ol dediler. Haftada bir giin oraya gitmeye
bagladim. 2004 yilindan bu yana da Mimar Sinan Universitesi’ne gidiyorum. Haftada yarim
giin.

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsaniz artilar ve eksiler nelerdir?
Egitim hayatimiz boyunca edindiginiz donanim profesyonel hayatiniza ne kadar yardimct oldu?

Simdi bizim aldigimiz egitim eskisinden c¢ok farkli ¢linkii biz bilgisayar Oncesi grafik
tasarim Ogrendik. Bilgisayardan onceki grafik tasarimi 6grendik. Cok temel bir fark, o
zaman her igi sinifta yapiyorduk, simdi hic¢ bir sey sinifta yapilamiyor. Aslinda yapilabilir.
Daha da hizli yapilabilir ama o alt yap: yok siniflarda. Yani her 6grencinin bir bilgisayari
olsa, ¢cok daha hizli, ayni1 projeleri yapariz ve yaptiririz ama yok ne yazik ki. Okula sadece
kritik almaya geliyorlar. Sonra evde kendi olanaklar: ile yapiyorlar ve is ¢ok hizlanmasi
gerekirken cok yavasliyor.

Dezavantaj olusturuyor.

O cok biiyiik bir dezavantaj. Yani, diisiiniin bir is iizerinde li¢ kere tahsih yaparsaniz, bu ii¢
hafta demek. Halbuki bilgisayar baginda iicer dakikadan dokuz dakikada bitebilir o
diizeltmeler.

Siz okuldayken hepsi ayni giin icinde bitmis oluyordu.

E tabi hoca geliyordu, gosteriyorduk, surasi sOyle olsa, burast boyle olsa, surda yanligin
vardi diyordu, diizeltiyorduk. Daha hizli gidiyordu.

Peki mentalite olarak, mantik olarak herhangi bir degisiklik var mi?
Mantikta soyle bir degisiklik var. Bir kere beynin calismasi tamamen farkli. Bizim nesil,

hayal etmeye daha yatkin. Ciinkii biz hicbir seyi bitmeden goremiyorduk. Profesyonel
hayatta da dyleydi. Yani, bir yazi karakterini veriyorsunuz Times 24 punto diz, diyorsunuz,
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gonderiyorsunuz; o diziliyor geliyor. Bagliklar Helvetica 36 punto olsun diyorsunuz,
diziliyor, geliyor; geldikten sonar yerlestiriyorsunuz. Artik 34 miiydii, 36 miydi bunu
diizeltme sansiniz yok kullanmak zorundasiniz. Yoksa 1 giin daha bekleyeceksiniz. Bir de
onun tahsihleri ¢ikacak. O yiizden bunlarin hepsini dnceden tam 6ngdrmeniz gerekiyordu.
Mesela gazete sekreterleri vardi. Bir daktilo sayfasina baktiklarinda, o yazinin nereye
sigacagini bilirdi. Ka¢ punto gelirse, ne kadar yer tutacagini baktig1 anda anlarlardi. Tak diye
yerlestirirlerdi. Biz beceremezdik onu. Onlarin deneyimi dyleydi. Simdi herseyi ekranda
gorerek yapiyorsunuz ve hayal etmenize gerek kalmiyor. Hayal giicii arka plana gitti simdi.
Hatta eger bunu iyi yonlendiremezse Ogrenci, hi¢ hayal kurmadan, gorerek caligmaya
bagliyor. Yani bitmis sonucu gormiiyor, once bir iki illiistrasyon koyuyor, yanina yazi
ekliyor, iizerinde degisiklikler yapiyor vesaire is kendi denetimi diginda, kendi kendine
olusuyor, 6grencinin denetiminin diginda. Yani bilgisayar, 6grenciyi yonetmeye bagliyor ve
geri donmesi de ¢ok zor.

Yaratict olmaktan ¢ikiyor...

Tabi. O ylizden biitiin boliimlerde bunun iizerinde ¢ok durdum. Ne yapacaginiza karar
vermeden bilgisayar bagina oturmayin diye. Ama &grenciler, gene oturdu. Gene profesyonel
anlamda calisirken bile bir kaba fikir cikarttiktan sonra dogrudan oturabiliyoruz biz de.
Soyle bir sey yapacagim agag1 yukari; bir koyayim bakayim diye ekranda gene biz de fikir
degistiriyoruz. Ama gene de simdiki nesle nazaran daha fazla bitmis bizim kafamizda is.
Sonuca daha yakin bir seyle oturuyoruz. Goriintii hayal etmenin dniine geciyor.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygist tasiyan programlarla ya da egitmenlerle
calistmiz mi? Sizce boyle bir kaygt gecmiste ve giiniimiizde grafik tasarim egitimi veren
kurumlarda sz konusu mu?

Ben egitim hayatimda hi¢ hatirlamiyorum bdyle bir kayginin 6niimiize kondugunu. Yoktu.
Biz sanki evrensel bi¢imler iizerinde, herkese esit uzakliktaki bicimlerle calistyormusuz gibi
calistik. Sonradan bu kaygiy1 hissetmeye bagladik. Herkeste bagladi. Yani bu ¢ok sorulan bir
sorudur “Tiirk ulusal tasartmi var mi1? Nigin yok?” sorusu hepimize gelir. Bana gore yok.
Belki ben icerden baktigim i¢in géremiyorum. Bir Amerikali, Isvigreli baktiginda belki bu
tiir tasarimi goriiyordur ama zannetmiyorum onlarin da bilecegini. Ciinkii .. den de ¢ok
elestiri duydum, okudum. Niye kendinize has bir sey yapmiyorsunuz. Niye .... Tasarimi
takip ediyorsunuz diye elestirirler bizim gibi iilkelerin tasarimcilarini elestirmenler.
Tiirkiye’yi de elestiriyorlar ki dogru. Yani ben bir reklam programi izledigimde de,
televizyonda reklam ... izledigimde de veya dergi reklamlarmmi gordiigiimde oradaki
yazilarin iizerini ortiip, hangi iilkeden oldugunu anlayamazsiniz. .... Cok ¢ok enderdir. O da
cok yerel bir tiiketiciye hitap ediyorsa belki 6yle bir kaygi tasir. Yazili ... pek yok. Grafik
tasarim anlaminda pek yok. Televizyon reklamlarinda oyuncular araciligiyla iste yoresel
siveler vesaireler araciligiyla bazen ekrana yansiyor ama bizim grafik tasarimda yok.

Sizce giiniimiiz grafik tasaruminda, ozellikle 1960 sonrasi, ulusal bir iisluptan soz edilebilir mi?
Size gore boyle bir iisluplasma icin ¢cerceve hangi cografik ve tarihsel sinirlar icinde tutulmalidir?

Aslinda bunun cografi sinir1 bana gére olmaz. ..... Yani siz, hatla ugrastiniz mi, minyatiirle
ugrastiniz mi, bilmem el sanatlariyla ugrastiniz m1 veya onlar1 6ziimsediniz mi? Onlarla mi1
biiyilidiiniiz? Hayir, biiylimediniz. Ciinkii bunlardaki gelisme, kabaca 150 yil once kesildi.
Batilasma hareketleri ile birlikte Tanzimat da bir doniim noktasiydi, ondan oncesi var
mutlaka. XIX. yiizyil baglarinda bu gelisme koptu. Ondan sonra aydinlar, toplumun {ist
tabakasi, bir bagka yone gitti. Alt, halk, kendi yoniinde devam etti. Bir iki baglilik oldu.
Simdi biz geri doniip de iizerine bir sey ekleyebilecegimiz bir kiiltiirel zincir bulamiyoruz.
Onun yerini de Batidan gelen kaynaklar aldi. $imdi grafik kitaplar: takip ediyoruz hepimiz. Bunlari
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siz de biliyorsunuz, hepsi Batida basilan Bati kaynakli kitaplar. Onlardan esinleniyoruz,
onlardan besleniyoruz. Yerli kaynaklara da ulagsak, simdi simdi var bazilari, onlar da
Batidan esinlenmis islerin yer aldig1 kaynaklar pek cogu. Dolayisiyla, zincir kopuk. 1983’te
galiba, Milliyet Sanat Dergisi bir yarigsma agmusti. “Kiiltiiriimiiziin Gelecegine Sahip
Cikalim” diye. Ben o yarismaya katilmigtim. Iki tane isim de aslinda bu konuyla ilgilidir.
Onlar1 size gosteririm.

Burada esas sorun su, ¢ok temel, topulum ilgilendiren soru bana gore su: Tiirkiye’de yasayan
insanlar, grafik tasarimcilar, onlarin miisterileri ve miisterilerinin miisterileri, yani bizim is
yaptigimiz firmalar ve o firmalarmn mal sattig1 firmalar, Tiirk olduklar1 i¢in gercekten
memnun mu hayatlarindan? Iyi ki ben Tiirkiye’de dogdum diyorlar m1? Diyor olsalar d1 biz
gene bu sorunu tartigstyor olmazdik. Simdi ben, diyelim ki bu zinciri atladim, gittim 200 y1l
onceden bir referans yakaladim ve bu iilkenin ¢izgisini igeren bir sey yapmaya calistim,
tasarim yapmaya calisttm. Bunu benim miisterim kabul edecek mi? Etti diyelim, onun
miigterisi bu iirlinii almay1 kabul edecek mi? O insanlar aslinda Avrupali olmak istiyorlarsa
biling altlarinda, onlara mal satanlar da o imaj1 destekleyen seyler satacak. Kendisine ait seyi
kiigiimseyen insanlarin iilkesi burasi. Yalniz burasi m1 bilmiyorum, ben kendi iilkem ig¢in
konuguyorum.

Simdi Alaturka asagilamak i¢in kullaniliyor Tiirkiye’de. Cok Alaturka olmus diyoruz,
diyorlar. Halbuki alaturka Tiirk Tarzi demek. Yani bir iilkede kendine benzemek asagilanma
sifat1 olmussa, o iilkeye o iilkenin dili ile konugamazsiniz. Konugursaniz da kendi kendinize
konusursunuz. Kitlelere ulasgamazsiniz. Parasi olanlar da bu riske girmez.

Siz biraz daha kiiltiirel boyutu ile ilgili bir sey soylediniz ama benim gozlemledigim soyle bir sey de
var. Mesela Hat’a dair bir referans kullandiginiz zaman islamct gibi, Ortaasya’ya ait bir referans
kullandiginiz zaman fagist gibi bir siyasi algilamast var. Acaba bunlar, tasarumcrya engel oluyor ya
da istese de bu yiizden kullanamiyor gibi bir durum soz konusu olabilir mi?

Bu son zamanlarin bir meselesi. Yani, 80’lerden sonra bu kuvvetlendi. Ondan once de ¢ok az
miktarda vardi ama mesela su, klasik Tiirk miizigi dinliyorsaniz tutucu olarak algilanma
ihtimaliniz fazla. Eger dediginiz gibi hat sergisi agarsaniz, mesela bir arkadasim bir giin
boyle bir sergi aciyor, agacak hazirlaniyor, bdyle bir kaygist var. Yani hemen belli bir kesin
sizi sahipleniyor, belli bir kesim de digliyor. Firma ... isimleri hakkkinda bir makale
yazmigtim bir dergiye orda da benzer bir sorun var. Niye insanlar iiriinlerine, sirketlerine
yabanci isim koyuyorlar? Bu da ayni sorunun bir bagka cephesi. Orda iste ben sirketime
Erdem diye bir isim koyarsam bir kesim hatta biitiin kesimler beni bir yere koyuyor, Fazilet
ismini koyarsam bagka bir yere koyuyorlar ama ingilizce bir isim koyarsam, hi¢ kimse bir
yere koymuyor. Yani Tiirk markasi oldugunu bilseler bile nétrlesiyor bir anda. Benim
markam toplumsal kutuplagmalardan siyrilmis oluyor. Bunu 6zellikle muhafazakar kesim
daha cok yapiyor bunu gordiiglim kadariyla. Onlarin sirketlerinin adlart hep ingilizce.
Markalar1 hep ingilizce. Boylece damgalanmaktan styrilmig oluyorlar. Boyle bir pratik iglev
dogdu. Kendini bagka bir kiiltiir icinde konumlandirma.

Yaptigim tez kapsamindaki okumalarda, aragstirmalarda ulusculugun kurgulanabilir bir sey oldugu
soyleniyor. Kurgusal bir ulusal tasarim olabilecegine inaniyor musunz, bu kaygiyr akadisyenlerimiz
tasir ni?

Tagtyanlar cikabilir ama etkili olabilecegine inanmam. Ciinkii, bu egilimin, az 6nce de
dedigim gibi toplumun biitiiniinde olmasi lazim. Asagidan yukar: gelmesi lazim. Yukaridan
asag1 zaten olmaz. Etkisi olmaz mi olur, katkis1 olmaz mi, olur. Kendi ¢apinda mutlaka olur.
Insanlarin, kendi tarzlarinda da birseyler yapilabilecegini bilmeleri. Ne saglar bu? Ama o
zaman bile, iste o aradaki 200 yillik kopuklugu agmak zorundayiz.
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Bu anlamda bir envanter eksikliginden de bahsedilebilir mi?

Siz de biliyorsunuz Grafik Tasarim Dergisinde bu envanteri tamamlamaya yonelik bir siirii
sOylesi koyduk. Bu giine kadar Tiirkiye’de c¢alismis pek cok grafikerin, adini bile
duymadigimiz grafikerlerin islerini biz de yeni gordiik. Bu envanter tabi ki tamamlanmali.
Beslenmeli. Ama 6rnekler de yine Tiirk tasarimini degil Bat1 tasarimini yansitiyordu. Simdi
[hap Hulusi bizim meslegin pirlerinden biri ama Almanya’da egitim almis ve o ekolii
Tiirkiye’ye getirmis. Yani yine yerel degil. Ama yerel konular da kullanmig aldig1 egitimi.
Bir bileske saglamis bir dereceye kadar. Ama o gilinkii Tiirkiye’nin g¢ehresi degil o
gordiigiimiiz, o giinkii Avrupa’nin ¢ehresini goriiyoruz Ihap Hulusi’nin islerine
baktigimizda.

Hattatlar aslinda zincirin siiren tek halkasi. Onlar da grafik tasarimin tam icinde degil
yaninda goziikiiyorlar biraz o gelenek siirmedigi icin. Hat gelenegini bu giinlin yazisina
uyarlayan caligmalar genclerin ilgisini ¢eker mi? Hi¢ sanmam. Gene belli bir kesim onu

sahiplenecektir.

Tesekkiirler...
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Sait MADEN ile Goriisme - 18 Mart 2008 / ISTANBUL

Fotograf 18 mart 2008’ de Sait Maden’in Cagaloglu’ndaki kendi
biirosunda ¢ekilmigtir.

Kisa ozgecmiginizden ve ogrenim hayatinizdan bahseder misiniz?

Yerel bize ait bir takim degerlerin hi¢bir zaman yansitilmadigini anlatan seyler soylemistim
yazilarimda.

Cok bog bir alan oldugunu biliyorum ben de hocam. hi¢ kaynak bulamadim ben de...
Hig bir yerde kaynak yok. Hi¢ bir yerde.

Bir sizin yazdigimiz o yazi var hocam. onun disginda da kiiciik kiiciik dergilerden bizim
ctkarabilecegimiz sonuclar tiiriinde yazilar var. Ozellikle bu konuyu anlatan bir yazi yok
yani.

Ihap Hulusi gitti 10 y1l Almanya’da calist1. heniiz 10 — 15 falan senelik simdi. Almanya’da
da Ludwig Hohlwein diye bir adamin yaninda ¢alisti. Tiirkiye'ye geldigi zaman, yagaminin
sonuna kadar sadece hocasinin kopyasi oldu. imzasi bile hocasinin imzasimin aynisi. Kilt
kilina evet... Yurdaer Altintas, iyi bir grafikci fakat, yaptig1 biitiin grafikler bastan sona kadar
Polonya grafiginin Tiirkiye versiyonudur. Ben bunun i¢ine nasil bir yerel tad katarim diye
diisiinmedi hig; ¢iinkii kendisi ayrica Polonya'lidir. Mengii demistim. Mengii grafik ¢ikish
degildir. Fakat tezhip boliimiinden mezundur. Onun i¢in saglam bir nesne ve saglam bir yazi
anlayist yok idi. Sade bir ajans kurmugtu. Ajansin1 kurdugu zaman yanina grafikciler almisti
maag vererek. Onlardan 6grendi afis falan yapmayi. Kalktik ikimizde afigci olduk. Cok
eksiktir.

Size ait bir 6zge¢mis bulma sansim var mi hocam ?
Cok kolay.

ya da sifaen de verebilirsiniz.

Grafik Tasarim dergisini izliyor musunuz?

Orada ki roportajimizin fotokopisi yanimda.
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Tamam grafik tasarim dergisinin iginde 16. sayr buna benzer seyler var.. Su yazi
baglangicindan giiniimiize kadar yapilan kisa bir 6zettir. Orada bir 6zge¢mis var. Simdi...
kapsamli kitap olarak diisiiniilen birgey taa 1975'te bagladim calismaya fakat sponsor
bulamadim kitab1 yayinlayamadim o yiizden.

Bu o kitabin ham metinleri biciminde mi?

Evet evet... sadece dergilerde yayinladik... Surada ... Su yazi sizin sorunuza iyi bir yanit
verebilir. Hazir yani. “Grafik ¢cok yeni bir sanat bizim toplumumuz icin,. tarihi cok kisa. 30 —
40 yullik bir siireye tarih denilebilirse. ne gelenegi var ne gecmis ustalari, ne de bir deney
birikimi...” gibi. “Ulkemizin diisiince ve sanat yapisinda yasanan bir yanhshg grafik sanati
da yasadi. Geleneksel bicimlere, cizim ve bezeme sanatlarina dayanip gelisecegi yerde,
Batidan alinan hazir kaliplara gore gelisti. Bir Japon bir Meksika bir Polonya grafik sanati
yerel degerlerden yola cikip c¢ok iist diizeyde evrensel bir deger olustururken, bizde
yapilagelen grafik sanati kisiliksizligi yontem edindi kendine.”

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsaniz artilar ve eksiler nelerdir?
Egitim hayatimiz boyunca edindiginiz donanim profesyonel hayatiniza ne kadar yardimct oldu?

Evet
Egitim yeterli miydi degil miydi?

Ben giizel sanatlar akademisi ¢ikigliyim. Mimar Sinan Universitesi ¢ikishyim fakat
meslegim boyunca 6grendigim herseyi okul disinda 6grendim.

Okul disinda?

Evet. Okulda sadece estetik 6grendim. Resim Boliimii 6grencisiydim ayrica; ressam olmak
icin gereken biitiin kogullarin ve sinavlarin icinden gectim. ve grafik isine bagladigim zaman
sade bir ressamdim. Resim tarihini iyi bilen bir ressamdim. Efendim, resim malzemelerini
cok iyi taniyan ve uygulayan bir kisiydim. Fakat grafikle ilgili herseyi okuldan 6grendim;
piyasadan 6grendim. Ozel merakimdan dolay1 pekcok kanala el attim. onlar bana degisik
bilingler verdiler. Ancak bunu soyleyebilirim.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygisi tasiyan programlarla ya da egitmenlerle
calistiniz ni?

Hi¢ kimse bu konuyu bilmiyordu.

Resim olarak peki? Ressam hocalarinizda boyle bir kaygi var miydi?

Ben Bedri Rahmi hocanin 6grencisiydim. Bedri Rahmi hocamizda 6yle bir kaygi vardi.
Kitaplarindan da belli oluyor.

Ama benim kendim i¢in 6zel bir grafik bir Tiirk grafigi olusturma cabam, bagka bir
kaynaktan yararlaniyor. Bagka bir kaynaktan gidiyor. ben profesyonel bir gair ve yazarim.
Kiiciikliigiimden beri edebiyatla ¢ok siki iligkilerim oldu. Ve bizim ge¢cmis edebiyatlarimizi
divan edebiyat1 basta olmak halk edebiyati bagta olmak iizere tamamen ¢ok yakindan

izledim. o bana 6zel bir, yerli bir grafik yapma ihtiyacinin bilincini verdi. Edebiyattan
gecmeseydim o bilince ulasamayacaktim.
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Baska tiir donanimlar bunu destekliyor diyorsunuz yani.
Evet...
Peki giiniimiizdeki grafik sanatinda boyle bir kayg: goriiyor musunuz?

Hig¢! Zaten boyle bir kaygi yok. sadece dig dergileri izleyerek; efendim, orada gordiikleri
orneklere benzer ¢aligmalar yapan bir yerde kopya ceken bir yerde onun etkisinde kalan
tiriinler sadece giinlimiize yasanagelen grafik kurgusu. Yerli hi¢ bir bacagi olmayan, ayagi
olmayan ayagi yere basmayan Tiirk kiiltiir, zevkine ortak zevkimize basmayan bir grafik
sanat1 olustu.

Bunun sebeplerini neye baghyorsunuz? Sizce nelerdir?

Grafik¢i, grafikciler genelde Oyle saniyorum ki az okuyan insanlar. Yerel degerleri iyi
ogrenmek iyi kazanmak icin kendi gecmis degerlerimizi derinlemesine okumak &grenmek
gerekiyor. Bu bilincten yoksunlar. ikincisi de, bu bilingten yoksun olduklari i¢in de,
disaridan gelen kaynaklara, digarinin iiretip bize sundugu kaynaklara ¢ok fazla bir sekilde
bagimli kaliyorlar. Bir de ayrica igveren o da ayrica, o da aym sekilde yerel bilingler i¢cinde
olmayan bir kisi oldugu i¢in dig kaynaklar1 6rnekliyor. Soyle olsun boyle olsun diye. Yani
grafik¢i de igveren de ayni kulvarda yiiriiyen ya da kosan kisiler. Ayn1 zevk ya da zevksizlik
icinde kosan kisiler; dolayisiyla tencere yuvarlanip kapagini buluyor.

Ozellikle 1960 sonrast Tiirk grafik tasarmundaki dis etkilerin ulusallasmaya engel oldugunu
sayleyebilir miyiz? Daha cok kiiresellesmeyle medyamn ...

Kiiresellesme asag1 yukar: 80 - 90'lardan sonra o zamanlarda da vardi ama ... Tabi o yillara
gireceksiniz. 1950'den itibaren Tiirk burjuvazisi kazandig:r biitiin maddi olanaklari
birikimleri degerlerimizi daha ¢ok iiretme yonelik islerini yaparken iste fabrika kuruyor {iriin
yapiyor liriin iiretiyor birseyler yapiyor. bu iiriinlerin lisanslarint digaridan aldi. Almanya'dan
Ingiltere'den Fransa'dan suradan, buradan aldi. su anda onlarin kosullarina uygun bir sekilde
tiretim yapmak zorunda kaldi. Boylece boynunu uzatti1 ne istersen yapin bana diye. Burada
bunu cok ayrintili sekilde agikliyorlar.

Bir konuda goriisiiniizii soracagim yine size gore bir lisluplagma i¢in Tiirk grafik tasariminda ¢erceve
hangi cografi ve tarihsel sinirlar i¢inde tutulmalidir? bunu sdyle aciklamak istiyorum, birka¢ farkl
yaklagim var: mesela siz Ibrahim Miiteferrika'dan giiniimiize dayandiriyorsunuz kendi tarihgenizi
yazarken benim dergiden edindigim kadariyla. Sadik Karamustafa hocam var o ihap Hulusi’den
baslamali diyor. Tasarimci olarak adi anilabilecegi icin fakat ben sanat tarihi lizerinden yaptigim
okumalarda Tiirk sanati neredeyse Ortaasya’dan baghiyor. Peki grafik tasarim sadece teknolojiyle
baglantili birsey mi de siz matbaayla iligkilendiriyorsunuz?

Grafik sudur: Basil1 {iriiniin, bir matbaada basilmig olan bir iiriiniin, halka arz edilmesi, yayginlagsmasi
halk icinde. Grafik budur sadece. Yoksa minyatiir yapmak, efendim Ortaasya’daki Siyahkalem’in
desenlerini ¢izmek ya da Osmanli Imparatorlugu’ndaki minyatiirlerin aynisin1 yapmak bu grafik degil.
Bu ayr bir is. Kilim dokumacilig1 gibi, mimarlik gibi, tezhipcilik gibi... minyatiirciiliik. Grafik
dogrudan dogruya basili malzemenin yapilan igin duyurusunun genis halk yiginlarina duyurmak igin
yapilan iiriin.

Illa ki teknolojiyle cok baglantili.
Dolayistyla bu, sadece Ibrahim Miiteferrika ile baglamalidir. Yoksa Sadik'm sdyledigi soz

eksik, ¢ok eksik. Thap Hulusi’den once Tiirkiye'de Ermenilerin kurdugu matbaalar vardi.
1980'lerde 1990'lara kadar falan matbaalar vardi ve bu adamlar kitaplar basiyorlardi, dergiler
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cikariyorlardi, dergilere resim yapiyorlardi. Dolayisiyla ihap Hulusi’den baglamak ¢ok eksik
birgeydir. Zaten Ihap Hulusi tek kelimeyle kopya yapmustir. Ludwig hocanm yaptig1 isin
aynisini imzasina varincaya kadar kili kilina kopyasini yapmistir hayati boyunca. Yerli higbir
sey yapmamuistir. Sadece yaptig1 yerli tek sey ne olabilir? Ziraat Bankasi ilaninda bir koyli
oturuyor, elinde bir kumbara tutuyor o sadece.

Anliyorum...

Dedigim gibi Grafik Tasarim dergisinde her tiirlii bilgi var. Eger bir eksiklik olursa oradaki
anlatimlarda bana telefon edin, size faksla ya da baska yolla gonderirim.

Cok tesekkiir ediyorum hocam...
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Emre SENAN ile Goriisme - 19 Mart 2008 / E-posta yolu ile

Kisa ozgecmisinizden ve ogretim iiyesi olana kadarki ogrenim hayatimizdan
bahseder misiniz?

Emre Senan (Konya, 1954 -) IDGSA (MSGSU) UESYO Grafik béliimii mezunudur. Ayni
okulda asistanlik yaparak akademik yasama katildi. YOK yasasinin kabul edilmesiyle istifa
etti. 1980°den beri profesyonel tasarimcilik ve ¢izgi filmcilik yapiyor. Istanbul Reklam,
Yorum, Markom, Reklamcilik, Klan gibi reklam endiistrisinin belli bagli muteber
ajanslarmin kurulusuna katildi, ortak oldu. Bu ajanslarda yaratici yonetmen olarak ¢aligt.
Sayisiz iletisim kampanyasi, kurumsal kimlik ve yayin projesi yonetti. Giinliik gazetelerde
diizenli karikatiir ve illiistrasyonlar ¢izdi. "Karakatiir" adl1 karikatiir kitab1 (Metis Yaynlar1)
yaymlandi. Yayincilik diinyas: i¢in kitap kapaklar: ve illiistrasyonlar iiretti.

Tasarimlar1 Kanada, Fransa, 1svigre, Kore, Cek Cumbhuriyeti, Almanya, fran gibi iilkelerde
sergilendi miizelere kabul edildi. Cesitli ulusal ¢izgi film yarigmalarinda ve GMK grafik
tiriinler sergilerinde bircok o6diil kazandi. Cizgi Filmciler Dernegi, Grafikerler Meslek
Kurulusu orgiitlerinde kurucu yonetim kurulu tiyeligi ve baskanlik yapti. 8. Grafist icinde
bir sergi act1, bir workshop yonetti. 9. Tahran Afig Bienalinde jiiri tiyeligi yapt1 ve bir sergi
acti. "Toplanti Notlari" adin1 verdigi ve yillara yayilan bir projeyi c¢esitli bigimlerle ( sergi,
video, 6zgiin baski, yayin vb.)yiiriitiiyor. Tasarim disinda giincel sanatlarla da ilgileniyor,
sekiz kisisel sergi agti, yurt ici ve yurtdisi karma sergilere katildi. Ozgiin baskilariyla Cek
Cumbhuriyetinde Breclaw Bienali'nde 6diil aldi. Ortagi oldugu Euro RSCG Turkey’in yaratici
yonetmenligini 2008 yilinda birakarak Emre Senan Tasarim ve Danigsmanlik sirketini kurdu.

MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Boliimii proje dgretim gorevlisi ve iki cocuk
babasidir. Bagta Yahgsibey Tasarim Calismalari (www.yahsiworkshops.com) olmak {izere
son zamanlarin1 Emre Senan Tasarim Vakfi'nin projeleri icin ¢alisarak gegiriyor.

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsaniz artilar ve eksiler nelerdir?
Egitim hayatiniz boyunca edindiginiz teknik ve teorik donanum profesyonel hayatiniza ne kadar
yardimc oldu?

Teknolojik gelismenin verilmesi gereken egitimin temel niteligini degistirmesi gerektigini
diisiinmiiyorum. Bir zamanlar 6grenci simdi de bir dgretici olarak benzer ama daha ayrintili
bir teorik cerceve icinde hareket ettigimi diislinliyorum. Ancak, egitimin "piyasalagsmas1”
kimi "yiiksek 6grenim" kurumlarinda verilen grafik tasarim egitiminin, giiniin egilimlerine
uygun bir bigimde ylizeysellestigini gosteriyor. Bir tasarim problemini ¢6zmekten cok ona
"stislii" bir yanit iretme ¢abasinin var oldugunu ve bunun 6gretildigini sdyleyebilirim. Bu da
niteliksiz ve derinliksiz tasarim {iriinleri iiretmeyi dogru var sayan, sorgulamayan bir
tasarime1 kugaginin yetismesine yol agiyor.

Egitim hayatimda edindigim teorik ve teknik donanim saglam bir temele oturdugu icin ve
esas olarak "yontem" 6grenmemi sagladigi icin profesyonel yasamimda bana yardime1 oldu.
Kuskusuz 6grencilik yillarimin siyasi ve entellektiiel ikliminin de kisisel egitimime katkisi
unutulmamali. Yeni teknolojilerle caligmakta ve kendimi giincel tutabilmekte zorluk
cektigim sdylenemez.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygis: tastyan programlarla ya da

egitmenlerle calishmiz mi? Sizce boyle bir kayg: gecmiste ve giiniimiizde grafik
tasarun egitimi veren kurumlarda soz konusu mu? 4. Sizce giiniimiiz grafik
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tasarvmuinda, ozellikle 1960 sonrasi, ulusal bir iisluptan soz edilebilir mi? Size gore
boyle bir iisluplasma icin cerceve hangi cografik ve tarihsel simwrlar icinde
tutulmahdur?

(3 ve 4. sorulara ortak yanit verdim) Bu tiir egilimi olan egitmenlerle ¢aligmig olabilirim,
ancak "ulusal uslup" denilen seyi dnemsemedigim i¢in o egitmenleri de cok dnemsememis
olmaliyim. Bu meseleyi simdi de onemsemiyorum. Dogru buldugum, bu giine ait ve evrensel
Olciide gecerliligi olan bir tasarim anlayigidir. Bu anlayis kimi zaman yerel, ulusal hatta etnik
kaynaklardan beslenebilir ancak "ulusal" olma savinda olmamalidir. Sikca, Polonya Afisi,
Iran Tipografisi, Japon uslubu vb gibi Orneklerin verilmesini yamltict ve yiizeysel
buluyorum. Tasarimin ulusal diizeylerdeki seriivenlerinin kapali ve sOylenildigi kadar
"ulusal" olmadigina inanityorum. Dahasi boyle bir "ulusal" siire¢ yaratmay1 "tasarlamanin"
manasiz bir ¢aba olacagina dair kugkum yok.
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Yurdaer ALTINTAS ile goriisme - 20 mart 2008 / ISTANBUL

Fotograf 20 Mart 2008 de Beyoglu’nda Atolye Maya’da ¢ekilmistir.

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsamz artilar ve
eksiler nelerdir? Egitim hayatimiz boyunca edindiginiz donanum profesyonel
hayatiniza ne kadar yardimci oldu?

Onlar var hepsi kitapta, saniyorum grafik tasarim dergisinde de var.

Direkt konuya gireyim o zaman. Egitiminiz boyunca ulusal bir uslup olusturma
kaygusi tasiyan programlarla ya da egitmenlerle calistiniz mi?

Haynir.

Sizce boyle bir kaygi gecmiste veya giiniimiizde grafik tasarum egitimi veren
kurumlarda soz konusu mu?

Haynir.

Peki bunu neye bagliyorsunuz? Yani boyle bir entellektiiel bir donanim eksikligine
mi yoksa hi¢ boyle bir kaygt olmamasina mi?

Sonraki soru ne?

1960 sonrast ulusal bir iisluptan soz edilebilir mi? Boyle bir iisluplagma icin
cerceve hangi cografya ve tarihsel sinirlar igerisinde tutulmaldir?

Yani asil bu ikisini cevaplayabiliriz. Simdi bir kere bunu sadece grafik tasarima indirgemek
yanlis. Yani ulusal bir kimlik meselesi sadece grafik tasarim da olamaz. Resimde de,
heykelde de, Tiirk Tiyatrosu dedigimiz tiyatroda da tiimiiyle oldugu zaman bir ulusal kimlik
meselesi ancak o zaman olur. Yoksa sadece grafik tasarimda ulusal kimlik boyle bir seyde
ifade etmez aslinda. Ciinkii yapay olur bana sorarsaniz. Yani bu bir seydir; biitlindiir
aslinda.Yani bunu ayirmak bence bir kere yanlig. Boyle bir sey olamaz.

Olursa hepsinde olacak.
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Oyle olmali. Baska tiirlii sey yapamaz ki, yani batida bir akim ¢iktig1 zaman biitiin daday:
diisiin mesela degil mi... Dada siirde de resimde de biitlin halinde yansiyor, bir hareket
meydana geliyor. Obiir tiirlii miimkiin degil. Ayrica ben yani bir takim 6rneklere bakarsak;
ornegin Japon tasarimlari, 6rnegin iran tasarimlari... bunlar daha ¢ok bana 6yle geliyor ki
tipografileri, yazilarinin degisikligi farklilig1 nedeniyle bir iislup bir kere ediniyorlar. Oradan
bir ayrimlari farkliliklar1 var. Baktigm zaman bu Iran isi diyorsun ya da Arap diinyasi
diyorsun. Bu da Japon isi diyorsun. Yani genelden bir takim geyleri ¢ok iyi etiit edersen
yapilan isleri o iilkelerden, bati diinyasinda ya da Amerika'da ya da surda burda yapilan
islerden cok c¢ok da farkli seyler degiller. Kaldi ki onlarin ulusal kimliklerine baktigin zaman
Tiirkler'den ¢ok daha kimlikli uluslar.

Biz cok fazla etnik gruplara sahip bir iilke oldugumuz icin bizim kimligimiz cok karigik.
Yani bunu nasil sey yapacaksin. Bi de bu kimlik yapicam diye illede kimlik doguracam diye
kendiliginden bir kimlik meydana gelmesi de miimkiin degil. Yani ne yapildi, bir dénem
resimde bu denendi. Bir takim motifler uygulanmaya baslad: ki bu Tiirk kimligi demek degil
ki. Yani bunlar alip da uygulamaya kalktigin zaman ¢ikan isler folklorik isler olur; Tiirk
kimligi degil. Art1 bir sey daha var bence. Ben bir batilidan, bir Fransiz'dan ya da
Hollandali'dan farkli bir yasamim yok ki benim. Ben de Bati miizigi dinliyorum ben de
ickimi i¢iyorum, ben de onlar gibi bir anlamda yasiyorum. Ha iilkenin kendi icinde getirdigi,
hiikiimetlerin koydugu kosullar var ama bireysel olarak benim yasamim onlardan farkl
degil.

E o zaman ben bir batil1 gibi yasiyor isem nasil bir Tiirk kimligi sey yapayim. Yagantimdan
farkli bir tislup nasil koyabilirim ki? Numara olur, bagka hi¢bir sey olmaz. Yapay olur. Yani
bugiin dini inang¢lar1 agir basan Fatih'te yasayan bir insanla, batili gibi Nisantasi'nda yasayan
bir insanin iiretecegi isler arasinda tabi ki farkliliklar olacaktir. Ciinkii o Oyle yasiyor ben
boyle yasiyorum. Simdi bu farkliliklar oldugu zaman neyle Tiirk kimligini doguracaksin?
Artt bir sey daha var; Shakespera'in Othello afigini yapacaksin, nasil Tiirk kimligi
koyacaksin o afise? Nasil Romeo Juliet'i Batidaki klasik oyunlarini yapiyorsan nasil onlara
bir yani ana konudan ayrilarak nasil bir sey koyacaksin? Bunu ben cok sey yapamiyorum.

Yani biz isimiz geregi zaten hedef kitle meselesi var bir kere karsimizda zaten. O hedef
kitleye gore hitap etmek zorundayiz. Ha bu su demek degil tabi yani yapilamaz m1 yani
hedef kitle tanitimin1 yapacagimiz iiriin ne olursa olsun, hedef kitle ne olursa olsun Tiirk
kimligi yapilabiliyorsa konamaz demek degil yanlis anlama. Biraz 6nce sey yaptim ama yani
bir sey daha var. Bati'da yahut Japonya'da veye Iran'da, Polonya'da iiretilen is adeti bilmem
bizim ka¢ kag¢ ka¢ kag¢ ka¢ katimiz. Bir kere bir kimlik edinmek i¢in ¢ok is liretmek lazim.
Yani ben on yilda bilemedin hatta ne on yil1 yirmi yilda otuz tane afig yapiyorum. Adam bir
yilda otuz tane afis yapiyor Japonya'da. Simdi bunu ancak ¢ok iiretim yaparsan bu zaten
kendiliginden dogmaya baslar eger bir seyse kimlikse. Yani bir takim biraz 6nce sen yanlis
anlamadimsa bir takim kurallar olmali1 veyahut ona benzer bazi veriler olmali o dogrultuda
bir kimlik yaratilmali ve tasarimcilar ona gore calisilmali.. bu ¢ok yanlis bir sey. Hele hele
bu kiiresellesen diinya meselesinde falan baktigin zaman. Yani bilmiyorum c¢ok dogru
gelmiyor bana.

Mesela yillarca once Venedik Bienali'nde Giiltekin Cizgen ile fena halde takismistik mesela.
Misir pavyonuna girdik. Iste dedi. o ciinkii onu savunuyor; Tiirk kimligi olmali Tiirk
sanatinda diye. Iste dedi bak dedi Misirli neler yapmis?.. Misirli neler yapmis, Misirli
mumya seylerinden yola ¢ikarak aynmi seyleri alarak pavyonuna tagimis. E simdi bu Misir
kimligi mi yani? Ya da atiyorum konu secimi yani, diyelim ki Dede Korkut'a aldim ben
yaptim mesela bir takim seyler vakti zamaninda. Aldim, minyatiirlerden de yararlanarak bir
takim elemanlar1 da tasidim. E simdi Tiirk kimligi mi? Yani onu Tiirk diye Tiirk kimligi mi
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oluyor. Olmaz bdyle bir sey. Bu bakimdan bu sey degil, ancak dedigim gibi yani ¢ok fazla
liretim yaparak falan belki belki kendiliginden bir sekilde dogabilir.

Bu ne demek nasil dogabilir? Bugiin Iskandinav iilkelerine gittigin zaman atiyorum, genelde
de dyle herhalde, maviyi ¢ok kullaniyor, Tiirkiye'ye geldigi zaman kirmiziy1 ¢cok kullaniyor.
Neden, soguk iilke sicak iilke meselesi... seyi vurgulamak icin bu Ornegi veriyorum.
Kendiliginden bir takim seyler ancak dogabilir. Kendi yagamlarindan ancak insanlarin ancak
seyler dogabilir.

Ben orada yanhs anlasilmak istemiyorum. S oyle bir s eyler sdylemek istiyorum
hocam. Bir tasarimu olustururken kullandiginiz malzemeler var. Yani isin mutfak
kismi. Mesela ornekler olarak soyle soyleyeyim. Bir Color Harmony kitabint
aldigimiz zaman bile renk yelpazeleri var. Diyor ki iste Japon seramikleri renkleri...
Ya da Amerikan folk art renkleri.. gibi boyle renk kartelalar: var. Ben bizim kendi
kiiltiiriimiize ait bu tiir envanter olusturma anlaminda eksiklik oldugu icin belki de
yapilamuyor diye diigiiniiyorum.

Olmaz o da yanls.

Yani mesela bir kilim desenleri.....

Konu neyi gerektiriyorsa o rengi kullanmak zorundasin.
Tamam Anliyorum...

Yani simdi kilimdeki kirmiziy1 ben Othello afisine tagtyamam ki.

Ben de onu kastetmiyorum hocam. Ama mesela kilimdeki kirmiziyt kullanacaginiz
isi yapacaginiz zaman ki veriniz ne olacak? Mesela Kiiltiir Bakanhg sizden eski
Tiirk halilar ile ilgili bir afis istedi diyelim. Bu noktada mesela mecbursunuz...

Gayet tabi mecburum.
Is bunu gerektirdigi icin.
Konu onu gerektiriyor, gayet tabi. Ama bu kimlik degil.

Ama bu noktada s ey yok , hani mesela bir I ngiliz gider Times New Roman
kullamwr. I svigreli gider Helvetica kullamir. Fakat biz mesela elimi athgim zaman
benim soyle bir ornegim var kendi adima; bir keresinde bir kisa film festivalinde
gorsel yonetmenlik yapiyordum ve bir calisma yapmam gerekiyordu. 1 ki tane de
Hollandali arkadas vardr yanimda. Fakat sinema égrencisi arkadaslar. Hollanda
tasarinunin da belli bir ulusalligy var biliyorsunuz. Yanimda oturuyorla ve ben ise
basladim. Simdi bir font seciyorsunuz. Niye o fontu sectin? Yani niye bunu tercih
ettin gibi sorularin ashinda ya iste goziime giizel goriiniiyor demek ¢cok mantikli ya
da ¢ok ici dolu gelmiyor.

E yanlis tabi dyle sey olur mu?
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Yanls...

Bi kere giizel ile dogruyu karistirma. Bizim igsimizde dogrular ve yanliglar var. Giizel ¢irkin
degildir bizim isimiz bu bir. Font secerken de sen konuya gore font segmek zorundasin.
Zorundasin... Evet bunu yaparken de ...

Batili, Hollandalilar Mollandalilar bizi hep farkli tutmak istiyorlar. Ve onlar hala bizi bir
anlamda egzajere ediyorum, fesli yagayan insanlar olarak goérmek istiyorlar.

Biraz oryantalist bir bakas...

Kendilerine gelince Afrika'dan, bizden, surdan, fran'dan bir takim seyleri aliyorlar. Onlar1
kendilerine gore yoguruyorlar. ..... Masklarimda surda burda. ¢ok giizel kullaniyor. Ben
Batidan bir sey kullandigim zaman "Aaa! yo dur. Sen Sarklisin. Sen miisliimansin. ..." boyle
sey olur mu?

Konum gerektiriyorsa ben de oradan bir sey alirim, onu yogururum, kendi kisiligime gore
yogururum. Yani bir kurum kimligi var. Bir de iriin kimligi var. Simdi burada bir ulusal
kimlik, obiirti de tiriin kimligi.

Simdi bunlar1 getirip de yan yana koydugun zaman farkli seyler bunlar. Kurum kimligi farkli
sey, lrlin kimligi farkli sey. Ulusal kimlik farkli sey triin kimligi farkli sey. Biz iiriin
kimligine gore secicegimiz renk, tipografi, efendim diizenleme hatta, hatta deformasyonlar
belki falan.. Yani konunun seysine gore hareket etmek zorundayiz. Yani ben simdi iki tane
afis yaptim ve taslaklar1 simdi gotiirece§im. Yani onlarda ne Tiirkliik var ne sunluk var ne
bunluk var. Afisini yaparken simdi ben ne koyacagim? Yani Tiirk kimligi olarak... Nasil
olacagim yani ... Bu ancak dedigim sekilde olabilir; Yani ¢ok {iretim... eee bi de tabi soyle
bir dezavantajimiz var. Biz yaptigimiz birbirimizin islerini gérmiiyoruz.

Ancak GMK nin actig1 yillik grafik iiriinler sergisinde iste bir par¢a goriiyoruz, bakiyoruz,
ediyoruz falan yani.. O da iste Ozellikle benim bagkanlik yaptigim donemlerde, hani is
adamlar da ise katilsin jiiri iiyesi olsunlar falan diye iste Nejat Eczacibagilar1 soktum ,
bilmem neleri yaptim falan. Suca istirak.. Iigilensinler!

Anladim...

Meslektaslar birbirlerinin iglerini gorsiinler, yarigsinlar falan. Ama simdi biz... Ben hayatta
senin igini gérmedim falan... Yani ben elli yillik adam oldugum icin sen benim bir takim
iglerimi biliyorsun. Cogunu da belki bilmiyorsun. O kitap ¢ikmasaydi, cogunu, 6rnegin film
festivaline yaptigim yan etkinlikler afiglerini cok kisi gormiiyor bile. Ciinkii sadece o etkinlik
sirasinda li¢ tane sinemanin lobisinde onlar teshir ediliyor. Gidiyorsan, takip ediyorsan, ilgin
de varsa goriiyorsun.Yoksa onlar1 bile gormiiyorsun. Simdi nasil bu beslenme olmazsa
birbirimizin igini gdérmezsek, kritik olmaz ise, elestiriler olmaz ise, ¢ok liretim olmaz ise
kimligi doguramazsin. Yapay olur, folklorik olur. Bu resim i¢in de gecerlidir. Tiyatroda
Othello'yu Tiirk kimligi ile aldiginda Arabin Intikami olur yani...

Konu disgina ¢ikarak baska bir sey sormak istiyorum. Ozellikle bizim alammizda
akademik ¢alismamn piyasay: desteklemedigi ya da piyasa da karsilik bulmadig
ya da piyasada yapuan bir calismanmin akademide karsilik bulmamast gibi bir
durum var. Ashinda miihendislikte boyle degil, tipta boyle degil. Fakat biz de
mesela ben s u anki halimle gitsem bir ajansin kapisini calsam boyle biiyiik
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kampanyalar yapmadim. Ama yazilarim var, makalelerim var, bildirilerim var.
Fakat bunu kars: tarafta bir karsilig1 yokmus gibi oluyo ya da kars: taraf geldigi
zaman iiniversite diyor ki ka¢ tane sempozyuma katildin kag¢ tane bildirin var
gibi... Bu kesismemeyi neye baghyorsunuz?

Simdi bak... Meslek yiiksekokulundan m1 bahsediyoruz {iniversiteden mi bahsediyoruz?
Universiteden bahsediyoruz.

Universiteyi piyasa ile Ozdeslestirmeye kalkarsan meslek yiiksek okuluna doniisiir.
Universite olmaz.

Ama tipta boyle bir sorun yok miihendislikte yok.

Tipta mecbur... Operatdr olacaksn. Tabi ki kesmeyi bigcmeyi adam sana Ogretecek. Simdi,
{iniversitenin ana seyi arastirma olmalidir. Ogrenciyi, gengleri aragtirmaya yonlendirmek, beyninin
bagka tiirlii caligmasini saglamaktir. Benim egitim aldigim dénemler 1950-60 arasi, 52de girdim 57de
mezun oldum. O donemden bahsediyorum. Tabii ki o donemdeki egitim faciaydi. O benim
orneklerimde okumusundur belki. Hala bir takim iiniversitelerde grafik egitimi facia. Bunun en biiyiik
nedenlerinden biri egitmen olmayisi. Bircok iiniversitede santyorum hala ressamlar grafik tasarim
egitimi veriyorlar. Eleman yok. Adam piyasada bu kadar ¢ok para kazanip da gidip de orda simdi
bilmem ka¢ milyona asistanlik yapar m1 yani... Yapmiyo.. yapmiyo..

Benim emekli olmadan 6nceki 6grencilerime sdyledigim bir sey var. Bu bagka bir is, orasi
bagka bir ig. Daha 6grencilik doneminden mutfagi 6grenmek amaci ile gidiceksin bir takim
ajanslarda 6 ay caligacaksin.. Ya da mezun olduktan sonra. Ama 06grencilik doneminden
baglamasi lazim calismaya bana sorarsan. Mutfagi Ogreneceksin ama ajanslarda fazla
kalmayacaksin. Ciinkii fazla kaldigin takdirde ajanslarda grafik tasarimcilar vida sikmaya
baglarlar. Vida sikiyosun. Yaraticiligin yok ediliyor. Bir yigmn, aciyorum.. Hem kendi
emegime hem o arkadaslarima. Son derece bagarili 6grenciler, hi¢ biri yok ortada. Neden,
ajanslarda vida sikiyorlar ciinkii. Ciinkii yaraticiliklar1 yok. Metin yazar1 sey yapiyo, obiirii
bilmem ne diyor, iste iiriin sorumlusu geliyor bilmem ne diyor falan ona gore de bir seyler
yapiyor grafik tasarimci. O zaman 4 sene niye okudu? O zamana benim hep Onerim, gidin
mutfagi 6grenin fazla takilmayin gidin grafik tasarim biirolar1 agin. Verdigim 6rnek de su;
bir donem biitiin ajanslarin fotograf atolyeleri vardi. Karanlik odalar1 vardi. Birer fotografci
calistirtyorlardi. Hepsine maaglar odeniyordu. N'oldu? Hepsini kapattilar. Disaridaki
stiidyolara vermeye basladilar.

Simdi bugiin bati diinyasinda da boyle. En iyi arabayi kim cizer "Ahmet ¢izer, Mehmet cizer,
John c¢izer " Oyleyse gidiyor arabayr ona c¢izdiriyor. Aliyor getiriyor... O da grafik
tasarimcinin iste bunun tipografisini yerlestir, kompozisyonunu yap diyor. Isi bitiriyor. Ne
diye ben 30 tane adam besleyeyim ki? Bir siire sonra ig buralara gelecek. Nitekim gelmeye
bagladi. Benim eski 6grencilerimden bir ¢ogu ajanslar onlara is vermeye basladilar. Onlar
ajansa o isi veriyor. Kim hangi konuyu iyi hallederse ona gotiirmeye basladilar isleri. Yani
grafik tasarim biirolar1 olmali. O zaman iste o aldigin egitim ile o yapti§in staj diyelim
istersen ona, onunla beslenmeyen beraber sen tasarimlar1 yapiyorsun ama Ozgiirsiin
yaraticisin. Vida sikmiyorsun. Ajansa girdin mi hap1 yuttun. Zaten ajanslarda en kotii yerleri
grafik tasarimcilara verirler. En hor baktiklar1 grafik tasarimcilardir. O iiriin sorumlulari
bilmem neler hi¢ bir seyden anlamazlar, is veren ne diyorsa onu gelirler empoze ederler.
Daha ne kagit hesabini bilir ne matbaayi bilir ne baskiy bilir ne baskiy: bilir ve gelir grafik
tasarimcinin basina empoze etmeye baglar. Hayir 6yle olmayacak bdyle olacak. mavi
istiyorlar efendim mavi kullan bilmem ne falan falan. O zaman noluyo? Vida sikiyosun.
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Peki s unu soracagum. Siz egitimci olarak daha eski oldugunuz icin kendi
ogrencilerimizden de biliyorum... § imdi bilgisayar varken ben bunu niye elde
yapayun ? gibi bir sey var. Ama ben yurt disindan bir kac érnekten bildigim
kadariyla da mesela bir tanesi Gerard Huerta’dir. Bir amblemi 1x1 metre igini
miirekkeple doldurarak ¢alisiyor hala teknik olarak. Siz bu anlamda hala bu tiir
bir el egitiminin bazi § eylerde fark yaratmak anlaminda gecerli ve zorunlu
oldugunu diigiiniiyor musunuz?

Bilgisayarin fircadan kalemden ne farki var? Bir arag...
Bana gore de oyle ama ogrenci...

Ogrenci su..

Siz de karsiastyorsunuzdur...

Tabii ¢ok cok ¢ok... Kafayr calistirmiyor. Biz Tiirk olaraktan tembelizdir, diisiinmeyi
sevmeyiz zaten. Okumayiz biz... Bakmayiz biz... Beyoglu’nda yiiriir yukaridaki binalardaki
rolyefleri bilmez, daha haberi yoktur. Bakmaz kafay1 kaldirip yere bakar. Yani yaraticiligi
olmadig: i¢in diistinmeyi sevmedigi i¢in bilgisayarin kargisina gegiyor. Ordan ordan bir
seylerle oynuyor. Bilgisayardan medet umuyor. Bilgisayar sey degil ki, senin bir fikrin yoksa
bilgisayar sana ne sey olacak ki? O ordan medet umuyor. Nitekim batida da bi takim iglere
bakarsan bilgisayardan ¢ikan iglere hepsi birbirine benzer iglerdir. Ciinkii bunun da boyle bir
seysi var. Ancak o kadar elde edebiliyosun. Ha bunu kisilik haline getirip bilgisayar1 ¢cok iyi
kullanarak kisilik yapmis kisiler var tabii. Tekrar seye de gelecek olursak ulusal kimlikten
cok kisisel kimlik meselesi burada 6nemli aslinda.

Kisisel kimlik, baz1 arkadaglarimiz yoktur diyor. Ben hayir, her yapilan igin arkasinda bir
insan vardir. O insan da eger yaptigr numara degilse onun kisiligi isine yansir. diyorum.
Bazilar bunu da kabul etmiyor.

Ben Savas Cekic ile goriistiigiimde § ey demisti. Artik ulusal usluplarda degil
bireysel usluplardan bahsetmek miimkiin. Tabi zaten Latin alfabesi adi iistiinde
Latin Alfabesi zaten benim degil.

Tabii..
Onun icin ¢ok da dert etmiyorum boyle seyi kendime demigti.

Tabi tabi. Hayir dedigim gibi, olacaksa kendiliginden olacak bir seydir. Oyle yapilmasi
lazim zaten. Bir fikir geldigi zaman Once calakalaem bir takim taslaklar yapiyorum,
hazirliyorum. Hatta malzemem neyse flomastirsa flomastir, guajsa akrilikse neyse falan...
boyuyorum.. Bir tek bilgisayarda o boyadigim seyi yani baskiya gidecegi i¢in diizenlemem
icin ve iyi bir sunus yapmam ig¢in bilgisayardan yararlaniyorum. Ama ne yapiyorum
bilgisayarda, yani kendim de ¢aligmiyorum bilgisayarda operatdr kullaniyorum. Ya acaba
bu mavi fon yerine kirmizi olsa ne olur diyorum, efendim bu yazinin puntosu acaba iki punto
biiylise ya da kiigiilse ne olur diyorum falan. Bu kadar yani bilgisayarla yaptigim sey. Geri
kalan once fikri bulacaksin, ondan sonra taslagi yapacaksin. Benim oOgrenciligimde
bilgisayar olmadig1 i¢in demin verdigim 6rnekteki gibi mavi fonlu yapryordum bir de kirmizi
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fonlu boyuyordum bir de bilmem ne boyuyordum. Yanyana koyup se¢imimi yapiyordum.
Yani simdi bilgisayar bana biraz siirat kazandiriyor.

Once fikir ondan sonra...

Tabi tabi... Yani el meselesi siirmeli. Clinkii bilgisayarlarla ¢ok daha siiratli yapildigi
zannediliyor. Ben operatorle c¢alistigim zaman bazen patliyorum. Ohoo ben simdiye
bitirmistim falan diyorum. Yani ordan al onu al bilmem ne yap... Ben ¢oktan boyamigtim
bitirmistim diyorum falan yani. Ciinkii eger fikri bulurken kompozisyon hazirlarken o fikri
sey yaparken bagka yani beyin hep onunla calistig1 i¢in bagka fikirler dogmaya bagliyor.
Fikir fikiri doguruyor. Cizgi ¢izgiyi doguruyor falan. Bir de bakiyorsun bagka farkli eskizler
de ¢cikmaya bagliyor. Bilgisayar Oyle degil. Bilgisayarda calistigin zaman bilgisayarin iste o
tusu koyarsam nolur deyip teknik seye dogru kanalize olmaya bagliyor. Yaraticilik ikinci
plana ge¢mis oluyor. Bu cok iyi desen ¢izen insanlarin biiyiik cogunlugunda yaraticilik bana
sorarsan eksiktir. Ciinkii hep su elin kivrimi, su goziin bilmemnesi deyip hep detayla
ugragiyo beyin ona kanaliza oluyor. O zaman bagka sey atlanmis oluyor. Anlatabildim mi?
Bu ayni sey bence, beyni tamamen kendi seysine gore kanalize ettigi i¢in ve onun
olanaklarindan nasil yararlanabilirime kanalize oldugu icin yaraticilig1 ikinci plana gitmis
oluyor. Onun hep senin ¢izmen lazim , gerekiyorsa birebir boyaman lazim, biiyiidiigli zaman
ne olacak kii¢iildiigli zaman ne olacak gibi, etkisi nedir gibi falan falan. Yani ben mesela
seyden cok rahatsiz oluyorum. Bilgisayardan ¢ikis aliyorum. Aldigim o ¢ikig, renkler
bilmem neler mekanik bir tat oluyor. Yani boyayla yaptigin seyin tad: yok. Belki benim
gecmisten gelmenin etkisi. Yani mesela benim icin kagit kutsaldir, ekmek gibidir. Ve de o
boyanin tadi, o boya ile ugrasmak falan... Benim i¢in apayr1 bir yeri var. Burada yok o tat.
Hemen sunilesiyor, mekaniklesiyor falan.

Son bir soru sorayum. Disarndaki orneklerle kiyasladigimiz zaman meslek
kuruluslarimin disandaki kadar verimli calishgini ya da iistiine diiseni yaptigini
diigiiniiyor musunuz?

Biz ile disariy1 karsilagtiracak olursak disaridaki meslek kuruluglarini ¢ok iyi bilmiyorum. Bi
tek icograda bizim de liye oldugumuz seyi birazcik biliyorum. Onlar da zor gétiiriiyorlar
aslina ararsan. Bu tarz seyler cok kolay gitmiyor. Ciinkii bir biitce meselesi de rol oynuyor.
[lgi meselesi bag faktor.

Simdi Tiirkiye'de dernekeilik falan zor bir is. Simdi simdi biraz daha yavagladi bilmem ne
oldu falan. Yoksa devamli devlet sana bir su¢ unsuru olarak bakar. Devamli polis
nezaretindesindir. Falan falan. Malesef batidaki tasarimecilar kadar saygi gérmedigimiz i¢in,
onlar kadar iste bu 5 liradir dedigim zaman 5 liray1 ddiiyorlar. Biz 5 lira dedigimiz de 2.5
olmaz mu diyorlar. Bu tarz farkliliklar medeniyle yani ekonomik zorluklar nedeniyle de
insanlar ¢ok fazla meslek kuruluslarina da ilgi gosterir halde degiller. Ciinkii meslek
kuruluglarindan da bir sey bekliyorlar. Mesela iiye oluyor ama bana ne vereceksin?
Kargiliginda bir gey ver diyor. Biitiin bu kosullar i¢ine baktigimiz zaman bizdeki meslek
kurulugu zaman zaman tokezliyor, yonetim kurulundaki kisilere bagli bu. Zaman zaman da
diizeliyor, gayet iyi gidiyor. Yani ben kendimi sey yapmak i¢in sOylemiyorum ama mesela
bizim yonetim kurulunda oldugumuz dénemde, biz ayrildiktan sonra ¢ok fazla tokezledi. O
zaman biz Biilent ile birbirimize baktik. “Biz galiba citay fazla yiikselttik. Yani aslinda biz,
bizim ekip tasarimcilar ekibi daha burada degiller anlasilan” dedik. Cilinkii olmadi. Simdi
mesela s imdi Yesim Demir'in doneminde Yesim cok hirsla ve bir yerde kafayi koyarak
falan bayagi ugrasiyor. Yani biraz hareketlendi.

33



Yani optimist olabiliriz diyorsunuz.

E, tabi tabi tabi.. ama dedigim gibi bu, yonetime gelecek kisilerle ilgili. Simdi su var tabi bu
biitiin dernekler i¢in gecerli. Kisiler seciliyo. Bu kisiler birbirleri ile uyumlu caligabilecek
mi, caligmayacak mi hi¢ bunlar diisiiniilmiiyor. Ondan sonra orada hele hele bazi ekiplerde
"oo iktidara geldim, bununda meyvesini yiyeyim, bundan faydalanayim en azindan kartvizit
bastirayim ki benim hic¢bir zaman GMK bagkani olarak kartvizitim olmadi mesela. Ama ilk
yaptiklar1 bazi arkadaslarin isi kendilerine kartvizit basiyorlar. Is alirken mis alirken de onu
kullaniyor, dernegi kullaniyor yani bir anlamda. Oysa ki bu bir ekip isidir. yani eger bizim
basarili olduysak bir donemki grup biz, birbirini seven, birbirinin goziinii oymayan, birbirine
saygl duyan bir ekiptik. Ben, Biilent, Emre Senan, Sadik Karamustafa vs. O zaman verim
alabiliyorduk. Ama toplama genel kurul olur; orda Ahmet, el kaldirtyor ben olayim, Mehmet
el kaldirtyo ben olayim, Fatma el kaldiriyo ben olayim, iyi tamam da nasil ge¢ineceksiniz?
Nasil birbirinizi seviyor musunuz bir kere, birbirinizi sayryor musunuz bir kere? Ne kadar
mesleginizi seviyorsunuz? Bir de bunlar var isin i¢inde. Ne kadar vakit ayiracaksin?

Tesekkiirler...
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Aysegiil IZER ile Goriisme - 22 Mart 2008 / E-posta yolu ile

Fotograf 18 mart 2008’de Mimar Sinan Universitesi’'nde Aysegiil Izer’in kendi odasinda cekilmis;
goriisme daha sonrada e posta yolu ile yapilnugtir.

Kisa ozgecmisinizden ve ogretim iiyesi olana kadarki o6grenim hayatinmizdan
bahseder misiniz?

Italyan Lisesi’nden sonra Sarajevo Giizel Sanatlar Akademisi Grafik Tasarim Béliimiinii
bitirdi, Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde baski egitimi ve heykel arastirmalar1 yapti.
1990 da MSU GSF Grafik Boliimiinde Sanatta Yeterlilik egitimini tamamladi. 1993’te
yardime1 dogent, 1999°da profesor oldu.

Yurtiginde ve yurtdisinda 20 den fazla sergi acti. Yapitlari ¢esitli yarigmalarda odiillendirildi,
koleksiyon ve miizelere kabul edildi.

2005 yilindan beri MSGSU Grafik Tasarim Bolim bagkanlhigini ve Grafist Organizasyon
Komitesi bagkanligini siirdiiriiyor.

Kurucu ortagi oldugu Be Positive Design’in yaratict yonetmenligini 2007 yilina kadar
stirdiirdii. ESTV kurucusudur.

Ilk kisisel sergisimi 1987 yilinda agtim, en son sergilerim:
2002 Uozu Sanat Galerisi, Uozu, Japonya

2002 Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul

2002 Stadthausegalerie, Miinster, Almanya

2003 Reine, NRW, Almanya

2004 Paderborn, NRW, Almanya

2004 Galeri Akdeniz, Ankara

2004 Kloster Gerleve, Coesfeld, Almanya

2007 Edmonton, Kanada

1986 Yilinda ilk birincilik 6diiliinii kazanan tasarimcinin toplam 10 adet uluslararasi 6diili
bulunmaktadir.
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Pek ¢ok ulusal ve uluslar arasi jiiri gorevinde bulunmustur.

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsamz artilar ve
eksiler nelerdir? Egitim hayatiniz boyunca edindiginiz teknik ve teorik donamm
profesyonel hayatiniza ne kadar yardimct oldu?

Iyi bir tasarimci oncelikle dogru ve analitik diigiinen, problemi dogru ¢ozen ilkeli ve etik,
olmalidir, bunun yaninda giiniimiiziin anlatim dilini ve grafik tasarim programlarini da tabii
ki bilmelidir, dedigim gibi ¢ok iyi photoshop, freehand, indesign bilmek iyi tasarim problemi
¢oziiyor olmak degildir... Iyi tasarimci, aklindaki tasarrmi bu araglarla dijital ortama
aktarabilendir.... Cok iyi tasarimcisimizdir program kullanmayr bilmezsiniz ama iyi bir
operatdr kullanarak bu sorununuzu ¢ozersiniz. Giiniimiiz grafik tasarimecilart tiim
programlar1 Ogrenerek yetisiyorlar, ama bizden Onceki jenerasyonlar bu bilgiye sahip
olmadan da harika isler ¢ikardilar... Eskilerden ne lhap Hulusi ne de Mesut Manioglu
bilgisayar kullanarak tasarimlar yapmadilar...

Egitim hayatimda edindigim donanim saglam bir temele oturdugu icin ve esas olarak
"yontem" 6grenmemi sagladigi icin profesyonel yasamimda bana yardimci oldu. Yeni
teknolojilerle ¢caligmakta ve kendimi giincel tutabilmekte zorluk cekmiyorum.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygis: tastyan programlarla ya da
egitmenlerle calishmiz mi? Sizce boyle bir kayg: gecmiste ve giiniimiizde grafik
tasarum egitimi veren kurumlarda soz konusu mu?

Ogrencilik yillarinda iislup olusturma kaygisi tasiyan egitimcilerle ¢alistim, ama kendi
bilincim ve diinya goriislim bunun tam tersiydi.

Globallesmenin, diinyanin ekonomik, siyasal, Kkiiltiirel olarak homojenlesmesi / tek
tiplesmesi gibi bir sonu¢ yarattigimni diisiiniirsek safkan bir “Tiirk Grafik Tasarimi’ndan
bahsetmek ne kadar dogru olur bilmiyorum...

Amerika Birlesik Devletleri’nde “evrensel” Avrupa iilkelerinde “kapsayici” tasarim olarak
adlandirilan tasarim yaklagimi temel olarak tasarimin her alaninda -mimarlik, sehir ve bolge
planlama, iirlin tasarimi - averaj insanlar diginda kaldig1 diisiiniilen (cocuklar, fiziki
engelliler, yaslilar, kadinlar vb.) gruplart da goz oOniine alarak yapilan tasarimdir. Bu tiir
tasarimin tanimi lilkeden iilkeye ufak tefek farkliliklar gosterse de arastirmacilar ve bilim
insanlar1 genellikle benzer kavramlar iizerinde diisiiniip caligmaktadir. Evrensel tasarim
zaman zaman kapsayici -veya kimseyi dislamayan- (inclusive) tasarimla es anlaml olarak,
hakca ve sosyal adalete onem veren tasarim anlaminda kullanilmaktadir, bu baglamda
Global (kiiresel) ve yerel olanin tanimlanmast ya da tanimlanabilmeleri icin bir olgiit
gelistirilebilmesi ~ zordur. Iki kavram da etimolojik kokenleri anlamimda bir
yer/cografya/mekana isaret eden kavramlardir. Bu durumda kiiresel biiyiikliikte olani anlatan
global, i¢inde cok farkl yerellikleri (anlamli bir kiiltiirel tiirdeslik gosteren irili ufakli ¢esitli
cografyalari) iceren en biiyiik mekan olarak tasarlanabilir. Ancak boyle bir tasarimin global
ve yerel olan1 anlamak agisindan bize pek bir yarart olmayacaktir. Ciinkii, yukarida bagka
bicimlerde agiklamaya calistigim gibi tam bir tiirdeslik gosteren bir global hi¢ olmamustir,
hi¢ de olmayacaktir.

Sizce giiniimiiz grafik tasariminda, ozellikle 1960 sonrast, ulusal bir iisluptan soz

edilebilir mi? Size gore boyle bir iisluplasma igin ¢cerceve hangi cografik ve tarihsel
stmirlar icinde tutulmaldir?
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(3 ve 4. sorulara ortak yanit verdim)

Tesekkiirler...

Sadik KARAMUSTAFA ile Goriisme - 31 Mart 2008 / E-posta yolu ile

Kisa ozgecmisinizden ve ogretim iiyesi olana kadarki ogrenim hayatinmizdan
bahseder misiniz?

Grafik tasarimc1 Sadik Karamustafa 1946’°da Fatsa Yalikdy’de dogdu. Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde okudu. Yiiksek Dekoratif Sanatlar Boliimii Afis Atolyesi’ni bitirdi
1989°dan bu yana egitim verdigi MSGSU’de diizenlenen Grafist etkinligini kurdu ve yonetti.
1968 — 1978 yillar1 arasinda, reklam ajanslar1 ve yayinevlerinde caligti. 1979’da kendi
tasarim atolyesini kurdu.

Sosyal ve kiiltiirel konularda iirlinler verdi; miizeler, galeriler. kiiltiir merkezleri, miizik, film
ve tiyatro sirketleri ile sivil toplum kuruluglar i¢in, tarih, arkeoloji, konser, plastik sanatlar,
fotograf, edebiyat konulu afisler, logolar, kitaplar, dergiler, sergiler, kataloglar, kurumsal
kimlik programlari tasarladi. GMK Grafik Uriinler sergilerinde, grafik tasarimm cesitli
dallarinda elliye yakin 6diil kazandi. Uluslararasi etkinliklerde ii¢ kez 6diillendirildi.

Tiirkiye ve bagka iilke yayinlarinda yiizden fazla makalesi yayinlandi. Yurt i¢inde ve diginda
jiiri iiyelikleri yapt1, dersler ve konferanslar verdi, kisisel sergiler act1.

1995-1999 yillar1 arasinda Grafik Tasarim Dernekleri Uluslararasi Konseyi Icograda’nin
bagkan yardimciliginda bulundu. 1997°de AGI (Alliance Graphique Internationale) tiyesi
secildi. Halen MSGSU Grafik Tasarim Béliimii'nde ogretim iiyesi olarak calismakta,
profesyonel kariyerini Karamustafa Tasarim Biinyesinde siirdiirmektedir.

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsamz artilar ve
eksiler nelerdir? Egitim hayatiniz boyunca edindiginiz teknik ve teorik donamm
profesyonel hayatiniza ne kadar yardimct oldu?

IDGSA’da aldigim grafik tasarim egitimi yeterli degildi. Bugiin bildi§im herseyi erken
bagladigim profesyonel yasamda Ogrendim. Sorunun ikinci boliimiinii tersinden
yanitlayabilirim; meslek yasamim boyunca edindigim teknik ve teorik birimi halen egitim
caligsmalarima aktarmaktayim.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygis: tastyan programlarla ya da
egitmenlerle calishmiz mi? Sizce boyle bir kayg: gecmiste ve giiniimiizde grafik
tasarum egitimi veren kurumlarda soz konusu mu?

Boyle bir seyle karsilasmadim. Tiirk grafik tasariminda ulusal bir iislup oldugunu
diisiinmiiyorum. Oteki kurumlar1 bilmiyorum ama, biz MSGSU’de 6grencilerimize ulusal ya
da kigisel iislup pesinde olmalarini 6nermiyoruz. Tasarimci farkli problemlerin ¢6ziimiinde,
farkli ifade bicimleri kullanabilme esnekligine sahip diye diisiiniiyorum.
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Sizce giiniimiiz grafik tasariminda, ozellikle 1960 sonrast, ulusal bir iisluptan soz
edilebilir mi? Size gore boyle bir iisluplasma igin ¢cerceve hangi cografik ve tarihsel
stmirlar icinde tutulmaldr?

Sanmiyorum. Bir ulusal iislubun gerekli oldugu kanisinda degilim.
Tesekkiirler...
Cengiz PIRCIVAN ile Goriisme - 14 Nisan 2008 / E-posta yolu ile

Sayin Fuat Akdenizli, 6ncelikle caligmalarinizda ve tezinizde bagarilar dilerim. Sorulariniza
yanit vermek gerekirse:

Bir devlet memurunun ¢ocugu oldugum i¢in liseyi Sinop Lisesinde bitirinceye kadar ilk ve
orta egitim hayatim cesitli sehirlerde gecti. Liseden sonra Atatiirk E. enstitiisiinde Resim Is
Boliimii’'nde temel sanat egitimi aldiktan sonra bazi gelecek kaygilariyla burayi birakip
Galatasaray Isletme Y.O.'na girdim. Ailemde ve ¢evremde sanatla ilgilenen kimse olmadig1
icin grafik denen sanayiden (70 li yillarin basi)haberim dahi yoktu.

Galatasaray’da 3. sinifa geldigimde bir raslanti sonucu grafikle tanigtim. Resim bilmeme
ragmen grafigin daha bagka bir sey oldugunun farkina varinca saikli ustalardan el almak
yolundan baska yol kalmadigimi gordiim ve Oyle de yaptim. Teknik donanimi ise bizzat
tipodan baglamak iizere baski yaparak edindim. Uzun yillardan beri kendimi klasik bask1
teknikleri uzmani olarak tanimlayabilirim. Zira grafik her seyden once basilip ¢ogaltilmak
tizere yapilan br istir.

Bizim yetistigimiz doneme gore simdiki donemde yapilan iglerde bir lezzet eksikligi vardir.
Bunun sebebi de bilgisayardir. Ancak, bilgisayarin sektore getirdigi kolaylik ve hizi da
gozardi edemeyiz. Neticede bir endiistrinin i¢indeyiz.

60’lar sonrasi olugan bir iislup vardir ama bunun ulusal bir iislup oldugunu séyleyemeyiz.
Olsa olsa konseptlerde, iislupta, giderek amerikanlastigimiz soylenebilir ne yazik ki. Benim
fikrim budur.

Aydan CELIK ile Goriisme - 27 Nisan 2008 / E-posta yolu ile

Sorulariniza baktim... Oncelikle sunu sdyleyeyim. Ben grafik egitimi almadim. Isletme ve
iktisat tarihinin iistiine heykel okudum. Heykeli de bitirmeden biraktim... Ama hayatim boyu
cizgi ile i¢li digh oldum... Hayatimin merkezine koydum... Cizgi film biirolarinda caligtim...
Ama kendimi daha ¢ok oto-didakt buluyorum.

Uslup meselesine gelince; kenardan izleyen biri olarak bir ulusal iisluptan séz edilebilecegini
sanmiyorum... Konuyu baska yerlerden dolandirirsak yogun bir kimlik problemi tagiyan bu
tilkede tislup'ta zor olusur... Ayrica iislup iyi birsey midir diye sorarsaniz: ¢ok ta emin
degilim derim... Daha yolu yarilamadan ¢adir kurmak gibi bir sey geliyor bana ¢ogu zaman
olanlar... Yetkinlesmeden, bozuk bir plak gibi ayn1 yere takilmaktan s6z ediyorum... Bir nevi
tembellik gibi.. Ben arayistan yanayim...
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Serdar BENLI ile Goriisme - 29 Nisan 2008 / E-posta yolu ile
Merhaba, Size yardimei1 olamayacagim. Nedenleri;

* E-posta yoluyla yapilan sanatta yeterlilik, doktora, arasgtirma vb. caligmalara siddetle
karsiyim. Ciddi bir aragtirmanin yonteminin bu olmadigina inaniyorum.

* Beni “reklamci1” olarak nitelemigsiniz. Yanlis. Ben bir grafik tasarimcryim.

* Dolayisiyla reklam ajansim yok. Web sitemizi ziyaret ederseniz, bunu hem girket adindan
hem yapilan iglerin nitelig¢inden anlayabilirdiniz.

* Reklamcilarin diinyastyla -isimin geregi olarak ilgiliyim- ancak i¢lerinde degilim.

* Grafik tasarimda ulusal iislup diye bir kayginin olmamasi gerektigine inaniyorum.

Iyi calismalar

Merhaba,

Bazi reklamcilara gonderdigim mailin yanliglikla size de gonderilmis olmasi benim hatam;
kusura bakmaym. Tasarimcilar icin bagka bir mailim vardi. Yine de Oncelikle cevap
verdiginiz icin tesekkiir ederim. Bazi tasarimcilarimiz bu kadarina bile yanagmiyorlar.

Bu arada cevabinizin beni tizdiigiinii belirtmeliyim. Nedenleri;

* Tez calismam hakkinda bilgi sahibi olmayip fikir sahibi olmaniz, iistelik de olumsuz bir
fikir sahibi olmaniz herseyden 6nce cesaret kirici,

* E-posta ile yapilan bilgi alma teknigi, arastirma yontemlerinden sadece birisidir; diger
tekniklerin kullanilmadig1 anlamina gelmez,

e Aragtirma gorevlileri, devlet memurlaridir ve her istedikleri zaman bagka bir sehre gidip
goriisme yapabilecek resmi ve maddi olanaklara sahip degillerdir,

* Ulusal bir tislup kaygisi tasimayan bir tasarimci iyi bir tasarimci olamaz inancindayim; olsa
olsa bagka bir kiiltiire ait tasarim paradigmalarinin ¢evirmeni olabilir.

ilginize ve katkiniza tesekkiir ederim.
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Aysegiil TOLGAY ile Goriisme - 29 NISAN 2008 / E-posta yolu ile

Kisa ozgecmisinizden ve ogretim iiyesi olana kadarki o6grenim hayatinmizdan
bahseder misiniz?

1980, IDGSA Y. Resim B6liimii’nden mezun oldu.

1981, reklam sektoriine adim atti. Fulmar, Movida, Repro, Grafika Lintas gibi cesitli
ajanslarda, Mercedes Benz, IBM, Mobil, Siemens, Penti, Saray Hali, Body Reform Shop,
Elle, BMW, Akbank Kiiltiir Sanat, Omo, Yumos, Cif, Profilo, Super Fresh, Dizayn Boru,
Tiirkiye Hastanesi, TurkishBank vs. bir ¢ok biiyiikk ve tanmmis marka igin sanat
yonetmenligi ve yaratict yonetmenlik yapti.

1993, GMK Grafik Uriinler Sergisi’nin 12.sinde “Tanitim Esyas1 Basar1 Odiilii” aldi. (Body
Reform Shop)

2001, bagimsiz ¢alismaya basladi. Yol, Patika, EA ve Kirmiz1 Beyaz gibi Yaymevleri, Iris,
MK Danismanlik, Kagider, [zmit Sehir Tiyatrosu, Mondi, Bika, Acar Grup, Keyveni Yemek,
Kenter Tiyatrosu, Galata AS bagimsiz doneminde calistigi marka ve kurumlar arasindadir.
Zaman zaman bazi reklam ajanslarina da digardan destek verdi.

2002, 4. Tiirk Grafik Tasarimcilar1 kitab1 i¢in diizenlenlenen kapak tasarimi yarigmasinda
birinci oldu.

2007, Gong Istanbul’da Kreatif Direktor olarak bagimsiz dénemine son verdi.

Bu kisa 6zgecmisimden de anlagilacagi gibi, ben grafik bolimii mezunu degilim ve hig
Ogretim iiyesi olmadim. Bu durumda size yardimeci1 olabilir mi bilemiyorum fakat, birikim ve
deneyimlerim baglaminda gézlemlerimi aktarabilirim.

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsamz artilar ve
eksiler nelerdir? Egitim hayatiniz boyunca edindiginiz teknik ve teorik donamm
profesyonel hayatiniza ne kadar yardimct oldu?

1970’1i yillarda I. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde biitiin boliimlerin birlikte aldig1,
mimarliktan miizige, sinemadan grafik tasarima, tiim sanatlar1 ve hatta felsefeyi
kavrayabilmemizi saglayan hem teorik hem de uygulamali Temel Sanat Egitimi dersi vardi
ki, bu ders ve ¢ok degerli egitmenlerinin verdigii biriikim ve “o donemin” teknik donanimi
sayesinde mezun olur olmaz bu meslegi secebilme cesaretini gosterebildim ve yillarca
devam ettim.

O derste aldigim bu teorik-teknik bilgilerin her yeni gelismeyi bu bilgiler dogrultusunda
kavrayarak hizla ayak uydurabilmemi saglayan saglam bir temel oldugunu yillar sonra
anladim. Bu nedenle giiniimiiziin tamamen bilgisayara dayali teknik donanimini o zamanlar
aldigim bilgiler dogrultusunda dogru kullanabiliyorum.

Giinlimiiz egitimi bilgisayar ve internet nedeniyle 6grenci inisiyatifinin daha fazla oldugu bir
ogrenme siirecine gecisi sagliyor. Ogrenciler daha alternatifli diisiinebiliyorlar. Fakat bu
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gelismeleri ayn1 hizda takip edip bilgileri yeni teknolojilerle sentezleyemeyen egitmenlerin
varlig1 da inkar edilemez.

Okul Tiirkiye’de her zaman oldugu gibi ve bilinen nedenlerle profesyonel hayata gore daha
yavasg ilerliyor. Bu nedenle bilgisayar programlarini (Photoshop ve FreeHand) &grenerek
kendini grafiker olarak konumlayan egitimsiz gencler rahatlikla is bulabiliyor. Bu durum
profesyonel ortamin kalitesini asag1 ¢ektigi gibi, grafikerlik meslegini i¢inden cikilmaz bir
karmasaya siiriikliiyor. =Ciinkii bu iilkenin profesyonel ortaminda zaten kalite talebi yaygin
degil ve grafik egitimi almig profesyonellerin sorumluluguyla olusturulabilen, yani biraz
zorlamayla arz edilen bir kavramdir kalite ve hala alicinin talebi degildir cogunlukla... Bu
nedenle, ozellikle reklam sektoriinde simdiye kadar goriilmemis oranda egitimsiz, sadece
program bilgsi olan ucuz elemanlar istihdam edilmektedir.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygis: tastyan programlarla ya da
egitmenlerle calishmiz mi? Sizce boyle bir kayg: gecmiste ve giiniimiizde grafik
tasarum egitimi veren kurumlarda soz konusu mu?

Ben bu amaci tasiyan bir program ya da egitmenle calismadim fakat gézlemlerimi aktaracak
olursam, o yillarda (1975-80) IDGSA ulusal kapilari kapali bir bati kiiltiirii veriyordu.
Fonksiyonel olabilecek ulusal iislup kaygist tagidigin1 ve bunu &grencilerine aktardigini
bildigim tek isim Emin Barin... Mengii Ertel profesyonel hayata da ulusal tislup katabilmis
diger isim. O donemlerde ulusal {iisluptan ¢ok yerellestirilmis sosyalist tavirdan soz
edebiliriz. Bu yaklagimla daha cok dogu blokunun yalin ve az renkli giiclii grafik dili,
Oykiiniilen bir yaklasimla kullanilirdi. Emin Barin hat sanatini, Mengii Ertel Tiirk motiflerini
kullanarak ulusal iislup olusturmayr basarmis ve bir donem Oykiinme biciminde de olsa,
yayginlagtirabilmis ustalar. (Kiiltiirel afis ve kitap kapaklarinda.)

Sizce giiniimiiz grafik tasariminda, ozellikle 1960 sonrast, ulusal bir iisluptan soz
edilebilir mi? Size gore boyle bir iisluplasma igin ¢cerceve hangi cografik ve tarihsel
stmirlar icinde tutulmaldr?

Giinlimiizde grafik tasarim yaygin olarak reklam sektoriine hizmet eden bir dal oldugu igin
ve artik Tiirkiye’de de uluslararasi ticaret séz konusu oldugu i¢in ulusal {isluptan s6z etmek
biraz zor olur. Kiiltiirel ortamda da artik uluslararasi bir sektorlesmeye gidildigi i¢in, kiiltiirel
grafik tasarimlarda da daha c¢ok uluslararast dil kullanilmaktadir. Ancak yine ticari olarak
daha ¢ok tiiketiciye ulagsma amaciyla lokal bir dil kullanimindan s6z edebiliriz.

Osmanl topraklar1 bugiin hala gelenekleriyle, mimarisiyle yagsantimizda devam eden, aile
biiyiiklerinin Osmanli olan ve eski el yazisi anilarini okuyamadigimiz biiyiik dedelerimizin
anilarini sozlii aktarabildigi, cok genig bir cografik alan. Bu topraklarda yasanmig Bizans
dahil biitiin kiiltiirlerin izlerini, her alanda bilingsizce tasidigimizi diislinliyorum.

Bizim ulusal iislup olusturmamiz bu nedenle oldukga karmasik ve uzun bir siire¢. Ozellikle
de Atatiirk devrimlerinin Osmanli’y1 tamamen reddederek, kisisel bag kuramayacagimiz
Hititler’e atlamasi anlam ve bicim iligkimizi hafizasizlagtirdigini, 6zellikle de harf
devrimiyle yazinin soyut algisini, gorsel hafizasini ve dil ile iliskisini kaybettirdigini
diistintirsek tipografide ulusal tislup olusturmayi bati 6ykiinmesinden arimmdirmanin ¢ok zor
olacagini diistiniiyorum.

Tezinizin bu karmasik, zor ve uzun siire¢ icin 6nemli bir katki olmasini dilerim. Kolay
gelsin.
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Tesekkiirler...

Haluk TUNCAY ile Goriisme - 30 NISAN 2008 / E-posta yolu ile

Kisa ozgecmisinizden ve ogretim iiyesi olana kadarki ogrenim hayatinizdan
bahseder misiniz?

Haluk Tuncay 1958 yilinda dogdu. .D.G.S.A. Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu
Grafik Boliimii'nden 1980 yilinda mezun oldu. 1979’dan bu yana cesitli ajanslarda Grafik
Tasarimci, Sanat Yonetmeni olarak gorev aldi. Yurti¢i ve yurtdiginda sergilere katildi,
caligsmalar1 grafik tasarimla ilgili yurti¢i, yurtdiginda yayimlanan cesitli dergilerde yeraldi.
Grafik tasarimin pekcok dalinda igler iiretti, odiiller aldi. Grafik tasarim yarigmalarinda
secici kurul iiyeligi yapti. 1994 yilindan itibaren Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’'nde Ogretim Gorevlisidir.

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsamz artilar ve
eksiler nelerdir? Egitim hayatimiz boyunca edindiginiz donanum profesyonel
hayatiniza ne kadar yardimci oldu?

Aldigim grafik tasarim egitimi, (1975-1980 yillar1 arasindadir.) arag gerecler ve teknoloji
hari¢, hemen hemen bugiin Mimar Sinan Universitesi Grafik Béliimii'nde verilen egitim ile
ayn1 seviyede idi. Teknik donanimlar, mecralar cok degisti. Bilgisayar tasarim diinyasina
girdi. Ama teorik gercekler degismedi. “Yaraticilik giidiisii”niin pesinden kosturma c¢abasi da
aynen devam ediyor. Okuldaki egitimin ve egitim sonrasi ilk yillarda ¢alistigim reklam
ajanslarindaki “piyasa tecriibesi’nin profesyonel hayatimda ¢cok olumlu etkisi oldu.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygis: tastyan programlarla ya da
egitmenlerle calistmiz mi? Sizce boyle bir kayg: gecmiste ve giiniimiizde grafik
tasarum egitimi veren kurumlarda soz konusu mu?

Boyle bir kaygi tagiyan kisi yada programlarla karsilagmadim. Boyle bir kaygiy1 ben de
tagimiyorum. Tasarim bir soru ya da sorulara verilen cevaptir. Bu cevap her zaman yerel ya
da ulusal bir iislup gerektirmez. Bir sanatgr ya da sanat¢i grubu kendileri icin gerekli
goriiyorsa boyle bir iislup pesinde kosabilir ama tasarim sanat degildir. Tasarim diinyas1
icinde “usta” dedigimiz belirgin bir “tasarimci kimligi” olusturmus insanlarda da bdyle bir
tavir gormedim. Belirginlesmis bir “tasarimci kimligi” ile iislup meselesini birbirine
karigtirmamak gerekir diye diisiiniiyorum.

Sizce giiniimiiz grafik tasariminda, ozelliikle 1960 sonrast, ulusal bir iisluptan soz
edilebilir mi? Size gore boyle bir iisluplasma igin ¢cerceve hangi cografik ve tarihsel
stmirlar icinde tutulmaldr?

Santyorum 3. soruda bu cevabi da vermis oldum. Bence s6z edilemez. ‘60 sonrasi
belirginlesmis tasarimei kimlikleri olugsmaya baglamistir. Mengii Ertel, Sait Maden, Yurdaer
Altintas daha sonra Biilent Erkmen gibi. Ama bu kisilerin hepsi bence “ulusal iislup” degil,
“evrensel tasarim degerleri” iistiine kafa yorarak “is”lerini iretmiglerdir. Modernizm
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sonrasinda da bazi iilkelerde bazi donemlerde bazi mesleklerin ekonomik ya da sosyal
nedenlerle deyim yerinde ise patlama yaptigin1 sOyleyebiliriz. (San Francisco grafik
tasarimcilari, Ispanya’da Katalan mimarlari, fran sinamacilar1 gibi.) Ama bunlarin hepsi
dénemin sartlarindan olugsmus “dil gelistirme” 6rnekleridir. Toplanip biz kendi tislubumuzu

belirleyelim ve artik ona gore “ig” iiretelim dememiglerdir. Son s6z: Bence bdyle bir
tisluplasma miihendisligi yapilamaz.

Tesekkiirler...
Onur BAYIC ile Goriisme - 02 Mayis 2008 / E-posta yolu ile

Kisa ozgecmisinizden ve ogretim iiyesi olana kadarki o6grenim hayatinizdan
bahseder misiniz?

1966 yilinda Ankara’da dogdum. Ankara Deneme Lisesi ve MSU GSF Grafik Ana Sanat
Dalr’n1 bitirdim. Hiirriyet Gazetesi Kiiltiir Sanat Boliimii ve bir reklam ajansinda art director
olarak caligtim. 1997-2002 yillar1 arasinda GMK’nda Yo6netim Kurulu Bagkanlig1 gérevinde
bulundum. 1998 yilindan beri Onur Bayi¢ Tasarim letigim’de tasarim ¢aligmalarima devam
ediyorum.

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsamz artilar ve
eksiler nelerdir? Egitim hayatiniz boyunca edindiginiz teknik ve teorik donamm
profesyonel hayatiniza ne kadar yardimct oldu?

Grafik tasarim egitiminin, egitim veren ve egitim alanlar i¢in ¢cok emek isteyen bir siire¢
oldugunu diigiiniiyorum. “Sanat 6gretilmez Ozendirilir.” soziiniin sanata yakin duran her
disiplinde dogruluguna inaniyorum. Benim iiniversiteye girdigim yillarda grafik tasarim
egitimi almak icin once genel yetenek sinavini kazanmak, daha sonra da boliim sinavini
gecmek gerekiyordu. Miilakat yoktu, herhangi bir calisma dosyasi istenmiyordu.

Desen yetenegi yeterli oluyordu(!) Vakif iiniversiteleriyle birlikte 6grenci se¢cmede yeni
asamalar kaydedildi ki bu 6nemli bir gelisme. Bilerek ve isteyerek secilen bir egitim siireci,
liseden baglayan bir {iiniversite bilingi giderek yayginlasiyor! Bu dogrultuda egitim
kalitesinin arttigini diislinliyorum; teknik imkanlar ve iletisim kanallarinin ulagilabilir olmasi,
egitim verenlerin ve bunu talep edenlerin diinyay:r daha yakindan takip etmesinin grafik
tasarim egitimine olumlu katkilar oldu.

Bununla beraber olumsuz bir gézlemim de var ne yazik ki; bu kadar imkanm, bilgi
bombardimaninin tasarim &grencilerini “diigiinmek”ten alikoymasi. Mevlana “cok ses
sagirlik yapar” demis. Bence tasarim “bir diisiinme siireci; bicimi”. Bu siire¢ “fikir” ve
“duygu” icermeli, o fikri ve duygu -kendi sinirlart i¢inde- ilgi uyandirmali, gecirgen olmali.
anladim:) Dogruluk pay1 var; “de-sign” desifre etmek anlamina geliyor... ama her zaman
boyle mi? Nevil Brody’nin soziinii de unutmamaliyiz: “Tasarima her zaman problem
¢Ozmek olarak bakarsaniz problemin kendisi olabilirsiniz.”

Teknik bilgi sonu olmayan ve icine girdiginizde sizi hapseden bir sey! Ama cok gerekli.
Nerede durmaniz, nerede sonuna kadar gitmeniz gerektigine siz karar vermelisiniz. Siirekli
giincellenen sanal bir veriden s6z ediyoruz. Iyi kullandiginiz diisiindiigiiniiz bir software yeni
versiyonunda sizi sinirlendirebiliyor. Bu “havu¢”un pesinden ne kadar kosabilirsiniz ki?
Egitim hayati anahtarlar1 bulmamizda yol gosterir ama her kilidi nasil acacagimizin bir
garantisi yoktur. Size sunulan gehrih altin anahtar1 degildir, her kapiy1 acamaz! Siirekli bir
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degisim i¢inde yasadigmizi unutmayin liitfen... ve okulda aldigimiz teknik egitim hi¢ bir
zaman yeterli olmayacaktir. Bir fikir verebilir, bilgilenmemiz icin, kendimiz gelistirmemiz
icin... bilgilenmek ve gercekten “fikir sahibi olmak” bize kalmig! Her seyi bilmeniz, teknik
ayrintilar icinde kaybolmaniz gerekmiyor; siz nereye gideceginizi iyi biliyorsaniz arabayi
kullanacak birini bulmak en kolayidir.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygis: tastyan programlarla ya da
egitmenlerle calishimiz mi? Sizce boyle bir kayg: gecmiste ve giiniimiizde grafik
tasarum egitimi veren kurumlarda soz konusu mu?

Boyle bir seyle karsilasmadim. Giinlimiizde de grafik tasarim egitiminin ulusal bir kaygi
icerdigini diiglinmiiyorum. Grafik tasarimin dogas1 geregi bir iislup olusturmasi, hele ulusal
bir iislup olusturmas: ne kadar dogru? Bu yonde nasil bir egitim siireci izlenebilir? Bu
kendiliginden ve sahici olarak iiretilen iglere yansiyorsa buna saygi duyarim! Ama asla bir
oncelik, belirleyici bir unsur olmamali. Japon grafik tasarimindan, Polonya afislerinden,
Isvigre tipografisinden, Alman ekoliinden s6z edebiliriz grafik tasarim tarihini irdelerken...
Ama bu iilkelerin tarihsel siire¢ini de gdz 6niinde bulundurup, iislup ile ilgili okumalarimizi
bu yonde yapmaliyiz. Ornegin Polonya’da sadece kiiltiirel afislerin agirlikli olarak iiretilmesi
rejim ile ilgili olabilir mi?

Bir grafik tasarimci olarak tasarladigim bir isin diinyanin her hangi bir yerinde kabul
gormesi benim Onceligim. Bir iislup olusturmak, salt kendi soziimii sdylemek isteseydim
“agli trapez” yapmaz, sanatin 6zgiir alanin1 tercih ederdim.

Sizce giiniimiiz grafik tasariminda, ozellikle 1960 sonrast, ulusal bir iisluptan soz
edilebilir mi? Size gore boyle bir iisluplasma igin ¢cerceve hangi cografik ve tarihsel
stmirlar icinde tutulmaldir?

Ulusal bir iislup olusturma diisiincesinin dogru bir platformda tartigilabilmesi i¢in 6ncelikle
“grafik tasarim”in ulusal diizeyde ne kadar kabul gordiigiine, talep edildigine, kac tane kitap,
ders kitab1, dergi, tez, makale, sergi, yarisma, etkinlik, konferans vs. ile temsil edildigine
bakmak yeterli olacaktir. 1994 yilinda yayimlanan “Who’s Who in Graphic Design”
kitabinda Tiirkiye 2 tasarimciyla temsil edilirken; Bulgaristan 5, Tunus 4, Iran 3
tasarimceiyla kitapta yer almistir. Her yil bu ve benzeri bir cok kitap cikiyor, bu bir 6l¢ii
degil, bir secki olabilir diyebiliriz. 46 iilkeden 300 tasarimcinin yer aldig: kitapta benim igin
dikkat cekici olan Iran 6rnegiydi!

Uslup olusturmak, cografik ve tarihsel sinirlar arayigmi bir kenara birakirsak, grafik
tasarimin egitim diizeyinde hi¢ bir kitabi olmamasini, en basit tipografik kurallari bile
bilmeden mezun ettigimiz tasarimcilarimizi, teorik olarak bu ige kafa yormadan, diisiinsel alt
yapisini olusturmadan, bilgi, belge, arsiv eksigimizle nereye varabilecegimizi hep birlikte
diisiinmeliyiz.

Sevgilerimle...

Tesekkiirler...
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Ender CILGIN ile Goriisme - 02 Mayis 2008 / E-posta yolu ile

Kisa ozgecmisinizden ve ogretim iiyesi olana kadarki ogrenim hayatinmizdan
bahseder misiniz?

Tiirk Grafik Tasarimcilar: 5 kitabindaki hazir cv’mdir.

1984 Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii mezunu. 1982°den
itibaren cesitli reklam ajanslarinda sanat yonetmeni olarak calisti. Tasarimlariyla, ¢esitli
ulusal ve uluslararasi1 yarigmalarda oOdiiller aldi. Halen, serbest grafik tasarimci olarak
caligmaktadir.

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsamz artilar ve
eksiler nelerdir? Egitim hayatiniz boyunca edindiginiz teknik ve teorik donamm
profesyonel hayatiniza ne kadar yardimct oldu?

Bizim egitim aldigimiz donemde, grafik egitimi, sadece {iniversitelerde veriliyordu.
Istanbul’da yalnizca iki iiniversite, oldukca agir birka¢ smavla segilen smirli sayida
Ogrenciye verirdi. Bu giin ise ozel iiniversitelerde ve piyasada hizlandirilmig kurslarda
“egitim” alan grafik mezunlar1 var. O donemde (1980-’84), grafik tasarimda “fikir” aranir,
tasrimeinin “dilinin” ne anlattifina daha fazla 6nem verilirdi. Oysa giinimiizde, gorsel
zenginlik saglayan araclarin icadiyla birlikte, (bilgisayar programlari/efektleri, internet,
dijital fotograf makinalari, baski tekniklerinin gelismesi/cesitlenmesi vs) yeterli kavramsal
birikim ve egitimi almamig bir tasarimeci, gorsel olanakliligin kolayciligi ve cekiciligine
kapilarak bi¢imi 6n plana alma egilimi gosteriyor. (bu olguyu toplumun genel gidisinden
bagimsiz diisiinemeyiz) Farklilik ve dikkat ¢ekicilik fikirde degil bigcimde araniyor. Buna en
somut Orneklerden biri de, grafik tasarimci arayan ajanslarin eleman ilanlaridir. Bu giin
cogunluk ilanlarda adaylardan, en az 4-5 grafik program bilmesi istenmekte ama “fikir”den
tek kelimeyle s6z edilmemektedir. Reklamcilikta ve grafik tasarimlarda “dilin” bilingli
bozulmasi da bigimcilige en temel ornektir. Ayrica birkac grafik program 6gretilen kisilerin
grafik tasarimci olarak ortaya c¢ikmasi ve bunun genel kabul goérmesi, sanki tasarimi
bilgisayar programlar1 yapiyormus gibi bir sonug ortaya ¢ikardi. Bu donemde tasarimda “iyi
bir fikir var m1”asamasi atlanarak, yalnizca“garpici bir gorsel / renk / baski teknigi” var mi1
asamasina gecildi. Ciinkii her seyin hizla tiikketilmeye hazir oldugu giiniimiiz toplumunda her
tasarima dogru ve Ozgiin fikir tiretmek zor geliyor. Malesef “pazar’da bu yonde beklenti
icinde!!!

Buna karsin o donemin egitiminde, zamanin kogullar1 geregi teknik olanaklar, iletisim
olanaklari, uluslararasi deneyim bu giine oranla ¢ok kisitliydi.

Egitim hayatimda edindigim teknik donanimdan ¢ok, teorik donanim, profesyonel hayatimda
¢ok daha yardimci oldu. Grafik tasarimcilar olarak, bu toplumda gorsel iletisimi
sagladigimiza gore kuramsal ve 6zellikle teknik donanimlarimizi siirekli toplumsal ve teknik
gelisim paralelinde gelistirmemiz zorunlulugu var.
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Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygis: tastyan programlarla ya da
egitmenlerle calishmiz mi? Sizce boyle bir kayg: gecmiste ve giiniimiizde grafik
tasarum egitimi veren kurumlarda soz konusu mu?

Evet, egitimim boyunca ulusal iislup olusturma kaygisi tasiyan egitmenlerle ¢alistim. Bu
egitimcileri, bu giine kadar izledigimde, bir grafik iislup olusturabildiklerini daha somut
gozlemliyebiliyorum. Anlatim bigimi, tarzi, tislubu olan bir egitimci, iilkenin 6nemli ve
belirleyici grafik tasarimcilarindan biri ise, o iilkenin grafik lislubunun olugmasi igin
caligmalidir.

Uslup olusturma kaygisinin gecmiste oldugunu diisiiniiyorum. Bu giin sayilar1 artan
tiniversitelere uzaktan bakarak iislup kaygisi i¢inde olup olmadiklar1 yargisina varmak zor.
Ancak yeni donem grafik tasarimcilarin iiriinlerine bakarak, boyle bir kayginin olmadigini
sOylemek zor degil. Bunun sorumlulugu egitim sistemi mi, egitimci mi, egitilen grafik
tasarimeisi mi, bu ayri bir tartisma konusu.

Sizce giiniimiiz grafik tasariminda, ozellikle 1960 sonrast, ulusal bir iisluptan soz
edilebilir mi? Size gore boyle bir iisluplasma igin ¢cerceve hangi cografik ve tarihsel
stmirlar icinde tutulmaldir?

Sayin Fuat Akdenizli,

Bu soru, ciddi arastirmalar sonucunda yanitlanabilecek bir soru. Bir ¢ok bilim dallarinin ilgi
alanina giriyor. Yalnizca grafik tasarim yaklagimiyla aciklanmasi zor. Bir sosyolog,
Ekonomist, Tarih¢i vb kisilerin yorumlarini da gerektirecek bir konu.

Ben diisiincelerimi ana hatlariyla bir ka¢ paragrafta 6zetlemeye caligtim.

Estetik kavraminin girdigi her alanin, iislubu (bicemi / tarzi / style’i) vardir. Bu iislubu
olusturan temel yapi, toplumun kendisidir. Toplumu da; devraldigi tarihsel ve kiiltiirel miras,
icinde bulundugu kosullar, tarihsel donem, siyasal yonetim, ekonomik diizey, din ve ahlak
yapist, ulusal diigsmanliklar vs. yonlendirir.

Mevcut sosyal, kiiltiirel degerlerini korumay1 amaglayan homojen yapiya sahip toplumlarda
grafik tasarimda ulusal iisluptan s6z etmek daha olasidir. Ulusal iislubun varliginin saglamasi
o ulustaki diger sanatsal faaliyetlerdeki tisluplasmaya da bakarak yapilabilir (mimarisi,
resimi, sinamasi, edebiyati vs). Uluslar belli hedeflere kanalize olduklar1 donemlerde, ortak
paydalart artar, benzer diisiince ve davranig bigimleri olusur.

Grafik tasarimci lislubunu olusturmaya ¢alisirken, yalnizca ait oldugu ulus ile etkilesim igine
girmeyebilir. tasarimcinin etkilesim ig¢inde oldugu farkli iislup kesitleri (kiimeleri) olabilir.
Bu kesitlerden biri ulusal kesit olabilecegi gibi, sinifsal kesit de olabilir. Ya da inangsal kesit.
Tasarimci kendini hangi kesit icinde tanimliyorsa o kesitin iislubuna uygun iislup sergiler.

Bu tespitten yola ¢ikarak, grafik tasarimda ulusal iisluplari gorebilmek i¢in, 1960 sonrasi

ulusallagmalara ve uluslarin davraniglarina bakmak dogru olur. Zira ulusal bilincin olmadig1
toplumlarda ulusal tisluptan soz edilmemesi gerekir.
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Grafik tasarimda, en s6z edilebilir ulusal {sluplara sahip iilkeler, yakin g¢evremizden
baglayarak; iran, Bulgaristan, Polonya, dénemin Sovyetler Birligi, Dogu Almanya, Federal
Almanya, Japonya ve ABD olarak siralanabilir.

En s6z edilebilir ulusal iislup olarak goriilen Sovyetler Birligi’nde, ulusal iislup diye
algilanan grafik {iriinlerini, sinifsal tislupta grafik iiriinler diye degerlendirmek daha dogru
olur. Zira ayn1 déonemde ayni ideolojiye sahip iilkelerde veya toplumlarda, ayni {iislupta
iiretildigi gozlenen grafik iiriinlere siklikla rastlanir. (Or: sert bicim ve renkli isci simif
afigler1, toplumu bilin¢lendirmeye yonelik tasarimlar vb .)

Internetin gelismesi, iletisimin kolaylagsmasi ve yayginlasmasiyla birlikte kiiresellesen
diinyamizda ortak degerler olustu. Degisik ulus kiiltiirlerinin daha fazla etkilesim igine
girmesi, ulus devletlerin yok olmasi1 siireci, avrupa birligi siireci biitiin sanat dallarinda
oldugu gibi grafik tasarimdaki ulusal iisluplart da erozyona ugratmaya bagladi. Tiim diinya
su anda ayn1 programlarla, ayni sitelerden fotograf kiralayarak tasarim yapmakta.

Grafik tasarimin elle yapildig1 donemlerde o ulusun tasarimcisinin el yapimi bile farkliliklar
gosterebilirdi. (bir japon tasarimcinin eliyle/teknigiyle, bir iranli tasarimcisinin
elinin/tekniginin farkli olacagi gibi). Grafik iriinler insan eliyle iiretimden c¢ikip bilgisayar
marifetiyle iiretilmeye baglayinca ister istemez ayirict bir faktor (el/teknik farkliligi) devre
dig1 kaldi. Ayrica tasarimcilarin etkilendigi gorseller (kadin, erkek, giindelik objeler) de o
donemlerde tek tek ayricalik gosteriyordu.

Kisa bir donemde yazdigim goriislerimin iginize yarayabilecegi umuduyla.

Tesekkiirler...
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Dilek BEKTAS ile Goriisme - 02 Mayis 2008 / E-posta yolu ile

Kisa ozgecmisinizden ve ogretim iiyesi olana kadarki o6grenim hayatinmizdan
bahseder misiniz?

1952 yilinda istanbul’da dogdu. 1963 yilinda Istanbul Alman Lisesi’nde orta 6grenimin
baglayarak, 1971 yilinda bu okuldan mezun oldu. Ayn1 y1l giiz déneminde, Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi (IDGSA), Yiiksek Dekoratif Sanatlar Boliimii, Grafik
Atolyesi’nde yiiksek Ogrenimine bagladi ve 1976’da mezun oldu. 1978 Giiz Déneminde,
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne bagli Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek
Okulu (UESYO), Grafik Boliimii’nde asistan olarak goreve bagladi. 1982°de Akademi’nin,
iiniversite statiisiine gegerek, admin Mimar Sinan Universitesi (MSU) olarak degistirilmesi
ve UESYO’nun kapatilmasindan sonra, gorevine aragtirma gorevlisi linvaniyla Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Uygulamali Sanatlar Boliimii, Grafik Ana Sanat Dali’nda, devam etti.
1983’te doktora’ya esdeger Sanatta Yeterlik diplomasini aldi. Ekim 1990 yilinda dogent
tinvanini kazandi. Bu tarihten baglayarak Grafik Ana Sanat Dali’nda ‘Grafik Tasarim Tarihi’
dersini yiiriitmeye basladi. 1992°de, uluslararasi grafik tasarim tarihi konusunda Tiirkiye’de
hazirlanmig ilk caligma olan ‘Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi’ adli kitabi, Yapr Kredi
Yaymlar1 tarafindan yayimlandi. 1999 yilinda, profesor iinvanimi aldi. 2001°de Grafik
Tasarim Boliimii adini alan birime Boliim Bagkani oldu. 2003 yilinda, ‘Tiirk Grafik Tasarim
Tarihi’ dersini ilk defa ders programina ekleyerek, yiiriitmeye bagladi. 2005 Aralik ayinda,
Bolim Bagkanligindan ayrilarak, emekli oldu. Halen bir yandan, yeni adi Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi olan kurum ile Kadir Has Universitesi’nde gorevine yar1 zamanl
Ogretim iiyesi olarak devam ederken, ¢esitli yayinlarda yer alan yazilariyla konuya kuramsal
acidan katkida bulunmaktadir.

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsamz artilar ve
eksiler nelerdir? Egitim hayatimiz boyunca edindiginiz donanim profesyonel
hayatiniza ne kadar yardimci oldu?

Ogrenciligim sirasinda grafik tasarim egitimi 1+4 olmak iizere 5 yili kapsiyordu. Bu siirenin
Ogrencinin olgunlagsmasi agisindan daha yerinde bir uygulama oldugunu diisiiniiyorum.
Gliniin kosullarina cevap verecek bilimsel ve cagdas yapidan uzak olan egitim programi ise,
bir iki isim diginda eksik ve yetersiz bir kadro ile yiiriitiilmekteydi. Egitim sirasinda teknik
ve teorik donanim da yetersiz oldugu i¢in, biz 6grenciler egtim hayatimiz boyunca reklam
ajanslarinda caligarak, bu eksikligi gidermeye caligirdik.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygis: tastyan programlarla ya da

egitmenlerle calishmiz mi? Sizce boyle bir kayg: gecmiste ve giiniimiizde grafik
tasarum egitimi veren kurumlarda soz konusu mu?
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Egitim hayatim boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygisi tagiyan bir program ya da
egitmenle kargilagmadim. Sadece konu gerektirdiginde (6rn.: Asik Veysel icin afis) ulusal
referanslara miiracaat edilmigtir. Boyle bir kaygi ge¢miste ve giiniimiizde grafik tasarim
egitiminde ders bazinda s6z konusu degildir. Ancak Tiirkiye’deki grafik tasarimin gelisimini
ogrencilerin bilmesi ve degerlendirmesi agisindan, 2003 yilindan beri yiiriitmekte oldugum
‘Tiirk Grafik Tasarim Tarihi’ belki bu baglamda diisiiniilebilir. Esasen programa ulusal bir
lislup yaratmak iizere bir ders konmasmin dogru oldugunu da diisiinmiiyorum; bdyle bir
cizgi varsa zaten yaratilan tasarim iiriinlerinde ortaya ¢ikacaktir.

II. Diinya savasindan sonra, iletisim teknolojisinin gelismesi ve cokuluslu sirketlerin
kurulmasiyla, diinyada uluslararasi bir donem baslamistir. Bu donem haliyle grafik tasarimi
da igerisine almis ve ‘Uluslararasi Tipografik Stil’ veya ‘Isvigre Stili’ adiyla gelisen gorsel
dil tim diinyaya hakim olmus, uluslar tipografi olarak dahi ¢ogunlukla Helvetica yazi
karakterini kullanacak kadar ortak bir dili benimsemiglerdir. Bu donemde, Polonya veya
Japonya gibi bazi iilkelerde grafik tasariminin ulusal anlamda bir farklilik gostermesi,
Polonya’nin diga kapali komiinist bir iilke olmasi ve Japonya’nin da asirlarca dig diinyaya
kapal1 bir kiiltiir yapisina sahip olmasinin, 6zel kosullartyla agiklanabilecek bir durumdur.
Kullanilan teknoloji, aygitlar ve araclar ortak hale geldikce, ulusal tisluplar haliyle kiiresel
bir yapiya doniigerek, bugiin diinya ¢apinda ortak bir gorsel dili olusturmuslardir.

Sizce giiniimiiz grafik tasariminda, ozelliikle 1960 sonrast, ulusal bir iisluptan soz
ediilebilir mi? Size gore boyle bir iisluplasma icin ¢erceve hangi cografik ve
tarihsel simirlar igcinde tutulmalidir?

Goriildiigii gibi ulusal dil, sinirlar1 belli ve digsa kapali cografyalarda belirginlesirken, tarihsel
acidan ¢ogunlukla 1980’lerin 6tesine gegcmemektedir.

Tiirkiye’de ise 1960’larda, Mengii Ertel, Sait Maden ve Yurdaer Altintag gibi tasarimcilar
bazi calismalarinda, geleneksel kiiltiir ve sanat referanslarindan beslenip, bu 68eleri cagdas
vokabiilere uyarlayarak, stilize etmiglerdir. 1980’lerde Tiirkiye nin ekonomiden baglayarak,
dis diinyaya acilmasiyla grafik tasarim da postmodernizmin kiiresel dilini benimsemeye
baglamigtir.

Tesekkiirler...
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Z. Erdin¢ AKIN ile Goriisme - 04 Mayis 2008 / E-posta yolu ile

Kisa ozgecmiginizden ve ogrenim hayatinizdan bahseder misiniz?

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsamz artilar ve
eksiler nelerdir? Egitim hayatimiz boyunca edindiginiz donanum profesyonel
hayatiniza ne kadar yardimci oldu?

Simdi bu sorunuza goyle cevap vereyim.Bizim donemimizi ve bugiinkii donemi kisaca size
profillerini ¢izeyim.

1970 li yillardaki grafik tasarimci her ¢aligmasini el becerileri ile yapan ve her yerde saygin
bir sanat¢1 olarak karsilik goriirdii.Uretkendi, aragtirmact idi, yetenekli idi, kisaca galigkan
idi.

Bugiinkii meslektaglarimin profili ise soyle;

Bir kere el becerilerine ve taslak (eskiz )caligmalarma hi¢ 6nem vermiyorlar. Teknoloji
(Bilgisayar) bazi yerlerde yardimlarina ve agiklarina yetisiyor. Fakat basmakalipliktan
kurtulamiyorlar. Arastirmaci degiller (hersey bugiin daha kolay olmasina ragmen) bir
rahathik icinde iiretken degiller. Hergseyin bilgisayarda bir programda hallolacagini
diisiiniiyorlar. Tabii ki bu soylediklerimde istisnalar harig.....

Egitim icinde iken sizlerin bugiin icinde oldugunuz teknik donanimin hi¢ biri yoktu.
Fotograf dersimizde bir kamera (anolok) ve banyo odasi ile bir antiskop cihazindan bagka
birgey oldugunu hatirlamiyorum. Biz mezun olurken akademiye bir matbaa ve bir serigrafi
atolyesi yeni kuruluyordu. Simdi diisiiniin boyle bir donanim ile size ne kadar ne verilebilir.
Iste bizim kusak bircok bilgiyi, o yillarda YOK olmadig1 icin rahatlikla disarda bir reklam
ajansinda veya bir grafik atdlyede calisabiliyordu. Bizlerde meslegimize ait bircok bilgiyi
pratik yaparak sahalarinda 6grenmisizdir. Ve yillarca bunun yararlarini da gordiik.Dalinda
¢ok wusta hocalarin Ogrencisi olduk. Onlarinda burada hakkint yememek lazim.
Tecriibelerinden ¢ok yararlanmigizdir.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygis: tastyan programlarla ya da
egitmenlerle calishmiz mi? Sizce boyle bir kayg: gecmiste ve giiniimiizde grafik
tasarum egitimi veren kurumlarda soz konusu mu?

Ulusal bir program ya da iislup, egitimimiz i¢inde yok idi. Ciinkii o yillarda diinyada da ¢ok
gen¢ olan grafik tasarim tlim diinyaya tek bir iislup olarak yayilmis ve o siirdiiriiliiyordu.
Bunu katildigim Bienal ve yabanci yazistigim sanat¢ilardan anliyordum. Bugiin durum farkl
olmal1 diinyada koklii sanat birikimleri ve medeniyetleri olan uluslar bu alanda egitimlerinde
kendilerine has iislup olusturmalar1 ve sanat¢ilarini bu arastirmalara sevk etmeleri gerekir.
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Sizce giiniimiiz grafik tasariminda, ozellikle 1960 sonrast, ulusal bir iisluptan soz
edilebilir mi? Size gore boyle bir iisluplasma igin ¢cerceve hangi cografik ve tarihsel
stmirlar icinde tutulmaldr?

Simdi bu sorunuzda neyi sormak istediginizi pek agik anlayamadim.Fakat anladigim

sekli ile aciklayayim ;

Cumbhuriyetin ilan ile iilkemizde her alanda yenilik¢ilik ve bati anlaminda caligmalar artmig
idi. Tabii ki o yillarda hepimizin bildigi Thap Hulusi gibi ustalarimizda bati benzeri afigler,
daha sonralar1 hocalarimdan rahmetli Prof. Namik Bayik, Mesut Manioglu gibi hocalarim
afis calismalar1 ve Prof. Emin Barin hocaminda AnitKabir Anit yazitlar1 yapimlar1 bir
Batililagma hareketleri olarak goriilebilir. Bu sizin dediginiz gibi milat olarak gordiigiiniizii
tahmin ettiginiz 60 ihtilaline kadar slirmiistiir. 60’lardan sonra grafik tasarimlarda farkli bir
tislup goriilmiistiir. O da ideolojik ve siyasal amagli bir tiir usluplar egemenligini
stirdiiriiyordu. Size burada ¢ok canli bir 6rnek vereyim. 1979 yilinda katildigim bir ulusal
yarigmada 1.lik odiili  aldigim amblem o kurum tarafindan kullanilmadi ve
kullanilmamaktadir. Sebep amblemi bir ideolojik sembole benzetmelirinden oldugunu ileri
stiriiyorlardi. Tabii buna diger sebep de Tiirkiye'nin o yillardaki siyasal durumuna bagh
oldugu muhakkak...

Tabiiki bdyle bir atmosferde ulusal bir iisluptan soz edilemez. Uslup igin cografi ve tarihsel
sinir ¢izemezsiniz. Biz Tiirkleri ele aldigimizda Orta Asya’dan bugiine kadar bircok
donemlerden ve medeniyetlerden c¢aglardan ve cografi alanlardan gegerek Anadoluda
yasamini siirdirmektedir. Simdi bunlarin ayrintilarin1 burada sizlere agiklamaya kalkarsam
¢ok uzun bir mail olur.

Ikinci kitabimin arastirmalarinda bu dedigim konular1 yakindan inceleme firsati buldum. Ve
yakinda bu kitabim1 gen¢ arkadaglara sunmanin sabirsizligini yastyorum.

Simdilik bu kadar, ¢aligmalarinizda bagarilar diler, kolay gelmesi dilegiyle.....

Tesekkiirler...
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Ali Tekin CAM ile GORUSME - 05 Mayis 2008 / E-posta yolu ile

Kisa ozgecmiginizden ve ogrenim hayatinizdan bahseder misiniz?

* 01.04.1957 Eskisehir - Seyitgazi dogumlu (Esas dogum tarihi: 31.12.1956)

e [lkogrenimini Eskisehir-Malhatun Ilkokulu’nda yapti. Eskisehir-Devrim Ortaokulu’nu
bitirdi. Eskisehir-Ahmet Kanatl Lisesi’nde 1. smifi okudu ve Istanbul-Behget Kemal Caglar
Lisesi’nde orta 6grenimini tamamladi.

* 1977 yilinda girdigi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne bagli Uygulamali
Endistri  Sanatlar1  Yiiksek Okulu (IDGSA-UESYO)’dan (Sonradan Mimar Sinan
Universitesi-Giizel Sanatlar Fakiiltesi-Grafik Boliimii oldu) 1983 yilinda mezun oldu.

* Grafige1978 yilinda, Grafik ustalar1; Edip Pinarli ve Ibrahim Tapa’nin sahibi oldugu Meta
Yayincilikta basladi. “Diinyaca Unlii Karikatiiristler” ad1 altinda 13 ayr1 yabanci karikatiir
ustasinin albiimlerinin yaymlanmasinda gorev aldi.

Ogrenciligini, ¢alisma hayatimi siirdiiriirken tamamladi. Calisma hayati siiresi icerisinde
kartvizitten afise, ambalajdan brosiire kadar genis bir yelpazede ¢ok sayida tanitim ve {iriine
tasarim-uygulama hizmeti verdi. Bilgisayarla Tasarim Programlari, Basim teknikleri,
Fotograf, Reprodiiksiyon ile Logo, Ambalaj, Brosiir tasarimi konularinda uzmanlasti.

Mesleki Aktiviteleri:

* 1983-1999 yillart arasinda; Grafikerler Meslek Kurulugsunun yillik periyodik “Grafik
Uriinler Sergisi”nin tamaminda tasarimlariyla yer aldu.

* 1997-1999 yillar1 arasinda Matbaa & Teknik isimli sektor dergisine (12 say1 - Her say1
yaklagik 10 sayfa) “GRAFiKNAME” isimli bir bolim hazirladi. Bu bdliimde; Grafik
ustalarina, grafikle ilgili teknik ve kavramlara, grafik aktivitelerine yer verdi.

* 1999 yilinda “Bask1 ve Kagit Diinyas1” isimli sektor gazetesine (4 say1) “GRAFiKSEL”
isimli tam sayfa bir bolim hazirladi. Agirlikli olarak sektor ustalari ile, roportajlara yer
verilen bu boliimlerde ayrica “Grafik Tarihinden”, “Grafik Canavar1” ve “Maccopat” isimli
koseler yer aliyordu.

 Grafikerler Meslek Kurulusu’nun gerceklestirdigi “LOGOTURK” ve “Tiirk Grafik
Sanatcilar” kitaplar: ile Alternatif Yayinciligin sektoriimiize kazandirdigr 5 adet “Tiirk
Grafik Tasarimcilar1” kitaplarinda yapitlari ile yer ald.

e Acar Matbaaciligin yayinladigi “Matbaa Sektoriinde Pratik Bilgiler El Kitabi”nda “Grafik
— Tasarim Nedir? Baslikli bir ¢alismasi yayinlandi.

e Editorliigiinii Ceyhun Akgiin’iin yaptigi “Ambalaj Tasarimi” isimli kitapta “Ambalaj
nedir?”, “100 soruda ambalaj”, “Iki ¢ift soz” isimli makaleleri ile Portfolyosu yayimlandi.
o “Iki ¢ift soz” isimli makalesinin kisaltilmisi Macline (Ocak 2005) isimli bir mesleki

dergide yayinlandi.
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* 1995 yilinda AutoSport isimli otomobil dergisi i¢in, ilk Tiirk otomobili Devrim’e ait
hazirladigi bir réportaj yayinlandi.

e Hazirliklart 2006 yilinda tamamlanan ve 280 grafik tasarimci ile 15 Hat sanatcisinin
eserleriyle istirak ettigi “Tiirk Grafik Tasarimcilari- LOGO” isimli kitabin Editorliigiinii
tistlenerek yapimini gerceklestirdi. Ayrica bu kitapta yer alan 14 sayfalik Logo ile ilgili
teknik bilgileri derledi.

* 2006 yilinda yayimlanan 124 grafik tasarimci ve 45 illlistratoriin yer aldig1 “Tiirk Grafik
Tasarimcilari-5” isimli kitabin Editorliigiinii Gistlenerek yapimini gerceklestirdi.

* 2007 yilinda Tiirk Grafik tarihi i¢in 6nemli bir kaynak olacak “Ustalara Sayg:” boliimiinii
Grafik Tasarim Dergisi icin hazirladi. Bu boliimde 9 Grafik ustasina ait belge ve bilgileri
yayina hazirladi.

* Bir zamanlar; Grafik Mesleginin en yogun icra edildigi yer olan Babi-Ali’nin tarihi ile ilgili
arastirmalar1 zaman zaman bu bolgeye ait Sultanahmet Gazetesi’nde yayinlanmaktadir.

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsamz artilar ve
eksiler nelerdir? Egitim hayatiniz boyunca edindiginiz teknik ve teorik donamm
profesyonel hayatiniza ne kadar yardimct oldu?

Her donemin kendine has artilari, eksileri vardi; Bunlart bir sistem i¢inde ele alacak olursak:
Ogrencilik yaptigim 1977-1983 yillarina goz attigimizda; Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, ve Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ne bagli UESYO’yu (Uygulamali Endiistri Sanatlart Yiiksek Okulu)
goriiyoruz. O donemde iilkemizin sanat egitimi iste bu iic okulun tekelindeydi. Bugiin ise,
olumlu bir gelisme olarak gordiigiim; neredeyse biitiin iiniversitelerin Giizel Sanatlar
Fakiilteleri ve grafik boliimleri mevcuttur. Ayrica gelisen iletisim teknolojisi sayesinde bu
okullarda da nitelikli egitimin olugturulup, yayginlagsmasi kaginilmazdir.

Caligma ortamlarinda; ilgilendiginiz konuya gore, ancak belli alanlarda uzmanlagma
olanaginiz vardir. Halbuki okul, uzmanlasilacak alanlarin geneli i¢in konsantre bilginin en
yogun verildigi bir yerdir. Buna bagli olarak akademik egitimin tiim aksaklik ve
eksikliklerine ragmen ¢ok 6nemli olduguna ve mutlaka alinmasi gerektigine inantyorum.

Eger; egitiminizi sevdiginiz bir konuda siirdiiriiyorsaniz, akademide ve sonrasinda da
piyasada edineceginiz bilgi ve tecriibelerle 6nemli bir donanima sahip olabilirsiniz.

Grafik Tasarimct; Secilmis, yetenekli, 6zel biridir....

Grafik Tasarimci; Egitimli biridir...

Grafik Tasarimci; Diplomali biridir...

Grafik Tasarimci; Tecriibeli biridir...

Ulkemiz icin herbiri 6nemli birer defer olan Sabri Berkel, Nurullah Berk, Edip Hakki
Ko6seoglu, Mesut Manioglu, Emin Barin, Yurdaer Altintas, Turgay Betil, Cemalettin Mutver,
Tan Oral, Gevher Bozkurt, Cafer Tiirkmen, Tung Tiifek¢i ve su an aklima gelmeyen pek¢ok
listadin egitiminden ge¢me sansini ve mutlulugunu yakaladim. Sanat¢r Kkisili§imin
sekillenmesinde okulumdan aldigim egitim ve bu degerli iistatlarin ¢ok 6nemli katkilari

olduguna inantyorum.

Hatta, o donemleri degerlendirdigimde; yasimizin, yerimizin ve donemin 6zel sartlarindan
dolayr okulumuzdan ve bu ustalarimizdan yeteri kadar yararlanmayi iskaladigimizi da
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diisiiniiyorum. Eger; bugiinkii diinya goriisime o zamanlar da sahip olabilseydim, bu
degerleri daha bir sahiplenmek, daha fazla bir arada olmak ve onlardan daha cok beslenmek
isterdim. Firsatin kagmig olmasindan iiziintli duyuyorum.

Okudugumuz donemdeki en onemli sanssizligimiz, iilkemizin icinde bulundugu terdr
belastydi. O kordogiisiinden, iilkemizin her ferdi gibi ben de payima diiseni fazlasiyla aldim.
Sokaga cikmaktan cekindigimiz bu ortamda, yeterince saghkli bir egitim aldigimizi
soylemek pek dogru olmaz santyorum.

Deginilmesi gereken bir bagka husus da o zamanlar; diinya grafigi ile baglantimizin da
yeterli oldugunun pek soOylenemeyecegidir. Cok onemli kaynak eksikliklerimiz vardi.
Mesela; bes yillik 6gretim hayatimda tek bir ders kitabina rastladigimi hatirlamiyorum,
clinkii yoktu. Degerli hocalarimiz gerekli gordiikleri konular1 bize yazdirirlardi. Kisacasi
biitiin 6grenim hayatimiz, teksir ve fotokopi yokmuscasina pek cok dersin notlarini tutmakla
gecti. Yurt digindan gelen grafik kitaplari ise az sayida ve pahaliydi.

Tabii ki tiim bu olumsuz sartlar, kendine has bir takim pratik ¢oziimlerini de beraberinde
getirdi; Kaynak konusunda yasadigimiz bu eksiklik, bende o zamanlarda baslayip, halen de
devam eden bir arsivleme aligkanligimin olugmasina sebep oldu. O donemlerden beridir
buldugum gorsel ve yazili her materyali biriktiriyorum. Bugiin, birtakim yayinlarda yer alan,
bir kismi da yavag yavas kitaplagma yolundaki bu malzemeler o yillarda baglayan arsivleme
aligkanligimin bir riiniidiir. D1g kaynakli grafik kitaplar1 pahali oldugundan edindigim bir
deftere; dergilerden, gazetelerden ve brosiirlerden kestigim tiim logolar1 yapistirarak bana
ozel bir logo kitabt bile yaptim. Market brosiirlerinden ambalaj kitaplarim oldu. Ayni
donemin zorluklarin1 yagsamig diger grafik tasarimcilarinin da benzeri pratik birtakim
coziimler olugturduklarini gézlemlerime dayanarak soyleyebilirim.

1984 Macintosh devrimi ile bilgisayarin hayatimiza girmesinden sonra; Pikaj kartonu, guaj,
ekolin, letraset, rapido, trilin ve reprodiiksiyon tiirii karanlik oda ekipmanlar1 vs. gibi o
donem grafik uygulamalarinda kullanilan malzemeler ile ilgili 6nemli bir degisim oldu. Artik
tasarim uygulamalarinin neredeyse tamamui bilgisayar iizerinden ¢6ziime kavusturulmaktadir.
Bildigim kadariyla da bu durum biiyiik oranda su an grafik egitimi veren okullardaki
egitimlere de yansimistir. Bu gelismeler; hem diinya ile entegrasyonun saglanmasi, hem de
gecmisteki acigin kapanmasi acisindan olduk¢a 6nemlidir

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygis: tastyan programlarla ya da
egitmenlerle calishimiz mi? Sizce boyle bir kayg: gecmiste ve giiniimiizde grafik
tasarum egitimi veren kurumlarda soz konusu mu?

Calistigim egitmenlerle ilgili, hemen aklima gelen birka¢ ismi 6rnek olarak vereyim:

Emin Barin, yaz1 hocamdi. Yazi lizerine, diinyadaki ti¢ 6nemli gelenekten biri olan Tiirk Hat
Sanati’nin duayenlerinden biriydi. Osmanli doneminde arapca yapilan bu yazi sanatini,
giiniimiizde latin harfleriyle basarili bir gekilde siirdiirmiis bir ustamizdi. Hat ve tipografi ile
ilgili caligmalar yapan; Abdullah Tasc¢i, Etem Caligkan, Savas Cevik, Selahattin Ganiz ve
Mustafa Eren gibi diger ustalarimizla farkli zaman ve mekanlarda ¢aligmalarim olmugtur.

Yurdaer Altintas, proje ve illiistrasyon hocamdi. Onun da Dede Korkut, Hacivat-Karagoz ve
Nasrettin Hoca gibi Tiirk Kiiltiirii’'ne malolmus figiirler {izerine epey emegi vardir.

Kisa bir siire caligma sansim olan hocalarimizdan Turgay Betil 1977-78 yillarinda

Uluslararas1  Grafik Tasarim Kurulusu (ICOGRADA) ve Uluslararast Standartlar
Kurulugu’nun (ISO) birlikte diizenledigi ortak bir proje olan “Topluma Yonelik Bildirigim
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Sistemleri” konusunda, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve buna bagli Uygulamali Endiistri
Sanatlar1 Yiiksek Okulu dgrencilerinden olugsan 15 kisilik bir gurubun yonetimini iistlenerek
basariyla yonetmigstir. Ve bu gurubun hazirladigi sembollerden ii¢ii Uluslararas1 Gorsel
Bildirigsim Sistemleri icin standartlik kazanmigtir.

Tiirk Grafik Sanati’nda takdire deger eserleri, kendilerine has iisluplar1 olanlardan bugiin
saygiyla andigim, Mesut Manioglu hocamdi, Mengii Ertel ise son donemlerinde tanigma
mutlulugunu yakaladigim bir ustamdi.

Gegmiste ve giiniimiizde grafik tasarim egitimi veren kurumlarda ulusal bir iislup olusturma
kaygist benim gozlemlerime gore ne yazik ki yoktur. Tabii ki bu kurumlarda emek iireten,
meslegine gonliiyle hizmet eden ve yukarida da isimleri gecen az sayidaki ustanin kisisel
gayretlerini bu degerlendirmemin diginda tutuyorum.

Gozlemlerimi destekleyecek orneklerden baglicalarini siralamam gerekirse;

1- Herseyden once; iilkemizde, grafik sanatgilarimizin ve onlarin eserlerinin bir arsivi, bir
envanteri olusturulmamistir. Ne yazik ki olugturma ¢abasi da yoktur.

Sait Maden’in Tiirk Grafik Tarihi ile ilgili 6nemli bir ¢aligmasi vardir ama ne yazik ki oda
yetersizdir. Oncelikle burada yapilan degerlendirme, tiim grafik tasarimcilarimizi
kapsamamaktadir. Ayrica, gorsel 6zelligi 6n planda olan bu meslek dali ile ilgili yapilan bir
calismanin, sadece isimlerle gecistirilmemesi, sanatgilarin daha genis biyografileri,
fotograflart ve yapitlarinin gorsellerine de yer verilmesi gerekirdi. Giincellenmesi gerektigini
diisiiniiyorum. Belki bu arada eksiklikleri de biiyiik oranda giderilir.

Grafik Tasarim Dergisi’nde yayinlanan “Ustalara Saygi” bolimii icin arastirma yaparken
1943-1953 yillar1 arasinda Akademi’de profesorliik yapmig, iilkemizin 6nemli Grafik
Sanatcilarindan Kenan Temizan ile ilgili olarak, birakin eserlerini, tek bir fotografimi bile
bulamamak beni ¢ok iizmiigtii. Keza aym sikintiy1 Akademi’de uzun yillar 6gretim gorevlisi
olarak calismug, diger bir ustamiz Turgay Betil ile ilgili aragtirma yaparken de yasadim.

Siirekli kullandigim; “sanatcinin oliimii, hayat sahnesinden cekilmesiyle degil, eserlerinin de
yok olmasiyla gerceklesir” seklinde bir tammmim vardir. Zaten ¢ok zor yetisen bu degerlerin
yok olmasina kayitsiz kalmak ve Tiirk Grafik Sanatcilarini li¢ beg isimle sinirli sayan giidiik
bir mantik, meslegimize ve iilkemizin sanatina ihanetten baska birsey degildir. Ortada
sanat¢iniz yoksa, ne sanattan ne de ulusal bir iisluptan bahsedebilirsiniz.

Bu konuda ¢6ziimler iiretmenin ¢ok zor olabilecegini sanmiyorum. Hemen aklima gelen bir
¢oziimii paylasayim: Mimar Sinan Universitesi’nde Grafik Boliimii 6grencilerine ikinci
siniftan itibaren, her somestr proje kapsaminda verilen konularda kampanyalar hazirlatilir.
Diploma ve diploma Oncesi proje konular1 ise 6grencinin 6nerisiyle belirlenir. Bu sistemden
konumuz i¢in de pekala yararlananabiliriz: hayatta olmayan grafik sanatcilarimizin bir listesi
cikarilsa ve bu listedeki isimler, 6grencilere alternatif bir proje konusu olarak onerilse,
gerceklesecek bu ¢oziimle de 6len sanatgilarimizla ilgili belge ve bilgilerin, bu akademik
ortamda derlenip, disipline edilerek kayit altina alinmasi saglanabilse, bu konudaki 6nemli
bir acigimiz kapatilamaz m1?

Istenirse pek cok sey yapilabilir ama oncelikle boyle bir niyetin olmas1 gerekiyor tabiki!...

2- Ne yazik ki, ge¢cmis Kkiiltiirlimiizle de baglarimiz kesik durumdadir. Tugra, hat, ebru,
tezhib, minyatiir, bezeme, kat’1i, ¢ini, kalemisi gibi grafik o©zelligi yiiksek olan bu
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zenginliklerimizi gilinlimiiz grafigine entegre etme ve kendi ulusal tavrimizi olusturma
becerisini gosteremedigimiz igin, bize ait bu kiiltiirel degerler “Geleneksel Sanatlar”
basligiyla kiiciik bir alanda yasamaya ¢cabalamaktadir.

Biliyoruz ki, her agac kendi topragindan beslenir. Eger bir agacin koklerinin toprakla bagini
keser, beton veya plastik bir korunakta ve ancak o korunagi dolduracak kadar bir toprak
icinde yetistirmeye kalkarsaniz, o agacin saglikli yetismesinin ¢ok basarili olmayacagini
sOylemek icin miineccim olmaniz gerekmez.

Bir grafik tasarimcinin gorevi, sadece yeniyi tasarlamak degil, yasadigi toplumun ve
diinyanin, gecmis kiiltiir ve estetik degerlerini de disiplin altina almaktir.

3- 40 yildir aynm1 okulda hocalik yapan ve 40 sayfalik 6diil listesine sahip bazi ustalarimizin,
yeterli derecede maddi ve manevi donanima da sahip olduklar1 halde, ¢eviri dahi olsa ortaya
koyduklar1 tek bir ders kitabr yoktur. Ulkemizin bunca zamandir kaynaksiz kalmasina sebep
olan bu kisilerde ulusal iislup kaygisinin varlig1 da tartigilir...

4- En 6nemli konu ise; Akademi’de sanat 6gretilmez, sanati uygulama teknikleri dgretilir.
Sanat felsefi bir kavramdir. Okullarda, felsefe ve alt disiplini olan estetik pek 6gretilmedigi
icin, bunlar1 6grenme siireci okul sonrasindaki daha genis bir zamana yayilmakta ve
ogrenme sekli ise genelde deneme, yanilma veya yapilanlari taklit etme yoOntemiyle
gerceklesmektedir. Bu yontemlerin saglikli oldugu ve her zaman dogru sonuca gotiirdiigii de
biraz sliphelidir. Oysa ki, iyi bir tasarimci olmak i¢in diinya grafik tasariminin gidigini
dikkatli izlemenin yanisira, bu konularda daha iyi tartisabilmek icin de felsefe ve estetik
okunmas1 gereklidir. Hi¢ kugskusuz bu konudaki eksikligin giderilmesi ulusal bir iislup
olusturulmasinin da 6nemli adimlarindan biri olacaktir.

Sizce giiniimiiz grafik tasariminda, ozellikle 1960 sonrast, ulusal bir iisluptan soz
edilebilir mi? Size gore boyle bir iisluplasma igin ¢cerceve hangi cografik ve tarihsel
stmirlar icinde tutulmaldir?

Ulkemiz grafik tasarimi igin; ulusal bir iisluptan, yani “Tiirk Tasarim Kimligi nden soz
etmek ne yazik ki pek miimkiin degildir. (Bu konudaki, kisisel ¢irpiniglart genelin diginda
tutuyorum.) Yiizlimiizii tasarim diinyasina c¢evirdigimizde birbirinden kolaylikla ayrilan
estetik anlayiglarina rastlariz. Bu Japon grafigi, bu Alman grafigi, bu Amerikan veya bu
Italyan grafigi dedigimiz olur. Ulkemiz icin ise bunu sdylemek pek miimkiin degildir. Kendi
kiiltiirtimiize sirtimiz1 dondiigiimiiz i¢in, bu konu da ortaya konmusg 6zgiin bir tavrimiz, bir
kisiligimiz maalesef olugsmamustir.

"Alaturka" ifadesi bizi temsil ettigi halde, nedense ‘alaturka olmay1’ asagilanma olarak kabul
ettiSimizden, hemen hemen tiim referanslarimiz bati kaynaklidir ve onun taklitgisi
durumdayiz.

Eger diinyaya soyleyecek bir soziimiiziin olduguna inaniyorsak, iirettiklerimizi diinyaya
satmak ve diinya pazarlarindaki yerimizin saglam olmasindan yanaysak, oncelikle kendi
kiiltiiriimiizii sahiplenmemiz, referansimizi da mutlaka bu kiiltiirden almamiz gerekiyor.

Alev Alatli'nin “6gretilmis caresizlik” olarak tanimladigi, her konuya, “Neden olmasin?”
yerine “olmaz yal!”, “nasilsa olmaz!” mantigryla yaklasan asagilik kompleksi yiikli ruh
halinden bir an once styrilmamiz ve kim oldugumuza karar vererek, kimligimizden memnun
olmamiz gerekiyor.
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Binlerce yillik bir kiiltiir birikimiyle iciceyiz. Giinesinden denizine, ikliminden tarihine
kadar tiim zenginliklerimizin sefasini ne yazik ki zaten bagkalar1 stirmektedir.

Sahiplenme konusundaki bu acizligimizi anlamakta zorlaniyorum. 1444'lii yillarda hurufati
bulan Johannes Gutenberg matbaanin mucidi olarak bilinir. Halbuki; Gutenberg’ten 200 y1l
once de Istanbul’da matbaa vardi. Dahasti; 9. asirdan beri Biiyiik Tiirk Hakanligi’nm, Uygur
doneminde Tiirkler, matbaay1 biliyor ve kullantyorlardi. (1902’den itibaren arkeologlar,
Uygurlarin bastig:1 yiizlerce Tiirk¢e kitabi, Dogu Tiirkistan’da kumlar altindan ¢ikartmaya
bagladilar.) Sarabimizi Fransiz’lar sahiplerir, lalemizi Hollanda’lilar... Yunanlilar;
baklavamizdan, yogurtumuzdan, yaprak sarmamiza kadar herseyimizi kendi adlarina tescil
ettirirler. Batililar, Tarihin ilk askeri bandosu olan Mehter’de kullandigimiz "Kos" i alip,
orkestralarinda "timpani" adiyla kullanirlar. Tarihi bolgelerden sokiip gotiirdiikleri saraylari,
tapinaklar1 kendi miizelerinin mal1 yaparlar. "Aa bunlar aslinda bize ait!" dedigimizde ise, is
isten c¢oktan gecmistir. Dahasi var, ama yerimiz dar!. Dilerim ne demek istedigim
anlasilmistir.

Kendi adima; son oniki yildir Tiirk Grafik kimligi lizerine ¢aligmalar yapmaktayim. Grafikle
ilgili, sanat¢ilarimizla ve onlarin eserleriyle ilgili, belge ve bilgileri arastirarak, derleyip, bir
takim yayinlarda yer veriyorum. Kisacasi bu belge ve bilgilerin kayit altina alinarak,
korunmasini saglamaya calistyorum.

2005 yilinda; editorliigiinii yaptigim, grafik sanatgilarimizla imece usulii gerceklestirdigimiz
“LOGO” kitabinin son bolimiinti “Serbest Calismalar” baghigi altinda Hat, Tugra ve
Kaligrafi konularina ayirdik. Bu ii¢ konu; logo kavrami ile cok yakin, genelde de ortiisen
konulardir ve bizim kiiltlirlimiiziin de 6nemli parcalaridir. Bu kitapta yer almalari, gecmis
kiiltiiriimiizle koprii olmasi ve gorsel zenginlik agisindan kesinlikle dogru bir tercihti.

Biliyoruz ki Tiirk Grafik Sanati’nin temeli Hat Sanati ile atilmigtir. Ve Hat Sanatimiz; Giizel
yazi alaninda diinyadaki 3 onemli gelenekten biridir. Digerleri Cin Kaligrafisi ve Latin-
Roma harflerinden olusan Avrupa yazi sanatidir.

Tirklerin, “Hat Sanati”nin geligimi acisindan oynadigi rol kesinlikle tartisilamaz. Nitekim
Islamiyet ile baglayarak Tiirkistan’dan Endiiliis’e uzanan bir cografyada, “Hiisn-i Hat” yani
giizel yaz1 yazma sanati Tiirk’lerin Onderliginde egsiz bir sanat kolu haline gelebilmistir.
Gec¢misimize bakarsak, Tiirk hattatlar, hat sanatinda erisilmesi miimkiin olmayan iistiin bir
ekol kurmuglardir. Hattatlarimizin tartisilmaz istiinliigiinii ortaya koymas: bakimindan
“Kur'an; Kabe’de inmis, Kahire'de okunmug ve Istanbul'da yazilmigtir.” ifadesi muhakkak
ki ¢cok anlamhidir. Ve yine bu séz; Cumhuriyet sanat¢ilarinin, Hat Sanati'nda miras almig
oldugu birikimi a¢iklamaya yeter de artar...

Kisacast; bir “Tiirk Tasarim Kimligi” §inin olusturulmasi ve bunun olabilmesi icinde, pek
cok alanda gecerli bir kural olarak ge¢cmis kiiltiirlimiizden beslenmemiz gerekmektedir.

Bu konu ile ilgili verilecek iyi Orneklerden biri “Anadolu Atesi” dir, herhalde?. Halk
oyunlar1 bizde pek ilgi gérmeyen bir aktivitedir. Bu konunun goniildaglar1 her sene
yurtdigindaki yarismalara gider ve (istisnasiz) birincilikleri sessiz sedasiz alip gelirler. Bale
de malumunuz, genel acisindan pek ilgi gdormeyen sanat dallarindan biridir. Mustafa
Erdogan isminde bir arkadasg, bu ikisini bir kurgu ile birlestirerek ortaya sdlen tadinda giizel
bir gosteri cikartti ve bunu toplumlarin begenisine sundu.

Bize mi aittir? Evet bize aittir!.. Giizel midir? Evet giizeldir! Diinyanin her yaninda kabul
gOriir mii evet goriir!

57



Malzemesi Oylesine bol bir iilkede yastyoruz ki, bu tiir kombinasyonlar: sanatla ilgili pek ¢cok
alanda yapmamiz miimkiindiir. Tabii ki istemek sartiyla...

Grafik tasarimda yillar 6nce eksikliklerimiz vardi. Giiniimiiz teknolojisi ve bu teknolojinin
tilkemize giinii giiniine yansimasi sayesinde bu ara kapandi. Artik 6zgiiven haricinde higbir
eksigimiz bulunmadig1 gibi, olduk¢a ¢ok artimizin oldugunu da rahatca telaffuz edebiliriz.
Yeter ki kapagi heniiz agilmamig bir kiiltiir hazinesinin iizerinde oturdugumuzun farkina
varalim ve kiymetini bilelim.

Size gore boyle bir iisluplasma igin cer¢eve hangi cografik ve tarihsel sinirlar icinde
tutulmalidir? Sorusunun cevabina gelince; Herhangi bir sinira gerek yok bence. Ciinkii

sinirlar, sanatin dogasina aykiridir. Sonucta ilgimizi bekleyen Kkiiltiir; zaten tarihsel ve
cografik temelleri olan binlerce yillik birikimlerin harmanlamasiyla ortaya ¢ikmustir. Onemli
olan, ulusal iislubu olusturacak degisimle ilgili cabalarin ortaya konmasidir. Yeter ki giiniin
birinde ortaya cikan tasarimlara bakildiginda ulusal bir iisluptan bahsedilebilsin. Bir tasarim

SAE1)

degerlendirildiginde*“Tiirk Grafigi” ifadesi tereddiitsiiz telaffuz edilebilsin.
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Murat DORKIP ile GORUSME - 08 Mayis 2008 / E-posta yolu ile

Kisa ozgecmisinizden ve ogretim iiyesi olana kadarki o6grenim hayatinmizdan
bahseder misiniz?

Ben 1970-72-1976-77 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisi UESYO/Grafik Sanatlar’dan
mezun oldum. Ben ve kardesim, bizim aile dostumuz olan Akademinin Ingilizce hocast
kanaliyla, hem Akademiyi hem de tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunu ve grafik sanatlari
lise yillarimizdan itibaren izlemekteydik. Bilin¢li olarak sectigimiz boliimlerin sinavlari
neticesinde Akademiye girmeye hak kazandik. Saniyorum, birgok smif arkadasim da,
(kazanan 12 kisiydik) ayni hedef algis1 ile okula girmiglerdi. Giizel Sanatlar Akademisi
bircok sanat¢i icin, donemin hedef okullarindandi. Akademi bugiin de bu o6zelligini
siirdiiriirken, ona ek olarak Anadolu Universitesi ve daha birkag okul da ayni gercegi
siirdiirmekte. (Diger alanlarda da hedef okul olarak ODTU, ITU ve Bogazici Universitesini
ornek gosterebilirim) Hedef okul kavrami, ayn1 zamanda bir egitimci olarak, benim egitim
kurumlarinda oOncelikle Onemsedigim bir gercektir. Bu gercek “hedef okul, marka
okul/bolim”tin USP’sinde (unique selling proposition), benzersiz, tek bir vizyon ve
misyonun sahibi olmasinda gizlidir. Durusu ve refleksleri ile, etkinlik olarak akademik bir
fark ve benzersizlikten s6z ediyorum. Bence bir se¢cimde en onemli gercek, bir {iriin veya
kurumun pazarda ve sistemde devamli bir fark yaratmasi ve iiriin degerlerinin potansiyel bir
fark beklentisine sahip olmasidir. (BMW ya da Beymen gibi)

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsamz artilar ve
eksiler nelerdir? Egitim hayatiniz boyunca edindiginiz teknik ve teorik donamm
profesyonel hayatiniza ne kadar yardimct oldu?

Metinde de belirttigim gibi, ben hedef okullardan biri olan Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nden mezun oldum. 3. smifta okurken gerek okula olan sorumluluklarim,
duyarliligim ve gerekse okulla biitiinlesmem beni hocalarimindan birinin kreatif direktérluk
yaptig1 biiyiik ajanslardan bir tanesinde ¢irak olarak ¢alismama olanak sagladi. Orada benim
gbrevim, beyin firtinasi calismalarinin mizanpajlarint yapmakti. Ama orada sistemi
algiladim. Yiiksek lisansim1 tamamlayana kadar devam eden bu siire¢; okul hayatim boyunca
edindigim teknik ve teorik donamimin, egitim siirecinde baglayan iligkiler zincirinin bir
pargasi olarak, gelisim gostermemde yardimci oldu. O donemlerden itibaren (1974-75’lerden
bahsediyorum) pratik olarak, bugiin giincel deyimle iletisim tasarimi denilen tasarim iiretimi
gercegiyle karsilasgtim. Ayni zamanda, iiretilen her seyin, insanlarin algisinin dogru
anlagilmasina hizmet etmesi gerektigini ongoren bir kiiltiiriin icinden geldim. Olaylara bakis
acim bu dogrultuda giderek daha da netlesmeye, belirginlesmeye bagladi. Bu siire¢ benim
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tiretim kalitemi ve isin alg1 noktasin1 daha kisa siirede netlestirmeme sagladi. Ve bunu biiyiik
bir sans olarak goriiyorum. Gene hedef egitim kurumlarina geri donersek, bu kurumlarin en
biiyiik 6zelliklerinden birtanesinin, misyon ve vizyonlarina verdikleri 6nemde sakli oldugunu
diisiiniiyorum. Tiim akademisyenlerin hizmet etmesi gereken bu misyon ve vizyonlar, cok
daha 6nceden belirlenmis olmalidir. Akademisyenlerden s6z agmigken, kendi donemimdeki
birka¢ isme deginmeden gecemeyecegim. Hepsi de bugiiniin tasarim piyasasinin 6nemli
markalarindan olan; Yurdaer Altintas, Mengii Ertel, Namik Bayik, Biilent Erkmen, Cafer
Tirkmen, Sabri Berkel, Ali Teoman Germaner, Fethi Kayaalp, Bihrat Mavitan gibi daha
bir¢cok ozel insanla karsilasma firsatim oldu. Buna ek olarak, bizim boliimiin fenomenleri
olmasina kargin; boliimiin diginda diger boliimlere de egitim veren Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Sabri Berkel ve daha akliniza gelebilecek Tiirkiye’ nin biitiin modelleri ve sanatg¢ilari, bizim
kendimizi yeniden tanimlamamiza, konumlandirmamiza sebep olan insanlar olarak
karsimiza cikti. Bizler, onlarin 6zgiirliik kavrami ile kendi 6zgitirliiklerimizi yeniden kesfettik
ve  kendimizin  farkindaligint  arttirdik.  Kendimizi  marka  olarak  nasil
gerceklestirebilecegimizi bu insanlar1 gorerek anladik. Onlarin davraniglarii, yasam
bicimlerini, diislinlis sekillerini algilayarak kendimizi konumlandirdik. Bu, okulun iginde
barindirdig1 degerlerin bize olan yansimasiydi. Sanat sisteminin en vazgecilmez 6gesi olarak
gordiigiim iki yillik temel sanat egitiminin etkilerini, bugiin gerceklestirdigim her ¢aligmada
gormek miimkiin. A¢ikgasi, tiim alg1 ve seciciligimiz o degerler lizerinden gelisti. O zamanki
hocalarimizin 6zgiirliige olan bakis acilarinin 6tesindeki miikemmeliyetgilikleri, bizi iretim
siirecinde, haddimizden fazla kusursuzluk temelli bir performansa zorladi. (lyiki de
zorlamiglar.) Bunun, sorumluluklarimi kisa siirede gerceklestirmem konusunda inanilmaz
katkilar1 oldugunu diisiiniiyorum. Biz konvansiyonel (geleneksel) sanat araclariyla egitime
bagladik. Ve iiretim siirecimizin de biiylik bir kismini geleneksel iiretim teknikleriyle
gerceklestirdik. Ancak, 1990’lardan itibaren teknolojiyle biz de biitiinlestik. Bugiin de ¢ogu
isimi bilgisayarla fazlasiyla gerceklestiriyorum. Ancak burada unutulmamasi gereken bir ey
var ki, (ben de icinde bulundugum egitim kurumlarinda bunu siirekli vurguluyorum) bizim
bir sansimiz var, bugiinki ¢aligsmalarimizi teknolojik ve dijital ortamda gerceklestirirken;
bunu ayni zamanda geleneksel olanin da tadini bilerek yapiyoruz. Dolayisiyla klasik
altyapidan gelerek, dijital ve teknolojik olarak o se¢cimi yapma sansina sahip olabilen bir
jenerasyonuz. Ciinkii photoshopta bir yagliboya tadinda bir sey iiretebilmek icin, yaghiboyay1
malzeme olarak cok iyi bilmeniz gerekiyor. (Ya da bir pasteli, bir karakalemi.) En azindan
iiretmenin Otesinde 1iyi bir seyi secebilmek i¢in, egitim kurumunun ve donemimin benim
jenerasyonuma getirdigi en biiylik avantajlardan birtanesinin, bu secici alginin edinilmesi
oldugunu diisiiniiyorum. I¢inde bulundugum egitim kurumlariyla bugiiniin egitim kurumlar
arasinda bir kiyaslama yapmak gerekirse, Tiirkiye’de niifus artigt ve egitime olan talep
dogrultusunda ¢ogalan iiniversite sayisina karsilik; egitim yaptiracak usta, profesyonel ve
artistik yetkinlige sahip akademisyen sayis1 bu dogrultuda artmadi. Universitelerin artisi,
varolan kadrolar1 ya paramparca ediyor ya da o kadrolar, sagduyularini kullanip iiniversite
olarak belli markalarda hala kendilerini korumaya calisiyor ve bdylece bulunduklari
markalar1 giiclendirerek daha degerli hale getiriyor. Ozel iiniversiteler yok denecek kadar
azinlikta olan yetkin insanlar1 paylastilar ve bu ne yazik ki kalitenin esit bir sekilde
konumlanmasini engelledi. Egitim kurumlari, 6grencilere vadettikleri 6gretimi gerektigi
gerceklestiremiyor. Total basarinin Otesinde bireysel basarilar 6nem kazanmaya bagliyor.
Yani bir boliimiin 10 hocasindan 8’i degil de, malesef 4’ii yetkin konumda. Iste insanlar da
bu 4 kisiye ragbet ediyorlar. Ne yazik ki Tiirkiye’nin yeni jenerasyonu bu gercekle karsi
karsiya. Tabi bunun sonuglarini zaman gosterecek. Algiladigim bir gercek var ki; bu
seyrelme, kaliteli insanlarin yetismesini negatif yonde etkiliyor. Eksiler ve artilari
kiyasladigimizda, liretim asamalarinda, konvansiyonel kiiltiirle, dijital kiiltiiriin yonetimi ¢ok
daha degerli ve kaliteli hale geldi. Bugiin zaman1 cok daha iyi yonetmek durumundayiz.
Ciinkii teknoloji, islerin gerceklesme siirecleri hizlandirdi. Daha hizli diisiiniip daha ¢abuk
karar vererek, teknoloji yonetimini bu kararlar dogrultusunda bir an evvel sonuca ulastirmak
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ve bundan maddi manevi pay almak onemli bir gercek haline geldi. Ama yine de bunu bir
eksi olarak gérmiiyorum. Bu, kosullarin getirdigi bir gercegidir.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygis: tastyan programlarla ya da
egitmenlerle calishmiz mi? Sizce boyle bir kayg: gecmiste ve giiniimiizde grafik
tasarum egitimi veren kurumlarda soz konusu mu?

Hayir, ancak ulusal degerlerden hareketle ¢esitli projelerde c¢alisan hocalarimiz vardi.
Hocalarimizin bu gerceklerden yola cikarak olusturduklarini izleme firsatimiz oldu. Buna
ornek olarak, Vedat Dalokay’in Islamabad’daki cami projesinin bordiirlerini ve kufi
yorumlarinin, Emin Barin’in tipografi ve yazi lizerine yaptig1 calismalarinin gerceklesme
stirecine tanik oldum. Ama bu hocamizin kendi projesiydi. Bizim sadece projenin son
kisimlarini, daha sonra da ara kisimlarini ve biitiiniinii basindan goérme firsatimiz oldu. Boyle
bir gercekte, ulusal iislup olusturma kaygisini tasiyan programlarimiz olmadi. Tiim egitim
hayatim boyunca bir veya iki projede iislup kaygisi giiden, ulusal ¢izgileri barindirabilen,
gercegin dolayli veya direkt olarak yansitildigi ¢alismalara tanik oldum. Bunlar da salt o
beklentiyle degil, o duyarlilifa bizi yonetmek adina gergeklestirilen ¢aligmalardi. Boyle
egitmenleriniz var miyd1 diye sorarsaniz, bence bizim egitmenlerimiz son derece iist diizey
adamlar olduklari i¢in, ancak cok giizel yorumlar yapiyorlardi. Ben bu gercekler iizerinde
calismis birkag hocamdan bahsetmek isterim. Erol Akyavas, Ergin Inan, Jale Yilmabagar,
Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi isimler, ¢esitli donemlerde bu gercekten hareket ederek onemli
proje ve iriinleri ortaya koymus insanlardir. Benim gozlemlerime gore Japonlar diginda,
Bati, Dogunun degerlerini yorumluyor ve degerlendiriyor. Japonlar, hem aidiyet bicimleri
hem de bakis acilart hususunda, {iist diizey bakabilen bir kiiltiirlin pargalart olarak
konumlanmiglardir. Dogunun degerleri, Batililar tarafindan ¢ok giizel yorumlaniyor. Usta ve
senyorler, gercegin degerine hadlerini bilerek yaklasiyorlar. Bu da, iiniversal bir yorum ve
deger tasiyor. Ulusal degerlerin iiretilmesinde, malesef kiz enstitiileri, Anadolu’daki
tiniversitelerin bazi boliimleri olanaklar1 dogrultusunda bu tarz bir algiy1 yansitiyorlar ancak;
bunlarm higbiri evrensel bir deger tasimiyor. Urettikleri eserlerin yoresel, tekrardan ve
bezemeden ibaret oldugunu diisiinliyorum. Bu konuda bir 6rnek vermek de istiyorum.
Modacimiz Cemil Ipekgi, Tiirk Hava Yollarmin kurum kimligini gerceklestirirken, tipki
enstitiideki kizlarin bakisiyla o laleyi yorumlayarak ucagin iistiine yerlestirmis. Ve bu, grafik
bir deger tasimamaktadir. Sadece bezeme degeri vardir. Acikcasi, herkesin kendi isine
bakmasi gerektigini diisiinliyorum. Bu iislubu yorumlamak gercekten ¢ok ciddi bir yalitma,
algilama ve ayristirma gercegini icinde barindirir. Ben bu tarz motiflerin iizerinde ¢aligirken,
matematiksel bigimleri ve geometrilerini yeniden ele alip tasarliyorum. Giiniimiizde hala
birtakim insanlar, bu tarz tasarimlarin matemetiksel kurgularini dahi gézardi ederek,
yaptiklari iglere bezeme lekeler gibi bakiyorlar. Ben, Cumhuriyet donemlerinden bazi ulusal
deger ve motiflerin ciddiyetle ele alinarak, cagdas yorumlarinin yapilabilecegini
diislinliyorum. Giinlimiizdeki projelere bakarsak, ulusal bir kaygiin gercekliginden soz
edilecegini diisiinmiiyorum. Ben bile Ogrencilerime verdigim projelerde, bir donemi ele
alirken Turquality adinda bir ders veriyorum. Bizim birtakim degerlerimiz ve
motiflerimizden yola c¢ikarak, evrensel degerlerin nasil olustugunu algilamalarini
sagliyorum. Giinlimiizde egitim kurumlari, olgunlagsma enstitiileri, egitim enstitiilerinin belli
boliimleri, baz1 kurumlar (mesela Pagabahce’nin, cam sanatiyla ilgili caligmalar1 var) ama,
bunlar evrensel bir boyuttan uzak, tekrarlama ve siirdiirme adina ortaya konan caligmalar.
Yeni yeni, Istanbul’da Yildiz Teknik Universitesi’nin gelecekten pay almak adima, bu tarz
boliimleri kurdugunu duydum. Ancak bu birimlerin ne denli basarili olacaklarini zaman
gosterir diye diisiiniiyorum.
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Sizce giiniimiiz grafik tasariminda, ozellikle 1960 sonrast, ulusal bir iisluptan soz
edilebilir mi? Size gore boyle bir iisluplasma igin ¢cerceve hangi cografik ve tarihsel
stmirlar icinde tutulmaldr?

Boyle bir sorunun sadece sormug olmak i¢in hazirlandigim diistiniiyorum. Akademik bir soru
sorulmaya calisilmis ancak; icerigi tamamiyle bos. Herhalde bircok kisi de ayni yanit1 kendi
kendine vermis olmalidir. Tiirkiye’de ulusal iislup Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda sz
konusudur. Thap Hulusi bile milletin iiniversallesmesi ve modernlesmesi i¢in, sadece grafik
resimleyicisi ve Ozendiricisi olmugtur. Mengii Ertel ve Yurdaer Altintag gibi isimler,
ulusallik konusunu ¢esitli projelerde gerektigi kadar, motif degeriyle ya da bir stil
yonergesiyle gerceklestirmisglerdir. Bunlar icinde en kayda deger olami bence Yurdaer
Altintas’in Eczacibagt icin yaptigi Karagoz serisi’dir. Bir Karag6z serisi ancak bu kadar
bagarili yorumlanabilir. Yurdaer hoca da bunu, fazlasiyla iiniversal bir boyuta tasiyarak
adina yapmustir. Bugiin Tiirkiye’de bir tip egitimi, Amerika’da nasil veriliyorsa, ayni
tiniversal boyutta Tiirkiye’de de saglaniyor. Oradaki aletler bir miiddet sonra buraya geliyor
ve ayni islem burada da gergeklesiyor. Bizim i¢in ulusallagmak veya ulusalcilik bir projede
gerektigi kadar kullanilmalidir. Ulusallik kavraminin yoresellik gibi algilanmasi gibi bir
paradoks da var. Bu paradoks da sdyle bir gercekle karsimiza ¢ikiyor: Insanlar, bir ulusal
ugrasi, daha geleneksel islerle ilgilenen insanlara biraktilar. Cagdas tasarimcilar, {iniversal
tiretimlerle ugrastiklarindan bu alana hi¢ dokunmuyorlar. Bu alanlar; egitim ve olgunlagma
enstitiilerindeki insanlara birakilmigstir. Bir¢coklari, bunu bir ikilem olarak goriiyor. Boyle bir
stire¢ icinde siirekli yer almayi, klasik ortam i¢inde varolmay1 eskide degil, yenide artyor.
Varolmaya “ben de Batidaki bir seyi yaptim” goziiyle bakiliyor. Tiirk Islam kiiltiiriiniin
tarihsel yapisi, resim siisleme bezemenin sinirlart belli. Bence cografik ve tarihsel sinirlar
deyince bu konudaki duyarliliklarimiz da belli. Bu kogullar altinda, bizim, gorsel degerlerin
sinirlarin1 ortaya koymamiz sadece komik olabilir diye diisiinliyorum. Dolayisiyla da, 60
sonrast ulusal sinirlardan s6z edilebilecegini zannetmiyorum.

Tesekkiirler...
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Hasip PEKTAS ile GORUSME - 17 Mayis 2008 / E-posta yolu ile

Kisa ozgecmisinizden ve ogretim iiyesi olana kadarki o6grenim hayatinizdan
bahseder misiniz?

Hasip Pektas, 20 Mart 1953'de Ermenek-Karaman'da dogdu. 1971'de Aksehir Ilkégretmen
Okulu'ndan, 1974'de Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimii'nden mezun oldu. 1982 yilina
kadar Ogretmen Okullarinda ve Orta Ogretimde resim ogretmenligi yapti. 1982-1987
yillarinda Samsun Ondokuzmayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii Grafik
Anasanat Dali'nda galisti. 1987-2007 yillarinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Grafik Boliimii'nde 6gretim iiyesi olarak ¢alisti. Halen Isik Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi'nde 6gretim iiyesi olarak caligmaktadir.

Tiirkiye’de Ekslibris’in taninmasi ve yayginlagsmasi icin yogun ¢aba hargamaktadir. 1996'da
"Ekslibris" hakkinda bir kitap yazdi. Caligmalar1 Danimarka, Belgika ve Italya Ekslibris
Miizelerine kabul edildi. Yirmi ii¢ kisisel sergi acti, yurtici ve yurtdigt cesitli yarigmali ve
karma sergilere katildi. Ekslibris konusunda cok sayida seminer verdi, workshop yapti.
ERASMUS programi g¢ercevesinde Belcika Gent Giizel Sanatlar Akademisi'nde dersler
verdi. 2003 ve 2007°de 1. ve 2. Uluslararas: Ekslibris Yarigmalarini organize etti. Ankara
Ekslibris Dernegi Basgkani ve Istanbul Ekslibris Miizesi Miidiiriidiir.

Odiilleri: 1974 Ressam Seref Akdik Resim Yarigmasi, Baskiresim “Ozel Odiilii”.

1988 Fotograf Dernekleri 1. Ulusal Yarismasi, Saydam “Basari Odiilii”.

1989 AFSAD 7. Ulusal “Bilim ve Sanat Insanlarimiz” Fotograf Yarismasi, Renkli Bask1
“Kiiltiir Bakanlig1 Ozel Odiilii”.

1996 I11. italya - Tiirkiye Ekslibris Bienali, “Birincilik Odiilii”. Ortona — Italya.

2006 IV. Uluslararas1 Grafik Bienali “Mansiyon”. Francavilla al Mare — Italya.

2007 Hacettepe Universitesi 40. y1l logo tasarimi “Birincilik”.

Aldiginiz grafik egitiminde giiniimiize gore bir kiyaslama yaparsamz artilar ve
eksiler nelerdir? Egitim hayatiniz boyunca edindiginiz teknik ve teorik donamm
profesyonel hayatiniza ne kadar yardimct oldu?

Giinlimiiziin teknolojik olanaklar1 daha fazla. Diinyada olup bitenleri takip etme olanagi
sinirsiz. Egitimini verdigi konularda iireten tasarimei egitimciler dha fazla. Tasarimciya olan
talep giderek artmakta bud a tasarimci olmak isteyenlerin artmasini saglamakta. Fakat eskiye
gore tasarim egitimi alanlarin ¢ok istekli ve bilingli olduklarini séyleyemem.
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Egitimim boyunca edindigim bilgiler profesyonel hayatimda elbette yardimci oldu fakat
yaparak, yasayarak Ogrendiklerim ve bunlarin artilar1 daima daha agir basmigtir. Hala da
O0grenme devam etmektedir. Eger bagarili bir tasarimci ya da egitimci olmak istiyorsaniz
gelismelere ayak uydurmak, kendinizi yenilemek zorundasinizdir.

Egitiminiz boyunca ulusal bir iislup olusturma kaygis: tastyan programlarla ya da
egitmenlerle calishmiz mi? Sizce boyle bir kayg: gecmiste ve giiniimiizde grafik
tasarum egitimi veren kurumlarda soz konusu mu?

Egitimcilerimiz ulusal bir Uslup olusturma yerine tasarimin temel bilgilerini vermek,
problem c¢ozmek, alternatifler yaratmak, proje iiretmek lizerine caba gdstermislerdir. Bizler
de benzer yol izlemekteyiz. Tasarim bireysel oldugu icin ve temel olarak iiriin ve hizmet
tanitiminda tiiketiciyi satin almaya tesvik edecek c¢oziimler iiretmeye dayali oldugu igin
konuya evrensel bakmay1 gerektirmektedir. Tasarimcilarin her biri bir iisluptur. Yan yana
geldiklerinde benzerlik tagimalarimi benzer iisluplar olugmasini beklemek isin 6ziine
aykiridir. Yerel motiflerin kullanilmasi tasarimin ulusal {islup tagidig1 anlamina gelmez. Olsa
olsa Japonlarda gordiigiimiiz gibi tasarim anlayislarinda benzerliklere rastlanabilir. Ornegin
“Less is more” ilkesiyle hareket edenler bazen benzer bir dile ulagabilirler.

Sizce giiniimiiz grafik tasariminda, ozellikle 1960 sonrast, ulusal bir iisluptan soz
edilebilir mi? Size gore boyle bir iisluplasma igin ¢cerceve hangi cografik ve tarihsel
stmirlar icinde tutulmaldir?

1960 sonras1 ulusal bir iisluptan soz etmek oldukca zordur. Boyle bir iisluplasmaya cerceve
cizmek, bir siir belirlemek de zordur. Yapilan is iletisime yonelik oldugu icin hitap ettigi
ulusun yapisina uygun olmak durumundadir. Hitap ettigi kitlenin motiflerini tagisa da diinya
geneline hitap edebilmelir. iletisim evrensel bir dile déniisme yolundadir.

Tasarima goniil verenlerin sayist giderek artmasina karsin uluslararasi diizeyde kabul gérmiis
tasarimel sayist ¢ok fazla degil. Bireysel basarilariyla adindan soz ettiren ¢ok sayida
tasarimcimiz olmasina kargin yurdisginda da aranilan, anilan tasarimci sayist az. Mengii
Ertel’in, Biilent Erkmen’in, Emrah Yiicel’in, Selcuk Demirel’in ve daha birka¢ tasarimcinin
uluslararas1 diizeyde yerlerinin olmasi onlarin bireysel iisluplari, kabul goren ¢aligmalari
sayesindedir. Helvetica dendiginde Almanya’nin akla gelmesi gibi bizi animsatacak bir
tislup benim aklima gelmiyor. Belki de ben farkinda degilimdir.

Basarilar...

Tesekkiirler...
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