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OZET

Bu cahsmada, 19. yy italyan Operasi'nin donemsel, bicemsel ve teknik acidan
incelenmesi ele alinmustir. 1. boliimde, bu donemdeki italyan operasi, Romantisizm,
Verismo ve en onemli Italyan bestecileri ile libretto yazarlari hakkinda verilen genel
bilginin yamisira, donemin sarkicilar1 ve opera dinleyicisi incelenmistir. 2. boliimde ise

bu donem operalarinin bicemini olusturan unsurlar hakkinda detayh bilgi verilmistir.



ABSTRACT

This thesis examines the 19™ century Italian opera in terms of period, style and
tecnique. In the 1*' part, Italian Opera, Romanticism, Verismo, prominent opera
composers of the period are analysed alongside the period's opera singers and audience.

In the 2" part, stylistic characteristics of the period are studied in detail.
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ONSOZ

“19. yy Italyan Operasinda Donem, Bicem ve Teknikler” baslikli tez konumu
segmemde 1996 yilindan beri c¢aligmalarimi siirdiirdiigiim Licinio Montefusco'nun pay1
biiyiiktiir. Kendisi, Verdi baritonu olarak yaptig1 otuzii¢ yillik kariyerinde bestecinin birgok
operasinin yanisira, Donizetti, Bellini ve Puccini gibi 19. yy'in en &nemli Italyan
bestecilerinin operalarini da seslendirme firsat1 bulmustur.

Montefusco ile calistifim bu siire icerisinde bana dinlettigi, izlettigi kayitlar ve
anlattig1 anekdotlar sayesinde, 19. yy Italyan Operasi repertuvart hakkinda bilgi sahibi oldum
ve bu doneme ait operalardan ¢ok etkilendim. Bu yapitlarin ¢ok azinin benim repertuvarimda
oldugunu fark etmem beni onlar1 inceleyip, haklarinda daha ¢ok sey 6grenmeye yoneltti.

Ulasabildigim bilgiler dogrultusunda tamamladigim tezimin hazirlanmasi sirasinda
kendisinden biiyiik destek ve yardim aldigim sevgili tez danismanim Yrd. Dog. Zibelhan
Dagdelen basta olmak iizere; degerli bilgilerini benimle paylasan Saymn Prof. Onder
Kiitahyali'ya, bana manevi destekte bulunan arkadasim Ozlem Ebesek'e ve bana her zaman

oldugu gibi her konuda destek olan aileme ¢ok tesekkiir ederim.



GIRIiS

Opera 17. yy sonlarinda Floransa’da ortaya ¢iktiginda amag, sahnedeki oyunu daha da
etkileyici hale getirebilme konusunda bazi denemeler yapmak olmustu. O zamandan bu yana,
operanin icinde denemeler yaparak yenilikler yaratma ruhu hi¢ bir zaman eksik olmamustir.
Bunlarin sonucunda da, miizigin insan duygularint betimlemesi konusunda bir¢ok yenilikler
yapilmis ve boylece, sadece sozlerin yarattigi etkilerden ¢ok daha fazla kuvvette bir miizikli
dram sanat1 giinlimiize dek geliserek ulagsmistir. Cagimizda da operanin bu deneysel karakteri
devam etmektedir.

Ronesans’m besigi olan Italya, daha sonraki yiizyillarda siyasi giiciinii kaybetmis,
sanat ve bilimdeki onciiliigiinti diger Avrupa iilkelerine birakmistir. 19. yy’da ise 6zgiirliigiinti
saglayan ve birlesen Italya, biitiin sanat yetenegini ve yaraticiliim sanki opera sanatina
adamis ve Ronesans’in ilk zamanlarinin gérkemini tekrar canlandirmustir. 19. yy Italyan
operas1, bu siire icinde Italya’dan cikan bestecilerin birbirini izleyen &nemli yenilikler
getirmeleri sonucunda opera tarihinde ¢ok 6zel bir yer tutmustur.

Bu canlanmanin birer sonucu olan opera yapitlarin1 ve bestecilerini detayli olarak
incelemek, opera ve miizik tarihinin 6nemli kosullarindan biridir. Rossini’nin ilk operasindan,
Puccini’nin son operasina kadar Italya énemli politik degisimler yasanmustir. Bu degisimler,
onceleri isgal altinda olan, daha sonra 6zgiirliigii, ardindan da birlesmeyi yasayan bir iilkenin
sanat hayatina da yansimistir.

1810'larda sesini duyurmaya baslayan Rossini, kisa siirede dinleyicilerin begenisini
kazanmigtir. Onun ardindan Bellini ve Donizetti 6ne ¢ikmislar, 1840'larin ortalarinda ise,
Verdi'nin ilk basarilar1 goriilmeye baslanmistir.

Verdi'nin hayati 19. yy'in neredeyse tamamini kapsar. Besteci, kendisi kadar yetenekli
olan bu dénemin bir¢ok bestecisini golgede birakmistir. Bu nedenle, Verdi genellikle yalniz
basina incelenmistir. Ylzyilin sonlarina dogru, Verdi'nin devamimi kimin getirecegi
konusunda biiyiik tartismalar ¢iksa da Puccini verdigi yapitlarla buna en uygun isim oldugunu
gostermistir.  Opera severler her ne kadar Puccini'nin de 6nemli bir takipgisi olacagini
diisiinseler de, ne yazik ki bunu yerine getirecek biri ¢ikmamustir.

Béylece, Puccini'nin &liimiiyle, italyan operasimin altin yiizyill son bulmustur. O
tarihten giiniimiize dek bircok Italyan operasi bestelenmeye devam edilse de, iilkenin opera

sanatindaki egemenligini artik devam ettiremedigini sOyleyebiliriz.
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Rossini'den Puccini'ye, Italyan operalarmin 6ykiileri birgok kez ele almmus,
bestecilerin biyografileri yayinlanmistir. Operalar arastirmacilar tarafindan incelenmis ve
notalarinin bir¢ok basimlar1 yapilmistir.

Diger yandan bu yiizyilda, giizel sanatlarda ilk olarak Neoklasisizm 6ne ¢ikmis, bunu
daha sonra Romantisizm ve Realizm izlemistir. Yiizyilin sonunda Empresyonizm ve Birinci
Diinya Savasi'ndan 6nce de Fiitiirizm goriilmiistiir. Edebiyatta ise, Romantisizm ve ardindan
Verismo akimlari ortaya ¢ikmistir. Bu akimlar operada da goriilmiistiir.

Bu calismada gegen opera isimleri, yeterli Tiirk¢e kaynak bulunmadigi igin 6zgiin

dilleriyle kullanilmistir.

xii



1. BOLUM
DONEM

Romantik miizik donemi yaklasik olarak 1800 yillarinda baslayip 20. yy'm ilk on
yilina kadar slirmiis olup, o donemin bicem ve kurallarina gore bestelenmis miizigi igerir.
Romantik miizik, edebiyat, sanat ve felsefedeki Romantisizm hareketi ile ilgilidir, ancak
miizikolojide kullanilan geleneksel donemler diger sanatlardaki esdegerlerinden farkli olup,
Romantik tanimini 1780-1840 tarihleri arasina yerlestirir.

Romantisizm, net olarak tanimlanmis bir kavram olmaktan cok, iilkeden iilkeye ve
sanat¢idan sanat¢iya degisen diislincelerin olusturdugu bir akimdir. Giizel sanatlar ve
edebiyatta oldugu gibi, operada da doganin giizelligi ve siddeti, diinya Gtesi kuvvetlerin
bilinmezligi, dogal hayatin safligi, oOzgiirlik ve kardeslik gibi bazi ortak kavramlar
kullanilmistir.

Bircok Romantik besteci, gorsel sanatlar, siir, edebiyat ve dogay1 esin kaynag1 olarak
kullanmistir. Sonat ve senfoninin klasik kaliplarindan yola ¢ikan besteciler, yeni ezgisel
bigemlere ve daha zengin armonilere yogunlagmislardir. 19. yy'in son bestecileri ise
bicemlerini, Romantik besteciler tarafindan gelistirilen form ve fikirler {izerine kurmuslardir.

Beethoven'in izinden giden besteciler, miiziklerinde yogun duygularin anlatimina
onem vermeye baslamislardir. Bu duygusal ifade, Romantik hareket olarak tanimlanan tiim
sanatlarin odak noktas1 olmustur. Friederich, Delacroix ve Goya gibi ressamlarin resimlerinde
islenen doga giizelligi, Edgar Allan Poe'nun ilging hikayeleri ya da peri masallar1 ve halk
siirleri Romantisizmin ana konulari i¢inde yer almiglardir.

19. yy, miizikte bazi yeni bicemlerin yaratilis ve gelisme asamalarini da gérmiistiir.
Beethoven tarafindan baslatilip Berlioz tarafindan gelistirilen program senfonisi', Franz
Listz'in gelistirdigi senfonik siir’, dnce Mendelssohn ve daha sonra diger besteciler tarafindan
bestelenen konser uvertiirleri ve Robert Schumann ve Frédéric Chopin tarafindan Avrupa'nin
sik salonlar1 i¢in yazilmis piyano parcalar1 bu gelismelerden bazilaridir.

Romantisizm'in 19. yy'daki genel goriiniimii, 18.yy sonlarina dogru kisilik kazanmaya

baslamig olan akimin, giderek klasik goriisiin yerini almasi olarak 6zetlenebilir.

1 Program senfonisi: Cok boliimlii senfoni formunda programli bir fikir {istiine yazilmis Pastoral Senfoni (Beethoven),
Fantastik Senfoni (Berlioz) gibi yapaitlara verilen ad.

2 Senfonik siir: 19. yy'da miizik dis1 konulardan, siirden, 6ykiiden esinlenilerek genelde tek boliimlii ve belirli bir
formu olmadan da bu konuyu miizikle anlatmak amaciyla genisletilmis biiyiik orkestra i¢in bestelenen senfonik
miizik.



Romantisizmin tarihini anlatan tiim kaynaklar genelde baslangi¢ tarihinin 1789 Fransiz
devrimi oldugunda birlesirler. Beklendigi gibi, donemin derin sosyal degisimleri miizige
yansitilmistir.  Besteciler artik yapitlarini insan kitlelerinin tepkisini diisiinerek yazmaya
baslamiglardir. Halkin kurtulusu konulu operalar Fransa'da, Luigi Cherubini'nin Lodoiska
operasi gibi yapitlarla goriilmeye baslansa da, bu konuda en ¢ok tline kavusan Fidelio operasi
ile Beethoven olmus ve ilk “romantik™ besteci olarak anilmigtir. Ronesans'in baslangig tarihi
olarak nasil Istanbul'un Tiirkler tarafindan alindigi 1453 yili saptanmissa, miizikte de
Romantisizmin baglangici olarak Beethoven gosterilmistir.

Beethoven'in tek operasi olan Fidelio demokrasi ¢agi idealizmi ile yiizyilin en 6nemli
operalarindan biri olmustur. Bu operanin 6nemi miiziginden c¢ok islenen konunun
farkliliginda saklidir. Genel miizik yapis1 ise Mozart'in klasik temelleri tizerine kuruludur.
Romantik opera yapitlarmim en dnemlileri, Paris'te yasayan Italyan besteciler Cherubini ve
Spontini ile baglamustir. Bu bestecilerin gelistirdigi Grand opera® bicemi daha sonra Verdi'nin
Aida ve Wagner'in Gotterdimmerung operalart gibi yapitlarla gelistirilmistir. Grand opera
biceminde ilk yapitlar1 besteleyen Fransiz besteciler Daniel Auber ve Giacomo Meyerbeer
olmuglardir. Meyerbeer'in Les Huguenots operast Grand opera'nin en iyi 6rneklerinden biri
olmustur. Ayni sekilde Halévymin La Juive operasi da bu biceme iyi bir 6rnektir.

Almanya'da, Beethoven'in basini ¢ektigi romantik besteciler arasinda, Undine operasi
ile E.T.A. Hoffmann, Faust operasi ile Louis Spohr, ve en 6nemlisi Der Freischiitz operasi ile
Carl Maria von Weber bulunmaktaydi. Weber'den sonra, Wagner'e kadar Alman romantik
operasinda c¢ok hareketlilik goriilmemistir.

Italya'da ise Rossini Italyan romantik operasimnin basmi ceken besteci olmus ve Bel
canto teknigini One ¢ikararak tiim Avrupa'da dnemli bir etki saglamigtir. Arkasindan gelen
Bellini ve Donizetti de Bel canto ve italyan Romantisizminin énemli isimleri arasinda yer alir.
Bu besteciler, Alman operalarinda orkestranin gittikce one ¢iktig1 bu donemde sese Gnem
vermeye devam etmislerdir. Verdi ise ilk operalarinda klasik doneme daha egilim gostermis,
orta ve son donem operalarinda ise Romantik doneme uygun yapitlar bestelemistir.

Operadaki Romantisizm akimin1 Verismo akimi takip etmistir. Gergekgiligin
edebiyatta romandan sonra en giiclii olarak uygulandigi dal drama olmustur. Bu dalda en
onemli isimler Alexander Dumas ve Gerhart Hauptmann'dir. Siir dalinda Leconte de Lisle,

Sully Prudhomme gibi isimler sayilabilir. Diger sanat dallar1 da gergekgilik akimindan

3 Grand Opera (Fr.): Genellikle bes perdelik, mitolojik ve tarihi konularda yazilan 19. yy opera tiiriidiir. Paris Operasi
gibi biiylik opera binalarinda sahnelenen, Rossini, Donizetti ve Verdi'nin bu tiir operalarina verilen addir.



etkilenmigstir. Resimde J.F. Millet, E. Manet; mimaride G. Eiffel; heykelde J. Dalou ve C.
Meunier ilk akla gelen isimlerdendir.

Genel olarak Fransiz Dogalciligi’ndan esinlenen Verismo akiminin bildirisinin
yazarlar1 Giovanni Verga ve Luigi Capuana olmustur. Pozitivist idealleri temel alan Fransiz
Dogalciligina karsit olarak, Verga ve Capuana, akimin bilimsel dogas1 ve sosyal yararlarini
reddetmislerdir. Karamsar bir yapiya sahip olan Verismo yazarlari, yapitlarinin yazarin
kisisel goriisleri katilmadan, sanki kendi kendilerine yazilmig gibi bir goriiniim almasini
istemislerdir.

Miizikte ise ger¢ekeilik kendini opera dalinda gostermistir. Operadaki gercekeilik en
¢ok Italya'da uygulandig: icin bu akima Italyanca gergekgilik anlamina gelen Verismo adi
verilmistir. 19. yy'in sonlarina dogru bir yanda Wagner ve onun takipgilerinin egemen oldugu
Alman operasi, diger yanda da tiim yeniliklere karsin ses ve ezgiye Onem vererek
geleneklerden vazgecmeyen ve Verdi'nin temsil ettigi italyan operasi vardi. Bu iki akim 19.
yy Romantisizmini temsil ederken, bir yandan da birbirleriyle ¢atisma halindeydiler. Onlarin
etkisinden kurtulup gergekcilige yonelecek cesareti Pietro Mascagni gostermistir. Uluslararasi
anlamda Verismo terimi daha ¢ok 1890’da Mascagni’nin Cavalleria rusticana operasi ile
baslayip, 20. yy'in baslarma kadar uzanan bir Italyan opera bicemi anlaminda kullanilmustir.
Bu bigem, 6zellikle alt tabakanin giinliik hayatinin gercekg¢i karelerini anlatmasiyla goze
carpar.

Her ne kadar Bizetnin Carmen operas1 (1875) ilk gercekci opera olarak sayilsa da,
Verismo 15 yil sonra italya'da Pietro Mascagni'nin Cavalleria rusticana operasinin tarihi
promiyeri ile n plana ¢ikmustir.

Verismo, Mascagni’nin /ris operasinda da oldugu gibi, Romantik dénemin tarihi ya da
efsanevi konularin1 reddetmistir. Cavalleria rusticanamin yani sira, bu operanin kardesi
sayllan Leoncavallo'nun 1892'de besteledigi I pagliacci ve daha sonra Puccini'nin La bohéme
operalart da Verismo'nun simgesi olmuslardir. Puccini'nin La boheme operast miizigindeki
gercekeilikten cok, libretto kaynagi olan Henry Murger'in romanindaki gergekgilikle Verismo
akimina ayak uyduran bir yapittir. Ancak buradaki ger¢ekeilik, Cavalleria rusticana ve

I pagliacci'ninkinden farklhidir.

“Duygusalligi, ideal duygu ve davramiglar:, kahramanhk, fedakarlik gibi nitelikleri
yiicelten romantisizm karsisinda, Cavalleria ve Pagliacci'deki realizm, yasamin sert ve hasin
yonlerini yansitan konulara egilmistir. Gergekgilik, opera sahnesine, asagr sinif halkinin
yvasammin temsil edilmesi seklinde uygulanmistir. Bu, yani romantisizmin o giine kadar ele
aldigi soylu sinif yasamina karst onun tam karsiti olan koylii sinifini kullanmak, realizmdeki
tepki unsurunun sonucudur. Puccini'nin La Boheme'deki ve onu izleyen operalarindaki

3



realizmi oOteki Italyan veristlerinden degisiktir. Puccini, karakterlerini burjuvaziden, orta
siniftan se¢mistir. Ondaki realizmde romantisizme karst bir tepki olma unsuru yoktur. Onunki
thml, romantisizme karsi swrtint ¢evirmeyen, onunla karigmis olan bir realizmdir” (Satur,

1998, s.35).

Tosca, Madama Butterfly ve La fanciulla del West operalarinda da gercekeilik ile
romantisizmi kaynagtiran Puccini, sadece konusu cinayetle sonug¢lanan bir kari-koca-sevgili
iligkisi olan /I Tabarro adli operasinda Cavalleria rusticana ve I pagliacci'deki sert gercekligi
elde etmistir.

Oziinde Romantik opera bestecisi olan Verdi, aklina yatan yenilikleri uygulamaktan
cekinmeyecek kadar kendine giivenen biriydi. Konusunu Dumas'nin La dame aux camélias
(Kamelyali Kadin) adli romanindan aldig1 La traviata operasi ile Verdi, gergekei bir konuyu
Romantik akimin cercevesinde ele almistir. Boylece, o da Puccini gibi romantisizmden
uzaklagmadan, gercekg¢ilige yonelmis bir opera ortaya ¢ikarmaistir.

Verismo’nun miizige olan gergekei yaklagimi ise soyledir: Bir Verismo operasinin
partisyonu genelde siireklilik gosterir, yani partisyon i¢inde numaralara boliinmez. Bu da, o
operadan bazi boliimlerin ¢ikartilip konser seklinde sunulmasini zorlastirmistir. Bu durumun
disinda kalanlar Cavalleria rusticana, I pagliacci ve Tosca’daki bazi1 aryalar ve korolu
bolimlerdir. Hicbir Verismo ezgisi ya da leitmotif' sadece kulaga hos geldigi icin
bestelenmemistir. Verismo partisyonundaki her 6l¢iliniin amaci, dekoru, sahneyi, hareketi ya
da karakterin duygularini yansitmaktir. Bu yaklasimla, Verismo bestecileri bu akim iizerinde
oldukca etkisi olan Richard Wagner’i yakindan izlemislerdir. Bu akimin bir¢ok bestecisi,
gercekei konular1 sadece bazi operalarinda kullanmislardir. Mascagni, bir pastoral komedi
olan L’amico Fritz'i, Japonya’da gecen sembolist bir ¢caligmasi olan Iris’i ve birer orta ¢cag
romansit olan Isabeau ve Parisina operalarini bestelemistir. Bu yapitlar tipik Verismo
konularindan olduk¢a uzak olmalarina karsin, kendisinin diger operalar1 ile ayni miizik
bigeminde yazilmiglardir. Bu nedenle, hangi baglamda degerlendirildigi, Verismo'nun ne
anlama geldigini anlamak agisindan ¢ok énemlidir. Cilinkli Verismo bir yandan cesur, tutkulu,
calisan sinifin dramini anlatan konular1 igeren yapitlar anlaminda kullanilirken, diger yandan
da bir miizikal hareketi tanimlamaktadir.

Diger Italyan Verismo bestecileri arasinda Umberto Giordano, Francesco Ciléa ve
Puccini'nin 6liimiiyle yarim kalan Turandot operasini tamamlamasiyla taninan Franco Alfano
bulunmaktadir. Verismo bir okul olarak siiresini 1910'larda yitirdiyse de, etkisi 20. yy'in

ortalarina kadar devam etmistir.

4 Leitmotif (Alm): Bir seyi simgelemek icin yapit boyunca tekrar tekrar belirerek biitiinliige yardime1 olan motif.



1.1. Dénemin Onemli italyan Bestecileri

Italyan operasi 19. yy'da, koklerini iilkenin geleneklerinden alarak gelismistir. Opera,
donemin tek 6nemli Italyan miizik iiretimi oldugundan, iilkenin 6nemli bestecileri bu dala

daha ¢ok yogunlagsmislardir. Bu isimlerin basinda sunlar gelir:

G. Rossini (1792-1868)

S. Mercadante (1795-1870)
. Pacini (1796-1867)

. Donizetti (1797-1848)

. Bellini (1801-1835)

. Verdi (1813-1901)

. Ponchielli (1834-1886)
. Boito (1842-1918)

. Catalani (1854-1893)

. Puccini (1858-1924)

. Leoncavallo (1858-1919)
P. Mascagni (1863-1945)
F. Cilea (1866-1950)

U. Giordano (1867-1948)

AP OO<Q0

1.1.1. Giocchino Rossini (1792-1868)

Gioacchino Rossini Romantik donemi baslatan Italyan besteci olmustur. Onun ilk
basaris;, 1810 yilinda opera buffa’ biceminde besteledigi La cambiale di matrimonio
operasidir.

19. yy'm basinda Italya'da en yenilikci miizik Rossini’nin miizigi olmustur.
Seyircilerin, operanin kendisinden ¢ok, perdeler arasindaki danshi boliimlerle ilgilenmeye
basladiklar1 bu dénemde, ilgiyi tekrar opera seria’ya® ceken Rossini'nin kendisi olmustur.
Biitiin yeniliklerde de goriildiigii gibi, onun miizigi de, daha yogun bir orkestrasyon, eslikli
dramatik regcitatifler ve climle sonlarinda tekrar edilen kadanslara karsin, evrensel anlamda
hemen kabul gérmemistir.

Operatik anlamdaki ilk biliyiik basarisi olan Tancredi'deki 6liim sahnesi, bestecinin
trajediye saf yaklasiminin ne kadar derin olabilecegini gdstermistir. Bu yapitin en begenilen

pargasi, Tancredi’nin kisa cavatina's1’ 'Di tanti palpiti'dir.

5 Opera buffa (it.): Komik opera. Bu terim biitiin metin iginde Italyanca olarak kullanilmistir.
6 Opera seria (It.): Ciddi opera. Bu terim biitiin metin i¢inde Italyanca olarak kullanilmustir.
7 Cavatina (It.): Tekrarsiz sdylenen kisa ve lirik arya. Bu terim biitlin metin iginde Italyanca olarak kullanilmistir.



Rossini, opera buffa alaninda ustalasarak, La scala di seta, L'italiana in Algeri, La
Cenerentola ve La gazza ladra operalarini bestelemistir. En 6nemli yapit1 olan 1/ barbiere di
Siviglia ise, Mozart'n Le nozze di Figaro ve Verdinin Falstaff operalariyla beraber Italyan
opera buffa biceminin en {istiin 6rneklerinden biri olmustur. Beethoven 1822’de Rossini’ye,
hi¢gbir zaman komik opera disinda bir sey yazmayip, bol bol I/ barbiere di Siviglia gibi
operalar bestelemesini sdylemistir.

Buna karsin, Rossini’nin opera seria ¢aligmalari, italya'da yazdigi son yapitlar olan
Semiramide ve Mose in Egitto operalarinda devam etmistir.

Rossini, son ve en hirsli calismasini 1829°daki Guillaume Tell’in maceralarini anlatan
dort saatlik operasiyla vermistir. Memnun edilmesi zor bir sanat elestirmeni olan Eduard
Hanslick Guillaume Tell i¢in sunlar1 sOylemistir: “Opera icin yeni bir ¢ag baslatmistir...
sadece Fransa’'da degil” (Nice, 1994: 44). Bu, Rossini’nin sahne i¢in yazdigi son yapit
olmustur. 10. Charles 1830’da tahttan indirilmis, yeni hiikiimet ise Rossini’ye verdigi dort
yeni opera siparisini iptal etmistir. Rossini 1868 yilina kadar yasamis ve bu donem i¢inde iki
onemli dini yapit (Stabat Mater, Petite messe solennelle) ve zamanin modasi olan Rossini
gecelerinde seslendirilen sayisiz kiigiik sarki bestelemistir.

Rossini'nin bigemi, tiikenmez bir ezgi akisi ile canli ritimleri, net bir anlatim
kullanarak birlestirir. Hafif dokusu ve orkestrasyonu, her ¢algiin 6zelligini 6n plana ¢ikarir.
Armonik yapis1 ise basit ancak 6zgiindiir.

Basta arkadas1 Giovanni Pacini olmak iizere bir¢cok besteci, Rossini’nin miiziginden
etkilenmistir. Rossini'nin bi¢eminin izleri daha sonra Verdi’nin yapitlarinda da kendini
gostermeye devam etmistir. Ornegin, Verdi’nin // trovatore operasinda Leonora’nin sdyledigi
'Quel suon, quelle preci' aryasi, Rossini’nin Semiramide operasinin birinci perdesinin
finalindeki 'Qual mesto gemito'yu animsatmaktadir.

Italya’da opera mesalesi bundan sonra Rossini’nin izinden giden iki biiyiik besteci

Bellini ve Donizetti'ye ge¢mistir.

1.1.2. Vincenzo Bellini (1801-1835)

Donizetti'nin otuzuncu operasindan sonra Anna Bolena ile elde ettigi basarty1, 1827'de
Bellini iiglincii operasi olan I/ pirata ile kazanmistir. Bu yapit1 ile beraber, libretto yazari
Felice Romani ile aralarinda verimli bir isbirligi baslamistir. Bellini'den 6nce hicbir besteci

tek bir libretto yazarina bdylesine baglanmamustir. /7 pirata'dan sonra Bellini'nin kariyerindeki



diger bir doniim noktas1 1829'da La Scala'da gosterime giren La Straniera operasi olmus ve
bu basarisi1 // pirata'ninkini bile gegmistir. Basarisizlikla sonuclanan Zaira operasindan bir yil
sonra besteledigi I Capuleti e i Montecchi ise Venedik'te biiyiik ilgi gormiistiir. Basaril1 yapiti
La sonnambula'min ardindan besteledigi Norma operasit ilk temsilinden sonra biiyiik bir
fiyasko olarak elestirilse de, birka¢ temsilin ardindan  halk tarafindan begenilmeye
baslamistir.

1833 yilinda Bellini, basrolii Giuditta Pasta'nin soyledigi 1l pirata, Norma ve [
Capuleti e i Montecchi ve ayrica soprano Maria Malibran'in basrol aldig1 La sonnambula
operalariyla ile Londra'ya giderek, buradaki seyircinin biiyiik begenisini kazanmaistir.

Son operast I puritaninin Paris versiyonu 1835'te sahneye konmus ve ¢ok biiyiik
basar1 elde etmistir. Bellini, miizikal olgunluga ise I/ pirata ile I puritani operalari arasindaki
siiregte ulasmustir.

Arkadas1 Florimo'ya “Bana iyi misralar verin ve ben de size iyi miizik vereyim” (Sadie,
1980: 450) diyen Bellini'nin operalarindaki miizik ve sozler arasindaki iliski o kadar kuvvetli
olmustur ki, bircok besteci onun miizigini 'felsefi' olarak adlandirmistir. Kendisine biiyiik
destek veren Wagner ise onun i¢in su sozleri sdylemistir: “Bellini'nin miizigi kalpten gelir ve
sozlerle i¢ten bir bag olusturur” (Sadie, 1980: 449).

Bellini, Rossini’nin berrak ve lirik yoniinii ¢ok daha etkileyici sekilde gelistirmistir.
Onun bicemi, inceligi ve zarifligi yansitirken, armonileri hassas ve yogun, ezgileri de esnek
bir formdadir. Ug biiyiik operas1 olan La sonnambula, Norma ve I puritani’de ezgi en baskin
ogedir. Bellini birgok kez solistin girisinden 6nce ezgiyi tek basina bir tahta {iflemeliyle
degisken uzunlukta ve sade eslikli bir girisle baslatir ve daha sonra solist ezgiyi Bellini’nin
notalarinda tam bir uyum iginde siisler. Romantik miizigin 6zii olan cantabile® Chopin’in
piyano yapitlarinda ve Wagner’in operalarinda da duyulabilir. Buna en iyi 6rnekler, Norma
operasindaki ‘Casta Diva’ aryas1 ve ‘Mira, o Norma’ diieti, / puritani’deki Elvira’nin delirme
sahnesi ve La sonnambula’daki Amina’nin sugsuzlugunun kaniti olan uyurgezerlik aryasi
‘Ah! Non credea mirarti’de goriilebilir. Amina’nin bu aryadaki 'Bu kadar ¢abuk 6lecegimi
diisiinemezdim' sozleri, Bellini’nin 1835’de 34 yasinda oliimii ile 6zel bir dokunaklilik
kazanmis ve mezar tasina yazilmistir. Yakisikli, sevilen ve melankolik Bellini, kariyerinin en
yiilksek noktasinda hayata veda ederek, romantik karakterlere bir O6rnek de kendisi

olusturmustur.

8 Cantabile (it.): Sarki sdylercesine.



1.1.3. Gaetano Donizetti (1797-1848)

Gaetano Donizetti, yiizyiln ikinci yarismin en taminmis Italyan bestecilerinden biri
olmustur. Yaklagsik 70 tane operasinin yam sira, 100'i askin bagka bicemlerde yapitlar
bestelemistir. En 6nemli operalar1 arasinda, Lucrezia Borgia (1833) ve Lucia di Lammermoor
(1835), opera buffa bigemindeki La figlia del reggimento (1840), L'elisir d'amore (1832) ve
Don Pasquale (1843) vardir. Rossini'nin operaya olan hisleri ve ezgiye karsi olan yeteneginin
bir kismi1 da Donizetti'de goriiliir.

Bellini'nin tersine, Donizetti 60’tan fazla opera bestelemistir. Bunun sonucu olarak da,
beklenilecegi gibi bir¢ok yanilgi ve tekrarlar ortaya c¢ikmistir. Ciddi konular iglerken,
Bellini’nin ezgisel anlayisina ender olarak ulasmustir. Ornegin, Lucia di Lammermoor
operasi, bas roldeki sopranonun dramatik ve koloratiir’ yeteneklerini smayan bir yapit
olmasina karsin, sozleri ile baska anlam tasiyan miiziklerle doludur. Bu yapitla, basroldeki
sarkicilarin ses gosterilerinin 6n planda oldugu gdosteri operasina geri doniilmiistiir. Eskiden
bu yonleri ile ¢ok elestirilen operalarin daha sonralari, Joan Sutherland ve Maria Callas gibi
sanat¢ilarin yorumlariyla, eski nesillerin tahmin edebileceg§inden daha derin  dramatik
nitelikleri ortaya ¢ikmistir.

Donizetti opera buffa bicemindeki yapitlar1 ile 6ne ¢ikmig ve Rossini tarzi komik ruhu
1840’lara kadar Don Pasquale operast ile canli tutmustur. L'elisir d'amore operasi
Rossini’nin izin verebileceginden daha duygusaldir. La figlia del reggimento ise daha c¢ok
Fransiz opera buffa bigemindedir. Verdi ise, La figlia del reggimento ve Don Pasquale
operalarinin sahnelendigi yillarda adin1 duyurmaya baslamistir. Donizetti 6lmeden dort yil
once yazdig1 bir yazisinda, “Diinya yeni bir sey istiyor. Baskalari yerlerini bize bwraktilar.
Biz de yerimizi baskalarina birakmaliyiz... Ben kendi yerimi Verdi gibi bir yetenege

birakmaktan mutluluk duyarim” (Nice, 1994: 50) demistir.

1.1.4. Giuseppe Verdi (1813-1901)

Giuseppe Verdi Wagner ile ayn1 yilda dogdugunda, Rossini, Tancredi ve L'italiana in
Algeri operalart ile ilk basarilarina imza atiyordu. Verdi, Milano’da Oberto (1839) adl ilk

operasiyla ortaya ciktiginda ise her sey degismisti. Rossini, Guillaume Tell operasindan sonra

9 Koloratiir (Alm.): Sesin her tiirlii siislemesi. Miizigin ¢ekiciligini artirmak i¢in yazilmis vokal pargalardaki hizli
kosmalar, triller ve parlak pasajlar.



hayatinin sonuna kadar devam edecek sessizligine biirlinmiis, diger yandan Bellini ise
yapitlarindaki romantik ezgileri ve soprano sesine verdigi ayricalik ile eksikligini
hissettiriyordu.

Italyan miizigini oldukg¢a etkilemis olan tek romantik unsur milliyetcilik olmustur.
Verdi biitiin kalbiyle, her milletin kendi miizigini yaratmasi ve islemesi gerektigine
inanmistir. Onun ilk operalarinin bir¢ogunda, politik olarak kiskirtici ve devrimin en karisik
yillarinda yabanci egemenligine kars1 direnen vatandaslarinin hosuna gidecek korolar vardir.
“Viva Verdi” slogani, italyan vatanseverler igin “Viva Vittorio Emanuele Re d'Italia” (Victor
Emanuel, Italya krali ¢ok yasa) ciimlesini olusturan kelimelerin bas harflerinde gizli olan
Verdi ad1, vatanseverligin simgesi olmustur.

Bagindan beri Verdi’nin italyan opera diinyasinda énemli bir kuvvet olacagmi bilen
halk da iilkenin bagimsizli§1 konusunda duygusal anlamda destek alabilmek i¢in Verdi’ye
giivenilebilecegini diisiinliyordu.

Sanat yasami 3 donemde incelenen Verdi'nin ilk donemi (1839-1853), I/ trovatore ve
La traviata operalart ile son bulur. Bu yillarda Verdi'nin Luisa Miller (1849) gibi bir¢ok
operasi kisisel trajedilerin hikayesini anlatmis ve Fransiz kiiltiiriinden etkilenmistir. Rigoletto
(1851) ve La traviata (1853) operalarinin librettolari, Victor Hugo'nun Le roi s'amuse (Kralin
soytaris1) ve Alexandre Dumas'nin La dame aux camélias (Kamelyali Kadin) oyunlarindan
uyarlanmigtir. Besteci La Scala’da sahnelenecek ikinci operasinin librettosu icin, babasi
devrim caligmalar1 yiiziinden hapsedilen biiyiik sair ve vatansever Temistocle Solera ile
isbirligi yapmustir.

Bu birliktelik, emprezaryo'® Merenelli’nin Verdi’den Solera’ya ait bir librettoyu
okumasini istemesiyle baslamistir. Verdi librettoyu okudugunda kendi romantik anlatimina

gore soyle demistir:

“Kitabt eve gotiirdiim ve kendinden oniimde agiuldi... Nasil oldugunu bilmeden,
ontimde agilan sayfaya baktim ve su misrayi okudum: 'Diisiince, altin kanatlarla u¢' (Va,
pensiero, sull’ali dorate). Arkasindan gelen satirlari okudum ve ¢ok etkilendim, ozellikle her
zaman okumaktan hoglandigim Kutsal Kitap 'tan olduklari igin...Uyumayip, librettoyu bir kere
degil, iic kere okudum. Uyandigimda ise Solera’min librettosunu neredeyse ezbere

biliyordum” (Nice, 1994: 50).

10 Emprezaryo (it. Impressario): Sanat topluluklarina ya da sanatgilara is bulan kisi.



Nabucco operasinin konusu, Eski Ahit’ten bir hikayede gecen Babil krali Nabucco
(Nebulkadnezar) iizerine kuruludur. Ibrani tutsaklarm korosu ‘Va pensiero’ ise, belki de
Verdi’nin en taninmis ezgisi olmus ve genis dinleyici kitlesini ¢cagdaslarina kiyasla ne kadar
derinden etkileyebilecegini de gostermistir. Verdi, Nabucco ile kariyerinin bagsladigimi
belirtmistir.

Solera, Verdi’ye ii¢ heyecan uyandirici libretto daha vermistir. Bunlar, I lombardi
(1841), Giovanna d’Arco (1845) ve Attila'dir (1846). Bu hikayeler bir ulusun bagimsizlik
arayisinin basit sunumlar1 olmasalar bile, her zaman iglerinde italyan vatanseverlerin istedigi
bir climle veya par¢ca olmustur.

Verdi, ulusal duygulari olan egzotik konular arayist ile Alzira (1845), romantik
masallar iizerine kurulu / masnadieri (1847) ve 1l Corsaro (1848) operalarin1 yazmig ancak,
Shakespeare'in Macbeth oyununun iizerine opera yorumlanmasini arastirirken yeni bir yola
girdigini fark etmistir. Libretto yazar1 Piave’ye bu trajedi ile sira dis1 bir sey yapmak
istedigini sOylemistir. Bu yeni yaklagimin merkezinde, Macbeth roliinii canlandiran bariton
Felice Varesi’nin yetenegi onemli bir yer tutmustur. Verdi’nin Varesi ile yazigmalarinda,
Shakespeare’e ve kelimelerin rengine olabildigince sadik kalmasinmi istedigi goriilmiistiir.
Sonug ise, Verdi’nin o ana kadar yazilmis en giizel dramatik yapit1 olan bu operada,
Macbeth in krali 6ldiirmeye hazirlanirken soyledigi tiiyler tirpertici monologu, ‘Mi si affaccia
un pugnal?' (6ntimdeki bir hanger mi?) olmustur. Macbeth, Floransa’da 1847°de verilen ilk
temsilinden baslayarak biiyiik bir zafer elde emis, ancak yine de Verdi’nin yabanci temalari
birakip Italyan halkinin kalbini dolduran ciddi hiiziinlerle ilgilenmesi gerektigini diisiinenler
de olmustur.

Verdi'nin ilk operalarinin onun kariyeri siiresince korunan belli yapisal ozellikleri
vardir. Bunlardan bir tanesi, her operanin ya 4 ya da 3 perde ve 1 prolog seklinde 4 ana
bolimden olusmasidir. Ikinci ve itgiincii bolimlerin énemli final ansambllari'' ve iigiincii
boliimde genelde biiyiik bir diiet vardir. Dordiincii boliim ise koronun da eslik ettigi bir dua
sahnesiyle baslar.

Verdi’nin en vatansever operasi olan La battaglia di Legnano Roma’da 1849 yilinda
sahnelenmistir. Konusu Lombardiya kralinin 12. yy'da Kizilsakal Frederick’i yenmesi
izerine kurulu bu opera, 6zellikle iki hafta sonra Roma’nin cumhuriyet ilan edilmesiyle daha
da coskuyla karsilanmstir.

Verdi bundan sonra Luisa Miller (1849) ve Stiffelio (1850) operalarini bestelemistir.

Protestan bir rahibin, kendisini aldatan karisini affedip affetmeyecegi lizerine kurulu Stiffelio,

11 Ansambl (Fr. Ensemble): Bir¢ok solistin beraber sdyledigi boliim.
10



finalinde bagislamayla son bulur. Bu operanin yeni bir agilim yaptig1 diisiiniilse de, ondan
sonra gelen Rigoletto’nun sira dist konusu ile golgede kalmistir.

Bestecinin [ vespri siciliani (1855) ve Don Carlos (1856) gibi Grand opera
bigemindeki girisimleri ikinci doneminde (1855-1871) yer alir. Bu donem Aida operasiyla
son bulur. Verdi artik operalarinda daha dikkatli denemeler yaptig1 i¢in, yapitlarinin sayisinda
bir azalma olmustur. Solo, ansambl ve koro, dramatik bir plan ile daha cesaretlendirilmis ve
orkestraya daha yaratici bir yaklasim gelmistir. Bestecinin saglam bir dramatik yapi, canl
karakter ¢izimi, dokunaklilik, ezgisel, armonik ve orkestral renk zenginligi gibi ikinci
donemde getirdigi biitiin bu gelismeler Aida operasinda toplanmustir.

Verdi, Il trovatore’yi yazmadan Once Paris’te gecirdigi siire iginde, Alexandre
Dumas’in La dame aux camélias adli oyununu izlemis ve konudan ¢ok etkilenerek bunun
iizerine bir opera bestelemeye karar vermistir. 6 Mart 1853°teki ilk sahnelenisi, opera
diinyasiin belki de en bilinen basarisizligi olmustur. Bunun nedeni, izleyicinin bu ¢agdas
konuya sasirmasi degil, belki de daha ¢ok eski tarzda gdsteris beklemelerindendir. Ilk birkag
temsil kotli gitse de bir sonraki yi1l sahnelenen opera ¢ok begenilmis ve o zamandan beri
opera literatiiriiniin en sevilen yapitlar1 arasinda kalmstir.

Verdi, Paris operasi icin 1854°de ilk bes saatlik yapitin1 yazarken, “L'Opéra igin bir
opera yazmak, okiizii devirmeye benziyor” (Nice,1994: 54) diye yazmistir. Fransizlar, i¢inde
uzun bir bale boliimii olan gérkemli bir yapit istemisler, Verdi de bunu 7 vespri siciliani ile
vermistir. Bu opera, Verdi’nin diger yapitlarinin Paris’te sergilenmesi i¢in bir kap1 agmustir.

Verdi 1857°de, basarisizlikla sonuglanan Simon Boccanegra'yi, 1859°da bir kralin,
etrafindaki kisilerle iligkisini konu alan Un ballo in maschera'y1 ve ardindan da La forza del
destino operalarini bestelemistir.

St. Petersburg’dan sonra Verdi tekrar Paris merkezli projelere dénmiistiir. Once
Macbeth’i elden gegirip, daha sonra da [ vespri siciliani ve La forza del destino’yu da
gececek bliytlikliikteki Don Carlos operasini bestelemistir.

Bir sonraki operast Aida’yr ise 1871-72 sezonunda acilan Kahire operasi igin
yazmistir. Verdi'nin bu operasindaki bazi miizikler, 1873’de italyan edebiyat¢i Manzoni’nin
oliimii tizerine besteledigi Requiem'in i¢inde yer alabilecek kadar dramatiktir.

1881°de Simon Boccanegra’nin bazi bdliimlerini elden gegiritken yazdigi yeni
miizikler Verdi’ye cesaret vermistir. Bu yenilikler Ofe/lo’nun temelini olusturmus ve opera
1886’da tamamlanmistir. O y1l besteci operanin adini, Rossini’nin ayni isimli operasi ile

karsilagtirilmasindan ¢ekinmesine karsin, lago yerine Otello olarak birakmistir. La Scala’daki

11



ilk temsili biiyiik bir basar1 elde etmis ve bir¢ok elestirmen bu yeni akict miizik bicemi ile
saskinliga ugradiklarini sdylemislerdir.

Otello (1887) ve Falstaff (1893) operalar1 kendi aralarinda bir sinif olusturmuslardir.
Bu operalar ile Verdi'nin yaptig1 degisiklik, orkestradaki motiflerin siirekli gelismesi ve her
perdede kesilmeyen miizik akisimin saglanmasi olmustur. Daha yakindan bakildiginda,
geleneksel sololar, diietler, ansambllar ve korolar varliklarint korumaktadirlar. Ancak bunlar
birbirlerine daha uzun, recitatifi andiran boliimlerle ve ezgisel pasajlarla baglanirlar. Yani her
perdenin Oyle bir miizikal devamlilig1 vardir ki, sadece perde kapandiginda seyirci nefes alip,
alkiglayabilir. Desdemona'nin yatak odasinda gecen Otfello operasinin dordiincii perdesinin,
Otello'nun Desdemona'y1 Oldiirmesiyle son bulmasi, miizikal devamliliga giizel bir 6rnek
olusturur.

Shakespeare’in Merry Wives of Windsor (Windsor'un Sen Kadinlar1) adli yapiti tizerine
kurulan ve 4. Henry'den bazi climlelerin eklendigi Falstaff operasinin librettosu, iinlii yazarin
sisman sOvalye Falstaff tiplemesini basar1 ile kullanmistir. Operanin sonundaki ‘Her sey bir
saka’ (Tutto nel mondo e burla) adl1 fiig ayn1 zamanda Verdi’nin bestecilik hayatinin da son
sahnesi olmustur.

Verdi, Requiem ve birkag bestesi disindaki tiim yapitlarin1 opera sahnesi i¢in
yazmustir. Verdi diizgiin bir sekilde emellerini ve teknigini gelistirmek igin calismis ve Italyan

operasini ¢ok yiiksek bir yere tagimaistir.

1.1.5. Giaccomo Puccini (1858-1924)

Giaccomo Puccini , Verismo’yu kendi amagclari i¢in operalarinda ¢ok kullanmis ancak
Verdi’nin takipgisi olan besteci, kariyerine Verismo ile baglamamistir. Bestecinin gengligi,
Boito, Ponchielli gibi isimlerin de i¢inde bulundugu miizik ustalarinin arasinda ge¢mistir. Bu
cevre aym1 zamanda Wagner’in biiyiik yenilikler getirdigine ve Italyan geleneginin geri
kaldigina inanmaktadir. Bu yillarda 15 yasinda olan besteci, Le Villi operast ile miizik
diinyasina ilk girisini yapmistir.  Bir peri masalim konu alan yapit, bir yayinevinin
diizenledigi yarisma ic¢in yazilmistir. Yarigmada sadece bir mansiyon almasma karsin,
1884’de Milano’da ilk defa sahnelendiginde elestirmenler tarafindan ¢ok begenilmistir.
Elestirmenler, Bizet ve Massenet’nin besteci tizerindeki etkisine dikkat ¢ekmislerdir.

Puccini dramatik melodramlara 1889°daki Edgar ile baslamistir. Ancak, 1893’de

Manon Lescaut’'nun sahnelenmesi ile birlikte besteci seyirciyi etkilemeye baslamistir.
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Yapitin Covent Garden’da sahnelenmesinden sonra, yazar George Bernard Shaw
“Hissediyorum ki, bir baskasi degil, Puccini Verdi’nin devami olacak” (Nice 1994: 73)
yorumunu yapmistir. Puccini, Massenet’'nin Manon adli operasinin biiylik basarisinin
ardindan ayni konuda ¢alisarak biiylik bir risk almistir. Operanin sonunda ¢o6ldeki 6liim
sahnesi de, Puccini’nin ac1 i¢inde yok olan kadin kahramanlar geleneginde bir ilk olmustur.

Manon Lescaut’un hizli akis1 ve usta ansambllari, La bohéme’in yolunu agmustir. ilk
basglarda elestirmenler i¢in, 1896 yilinda sahnelenen La bohéme bir gerileme sayilmistir.
Bugiin ise, hem miizik hem de libretto agisindan ¢ok iistiin bir yapit olarak kabul edilen bu
operanin ilk basta neden begenilmedigi bilinmemektedir. Operanin ilk sahnesinden itibaren
gercekei bir anlatim kullanilir. Son perdede yer alan Mimi’nin oliim sahnesi ise, La
traviata’da tiz notalar soyleyerek olen Violetta'ninki ile karsilastirildiginda g¢ok daha
gercekeidir. Bestecinin bu operadaki en 6nemli basarilarindan biri de, li¢ 6nemli karakterin
(Violetta, Alfredo, Germont) aryalarinin hikayenin akisini1 durdurmak yerine, miizigin akisini
zenginlestirecek sekilde yazilmasidir.

Bir sonraki operasi icin besteci, daha once bagkalarinin dikkate aldigi ancak
bestelemedigi Tosca’yr se¢mistir. Goriildiigii gibi, Puccini’nin iskence sahneleri, tecaviiz
girisimi ve sahne iizerinde cinayetle ilgili bir sorunu yoktur. Tosca’nin orkestra efektleri, ayni
zamanlarda yazilmis olan Giordano’nun Andrea Chenier operasindan ¢ok daha zengindir.

Bir sonraki operasi olan Madama Butterfly’da besteci yeni bir deneme yapmustir.
Akict havadaki birinci perdenin ardindan, Madame Butterfly karakterinin ruh halini ele alan
bir ikinci perde bestelemistir. Bu nedenle, en sondaki intihar sahnesi gergek bir trajedi
olmustur. Ik defa bir Puccini operasinda, tarihsel gercekgilik ve egzotik mekan
kullanilmistir.  Puccini birgok Japon halk sarkisini arastirmis ve bazi ezgilere operada yer
vermistir.

Tosca ve Madama Butterfly basarili oyunlarin ustaca operaya uyarlamalar1 olarak
bilinir. Bundan sonra Puccini, yine bir oyundan uyarlanan La fanciulla del West operasini ilk
defa 1910°da New York’da sahnelenmistir. Ilk baslarda c¢ok ilgi gérmesine karsin diger
operalar1  kadar siklikta sahneye konmamasina gerek¢e olarak ustalik gerektiren san
partilerinin zorlugu gosterilebilir.

Bu operasi ile Turandot arasinda besteci, La Rondine (1917) ve Il Trittico (1918)
operalar1 ilizerinde bazi1 denemeler yapmustir. 1 Trittico, Dante’nin Inferno adli yapitinin
modern sekilde ele alinisidir. Finaldeki mutlu son ise, italyan opera buffa doneminin heniiz
sonunun gelmedigini hatirlatmaktadir. Bu final Puccini’nin operalarindaki tek mutlu sondur

ve besteci bu opera ile Turandot’a bir hazirhk yapmistir.  Ancak Puccini 1924°de,
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Turandot’un sonunu getiremeden Olmiistiir. Operanin konusu bestecinin kendi hayatiyla
benzerlik tasimaktadir. Operada, bir akrabasina yapilan koétiiliigiin intikamini almak isteyen
prenses saf bir gen¢ kizin Oliimiine yol agar. Besteci’nin karisinin 1909°da yasadigi
kiskanclik krizi de geng hizmetgilerinin intiharina neden olmustur.

Turandot operasinin La Scala’daki ilk sahnelenmesi de dramatik olmustur. Yapiti
Puccini'nin arkadast Franco Alfano'nun tamamlamasina karsin, sef Toscanini miizigi

Puccini’nin biraktig1 yerde kesmis ve bir agiklamanin ardindan perde yavasca kapanmuistir.

1.1.6. Ruggero Leoncavallo (1857-1919)

Ruggero Leoncavallo, Verismo okulunun bir tiyesi olup, sadece I pagliacci operasi ile
iin yapmis bir Italyan besteci ve libretto yazardir. Ailesinde hi¢ miizisyen olmayan
Leoncavallo, Napoli konservatuvarindan 1876 yilinda mezun olmustur. Ilk olarak Chatterton
operasini bestelemis ve Giulio Ricordi ile tanistirilmistir. Onun besteciliginden ¢ok libretto
yazarhiiyla ilgilenen Ricordi Leoncavallo'dan, Puccini'nin Manon Lescaut operasinin
librettosunu yazmasini istemistir. Ancak onun ¢abalarindan memnun olmayan Puccini, onu bu
projeden cikartmistir. Bu duruma ¢ok kizan Leoncavallo, Mascagni'nin Cavalleria rusticana
operasinin basarisini da gegerek halkin biiyiik begenisini kazanacak olan / Pagliacci operasini
bes ayda bestelemis ve librettoyu da kendisi yazmistir.

Leoncavallo, Verismo ile diger akimlar arasinda gidip gelmis, La bohéme adli yapiti,
ayn1 konuyu kullanan Puccini’ninki kadar tutulmamis, son olarak da Wagner biceminde,

ancak basarili olmayan I Medici operasin1 bestelemistir.

1.1.7. Pietro Mascagni (1863-1945)

Pietro Mascagni, amcasmin baskisiyla miizik dersleri almaya baslamis, 1882'de girdigi
Milano konservatuvarindan derslere devamsizlik nedeniyle iki yil sonra da atilmistir. Ancak
bu iki yil i¢inde de Ponchielli ve Saladino ile ¢alismistir. Kontrabas ¢alarak para kazanan
Mascagni, evlendikten sonra miizik 6gretmeni olarak ¢alismaya baslamigtir. Bu arada ilk
operast Pinotta'yr bestelemis ve Guglielmo Ratcliff operasinin ¢alismalarina baglamistir.
Karisinin, daha yeni besteledigi Cavalleria rusticana operasin1 bir yarismaya yollamasiyla

Mascagni bir gecede {inlii olmustur. Mascagni'nin diger operalar1 arasinda L'Amico Fritz, 1
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Rantzau, Silvano, Zanetto, Iris, Isabeau, Parisina, Lodoletta, 1l Piccolo Murat ve Nerone
vardir.

Leoncavallo'nun [/ pagliacci operast genelde Mascagni’nin Cavalleria rusticana
operasi ile birlikte sahnelenmistir. Cavalleria rusticana dramatik agidan daha hafif olsa da,
Verismo’nun baglangici olarak diisiiniilmiistiir. Yapitin konusu ¢ok siddet igerse de ezgisel
acidan oldukea zengindir. Verdi bu operay1 inceledikten sonra, “Italyan ezgisel gelenegi hala
titkenmedi” (Nice, 1994: 68) yorumunu yapmistir. Mascagni daha sonra Verismo’yu
birakarak, komedi bicemindeki L ’Amico Fritz’i yazmis ve [Iris operasiyla Puccini’den ¢ok
once egzotik Japon temalarmi islemistir. Sonralar1 Mussolini rejimi ile yakinlasarak adini

kotiiye ¢ikarmig olan Leoncavallo 1945°de 6lmiistiir.
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1.2. Libretto Yazarlari

19. yy'da Italya’da besteciler ¢cok ender olarak librettolarin1 kendileri yazarlardi.
Gaetano Donizetti, 70’1 askin operasindan sadece I/ campanello di notte ve Betly operalariin
librettolarin1 kendisi yazmistir. Yiizyilin sonlarina dogru ise edebiyat alaninda iki besteci
olduk¢a 6ne ¢ikmistir. Bunlarda ilki, Arrigo Boito’dur. Besteci, Ponchielli’nin La gioconda
operasinin librettosunu yazmadan once, kendi bestesi olan Mefistofele’yi (1868) ve daha
sonraki yillarda ise Verdi’nin Simon Boccanegra (1881), Otello (1884) ve Falstaff (1893)
operalarinin librettolarini yazmistir. Daha az bilinen ancak bir o kadar dikkate deger diger bir
yetenek ise Ruggero Leoncavallo’dur. Bologna Universitesi’nde Giosué Carducci ile galigmis
ve ilk operalarindan olan I pagliacci, 1 Medici ve Chatterton operalarinin librettolarini
kendisi yazmistir. Besteci, daha sonra da Puccini ile ¢calismaya baslamis ve birlikte Manon
Lescaut operasinin librettosunu yazmislardir.

O dénemde birgok Italyan besteci, Mozart’in yaptigi gibi, libretto yazarlari ile daha
yakindan calismaya baslamistir. Verdi, libretto yazari Temistocle Solera’dan Donizetti’ye
kiyasla daha ¢ok faydalanmistir. Puccini ise Luigi Illica ve Giuseppe Giacosa ile birebir
calismis ancak Tosca’nin librettosundaki bircok giizel detay ise Puccini'nin kendisinden
gelmistir.

Donemin birgok tinlii libretto yazarinin ¢alisma c¢evreleri farkliliklar gostermistir. F.
Romani Milano’da, G. Rossi ve F.M. Piave Venedik’te ve A.L. Tottola Napoli’de caligmistir.
Klasik ve aristokrat tarzi olan Romani ile, macera, vatanseverlik ve gizemlilik temalar ile
taninan Solera’nin ortak yanlari ise oldukca azdir.

19. yy'in baglarinda, bu yazarlarin ¢ogu, zamanlarmin biiyiik bir boliimiinti libretto
yazarak gec¢irmiglerdir: Tottola 100, Rossi 130’un {izerinde, Romani ve Cammarano 50’ser,
Piave ortalama 60 ve Ghislanzoni 85 tane libretto yazmistir. Yiizyilin sonuna dogru, Illica ve
Giacosa digindaki yazarlar daha az libretto yazmaya baglamiglardir. Ciinkii Verismo
bestecileri, edebi-dramatik konularda, iinlii libretto yazarlarinin disinda, daha {inlii olmamis
arkadaslarindan da fikir almaya baslamislardir. Ornegin Mascagni, Cavalleria rusticana
operasi i¢in arkadasi Giovanni Targioni-Tozzetti’ye danigmustir.

Zamanin degisime yonelik isaretlerinden bir digeri ise, alisilagelmis yapitlarin yeniden
kullanilmas1 geleneginin yavag yavas yok olmasidir. 18. yy'in en 6nemli libretto yazarlarindan
biri olan Metastasio’nun yazdigi1 bazi librettolar 70 kere kadar tekrar tekrar kullanilmis ve

Rossi’nin de bazi librettolar1 degisik besteciler tarafindan defalarca sahneye konmustur.
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Ancak daha sonra bu gelenek degismeye baslamis ve Ernani, Otello, Nerone operalarinda da
oldugu gibi eski bir konunun tekrardan kullanilmasi durumunda, besteci genellikle libretto
yazarindan yeni bir metin istemistir.

Isbirlik¢i bir ¢aba icinde yazilmis librettolarn sayisinin ¢ok fazla olmamasima karsin
yine de Fransa’daki Meilhac ve Halévy’nin calistiklar1 gibi igbirligi yapip, yaratict bir ikili
olusturan libretto yazarlari da vardir. Yazarlardan birisi yapitin genel taslagimi planlayip
perdelere bolerken, digeri de misralar1 yazmistir. Puccini'nin operalarindan Madama Butterfly,
La bohéme ve Manon Lescautnun libretto yazarlart olan Giacosa ve Illica ikilisi de bu adi
gecen basarili birliktelige giizel bir 6rnektir.

Eugene Scribe 19. yy'in en liretken libretto yazarlarindan biri olmus ve Meyerbeer,

Auber, Bellini, Donizetti, Rossini ve Verdi gibi bestecilerin yapitlari i¢in libretto yazmustir.
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1.3. Sarkicilar

Geleneksel olarak Italyan opera diinyas1 sarkicilar tarafindan yonetilmistir. Besteciler,
kendi isteklerinin olmasi yoOniinde baski uygulayan sarkicilar igin yapitlarinin bazi
boliimlerinde degisiklikler yapmak zorunda kalmis ve {iistelik onlar i¢in G6zel aryalar bile
yazmuslardir. Ornegin, 1833 yilinda, Lucrezia Borgia’y1 sdyleyecek olan soprano Henriette
Clémentine Miric-Lalande, kendisine ek bir rondo'> yazilmamasi durumunda partiyi
sOylemeyecegini belirtince Donizetti bu soprano i¢in 'Era desso il mio figlio' baslikli rondoyu
yazmak zorunda kalmstir.

Opera gelenekleri, 19. yy boyunca ¢ok hizl degismistir. Ornegin, 17. yy'in sonundan
itibaren opera sahnelerinin yasak ettigi kadin sarkicilar, 18. yy'in sonunda tekrar sahnelerde
goriilmeye baslamislardir. Maria Gozzetti, 1798 yilinda Bolonya’da erkek kiyafetiyle
sahneye ¢ikmustir. Castrato’larin’® artik fazla istenmedigi bu dénemde, onlarm yerini kalin
kadin sesleri almaya baslamistir. Son biiyiik Italyan castrato olan ve Rossini’nin Aureliano
in Palmira (1813) ve Meyerbeer’in Crociato in Egitto (1824) operalarin1 sdyleyen Giovanni
Battista Velluti (1781-1860), Napolyon’un 1796’da castrato'lara kars1 getirmis oldugu
kisitlamalardan sonra, 1829°da sahnelere veda etmistir.

Kontraltolar, Rossini’nin operalarinda énemli bir yer tutmuslardir. 37’si Rossini, 10’u
Bellini, 26’s1 Verdi ve 12’si Puccini’ye ait toplam 85 yapitin temel alindig1 bir arastirmaya
gore, Rossini’nin tim operalarinin i¢cinde 20, Verdi’nin operalarinda 4 (Luisa Miller’deki
Federica, Rigoletto’daki Maddalena, [ vespri siciliani’deki Ninetta, ve Un ballo in
maschera’daki Ulrica) ve Puccini’nin operalarinda ise sadece 1 (Suor Angelica’daki Aunt)
kontralto rolii vardir.

Mezzo-sopranolar ise ge¢misin tersine ikincil rollere degil, bas rollere yiikselmislerdir.
1l trovatore’deki Azucena rolii dramatik mezzo-soprano karakterlerin baglangici olmugtur.
Don Carlo operasindaki Eboli rolii de bir dramatik mezzo-sopranoya verilmistir. Yiizyil
basinda operalara sadece soprano ve altolar alinirken, zamanla sopranolar arasinda da
ayirimlar yapma geregi duyulmustur. Ornegin, soprano drammatico (Norma), soprano lirico

(Mimi), soprano leggero (Norina) ve soprano lirico spinto (Desdemona) gibi.

12 Rondo (it.): 18. yy Italya'da yaygin olan arya tiirii. 19. yy'da ise rondo, cantabile-cabaletta biceminin habercisi
olmustur.

13 Castrato (it.): 17. ve 18. yy'larda, sesinin ince kalmas1 icin hadim (kastre) edilerek erkeklikten uzaklastirilan ve
soprano ya da alto sesi ¢ikarmasi saglanan erkek sarkici.
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Mozart’in operalarinda basrol verilen bariton sesi (Figaro, Don Giovanni, Masetto,
Guglielmo, Papageno), 19. yy'm basinda Italya’da fazla begenilmemis olup, Nabucco, gercek
bir bariton partisinden ¢ok, alt tonlar1 kuvvetli bir tenor olarak diisiiniilmiistiir. Daha sonra
Rigoletto, Simon Boccanegra, lago, Falstaff’taki basrol ve Ford karakteri Verdi’nin en tinli
bariton rolleri olup, hepsi de genis bir ses aralig1 ve bir tenor yumusaklig1 gerektirmislerdir.
Felice Varesi (1813-1889), Italyanin 19. yy'da yasamis en onemli baritonlaridan biri
olmustur. Varesi'nin basarili olmasinin nedeni, hem ¢ok iyi bir sarkici hem de ¢ok iyi bir aktor
olmasidir. 1834'de Donizetti'nin I/ furioso all'isola di San Domingo operasini sOyleyerek
kariyerine baglayan Varesi, ayrica Bellini, Mercadante ve Verdi'nin de bir¢cok operasini
seslendirmistir. Verdi, Macbeth roliinii Varesi'yi diislinerek yazmistir.

Onceden sadece komik rollerle smirlandirilmis olan bas sesi, Rossini’nin operalarida
daha lirik ve virtiiozluk 6zelliklere sahip olmustur. Rossini’den sonraki yillarda ise bas
sesine, La battaglia di Legnano’daki Federico Barbarossa, Don Carlo’daki Philip II ve Grand
Inquisitor gibi asil ve ciddi roller; veya Norma’daki Oroveso ve La forza del destino’daki
Padre Guardino gibi basrahip rolleri verilmistir. Nabucco operasindaki Zaccaria rolil i¢in
Verdi, en giizel bas sololarin1 bestelemistir. Birinci perdedeki 'Sperate o figli' ve ikinci
perdedeki "Tu sul labbro' aryalar1 buna birer 6rnektir.

Prima donna ve primo uomo olarak adlandirilan bas rollerdeki soprano ve tenor sesler
bu konumlarini 19. yy boyunca korumus olup, genellikle afiglerin yildiz1 olan Giuditta Pasta,
Giulia Grisi, Fanni Persiani, Marianna Barbieri-Ninni, Angiolina Bosio, Adelina Patti,
Gemma Bellincioni ve Celestina Boninsegna gibi prima donna konumundaki sopranolar,
Italyan dinleyicilerin hayranligini kazanmislardur.

Rossini ve Donizetti'nin operalarindaki basarili yorumlariyla tanman 19. yy'in bir diger
opera sarkicisi soprano Maria Malibran (1808-1836), 6zellikle Rossini'nin Otello operasindaki
Desdemona roliiyle biiyiik bir begeni toplamstir.

Diger yandan, Adelaide Borghi disinda, mezzo-sopranolarin bdyle bir {ine ulagtiklar
pek gorlilmemistir.  Yilizyillin ikinci yarisinda ise, Marietta Bambilla, Marietta Alboni ve
Barbara Marchisio gibi kontraltolar da 6n plana ¢ikmaya baglamiglardir.

Erkek seslerinde, en az iine kavusanlar ise baslar olmustur. Sadece Francesco
Navarrini, Verdi’nin Otfello operasindaki ilk Ludovico roliinii seslendirme 6&zelligiyle
kendinden soz ettirmistir. Yildiz sarkicilar genelde tenorlar olmustur. Tipki Domenico
Donzelli, Enrico Tamberlick, Francesco Tamagno, Alessandro Bonci ve tabii ki Enrico

Caruso gibi. Yiizyilin sonlarina dogru basta Giorgio Ronconi olmak tizere, Enrico delle
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Sedie, Antonio Cotogni, Mattia Battistini ve Fernando de Lucia gibi baritonlar da taninmaya
baslamistir

Tiim ses tiirlerinde, italya’nin her yerinde sahne alanlar yine Italyanlar olmuslardir. En
begenilen yabanci sanatgilar ise genelde kadinlar olmustur: Fransiz Constance Nantier-Didiée,
Belgika dogumlu Marie Sasse, Kanada’li Emma Albani, ingiliz Clara Novello ve Mary Shaw,
Alman Sophie Cruvelli, Bohemyali Adelina Stehle, Cek Teresa Stolz ve Moravyali Teresina
Singer bunlara birer 6rnektir.

Kimi zaman {inlii besteciler ile {inlii sarkicilarin evlendigi de gériilmiistiir. Ornegin,
Rossini’nin ilk esi Isabella-Angela Colbran ve Verdi’nin ikinci esi ise Giuseppina
Strepponi'dir. Ayrica Bellini’nin Giuditta Grisi ve La Pasta’ya olan tutkusu da bilinmektedir.

19. yy'daki Bel canto gelenegini 20. yy'da en basarili yansitan opera sarkicilarindan
biri olan ve repertuvarinda 75 yapit bulunan Leyla Gencer, Rossini ve Donizetti'nin daha 6nce
oynanmamig yapitlarini seslendirerek 19. yy'1 yansitan bir sanat¢i olmustur. Ayrica kendisi,
Callas'in da basardig1 gibi sarki ile tiyatroyu birlestirerek, sadece gilizel sarki sdyleme

cemberini de kirmistir.
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1.4. Opera Seyircisi

18. yy'da c¢esitli dinleyici tiirleri olusmustur: Aristokratlar localarda otururken, halk
orkestra seviyesinde ayakta durmak zorunda kalmistir. Localar, genelde yillik bir aidat
odeyen sahiplerince ya da tiyatronun masraflarina katkida bulunanlarca kullanilmistir. Ikinci
kattaki localar genelde en c¢ok istenenler olup, daha varlikli insanlar tarafindan
kullanilmiglardir.  Ust localarin balkona gevrilip halk tarafindan kullanilmasi o dénemde
diistiniilmemistir.

Opera seyircisinin davraniglar1 bir sehirden otekine farklilik gostermistir. Fazla
alkiglamadig1 i¢in kendisinden korkulan La Scala seyircisi ve daha da segici olan Parma ve
Bergamo seyircilerinin yani sira, en kargasa yaratan seyirci kitlesi olarak da Napoli seyircisi
bilinmektedir. Napoli ve diger sehirlerde seyirci, olumsuz yondeki begenisini yansitmaktan
hi¢cbir zaman c¢ekinmemistir. 1834’de Regio Emilia bdlgesi, operada kargasa yaratacak
durumlara kars1 bazi kurallar olusturmus ve sadece kibarca alkisa izin vermistir.

Genel provalar halka acik olup, sadece ilk temsillerin bilet fiyatlar1 oldukga yiiksek
tutulmustur. Halkin yogun ilgi gosterdigi ve sanatgilarin ¢ok korktugu bu temsillerde bazen
ileride ¢ok begenilecek yapitlar ilk seslendirilislerinde olumsuz tepkiler almustir. I/ barbiere di
Siviglia, Norma, Il trovatore ve daha sonra Madama Butterfly’in ilk temsilleri fiyasko ile
sonuclanmuistir.

1880’lerden itibaren yogun olarak sahnelenen operetler ve daha sonraki yillarda ortaya
cikan Verismo akimi birgok seyi degistirmistir. Sarkicilar, gittikce baskinlagsan orkestraya
kars1 seslerini 6ne ¢ikarmak icin ¢abalamis, ancak bu siire¢ i¢inde seyircinin operaya olan
ilgisi yiizyilin sonuna dogru azalmaya baslamistir. Opera hayranlari, temsillere gitmeye

devam etseler de opera gerilemeye baslamistir.
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2. BOLUM
BiCEM ve TEKNIiKLER

19. yy ltalyan operasinin yapisin1 daha iyi ¢oziimleyebilmek igin operayr olusturan

belli baslh 6geleri asagida sunmayi uygun gérdiim.

2.1. Uvertiir

Geleneksel olarak uvertiir'®, 19. yy Italyan operasmin en belirgin senfonik boliimii
olmustur. Verdi'nin Oberto, Un giorno di regno, Nabucco, Giovanna d’Arco, Alzira, Luisa
Miller ve I vespri siciliani operalarinda sinfonia olarak adlandirilan uvertiir, daha sonra
Ernani, I due Foscari, Attila, Macbeth, Il Corsaro, Rigoletto, Un ballo in maschera, La forza
del destino operalarinda preliid adin1 almustir.

19. yy siiresince calgisal pasajlar gittikce kisalmis ve hatta tiim elestirilere karsin
tamamen ortadan kalktig1 da olmustur. Verdi’nin / lombardi operasindaki uvertiir, o zamana
dek yazilanlarin en kisasi olarak kabul edilir. Daha sonra bestelenen // trovatore operasindaki
uvertiir ise sadece 47 6l¢ii uzunlugundadir. Don Carlo, Simon Boccanegra, Otello, Falstaff
ve Manon Lescaut 50 6l¢ii, Tosca 24 6l¢ii, Adriana Lecouvreur ise 21 dlgliyle seyirciye ¢ok
kisa senfonik girigler sunmustur.

Besteciler, seyirciyi yapitin havasina sokabilmek i¢in ¢ogu zaman operanin ana
ezgilerini eserin baslangicinda sunmuslardir. Tipki, Verdi’nin Nabucco operasindaki 'Va
pensiero' ezgisinin uvertiirde de kullanilmasi gibi. Ancak, I masnadieri, Attila ve Rigoletto
operalari ise, uvertiirlerinde ana temalarin kullanilmadig1 operalardir.

Luisa Miller operasinda da oldugu gibi ender olarak uvertiirler tek bir temaya baglh
kalirlar.  Genellikle yavas bir girisin ardindan, en az iki ezgiye yer verilir. Ornegin,
Cavalleria rusticana’nin preliidii, hikayenin énemli 3 boliimiiniin ana temalarinin olusturdugu
i ezgi lizerine kurulmustur. Bunlar Santuzza ve Turiddu arasindaki ask temasi, diietlerinin
ezgisi ve Turiddu’nun 'Siciliana’ aryasidir.

La forza del destino operasinin uvertliriinde de oldugu gibi giiniimiizde, siiresi ve
yapist agisindan incelendiginde, bu uvertiirler basarili birer senfonik yapit olarak

goriilmektedir.

14 Upvertiir: Opera, operet, bale gibi sahne miiziklerinde dinleyiciyi hazirlamak i¢in en basta yer alan orkestral giris.
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Senfonik boliimler disinda calgisal miizik, danslara ve torensel girislere eslik olarak
kullanilmistir. Fransiz geleneklerinin tersine bale, Italyan operalarinda ender olarak
kullanilmistir.  Sadece La favorita ve I vespri siciliani gibi Paris operast i¢in yazilmis
yapitlarda balenin kullanildig1 sahneler vardir. Bazen de herhangi bir italyan operas: Paris’te
sergilendiginde yapitin i¢ine baleli kesimler eklenmistir. La Gioconda’nin 3. perdesindeki
'Saatlerin dansi' ve Adriana Lecouvreur’un 3. perdesindeki prenses serefine yapilan
'Amazonlar’in danst', baleli kesimlerin az sayida oldugu italyan operalarma birer drnektir.

Orkestra miiziginin olgunlagmasinin en 6nemli gostergesi, yiizyilin sonlarina dogru
intermezzolarm' yazilmasi olmustur. Unutulmaz bir keman solosu igeren I lombardi
operasinin 3. perdesi, daha 6nce 6rnegi hi¢ duyulmamis bir preliid ile agilir. Bu donemde
yazilmig intermezzolardan en tinliileri ise, Cavalleria rusticana, I pagliacci ve Manon Lescaut

operalarindaki intermezzolardir.

15 Intermezzo (It.): Ara miizigi.
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2.2. Arya ve Regitatif

Italyan operasinda sdzlere miizik yazmanin, bdylece de sarki sdylemenin ii¢ yolu
vardir: canto declamato '°, canto spianato’” ve canto fiorito'®. Rossini kariyerine basladig
siralarda italyan operasi, birbirine uzun recitativo secco’'’larla baglanmis aryalar dizisinden
olusuyordu. Geleneksel olarak basroldeki sarkicilara beser, ikincil roldekilere iiger ve diger
rollere de birer arya veriliyordu.

Diger yandan Bellini, ezgiyi sozlerle daha iyi biitlinlestirmek adina siklikla canto
spianato’yu kullanmakla birlikte, Norma'nin 'Casta diva' aryasinda da oldugu gibi Chopin'in
piyano partilerini animsatan akic1 ve hizli notalar1 da aryalarina eklemistir. Onun en ¢ok
kullandig1 arya formu A-A'-B-A' ve koda® olmustur. 1830'lardaki Italyan bestecilerden, arya
ile recitatif arasindaki farki en aza indiren de Bellini olmustur. Bunu da, recitatifin igine
aryayl andiran bir¢ok cantabile pasajlar ekleyerek basarmistir. Bu nedenle de aryanin tam
anlamiyla ne zaman basladigim1 anlamak zorlasmistir. Ornegin, [ puritani operasinda
Ricardo'nun giris sahnesindeki aryanin 'O Elvira, o mio sospir' ariososu ile basladigi
diistintiliirken aslinda, 'Ah! Per sempre 10 ti perdei' sozleriyle basladig1 bilinmektedir.

Rossini, recitativo seccolardaki piyano veya klavsen egligini orkestra esligi ile
degistirmis, hizli pasaj ve kadanslar yazarak sarkicilarin becerilerini ortaya c¢ikaran bu
reformlart savunmustur. 1823’ten itibaren Rossini gibi besteciler, yorumcularin kontrol
edilemeyen hayal gii¢lerinin kendi miiziklerini degistirmelerine izin vermek yerine, vokal
siislemeleri kendileri yazmay1 yeglemislerdir. Verdi ilk yapitlarinda siislemelere bolca yer
vermistir. Ernani'de Elvira’nin birinci perdedeki aryasinin sonu, A#fila'da Odabella'nin prolog
bolimii, Macbheth'deki Uyurgezer sahnesi, La traviata'daki Brindisi, I/ trovatore'deki
Leonora’mn birinci perdedeki cabaletta's’™ 'Di tale amor', Don Carlo'da Eboli’nin tiil sarkisi
ve Lucia di Lammermoor ile I Puritani operalarindaki delirme sahneleri buna birer 6rnek
olarak gosterilebilir. Siislemeli aryalarin azalmasi, Donizetti’de ve oOzellikle ilerleyen
yaslarinda Verdi’de gittikge belirginlesmistir. Bestecinin son operasi Falstaff'da hemen hemen

hig siisleme yoktur.

16 Canto declamato (it.): Konusur gibi (regitatif) sarki sdyleme.

17 Canto spianato (it.): Sade ve siislemesiz sarki sdyleme.

18 Canto fiorito (it.): Siislemelerle ezgiyi giizellestirerek sarki sdyleme.

19 Recitativo secco (it.): Orkestra esliksiz, kuru regitatif.

20 Koda: Latince Cauda=Kuyruk kelimesinden gelen,ayrintili yapitlarin son kismi olarak ana tonalitenin son kez
duyuruldugu ve ¢ogunlukla bir durak noktasi ile biten miizik.

21 Cabaletta (it.): Geg Italyan operasinda bir diiet ya da aryanin son bélmesinin 6zet olarak hizli ve canli tempoda
yorumunu tanimlayan 19. yy terimi.
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Vokal siislemeler zamanla azalsa da arya, bazi degisimler gegirerek dnemini korumaya
devam etmistir. 19. yy'in ikinci yarisinda, bestecilerin yenilik ve degisiklik yapma istekleri
aryalar1 da etkilemistir. Bellini A-A-B-A kalibini sik¢a kullanmistir. Donizetti ise L'elisir
d'amore operasindaki 'Una furtiva lagrima' aryasinda da oldugu gibi siirsel ezgileri
yeglemistir. Ancak aryalarda en ¢ok uygulanan yontem, san bakimindan zor bir regitatifi lirik
bir cavatina’yazzve ikinci gelisinde de siislenmis ¢ift misrali bir cabalettaya baglamak
olmustur. Bellini, aryanin dramatik duygusuna zarar verdigine inandigi i¢in, cabalettaya
bazen yer vermemistir. Bu donemde, geleneksel kaliptan farklilik gdsteren aryalarin sayisi
artmistir.  Verdi’nin operalarinda, aryalar1 tanimlamak icin daha genis bir terminoloji
kullanilmaya baslanmistir. Ornegin, cavatina ve romans'in® yani sira, balad®, canzone®,
canzonetta®, noktiirn?’ ve preghiera®™ olarak da siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Otello'daki
'Piangea cantando' preghierasi buna bir 6rnektir.

Yiizyilin birinci yarisinda recitativo secco kullanimi yavas yavas ortadan kalkmuistir.
Doénemin en 6nemli gelismesi ise arioso bicemindeki regitatifler olmustur. Bellini, so6zii
miizige baglamakta oncii olmustur. Donizetti ise bu konuda, La favorita operasi basta olmak
iizere, sasirtict yenilikler getirmistir. Verdi’nin Macbeth operasi ile yarattigi dramatik ifade
zamanin ilerisinde olmustur. Bu dramatik ifadelerin en giizel 6rnekleri Leoncavallo’nun
I pagliacci operasindaki 'Ridi, pagliaccio' ve Verdi’nin Ofello operasindaki lago’nun 'Credo’
aryasinda gorlilmustiir. 1912 yilinda Paris’teki Musica dergisi i¢in bir elestirmen sdyle
yazmustir: “lago rolii bariton repertuvarinin belki de en zor roliidiir, diger yandan, baska
hi¢hir opera, sozlerin anlami ile miizigin verdigi giicii boylesine kusursuz bir uyum iginde
sunmayt basaramamistir” (Pistone, 1995: 53).

Duygularmn disa vurumuna duyulan ihtiyacin gittikge artmasi, 19.yy italyan operasmin
en 6nemli gelismesi olarak kabul edilen s6z ve miizik arasindaki iliskinin giiglenmesine neden
olmustur. Bu, degisik sozlerin aymi ezgi ile kullanildig1 Rossini zamanlarindan oldukca
farklidir. Daha sonraki gelismeler, dramatik konusmaya olan ilgiye cevap niteliginde
olmustur. Ezgisel ¢izgi 6n planda olsa da, konusmada kullanildig1 sekliyle vurgulara 6nem

verilmeye devam edilmistir.

22 Cavatina (it.): Tekrarsiz sdylenen kisa ve lirik arya.

23 Romans (it. Romanza): Duygusal veya lirik karakterde kisa sarki ya da enstriimantal parca.
24 Balad (it. Ballata): Halk dans: sarkisi.

25 Canzone (it.): Halk sarkist

26 Canzonetta (it.): Kisa halk sarkis1.

27 Noktiirn (Fr. Nocturn): Gece miizigi, serenat.

28 Preghiera (it.): Dua.
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2.3. Ansambl

Otello'yu Italyan trajik operasinin tamamlayicist olarak diisiindiigiimiizde, opera buffa
tiirtinde de Falstaff1 6rnek gosterebiliriz. Otello operas1 dramatik ezginin, Falstaff da, opera
buffa'nin karakteristik bir 6zelligi olan ansambllarin yapisini degistirmistir. Opera buffa,
ikinci ve {¢iincii perde finalleriyle zirveye ulagmistir. Falstaff'in son sahnesi 'Biitiin diinya bir
sakadir. Hepimiz ahmak dogduk.' anlamina gelen 'Tutto nel mondo ¢ burla. L'uom ¢ nato
burlone' sdzleriyle baslayan bir fiig® ile son bulur.

Geleneksel olarak Italyan operasi bir uvertiir, recitatifler, aryalar ve gesitli vokal
ansambllardan olusmustur. [ lombardi’nin tcincii perdesindeki terzett”, Falstaff'm fiig
bigemindeki finali ve Anna Bolena’daki kentet’' 19. yy'in énemli ansambl érneklerindendir.

Operalarin en etkileyici boliimleri genellikle biliyiik finallerle sunulmustur.
Bir¢ogunda da koro ile solistlerin beraber oldugu ansambllar kullanilmistir. Attila (1. perde),
Macbeth (1. perde sonu, 2. perde finali) ve Tosca (1. perde sonundaki 'Te Deum')
operalarinda bu birliktelik basariyla sunulmustur. Bellini ise bu konuda daha az geleneksel
olmustur. Ornegin, Norma’nin 1. perdesinin sonunda, beklenen biiyiik final yerine, dramatik
bir terzett vardir.

Rossini'nin Napoli'de yazdig1 operalarinda ansambllarin uzunluklart dikkat ¢ekmistir.
Bu operalar arasinda Moametto II'nin birinci perdesindeki terzett 'Ohime! Qual fulmine' buna
giizel bir 6rnek olup, operanin i¢indeki en uzun bolimii olusturur. Ansambl, basit bir terzett
gibi baglar. Daha sonra Moametto'nun girisini belli eden top sesi duyulur. Ardindan Anna,
Erisso ve Calbo sahneyi terk eder. Sahne degisince terzett yarim kalsa da, koro ve ardindan
Anna'nin duasiyla miizik devam eder. Erisso ve Calbo geri donerler ve bastaki terzetti
sOyleyen grup, sonu cabaletta ile biten bir ansambl ile bu sahneyi bitirmis olur. Bu,
Rossini'nin miizik ve dramatik hareketi tek bir ansamblda birlestirmeyle ilgili ¢abalarina tipik
bir 6rnek olusturmustur.

Biiyiik diietler, birbirlerine regitatiflerle baglanan 3 béliimden olusur. Ilk bdliimde,
diieti sOyleyen solistlerin ayr1 ayr1 konuya karsi olan duygulari, ikinci boliimde daha yavas ve
farkli bir tonda olan kars1 bir pasaj ve sonuncusunda da once teker teker, sonra beraber

sdylenen hizli bir boliim vardir. Ozellikle operanin ortasindaki finallerde yer alan ansambllar

29 Fiig (it. Fuga): Kagcis kelimesinden kaynaklanan, partilerin ya da temalarin birbirinden kagis1 anlamina gelen, kanon
ve ricercare'den geliserek 1650'lerde son seklini alan, temanin kontrpuanli benzetimiyle iglene fiig, cok sesli miizikal
anlatim formlarmin zirvesi kabul edilir. Bir form degil, bir beste teknigidir.

30 Terzett (it. Terzetto): 1730'lardan sonra, ii¢ solo vokal ses i¢in eslikli ya da esliksiz besteye verilen ad. Uglii.

31 Kentet (it. Quintetto). Besli. Bes ¢alg1 veya ses icin yazilmis yapit.
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once tek solo ile baglar, sonra diger solistler ve tiim koronun katilimiyla hizli tempodaki son
boliimle biter.

Donizetti ile karsilastirildiginda Verdi, sarkicilara daha fazla degisiklikler sunmustur.
1l trovatore operasinda 6nce Manrico ve Azucena, sonra da Leonora ve Di Luna'nin
diietlerinin sonunda oktav sdylemelerinin yarattig1 etki, Verdi i¢in eski bir bicemdir. Violetta-
Germont diieti ise ezgisel geleneklerin disinda kalmis bir formda olup, her ciimlenin kisisel
duygulardan etkilendigi goriilmektedir. Diger yandan Violetta-Alfredo diietinin sonu yeniden

eski biceme geri doner.
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2.4. Koro

1850 yilma kadar koro, Italyan operasinda gittikce daha da 6nem kazanmaya devam
etmistir. Koroyu degisik amaglarda kullanan Donizetti gibi Rossini de koroya yeni bir kuvvet
getirmistir. Ornegin, Mosé in Egitto ve La donna del lago operalarinda koro, oyunun merkez
karakteri olmus ve bu olay daha sonra Rossini'nin Fransiz operalarinda da gelismeye devam
etmistir. Rossini'nin ilk yapitlarinda koro, basrol karakterlerin hareketleri hakkinda higbir
yorum yapmazken, La donna del lago'nun birinci perde finalindeki taninmis 'coro dei Bardi'
boliimiinde koro finalde 6n plana ¢ikarak solistlerle beraber biiylik bir ansambl olusturmustur.

Korodaki bu degisim en belirgin olarak Verdi’nin yapitlarinda ortaya cikmuistir.
Verdi’nin 26 operasindan 19'u koro ile baglar ve 15’1 de koro ile biter. Verdi’de kimi zaman
koro, Ernani operasindaki 'igki icenler korosu' gibi, sahnenin havasinmi belirlerken, Maskeli
balo'daki gibi hikayenin sonunu hazirlar ve Macbeth’in 1. perdesinin sonu gibi konuyla ilgili
yorumlar yapar. Solera’nin yazdigi Nabucco, I lombardi operalarinin librettolarinda da
oldugu gibi koro tiim hareketin merkezinde olup, seyirciye vatanseverlik mesajini ritmik bir
enerjiyle verir. Nabucco’daki Ibrani kélelerin sarkis1 'Va pensiero', I lombardi operasindaki
gd¢menlerin korosu ve Macheth’teki Iskog miiltecilerin korosunun yarattigi etki biiyiiktiir.
Verdi’nin operalarinda, Falstaff'ta da oldugu gibi koro, yapitin temel yap1 tasini
olusturmustur.

Verismo operalarinda baz1 giizel o&rnekler goriilmesine karsin, talya’nm

birlesmesinden ve Verdi’nin son yapitlarindan sonra koro 6nemini kaybetmeye baslamistir.
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2.5. Orkestra

Orkestra miizigi, Paris ve Briiksel’deki halk konserlerine ilginin artmasindan sonra,
ozellikle 1860 yillarinda koklii degisiklikler gecirmistir. Yiizyilin ilk yarisindaki bestecilerin
orkestrayr O6n plana ¢ikartmamalaria karsin orkestra partisyonlar1 yiizy1l boyunca oldukca
cesitlilik gdstermistir.

19. yy'da italya’da yayli calgilar, opera orkestrasimin temelini olusturmus, iifleme
calgilarin orkestradaki kullaniminin yayginlagmasi ise birgok dinleyicinin tepkisini ¢ekmistir.
Buna karsin yine de, Norma, L'elisir d'amore, Lucia di Lammermoor, I puritani, La figlia del
reggimento, La favorita ve hatta Nabucco, Rigoletto, La traviata, Il trovatore, La forza del
destino operalarinda da oldugu gibi, iki fliit, iki obua, iki klarnet ve iki fagot {izerine kurulmus
klasik orkestrasyon sikc¢a kullanilmistir. La Gioconda ve Cavalleria rusticana ise tigiincii bir
fliitiin orkestraya eklenmesi ile digerlerinden biraz daha farklilik gosterir. 1880 yilindan 6nce
cok ender olarak, I pagliacci ve Tosca operalarinda da oldugu gibi iig fliit, {i¢ obua, {i¢ klarnet
ve li¢ fagot kullanilmistir.

Bakar tifleme calgilar ise Ernani ve Un ballo in maschera'da oldugu gibi dort korno,
iki trompet, ii¢ trombon ve bir tubadan olusmustur.

Opera bestecileri yapitlarinda arpr yaygin olarak kullanmiglardir. Biiyiik orkestra
diizeninin yeglenmesi Nabucco, La forza del destino, Mefistofele, Otello ve I pagliacci’deki
gibi ¢ift arp kullanilmasina neden olmustur. Italyan operasinda birgok dini sahnede kullanilan
org ise Luisa Miller, Il trovatore, Mefistofele, Otello ve I pagliacci’de goriiliir. Adordeon,
Mefistofele operasinda belirgin bir sekilde kendini gostermistir.

Vurma calgilar genelde timpani, davul ve zilden olusmustur. Zaman zaman diger
vurma calgilar da orkestraya dahil edilmistir. Bunlardan en siklikla kullanilan1 ise c¢an
olmustur. Lucia di Lammermoor, Luisa Miller, Un ballo in maschera, La Wally operalarinda
ve [ vespri siciliani operasinin finalindeki {inlii katliam sahnesi ile 1/ trovatore’nin dordiincii
perde birinci sahnesindeki 6liim c¢anlari buna birer 6rnek olarak gdsterilebilir. O donemde
yeni kesfedilen celesta Tosca operasinda, ksilofon ise La boheme'de kullanilmistir.

Orkestra ¢ukurunun disinda sahne iizerinde de mandolin, gitar, gayda gibi bazi ¢algilar
kullanilirken, piyanonun sahne {izerinde kullanildig1 yapitlar Giordano’nun Fedora ve Zaza

operalar1 olmustur.
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2.6. Ezgi

Opera dinleyicisinin, bigemsel yeniliklerden ¢ok, izledigi bir temsilin ardindan aklinda
kalan ezgilerden etkilendigi soOylenir. Hatta bu konuda Stravinski soyle bir yorumda
bulunmustur: “Rigoletto operasindaki 'La donna é mobile' aryasinda, Wagner’in Der Ring
baslikly opera serisinden daha fazla gercek yenilik ve icerik vardir” (Pistone, 1995: 71).
Diger bir yorumunda ise Stravinski: “Bellini, fazla ¢aba géstermeden bir¢ok ezgi iiretmis,
sanki Tanri ona Beethoven’da eksik olan tek seyi verecegini soylemiscesine...” (Pistone,
1995: 71) demistir.

Italyan operasinda eski makamsal kaliplarm kullanimi, Fransiz operasina gére daha az
karsimiza ¢ikar. Ancak majér mindr temeline dayanarak yazilanlar sikici olmaktan uzaktir.
Puccini bununla ilgili su sozleri soylemistir: * Biz Italyan bestecilerin Alman bestecilerden
tistiin olduklar: bir alan vardir, o da, major dizisi kullanarak biiyiik iiziintiileri anlatabilme
vetenegimizdir” (Pistone, 1995: 72). Buna 6rnek olarak, Lucia di Lammermoor’daki re bemol
major sekstet’> , Rigoletto’nun yine re bemol major tonundaki son sahnesi ve Aida’nm si
bemol majordeki final sahnesi gosterilebilir. Ayrica, La traviata’nin ikinci perdesinde
Violetta’min igine diistiigii duygu karmasasi ve kuskularmin anlatim igin kromatizm®
kullanilmistir.

19. yy.'!m sonunda, diinyada ses i¢in yazilan bestelerin gittikce karmasik ve zorlu
olmaya basladig1 bu donemde, Verismo operalarindaki ezgi zenginligi, Italyan bestecilerin
ezgisel yaraticihigindaki giicli tekrar ortaya koymustur. Puccini, taze ve keskin ezgiler
olmadan miizik olamayacagini savunan bestecilerden bir tanesi olmustur.

19. yy yapitlarinin birgogunda bazi ezgiler, operanin bagka bir sahnesinde tekrarlanir.
Donizetti’nin Lucia di Lammermoor operasindaki agk diietinin temasinin delirme sahnesinde
tekrarlanmas1 buna bir Ornektir. Verdi’nin operalar1 da bu yanki seklindeki tekrarlarla
doludur. Macbeth'in 2. perde preliidii ile bir 6nceki perdedeki ‘Fatal mia donna’ ve La
traviata operasinin 1. perdesinde Alfredo’nun ‘Di quel amor’ sdzlerinin diger perdede
orkestra tarafindan tekrarlanmasi buna birer 6rnektir.

Puccini, birka¢ miizik temasin ¢ikis noktasi olarak kullanip, operayr bunlarin etrafinda

gelistirmistir. Bu nedenle, Tosca operasinin agilis akorlarinin aslinda Scarpia’nin temasi

32 Sekstet (It. Sestetto): Altili. Alt: galgr ya da alt: parti (¢alg1 veya vokal ya da karisimi 6 esdeger solist) i¢in yazilmis
beste.

33 Kromatizm: Yunanca 'renkli' anlamina Chromatikos'dan gelen terim. Miizikte, yarim sesler sirasiyla gelisimi
gosterir.
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oldugu anlasildiginda daha da anlam kazanirlar. La bohéme’deki ‘Che gelida manina’ ve ‘Mi
chiamano Mimi’ aryalarinin bazi boéliimlerinin de operanin son perdesinde tekrarlanmasi
buna baska birer 6rnektir.

Verismo yapitlarinda, kilit olaylarin vurgulanmasi i¢in ezgilerin tekrarlanmasina sikga
rastlanir.  Ornegin, I pagliacci’deki ‘Ridi, pagliaccio’ ezgisi, once prologda sonra
intermezzoda ve operanin sonunda tekrarlanir.

Verdi, Bellini'yi ezgilerinden dolay1 yiiceltirken soyle demistir: “Daha dnce hig
kimsenin yazmadigi kadar uzun ezgileri var” (Sadie, 1980: 450). Bu gercekten de Bellini'nin
Italyan operasina bulundugu en 6nemli katki olmustur. Onun yapitlarindaki ezgiler simetrik
ve genelde 2 olciiliikk parcalar halindedir. Bellini'nin bu kiigiik parcalardan olusan biiytlik
ezgisel kavisleri Verdi'yi oldugu kadar diger herkesi de aymi derecede biiyiilemistir.
Norma'daki 'Casta diva', La sonnambula'daki 'Ah! Non credea mirarti' aryalarindaki ezgiler

buna birer 6rnektir.
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2.7. Armoni

Yaygin  inanisin tersine, Italyan operasinin degerleri sadece ezgiye dayanmaz.
Ornegin, Donizetti’nin Belisario uvertiiriiniin giizelligi, boliimler arasindaki usta gecislere
baglidir. Alman tarzindaki 1srarli ritimleri elestirilen Donizetti’nin, napoliten altili (Lucianin
preliidii) ve artik besli (Lucia’nin ikinci perdesi) gibi araliklar1 kullanmasi da gereken ilgiyi
gormemistir. Puccini de Madama Butterfly operasinin ikinci perdesinde oldugu gibi, artmis
beslileri siklikla kullanmustir.

Verdi'nin armonilerindeki bazi beklenmedik siirprizler de dikkat cekicidir. Rigoletto
operasinin ikinci perdesinde Gilda ile Diik'iin diietinde c¢oziilmemis yedili akorun ve
Falstaff'taki gece yarisi ¢anlariin altinda kullanilan akor hareketleri bu yaklasima birer
ornektir.

Italyan besteciler, Mascagni'nin  pagliacci operasindaki 'Ridi, pagliaccio' aryasinda da
oldugu gibi, miizikteki gerginligi arttirmak i¢in genellikle basamak (appoggiatura)
araciligiyla olusan yedili akorlar1 kullanmiglardir.

En yeni armonik etkiler ise yiizyiln sonlarmma dogru yazilmisg yapitlarda
bulunmaktadir. Le villi operasinda Puccini, Anna'nin romansinda paralel akorlar kullanmstir.
Verdi'nin Otello operasinin baginda orgun caldigi uzayan pedal sesi, firtinanin tehlikeli
giiciinii miizikal olarak yansitmaktadir.

Puccini'yi ¢agdaslarindan farkli ve yenilik¢i kilan, yapitlarin1 olustururken kullandigi

armonik yapidir.
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2.8. Libretto

Bir opera veya oratoryonun sozleri anlamina gelen libretto, adini italyancada ‘kiiciik
kitap > anlamina gelen kelimeden almistir. Yapitin temsilinden 6nce seyirciye satilmak iizere
basilmig bu kitap¢iklarin icinde eserin sdzlerinin yani sira, oyunda rol alan karakterlerin
listesi, her perdede gegen olaylarin 6zeti ve gectigi yer ile ilgili bilgi de seyircinin konuyu
anlamasini kolaylastiracagindan librettoya eklenmistir.

Zamanin librettolar1 genellikle dnceden var olan oyunlar iizerine kurulmustur. Tasso,
Arrosto gibi klasik ornekler 19. yy'in basmna kadar yaygin olmusglardir. Ancak Rossini
doneminde bu gelenek degismeye baslamis ve libretto yazarlar1 Fransiz yazarlarin yapitlarini
yeglemeye baslamislardir. Victor Hugo, 'Angelo Tyran de Podoue’ baglikli eseriyle, Verdi’ye
Ernani ve Rigoletto; Donizetti’ye Lucrezia Borgia ve Ponchielli’ye La Gioconda operasi igin
esin kaynag1 olmustur.

Diger iinlii Fransiz yazarlar ve etkiledikleri operalar arasinda ise sunlar vardir:

Alphonse Daudet, “Arlesiana” (Cilea)

Alexandre Dumas, “La traviata” (Verdi)

Erckmann-Chatrian, “L’amico Fritz” ve “I Rantzau” (Mascagni)

Henry Murger, “La bohéme” (Puccini, Leoncavallo)

Alfred de Musset, “Edgar” (Puccini)

Charles Perrault, “La Cenerentola” (Rossini)

Abbé Prévost, “Manon Lescaut” (Puccini)

Victorien Sardou, “Tosca” (Puccini) ve “Fedora” (Giordano)

Alexandre Soumet, “Norma” (Bellini)

Ingiltere nin yaratt181 etki ise, 18. yy'da baslayip 19. yy'da da devam etmistir. Libretto
yazarlarmi etkileyen Ingiliz yazarlardan bazilar1 ve etkiledikleri operalar sunlardir:

Lord Byron, “Parisiana” ve “Marino Faliero” (Donizetti); “I due Foscari” (Verdi)

Sir Walter Scott, “La donna del lago” (Rossini); “I puritani” (Bellini); “Elisabetta” ve

“Lucia di Lammermoor” (Donizetti)

William Shakespeare, “Otello” (Rossini, Verdi); “Macbeth” ve “Falstaff” (Verdi); “I

Capuleti e i Montecchi” (Bellini)

Alman kaynaklarindan esinlenmeye olan ilgi de giderek artmaya baglamistir. Bu

kaynaklar sunlardir:
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Schiller, “Guillaume Tell” (Rossini); “Giovanna D’Arco”, “I masnadieri”,  “Luisa

Miller” ve “Don Carlo” (Verdi)

Heine, “Le villi” (Puccini) ve “Guglielmo Ratcliff” (Mascagni)

Willner and Reichert, “La Rondine” (Puccini)

Werner, “Attila” (Verdi)

W. von Hillern, “La Wally” (Catalani)

Goete, “Mefistofele” (Boito)

Yukarida saydigimiz esin kaynaklari ile karsilastirildiginda, Verdi’nin // trovatore, La
forza del destino ve Simon Boccanegra operalarinin konularina zemin olusturmasi disinda,
Ispanyol edebiyatinm, Italyan libretto yazarlarma etkisi oldukca az olmustur.

Libretto, esin kaynagi oldugu romanin veya oyunun aslindan daha kisa olmak zorunda
oldugundan, genellikle bu amaca, karakter sayisinin azaltilmasi ile ulasilmistir. Bu da bazen
oyunun kimliginde ya da kisiliginde degisiklige yol acmustir. Ornegin, Boito Falstaff
operasinda, 4 Shakespeare karakteri olan Hugh Evans, kuzeni Slender, Mr. Page ve oglu
William’1 librettodan ¢ikartmigtir. Anne Page, librettoda Nannetta Ford olarak degistirilmis
ve konunun ana noktasi, Alice’nin ailesine ¢evrilmistir. Diger bir 6rnekte ise, libretto yazari
Werner’in Attila librettosundaki 24 karakterden sadece altisinin Verdi’nin aym adli Attila
operasinin librettosunda yer almis olmasidir. Ayrica, La Gioconda’da oldugu gibi, libretto
yazarlar1 bazi anahtar boliimlerin altim1 ¢izerken, bazi bdliimleri iptal etmeyi uygun bulmus
bazen de, Ernani’nin baglangicinda da oldugu gibi, yeni sahneler eklemislerdir. Bu, libretto
yazart F.M. Piave’nin kendi bulusudur. Lucrezia Borgia operasinda da oldugu gibi libretto
yazarlar1 kimi zaman yapitin aslindan daha farkli bir final yazmiglardir. Aryalar ise, opera
icinde sarkicilarin seslerini rahatca gosterebilecekleri sekilde siralanmislardir. Ornegin,
Rigoletto operasinda, Diik’iin 'Parmi veder le lagrime' aryasinin, Gilda’nin kagirilisinin hemen

ardindan gelmesi buna giizel bir 6rnektir.

2.81. Konu

Iyi bir libretto igin en 6nemli kriter onun dramatik bir yapiya sahip olmasidir. La forza
del destino ve Don Carlo’da da oldugu gibi, Italyan operasindaki konular ¢ogunlukla
karmasiktir. Un giorno di Regno’daki Belfiore, Rigoletto’daki Diik, La forza del destino 'daki

Leonora gibi karakterlerin kilik degistirmeleri ve La figlia del reggimento, Il trovatore
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operalarindaki gibi ¢ocuk kacirma ya da dogumda bebegi degistirmeden dolayr c¢ikan
karigikliklar, yapiti tekdiizelikten kurtarmistir.

Italya’da, seyircinin temsile olan ilgisinin canli tutulmasini saglayan unsur, oyunun
kurgusundan cok, ask, 6liim, din, politika ve toplum gibi onemli temalarin ele alimis sekli
olmustur.

Ask temasi, 19. yy'da da bir¢ok opera yapitinin degismez temel tas1 olmustur. Ask
kavrami doénemden doneme ve bigemden biceme degiskenlik gostermistir. Verdi’nin La
traviata operasinin birinci perdesinde, Violetta i¢in agk, sadece hizla alevlenen bir ates
gibidir: 'Godiam fugace e rapido, e il gaudio dell’amore’ (tadin1 ¢ikaralim, askin mutlulugu
cabucak ucup gider). Puccini’nin La bohéme operasimin birinci perdesinde, Rodolfo ve
Marcello ise ask konusunda daha alayci bir tavir sergilerler: 'L’amore € un caminetto che
sciupa troppo’ (ask, ¢cok yakit harcayan bir sobadir).

Ask, degisik sekillerde ele alinsa da, romanlarda oldugu gibi, genelde yogun bir hayal
kirikligina ugratilmis duygusu verir. Sosyal sinif farkliliklarini igeren konular ise daha az ele
alinmistir. Donizetti’nin La figlia del reggimento operasinda, bir asilzadenin kizi olan
Marie’nin, koylii Tonio ile evlenmesinin engellenmesi, Luisa Miller’in Rodolfo’dan
ayirilmasi ve La traviata operasinda, ¢ocuklarinin sanina zarar gelmemesi i¢in, Germont’un,
oglu Alfredo’nun Violetta gibi ahlaki yonden soru isaretleri olan biriyle yasadig: iliskiyi
bozmak istemesi buna birer drnektir.

Politik nedenler de aska engel olusturmustur. [ puritani’de Cromwell ve Stuarts
yanlilar1 arasindaki anlasmazlik, Elvira’nin Arturo Talbo’yu sevmesine bir engel
olustururken, ayni sekilde Norma operasindaki Norma, Roma valisi Pollione ile olan iliskisini
bir sir olarak saklamaktadir. Ayni engel, Etyopyali Aida’nin Misirli Radames’e olan agkinda
da vardir.

Romeo et Juliette 6rnegine karsin, kan davalari ile ilgili konular daha az kullanilmistir.
Lucia di Lammermoor’un Edgardo of Raveswood ile evlenmesine karsi ¢ikilmasi buna bir
ornektir. Bazen din de aska engel yaratan bir faktor olmustur. Ornegin, I lombardi operasinda
Giselda ile Arvino arasinda; ya da Nabucco’da Fenena ile Ismaele arasinda oldugu gibi. Ama
ask, Fenena (Nabucco), Oronte (I lombardi) ve Paolina'ya (Poliuto) oldugu gibi baz1 biiyiik
din degistirmelere de yol acabilmistir. Yas farki ise, Don Pasquale gibi komik operalar
disinda, higbir zaman aska engel tanimamustir.

Aile kavraminin 6nemli oldugu toplumlarda, anne-baba sevgisinin de ask kadar
yiiceltilmesi normal karsilanmistir. Rigolettomun, kizi Gilda’ya 'lIl mio universo ¢ in te'

(Benim diinyam senin i¢indedir) misralariyla seslenmesi buna ornek olarak verilebilir.
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Verdi'nin /] trovatore operasinda, Azucena’nin, oglu Manrico’ya olan aski da ¢ok kuvvetlidir:
"Il tuo sangue ¢ sangue mio' (Senin kanin benim kanimdir). Baska bir 6rnek de Cavalleria
rusticana operasinda Turiddu’nun annesine sdyledigi su dokunakli sozlerde gizlidir: 'Un
bacio, mamma, addio!' (Bir opiiciik, anne, elveda!).

19. yy'in baslarinda, 6liim temasi ile biten finallerden, dekorlar ile ilgili teknik sorunlar
yiizinden kaginilmigtir. 1830’lu yillardan sonra, opera seria'daki ask iliskileri, seyirci kabul
etmek istemese de, genellikle 6liimle sonuclanmaya baglamistir. La forza del destino
operasindaki ceset goriintiileri yiiziinden sayisiz elestiri alan Verdi, bir¢ok asik ¢ifti de 6liimle
birlestirmistir. Norma ve Pollione (Norma), Lucia ve onun o0ldiiglinii duyup kendini
bicaklayan Edgardo (Lucia di Lammermoor), Luisa Miller ve Rodolfo (Luisa Miller),
Leonora ve Manrico (I/ trovatore), Leonora ve Don Carlo (La forza del destino), Aida ve
Radames (d4ida), Desdemona ve Otello (Otello), Nedda ve Silvio (I pagliacci), Andrea
Cheniéer ve Maddalena de Coigny (4Andrea Cheniér) 6liimle birlesen ciftlere birer 6rnektir.

Dini konularmn, &6zellikle de kilisenin, Italyan operalarinda Alman ve Fransiz
operalarindan ¢ok daha etkin oldugu goriilmektedir. Birgok sahne kutsal mekanlarda
gecmistir. Ornegin, Nabucco’da perde, Kudiis’teki Siileyman’in mabedinde agilir. Tosca’nin
birinci perdesinde, Sant’Andrea della Valle kilisesi tanitilir ve Cavalleria rusticana’daki bir
sahnede bir paskalya sarkisi duyulur. 7 vespri siciliani, Rigoletto ve Tosca’daki kilise
canlarinin sesi din temasinin bir yansimasidir.

Dua sahnesi de donemin bir¢ok ciddi operasinda yer almistir. Bunlarin arasinda,
Otello'daki Desdemona’nin 'Ave Maria' aryasi, Norma’nin agilis sahnesindeki duasi, 1/
trovatore’deki '"Miserere', ve I vespri siciliani’deki 'De profundis’ sayilabilinir.

Ancak bu dini sahneler sonraki donemlerde giderek azalmigtir. Puccini’nin Le villi
operasinda Roberto, Anna’ya soyle der: '4h, dubita di Dio, ma no, dell’amor mio non dubitar’
(Tanrr’dan bile siiphe edebilirsin, ama benim askimdan asla!). Buradan da bazen askin dini
duygulardan daha iistiin gelebildigi goriilmektedir.

19. yy ltalyan operast zamaninm politik gelismeleri ile her zaman iliski iginde
olmustur. Giineyde Bourbon’larin, kuzeyde de Hapsburg’larin egemenliginde olan Italya, bir
nesil boyu bagimsizlik ve birlesme icin ugrasmistir. Bu nedenle Mercadante’nin Donna
Caritea ve Pacini’nin Arabi nelle Gallie operalarindaki 6zgiirliik temalar1 bir siirpriz degildir.
Aym sekilde Rossini’nin Mosé in Egitto operasi, ezilmekte olan ibrani koleleri yiiceltirken,
Guillaume Tell de vatanseverlik duygularini1 yansitmaktadir. L'italiana in Algeri operasindaki
'Pensa alla Patria' (Vatan1 diisiin) aryasi, Italyanlarm birlesmesine yardimei olmustur. Bu

duygular, Bellini ve Donizetti’de daha sonra ortaya ¢ikmustir.
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Ayn1 donemde Verdi operalart da énemli bir etki yaratmistir. Oberto operasindaki
vatansever aryalardan sonra, / lombardi ve Macbeth operalar1 da ayni sekilde vatansever
temalara yer vermistir. La battaglia di Legnano operasi 'Viva Italia' koro partisi ile perdesini
acmistir.

1848°deki Sicilia, Milano ve Napoli devrimleri, operadaki vatansever dgeleri daha da
arttirmigtir.  1859°da Norma operasindaki savas korosu, oynandig1 La Scala ve Roma’daki
Teatro Apollo’da, Avusturya karsit1 duygulari koriiklemistir. 1861°de La traviata temsilinden
sonra ise vatanseverler, sokaklara tagan bir gdsteri yapmislardir.

1861°de Italya kralligmin kurulmasmin ardindan, politik konulara olan egilim giderek
azalirken, sosyal konular daha 6nem kazanmaya baglamistir. Bu donem aynm1 zamanda
yiikselen is¢i sinifinin da ortaya ¢iktigr bir donem olurken, sanayi devriminin de hazirliklari
baslamistir. Smareglia’nin Nozze istriane operasinda halktan insanlar kahraman olarak
karsimiza ¢ikmustir.

Aristokrasiye karsi ilk biiyiik tepki, 1876’da Andrea Cheniér operasi ile verilmistir.
Puccini ise orta sinifin yasantisimi Le villi, Edgar, La bohéme, Manon Lescaut ve Tosca
operalariyla sahneye tagimistir.

Antik ¢ag ve Orta ¢ag konular1 zaman zaman Romantik donem librettolarinda da
kullanilmislardir.  Aida, Nabucco (1.0. 586), Norma (1.0. 50), Attila (5. yy), Poliuto (857),
Macbeth (1041), I lombardi (1099), Aroldo (13.yy), I vespri siciliani (1282) ve La Favorita,
Simon Boccanegra ve Falstaff (iigli de 14.yy) bunlara birer 6rnektir..

Beatrice di Tenda, I due Foscari, Otello, Il trovatore, Don Carlo, Ernani, Rigoletto,
Roberto Devereux, Alzira ve Lucrezia Borgia operalarmin konusu 15. ve 16. yy'larda
gecmektedir. La Gioconda, Iris ve I puritani operalarinda da oldugu gibi, 17. yy'da gecen
konulara ise daha az rastlanmaktadir.

Genelde opera buffa bigemindeki operalarda kullanilan yakin ge¢mis zaman, yiizyilin
bitimine dogru ise opera seria bigemindeki yapitlarda da kullanilmaya baslanmistir. Manon
Lescaut, Lucia di Lammermoor, Un giorno di regno, La forza del destino, Un ballo in
maschera ve Andrea Chénier operalart 18. yy'da; La traviata, Cavalleria rusticana, 1
pagliacci, L’amico Fritz, La bohéme ve Tosca da 19. yy'da gegmektedir.

19. yy Italyan operas1 konularini italyan edebiyatindan ¢ok almamasina karsin italya,
bircok konunun gectigi lilke olmustur. Attila, La battaglia di Legnano, I vespri siciliani
operalarinda sergilenen Italya’nin onemli tarihsel olaylar1 ya da I due Foscari, Lucrezia

Borgia, Simon Boccanegra operalarindaki renkli karakterlerin iinii bunun nedeni sayilabilinir.
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Verismo operalarindan bazilarinin konusu da Italya’da gecmektedir. Cavalleria rusticana
Sicilya’da, / pagliacci ise Calabria’da geger.

Gianni di Parigi, Maria di Rohan, La traviata, Andrea Chénier, La boheme ve Manon
Lescaut gibi birgok operada da oldugu gibi, Italya’dan sonra konularin en ¢ok gectigi yer
Fransa olmustur.  Ispanya da mekan olarak Fransa kadar yaygm olmustur. Ornegin La
favorita, La forza del destino, Don Carlo bunlardan birkacidir. Ingiltere ise, Anna Bolena,
Lucia di Lammermoor, Roberto Devereux, Maria Stuarda, I puritani, Aroldo, Macbeth ve
Falstaff operalar1 disinda mekan olarak daha az kullanilmistir. Son olarak Almanya (Luisa
Miller, Mefistofele) ve Isvigre (La Sonnambula, La figlia del reggimento) ise daha da az
siklikla kullanilmislardir.

Peru (Alzira), Japonya (Madama Butterfly) gibi egzotik yerler de zaman zaman opera
konularinin gegtigi yerlerden olmustur. Un ballo in maschera operasiin ilk taslaklarinda, yer
olarak Isveg¢ diisiiniilmiis ancak bu operasi i¢in Verdi, mekan1 Boston olarak degistirmeye
zorlanmistir. Bunun nedeni de operanin konusunda gecen cinayetin, isve¢ krali Gustav III’iin
oldiiriiliisti ile bagdastirilmasindan dogabilecek tartigmalardan kaginmak olmustur. Rusya ise
Giordano’nun Siberia ve Fedora operalar1 disinda mekan se¢iminde daha az tercih edilmistir.

Metastasio’nun gelenegine uygun olarak, operalardaki perde sayisi genelde {i¢ olmakla
birlikte, 19. yy'm en &nemli Italyan operalarinin  perde sayisi ii¢ ile dért arasinda
degismektedir. Verismo akiminin getirdigi yenilik ise tek perdelik operalar olmustur. Bes

perdelik bliyiik operalar sadece Verdi tarafindan ve Paris Operasi i¢in yazilmistir.

2.8.2. Karakterler

19. yy Italyan operasi repertuvarindaki solo karakterlerin sayis1 ¢ok degiskendir.
Komik operalarda perde sayis1 gibi, karakter sayis1 da azdir. Ornegin, Don Pasquale’de 5,
L'elisir d'amore'de ve La sonnambula’da 6 karakter vardir. Ayni sekilde, Verismo
operalarinda da karakter sayis1 az olmustur. Ornegin, Iris’de 4, Cavalleria rusticana ve
L’amico Fritz’de 5, I pagliacci’de 6 karakter vardir. Ortalama karakter sayist ise 7 ile 9
arasindadir. L'italiana in Algeri, 1l barbiere di Siviglia, La figlia del reggimento, Lucia di
Lammermoor, Nabucco, Il trovatore, Mefistofele, Aida buna birer 6rnektir. Ancak bu sayi
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, bazi biiylik yapitlarda artis gostermeye baglamistir.

Omegin; La traviata, Un ballo in maschera, Andrea Chénier, Falstaff ve Tosca’da 10, La
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forza del destino ve I vespri siciliani’de 11, Don Carlo ve Manon Lescaut’da 12, Rigoletto’da
13 karaktere ulagsmistir.

Karakter tanimlamasi, bu donem repertuvarinda hicbir zaman derinlemesine ele
almmamustir. Ancak Macbeth , solo karakterlerin psikolojik acidan incelenmesinde yeni bir
sayfa agcmustir. La Gioconda ’'daki Barnaba, I pagliacci’deki Tonio ve Tosca’daki Scarpia gibi
kotii ve acimasiz karakterler, 1870 yili 6ncesine kadar diistiniilmemistir.

Kadin karakterler de cesitlilik gostermislerdir. Cavalleria rusticana’daki Lola, La
boheme’deki Musetta, Il Tabarro’daki Giorgetta ve Zaza’daki Floriane gibi ugar1 karakterler
oldugu gibi, bir¢ok narin, zayif karakterler de vardir. Bunlardan bazilar1 hastalik kurbanidir.
Ornegin, Violetta (La traviata), Mimi (La bohéme) ve Manon (Manon Lescaut) buna birer
ornektir. Desdemona (Otello), Gilda (Rigoletto), Liu (Turandot) gibi kadin karakterler de
haksiz yere 6lmiiglerdir.

Italyan operasinda ayn1 zamanda Attila’y1 6ldiiren Odabella, Scarpia’y1 bicaklayip
oldiiren Tosca ve ayrica Lucrezia Borgia ve Lady Macbeth gibi giiclii-iradeli kadin karakterler
de vardir. Komik rollerde de Falstaff’taki Quickly, Don Pasquale’deki Norina gibi kadin

karakterlerin kullanimi biiylik basarilar elde etmistir.

2.8.3. Bicem

Italyanca, gii¢lii hecesel vurgular1 olmasi ve nazal harflerden, yarim seslilerden ve
genis sessiz harf kiimelerinden yoksun olmasi nedeniyle, sarki sdylemeye en uygun dillerden
biridir.

Genelde misra seklinde olan 19.yy libretto metinleri, oldukg¢a farkli kurallara
sahiptirler.  Boito’nun zamanma kadar, bu kurallar arasinda aryalar i¢in yedi-heceli,
recitatifler i¢in sekiz-heceli ve koro icin de on ya da on iki-heceli misralar kullanilmigtir.
Ancak bu kurala uymayan durumlar da olmustur. Ornegin, Boito’nun operalarmda dokuz-
heceli misralar daha ¢ok kullanilmistir.

19. yy'm basindaki operalarda kelime dagarcig1 argodan uzak kalmistir. Amore (ask),
dolor (ac1), cor (kalp), Dio (Tanr), felice (mutlu), gioia (seving), nemico (diisman), onore
(onur), perfido (algak), sciagurato (sanssiz) ve traditor (algak) gibi kelimeler bir¢ok sayfada
belirmistir. Verismonun ortaya ¢ikisiyla, halk arasinda kullanilan kelimelere de yer verilmeye

baslanmistir. Bu dénem, Cavalleria rusticana operasinda Turiddu’nun annesine sdyledigi
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iinli elveda aryasinda oldugu gibi geleneksel “mamma” (anne) kelimesinin “madre”’nin
yerine gectigi donemdir.

Bir belirgin degisiklik de, kelime ve hece tekrarlarinin giderek yok olmasidir. La
traviata ve hatta Le villi operalarinda hala kullanilan bu uygulama, Falstaff’da artik 'dalle due
alle tre' (saat ikiden iige) ciimlesi ile komedi 6gesi olarak sunulmustur. Bu ciimlede, aptal
kahraman Falstaff, Alice ile olan randevusunu mizahi bir tavirla tekrarlayarak eski bicem ile

alay etmektedir.
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2.9. Bel Canto

Italyancada giizel sarki sdyleme anlamina gelen Bel Canto, 17. yy'da italya’da baslayip
19. yy'm baslarinda doruk noktasina ulasan, giizel bir renk, akict bir anlatim, sekilli climle
anlayis1 ve giiclii bir teknik gerektiren bir sarki sdyleme sanati ve teknigidir.

Bir diger gorilise gore de, 19. yy'da yeniden yaygin bir bicimde kullanilmaya baglanan
Bel canto terimi, eski donemin dogalliktan uzak sarki sdyleme bigemini elestirmek amaciyla
glindeme gelmistir. Ciinkii, romantik ¢agin operalarindaki “solo sarki” anlayisi parlak olmakla
birlikte yapay bir bicemin degil, ezginin inceliklerini veren tatli, anlamli ve derinlikli bir
anlatimi 6ngdriiyordu. Rossini, Bellini, Donizetti, Verdi ve Puccini gibi romantik besteciler,
“glizel sarki sOyleme” sanatinin altin cagii yapitlartyla kanitlama cabasini sergilemis ve
1830'lardan itibaren gelismeye baslayan bu sanati en giizel dérnekleyen besteciler olmuglardir.
Bu goriise gore Bel canto, onlarin sarki icerigini yansitan sarkicilik stilidir.

Bel canto déneminin baslari, ayn1 zamanda Italyan operasinda castratolarin giindemde
oldugu doneme denk gelir. Bu donemde giizel sarki sdylemek, sadece giizel ses ¢ikarmak ve
ses esnekligi anlamina gelmiyor, ayn1 zamanda sarkicinin, sesini ortaya ¢ikaracak ve pargaya
gilizel bir yorum katacak sanatsal siislemeler eklemesini de gerektiriyordu. Genelde bu
stislemeler bestecinin diginda bir bagkasi tarafindan yaziliyordu.

Giizel sarki sdyleme anlamina gelen Bel canto, asagidakiler dgeleri 6ne ¢ikaran bir

sarki soyleme teknigidir:

Renk giizelligi (en pes tondan en tize kadar esit derecede giizellik)

a
b. Usta nefes kontroliine dayanan bagli climleleme (/egato)

e

Hizli pasajlardaki ¢eviklik ve esneklik (agilita)

&

Tiz notalar1 tutmadaki kolaylik ve bu notalardaki hafiflik
e. Lirik, tath bir tim

Bu bicemdeki operalarin 6zelligi, hizli pasajlar ve kadanslarin yer aldigi, yogun ve
gosterisli slislemeler icermesidir. Bel canto, sesin biiyiikliigii ya da kii¢iikliigiinden ¢ok, teknik
yonden zenginligi anlamina gelmektedir.

Egitimli Italyan seslerin disa doniik, aydinlik, 151k sagan ve esnek dzellikleri bircok san
pedagogu tarafindan dviilmiistiir. Italyan dilinin sesli harf zenginligi, sesi biiyiik bir netlik ve

0zel bir yamusaklik (morbidezza) ile donatmistir. Giiclii ve akici yayilan sesin kaynagi, dogru
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nefes tekniginin kullanilmasma dayanir. Italyanlarmn dedigi gibi “yanki ile sarki sdylenir”,
yani nefes iistiinde sarki sdylenir.

19. yy'da Italya’da iki 6nemli san okulu ayn1 anda gelismistir. Biri Milano’da olan ve
bir¢cok soprano ve tenorun iine kavustugu bu okulun 6zelligi, berrak bir ton yayma teknigini
ogretmesidir. Birgok kalin sesli sarkicinin egitildigi Napoli’deki diger okulun san teknigi ise
daha koyu ve kubbeli bir tekniktir.

Yontem ne olursa olsun, sarki sOyleme sanati, 19. yy boyunca biiyiik bir gelisme
gostermistir. Ustiin bir ¢eviklik anlamina gelen Bel canto teknigi, sarkicilarin seslerinin daha
cok duyurmak icin ugrastiklari romantik dénem boyunca, yavas yavas yok olmaya
baslamistir.

19. yy'in sonlara dogru operanin gelismesiyle birlikte siiregelen degisiklikler, sarki
sOyleme sanatinda bir krize yol agmistir. Bu yillarda Bel canto teknigine gereken 6nemin
verilmemesi ve ¢ok geng yastaki sanat¢ilarin ¢abucak egitilmeleri i¢in ortaya cikarilan yanlis
san teknikleri iceren bir egitim sekli de elestirilmistir. Bu donem ayni zamanda opera

sarkicilarindan inandirict bir sekilde rol yapmalarinin beklenmeye baslandigi donemdir.
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2.10. Orkestrasyon

Orkestra miiziginin en temel rollerinden biri, sahne i¢in gerekli olan uygun psikolojik
atmosferin yaratilmas1 veya duygusal etkinin uzatilmasi oldugu acik¢a ortadadir. Bu
sonuglarin bazilar1 ylizyilin sonuna dogru gelisen ve biiylik bir ustalik diizeyi araciligiyla
yaratilan yeni orkestrasyon teknikleriyle olmustur.

1800'li yillarin basinda opera orkestrasyonu biiylik adimlar atmistir. Rossini, tahta
iifleme calgilar icin ustalik gerektiren boliimler yazmakla birlikte, Semiramide operasinin
uvertiirlinde sadece dort korno i¢in yazdigi lirik boliimle daha ge¢ romantik bestecileri de
etkilemisgtir.

Buna karsin, orkestranin oncelikli gorevi sarkiciya eslik etmek olmustur. Bu en ¢ok
cavatinalara girislerde belirgindir. Ornegin, Norma 'daki 'Casta diva' aryasinda, Norma
sOylemeye baslamadan once tek bir fliit biitlin ezgiyi calar. Lucia di Lammermoor
operasindaki delirme sahnesinde ise fliit, san partisindeki akici ezgiyle ustaca kaynasir.

19. yy'in ikinci yarisindan baslayarak orkestralar, cesitli ses renklerini yansitma
konusunda giderek daha esnek bir yaklasim i¢ine girmislerdir. Oberto ve Un giorno di regno
operalarindaki degismeyen tonal kaliplara karsin Falstaff’taki calgisal seffaflik Verdi'nin bu
konudaki degisimine giizel bir 6rnektir. Bestecinin orkestrasyon alanindaki ustaligini gésteren
baska bir 6rnek de Aida operasindaki Grand March'ta kullandig1 bando etkisidir. Marsin
triosunu olusturan ve herkes tarafindan iyi bilinen ezgide trompetler ustaca kullanilmistir.
Verdi'nin iifleme calgilari, gerekli atmosferi yaratma bakimindan kullanmasina baska bir
ornek Otello operasinin dordiincii perdesinde Desdemona'nin aryasindan onceki sahnededir.
Burada fliitiin ve Ingiliz kornosunun yarattig1 renkler Desdemona'n: iginde oldugu ruh halini
cok basarili bir sekilde yansitmaktadir.

Puccini’nin de Manon Lescaut ve Tosca operalarindaki orkestrasyon inceligi ise
Debussy’yi animsatir.

Leoncavallo'nun [ pagliacci operasmin ikinci sahnesinde de koronun tiyatroya
giderken yasadigi coskuyu orkestra basarili bir sekilde yansitmaktadir. Besteci, lifleme
calgilar1, zili ve davulu ustaca kullanarak halkin hislerini ve halk miizigini renkli bir

orkestrasyonla dinleyiciye vermistir.
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SONUC

Bilindigi gibi, opera sanatinda Italyan operalarinin ¢ok énemli bir yeri vardir. Bunun
en dnemli nedenlerinin basinda, bu sanatin Italya'da dogmasi gosterilir. ilk operalar Italya'da
sergilenip begenilmis ve Italyan besteciler tarafindan bu sanat dali tiim Avrupa'ya yayilmistir.

Bu calismada da incelendigi gibi italya'nin opera sanatinda éne ¢ikmasimin bir diger
onemli nedeni de 19.yy'da italya'da bu sanata dair yapilan yenilikler ve iiretilen yapatlardir.

Opera ilk ortaya ciktig1 andan itibaren deneysel bir 6zellik tasimistir. Ik operalar
dramaya miizik eklendiginde duygularin anlatiminin giiclenecegi fikri ile ortaya ¢ikmis ve
bunun i¢in yapilan denemeler basarili olmustur. Bundan sonra yazilan operalar yeni
denemeler igermis, bugiine kadar da bu 6zelligini devam ettirmistir.

Bu calismamda, 19.yy Italyan operasini degisik yonleriyle inceleme firsat1 buldum.
Bu yiizyilda Italyan bestecilerin tiim yaraticiliklarini opera sanatima adamalar1 ve birbirini
izleyen bir zincir olusturup, yapitlarinda bir 6ncekilerin deney ve yaraticiliklarini temel alarak
bir italyan opera bicemi yaratmalar1 ok énemli bir noktadir.

Inceledigim diger bir konu da, libretto yazarlarmin besteciler igin Onemi ve
operalardaki payidir. Dénemin opera yapitlarinin yaratilmasinda, bu yiizyilin bigemine uygun
konular ele alinmistir. Bir yandan yogun insani duygulara yer verilirken, arka planda da
halkin giinlin politik durumuna olan tepkisini yansitan konularin ayni yapitta iglenmesi ilgi
cekicidir.

Ele aldigim baska bir konu ise, Italyan operasinin altin ¢ag1 olarak amlan 19.yy'da
doruk noktasina ulasan Bel canto teknigidir. Bu sarki sdyleme teknigi gelistik¢e bestecilere
insan sesini kullanmakta daha biiyiik firsatlar vermistir. Yiizyiln sonunda bile Italyan
operasinin ezgisel gelenegini korumasi, sarki sdyleme tekniginin her zaman 6n planda
olmasini gerektirmistir.

Incelemekten zevk duydugum bu déneme ait galigmam, bana hem romantik dénem
hem de Verismo bigcemindeki operalar hakkinda daha derin bilgiler edinme ve opera sanati

i¢inde Italyan operasinin yerini yeni bir bakis acisiyla gérmeme neden olmustur.
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EKLER
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EK. 1

BELLI BASLI ITALYAN OPERALARININ KRONOLOJISI:

1810  Rossini La cambiale di matrimonio (G. Rossi), Venedik
1813  Rossini Tancredi (G.Rossi), Venedik
Rossini L'ltaliana in Algeri (A. Anelli), Venedik
1816  Rossini 1l barbiere di Siviglia (C. Sterbini), Roma
Rossini Otello (F. Berio di Salsa), Napoli
1817  Rossini La gazza ladra (G. Gherardini), Milano
1818  Rossini Mose in Egitto (A.L.Tottola), Napoli
1819  Rossini La donna del lago (A.L.Tottola), Napoli
1823  Rossini Semiramide (G. Rossi), Venedik
1827  Rossini 1l pirata (F. Romani), Milano
1829  Rossini Guillaume Tell (de Jouy, Bis, Marrast), Paris
1830  Donizetti Anna Bolena (F. Romani), Milano
1831  Bellini La sonnambula (F. Romani), Milano
Bellini Norma (F. Romani), Milano
1832  Donizetti L'elisir d'amore (F. Romani), Milano
1835  Bellini I puritani (C. Pepoli), Paris
Donizetti Lucia di Lammermoor (S. Cammarano), Naples

1837  Mercadante 1l giuramento (G. Rossi), Milano
1839  Mercadante I/ bravo (G. Rossi), Milano

Verdi Oberto (T. Solera), Milano
1840  Donizetti La figlia del reggimento (de Saint-Georges, Bayard), Paris
Verdi Un giorno di regno (F. Romani), Milano
Pacini Saffo (S. Cammarano), Napoli
Donizetti La favorita (Royer, Vaéz), Paris
1842  Verdi Nabucco(T. Solera), Milamo
1843  Donizetti Don Pasquale (G. Ruffini), Paris
Verdi I lombardi (T. Solera), Milano
1844  Verdi Ernani (F. M. Piave), Venedik
Verdi I due Foscari (F. M. Piave), Roma
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1845  Verdi Giovanna d'Arco (T. Solera), Milano

Verdi Alzira (S. Cammarano), Napoli
1846  Verdi Attila (T. Solera), Venedik
1847  Verdi Macbeth (F. M. Piave), Floransa
Verdi I masnadieri (A. Maffei), Londra
1848  Verdi 1l corsaro (F. M. Piave), Trieste
Donizetti Poliuto (S. Cammarano), Napoli
1849  Verdi La battaglia di Legnano (S. Cammarano), Roma
Verdi Luisa Miller (S. Cammarano), Napoli
1851  Verdi Rigoletto (F. M. Piave), Venedik
1853  Verdi 1l trovatore (S. Cammarano), Roma
Verdi La traviata (F. M. Piave), Venedik
1855  Verdi 1 vespri siciliani (Scribe, Duveyrier), Paris
1856  Pedrotti Tutti in maschera (M. Marcello), Verona
1857  Verdi Simon Boccanegra (ilk versiyonu, F. M. Piave), Venedik
1859  Verdi Un ballo in maschera (A. Somma), Roma
1862  Verdi La forza del destino (F. M. Piave), St. Petersburg
1867  Verdi Don Carlos (Méry, du Locle), Paris
1868  Boito Mefistofele (A. Boito), Milano
1871  Verdi Aida (A. Ghislanzoni), Cairo
1876  Ponchielli La Gioconda (A. Boito), Milano
1881  Verdi Simon Boccanegra (A. Boito'nun diizeltmeleriyle), Milano
1884  Puccini Le villi ( F. Fontana), Milano
1887  Verdi Otello (A. Boito), Milano
1889  Puccini Edgar (F. Fontana), Milano
1890  Mascagni Cavalleria rusticana (Menasci, Targioni-Tozzetti), Roma

1891  Mascagni L'amico Fritz (P. Suardon), Roma

1892  Catalani La Wally (L. Illica), Milano
Leoncavallo 1 pagliacci (R. Leoncavallo), Milano

1893  Puccini Manon Lescaut (R. Leoncavallo, L. Illica, G. Giacosa), Torino
Verdi Falstaff (A. Boito), Milano

1895  Smareglia Nozzze Istriane (L. 1llica), Trieste

1896  Puccini La boheme (1llica, Giacosa), Torino

Giordano Andrea Chénier (L. Illica), Milano



1897

1898
1900

1902
1903
1904

1906
1910
1911
1913
1914
1917
1918

1926

Leoncavallo
Cilea
Mascagni
Puccini
Leoncavallo
Cilea
Giordano
Puccini
Alfano
Wolf-Ferrari
Puccini
Mascagni
Montemezzi
Zandonai
Puccini

Puccini

Puccini

La boheme (R. Leoncavallo), Venedik

L'arlesiana (L. Marenco), Milano

Iris (L. Illica), Roma

Tosca (Illica, Giacosa), Roma

Zaza (R. Leoncavallo), Milano

Adriana Lecouvreur (A. Colautti), Milano

Siberia (L. Illica), Milano

Madama Butterfly (Illica, Giacosa), Milano

Risurrezione (C. Hanau), Torino

I quattro rusteghi (L. Sugana), Miinih

La fanciulla del West (G. Civinini, C. Zangarini), New York
Isabeau (L. Illica), Buenos Aires

L'amore dei tre re (S. Benelli), Milano

Francesca da Rimini (T. Ricordi), Torino

La rondine (G. Adami), Monte Carlo

1l trittico: Il tabarro (G. Adami), Suor Angelica (G. Forzano),
Gianni Schicchi (G. Forzano), New York

Turandot (G. Adami, R. Simoni), Milano
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EK. 2

FOTOGRAFLAR:

Besteciler:

GIOACCHING A, ROSSINL

G. Rossini V. Bellini

G. Donizetti G. Verdi
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G. Puccini

R. Leoncavallo
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Libretto yazarlari:

P. Mascagni
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A. Boito

F.M. Piave

L. Illica
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Sarkicilar:

G. Pasta

F. Varesi

1. Colbran
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4L 1 NITIA

L. Gencer

M. Callas
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