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OZET

“Mayolika”, biskiivi pisirimi yapilmis seramik form iizerine uygulanan
ham sir yiizeyine yapilan dekorasyona verilen genel addir. “Mayolika” adi, bu
teknigin, 13. yiizyilda Italya’ya tasindigi, Ispanya kiyillarinda bir ada olan
“Mayorka”dan gelmektedir.

Italyanca “Rinascimento” sozciigiinden kaynaklanan “Rénesans” terimi,
yeniden dogus veya yeniden dirilis anlamina gelmektedir ve 14-16. yiizyillarda
Italya’da klasik modellerin etkisi ile sanat ve yazin alanindaki canlanis olarak
tammlanmaktadir. Ronesansin yaratici atesinde mayolika, Italya’da yeni bir
estetik seviyeye ulastiindan, hem teknik hem de stil yoniinden Italya’yla
iliskilendirilmistir. Basta “Toscana” bélgesinde olmak iizere tiim Italya’da
mayolika iiretimi yapilmistir. Sadece oOnemli merkezlerdeki atolyelerde
mayolika iiretimi yapilmams, kiiciik kasabalarda da yerel seramik okullari

Kkurulmustur.

AKkdeniz'in en biiyiik adasi olan ve Italya anakarasindan Messina Bogazi
ile ayrilan Sicilya da Ronesans doneminde onemli bir mayolika iiretim merkezi
olmustur. Ozellikle son yillarda ada ile ilgili arastirmalara hiz verilmis, adanin
ilk ve eski mayolikalarinin biiyiileyici durumuna az da olsa 151k tutulmustur.
Sicilya adasinin en 6nemli mayolika iiretim merkezleri, Palermo, Caltagirone,
Trapani, Sciacca ve Sciacca sehri yakinlarindaki Burgio’dur. Sanatgilarin
merkezler arasindaki hareket sikhigi ve fikir degisimleri nedeniyle iiriinleri
birbirinden ayirmak cok zor olmustur ve bazi merkezlerin tarihi de halen

yazilmay1 beklemektedir.

Yapilmis olan bu ¢alismada, “Ronesans Donemi Sicilya Bolgesi Mayolika
Dekorlar1” incelenmis ve giiniimiiz sartlarinda, sir iizerine cesitli renklendirici
pigmentlerin uygulanmasi, coperta tekniginin uygulanmasi ve sir iizerine renkli
sir uygulanmasi olmak iizere, ii¢ farkh teknikte mayolika uygulamalar

yapimistir.
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ABSTRACT

Majolica is a soft earthenware, fired to the biscuit and decorated over a
glaze. The name “Majolica” comes from Spain’s island of Majorca, where the

technique was introduced and moved to Italy in 13th century.

The Reneissance, from Italian Rinascimento, re- meaning "again'" and
nascere meaning ""be born", was the cultural movement spanned 14th to the
16th century that encompassed a revival of learning based on classical
resources. With the creative impact of Reneissance, Italy reached to a level of
awareness of esthetic. Consequently, Majolica was related to Italy both through
style and technique. Starting from Tuscany, majolica production spreaded all
over Italy. In addition to metropolitan areas, ceramic education and majolica

production took place in smaller cities and towns.

Sicily, the largest island in the Mediterranean Sea which is directly
adjacent to Italy via the Strait of Messina, was an important area for majolica
production. In recent years, research has been expedited to emphasize the
amazing beauity of introductory majolica pieces. The most important majolica
production centers of Sicily have been determined as Palermo, Caltegirone,
Trapani, Sciaacca and Burgio located near Sciacca. Because of the fast pace of
artists and constant alteration of their ideas, it has been difficult to separate
their work from each other. Some areas are still waiting for their history to be

revealed.

In this study, a research on “Majolica Decorations of Sicily Area in
Reneissance Period” has been conducted. The following three techniques were
implemented in today’s conditions: Application of coloring pigments,

Application of coperta technique, Application of colored glaze on glaze.
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ONSOZ

Seramik dekorlari, seramik iiretiminin bagladig: ilk ¢aglardan beri, tirlinlere
degisik anlamlar yiikleyerek, estetik degerini arttirmig, iiriinii tamamlayan bir unsur
olmustur. Ayni zamanda, insanlarin duygularini, diislincelerini, i¢inde bulunduklari

donemdeki yasamlarini anlatan 6nemli bir aktarim araci da olmustur.

13. ylizyilda, bir Akdeniz adasi olan “Mayorka” da iiretilen, parlak, renkli srl
seramikler ise “mayolika” ad1 ile amlms, bu seramiklerin asil dykiisii italyanlara
imalathaneleri bu sirh, giizel ve yapilisi pratik seramikleri iiretmek icin, tiim

Italya’da hizla yayilmistir.

Sicilya Adas1 da, o6zellikle Ronesans doneminde 6nemli mayolika iiretim
merkezlerinden biri olmustur. Caltagirone, Trapani, Palermo, Sciacca ve Burgio,
Sicilya’da bulunan 6nemli mayolika iiretim merkezleridirler. Yerel tarihgilerin ve
koleksiyoncularin tutkulu ¢alisma ve iradelerinin tesvikiyle Sicilya mayolika tarihi
tekrar yazilmaya baglanmis, ortagag sonrasi donemdeki seramik liretimi konusunda
bir tablo olusturmak miimkiin hale gelmis ve bu giizel sirli dekorlu seramik kaplara

151k tutulmustur.

Yapmis oldugum yiiksek lisans tezi ¢aligmasinda, Sicilya mayolika dekorlar
ayrintili sekilde incelenmis ve giinlimiiz sartlarinda iiretim yapilarak bu 6nemli dekor
tekniginin incelikli yonleri kavranmaya calisilmistir. Bu ¢alismanin, konu ile

ilgilenen seramikgilere bir nebze olsun yarari olacagi inancindayim.

Calismalarim sirasinda, degerli zamanini, bilgilerini ve kiitiiphanesini benden
esirgemeyen Sayin Bolim Baskanimiz Prof. Sevim CIZER’ e, atdlyesini benimle
paylasmaktan c¢ekinmeyen sevgili seramik sanatgisi Daniela VACCA’ ya,
misafirperverligi ile kendimi evimde hissettiren sevgili Annamaria RANALDO’ ya,
kaynak kitaplarin teminindeki yardimindan o6tiirii Salvatore De GAETANO’ ya,
damigmamim Yrd. Dog. Candan GUNGOR’ e, yasamim boyunca yanimda olan
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GIRiS

Seramik dekorlari, seramik iiretiminin bagladig1 Neolitik Cag'dan (M.0.6800)
itibaren gilinlimiize kadar gelen siire i¢inde farkli yontemlerle tiretilmistir. Seramik
tiretimi yapilirken dekor, seramigin ayrilmaz bir parcast olmus, bazen de {iiretilen

formlarin da 6niine gegerek son sozii sOylemistir.

Seramik dekor teknikleri arasinda 6zgiin bir yeri olan “Mayolika” teknigi de
tim toprak kap yapimi tekniklerinin en romantik mirasimi tasir. “Mayolika’nin
oykiisii 13. yiizyilda Ispanya kiyilarindaki “Mayorka” adasindan “Majolica” olarak

bilinen, sirl ve parlak renkli dekorlu kaplar Italyanlara satildig1 zamanlarda baslar.

Calismanin  birinci  bdliimiinde mayolika tekniginden s6z edilmistir.
Mayolika, biskiivi pisirimi yapilmis seramik forma uygulanan ham sir iizerine,
renklendirici pigment boyalar, oksitler ya da renkli sirlar ile yapilan dekor teknigidir.
Mayolika teknigi, genellikle, kirig1 beyaz olmayan seramik form {iizerine, beyaz
renkte ve opak Ozellik gosteren sirlarla ¢alisilir. Bunun nedeni, koyu renkli killerin
tizerine dekor uygulama zorlugunun asilmasidir. Ham sir, dekor ic¢in arka plan

olusturmaktadir.

Mayolika, hatali durumlarda diizeltme olanagi vermeyen bir dekor teknigi
oldugundan, uygulayan kisinin biiyiik bir beceriye sahip olmasi1 gerekmektedir. Zaten
{istiin yetenekli sanatgilar1 barindiran Ronesans italyasinda bu teknik ¢ok sevilmis, en

iist seviyesine ulasmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde Italyan mayolikalarindan sdz edilmistir. italyan
mayolikasinin temelini kullanim amacgli kaplar ile yer ve duvar Kkarolar
olusturmustur. Mayolika teknigi, ozellikle i¢cine eczacilikta kullanilan ot, yag ve ilag
konulan “albarello” isimli kavanozlar iiretmekte kullanilmistir. Bu tiir, ¢ok sevilmig
ve Ozel bir 6nem kazanmustir. Bunun yani sira, teknik o kadar ileri bir diizeye
ulasmistir ki bu teknigin uygulandigi formlar dekoratif amaclh da kullanilmaya

baslanmistir.



Calismanin {¢iincli boliimiinde Sicilya ve Ronesans Donemi Sicilya
mayolikalarindan sz edilmistir. Sicilya, tarihi boyunca Akdeniz ticaret yollar
acisindan sahip oldugu stratejik konumu itibariyle her agidan biiyiikk 6neme sahip
olmustur. Uzun zamandan beri bilinen, koleksiyoncular ve antikacilar tarafindan
aranilan Sicilya mayolikalarmin da, Italyan mayolika tarihindeki yeri dnemlidir.
Ozellikle son yillarda, 6zellikle Antonino Ragona, Franco D’Angelo, Salvina Fiorilla
gibi seramik uzmanlar1 sayesinde adanin ilk ve eski mayolikalarinin biiyiileyici
durumuna 1s1k tutulmustur. Sicilya’da bulunan Ronesans doneminin en O6nemli
mayolika iiretim merkezleri, Caltagirone, Palermo, Trapani, Sciacca ve Burgio
olmustur. Calismada, Ronesans doneminde mayolikanin 6nemine ve Sicilya’da

bulunan merkezlerle ilgili dekor tekniklerine ayrintili bicimde yer verilmistir.

Calismanin “Uygulamalar” baglikli son béliimiinde, Sicilya bolgesi mayolika
dekorlarinin incelenmesi ve Oziimsenmesinin ardindan, giiniimiiz sartlarinda, sir
tizerine ¢esitli renklendirici pigmentlerin uygulanmasi, coperta tekniginin
uygulanmasi ve sir iizerine renkli sir uygulanmasi olmak iizere, ii¢ farkli teknikte
mayolika uygulamalar1 yapilmistir. Kirmizi kilden plakalar kalip yontemiyle,
Italya’ya 6zgii 6nemli bir form olan “albarello”lar tornada sekillendirilmistir. Sicilya

bolgesi mayolika dekorlar1 bu formlar {izerine, belirlenen tekniklerde uygulanmistir.



1.BOLUM
MAYOLIKA

1. 1. Mayolikanin Tanimi

“Mayolika”, biskiivi pisirimi yapilmis seramik form {izerine uygulanan ham
sir ylizeyine yapilan dekorasyona verilen genel addir. “Mayolika” adi, bu teknigin
Italya’ya tasindig1 ada olan Mayorka’dan gelmektedir. Mayolika uygulanacak form
once bir sirla kaplanarak, yapilacak olan dekorun arka plani olusturulur. Bu sir beyaz
ya da agik renkli olup, alisilmis olarak opak ya da ona yakin bir 6zellik gdsterir ve
tizerine renkli sirlarla dekor uygulanir. Parc¢a pisirildiginde dekor, eriyerek sirin igine
isler ve zemin sir1 ile kaynasir. “Mayolika dekorlart goriiniim olarak renkli olup,
pisirim sirasinda, sirlar arasindaki birlikte ilerleyen, hafifce meyilden kaynaklanan

yumusak bordiirlere sahiptir.”’

1. 2. Mayolikanin Tarihcesi

Mayolika hem teknik hem de stil yoniinden italya’yla iliskilidir. Tiim toprak
kap yapimui tekniklerinin en romantik miras¢isidir. Mayolikanin oykiisii 13. ylizyilda
Ispanya kiyilarindaki Mayorka adasindan, “Majolica” olarak bilinen, parlak renkli ve
sirli kaplar Italyanlara satildigni zamanlarda baslamistir. Zanaatkarlar bu teknigi
Ispanyollardan 6grendikten sonra, seramik imalathaneleri, bu sirli, giizel ve yapilisi
pratik seramikleri {iretmek icin, tiim Italya’da hizla yayilmistir. Bu teknik, 6zellikle
eczacilikta kullanilan ve albarello olarak adlandirilan igine ot, yag ve ilag konulan
kavanozlart iiretmek i¢in ¢ok yaygin olarak kullanilmistir. ROnesansin yaratici

atesinde mayolika yeni bir estetik seviyeye ulagmistir.”

! Daniel Rhodes, Clay and Glazes For The Potter, Revised Edition, Pennsylvania, 1973, 259. s.
* Daphne Carnegie, Tin-Glazed Earthenware From Maiolica, Faience and Delfware To The
Contemporary, Chilton Book Company Radnor, Pennsylvania, 1993, 24. s.



1.3. Mayolikanin Uygulanmasi

Mayolika i¢in secilen sirin opak 6zellikte olmasi ve pisirim esnasinda akici
olmamasi gerekmektedir. Sir1 opaklastirmak icin kalay oksit tercih edilmektedir.
Mayolika icin herhangi bir sicaklik araligindaki sir kullanilabilir fakat geleneksel
olarak diislik sicaklikta pisirilmis sir tlizerine uygulanmaktadir. Dekor yapiminda
kullanilan renkli sirlar, zeminde kullanilan taban siriyla ayni sirdan ya da denenmis
ve iyi sonug¢ alindig1 goriilmiis bir diger taban sirindan da yapilabilir. Renkli sirlar,
renklendirici oksitlerin eklenmesi ile istenilen renk tonu verilerek yapilir. Eger renkli
sir ¢ok ince uygulanacaksa daha yogun miktarda renkli oksit eklenerek
uygulanmalidir, bdylece ince olmasina ragmen yiiksek bir renk verme giicii olacaktir.
Eger uygulanan dekor nedeniyle, genis boyali alanlara ihtiya¢ varsa, renkli sir ¢ok
cabuk uygulanmalidir. Bunun i¢in renkli sir, bir ruloyla siiriilmeli ya da hizli firca

darbeleri ile uygulanmalidir.

Mayolika dekor yapimu ile ilgili zor olan nokta sudur; ham kullanilan zemin
sirt asirt kurudur, emicidir ve bazen de tozlu bir goriiniimde olabilmektedir. Bu
nedenle form iizerinde firga ile ¢alismak zordur. Bu sorunu gidermek i¢in zemin sir1
lizerine, kurutma esnasinda, seker veya seker pekmezi ilave edilmis sulu ¢ozelti
uygulanabilir, yiizeyinde hafif bir kabuk olusmasi saglanir ve bu sayede iizerinde
daha iyi calisilacak bir yilizey elde edilir. Ya da ham zemin sirinin yiizeyine arap
zamki ¢Ozeltisi piiskiirtiilmesi de ayn1 amaca hizmet edecektir. Mayolika dekorunun
sasilacak derecede ayrintili Italyan Ronesans eserleri, kismen pisirilmis sir yiizeyine

uygulanmigstir.

Mayolika dekorasyonunda sirlar, birbiri iizerine rahatga uygulanabilir ve iist
iiste bindirilebilir. Renkler fircayla uygulanabilir, tabakali olarak siiriilebilir, ruloyla
uygulanabilir, piskiirtiilebilir. Yaratici bir seramik sanatc¢isi sayesinde pek cok
uygulama teknigi ortaya ¢ikacaktir. Pliskiirtme veya daldirma ile birbirinin {istiine
uygulanan farkli renkli sirlar, sirlama islemi bittiginde ilging, alacali ya da c¢izgi

cizgi, damarli dokular olusturabilir.’

3 Rhodos, a. g. e. 260. s.



Siralt1 boyalari da ham sirin iizerine dekor uygulamasinda kullanilabilir.
Siradan bir ticari siralti pigmenti su ile inceltilerek dogrudan sirin {izerine
uygulanabilir. Pisirim sirasinda renk, sirin i¢ine isleyecek, karakteristik siralti
dekorasyonundaki keskin bir sekilde goriinen bordiirler yerine daha bulanik bir

bordiir ortaya ¢ikacaktir.

Mayolika dekorasyonunun diger bir ¢esidi de sir1 toplu igne veya buna benzer
ince uglu bir rotus aleti ile ¢izmektir. Pisirildiginde bu ¢izgiler sirin tizerindeki renkli
gbovdede ince ¢izgiler meydana getirir. Bu ¢izgilerle ¢ok giizel desenler yapilabilir ve
eger istenirse renk dokunuslariyla birlestirilebilir. Ancak bu durumda da pisirilirken

cizilen ¢izgilerin i¢ine dogru ilerlemeyecek yani akici olmayan bir sir se¢ilmelidir.

Mayolika teknigi uygulanmis seramik, sirin ¢ok fazla akmasini ve yapilmig
olan dekorun bulaniklagsmasin1 engellemek ig¢in dikkatlice pisirilmelidir. Sirin
yilizeyden kalkmasi ve akmasi, rengin ayrilmasi sikca karsilasilan zorluklardir. Dogru
sirin segilmesiyle, pisirme ve sirin uygulanmasi asamalarinin dikkatlice kontrol

edilmesiyle, bu zorluklar agilabilmektedir.*

*a. g. e. 260. s.



2.BOLUM
ITALYAN MAYOLIKASINA GENEL BiR BAKIS

2. 1. italya ve Mayolika

Italya’nin pek ¢ok bdlgesinde kalayli sirli seramikler iiretilmistir. Kalayin,
Ingiltere’deki Devon ya da Cornwall’dan ithal edildigi igin pahali oldugu

distiniilmektedir.

[k 6rneklerle Arap ¢omlekeiligi arasinda bir iliski goriilmektedir ki bunlara
albarello denen uzun ilag kavanozlari da dahildir. Ancak armut sekilli siirahi ve
kiictik, genis, ayaksiz siirahi gibi (pannata adi verilen bu slirahi Umbria ve Lazio’da
iiretilmistir) diger formlar o6zellikle Italyan isidir. Kulpsuz Italyan siirahileri bu

ozellikleriyle Avrupa kitasinin geri kalamindan ayrilmaktadirlar.’

Kuzey Italya’nin ilk kalayl sirli seramiklerine “arkaik” adi verilmistir ve
siklikla gotik veya natiiralistik tarzda dekore edilmislerdir. Mangan moru ve yesil
renkler kullanilmis, stilize edilmis yapraklar, kuslar, portreler ve basit geometrik

formlarda desenler yer almislardir (Bkz. Resim 1). 6

Resim 1. Mangan moru ve yesil renkte dekorlanmis “arkaik” mayolika (Kaynak: Howard Coutts, The

Art Of Ceramics European Ceramic Design 1500-1850, Yale University Pres, London, 2001, 16.s.)

* Howard Coutts, The Art Of Ceramics European Ceramic Design 1500-1850, Yale University
Pres, London, 2001, 16 s.
% Cornegy, a. g. e. 24. s.



Bunlarin {iretimi 13. yiizyilda baslamistir. Ana motifleri daha c¢ok One
cikarmak i¢in arka plan siklikla ¢apraz cizgilerle taranmistir. Bu ¢esit dekor, Siena,
Orvieto, Faenza ve diger yerlerdeki buluntularla da iligkilidir. Bu noktada
vurgulanmalidir ki, kalay pahali oldugundan Italya’daki ¢émlekgilik daha ¢ok basit

kursunlu sirlt gomleklere dayanmugtir.

Italyan kalayli sirli seramikleri bugiin “Mayolika” olarak adlandirilmakta ve
bu isim Ispanya’nin Mayorka adasindan gelmektedir. 15. ve 16. yiizyillarda bu terim,
daha fazla metal oksitle dekore edilmis liisterli* seramikleri belirtmekte
kullanilmistir. Valensiya ve Malaga’da yapilan Magribi (Fas’a ait) kalayli sirl
seramikler 15. ylizyillda Mayorka adasindan gemilerle tasinmiglardir. Bu seramikler
once Granada’daki Malaga’da ve sonra Valensiya’daki Manises’de iiretilmislerdir.
Daha sonra biiyiik vazolar ve tabaklar iiretilip tiim Avrupa’ya yayilmistir. 15. ylizyil
Avrupa’sinda bu seramik ¢esidi belirgin bir sekilde bilinmektedir ve en tnliileri
Filippino Lippi’nin 1484’te San Gimignano’da irettigi “Duyuru” ve Hugo Van
Goes’mn Florentine Tomaso i¢in boyadig1 ve 1475°de Santa Maria Novella’ya verilen

“Cobanlarin Tapinmas1” isimli eserleridir.

Ingiltere Miizesi’ndeki Florentine Giuliano Gondi’nin ya da Piero Medici’nin
muhtesem uzun kulplu vazolar1 gibi baz1 Ispanyol liister seramiklerine soylu Italyan
ailelerinin armalar1 islenmistir (Bkz. Resim 2). Diger liisterli seramikler ihracat igin

yapildiklarindan THS amblemi gibi Hiristiyan sembolleriyle dekore edilmislerdir.’

*Liister, seramik tiriinlerin sirlt yiizeyleri lizerinde, ¢esitli uygulama yontemleri ile olusturulmus
metalik bir film tabakasidir.
" Coutts, a.g.e. 17.s.



Resim 2. Italyan aile armah Ispanyol liister seramigi (Kaynak: Coutts, a. g. e. 17. s)

15. yiizy1l Italyasimin 6nemli seramik merkezleri, gotik siislemeli genis
yapraklar gibi o bolgeye ait 6zel stiller gelistiren Pesaro ve Faenza olmustur. Ancak
15. ylizyilldaki en yenilik¢i merkez Floransa yakinlarindaki Montelupo ve
Bacchereto’yu da kapsayan Toskana’dir. Burada sanatcilar Ispanyol-Fas liister
seramiklerindeki ¢igek ve yaprak desenlerini kopyalamislar fakat bunlari basit
renklerde boyayarak metalik etkisini kaybettirmislerdir. Ayrica Valensiya’nin
mudejar denen keskin yaprak desenlerini de kopyalamiglar ve iclerini tamamen
boyamak yerine disin1 belirginlestirmislerdir. 1420—1440 yillar1 arasinda hanedan
armasindaki hayvanlarla dekore edilmis belirli sayida genis tabak yapilmistir.

Bunlarin arka planinda kiigiik yapraklar ve ¢icekler vardir.

Floransa daha c¢ok, olaganiisti “mese agaci yapragi” desenli ilag
kavanozlartyla tinlidiir. Bunlar, desenleri kobalt mavisiyle boyanmis ve tirtikli
yapraklarla kaplanmis serilerdir (Bkz. Resim 3). Biiylik kisminda kulplarin altina
degnek c¢izilmistir ve bu serilerden 1000’in iizerinde Santa Maria Nuova hastanesi
icin 1430 — 1431°de Giunta di Tugio tarafindan iiretilmistir. Bu ¢esit, Siena, Faenza

ve Viterbo gibi diger ¢omlekgilik merkezleri tarafindan da kopyalanmustir.®

¥ a. g.e.17.s



Resim 3. Floransa’da yapilmis, kobalt mavi dekorlu mayolika (Kaynak: Coutts, a. g. e. 17. s)

1470 ve 1480’lerde mayolika ustalar1 kendilerini gelistirerek kobalt mavisi,
bakir yesili, manganez kahverengisi gibi basit renklerin Gtesine ge¢mislerdir.
Kullanilan renklere, antimon ve demir karisimindan elde edilen sar1 ve turuncunun
tonlarini, bakir ve antimondan zeytin yesilini, bakir ve sodadan turkuaz mavisini,
kobalt ve manganezden leylak rengi moru eklemislerdir. Béylece Italyan mayolika
sanatcilar1 Ispanyol-Fas ¢omlekgiliginin ¢ok daha ilerisinde dekor metotlarini ve
stillerini kesfederek ¢ok renkli “Fars palmet dekoru” ve turuncu “seytan salgami

¢icegi” gibi yeni dekorasyon tekniklerini ortaya ¢ikarmislardir (Bkz. Resim 4).”

? a. g.el7.s



Resim 4. Fars palmet ve seytan salgami ¢icegi dekorlu mayolika tabak (Kaynak: Coutts, a. g. e. 18. s)

Seramik dekorasyonunda ve tasarimindaki biiylik ilerleme sadece yeni
renklerin ve pigmentlerin bulunmasiyla olusmamistir. Biiyiik dl¢iide sekillerin ve
desen c¢esidinin artmasiyla da gelismistir. Dekorlardaki sahneler dogal olarak dinsel
temalardan, renkli camlardan, hanedan armalarindan, parsomene yazilmis desenli
kitaplardan alinmistir. Bununla birlikte en sik karsilasilan desenler dogadan
kopyalanabilecek natiiralistik figiirler ya da basit desenler olmustur. Ayrica figiirsel
imgelerin kagit {izerinden aktarimu ilk kez 15. yiizy1l ortalarinda Italyan seramiginde
goriilmiistiir. Su an Victoria and Albert Miizesi’nde bulunan, 1450-1456 yillari
arasinda yapilmis olan, aylari temsil eden ve calisan insanlar1 tasvir eden 12
mayolika diski Luka della Robbia’nin eseridir. Fakat resimsel mayolika modasina

onciiliik etmemislerdir (Bkz. Resim 5-6)."°

O a. g.e. 17.s.
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Resim 5-6. Luca della Robbia’nin aylar1 ve ¢alisan insanlar1 tasvir eden iki mayolika diski (Kaynak:

http://www.metmuseum.org/special/carnevale/carnevale_view_1.asp?gallery=1&item=23 )

Kalayli sir gelenegine alternatif olarak kuzeydogu Italya’dan sgraffito
dekorlu genis tabak serileri gosterilebilir. Bunlarda uluslararas1 gotik stilde, saray
giysileri icindeki figiirlerle dekore edilmistir. Tabagin govdesi daha sonra deseni
ortaya ¢ikarmak i¢in kazinacak olan ince sulu bir kille, yani astarla kaplanmistir ve
tamami transparan kursunlu sirla  sirlanmigtir.  Tasarim  genelde renklerle
belirginlestirilmistir. Bu tarz iiretimin ana merkezleri Venedik, Padua, Ferrara ve
Bologna gibi kuzeydogu italya’nin biiyiik sehirleri olmustur. Bu sehirler 6zellikle
Gentile de Fabriano ve Pisanello’nun gotik saray stiliyle iliski igindedirler (Bkz.
Resim 7).

Resim 7. Gotik saray stilinde dekorlanmis mayolika tabak (Kaynak: Coutts, a. g. e. 19. s.)

11


http://www.metmuseum.org/special/carnevale/carnevale_view_1.asp?gallery

Bu sekilsel gelismeler, baskin olarak resimsel bir tarzin ortaya ¢ikmasina yol
agcmistir ve bunlarda seramigin yiizeyi tek bir kompozisyon i¢in taban olarak
kullanilmistir. Yiikselen resimsel tarz Italya’da “stile bello” (giizel stil) olarak
adlandirilmigtir. Bunlarda insan portrelerinin yani sira hayvan figiirleri ve diger
motifler de yer almaktadir ve bu noktada mayolika dekoru ve tasarimi, klasik sanatin
tarzi ve disiincelerinin kopyalandigi ve baskin oldugu Roénesans sanatiyla
birlesmistir. En fazla atifta bulunulan o6rnekler, 1487 ya da daha ileri bir yila
tarihlenen Bologna’daki San Petronio kilisesindeki altigen karolardir. Karolarin her
biri zarif bordiirlerle siislenmis bir merkez armasidir; maskeler, ganimetler,
kalkanlar, nisanlar ve dinsel sembolleri kapsamaktadirlar. Benzer sekilde Pesaro’daki
Macar Matthias Colvinus i¢in 1476 — 1490 yillar1 arasinda yapilmis olan islemede de
merkezdeki madalyonlarda sekilli dekorasyon goriiliir. Bu figiirlerin nereden geldigi
tam olarak bilinmemekle birlikte Napoli’de bulunan bir uzun albarello serisinde

metal aile madalyonlarindaki portrelerden esinlenildigi bilinmektedir. "'

Italya’da 15. yiizyilda baski yapiminin gelistirilmesi Italyan mayolikasina
biiyiik bir ivme kazandirmustir. “Once “nigellum”* denen siyah bir madde ile
doldurulmug giimiis tabaklardan niello kabartmalar: iiretilmis ve bunlart bakir
tabaklara uygulanan kabartmalar izlemistir.” Gorsel fikirlerin yayilmasi tahta
resim kaliplartyla basilmis kitap resimlemelerinde kullanilmistir; bir kitabin bu
sekilde basiminin ilk kayitlara gegmis 0rnegi 1467°de Venedik’te tahta kaliplarla
basilmis olan “Mediatones of Cardinal Torquemada” adli kitaptir. Daha sonra

bunlarin kullanimi1 Floransa ve Venedik gibi basim merkezlerinde hizla yayilmistir.

Comlek ressamlariin bu kitaplardaki detaylar1 yetenek ve zekayla adapte
ederek kendi tasarimlarinda kullanmalar1 ¢cabuk olmustur. Deruta’ya atfedilen bazi
erken donem tabaklar1 Maso Finiguerra’nin niello baskilarindan alinan hayvan

figlirleriyle dekore edilmistir. Deruta’ya atfedilen diger {i¢ tabakta ise ‘“Herkiil’iin

*Latince “nigellus”, Arapca “savat”, karartma anlamina gelir. Glimis lizerine 6zel bir bi¢imde islenen
kiikiirt alagimudir.

"a. g e 18.s.

Za.g. e 18.5s.
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Emekleri” versiyonlart ¢izilmistir (muhtemelen ressam ve heykeltiras Antonio

Pollaiolo’nun kabartmalariyla). "

Kullanilabilecek diger kaynaklar ise madalyalari ve plaketleri igerir. Bazi
mayolika ressamlari, Castel Durante’ye atfedilen kasede goriildiigii gibi kendi
tasarimlarinmi gelistirmis olabilirler. 17 Kasim 1503’e tarihlenen bu kase hikayesel bir
sahne anlatilan tabaklarin bilinen en erken Orneklerindendir ve iizerinde banyo

yaparken bir satir* tarafindan izlenen su perileri tasvir edilmistir (Bkz. Resim 8)."

Resim 8. Hikayesel sahne dekorlu Castel Durante mayolikasi (Kaynak: Howard Coutts, a. g. e. 19. s.)

Mayolika ressaminin muhtemel statiisii Victoria and Albert Miizesi’ndeki
1510°dan kalma bir tabakla Olciilebilir. Bu tabakta, gosterisli sekilde giyinmis bir
ciftin Oniinde renk kaplariyla oturan bir mayolika ressami (muhtemelen bayanin
portresini ¢iziyor) goriilmektedir (Bkz. Resim 9). Ressamin kendini bu gosterisli
giysiler i¢cindeki miisterileriyle esit bir statiide goérdiigii ¢ok aciktir, yeteneklerinin ve

ustaliginin sayg1 duyulacak diizeyde oldugu bilinmektedir. "

*Grek ve Roma mitolojisinde yarisi insan yarist kegi seklinde temsil edilen bir tanridir.
Pa. g e 18.s.
“a.g e 18.s.
a.g e 20.s.
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Resim 9. Mayolika ressaminin ¢aligirken dekorlandig1 mayolika tabak (Kaynak: Coutts, a. g. e. 19.s.)

Bu nedenle yiizy1l degisirken bazi1 mayolika {iriinleri zenginlik iiriinii olmaya
baslamistir; bunlar 6zel olarak tasarlanmis ve boyanmislardir, ayrica o donemin
resim ve heykel sanatindaki gelismelerini de yansitmiglardir. Biiyiik bir koleksiyoncu
olan Lorenzo Medici, kendine hediye edilmis kalayli sirl1 bir seramik parcayi, giimiis
isciligiyle ya da miicevherle kiyaslayabilmistir. Sanat tutkusunu yansitan
calismalarin tretildigi ilk seramik atdlyesine on ayak olan da yine Medici ailesidir.
1498°de Medicilerin Cafaggiolo’daki villasinda kurulan atdlyeye Montelupo’dan iki
seramik ustas1 katilmistir; Stefano ve Piero di Filippo. Bu atdlye ¢aligmasinda erken
Ronesans doneminin en iyi mayolikalarindan bazilar tiretilmistir. Bunlar Floransa’da
gelisen resim ve heykel anlayisim da yansitmislardir. Ornegin, Victoria and Albert
Miizesi’ndeki bir yuvarlak tabak Donatello’nun St. George’daki bir tasviriyle
(Donatello bu goriintiide arka planda kayalar, agaglar ve bir gol olan bir manzara
oniinde poz veriyor) bezenmistir. Diger bir giizel tabak da Diana ve Endymion’la

bezenmis Boticelli ya da onun 6grencisi Filippino Liipi’nin tarzina yakin bir eserdir

(Bkz. Resim 10).'®

“a.g e 2l.s.
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Resim 10. Floransa’da gelisen resim anlatimini 6rnekleyen mayolika tabak

(Kaynak: Howerd Coutts, a. g.e. 20.s.)

Diger bir onemli mayolika merkezi de Siena’nin Tuscania kasabasidir.
Burada en iyi mayolikalar despot hiikiimdar Pandolfo Petrucci’nin siparisiyle
yapilmistir. Petrucci 1509 yili civarinda Luca Sinorelli, Pintoricchio ve Girolama
Genga’nin da aralarinda bulundugu bir grup Roénesans sanatgisini, sarayinin bir
odasin1 fresklerle dekore etmeleri i¢in getirtmistir. Bu fresklerde klasik tarihten
sahneler tasvir edilmis ve grotesk™® iislup tadinda mayolika karolarindan bir taban
dosemesiyle odanin dekorasyonu tamamlanmistir. Grotesk iislup Pintoricchio
tarafindan tasarlanmigstir ve Roma’daki Nero’nun Altin Evi’nin yeralti kazilar
yapildig1 sirada bulunan dekorlardan sonra bu ad verilmistir. Bu, ¢ok ¢esitli desenleri
gosteren, insan ve mitolojik yaratiklarin bitki yapraklarinin ortasinda birbirine
sarilarak tasvir edildigi hayalperest bir tarzdir. Higbir derinlik ya da saglam destege
dayandirma ¢abasi icermeyen bu tarz, en ¢ok Romali mimar ve kurameci Vitruvius
tarafindan elestirilmistir. Bu tarz bir grotesk dekorasyon British Museum’daki devasa
bir tabagin kenarlarinda goriiliir. Bu tabagin ana sahnesinde Pandolfolarla kaval

¢alan bir Pan goriiliir (Bkz. Resim 11)."

*QGeg Barok sanatta abartili siislemeler ve karsitliklar yan yana getirilerek ortaya ¢ikarilan sanat tiriinii.
17
a.g.e.2l.s
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Resim 11. Grotesk tarzda dekorlanmus, orta boliimiinde mitolojik bir hikaye anlatilmis mayolika tabak

(Kaynak: Coutts, a.g.e.20.s.)

Petrolucci’nin oda dekorasyonu italyan mayolika tasarimi iizerinde biiyiik
etki yapmis ve Faenza kasabasi biiylik bir ¢omlek iiretim merkezine donligmiistiir.
Girolamo Genga’nin Petrolucci sarayindaki tasarimlari sirkiiler formatta bir albiime
kopyalanmistir ve 1516 yilina tarihlenen bu albiim su an Lille Miizesi’nde
sergilenmektedir (Bkz. Resim 12). Alblimdeki tasarimlar tabaklarda kullanilmak i¢in
Onerilmis ve ger¢ekten Faenza’da yapilmig olan ve su an British Museum’da
sergilenen bir tabakta bu goriilmektedir. Faenza ayrica “beyaz {izerine beyaz”
(bianco sopra bianco) adi verilen iinlii bir dekor tekniginin de dogdugu yerdir.
1520’ler civarinda ortaya ¢ikan bu teknik daha c¢ok kenar siisii dekorunda

kullanilmustir. '®

"a.g e 2l.s.
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Resim 12. Girolamo Genga tasarimi (Kaynak: Coutts, a. g.e.21.s.)

Faenza’daki sanat¢ilar, Martin Schongauer ve Albrecht Diirer gibi Alman
sanatgilarin da baskilarimi kullanmiglardir. Diirer 1498°de Apokalips adli tinlii graviir
kitabin1 yayimmlamistir ve bunu “Large Passion”, “Small Passion” ve 1511°de
“Meryem’in Hayat1” izlemistir. Bu yayimlar Alplerin giineyindeki mayolika
ressamlar1 tarafindan kullanilmistir. British Museum’daki Israecl Van Menkenem
tarafindan kabartilmis bir tabak Martin Schongauer’in “Meryem’in Oliimii”nden
kopyalanmig bir sahneyi gosterir. Benzer olarak British Museum’daki gilizel bir
Cafaggio tabagi iki Diirer baskisini igerir; Satir Ailesi’nden bir figiir ve Hercules at
the Crossroads’daki arka plan manzarasi. Fakat bu iki baski dekoru tabagi boyayan

ressamun sanatkarligima saygi duyulacak sekilde birbirine baglanmistir. "

Italya’daki diger bir bilyiik mayolika iiretim merkezi daha once sdzii gecen
Perugia yakinlarindaki Deruta’dir. 1385°den itibaren buradan bir ¢omlekgilik
merkezi olarak bahsedilir ve St. Francis Assisi’deki rahibeler manastirina biiyiik
miktarda ¢odmlek buradan saglanmistir. Burada sanatsal tarz biiyiik oOlg¢lide yerel
dinsel sembollerden ve Umbria’li ressam Pietro Perugino gibi yerel sanat¢ilardan
etkilenmistir. British Museum’daki "Dogus™un bir versiyonu Perugino’nun

calismalarinda siklikla goriilen sahnelerdendir. Diger motifler; merkez panelinde bir

Ya.g. e 2l.s.
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melek, Bakire Meryem ya da giizel bir kadinin klasik portresinden olusur (Bkz.
Resim 13) Resim genelde maviyle ¢evrelenmistir ve dekorun baskin rengi sari
metalik sirdan yapilmistir. Dekorlar yaprakli palmiyeler ya da pul desenlerinden
olusmustur ve Onemli seramik tarih¢isi Bernard Rackham tarafindan Siena’da

tiiretilmis tasarimlar olarak goriilmektedirler.

Resim 13. Deruta’dan klasik kadimn portresiyle dekorlanmis mayolika tabak
(Kaynak: Coutts, a. g. e. 22. s.)

Bununla birlikte mayolika resminin tiim tarihi yakin bir zamanda Roma’daki
sanatsal olaylardan etkilenecektir. 1510 ile 1520 aras1 donemde biiytlik ressam Rafael
Vatikan’daki biiyiik freskler {izerinde calismakta ve stilini klasiklestirerek en
gelismis haline ulastirmaktadir. Rafael’in  tasarimlarinin  bircogu baskilarla
kopyalanmigtir, zaten Rafael baski yapimini (printmaking), diisiincelerini yaymak
icin kullanan ilk sanat¢idir. Bu yontemle 6zellikle kabartmalar igin, Masumlarin
Katliam1 gibi kompozisyonlar liretmistir. Bas oymacis1 Venedikli Marcantonnio
Raimondi’ydi ki onun baskilar1 Rafael’in stilinin tiim diinyaya yayilmasini
saglamugtir.”’

Rafael’den sonra baskinin yayginlasmasi mayolikada “istoriato” olarak

adlandirilan hikdye anlatma tekniginin gelismesine yol agmustir. Istoriato dekorlu

Ya.g. e 22.s.
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eserlerde tim tabak tuval gorevi gormektedir ve merkezdeki bolim basili bir
kaynaktan alinmis dinsel veya klasik bir sahneyi tasvir etmektedir. Genellikle
sahnenin alindig1 kaynagin adi tabagin arka yiiziine yazilmistir. Bu tarz iiretimin
merkezi Urbino diikiiniin Castel Durante adli ¢dmlekgilik kasabasina komsu olan
saray1 olmustur. Castel Durante, ¢cok sayida basarili mayolika ustastyla taninmamistir
ancak kasabada 1508 gibi erken bir tarihte bile koyu bir zemin iizerine c¢izilmis
grotesk dekorlu tabaklar “Zoumaria Vro” tarafindan iiretilmistir. Biiyiik ihtimalle
Vro, beldelerde Giovanni di Mariano adiyla gegen ¢omlekgidir. 1520°de mayolika
tiretimi i¢in 6nemli bir atdlye Guido Durantino tarafindan Urbino’da kurulmustur.
Oyle goriinmektedir ki 1520’ler civarindaki dénem, Italyan mayolikasinin gelisimi
icin bilyiikk 6nem tagimaktadir. Bu donemde, 6zellikle biiyiik duragan sekillerin yer
aldig1 ¢ok iyi boyanmis tabak serileri iiretilmistir. Bundan yola ¢ikilarak ressamlarin
daha kiigiik 6l¢ekli, narin dekorlar yapmak yerine, biiyiik anitsal bir etki yaratmay1

amacladiklar diigiiniilmektedir.’

Istoriato mayolika dekorunun temel sembolii Nicola da Urbino adiyla bilinen
ressamdir. Onun hakkinda ¢ok az bilgi bulunmaktadir. 1520’de Urbino’da kayit
olmus ve 1537 ya da 1538 yilinda 6lmiis olan Nicola Gabriele di Sbraga adli ressam
oldugu diisiiniilmektedir. 1520°de artik iistiin yetenek ve gelisimi tamamlamis olan
bir ressam ya da maestro olarak tarif edilmis ayrica Guido Duratino ile bir mayolika
atolyesinin bagi olarak kaydedilmistir. Bilinen ilk ¢alismalart nitelikli bir islup
tagirlar, bunlar arasinda Venedik’teki Correr Miizesinde sergilenen 17 tabaklik bir
seri de yer almaktadir. Tasvir edilen sahneler Ovid’in “Metamorfozlar’indan, “Kral
Siileyman Efsanesi”’nden, “Dért Mevsim”den, Italyan kisa romani “Ottinello ve
Giulia”’dan konular1 igermektedir. Caligmalarinin genel tonlamasi, Faenza’daki
caligmalarla benzer olarak mavidir. Fakat ressamlik yeteneginin seviyesi ¢ok daha
yiiksektir. “Stileyman” ya da “Siileyman Puta Tapinirken”, “Gen¢ Adam ve Fahise”
gibi bazi1 tabaklari, Rafael’in arkadasi ve akil hocasi Bramante’nin de islerinde
goriilen Ronesans mimarisine hakim olundugunu gostermektedir. Ancak bu seriler
bir biitlin olarak degerlendirildiginde 15. yiizyilh ve 0&zellikle Ovid’in

“Metamorfoz’unun 1497°deki Venedik agagbaski versiyonunu andirmaktadir.

la.g. e 22.s.
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Ornegin, “Orpheus ve Canavarlar”, “Orpheus’un Oliimii” gibi 1508’de Venedik’te

yeniden yayimlanan 6zel basimdaki kompozisyonlara dayanmaktadir.

Bu serileri boyadiktan kisa bir siire sonra Nicola’nin tarzi gelismeye
baglamigtir ve Ronesans donemi resim sanatindaki gelismeleriyle baglantili olarak
ona, déneminde giincellik kazandirmistir. Ozellikle daha fazla rengin yer aldif
zengin bir palet edinmis ve sekilleri ya ciplak ya da 16. ylizyil baglarindaki giyim
tarz1 yerine klasik tarzda kiyafetler (Correr’in tabaklarinda oldugu gibi) i¢inde
resmetmeye baglamistir. “Flad and Ladders” gibi serilerdeki tabaklar muhtemelen
Brescia’daki Calini ailesi i¢in boyanmiglardir (Bkz. Resim 14). Yine klasik ve
Hiristiyanlikla ilgili kaynaklara dayanmaktadirlar. Bu kaynaklar arasinda
“Metamorfozlar” ile “St. George ve Ejderha” da vardir. Bu figiirler genellikle,
tamamen klasik bir tarzda giyinmis, giyinik olmadiklar1 zaman da ¢iplak tasvir
edilmislerdir. Bu degisimin biiyiik boliimii Rafael’in etkisinden kaynaklanmustir;
ornegin “St. George ve Ejderha” tabagindaki firar eden gelin acik¢a Rafael’in
Louvre’daki 1505 tarihli tablosundan esinlenmistir. Hatta dairesel tapinaklardaki
mimari bile Bramante’nin Roma’daki Tempietto’sunun bilgisine sahip olundugunu

gdstermektedir.*

Resim 14. Dekoru klasik Hiristiyanlikla ilgili kaynaklara dayanan mayolika tabak
(Kaynak: Coutts, a. g. e. 23. s.)

Za.g.e22.s.
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Nicola’nin, yaklasik 1524 — 1525 yillar1 civarinda, Urbino Diisesinden annesi
Isabella d’Este’ye hediye edilmek iizere bir mayolika boyadig1 tahmin edilmektedir.
Isabella d’Este zaten iyi mayolikaya bir ilgi beslemektedir ve 1518’de Ferrera’li
Alfonso Trotti araciligtyla bir tabak serisi siparis etmistir. Nicola tarafindan boyanan
21 tabak ve canak gilinlimiize ulasmistir, bunlarin {izerinde Isabella d’Este’nin
hanedanlik armasi ve kisisel armalar1 bulunmaktadir. Dekorlar, yine klasik veya
Incil’den alinmus sahneleri veya Ovid’den alinmis “Peleus ve Theis”, “Apollo ve
Marsyas” ya da “Apollo”, “Pan ve Midas” gibi konular1 (Bkz. Resim 15),
kapsamaktadir. Yine Nicola kompozisyonlarina kaynak olarak 1497°nin Venedik
Ovid’ini kullanmistir. Apollo ve Marsyas’in bulundugu sahnede bu goriiliir, ama
kitaptaki giyinik figiirler tabakta c¢iplaga donistiiriilmiistir (Bkz. Resim 16).
Nicola’nin bazi sahneleri dogrudan Rafael’in en iyi 6grencisi Giulio Romano’dan
almmustir. Romano 1524 ve sonrasinda Mantua’da ¢alismistir ve 1528’de mayolika
karolar {irettigi kaydedilmistir. Nicola’nin Rafael’in atdlyesinden birinci elden
bilgiye ulagmis olmasi miimkiindiir, en azindan Rafael’in ¢izimlerine asina oldugu

kesindir.?

Resim 15-16. Mayolika bir tabak ve deseni (Kaynak: Coutts, a. g. e. 23. s.)

1528’de Nicola, su an Floransa-Bargello’da bulunan, Martydom of St. Cecilia
ile bezenmis ve Rafael’in ardindan kopyalanmis bir tabaga imzasini atmistir. Bu,
mayolika daha az yaratici oldugu zamanlar gelisen ve daha ¢ok basili kaynaklara
dayanan bir egilimi gostermektedir. Bu eser Maestro Guido Durantino’nun “In

Bottega di Maestro Guido Durantino” adli kitabinda kayithidir. Guido Durantino 16.

Pa. g e23.s.
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ylzyilda Urbino’daki en 6nemli mayolika atdlye c¢alismalarindan birinin Onciisii
olmustur. Fransiz Constable Anne do Montmorency ve Kardinal Antoine Duprat i¢in

hazirlanan bu parcalar 1528 ile 1542 yillar1 arasina tarihlenmektedirler.**

1530°da Guido Durantino, mayolika ressamlari ile atolye sahipleri arasindaki
bir ¢atigsmaya taraf olmustur ve atdlye sahipleri (Nicola di Urbino da dahil olmak
izere) birlikte hareket etmeye karar vererek bir grup mayolika ressamindan gelen

ticret artisi isteklerine kars1 koymuslardir.

Bu dokiimanda listelenen isyanci ressamlar arasinda Francesco da Rovigo adi
da yer almaktadir. Bu ad diger Francesco Xanto Avelli da Rovigo ile
karistirilmamalidir, ¢ilinkii o eserlerini bu tarihten ileri bir tarihte iiretmeye
baslamistir. Bu ressamin kokeni ise tam olarak bilinmemektedir, eserlerini
1520’lerde “FR” ya da “FLR” olarak imzalayan ressam olabilmesi miimkiindiir.
Fakat bir kurumun ressami oldugu ¢ok agiktir, genelde siir bilgisini gostermektedir.
Pucci ailesi i¢in boyadig bir islemede Virgil’in “Aeneid”ini, Ariosto’nun “Orlando
Furioso”sunu, Ovid’in “Metamorfoz ve Heroides”ini, Petrarch’in “Rime”sini,
Pliny’nin “Historia Naturalis”ini, Valerius Maximus’un “I Fatti e Detti”’sini ve
Justin’in  “Historia  Philippicae”sini ¢izmistir. Tabaklarin arkasina genelde
calismasindaki konuyu agiklayan bir yazi yerlestirmistir, hatta bunlardan bir tanesi,

onun kendi siirini betimlemektedir.

Xanto’nun kompozisyon teknigi Nicola’ninkinden ¢ok farklidir ve resmin
kalitesi daha disiiktiir, bu nedenle figiirlerine kaynak bulmak i¢in neredeyse
tamamen basili eserlere bagimli olmustur. Ayni zamanda bu teknik tiim kabartmay1
basit¢ce kopyalamak i¢in her zaman uygun olmamistir fakat farkl kaynaklardan tek
tek figiirler se¢ilerek birbirleriyle kombine edilmislerdir. Bunu ne sekilde yaptig1 cok
acik degildir fakat tabaklarin tizerindeki figiirler basili yayinlardakilerle ayni
Olgektedirler. Basili yaymnlardaki figiirleri kesip ¢ikardigi veya seffaf kagit tizerine
kopyalarii aldig1 diisiiniilmektedir. Tabagin {izerine bunlan yerlestirdiginde ya da

kopyaladiginda boyamaya neredeyse hazir olmaktadir. Ayni figiirler zaman zaman

*a. g e24.s.
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tabaklarin tlizerinde tekrarlanmistir. Bunlarin orjinal desenini saklayabilmek ig¢in
bazen perde koymus ya da tabagi 90 derecelik agiyla ¢evirmistir. Popiiler bir baski
kaynagi Giulio Romano’nun “I Modi” adli erotik kabartmalar1 olmugtur.
Kabartmalarda sevisirken egik bir sekilde poz veren figiirler vardir. Bu figiirler
Xanto’nun tasarimlarinda giyinik ve sehvetlerinden tamamen arinmis olarak

kopyalanmislardir.”

“Xanto 'nun seviyesi ve yetenegine dair iyi bir fikir, onun en tutkulu
tabaklarimin biri olan Londra’daki Wallace Koleksiyonunda yer alan biiyiik
“Alcyone’un Zaferi” adli tabaktan edinilebilir (Bkz. Resim 17). Arka
kisminda su sekilde tescil edilmig, imzalanmis ve tarihlenmistiv;, “MDXXXIII /
Triumpha qui Nettu nelle salse onde / Su le qual gode lamorosa Stella /
Ignuda fra suoi figli, e, uaga, e, bela/Vien coronata de fioretti, e, fronde /
Fra: Xanto, A. / da Rovigo i / Urbino” (Neptiiniin zaferi, tuzlu dalgalar
tizerinde, sehvetli c¢iplak Yildiz ogullariyla seviniyor, adil ve sevecen,
yvapraklar ve ¢igeklerle taglanmis bir sekilde geliyor). Xanto, eserinde en az
10 farkly baskiyr kullanmigtir. Bunlar arasinda, Rafael’den sonra Marco
Dente de Ravenna'nin da yaptigi “Veniis iin Dogusu’’ndan alinmis bir figiir
(Bkz. Resim 18), Rosso’nun ardindan Gian Jacopo Caraglio nun
yorumladigi “Cerebus un Oldiiriiliisii "nden bir figiir (Bkz. Resim 19) ve
Bandinelli’nin ardindan Marco Dente de Ravenna’min yaptigt “Masumlarin
Katledilisi” eserinde bulunan sag ters kosedeki figiir bulunmaktadir (Bkz.
Resim 20). Basiuli yayinlardaki figiirler arasindaki o6lgek farkliliklar
tabaklardaki  figiirler — arasinda  goriilen  olgek  farkliliklarinin
hesaplanmasinda kullanilyyordu. Bu nedenle Francesco’nun goriintiileri
kiigiik uyarlamalarla kullandigint one siirebiliriz. Tabaklarin verdigi genel
etki yetenekli fakat biraz vakti ge¢mis bir performanstr.”*°

P a. g e25.s.
®a, g e25.s.
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Resim 19 Resim 20

Resim 17-18-19-20. “Alcyone’un Zaferi” adli tabak ve tabagin dekorunda kullanilan baskilardan
ornekler (Kaynak: Coutts, a. g. e. 24.-25. s.)

Istoriato stilini basariyla uygulayan diger ressamlar arasinda sayilanlar;
Andrea da Negroponte, Baldassare, Manara ve Faenza’dan Virgiliotto Calamelli’dir.
Bu tip tabaklarin ¢ogu Urbino’daki atdlyelerle iliskili olmakla beraber, aslinda
istoriato mayolikas1 belli bir dereceye kadar Italya’nmn tamaminda yapilmistir.
Genelde onlarin isleri, Nicola da Urbino ya da Fra Xanto ile karsilagtirildiginda,
yaraticilik diizeyi daha disiiktiir ve etkileyici degildir. Ayrica basili yayimlardaki
figiirlerin kiiciik degisikliklerle (belki de orijinal kaynagi saklamak icin) tabaga

uyarlanmasina dayanmustir.
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Ronesans doneminin en bliyilk mayolika sanatgilarindan biri Gubbio’lu
Maestro Giorgio’dur. Asil adinin Maestro Giorgio Andreoli oldugu diisliniilmektedir.
Kiiciik bir kasaba olan Gubbio’da caligmigtir ve 1498’de kasabanin vatandasligini
kazanarak ve vergiden muaf tutulmustur. Calismalarinin ¢cogunda kirmizi ya da altin
renginde metalik sirla belirginlestiren bir dekor o6gesi kullanmistir. Bu sir,
Xanto’nun bazi isleri ve Francesco Urbini’ninkiler de dahil olmak iizere daha
onceden tamamlanmis mayolikalar {izerine uygulamistir (Bkz. Resim 21).
Calismalarini, siklikla, tabanlarina attigi “MoGo” imzasiyla tamamlamistir ve bu
parcalarin en eskisi 1515 tarihlidir. “Bizim géziimiizde bu eklemeler bir avantaj
yaratmak zorunda degildir, ozellikle pek c¢ok istoriato boyamasi pek de yiiksek
kaliteli degilken 1519 °da yazilmis bir mektupta Papa 10. Leo, Maestro Giorgio’dan

ovgiiyle soz etmekteydi.”’

Resim 21. Metalik sirla sirlanmis bir mayolika (Kaynak: Coutts, a. g. e. 25. s.)

1540’lardan itibaren mayolika ustalar1 yerine Ronesans ressamlari tarafindan
yapilan bir¢ok dekor bilinmektedir. Bu gelisme, ileri diizeyde mayolika atolyelerinin
bulundugu Urbino’da baslamis gibi goriinmektedir. Yiiksek seviyede bir saray
kiiltiiriiniin de destegiyle, bir hiikiimdardan digerine diplomatik hediyeler olarak
verilen mayolikalar, yapilan dekorlarin kalitesini arttirmistir. Mayolikalar i¢in
tasarim yapan sanat¢ilarin kayitlardaki ilk 6rnegi Urbino Diikii 2. Guidobaldo’dan
Imparator 5. Charles ve kaymbiraderi Kardinal Alessandro Farnese’ye gonderilen

muhtesem islemelerin yaratilmast olmustur. Pargalar1 halen taninabilen bu eserde

a. g e25.s.
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Truva Efsanesi’nden sahneler resmedilmistir. 1540’larin sonuna dogru yapildigi
tahmin edilen bu eser muhtemelen Guidobaldo’nun 1548’de Vittoria Farnese ile
evlenmesiyle de baglantili olmustur. Tasarimlar zaten belirli bir ¢izim yetenegi olan
Venedikli ressam Battista Franco tarafindan yaratilmistir. Fakat Urbino Katedralinin
tribiin kemerine isledigi “Meryem’in Taglanmasi” yorumu basarisiz bir fresk
olmustur. Bu nedenle kendine daha kolay gelen mayolika dekoruna y&nlenmistir.
Tasarimlar1 takdire deger bir yer doldurur fakat kati klasikciligin (Rafael’in

oliimiinden sonra Italyan sanati istila etmistir) temsilcisidir (Bkz. Resim 22-23).%

Resim 22-23. Battista Franco tasarimlari (Kaynak: Coutts, a. g. e. 26. s.)

Franco’nun mayolikalar1 agik bir basartya sahiptir. Bunun i¢in daha fazla
mayolika tasarimi saglayabilmek adina Diik Taddeo Zuccaro adimi alarak diger bir
sanat¢iya doniismiistiir. Zuccaro, Urbino’ya 1560 yilinda, diikiin Federico Borromeo
ile evlenen kizinin portresini ¢izmek i¢in ¢agrilmis ve Julius Caesar’in hayatindan

sahnelerle islenmis bir ¢alisma yaparak diiglinden 6nce sehirden ayrilmistir.

“Zuccaro’dan ¢ok sayida ¢izim ve ilgili tabak bize kalmistir. Fakat
bunlar ozellik olarak Franco’nunkilerden olduk¢a farkhdir. Sahnelerin
tasviri daha resimseldir, daha mimaridir, daha biiyiik bir derinlik ve
resmedilme kalitesi sunarlar. Bazi agilardan mayolikaya Franco’nun yayvan
tasarimlarindan daha az uyarlar ve inceliklerin ¢ogu tabagin iizerine ¢izim
vapilirken kaybolmustur. Fakat yine de geg¢ 16. yiizyithn kiiltiirel agidan son
derece tutkulu formunu yansitirlar(Bkz. Resim 24-25) . 7%

®a. g e 26.s.
Pa. g e27.s.
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Resim 24-25. Zuccaro’nun ¢alistig1 mayolika tabak ve ¢izimi (Kaynak: Coutts, a. g. e. 27. s.)

“Bu agsamada mayolikanmin yapumi hakkindaki bilgilerimiz ve
atolyelerin uygulamalar: tiim konuyla ilgili goze ¢carpan kapsaml bir kilavuz
elde etmigtir: Durantine Cipriano Piccolpasso tarafindan yazilan “I tre libri
dell’arte del vasaio” (¢omlek sanatimin ii¢ kitabi) adli el yazma kitab.
Piccolpasso bir askeri miihendisti ve kitabinin kazanglarini 1562 °de olen
Lyon piskoposu Kardinal Frangois de Tournon’in adina iistlendi. Kitap
mayolika tiretimi igin bir el kilavuzu olarak iglev gordii, muhtemelen baska
verlerde de benzerleri ¢ikmistir. Piccolpasso, ¢omlek ¢camurunun
toplanmasini, yikanmaswn, firinin ¢alismasini ve renklerin uygulanmasini ¢ok
ayrintult bir sekilde anlatmistir. Ayrica bazi ¢omlekgilerin ¢alismalarimin
(Bkz. Resim 26) merak uyandiran tasvirlerini ve standart tasarumin farkl
cesitlerinin ¢izimlerini de yapmistir (Bkz. Resim 27).7%

Resim 26-27. Calisan ¢comlekgilerin ¢izimi ve bir tabak tasarimi (Kaynak: Coutts, a. g. e. 27. s.)

Urbino 16. yiizyil Italya’sinda nitelikli mayolika iiretimi yapilan tek merkez

degildir. Diger bir mayolika tiretim merkezi Venedik’tir. Ancak Venedik’in {iretimini

kayitlandiran sadece birka¢ dokiiman giiniimiize ulasabilmistir. 1520°de Ferraral

Pa.g e 27.s.
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Alfonso 1 d’Este, Venedik’ten yedi albarellodan olusan bir set siparis etmistir. Bu
siparisi Alfonso’nun odasinin boyanmasinda da c¢alisan sanat¢1 Tititan hazirlamistir.
Alfonso sonuctan memnun kaldigini itiraf etmistir. Kasabanin ana iiretimi 15.
ylizyilda lretilen tarzda sgraffito eserler ile mavi ve beyaza boyanmis kalayli sirh
mayolikadan olusmaktadir. Onemli miktarda geometrik ve bitkisel boyama da
yapilmistir. Ana atdlye Domenico de Venezia’ninki olmustur. Onun déneminde
tiretilmis olan glizel bayanlarin portreleriyle dekorlanmis albarello serilerinin

hepsinin onun tarafindan yapildig: diistiniilmektedir.

16. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren Italyan mayolika dekorlari igin baskinin
kullanimi daha bikkin ve yaraticiliktan yoksun hale gelmistir. Cogu ressam yuvarlak
bir tabagin ¢evresine basit¢e bir oval baski uygulamaktadir. Bundan daha ilginci ise
bugiin stile compendari olarak adlandirilan merkezde mavi ya da diger bir renge
boyal1 bir dekor ve onun disinda sadece beyaz olan tarzin kdkenidir. Bu tiir tiretimin
merkezinin Faenza oldugu diisiiniilmektedir. Bu tiirde seramikler beyazligi ve
uyandirdigr saflik hissi ile tiim Avrupa’da saygi uyandirmis ve krallara, prenseslere
layik olmakla odiillendirilmistir. Beyaz kaplar Faenza’da Virgiliotto Calamelli ve
Leonardo Battisi’nin atdlyelerinde de yapilmistir ve daha sonra Liguria’daki Albisola
ve Savona gibi ¢omlekgilerde de iiretilmistir. Ayrica maviye boyanmis ¢ok yiiksek

kalitede seramikler iizerine de uygulanmuslardir.®'

Mayolika dekor sanati Alplerin {izerinden gecerek oradan Fransa’ya
ulasmistir.  Once, 1542-1549 yillar1 arasinda Kraliyet Valisi Anne de
Montmorency’nin Ecouen’deki satosu i¢in Fransiz Masseot Abaquesne’nin seramik
panolar hazirladigi Rouen’e gelmistir. Diger bir merkez de Lyon’dur. Burada zaten
yerlesmis bir Italyan toplulugu vardir ve Kardinal Archbishop de Tournon,
kaynaklardan bilindigi kadariyla, Piccolpasso’nun siirekli miisterisidir. Lyon’la
iligkili ¢alismalar genelde Bernard Salomon tarafindan “Quadrins historiques de la
Bible”den alinmis sahnelerle dekore edilmis tabaklari igerir. Bunlarin Italyan
versiyonlar1 kopyalanarak 1554’de tretilmistir (Bkz. Resim 28). Benzer sekilde

Ovid’in “Metamorfoz”unun bir illiistrasyonu da Salomon tarafindan 1557°de

la. g e 28.s.
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Fransa’da ve 1559°da ltalya’da iiretilmistir. Dekorun genel tarzi, kabataslak ve
bitirilmemis bir sekilde yapilmasidir (Bkz. Resim 29). Italya’da iiretilenlerle
Fransa’da iretilenleri birbirinden ayiran tek Ozellik ise arkalarindaki yazilarin

dilidir.>

% 72 0 e Clo s S o

Resim 28-29. Incil’den bir sahne ve bu sahnenin kullanildig1 bir mayolika tabak

(Kaynak: Coutts, a. g. e. 28. s.)

Figiiratif mayolika dekor tarzi Paris ile Lyon arasindaki Nevers’e taginan bir
grup Italyan ¢omlekgi tarafindan, Nevers Diikii Luigi Gonzaga’nin himayesi altinda
devam ettirilmistir. italyan ¢omlekciler Lyon’dan Guilio Gambin ve Albisola’dan
Conrade kardesler, 1580 yili civarinda istoriato tarzinda c¢omlekler yapmaya
baslayarak figiiratif tarza ivme kazandirmislardir. En iinlii ¢alisma su an Louvre
Miizesi’nde sergilenen 1589 tarihli arkasinda Fesi a Nevers imzas1 bulunan biiyiik
oval tabaktir. 1603’de Conrade kardesler Fransa Krali 5. Henry’den Faenza
usliibunda renkli ve beyaz seramikler yapmak i¢in bir tekel imtiyazi elde etmislerdir.
17. ylzyilin ortalarinda ¢omlekgilik, kraliyet soyundan begeni almayi ve kabul
gormeyi slirdiirmiis ve 1644°de Antoine Conrade, 14. Louis tarafindan “fiencier
ordinare” tlinvaniyla atanmistir. Conrade, 17. yiizyilda da baskilar ve cizimler
kullanarak istoriato stilini devam ettirmistir. Daha giineyde, Nimes, Montpelier ve
Narbonne’da 1570’den 1580°e kadar iiretim yapilmistir. Bilinen en iyi dekor ustasi

ise Nimes’den Antoine Sigalon’dur.

Za.g. e 28.s.
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Mayolika teknigi tiim diinyaya yayilmis ve 18. yiizyilin sonunda orta diizey
seramik pazarina egemen olmustur. Kaginilmaz olarak en kuvvetli tutunma noktasini
Italyan mayolikasinin giiclii oldugu pazarlarda kazannmustir. Ispanya’da figiiratif
tarzda mayolika iiretilen en 6nemli merkezler; Castile, Sevilla ve 17. yiizyilda yildiz1

parlayarak pazarda istiinliik saglayan Talavera olmustur.

Ozellikle mayolika dekorlu seramik karolar ve seramik panolarin {iretimi tiim
Avrupa kitasinda ¢ok Onemli hale gelmistir. Cok sayida farkl, tek tek karolari
kapsayan ¢ok biiyiik tasarimlar duvarlar1 kaplamak i¢in iretilmistir. Zaman ig¢inde
istoriato gelenegi giderek kabalasmis, gorgiisiiz bir diisiincenin iirlinii haline
gelmigtir. Feanza iislubunda beyaz bir arka plan {izerine yerlestirilmis tek bir

dekoratif motifin hakim oldugu mayolika ¢esidi yayginlagmustir.

Bununla beraber tabak ylizeyinin dekorasyon i¢in bir arag olarak kullanilmasi
gelenegi stirdiiriilmiis ve 17. ylizyilda gercekten zenginlesmistir. Bu tip tabaklar artik
sergi amagh {iiretilmeye baglanmistir. Toskana’daki Montepulo’da erkekleri savas
kiyafetleri iginde gosteren muhtesem tabaklar yapilmistir. Bu tabaklardaki dekorun
stili biraz ylizeyseldir, bu da iist diizeydeki pazar igin iiretilmedigini géstermektedir.
17. yiizyilin mayolika ressamlar1 atalarinin ulasabildigi basili yayimlardan ¢ok daha
fazlasina ulasma sansma sahip olmuslardir. Istoriato mayolikasimin en dinamik
tiretim merkezlerinden biri L’Aquila’daki kii¢iik bir kasaba olan Castelli’dir. Burada
Francesco Grue, dekor kaynagi olarak basili yayimlari kullanan seramik ressamlari
icin bir hanedanlik kurmustur. 1688’de onun oglu Carlo Antonio, seramik dekor
ressami  Francesco Bedeschini’ye formlarin kenarlarinda kullanilan  bordiir
tasarimlarin1 yaptirmak i¢in gitmistir. Onun yaptig1 bu tasarimin versiyonlari
Victoria and Albert Miizesi’nde halen yagamaktadirlar (Bkz. Resim 30). Bu gelisme,
meleklerle ve sarilmis yapraklarla bezeli kenar dekorlarinin kullaniminin 17. ylizyilin
ortalarina kadar devam etmesine yol agmigtir (Bkz. Resim 31). Carlo Antonio’nun
oglu Francesco Antonio Xaverio Grue bu gelenegi 18. yiizyilda da kendi ogullarinin

yardimiyla siirdiirm{istiir.

¥ a.g e 28.s.
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Resim 30-31. Bordiir tasarimi ve istoriato dekorlu mayolika tabak (Kaynak: Coutts, a. g. e. 29. s.)

Benzer sekilde savurganlikla dekore edilmis bir mayolika da Siena’da
Ferdinando Maria Campani ve onun rakibi Bartolomeo Terchi tarafindan ¢izilmistir.
Bu c¢izimlerde Bassano ailesinden kalan baskilar kullanilmistir. Terchi Bassano
Romano’nun Lazio’daki kasabasinda ¢aligmistir. Bartolomeo’nun oglu Antonio’nun
Macar kasabasi Holischt’de ¢omlekgi olarak c¢alismis olabilecegi diistiniilmektedir ki
burada ¢omlekgilik 1743’de Lorraineli Francis (italya’da Castelli kasabasinda sahip
oldugu yerler de bulunmaktadir) tarafindan kurulmustur. Bu istoriato tarzinin en son
iriin veren kiviletmlar1 olarak goriiliir. Stefano della Bella gibi 17. ylizyil
sanatcilarinin baskilarint kullanilmistir. Son kayith c¢alismasi Carmihta Aglayan
Isa’nin kabaca resmedilmis bir plakasidir. Bu eser 1790°da italya’daki Viterbo’da
imzalanmis ve tarih atilmistir. Bu, kokenleri Italyan Ronesansi’nin tam kalbinde

yatan resimsel gelenegin son nefesidir.*

*a.g e 29.s.
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3.BOLUM
RONESANS DONEMI SiCILYA MAYOLIKALARI

3.1. Ronesans Donemi

Italyanca “Rinascimento” sdzciigiinden kaynaklanan “Rénesans” terimi
yeniden dogus veya yeniden dirilis anlamina gelmektedir. Ronesans, genelde, 14-16.
yiizyillarda Italya’da klasik modellerin etkisi ile sanat ve yazin alanindaki canlanis

olarak tanimlanmaktadir.

“Bu diigiincenin Italya’da benimsenmis olmasi hi¢ de sasirtmamali
insani. Italyanlar uzak bir gecmiste, kendi topraklarimin, Roma nin
onderliginde, uygar diinyanin merkezi oldugunu, Roma’nin gii¢ ve tiniiniin ise
Alman kabileleri Gotlarin ve Vandallarin iilkeyi isgal edip Roma
Imparatorlugunu parcalamasindan sonra sona erdigini bilivorlards. Dirilig
fikri Italyanlarin kafasindaki “Biiyiik Roma ’nin yeniden dogusu diisiincesiyle
yakindan ilgiliydi. Geriye baktiklarinda gurur duyduklar: klasik ¢ag ile yeni
tekrar dogus ¢agi ortasindaki donemin, sadece iiziicii bir ara veris, bir “Orta
Donem” oldugunu umuyorlardi. Béylece yeniden dogus ya da Ronesans,
ortalarindaki dénemin adimi da Ortacag olarak belirlendi.””’

Bu yenidiinya goriisli, birden ortaya g¢ikmamis, tohumlar1 ortagag sanat
diinyas1 i¢inde atilmis ve cesitli etkenlerle biiylimiistiir. Bu olusuma, toplumsal yap1
icinde gelisen olaylarin ve diisiincelerin yardimi olmustur.*® Rénesans yalniz bir
sanat kavrami degildir. Bat1 diinyasina, heryeri kaplayan yeni bir ruh girmektedir. Bu

ruhun yayilmast i¢in en iyi olanaklar, en uygun kosullar italya’da bulunmaktadir.’’

Ronesans, gilinlimiizde klasik Avrupa sanatini baglatan donem olarak
benimsenmektedir. 15. ylizyilla kadar Avrupa’da Ortacag’in sembolik diinya
goriinlisii egemen olmustur. Soyut, tartismaya kapali bir diisliince sistemi s6z
konusudur. Bu durum, dogal olarak sanata da yansimistir. Daha ¢ok Kutsal Kitap’tan
alinan konular, semalara bagli ve sembolik bir dille anlatilmistir. Ayrica, Ortagagda,
resim ve heykel zanaatla ilgili goriilmiis, bu alanlarda ¢alisanlar da zanaatg1 olarak

adlandirilmiglardir. Ronesans’la birlikte Ortagag’da zanaat¢i olarak goriilen ressam,

3 E.H. Gombrich, Sanatin Oykﬁsﬁ, Remzi Kitabevi, 3. Basim, Istanbul, 2002, 223. s.
36 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, 7.Basim, Istanbul, 1999, 343. s.
37 Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Gorsel Yayinlar, 2. Cilt, 1996, 350. s.
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heykeltiras ve mimarlar bu donemde sanatlariyla ilgili kuramsal caligmalar da
yapmaya baslamis, sanat¢i statiisline yiikselmislerdir. Sanat alanindaki bu biiyiik
gelismenin bir bagska nedeni de sanat¢i atdlyelerinin iin kazanmasi olmustur.
Ozellikle Floransa kentindeki atdlyelerde yiizlerce ¢irak, biiyiik ustalarin yaninda
egitim gormiis, onlarin ciddi ve Onemli ¢alismalarina katilmig, kimi zaman da

yapitlarin izin verilen boliimiinii tek baglarina calismiglardir.™®

Ronesans diislince bigimi, temelinde yatan klasik kiiltiir ve diislince
dogrultusunda en olgun anlatimini Italyan sanatcilarin yapitlarinda bulmus olsa da,
Italya ile beraber, ana hatlariyla, 15. yiizyilin basindan itibaren tiim Avrupa’da etkili
olmustur. 15. yiizyildan itibaren Avrupa’nin hemen tiim boélgelerini etkilemis olan
Ronesans iislubunun temel ilkeleri, 16. yilizyilin sonuna dogru bozulmaya

baslamstir.*

3. 2. Sicilya Adas1 Hakkinda

Sicilya, Italya’nin 6zerk bir bolgesidir. Italya’nin tiim bolgeleri iginde,
Sicilya, en genis alan1 kaplar. Ayrica, etrafindaki kiigiik adaciklarin da Sicilya’ya
bagli oldugu diisiiniiliirse, Akdeniz’deki en biiyiik adadir.

Sicilya, tarihi boyunca, Akdeniz ticaret yollar1 agisindan sahip oldugu

stratejik konumu itibariyle biiylik 6neme sahip olmustur.

Sicilya, 6zellikle sanati, mutfak kiiltiirli, mimarisi ve hatta lisantyla zengin ve
benzersiz bir kiiltiire sahiptir. Sicilya arkeolojik agidan da biiyiik 6neme sahiptir.

Pantalica Nakrapolisi ve Tapinaklar Vadisi gibi antik sehirleri i¢cinde barindirir.

3% Nurhan Atasoy ve Usun Tiikel, italya’da Ronesans Sanati, http:/mitoloji.info/kavram-olarak-
sanat/ronesans-sanati.nedir

3 Nurhan Atasoy ve Usun Tiikel, italya Disinda Rénesans Sanati,
http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/italyadisinda.htm
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3.2.1. Sicilya’nin Cografyasi

Sicilya, doguda Messina Bogazi yoluyla baglandigi, Italya’nin Calabria
bolgesi ile bitisiktir. Sicilya’nin erken Roma donemindeki adi, iicgen sekline atfen

verilen Trinacria’dir.

Yonetsel olarak Sicilya 9 bolgeye ayrilir; bunlar Agrigento, Caltanissetta,
Catania, Enna, Messina, Palermo, Ragusa, Sirakusa ve Trapani’dir. Sicilya’nin bazi
bolgeleri kiigiik adalarla cevrilidir: Messina’nin Aeolian adalari, Ustica Adast
(Palermo), Aegadian adalar1 (Trapani), Pantelleria adasi (Trapani) ve Pelagian

adalar1 (Agrigento) gibi (Bkz. Harita 1).

Harita 1. Sicilya Haritas1 (Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Sicilya)

Sicilya ve onu ¢evreleyen kii¢iik adalar volkanoloji agisindan biiyiik 6neme
sahiptir. Adanin dogusundaki Etna dag: Sicilya anakarasindaki tek volkandir. Etna
disinda Sicilya’da birka¢ volkanik olmayan dag silsilesi vardir; batida Sicani,

merkezdeki Eeri, giineydogudaki Iblei gibi.
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Kuzeydogudaki Aeolian adalar1 volkan aktivitesi acisindan Onemlidir ve
bunlardan Stromboli halen aktifdir. Ayrica Tiren Denizi’nde(Akdenizin Sicilya,
Sardunya adasi ve italya anakarasi arasinda kalan béliimiine verilen ad) Vulcano,
Vulcanello ve Lipari’ de ii¢ tane uyuyan volkan bulunmaktadir. Sicilya’nin giiney
sahilinde, Agrigento sahiliyle Pantelleria adasi (bu adanin kendisi de uyuyan bir
volkandir) arasinda yer alan su altindaki Ferdinandea volkani, en son 1831’de

piiskiirmiistiir. **

3.2.2. Sicilya’nin Tarihi

3.2.2.1. ilk Kabileler

Sicilya’nin ilk yerlesimcileri, ii¢ farkli gruptan olusmustur. Thucydides’e
gore, bu topluluklardan, Iber yarmmadasindan gogen en seckinleri ve en erken
yerlesenleri Sicaniler adanin dogu c¢izgisi boyunca tagimmuslardir. Egeli olduklari
diistiniilen ve Sicilya’ya go¢ ederek adalilara katilan ikinci kabile Elamlilar ise
adanin kuzeydogu kosesine yerlesmislerdir. Aslinda Liguria’dan gelen Ligureler
oldugu tahmin edilen anakara Italya’dan Siceller M.0.1200’lerde adanin ortasina

yerleserek Sicilyalilari geri itmislerdir.*!

3.2.2.2. Yunan ve Roma Donemleri

M.O. 750 yillar1 civarinda, adada kolonilesmeye baslayan Yunanhlar birgok
yerlesim yeri kurmuslardir. Bunlarin en 6nemlisi Siracusa, digerleri ise Akragas,
Gela, Himera, Selinunte ve Zancle’dir. Akrabalik yoluyla, Helen kiiltiiriince eritilen
yerli Sicani ve Sicellerin bdlgesi ve Italya’nin giineyi, Biiyiik Yunanistan’in parcasi

haline gelmistir. Verimli ada topraklari, ¢ok karli bir ticaretin gelismesini saglamistir.

Adaya yayilan Yunan diniyle birlikte Agrigento’daki Tapinaklar Vadisi gibi
bircok yere tapinaklar yapilmistir. Siyaset de Yunanistan’la baglantilidir. Atinalilar,

Peloponnesian savasiyla baslatilan Sicilya Seferiyle. Sirakusa’y1 almak istemislerdir.

0 http://www.sicilyweb.com/geografia/
*! Vincenzo Tusa ve Erneste de Miro, Sicilia Occidentale, Newton Campton Editori, 1983, 17. s.
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Ancak Sirakusa, Sparta ve Corinth miittefikligi, Atina ordu ve gemilerini yok etmis,

esirler kole olarak satilmugtir.**

Sicilya’nin biiyiik kismini kontrol eden Yunan Sirakusalilar ile uzak bati
bolgesinden bir ka¢ Kartaca kolonisinin kiiltiir catigmasiyla Sicilya savaslari
cikmistir.  Yunanistan, M.O. 242’de Roma Cumhuriyeti’yle baris yapmstir ve
Romalilar Sicilya’yr imparatorlugun Italyan yarimadas1 disindaki ilk bolgesi olarak
egemenlikleri altina almiglardir. Roma, Birinci Punic Savasiyla (Roma
Imparatorlugu ve Kartaca arasindaki 264-241, 218-201 ve 149-1463 yillarinda
yapilmis 3 ayr1 savas) Kartaca’ya son vermistir. Asil’in dldiiriildiigii ikinci Punic
Savasinda, Kartacalilar Sicilya’yt Roma Imparatorlugundan almaya calistilarsa da
basaramamiglar ve bu kez Roma, istilacilarin tiimiinii ortadan kaldirmayi

stirdiirmiistiir.

Imparatorlugun tahil ambari Sicilya doguda Sirakusa ve batida Lilybaeum
olmak iizere iki yonetime boliinmiistiir. Augustus hiikiimdarlig1 sirasinda Latin dilini
yaymak i¢in bazi girisimler olmasina ragmen, Sicilya kiiltiirel agidan Yunanlagmaya
izin verirken, tiimiiyle Romalilasmay1 reddetmistir. Verres’in yonetiminde mutlu ve
zengin olan Sicilya halki biiylik diisiise ge¢mistir. Sicilya’da ilk kez 200’1l yillar
takiben ortaya ¢ikan Hiristiyanlik, sonraki iki yiizyi1l boyunca hizla yayilmis ve

Sicilya 700 y1l Roma’ya bagli bir bélge olarak kalmistir.*

3.2.2.3. Erken Orta Cag

Roma Imparatorlugunun boliinmesi sirasinda, Fransa ve Ispanya’daki
topraklarini isgal eden ve bir Germen kabilesi olan Vandallar, Krallar1 Geiseric’le
440 civarinda Sicilya’yr almislardir. Kendilerini Batt Avrupa’nin énemli bir giicii
olarak gostermelerine karsin kisa siirede yeni kazandiklart yerleri, diger bir Dogu

Germen kabilesi olan Goth’lara kaptirmislardir. Ostrogot’lar, 488’lerde Sicilya ve

“a.g e 18.-19.s.

Y a. g e20.s.
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Italya’nin tamamini fethetmeye baslamuslardir. Krallar1 Biiyiik Theodoric de Germen
asilli olmasina ragmen, déoneminde Roma kiiltliriinii ve yOnetim yapisin1 yeniden
canlandirarak din 6zgiirliiii getirmistir. Dogu Roma Imparatorlugu ve Ostragotlar
arasinda Gotik Savasi olmustur. Imparator Birinci Justinian’in  Generali
Belisarious’un ilk fethettigi Italyan toprag: Sicilya, Italya’nin geri kalanini fethetmek
i¢in bir Us olarak kullanilmistir. 5 yil iginde Napoli, Roma, Milano ve Ostragotlarin
baskenti Ravenna diismiistiir. Fakat yeni bir Ostragot krali Totila Romalilar1 Italyan
yarimadasindan ¢ikararak 550°de Sicilya’y1 almistir. Ancak Totila, 552°de Tagiane

Savasi’nda Bizans generali Narses’e yenilmis ve dldirtilmistiir. **

660 yilinda baskenti, Konstantinapol’den, Sirakusa’ya tagimaya karar veren
Bizans imparatoru II Konstans, 661 de giiney italya’yr isgal eden Lombard Diikii
Benevento’ya karst Sicilya’dan bir taarruz baslatmistir. Kiigiik akinlarin yani sira,
imparatorlugun baskentinin Sirakusa’ya taginacagi sdylentileri Konstans’in hayatina
malolmus ve 668’de oldiiriilmiistiir. Yerine gecen oglu IV. Konstantin Sicilya’da

Mezezius tarafindan gerceklestirilen kisa siireli iggali hemen 6nlemistir.

826’da Sicilya’daki Bizans donanmasinin kumandani Euphemius, bir rahibeyi
kendisiyle evlenmeye zorlamistir. Bu durumu begenmeyen Imparator II. Michael
General Konstantin’e evliligi bitirerek Euphemius’un burnunu kesmesini
emretmistir. Ancak Euphemius, Konstantin’i 6ldiirerek Sirakusa’y1 isgal ettiyse de
yenik distiriiliip, Kuzey Afrika’ya siirlilmiistiir. Burada Tunus Emiri Ziyadat
Allah’a, kendi giivenligi ve generalligi karsilifinda Sicilya’y1 Onermistir. Araplar,
Berberiler, Ispanyollar, Giritliler ve Perslerden olusan bir Islam ordusu zorlu bir
direnme ve i¢ catismalarla karsilasmistir. Bizans i¢in Sicilya’nin fethedilmesi 100
yildan uzun slirmiistiir. Sirakusa uzun siire elde tutulmus, Taormina 902 de diismiis
ve adanin tamami 965° de fethedilmistir. Ancak bu hiikiimdarlik siiresince Bizansh
Sicilyalilarin ayaklanmalari, 6zellikle doguda ve onceleri isgal edilmis bdlgelerde

devam etmistir.

“a.g e20.s.
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Portakal, limon, antep fisti§1 ve seker kamig1 gibi tarimsal iiriinler Sicilya’ya
getirilmistir.  Dhimmiler; yerli Hiristiyanlar dinsel 0Ozgiirliikkleri karsiliginda
yoneticilerine fazladan bir vergi 6demek zorunda birakilmislardir. Fakat Sicilya
Emirligi, hanedanlik i¢cinde Miisliimanlik tartismalarinin ortaya ¢ikmasiyla ayrilmaya
baglamistir. 11. yiizyilda anakara giiney Italya’daki giicler, Normandiya’da
konuslanan Vikinglerin Hiristiyan torunlari olan vahsi Norman parali askerlerini
kiralamiglardir. Sicilya’yr sovalyelerden kurtaran I. Roger ve adamlar1 1068 de
Misilmeri’de Miislimanlar1 yenmisglerdir ve Palermo kusatmasiyla 1091 yilinda

Sicilya tamamen Normanlarm kontroliine girmistir.*

3.2.2.4. Sicilya Kralhg

Norman hakimiyetinde de Palermo baskent olarak kalmistir. Roger’in oglu
Sicilyali 2. Roger 1130°da, Apulia Diikaligi, Calabria ve Malta adasin1 kapsayan
diger topraklarla beraber aday1 krallik yapmigstir. Sicilya Kralligi doneminde basarili
politikalarla Avrupa’nin en zengin devletlerinden biri olan ada, Ingiltere’den bile
daha zengin olmustur. Belirgin olarak, kuzey Italya ve Camparia’dan gé¢menler bu
donemde adaya yerlesmis ve ada linguistik olarak Latinlesmistir. Kilise agisindan da

tamamen Roma Katolikligi benimsenmistir.

Bir yiizy1l sonra Norman Hauteville hanedanlig1 sona ermis, Roger’in son
varisi Konstans, Imparator VI. Henry ile birlesmistir. Boylelikle Sicilya tahti,
Swabia’daki Germenlerden olan Hohenstaufen Hanedanlifi’na ge¢mistir.
Hohenstaufen Hanedanligi ile Papalik arasindaki c¢atisma 1266°de Papa IV.
Innocent’in Angevin Hanedanligindan Diik 1. Charles’t hem Sicilya hem de
Napoli’nin bagina gecirmesine neden olmustur. Fransiz memurlarinin  koti
muameleleri ve yiiksek vergiler karsisinda Sicilya’nin yerel halki ayaklanmis ve
1282’ de “Sicilian Vespers” Savasi olarak bilinen ayaklanma geligmistir. Bu olaylar
sirasinda adadaki Fransizlarin neredeyse tamami oOldiirilmistiir. Savas sirasinda
Sicilyalilar Papa tarafindan reddedilince yardim i¢in Aragon Kralligi’ndan III.

Peter’e gitmislerdir. Fransizlar Napoli Kralligi’nin denetimini ellerinde tutarken,

“a.g.e2l.s.
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Peter Sicilya’y1 almistir. Savaslar 1302°de imzalanan Caltabellotta barigina kadar
stirmiistiir. 1409 yilina kadar Sicilya, Aragon Kralligi’nin bir pargasi olarak Aragon
krallarinin akrabalar1 tarafindan bagimsiz bir krallik olarak ydnetilmeye devam

edilmistir.*®

1492 deki Ispanyol Ayaklanmasi sirasinda 1. Ferdinand tiim Yahudilerin
Sicilya’dan kovulmasimi emretmistir. 1542 ve 1693’de ada iki ¢ok ciddi depremle
sarsilmugtir. ikinci depremden sadece birkac yil énce de ada korkung bir vebanin
pengesine diismiistiir. 17. yiizyill boyunca ayaklanmalar olmustur fakat bunlar
(6zellikle Palermo ve Messina ayaklanmalari) 6nemli gii¢ kullanimiyla bastirilmistir.
1713 Utrech antlagmasi ile Sicilya Savoy Hanedanina verilmis fakat bu yonetim
sadece 7 yil siirmiistiir. Daha sonra Avusturya Habsburg Hanedanligindan Imparator

VI. Charles ile Sardunya Adasi’na karsilik takas edilmistir.

Avusturyalilar Polonya Vekalet Savasi nedeniyle endiselenirken, bir Burbon
prensi; Ispanya’dan Charles, Sicilya ve Napoli’yi almistir. Baslangicta, Burbonlar
ikisini de Napoli’den yonetirken, Sicilya bagimsiz bir krallik olarak kalmigtir. Fakat
Campo Tenese savasinda ilk Fransiz Imparatoru Napolyon’un gelisiyle Napoli
almmistir. Burbonlardan III. Ferdinand Sicilya’ya geri ¢ekilmek zorunda
birakilmistir ki Ingiliz donanmasinin korumasi sayesinde buranin hakimiyetini
tamamen saglamigtir. Bunu takiben Sicilya, Napolyon’a ait savaglara katilmus,
savaslardan sonra kazanilan Sicilya ve Napoli, Burbon ydnetimi altinda iki Sicilyalar
olarak birlestirilmistir. Burbon hanedanina kars1 énemli devrimsel hareketler 1820 ve
1848 yillarinda gergeklestigi sirada Sicilya bagimsizlik i¢in miicadele etmektedir.
1848°de gerceklesen ikinci devrim basarili olmustur ve 1849 Mayisinda Burbonlar

tekrar kontrolii kazanana kadar 6 aylik bir siire icin Sicilya bagimsiz olmustur.*’

“a. g e?2l.s.

“Ta.g. e 22.s.
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3.2.2.5. italyan Birlesmesi

Guiseppe Garibaldi tarafindan yiiriitiilen Binler Seferi’nden sonra Sicilya
1860°da risorgimento’nun (italyanca’da “Yeniden Uyanis” demek; 1848’de baslayan
ve Italya’nin birligini gerceklestirdigi devrim hareketi) bir boliimii olarak Italya’ya
baglanmistir. Masala’da baslayan fetih, Burbonlarin siirildiigii ve Garibaldi’nin
Sardunya hiikiimdar1 II. Victor Emmanuel olarak diktatorliigiinii ilan ettigi Gaeta
kusatmasiyla tamamlanmistir. Bir Savoy karsiti, Sicilyanin bagimsizligini savunan
ayaklanma 1866’da Palermo’da patlak vermis, sadece bir hafta iginde Italyanlar
tarafindan vahsice bastirilmistir. Sicilya ekonomisi ¢cokmiis ve bu ¢okiis beklenmedik
bir go¢ dalgasina neden olmustur. “Fasci Siciliani” olarak bilinen is¢i- koylii
organizasyonlar1 ki bunlar solcu ve ayrilikgr gruplardi, yiikselerek, Italyan

hiikiimetinin 1894°de askeri kanununu tekrar yiiriirliige koymasina neden olmustur.

19. yiizyihn sonuna dogru, organize sug¢ Orgiitlerinin gevsek bir
konfederasyonu olan mafya giiglenmis ve 1920’lerde fasist rejim bunlar1 baski altina
almay1 belli bir derecede bagarmustir. II. Diinya savasi sirasinda 10 Haziran 1943’°den
itibaren Sicilya Miittefiklerin isgali altina girmistir. Bu isgal 25 Temmuz krizinin
nedenlerinden biridir ve genel olarak miittefik kuvvetleri Sicilya halki tarafindan
sicak karsilanmuslardir. 1946°da Italya’da Cumhuriyet ilan edilmis ve Italyan
Anayasasinda Sicilya diger 5 bolge icinde ozel statiisli olan 6zerk bir bdlge haline
gelmistir. Hem ltalyan toprak reformu hem de italyan hiikiimetinin 1950 ile 1984
yillar1 arasinda uyguladig1 Cassa per il Mezzogiorno (Giiney i¢in ayrilan Fonlar) adi

altindaki 6zel fonu sayesinde Sicilya ekonomisi tekrar gelismistir. **

®a.g.e22.s.
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3.3. Sicilya Mayolikalar1

“Uzun zamandan beri bilinen, koleksiyoncularla antikacilar
tarafindan aranilan Sicilya mayolikalarinin aslinda yeterli tarihi, edebi, arsiv
ve ozellikle arkeolojik acgidan, yeterli unsurlarla desteklenmeyen bir
karisikligr aydinlatacak kritik bir genel revizyona ihtiyaci vardir.

Adamin antik ¢agda ve orta cagdaki olaganiistii tarihi dikkate
alinarak, bugiine kadar saha arastirmalart esas olarak klasik seramikleri
kapsamistir; tarihgiler i¢in daha faydal bilgiler sunabilecek olan, daha yakin
tarihli katmanlara ise ¢cok az -hatta hi¢- dikkat edilmemistir.

Ancak son yillarda, ozellikle Antonino Ragona, Franco D’Angelo,
Salvina Fiorilla gibi, Ortacag Sicilya bulgulart hakkindaki ¢aliymalarini ada
ile ilgili uluslararasi kongrelerde sunan seramik uzmanlar: sayesinde adanin
ilk ve eski mayolikalarimin biiyiileyici durumuna az da olsa 11k tutulmustur.
Bu calismalar, Italyan seramiginin tarihinde Ortacag Sicilya mayolikalarinin
da yer almasini saglayan yerel buluntulara dayanarak yapilmistir.”*

Nihayet, bu son yillarda, ortacag arkeologlarinin sayesinde “ge¢” donemlere
daha fazla dikkat c¢ekilmesi sayesinde, hemen hemen tiim aday1 farkli Olgiilerde
etkileyen kazi veya buluntularin ilk haritast elde edilmistir. Bu arastirmalar
sayesinde, Sicilya’nin ortagag sonrast donemdeki seramik iiretimi konusunda bir

tablo olusturmak miimkiin hale gelmistir.

En azindan XVI. yiizyil boyunca, tiim iiretim merkezleri halen belirlenmemis
olsa da biitiin Sicilya’da yerli liretim beyaz sirli seramigin yaygin bir sekilde mevcut
oldugu goriilmektedir. Bat1 Sicilya’daki dekorlu mayolikalarin ise neredeye tamami
disaridan, oOzellikle Liguria, Toscana, Romagna ve Marche gibi merkezlerden
getirilmistir. Orta ve dogu bolgelerde kiiltiirel agidan biiylik 6nem tasiyan Calatina
seramigi mevcuttur, ticari faaliyetler sonucunda ise Padana boélgesinin grafitileri
gelmektedir (6rnegin bunlar Palermo’da hi¢ yoktur) ve bir siire sonra Veneto bdlgesi

mayolikalar1 gelmeye baslamistir.

Buluntularda sik sik karsilasilan fakat doneme ait envanterlerde hig

rastlanmayan beyaz sirli seramigin giinliik kullanim amacl olarak degerlendirildigi

* Giuliana Gardelli, italika-Maiolica Siciliana del Rinascimento-Saggi e Studi, Edit Faenza, 1999,
489. s.
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ve dolayistyla ithal edilen {riinler kadar dikkatli korunmamis oldugu

diistiniilmektedir.

Sonu¢ olarak bu mayolikalarin izleri kaybolmustur, halbuki en azindan,
bolgesel triinlerle ilgili olarak, koleksiyoncular acisindan ilging olabilecegi ve
boylece daha {inlii merkezlerden ithal edilen iirtinlerin model ve sekillerini taklit edip

etmedigini anlamanin miimkiin olabilecegi arastirmacilar tarafindan sdylenmektedir.

Ayni sekilde Ronesans Sicilya’sinin kiiltiirel, ekonomik, sosyal manzarasi,
arkeolojik caligmalarla belirgin olarak zenginlestirilerek, cesitli caligmalara konu
olmasina ragmen, halen mayolika dekorlu seramiklerin yerel {iretiminin, siisleme ve

gelismeleri konusunda net bilgilere sahip olunamamaktadir. *°

En 6nemli sorunlardan biri de Campana bélgesi (La Campana, Ispanya'nin
giineybat1 kosesinde bulunan 6zerk bolge) tiretimini, Sicilya liretiminden ayirt etmeyi

basarmaktir.

“Bu hi¢ de kolay bir gérev degildir. Bu iki bolgede 1443 e kadar ayni
devlete ait olup, karsilikli aligveris olanaklar: olduk¢a fazlaydi. Sadece ticari
anlamda degil, kuzeyde bol miktarda rastlandigi gibi, is¢iler de daha fazla
kazang elde etmek i¢in siirekli hareket halindeydiler. Boylece dekor ogeleri
ve ikonografiler birlesmis ve icinden c¢ikilmaz big¢imde birbirlerine
karismustir. 1

Sicilya mayolika dekorlar1 incelenirken, imzali eserleri sadece Napoli’de
goriilen sanat¢1 Luca Jodice konusuna da deginmek gerekmektedir. Kendisine
atfedilen bazi parcalar bulunmaktadir. Sanat¢inin Sicilya’dan geldigi ve hayatinin
bazi donemlerinde Messina’da ¢alistig1 tahmin edilmektedir. Fakat belki de en biiyiik
arastirmacilar1 uzun siire ugrastiran, bazilarina gore hala ¢oziilememis olan problem,
Sicilya mayolikas1 ile Faenza mayolikasi arasindaki iligki ile ilgilidir. “Faenza” ve

“Faenzaro” (900’lii yillarin baslarindan itibaren antik seramik atdlyeleri ¢alisanlari

a. g e 489. s.
la. g e 489.s.
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icin kullanilan isim) kelimelerinin kdkeni incelenirse bunlarin “seramikg¢i” kelimesi
ile esanlamli olarak kullanildig1 goriilir. Uzun zaman boyunca, 6zellikle 1500
yillarinin  sonlarinda  kullanilmaya baslanan parlak renklerle dekorlanmis
albarellolarin Palermo’da yapildig: diisiiniilmektedir. Roma tarzinin uzagindaki bu
eserlerin Faenza kokenli oldugu tahmin edilmemektedir. Bazi kaplarin da,
nesillerden beri Faenzali bir seramikg¢i aile olan Bottega degli Utili imzasini tasidigi
goriilmiistiir; iste o zaman, ozellikle 1567°de aile ile ogullar1 arasindaki bir miras
tartigmasindan sonra Palermo’daki Enea Utili’nin baska bir kente tasindigi
konusunda bir varsayimla sorunun c¢oziilebilecegi diisliniilmiistiir. Biiyiikbabasi
Baldassarre’nin adini1 tasiyan ve babasinin izini takip ettigi varsayilan ogul,
Faenza’da yasamaktan memnundur ve babasmin 1570’teki Oliimiinden sonra da
diikkkam calistirmaya devam etmistir. Ozellikle, 6zel koleksiyoncular arasinda
yayilan, Onemli Faenza’li ustalarin Palermo’ya transferi konusundaki efsaneyi
zayiflatan, kesinlikle Romagna’dan ayrilmasi miimkiin olmayan Virgiliotto
Calamelli’nin imzasini tasiyan bagka kaplarin da bulunmasi olmustur. Kisacasi,
mayolikalarin bu 6nemli boliimiiyle ilgili belirsizlikler ancak, ge¢ donemlere ait
Virgiliotto Calamelli ve Enea Utili imzali ¢anaklarin, albarellolarin bir araya
getirilmesi ile ¢oziilebilmistir. Konunun biraz daha karmasik olmasinin nedeni, geg
donemde baharatcilarda bulunan giizel bir mayolika serisinin iizerinde, yaratici
sanatkdr olarak, Miliano Salatino ve siparis veren miisteri olarak da Giovanni
Battista Castrucio isimlerine rastlanmasidir. Palermo’lu olan Castrucio, Salatino’nun
eserini yerli iirlinler arasina yerlestirmistir. Fakat yapilan bir arastirma, Salatino’nun,
1570 tarihli bir belgede de belirtildigi gibi, Faenza’li ¢comlek¢i Emelio Capra’nin
takma adi oldugunu gostermistir. Dolayisiyla Utili gibi Capra’nin da Sicilya

Ronesans mayolika siirecine dahil edilmesinin miimkiin olmadig1 diisiiniilmektedir. >

Halen ¢6ziilmemis, iistelik ¢oziimii hi¢ de kolay olmayan bir bagka problem
daha vardir; Giovanni Brame adli Palermolu bir tiiccarla ilgili olan problem.
Palermo’daki Palazzo Abatellis Miizesi’nde sergilenen, Isa’nin carmihtan
indirilmesini tasvir eden basarili sekilde dekorlanmis bir pano, 1544’te Faenzali

Francesco Mezzarisa tarafindan imzalanmistir. Bunun hemen yaninda, ayn1 konuyla

Za.g. e 490.s.
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ilgili 6zel koleksiyondan bir baska eser daha vardir; arkasinda Palermo kentinden
Giovanni Brame’nin adi ve 1546 tarihi yer almaktadir fakat Faenza kelimesi de
eklenmistir. Dolayisiyla bir¢cok aragtirmaciya gore Brame, seramik {izerine ¢alisan bir
ressamdir. 1500 yillarinin ortalarinda Faenza’da resim yaparken, lizerine bir Sicilya
mayolika dekoru yapabilecegi gercekten giizel bir eserle karsilagmistir. Bu konuda,
seramik uzmani1 Ragona da ayn1 goriisii paylasmaktadir. Ancak bu problemin de hala
aciklanamayan noktalar1 vardir. Sicilya i¢in 0zel iirlinlerin yapildigi Romagnolo-
Marchigiano topraklari, Sicilyal tiiccarlar arasindaki yakin iliskiler ve 1546 tarihli
bir levhada ifade edilen ancak halen bulunamamis mayolikalarin olmasi bu konudaki
soru isaretlerinden bazilaridir. Mayolika seramik dekorlar1 incelendiginde goriildigi
kadariyla son derece yetenekli sanatcilarin kendi iilkelerinde veya baska bir yerde
baska eserler iiretmemis olmalar1 imkansiz goriinmektedir. Arsiv belgelerinde ise
Bramelerin, Cassero Palermo yolunun aktif tiiccarlar1 oldugundan s6z edilmis fakat
seramik  faaliyetlerinden hi¢ s6z edilmemistirr. Bu genel kapsamh
degerlendirmelerden sonra, en O6nemli iiretim merkezlerinin ¢esitli o6zelliklerini

detayls olarak incelemek dogrudur.™

3.3.1. Palermo

16. ylizy1l Palermo tiretimi halen tamamen kesfedilmemis bir konudur. Belki
de ev i¢indeki en basit kullanim ihtiyaglarinin haricinde seckin bir seramikgilik
faaliyeti olmamistir. Belki de adali ailelerin zenginligi, mayolika sanatinin
gelismesine engel olmustur; c¢ilinkii zamaninin en iinli atdlyelerinde {iretilen,
Ispanyol ya da Italyan iiriinlerini piyasadan satin almak ¢ok kolaydir, iistelik bunun
icin yeterli imkanlara sahiplerdir. Genis bir sekilde dokiimanlara yansiyan ve hepsi
de 16. yiizyilin ortalarinda aktif olan, Urbino ve Casteldurante’deki Carolo-Pendolo,
Palmerio, Canizia; Faenza’daki Brame ve Castrucio gibi komisyonlar bunun bir
gostergesidir. Fakat belgelerde aym dénemde Toskana, Ispanya, Genova, Napoli ve
Venedik’ten de ithalat yapildigi goriilmektedir. Palermo ve adanin mayolika
piyasasini olusturan ise, ddonemin mayolika iiretiminin gelismesi olmustur. Ciminnal

baharatgr Galeno Castrogiovanni ile Giovan Battista Brame arasinda 9 Temmuz

Y a.g e 491.s.
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1556’da Faenza’da yapilan, gerceklestirilen tretimin belirli 6zelliklere uygun
olmasini sart kosan net ve kesin kontrat da ¢ok 6nemli bir belge olmustur. Cesitli
tiretim merkezleri arasindaki ithalat iligkilerini netlestirmek i¢in, 1596’da 379 kaptan
olusan Anconali baharat¢ci Gaspare’nin koleksiyonu olduk¢a anlamhidir. Bu
koleksiyon 255 Venedik, 90 Faenza, 8 Casteldurante, 4 Genova, 1 Caltagirone kabi,
1 biiyiik Mursia kiipii, 10 Caltagirone ve 4 yesil Napoli kiipiinden olusmaktadir.”*

Naso’dan gelen, 1591 ile 1592 arasinda 6nce S. Lucia kdyline, sonra 1597°de
Albergheria mahallesine yerlesen Lazzoralar sayesinde Palermo firinlarinin agilisi ile

ilgili haberlere ulagsmak icin yiizyilin sonlarina dogru ilerlemek gerekmektedir.

“Onemli komisyonlar da tipki 18 Eyliil 1600°de baharat¢i Corleone Vincenzo
Zumbardo gibi bu dénemde Girolamo Lazzaro’ya yonelmislerdir. Eger nitelikli
Palermo iiretimi 16. yiizyilda bagsladiysa, bunlarin stil nitelikleri ve gelisim
stireglerinin nasil oldugu ve takip edilecek modellerin hangileri oldugu sorularinin
cevabi, Girolamo ve Cono Lazzaro kardesler tarafindan imzalanan ilk par¢alarda
ortaya ¢ikmaktadir: ne Napoliten mayolikasi, ne beyaz Faenza mayolikasi ne de
Venedik mayolikasumin Sicilya’da onemli bir rolii olmugstur. Temel kiiltiirel referans
Roma’dan daha dogrusu Roma diinyasindan ge¢mektedir. Bunlar, yiizyilin
ortalarinda, biiyiik Palermo komisyonlarinin mayolikalarinda, ozellikle Trofei’deki
yiizlerce seramikle Canizia’da déneme ait yazitlarda goriilmiistiir. Boylece 15.
yiizyilin sonunda Roma’da “grotta” adi verilen atolyelerde sanat¢ilarin yaptigi
eserlerden antik “grotesk” tabiri dogmus, 16. yiizyilda hayat bulmustur. Palermo’da
Lazzaro atélyesinde dogan ““ Roma usulii” modern bir ozenticiligin esin kaynagi
olmustur. Barok ¢agina onciiliik eden bu esin kaynagi, hi¢ siiphesiz Sicilya usulii bir
kiiltiirel ivime kazanmigstir. »33

Cok onemli bir artistik “bagdastiricilik” yararina olan bir baska konu daha
vardir: Son Faenza atolyelerinin dekor 6gelerinin taklit edilmesi. Ge¢ donemlere ait
olan bu atdlyelerin giizel ikonografik figiirleri, cephenin lizerinde yer almaktadir.
Buradan, kesinlikle Sicilya esintileri tasiyan c¢ok o6zel bir ikonografi ortaya
cikmaktadir. Kendisine ait olmayan yakistirmalardan kurtulan Palermo mayolikasi,
16. ylizyilin sonu ile 17. yiizyilin ortalarinda tiim artistik anlamiyla ortaya ¢ikmakta,
burada son derece canli renkler, bir yandan ge¢ donem 6zenticilik akiminin etkisinde
kalirken diger yandan reform karsitlarinin sdylemlerinden esinlenen yeni bir dille

biitiinleserek sasirtict bir hayal giiciinii yansitmaktadir. Resim ve sanat acisindan

“a.g. e 491.s.
¥ a.g. e 492 s.
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bakildiginda en iist noktaya mayolika sanatcilar1 Lazzaro, Girolamo ve Cono’nun
akic1 ve usta calismalarinin ulastigi goriilmektedir, siirselligi tatlhi bir melankoliyle
ifade ederken, Reform ile reform karsitlar1 arasindaki dini savastan galip ¢ikan yeni
diinyaya uyum saglamak icin 16. ylizyill basinda paganlifi ¢agristiran mitolojik

figiirlerden kesin olarak uzaklagmaya baslamslardir.®

Adanin seramik tarihi ile ilgili arastirmalar heniiz baslangi¢ asamasindadir;
bu nedenle sanatgilarla atdlyeleri ayirt edebilmek miimkiin olmamaktadir ancak
Palermo iiriinlerinin etrafinda Burgio, Collesano ve daha sonraki donemde Trapani
gibi baska tiretim merkezlerinin bulundugu konusunda hi¢ stiphe yoktur. Bu nedenle,
Palermo mayolika seramik dekorlarin1 daha iyi anlamak icin yapilmis islerin
incelenmesinde fayda vardir. Ornegin “fiasco” ya da “boccia” adi verilen ve
albarellolar gibi i¢ine ecza malzemesi koymakta ya da sarap muhafaza etmekte
kullanilan bu yuvarlak govdeli, dar ve yiiksek agizli, yiizilk bigiminde bir ayak
lizerine oturan siirahinin 6n yiiziinde, elinde asasiyla “Santo Antonio Abate’nin
ayakta duran figiirii dekorlanmistir (Bkz. Resim 32-33). 31,5 cm. yiiksekligindeki,
Cono ve Paolo Lazzaro’nun atdlyesine atfedilen bu polikrom kavanozun boyun kismi
yapraklar, arka yiizii “fantazi” yani karisik renkli ve karmasik dekorlarla bezelidir.
Kavanozun en dip kismu ise Sicilya mayolikalarmin hemen hemen tamaminda

goriildiigii gibi siyah {izerine sar1 renkte sac orgiisiiyle dekorlanmistir.

a.g e 492 s.
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Resim 32-33. Palermo sehrine ait bir siirahinin 6n ve arka yiizii (Kaynak: Gardelli, a. g. e. 496. s.)

Yine Cono ve Lazzaro’nun atdlyesine ait iki adet siirahinin (Bkz. Resim 34,
35 ve 36) 0n yiizlerinde “San Pietro” ve “Sant’ Andrea’nin asalariyla duran, figiirleri
dekorlanmistir. Resim 34.’de, siirahinin arka yiizindeki kesisen capraz dallardaki
asma yapraklari, iki sira “fantazi” dekorlu bantin arasinda goriilmektedir. On yiizde
ise kurdele seridi ortasinda “SY: DE CAP.VENER” seklinde bir senato yazisi
bulunmaktadir. Diger siirahide ise arka yiiz 8 banta ayrilmis, sa¢ orgiisii ve “fantazi”

dekorlarla bezenmistir. °’

7 Gardelli, a. g. e. 496. s
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Resim 34-35. 32 cm. uzunlugunda, Palermo sehrine ait bir siirahinin 6n ve arka yiizi

(Kaynak: Gardelli, a. g. e. 497. s)

Resim 36. 31 cm. uzunlugunda, Palermo sehrine ait bir siirahinin 6n yiizi

(Kaynak: Gardelli, a. g. e. 497. s)
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Uzerlerinde Santo Domenicano ve bir adam biistii bulunan 2 albarello (Bkz.
Resim, 37, 38, 39, 40 ve 41), Andrea Pantaleo tarafindan yapilmistir. Kivrimlh
sekillerle bezeli iki bant arasinda ““alla romana” roma usiilii, “trofei” askeri zafer ve
silah stisii dekorlar1 ile bezelidir. Sicilya Bolgesine ait diger islerin ¢ogunda
goriildiigii gibi, albarelonun st ve dip kisminda sag¢ orgiisii dekoru vardir. Ancak
renkler daha kendine hastir. Daha agik renkler kullanilmistir. Her iki iste de orta

kisimda kiigiik etiketler iizerinde “SPQP” kisaltmas1 bulunmaktadir.

Resim 37-38-39. 27cm. uzunlugunda Palermo sehrine ait bir albarellonun 3 yonden goriiniisti
(Kaynak: Gardelli, a. g. e. 500. s)

Resim 40-41. 24,5 cm. yiiksekliginde Palermo sehrine ait bir albarelonun 6n ve arka yiizii
(Kaynak: Gardelli, a. g. e. 502. s)
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Andrea Pantaleo tarafindan yapilmis 2 albarelloda da (Bkz. Resim 42, 43, 44
ve 45), on yilizde, kivrimli dekorlu bantlar arasina bir bayan ve bir erkek biistii
dekorlanmigtir. Arka yiiz ise sanat¢inin diger isleriyle neredeyse tam olarak aynidir.

Her ikisi de 1616 yilina tarihlenmislerdir.

Resim 42-43. 22 cm. yiiksekliginde Palermo sehrine ait bir albarelonun 6n ve arka yiizii
(Kaynak: Gardelli, a. g. e. 503. s)

Resim 44-45. 22,5 cm. yiiksekliginde Palermo sehrine ait bir albarelonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Gardelli, a. g. e. 503. s)
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Resim 46-47°de gosterilen Andrea Pantaleo’nun diger bir albarellosunda ise,
yine On yiizde, kivrimli dekorlu bantlar arasinda kalan orta boliime bir “piskopos”
bezenmistir. Formun {ist ve dip kismi sa¢ orgiisiiyle tamamlanmustir. Sanat¢inin diger
islerindeki gibi bunda da kiiciik etiket {izerinde “SPQP” kisaltmasi yer almakta, giysi
iizerinde paralel firca darbeleri bulunmakta, firga darbeleri yaninda birakilan
beyazlikla da golge saglanmaktadir. Albarellonun yiiksekligi 27 cm. dir. 1617 yilina

tarihlidir.>®

Resim 46-47 Palermo sehrine ait bir albarellonun arka ve 6n yiizii

(Kaynak: Gardelli, a. g. e. 504. s)

Andrea Pantaleo’nun yapilma tarihi tam olarak bilinmeyen, 29 cm.
yiiksekligindeki diger bir albarellosu (Bkz. Resim 48-49), bu serinin son pargasi gibi
goriinmektedir. Ancak diger islerden farkli olarak, dekoru, ikinci sinif, aceleci bir
sekilde yapilmis gibi gériinmektedir. On yiizde “San Sebastiano” figiirii yine
kivrimli, renkli dekorlu bantlar arasindadir. Bu isteki ilging nokta ise ‘“San

Sebastiano”nun sa¢ percemlerine yerlestirilmis ii¢ adet tastir. Bunun Hiristiyanlikta

*a.g e 504. s
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ki “bliylik ac1” ya génderme yaptig1 diisiiniilmektedir. Ancak yine de albarello ¢ok
0zensiz ¢alisilmis, arka planda tek renk saglanamamis, dalgalanmalar olmus, bantlar

bile tam olarak tamamlanmamustir.

Andrea Pantaleo’nun kesin olarak emin olunmasa da, islerine bakilarak,

Lazzaro atolyesinde calistigi diitiniilmektedir.>®

Resim 48-49. Palermo sehrine ait bir albarellonun arka ve 6n yiizii

(Kaynak: Gardelli, a. g. e. 505. s)

a.g. e 505.s.
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3.3.2.Trapani

Miisliiman ve Normandiyalilar zamanindan beri dekoratif sanatlar ve
0zellikle mercan islemeciligi ile iinlii Trapani de, 16. ylizy1l sonlarinda atdlyelerini
Ronesans tarzi seramik iiretimine gore uyarlamigtir. Liman kenti olmasi nedeniyle
anakaranin 6zellikle de Cafaggiolo, Montelupo, Faenza ve Casteldurante’nin seramik
ticaretini elinde tutan komsusu Palermo’daki uyanis1 ve hareketlenmeyi algilamis ve
dogrudan dogruya bu {iriinleri taklit ederek benzerlerini yapmistir. Yarimadaya ait
seramik {riinlere olan hiicumu, Mediciler’den Biiyilk Diik Cosimo zamanindaki
Toscana ve Trapani arasindaki iligskiyle agiklamak miimkiindiir. Pisa’da bir mercan
isciligi baslatmak isteyen bu aile, Trapanili zanaatkarlardan faydalanmistir. Unlii
tarih¢i Galluzzi, su beyanda bulunmustur: “ Sicilya’dan ézel olarak davet edilen
sanatgilar vasitastyla mercan, kristal ve Murano’daki fabrikalardan kagak olarak

’

getirtilen cam lister islemeciligini Pisa’ya, Cosimo sokmustur.” Siliphesiz
Galluzzi’nin bahsettigi Sicilya’li mercan sanatcilari, adanin baska higbir sehrinde

mercan sanati varolmadigindan Trapani’lilerdir.®

Giovanni De Vega’nin 1555 tarihli siparis mektubunda seramikgilerden hig
s0z edilmemektedir. Bu da gostermektedir ki o donemde seramikgiler arasinda bir
usta toplulugu yoktur ya da o kadar Onemsiz bir say1 teskil ediyorlardir ki
temsilcilerden olusan bir dernege ihtiyaclari olmamistir. Sanat tarihgileri tarafindan,
Trapani’de, 14. yiizyilda seramiklerin, arsivlerinde adanin en eski mayolika iiriinii
olarak adi gegen eserlerin, Erice’den gelmis oldugu diistintilmektedir. Ancak
Erice’deki atdlyeler muhtemelen 1347 yilindaki 6liimeiil vebay1 takiben Trapani
niifusunun neredeyse tamami yok oldugundan, gézden kaybolmustur. Bu itibarla o
tarihten sonra Trapani, dnce Katalanya sonra Sciacca’ya ait seramiklerin pazari
haline gelmistir ve Sciacca’nin etkisine 16. yiizyilin sonuna kadar maruz kalmustir.
Ancak yine de 15. yiizyilda Trapani’de tugla ve kiremit {ireticilerinin olusturdugu
antika bir zanaatin ve basit pismis topraktan yapilan c¢omleklerin varligi inkar

edilememektedir.®!

5 Antonino Buttitta, La Maiolica Siciliana Dalle Origini AIl’Ottocento, Sellerio Editore, Palermo,
72.s.
'a. g e 73.s.
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“Arsivlerdeki dokiimanlarda belirtildigi iizere, 2 Ekim 1509 tarihli
belgeyle Trapani Yargi¢lar Kurulu, Trapanili usta Nicolao Lu Monaco’ya
tiretim yapmast igin gelisigiizel miktarda toprak vermistir. Arastirmact Russo
Perez’in de dikkat ¢ektigi gibi Lo Monaco nun kurdugu atélyenin belki de
sirlt pargalar tiretmekte oldugu diisiiniilmektedir. Bu bilgileri Russo Perez o
zamanin noteri Trapanili Stefano Tarmerio’ya ait belgelerden bulmustur. Bu
sonuca varmasimin nedeni toprak par¢alarimin yalnizca sir yapmak igin
kullaniliyor olmasidir. O donemde Trapani’de sirlanmis seramik iiretilse de,
stiphesiz bu iiriinler tiim yerel gereksinimi karsilamamistir. 16. yiizyiin
Trapanili gazete muhabiri Francesco Pugnatore, 1522°de Trapani’'de
patlayan siddetli veba salgimimi anlatmakta ve sehrin bu bela nedeniyle
ticarete tamamen kapandigini séylemektedir. Bu yiizden o yilin bag
bozumunda siralart koyacak kavanozlar bulunmamaktadir. Sayet sehir tiretim
vapabilecek giicte olsaydi bir sekilde ihtiyaci karsilayabilecek kavanoz ve
canak ¢omlegi tiretebilecegi diistiniilmektedir. Bu durum dolayisiyla Messina
merhametini ifade etmek igin fi¢i yapiminda kullanilacak bir gemi dolusu
kereste ve odun gondermistir.”

16. yiizyilin yarisinda da Trapani, mayolika alaninda diger sehirler tarafindan
donatilmistir. Gergekten de 1558 ve 1581 yillarinda Trapani’deki Meryem Ana
Mabeti i¢in Sciacca’dan getirilmis mayolika karolar goriilmiistiir. Bundan kolaylikla
anlagilabilir ki, 1581 yilina kadar Trapani’deki atdlyeler iyi kalitede karo
tiretmemisler ya da hicbir sekilde karo tiretimi yapmamuslardir. S6z konusu yiizyilin
sonunda Trapani kendi mayolika atolyelerini devreye sokmak zorunda kalmistir.
Trapani’ye Ronesans tipi bir mayolika seramik atolyesi tesis eden usta Sciacca’li
Nicolao lo Xuto’dur. Bu ustanin yaptig1 bir ¢anak Bordonaro koleksiyonunda
bulunmaktadir. Bu tabagin iizerinde “M Nicola Luxutusu” yazilidir. Ayn1 ustanin
desen ve yapim yoniinden daha degerli bir diger eseri Bordonarolarin bir bagka
kolunun evinde bulunmaktadir ve bu tabagin 6n tarafindaki karenin altinda siislii bir
etiket lizerinde sik kadinsi bir ¢izgiyle “LUXUTUSU +M NICOLA” imzasi

goriilmektedir. ©

Sondaki SU harfleri sayet Latinlestirilmis soyadimin hatali soneki degilse,
“sciacchitanu” (Sciacca karnavali) anlamma gelebilir. Lo Sciuto, aynen Girolamo

Lazzaro’nun yaptig1 gibi memleketinden uzakta ¢alistigindan kendisinin Sciacca’l
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oldugunu gostermek istiyor da olabilir. Lazzaro da, Palermo’da {irettigi eserlerinin

tizerine kendi memleketi olan Naso’ya ithafen “Nasolu” yazmustir.

Nicolo’ Lu Xutu’nun, Sciacca’da, XVI. ylizyilin ilk yarisinin sonlarina dogru
faaliyet gosteren ve Monte Cronio magarasindaki S.Calogero panosunu yapan
Francesco Lo Xuto adli mayolika ustasiyla ayni aileden gelen ve bu sanati devam
ettiren bir zanaatkar oldugu diisliniilmektedir. Mayolikacilarin sanatlarini soylarindan
gelen diger kisilere birakmasinin gelenek oldugu diisiiniildiigiinde bunun gergekligini

kabullenmenin zor olmadig1 diistiniilmektedir.

Russo Perez bir bagka tabagi hatirlatmaktadir ki, bu tabak da 1936 yilindaki
bir miizayedede satilmis olup tlizerinde sade bir “F. LUSUTU” imzas1 bulunmaktadir.
Bu tabagin da Nicolao Iu Xutu'nun ailesinden Francesco adini tasiyan bir bagka

ustaya ait oldugu diisiiniilmektedir.®*

Lo Sciuto’larin los 1sikli yaprak siisleme stili kiigiik dokunuglarla
canlandirilarak, Faenza, Casteldurano, Ligurya ve Napoletan {iriinlerine
dontismiistiir. Siislemelerde c¢esitlilik yapilmis, daha keskin ve canli renkler
kullanilmistir. Kuskusuz Lo Sciuto’larin atdlyesinden sonra, Trapani’deki diger

atolyeler de mayolika liretmeye baslamiglardir.

1577, 1578 ve 1580 yillarindan Palermo’daki Monte di Pieta’ arsivlerinde
Caltagirone ve Sciacca’ya ait bir dizi tabak yer alirken Trapani’ye ait olanlarin
tamamu eksik goziikmektedir. Ayrica bundan baska 1594°de Trapani’deki Meryem
Ana Tapinagi’nin reviri i¢in satin alinan Malta ve Sciacca kaseleriyle ilgili haberler
de mevcuttur. XVII. yilizy1l belgeleri de mayolikalarin iginde en yaygin olanlarin

Palermo, Castelgirone ve Sciacca’ya ait oldugunu hatirlatmaktadir.®

Tavus kusu tiiyleri, koyu mavi kivrimlar ve kenar siisleri, yaz1 siisleri, orgii

seklinde sirma seritler, eskenar dortgen sekilleri, Trapani mayolika dekorunun tipik
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ozellikleridir. Bir ¢cok eserde orgii ve yaprak seklinde diiglimler, koyu mavi losluklar,
orta kisimlarda yazi, ya da tiim yiizeyi kaplayan yazilar bulunmaktadir. Digerleriyse
sikca cicekten taclar, sar1 meyvalar, gosterigli kalkanlar ve soy armalari, asma dali
seklinde sarmasiklar, kobalt mavi bir fon iizerine gelisigiizel yayilmis turuncu
cicekler ve yapraklar tasimaktadirlar. Bazen de kalkan ve c¢igekten taclari genis
yapraklar desteklemektedir. Fon genellikle koyu mavidir. Bu sekilde dekorlanmis
seramikler, donemin Trapani seramiklerinin en iyi pargalaridir. Bunlar, tabanlar
yiiksek karakteristik ibriklerle birlikte, renkleri ve dekorlarmin giizelligiyle
neredeyse, ayni c¢agda Palermo atdlyelerinde iiretilen en iyi mayolikalarla
yarisabilmektedirler. Trapani’ye ait kalan diger pargalar, 6zellikle de ibrikler bigim
itibariyle disaridan ithal edilmis etkisi vermektedir fakat hemen hemen hep yerel
motiflerden esinlenmis siislemelerle bezenmistir, ya da disaridan gelen motiflerle

uyumlu bir sekilde birlestirilmistir.

Trapani’deki iiretimde kullanilan sir, griye calan beyaz renktedir. 17. yiizyil
sonlarinda siislemeler gittikce genislemektedir, motifler daha az 6zenlidir, paletteki
renkler ise daha cansizdir. Yahudilerin ghettosu olan Trapani’de engizisyon yer
almistir. Engizisyonun pengesine diisenlerin mallar1 arasinda muhtemelen seramik
diikkan ve atdlyeleri de vardir. Bu atolyelerin mensei Yahudilere aittir. 16. yilizyilin
sonuna kadar ayakta kalan birkac atdlye, onlar1 destekleyen Domenicanlarin ve
Engizisyonun himayesi altinda faaliyet gostermiglerdir. Bu atolyeler iirettikleri 6zenli
ve saygin kaseleri asillere ve mafya ailelerine gondermekteydiler. 17. ylizyil Trapani
mayolika eserlerin 6n yliiziinii siisleyen Engizisyon armalarin1 bu sekilde agiklamak
miimkiindiir. ®°

Yerel talepleri karsilamak isteyen ve Ronesans modasini izleyen tim
atolyeler gibi Trapani de diger tipteki {iriinleri reddetmis ve disaridan gelen yeni
stilleri benimseyerek yerel halkin zevkine hitabetmistir. Trapani atdlyeleri parlak
onaltinct ylizyll doneminden sonra, muhtemelen Vietri, Burgio, Collesano ve
Caltagirone triinleri ile rekabet edemediginden ve kendi ¢dmlek iiretimini kabul

ettirmeyi basaramadigindan, 17. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat yoniinden

% a.g. e 75-76.s.
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kendini iist seviyelere tasiyan mayolika karolara yonelmis ve kendini bu eserlere

adamustir.

Trapani, Ronesans donemi boyunca mayolika {iretimi konusunda,
Sicilya’daki diger merkezler kadar 6énemli yer tutmasa da, 18. yiizyilda mayolika
sanatina kendini adayan ustalarin sayist daha fazla olmustur. O ylizyilda da
tiretimleri miitevazi miktarda olsa da zira bu yiizyilda iiretimleri miitevazi miktarda

da olsa Trapani disina ¢ikarilmustir.®’

Trapani mayolika seramik dekorlarin1 daha iyi anlamak i¢in yapilmis islerin
incelenmesinde fayda vardir. Ornegin asagiya dogru daralan, digerlerine gore daha
ince ve uzun bir 6zellik gdsteren albarellonun (Bkz. Resim 50-51) yiiksekligi 32 cm.
dir. On yiiziinde yapraklardan ta¢ ortasinda “Robbiana” armasi olan kiikreyen bir
aslan figlirii bulunmaktadir. Dekorun genel 6zelligi beyaz iizerine mavi goriiniimde
olmasidir. Ust ve dip kisimlarda ise gelisigiizel bantlar bantlar bulunmaktadir. Ancak
bu dekorun orjinalinin Sciacca’ya ya da Caltagirone’ye ait oldugu diislincesine
ragmen bu parca Trapani’de, Ronesans doneminde, tiretimde en {ist seviyeye ulastigi
zamanlarda yapilmis oldugu kesin olarak bilinmektedir. Bu Trapani isinin giizelligi
degisik formundan geldigi gibi canli renklerinden de kaynaklanmaktadir. Zeminde
bulunan mavi, yesil tag, sarilar ve turuncular son derece rafine, ince bir zevkin

{iriniidiir. Ancak sanatcisi bilinmemektedir.*®

7 a.g. e 76-77.s.
% Gardelli, a. g. e. 506. s.
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Resim 50-51. Trapani’ye ait bir albarellonun 6n ve arka yiizii (Kaynak: Gardelli, a. g. e. 506. s)

16. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen ve yine sanatgist bilinmeyen iki
siirahide (Bkz. Resim 52, 53 ve 54) belli bir diizende birbirine baglanan tavuskusu
tilyli motifi islenmistir. Her iki formun da ayak kismi da beyaz iizerine mavi renkte
dekorlanmustir. Resim 53’te orta kisimda Isa donemine ait bir monogram*

bulunmaktadir.®’

*(Ozel bir ismi simgeleyen bas harfler ya da icindeki birkag harf
% Gardelli, a. g. e. 506. s
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Resim 53-54. Trapani’ye ait 32 cm. yiiksekliginde bir siirahinin 6n ve arka ytizii
(Kaynak: Gardelli, a. g. e. 507. s)
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3.3.3. Caltagirone

Caltagirone, parlak donemlerle birlikte zayiflama siiregleri de yasayan, uzun
bir zanaat gelenegine sahip olan bir merkezdir. Uzun zaman boyunca (diger ada
bolgelerinden kesinlikle daha uzun), Ispanyol seramiginin etkisi altinda kalmustir.
Ozellikle sar1 veya yesil dokunuslarla zenginlestirilen firuze renkli eserlerin agirlikta
oldugu goriilmektedir. Ancak daha sonraki donemlerde, iiretiminde, Venedik,
Rimini, Senegal, Ancona limanlarindan gelen Adriyatik esintilerinden etkilenmistir.
Boylece 17. yiizyildada sekiller ve figiirler birbirine karismaya baglamis; renkler ve
sekilsel zevkler biitiinlesmis, 16. ylizyil sonlarindaki iinlii ¢i¢ekli ve meyveli Venedik
mayolikalar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir. Messina’daki eski Hastane’de bunlarin
ornekleri goriilebilmektedir. Bu ayni anda hem dolayli hem de dolaysiz bir iligkidir,
Calabria mayolikalarindan -0zellikle Gerace’den-, Cefalo veya Piraina gibi
sanatcilardan etkilenmistir. Bu sanatgilar, heniiz bilinemeyen bir sekilde, daha 17.
ylizyilin basinda kuzeye 6zgii formlar1 son derece canli bir kisisel dille eserlerine

yansitmay1 basarmuslardir.”

" Gardelli, a. g. e. 493.s.
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Caltagirone mayolika seramik dekorlarin1 daha iyi anlamak i¢in yapilmis
islerin incelenmesinde fayda vardir. Ornegin, yukaridan asagiya dogru hafifce
daralan bir albarellonun iizerinde (Bkz. Resim. 55-56) armutlar ve dalgali, kivrimh
dekorlar arasinda bir kadin bast ve minik bir kus bulunmaktadir. 30 cm.
yiiksekliginde, beyaz iizerine tek renk koyu mavi dekorlu bu albarello, her ne kadar
basit bir parga gibi goziikse de, sanat¢inin firga becerisi agisindan 6zel bir parcadir.

16. yiizy1lin ortalarma tarihlenen bu isi yapan sanatci belli degildir.”"

Resim 55-56. Caltagirone’ye ait bir albarellonun 6n ve arka yiizii (Kaynak: Gardelli, a. g. e. 509. s)

71

a.g.e. 508.s.
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16. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen iki albarello da benzer o6zellikler
gostermektedirler (Bkz. Resim 57-58). Her ikisi de beyaz lizerine mavi renkte
dekorlanmustir, Resim 58.’de az miktarda turuncu dokunuslar bulunmaktadir. Her iki

iste de bantlar arasinda birbirlerine zit yonlere bakan yapraklar bulunmaktadir.

Resim 58. Caltagirone’ye ait 22 cm. yiiksekliginde bir albarello (Kaynak: Gardelli, a. g. e. 509. s
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Resim 59, 60, 61 ve 62’de gosterilen iki albarello da dekorlar1 acisindan
benzer Ozellikler gostermektedirler. 16. yiizyihn ikinci yarisina tarihlenen bu
albarellolar tipik “horror vacui” ornegidirler. Az miktarda sar1 renkte dokunuslara
ragmen beyaz iizerine tek renk turkuaz Ornekleri olarak kabul edilmektedirler.
Formlarin tist ve dip kisimlarinda serbestge atilmig bantlar ve bunlarin arasinda firga
ucu dokunuslar1 vardir. Bantlar arasinda kalan kisimlardaki dekorlar neredeyse
birebir aynmidir. Ancak Resim 61.’de o6n ylize “Kesis Francescano” biistii

yerlestirilmistir.

Resim 59-60. Caltagirone’ye ait 26 cm. yiiksekliginde bir albarellonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Gardelli, a. g. e. 510. s)

Resim 61-62. Caltagirone’ye ait 26 cm. yiiksekliginde bir albarellonun 6n ve arka yiizii
(Kaynak: Gardelli, a. g. e. 510. s)
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3.3.4.Burgio

Arsivlerdeki belgelerin eksikliginden, bugiine kadar Burgio sehrine ait
seramik tarihi hakkinda fazla bilgi sahibi olunamamistir. Ancak, gegmisinde seramik
alaninda son derece aktif olmus ve hi¢ araliksiz bu faaliyetlerine devam etmis
Sciacca sehrine bu kadar yakin olan Burgio’daki mayolika atdlyelerinin bu seramik
aktivitelerinden etkilendigi konusunda hi¢ kimse kusku duymamistir. Eski bir
gelenege gore, Burgio’da ilk mayolika atdlyelerini Caltagironeli bir seramik¢inin
tesis ettigine inanmak zor goriinmektedir. Ancak belgelerin ¢cogu gelenekleri hakl
cikartmaktadir. Gergekten de Caltagironeli sicimcilerin ticari iliskilerinin ardindan
ortaya cikan, Burgio sehri sakinlerine biiyiik miktarda ip tesis edildigidir. Burgio yiik
hayvanlarin yetistirmekte olduk¢a 6nemli yeri olan bir sehir durumunda olmustur.
Caltagironeli mayolikacilar da 16. yiizyil sonlarinda bu uzak sehre gelmislerdir. Bu
sicimci is¢ilerin tiimii Caltagirone’de mayolikacilarin yaninda ¢alismislardir ve San
Giuliano’da bunlara “cannatari” yani testiciler denmistir ve bu iscilerle adanin uzak

sehirlerinde yer alan fuarlara kendi mallarini satmak iizere gitmislerdir.””

Burgio’da ikamet eden noter belgeleri 1564 yilinda sehirde Caltagironeli
sicim ustas1 Francesco Ficicchia’nin yasadigini gostermektedir. 1569’da diger iki
sicim ustast ise Palermo’da ¢alismislardir: bunlar, Pietro Sanguedolce ve Bartolomeo
Di Carlo’dur. Bunlardan Pietro Sanguedolce’nin bu adi gegen San Giuliano
bolgesinde ii¢ tane diikkkani vardir. Kuskusuz Sciacca, buradaki mayolika tiretimini
kiskanarak, ticari menfaatlerini ve geride biraktig1 topraklardaki pazar1 kaybetmemek
icin, mayolika is¢iligini, yiizyillardan beri seramik iiretilen Burgio’ya kadar

uzandirmayi asla diislinmemistir.

1283 yilindan sonra, onceden beri varolan Burgio kalesi etrafinda kisa
zamanda gelisen bir yerlesim bolgesi olugsmustur. Bu yerlesim bolgesinde en bilinen
zanaatlarin endiistrileri gelismeye baslamistir. Bu endiistriler icinde en 6nde geleni o
yoredeki kil kalitesi ¢ok iyi oldugundan seramikgilik olmustur. Baslangigtan beri

Burgio’da basit, pismis topraktan kiremit, tugla gibi irlinler yapilmistir. Bu tip

7 Buttitta, a. g. e. 78-79. s.
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iretim o kadar gelismistir ki, 16. yiizyilda Sciacca dahil tim yakin cevreye
yayilmistir. 1559 yilinda Burgio’da ikamet eden iki yetenekli ¢omlek¢iden soz edilir.
Bunlar Sciacca’daki mayolika diikkanlarinda tornaci olarak c¢aligmiglardir. Bu iki
usta Sciaccali mayolika ustalar1 Paolo Galluzzo, Antonino Lu Licatisi ve Baldo di

Romanno ’nun ortaklar1 Antonino ve Francesco Valenti’dir.”

1589’dan 6nce Burgio’da sirli seramik iiretilmemistir. Mayolika {iriinleri ilk
imal edenler Caltagironeli usta seramikgiler baba-ogul, Vincenzo ve Matteo Maurici,
yine baba ogul Nicolao ve Giovanni Maurici, Vincenzo’ nun erkek kardesi ve yegeni
Antonio Merlo, Pietro ve Francesco Gangarella, Giacomo Sperlinga, Giuseppe Savia,
Bartolomeo Daidone ve Stefano Vinci’dir. Bu ustalar 1589 yili civarinda Burgio’ya
transfer olmuslar, burada evlenmis ve o yorenin aileleriyle akraba olmuglardir. Orada
var olan ¢omlek atdlyelerinde basit, pismis toprak, mayolika fabrikalarini devreye
sokmuslardir. Bu fabrikalar kisa zamanda genis iiretime ge¢misler ve yakinlarindaki
Sciacca ve civardaki Bisacquino, Giuliana, Sambuca, San Margherita Belice,
Caltabellotta, Ribera ve daha uzaktaki Mazara ve Trapani gibi diger pazarlarin
etkisini azaltmiglardir. Caltagirone’den gelen en degerli usta, 1579’da olen
Caltagironeli taninmis mayolikact Giovanni Maurici’nin yegeni Matteo Maurici

olmustur.”

Sozii edilen ustalar, 1590 ve 1592 yillar1 arasinda mayolika is¢iligi yapmak
izere li¢ atdlye agmuglardir. Bu atolyelerden ilki “Garella” diger ikisi de “Quartarari”
bolgesindedir. Caltagironeli bu ustalarin 6grencileri Burgiolu Geronimo ve Crispin
Valenti, Calogero De Michele, Francesco De Rosa, Michele Colletto, Matteo
Migliuri, Filadelfio Mussuto, Giuseppe Cirafiso, Geronimo Spinello, Matteo Di Leo,
Rocco Vaccaro ve oglu Filippo Vaccaro ile yegeni Antonino De Michele, Antonino
Valenti ve Antonino Colletto’dur. Rocco Vaccaro’'nun Matteo Maurici’nin
kizkardeslerinden biri ile evli oldugunun ve ustalar Michele ve Antonino
Colletto’nun ve Francesco De Rosa’nin, Maurici’nin kizlari ile evlenmis olduklarinin
hatirlanmas1 gerekmektedir. Matteo Maurici yarim yiizyilldan fazla, bir yerde bu

genis akrabali§in da sayesinde, Burgio’daki mayolika faaliyetlerinin merkezi haline

Pa.g.e79.s.
Ma.g. e 79.s.
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gelmistir. Kendisi uzun yillar Burgio Monte di Pieta’nin valilik gérevini iizerine
almistir. 17 Subat 1642°de yetmisli yaslarinda Olmiistiir. Antonino Colletto ve
Caltagironeli Antonio Merlo’nun oglu Giacomo Merlo gibi ustalarla 17. yiizyilin
ikinci yarisinda Burgio mayolika {iretiminin baglangic noktasina ulagilmustir.
Sciacca’daki son iiretim ile Burgio’daki iiretim arasinda yogun iligki vardir. Bunu
ayn1 soydan hatta ayni aileden gelen, baba ogul iki mayolikac1 ispatlamistir. Filippo
La Caxa 17. ylizyilhin birinci yarisinda Sciacca’da, Nicolo’ Lo Cascio ise ayni

yiizyilin ikinci yarisinda Burgio’da faaliyet gostermistir.”

Ailenin mensei Burgio’dur ve ogul Nicolo’, Palermo ve Sciacca’da ¢alismis
olan babasi Filippo’dan farkli olarak, memleketine dénmiis ve Burgio seramigine
yeni bir bakis acist ve etki katmustir. 18. ylizyilin baslarina kadar atdlyesini agik
tutmus ve calismalarina devam etmistir. Nicolo’nun 1673°den 1703’¢ kadar imza ve
tarithli M.N.C. (Usta Nicolo’ Cascio) bas harfli tabaklar1 taminmaktadir. Bu
pargalarin  biiyilk kismi Palermo’daki Palazzo Abatellis Milli Miizesinde
bulunmaktadir. Ayni yerde iizerinde “M.NICOLO LO CASCIO ALIA. MARAMIA
1703 “ yazis1 yazan bir de albarello vardir. Bu yazidan ustanin “Maramia” lakabini
kullandigini ve eserleri arasinda en eski tarihin yukarida isaret edilen tarih oldugunu
anlagilmaktadir. Burgio mayolikalar1 arasinda nadiren S.P.Q.B yani senatdr bas

harflerine rastlanmaktadir.”®

Mantiken, baslangicta, Burgio mayolikasi, Burgio’ya goc¢ eden Caltagironeli
ustalarin eserleri oldugundan, 17. yilizyilin ilk ¢eyregine kadar Caltagirone stilini
hatirlatir ve gerek teknigi gerekse kendine 6zgii renkleri agisindan bu sehrin etkisini
tasir. Bu donemin Burgio mayolikalar1 yanlishkla hala Trapani sehrine
atfedilmektedir ve bu eserler aym1 ¢agda Caltagirone atdlyelerinden ¢ikanlarla es
degerdedirler. Hata, 11 Ocak 1693 tarihli depremden kaynaklanmaktadir. Giinlimiize
kadar korunan ve hayatta kalmay1 basaran Burgio ve Caltagirone tiretimi, kolaylikla
yakin civarlardaki Trapani atdlyelerine atfedilmistir. Bunda Caltagirone
mayolikasinin yalnizca 18. ylizyilda ve yeni bir stille kendini toparlamasinin pay1 da

vardir. Sciacca etkisinden s6z eden gegis Ozellikleri, eczanelerde kullanilan bir seri

" a.g. e 80.s.
a.g. e8l.s.
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Burgio kavanozunu isaret etmektedir. Bunlardan 1624 yilina ait bir tanesi Palazzo
Abatellis Miizesinde saklanmaktadir. Bu vazolar mavi dokunuslarla zenginlestirilmis
minik yapraklar, kenevir ipligi motifleri, yine mavi ile boyanmis, sar1 firca
darbeleriyle belirginlik kazanmig portreler igeren madalyonlar gibi siislemeler
icermektedir. Sik stk da manganla rengi agilmis boya ile tasarimlanmis kupa
motiflerine sahiptirler. Renksel ve resimsel benzeri 6zellikler ayn1 doneme ait hayvan
resimli karo taslarinda da goriilmektedir. Hayvan resimli, yarim biistlii ve yelkenli bu
karolar Caltagirone Seramik Miizesinde saklanmaktadir. 17. yilizyilin ilk ¢eyreginin
sonundan itibaren Burgio seramikgilerinin Sciacca ve Palermo ile siirekli temaslar1 ki
bu temaslar kalay, kursun gibi hammadde alimlariyla hiz kazanmistir, tim bu
iliskiler Burgio mayolikalarmi kesinlikle etkilemistir. Ozellikle de vazolarin dekor
Ogeleri tlizerinde dnemli bir etkisi olmugtur. Bununla birlikte Burgio, kendi stilini de
olusturmay1 basarmustir. On vyiizlerinde kalkan olan kupa seklinde siislemeler,
ozellikle de azizler ve kanath bebekler, ¢icek ve yapraklar resmedilmistir. Dominant
renk dal yesilidir, ortada her zaman mangandan sar1 6rgli bulunmaktadir. Mavilikler
icersinde golgede ayin yiizii goriilmektedir. Kalkan figiirliniin ig¢inde de ath
savascilarin silahlar1 resmedilmistir. Birgok duvar karosunda azizlerin ve Meryem
ananin resmi vardir. Mayolika yer karolar1 da Burgio mayolikalarinin ilging bir bagka
yonilinlii tanimamizi saglamakta ve giiniimiize kadar ayakta kalarak yakinindaki

Sciacca sehriyle uzun siire yarigmaktadir.”’

Burgio mayolika seramik dekorlarin1 daha iyi anlamak igin iki Ornegin
incelenmesinde fayda vardir. 1k 6rnek, 17. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen, 6n
yiiziinde profilden erkek yiizii dekorlu bir albarellodur (Bkz. Resim 63-64). Erkek
yiizli, “fantezi” dekorlarla siislii bantlarin arasinda yer almaktadir. Albarellonun,
ozellikle iist ve dip kisimlarindaki aceleci firga darbeleri, bu parganin ikinci kalite is
konumunda degerlendirilmesine sebep olmaktadir. Arka ylizde ise “trofei”
dekorlarinin arasinda “ay” oldugu diisliniilen bir yliz bulunmaktadir. Bu parcanin
Sciacca sehrine ait oldugu da diisiintilse de, diger islerle olan benzerligi nedeniyle,

Burgio’ya, 6zellikle de Lo Cascio’ya atfedilmistir.

a.g. e 81-82.s.
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Resim 63-64. Burgio’ya ait 27 cm. yiiksekliginde bir albarellonun 6n ve arka yiizii
(Kaynak: Gardelli, a. g. e. 511. s)

17. yiizyila ait ve Lo Cascio atdlyesinde yapilmis bir diger albarellonun 6n yiiziinde
dua eden bir melek figilirii bulunmaktadir (Bkz. Resim 65-66). Arka yiizde ise
“trofei” dekorlarmin arasinda “ay” oldugu diisiiniilen bir yiiz bulunmaktadir. Ust
kisimdaki bantta, diger Sicilya iirlinlerinin ¢ogunda gorildiigii gibi, sa¢ Orgiisii
dekoru, bir altindaki bant sirasinda ise “yumurta dizisi” dekoru goriilmektedir.
Albarellonun dip kismindaki bantlar arasinda ise “balik kilgig1” dekoru

bulunmaktadir.

Resim 65-66. Burgio’ya ait 30 cm. yiiksekliginde bir albarellonun 6n ve arka yiizii
(Kaynak: Gardelli, a. g. e. 514. s)
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3.2.5. Sciacca

Palermo hakkindaki arsiv aragtirmalar1 heniiz baslangic asamasindadir fakat
Sciacca hakkinda daha fazla belge bulunmaktadir. Burada, son yillardaki arastirmalar
sonucunda, 16.yy.dan beri zengin bir yerel iiretim oldugu anlasilmustir.”® Bilgili
Sicilyal1 sanatseverlerin yapmis olduklar1 bu arastirmalarla, 15. ve 16. ylizyil Sciacca
mayolika sanatgilari, Sicilya Mayolika tarihinde hak ettikleri lider rolii tekrar almaya
baslamislardir. Bu kii¢iik fakat onemli Sicilya seramik merkezinin 6nemi ¢esitli
nedenlerden dolay1 unutulmustur, ancak bu temel olarak, ge¢miste el sanatlarina
verilen onemin az olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu tiim Sicilya’nin, 6zellikle de
Sciacca’nin biiylik bir mimari deger kaybina sebep olusturur. Yerel tarihgiler bile
Sciacca  mayolika  sanatgilarinin = degerini  tatmin  edici  bir  sekilde
vurgulayamamiglardir. Bu rolii daha sonra baskalar1 kesfetmistir. 15. ve 16.
yiizyillarda Sciacca sanat iiriinlerinin Sicilya’daki ve Giiney Italya’daki baska

merkezlere ihrag edildiginin altin1 ¢izmek gerekir.”

Boylesine unutulmus bir liretimi Sciacca’da elde kalan pek az 6rnege veya
daha da ender olarak 6zel veya kamu koleksiyonlarindakilere dayanarak agiklamaya
calismak cok zordur. Bu giicliik giinlimiize ulasan Sciacca tirlinleri hakkindaki
bilginin azlig1 ile daha da zorlasir. Ayrica yerel {riinlerin diinyanin gesitli yerlerine
dagilmis olmasi ve 15. ve 16. yiizyil iirlinlerinin modast ge¢mis, siradan ve sadece

Sicilya’yla ilgili goriilmesi de arastirmalar1 zorlastirir. ™

Arastirmaci Russo Perez ve Antonio Ragona’nin yapmis olduklari ¢alismalar,
Sciacca mayolika tarihinde 6zel bir Oneme sahiptir. Onlar, Sciaccali sanatci
Francesco Lo Sciuto imzali olan, Kronio Daglarindaki St. Calogero’yu resmeden
1545 pano seramik ¢izimi iizerinde calismiglardir. Bu kisi muhtemelen ayni zamanda
Sciacca’daki St. Maria della Raccomandata Kilisesi’nin rahibidir ve de 15. ylizyilin

sonunda yasamis, pek cok eserin yaraticist olan Nicola Lo Sciuto ile yakin iligki

7® Giuliana Gardelli, a. g. e. 493. s.

7 Antonello Governale, Ricerche sulla Maiolica Italiana-Maioliche da Collezioni Privati in
Sicilia, Altamura Editrice, Palermo, 1999, 11-12. s.

a. g e 12.s.

69



icinde olmustur. Teknik olarak ¢ok basarili sekilde uygulanmig seramik panolarin,
Incil’den sahnelerle tanimlanmasi uygun olur. Sciacca’daki St. Giorgio dei Genovesi
Kilisesi’'nden almman, Masierato olarak da bilinen Sciaccali sanat¢i Giuseppe

Bonachia’nin eserleri, sehirdeki Devlet Sanat Enstitiisii’ndedir.

Antonio Ragona tarafindan daha sonra yapilan inceleme, gecerli arsiv
kaynaklariyla desteklenmistir. 16. yiizyilda Sciacca’da, Lo Bue kardesler, Filippo Lo
Cascio gibi ilging sanatsal kisiliklerin var oldugunun altini ¢izmistir. Buna karsin,
aragtirmact Traselli, uzunca bir siire tinlii Sciacca seramik sanatinin 15. yiizyilin
ikinci yarisinda kalayl seramikler ve vazo iiretiminde hizli bir dirilis yasandigin
iddia etmistir. Son zamanlarda Ignazio Navarra arsiv dokiimanlarinda yaptigi
incelemelerde, bu sanatcilarin 1435-1522 ve 1600-1670 yillar1 arasinda yogun
aktivitelerinin oldugunu teyit etmistir. Bu arastirma, Sciaccali mayolika
sanatc¢ilarindan en 6nemli ii¢ tanesi olan, Nicola Lo Sciuto, Giuseppe Bonachia ve

Stefano Lo Bue hakkinda detayli makaleler igerir."'

Sciacca’da seramik sanatgilart sadece biitiin adaya albarellolar, vazolar ve
kaplar saglamakla kalmayip ayn1 zamanda kiliseler ve gorkemli satolar icin mozaik
panolar da yapmislardir. Bu talepler adanin Trapani, Palermo gibi baska biiyiik
sehirlerinden de gelmistir. Atolyeler ve sanatcilarin ¢ok biiyiik ¢aptaki talepleri
karsilayabilmek i¢in ¢ok iyi organize olmus, bir biitiin olarak calismis olduklari

sonucuna varilmaktadir.

Stiphesiz ki uzun siiren Arap hakimiyeti Sciacca seramik sanatcilari iizerinde
etki birakmistir. Sadece seramik tekniklerindeki gelisme degil ayn1 zamanda Arap
dekoratif motifleri de 16. yiizyilin ortalarina kadar etkisini siirdiirmiistiir. Elbette
onceki Sciacca sanatgilar1 Ispanyol, Arap, Valensiya ve Manises drneklerini model
almiglardir. Daha sonralar1 aile armalari, hayvanlar veya insanlar gibi batt motiflerini
dekoratif repertuarlarma ilave etmislerdir. Anakara Italya’nin merkezlerinin

Ronesans fikirlerini kabul ederek, benzersiz bir stil yaratmiglardir. 15. yiizyilin ikinci

81 Antonello Governale, Sciacca e La Sua Produzione In Maiolica Fra I Secoli XV e XVII,
Altamura Editrice, Palermo, 1995, 10-11. s.
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yarisinda ve 16. yiizyillda bu yorumlar nadir bir sikligin ve g¢ekiciligin gostergesi

kabul edilmistir.®*

Diger Sicilya mayolika iiretim merkezlerinde oldugu gibi Sciacca’da da
sanatcilar ile atolyeleri birbirinden ayirmanin neredeyse imkansiz oldugu
diisiiniilmektedir. Bu nedenle Sciacca mayolika dekorlarini daha iyi anlamak igin

atolyeleri incelemek yararli olacaktir.

3.3.5.1. Nicola Lo Sciuto

Luxutusu Mu Nicola imzali 6zel koleksiyon vazosu (Bkz. Resim 67-68)
Navara’nin belirttigine gore 1471 yilinda Sciacca ve Palermo’da calismakta olan
Nicola Lo Sciuto’ya aittir. Bu sanatci, tiimii Mayolika sanatcisi olan bir aileden
gelmektedir ve ogullar Francesco, Cristoforo ve Pietro da babalarinin sanatini ayni
sorumluluk ve beceriyle siirdiirmiislerdir. Kesinlikle sadece krallikta degil krallik

disinda da taninmaktaydilar.*

Resim 67-68. Sciacca’dan 35cm. yiiksekliginde bir albarellonun 6n ve arka ytizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 66.-67. s.)
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Vazo yatay ve dikey olarak iki alt boliime ayrilmistir. Etkileyici bir kadin
figiirti, ¢esitli kivrik gotik yapraklar ve alisilmadik derecede minik tavuskusu tiiyleri
ile yapilmis motiflerle zenginlesmistir. Parlak bir renk yelpazesi i¢inde ultramarine,
kobalt mavisi, manganez kahve, bakir yesili ve kalkopirit* saris1 kullanilmistir.
Dekor daha dikkat c¢ekici bir bicimde seri sarmal siisle ve nokta gruplar ile arka
fonun zenginlestirilmesi ile doldurulmustur. Vazonun cesitli yerlerinde tekrar eden
bu siislemeler saplantili bir sekilde bosluk birakmama korkusu ile yapilmistir (horror
vacui). Kiigiik yapraklarla biten, ¢ok ince asmalar, stilize edilmis ¢icekler, ¢ok kiiciik
nar taneleri motiflerinden olusan dekor tekrar edilmistir. Her ne kadar bu 6zel bir
parca dahi olsa, Ronesans’in yeni “stimuli” Kkiiltiirlinden endise duyan kibar ve
talepkar, detaya onem veren ve sadece bu kiiltiiriin i¢inde dogmus bir sanat¢inin
tiretebilecegi tekligin arayisi icinde olan bir patron vardir. Vazonun {izerindeki kadin
figiirlinlin, sehrin ¢ok kuvvetli lordunun karisi, Aragon Kontesi Eleonora olduguna
inanilmaktadir. Arazisi Ada’nin biiyiik bir kismin1 kaplayan Lord, 14. ylizyil

Sicilya’smni gelisiminde etkili bir rol oynamugtir.**

Bu donemde, Sicilya’'nin Genova ve Pisa ile deniz ticareti baglantilari
kurmasi, Kuzey Avrupali bir grup heykeltirasin Sicilya’ya gelmesi ve Sicilyali
seramik sanatcilarinin devamli seyahatleri, Italya anakarasindaki Ronesans etkisini

Sicilya’ya tagimustir.

1513 yilinda, Palermo’daki Genovali tiiccarlar, Sciacca’da yasayan
hemsehrileri Agostino Podio araciligiyla, Franco Lo Sciuto’dan, Palermo’daki, St.
Francis Kilisesi’'ndeki, St. Giorgio Sapel’inde kullanilmak {iizere 2000 parga
mayolika dekorlu karoyu “iyi ve eksiksiz bicimde yap, boya, monte et” seklinde

siparis etmiglerdir.

Sciacca gibi liman sehirlerinde acik¢a belli oldugu sekilde, anakara etkileri,

geleneksel Ispanyol-Arap stiline essiz bir sekilde niifuz etmeye baslamistir. Bu

* Cok rastlanan ve hemen hemen altin renginde olan bir mineraldir. Cu Fe S, formiillii en 6nemli
bakir cevheridir.
“a.g. e 16.s.
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diisiince, Napoli’deki Villa Flordiana Miizesi’ndeki bir baska vazo (Bkz. Resim 69-
70) ile teyit edilmistir. Resim 67’deki ile aymi dekoratif desenleri kullanilmistir.

Yaygin goriise gore bunlarin ayni sanat¢inin eserleri oldugu diisiiniilmektedir.

Resim 69-70. Sciacca’dan 35cm. yiiksekliginde bir albarellonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 68. s.)

Sanatc1 tarafindan imzalanmis bir baska eser (Bkz. Resim 71) 15. yiizyil
sonlarinda moda olan Valensiya kestane ¢icekleri motifi 6rnegidir. Bir vazo da
Sicilya Bolge Galerisi’nde tutulur (Bkz. Resim 72). Ayrica Lo Sciuto Atdlyesi ile
ayn Ozelliklerde orijinal geometrik dekorasyonu olan Arap etkisi karigik ates motifi
vardir. Sanatci tarafindan imzali kivrik gotik yaprakli seramik de ilging 6zellikler
tasimaktadir (Bkz.Resim 73-74). Ayrica imzalanmamis olan hayvan figlirli bir
mayolika (Bkz.Resim 75) da 6zel bir koleksiyondadir.
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Resim 72. Sciacca’dan 27cm. yiiksekliginde bir albarello (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 70. s.)

74



Resim 73-74. Sciacca’dan 33cm. yiiksekliginde bir albarellonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 71.s.)

Resim 75. Sciacca’dan 30cm. yiiksekliginde bir albarello (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 72. s.)
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Nicola Lo Sciuto’nun eserlerini tanimak, 15. yiizyilin sonunda Sciacca
seramik atolyelerinde ulagilmis olan kalite seviyesini anlamak i¢in onemlidir. Fakat
bu faaliyet hakkinda ¢ok az belgeye sahip olundugundan, ¢ok sayida Sicilyal gezgin
seramik sanatgisinin, Sicilya’nin diger bolgelerine belki de Palermo’ya tasindig:
varsayilabilir. Sanat¢inin ¢ok sayida eserinin hala teshis edilmedigi de bilinmektedir.
Talihli bir sekilde, imzali 3 eserinin Sicilya koleksiyonlarinda oldugunun
kesfedilmesi, 15. yiizyilin ikinci yarisindaki Sicilya seramik tarihini anlama
konusunda bir referans noktast olusturmustur. Bu Sciacca sanatg¢isinin eserlerinin
aciklanmasindan sadece sanatsal bir kisilik oldugunu anlamanin 6tesinde 15. yiizyilin
ikinci yarisinda simdiye kadar belirsiz olan tiim Sicilya eserleri, reddedilemez sekilde

kesinlik kazanmustir.®

3.3.5.2. Giuseppe Bonachia ya da Alias Masierato

16. ylizyilin ikinci yarisinda yasamis olan Sciacca seramik sanatgist Alias
Masierato ( 1562-1622) olarak da bilinen Giuseppe Bonachia, ayirt edici 6zellikleri,
orijinalligi ve yetenegini ile taninmaktadir. Sciacca’daki St. Giorgio dei Genovesi
Kilisesi’ndeki muhtesem Incil temalarini tasvir eden ve kendisini Ispanyol piyadesi
kiyafetlerinde gosterdigi mayolika duvar panellerinin yaraticisidir. islenmis olan
resimler, insanlar, manzaralar ve mimari tamamen Ronesans zevkini yansitmaktadir.
Hem resimsel akig, hem de ustalik seviyesi olarak ve hepsinden 6te desenlerin
orijinalligi acisindan en meshur anakara merkezlerindeki 6rneklerden asagi kalir yani

yoktur.

Kilise 1520 yilinda Genova’ll tiiccarlar tarafindan insa edilmistir ve 1952
yilinda yikilmigtir. So6zii edilen panolar, Sciacca’daki Sanat Enstitiisii ve

Caltagirone’deki Seramik Miizesi’nde iyi bir sekilde korunmustur.

Iclerindeki temalar bugiin asagidaki sekilde bilinmektedirler:

¥a.g e 17.s.

% a.g. e 17-18.s.
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Nuh’un Sarhoslugu

Yirmi bes karodan olusmaktadir ayrica tlim panonun ortak sacaklarinin

pargasidir (Bkz. Resim 76).

Bu Incil tasviri ( Genesis 9) Dérdiincii Emri anlatmaktadir: “ Anneni ve
babani onurlandir”. Su yazi ilave edilmistir: “Cham Patris Noe Novitem ( Per
Nuditatem) Irridens Maledicitur. Honora patrem Tuum Et Matrem Tuam Ut Sis

Longevus Super Terram. Praeceptum III1. »87

Resim 76. Nuh’un Sarhoslugu (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 78. s.)

a.g. e 18.s.
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Joab’in Amasa’y1 Oldiiriisii

Yirmi bes karodan olusmaktadir ayrica tiim panonun ortak sacaklarinin

pargasidir (Bkz. Resim 77)

Joab’in Amasa’yr Oldiirdiigi sahne tasvir edilmektedir. Amas, Davut’un
yegenidir ve Davut tarafindan dldiiriilen adamin yerine ordunun basina gegirilmistir.
Bu Incil sahnesinde ( Samuel’in 2. Kitab1 XX, 8-10) 5. Emir canlandirilmaktadir:
“Oldiirmeyeceksin” . ilgili boliim sdyledir: “Joab Amas lam Dolo Occidit Et lubetur

A Salomone Interfici Praeceptum V: Non Occides.”*

Resim 77. Joab’m Amasa’y1 Oldiiriisii (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 79. s.)

¥a.g e 18.s.
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Elezar’mn oglu Phinead israilli Zimri ve Midianth Kadin Kozbi’yi Oldiiriirken

Yirmi bes karodan olusmaktadir ayrica tiim panonun ortak sacaklarinin

pargasidir.

Eski Ahit’ten bir sahnedir. (no:XXV) 6. Emir resmedilmistir: “Zina
yapmayacaksin”. Ilgili boliim su sekildedir: “Ingressus Ad Scortum Madianitiden A

Phines Occiditur. Praeceptum VI: Non Mechaberis.”*

Daniel’in Susan’1 Azad Edisi

Yirmi bes karodan olusmaktadir ayrica tiim panonun ortak sacaklarinin

parcasidir.

Bu sahne (Daniel XIII) sekizinci Emri resmetmektedir. : “Komsuna karsi
yalanci sahitlik yapmayacaksin” Ilgili béliim su sekildedir: “Danielis XIII. Senes
Lapidantur Ob Falsum In Susanna Testimonium. Praeceptum VIII: Non Loqueris

. . . 90
Contra Proximum Tuum Falsum Testimonium.”’

89
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Ishak’in Kurban Edilisi

Yirmi bes karodan olusmaktadir ayrica tiim panonun ortak sacaklarinin

pargasidir (Bkz. Resim 78).

Bu Incil sahnesi yashi babanin kilicini durdurmak igin Tanri tarafindan
gonderilmis olan melegin durdurdugu ani resmetmektedir. Sanat¢inin yorumunun
Incil’deki metinden biraz farkli oldugu agik¢a goriilmektedir. Yaratilis boliimiinden
almmig bir bolimdiir. Ch. XXII ve ilk Emir’dir: “Benden baska Tanr1 kabul

etmeyeceksin”. Ilgili bolim sdyledir: “Fide Abraham Obtulit Unigenitum Isaac.”’

Resim 78. Ishak’m Kurban Edilisi (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 82.s.)

a.g e 19.s.
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Zengin, A¢gozlii ve Dilenci Lazarus

Yirmi bes karodan olusmaktadir ayrica tiim panonun ortak sacaklarinin

pargasidir (Bkz. Resim 79).

Resim tiim hikdyeyi anlatmaktadir. Onde zengin, acgozlii ve dilenci Lazarus
ayaklar1 clizzam yaralan ile kaplanmis ve kopekler yalarken (Luke XVI), arkada
hikdyenin bir bagka béliimii vardir. Oliimden sonra zengin adam cehennem atesinde

yanarken, fakir adam Abraham’in gogsiinde mutlu bir sekilde dinlenmektedir.

Sanat¢1 hikdyenin iki sathasini anlatmis ve iki asamali tek bir resimde
sentezlemistir. Ilgili boliim su sekildedir: “Dives Epulo Indutus Purpura Ebyso
Epulabatur Quotidie Splendide Qui Negans Lazaro Mendico Micas Quas Sub
Mensa, Cadeban Mortus Est Impoentiens E Sepultus In Inferno. VI Ipoenitentia,

Luca 16.”%

Resim 79. Zengin, A¢gozlii ve Dilenci Lazarus (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 83. s.)

2 a.g e20.s.
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Achan’in Taslanmasi

Yirmi bes karodan olusmaktadir ayrica tiim panonun ortak sacaklarinin

parcasidir (Bu eser kayiptir).

Bu yarim pano Carmi’nin oglu Achan’1 ve ailesini melun seyi aldigini itiraf
ettikten sonra taglanirken gostermektedir. (Joshua VII) . Bu sahne yedinci Emri
resmetmektedir: “Calmayacaksin” Soyle yazilmistir: “Giosue’ Lapid... Preceptum

VIL "%}

Altin Buzagiya Tapinma

19 karodan olugmaktadir, tam degildir ve Caltagirone’de, Bolge Seramik

Miizesi’nde saklanmaktadir.

Musa’nin Sina Dagi’ndayken Yahudilerin altin buzagiya tapinmalarim

anlatan boliimii resmetmektedir. ikinci Emri anlatir: “Putlara tapmayacaksin” Ilgili

aciklama sOyledir: “Non Haberis Deos Alienos Coram Me. »o4

" a.g. e 20.s.

“a.g e 20.s.
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Yaratihs

15 pargadan olugmaktadir. Tam olmayan bu eser Caltagirone’de, Bolge

Seramik Miizesi’nde saklanmaktadir (Bkz. Resim 80).

Diinyanin yaratilisin1 anlatmaktadir ve o6n planda Yaratici’'nin ¢esitli
faaliyetlerinden sahneler resmedilmektedir. ilgili agiklama sdyledir: “Credo in Deus
Patrim Omnipotem Creatore... Primam In deitate Personam. Ostendit Patrem

Celestem Qui Ex N....”"

Resim 80. Yaratilis (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 85.s.)

% a.g e20.s.
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Piyadeli Panel

28 karodan olusan bir panodur (Bkz. Resim 81).

Bir Ispanyol piyadesi, iiniformasi ile gosterilmektedir ve meyveler ve
yapraklar ile stislenmistir. Sicilya’y1 Saracen korsanlarina kars1 savunmak icin 1548
yilinda kurulan “Nuova Milizia”da (Yeni Milis) piyade ¢avusu olarak gdrev yapan

Masierato’nun kendi portresi olduguna inanilmaktadir.

Resim 81. Piyadeli Panel (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 86. s.)

Arastirmact Russo Perez, St. Giorgio dei Genovesi Kilisesi’ni ziyaret
ettiginde panonun st tarafinda soyle bir agiklamasi olan bir adam portresi

gordiigiini kaydetmistir: “M. loseppi Maxarato” (Bkz. Resim 82).
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Resim 82. St. Giorgio dei Genovesi Kilisesi’niden bir adam profili

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 87.s.)

Bu panolar, mayolika sanat¢isi Giuseppe Bonachia tarafinda Sciacca sehrinin
Genova Eyalet konsiilii Juliana Boccone’ye tedarik edilmistir. 9 Eyliil 1600 tarihli bir

belgede, Noter Vincenzo Palermo soyle demektedir:

“Tiim belirtilen adetlerdeki kalayli mayolikalar saticinin istedigi
sekilde boyalidir, giizel sir, giizel boya ve giizel renktedir, ticareti yapilabilir
ve kabul edilebilir. Toplam olarak 2470 karo, 44 pano, her biri 25 par¢adan
olusmak iizere, 1300 parca bordiirler i¢in 73 parca parmaklik ve 25 parca
merdivenler icindir. ”*°
Sanflippo Galioto, St. Giorgio dei Genovesi Kilisesinin biraz kiigiik

oldugunu, hem yerler hem de duvarlar, ayn1 zamanda korkuluklarin ve merdivenlerin

Eski ve Yeni Ahitten sahneler iceren mayolika dekorlu panolarla ve diger panolarla

kapli oldugunu rapor etmistir.

" a.g.e2l.s.
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Mayolika islerinin zorlugu, kiiciik kilisenin tamamen dekore edilmesi
olmustur. I¢ginde bulunulan durumda gérevlendirilmis olan Masierato ve diger iistiin
yetenekli seramik sanatcilari yapilan ise ve bu sanatc¢iya verilen dnemi goézler dniine
sermektedir. Kontrata gore sanat¢iya hem kullanacagi temalar1 hem de bunlart nasil
yapacagl konusunda herhangi bir limit konulmamistir. Sanat¢i, muhtemelen bu isi
hayatinin en 6nemli isi veya kariyerindeki en karisik islerden biri olarak gérmiistiir.
1.20 metre boyunda, duvar panosunun bir boliimii gibi goriinen sacak, melek, kolon
gibi pek ¢ok orijinal dekorasyon O6geleri kullanmistir. Dekorasyonda kullanilan

bordiirler Eski Ahit’ten temalar ve cesitli karakterler icermektedir.”’

Masierato, kendi portresini ve imzasim1 gelecek nesillere biraktigina gore
kabiliyetinin farkinda, ¢ok iinlii bir sanat¢1 olmalidir, ayni sekilde gliniimiizde de bazi
biiyiik sanatcilar saheserlerine kendi kiigiik, gizli portrelerini koymaktadirlar. Fakat
bu sanat¢1 kendisi i¢in komple bir pano ayirmistir. Sanat¢1 kimligini ve askerligini
gostermek i¢in kendini {iniforma ile ¢izmistir. Yapmis oldugu eserlerin
incelenmesinden su acik¢a ortaya ¢ikmaktadir ki olaganiistli yaratic1 yetenegi tiim
olgunluk déneminde ifade bulmustur. 40 yasindayken kisisel basaris1 ¢ok yliksek bir
diizeye ulasmistir. Desenlerin ve renklerin kullaniminda olaganiistii yetenek ve
ustalik gostermektedir. Bu, ¢ok miktarda mayolika iriiniinde goriilebilmektedir.
Sadece panolar1 degil bunun da 6tesinde rengarenk dekore edilmis albarellolar gibi

seramik parcalar1 da yapmustir ve isleri giintimiize kadar gelmistir.

Muhtemelen atdlyesine atfedilebilecek bir pano, Sciacca’daki St. Domenico
Kilisesinin altarinin arkasinda kalan pargadir. Orijinalinde, ikisi de yillar i¢inde
degisiklige ugramis olan kilise ve manastir1 birbirine baglayan yerde oldugu ve daha
bliyiik bir yer kaplamasimin pargasi oldugu diisiiniilmektedir. Kiliseyi manastira
baglayan levazim odasinda olmasi muhtemeldir ve buraya kubbe insaatindan yani
1582°den sonra yerlestirilmis olmalidir. 1791 yilinda yapilan ve oldukca kapsamli
degisikliklerin yapildig1 kilisenin ve manastirin restorasyonundan sonra bu kiigiik

depo odasina koyulmus ve herkes tarafindan unutulmus oldugu diisiiniilmektedir.”®

7a.g.e.2l.s.

®a.g.e 22.s.
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St. Domenico’nun zemininin dekorlanmis olan boliimii incelendigi zaman,
sanat¢inin spontane yaraticiligini teyit edecek sekilde panolarin grafik desteksiz
olarak yaptig1 goriilmektedir. Hiristiyan ve Miisliman adamlarin portrelerinin yer
aldigi, balik, kus, yiizen tekneler, kuleler ve diger hayvanlari i¢ceren zengin bir dekor
0gesi c¢esitliligi vardir. Bunlar Masierato’nun repertuarinin, dekor agisindan

zenginligi hakkinda fikir vermektedir.”

Proje sahibi hakkindaki goriisler, ayn1 zamanda Navarra tarafindan
yayinlanmis not ile teyit edilmektedir. Masierato, 1607°de Mayis ay1 sonunda ciddi
bir bicimde hasta iken vasiyetnamesini yazdirmistir. Borglar1 arasinda, Sciacca’daki
St. Domenico Manastiri’na ¢esitli panolar yapmak iizere bir 6n 6deme olarak altin
aldigin1 agiklamistir. Bu 6deme Manastir ile baglantisini teyit etmektedir. Ayni
zamanda St. Giorgio dei Genovesi Kilisesindeki panolar incelendigi zaman bu
sanat¢1 tarafindan imzalanmis isler ile benzerligi acik¢a goriilmektedir. Desenler ve
kullanilan malzeme, kullanilan renklerin canliligi, ara fonda kullanilan kalay beyazi
ve kalkoprit sarisinin ustaca kullanimi, az rastlanir bakir yesili ve mangan kahvesi,

her iki tarafta da bulunan 6nemli ortak 6gelerdir.

Sanatcinin ¢izgisi, hem insan hem de hayvan goriintiilerinde hatasizdir. Giigli
kobalt mavisi ¢izgiler hafifce golgelendirilmis, renklerin yaratici kullanimi, bir tutam
ot veya tek stilize edilmis cigek kullanilarak yapilmis manzaralar vardir. Ayrica
resimlere kobalt mavisi ile karakteristik bir ¢erceve veya kenarlik yapilmistir. Bu,
cesitli karakterlerin giysilerinin dokusu, giydikleri sapkalar veya kuslarin tiiylerinde
goriilebilir. Bu tip bir dekorasyon, anlasma sartlarinda sanatgi tarafindan belirtilmis
olan sartlara uygundur: “Agaclar, kuslar, meyveler, hayvanlar ve sanatginin
hayalindeki diger seyler ve fantazi kullanilmis kir resimleri iceren iyi hazirlanmig

1
panolar.”"”

“a.g e 23.s.

103, g.e.23. 5.
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Tasindig1 zaman ( yaklasik 1791 ) St. Domenico’nun yer boliimiiniin karolari,
orijinal dizayni degistirilerek tekrar diizenlenmistir (Bkz. Resim 83, 84, 85 ve 86).
Bir tarafinda bitkiler, diger tarafinda geometrik veya dairesel 6geler iceren, stilize

edilmis ¢igceklerle ve yapraklarla zenginlestirilmis pargalar ile ¢cergevelenmistir.

Resim 83. St. Domenico’nun yer bdliimiiniin karolar1 (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 88. s.)
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Resim 85. St. Domenico’nun yer bdliimiiniin karolari (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 89. s.)

89



Resim 86. St. Domenico’nun yer boliimiiniin karolar1 (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 89.s.)

Caltagirone’deki Bolge Seramik Miizesi’ndeki panolarin dekorlanmasinda
kullanilan insanlar, hayvanlar, seyir halindeki gemiler ve rihtim vinci goz Oniine
aliarak Masierato’ya atfedilmesi gerektigi diistiniilmektedir. Miize, sonunda bunlari
Sciacca atolyelerine atfetmistir (Bkz. Resim 87, 88, 89 ve 90). Ayrica 06zel
koleksiyonlardaki karikatiirize edilmis kadin ve adam profilleri de sanat¢inin
eserleridir (Bkz. Resim 91, 92, 93 ve 94). Kalay beyazi fon {izerinde, monokrom
kobalt mavi ve kalkoprit sari esas olarak kullanilmistir. Baska bir 06zel
koleksiyondaki 3 parca, kalay beyazinin karsit tonlarini, kobalt mavisi ve kalkoprit
saris1 igeren, hamal portreleri ve diger bir gaydaci resmi de Masierato’ya

atfedilebilecegi diistinlilmektedir (Bkz. Resim 95). 1ot

" a, g, e.23-24. 5.
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Resim 87 Resim 88

Resim 89 Resim 90

Resim 87, 88, 89, 90. Masierato’ya atfedilen, panolardaki insanlar
(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 93.5.)

91



Resim 91

Resim 93 Resim 94
Resim 91, 92, 93, 94. Karikatiirize edilmis kadin ve adam profilleri

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 94. s.)
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Resim 95. Masierato’ya atfedilen bir gaydaci resmi (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 98. s.)

Genis bir tasarim ve dekor Ogesi cesitliligine ragmen, Trapani’deki Halk
Miizesin’de yer alan hayvan motifli, eksik parcali kompozisyonlar1 (Bkz. Resim 96),
cesitli koleksiyonlardaki, miizelerdeki veya kiliselerdeki 6rnekler (Bkz. Resim 97,
98, 99, 100) ve iki vazonun (Bkz. Resim 101, 102), da 15. ylizy1l sonu Sciacca

tiretimleri olarak siniflandirilabilecegi géz dniinde bulundurulmaktadir.

Resim 96. Hayvan motifli bir kompozisyon (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 99. s.)
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Resim 97 Resim 98

Resim 100

Resim 97, 98, 99, 100. Cesitli koleksiyonlardan karolar
(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 103-104. s.)
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Resim 101-102. Sciacca’ ya ait iki albarello (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 107. s.)

Genellikle mayolikalar olmak {izere, vazolar da dahil ¢ok sayida seramik
tirtin, genellikle degisik evlerde, degisik komisyoncular tarafindan bulunmustur. En
giizel binalarin dekorasyonundan veya Sicilya’da bulunan muhtesem kiliselerden,
0zel ve eczacilik ekipmanlarina kadar pek ¢ok iiriin i¢in Sciacca atdlyelerinde tiretim

yapilmistir. Bunlar kesinlikle devrin en tinliileridir.

“Maseriato’nun  vazolarmmi,  Sciacca’daki  St.  Giorgio dei
Genovesi’deki imzali panolardan ve diger yer kaplamalarindan tamimlamaya
calismak olduk¢a enteresandir. Ayrica Maseraiatoya atfedilen Sciacca’daki
St. Domenico Kilisesi’'ndekiler ile kiyaslayinca sadece kendi asistanlarinin
degil baska gecici atélyelerin eserlerinin de oldugu diistiniilmektedir. Sonug
olarak, her ne kadar bazen basli basina bir sanatsal etki merkezi olsa da,
Sciacca atolyeleri tarafindan kullanilan ¢esitli dekoratif motiflerin genis bir
etki gosterdigi hem ithal edilen iiriinlerde hem de 15. ve 16. yiizyil yerel
eserlerinde goriilmektedir.”'"

123, 0. e.24.s.
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Ayrica bazi portrelerin  kesinlikle Masierato’ya atfedilmesi gerektigi
diisiintilmektedir ¢ilinkii siiphe gotiirmez bir seckinlik ve yaratic1 yetenek sanatginin

dehasin1 gostermektedir. Bu eserler asagida belirtilmistir:

Sicilya Bolge Galerisi’ndeki vazoda (Bkz. Resim 103-104) meyve ve asma
yapraklari ile slislenmis, ¢emberin altinda son derece 6zgilin bir maske ile sanatginin
riinlerinde kullandig1 tipik bir adam profili vardir. Bu vazonun ne yazik ki

merkezdeki biiyiik bir boliimiiniin kalayli sir1 eksiktir.

Resim 103-104. Sciacca’ ya ait bir kavanozun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 109. s.)

Faenza’daki Ulusal Seramik Miizesi’ndeki bir vazo, tanimlanmamis bir arma

ve benzer meyve ve asma yapraklari ile dekore edilmistir (Bkz. Resim 103-104).

Resim 105-106. Sciacca’ ya ait bir kavanozun 6n ve arka ytizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 110. s.)
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Resim 107, 108, 109, 110, 111, 112, 113 ’dekiler de biiyiik asma yapraklari

ve meyve dekorasyonlari ile siislenmis ¢ok degerli portrelerdir.

Resim 107-108. Sciacca’dan 27cm. yiiksekliginde bir albarellonun 6n ve arka yiizi

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 111.s.)

Resim 109-110. Sciacca’dan 32cm. yiiksekliginde bir vazonun 6n ve arka yiizi

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 113.s.)
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Resim 111. Sciacca’dan 32cm. yiiksekliginde bir albarello (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 120. s.)

Resim 112-113. Sciacca’dan 28cm. yiiksekliginde bir albarellonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 125.5.)
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Ozel bir koleksiyondan, tek erkek figiirlii ve “Patriczio” yazili biiyiik
albarello bir devlet gorevlisinindir (Bkz. Resim 114-115). Ultramarine renkle kaph
arka plan tlizerinde, iki renkli, bes parmakli asma yapraklar1 ve stilize edilmis ¢igekler

kullaniimustir.'®

Resim 114-115. Sciacca’dan 34x20cm. dlgiilerinde biiyiik bir albarellonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 127.s.)

13, g e 25.s.
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3.2.5.3. Lo Bue Kardesler Atolyesi

Vito, Silvestro ve Leonardo Lo Bue kardeslerin kendi atdlyelerini agmadan
once bir arada calismis olduklar1 diisiiniilmektedir. Sicilya’da yapilan bir niifus
sayimindan bilinmektedir ki, Leonardo 28 yasindayken, 1593 yilinda Sciacca’da
kendi atdlyesine sahiptir. 1603 yilinda Sciaccali vazo iireten sanat¢i Gregorio Testa
ile birlikte calismak icin Palermo’ya tasinmistir. Navarra’nin teyit ettigi {izere,
Silvestro 1598 yilinda vazo sanatcisi, usta mayolikact Antonio Oliva ile isbirligi
yapmak i¢in 1598 yilinda Palermo’ya gitmistir. Antonio zaten orada ¢aligmaktadir ve
1603 yilinda dlmiistiir. Diger taraftan, Vito, Sciacca’da kalmis, once diger kardesleri
ile daha sonra diger mayolika ustalar1 ile ¢alismis ve burada 1611 yilinda lmiistiir.
Iki oglu onun izinden gitmistir; Antonio ve Stefano. Daha sonra &zellikle

Stefano’nun sanatta ¢ok yetenekli oldugu goriilmiistir. '

Bu mayolika sanat¢ilar1 ailesi, Sciacca’da ¢ok iyi tanintyor olmalidir ¢linkii
1591 yilinda Sicilya genel valisi onlara bir ayricalik tanimistir. Buna gore kimse
onlarin yaptig1 vazolari taklit edemeyecektir. Hangi buluslar1 ile ilgili telif hakki
verildigi bugiin bilinmemektedir ancak bu hakki elde etmek i¢in Avukat Giuseppe
Judici’ye bagvurmuslar ve buluslarin1 Palermo’ya gotiirmiislerdir. Bu onlarin islerini
ne kadar ciddiye aldiklarin1 ve ne kadar ayirt edici bir yaratilisa sahip olduklarini
gosterir. Bu ayn1 zamanda, daha o zamandan, daha basarili sanatcilarin eserlerini

taklit etmenin ne kadar yaygin oldugunu gostermektedir.

Bugiin 6zel bir koleksiyonda en azindan bir tane imzali eseri vardir. Uzerinde
hi¢ siiphe gotirmeyecek sekilde Li F. Ili Dal Boe in Sciacca P. Markasi ve
muhtemelen onlarin armasi vardir. Armada, {ic kardese ve soyadlarina ithafen,
tizerinde {i¢ y1ldiz olan bir boga vardir (Bkz. Resim 116-117). Bu parca, Raphael’in
Vatikan i¢in kullandigr ve ¢esitli merkezlerde mayolika sanatcilari tarafindan
kullanilmig olan desenlerden uyarlanmis grotesk dekorasyonu ile zenginlestirilmistir.

Ayrica Sciacca sehrinin koruyucusu San Mary Magdalene’nin aslanli armasini da

a3, g e27.s.
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igerir ve de “T” harfi vardir. “T” harfi sehrin Romaca adi olan “Terme

Selinuntine”’nin bas harfi olabilecegi gibi kardeslerin say1sinin yani “ii¢”iin italyanca

bas harfi de olabilecegi diistinlilmektedir (tre). 105

Resim 116-117. Sciacca’dan 36cm. yiiksekliginde bir vazonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 149.s.)

Raphael’ e 6zgii motifli beyaz arka fon, narin ve keskin ¢izimler igerir.
Hakim renkler; parlak sar1 ve kalkoprit sar1, bakir yesili, kobalt mavisi ve mangan
kahvedir. Tiim serinin parcalarini, gozle goriilecek bir sekilde benzer renkler ve
desenler kullanarak tamimlanmalarini saglar. Ozellikle Resim 118, 119, 120, 121,
122, 123’teki formlarda, Casteldurante dekorasyonlarini “trofei”e ¢evirisinde ve
Urbino siislemelerini “grotesk”e ¢evirisinde hayal giicleri goriilebilir. Yiizlerce yillik
Sicilya kiiltiirii ile harmanlanmus bir sekilde kendi kisisel goriislerini yansitmiglardir.
Bu pek ¢ok ger¢ek ve hayali hayvanla dolu bir diinyadir. Giilen insan maskeleri,
kiiclik ordu madalyalari, fantastik, kararsiz hayvansi resimler ve hatta popiiler Sicilya
hikaye ve efsanelerinden alinmis koltuk degnekli seytani igerir ve rahatlikla onlarin

atOlyelerine atfedilebilir (Bkz. Resim 124, 125, 126, 127, 128, 129).

153, g.e.28.s.
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Resim 118-119. Sciacca’dan 34cm. yiiksekliginde bir vazonun 6n ve arka yiizi

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 150.s.)

pire (NERL o RN i amy s
Resim 120-121-122. Sciacca’dan 44cm. yiiksekliginde bir biiyiik albarellonun degisik ytizleri
(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 150.s.)
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Resim 123. Sciacca’dan 29cm. yiiksekliginde bir albarello (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 152.s.)

Resim 124-125.Sciacca’dan 27cm. yiiksekliginde bir albarellonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 160. s.)
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i

Resim 126-127.Sciacca’dan 29 cm. yiiksekliginde bir albarellonun 6n ve arka ytizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 159.s.)

Resim 128-129. Sciacca’dan bir biiyiik albarellonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 160. s.)

Arsiv notlart sikca gdstermektedir ki Lo Bue Kardesler, Giuseppe Bonachia
gibi diger mayolika sanatcilar1 ile igbirligi yapmislardir. Bu tip bir yogun isbirligi,
onlarin karsilikli yiiksek kaliteli isleri ile agiklanabilmektedir.
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Yapilan siparis kontratinda belirtildigi gibi, kullandiklar1 desenler karisik bir

eser oldugunu gostermektedir:

“Bantli veya “cuniform” lu mayolikalar; desende veya elle ¢izimde
Valensiya stilini gésteren iyi ¢alisiimig ve renklendirilmis manzara resimleri.
Ornegin; Agaclar, kuslar, meyveler, hayvanlar ve sanat¢imn istedigi ve hayal
ettigi diger seyler. "

Vazolar konusunda da su agiklamalar vardir:

“Trofei ve boyanmis Faenza diinyasi1 “burnea”lart veya buna benzer
Vito Lombardo( burada baska bir atolyede kullanilan bir stil refere
edilmistir) “trofei” ve boyanmus, usta bir sanat¢i tarafindan, iyi ¢alisilmis
oldugu belli, temiz, diizgiin. . . ve bu vazolar rengarenktir.”

Sunu ¢ikarabiliriz ki ozellikle 16. ylizyilin ikinci yarisinda Sicilya’da ve
kismen Sciacca ve Palermo’da anakaradaki {inlii seramik merkezlerinin Ronesans
desenleri yaygin olarak kopya edilmistir. Ciinkii ayn1 zamanda yerel miisterilerin
modaya uygun eserleri ithal edilenlerden daha ucuza elde etme istegi de vardir.
Kontrattaki sekil tanimlamalarinda siklikla Palermo’da alisik olunan dlgiiler kabul
edilmistir: “Palermo sehrinde tipik olarak kullanilan boyutta, biiyiik yuvarlak sarap
stirahisi veya Palermo’da kullanildig1 gibi bir parmak kadar bile biiyiik olmayan ¢ok

kiiciik surup kdsesi. »108

Resim 130-131°deki iizerinde Benedictine Order’ina ait bir eczaci armasi
bulunan vazo, o donemin Sciacca atdlyelerine atfolunabilir, ¢iinkii bdlgenin
karakteristik Ozellikleri ile desenler, renkler ve malzeme agik¢a benzerlik

gostermektedir.

% a, g e 27.s.
7 a. g e 28.s.
1% 3, g. e 28.s.
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Resim 130-131. Sciacca’dan 21cm. yiiksekliginde bir albarellonun 6n ve arka yiizi

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 161.s.)

Resim 132’den, 139’a kadar olan formlarin Giuseppe Bonachia atdlyesine ait
oldugu diisiiniilmektedir. Adam portelerindeki kendine 0zgii ve hataya mahal
vermeyecek ¢izim 6zellikleri ve biraz daha acemice ¢izilmis melekler, Sciacca’daki
St. Giorgio dei Genovesi Kilisesindeki panolardaki detaylar1 hatirlatmaktadir (Bkz.
Resim 140°dan 145’¢).

Resim 132-133. Sciacca’dan 30 cm. yiiksekliginde bir biiyiik albarellonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 162.s.)
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Resim 134-135. Sciacca’dan 34 cm. yiiksekliginde bir vazonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 164. s.)

Resim 136-137. Sciacca’dan bir biiyiik albarellonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 165.s.)
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Resim 138-139. Sciacca’dan 30 cm. yiiksekliginde bir biiyiik albarellonun 6n ve arka yiizii
(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 166. s.)

Resim 140

Resim 143 Resim 144 Resim 145
Resim 140-141-142-143-144-145. St. Giorgio dei Genovesi Kilisesindeki panolardaki detaylar
(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 169. s.)
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Sanat¢inin gesitli eklektik eserleri, halihazirda baska sanatcilara atfedilmis eserlerde
de aranmalidir. Genis kivrimhi yaprak kesinlikle Montelupo’nun stilinden
esinlenmistir ve geleneksel olarak Trapani atdlyeleri ile iliskilendirilmistir. Ancak bu
goriisiin daha fazla bilgiler i¢ceren dokiimanlarin 1s181inda ve Sciacca atdlyelerinin ve
kismen Masierato’nun daha iyi anlagilmasiyla tekrar gozden gecirilmesi gerektigi

diistiniilmektedir.'”

Palermo’da antik St. Giorgio Kapisi’min etrafinda, Soprintendenza alle
Antichita’ ed ai Beni Culturali tarafinda yapilan kazilarda bulunan kirik vazolar ne
Palermo ne de Sciacca {iriinleridir. Bu vazolar sehirdeki pek ¢ok eczanenin birinden,
kirilmis olduklari i¢in etrafa atilarak gelmis olmalidir. Bunlarin bulunmasi yerel bir
tirtin oldugunu net bir bicimde ortaya koymamakta, sadece durumla ilgili dokiiman
olarak bir deger tasimaktadirlar. Bu, 16. yiizyilin sonunda, Sciacca ve
Caltagirone’den, Palermo’ya mayolika sanatg¢ilarinin gogii ve iki merkezdeki seramik
sanatcilar1 arasindaki yakin isbirliginin nasil oldugunu hakkinda bir dékiimandir.
Aslinda bu yakin isbirliginin, Naso(Messina)’dan gelen Lazzaro ile Palermoya
taginan Lo Bue’ler arasinda oldugu goriilmektedir. Benzer bir igbirligi tinlii Mayolika
ressami  Andrea Pantaleo’nun c¢alismalarinin bazi evrelerinde de mevcuttur.
Sciacca’da kisa bir siire calismistir ancak Palermo’daki Lazzaro atdlyesi ile uzun

siire isbirligi yapmustir.''

Bu parcalarin Palermo veya Sciacca’ya atfedilmesi 6zellikle 6nemlidir ¢linkii
17. yiizyi1lda Sciacca ve Sciacca etkili, diinyaca meshur iki dekoratif stilin, kivrik
asma yapraklar1 ve kurdele seritlerinin nasil Sicilya iiretimine atfedildigini
gostermektedir (Bkz. Resim 146, 147,148, 149). Bu nokta, eger bu tip dekoratif
stiller diger seramik merkezlerinde kabul edildiyse gecerlidir. Bunlara muhtemelen
17. yilizyiln baglarinda Trapani’de ve Palermo seramik sanat¢ilarinin yaninda
calismis olan Castelli d’Abruzzo’nun da dahil oldugu diisiiniilmektedir.

Masierato’nun ¢alismalarinda belirleyici olan grafik analistleri sayesinde, bu

% a.g.e29.s.
94, g e 30.s.
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dekorasyonlarin Sciacca orijinli oldugu ve daha sonra Palermo’ya gotiirildiigii goz
ard1 edilememektedir. Tiimii, lizerinde kurdele seritlerini, tarikatlardan ve diger ithal
desenlerden alinmis eczacilarin armalarini tasiyan diger vazolar da bu sanatcilara
atfedilebilir. Bunlarin disinda albarellolara iligkin limitli bir seri de mevcuttur. Cok
ilging mitolojik sahnelerde, monokrom kobalt mavi ile karakterize edilmis kanath
melek ve biiylik asma yapraklar1 kullanilmistir ve ben bunlar da arastirmacilar

tarafindan Masierato’ya atfedilmektedir. '"'

Resim 146. Sciacca’dan 22 cm. yiiksekliginde “bozzo” ad1 verilen bir sise

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 170.s.)

Resim 147. Sciacca’dan bir albarello (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 171. s.)

"a, g e 30.s.
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Resim 149. Sciacca’dan bir albarello (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 171. s.)
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O halde ge¢ Ronesans desenleri, muhtemelen etkisi biiyliyerek birinden
Otekine aktarilmis, ithal edilmis eserler ve merkezler arasinda dolasan mayolika
sanatcilar1 tarafindan belirsiz ve zayif 6zelliklerle bitmis olmalidir. Mayolika sanati
babadan ogula gecmektedir ve sanat¢ilar arasindaki iligkilerden etkilenmektedir. Bu
yilizden, bu tip bir {iriinii, 6zellikle Sicilya’dan Napoli’ye ihra¢ edildigi géz Oniine

alindig1 zaman, simiflandirmak ve alt boliimlere ayirmak zordur.

1610 yilinda, Palermo’da yapilan bir anlasmaya gore, Giuseppe Bonachia
tarafindan, degisik tiplerde 12000 kalayl sirlt iiriiniin, Lattanzio Frunzo ve Scotto di
Napoli’ye satildig1 anlatilmaktadir. Bu kadar biiyiik bir anlagsma i¢in sanat¢1 diger
Sciaccali mayolika sanat¢ilarindan yardim almistir; Filippo Licatisi, Vito Giuffrida,
Vincenzo Fatuni, Geonimo ve Baldassarre Romano. Bu karsilikli igbirligi ruhu, ayni
meslekteki kiigiik sanatkarlarda da goriilmekteydi. Bu anlagmada, daha once
dokiimansal ispat1 olmayan Sciacca ve Palermo seramik iiriinlerinin Napoli’ye ihrag

edilmesi ispat edilmektedir.'"?

Sciacca’dan biiylik miktarda seramik karo ve vazo, ¢esitli yerlerdeki degisik
miisterilere gonderilmistir. Sicilya’daki en giizel ve 6nemli kiliseleri siislemistir:
Monreale Katedrali, Palermo’daki Aiutami Cristo Sarayi, Trapani’deki Annunziata
Kilisesi, Palermo’daki St. Giorgio dei Mercanti Genovesi Sapeli, Erice’deki St.
Giovanni de Monte St. Giuliano Kardeslik binasi, Calatamauro’daki Maria del Bosco
(veya St. Maria di Nemore) Manastir1, bunlarin disinda Sciacca Kiliseleri; St. Francis
Manastir1 ve St. Domenico, St. Margherita, St. Giorgio dei Genovesi. Ayrica tim
Sicilya’daki aristokratlara, zengin insanlara ve eczacilara tedarik¢ilik yapmalari,
Sicilya atdlyelerinin genis yelpazesi ile pazarda yayilma basarisin1 acik¢a isaret

etmektedir. '

243, g e32.s.
% a, g e33.s.

112



3.2.5.4. Meyve ve Asma Yaprag Siislemeleri veya Venedik Siislemeleri

16. yiizyilin ortalarinda Sciacca atdlyeleri hakkinda daha fazla bilgi edinmek
icin, meyve ve asma yapragl siislemelerinin veya Venedik siislemelerinin yerel

atolyelerde nasil gelistigini incelemek faydali olur.

Gorkemli Venedik siislemeleri Sicilya’ya ithalatla ve gezgin mayolika
sanatgilar1 vasitastyla gelmistir. Bunun kanitt Messina’daki Ospedale Grande’deki
baz1 vazolardir. Bir tanesi Venedik’ten Maestro Domenico imzali ve 1562 tarihlidir.
Bu gorkemli eserler Sciaccali seramik sanatgilarini tesvik etmistir. Sadece kopya

etmekle kalmayip kendi kisisel kiiltiirlerini de ekleyerek yeniden yapmuislardir.''*

Iki kontrat hakkinda bilgiler mevcuttur: birisi 1598 yilinda Corleone’den
aristokrat Tomasso Scarpinato ve Sciacca’dan sanat¢1 Vito Lo Bue arasinda 3000
karo satin almak i¢in imzalanmistir. Kontratto su belirtilmektedir: “degisik
noktalardan ve renklerden, hayvanlar, meyveler yapraklar ve diger seyler
hakkinda.”'"” Diger kontratta Vito’nun kardesi Leonardo Lo Bue, bazi vazolar ve 18
Venedik stili dekoratif kaseyi Sciaccali eczact Geronimo Anselmo’ya satmaktadir. O
ya da bu sekilde vazo ve pano tedarigi ile ilgili biitiin kontratlar, 16. ylizyilda
anakaradaki atolyelerde kullanilan ve daha sonra Sicilya’ya adapte edilen
sislemelere atifta bulunmaktadir. Ancak biitiin siislemeler, Sciacca sanatgilari

tarafindan her zaman yorumlanmis ve tekrar stilize edilmislerdir.

Meyve ve asma yapragi siislemeleri Sciacca atdlyeleri tarafindan 6zellikle de
Lo Bue Kardesler ve Giuseppe Bonachia tarafindan basariyla uyarlanmistir. Birlikte
16 Kasim 1593’te 3000 adet Valensiya stili panoyu Dr. Marco De Gregorio’ya
satmuslardir. Bu siparisin bir parcasi olarak panolar sunlari kapsar: “Ozenli calisilmus

ve boyanmig kir resimleri; agaglar, kuslar, hayvanlar ve sanat¢inin istegi ve hayal

" a. g e 34.s.
a.g.e. 34.s.
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ettigi diger seyler.” Buradan, bu tarzda siislemenin, Sciacca atdlyelerinde yaygin

olarak kullanilmakta oldugu anlami ¢ikartilabilir.

Sicilya’da bu motif, genellikle, uzun asmalarin kendi i¢inde biiyiiyen, kiigiik,
yesil yapraklarinin birbirine ge¢mesi, ¢akismasi ve ayrilmasi ile ifade edilir. Koyu
sar1 veya kalkoprit saris1t meyveler, kirazlar, narlar, armutlar veya elmalar veya koyu
kobalt mavi eriklere genis yer verilir. Bazen c¢ok renkli stilize edilmis papatyalar
gbze carpar. Bir eserde yine uzun asma ve bitki motifleri ¢esitli karakterize renklerde
kullanilmistir ancak meyve yoktur (Bkz. Resim 150). Bu tip siislemelerde renk
yelpazesi her zaman iki ton sar1; kalkoprit saris1 ve limon sarisi, bakir yesili ve kobalt
mavisi, kalay beyazi arka fon ilizerindedir. Kesisen ¢izgilerden olusan karakteristik
motif ve bazen ince yapraklardan baglar fonda goriiniir. Bazen, 6zellikle onemli

orneklerde, genis eczacilik damgalari vardir.

Resim 150. Sciacca’dan 27 cm. yiiksekliginde biiyiik bir vazo
(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 189. s.)

Milano’daki Castello Sforzesco Miizesindeki vazo gibi diger c¢ok renkli
parcalarda koyu kobalt mavi arka fon tlizerine bakir yesili veya zencefil kirmizist ve
kalay beyazi ile kontrast bir slisleme goriiliir (Bkz. Resim 151-152). Bu tip bir 6zel

ornek fonda ve boyunda kiiclik tanimlayict siislemeler, stilize edilmis ¢icekler, can
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cigekleri tarzinda donen kivrimlarin yerine kullanilmistir. Lo Bue Kardesler, bunu,

atolyelerine atfedilen diger islerinde kullanmiglardir.

Resim 151-152. Sciacca’dan 31x36 cm. dlgiilerinde bir vazonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 171.s.)

16. yiizyilin ilk yarisinda Venedik atdlyelerinde kullanilan ¢icek ve meyve
siislemelerini incelerken, karistirmamak i¢in 6zel bir dikkat gdsterilmelidir. Desenler
Sciacca ve Palermo atdlyelerine uyarlanmistir (Bkz. Resim 153). Temel olarak uzun
asma yapraklarinin olmamasi veya ciceklerin kendisi veya kuslarin gdriinlimii veya
Sicilya vazolarinda ender olarak goriilen kirazlar nedeniyle Sicilya vazolarindan
degisik oldugu goriilmektedir. Bunlarin disinda yaprak cizimi tamamen farklidir:

Venedik yapragi dolu ve kivrimlidir, Sicilya yapragi ise kiigiik, kisa ve sivridir.

Resim 153. “I Tre Libri Dell’ Arte” adli kitaptan alinmis Venedik Dekoru ¢izimi
(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 184.s.)
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Ayni sekilde meyvelerin karakterize edilmesi de dikkate degerdir:
Sciacca’dakiler benzersiz bir nar ¢izimi ile siradan ve kiiclik saplarda toplanmigtir

ama daima ¢ok kisisel bir stille islenmistir.''®

Messina’daki Ulusal Miize’deki 1562 tarihli ve imzali vazolarda, ¢ok
miktarda “trofei” siislemesi, baz1 narin meyve agaclar1 ve dallarinda yapraklar vardir.
Hepsi titizce calisilmistir. Bu vazolar Sicilya atdlyelerinde islenmistir ve muhtemelen

de Sciacca’da yapildiklar diisiiniilmektedir (Bkz. Resim 154’den 159°a kadar).'"’

Resim 154-155. Sciacca’dan bir biiyiik albarellonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 189.s.)

"% a, g e. 35-36.s.
"a, g e37.s.
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Resim 156. Sciacca’dan 33 cm. yiiksekliginde bir biiyiik albarello
(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 184.s.)

Resim 157-158. Sciacca’dan 40 cm. yiiksekliginde bir biiyiik albarellonun 6n ve arka yiizii
(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 185.s.)
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Resim 160. Sciacca’dan 26x25 cm. dlgiilerinde bir vazo (Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 186. s.)
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16. yiizyilda Venedik siislemelerinden Sciacca atdlyelerine uyarlananlar
arasinda kesinlikle en meshur olanlardan biri de ¢ok parmakli (polyfingered), uzun,
dolu, kivirml1 yapraklardir. Kobalt mavi arka fon iizerine kalkoprit sar1 ve kalay
beyaz1 renkler kullanilir ve genellikle basarili sekilde calisilmisg, yiiksek kalite
portreler igeren bir veya iki madalyon bulunur. Bu eserler genellikle Venedik
Atdlyelerine atfedilir. Ancak ornekler, bu siislemelerin, 17. yiizyilda Sciacca’da da

kullanildigimi kanitlamaktadir.''®

Palermo’daki, Sicilya Bolge Galerisi’'nde bulunan vazonun {izerinde, bir
adam profili, bir eczacinin armasi, bir kule ve miisterinin ad1 (Messina veya Catania
bolgesinden bir eczaci olan Sebastiano Mastroieni) bulunmaktadir (Bkz. Resim 160-
161). Bu vazo da seriye dahil edilebilir. Ayn1 miizedeki bir baska vazo Messina’daki
Ospedale Grande’nin armasini tagir (Bkz. Resim 162). Bu hastane, daha kii¢iik sehir
hastanelerinin baglanmasiyla olugsmustur. Vazonun iizerinde yavrusunu besleyen bir
pelikan vardir. Ayrica Dell’Ospedale aciklamast bulunmaktadir. Bazi vazolar
muhtemelen Masierato atdlyesinden gelmistir veya sahsen kendisinin eseridir (Bkz.

Resim 163°den 174’¢ kadar) .

Resim 161-162. Sciacca’dan 33 cm. yiiksekliginde bir vazonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 196. s.)

S a, g e37.s.
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Resim 163. Sciacca’dan 33x27 cm. 6lgiilerinde “ugghialaro” adi verilen bir yag kasesi

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 197.s.)

Resim 164-165-166. Sciacca’dan bir vazonun farkli yiizleri
(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 198.5.)
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Resim 167-168-169. Sciacca’dan bir vazonun farkli yiizleri

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 199.s.)

Resim 170-171-172. Sciacca’dan 28 cm. yiiksekliginde bir biiyiik albarellonun farkl yiizleri
(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 199.s.)

Resim 173-174-175. Sciacca’dan 30 cm. yiiksekliginde bir biiyiik albarellonun farkli yiizleri
(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 203. s.)
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“Trofei” stili de dahil olmak iizere, Venedik siislemesi 6zellikle Masierato ve
Lo Bue kardegler tarafindan Sciacca’da acikca uyarlanmustir. Taklit ederken veya
fikirleri tekrar yorumlarken miikemmel sonuglara ulasmis ve biitiin Sicilya’dan

biiytik capli isler almiglardir.

Aym sekilde diger yliksek teknoloji ve grafik kalitesi olan ve karakteristik
ozelliklerini tagiyan vazolarin da Masierato’ya atfedilmesi gerektigi diigiiniilmektedir
(Bkz. Resim 175-176-177-178). Acik¢a benzer karakteristik ¢izim benzerlikleri
gosterdiklerinden diger formlar da sanatciya atfedilebilir (Bkz. Resim 179-180-181-
182).

Resim 176-177. Sciacca’dan 45x35 cm. 6lgiilerinde bir vazonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 210. s.)

Resim 178-179. Sciacca’dan 45x35 cm. dlgiilerinde bir vazonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 211.s.)
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Resim 180-181. Sciacca’dan 30x30 cm. dlgiilerinde bir vazonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 212.s.)

Resim 182-183. Sciacca’dan 21x13 cm. 6l¢iilerinde bir vazonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 212.s.)

Sciacca atdlyeleri ve Resim 183-184-185-186 arasindaki baglantinin géz ardi
edilemeyecegi de diisiinlilmektedir. Bunlar da Masierato’nun atdlyesine atfedilebilir.
Bir diger vazo S. P. Q. S isaretini tasimaktadir ki bu isaret Sciacca ve 1620 yilini
gdstermektedir (Bkz. Resim 187-188).'"°

%a, g e 38.s.
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Resim 184-185. Sciacca’dan 27x26 cm. 6l¢iilerinde bir vazonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 215.s.)

Resim 186-187. Sciacca’dan 27x25 cm. dl¢iilerinde bir vazonun 6n ve arka yiizii

(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 216.s.)
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Resim 188-189. Sciacca’dan 41 cm. yiiksekliginde bir biiyiik albarellonun 6n ve arka yiizii
(Kaynak: Governale, a. g. e. 1995, 127.s.)

Incelenen bu drnekler, 15., 16. ve 17. yiizyillardaki Sciacca iiriinlerinin kiigiik
bir Ornegidir. Atolyeler tarafindan uyarlanmis bazi siisleme stilleri heniiz
tanimlanmamigtir. Sanatgilarin  iki merkez arasinda hareket sikligi ve fikir
degisimleri nedeniyle pek cok ornekte Palermitan ve Sciaccan gozde iiriinleri
ayirmak c¢ok zordur. Palermo mayolika tarihi hala, 6zellikle de 15. ve 16. yiizyil
hakkinda yazilmay1 beklemektedir. Ciinkii bu donemde Italya’nin en giizel ve ilging

eserleri kesinlikle Sciacca’da iiretilmistir.

Aragtirmacilar tarafindan, Sicilya mayolikalarinin incelenmesinin, seramik
sanatgilarinin kadim bolgesi olan “Porta Bagni”nin disindaki, girilmesi imkéansiz olan
termal kaplicalarin oldugu alanda 15, 16 ve 17. yiizy1l esyalarim1 tanimlamak i¢in

arkeolojik kazi plani da igermesi tavsiye edilmektedir.

Bu yiizyilda, Italya’da, yalmzca daha meshur olan merkezlerin lehine,
kiiciik seramik merkezlerinin kiiltiirel zenginliklerinin talan edilmesi soz
konusu olur. Sebebi de, genellikle bu yiizyilin basinda bilimsel olarak
incelemeye baslayanlar  tarafindan  Italyan seramik tarhinin  yanls
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yorumlanmasidir. Son birkag onyilda bilimadamlarinin, yerel tarihgilerin ve
koleksiyoncularin tutkulu ¢alisma ve iradelerinin tesvigiyle hikdyenin bir
pargast tekrar yazilmaya baslanmistiv. Biiyiik sanatsal gelenegi olan yerel
seramik okullarini anlamak ve korumak icin Sciacca Mayolikalart Tarihi
Sehir Miizesinin kurulmasinin, biitiin tarihgiler icin ve bu tip kiiltiirel kékleri
kurtarmak icin yulardir miicadele eden goniillii kimseler i¢in somut bir
referans noktasi olusturabilecegi diisiiniilmektedir.'*’

1203, g.e.39.s.
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4. BOLUM
UYGULAMALAR

4.1. Sir Uzerine Pigment Boya ile Yapilan Mayolika Uygulamalari
Sir {izerine pigment boya ile mayolika uygulamasi yapmak i¢in 7x7 cm. ve

20x20 cm. boyutlarinda, Roma bdlgesine ait kirmizi kilden plakalar hazirlandi. Bu

plakalar, 950 °C’de, 6 saat siiren biskiivi pisiriminin ardindan iizerlerine kalayl opak

sirin dokiilmesi suretiyle sirlandi (Bkz. Fotograf 1 ve 2).

Fotograf 1. Plakanin sirlanmast Fotograf 2. Sirh plakalar

Sicilya Bolgesine ait karo desenleri eskiz kagidi lizerine gegirildi ve ince uglu
bir alet yardim ile tek tek delindi (Bkz. Fotograf 3). Uzerine delinerek desen
cikartilmis olan eskiz kagidi plakanin {izerine yerlestirildi ve toz halinde siilyen

serpilmesiyle desen plakanin iizerine gecirildi (Bkz. Fotograf 4).

T

dar Sotie

Fotograf 3. Eskiz kagidinin delinmesi Fotograf 4. Uzerine desen gegirilmis plaka
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Calisma i¢in uygun renkli sir alt1 pigment boyalar ile desenler renklendirildi

(Bkz. Fotograf 5-6).

Fotograf 5-6. Sir alt1 pigment boyalar dekorlanmis plakalar

Dekorlanmis plakalara, tizerlerine uygulanan opak sir ve pigment boyalarin
ozelligine uygun sekilde 1050 °C’de 12 saat boyunca pisirim yapildi. Pisirim sonrasi
uygulamalar Fotograf 7 ve 8’de goriildiigl gibidir.

Fotograf 7. ikinci pisirim sonras1 mayolika dekorlu plakalar
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Fotograf 8. ikinci pisirim sonras1 mayolika dekorlu plakala

Uygulamalar sonucunda, opak sirin kirmizi ¢camuru basarili sekilde orttiigi
ancak boyanin kalin siirildiigli kisimlarda boya ve sir arasindaki kaynasmanin tam

olarak saglanamadig1 gézlemlendi (Bkz. Fotograf 9).

Fotograf 9. Sir iizerine, boyanin kalin bir tabaka halinde siiriildiigii kisimlarin pigirim sonrasi durumu
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4.2. Coperta Teknigi [le Mayolika Uygulamalar1

Ronesans Doneminin 6nemli mayolika pargalarinin bir¢ogunda “coperta”
(ortll) teknigi uygulanmistir. “Coperta” mayolika dekoru uygulanmis form iizerine
ikinci pisirim Oncesinde ¢ok ince bir tabaka halinde saydam o6zellik gdsteren
kursunlu sir uygulanmasidir. Bu sekilde boya, opak ve transparan olmak tizere iki
tabaka sir arasinda hapsolmaktadir. Bu sekilde mayolika daha parlak ve gosterisli bir

goriiniime ulagmaktadir.'?!

Coperta teknigi uygulanacak albarellolar, “kirmizi menemen kili” ile tornada
sekillendirildi. Yapilan albarellolar, 950 °C’de, 10 saat siiren biskiivi pisiriminin

ardindan, opak sira daldirilmak suretiyle sirlandi.

Calisilacak desen olarak Palermo sehrine ait bir grup albarello belirlendi

(Bkz. Resim 189).

Resim 190. Palermo’ya ait bir grup albarello (Kaynak: Gardelli, a. g. e. 495. s.)

121 http://www.museoceramicaderuta.it/pianot.htm
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Palermo desenleri sirlanmis seramik formlar iizerine gecirildi. Desenlerin
karakteristik ozellikleri goéz Oniine alinarak pigment boyalar ile dekorlandi.
Dekorlama sonrasi, ikinci pisirim Oncesi, ince bir tabaka halinde transparan sir
puskiirtiildii. Albarellolara, tizerlerine uygulanan opak sir, transparan sir ve pigment
boyalarin 6zelligine uygun sekilde 1050 °C’de 12 saat boyunca pisirim yapildi.
Uygulama sonunda opak sirin uygulanmasindan kaynaklanan “igne deligi” hatalarina
rastlandi. Pisirim sonrasi uygulamalar Fotograf 10, 11, 12 ve 13’de gorildiigii

gibidir.

Fotograf. 10-11-12. Palermo bdolgesine ait desenlerle dekorlanmis albarellolar
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Fotograf 13. Dekorlanan albarellolarn toplu halde goriintiisii
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4.3. Sir Uzerine Renkli Sir ile Yapilan Mayolika Uygulamalar

Sir {lizerine renkli sir ile mayolika uygulamas: yapmak i¢in 10x10 cm.
boyutlarinda, “kirmizi menemen kili” ile plakalar hazirlandi. Bu plakalar, 950 °C’de,
6 saat siiren biskiivi pigiriminin ardindan iizerlerine opak sirin dokiilmesi suretiyle
sirlandi. Sicilya Bolgesine ait se¢ilen desen eskiz kagidi tizerine gecirildi ve ince uglu
delici bir alet yardimu ile tek tek delindi. Uzerine delinerek desen ¢ikartilmis olan
eskiz kagidi plakanin {izerine yerlestirildi ve toz halinde siilyen serpilmesiyle desen
plakanin iizerine gecirildi. Calisma i¢in uygun renkli pigment boyalar, kullanilacak
rengin koyuluguna gdre % 50 oraninda toz halde opak sir ile karistirildi. Bu karigim

sulandirilmak suretiyle desenler boyandi.

Sir lizerine renkli sir ile yapilan mayolika uygulamarinda “igne deligi” ya da
boyanin sir lizerinde tabaka halinde kalmasi hatalarina rastlanmadi. Uygulama

sonucu Fotograf 14 ve 15’te goriildiigl gibidir.

Fotograf 14. Sir iizerine renkli sir uygulanmis plakalar

133



e

Fotograf 15. Sir lizerine renkli sir uygulanmis plaka
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SONUC

Bu calismada, “Sicilya Bolgesi Ronesans Donemi Mayolika Dekorlar’”nin

aragtirtlmasi ve bu teknigin uygulanmasi amaglanmustir.

Italya yarimadasmin giineyindeki ¢esitli {iretim merkezleri arasinda, isgilerin
hizli bir sekilde yer degistirmesinin yarattigi tutarl bir bigim karisimi, belli bir kanit
saglayabilecek yerel bazi bulgularin eksikligi ve aymi zamanda Italya’nin
giineyindeki mayolikalara ait Ronesans tarihinin az bilinmesi nedeniyle bugiin hala
Ronesans donemi seramik atolyelerine ait iiretimler ¢ok netlik kazanmamustir.
Sicilya mayolikalarinin da, tarihi, edebi, arsiv ve 0zellikle arkeolojik agidan, yeterli
unsurlarla desteklenecek ve bu karigiklig1 aydinlatacak genel bir revizyona ihtiyaci
vardir. Biitiin bolgede mayolika tiretiminin yapildig1 bilinse de ancak bazi 6dnemli
bliyiik merkezler hakkinda yeterli arastirma yapilmistir ve son birka¢ onyilda bilim
adamlarinin, yerel tarih¢ilerin ve koleksiyoncularin tutkulu c¢alisma ve iradelerinin
sonucunda bu merkezler hakkinda kesin bilgilere ulasilmistir. Bu arastirmalar
sayesinde (halen kismi olmalarina ragmen) Sicilya’nin ortacag sonrasi donemdeki
seramik iiretimi konusunda bir tablo olusturmak miimkiin olmustur ve adanin
biiylileyici mayolikalarina 151k tutulmustur. Haklarinda kesin bilgi sahibi olunan ve
bu c¢aligmada da incelenen mayolika iiretim merkezleri Caltagirone, Palermo,

Sciacca, Burgio ve Trapani olarak belirlenmistir.

Calismanin uygulamalar boliimiinde ise, sir iizerine g¢esitli renklendirici
pigmentlerin uygulanmasi, coperta tekniginin uygulanmasi ve sir lizerine renkli sir
uygulanmasi olmak {izere, ii¢ farkli teknikte mayolika uygulamalar1 yapilmistir.
Kirmiz1 kilden plakalar kalip yontemiyle, Italya’ya &zgii énemli bir form olan
“albarello”lar ise tornada sekillendirilmistir. Uygulanacak “Roénesans Donemi Sicilya
Mayolika Dekorlar1” secilmis ve belirtilen tekniklerde uygulanmis, o donemin dekor

Ogeleri ve teknigin zorluklart benimsenmeye ¢alisiimistir.

Sir iizerine ¢esitli renklendirici pigmentlerin uygulanmasi tekniginde, dikkatli

bir inceleme sonucunda, boyanin kalin siiriildiigii yerlerde zemin sir1 ile boya
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arasindaki kaynagmanin tam olarak saglanamadigi, boyanin sir {izerinde tabaka

halinde kaldig1 gézlemlenmistir.

Coperta tekniginde ise, mayolika dekoru uygulanmis albarellolar {izerine
ikinci pisirim Oncesinde ¢ok ince bir tabaka halinde transparan Ozellik gdsteren
kursunlu sir uygulanmistir. Ancak opak sirin uygulanmasindan kaynaklanan “igne
deligi” sir hatasina rastlanmustir. Sir iizerine ¢esitli renklendirici pigmentlerin
uygulanmasi sirasinda goriilen, boyanin sir iizerinde tabaka halinde kalmasina ise
rastlanmamistir. Bu sekilde boya, opak ve transparan olmak iizere iki tabaka sir

arasinda kalmistir ve mayolika daha parlak ve gosterisli bir goriinlime ulagmustir.

Son uygulama teknigi olan sir iizerine renkli sir ile mayolika uygulamasinda
ise uygulanan zemin sirina %50 oraninda renklendirici pigment boyalar eklenmis,
dekor ham sir iizerine bu sekilde boyanmistir. Pisirim sonrasinda, uygulanan diger
tekniklerdeki hatalara rastlanmamis, zemin sir1 ve {ist sir tam olarak kaynasmis,

parlak bir yilizey saglanmustir.

Tim uygulamalarda, formlarin biskiivi pisirimi 950 °C’de, sirli pisirim ise
1050°C’de gergeklestirilmistir. Kullanilan “ticari opak sir”in sicaklik araligi 1020-
1080°C’dir. Yapilan denemelerde, 1050 °C altindaki derecelerde boyanin sir ile
kaynagmadig1 gozlemlenmis ve mayolika dekoru igin sicaklik 1050 °C olarak
belirlenmigstir. Daha yiiksek sicakliktaki pisirimlerden sirin  akip, dekorun

bozulmamasi i¢in ka¢milmustir.
Bu ¢alisma sonucunda, arastirmalar ve denemelerin sonuglari tartisilmas,

konunun devaminda yapilacak ¢alismalara bir nebze olsun kaynak olusturmasi

amagclanmustir.
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EK 1. CIPRIANO PICCOLPASSO VE MAYOLIKA UZERINE

Piccolpasso, “mayolika” ismini 06zel olarak liistere (reflet métalique)
uygulamistir ve bu kullanim onun zamaninda genel olarak gegerli degildir. Liisteri
kendisinin yapmadigini, hatta yapilisin1 bile gérmedigini iddia ettigi diistiniiliirse

tanimlamasi tamamen mantikli gelebilir ve bazi 6nemli ayrintilara sahiptir.

Liister sadece kisa bir donemde (yaklasik olarak 1490 ile 1560 yillari
arasinda), Gubbio ve Deruta gibi birka¢ Italyan c¢omlekgilik merkezinde,
uygulanmistir ve Piccolpasso bu bilgiye sahip olabildigi i¢in ayricalikli
sayllmaktadir. Temel olarak; firmlanmis bir sirin yiizeyindeki asiboyast (okr) ile
karistirllmis glimiis, bakir ve civa bilesiklerinin boyanmasini ve ¢omlegi direkt
alevden koruyan, ayni zamanda da atesten ¢ikan gazlara maruz birakan, 6zel olarak
tasarlanmis bir firinda pisirilmelerini tarif etmistir. Pisirimin son saatinde indirgen
atmosfer uygulanmistir ve yumusak odun yakacagini, ¢ali (daha yagl ve regineli
oldugundan) ile degistirerek gerceklestirmistir. Bu nedenle pigmentlerin ig¢indeki
metalik bilesikler indirgenmis, hassas bir sekilde ucucu ve ince olduklarindan
yumusamis olan sirin ylizeyinde ince bir film olarak tabakalanmislardir, asiboyasi ise
bu sirada serbest kalmistir. Comlekler firindan ¢ikarildiklarinda asiboyasi, liister

filmini ortaya ¢ikaracak sekilde temizlenmistir. 122

Genelde bu teknigin teorisi ve kimyast ¢ok iyi bilinmektedir fakat detaylar
cok az incelenmistir. Ciinkii endiistriyel uygulamalar icin bu teknigin sonuglar1 ¢cok
degiskendir. Bu teknigi denemis olanlar, sonucun pek cok degiskene bagl oldugunu
bilirler ki bunlar; sirin erime noktasi, hava akiminin firin i¢indeki hareketi, pigmentin
inceligi ile yogunlugu ve tiim bunlardan da once pisirimin 6zellikle sicaklii ve
firinlamanin sonunda kullanilacak olan indirgen ortamin siiresi gibi degerler kontrol
edilmesi gereken etkenlerdir. Cok fazla pratik isleme bagli oldugundan

Piccolpasso’nun anlatimi biiylik ilgi uyandirmistir fakat buna ragmen, belki de

122 Cipriano Piccolpasso, I Tre Libri dell’Arte Del Vasaio, 1980, XX. s.
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Piccolpasso’nun kendisi gibi, okuyucu da, neden bir seyin belirli bir sekilde

yapilmasi gerektiginden tam anlamiyla emin olamamaktadir.

Italyanlar higbir zaman liisteri, Arap ve Ispanyol ¢émlekgilerin canliligi ve
dogalligiyla kullanmamiglardir. Onun diiz yansitici ylizeyi belki de soyut ya da
bi¢imlendirilmis tasarimlar igin, Italyan ressamlarin 6zel ustaliklar1 haline gelen

hafifletilmis tonlarda renklerle ince taslak ¢izimlerinden daha uygun olmustur. 123

12 a.g.e XXI.s.
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EK 2. CIPRIANO PICCOLPASSO “COMLEK SANATININ UC KiTABI” VE
MAYOLIKA

“Size altin  mayolikadan bahsetmeden once daha ileriye gitmeyi
diigtinmiiyorum. Bunu kendim wuygulamadim. Sadece digerlerinden duydugum
kadarwla aktariyorum. Daha o6nce Gubbio’da, Maestro Cencio’nun evinde bunu
gormiistiim ve boyarken bu metodu uyguluyorlar. Uzerine konulacag: yerleri hichir
renk ¢esidi koymadan bogs birakiyorlar. Bir ¢esit “Arabesk” ya da “Grotesk” dekor
ornek olarak aliniyor ve tabaga uygulaniyor, diizgiin bir sekilde yesile boyanmasi
gereken yapraklar bos birakiliyor. Sadece taslaklari ¢iziliyor. Comlekler daha sonra,
diger ¢omleklerde oldugu gibi bitmis halde pisiriliyor ve pisirimden sonra bu
bosluklar asagidaki oranlara gore yapilan “mayolika” ile dolduruluyor:

Mayolika kirmizisi A B
Kirmizi toprak oz 3 6
Ermeni camur oz 1 0
Ispanyol ferrettosu oz 2 3
Zencefil oz 0 3

Son dakika karisimi B de kalsine giimiis carlino (bir tiir giimiis, madeni para)
karigtirtliyor. Tiim bunlar beraber ogiitiiltiyor, daha sonra bir quattrino (para birimi,
kurug) biiyiikliigiine denk gelen bir toprak kaba konuluyorlar ve agzina kadar kirmizi
sirke ile dolduruluyor ve boyama igin kullanilyyor. Boyanmig ¢comlek firina konuyor.
Bu uygulama digerlerinden ¢ok farklidir, miimkiin oldugu kadar ¢ok ¢omlek burada
da goriildiigii gibi ters cevrilmis sekilde birbirlerinin iizerine yaslandirilarak firina
yerlestiriliyor, sagar kullanmadan, ilk konulan ¢omlek bir tasin iizerinde olacak bir
diizende konuyor. Bu sayede kanallar olusacak ve birini digerinin iizerine istifleyerek
firimin tamami doldurulacaktir.’*

prerovmt’ albimete (ase
co anesdo E'ﬁ,ccﬁihc %
e s« o) e
rebndella “EesFuara wiws

Resim 191. Birbiri {izerine ters konulmus kaplar (Kaynak: a.g.e. 88. s.)

Bu uygulama, diger firinlardaki firim diizenleme ve boyamanin uygulanmast
metotlarindan farklidir. Digerleri dort, bes ya da alti kemere sahipken bu firin
sadece iki kemerlidir. Kemerleri ¢capraz yapilmistir ve bu ¢aprazin kollarindan biri
Sfirtmin bir tarafindan digerine giderken, diger kol on ve arka yiizeyi birbirine baglar.
Ates i¢in sadece her biri bir kosede olmak iizere toplam dort deligi (gaz veya sivinin
giris ¢ikistmi saglayan delikler) vardwr. Kemerlerinde dairesel sekil verilmis

124 a.g.e. 86, 87. s.
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konteynir, amfi tiyatro diizeninden sonra, sciabione seklinde yapimistir ve gévdesine
dokunulacak kadar biiyiik olmalidir; firtmin dort yiizii de ates delikleri acik
birakilarak highir tikayici engel olmadan birakilmalidir. Konteynir ¢cepegevre ajurlu
olmalidir ki bir taraftan digerine sadece bir gegis olsun. Bu sayede ates konteynirin
cevresine yayilirken igine girebilsin ve daha ince ates kendini bu deliklerden
stiziilebilsin. Firmmin sadece tek bir agzi vardir ve ates buradan beslenir. Tugla
dizilmesindeki gibi yukardan kurulur. Firin, tiim boliimleriyle ¢omlek yapiminda
kullamilan uygulamalardan farkli oldugu gibi atesin hazirlanmast da diger
yontemlerden farkhidr. Fakat bundan bahsetmeden once size firini gostermek
istiyorum. 123

Resim 192. Liister firin1 yapim agsamalar1 (Kaynak: a.g.e. 88. s.)

Burada plani bulunmaktadir. Temeli olmadan bu firini insa eden pek ¢ok kisi
vardir, bunun yerine, firini yapmak icin evlerinin altindaki kapali ve iyi korunmus
zeminleri kullanmislardwr. Firvmin yapim diizenegini ¢ok onemli bir sir olarak
gormiisler ve bu sirrin tiim sanati i¢inde barindirdigini séylemislerdir. Bana bu sirr
verenlerin iyilikleri ve faziletleri sayesinde ben de hi¢bir seyi gizlemeden bana

' a.g.e. 88.s.
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gosterildigi ve anladigim kadariyla size firtmin yapilisini anlatacagim. Burada,
firtmin kemerlere kadar yiikseltilmis halini koydum ki burada gérdiigiiniiz de bu:

Resim 193. Firinin kemerlere kadar yiikseltilmis hali (Kaynak: a.g.e. 89.s.)

Tiim dongiiyii  tamamlayabilmek icin bu boliimiin de gbz oOniinde
bulundurulmasi gerekir, kogelerin iist kisimlarinda dort tane iicgen seklinde agik
birakilmis kapaklar var ve bunlar ates icin delik gorevi goriiyor. Beni daha iyi
anlayabilmeniz i¢in tarifimi ¢izdigim bir sekilde gosterecegim. Gordiigiiniiz gibi
buradaki kare, firmin seklini aldigi kare. Icinde asagi dogru giden konteynirin
diizgiin dairesel sekli goriiliiyor. Duvarla daire arasinda, daha o6nce de size
soyledigim gibi, atesin dort delik haline gelen dort tane iiggen bwrakilmis. Buraya
kadar anlasildigimi saniyorum.’*

2 a.g.e. 89.s.
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Resim 194. Liister firininin distten goriinisii (Kaynak: a.g.e. 89. s.)

Yine de size firmmin yapilis diizenini ve ateslenmis haline size ¢izimlerle
gostermeden once devam etmek istiyorum. Oyleyse firtmn yakilisi, comlekleri pisirme
metodu ve ¢omleklerin liisterlenmesi tizerinde durmaliyiz. Size daha énce mayolika
comleklerinin yuvarlak taslar iizerinde nasil firina yerlestirildiklerini anlattigimi
biliyorum ve burada konteymirin yari kesitini tabaninda daire seklinde dizilmig
taslarla birlikte gostermenin en iyi yol oldugunu diisiindiim. Boylece daha once
anlattigim gseyi goziiniizle goérerek daha iyi anlayabilirsiniz. Firimi kurarken
korunacak olan sekil budur, her zaman ¢omlekleri ters c¢evirerek birini digerinin
tizerine koyun. Bilinmelidir ki bu firinlar her zaman kiiciik yapulwr, genisligi her yone
3 adim ya da belki 4 adim civarindadir, bunun nedeni de sanatin ¢ok hain olmasidir,
her defasinda firinda 100 ¢émlek deneniyorsa ¢ok seyrek olarak bunlarin altisi
iyidir. Yine de i¢indeki sanat ¢ok giizel ve hiinerlidir, ¢omlekler giizelse altin gibi
isildarlar. Bu sanatta sadece farkll renk kullamlabilir, altin rengi, giimiis rengi ve
kirmizi. Isterseniz bunlarin disinda diger bir rengi mayolikaya uygulayp ikinci
firinlamadan once bu firina koymay: deneyin, mayolikanin iizerinde hep bosluklarin
kaldigint géreceksiniz.

Resim 195. Tabanma dizilmis kaplarla konteynirin kesiti (Kaynak: a.g.e. 90. s.)
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Simdi sizi daha da ileri gotiirecegim, bilinmelidir ki bir kez firin kurulduktan
sonra icindeki ates tutusturulmus olmalidwr, her zaman Kutsal Tanri adina ve diger
c¢omleklerde de aymi sekilde oldugu gibi azar azar arttirdarak. Kullamilan yakit iyi
kurutulmus ve nemden korunmus olmalidir, bunlarla atesi ii¢ saat boyunca yanar
halde tutun ve bundan sonra firin belirli bir kizariklik géstermeye baslayacaktir.
Dioscorides’in de dedigi gibi iyice kurutulmus ¢ali ya da katir tirnagi (Ispanyol
calist) alin, bunlart kullanip ségiit odunundan vazgeg¢mek size bir saatlik ateg
verecektir. Boyle yaparak bir ¢ift kiskagla en iistten bir ornek parca alin, digerleri
bir tarafta gozetleme deligi birakarak buradan bir 6rnek ya da ¢omlek pargast alma
aliskanlhigindadirlar ve eger bu yeterince pismis gelirse atesi yavaglatirlar, eger
yeteri derecede pigsmemisse pisene kadar ategi devam ettirirler. 127

Resim 196. Firinin tutusturulmasi (Kaynak: a.g.e. 91.s.)

Bundan sonra firin sogumaya birakilir; tamamen sogudugu anda ¢omlekler
disari ¢ikarilir ve bir teknede yikama kiilii suyunda yikanir. Ardindan ¢omlekler teker
teker bir odun parcasiyla ovalanir ve daha sonra diger bir kuru odun pargasi ve
kiille tekrar ovalamr ve bu sekilde tim giizelliklerini sizin OJniiniizde

sergileyeceklerdir”.'*

7 a.g.e. 90.s.
' a.g.e. 90.s.
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EK 3. BIR LUSTER FIRINI YAPIMININ ASAMALARI

Cipriano Piccolpasso’nun firin anlatimimi1 daha iyi anlamak agisindan,
sanat¢inin liister firin1 plani, delikli mufl ve kesidi ¢izimleri esas alinarak, Yiiksek

Mimar Kamuran Cizer tarafindan tekrar ele alinmig ii¢ boyutlu lLister firmi

cizimlerinin incelenmesinde fayda vardir.

Resim 197. Firin insas1 Resim 198. Firmn insast

Resim 199. Firin Insas1 Resim 200. Firm Insas1
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Resim 201. Firin Insast Resim 202. Uriinler

Resim 203. Firinlama Y ontemi Resim 204. Firinlama Yontemi

Resim 205. Firimlama Y 6ntemi Resim 206. Yanma
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Resim 207. Yanma Resim 208. Yanma

Resim 209. Yanma Resim 210. Indirgeme

Resim 211. Indirgeme Resim 212. indirgeme
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Resim 213. Indirgeme Resim 214. Liisterler

Resim 215. Listerler Resim 216. Liisterler
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EK 4. CIPRIANO PICCOLPASSO’NUN MAYOLIKA DEKOR CIiZIMLERI

Resim 217. Trofei dekor (Kaynak: a.g.e. 112.s.)
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Resim 218. Mese agaci dekoru ve grotesk dekor (Kaynak: a.g.e. 113.s.)
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Resim 219. Cigek ve meyva dekorlar1 (Kaynak: a.g.e. 115. s.)
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Resim 220. Manzara dekoru (Kaynak: a.g.e. 117. s.)
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Resim 221. Beyaz iizerine beyaz dekor 6rnegi (Kaynak: a.g.e. 119.s.)
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Resim 222. “Mumluk” adi verilen bir Urbino dekoru (Kaynak: a.g.e. 121. s.)
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