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OZET

20. yiizyilin diinya g¢apinda taninmis en basarili Ingiliz bestecisi olarak kabul
edilen Benjamin Britten, ayni zamanda piyanist ve orkestra sefi olarak da

bilinmektedir.

Britten’in sol el piyano ve orkestra igin bir kongerto olan Diversions Op. 21

isimli eseri konu (Thema). on bagkama (Variation) ve finalden olusmaktadir.

Yeni Klasik¢i besteciler gibi “Genisletilmis Tonallik“dan yararlanan
Benjamin Britten, bu eserinde uygular islevsel ilerleyis disinda ele almakta, besliler
¢emberini  birbirlerine simetrik seslerin  bulundugu bir ses sistemi iginde
kullanmaktadir. Boylece eser tinlayis bakimindan biiyiik 6l¢iide tonal bir izlenim

birakmakla birlikte eseri dogru ¢oziimlemek i¢in tonallik yetersiz kalmaktadir.

Besli araliklardan olusturulmus “¢ekirdek hiicre™ olarak adlandirilan birim,
eserin dokusunu olusturmada énemli bir yere sahiptir. “Fa — do — sol” sesleri ile
yapilan bu gekirdek hiicrenin aktarilmis bigimleri de sik sik kullanilmaktadir. Ayrica
koyultu (Fr. nuance) ve diiziim (Ing. rhythm) yapisi da eseri bi¢imlendirmektedir.

Eserin bir diger 6zelligi de her kesimde farkli bir eksen sesinin kullanilmasidir.



ABSTRACT

Benjamin Britten who was the most famous British composer of 20™ century

was also a succesful pianist and conductor.

Britten’s concerto Diversions Op. 21 was written for left hand piano and

composed of ten Variations and Final.

Britten who had benefited from “Enhanced Tonality” like New Classical
composers used the chords the functional progress and apart from “circle of fifths™
which are symetric to eachother. This system was used as linear and chordal.
Although the work seemed to be a tonal piece according to the tone. but in order to

analyze the work properly the tonality is in adequante to reach a decision.

The unit which was composed of quintintervals and called “main cells™ were
very important to constitute the frame of the work. This “main cells™ was made of
“fa — do — sol” tones were also frequently used for transpozing. Furthermore, the
nuance and rhythm form shapes the work of art via stratification. One of the other

feature of work is that the different tones have a central importance in every section.



ONSOZ

Bir 20. yiizy1l bestecisi olan Benjamin Britten’in, “Yeni Klasik¢ilik™ ve
“Anlatumeilik™ (Ekspresyonizm) akimlarindan énemli élciide etkilendigi ve boylece
tonallik ile baglarini tamamen koparmadigi goriilmektedir. Bu y6niiyle Britten’in
miizigi ile P. Hindemith ve A. Copland’in eserleri arasinda benzerlik kurulabilir. Tez
konumu olugturan “Diversions Op. 21 / Bir Konu Uzerinde Oyalanmalar™ ' adli
piyano kongertosunda da tonal etkilerrin devam ettigi goriilmektedir. Bu yontem

“Genisletilmis Tonallik™ olarak da adlandirilabilir.

Bu eseri tez konusu olarak segmemdeki baslica etken. =5 Piyano Parcasi™ adl
piyano albiimiimde kullandigim islevsel olmayan uyum (armoni) anlayisim
gelistirme istegidir. Yeni Klasik¢ilik akimina ve 20. yiizyilda tonallikla baglarim
koparmayan bestecilere duydugum 6zel ilgi. benim Benjamin Britten’in Diversions

Op. 21 eserine yonelmemi saglamistir.

Ayrica dokuz yasindan oliinceye kadar bestelemeyi hi¢ birakmamis olan
Britten, lizerimde derin bir etki birakmaktadir. Bu ¢alismamda bestecinin tezime
konu olan eserini 6rgii teknigi, koyultu (Fr. nuance). diiziim (rhythm) ve piyano

teknigi bakimindan incelemeyi amagladim.

Caligmamin bu asamaya gelmesinde biiyiik destek ve yardimini gérdiigiim ve
bu vesileyle 6grencisi olmaktan onur duydugum degerli besteci ve miizikbilimei

Prof. Dr. Sayin Necati GEDIKLI ye tesekkiirlerimi sunmayi bor¢ sayiyorum.

Ayrica tez konusu seemem ve c¢alismamun ilk asamalarinda ilgi ve
yardumlarini gordiigiim eski danigmanin Yrd. Dog¢. Ebru GUNER CANBEY'e ve
beni maddi ve manevi her zaman destekleyen aileme de en icten tesekkiirlerimi

sunarim.

' Giiltekin Oransay. Bagdarlar Gegidi, Kiig Yaynlari, izmir, 1977, s. 380
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GIRIS

A. Benjamin Britten ve Miizigine Genel Bir Bakis

20. ytizyilin, ozellikle ¢algi miizigine getirdigi yenilikleri ile taninan bestecisi
Benjamin Britten'in yazi teknigini anlayabilmek i¢in giiniimiizde pek ¢ok ¢alismalar
yapilmaktadir. Benjamin Britten’in “Diversions Op. 21 Isimli Eserinin Bi¢imsel ve
Cizgisel Analizi™ adli bu ¢aligma, Benjamin Britten’in yazi teknigi ile birlikte piyano

teknigi hakkinda bilgi vermeyi amaglamaktadir.

Edward Strauman’in tanimina gore “yazi teknigi gesitli seslerden olusan ses
topluluklarmm ve bu ses topluluklarimin ¢esitli olasiliklarini inceler.  Sesler
arasindaki - uzakhklar  “aralik” olarak adlandiilirlar.  Boylelikle farkli  ses
topluluklar, belli aralik topluluklar: yaratir ve yazi teknigindeki karakteristik aralik
iliskileri kendini belli eder. Bestecinin yaptigi se¢imler, hangi seslere ve araliklara
vurgu yapilacagin belirler.  Dolayistyla bu segimler bir kompozisyonun stilistik

Pfiwa s i apaar |
par¢alarin yaratir ve kendiligini belirleyebilir.

20. ylizyihn en 6nemli bestecileri arasinda yer alan Britten, besteciliginin
yaninda miizik diinyasinda piyanist, orkestra sefi, festival yoneticisi ve miizik
egitimeisi olarak da tamnmaktadir. “New York Times™ gazetesinin onde gelen
elestirmeni Anthony Tommasini'ye gore “Britten yiizyilin miizisyenleri i¢inde gli¢li
bir aday olabilir."* Ayrica David Dubal da Britten’in eserleri i¢in *Benjamin
Britten'in operalart ve vokal eserlerinin neredeyse timii icra edilmis, ovgii ile
karsilanmy olsa da diger eserleri bugiin konser salonlarinda icra edilmemektedir.
Bu aci ger¢ek ozellikle onun pivano repertuvart icin gecerlidir. "> tespitinde

bulunmaktadir.

" Edward Strauman, An Analysis of Dance Suite for Orchestra by Bela Bartok, New York
University, New York, 2002, s. 75

* Anthony Tomassini, The Other Brittens, Not So Well Known, New York Times, New York, 1
August 1999, s. 26

* David Dubal, The Art of The Piano, New York: Summit Books, New York, 1989, 5. 272



Benjamin Britten'in yazi teknigini anlamaya yonelik ilk ¢alismalar 18. ve 19.
ylizyithn genel anlayisi olan Bati tonal sisteminin kurallarina siki sikiya bagl
kalinarak yapilmigtir. ~ Fakat, Christopher Mark’a gire “Onun wyum (armoni
anlayisi islevsel olmayan bir uyum anlayisidir. ™ Britten’in yazi teknigini agiklamak
soz konusu oldugunda, Bati tonal sistemi ile sonuca varabilmek pek miimkiin
degildir. Son zamanlarda yapilan pek ¢ok ¢aligmanin 1s1ginda uygun analitik

secenekler 6ne stirtilmiistiir.

Scoot Goddard, Benjamin Britten'in yazi teknigini anlamanin ne denli gii¢ bir
is oldugunu 6nceden gérmiis ve onun bu diisiincesini belirtmesinden otuz ii¢ yil
sonra Arnold Whittal da “Triadic Harmony and Tonal Structure™ adli makalesinde
Goddard’a katilmis ve o giin i¢in gegerli olan miizikal anlayis ile analitik araglarin
yetersizligini elestirmiglerdir. ~ Whittal, Britten’in yazi teknigini incelemis olan
onceki aragtirmalardaki hatalarin, sadece tonal terimler kullamldigi igin yapilmis

olduguna inanmig ve bu hatalari belirgin bir bi¢gimde ortaya koymustur.

Ozet olarak, son zamanlardaki baz arastirmalar ilk calismalardaki tonal
yaklagimlar sorgulayarak, yeni analitik yontemler tasarlayarak bu calismalari
Onyargidan kurtarmayr amaglamis ve Benjamin Britten’in yazi tekniginin daha iyi
anlagilmast yolunda adimlar atmigtir.  Whittal in Britten’in armonik dili ile ilgili
¢ahgmasi, Mark’in perde organizasyonu ile ilgili galigmasi ve Lundergan’in,
Britten'in “War Requiem™indeki simetrik fonksiyonlarla ilgili kesfi. Britten’in yazi

teknigini anlamak i¢in yeni bir yaklasim gerekliligini agik¢a ortaya koymaktadir.

B. Benjamin Britten Uzerine Calismalarin Bugiinkii Durumu

Benjamin Britten'in yazi teknigiyle ilgili olarak islevsel armoniye odaklanan
pek ¢ok uzman diiziim (ritm), koyultular (Fr. Nuance, Alm. Dynamik) ses rengi gibi
20. yiizyll miiziginin anlagilmasi agisindan biiylik énem tasiyan diger yonlerini

genellikle &nemsememislerse de Arnold Whittal, Christopher Mark. Edward

* Christopher Mark. “Contextually Transformed Tonality in Britten” Music Analysis. Volume
[V/3, Blackwell Publishing, Oxford, October 1985, s. 265



Lundergan ve Philip Rupprecht, Britten’in yazi tekniginin daha iyl ve tam bir sekilde

anlagilmasi i¢in daha uygun bir analitik yaklasim sunmaktadirlar.

Whittal, Britten'in farkli dizileri ve belli bir amag dogrultusundaki islemleri
zengin bir gesitlilikle ve olaganiistii bir basari ile kullandig1 gériisiindedir. Britten’in
Diversions Op. 21 isimli eserinde Bati tonal sisteminin besliler gemberinin kesintisiz
bir sekilde elde edilmesine dikkat ¢eken Mark’a gore de “...bu islem diatonik ses
gerecinin degisimiyle olusan bir islem olsa da uygusal ilerleme ile vapilan bir islem

degildir. "

Mark’a gére Britten’in miiziginin en dikkat cekici 6zelligi, kendi
¢agdaglarinin ¢ogu tarafindan bir kenara koyulan tonal 6geleri cok sik kullanmasidir.
Britten'in miizigi i¢in Mark, “genellikle hissedilir derecede tonaldir."* yorumunu
yapmaktadir. Fakat yine de bu miizigi tonalite ile agiklamak miimkiin
goriinmemektedir. Mark aym zamanda farkli miizik ¢izgilerinin ayurt edilebilir
ozelliklerinden dolayr farkli artikiilasyon ve armoni kullammlarina dikkat

cekmektedir.

Bir bagska miizik arastirmacisi olan Edward Lundergan, Britten'in miizigi igin
“Ne geleneksel armonik analiz, ne de seriel teori tam olarak Britten 'in miiziginde
goriidmez. " yorumunu yaparak gergeklestirdigi ses simiflandirmasi  (pitch
organization) c¢ahsmasinda daha ozgiirce diisiinmek icin Ginastero ve Bartok'un
eserlerini incelemis ve Britten’in War Requiem’ini inceledikten sonra dikkatini

tekrar ses smiflandirmasina vermistir.

Lundergan, Bartok’un miizigindeki ayni zamanda Britten'in miiziginde de

olan oktanik ve tam ton diziler gibi stilistik 6zelliklerine yonelmekte ve simetriye

* Christopher Mark, Britten and The Circle of Fifths, Journal Of The Royal Musical Association,
Volume CXIX /2, Oxford University Press, Oxford, 1994, s, 272

® Christopher Mark, Early Benjamin Britten: A Study of Stylistic and Technical Evolution.
Garland Publishing, New York & London, 1995, s. 68

" Edward Joseph Lundergan, Benjamin Britten’s War Requiem : Stylistic and Technical Soorces.
Diss. The University of of Texas at Austin. Texas, 1991_s. 70



dikkat ederek simetrik eksenlerin lokal ya da uzun soluklu ¢izgilerdeki gériiniimiinii

ortaya koymaktadir,

Britten’in miizigi konusunda tam ton ve oktatonik dizilerin altim ¢izen bir
baska aragtirmaci ise Philip Rupprecht’tir. Belli araliklarin motifsel énemini belirten
Rupprecht “... diatonik dizi begliler ¢emberi olarak zihinde tasarlanabilir.”®

demistir.

“Benjamin Britten’in Diversions Op. 21 Isimli Eserinin Bigimsel ve Cizgisel
Analizi™ isimli bu ¢aligmada. girig boliimiinde anilan miizik arastirmacilarinin da
goriislerinin yan sira, Max A. Midroit’in “Elements of Symetry and Stratification in

Benjamin Britten’s Diversions, Op. 217 isimli ¢evirmis oldugum eserinden biiyiik
olgiide yararlamilmigtir. Ayrica tezimde yer alan ii¢ tamses semalar1 da aym eserden

alinmaktadir.

Ayrica damgmanim Prof. Dr. Necati Gedikli'nin kaynak¢ada da yer alan
“Ulkemizdeki Etki ve Sonuglariyla Uluslararast Sanat Miizigi” adli kitabinda yer
alan “Bartok'un Yayli Dérdiilleri ve IV. Yayh Dérdiil” baslikli arastirmasindan da

¢ozlimleme yontemi agisindan ¢ok yararlandim.
C. Yontem
C. 1. Orgii Teknigi

Eserin yazi teknigi ve eser igin dnemli yapisal hiicreleri agirlikli olarak

¢izgisel baglamda incelemektedir.

Diversions ilk bakista tonalite kurallan i¢inde bestelenmis gibi goziikiiyorsa
da bu yaniltict olabilir. Eseri dogru ¢oziimleyebilmek igin 20. Yiizyilin belli basl

vazi teknikleri ile besteleme yontemlerinden yararlanmak gerekir.

¥ Philip Ernst Rupprecht, Tonal Stratification and Conflict in the Music of Benjamin Britten. Yale
University, New Haven, 1993, 5. 10



Kullanilan teknik, Bati tonal sisteminin temelini olusturan besliler ¢emberini
tonal iligkilere bagh kalmaksizin ele almakta, begliler gemberi ile olusturulmus ses
geregleri igindeki simetrik olusumlari belirtmektedir. Bu simetrik olusumlar farkli
ses geregleri arasinda da bulunabilirler. Ses geregleri ii¢ tam ses ile olusturulan

eksenler ¢evresinde dizilmektedirler.

C. 2. Diiziim (Ritm)

Eserin  diiziimsel yapisi ve one ¢ikan belli bash diiziim kaliplar

incelenmektedir.

C. 3. Koyultu Yapisi

Eserin dinamizmini saglayan giirliik farkliliklar1 ve bestecinin bunlari nasil

kullandig1 incelenmektedir.

C. 4. Piyano Teknigi

Piyano teknigindeki zorluklar belirterek agiklamaktadir.

Besliler gemberinden olan sesler gereg olarak kullanilarak eserin temel gereci

yapilmaktadir. Bu gereg belli bir simetri dengesi i¢inde kullanilmaktadir.

Besli araliklardan ya da besli gemberinin geriye dogru hareketi ile dortlii
araliklardan olusturulan bu ses gereglerinde zaman zaman atlamah bir gidisle sira
bozulmaktadir.

D. Diversions Op. 21 Hakkinda Genel Bilgi

Ingilizce “Diversion™ (yoniinii degistirme, cevirme. saptirma, sapma)

kelimesinin ¢ogulu olan “Diversions™ kelimesi esere adini vermektedir. Diversions.



Sol El Piyano ve Orkestra igin Kongerto olup piyanist Paul Wittgenstein’e ithaf

edilmistir,

Eserin oturtumu su sekildedir.: 2 fliit, 2 kiiciik fliit (piccolo), 2 obva, 2 alt
obva (korangle). 2 si bemol klarinet, 2 fagot, 2 kontra fagot (bas fagot), mi bemol alt
saksafon, 4 fa korno. 2 do trompet. 3 trombon, bas tuba. simballer. bas davul,

trampet, arp, yaylilar ve solo piyano.



1. BOLUM

DIVERSIONS OP. 21 iSIMLI ESERIN
ORGU TEKNIiGi YONUNDEN COZUMLEMESI

1. 1. KONU (THEMA)

Joan Chissell Diversions Op. 21 isimli eserin konusunu su sekilde
tammlamistie: “Yalin araliklarin beglileri ve onlarin tersine ¢cevrimlerinden anlamh
bir ses gereci olarak insa edilmis bu konu. kendi basina ¢ok fazla énem tasiyan bir
ezgi degildir. Ag¢ilis ciimlesi olarak da tavimlanan bu konu anlamh. fikirlerle dolu

& i Lq P . . . s - ) 9
bir ¢ekirdek hiicre olarak biiyiik bir gelisme potansiyeline sahiptir.

Eserin konusunun ilk sekiz &lgiisiinde do sesinden baslayip fadiyez sesine
ulagan, besliler ¢emberinin seslerinden olusmus ses gereci goriilmektedir. 9 — 16.
olgtilerdeki ses gereci dortliilerle yukart dogru hareket etmekte ve 1 — 8. élgiilerdeki
ses gerecinin tersine gevrimi olmaktadir. Bu ses gereci ve tersine cevriminin sesleri

1. 6rnekte goriilmektedir.

Ornek 1.
e — .._.._'
C G DAEH Fis
Fis HE AD G C
Olgii: 1 4 89 12 16

Konunun baglangicindan buyana besli ¢emberinin seslerinin ilerleyisi ile
birlikte sirasiyla 4. 6lgiide la major uygusu, 7 ve 8. élgiilerde fadiyez major uygusu,

LT ve 12. &lgiilerde re mindr uygusu ile 16. dlgiide do major uygusu goriilmektedir.

’ Joan Chissell, *The Concertos” in Benjamin Britten; a Commentary on His Works from a
Group of Specialists, Greenwood Press, UK, 1972, s. 264



Bu orgiiler fadiyez, la ve do sesleri iizerinde kurulan major uygulardir.
Sadece 11 ve 12. dlgiilerde en tizdeki (fliit) la sesi ile birlikte re minér duygusu yer
almakta, bu uyguyla la major uygusu arasindaki simetrik iliski 2. ornekte

gosterilmektedir:

Ornek 2.

Bu ilk sekiz olgii ve bu 6lgiilerin yatay ¢evriminden olusan 9 — 16 Oletiler

mibemol - la {ig¢ tamses ekseni ¢evresinde bulunmaktadir.

Ayrica konunun ilk {i¢ sesi olan do — sol — fa sesleri tiim eser i¢in énemli olan
¢ekirdek hiicreyi olusturmaktadir. Bu hiicre eserin biitiiniinde  aktarilarak

kullamlmaktadir,

16. 6lgtide miizik doruk noktasina ulagmaktacdir. Timpani, eksen konumunda
bulunan do sesi ile birlikte tremoloya baslamakta ve do — sol — fa seslerinden olusan

¢ekirdek hiicreyi 22. él¢tiniin sonuna kadar devam ettirmektedir.

23 — 27. olgiilerdeki kapati (It. Coda) konunun yapisinin sanki bir zeti

gibidir (Ornek 3.).

23 ve 24. olgiilerde klarinetler 1 — 8. dlgiilerdeki beslileri yineledikten sonra
(fa — do — sol — re — la — mi — si — fadiyez) 25 ve 26. l¢iilerde sirast ile dodiyez -
fadiyez — si — mi — la — re — sol — do seslerini duyurmaktadir. Béylece 1 — 8. Olgtiler
ile 9 - 16. olgiiler arasindaki ses gereglerinin iliskisi 23 ve 24. olgtiler ile 25 ve 26

olgtiler arasinda bulunmasa da, kapati kesimi konu ile iliski i¢indedir.



Ornek 3.
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1. 2. BIRINCi BASKAMA : RECITATIF

Benjamin Britten, Diversions Op. 21 isimli eserinin birinci baskamasi olan

Regitatif boliimiinii 1940 yilindaki el yazmasindan anlasildigi gibi pivano ve orkestra

igin diigtinmiis, fakat daha sonra 1954 yilinda eseri yeniden diizenleyerek, orkestra

gerecini solo piyano igin bir regitatife déniistiirmiistiir.'’

Eserin 1954 diizenlemesi 4.

ornekte gortilmektedir.

Ornek 4.

Var. | - Recitative
Listesso tempo (Maestoso!(d)

Sola Planatorts Egﬁ f ; == !_ff-.{,’;,'_—_. Im :
%%/ - %@Mm@m
j‘u'}‘f;.—g_h = g ‘n.J;_ ¥ = = = =

Y T el ?F"“*LQJ <7

lo: > £f Tt ;?;.':' = e

f cresc ed accal

’[5 BJJQLQ{ 5 E@;ggﬁ_ g;:rm-
b ‘

' Max A. Midroit, Elements of Symmetry and Stratification in Benjamin Britten’s Diversions,
Op. 21, The Steinhardt School of Education New York University. New York, 2004, s. 96
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Konu ile birinci bagkama, bu yéntemin bir geregi olarak birbirlerine oldukca
benzemektedir. Her iki béliim de fa — do — sol sesleriyle kurulan ¢ekirdek hiicre ile

baslamakta ve eksen sesi olarak do sesini kullanmaktadur.

28 — 35. dlgiiler re — labemol ii¢ tamses ekseninin ¢evresindeki fa — do — sol —

re — la —mi — si'den yapilmug ses gereci ile olugturulmakta, bu ses gereci 5. 6rnekteki

li¢ tamses semasinda goriilmektedir:

Ornek 5.

28 — 34. odlgiiler boyunca devam eden do ekseni 34. 6lciide miizigi doruk

noktasina ulagtirmaktadir.

34. olgtintin sonlarina dogru atlamali araliklarin artisiyla birlikte yaratilan

gerilim 35. 6lgiide re sesinde ¢oziime ulagtirilmaktadir. 34. 6l¢iiniin sonu ile 35. 8l¢ii

6. drnekte gosterilmektedir:

Ornek 6.
35
P 4 e
: ¥
1 sf
i ~$F 71
FPed. :
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Noktah gizgiler ile alt birimlere béliinen &lgiiler a — b — ¢ — d — e harfleri ile

adlandirilmaktadir. 36 6lgii bu sekilde bes birime ayrilmaktadir.
36/a kesiminde yer alan si — mi — la — re seslerinden olusan ses gerecindeki si
— mi — la sesleri 7. drnekteki ii¢ tamses semasindan anlasilacag gibi 28 — 33

oletilerdeki fa — do — sol seslerinin simetrik goriiniimiidiir.

Ornek 7.

38. dlgiide sirasiyla 38/a kesimi sibemol — mi {i¢ tamses ekseni ¢evresindeki
sol — do — fa — sibemol — mibemol — labemol — rebemol seslerinden olusan ses
gerecinden, 38/b fa — si ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki re — sol — do — fa — sibemol
mibemol — labemol seslerinden olusan ses gerecinden, 38/c kesimi re — labemol ii¢
tamses ekseni gevresindeki mi — la — re — sol — do — fa — si, 38/d kesimi do — fadiyez
ti¢ tamses ekseni gevresindeki la — mi — si — fadiyez — dodiyez — soldiyez — rediyez
ve 38/e kesimi la — rediyez ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki fadiyez — dodiyez —
soldiyez — rediyez — ladiyez — midiyez — sidiyez seslerinden olusan ses gereclerinden

vapilmaktadir.

39. ol¢iide baglayip 43. 6lgiiniin ilk sekizligine kadar devam eden piyano
kadansinda dortliik ve sekizlik notalarda yer alan fadiyez — dodiyez — si sesleri, konu
ve birinci bagkamanin baglangicindaki do — sol — fa seslerinden olusan cekirdek

hiicrenin aktarilmig bi¢imidir.

Piyano kadansinin son kesimi olan 42. élgiideki ¢ikicr 6zgiir figiir icinde
vurgu alan sesler ve 43. 6l¢iiniin bagindaki sf ile belirtilmis si sesi 8. rnekte

goriilmektedir.

12



Ornek 8.

8. 6rnekte de goriilen fadiyez — dodiyez — soldiyez — rediyez — ladiyez — mi —
si seslerinin olusturdugu ses gereci sol — dodiyez ii¢ tamses ekseni g¢evresinde

bulunmaktadir.

Bu ses gereci, 44. olgiideki do bekar sesine kadar devam etmektedir. Do
bekardan 44. olgiideki si bekar sesine kadar mi bemol — la ii¢c tamses ekseni
cevresindeki sibemol — mibemol — labemol — rebemol — solbemol — do — fa’dan

olusan ses gereci goriilmekte, birinci baskama do sesi ekseninde son bulmaktadir.

1. 3. IKINCi BASKAMA : ROMANS

Fa sesinin eksen sesi olarak kullanildigi Romans béliimiiniin baslangicinda
yaylilarda fa majoriin eksen uygusu goriilmektedir. Fakat hemen 48. él¢iide piyano
partinda bagslayan beslilerin hareketi, besliler ¢emberinin Bati tonal sisteminden
bagimsiz olarak kullanimini dogrulamaktadir. 9. 6rnekteki i¢ tamses semasinda da
goriildtigii gibi 47 — 51. élgiiler sol — dodiyez ti¢ tamses ekseni ¢evresindeki sibemol

—fa—do — sol —re — la — mi’den olusan ses gereci ile kurulmaktadir.

13



Ornek 9.

Cis Fis H

48. olglide piyano partinin ilk ii¢ sesi olan fa — do — sol sesleri, konuda ve
birinci bagkamada kullanilan ¢ekirdek hiicrenin sesleri olmasi bakimindan énemlidir.
52 — 54. dlgiilerde piyano partinda yeralan miizik ctimlesi, 48 — 50. élgiilerde piyano
partindaki miizik ciimlesinin bagka ses gerecinden olan dikey ¢evrimidir. 52 — 54.
olgtilerdeki bu miizik ciimlesi 10. drnekte de goriildiigii gibi fa — si — {i¢c tam ses
ekseni ¢evresindeki re — la — mi — si — fadiyez — dodiyez — soldiyez'den olusan ses

gerecinden yapilmaktadir.

Ornek 10.

Bagkamanin uyum yapisinda islevsel ilerlemeden, &zellikle de geleneksel

ceken — eksen (V — 1) ilerlemesinden kaginilmaktadir.
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56. dlgii la — rediyez li¢ tamses ekseni gevresindeki fadiyez — dodiyez —
soldiyez — rediyez — ladiyez — midiyez — sidiyez’'den olusan ses gerecinden
yapilmaktadir. 57. élgiide ise mibemol ve sibemol sesleri tekrar edilerek la — rediyez
lic tamses ekseninin geri kalan sesleri olan sol — re — la — mi — si sesleri
bulunmaktadir. Boylece bu iki 6lgiide la — rediyez ii¢ tamses ekseni cevresindeki ses

gereci on iki sesin tamamini duyurmaktadir.

61 ve 62. dlgiilerde la — re diyez ii¢ tamsesi ¢evresindeki fa — do — sol — re — la
~ mi si seslerinden olusan ses gereci kullanilmaktadir. Bu ses gerecinin
baglangicindaki (47 — 51. dlgiiler) ses gerecinden farkli sibemol sesinin si bekar

sesine doniismesidir. Boylece ii¢ tamses ekseni de degismektedir.

47. — 62. dlgiiler arasindaki serim (Exposition) kesiminden sonra 63. él¢iide

baskamanin gelistirim (Development) kesimi baslamaktadir.

63 — 65. dlgiilerde re — soldiyez ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki fa — do — sol —
re — la — mi - si — labemol (soldiyez) mi seslerinden olusan ses gereci kullanilmakta.
mibemol  sesinin = simetrik  goriiniimii  olan rebemol sesi ses gerecinde

bulunmamaktadir.

71. 6lgii la — mibemol ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki fa — do — sol — re — la —
mi — si — fadiyez — dodiyez seslerinden olusan ses gerecinden vapilmaktadir. Bu
dlgiide kemanlar ve piyano parti arasindaki karsi ezgi (kontrpuan) incelendiginde, —
kemanlardaki sesler aga¢ iiflemelilerde de bulunmaktadir — Ol¢tintin -~ son
dortliigiindeki  sesler diginda siki bir karst ezgi goriilmektedir. Piyano ve

kemanlardaki bu sesler 11. 6rnekte birbirleriyle eslestirilmektedir.

15



Ornek 11. '

Ptte

VI

Via.

i
o, ——————

Kargi ezgiyi olusturan sesler la — mibemol ekseni ile olusturulan besliler

semasinda gosterildiginde, (Ornek 12) ortaya geometrik bir sekil ¢cikmaktadir.

Ornek 12.

=]

-

AN D%

Cis . H
Fis

\

72. 6lgii do — fadiyez ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki si — mi — la — re — sol —
do — fa — sibemol — mibemol — labemol’den olusan ses gerecinden yapilmaktadir. Bu
Olgtideki kontrpuan 13. érnekte piyano ve yayh partlarinda gosterilmekte, lgiiniin
ikinei vurusundaki iinison do sesleri diginda her ses. 13. 6rekteki do — fadiyez ii¢
tamses ekseni ile olusturulan semada goriildiigii gibi. birbirinin simetrik

gortintimiidiir.
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73. dlgtide piyano ve orkestradaki kargi ezgi sona erdirilerek piyanonun
duyurdugu, baslangigta yeralan sibemol — fa — do — sol — re — la — mi seslerinden
olusan ses gerecine geri doniilmektedir. Orkestra, yine baslangigtaki gibi fa majoriin
eksen uygusunu duyurmakta, fakat bu kez yaylilar ve timpanideki dértlitk notalar

disinda uygu uzun seslerle tutulmaktadir.

74. olgiide bir koprii ile 75. &lglide yeniden serime (Reexposition)
baglanmaktadir. Bu kesimde. béliimiin baslangicindaki (47 — 51. 6lgiiler) ii¢ tamses
ekseni ve ses gereci kullanilmaktadir. Piyanodaki mi — sibemol ve fa seslerinin ses
stireleri uzatilarak Gnemsenmektedir. Bu sesler konu ve birinci baskama i¢in 6nem
tastyan do — sol — fa seslerinden yapilmis hiicrenin aktarilmis bicimidir. Orkestra
duyurulan fa major eksen uygusu 80. ve 81. dlgiilerde tiim orkestra ve piyanoda

duyurularak, baskama fa sesinin ekseninde sonlanmaktadir.
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1. 4. UCUNCU BASKAMA : MARS

Ugiincii baskama, fa sesi ekseninde biten ikinci bagkama ile si sesinin eksen
ses olarak kabul edildigi tigiincii bagkamaya. ilk bes 6l¢iisiinii koprii yaparak
baglanmaktadir. Bu koprii, 14. dlgiide 1 ve 2. korno partinda gésterilmektedir, bu
partin kimi uygusal arahklarinin re — labemol {i¢ tamses ekseni gevresindeki simetrik

sesleri de igererek ii¢ tamses semasi {izerinde gosterilmektedir (Orn. 14):

Ornek 14.

32 con .
L U S
inF" =S aEmal

" ] L ?
con fMOfcalis.

Baskamanin 87 — 110. 6lgiiler arasindaki serim kesiminde piyano partinda
sunulan iki miizik ctimlesi ardarda gelmektedir. 87 — 97. élgiiler arasindaki bu ilk
miizik ciimlesinin onciilii ve ardili klasik 4%er olgiilik kalip yerine S’er 6lciiden
olugsmaktadir. 15. drnekte de goriildiigii gibi, birinci miizik ciimlesinin dnciiliinde si

—mi — fadiyez sesleri tutarak ve vurgu ile gosterilmektedir.

Ornek 15.
883 o
— 55 i =+ TP am s P 7
a e ? ' ——— ; e ———
Ptte. ii "j
sy d
T

Si — mi — fadiyez sesleri si — fadiyez — mi olarak yazildiginda bu ses
kiimesinin konu, birinci baskama ve ikinci baskamada kullanilan do — sol — fa
seslerinden yapilmis ¢ekirdek hiicrenin aktarilmis bigimi oldugu anlasiimaktadir. Bu

hiicre aktarma bigimi ile siirekli kullanilmaktadir.
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88 — 91. dlgiiler arasinda piyano partinda besli cemberinin do — sol — re — la —
mi - si — fadiyez’den olusan ses gereci kullamlmaktadir. Bu ses gerecine 89. dlglide
viyolonsellerdeki ladiyez ile 91. dlgiide soldiyez, 92. &lciide ise piyano partindaki
mibemol eklenerek la — mibemol {i¢ tamses cevresindeki ses gereci elde

edilmektedir.

93 - 97. olgiiler, fa — si {i¢ tamses ekseni ¢evresindeki re — la — mi — si —
fadiyez — dodiyez — soldiyez'den olusan ses gereci ile baslamakta, daha sonra tiim on

iki ses duyurulmaktadir.

98 — 110. olgiilerde, piyano partinda serim kesiminin ikinci miizik ctimlesi
goriilmektedir. Bu miizik ciimlesinin &nciilii 5 6lgiiden, ardili ise 8 Ol¢tiden

olugsmaktadir.

IT1T — 135, olgiiler arasindaki kesim, baskamanin gelistirim kesimidir. Bu
geligtirim  kesimi boyunca, serim kesimindeki miizik ciimlelerinin parcalari
kullanilmaktadir. Bu par¢alardan biri de 115 — 128. olgiiler arasinda agag iiflemeli

¢algilarda kullanilan “do — sol — fa” ¢ekirdek hiicresinin aktarilmig bigimidir.

112 — 114. ¢lgiilerde piyano partinda “sol — la — si” ve “soldiyez — ladiyez —
do™ tamses dizisi hiicreleri goriilmektedir. 115. dlgiide “si - dodyez — rediyez” ve
“do —re — mi” tamses dizisi hiicreleri kullaniimakta. 119, olgtide tekrar “sol — la — si”
ve “soldiyez — ladivez — do™ tamses dizisi hiicrelerine geri dontlmektedir. 119.
Olglinlin sonuna kadar tiim on iki ses kullanilmaktadir. 120 — 123. Olgiilerdeki
kdpriiden sonra 124 — 127. &lgiilerde, 119. dlgiideki tamses dizisi hiicreleri ti¢ sekizli

yukaridan tekrarlanmaktadir.

128 — 131. olgtilerdeki figiir her ne kadar kromatik diziye benzese de.
kromatik dizi olabilmesi i¢in do sesi eksiktir. Bu figiir, fa — si ii¢ tam ses ekseni
cevresindeki ses gerecinden elde edilmekte. ses gerecinin seslerinin simetrik iligkisi

16. 6rnekte goriilmektedir.
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Ornek 16.

Pile.

w
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115 - 128. &lgiilerde, agag iiflemelilerde mi — sibemol ii¢c tam ses ekseni
¢evresindeki re — sol — do — fa — sibemol — mibemol — labemol — dodiyez — fadiyez —
mi‘den olusan ses gereci bulunmaktadir. Bu 6lgiiler iginde bulunan aktarilmis
¢ekirdek hiicreler sirasi ile “la bemol — mibemol — sibemol”, “mibemol — sibemol —
fa”, “fa — do — sol” ve “do — sol — re” seslerinden olusturulan ¢ekirdek hiicrelerdir.
Bu hiicrelerin fa — si li¢ tamses ekseni ¢evresindeki simetrik iliskileri ve ilgili partitiir

kesiti 17. 6rnekte goriilmektedir.
135. olgiide si sesi ekseninde yeniden serim baslamaktadir. 88 — 109.

olgtilerdeki piyano parti, kiigiik degisikliklerle 135 — 156. &lgiilerde fagotlar ve bas

fagot disindaki agag¢ tiflemeli ¢algilara verilmektedir.

20



Ornek 17.
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144 — 146. dlgiilerde piyano partindaki kopriide 144. 6l¢ii ile 145. lciideki ilk
ticlemenin birinci sekizligi major uygulardan, 145. 6lgiiniin geri kalani ile 146.
olgtideki sekizlik uygu ise minor uygulardan yapilmaktadir. Cevrimleri ile birlikte
ilk ii¢ major uygu ile ilk ti¢ mindr uygu 18. 6rnekteki ii¢ tamses semalarinda da
goriildugii gibi, sestes olarak bir sesi ortak tutmak yolu ile simetrik iliski i¢inde

bulunmaktadir.

Ornek 18.

A

160 — 166. dlgiilerde. 19. 6rnekteki fa — si {i¢ tamses semasinda da goriildiigii
gibi, birbiri ile ortak sesleri bulunan aktarilmis cekirdek hiicreler ardarda
gelmektedir. 163. 6lgiiden itibaren fa — do — sol — re sesleri gelmekte. devamindaki
la sesinden sonra re sesi ortak tutularak re — la — mi — si sesleri ile devam edilmekte.
bu hareketten sonra bakir tiflemelilerdeki partitiir kesiti ile birlikte ilgili ii¢ tamses

semasinda gosterilmektedir:

Ornek 19.

-
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Ugtincii baskama “ritardando™ ile si sesi ekseninde sona ermektedir.

1. 5. DORDUNCU BASKAMA : ARABESK

Eksen sesi do olan 4. bagkama. viyolonsellerdeki “do — sol — re” sesleri ile
baglamaktadir.  Eser i¢in énemli olan begli araliklarla olusturulmus bu cekirdek
hiicre, eserin konusunda fa — do — sol sesleri ile yapilmakta ve eksen ses olarak do

sesi kullanilmaktadir.
Baskamanuin ilk 6lgiisti olan 171. &lgiide, 20. drnekteki piyano parti ve ii¢

tamses semasinda goriildiigii gibi mibemol — la ii¢ tamses ekseninin ¢evresindeki do

—sol —re —la — mi — si — fadiyez'den olusan ses gereci goriilmektedir.
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Ornek 20.
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175 ve 176. dlgiilerde fa — si ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki sol — re — la — mi
— si — fadiyez — dodiyez — soldiyez — rediyez’den olusan ses gereci kullanilmakta, bu

ses gereci 21. 6rnekteki piyano parti ve iig tamses semasinda gosterilmektedir:

Ornek 21.
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177. 6lgiide re — soldiyez ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki fa — do — sol — re — la
—mi - si'den olusan ses gereci kullanildiktan sonra 178 — 180. slgiilerde tekrar fa — si
ti¢ tamses eckseni gevresindeki ses gerecine donillmektedir. Bu ses gerecinde

solbemol — si — mi disindaki tiim sesler bulunmaktadir.

181 — 183. olgiiler ti¢ tamses ekseni ve ses gereci bakimindan 171. élcii

gibidir.
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184. 6lgti ile 185. dlgiilerde la — rediyez (ya da la — mibemol) ii¢ tamses
ckseni gevresinde do — fadiyez (ya da sidiyez — fadiyez) seslerini ortak ses olarak
alan iki ses gereci bulunmaktadir. 184. dlgiideki ses gereci fadiyez — dodiyez
soldiyez — rediyez — ladiyez — midiyez - sidiyez seslerinden olusurken. 185. Olctideki
ses gereci do — sol — re — la — mi - si — fadiyez seslerinden olusmakta, bu iki ses
gereci 21. ornekteki {i¢ tamses semalarinda da gériildiigii gibi la - rediyez (ya da la —
mibemol) {i¢ tamses ekseni gevresindeki ses gerecini eksiksiz bir bigimde

tamamlamaktadir.

Ornek 22.

187 — 191. odlgiiler rediyez — la ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki do — sol — re -
la — mi — si — fadiyez — soldiyez — rediyez — ladiyez seslerinden olusturdugu ses

gerecinden yapilmakta. bu ti¢ tamses ekseni ile ¢evresindeki ses gereci, 22. 6rnekte

gortilmektedir:
Ornek 23.
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Dérdiincii bagkama olan Arabesk, sol sesi ekseninde 191. &lciide son

bulmaktadir.

1. 6. BESINCI BASKAMA : SAN

Dérdiincii bagkama olan Arabesk béliimiiniin sonunda bulunan sol ve re
seslerinden sonra besinci bagkama olan San’in eksen sesinin do olmasi, birinci
bagkama ile ikinci bagkama arasindaki iliskiye benzemektedir. Birinci bagkama do -
sol sesleri ile sonlamirken ikinci baskamada eksen sesi olarak fa sesi

kullamlmaktadir.

Besinci baskama bes ayri kesimde incelenmektedir: [.Birinci miizik ciimlesi
(192 — 199. olgiiler): Iki katmana aynlan baskamanin birinci katman arp,
viyolonseller ve kontrabaslardan olusmakta. partitiiriin geri kalan calgilar ise ikinci
katmani olusturmaktadir. Her iki katman da la — mibemol ii¢ tamses eksenindeki iki
ayr1 ses gerecinden yapilmaktadir. Birinci katman do — fa — sibemol — mibemol —
labemol — rebemol — solbemol’den olusan ses gereci ile yapilmakta, viyolonsel ile

kontrabas partlari ile ti¢ tamses semasi 24. 6rnekte gosterilmektedir.

Ornek 24,

Violencelio

Double Bass
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Ikinci katmanda ise la sesi disinda tiim seslerin bulundugu on bir seslik ses

gereci kullanilmaktadir.

[1. Tkinci Miizik ciimlesi (200 — 207 slgiiler): 199. 6lgiide sol bemol majériin
eksen uygusunu olusturan solbemol — sibemol — rebemol sesler 200. l¢iide fadiyez —
ladiyez — dodiyez sestes uygusu olarak kullanilmakta, béylece ikinei katmanin yeni
ses gerecinin seslerine uyum saglamaktadir. ikinci miizik ciimlesinin ikinci katmani
la-mibemol {i¢ tamses ekseni ¢evresindeki soldiyez — dodiyez — fadiyez — si — mi — la

—re —sol —do — fa - ladiyez’den yapilmis ses gerecinden olusturulmaktadir.

Birinci katmandaki ses gereci ise do — fadiyez ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki
fadiyez — si — mi —la — re — sol — do seslerinden olusturulmaktadir. Bu iki katmanin

li¢ tamses gemalar 25. 6rnekte goriilmektedir:

Ornek 25.
é- .
F F G
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lII. Piyano solo (208 — 215. &lgiiler): Piyano solo kesimindeki sekizli bas
¢izgisi birinci katman olarak adlandirlarak do — fadiyez ii¢ tamses ekseni
¢evresindeki mi — la — sol — do — fa — sibemol — mibemol — labemol*den olusan ses
gereci kullanilarak yapilmaktadir. Bu katman ve ii¢ tamses semasi ¢evresindeki ses

gereci 26. 6rnekte gosterilmektedir:
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Ornek 26.

208 fespress——— —
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212 cresc.
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Fis
Daha ¢ok birinci gevrim uygularimn bulundugu ikinci katmanda gittikge
tizlesen uygular, miizikteki gerilimi yiikseltmektedir, uygularin bu érgiisiinde on iki

sesin tamami kullamlmaktadir.

[V. Doruk noktasi (216 — 223. ¢lgiiler): Bu kesimde viyolonseller.
kontrabaslar, bas fagot, 2. fagot, arp ve piyanonun bas ¢izgisinden olusan birinci
katman, la — mibemol {i¢ tamses ekseni gevresindeki dodiyez — fadiyez — si — mi — la
—re - sol — do — fa’dan yapilmis ses gereci ile olusturulmaktadir. Bu ses gereci. 27.

Grnekteki ti¢ tamses semasinda gosterilmektedir:

Ornek 27.

Es

As
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Doruk  noktasinda  piyanodaki uygusal 6rgiide tam ton ilerleyisi
goriilmektedir. Tiim on iki sesin kullamldig bu ilerleyis. 28. 6rnekte de gosterildigi
gibi. inici karakterdeki ii¢ sesli uygularin her bir katmaninin olusturdugu ezgisel

cizgide goriilmektedir.

Ornek 28.
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216. &lgii, doruk noktasinin en ug kismi olup, 217. élgiiniin zayif vurusunda

miizik inise gegmektedir.

V. Coztim (223 — 230. olgiiler): Bu kesimde, birinci katmandaki ses gereci ile
ilk bes dlgiide yer alan ses gereci birbirlerinin aynidir. Fakat baskamanin da sonu

olan ¢6ziim kesiminin bitiminde do sesi bulunmaktadir.

ikinci katman ise mi — sibemol ii¢ tamses ekseni gevresindeki dortliisel gidisi
mi — sol — do — fa — sibemol — mibemol — labemol — rebemol’den yapilmis ses gereci
ile olugturulmaktadir. ~ Ses gerecindeki mi sesi besliler g¢emberindeki gidisi
bozuyormus gibi gériinse de ashinda mi — sibemol ii¢ tamses ekseninin kutbudur.

Besinci bagkama do majér uygusu ile sonlanmaktadir.

1. 7. ALTINCI BASKAMA : NOKTURN

Solo ¢algilardaki kisa miizik climlelerine piyano partindaki kirik uygular,

bakir iiflemeli calgilardaki uzun sesler. ve yayli calgilardaki uzun sesler ile
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“pizzicato” seslerin eslik ettigi fa sesi eksenindeki altinci baskama on ii¢ kesime

ayrilmaktadir:

Birinci ve ikinci kesimler (231 — 235. élgiiler): 231 — 233. sl¢iilerdeki birinci
kesimde piyano partindaki kirik uygularla, kornolarda uzun tutulan fa — do — sol
sesleri ile 2. keman ve viyolonsellerde bulunan sekizlik nota degerindeki fa — sol
sesleri, “fa — do — sol” sesleri ile olusturulan ¢ekirdek hiicreye dikkat ¢ekmektedir.
234 ve 235. dlgiilerdeki ikinci kesimde ise piyano partindaki kirik uyguda sol — re —
la sesleri, kornolarda uzun tutulan ayni sesler ve 2. kemanlardaki sol — la sesleri “fa —
do — sol™ seslerinden olusan g¢ekirdek hiicrenin aktarilmis bi¢imini géstermektedir.
Bu iki hiicre sol —~ dodiyez ii¢ tamses ekseni ¢evresinde birbirlerinin simetrik
gorlintimleridir. Birinci ve ikinci kesimler bu ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki mi — la
-re — sol — do — fa — dodiyez'den yapilan ses gereci ile olusturulmakta, mi sesinin
simetrik goriintimii olan “sibemol” sesi ses gerecinde bulunmamaktadir. Simetrik iki

hiicre ve sol — dodiyez li¢ tamsesi ¢evresindeki ses gereci 29. 6rnekte goriilmektedir:

Ornek 29.

cis Fis H

Uglincii ve dordiincii kesimler (236 — 240 6lgiiler): Ugiincii kesim 236 — 238.
olgtiler arasinda yer almakta, bu kesimdeki solo ¢algilar digindaki ¢algilar la — mi — si
seslerini duyurmaktadir. Cekirdek hiicreden aktarilarak elde edilen la — mi — si
seslerinden sonra 239 — 240. élgiilerde hiicre tekrar aktarilarak si — fadiyez — dodiyez
sesleri kullamlmaktadir. Bu iki hiicre de, tipki birinci ve ikinei ciimlelerdeki hiicreler
gibi birbirlerinin simetrik goriintimleridir fakat bu kez fa — si ii¢ tamses ekseni
¢evresinde bulunmaktadir. Hiicrelerin bu simetrik gériiniimii. ii¢iincii ve dordiincii

kesimlerdeki sol — re — la — mi — si — fadiyez — dodiyez — soldiyez'den olusan ses
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gereci ile birlikte 30. 6rnekteki {i¢ tamses semasinda gosterilmektedir. Sol sesinin

simetrik karsihgi olan rediyez sesi ses gerecinde bulunmamaktadir.

Ornek 30.

Bunun yam sira birinci, ikinci ve di¢lincii kesimler (231 — 238, oleiiler)
birlikte ele alindiginda mibemol — la ii¢ tamses ekseni ¢evresinde birbirlerinin
simetrik goriintimii olan “'sol — re — la™ ve “la — mi - si” hiicrelerini de igeren “fa — do
—sol —re —la—mi - si - fadiyez — dodiyez"den olusan ses gerecini olusturmaktadr.

Bu ses gereci ve simetrik hiicreler 31. 6rnekteki ii¢ tamses ekseni semasinda

goriilmektedir:
Ornek 31.
B )
F G
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\\___w___/ -
Cis H
_ Fis .

Besinci kesim (241 ve 242. oélgiiler) solo galgilar disindaki calgilarin,
¢ekirdek hiicrenin bir bagka aktarimi olan “dodiyez — soldiyez — rediyez” seslerinden
olusan hiicreyi kullandiklari bu kesimde, 32. érnekte de goriildagii gibi, do — fadiyez
ti¢ tamses ekseni etrafindaki la — mi — si — fadiyez — dodiyez — soldiyez — rediyez

seslerinden olusan ses gereci bulunmaktadir.

31



Ornek 32.
C._ G

Dis I|I
\

“ N

F
Cis Fis H

Altiner kesim (243 ve 244. élgiiler): Bu kesimin {i¢ tamses ekseni besinci
kesimdeki gibi do — fadiyez ii¢ tamses eksenidir. Ses gereci ise solo keman ve viyola

partlarinda bulunan re sesi diginda yine besinci kesimdeki gibidir.

Yedinci ve sekizinci kesimler (245 — 248. dlgiiler): 245 ve 246. ol¢tilerdeki

yedinci kesimin ardindan 247 ve 248. él¢iilerde sekizinci kesim goriilmektedir.

Baskamanin baslangicindan bu yana begli araliklarla olusturulmus ii¢ notalk
hiicreler olan, sirasiyla “fa —do — sol”, la, “sol — re — do™, “la — mi — si™, “*si — fadiyez
— dodiyez” ve “dodiyez — soldiyez — rediyez” seslerinden olusan hiicreler
kullamlmaktadir.  Her hiicrenin bir sesi ortak tutularak yeni hiicre kurulmakta,
boylece 245. 6l¢ii ile birlikte yeni hiicrenin “rediyez — ladiyez — midiyez” ya da bu
hiicrenin seslerinin sestesi olan “mibemol — sibemol — fa” seslerinden olusan
hiicrenin gelmesi beklenmektedir. Fakat Britten bu gidisi terk ederek “re — la — mi”

seslerinden olusan hiicreyi kullanmaktadir.

Yedinci ve sekizinci kesim boyunca piyano partindaki kirik uygular re — la —
mi seslerini duyururken aym sesleri yedinci kesimde kornolar ve trompetler.
sekizinci kesimde ise viyolalar uzun siireli sesler ile duyurmakta, 2. keman ile

viyolonsel ise her iki kesimde de re — mi seslerini kullanmaktadir.
Dokuzuncu kesim (249 — 252. élgiiler): Sekizinci kesim ile 253. &lgiide

baglayacak olan onuncu kesim arasinda koprii gérevi yapan bu kesimin ilk iki 6l¢iisii

boyunca piyano partindaki kirik uygular mibemol — sibemol — fa seslerini
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duyururken kornolar ve viyolalar ayni sesleri uzun siireli olarak duyurmakta, 2.
keman ve viyolonseller de mibemol — fa seslerini kullanmaktadirlar.  Bu iki 8lgii
boyunca fa — si li¢ tamses ekseni ¢evresindeki labemol — mibemol — sibemol — fa -

do —sol — re’den olusan ses gereci kullanilmaktadir.

251 ve 252. dlgiilerde piyano partinda ver alan “fa — do — sol™ sesleri. iki
Olgtiniin de sonuna dogru degismektedir. 2. keman ve viyolonsellerde ise fa — sol
seslerinin bulundugu bu él¢iilerde sibemol — mi li¢c tamses ekseni ¢evresindeki sol —

do — fa — sibemol — mibemol — la — re’den olusan ses gereci bulunmaktadir.

Onuncu ve on birinci kesimler (253 — 260. dl¢iiler): Onuncu kesim 253 — 256.
Olgtiler arasinda yer alirken, on birinci kesim 257 - 260 lgiiler arasinda
bulunmaktadir. Her iki kesimde de piyano partindaki kirik uygularda, baskamanin
baslangicinda yer alan “fa — do — sol” hiicresi bulunmakta. onuncu kesimde kornolar
ve klarinetler birbirleri arkasina fa — sol seslerini tutarlarken. onbirinci kesimde bu
sesleri kornolar ile fliitler ardarda olarak tutmaktadirlar. Ayrica fa — sol sesleri

viyolonseller, kontrabaslar, silofon ve arpta gériilmektedir,

Onuncu kesimde sol — dodiyez ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki fa — do — sol —
re — la — mi seslerinden olusan ses gereci kullanilmakta. mi sesinin li¢ tamses
eksenindeki simetrik goriiniimii olan sibemol sesi kullanilmamaktadir. 33. ornekteki
semada bu ii¢ tamses ekseni ve ¢evresindeki ses gereci, “fa — do — sol” ¢ekirdek

hiicresi belirtilerek gosterilmektedir:

Ornek 33.

H

Cis, Fis
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On birinci kesim ise fa — do — sol — re — la — mi — si seslerinden olusan ses
gereci ile yapilmaktadir. Re — labemol {i¢ tamses ekseni ¢evresindeki bu ses gereci,

34. 6rnekteki ti¢ tamses ekseni semasinda gosterilmektedir.

Ornek 34,

Onikinci Kesim (261 — 267. dlgiiler): 261 — 265. 6l¢iilerde pivano partindaki
lurtk uygular “sibemol — fa — do™ seslerinden olusan hiicreyi duyururlarken kornolar.
265. 6l¢lintin bagina kadar uzun siireli seslerle sibemol — do seslerini duyurmaktadir.
Bu iki ses, sézii edilen dlgiiler igerisinde viyolonseller. kontrabaslar, arp ve silofon
tarafindan da duyurulmaktadir. Timpani ise fa — sibemol seslerini kullanmakta.

boylece “sibemol — fa — do”den olusan ses hiicresi 5nemsenmektedir.

261 — 265. dlgiiler la — mibemol {i¢ tamses ekseni ¢evresindeki do — fa —
sibemol — mibemol — labemol — rebemol — solbemol — mibemol — re’den olusan ses

gerect ile yapilmaktadir.

265 — 267. dlgiilerde piyano partindaki kirk uygularda bu kez “labemol —
rebemol — solbemol”den olugan ses hiicresi goriilmektedir. 266. élgiide la — mibemol
ti¢ tamses ekseni gevresindeki do — fa — sibemol — mibemol — labemol — rebemol —
solbemol’den olusan ses gereci kullanilmakta. 267. sl¢iide solbemol sesi sol bekar
olacak sekilde yeniden diizenlenen ses gereci. sibemol — mi {i¢ tamses ekseninin
gevresinde bulunmaktadir. 266 ve 267. dlgiilerdeki iig tamses ekseni ve ses geregleri,

sirasiyla 35. 6rnekteki semalarda gosterilmektedir.
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Ornek 35.

267. dlgiideki sol bekar sesi, 241. dlgiide baslayan gelistirim kesiminin bitip
yeniden serimin bagladigi 268. 6lgiiye ve dolayisiyla “fa — do — sol” cekirdek

hiicresine baglant: yapmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Oniiglincti kesim (286 — 278 dl¢iiler): Yeniden serimin basladigi oniigiiciincii
kesimde piyano partinda “fa — do — sol” gekirdek hiicresinin seslerinden olusan kirik
uygular yer almaktadir. 268 — 278. olgiilerde “fa — do — sol” seslerini obva.
trompetler ve viyolalar duyurmakta, 268 — 278. élgiiler boyunca arplarda fa — sol
seslerini duyurmaktadir. Viyolalar, viyolonseller ve silofon ile birlikte. solo calgilar

diginda tiim partitiir “fa — do — sol” ¢ekirdek hiicresini duyurmaktadir.

Solo galgilardaki ezgi ile birlikte, 272. dl¢iideki labemol sesine kadar “fa — do
- sol — re — mi”den olusgan ses gereci kullanilmaktadir. Labemol sesinin eklenmesi
ile birlikte do — fadiyez ii¢ tamses ekseni ¢evresinde yer alan bu ses gerecinde, 36.

Ornekte de goriildiigii gibi “fa — do — sol” ¢ekirdek hiicresi olduk¢a dnemlidir:

Ormek 36.
F) 'S (¢
B [ P
Es A
As \\ // E
' Cis pjs H
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Yukaridaki ornekte gorildiigii gibi, ses gerecinde re sesinin simetrik

gOriiniimii olan sibemol sesi bulunmamaktadir.

Baskama, 278. 6lgiide fa sesi ekseninde son bulmaktadir.

1. 8. YEDINCi BASKAMA: BADINERI

ilk dort slgiisii “Grave™ (279 — 282. olgiiler) 283 — 368. olgiiler aras
“Vivacissimo™ olan bu baskamanin son alti 6l¢iistinde (369 — 374. dlgiiler) tekrar bir
“Grave™ ve “Vivacissimo™ kesimi bulunmaktadir. Ikinci “Grave " kesimi. birinci ile
ayni hiicreden olusmakta, fakat bu hiicre aktarilarak kullanilmaktadir. 37. 6rnekte
goriilecegi gibi bagkamanin hiicresi dnce solo korno partinda. hemen ardindan solo

trompet partinda duyurulmaktadir:

Ornek 37.

Var. VIl - Badinerie

Horn |
n

Trumpet |
in E‘

12
3 Trombongs

3

Do sesinin eksen ses olarak kullamildigi yedinci baskama, dokuz kesimde

incelenmektedir:

Birinci kesim (279 — 282. 6lgiiler): 279 ve 280. &lgiilerde korno solo partinda
labemol — mibemol — sibemol — fa sesleri, 281 ve 282. élgiilerde ise solo trompet
partinda fa — do — sol — re sesleri kullamilmaktadir. Bu seslerin olusturdugu ses
gereci, 38. drnekteki semada goriildiigii gibi fa — si ii¢ tamses ekseninin ¢evresinde

bulunmaktadir:
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Ornek 38.

Béylece, yukaridaki 6rnekte. ilk dort élgiideki gizgisel (ezgisel) simetrik

yapilanma ortaya ¢ikmaktadir.

Ikinci kesim (283 — 296. 6lciiler): Bu kesim. arka arkaya gelen yediser
olgiiliik iki miizik climlesinden olugmaktadir. “Grave™ kesiminde goriilen baskama
hiicresi “Vivacissimo™ kesiminin baglangicindan bu yana kullanilmakta, bu hiicre 39,
ornekte goriildiigii gibi tim baskama boyunca yaklasik dikey cevrimleri ile de

kullamlarak aktarilmaktadir.

Ornek 39.
283 /’.E"\

Bu kesimin 283 — 286. dlgiileri arasinda sol — dodiyez ii¢ tamses ekseni
¢evresindeki labemol — mibemol — sibemol — fa — do — sol — re — la — mi — si’den

olusan ses gereci bulunmaktadir.
Piyano partinda 286 ve 287. élgiilerde gériilen “do — sol — re” ve “labemol —

mibemol — sibemol™ seslerinden yapilan hiicreler, 40. érnekte de goriildiigii gibi fa —

si li¢ tamses ekseni ¢evresinde birbirlerinin simetrik goriiniimii olmaktadir.
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Ornek 40.
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287 ve 288. dlgiiler la — mibemol ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki fadiyez — si —
mi — la — re — sol — do — sibemol — labemol'den yapilmis ses gereci ile

olusturulmakta, bu ses gereci 41. 6rnekteki {i¢ tamses semasinda gériilmektedir:

Ornek 41.
e 2
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Bu kesimin piyano partinda bulunan ikinci miizik ctimlesi. yine piyano
partindaki birinci miizik ctimlesinin do sesi ile baslayan dikey c¢evriminden

olusmaktadir.

Ugtincii kesim (297 — 305. dlgiiler) Ikinci ve dordiincii kesimleri birbirlerine
baglayan bir koprii niteliginde olan bu kesimin 297 ve 298. §l¢iilerindeki piyano
partinda goriilen la — re — sol — do ve aym 6lgiiler iginde yayhlarda goriilen mibemol
— sol seslerine 300. dlgiide fa — sibemol — labemol sesleri eklenerek fa — si ii¢ tamses
ekseni ¢evresindeki la — re — sol — do — fa — sibemol — mibemol — labemol’den olusan

ses gereci elde edilmektedir.
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Bu ses gerecinde bulunmayan dodiyez 301. él¢iide bulunmakta, béylece ses
gereci tamamlanmaktadir. 301 ve 302, élgiilerdeki ses gereci olusturulurken. bir
onceki ses gerecinde bulunan dodiyez sesi ortak alinarak la — mibemol ii¢ tamses
ekseni gevresindeki fa — do — sol — re — la — mi — si — fadiyez — dodiyez sesleri

kullamlmaktadir.

Dordiincti kesim (306 — 322. élgiiler): 306 — 314 olgiiler arasinda piyano
partinda miizik ciimlesinin ilk dort Slgiisti ile 283 — 286. &lciilerdeki kesim. 42.

ornekte de goriildiigii gibi birbirine olduk¢a benzemektedir.

Ornek 42.
(e efe tE r efr
Pite. - ———
306
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306 ve 307. olgiiler 283 ve 284. olgiilerin yaklasik dikey g¢evrimlerinin
aktarilmis bigimleridir. 385 ve 386. dlgiilerdeki sesler ise 285 ve 286. Olgtilerdeki

seslerin aralik ¢evrimlerinin aktarilmis bi¢imleridir.

Piyano partinda ezginin bulundugu 306 — 314. slgiilerde fa — si ii¢ tamses
ekseninin ¢evresinde bulunan, fa — do — sol — re — sibemol — mibemol — labemol’den
olusan ses gereci goriilmektedir. Eslik partisini olusturan yaylilarda da ses simetrisini

bozan solbemol sesi disinda aym sesler kullanilmaktadir.
Dérdiincii kesimi besinci kesime baglayan, 315 — 322. &lgiiler arasindaki

koprii kesimi ile birlikte dordiincii kesimin tamami do — solbemol ii¢ tamses ekseni

gevresindeki ses gerecinden olugmaktadir. 43. drnekteki ii¢ tamses semasinda da
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goriildugii gibi, dodiyez ve si sesleri diginda olan seslerin tamanm ses gerecinde

bulunmaktadir.

Ornek 43.

Besinci kesim (323 — 339. élgiiler): 323 — 330 6l¢iiler birinci “Vivacissimo™
kesiminde piyano partimin ilk sekiz 6l¢iisii olan birinci kesiminin 283 — 290.
ol¢tilerine oldukga benzemektedir. Bu iki kesim karsilastirildiginda ortak kullanilan
seslerin yam sira (323 — 330. 6lgiiler bir sekizli yukaridan) besinci kesimde baskama

hiicresinin sekilenmesidir (sequence).

323 - 326. dlgiilerde si — mi — la—re - sol — do — fa — sibemol’den olusan ses
gereci bulunmakta ve bu gere¢ re — labemol {i¢ tamses ekseni cevresinde
dizilmektedir. 327 ve 328. élgiilerle la ve si sesleri disindaki tiim seslerin bulundugu
ses gereci sibemol — mi (i¢ tamses ekseni ¢evresinde bulunmaktadir. 329 — 338.
Olgiilerde, piyano partinda yer alan sol — re — la — mi — si — fadiyez — dodiyez sesleri
de sibemol — mi ekseni ¢evresinde bulunmaktadir. 339. 6lciideki do — mibemol —

labemol sesleri ise bir sonraki kesimin ses gerecini hazirlamaktadir.

Aluncr kesim (340 — 365. dlgiiler): 340. dlglide piyano partinda ilk olarak
baslangigtaki “Grave™ ve “Vivacissimo™ kesimlerinde goriilen baskama hiicresi, bu
kez “mibemol — sibemol — fa — do™ sesleri ile olusturulmaktadir. Eslik partini
olugturan yayhlardaki do — labemol sesleri ile birlikte mi-sibemol ii¢ tamses ekseni
evresindeki ses gereci labemol — mibemol — sibemol — fa — do seslerinden
olusmaktadir. S6z konusu partitiir kesiti ile ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki ses gereci

44, 6rnekte goriilmektedir.
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Ornek 44.
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Ses gereci 341 — 344, ¢lgiilerde degigerek mibemol — la ii¢ tamses ekseni
¢evresindeki rebemol — labemol — mibemol — sibemol fa sesleri ile elde
edilmektedir. 345 ve 346. élgiilerdeki {i¢ tamses ekseni ve cevresindeki ses gereci
340. dlguideki ile aymdir. 347 ve 348. ¢lgiilerdeki iig tam ses ekseni ile ses gereci ise

341 — 344, 6lgtdeki gibidir.

349 — 352. slgiilerde piyano partinda ““fa — do — sol — re” ve “la — mi — si —
fadiyez™ seslerinden olusan baskama hiicreleri kendilerinden hemen sonra yatay

¢evrimleri ile birlikte ardarda kullanilmaktadirlar.

353 — 354. olgiiler sibemol — mi {i¢ tamses ekseni ¢evresindeki sol — re — la —
mi — si — fadiyez — dodiyez'den olusan ses gereci ile kurulmakta, 353. 6l¢iiden koprii
kesiminin basladigi 357. 6lgiiye kadar piyano partinda. yine baskama hiicresinin

gerecinden olusturulmus pargaciklar goriilmektedir.

Koprii kesimi 357. 6lgii ile 365. 6lgii arasinda bulunmaktadir. 355 ve 364,
olgtiler bir biitiin olarak ele alindiginda do — fadiyez ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki fa
ve sol sesleri diginda tiim sesleri kapsayan ses gereci ortaya ¢ikmakta, bu ses gereci

45. ornekteki ii¢ tamses semasinda goériilmektedir:
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Ornek 45.
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Yedi, sekiz ve dokuzuncu kesimler (365 — 374. slgiiler): yedinci kesim, 365 —
368. olgilerde yer almaktadir. 365 ve 366. élgiilerde piyano partindaki sol — re -
labemol — mibemol sesleri ile bu kez besliler ¢emberinin ardarda gelen seslerinden
olusmamaktadir. 367 ve 368. élglilerde piyano partindaki “fa — do — sol” sesleri
eserin biitlinii i¢in 6nemli olan ¢ekirdek hiicrenin sesleridir. Bu sesleri sekizinci
kesimi olusturan 369 ve 370. 6lgiilerdeki sol — re — la — mi seslerinin takip etmesi ile
piyano parti ile baslayip trompet partinda devam eden besli ¢emberinin sesleri olan
fa —do — sol - re — la — mi — si"den yapilmis ses gerecini olugmakta, bu ses gereci re

— soldiyez ii¢ tamses ekseni ¢evresinde dizilmektedir.

371 — 374. élgiilerde yer alan ve bagkamanin finalini olusturan dokuzuncu
kesimde (ikinci Vivavissimo) piyano partinda “sol — re — la — mi™ hiicresinin yatay
gevrimi olan mi — la — re — sol sesleri kullanilmaktadir. 365 — 374. &l¢iiler birlikte ele
alindiginda ise re — labemol — ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki sibemol ve fadiyez
sesleri digindaki tiim sesleri kapsayan ses gereci goriilmekte. bu ses gereci 46.
ornekteki {i¢ tam ses semasinda gosterilmekte. boylece baskama do sesi ekseninde

son bulmaktadir.
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Ornek 46.
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1.9. SEKIZINCI BASKAMA: BURLESK

Eksen sesi olarak si sesinin kullamldig sekizinci baskamanin ilk alti 6l¢iisii

olan 375 — 380. &lgiiler solo piyano tarafindan seslendirilmektedir.
Bagkamanin serim kesimini olusturan 375 — 386 6lgiiler 47. 6rnekteki ti¢ tam
ses semasinda da goriildtigii gibi dodiyez — fadiyez — si — mi — la — re sol seslerinden

olusan, mi — sibemol ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki ses gerecinden yapilmaktadir.

Ornek 47.
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386. odlgiide. piyano partindaki sekizli mi ve fliit kadansinin son sesi olan fa
sesinden sonra, bati tonal sistemine gére si sesi gelmelidir (IV — V — I). Fakat 387.
6l¢lide piyano partinda sekizli ve sesi goriilmekte, 6lgii ait oldugu ses gerecinin
sesleri ile devam etmektedir. 387 — 394. lgiiler, baskamanin gelistirim kesimidir.
387 — 391. dlgiiler, bagkama dort dértliik olmasina karsin her kesimin bes dortliik
diiztimsel kaliptan olustugu dort kesime ayrilarak incelenmekte, bu kesimler 48.

ornekte goriilmektedir.

Ornek 48.
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Birinci kesimi olusturan ses gereci sol — re — la — mi — si — fadiyez — dodiyez
seslerinin olusturdugu. mi — sibemol iig tamses ekseni gevresindeki ses gerecinden
yapilmakta, kesimin son uygusu sol — re — la beslilerinin yatay ¢evrimi ile elde
edilmig dortliisel bir uygu olarak diizenlenmektedir. Bu kesimin ii¢ tamses ekseni ve
ses gerecl, son uygu ile 6nemsenen sol — re — la seslerini de belirterek 49. drnekteki

li¢ tamses semasinda gosterilmektedir:
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Ornek 49.
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Ikinci kesim mibemol — la ti¢ tamses ekseni ¢evresindeki do — sol — re — la —
mi — si - fadiyez'den yapilmig ses gereci ile olusturulmaktadir. Son uygusu mi — si -
fadiyez sesleri ile yapilan bu kesimin ses gereci ile birlikte énemsenen mi — si —

fadiyez sesleri 50. 6rnekte ii¢ tamses semasinda goriilmektedir.

Ornek 50.

Ugiincii kesimin ii¢ tamses ekseni ile ses gerecl, ikinei kesimin ii¢ tamses

ckseni ve ses gereci ile birbirinin aynidir,

Dérdiincii kesim sol — dodiyez ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki sibemol — fa —
do — sol - re — la — mi seslerinin olusturdugu ses gereci ile yapilmakta, 391. §l¢iiniin
bagindaki re — la — mi seslerinden olusan uygu ile aym 6l¢iiniin sonunda bulunan do —
fa — sibemol seslerinden olugan uygu, 51. 6rnekteki ii¢ tamses semasinda da

goriilecegi gibi, birbirlerinin simetrik gériintimleridir.
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Ornek 51.

292 ve 293. olgiilerde bes dortliik diiziimsel kalip terk edilerek mibemol — la
lic tamses ekseni ¢evresindeki sol — do — fa — sibemol — mibemol — labemol —

rebemol — solbemol’den olusan ses gereci kullamilmaktadir.

395 — 397. olgiiler, gelistirim kesimini yeniden serim kesimine baglayan bir
képrii niteligindedir. Dodiyez — sol {i¢ tamses ekseni ¢evresindeki mi — si — fadiyez —
dodiyez — soldiyez — rediyez — ladiyez seslerinden olusan bu képriiniin son sesi olan

re. bir sonraki ses gerecini hazirlayan sestir.

398 — 409. dlgiiler eserin yeniden serim kesimidir. 348 — 403. 6lciiler tipks
375 - 387. dlgiiler gibi mi — sibemol ii¢ tamses ekseni gevresindeki dodiyez — fadiyez

—si—mi—la—re — sol’den olusan ses gereci ile yapilmaktadir.

Bagkama 404 — 409. oSl¢iilerdeki kapah kesimi ile si sesi ekseninde son

bulmaktadir.

1. 10. DOKUZUNCU BASKAMA

1. 10. 1. Tokata I

Op. 21 Diversions isimli eserin dokuzuncu bagkamasi olan Tokata ii¢
béliimden olugmaktadir. A béliimii olan Tokata I piyano ve orkestra i¢in, B béliimii
olan Tokata II piyano olmaksizin orkestra igin, bu béliimden sonra gelen ve iigiincii

béliim olan Kadans ise baslangicinda orkestra tarafindan duyurulan sibemol majér

46



eksen uygusu diginda solo piyano igindir. Baskamanmn A béliimii olan Tokata | bes

kesimde incelenmektedir:

Birinei kesim (410 ve 411. 6lgiiler) : Bagakamanin baslangicindaki bu iki
olet, bir 6nceki bagkamanin eksen sesi olan si sesi ile Tokata I béliimiiniin eksen sesi
olan sibemol sesi arasinda koprii niteligindedir. Re — labemol ii¢ tamses ekseni
gevresindeki si — mi — la — re — sol — do — fa seslerinden olusan ses gereci ile yapilan

bu kesimin fagot parti ile iig¢ tamses semasi 52. 6rnekte goriilmektedir:

Ornek 52.

Bassoons 1.2

Ikinci kesim (412 — 422. slciiler): 412 — 414, olgiiler, do — fadiyez ii¢ tamses
ekseni gevresindeki mibemol — sibemol — fa — do — sol - re — la’dan olusan ses gereci
ile yapilmakta, 410 — 414. dlgiiler birlikte diistiniildigiinde ise sol — dodiyez ii¢
tamses ekseni ¢evresindeki si — mi — la — re — sol — do — fa — sibemol — mibemol den
olusan ses gereci elde edilmektedir. Bu iki ses gereci, 53. drnekteki ii¢ tamses

semalarinda gortilmektedir.
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Ornek 53.

412 — 414. olgiilerdeki ses gerecine 415 — 418. dlgiilerde labemol ve mi
sesleri, 420. ol¢tide fadiyez ve 421. élgiide dodiyez ile si sesleri eklenerek. 421 -
422. ¢lgiilerde do — fadiyez ii¢ tamses ekseni ¢evresinde biitiin seslerin kullanildigi

ses gereci elde edilmektedir.

Ugiinii kesim (423 — 427. 6lgiiler) : Bu kesimde mi — si — solbemol — rebemol
— labemol — mibemol - sibemol — fa — do seslerinden olusan. labemol — re ii¢ tamses

ckseni gevresindeki ses gereci goriilmektedir.

Dérdiincii kesim (427 — 430. olgiiler) : 427. élgiiniin tgiincii Sl¢ii ile ortak
kullamldigi bu kesimde ses gereci dodiyez disinda tiim sesleri kullanarak sol —

dodiyez — lig tamses ekseni ¢evresinde kurulmaktadir.
Besinci kesim (431 — 434. &lgiiler) : Bu son kesim, fa — si ii¢ tamses ekseni

¢evresindeki labemol — mibemol — sibemol — fa — do — sol - re’den olusan ses gereci

ile yapilmakta, Tokata [ sibemol sesi ekseninde son bulmaktadir.

1. 10. 2. Tokata II

Tokata [ boéliimiinden sonra gelen Tokata II bolimii dort kesimde

incelenmektedir:
Birinci kesim (435 — 445, dlgiiler) : Baskamanin serim kesimi olan birinci

kesimin ilk &l¢iisiiniin baginda fagotlar. bas fagot. tuba ve kontrabaslarda goriilen

sekizliklerin ilk tigii bagkama igin énemli olan baskama hiicresini olusturmaktadir.
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“Sibemol —~ do — mibemol™ seslerinden olusan bu hiicre, kontrabaslar disindaki yayh
grubunda, hiicrenin yaklasik bir dikey ¢evrimi olan “sibemol — sol — fa” sesleri ile
olusturulmaktadir. Bu hiicre ve ¢evrimleri, baskama boyunca aktarilarak

kullanmilmaktadir.

Orkestranin bas ¢izgisini olugturan fagotlar, bas fagot. tuba, kontrabaslar ve
daha sonra eklenecek trombonlar ile timpani birinci ¢algi grubu olarak, orkestranin

geri kalan ise ikinci galgi grubu olarak adlandirilmaktadir.

435 ve 436. olgiilerde her iki ¢algi grubu da ayn ses gereclerinden
olusmaktadir. Birinci ¢algi grubundaki hiicre bir kez daha tekrarlanarak kendinden
sonra gelen aktarilmis hiicrenin sesleri ile birlikte, fa — si ii¢ tamses ekseni
¢evresindeki mibemol — sibemol - fa — do — sol’den olugan ses gereci ile yapiimakta,
bu ses gereci 54. 6rnekte fagot ve bas fagot partlari ile ii¢ tamses semasi {izerinde

gosterilmektedir.

Ornek 54.

Fis

Bassoons 1.2
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Ikinci galg grubu da sozii edilen 6lgiiler icinde mibemol — la li¢ tamses ekseni

cevresindeki solbemol — rebemol — labemol — mibemol — sibemol — fa — do’dan
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olusan ses gereci ile yapilmaktadir. Bu ses gereci 55. 6rnekteki iic tamses ekseni

semasinda goriilmektedir.

Ornek 55.
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437. ol¢ii fa — si ii¢ tamses ekseninin ¢evresindeki labemol — mibemol —
sibemol — fa — do — sol — re’den vapilmus ses gereci ile olusturulmaktadir. 435 — 437.
olgtiler bir biitiin olarak distiniildiigiinde ise mi — sibemol ¢ tamses ekseni
¢evresindeki re — sol — do — fa — sibemol — mibemol — labemol — rebemol — solbemol
seslerinden yapilmis ses gerecinin kullamildigi, 56. érnekteki ii¢ tamses semasindan

da anlasiimaktadir.

Ornek 56.

438 ve 439. dlgiilerde fa — sibemol — labemol — rebemol — solbemol dobemol
seslerinden olugturulan re — labemol ii¢ tamses ekseni gevresindeki ses gereci
kullanilmaktadir. 438 — 440. dlgiiler bir biitiin olarak diisiiniildiigiinde ise sibemol —

mi li¢ tamses ekseni gevresindeki tiim seslerin kullanildig1 ses gereci goriilmektedir.
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441 — 443. olgiiler bir biitiin olarak diisiiniildiigiinde, sibemol — mi ti¢ tamses
ckseni gevresindeki ses gerecinden olusturulduklari gériilmektedir. Bu ses gerecinde
fa — sibemol — mibemol diginda tiim sesler kullanilmaktadir. 435 — 437. §lciilerde de
ayni {i¢ tamses ekseni Kullanilmakta fakat bu kez ses gerecindeki kullanilmayan
sesler la — mi — si sesleri olmaktadir. Bu iki ses gerecindeki kullamlmayan sesler

arasindaki simetrik iligki, 57. 6rnekteki ii¢ tamses semalarinda goriilmektedir.

Ornek 57.

444 — 445. olgiiler re — soldiyez ii¢ tamses ekseni gevresinde yer alan si
fadiyez — dodiyez — soldiyez — rediyez — ladiyez — midiyez’den olusan ses gereci ile

vapilmaktadir.

[kinci kesim (446 — 452. 6lgiiler) : Baskamanin ikinci kesimi olan gelistirim
kesiminde 446 ve 447. dlgiiler do — fadiyez ti¢ tamses ekseni ¢evresindeki la — re —
sol — do — sibemol — mibemol’den olusan ses gereci ile yapilmakta fakat sol sesinin
simetrik goriiniimii olan fa sesi, ses gerecinde bulunmamaktadir. 448 ve 449,
Olgtilerdeki sol — diyez ii¢ tamses ekseni c¢evresindeki mi — la — re — sol — do
sibemol’den olusturulan ses gerecinde bu kez la sesinin simetrik gériiniimii olan fa

sesi yine kullanilmaktadir.
Kornolar ve viyolalarda, bagkamanin en belirgin ezgisel ¢izgisinin yer aldig

450 — 452. &lgiiler si — fa ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki re — sol — do — fa — sibemol —

mibemol - labemol’den olusan ses gereci ile yapilmaktadir. 446 — 449. §lciiler
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arasinda bulunmayan fa sesi, 450 — 452. élgiilerde ii¢ tamses ekseninin iki kutbundan

birini olusturmaktadir.

Ugiincii kesim (453 — 460. olgiiler) :  453. ol¢ii ile birlikte yeniden serim
kesimi baglamaktadir. 453 ve 454. élgiiler {i¢ tamses ekseni ve kullanilan ses gereci
bakimindan 435 ve 436. élgiiler ile birbirlerinin aymdir. 453 —455. élgiiler bir biitiin
olarak diistiniildiigiinde ise sibemol — mi ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki ses gereci ile
olusturuldugu goriilmektedir. La ve si sesleri disindaki tiim seslerin kullanildig: bu

ses gerecinin sesleri ile {i¢ tamses semasi 58. érnekte yer almaktadir.

Ornek 58.
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456. olglide sibemol — mi ti¢ tamses ekseninin gevresinde re — la — mi — si
fadiyez’den olusan ses gereci ile bulunmakta boylelikle 453 — 455 6lgiilerde olmayan

la ve si sesleri de kullanilmaktadir.

458 — 459. olgtilerde mibemol — la ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki, tiim
seslerin simetrik goriintimleri olan, fakat dodiyez — mibemol — fa seslerinin
bulunmadig ses gerecini 460. lgiide ii¢ tamses ekseninin iki kutbundan biri olan
mibemol sesi disinda tiim seslerin kullamldigi ses gereci takip etmektedir. Ay ii¢
tamses ekseni gevresinde bulunan bu ses geregleri. 59. Ornekteki ii¢ tamses

semalarinda goriilmektedir.
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Ornek 59,
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Dérdiincii kesim (461 — 463. dlgiiler) :  Bu kesim. bagkamanin koyultu
bakimindan en giir tinladigi doruk noktasidir. Fa — sibemol ii¢ tamses ekseni
gevresindeki bu kesim, mibemol — sibemol — fa — do — sol - re*den olusan ses gereci
ile yapilmaktadir. Re sesinin simetrik goriiniimii olan soldiyez sesi ise ses gerecinde
bulunmamaktadir. Baskamanim ilk 6l¢iisiinden bu yana her iki ¢algi grubunda ortak
sesler bulunsa da, ayn ses gruplar ile olusturulan hiicreler bulunmaktadir. 462 ve
463. olgiilerde ise her iki ¢algi grubunun ses hiicresini olusturan “si — sol — fa”

seslerini kullanmakta, baskama, sibemol sesi ekseninde son bulmaktadr.

1. 10. 3. Kadans

Dokuzuncu bagkamanin son béliimii olan Kadans, baslangicinda orkestra
tarafindan duyurulan sibemol majér eksen uygusu disinda piyano igin yazilnustir.
Tokata I ve Tokata II béliimlerindeki gibi sibemol sesinin eksen ses olarak
kullanildigi Kadans boliimiinde bulunan noktal gizgiler 6l¢ii ¢izgisi olarak kabul

edilmekte, boylece yirmi iki 6l¢ii elde edilmektedir.

[k 6lgii, Tokata II bsliimiiniin baslangici ve bitisinde bulunan “sibemol — sol
— fa” hiicresi ile baglamaktadir. 2 — 4. dlgiilerde bu hiicre devam ederken. hiicrenin
alt ve iist kisimlarina kargi ezgi eklenmektedir. 1 — 5. dlgiiler. 60. érnekteki ii¢
tamses ekseni semasinda da goriildiigli gibi sibemol — mi ii¢ tamses ekseni
¢evresindeki sol — do — fa — sibemol — mibemol — labemol — rebemol’den yapilmis

ses gerecinden olugmaktadir.
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Ornek 60.

6. olgiide, Tokata II béliimiiniin baglangicinda kullanilan “sibemol — do —
mibemol™ hiicresi “sibemol — mibemol — do™ siralamasi ile kullanilirken Kadans
béliimiintin 2 — 4. 6lgiilerinde goriilen karg1 ezgi devam etmektedir. 6. ve 7. dlciiler
mibemol — la {i¢ tamses ekseni ¢evresindeki sol — do — fa — sibemol — mibemol -

labemol — rebemol — solbemol’den yapilan ses gerecinden olusmaktadir.

8 — 10. olgiilerde 6 ve 7. ol¢iilerdeki ii¢ tamses ekseni ve ses gereci
kullamlmaktadir. 11 — 13. dlgiilerde de devam eden bu ii¢ tamses ekseni ve ses
gerecine 13. ol¢lide en tiz ses olan dobemol seslerinin katilmasi ile sol sesinin
simetrik gériiniimii olan dobemol ya da sestesi olan si sesi de ses gerecine dahil

olmaktadir.

6. dlgtiden 14. dlgiideki “Glissando™ ya kadar olan kesimde mi — labemol i¢
tamses ekseni gevresindeki re — la — mi sesleri diginda tiim seslerin kullamldig ses
gereci bulunmakta, 14. 6l¢tideki glissando ile birlikte labemol — re ii¢ tamses ekseni
¢evresindeki sibemol — mibemol — labemol — rebemol — solbemol’den olusan ses

gereci goriilmektedir.

15 — 22, olgiilerde uzun siireli sesler kullanildigindan, Kadans béliimiiniin
buraya kadarki kesimi ile diizimsel bir kargithk olusturmaktadir. Re — solbemol ii¢
tamses ekseni ¢evresindeki sibemol — mibemol — labemol — solbemol — dobemol
fabemol’den yapilmis bu ses gerecinde {i¢ tamses ekseninin iki kutbu da

kullanilmamaktadir. Son iki 6l¢ii olan 21. ve 22. §lgiilerdeki kirik uygular mibemol
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mindr eksen uygusunun birinci ¢evrimleridir. Bu kirik uygularda sibemol sesi en tiz

ses olarak duyurulmaktadir.
1. 11. ONUNCU BASKAMA : ADAGIO
Diversions Op. 21 isimli eser, her ne kadar Bati tonal sistemi ile yazilmis olsa

da her bir béliimde bir ses eksen olarak kullanmlmaktadir. Béliimlerin eksen sesleri

61. 6rnekte gosterilmektedir.

Ornek 61.
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Onuncu bagkama ile birlikte, simdiye kadarki tiim béliimlerin eksen sesleri
simetrik bir yapilanma olusturmaktadir. Fa — si {i¢ tamses ekseni ¢evresindeki bu
yapilanma sol — do — fa — sibemol — mibemol — si seslerinden olusmaktadir. “Sol —
do — fa” sesleri, eserim konusundan bu yana kullanilan hiicrenin sesleridir, si sesi ise
fa — si ti¢ tamses ekseninin iki kutbundan biri olmaktadir. Boliimler arasi simetrik

iligkiyi ortaya koyan bu yapimn ii¢ tamses ekseni ve ses gereci 62. ornekte

gortilmektedir.
Ornek 62.
F e %
B D
E:s A
As E
Cis  pis H

55



Eksen sesi mibemol olan onuncu baskamanmn ilk on &l¢tisinde, agag
tiflemelilerdeki ezgi ¢izgisine kargi yayh calgilarda sinkoplanan uzun siireli sesler.

eserin konusu ile benzerlik gostermektedir.

Bagkamanin ilk dort olgiisii olan 465 — 468. 6lgiiler labemol — re ii¢ tamses
ekseninin gevresindeki fa — sibemol — mibemol — labemol — rebemol — solbemol —
dobemol’den yapilmis ses gereci ile olugturulmaktadir. 476. slciiye kadar ayni ses
gerecine 471. olgiide fabemol. 473. &lgiide ise do sesi eklenerek ses gereci
genigletilmektedir. Bu ses gereci ile genisletilmis bigimi 63. 6rnekteki li¢ tamses

semalarinda da goriilmektedir.

Ornek 63.

476 — 483. dlgiiler, 465 — 468. dlgiilerdeki ses gereci ile baslamakta, 480 —
483. dlgiilerde ses gerecine dahil olan fabemol ve dobemol sesleri ile labemol — re li¢
tamses ekseni ¢evresindeki fa — sibemol — labemol rebemol — solbemol -
dobemol’den olusan ses gerecini kullanmaktadir. Bu ti¢ tamses ekseni ve ses gereci,

64. drnekte goriildiigii gibidir.
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Ornek 64.
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Arp ve viyolalarda ardarda birinci ¢evrim uygularinin kullamldig: 484 — 487.
olgtilerde 465-468. olgiideki ti¢ tamses ekseni ile ses gereci kullamlmaktadir. 488 —
489. olgiilerde arp ve viyola partlarindaki birinci ¢evrim uygularina viyolonseller de
katilmakta, piyano partinda ise do — fa — sol — do seslerinden olusan, do sesinin
katlandig1 dértliisel uygu tekrarlanmaktadir. 488 ve 489. élgiilerin ii¢ tamses ekseni
ise sibemol — mi eksenidir, bu &lgiilerdeki ses gereci sol — do — fa — sibemol —

mibemol — labemol — rebemol’den olusmaktadir.

490 ve 491. ol¢iilerde piyano ile orkestra farkli ii¢ tamses eksenleri ve farklh
ses geregleri kullanmaktadir. Orkestrada mibemol — la ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki
do — fa — sibemol — mibemol — labemol — rebemol — solbemol’den olusan ses gereci
bulunurken, piyano partinda do — fadivez ii¢ tamses ekseni cevresindeki la — re — sol
— do — fa — sibemol’den olusan ses gereci yer almaktadir. Bu ses gerecleri 65.
ornekteki li¢ tamses semalarinda goriilmekte, piyanodaki ses gerecinde la sesinin

simetrik goriintimii olan mibemol sesi bulunmamaktadir.

Ornek 65.
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492 — 493 olgiilerde labemol — re ti¢ tamses ekseni ile yapilan sibemol — fa —
do — sol — re — la — mi — si — fadiyez — rediyez'den olusan ses gereci 494 — 496.
olgtide dodiyez — soldiyez ya da sestesleri olan rebemol — labemol seslerinin

cklenmesi ile tiim seslerin kullanildigi bir ses gereci olmaktadir.

Piyanoda ardarda kullanilan birinci ¢evrim uygularinin bulundugu 492 — 496.
Olgiilerden sonra 497. &lglide kemanlar, viyolalar ve viyolonseller disinda tiim

orkestra mibemol minér eksen uygusunu duyurmaktadir.

464 — 473. olgiilerin serim, 474 — 483. ol¢iilerin gelistirim kesimlerini
olusturdugu baskamada 484 — 496. élgiilerdeki kopriiden sonra mibemol eksenine

geri dontilmesi ile yeniden serim kesimi baslamaktadir.

497 — 499. olgiilerde klarinetler, fagotlar, bas fagot. kornolar. arp ve
kontrabaslar bagkamanin ilk ii¢ lgiisiinde 1. kemanlar, 2. kemanlar ve viyolalarda
bulunan duragan diiziim kahibini kullamrken, piyanodaki uygular atlamal olarak
ardarda kullanilmaktadir. Orkestranin geri kalan kesimini olusturan kontrabaslar
digindaki yayhlar ise ezgiyi duyurmaktadir. Bu élgiilerdeki ses gereci mibemol — la
li¢ tamses ekseni gevresindeki do — fa — sibemol — mibemol —labemol — rebemol —

solbemol seslerinden olugmaktadir.

500 — 503. dlgiilerde kontrabaslar disindaki yaylilarda goriilen ezgiyi fliitler
ve obualar da desteklemektedir. Bu élgiilerde labemol — re ii¢ tamses ekseni
¢evresindeki fa — sibemol — mibemol — labemol — rebemol — solbemol — dobemol den

olusan ses gereci kullanilmaktadir.

504. ol¢tide baslayip 509. 6lgtiniin ilk sekizliginde sonlanan kesimde fliitler.
pikololar, obvalar ve klarinetler ile trompetler ve trombonlar ezgiyi duyurmaktadir.
Bu ezgi fa — si li¢ tamses ekseni gevresinde ardarda gelen iki ayr ses gerecini
icermektedir. Birinci ses gereci sibemol — mibemol — labemol — rebemol — solbemol
— dobemol sesleri ile, ikinci ses gereci ise si — mi — la — re — sol — do sesleri ile

kurulmaktadir.
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S6z konusu dlgiilerde ezgiyi duyuran partlar ile {i¢ tamses ekseni ¢evresindeki

bu iki ses gereci 66. drnekte gosterilmektedir.

Ornek 66.
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509 - 510. dl¢iilerde re — labemol ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki si — mi — la —
re — sol — do — fa seslerinden olusan ses gereci, 511. &lgiide ise fa — si ii¢ tamses
ekseni gevresindeki re — sol — do — fa — sibemol — mibemol — labemol*den olusan ses
gereci bulunmaktadir. Fa — do — sol - re seslerinin ortak sesler olarak gériildiigii bu

ses geregleri, 67. drnekte sirasiyla ii¢ tamses ekseni semalarinda gosterilmektedir.

Ornek 67.
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509 — 512. dlgiilerde arpta kok halindeki uygular gériilmekte, piyanoda ise
arptaki uygularin beglileri katlannug ve 6lgiiniin zayif vuruslarina getirilen kirik
uygular bulunmaktadir. 512. élgiide, 511. 6lgiideki ses gerecine rebemol — solbemol
— dobemol — fabemol sesleri eklenerek, mibemol — la {i¢ tamses ekseni ¢evresinde
bulunan yeni bir ses gereci olusturulmakta ve boylece baskama da mibemol

ekseninde sona ermektedir.

1. 12. FINAL : TARANTELLA

Eksen sesi olarak do sesinin kullamldigi eserin final béliimii. Bat tonal
sisteminin temelini olusturan besliler gemberinden hareketle sol — re — la — mi sesleri
ile baslamaktadir. Bu seslere eklenen fa ve do sesleri ile birlikte 532. 6l¢iiye kadar
kullamlan fa — do — sol — re — la — mi’den olusan ses gereci elde edilmekte fakat fa
sesinin simetrik goriiniimii olan si sesi ses gerecinde bulunmamaktadir. Ses

gerecinin {i¢ tamses ekseni ise labemol — re olmaktadir.

60



525 ve 526. olgiilerde piyano partinda do — re — mi — fa — sol seslerinden
olusan bagkama konusu goriilmektedir. 68. 6rnekte goriilen bu baskama konusu.

béliim boyunca gelistirilerek ve aktarilarak kullanilmaktadir.

Ornek 68.
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532 — 535. olgiilerde fa — si ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki re — la — mi — si
fadiyez — dodiyez — soldiyez’den olusan ses gereci bulunmakta, 69. érnekte iig

tamses semasi verilmektedir.

Ornek 69.

536 — 538. dlgiilerde yine fa — si ti¢ tamses ekseni kullanilmakta. fakat bu kez
re — sol — do — sibemol — mibemol — labemol’den olusan ses gereci goriilmektedir.
539. ve 540. olgiilerde, ilk olarak 525 ve 526. dlgiilerde goriilen baskama konusu
(piyano partinda) la — si do — re — mi sesleri ile olusturulmaktadir. 539 — 554. 6l¢iiler
labemol — re {i¢ tamses ekseni gevresindeki do — sol — re — la — mi — si seslerinin
olusturdugu ses gereci ile kurulmakta, 546 — 548. dl¢iilerde fa ve sibemol seslerinin

eklenmesi ile birlikte ses gereci genislemektedir.
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554 — 556. olgiiler sibemol — mi ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki re — sol — do —
fa — sibemol — mibemol — labemol — rebemol — solbemol’den olusan ses gereci ile

yapilmaktadir.

Boliimiin bagkama konusu 554 — 556. élgiilerde piyano ve yayh partlarinda
geligtirilerek kullamilmistir. Bu kez do — re — mibemol — fa — sol sesleri ile yapilmis

bagkama konusunun bu bigimi 70. &mekte s6z konusu partitiir kesitinde

goriilmektedir.
Ornek 70.
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562 — 565. dlgiilerde 1. Keman partinda arka arkaya do — re — mi — fadiyez —
sol ve mi - re — do — sibemol — labemol sesleri kullanilarak gelistirilmis ve aktarilmis
iki bagkama konusu goriilmektedir. 71. drnekte gériilen bu iki baskama konusundan

mi ve re sesleri ortak kullanilmaktadir.
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Ornek 71.
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570 — 576. olgiilerde boliimiin baskama konusu rediyez — mi — fadiyez -
soldiyez — la seslerinden olusmaktadir. 577 ve 578. 6lgiilerde mibemol — la ii¢
tamses ekseni gevresindeki si — fadiyez — dodiyez — soldiyez — mibemol — sibemol —
midiyez — sidiyez’den olusan ses gereci kullanilmakta, ayrica bu dlciilerde yine ayni
¢algi grubunda devam eden bagkama konusu midiyez — fadiyez — soldiyez — ladiyez

— si sesleri ile olusturulmaktadir.

579 — 581. olgiilerde keman ve viyola partlarindaki baskama konusu sol —
labemol — sibemol — do — rebemol seslerinden bir sikistinm (stretto) kesimi
olusturmaktadir. Bu 6lgiilerde kullanilan ses gereci, sibemol — mi ii¢ tamses ekseni
¢evresindeki re — sol — do — fa — sibemol — mibemol — labemol — dodiyez — solbemol

sesleri ile yapilan ses gerecidir.

582 — 583. dlgiilerde yine ayni partlardaki baskama konusunun baslangici ve
devamindaki inici hareket rebemol — mibemol — fa — sol — labemol seslerinden
olugsmaktadir. Ug tamses ekseni olarak labemol — re ekseninin kullanildig1 bu
olgtilerdeki ses gereci fa — sibemol — mibemol — labemol — rebemol — solbemol — si

seslerinden olugmaktadir.

520 — 583. olgiilerdeki baskamanin serim béliimiiniin ardindan 584. sl¢iide
geligtirim boliimii baglamaktadir. 584 — 587. dl¢iilerdeki fa — rebemol — solbemol —
si sesleri fa — si ii¢ tamses ekseni ¢evresinde yer almakla birlikte. rebemol ve
solbemol seslerinin simetrik goriiniimleri heniiz ses gerecinde kullanilmamaktadir.
588 — 590. dlgiilerde piyano partinda goriilen figiirden sonraki 591 — 594. §lciilerde

la ve mi sesleri de kullanilarak 584 — 587. 6lgiilerdeki ses gereci tamamlanmaktadir.
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607. 6lgiide bu kez la — sibemol — do — re — mi sesleri ile yapilan baskama
konusunun tekrar goriilmesi ile yeniden serim kesimi baslamaktadir. Yeniden

serimin ilk ti¢ l¢iisti olan 607 — 609. lgiiler 72. 6rnekte goriilmektedir.

Ornek 72.
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72. 6rnekte de goriildiigii gibi 1. kemanlarda baslayan. 615 dlciilerde ise tiim
kemanlarda goriilen “fa — do — sibemol™ seslerinden olusan hiicre, eserin
konusundaki do — sol — fa seslerinden hiicrenin aktarilmis bicimi olmasi bakimindan

6nem tagimaktadir. Bu hiicre 621. 6l¢iiniin basina kadar devam etmektedir.

606 — 610. dlgtilerde sol — dodiyez ii¢ tamses ekseni cevresindeki mi — la—re—
sol —do — fa — sibemol’den olugan ses gereci kullamlmaktadir. 607. él¢iide baslayan
bagkama konusu gelistirilerek ve aktarilarak 619. 6l¢iiye kadar devam etmekte. 620 —

623. dl¢iilerde inici bir figiire doniismektedir.

611 — 614. dlgiilerde kullanilan ses gereci re — sol — do — fa — sibemol —
mibemol — labemol — rebemol — solbemol seslerinden yapilmaktadir. 615 — 619.
Olgiiler de aymi ii¢ tamses ekseni ile olusturulmakta fakat bu kez re ve solbemol
sesleri ses gerecinde bulunmamaktadir. 620 ve 621. élgiilerde pivano partinda ise sol
— dodiyez ii¢ tamses ekseni gevresindeki mi — la — re — sol — fa — sibemol’den olusan

ses gereci kullanilmaktadir.

624. olgii ile birlikte baskama konusu kemanlara verilerek 640. &leiiniin
bagina kadar siirdiiriilmekte, dodiyez — rediyez mi — fadiyez — soldiyez sesleri ile
baglayan bu baskama konusu siirekli olarak gelistirilip aktarilarak 640. Olgiideki do
sesine ulagmaktadir. 640 ve 641. olgillerde bu baskama konusu, boliimiin
baglangicindaki gibi (525 ve 526. élgiiler) do — re — mi — fa — sol sesleri ile. ancak bu
kez trompetler tarafindan kanon tarzinda gériilen 640 ve 641. Slgiilerdeki baskama

konusu 73. 6rnekte gosterilmektedir.

Ornek 73.
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607. dlgiiden 639. 6l¢lintin sonuna kadar olan kesimde. baskama konusu
chiginda iki onemli hiicre kullamlmaktadir. Bu hiicrelerin ilki 607. olgiide 1.
kemanlarda baslayip 615. dlgtide ikinci kemanlar ile birlikte 620. 6lgiiye kadar
tekrarlanan “fa — do - sibemol™ ses hiicresidir. “Fadiyez — dodiyez — si” seslerinden
olusan ikinci ses hiicresi 424 — 436. olgiilerde fagot ve kornolora verilmekte.
piyanoda ise 624. dlgiiden baslayip iki 6l¢ii sonra kirilan bu hiicre 629. sl¢iide tekrar
ortaya ¢ikarak 636. 6lgiiniin sonuna kadar devam etmektedir. Bu galgilara 632.

olgtide alt saksafon da katilmaktadir.

Bu iki hiicrenin aslinda ilk olarak eserin konusunda gériilen “do — sol — fa”
seslerinden olusan gekirdek hiicrenin aktarilmis bi¢imleri oldugu gériilmektedir. Bu

hiicre 637 — 639. dl¢iilerde de aktarilarak ardarda kullanilmaktadir.

624 — 639. dlgiiler arasindaki kesim dért katmana ayrilmaktadir. Kemanlar
birinci katmani, viyolonseller, kontrabaslar ve bas fagotlar ikinci katmani, aktariimig
¢ekirdek hiicreleri duyuran galgilar (piyano, fagotlar, kornolar, alt saksafon) ticiincii

katmani, geri kalan agag nefesli ¢algilar da dérdiincii katmani olusturmaktadr.

624 — 631. olgiilerde tiim katmanlar do — fa diyez ii¢ tamses ekseni
¢evresindeki la — mi — si — fadiyez — dodiyez — soldiyez — rediyez'den vapimis ses

gereci ile olusturulmaktadur,

632 — 639. dlgiilerde birinci ve dordiineti katmanlar sibemol — mi ii¢ tamses
ekseni gevresindeki sol — re — la — mi — si — fadiyez — dodiyez'den yapilmis ses gereci
ile yapilirken ikinci ve tigiincii katmanlar ayni ii¢ tamses ekseni ve ses gerecini 635.
dlgiiniin sonuna kadar paylagmaktadir. 636 — 639. 6lciilerde ise ikinci katman sol
dodiyez li¢ tamses ekseni ¢evresindeki fa — do — sol — re — la — mibemol — si’den
olusan ses gereci ile, iigiincii katman da labemol — re ii¢ tamses ekseni cevresindeki
ses gereci ile yapilmaktadir. Bu ses gerecinde ii¢ tamses ekseninin iki kutbundan biri

olan labemol disinda tiim sesler kullaniimaktadir.
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Katmanlarin ayni ses gerecini kullandigi 640. &lgii ile birlikte trompetlerdeki
baskama konusunun yam sira timpanide “do — sol — fa” seslerinden yapilan hiicre
goriilmekte, 640 — 650. élgiilerde sol — dodiyez ii¢ tamses ekseni ¢evresindeki si — mi

—la —re — sol — do — fa — sibemol — mibemol den yapilmis ses gereci bulunmaktadir.

657. 6lciliniin son vurusundan 662. 6lgiiye kadar olan kesim la — rediyez
ekseni ¢evresindeki fadiyez — dodiyez — soldiyez — rediyez — ladiyez — midiyez —
sidiyez ile olusturulan ses gerecinden yapilmakta, 661. dl¢iiden bu yana silofon, arp

ve 1. kemanlarda fa bekar ve do bekar sesleri kullanilmaktadir.

663 ve 664. dlgiilerde eserin konusundan bu yana goriilen do — sol — fa

seslerinin olusturdugu hiicrenin kullanilmas: ile final béliimii sona ermektedir.
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2. BOLUM

DIVERSIONS Op. 21 iSIMLI ESERIN
DUZUM YAPISI YONUNDEN COZUMLEMESI

2. 1. KONU

Eserin konusunun partitiir diizenlemesi iki ayr katmandan olusmaktadir.
Kontrabaslar, viyolonseller, arp, bas davul ve daha sonra geri kalan yaylilar grubu,
bas fagotlar ile tuba birinci katmani, orkestranin geri kalan galg1 kiimesi de ikinci
katmani meydana getirmektedir. Bu iki katmanda konunun ilk 12 él¢iisii boyunca
hi¢ degismeden devam eden iki ayn diiziim kalibi goriilmekte, sirasiyla 6nce birinci,

ardindan ikinci katmanin diiziim kaliplar1 74. 6rnekte yer almaktadir.
Ornek 74.
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Bu iki katmanin diiztim kaliplar arasindaki farkhilik ikinci katmani birinci
katmandan ileriye dogru sevkederek miizikteki gelisme ve ilerleme duygusunu

arttirmaktadir.

13 — 15. olgtilerde ikinci katmanm diiziim kalibi yalmzca trompetler ile

trombonlara verilirken orkestra oturtumunun geri kalanini olusturan calgilar birinci
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katmanin diiziim kalibim kullanmaktadir. 13 — 15. élgiilerde kiigiik degisiklikler

gosteren bu iki diiziim kalib1 16. él¢iide tamamen terkedilmektedir.

16. olgiideki do major uygusu ile miizik doruk noktasina ulastiginda, es
zamanl olarak timpanide baglayan “do — sol — fa™ ses hiicresinin diiziim yapisi.

ikinci katmanin diiziim kalibindan yola gikarak gelistirilmistir.

Birinci katmanda &lgtintin kuvvetli vuruglarina karsilik, ikinci katmanda
dl¢tintin zayif vuruglart 16. 6lgii ile birlikte, 17. ve 18. &lgiilerdeki timpani parti
disinda tim vuruslarin kuvvetli vuruglara denk gelmesi ile diiziimsel bir uyum

sergilemektedir.

23 — 27. olgiilerde goriilen kapatinin (coda) 24, 26 ve 27. dlciilerinde
viyolonseller, viyolalar ve arplarda kuvvetli vuruglarda gelen ses ve kirik uygularin,

birinci katmanin diiztim kalibindan yapildigi anlasiimaktadir.

Bdylece konunun diiziim yoniinden ¢oziimlenmesi, iki ayri diiztimsel kaliptan

iiretilen iki ayr katman diistincesini dogrulamaktadir.

2. 2. BIRINCI BASKAMA : RECITATIF

Bu ilk bagkamanin bigimsel biitiinliigii i¢inde. eserin konusuna gore

temposunun artmasiyla birlikte diiziim yapisi ¢ok énemli bir rol oynamaktadir.

28 — 33. olgiiler arasinda ardarda gelen her iki &lgiide goriilen diiziim yapisi
“do — sol — fa” seslerinden olusan ses hiicresini belirginlestirerek miizige ilerleme
duygusu katmaktadir. Sol sesinin her gelisinde daha tiz duyuruldugu bu kesim, 75.

ornekte goriilmektedir.
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Ornek 75.
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28 ve 30. olgtilerdeki do sesleri, bagkamanin eksen sesi olmasindan dolayi

Onemini vurgulamak i¢in uzatilmaktadir.

34. ol¢tide baskamanin birinci kadansimi olusturan onaltilik notalarda re

sesine verilen 6nem ve 35. dlglideki dortliik re sesi, eksenin do sesinden re sesine
geldigini gostermektedir. Ayrica kadansta “veloce™ kullanilmaktadir.
Noktali ¢izgilerle alt birimlere ayrilmis ve kiigiik harflerle adlandirilan 36.
dl¢tiniin ilk ti¢ birimi ayni diiziim kalib1 ile baglamaktadir.

Onaltilik notalardan yapilmis 36/d. 36. dl¢iiniin ilk ii¢ biriminden de uzundur.

Asamali olarak uzunluklart artan bu birimler 36/e birimindeki do ve sibemol

seslerinden sonra 37. él¢tideki dortliik labemol sesinde sona ermektedir.
36 ve 37. olgiideki ikinci kadanstan sonra 38. olgiideki kadansta da tipki
ikinci kadansta oldugu gibi diiziimsel hizlanma sz konusudur.
Sonug olarak birinci bagkamay1 bigimlendirmede énemli rol oynayan diiziim
yapisi, bagkama i¢in 6nemli olan sesleri vurgulayarak miizigin gerilim ve ¢oziim

noktalarim 6n plana ¢ikarmaktadir.

2. 3. IKINCI BASKAMA : ROMANS
Bagkamanin baglangict olan 47. él¢iiden 63. dlgilive kadar olan kesimde

piyano ve orkestrada farkli iki diiziim kalibr gériilmekte, bu diiziim kaliplarinin 47 -

54. dlgiilerdeki kesimi 76. 6rnekte gosterilmektedir:
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Ornek 76.
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Piyanodaki ezgisel ¢izgiden, her §lgiide dortliik notalarla ii¢ vurustan olusan
iki grup oldugu anlagilmaktadir.  Orkestrada ise sinkoplu bir diiziim yapisi

kullamlmaktadir.

Piyano partindaki diizenli vuruslarin, orkestradaki sinkoplu gidislere karsi
kuruldugu bu iki katmanli diiziim yapisi, 63. &lglide piyano ve orkestranin rolleri
degisinceye kadar devam etmektedir. Fakat piyano partinda sinkoplu diiziim
kalibindan ¢ok tiimii sekizlik notalardan olusan diiziim kalibi kullanilmaktadir.

Orkestrada ezgiyi duyuran galgilar ise karsi ezgisel bir sekilde dagitilmaktadirlar.

63. olglide baslayan diiziim yapisi 73. olgiiye kadar araliksiz devam

etmektedir.

Britten, 74. olgiide orkestradaki kargi ezgiyi azaltarak piyanoyu sekizlik

notalari ¢almast igin solo olarak kullanmaktadir.

75. olgiide yeniden serim kesiminin baglamasi ile birlikte sinkoplu diiziim
kalibi yayhlara, ezgi ¢izgisi de tekrar piyanoya verilmektedir. Fakat yaylilar. her
Olgtiniin dordiincii vurugunda fagotlar, kornolar ve timpani tarafindan duyurulan
aksanli  sekizli notalar1 vurgulamak i¢in., diiziim kahplarinda degisiklik

vapmaktadirlar.
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Ayrica Britten, yeniden serim kesiminde piyano partindaki mi. sibemol ve fa

seslerinin siiresini uzun tutarak bu seslerin énemini de vurgulamig olmaktadir.

2.4, UCUNCU BASKAMA : MARS

Baskamann ilk 6l¢iisii olan 82. &lgiiden 86. dlgiiye kadar olan kesimde bakir
iiflemeli calgilarda goriilen iki diizim kalibi, bagkama boyunca siirekli olarak
gorillmektedir. 77. drnekte de goriildiigii gibi, bu diiziim kaliplarindan ilki 82 — 84.
slciilerde ii¢ kez arka arkaya kullamlan diiziim kahibidir. Ikincisi ise 85 ve 86.

dlgiilerde iki kez arka arkaya kullamlmaktadir.

Ornek 77.
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Bu iki diiziim kalibinin agag tiflemelilerde devam ve ilk diiziim kalibinin yer
ver kornolarda gériilmesi ile birlikte 88 — 92. &lgiilerde piyanoda goriilen ezgi
¢izgisinin (baskama konusu) diiziim kalibi da bagkama i¢in 6nem tasimaktadir.
Piyano partinda 88. élgiideki yedilemenin hemen ardindan 89. &lgiide baglayan “'si —
mi — fa” (ya da mi — si — fa) sesleri, konu ve baskamalar i¢in 6nemli olan do — sol —
fa” seslerinden olusan hiicrenin aktarilmig big¢imi olmast bakimindan ©nem
tasimakta, bu nedenle diiziim kalibindaki en uzun siireli sesleri bunlar

olusturmaktadir. Piyano partindaki 88 — 92. 6lgiiler 78. 6rnekte gosterilmektedir.
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Ornek 78.

( é&?~ ™ — v Sv—

Ptte.

I11. dlgiide baglayan gelistirim kesiminde, ilk kez 88 — 92. élgiilerde piyano
partinda goriilen bagkama konusunun ses hiicresini tagiyan kesiminden firetilmis

diiziim kaliplar bulunmaktadir.

118 — 120. olgiilerde. aga¢ iiflemeli ¢algilarin da iist iiste bindirilerek

kullanildig1 bu diiziim kaliplar1 79. érnekte verilmektedir:

Ornek 79.
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123 —127. 6lgiilerde agag iiflemeli ¢algilarda da ¢ekirdek hiicreleri tasiyan iist

iste bindirilmis diiztim kaliplari goriilmekte, bu kesim 80. 6rnekte gosterilmektedir:
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Ornek 80.
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Ayrica 111. dlgiiden baslayarak 128. élgiiye kadar devam eden. fagotlar. bas
fagot, tuba. timpani ve bas davulda bulunan si sesi baskamanin eksen sesi olmasi
bakimindan Gnem tagimaktadir. Bu eksen sesi belirtilen ¢algi gruplari tarafindan

kuvvetli zamanlarda (birinci vuruslar) tekrarlanmaktadir.

157. 6l ile birlikte orkestrada agirlikli olarak en basta kullanilan ilk diiziim

kalibina doniilerek bagkama si sesi ekseninde sona ermektedir.
2. 5. DORDUNCU BASKAMA : ARABESK

Bu bagkamada ii¢ ayr katman ve bu katmanlara bagh ti¢ farkl diiziim yapisi
goriilmektedir. Piyano partinin  birinci  katmani. kemanlarin  ikinci katman.

viyolonsellerin ise iigiincii katmani olugturdugu baskamanin ilk iic Glgiisti 81. 6rnekte

verilmektedir.
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Ornek 81.
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Bagkamanin bitisindeki son 6l¢ii disinda onaltilik notalardan olusan piyano

¢izgisinde yer alan miizik pasajlarimin sonlarinda kullamlan “rubaro™ terimi ile

siklikla degisen 6lgiiler baska moda 6zgiir bir dogaglama duygusu yaratmaktadir.

Bagkamanin ilk iki olgiisti olan 171. ve 172. olgiilerde iki ayri pasaj
bulunmaktadir. 173 ve 174. olgiiler ile 175 ve 176. olciilerdeki pasajlar ikiser
ol¢tiden olugmakta, gitgide genisleyen pasajlar 181 — 183. dlgiilerde ii¢ Sl¢iiden, 187

— 191. élgiilerde ise beg dlgiiden olusmaktadir.

Piyanonun duyurdugu on plandaki miizik ¢izgisinin diiziimsel etkinligi
miizikte ilerleme duygusu yaratirken 6l¢ii sonlarindaki “rubato” kesimler kemanlar
tarafindan da “renuto” ile desteklenmektedir. 186. &lgiiden baslayarak calgisal
etkinlik ve ses sayisim azaltan Britten 187. 6lgii ile birlikte kemanlardan olusan
ikinci katmamin diiziim yapisim  genisleterek baskamadaki sonug duygusunu

vurgulamaktadir.
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2. 6. BESINCI BASKAMA : SAN

Besinci bagkamada iki ayri katman ve bu katmanlarin kendine 6zgii diiziim
yapilari oldugu agikca goriilmektedir. 192 — 197, élgiilerde klarinetler, fagotlar ve
viyolalarin kullandiklart sinkoplu diiziim kalibi birinci katmani; arp. viyolonseller ve
kontrabaslar ise ikinci katmani olusturmaktadir. Piyano parti ise her iki katmanin
diiztim kahbini da igermektedir. Eserin konusu ve ikinci baskamada da kullamlan
sinkoplu diiztime kars1 diizenli vuruglar diisiincesi 192 — 197. slciilerde 82. 6rnekte

goriildiigii gibidir:

Ornek 82.
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Ezgiyi duyuran birinci katmana 200. 6l¢iide obvalar ve alt obvalar da dahil

olmakta, 207 — 215. 6lgiilerdeki piyano solo her iki katmani birden i¢ermektedir.

216. dlgiide baglayan doruk noktasinda, béliimiin en basinda birinci ve ikinci
katmanlarda bulunan diiziim kahplari arka arkaya iki kez getirilmektedir. 2. fagot ve
bas fagot diginda tiim agag iiflemeliler, piyano partindaki ezgisel ¢izgi ve viyolalar
birinci katmani olustururken ikinci fagot, bas fagot. arp, piyano partindaki bas

¢izgisi, viyolonseller ve kontrabaslar ikinci katmani duyurmaktadirlar.

218. 6l¢iiden baslayarak koyultularla asama asama etkisi azalan doruk noktas:

kesimi 223. dlgiide sona ererek 224. dlgiide baslayan yeniden serim kesiminde birinci
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katman piyanonun ezgisel gizgisinde olup 223 ve 224. slciilerde fliitlerle 1. klarinet.

226 - 228. dlgiilerde ise viyolalar piyano partindaki bu ¢izgiyi desteklemektedir.

Ikinci katmani olusturan arp, viyolonseller ve kontrabaslarin 228. Ol¢tiniin ilk
vurugsunda sona ermesi ile her iki katmani birden igeren piyano ile baskama sona

ermektedir.
2. 7. ALTINCI BASKAMA : NOKTURN

Bagkamanin diiziim yapisi dort farkli katmandan olusmakta ve bu katmanlar

belli ¢algi ya da galgilarla eslestirilmektedir.

Baskamanin en belirgin diiziim kalibi piyano partindaki ii¢leme kirik
uygulardan olusan diiztim kalibidir.  Birinei katmam olusturan bu kalip besli
akrabalik icerisinde olan (i¢ sesten olusan hiicreyi duyurmaktadir. Aktarilarak da
kullanilan bu hiicrenin ilk sesleri, aym zamanda konunun ¢ekirdek hiicresi olan “*fa —
do — sol” hiicresinin seslerinden olusmaktadir. 83. érnekte de goriildigii gibi ses

hiicresi yapisi ile diiziimsel katmanlagma arasindaki baglanti agik¢a gériilmektedir:

Ornek 83.

Solo Pianoforte )

con Pad. ung corda

[kinci katmanin diiziim kahbi, baskamanin baslangicr ile birlikte viyolonseller
ve 2. kemanlarda “pizzicato™ olarak goriilen. daha sonra arp ve silofonda da

kullanilan, iki notadan olusmus sekizliklerdir.

Bu sekizliklerdeki sesler. bagkama hiicresinin de seslerinden olup. ilk ii¢

olgtideki ikinci katman 84. 6rnekte gosterilmektedir.
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Ornek 84.
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Genellikle kornalarda, kimi zaman da viyolalarda goriilen ti¢tincii katmanin
diiziim yapisi, bagkama hiicresinin seslerinin uygusal bicimde uzun siireli olarak
tutulmalari ile elde edilmektedir. 1k ii¢ 6l¢iisiiniin 85. drnekte verildigi bu katmanda
da diger iki katmanda oldugu gibi hiicre yapisi ile diiziimsel katmanlasma arasinda

baglanti s6z konusudur.

Ornek 85.
1.2 = —
=
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Dérdiincii katman, solo galgilarin ezgisel ¢izgisinde daha sik gériilmektedir.

232 — 236. olgiilerde solo keman ve solo klarinette yer alan dordiincii katman 86.

ornekte gosterilmektedir:

Ornek 86.
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Ayrica dordiineti katman sinkoplu yapisi bakimindan diger ii¢ katmandan

ayrilmaktadir.

[lk ii¢ katman 249. 6l¢iiye kadar degismeden devam ederken 239. lgtiden bu
yana dordiinci katmani olusturan ezgi ¢izgilerinde goriilen sinkoplu diiziimler
artmakta, boylece miizikteki gerilim giiclenmektedir. 249 — 251, olgiilerde sinkop

kullanilmayarak ¢6ziim duygusu yaratilmaktadir.

253. Olgiiden 265. olgiiye kadar olan kesimde baskamayi olusturan dért

katmanin birlikte kullamildigr goriilmektedir.

Bu sekilde miizigin yogunlugunu saglayan bu dort katmandan iigiinciisii. lig

sesli uygu yerine iki ses tutarak, diger agag iiflemeli calgilara da verilmektedir.

261 - 268. dlgiilerde dordiincii katmanda en uzun ezgi ¢izgisi yer almaktadir.
265 — 267. olgiilerdeki kopriiden sonra baslayan yeniden serimde tiglincti katman
271. ¢lgiide sona erer, ikinci katmanin 276. élciide bitmesi ile obva, trompetler ve
viyolalarda tekrar gériilen tigiincii katman arptaki tremola ve piyano partinda birinci
katmandan olugturulan onaltilik tiglemeler ile “fa — do — sol” seslerinden olusan

hiicreyi tekrarlayarak baskamay bitise ulastirmaktadir.

2.8. YEDINCI BASKAMA : BADINERI

Tempodaki degisimlerin diiziimiin en belirgin 6zelligi olarak gosterilebilecek
bu bagkama, “Grave " ile baglayip uzun bir “Vivacissimo " kesiminden sonra son alti
olgtide kisa birer "Grave " ve “Vivacissimo " kesimi ile son bulmaktadir. Baskamada

Onem tasiyan dort diiziim yapisi s6z konusudur :
Birinci diiziim yapisi 283 ve 284. &lgiilerde piyano partinda “dértliik - iki

sekizlik — dortliik™ olarak goriilen diiziim kalibidir. Yaylilarin bir vals diiziim kalibi

esligi ile birlikte kullamilan bu kalip bagkamada oldukea fazla gériilmektedir.
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285 ve 286. olgiilerdeki ikinci diiziim yapisinda piyano partindaki “iki
sekizlik — dortlik — iki sekizlik™ diiziim kalibina karsi viyolonsellerdeki kuvvetli

vuruglar ve ince bolgedeki yaylilarin zayif vuruslar eslik etmektedir.

287. olgiide tigiincti diiziim yapisi goriilmekte, piyano parti birinci diiziim
kalibina geri donerken eslik partisinin diiziim kalibinda, ikinci vurusta noktali dortliik

aksanli nota bulunmaktadir.

Piyanodaki sekizlik notalara karsi viyolonsellerdeki sekizlik notalar ile tam
bir diiziimsel uyum i¢indeki 288. &l¢ti, dordiincii diiziim kalibin olusturmakta, bu

dort diiziim yapis1 87. 6rnekte agikea goriilmektedir.

Ornek 87.
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Birinci diiziim yapisi bu baskamanin belki de en 6nemli yapitaslardan biridir

ve siirekli tekrarlanmaktadir.

baglangici, 289 ve 290. élgiiler, 295 ve 296. élgiiler. 306 ve 307. Olgiiler, 323 ve 324.

dlgiiler, 329 ve 330. olgiiler, 365 ve 366. dlciiler ile 371 ve 372. Ol¢tilerdir.

Tekrarlandigi kesimler: ikinci miizik ciimlesinin
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2.9. SEKIZINCI BASKAMA - BURLESK

Bir Burlesk olan sekizinci baskama dort dortliik 6lgii ile yazilmis olmasina
karsin, agirhikli olarak bes dértliik diiziim kahplar kullanmaktadir. 375 — 384,
olgiilerde piyano partinda ardarda kullanilan bu diiziim kaliplar1 88. 6rnekte 375 —

379. 6lgiiler arasinda gosterilmektedir:

Ornek 88.
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89. ornekte gosterilecegi gibi, 381 — 385. dlgiilerdeki alt saksafon gizgisi de

bes vuruslu diiziim kaliplarindan olusmaktadir:

Ornek 89.
7 Solo > v s e
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380 — 384. olgiilerde baglangiglart senkronsuz olan piyano ve alt saksafonun

ezgisel ¢izgileri 90. 6rnekte de goriildiigii gibi iist {iste binmektedir:
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Ornek 90.
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Piyano ve alt saksafondaki senkronsuz bes dértliik diiziim kaliplarina 385.

olgiide ara verilmekte, 387 — 392. dlgiilerde ise tekrar kullanilmaktadir.

386. olgiideki fliit kadanst ile 394. 6leiideki klarinet kadans.
baglangi¢larindaki ikilik abantinin ardindan onaltilk notalar ve onlari izleyen
otuzikilik notalarla birbirlerine olduk¢a benzemektedirler. Kadanslarin sonuna dogru
kullamlan  “rallentando” ile birlikte bu kadanslarda 6zgiir bir ¢alim (figiir)

kullamlmaktadir.

395. élgtide klarinette uzun olarak tutulan sol bemol notast ile birlikte piyano
partinda, bagkamanin ilk &lgiisiinde kullamlan beg dértliik diiziim kalibinm ilk iic
vurusu ile olugturulan ti¢ dértliik diiziim kalibi 397. §lgiiniin sonuna kadar devam

etmekte, bu kesim 91. 6rnekte goriilmektedir.

Ornek 91.
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403. olgiide solo fliit ve klarinet kadanslarindan sonra solo piyano kadansi
yapilmaktadir. Piyano kadansindan hemen sonra baslayan kapati kesiminde calgilar
bes dortliik diiziim kaliplart kullanmaktadir.  Fliit, obva ve klarinet aynt diiziim
kaliplarini kullanirken alt saksafon ve piyano diger calgilarla es zamanl diiziim
kaliplar kullanmamaktadirlar. Bagkama. alt saksafon disindaki ¢algilarin 407. olcti
ile birlikte bes dortliik diiziim kalibimi terk ederek 409. §lgiide diiziimsel bir uyum

sergilemeleri ile son bulmaktadir.

2.10. DOKUZUNCU BASKAMA

2.10. 1. Tokata I

Baskamanin en &nemli diiziim kalibi, baskama boyunca gériilen “dort —

onaltilik™ notalardan olusan diiziim kalibidur.

[Ik iki 6l¢iide fagotlar ile trampette goriilen bu diiziim kalibi daha sonra
kornolar, timpani, fagotlar ve Kklarinetlerde tekrarlanmakta ve eksen sesi olan

sibemol, kesintisiz olarak duyurulmaktadir.

412. 6lgtiniin son vurusu ile birlikte, sibemol sesini tekrarlayan ¢algilar
kargisinda piyano partinda yer alan onaltiliklarin siirekli ilerleyisi ile atlamalar, ayni

zamanda diiziimsel bir zitlik olusturmaktadir.

Yayl calgilar partindaki onaltilik nota gruplari 6lgiilerin son vuruslarinda
olup bir sonraki 6lgiide bulunan sekizlik notaya baglanarak sona ermekte, diiziim
kalib1 piyano parktindaki yukariya dogru tirmanan onaltihk diiziim kalibinin seslerini

gliclendirmektedir.

Bagkamanin eksen sesi olan sibemol sesi, onaltilik diiziim kaliplar tarafindan
tekrar edilmesinin yam sira arp, gong, fagotlar, bas fagot ve trombonlar tarafindan
iki, ti¢ ve dort vurusluk notalar ile gii¢lendirilmektedir. 432 ve 433. &l¢iilerde bu

calgilara tuba da katilarak baskama 434. 6l¢iide sibemol ekseninde son bulmaktadir.
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2.10. 2. Tokata II

Bagkama, orgii tekniginde de bahsedildigi gibi birinci ve ikinci olmak (izere
iki ¢alg1 gurubundan olugmaktadir. Orkestranin bas ¢izgisini olusturan fagotlar, bas
fagot. tuba. kontrabaslar ve daha sonra eklenecek trombonlar ile timpani birinci galgl
grubunu olusturmakta, bu ¢algilarin  partlarinin - diiziimii  sekizlik notalara

dayanmaktadir.

Bagkamanin ilk iki 6lgiisti olan 435 ve 436. lgiilerde yayli ¢algilarda gériilen,
daha sonra {iflemeli ¢algilarda da goriilecek olan onaltiliklardan olusan diiziim kalibi
ise ikinci ¢algi grubunun diiziim kalibidir. Agirlikli olarak tigerli béliinen bu diiziim
kalibinin 435 ve 436. olgiilerdeki kesimi 92. &lgiide birinci keman partinda

gosterilmektedir:

Ornek 92.
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Birinci ve ikinci ¢algi grubundaki ses gere¢leri birbirlerinden farkh
olabilmektedir. Ornegin 435 ve 436. &l¢iilerde ¢algi gruplari ile birlikte katmanlasan
diizim yapisi, boylelikle ses gereglerini de birbirlerinden ayirmaktadir. Ayrica ikinci
¢algl grubunun diiziim yapisi tigerli boliinerek, baskama i¢in nemli olan baskama

hiicresini belirginlestirmektedir.
450. olgiide fagotlar, bas fagot ve tubadaki uzayan seslerle birlikte kornolar

ve viyololardaki diiztim kalibi baskamadaki diiziimsel duraganhg: renklendirerek

453. dlgtide baslayan yeniden serim kesimini hazirlamaktadir.
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2. 10. 3. Kadans

Kadans. Tokata II béliimiintin baslangicinda, ikinci ¢algi grubunda sunulan
bagkama hiicresi ile baglamaktadir. Dért — onaltihiktan olusan diiziim kahplar ile
ardarda kullanilan bu hiicreye 2 — 4. &l¢iilerde iist ve alt genlikte eklenen karsi ezgi.
kullandigi uzun siireli notalarla dért — onaluhk diizim kahibina karsithk

olusturmaktadir.

Dort onaltihk nota kalibit 6 ve 7. élgiilerde iigleme onaltihk kalibina
doniigerek 7. olgiiniin ilk tiglemesine kadar bu kez bagskama hiicresinin aktarilmis bir

bi¢imini duyurmaktadir.

14. dl¢tide sirasiyla altilama onaltiliklar, iigleme onaltiliklar ve devamindaki

“glissando™ bagkamanin eksen sesi olan sibemol’e énem vermektedir.

Bu “glissando™ dan sonra 15. dlgiide baslayip 16. dlciintin sonuna kadar
stiren. ardindan bir oktav yukaridan kiiciik farklarla tekrarlanan diiziim kalibi
fabemol — dobemol — solbemol seslerini duyurmaktadir. Bu sesler, bu eserin
diiziimiinde 6nem tagiyan “fa — do — sol” gekirdek hiicresinin aktarilmis bigimidir.
Fabemol — dobemol — solbemol seslerini igeren diiziim kalibi. baslama hiicresinin bu

bi¢imini 6n plana ¢ikarmaktadir.

2. 11. ONUNCU BASKAMA - ADAGIO

Baskamanin 465. dl¢iistinden 483. 6lgiisiine kadar olan kesimde orkestra iki
katmana ayrilmaktadir.  Yayli ¢algilarin birinci katmanla aga¢ iiflemelerin
olusturdugu ikinci katman, diiziim yapisi bakimindan birbirlerinden farklidir. Bir
baska deyisle, diiztim yapisi iki katmam birbirinden ayirmaktadir. 465 — 469.

olgtilerdeki bu iki katmanin diiziim yapis1 93. érnekte goriilmektedir.
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Ornek 93.

465

2. Katman

1. Katman

468. olgiide ikinci katmanda yer alan ve ii¢ tane dértliik notadan olusan
diiziim kalib1 484 — 491. él¢iilerde devaml kullanilmasimin yamsira baskamanin
biitiiniinde  ctimlecikleri birbirine baglayan bir “baglanti kalibi™ olarak da

kullanilmaktadir.

484 — 491. olgiiler arasinda piyano parti, ikinei katmanm ilk ii¢ 6l¢iistinde
bulunan diiziimii kullanmaktadir. 484 — 491. él¢iilerde ikinci katmanda kullanilan
“noktal sekizlik — onaltithk™ diiziim kalib1 piyano partinda ardarda kullanilmaktadir.
Ayrica bu kesimde “baglanti kalibi™min sekizliklerle olusturulmus bi¢imi de yer

almaktadir.

497 — 503. olgtilerde yayh ¢algilarda her iki katmandaki diiziim kalibi birden
goriilmektedir.  Uflemeli ¢algilar birinci katmanin diiziim vapisini  kullanarak
baglamakta ve ardindan baglanti kalibinin diiziimiinii getirerek bu iki diiziim yapisini
birlikte ele almaktadir. 504 — 507. &lgiilerde trompetler ve trombonlar ikinci
katmanin, orkestranin geri kalan kesimi ise birinci katmanin diiziim yapisim kiigiik
farklarla kullanmaktadir. 506 — 508. élgiilerde fliitler, obualar ve klarinetlerde ikinci

katmanin diiziim kahiplari tiim orkestra i¢inde yer degistirerek kullaniimaktadir.

509 - 512. olgiilerde diiziim, “baglant1 kalib1™ ile olusturulmakta, piyanodaki
kirik uygular orkestraya karsi sinkoplanmaktadir. 513. Slciiden baskamanin sonuna
kadar olan kesimde diiziim yapisi baslangigtaki yerini almakta, fakat iiflemeli

calgilari alt saksofon temsil etmektedir.
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2.12. FINAL - TARANTELLA

Boliimiin en 6nemli diiziim kalibi piyano partinin temelini olusturan sekizlik
ticleme kalibidir. [lk olarak 525 ve 526. élgiilerde piyano partinda yer alan baskama
konusu bu diiziim kalibinin ardarda kullanilmasi ile olusturulmakta, son tigleme
grubunda sekizlik sus bulunmaktadir. Bu baskama konusu 94. &rnekte

gosterilmektedir.

Ornek 94.
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536 — 538. olgiilerde piyano partindaki sekizlik tigleme diiziim kaliplari
timpani ve viyolonsellerdeki sekizlik notalarla birlikte béliimiin eksen sesi olan do

sesini duyurmakta, bu kesim 95. drnekte gosterilmektedir.

Ornek 95.
536 % % »
rime. PR v = e ==
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Baslangigtan 549. olgliye kadar piyano partinda sekizlik ii¢clemelerin.
orkestrada ise sekizlik notalarin bulundugu iki ayri katman gériilmekte, diiziim bu iki
katmani birbirinden ayirmada etkin rol oynamaktadir. 549 — 569. 6lgiilerde
orkestrada sekizlik iigleme diiziim kaliplari kullamilsa da piyano parti ile aym diiziim
kahiplart kullanilmayarak katmanlar arasi diiziim farki korunmakta, 554 — 557.
olgiiler ile 562 — 567. olgiilerde sekizlik notalar yayh ¢algilar ve arpta yine

kullanilmaktadir.

570 — 581. dlgiilerde piyano partindaki sekizlik ii¢lemeler bu kez kemanlar ve
viyolalarla verilmektedir. Viyolonseller, kontrabaslar ve timpani sekizlik notalari
duyururken {iflemeli ¢algilar uzun sesler tutmakta, béylece ii¢ ayr katmanin diiziim

yapilarinin birbirlerinden ayri oldugu anlasiimaktadir.

Ilk kez 607. ¢lgiide birinci katmanda baslayan, 615. sl¢iide tiim kemanlarda
kullanilip 620. &l¢iiye kadar devam eden diiziim kalibi 96. 6rnekte de gériildiigii gibi

“dortliik — ikilik — dortliik™ diiziim kalibindan olusmaktadir.

Ornek 96.
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617. dl¢iintin son dortliigi ile birlikte dortliik notalarla devam eden bu diiziim
kalibi, eserin ¢ekirdek hiicresinin “sibemol — fa — do™ eslerine aktarilmis bicimini

belirtmesi bakimindan énemlidir.
“Tarantella™ boliimii, ti¢ zamanh &l¢ii biriminin yam sira hizlanma fikri ile

birlikte diistiniilmektedir. 640. dlgiide baslayan “Animato™. béliimiin ve dolayisiyla

eserin sonuna kadar devam etmektedir.
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657 — 662. olgiilerde piyano partindaki sekizlik ii¢cleme diiziim kalibi
degiserek yerini sekizlik notalara birakmakta, bu diiziim kalibi da eserin ¢ekirdek
hiicresinin - “fadiyez — dodiyez ~ soldiyez™ seslerine aktarilmis bigimini

olusturmaktadir.
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3. BOLUM

DIVERSIONS Op. 21 iSIMLI ESERIN KOYULTU YAPISI VE
PIYANO TEKNiIGi YONUNDEN COZUMLEMESI

3. 1. KOYULTU YAPISI YONUNDEN COZUMLEME

3.1. 1. Konu

Eserin konusunun i¢indeki koyultularin kullanimi, diizimsel katmanlasma ile
de ortaya koyulan iki katman arasindaki farki vurgulamaktadir. “Diiziim yapisi™
baghginda da deginildigi gibi kontrabaslar, viyolonseller. arp. bas. davul ve daha
sonra gruba eklenen geri kalan yayh galgilar kiimesi, bas fagotlar ile tuba birinci

katmani, orkestranin geri kalan galgi kiimesi de ikinci katmani olusturmaktadir.

Her iki katman da “pp™” koyultusu ile baglamaktadir. Dérdiincii 6lgii ile
birlikte birinci katman “p”, ikinci katman “mp” koyultusunu almaktadir. 16.
dlgiideki doruk noktasmna ulagilana kadar “crescendo”lar kullanilmakta, cekirdek
hiicre ve aktarimlarini igeren ikinci katman, on ikinci 6lgiiye kadar giirliik
bakimindan birinci katmandan daha kuvvetli duyurulmaktadir. 13 — 16. $lgiilerde
birinei katmanin diiziim kalibi “f" ve “ff” koyultulari ile trompetler ve trombonlar
digindaki ttim ¢algilara hakim olmakta, fakat ikinci katmam olusturan trompetler ve

trombonlar da “f" i¢inde oldukg¢a giir duyulmaktadir.

16 — 22. dl¢iilerde ¢ekirdek hiicreyi duyuran timpani. bu hiicrenin seslerini

(do —sol — ta) aksanlarla vurgulamaktadir.

19. olglide baslayan “poco a poco diminuendo™ ile konu. 27. dl¢iide “pp”

koyultusuna ulasarak dinginlesmektedir.
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3. 1. 2. Birinci Bagkama — Regitatif

Birinci katmandaki koyultular ¢ekirdek hiicre ve aktarimlarini vurgulamakta

diiziim ile yakin iliski i¢inde bulunarak baskamaya genel karakterini vermektedir.

Bagkamanin eksen sesi olan ve ilk dlgiide iizerinde tril olan do sesinin énemi
“stp™ ile belirtilmekte, 29. élgiideki “sol”™ ve “fa” sesleri ile birlikte “fa — do — sol”
¢ekirdek hiicresinin sesleri “crescendo™ ve aksanla 6n plana ¢ikarilmakta, cekirdek
hiicrenin bu sekilde vurgulanmasi 33. &l¢iiniin sonuna kadar devam etmektedir (32.
ve 33. olgiilerde ¢arpma notalarindan sonra gelen do sesleri “sfp™ yerine aksan
almaktadir). 34. 6l¢iide, do sesi eksenindeki ilk kadansin baslangicindaki “*do — sol —
re” sesleri aksanlar ile vurgulanmaktadir. Bu vurgulanan “do — sol — re” sesleri

¢ekirdek hiicrenin aktarilmig bigimi olmasi bakimindan énem tasimaktadir.

Ikinci kadansta 36/c kesiminde baslayan “crescendo™. 36/d kesiminde
“accelerando™ ile birlesmekte, boylece hizlanma duygusunun yogunlugu artmaktadir.
Kadans 37. dl¢iide aksanh seslerle birlikte en yogun giirliik olan “ff* koyultusunda

son bulmaktadir.

38. dlgiide birbirini izleyen ses geregleri ayri ayr1 “crescendo™ koyultulari ile
belirtilmektedir. Bu crescendolar 39. élglide miizigi “ff" koyultusuna tasimakta. 39
41. olgiilerde gekirdek hiicrenin aktarilmis bigimi olan “si — fadiyez — dodiyez”
hiicresine verilen 6énem “fadiyez” ve “dodiyez” seslerindeki aksanlar ile “si”

sesindeki vurgulamadan anlagilmaktadur.
42. dlgiide ise, aksanli kullanilan fadiyez — dodiyez — soldiyez — rediyez —

ladiyez — mi sesleri ile 43. &lgiide “sf™ ile kullamilan “si” sesi, besli araliklarla

olusturulmus ses gerecini vurgulamaktadir.
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3. 1. 3. ikinci Bagkama — Romans

Romans adini tagiyan baskamada koyultular, diiziimde oldugu gibi gerilim ve

¢Ozlim duygusu yaratarak farkli katmanlarin ayirt edilmesine katki saglamaktadir.

Iki ayri katmani olusturan orkestra ve piyano katmanlari koyultular ve
aksanlar yolu ile birbirlerinden su sekilde ayrilmaktadir: Orkestrada yayh ¢algilarda

kullanilan “fp”. orkestra ile piyano arasindaki diiziimsel zithg: vurgulamaktadir.

Koyultular bunlarin yam sira miizigin ezgisel ¢izgisinin yoniinii de
belirtmektedir. 97. érnekteki piyano partinda da gériildiigii gibi 56. ol¢iideki ¢ikic
figiir i¢in “crescendo”™ koyultusu kullanihirken 57. élgiide figiir asagiya dogru inerken

“drescendo™ koyultusu kullamlmaktadir.

Ornek 97.
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63 — 73. dlgiilerde piyano ve orkestradaki ezgi ¢izgilerinin girisleri koyultular

ile diizenlenerek bagimsiz olarak gériilmeleri saglanmaktadir,

Bagkamanin baslangicindaki “fp™ koyultusu, bu kez 76. él¢iiden baskamanin
son Olgiisiine kadar olan kesimde orkestradaki degisen diiziim yapisimi yayh
calgilarda belirtmekte, tiflemeli galgilar ise yaylilardaki “fp™ koyultusu ile es zamanlh

olarak aksanh sesler kullanilmaktadir.
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3. 1. 4. Ugiincii Baskama — Mars

82 — 86. ol¢iilerdeki giris kesiminden sonra 87. 6l¢iide agag tiflemelilerde “f,
“marcatissimo™ ve aksanli olarak. korno ve bakir iiflemelilerde aksanli ve viyolalar
ile viyolonsellerde “con sordino™, “col legno™ aksanli ve “ff" olarak kullanilan si
sesl, bagkamanin eksen sesi olmasi bakimindan énemlidir. “Si” sesi aym olciide
piyano partinda da vurgulanmaktadir. 88. élgiide solo piyano “f i¢inde tek sesli bir
ezgi galdigindan Britten orkestraya, piyano soloyu geri planda birakmamak i¢in

“poco meno {7 koyultusunu yeglemektedir.

Piyano partinda 88 ve 89. &lgiilerde yer alan “si — mibemol — fa™ sesleri.
¢ekirdek hiicre olan “do — sol — fa™ hiicresinin aktarilmis bicimidir ve bu sesler
aksanlar ile vurgulanmaktadir. Cekirdek hiicrenin baskama boyunca kullanilan diger

aktarilmis bi¢imleri de yine aksanlarla vurgulanmaktadir,

Katmanlar arasi1 koyultu farkimin agirhikh olarak kullanilmadigi baskamada
166 — 168. dl¢iiniin baginda orkestrada “fz” piyanoda ise “ffz" koyultulari ile si sesi
vurgulanmakta, 168. dl¢iimiim ikinci yarisindan baskamanin son 6l¢iisii olan 170.

olgtiye kadar olan kesimde ise “diminuendo™ kullanilarak baskama sona ermektedir.

3. 1. 5. Dordiincii Bagkama — Arabesk

Dordiincii baskama olan Arabesk bdéliimiinde piyano ile orkestra farklh

koyultulara sahiptirler.

Piyano “p” yayl calgilar ise “pp” koyultusu ile baslamakta, boylece

piyanodaki ezgi 6n plana ¢ikmaktadir.

179. dlglide baglayan “crescendo™, 181. dlgiide miizigi baskamanin doruk
noktasina ulagtirmaktadir. Doruk noktasinda piyanoda “f”, yayh ¢algilarda ise “mf”
koyultusuna ulastiktan sonra “diminuendo™ ile 182. §lgiide orkestrada tekrar pp. 184.

olgiide ise piyanoda “p” koyultusuna doniilmektedir.
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Bagkama piyanoda “pp”. yayh c¢algilarda “ppp” koyultusu ile son

e
(v

bulmaktadir.

3. 1. 6. Besinci Bagkama — San

Besinci bagkama olan San béliimiindeki koyultular, baslangi¢ 6l¢iisii olan

192. 6l¢tiden 215. dl¢iiye kadar olan kesimde miizigin gerilimini tirmandirmaktadir.

192. oletiden baslayarak ezginin yer aldigi birinci katmani olusturan
klarinetler, fagotlar ve viyolalar “pp™ koyultusu ile espressivo olarak, ikinci katmani
olugturan arp, viyolonseller ve kontrabaslar ise “pp” koyultusu ile “pesante™ olarak
calinmakta, 215. 6lgiiye kadar adim adim giirlesen koyultular piyanoda “ff”. birinci
katmanda “f" ve “espressivo™, ikinci katmanda sadece “f" olarak doruk noktasini
olusturduktan sonra tiim orkestra ve piyanoda “decrescendo™ yapilarak 224. dlciide
tekrar en bastaki koyultulara déniilmektedir. Birinci katman “espresso™ olmakla

birlikte, bu kez ikinci katmanda “pesante™ degildir.

Koyultu yapisi bakimindan $an. eserin konusuna olduk¢a benzemektedir.
Her iki bolim de “pp” koyultusu ile baslayip doruk noktasinda “f' ve “ff"
koyultularini kullandiktan sonra tekrar agsama agama “pp” koyultusuna ulasarak son

bulmaktadir.

3. 1. 7. Altinc1 Baskama — Noktiirn

Bagkamanin ilk dort kesimi olan 231 — 240. §lgiilerde diiziimsel katmanlasma

ile birlikte koyultusal katmanlasma da gériilmektedir.

Ezginin duyuruldugu solo keman. solo klarinet ve solo obvaya (dérdiincii
katman) “p” Kkoyultusu. ikinci keman ve viyolonsellerdeki “pizzicato”lar ile
kornolarda uzun tutulan seslere (ikinci katman ve {igiincii katman) “pp™ koyultusu ve
piyanodaki kirik uygulara (birinci katman) “ppp™ koyultusu verilerek ezgi 6n planda

tutulmaktadir.
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241. dlgiide baslayan ezgide kullamlan koyultu “pp™ koyultusudur. Fakat bu
kez solo alt obua ve solo klarinet birlikte kullanilmaktadir. 243 — 249. Olgiilerde
ezginin bulundugu solo keman ile solo piyano (243 — 245. Olgiiler), Fliit, piccolo ve
obva (245 — 247. Olgiiler) ve solo keman ile solo viyola (247 — 249. Olciiler)
pasajlarinda artan koyultu miizikte gerilime yol agmakta, 249. Olgiide tekrar “p” ve

“pp” koyultusuna geri déniilmektedir,

253 — 256. olgiilerde yer alan onuncu kesimde baskamanin baslangicindaki
koyultular bu kez “pp”, “p” ve “mf" olarak birer derece daha kuvvetli bir bicimde

kullanilmaktadir.

On birinci kesimin baglangict olan 257. Olgii ile birlikte goriilen “poco
crescendo” koyultulari, 261. Olgiide tepe noktasimin basladigi on ikinci kesime kadar
devam etmektedir. 265. Olgiide “diminuendo™ baslayana kadar on ikinci kesimde
goriilen koyultusal katmanlagma, ezginin bulundugu solo keman, kemanlar, solo
viyola ve viyolalarda “mf”, piyanoda “f" orkestranin geri kalan kesiminde ise “p”

olarak goriilmektedir.

3. 1. 8. Yedinci Baskama — Badineri

279 — 282. dlgiilerdeki “Grave™ kesiminde ilk énce. solo kornoda, hemen
ardindan solo trompette goriilen bagkama hiicresi ve aktarilmig bi¢imi, “crescendo™
ve “decrescendo”lar kullanilarak miizik dinamizm kazanmaktadir. 287. 293 ve 299.
oletilerin ikinci vuruslarindaki aksanlar ile “decrescendo”lar ise bulunduklar seslerin

belirginlesmesine yardimei olmaktadir.

283 — 322. olgiilerdeki “leggiero™ olan kesimde piyano ve yayl ¢algilar
arasindaki berrakhgi saglayarak piyanoyu én plana ¢ikarmak igin vayh ¢algilar “pp™.
piyano ise bir sekizli yukaridan “pp” koyultusu ile baslamaktadir. 293. olciide
piyano “piuf’ koyultusunu kullanirken yayhlar p koyultusunu kullanmakta. 299.

ol¢tide hem yaylilar hem de piyanoda “poco f koyultusu bulunmaktadir.
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Bagkamanin koyultular bakimindan en kuvvetli noktasi, ikinci piyano
kadansinda 359. 6l¢iiniin baginda yer alan “sf” koyultusu ile yayh ¢algilarda yer alan
aksanh “ff" koyultusudur. Bagkamanin doruk noktasindaki koyultulari hazirlamak
i¢in 349. olgliden bu yana ses giirliigii asama asama “mf” koyultusundan yukari
dogru ¢ikarilmakta, doruk noktasindan hemen sonra ise baslatilan “diminuendo™ ile

365. dlgtideki “p™ koyultusuna ulasilmaktadir.

365. dlgiiden bagkamanin sonuna kadar orkestrada asamali bir “diminuendo™
gergeklesmektedir. 365 — 368. dlgiiler “p™, 369 — 370. 6lgiiler “pp™ ve 371 — 374.

Olgiilerde “ppp” koyultusu kullanilarak bagskama son bulmaktadir.

3. 1. 9. Sekizinci Baskama — Burlesk

Sekizinci bagkama olan Burlesk béliimiinde, piyano partindaki bes dortliik
diiziim kalibinin noktah sekizlik onaltilik diiztimiindeki ikinci vurusunda
“crescendo”™ yapilmakta, bu kalibin her bir tekrarinda ayni islem uygulanmaktadir.
395 - 397. élgtilerde kalip ii¢ vuruslu olarak diizenlendikten sonra (crescendo ikinci
vurustadir) 398. Olgiide tekrar bes vuruslu bi¢imine dénmektedir.  Boylece

“crescendo”lar miizigin gikici karakterini desteklemektedir.
Ayrica koyultular farkh ¢algilarla da ayirt edilebilen katmanlar birbirinden
aymmak i¢in kullanilmaktadirlar. 387. élgiiden 394. 6lgliye kadar olan kesimde

piyano partinda “ff”" koyultusu, 388. 6lgiiden bagslayan alt saksafon ise “f" koyultusu

ile gosterilmektedir.
3. 1. 10. Dokuzuncu Baskama
3.1.10. 1. Tokata 1
Ug katmandan olusan I (birinci katman : yayhlar, ikinci katman : orkestranin

geri kalan kesimi, (giincii katman : piyano) “pp” koyultusu ile baslamaktadir.

Birinci ve ikinci katman, kiiglik degisikliklerle aym koyultu yapisina sahipken.,
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piyano partinin oldugu {i¢iincti katman ise koyultu yapisi bakiminda gittikce
giirlegerek kesimin sonunda “ff" koyultusuna ulagmaktadir. Piyanodaki bu giirliik

yapist. miizigin ¢ikict karakteri ile uyum igerisinde bulunmaktadir.

Birinci katmanm olugturan yaylilarda, 6l¢iiniin son vuruslarinda kullanilan
onaltihk notalarda yapilan “crescendo”lar piyano partinda es zamanh olarak goriilen

onaltihk notalar destekleyerek miizikteki gerilim duygusunu pekistirmektedir.

3. 1. 10. 2. Tokata II

Yer yer koyultusal katmanlagsmanin gériildiigii Tokata II “f koyultusu ile
baslayip 445 ve 446 olgiilerde “ff" koyultusunu kullanarak 461. Olciideki doruk

noktasinda kesimin sonuna kadar “fff” koyultusu ile devam etmektedir.

437. 440, 443 ve 445. Olgiilerde goriilen koyultusal katmanlasmada iiflemeli
calgilar ile vurmali galgilar “f" ve “ff” koyultusu ile belirtilirken yayhlar “p” ile
baglayarak “crescendo” yapmakta, boylece yaylilardaki sekizlik notalar én plana

cikmaktadir.

3. 1. 10. 3. Kadans

Kadans'taki koyultu yapisi, Tokata II kesiminde de kullanilan “sibemol — sol

fa™ hiicresi ile " olarak baslamaktadir.

6. olgtide, yine Tokata I kesiminde yer alan “'si bemol — do — mibemol™
hiicresi ise “si bemol — mi bemol — do” siralamasi ve “f° koyultusu ile

kullanilmaktadir.

7. dlgtintin sonunda mf ile baslayan si bemol sesindeki tril, 10. &l¢iiniin
bagindaki 6zgiir ve figtirden sonra decrescendo ile ayni §lgiiniin son dértliigiinde bir
oktav asagidan 13. dl¢liye kadar devam etmektedir. Decrescendo ile belirtilen bu si

bemol sesi dokuzuncu baskamanin eksen sesi olmasi bakimindan énem tasimaktadir.
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15 — 18. Olgiilerde gekirdek hiicrenin aktarilmis bi¢imi olan “fa bemol — do
bemol - sol bemol™ hiicresinin sesleri “ff" koyultusu ile ve aksanlarla

belirtilmektedir.

3. 1. 11. Onuncu Baskama — Adagio

Diiziimsel katmanlasmaya 6nem verilen onuncu baskamanin baslangicindan
484. olciiye kadar, her iki katmanda da gériilen “p™ ve “pp” koyultulari, bu kesimde

koyultusal katmanlasma olmadigini géstermektedir.

484. olgii ile birlikte piyano parti ile orkestra arasindaki diiziimsel
katmanlagma koyultular ile de desteklenmekte, piyanoda “f". orkestra ise “pp”

koyultusu kullanilarak piyano 6n plana ¢ikarilmaktadir.

492 — 494, dlgiilerde piyano partinda kendi katmanindaki diiziimsel kalibin

yani sira orkestranin diiziim kalibini st koyultusu ile duyurdugu goriilmektedir.

497 503. olgiilerdeki koyultusal katmanlagsma. ezginin duyuruldugu

kontrabas disindaki yaylilar ile piyanoyu 6n plana ¢ikarmaktadir.

507. &lgiiniin ortasinda baslayan “diminuendo™, 509. él¢iide piyano disindaki
tim galgilar1 “p” ve “pp” koyultusuna tasimaktadir. Piyano ile orkestra arasinda
goriilen bu koyultusal farkhlik. piyanonun 6n plana ¢ikmasim saglamakta, baskama

“p” ve “pp” koyultular: ile son bulmaktadir.

3. 1. 12. Final

Final boliimiinde koyultular genel anlamda katmanlar aras: farklari ve énemli
sesleri belirtmede kullanilmaktadirlar.

Do sesi eksenindeki 539 — 543. Olgiilerde viyolonseller ve kontrabaslardaki
do sesleri aksanhidir. 543. 6lgiiniin {igiincii vurusundaki do sesleri ise 6l¢iiniin

basindaki ““crescendo™ ile birlikte st koyultusunu kullanmaktadr.
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549. ol¢tideki katmanlagma i¢inde “do diyez — fa diyez — si” ve “re — sol —
do” seslerinde olusan iki uygudan ilki “ff", ikincisi ise “sf" koyultusu ile
kullamlmaktadir. Ikinci uygu, birinci uygunun ¢6ziimii olmadigi i¢i Britten ikinci
uyguda “decrescendo™ kullanmamakta, tam zitti olarak “crescendo™ ve *sf”

koyultularini tercih etmektedir.

607. dl¢lide baglayan yeniden serim kesiminde ¢ekirdek hiicrenin aktarilmis
bigimi 1. Kemanlarda kullanilirken. diger katmanlarda farkh koyultular kullamldig
goriilmektedir. Bu teknigin baska bir 6rnegi de 640. Ve 641. Olgiilerde baliimiin
642. Ve 643. Olgiilerde, farkli katmanlarin farkli koyultulari kullanmalaridir.

3.2. PIYANO TEKNiGI YONUNDEN COZUMLEME

Regitatif baghgini tasiyan ve solo piyanonun seslendirdigi birinci baskamada
sol el igin hi¢ de kolay olmayan triller, diziler, sekizlik devinim i¢inde hizh akan

uygular ve 6zgiir galimlar kullanilmaktadir.

Ikinci baskamada énce dortliik devinimle baslayan piyano parti daha sonra
sekizlik devinime gegerek 6rgii yogunlastirilmakta, vurgularla da dértliik devinim
belirgin hale getirilmektedir. Tiim bu devinimlerin tek el ile yapildig diisiiniiliirse.

miiziksel amacin gergeklestirilmesinin iyi bir ¢alis teknigi gerektirdigi goriilmektedir.

Mars bashgm tasiyan {igiincli baskamadaki en o6nemli teknik &zellik.
vurgulanarak (cekigleme teknigi) ¢alisilmasi gereken iiglemelerdir ki bunlar ayni
zamanda orkestra ile diizimsel zithk olusturmaktadir. Genellikle ¢ok giir olarak

seslendirilen (fff) bagskama ile bu 6zellik uyum gostermektedir.

Altiner bagkamadaki besli araliklarla yapilmis hiicrelerden olusan (¢ekirdek
hiicre ve aktarimlar1) kink uygular yer almaktadir. Bu kink uygular piyanonun
beyaz tuslariyla, siyah tuslariyla ve her iki tus takiminin kansik olarak

kullanilmasiyla elde edilmektedir. Beyaz tuslarla yapilan kirik uygular, ¢alim
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agisindan diger kirik uygulara nispeten daha rahat olmakla birlikte kirik uygularin

alanlarinin genislemesi ¢alimi gii¢lestirmektedir.

Atlamali sesler ile piyano kadansinda yer alan 6zgiir calim. sekizinci

baskamada yer alan en belirgin teknik 6zelliklerdir.

Altinci bagkamadaki ¢ekirdek hiicre ve aktarimlari bu kez dokuzuncu
bagkamanin 1. Tokata béliimiinde hiicre seslerinin onaltihk devinim iginde ard:
ardina tekrarlanmasi ile olusturulmaktadir.  Bu hiicre seslerinin araliklarinin

geniglemesi oraninda ¢alim giiglesmektedir.

Onaltilik  devinimle baslayip iigleme onalulik devinimle devam eden
dokuzuncu bagkamanin kadans béliimiinde triller ile birlikte duyurulan sesler, 6zgiir
calimlar ve siyah tuslarla yapilan glissando, teknik beceri gerektirmektedir. Ayrica

glissando nun “fff" ile yapilmasi zorluk derecesini arttirmaktadir.

Onuncu bagkamada yer alan uygu ve kirik uygularda gériilen genis atlamalar

piyano teknigi bakimindan énemlidir ve 6zel olarak ¢alisiimasi gerekmektedir.

Bagkamanin Final'inde ise sekizli atlamalar, kirik uygular ve siisleme notalar

nispeten daha zor pasajlar olarak yorumlanmaktadirlar.
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SONUC

Benjamin Britten’in “Op. 21 Diversions™ isimli eserinin ilk bakista her ne
kadar Bati tonal sistemi ile yazilmig gibi gériiniiyorsa da, sistemin ¢oziimleme
asamasinda yetersiz kalmasi nedeniyle bu ¢alismada, 6rgii teknigi baglaminda ii¢
tamsesten olusan eksenler ¢evresinde yer alan seslerin simetrik iliskileri

incelenmektedir.

Ug tamses ekseni cevresindeki seslerin olusturduklari sistem “ses gereci”
olarak kullanilmakta: belli kesimlerdeki ses geregleri kimi zaman birleserek daha
genis  bir ses gerecini olusturmakta, kimi ses gerecleri birbirleri ile

karsilastinldiklarinda da simetrik iliski i¢inde olduklar1 gériilmektedir.

Ses geregleri. genellikle Batinin ses ve tonal sisteminin dayandigi besliler
gemberine bagh kalmasi bakimindan tonal anlayisa da yakin durmaktadir. Ancak
uygusal gidislerin islevsel olmayisi eseri tonal etkiden uzaklastirmaktadir.

“~

Ayrica ses geregleri, diiziim ve koyultular bir biitiin olarak ele alimp
incelendiginde, eserin  Orgiisiindeki ~ katmanlagmanin =~ énemi  goriilmektedir.
birbirinden ayr olarak diistiniilen katmanlarda kullamlan ses geregleri. diiziim ve
koyultular, hatta ayri ¢algi gruplar ile birlikte belirginlestirilmekte; bu 6geler eserin
baglangicindan sonuna dek kullamlan ve begsli arahklarla olusturulmus ¢ekirdek

hiicre ve aktarimlarini da 6n plana ¢ikarmaktadir.

Ozetle, Benjamin Britten’in  Op. 21 Diversions isimli  eserinin
¢oziimlenmesinde Bati tonal sisteminin yeterli olmamasi nedeniyle daha ¢ok ses
gereglerinin  simetrik iligkileri ile eserin biitiiniindeki katmanlasma {izerinde

durulmustur.
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