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OZET

Jolivet’nin 1930’lu yillara denk gelen birinci bestecilik dénemi biiyiilii
donem olarak adlandirihir. Besteci bu dénemde, pek¢ok yirminci yiizyil sanatcgisi
gibi bati toplumlarimin dis kiiltiirlere yogunlasan ilgisinden etkilenmistir. Bu
dinemde, Fransa’da Mauss ve Levy-Bruhl énderliginde siirdiiriilen etnolojik
calhismalar, ilkel topluluklarda biiyii, Avrupa dis1 kiiltiirler ve ezotorik metinler,
bestecinin kendine ozgii bir tarz olusturmasindaki siirecte baslica esin

kaynaklar: olmustur.

Cahismanmin birinci boliimiinde Jolivet’nin biiyiilii donemini olusturan

etkenler ve Cinq Incantations’un genel 6zellikleri incelenmistir.

Bestecinin 1936 yilinda, solo fliit i¢in yazdigi Cinq Incantations, ilkel
topluluklarda dogum, 6liim, ¢ahisma gibi hayata dair konularin islendigi bes
bagimsiz par¢adan olusur. “Mana”(1935) ve “Bes ritiiel Dans” (1937) ile birlikte
bir iiclemenin par¢asi olarak simiflandirilan Cinq Incantations, yirminci yiizyil

fliit dagarimin en 6nemli yapitlar: arasinda sayilmaktadir.

Cahsmanin ikinci béliimii, Cing Incantations’un geng ¢alicilara teknik ve

yorum ag¢isindan ¢ahisilmasina yonelik bir kilavuz niteligindedir.



ABSTRACT

A STUDY GUIDE SUGGESTION ON ANDRE JOLIVET’S
CINQ INCANTATIONS

Jolivet’ s first composing period which was during 1930’s is known as
magical period. In this perion the composer was affected by the interest of western
communities in foreign cultures like most 20th century artists. In this period in
France ethnologic studies lead by Mauss and Levy-Bruhl, spell in primative
societies, non-European cultures and esoteric writings were sources of inspiration

for the composer to create his own style.

In the first part the determinats of Jolivet’s magical period and the

overall features of Cinq Incantations.

Cinq Incantations composed in 1936 consists of five seperate pieces
written for solo flute which are about life related issues as brith, death and
working in primative societies. With “Mana”(1935) and “Five Ritual
Dance”(1937) classified as a part of a triplet, “Cinq Incantations” is among the

masterpieces of flute in twentieth century.

The second part of the work is like a technical and interpretive guide for

young players to study “Cinq Incantations”.
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ONSOZ

Andre Jolivet'nin yapitlarini ilk kez 1980°1i yillarda Ertugrul Oguz Firat'in
evinde dlzenledigi c¢agdas miizik toplantilarinda dinleme firsati buldum. Bu
toplantilarda kesfettigim ve yillarca ¢almak istedigim Cing Incantations’u 1998 ve
2000 yillar1 arasinda Paris’teki fliit egitimim sirasinda farkli sinav ve yarigmalarda
¢almak {izere Frangois Veilhan ve Emanuel Ophel gibi ustalarla ¢alistim. Sanatta
Yeterlik tezi hazirlarken, edindigim kimi kolayliklari, bu yapiti ¢almak isteyen fliit

dgrencileri i¢in, bir ¢alisma kilavuzu olusturarak paylagsmak istedim.

Bu tezin olusmasinda bilgi ve deneyimi ile bana ¢ok yardimeci olan tez
danismanim Sayin Dog¢. Seniz DURU’ya, Sayin Prof. Dr. Fiwat KUTLUK’a,
destekleri i¢in D.E.S.0 Koordinatérii Saymn Prof. Umit ISGORUR’e, Miizik
Anasanat Dali Baskam Sayin Prof. Tahir SUMER’e. Kompozisyon Anasanat Dali
Baskam Sayin Yrd. Dog¢. Ebru GUNER CANBEY e, Sayin Sabah SARDAG’a ve
fliit 6gretmenim Sayin Frangois VEILHAN a tesekkiirlerimi sunarim. Tezin yazim
asamasinda bana yardimei olan arkadaslarim Ogr. Gor. Dr. Elif Tekin GURGEN’e,
Okt.Ilker AKIS’ya, Okt. Talia Ozlem ALPAY'a, Okt. Ayse ERGEN’e, ve Semih
ONYER’e, destegini hi¢bir zaman eksik etmeyen, varliklarindan gurur duydugum

sevgili aileme tesekkiirlerimi sunarim.



ICINDEKILER

YEMIN METNIL .o e ii
TUTANAK ., iii
YOK DOKUMANTASYON MERKEZI TEZ VERI FORMU............... iv
710 [ ———— v
ABSTILBRETT .. - cuvsoernansssmmennssms i wmss soomefish 505 518 £ 050 L vi
ON SO e, vii
ICINDEKILER ... oottt e, viii
KISALTMALAR . .....ootii e X
EKLER LISTESI. ...ttt Xi
CHBIEL i s i s s woees o SHam Guohs Oy Gyaoaas Rimsissss G S SR o |

1. BOLUM

JOLIVET’IN BUYU DONEMI VE CINQ INCANTATIONS’UN DOGUSU

1.1. Andre Jolivet’nin Besteci Olarak Gelisimi..............ccoviinnn. )
1.2 Jolivet’nin EsinKaynaklart. .....cccoomvrsimenonsanascanssnavosnsvonne 9
1.3 “La Spirale” ve Jeune France.covsssavrmnasmsmssassrassmvssansves 13
1.4; Donemin Politik Zemini ve Jolivets..uousssossnsinosssvanssssosovvanass 14
1.5. Biiyii Dénemine Ait ilk Ozgiin Basyapit “Mana”.................... 16
1.5, Ciiilf IneRBEAROIE, 1. i sopiainiis S s i A 17
1.6.1.Birinci Incantation I¢in ACIKIama......c.oovvveiniiniiniiniininnnnn. 20
1.6.2. ikinci Incantation I¢in A¢iKIama ........oovvvnvivnenniinnennnennn, 21
1.6.3. Ugiincii Incantation I¢in Agciklama ..........oooeiiniiiniinnee. 23
1.6.4. Dérdiinii Incantation I¢in Agiklama.........cvvvvvveinienninnninnn 24
1.6.5, Besinei Incantation icin agiklamaviiissisismensmenssaneves 25

vili



2. BOLUM

BES INCANTATION iCiN CALISMA KILAVUZU

2.1. Birinci Incantation I¢in Calisma Onerileri.........coevvviviiniinennnnn 28
2.2. ikinci Incantation i¢in Calisma Onerileri.........ocvverevnerivinenen.. 32
2.3. Uciincii Incantation i¢in Calisma Onerileri.........covevvneiunnennnnen. 35
2.4. Dirdiincii Incantation i¢in Cahsma Onerileri.........ccocevvvvennen. 38
2.5. Besinci Incantation icin Calisma Onerileri............ccoevvevennnnne 49
SONU vt eereereeeseese s seseseseseesese e et eteeeeeeeaes e s eseseeeseeretesonn 59
ERIER i mim.oim a0 s e s es e s s s s s s e e s S e s S s e s e 61
KAYNAKCA cvvvivimsimeassem s esms s s v e sy s e e sy 66
OZGECMIS



KISALTMALAR

A.E. AR  Association des Ecrivains et Artistes Revolutionnaires

SACEM  Socite des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique

S.M.I Societe Musicale [Independante



EKLER LISTESI
EK 1 Jolivet'nin Biiyiilii Dénem Sonras1 Kisa Ozgegmisi

EK 2 Jolivet'nin Cinq Incantations Sonrasi Fliit Yapitlarina Bir Bakis

Xi



GIRIS

20. yiizyil Fransiz miziginin belirgin 6zellikleri, diger sanatlardan
beslenmesi, Fransiz besteciler arasindaki net karsit gortsler ve farkhh esin
kaynaklaridir. 19. yiizyihn son ¢eyreginde Fransa’da “Ugiinci Cumhuriyet” in
iktidara gelmesinden itibaren Fransa pek ¢ok askeri basarisizlik, politik yolsuzluk ve
mali skandal yasar. Prusya yenilgisi, Panama Skandali ve 6zellikle Dreyfus Olayi’nin
patlak vermesi pek ¢ok Fransizin cumhuriyete, demokrasiye, Alman kiiltiiriiniin
egemenligine tepki vermesine ve monarsi 6zlemine yol agar. Sonug¢ olarak 1889
yilinda Charles Maurras, bir ¢ok bilim adami, yazar, sanat¢i ve hukukg¢unun da
destegini alarak koyu milliyet¢i. kralci, romantizm ve Dreyfus karsiti bir hareket olan
“Action Frangaises™ i baslatir (Paul, 1972:47). Bu koyu milliyet¢i atmosfer iginde
Saint Saens ve Franck tarafindan “ars gallica” parolasiyla kurulan “Societe
Nationale” miizik dernegi etkinliklerine baslar. Dernegin kurulus hedefi 19. yiizyil
Fransiz miizigine egemen olan Alman romantizmi ve italyan operalarinin etkisinden
kurtulup Fransiz ulusal senfoni ve oda miiziginin yasatilmasidir. Cok ge¢meden
Faure, Lalo ve Bizet'yi de iiyeleri arasina dahil eden Societe Nationale’in yonetimi
Saint-Saens’in 6liimiiyle Vincent d’Indy’e ve onun 1896 ‘da kurdugu okul olan

*Schola Cantorum™ a geger.

Schola Cantorum® un baslica kurulus amaclar, Gregoryen ve Palestrina
dénemi dini miizigin yasatilmasi, ézellikle gegen yiizyilda ihmal edilen Rameau,
Gluck ve Charpantier’nin yapitlarinin yeniden ortaya ¢ikarilip icra edilmesidir. de
Falla, Satie ve Varese'in bir donem &grenci oldugu Schola Cantorum, Yirminci
yiizyilin ilk geyreginde Paris Konservatuvarindan sonra iilkenin en énemli miizik

okulu konumuna gelir.

1887°de Lohengrin’in Paris‘teki ilk sahnelenisinin ardindan Baudelaire,
Gautier gibi edebiyatgilar dahil pek cok Fransiz sanatgr, Wagner savunucusu ve
takipgisi oldular (Hansen, 1969: 15). Sonradan miizik yazimlarini degistirecek olan
Milhaud. Debussy. d'Indy gibi isimler bir dénem Bayreuth festivalini takip ettiler.

Wagner, yapitlari disinda asir1 ulusgu diistinceleriyle de Fransiz bestecileri etkiledi.



Besteci 1879°da gazeteci Fourcoud ile yaptigi réportajda. Alman asilli Yahudi bir
besteci olan Meyerbeer'in Yahudi-italyan tarzi operalarmin Fransiz miizigini
gelencksel yolundan saptirdigim soyleyerek Fransiz bestecilere yapitlarina malzeme
olarak kendi halk kahramanlarini ve efsanelerini kullanmalarini égiitler. ( Paul, 1972:

49).

D’Indy. Wagner'in Fourcoud séylesisindeki Yahudi karsit1 ve koyu ulus¢uluk
ogiitlerinden kendi bestecilik, yoneticilik ve egitmenlik yasaminda yararlanir (Paul.

1972: 47). d’Indy nin “Fervaal” operasi buna bir 6rnektir (Suschitzky, 2002: 237)

19. ve 20. yiizyillar arasinda fark edilir bir gegis simgesi olan Debussy ise
dénemin izlenimei ressamlarindan ve simgeci sairlerinden etkilenir. 1900- 1914
yillar1 arasinda en 6nemli Fransiz besteci konumundaki Debussy 6zellikle Verlaine,
Mallarme, Louys, Manet ve Pissarro ile fikir ahigverisinde bulunur (McKinay ve
Anderson, 1957:642). 1889 Paris uluslararasi fuarinda dinledigi Rus Miiziginde ve
ozellikle Mussorgsky nin yapitlarinda mevecut olan modal ezgiler, daha 6nce hig¢
duymadigi armonik ve ritmik 6zgiirliik Debussy’de derin izler birakir (Hansen, 1969:
14). Aym fuarda dinledigi Java “Gamelan™ Orkestrasindan esinlenmesi sonucunda
pek ¢ok yapitinda pentatonizmi kullamr ve gelecek nesil bestecileri uzak dogu

miiziginden dgeler kullanmaya tesvik eder.

Debussy gibi Ravel de bu fuarda Rus bestecileri fark eden bir baska énemli
isimdir (Baur, 1999:541). Debussy nin 6liimiinden sonra Ravel, Fransa'nin en saygin

bestecisi konumuna gelir.

Ravel’in esin kaynaklarn arasinda Mussorgsky basta olmak tlizere Rus
bestecileri, Poe, Mallarme ve Villier gibi simgeci sairler ve Debussy nin yeni tinilar

bulunur.

Bu dénemin 6énemli isimlerinden biri Dyagilev, sezonluk Paris turnelerinde
Cocteau, Apollinaire, Breton, Picasso, Braque. Stravinski, Debussy. Ravel gibi

isimleri ©zgiin bale projelerinde bir araya getirerek, avangard sanatin halka
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ulasmasina araci oldu (Hobsbawm, 1994: 243). Bdylece Dyagilev sayesinde

Fransizlar Stravinsky’nin modern bagyapitlarini tanima firsati buldu.

Birinci diinya savasinin bitmesiyle kendini ¢abuk toparlayan Fransa iki savag
aras1 donemde diinyanin kiiltiir merkezi haline gelir ve pek ¢ok yabanci sanatgiya ev
sahipligi yapar. Bu donemde Paris Operasi’nin, “Straram”, “Colonne™, Paris
Senfonik Orkestrasi, Pasadolud ve Lamoureux™ gibi 6zel senfonik orkestralarin
etkinliklerinin disinda ilk Fransiz devlet orkestrasi “L’Orchestre, Nationale de
France™ kuruldu. Django Reinhardt ve Stephane Grapelli dnciiltigiinde ilk Fransiz
caz kuliibii “Hot Club de France” etkinliklerine baslar. Savastan sonra Paris’e tekrar
yerlesen Diyagilev, Ravel. Milhaud, Stravinsky ve Poulenc’e siparis ettigi yeni
baleleri sahneler. Yayginlasan radyo yayinciligi pek ¢ok konseri canli yaynlayarak
modern miizigin taninmasina yardimei olur. Bu dénemde yasanan Amerikan aydin
gogtiniin - bir etkisi ile 1921°de Fontainebelue’de Amerikan Konservatuvari
kurulmustur. Nadia Boulanger'nin ders verdigi bu kurumda Carter, Copland gibi
isimler 6grenci oldular. Dénemin sanat hayatimi dadacilik ve gergekdstiiciiliik gibi
akimlar yonlendirirken, miizik hayatin1 1924°de de Paris’e yerlesen ve yeni klasikgi

tarzda yapitlar iireten Stravinsky ve Fransiz Altilart yonlendirir.

Savasin ardindan birgok sanat¢l romantizme ve izlenimcilige tavir alarak
yalinliga yonelir. Satie’nin diger Fransiz bestecilere benzemeyen yalin, alayci ve
sakac1 tarzi geng bestecilere esin kayna@i olur. Ozgiin yasam tarzi ve miizigi hafife
aldig1 yapitlariyla devrin sanatgilar iizerinde hatiri sayilir bir etki birakan Satie’nin

baslica esin kaynaklar1 Paris kabareleri. miizikholleri, sirk, caz ve dans miizikleridir.

Satie’den etkilenen geng bestecilerden Milhaud, Honegger, Poulenc, Auric.
Durey ve Tailleferre, Satic’nin de cesaretlendirmesiyle Les Nouveaux Jeunes (Yeni
Gengler) adi altinda gruplasir. Bestecilik tarzlari benzerlik gostermeyen, fakat sik sik
beraber olup yeni sanat akimlarini tartisan grup {iyelerinin o zaman igin ortak
ozelllikleri izlenimcilige, Rus bestecilerine ve Wagner'e aldiklari tepkidir. Daha
sonra Fransiz Altilar1 adini alarak iki savas arasi donemde popiiler olan gurubun esin
kaynaklar1 cumartesi aksamlari Montmarte Fuarna ve Medrano sirkine yaptiklar

geziler, miizikholler, sirk. caz, giiniin popiiler sarkilart ve Satie'nin yapitlandir
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(Rasin, 1957: 165-166). Jean Cocteau gibi etkin bir entelektiiel tarafindan
desteklenen Altilar Gurubunun iiyesi olan Poulenc, Honegger ve Milhaud 1920"lerin
sonundan itibaren “les trois™ (ii¢lii) olarak anilip Fransa'nin en énde gelen bestecileri

konumuna gelmislerdir.

iki savas aras1 donemde yeni klasikgilik akimi ve Fransiz Altilarinin estetigi
hiikiim siirerken Edgar Varese kendine ilerici bir yol seger. Miithendislik egitiminin
de etkisiyle miizikte bilimde oldugu gibi hep kesfedilecek yenilikler oldugunu
dilstinmiistiir  (Varese, 1965: 32). Timlart sentezlemek yoluyla bir yogunluk
yakalamaya ¢ahgir ve galgilarin tint 6zelliklerini vurgulamaya oncelik verir.
Yapitlarinda alisilmigin diginda ¢algi topluluklari kullanir. Debussy, Strauss, Busoni.
veni klasik¢ilik oncesi Stravinski ve Russolo’nun “Giirtiltiiciilik Manifestosundan™
etkilenen Varese’in c¢agdaslarindan en ayirt edilebilen 6zelligi, tin1 ve ritim

ogeleridir.

Paris’in miizik hayatindaki en énemli unsurlarindan biri de farkli tarz ve
goriislere sahip bestecilerin etkinliklerini himaye eden miizik dernekleridir. Bu
dénemin en onemli miizik dernekleri “Societe Nationale™ ve “Societe Musicale
independante™ (S.M.1.)’dir. S.M.I, Vincent d’Indy ile anlasamayan Ravel tarafindan
Societe Nationale’in tutucu tavrina tepki olarak kurulur. Societe Nationale,
d’Indy nin Schola Cantorum’daki kompozisyon égrencilerinin yapitlarina 6ncelik
veren, yabanci akimlara kapali, tutucu ve milliyetgi bir ¢izgi izler. de Falla, Sibelius
ve Martinu'nun disinda yabanci bestecilere ¢ok yer vermeyen Societe Nationale,
Vincent d’Indy’nin 1930°daki 6liimiinden sonra Pierne bagkanhginda yeni bir
¢ehreye kavusarak yonetim kuruluna Messiaen ve Migot'yu dahil eder ve Jolivet gibi
yeni akimlardan etkilenen geng bestecilerin de yapitlarina etkinliklerinde yer verir.
Cogu zaman devletten maddi destek alan Societe National, Fransa'nin en tutarh ve

uzun dmiirlii miizik dernegidir (Duchesnau, 1997: 108).

1919-1935 yillart arasinda Fransa'nin en etkin miizik dernegi konumunda
olan Societe Musicale Independante ise Societe Nationale'in milliyetgi ve gelenek¢i
tutumunun aksine yenilik¢i yapitlara firsat veren bir olusumdur. Fransiz gen¢

bestecilerin devrin ilerici miizik akimlarini tanimalarini savunan Ravel. Schonberg,



Berg. Hindemith, Bloch ve Bartok gibi yabanci bestecileri dernek etkinliklerine
ozellikle konuk etmistir. Yonetiminde Schmitt ve Koechlin’in de oldugu dernegin
1927 yilinda diizenledigi Schonberg Festivali, Jolivet gibi pek ¢ok geng Fransiz

bestecinin ilk kez oniki ton miizigi ile tanismasina araci olmustur.

Dernek etkinlikleri énemli sponsorlara ve Nadia Boulanger’e karsin bas
sponsor Leo Sach’in dliimiinden ve Fransa’nin 1932-1936 yillan arasinda yasadigi

mali krizden etkilenerek sona ermistir (Duchesnau, 1997: 108).

Bu iki dernegin disinda 1930°lu yillarda faaliyet gostermis, Gnemli bir
dinleyici kitlesine sahip iki énemli dernek vardir. Bu derneklerden biri, iki diinya
savasi arasindaki donemin Aristokrat zevkini temsil eden “La Serenade™dir. Fransiz
Altilarini ve yeni klasik¢i estetigi savunan dernek, Dyagilev'in Rus balelerini de
destekler. Dernek, taninmis kimi aristokratlarin himayesinde 1920°lerin sonunda
kurulur. La Serenade iiyesi besteciler arasinda Darius Milhaud, Francis Poulenc. [gor
Markevitch, Georges Auric gibi isimler bulunmaktadir. Yabanc: bestecilere ¢ok yer
vermeyen La Serenade, ozellikle Kurt Weil'in, Stravinski'nin ve Prokofiev’in
yapitlarim etkinliklerine dahil etmistir. La Serenade’ 1n bir 6zelligi de, Paris Senfonik

Orkestrasi ' nin dernek etkinliklerinde kullanmasidir (Porcile, 1999:132).

Pierre-Octave Ferraud aralarinda bazi S.M.I. tiyelerinin bulundugu Darius
Milhaud, Arthur Honegger. Jacques Ibert, Jean Rivier, Henri Tomasi. Tibor
Harsanyi, Marcel Mihalovici ve Sergei Prokofiev’ten olusan bagka bir miizisyen grup
ile La Serenade’in aristokratlarin hizmetinde olusuna tepki vererek “Le Triton™ adh
bir miizik dernegi kurar. Grubun onur kurulunda Bartok, Stravinski. Manuel de Falla
ve Casella gibi tinlii isimler de vardir. Konser programlarinda solo piyano ya da san
i¢in yazilmig yapitlara ¢ok vermeyen Le Triton piyanolu tliglii ve yayh dortli
formatinda yapitlara agirhk vermistir. Benimsedigi yeni klasikei estetige karsin az da
olsa Viyana ekolii bestecilerinin yapitlarina konser programlarinda yer veren dernek.,
Milhaud'nun  “biiyiik  tstat”™ diye tammladign  Hindemith'in  yapitlarina

programlarinda sikg¢a yer verir.



Bu donemin etkin miizik anlayisi olan yeni klasikgiligi ve Altilarin miizigini
benimsemeyen geng besteci Jolivet, 1935 yilinda Migot'nun 6nderliginde kurulan La
Spirale adli yenilik¢i guruba dahil olur. 1936 yilinda Messiaen ve Lesur” la birlikte
“Jeune France” gurubunu kuran Andre Jolivet, 1929-1933 yillar1 arasinda Varese ile
kompozisyon calisti. Varese'in tek Avrupali kompozisyon 6grencisi olan Jolivet.
Varese'in gercekiistiicii sanatg1 ¢evresinden 6zellikle de Antonin  Artaud’dan

etkilendi.

Jolivet'nin 6ncelikli esin kaynaklari. Artaud’nun yonlendirmesiyle okudugu
ezoterik metinler, o dénemde ilkel toplumlar ve biiyii tizerine yapilan etnolojik
calismalar ve 1931 de Paris’te gergeklesen Paris Uluslar arasi Fuaridir. Jolivet'nin bu
dénemi (1930°1u yillar) Miizikolog Gianfronco Vinay tarafindan biiyiilii yillar olarak

tanimlanir (Vinay, 2005:10).



1. BOLUM

ANDRE JOLIVET’NIN BUYU DONEMI VE BES INCANTATIONS’UN
DOGUSU

1.1. A. Jolivet’nin Besteci Olarak Geligimi

Andre Jolivet miizik egitimine dért yasinda annesinden aldigi piyano
dersleriyle basladi. Diger sanat dallariyla da ilgilenen besteci Birinci Diinya Savasi
yillarinda diizenli olarak resim dersleri aldi ve Notre Dame de Clignancourt
Kilisesinde miizik derslerine devam etti. Siir ve tiyatro oyunu da yazan Jolivet, 1918
yilinda piyano i¢in "Barbar Romans:” adli ilk yapitin1 kendi siiri {izerine besteledi.
Kiibist ressam Georges Valmier'le olan dostlugu miizik ve resim ¢alismalarina yol
gosterdi.1920  yilinda piyano derslerini  birakan sanat¢r, dénemin Snemli
viyolonselcilerinden Louis Feuillard ile viyolonsel galismaya basladi. Kariyerini
besteci olarak siirdiirmeyi diisiinen Jolivet'ye babasi maddi kaygilarim one siirerek
karsi ¢ikti. Bunun {izerine 1921-1924 yillar arasinda “Ecole Nationale d’Instuteurs
d’Auteuil” de simif 6gretmenligi {izerine egitim aldi. Bu dénemde gergekiistiicii sair
Alfred Jarry’den etkilenerek siir ve metinler yazmaya devam etti. 1923-1925 yillari
arasinda ¢algi ya da miizik kurami dersi almayan Jolivet, genelde kendi yazdig
metinler {izerine sahnelenmeye yonelik amatéree yapitlar ve orta seviyeli piyano
parcalari besteledi. 1925°te Satie’nin o6liimii {izerine solo piyano igin Satic’ye
adanmis bir sarabande besteledi (Kayas, 2005:52). Jolivet'nin 1923-1925 yillari
arasinda yazdifi bazi yapitlarinin basliklart da Satie’nin basliklarini andirir. Keman.
viyolonsel ve piyano ig¢in yazilan “Zirafa ve Filin Aski™ adh siiit buna bir 6rnek
olarak verilebilir. (Kayas, 2005: 47). Kompozisyon egitimi almak tizere 1927 yilinda
Valmier tarafindan Paul le Flem ile tamistirilan Jolivet alti y1l boyunca Le Flem'den
diizenli olarak armoni, kontrpuan, fiig ve kompozisyon dersleri aldi. Bu tarihte Le
Flem Schola Cantorum’da kontrpuan 6gretmenligi yapiyordu. Jolivet bu sirada simif
dgretmeni olarak cahstigindan dolayr bu okulda &grenci olmak yerine miizik

egitimini 6zel ders alarak stirdiirmiistiir.



Paul Le Flem, bestecilik ¢izgisinde genelde Debussy'nin etkisinde kaldi:
ancak Schonberg, Varese ve Bartok’u hep begendi ve savundu. Le Flem, hayat:
boyunca miizik elestirmeni olarak bu bestecilere sahip ¢ikti. Jolivet'ye hem titizlikle
iyi bir klasik temel verdi hem de zamanin ilerici bestecileri Bartok., Berg ve
Schoenberg’in miizikleriyle tamstirdi. 1929 yilinda Jolivet'yi Edgar Varese'le
kompozisyon ¢alismasi i¢in yonlendirdi. Le Flem ile diizenli derslere devam eden
Jolivet nin ilk kez 1928 yilinda bir yapiti Paris’te sanatsal etkinlikleri diizenleyen “Le

Discontinuite” konserlerinde seslendirildi.

Jolivet 19291933 yillart arasinda Edgar Varese ile bestecilik ¢alisti. Yeni
klasikcilige siddetle karsi olan Varese, ¢grencisi Jolivet'ye donemin ilerici miizik

tekniklerini kesfetmeyi telkin etmistir.

“ ... Emmanuel Berl'in de dedigi gibi klasik¢ilik sinifia dgrenilendir. Bence
veni anlayislar icin  yeni olanaklar var olmahdir. Gegmise donmeye
inanmivorum. Gegmis tekrar edilmek icin yoktur. Yasannugtir, gerceklesmistir.
Tiim sanat dallarinda énemli olan yeniliktir” ( Kayas, 2005: 101-102).

Jolivet, Varese’ le atonal miizik ve on iki ton teknigi ¢alisti. Berg, Webern ve
Schonberg’in yapitlarini inceledi. Varese ile en énemli ¢aligmalarini ritm, akustik ve
orkestrasyon {izerine yaptigim anlatan besteci, derslerden edindigi bakis agisiyla

ustasinin 6gretilerinden soyle bahseder:

“ . .Miizik her seyden énce tinlayan bir fenomendir. Akustik, en miikemmel

timiyt elde etmek i¢in ¢algilarin diizenlenmesi anlamma gelir " (Jolivet, 2007: 282).

Jolivet bu agiklamasinda Varese’in yapitlarinda en 6nemli unsur olan “tin1”y1
bir kez daha vurgulamaktadir. Besteci 6zellikle Varese'in 1931 yilinda besteledigi

“Jonisation™ un olusumuna tanik olmaktan ¢ok etkilenmistir:

«. Varese benim biitiin gen¢ligimdi. Biitiin kariyerimin gelisimini o sagladi. O
kadar sanslhiyim ki miizik evrimi i¢inde lonisation gibi ¢ok onemli bir yapitin

dogusuna tantk oldum” (Varese ve Jolivet, 2002: 13).



Varese'in yeni tini arayislar ve alisilmisin disinda ¢algilar i¢in miizik yazma
anlayist Jolivet'yi etkiledi. Jolivet, 1935 yilinda Martenot Dalgalari ig¢in ii¢ poem
besteler. Varese'in Amerikan yerli kiiltlirleri tizerine yaptigi arastirmalar egzotik
kiiltiirlere egilimi olan Jolivet'nin ilgisini pekistirdi. Ayrica Antonin Artaud gibi
zamanin énde gelen sanat¢ilarini Jolivet ile tanistirarak 6grencisinin aydin bir ¢evre

edinmesini sagladu.

Jolivet'nin “Trois Temps ™ adl piyano yapiti, 1931 yilinda ilk defa Fransa'nin
en giligli ve en kalabahk {iyeye sahip miizik dernegi olan Societe Nationale
etkinliklerine kabul edilerek seslendirildi. Ayni1 yil yayh trio i¢in yazdigi siit ve
keman- piyano pargalari yayimlandi. Bu olay Jolivet'nin SACEM e (yazarlar,

editorler ve besteciler dernegi) kabul edilmesini sagladi.

Hem Le Flem hem de Varese ile 1932 yilina kadar ayn anda kompozisyon
calisan Jolivet'nin arp, fliit ve viyolonsel igin Ugliisiinde (1932), keman piyano
sonatinda (1932) ve ozellikle yayli dortlisiinde (1934) Varese etkileri goriiliir.

Dortlii, Le Flem ve Varese'den dgrendiklerinin uygulandigi bir yapittur:

. Yayli dortliimde bir yanda Le Flem'den ogrendigim geleneksel
kompozisyon tekniklerini ve kontrpuan bilgimi kullanirken Varese den edindigim
akustik bilgisini, Schonberg teknigini ve bu teknigin Alban Berg tarzi kullamlisin da
uveuladim” (Kayas, 2005:129).

1.2. Jolivet’nin Esin Kaynaklari

Jolivet, 1960°ta New York ta katildig1 bir konferansta “Biiyli Donemi”yle

ilgili sunlar1 séyler:

Alkel ruh, evrensel ruhu sezer. Bizim gibi dogayla iletisimini
kaybetmemistir. [lkel birey icin her gev vasar, éliim yoktur. Insanlarin hem kendi
arasinda hem de evrenle arasinda tinsel bir bag vardir. Bizlerin de ilkellerin
kolavea hissetigi bu ortak duyguculugu bulmamiz gerekir. Miizige eski zamanlarda
oldugu gibi biiviileme gdrevini yiiklemeyve ¢alistyorum. Tipki ilkel toplumlarda
miizigin dinin biiviilii ifadesi oldugu zamanlardaki gibi. Ancak din derken genis bir
cergevede diisiiniivorum. Birlestirmek anlamina gelen “religare” sizciigiinden
tiireyen bu terimi kullamrken tim insanlari, nesneleri ve tanrilart birlestiren

duvguyu kasteuim ™ ( Jolivet. 2006: 268)
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Bati uygarhginin dstiinligiinii mutlak ger¢ek olarak kabul eden bati
toplumlari, aydinlanmanin etkisiyle bati dis1 kiltiirleri daha tarafsiz bir gozle
incelemeye baslar. Ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda Amerika, Fransa ve
ingiltere’de antropoloji dernekleri kurulmus ve bu alanda yapilan galismalar
yogunlagir. Etnoloji terimi Fransa’da ilk kez 1838 yilinda ilkel toplumlar {izerine

yapilan ¢alismalari adlandirmak i¢in kullanilir. (Roudinesco, 1997: 50 )

Fransa’da etnolojik yazin, Montesquieu'niin iklim teorisiyle baglanstir.
(Pritchard, 1964:27). Bunun disinda Rousseau’nun Okyanusya yerlilerinin yasamlari
hakkinda yazdigi metinler Fransiz yazinin ilk 6nemli etnolojik oOgeler igeren
yapitlarindandir. Montesquieu’den sonra etnolojiyle ilgilenen diger onemli filozof
sosyologlar sirasiyla, D’Alembert, Condorcet, Turgot, Saint Simon, Comte ve
Durkheim olmustur (Pritchard. 1964:28). Bu sosyologlardan Durkheim 19. yiizyilin
sonunda bati sosyolojisine hakim olan Freud’'cu ve Marksist diistinceyle yetinmeyip
farkli bir sosyal gergeklik anlayisi edinmistir. Durkheim’a gore “sosyal gergekler”
bireysel zihinler disginda ve bunlardan bagimsiz olarak var oldugu igin bireysel
psikoloji ile agiklanamazlar (Pritchard, 1964: 55 ). Durkheim, 19. yiizyilin sonunda
Fransa’da siiregelen kaliimc1 ve irk¢i antropoloji ¢aligmalarini elestirdi (Staum,
2004: 476). Ogrencileri Marcel Mauss ve Levy Bruhl ile birlikte Fransiz etnoloji
¢alismalarmin insancil bir yolda ilerlemesini sagladi. Mauss un “medeniyetsiz halk

yoktur farklt medeniyetlere mensup halklar vardir” tezi de bu bakis agisina bir

ornektir ( Staum, 2004: 495).

Lucien-Levy Bruhl, Marcel Mauss, Paul Rivet ve Marcel Cohen 1925 yilinda
Paris Sorbonne Universitesi kapsaminda. Fransiz Sémiirge Bakanliginin destegi ile
Etnoloji Enstitiisiinii kurarak bu alanda ciddi galismalar yapmaya baslar ve ilk kusak
egitimli Fransiz ectnologlarim yetistirirler. 1928 yilina kadar Fransiz etnoloji
calismalarinin ana kaynagi, gezginlerin, misyonerlerin ve somiirgelerdeki devlet
gorevlilerinin - verdikleri bilgilerdi (Jolly.1998). Amerika yerlilerinin arasinda
vasayan Fransiz misyoner J.FF Lafitau’nun s6z konusu yerlilerin inanglari. gérenekleri

lizerine yaptign karsilastirmali incelemesi bu bilgilere bir 6rnektir (Ornek. 1971:11).



Marcel Mauss 6grencilerine etnolojik incelemelerin metot ve kurallarim

dgretip “yerinde arastirmalari™ i¢in ytireklendirir.

Fransiz etnoloji yazinin ana konusu o yillarda etnolojinin de ana konusu olan
ilkel olarak adlandirilan toplumlardir. Bu konuyu isleyen ilk yazarlar Etnoloji
enstitiisiinde etnoloji dersleri veren Mauss ve aym kurumda dil bilimi dersi veren
Levy Bruhl'diir. S6z konusu ¢alismalar 1904 yilinda Hubert ve Marcel Mauss un
“Esquisse d’une theorie generale de la magie” (biiyli'niin genel kuramimin ana
hatlar1) adli yapitiyla basladi. (Kayas, 2005:137) Mauss'un yapitint 1912 yilinda
Durkheim’in “Formes elementaires de la vie religuese” (dinsel hayatin temel
bigimleri) Levy Bruhl’iin 1910 da yayimlanan ilk ¢alismasi olan™ Les fonctions
mentales dans les societes Primitive” (gelismemis toplumlarda zihinsel islevler) ve

1922 *de yayimlanan “La mantalite Primitive™ (ilkel anlayis) adli ¢alismalar izledi.

Nobel 6diillii filozof Henri Bergsonun 1932 yilinda yayimlanan “Les deux
sources de la morale et de la religion™ u (ahlak ve dinin iki kaynagi) ve Levy
Bruhl’un “La mythologie Primitive™ (ilkel mitoloji) Jolivet'in titizlikle inceledigi

yapitlardir (Kayas, 2005: 138).

Jolivet, Bruhl ve Mauss'un Sorbonne’da derslerine de konuk olarak
katilmistir. Besteci konuk katilimer olarak izledigi felsefe ve sosyoloji derslerinden

¢ok etkilendigini énemle vurgular:

“ . Cocuklugumdan beri siiregelen tinsel egilimlerim Sorbonne’ da esimle
katildigim sosyoloji derslerivle birlesti ve beni ezoterik diistincelere yonlendirdi.
likel olarak adlandirilan toplulukiar: incelerken kesfettiklerim kendi tint anlayisim
bulmama yardmm etti.  Miizigin - asil kavnagi olan  biivii've yonelmek igin
Schonberg 'in kati sistemini ve Varese'in teorilerini terk etme noktasina geldim. Biiyii
ki doganin gézle gériiliir unsurlarinda ve bu unsurlarin evrenle olan gozle
goriilemeyen (gizli) iligkilerinde hep meveuttur... " (Jolivet, 2006: 283-284).

Jolivet, ikinci gergekiistiicti manifesto’nun arkasindan gergekiistiicii sanatg¢ilar
arasinda en cok ragbet goren ezoterik yazarlardan Fabre d* Olivet'nin =~ Musique
expliquee comme science et comme art”™ (bilim ve sanat olarak miizigin agiklanisi)

adli metininden c¢ok etkilendi. Metin Jolivet ye Antonin Artaud tarafindan verilmistir

( Vinay. 2005: 17 ).
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Andre Jolivet Cinq Incantation’u yazdigi 1936 yazinda ezoterizimle ilgilenen
miizikolog Helene de Caillas ile sikga goriismekteydi. Besteci, De Caillas’in 1934 de
vazmaya basladigi Avrupa dis1 Kkiiltiirlerdeki simgeciligi, biyliyli ve felsefeyi
inceledigi “La Magie Sonore” (Tinlayan Biiyii) adh ¢aligmasiyla yakindan ilgilendi.
Caillas’in miizik biiyiisiiniin tekrarlar ve sayilarin simgeleri ile iliskilerini vurguladigi
bu ¢alismasi Jolivet'nin ilkelciligi ve biiyliyli esin kaynagi olarak gordiigii “biiyii
déneminde™ bir estetik anlayis olusturmasina biiyiik etken oldu. Miizik ve Biyii
iliskisi tizerine Jolivet'yi ¢ok etkileyen bir diger metin de miizikolog Jules
Combarieu (1859-1916)'nun “La Musique et la Magie” (Miizik ve Biiyili) adli
calismasidir. Combarieu bu metninde biiyiiniin ritiiellerini sesli ve hareketli olmak

tizere ikiye ayirir (Moindrot, 1999: 38-39).

Jolivet'nin Griots de Centre Afrique’da sundugu konferans metninden
anlasilacagi tizere bestecinin Avrupa dist kiiltiirle ilk defa tanismasi tanigmas1 Afrika
Dernegi Baskani ve Senegal tarihgisi olan amcast L.Tauxier sayesinde
gergeklesmistir (Kayas, 1995: 133 ).Uzun yillar Afrika’da kalmis olan Tauxier'nin
topladigi objeleri (lizerinde daglarin, nehirlerin ve topluluk isimlerinin bulundugu
Biyiik Afrika Haritasi, fetisler, heykelcikler, fil ve gergedan disleri, mola, khalam.
kora gibi yayli miizik aletleri, tambur ve balafonlar) ¢ocuklugunda inceleyen besteci

bu sayede uzak kiiltiirlere olan ilgisinin pekistiginden soz eder:

" Afrika benim igin tamdik bir iilkeydi ve ben hayal giiciimle kolaylikla
orada bulunabiliyordum.” (Jolivet, 2006 :33-34).

Séz konusu objeler Jolivet'nin ilk defa “ilkel Sanat™ a ilgi duymasin

saglanustir (Jolivet, 2007:267).

Jolivet'nin 1932 ve 1933 yillarinda yaptigi Cezayir gezileri de bestecinin
1930°1u yillarda edindigi énemli ikinci dis kiiltiir deneyimidir. Bu gezilerde besteci
ney’i kesfetmisti ve bu galginin “lncantations” i¢in esin kaynagi oldugu varsayilir

(http://www jolivet.asso.fr/enlg/pages-en/bio_33-40.asp ).



1931 Paris Koloniler Fuari devrin birgok sanatgisina oldugu gibi Jolivet'ye de
esin kaynagi oldu. 1889 ve 1900 yillarinda gergeklesen uluslararasi fuarlar batili
miizisyenlere Avrupa disi kiiltiirlerin farkedilmesini sagladi. Ancak bu fuar 1889 ve
1900°(in yarattigi naif egzotizim etkisinden farkli olarak miizisyenleri ciddi
etnomiizikoloji arastirmalarina yénlendirdi (Moindrot, 1999: 23). Sergi programinin
icinde Kambog danslari, Bali gosterisi, Afrika ritiielleri, Annam tiyatrosu gibi Pasifik
Okyanusu ve Afrika kiilttirlerine ait etkinlikleri barindiran bu sergiye Jolivet 25
Haziran 1931 tarihinde gitti. Bestecinin 1935 yilinda besteledigi Mana adli piyano

yapitinin 6. pargasi olan Balili Prenses bu fuarin etkilerini tagimaktadir.

1.3 “La Spirale” ve “Jeune France”

Jolivet'nin yapitlariin, yeni klasikgi tarza uzak. yeni akimlardan etkilenmis.
okulsuz bir geng¢ kusak besteci olarak, ** Le Triton™ ve “La Serenade™ derneklerinin
himayesinde seslendirilmesi séz konusu degildi. Societe Nationale ve Societe
Musicale Independante ise ¢ok yogun ve cesitlilik gosteren etkinliklerinde Jolivet ve
Messiaen gibi genglerin yapitlarina az yer verdiler. Bu yiizden Jolivet kendisi gibi
geng kusak besteciler olan Messiaen ve Daniel Lesur ile birlikte zamanin 6nemli
miizik adamlarindan Georges Migot'nun kurdugu “La Spirale” miizik gurubuna iiye
oldu. La Spirale gurubu, diizenledigi etkinliklerde sadece kendi iiyelerinin degil,
yabanci bestecilerin yapitlarina da yer verdi ve yurtdisi turneleri gerceklestirdi.
Jolivet ve La Spirale grubundan arkadaglart Messiaen ve Lesur aralarina Yves
Baudrier adli geng besteciyi dahil ederek “Jeune France™ adli bir grup olusturdular.
Kendilerine. “ilerici”™ olarak tamimladiklart 19. yiizyihn 6ncti Fransiz bestecisi

Hector Berlioz u 6rnek aldilar.

Grup etkinlikleri, La Spirale etkinlikleriyle paralel olarak devam etti. La
Spirale’in etkinlikleri oda miizigi besteleri ve uluslararast paylagimlar iistiine
odaklanmisken Jeune France Grubu, orkestra yapitlart Uretmeyi ve bunlarn
caldirmayi hedeflemisti. Bu maliyetli idealin sponsorlugunu, grubun manifestosunu
da yazan Baudrier iistlendi. Marcel Prevost ve Paul Valery gibi devrin onemli
aydinlarinin da destegini alan “Jeune France™ kisa zaman iginde tanmindi ve kabul

gordil. Fransa disinda da {in yapan Jeune France'in en énemli yurt digi etkinlikleri

—_—
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arasinda Messiaen’in “Les Offrandes Oublier™ adli senfonik yapitinin 1937 yilinda

Boston Senfoni tarafindan ilk seslendirilisi gelir.

Jeune France iiyeleri, Fransiz Altilarina sempati duymadiklar: halde eski bir
Fransiz Altilan {iyesi olan Germaine Tailleferre’nin piyano ve orkestra igin Balad i1
acilis konserlerinin programinda kendi yvapitlariyla birlikte yer verdiler. Jeune France
konserleri zaman igerisinde Milhaud, Auric ve Honegger'in de destegini aldi

(Simeone, 2002).

Jeune France lyelerinin ortak bir stilde bulusmak ya da ayni estetik kaygilar
paylasmak gibi bir ¢abalari olmamistir. Grup liyelerinin ortak noktalari: hiimanizma
tilkiisii ve tinsel diisiinceler olmustur. Daniel Lesur BBC Radyosu’nda yaptigi

sdyleside bu konuya deginmistir:

“...Dordiimiiz ilk defa Spirale konserleri sirasinda Schola Cantorum un
karsisindaki bir kafede bir araya geldik. Yaratict olarak ozgiir ve bagimsiz kalarak
avnai hiimanist ilkiiyii paylasabilecegimize ikna olduk. Amacimiz aym estetik degerleri

degil ama aym etik gériisii paylasan bir grup kurmakti” (Kayas, 2005: 203 ).

Tinsel bir felsefeyi benimseyen grubun etkilendigi tinsel metinlerden bazilari
sunlardir; Georges Duhamel: “Gelecek Yagamdan Sahneler " .Daniel Rops: “Oliim,

Senin Zaferinin Bulundugu Yer ", Peder Maritain: " Eksiksiz Hiimanizma ™.
{ g

1.4. Donemin Politik Zemini ve Jolivet

Yaklasan Ikinci Diinya Savasimin ve yiikselen fagizmin yaratuig gerilim
1930°1u yillarin Paris’li aydinlarimi ve sanatgilarini sol egilimli olusumlarda
birlestirmekteydi. ~“Comite de Vigilance Des Intellectuels Antifascistes™ (Antifasist
Aydinlar Komitesi) dénemin sanatgilar tarafindan ilgi géren bir olusumdu. 1936
yilinda Fransa'da iktidara gelen “Front Populaire™ adli sol partilerden olusan

koalisyona da destek olan “Aydinlar Komitesi™ ne Jolivet de 1932 yilinda tiye oldu.
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Yiikselen fasizme ve Fransiz emperyalizmine karsi etkinlikler diizenleyen bir
baska topluluk ise zamanin énemli ve aktit aydinlar dernedi “Devrimei Aydinlar ve
Sanat¢ilar Birligi* AEAR 'dir. Bu dernegin miizik kolu olan “Uluslararast Miizik
Biirosu " sunun (Bureau Internationale de Musique) basinda Darius Milhaud
bulunmaktaydi. Jolivet de kisa bir siire bu dernekte Honegger ve Milhaud ile ¢alisti.
Ancak, tinsellik, evrensellik, biitiinliik, hiimanizma gibi degerlere siki sikiya bagl bir
sanat¢i olan Jolivet i¢in bu politik kurumlar kisitlayiciydi. Bestecinin bu konudaki
goriislerini kendi notlarindan égreniyoruz: “...Ashinda beni AEAR dan ya da diger
ctkarct politik sosyal olusumlardan uzaklastiran sey esin kaynagi eksikligiydi”

(Kayas, 2005:240).

Jolivet'nin iiyesi oldugu Jeune France’m tinsel metinlerden esinlenmesi ve
politika’dan uzak durmasi Fransa'da hiikiimette olan Front Populaire tarafindan

elestirilmistir( Simeone, 2002).

Bu donemde birgok iiyesi Fransiz Komiinist partisine kayith olan
gergekiistiiciilerin 1930 yilinda vayinladiklart ikinci manifestoyla birlikte politik
kimliklerinden uzaklasip etnoloji yazinina, ezoterizme ve gizlicilige yonelmeleri

dolayli yoldan Andre Jolivet’ yi etkiledi.

1924 yilindan itibaren Fransa'nin iktidarda olan sag hiikiimetine ve somiirgeci
politikasina siddetle muhalefet eden gergekiistiiciiler, Paul Eluard gibi 6nemli
isimleri komiinist kimliklerini 6n plana ¢ikararak gergekiistiicii olusumdan ayrilmayi
sectiler. Trogki'nin Stalin tarafindan Rusya’dan siiriilmesi ise geride kalan birgok
gergekiistiicilyii Komiinizm’den sogutmustur. ( Hopkins, 2006: 44 ) Bu gelismelerin
sonucunda 1930 yilinda Andre Breton énciiliigiinde Ikinci Gergekiistiicii manifesto
yayimlandi. Gergekiistiiciiler komiinist kimliklerinden uzaklasip, Afrika, Latin
Amerika ve Okyanus Kiiltiirlerinin Mitlerini, ilkel topluluklarin biiyii rittiellerini esin
kaynagi olarak gordiiler ve ilkel topluluklar ile biiyii tizerine yazilmis metinleri ve
calismalar1 incelediler. Jolivet, basta Antonin Artaud olmak tizere Varese'in
gercekiistiicii sanat¢1 ¢evresinin yonlendirmeleriyle bu akimin ragbet ettigi gizlici

metinleri kesfetme firsati buldu.



1.5. Biiyii Donemine Ait i1k Ozgiin Basyapit “Mana”

Ilkel topluluklarin ritiiellerini, uzak kiiltiirleri ve biiyiiyli esin kaynag olarak
géren Jolivet'nin ilk defa bu unsurlart kullanarak bir yapit yazmasi Varese™ in 1933
yilinda Amerika’ya kesin doniisiinden sonraya rastlamaktadir. Mana, Jolivet'nin
Varese ve Le Flem'den kompozisyon egitimi aldigi donemde yazdigi yapitlarindan
cok farkli olan ilk o6zgiir ve 6zgin yapitidir. Kemler’a gore Jolivet'nin “biiyii

dénemi™ Mana ile baslar (Kemler, 2007 ).

Edgar Varese Amerika’ya yerlesmek {izere Paris’ten ayrilirken Jolivet'ye alt
adet obje birakti. Jolivet bu alt1 obje tizerine solo piyano i¢in alti boliimden olusan bir

stiit yazdi. Besteci siit tizerine sunlari sdyler:

“.Bu alt objeyi ustam Varese, 1933 yilimin sonunda New York'a
verlesmeden once bana vermisti. Varese'in giindelik yasamina taniklik eden bu

objeler benim yoldasim haline geldiler "(Kayas. 2005: 149).

Kompozisyon teknigi agisindan Varese'in etkisinden uzak olan Mana, atonal
miizik yazist ve dzellikli ritim kaliplart ile bestecinin 30°lu yillardaki 6zgiin miizik
diline karakteristik bir 6rnektir. Yapitin baghgi olan Mana terimi ilk kez 1889 yilinda
R.H Codrington tarafindan bilim diline dahil edilmistir (Ornek, 1971:30). Okyanus
kiiltiirlerinde kullanilan Mana geleneksel bir terim olup bazi insanlarda, hayvanlarda
veya nesnelerde bulunabilen her tiirli kisisel ozellikten uzak olagantistii gilicii
tamimlar. Mana sadece bir giic ya da varhik degildir; aym zamanda bir eylem, nitelik
ve bir durumu da ifade eder. Mauss'a gore ise Mana sirasiyla nitelik, madde ve

eylemdir (Mauss, 1950: 158).

l.obje: Beaujolais, Deri kapli agagtan bir kukladir, Beaujolais ayni zamanda

Varese'in en sevdigi sarabin tiirtidiir.

o

. obje: Kug, Calder’in yaptig1 sagtan bir kusheykelcigi.

. obje: Balili Prenses. Alfa adli Kuzey afrika bitkisinden yapilmis heykel.

(8]
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4. obje: Kee¢i Samandan yapilmus bir Isveg heykelcigi.

5. obje: Inek Calder’in demirden heykeli.

6. obje: Kanath at (Pegase) rafyadan yapilmis heykelcik (Kayas, 2005,148-163).
1.6. Cinq Incantations

[ncantation sdzciigii Fransizca’da bir dua ya da biiyi ritiieli sirasinda sarki ya
da konusma yoluyla dogatistii bir etki yaratmaya yarayan iglemi ifade eder.(Grande
Larousse:1994:5509) Sozciigiin  kokeni Latince “Incantare™ (sarki  soylemek)
sozeligiine dayamir. Tiirkge’de net bir karsihigr olmadigi igin 6zgiin haliyle

kullamlmistir. “Cing™, Fransizca’da bes rakamini temsil eder.

Jolivet 1936 yazinda fliit igin bir solo yapit yazmaya karar verir. Fliit'ti Bes
Incantation i¢in 6zellikle neden sectigini besteci soyle anlatir: “...Calgr olarak niye
fliitii segtigime gelince: Fliit en distiin ¢algidir; ¢iinkii nefesle canlanmr, insamn derin

bir anlatimidir.” (Moindrot, 1999:19).

Besteci “Bes Incantation™ fikrini ilk olarak Georges Migot ile paylagir. Aym
dénemde annesini kaybeden Jolivet'ye bassagligi mektubu yazan Migot besteciyi

projesi i¢in hem destekler hem de uyarir:

“...Solo fliit igin bir yapit vazmak ¢ok giizel, ancak tek sesliligi mecbur kilan
bu giizel galgidan faydalanmayi bilmek gerek. Calgisinmn sinwrlarin agiga ¢ikaracak
olan fliitgii degildir. Siz, besteci olarak fliit¢iive calgisimin hala bilmedigi sinirlarin
gastereceksiniz. Calgivi geligtiren bestecidir tabii dogava saygr duymak kosuluyla.”

(Kayas, 2005:173-174 ).

Besteci Cing Incantations’u yazarken calginin smirlarini en yiiksek diizeyde
kullanmus, istedigi tinilarn ¢alginin dogasina uygun bir sekilde elde etmistir. Cing
Incantations, aym donemde yazilan o6nemli flit yapitlart olan J. Ibert’in fliit
kongertosu (1933). Philippe Gaubert'in Ugiincii sonati (1933). I. Rivier'nin “Qiseaux
Tendres "1 (1935) ve P. Hindemith'in sonatina gore daha ilerici bir yapittir. Yapitta

kullanilan asir1 araliklar, perkiisyon etkisi, glisando ve flatterzunge (kurbaga dili)
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teknikleri o donem igin yeniliktir. Cing Incantations. tipki Varese'in 1937 de yazdigi
“Density” gibi Paris Konservatuvari'nin benimsedigi estetie uygun bulunmadigi
icin yillarca Paris Konservatuvari Sinav programma almmanustir ( Gabaron,

2005:24).

Paris Konservatuvart fliit égretmeni ve ayni zamanda besteci olan Paul
Taffannel, 1894 yilindan itibaren yeni bir fliit dagari olusturmak igin zamanin
bestecilerine beste siparisi verme gelenegi baglatir. Bu beste siparigleri
Konservatuvarin mezuniyet programinda zorunlu par¢a (morceaux empose) olarak
yer alir. Taffannel’den sonra Paris Konservatuvar fliit 6gretmenleri ve yoneticileri
bu gelenegi siirdiiriirler. Yeni dagarm en onemli o6zelligi fliitiin {i¢ oktavinin
kullanilmasi, yapitlarin modal ve ezgisel olmasi ve Paris Konservatuvari nin
benimsedigi estetige uygun olusudur. Calicidan net ataklar ve zarif bir icra gerektiren
zorunlu pargalar piyano esliklidir ve genelde biri agir biri hizli olmak {izere iki
béltimden olugur. Birinci béliim ileri bir nefes teknigi gerektiren uzun climlelerden
olusur ve calicidan farkli renkler elde etmesi beklenir. ikinci bélim net bir dil
artikiilasyonu ve parmak ajelitesi gerektirir. Gabriel Faure'nin “Fantasie™ (1898),
Georges Enesco'nun “Cantabile et Presto™ (1904) ve Alberto Casella “Sicilienne et

Burlesque™ (1914) yapitlar bu tarz eserlere 6rnektir.

Paris Konsevatuvari fliit 6gretmenleri Taffannel ve Phillippe Gaubert, bir
yandan fliit dagarim gelistirirken bir yandan da c¢alicilar igin teknik g¢alismalar
gelistirirler. Bunun bir nedeni de fliitiin orkestradaki yerinin gittik¢e dnem kazanmasi
ve orkestradaki fliit partilerinin gittike {ist diizeyde bir teknik yeterlilik
gerektirmesidir. Debussy'nin 1984 yilinda yazdigi “Prelude a I'apres midi d'un
faune™ 1n fliit solosu, giiniimiizde bile nefes teknigi a¢isindan fliit dagarinin en zor
sololarindan biri olarak nitelendirilir. Ozellikle Debussy, Ravel. Bartok ve
Stravinsky'nin yirminci yizyilin ilk ¢eyreginde yazdigi orkestra yapitlarindaki fliit
partileri, nefes, parmak teknigi, staccato ve atak kalitesi ve kondisyon agisindan
mevcut fliit dagarina gore daha ¢ok teknik zorluk igerir. Fransizlarin disinda Karg-
Elert'in 1917 yilinda solo fliit igin yazdigi ge¢ romantik izler tasiyan “Sonata

Appassionata™ s1 ve Nielsen'in 1927 de yazdigi kongertosu farkl iilkelere mensup



bestecilerin fliite olan ilgisinin bir gostergesidir. Bu yapitlar Paris Konservatuvarinin

dagarindan farkli olarak disa vurumcu etkiler tasir.

Jolivet, yapitin baghgindaki “Bes * sayisini daha 6nce “Bes Ritliel Dans™
(Cingq Danses Rituelles) adli piyano yapiti igin de kullanmistir. Kayas™ a gore "Bes™

tek ve ¢ift sayilarin milkemmel dayanigsmasini simgeler (Kayas, 2005: 179).

Besteci yapitinda Afrika ya da uzak dogu kiiltiirlerine ait ogeleri agikga
kullanmaktan kaginmustir. 1960’11 yillarin sonuna dogru Jolivet Cing Incantations
lizerine yazdigi tamtma yazisinda yapitin ne de ilkel topluluklarin miiziklerinin bir

taklidi olmadigindan 6nemle bahseder:

*...Yapiin hi¢hir yerinde hi¢chir sekilde ne dogu miiziginden (musique
orientale) bir taklit (pastiche) nede ilkel topluluklarin miiziklerine bir referans

sozkonusu degildir.” (Jolivet, 2006:453)

Ani beklenmedik niianslar, timdaki yogunluk arayisi ve tekrarlar yapitin en
belirgin 6zellikleridir. Besteci, bu ogeleri kullanarak dinleyici lizerinde yaratmak

istedigi etki konusunda sunlart séyler:

“...Cing Incantations'u besteledigimde tek sesli  unsurun  miizikteki
distiinliigiinii  ortava kovmak istedim, art arda gelen armoni (zincirleme
araliklar), ritm ve yogunluk arciligivia ezgi titizlikle diizenlenmisti. Bu ¢esitli
unsurlardan olugmus ve ciddivetle ayarlanmis kombinasyonun bir miizikal
hevecan dogurmaktan bagka bir amacit yoktu. En duyarli dinleyici iizerinde ilkel
insanin telagin tamdik cogkusunu uyandirmak istedim”. “Tekrar”, kuskusuz
biitiin biivii ozelligi iceren wvgulamalarda da oldugu gibi temel rol oynar
(Ozellikle birinci ve iigiincii incantations 'da). Besinci incantation'un giris
Sformiiliiniin ii¢ kez tekrar edilisi ve finaldeki ¢éziiliis ciimlesinin tekrarlar: farki
bir ézellik sergiler. Bu tekrarlar miizigin  dinamizmini  yvitkseltir, bu da
dinlevicinin  psikofizvolojik agidan  etkilenmesini hizlandirmayva  yol agar”

(Jolivet, 2006: 454).
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1.6.1. Birinci Incantation
Pour accueillir les negociateurs-et que I’entrevue soit pacifique

(Goriismecilerin Karsilanmasi; Goriisme Baris i¢inde Gegsin)

Birinci incantation, iki ayr karakterde bir yazidan olusur. Séz konusu iki
farkli yazi, anlasma yapan iki ayr1 gurubu temsil eder. Calginin birinci oktavinda
vazilan birinci parti, ¢alginin en kalin sesi olan “Birinci oktav do™ merkezinde
yazilmistir. Ikinci partide ise birinci partinin tam tersine ¢alginin en tiz sesleri
kullanilmistir. Ikinci partide Flatterzunge (kurbaga dili) teknigi ile ¢alicinin 1slik
calar gibi ¢almasi notanin tizerinde 6zellikle belirtilmistir. Fliit i¢in yazilabilecek en
genis aralik olan “dordiincii oktav re ve birinci oktav do araligi daha ikinci 6l¢iide

belirir.
Ornek 1

[A] Pour accueillir les négociateurs _et que Pentrevue soit pacifique.

Pompeux J-60 les petites notes tres rapides (comme un accord arpere)
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Fliit i¢cin bu asirt araligi kullanmak o willar i¢in bir yeniliktir. Ayni yil
Varese'in besteledigi “Density 21,5 " adh ilerici yapitinda dahi Jolivet'nin kullandigi

asir araliga rastlanmamaktadir ( Kayas, 2005: 174). Birinci incantation iki dl¢iilii bir
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girisle baslar. Gortismeciler kendilerini gosterir ve f{glincii Slgiiden itibaren on
olgiiliik ana boliimde iki partinin diyalogu izlenir. Ana béliim (2-13) i¢in besteci en
az li¢ defa tekrar sarti kosmustur. Tekrarlar, dinleyici lizerinde bir transi hali

yaratmay1 hedefler. Son bes dl¢ii sonug boliimiidiir.

Ornek 2
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Son dl¢iideki “birinci oktav re” ile yapit sona erer, Lucie Kayas yapitin finali
icin ** biivii islemi tamamlanmistir = ifadesini kullannustir. Jolivet. birinci incantation
i¢in su agiklamay1 yapmaktadir: = Fliit birinci motifi tekrar ettikten sonra aslhinda tek
sesli bir ¢algt olmasina karsin ¢ok seslilik hissi vermeye baglar ™ (Jolivet, 2006: 454)
Kemler'a gore yapit gizli giiglerle yapilan bir diyalogtur (Parker-Harley, 2005: 12).
Sonug olarak besteci, soziinii ettigi ¢ok seslilik hissini vurgulamak igin iki ayr parti

kullanmistir.

1.6.2.1kinci Incantation
Pour que ’enfant qui va naitre soit un fils

(Dogacak Cocuk Erkek Olsun)

Dogum temasmin islendigi ikinci Incantation enerjik bir ritim yapisina
sahiptir. Yapitin * A” temasini olugturan mi bemol. ve re sesleri {izerinde tekrarlanan
besleme ve vyedilemeler Kemler'e goére kalp atiglarii  simgeler (Parker-

Harley:2005:15)



Ornek 3

Assez vif 4.8 environ
quasi flallerzunge
5
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=
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Cinq Incantations’un en onemli ozelliklerinden olan “tekrarlar™ bu kez
donegler aracihigiyla degil, motiflerin 1srarla yinelenmesinden olusur. Yapitin
merkezini olusturan “mi bemol”."re bemol™,” fa bemol™ ve “re” seslerinden olusan

motif “B” degisik ritm kaliplaryla defalarca duyulur.

Ornek 4

Yapit ii¢ ana bélmeden olusur: Birinci bélme:1-32. dlgiiler. ikinci bélme: 33-

45. 6lciiler Uciincti bolme: 46-66. dlgiiler.
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1.6.3. Ugiincii Incantation
Pour que la moisson soit riche qui naitra des sillons que le laboureur trace

( Hasat bereketli olsun )
Dokuz 6l¢tiden olusan yapitin konusu ¢alismadir.

Ornek 5

Trev rigulier, non sans lourdeur, mas® sans drufalite’
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Jolivet'nin ifadesiyle ii¢iincii incantation, saban ile topragi siiren ¢ift¢inin
emegini bereketli kilmaya yarayan bir ¢alisma sarkisidir (Jolivet, 2006: 454). Besteci
agir bir tempo ve tekrarlar aracihigiyla topragin siirtilmesiyle ilgili islemin kendine
ozgii tekdiizeligini vurgulamaktadir. Diger bélimlerde gerilimi arttirmak {izere
kullanilan tekrarlar, tiglincii incantation” da hipnoz etkisi yaratmaktadir ( Parker-

Harley, 2005:32).
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1.6.4. Dirdiincii Incantation
Pour une communion sereine de I’etre avec le monde

(Bu diinyada birlikte yasamanin giizelligi)

Bes Incantation i¢inde biiyiiden ¢ok felsefi 6geler tasiyan dordiinci
incantation’un konusu. bireyin evrenle biitiinlesme duygusudur. Yapitin baginda
bestecinin koydugu “¢ok ig¢sel” (tres interieur) yonergesi dikkati ¢eker. Piano ( p )
nilansinin egemen oldugu uzun ciimleler ile yapit on altiner dlgliye kadar igine

doéniik, sakin bir atmosfere sahiptir.

Ornek 6

Lent J:31-48
trés interieur S

Onaltiner 6l¢tideki “¢ok genis ve canlanarak™ (tres ample en animant)

yonergesi ile yapit ritmik a¢idan hem niians agisindan hareketlenir.

Ornek 7

Assez ample en animant

~ P & oy
e e e T
L | - 1 1 dq

"py = _ =

Yirmi tigtincii Olgiide baslayan “Cok genis™ (tres ample) boliimii yapitin en

disa vurumcu kismini olusturur. Bu béliimde niians {i¢ forteye kadar yiikselmektedir.
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ilk temanin tekrar geldigi 30. 6lgiiye kadar siiren “tres ample™ Kayas'a gore

bireyin evrim gegirerek evrenle biitiinlesmesine bir géndermedir (Kayas, 2005:177) .

Jolivet 1960 yilinda Cinq Incantations ig¢in yazdigi tanitma yazisinda

dérdiineii. incantation’u yazdigi en iyi yapitlardan biri olarak tanumlar:

“Hem lirik ifadesivle hem de Teilhard de Chardin’in vapitlarina benzeyen
felsefesiyle dordiincii incantation bugiine kadar yazdigim en onemli yapitlardan

biridir "( Jolivet, 2006: 454).

Besteci Cing Incantations’u yazdigi 1936 yilinda Teilhard De Chardin’i
tanimiyordu, bestecinin tiim inanglarin bir potada birlesmesi diisiincesi gibi evrenin
birlik, biitiinlik ve ortak sevgi i¢inde olmasi fikirleri kendisini Chardin’in birlik
felsefesivle yakinlastirmis ve de Chardin’i bestecinin en sevdigi filozoflardan biri

yapmistir

1.6.5. Besinci Incantation
Aux Funerailles deu Chef-Pour obtenir la protection de son ame

(Sefimizin Ruhu Obiir Diinyada Huzur Bulsun)

ilkel toplumlarin ritiiellerine ilgi duyan Jolivet besinci incantation’da bir

cenaze torenini anlatir.

8]
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Ornek 9

Assez vifl J.88
8“"""""""""""""'""“"“"""""'

Moindrot’ya gore besinci incantation éliimii ifade etmekten ¢ok. yeni bir

boyuta gegisin semboliidiir.( Moindrot, 1999:72)

Yapitin bashgi, bestecinin yarim kalmis bir projesi olan “Madagaskar
Kantati nin son béliimiinde kullandigi bir metni ammsatir: Jolivet 1930°larda
Madagaskar kiiltiiriinii iyi tamiyan bir sair olan Robert Boudry ile ortak bir proje
gerceklestirmek ister. Boudry 1936 yilinda Jolivet'nin kantat bestelemesi igin
Madagaskar ritiiellerini anlattigi bir metin hazirlar. Jolivet metin iizerinde galigsa da
kantat: sergileyecek bir olanak bulunmadigindan proje iptal edilir. Annesinin
olimiiyle de etkilenen besteci, 1936 yazinda Cinq Incantations’u bestelemek igin

yogunlasmistir (Kayas, 2005: 174). S6z konusu metinde bir cenaze ritiielini anlatir:

“Kralin Ruhu cenaze téreninden memnun kalsin
Yasayanlara azap ¢ektirmek i¢in geri gelmesin

Tam tersine bizleri korusun

Bize kadinlar ve inek siiriileri versin” (Kayas, 2005: 174)

Tekrarlar yapitin en onemli 6zelliklerinden biridir. Besteci 1960 yilinda

yazdig1 tanitma yazisinda bu boliimdeki tekrarlarin 6zelliginden s6z eder:

“...Besinci incantation'un giris formiiliniin ii¢ kez tekrar edilisi ve finaldeki
coziiliis ctimlesinin  tekrarlart farkli bir oézellik sergiler. Bu tekrarlar miizigin
dinamizmini  yiikseltir.  Bu da dinleyicinin  psikolojik — agidan  etkilenmesini

hizlandirmaya yol a¢ar.” (Jolivet, 2006: 454) .



Ornek 10
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Yapit. diger dért incantations’da kullanilan melodik ve ritmik ana 6gelerin bir

ozeti gibidir (Kayas, 2005: 180).



2. BOLUM
BES INCANTATION ICIN CALISMA KILAVUZU
2.1. Birinci Incantation i¢in Calisma Onerileri
Birinci incantation’un giris 6lgiisti goriismecilerin gorkemli gelisini temsil

etmektedir. Miikemmel bir atmosfer yaratabilmek igin ilk ol¢tide istenen asiri ses

arahgin (iiglincii ve dérdiincii oktav re) sorunsuz bir sekilde elde etmek gerekir.

(6rn.11)

Ornek 11
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Genis araliklar yapitin en belirgin 6zelligidir. Bu araliklar ¢alisilirken bogazin
serbest birakilmasina ve dudaklarin sikilmamasina 6zen gosterilmelidir. S6z konusu
arahigi ise yapittaki diger araliklardan fliit teknigi agisindan daha da zor kilan bir
ozellik, 4. oktavdaki re sesine yazilmis “piano” niiansidir. Bu araligin kolay elde

edilmesi i¢in asagidaki oktav ¢alismasi dnerilebilir.(¢alisma 1)

Cahsma 1




Ugiincii 6l¢tide oldugu gibi besteci yapittaki tiim kiigiik nota gruplarinin “kirik arpej

gibi” tinlamasini istemistir. (6rn. 12)

Ornek 12
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Uctincii 6lgiideki  kiigiik nota gurubundaki tiim seslerin aym kalitede
tinlamasi, birinci motifin ana sesi olan “1. oktav do™ sesini rahat bir sekilde
calabilmek ve parmak hakimiyeti (ajelite) i¢in asagidaki tekrar ¢alismasi yararh
olabilir. Bu ¢alisma yapilirken “do™ sesine dogru kresendo yapilmasi onerilir.

(calisma 2)

Cahsma 2
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Uciincii 6l¢tintin son vurusundaki kiigiik nota grubunun ilk sesi olan “birinci
oktav mi bemol™ yapitin merkez seslerinden biridir. Siklikla kii¢iik nota guruplarinda
karsimiza ¢ikar. Asagidaki ¢alisma hem mi bemol’iin rahat ¢alinmasi hem de kiigiik
nota gurubundaki “si “ve “re” seslerinin temiz bir entonasyon ile voliimli elde

edilebilmesi i¢in dnerilir.(¢alisma 3)

Cahsma 3
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Dérdiineii 6leiiniin son vurusundaki kiigiik nota gurubundaki tiim sesler tizlesmeye

egilimli seslerdir. (6rn. 13)

Ornek 13
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Asagidaki tekrar ¢aligmasi hem entonasyon hem de parmak

yararl olabilir. (¢alisma 4)

kontrolii i¢in

Calhisma 4
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Besteci besinci 6lgiide belirttigi gibi yapittaki flatterzunge pasajlarin acele

edilmeden ve 1slik ¢alar gibi ¢alinmasini istemistir.(6rn.14)

Ornek 14
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Besinci ve altinci 6lgiilerdeki flatterzunge (kurbaga dili) pasaj i¢in asagidaki
hazirlik ¢alismasi énerilebilir. Bu ¢alismada dnce flatterzunge istenen sesin kendisi
¢alimir ve sonrasinda sese ayni kalitede flatterzunge teknigi uygulanir. Bu ¢alisma

yapittaki diger flatterzunge pasajlar i¢in de uygulanabilir. (galisma 5)



Calisma 5
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Onbesinci olgiideki kiigiik nota gurubu, hem parmak teknigi hem de

entonasyon agisindan zorluk igerir.(6rn.15)

Ornek 15
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Bu nota grubunun asagidaki gibi onaltihiklara béliinerek iki ayri grup olarak

calisilmasi onerilir.(¢alisma 6)

Calisma 6

Daha sonra nota grubu iiclemelere boliinerek asagidaki inici ve ¢ikict tekrar
calismalari elde edilir. S6z konusu ¢aligma parmak hakimiyetine ve entonasyon

kontroliine yonelik olarak dnerilmistir.(¢alisma 7. 8)
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Calisma 7
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2.2. ikinci Incantation i¢in Cahsma Onerileri

Yapitin ilk satirindaki besleme guruplar dogacak g¢ocugun kalp atislarin
simgelemektedir. Besteci, besleme grubun “neredeyse flatterzunge™ gibi tinlamasini
istemistir. Burada geleneksel olarak beslemelerde kullanilan ¢ift dil+ ti¢ dil ya da li¢
dil+¢ift artiikiilasyonu yerine ¢ift dil teknigini kullanmak, bu pasajda vurgusuz ve

akict bir performansi saglamasi agisindan onerilir.(6rn.16)

Ornek 16
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Ikinci Incantation’un 6zelliklerinden biri glisandolu seslerdir. On birinci
olglideki portato, ilk sesten itibaren parmaklarla perdelerin {lizerindeki delikleri

yavasca agma yontemiyle glisando yaparak elde edilir.(6rn. 17)
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Ornek 17
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Portato igindeki glisandonun yetistirilemedigi sesler kromatik aralik olarak
calinir. Yapitin i¢indeki tiim portatolar aym prensiple yapilir. Glisandolu seslerin agir
bir tempoda ¢alisilmasi ve g¢alisma sirasinda parmaklarin perde deliklerini agip

ardindan perdeyi terk etmesi sirasinda yapilan hareketin iyi koordine edilmesine
dikkat edilmelidir.

Jolivet, on sekizinci dl¢iiye “en baissant le son™ (sesi peslestirerek) yazarak,
Oleti boyunca gittikge seslerin peslestirilerek ¢alinmasini istemistir. Bu islem basin

yavase¢a one egilerek agizligin yavas yavas kapanmasiyla uygulanir.(6rn.18)

Ornek 18 (18. ve 19. dlgiiler)

comme une grande respiration
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ren baissant le son) ——

(en montant le son)

Ondokuzuncu dl¢iide “en montant le son™ (sesi tizlestirerek) yazan besteci
olgli boyunca seslerin gittikge tizlestirilerek ¢alinmasini istemistir. Bu iglem agizhgin

vavasg¢a disarn dogru ¢evrilmesiyle uygulanir. (bkz. 6rn.18)

Altmis dglincii 6lglideki dokuzlamalar., parmak teknigi agisindan zorluk

icerir.(6rn. 19)
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Ornek 19
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Asagida oOnerilen egzersizler hem parmak teknigi acisindan kolaylik
saglamasi hem de nota gurubu i¢indeki seslerin homojen bir sekilde ¢alinmasi igin

onerilir.(¢alisma 9,10, 11)

Calhisma 9
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2.3. Uciincii Incantation i¢in Calisma Onerileri:

Uciincii incantation tiim incantationlarin icinde teknik agidan en kolay

olanidir. Pek ¢ok orta seviyeli yarisma ve sinav programlarinda yer almaktadir.

Yapit, yurtdisginda pek ¢ok konservatuvar ve miizik okulunda geng¢ calicilarin

dagarindaki ilk yirminci yiizyil yapitlarindan biridir. Cok agir bir ritm yapisina sahip

olan ficiincii incantation, ¢alici igin hantallasma tehlikesi tasimaktadir. Besteci,

liclincli  incantationun

basinda yapitin  kurallara

uygun. hantallasmadan ve

kabalagsmadan ¢alinmas: gerektigini belirtmistir.(6rn.20)

Ornek 20
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Bu ibare dogrultusunda yapita hakim olan piano niianst korunarak.

kresendolar ve forteler sirasinda sesleri zorlamadan, gereksiz aksanlardan kaginarak

yapitin genel sakinligi korunmalidir.

Yapitin birinci élgiistiniin sekizinci, onbesinci ve onaltiner dortliiklerindeki

kisa degerler iizerinde ani niians degisikliklerini kolaylikla ¢alabilmek i¢in asagidaki

¢alismalar 6nerilir. (¢alisma 12)

Calisma 12
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Birinci 6lciideki “Ikinci oktav la™ sesi lizerindeki dekresendo g¢aligmasi.
birinci oktav “re” sesinden elde edilen armonik ses ile yapilmasi dudak hakimiyetine

yardimei olabilir. (¢alisma [3)

Cahsma 13
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On besinci ve On altinc vuruslar i¢in niians ¢alismas: yararli olabilir.(¢aligma

14)

Calisma 14
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fkinci ve altinc1 6l¢ii birbirinin aymidir. Besteci ikinei 6lgtiniin dort, altinct
dleiintin ise ii¢ defa yinelenmesini ve bu yinelemeler sirasinda niians degisikligi

yapilmasini istemistir.(6rn.21)

Ornek 21

Répéter celle mesure 4 fois de suile, en variant chaque fois la nuance.
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ikinci olgiideki kii¢iik nota grubu iizerindeki kresendoyu tekrar ederek
calismak &l¢tiniin diger seslerinin de Kaliteli bir sekilde calinmasi igin yararh

olabilir.(¢alisma 15)



Calisma 15

Besinci dlglide yapitin niians agisindan yiikselisi gbze ¢arpar.(6rn. 22)

Ornek 22
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Besinci 6lgiideki kii¢iik nota gurubu i¢in tekrar ¢alismasi yapmak hem seslere
voliim kazandirmak hem de istenilen kresendoyu elde etmek agisindan yararh olur.

Bu ¢alisma aym zamanda ™ birinci oktav do™ nun da kolaylikla ¢alinmasina yardime:

olabilir.(¢alisma 16)

Cahsma 16
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Yapitin son sesi olan “si” sesini “mi” sesinden armonik olarak elde ederek

vibratosuz sona erdirilir.(6rn. 23)
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Ornek 23

lunga . i
F]ai}a—-—T—:\ frbaaas (97 _ b@ — papmy, Maul. re;llﬂe)
o g s i &> -
g = <ofE b £ £ e f’Z ! S e—
#F::#:#:i t e +
%J | I 7z —— T T
== = [} sontenn W—=p 2’ %)

2.4. Dordiincii Incantation i¢in Calisma Onerileri:

Yapit, agir bir tempoda uzun ciimlelerle baslar. Ilk bes 6l¢ii boyunca yapitin
bashgindaki “dingin” ifadesini vermek ve “¢ok igsel™ (tres interieur) ibaresine uymak

i¢in gereksiz aksanlardan ve nefeslerden kaginmak gerekir. (bkz. sayfa:23, drnek 6)

Ozellikle ¢ok dingin bir ifadeyle ¢almmas: istenen ilk iki &l¢ii igin dikkat

edilmesi gereken noktalar sunlardir:

ik olgtideki si ve do diyez sesleri. kresendolar sirasinda forse edilmeye
egilimli seslerdir. Bu seslerin rengi korunarak tizlesmeden c¢alinmasina dikkat
edilmelidir. Ilk sl¢iideki onaltilik 1a’nin atagi yumusak ve temiz ¢alinmalidir. Birinci
olgli'niin son vurusundaki senkop acele etmeden ¢alinmalidir. Birinei 6l¢iiniin son
vurusundaki “do diyez-do” arah@ sirasinda bas pozisyonu korunarak agizhgmn

kapatilmasi engellenmelidir.

ikinci 6lgiideki tiglemenin ritmik ¢alinmasi igin Once bagsiz calisilmasi onerilir.

(calisma 17)

Calisma 17
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Birinci ciimlenin kiigiik degisikliklerle bir tekrari olan {iglincii ve dordiincii
olctideki yenilik, kisa ritm degerleri iizerindeki ani ntianslardir. Bu niianslarin 6zenli

bir sekilde ¢alisilmasi énerilir.(6rn.24)
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Ornek 24
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Besinci dlglideki puandorgun hemen ardindan nefes almak hem ciimlenin
sakin ifadesini bozmasi hem de dérdiincii vurustaki si notasina yumusak bir atagi
zorlastiracagindan dolayi tercih edilmemelidir. Pasaj i¢in ideal nefes yerleri asagida

belirtilmistir.(6rn.25)

Ornek 25
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Altinci élgiiniin ikinei ve besinei vuruslarindaki kiictik notalara yumusak ve
aksansiz baglanirsa, bu vuruslardaki ana ritimler dinleyici taratindan rahatlikla
algilanir. Olgtiiniin tiglincti ve dordiincii vurusundaki iiglemeler, kendilerinden onceki
ve sonraki seslere baglandiklarindan tam zamaninda ¢almak cok kolay olmayabilir.

Bu yiizden galisirken bolerek diisiinmekte yarar vardir.(6rn.26)

Ornek 26




Yedinci 6l¢iintin sekizliklere boliinerek ¢alisilmast kolaylik saglar.(6rn.27)

Ornek 27
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Yedinci dlgiiniin iigiincti vurusunun, ritminde g¢alinabilmesi i¢in asagidaki ¢aligma

onerilir.(¢calisma 18)

Calisma 18
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Onuncu  élgiiniin -+ son  vurusunun  ritminde ¢alinabilmesi i¢in  6zen

gosterilmelidir.(6rn.28)

Ornek 28
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Bu vurus i¢in senkop ve iiglemenin birbirinden bagimsiz olarak ¢alisiimasi

onerilir.(¢calisma 19)
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Cahsma 19
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On ikinci 6l¢iiniin basindaki “au mouvement™ (canli, devinim iginde) ibaresi

ile yapit daha canli bir atmosfere biirtiniir.(6rn.29)

Ornek 29
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On ikinci 6l¢tintin Gg¢lincti vurusunun zamaninda calinabilmesi i¢in ikinci
vurustaki dortliik sus ve {iglincii vurus basindaki sekizlik sus siiresince ti¢leme

notalar ¢alinarak bir hazirlik ¢alisilmasi faydah olabilir.(¢alisma 20)

Calisma 20
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On ikinci 6l¢ti'niin {igtineii vurusu i¢in besteci “en echo™ ibaresini yazarak.
liclemenin yanki gibi ¢alinmasimi istemistir. Bu tiglemenin ritmik ¢alinmasi i¢in

asagidaki calismalar onerilir.(¢alisma 21)
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Calisma 21

. 3 ‘ —_—— it

() [ |— — — -

\U—w & : & I &
>

On ikinci 6l¢ii'niin son notasinin dogru zamanda ¢alinabilmesi igin asagidaki

dilli ¢alisma onerilir.(¢caligma 22)

Calisma 22
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On {igiincii l¢iiniin iiglincii vurusundan itibaren besteci “tres nerveux’(¢ok sinirli)

ibaresini kullanmistir.(6rn.30)

Ornek 30
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Ug piano (ppp) niiansiyla beraber istenen bu ibareyi uygulamak igin. 6l¢iiniin
dérdiineii vurusundaki aksanl notalar titizlikle artikiile edilmeli ve son vurusundaki

flatterzunge 6zenle ¢alisilmahidir.(¢caligma 23)



Calhisma 23
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On besinci olgiideki ritmik canhilik ig¢inde “birinci oktav do™nun saghkh
calinabilmesi i¢in bas pozisyonu iyi korunup agizhgin kapatilmasi engellenmelidir.
Olgiiniin dérdiincii vurusundaki flatterzunge besleme igin asagidaki ¢aligma yararh

olabilir.(¢calisma 24)

Cahsma 24

On besinci 8lgliniin son vurusundaki flatterzunge kiigiik nota grubu igin
asagidaki calismalar onerili. Bu ¢aligmalarda énce grubun yalmzca ikinci ve
dordiincii notalari flatterzunge teknigi ile ¢aliir. Ikinci etapta ise birinci nota harig

grup flatterzunge teknigi ile ¢alinir.(¢alisma 25,26)
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On altinc1 dlgiide yer alan “yeterince genis, canlanarak™ ibaresi ile yapit ilk

boliimdeki “igsel™ atmosferi terk eder.(6rn.31: 16. ve 17. dlgiiler)

Ornek 31
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Olgiintin ikinci vurusundaki {iglemenin kolaylikla zamaninda g¢alinabilmesi

icin asagidaki ¢alisma onerilir.(¢alisma 27)

Cahisma 27
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On altincr Sl¢iiniin dérdiincii vurusundaki otuz ikilik ti¢lemenin zamaninda

¢alinmasi i¢in asagidaki ¢alisma Onerilir.(¢aligma 28)

Calhisma 28

On yedinci 6lgiiniin ikinei vurugunun zamaninda ¢alinabilmesi igin asagidaki

calismalar onerilir.(¢alisma 29)
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Cahsma 29
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On yedinci 6lgii'niin dordiineii vurusundaki ti¢lemeli senkopun ayrlarak

¢alisilmasi yararli olabilir.(¢aligma 30)

Calisma 30
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On dokuzuncu 8leiiniin dordiincii vurusu igin besteci “acele etmeden™ (sans

presser) ibaresini kullanmistir.(6rn.32)

Ornek 32
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Besteci. “expressif, mais sans trainer” ibaresi ile yirminci lgiintin ifadeli ama
agirlasmadan  ¢alinmasim istemistir.  Ozellikle 6lgiintin  iigiinci ve dérdiinci

vuruslardaki tiglemenin yavaslamadan ¢alinmasina 6zen gosterilmelidir.(6rn.33)



Ornek 33
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Genelde iiciincii oktavda yazilmis olan “Tres ample™ (¢ok genis) bolimi
yapitin niians olarak en yiiksek oldugu béliimdiir. Agik. genis ve fortessimo sesler
gerektiren bu boliim ¢alinirken bogazin sikilmamasina ve agizhigin kapanmamasina

ozen gosterilmelidir (bkz. sayfa 23. 6rn. 8).

“Tres ample”da siklikla gelen alti notalik ¢ikicr kiigiik nota gruplart vurustan
once calmmahidir. Yirmi dordiineii 6lgiideki kiigiik nota grubu igin parmak
hakimiyetine ve ses kalitesi kazanmaya yonelik tersten tekrarh ¢ahsma yararl

olabilir.(¢calisma 31)

Calhisma 31
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Yirmi dérdiincii élgiiniin dérdiinciti vurusundaki kiigiik nota gurubunun ikinci

ve tiglincii onaltilik izerinde ¢alinmasi énerilir.(¢alisma 32)

Cahsma 32
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Yirmi sekizinci 6l¢iiden itibaren niians gittik¢e diismeye baslar ve yapitin

4

yazist genelde oldugu gibi birinci oktava geri gelir.(6rn.34)
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Ornek 34

Yirmi sekizinci Ol¢lideki ¢ikict nota gurubu igin asagidaki ¢alisma yararli

olabilir.(¢alisma 33)

Cahisma 33
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Birinci oktavda gegen yirmi dokuzuncu olgii. yapiti “tres lent”™ (¢ok agir)

boltimiine hazirlar.(6rn.35)

Ornek 35
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Yirmi dokuzuncu 8l¢iiniin ikinci vurusundaki ¢ikicr nota grubunun temiz bir
entonasyonla ¢alinabilmesi ve parmak hakimiyeti i¢in asagidaki calisma

onerilir.(¢calisma 34)
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Cahsma 34

jg

iRl
B 1L

Otuz tiglincii 6lglide baslayan final climlesinde besteci, “sans presser”

(acele etmeden) ibaresi ile sakin bir bitiris istemistir.(6rn.36)

Ornek 36
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Son 6l¢tiniin son iki sesi olan “birinci oktav do diyez”- “armonik fa’dan elde
edilen {gilincti oktav do™ arahg igin asagidaki armonik ¢alismast faydah

olabilir.(¢alisma 35)

Cahiyma 35
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2.5. Besinci Incantation

Besinci incantation gerilimli bir atmosfere sahiptir. Calicinin yapit boyunca

hakim olan yiiksek enerjiyi korumasi gerekir. Yapit, ¢ok parlak ve enerjik bir agihis

climlesiyle baslar.(6rn.37)

Ornek 37
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Bu agilis ciimlesindeki merkez ses olan “ligiincii oktav sol diyez™ lizerinde
besteci asir niianslar istemektedir. Ozellikle ikinci dl¢iiye baglanan ilk 6lgiiniin son

vurusunda “sol diyez™ iizerindeki niianslarin agir tempoda tekrar edilerek ¢aligiimasi

yararli olabilir.(¢alisma 36)

Cahsma 36
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Dérdiincii dlgiideki {iglemenin onaltilik tiglemelere béliinerek distintilmesi agir

tempoda yinelenmesi yararli olabilir.(¢alisma 37)
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Cahsma 37
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Ug kez tekrarlanan birinci ctimle, ii¢ farkh final l¢iisiiyle sona ermektedir.(6rn.38)

Ornek 38
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Bu farkli final 6l¢iilerindeki ii¢lemelerin dogru ¢alinabilmesi icin asagidaki

gibi béliinerek diisiiniilmesi yararh olabilir.(¢caligma 38)

Calisma 38
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Onuncu ve on birinci 6lgiideki onaltilik grup yazilisindan dolayr tigleme

olarak algilanabilir.(6rn. 39)

Ornek 39
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Bu élgiilerin asagidaki gibi bir biitiin olarak diistiniilmesi énerilir.(¢alisma 39)

Calisma 39

On dort ve on dokuzuncu dlgiiler arasindaki pasaj orta oktavda yazilmistir.

[stenilen “¢ift forte™ niiansim elde etmek, yapitin {igiincii oktavda yazilmig pasajlari

kadar kolay olmayabilir.(6rn.40)

Ornek 40
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Bu yiizden bu pasaj i¢in ana notalar atilarak dil teknigi kullanilacak seslerin
voliimlii elde edilmesine yonelik bir ¢alisma yapmak uygun olabilir. Ataklarin ¢ok

net ve sert olmasima dzen gosterilmelidir. Bu ¢aligmanin agir tempoda yapilmasi

onerilir.(calisma 40)



Cahisma 40
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Yirmi dokuzuncu 8lgiideki “subitement tres lent” ibaresi aniden ¢ok yavas

anlamina gelir.(6rm.41)

Ornek 41
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Yirmi dokuzuncu dlgiideki kiigiik nota guruplari hem parmak hakimiyeti hem

de ses kalitesi kazanmak i¢in asagidaki gibi ¢alisilabilir.(Calisma 41, 42)

Calisma 41
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Calisma 42

Otuz yedinci 6lglintin Gglincli vurusundaki  kiigiik nota gurubu {igiincii

onaltih@in tizerine gelecek sekilde ¢alinmalidir.(6rn.42)

Ornek 42
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Kiiciik nota grubunu tam zamaninda ¢almak i¢in asagidaki ¢alismalar faydah

olabilir.(¢alisma 43, 44)

Calisma 43
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Kirk birinei dlgiideki “aniden birinci boliimiin temposuna dén™ (subitement
au 1 er. Mouvement) ibaresiyle yapit ilk béliimdeki canhi ve akici atmosferine geri

doner.(6rn.43)



Ornek 43
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Bu béliimde “iigiincii oktav sol diyez” iizerine yazilan ligleme tekrar notalar.
“i¢ dil teknigi“ile ¢alimir. Bu tiglemeleri kolay ve akici ¢alabilmek igin “Taffanel-
Gaubert Metodunun™ EJ 4 gamlar1 si major ve sol diyez minér tonlarinda ii¢ dil

teknigi ile ¢alisilabilir( Taffanel ve Gaubert:1996: 20-21).(¢calisma 45)

Calisma 45

Kirk ikinci l¢iideki iiglemeli senkopu zamaninda ¢alabilmek igin ligleme ve

senkopun ayri ¢alisilmasi yararli olur.(¢alisma 46)

Calisma 46
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Elli ikinci 6leiideki “elargir™ (genisleyerek) ibaresi ile tempo agirlasmaya

baslar ve dort olgii boyunca yapiti elli altinci &lgiide baslayan agir boliime
hazirlar.(6rn. 44)

Ornek 44
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Bu dort dlgii kadans havasinda ¢alinabilir. Elli altinci 6l¢tide baslayan agir
boliim i¢in besteci “yeniden agir ama ilkine gore daha az agir™ (de nouveau lent-
mais en peu moins que la premier fois) ibaresini kullanmigtir. Bolim, altmig

dérdiincii dlgiiden itibaren hizlanarak altmis yedinci olgiide yapitin ilk temposuna
ulasir.(6rn.45)

Ornek 45
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Altmisiner 6lgiideki kiigiik nota gurubunun senkopun ilk notasi tizerinde

¢alinmasi zaman kaybini 6nlemek i¢in énerilir.(6rn. 46)

Ornek 46
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Altmis iki-altmis yedinci 6lgiiler arasindaki pasaj, kisa degerlerde pek
¢ok niians1 elde etmek ve gittik¢e hizlanan tempoda parmak hakimiyetini korumak

agisindan zorluk igerir.(6rm.47)
Ornek 47
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Altnus ikinei 6lgiiniin ilk vurusundaki kiiclik nota gurubu igin asagidaki

calisma onerilir.(¢alisma 47)

Cahsma 47

Ayni Slgiiniin tglincti vurusunun nastl ¢alisilacagi daha énce otuz yedinci
Oleti icin agiklanmistir.(bkz. sayfa 55. ¢alisma 43) Ancak burada ek olarak bu
vurusun istenen niianslarla birlikte. agagidaki gibi agir tempoda ¢alisiimasi

onerilir.(¢calisma 48)

Cahsma 48
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Besteci. “tres cuivres” ibaresiyle altnus dokuzuncu ve yetmisinci 6lgtideki

“mi notas1 nin bakir iiflemeli ¢algi timsinda ¢alinmasini istemistir.(6rn. 48)

Ornek 48
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Yetmis dort ve yetmis besinci 6lgiiler arasindaki portato, ¢ok hizli oldugu
icin parmak glisandosu yeterli olmayabilir.Bu yiizden agizhg agarak mi sesini

tizlestirmek glisandoya yardim edebilir.(6rn. 49)

Ornek 49
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Yetmis sekizinci dlgiiniin ilk vurusu, yetmis yedinei 6l¢iiniin son vurusunun
yankisidir. Bu ekoyu “piano™ ve temiz bir entonasyonla g¢alabilmek i¢in sol diyez

armonik sesten (birinci oktav do diyez) ¢alismak yararh olabilir.(¢alisma 49)

Calisma 49
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Yetmis dokuz ve seksen altinci dlgiiler arasindaki pasaj, vurmali ¢algilar

etkisi tasir.(6rn.50)



Ornek 50

Bu etkiyi iyi verebilmek i¢in ¢ok net ve sert dil teknigi kullanmak ve voliimli

detaseler elde etmek gerekir.

Seksen alti ve seksen sekizinci &lgiiler arasindaki pasajda voliimi

kaybetmemek igin pes seslere dogru kresendo yaparak ¢alisilmasi dnerilir.(6rn.51)

Ornek 51
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Doksan besinci olgiide “pp "niiansinda  baslayan sol diyez sesi {lizerindeki
kresendonun tizlesmeden elde edilmesi igin bogazin ve dudaklarin sikilmamasina

ozen gosterilmelidir.(6rn. 52)

Ornek 52
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Ondokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde Fransiz miizigi milliyetgi ve tutucu bir
goriiniimdedir. Lalo, Massenet, Delibes, Chabrier ve d’Indy gibi dénemin &nemli
bestecileri Wagner’in etkisi altindadir. Eric Satie, dénemin miizigine hakim olan
Wagner ve Alman etkisini reddedip 6zgiin tarzini yaratan ilk Fransiz bestecidir
(Gillmar, 1983: 110 s.). Aymi dénemde heniiz bestecilik kariyerinin basinda olan
Debussy de dénemin tutucu etkisinden farkli bir yol izleyerek kendinden sonraki

kusaga onciiliik etmistir.

Debussy’den itibaren Fransiz miiziginin sanatlar arasi etkilesimi ve esin
kaynaklar artar. Paris’in diinyanin en 6nemli sanatgilarinin bulugma noktasi olmasi
bu etkilesimi kolaylastirir. Farkli akimlar birbirinin yerini alr, egilimler ve
karsitliklar gittikge artar. Iki savas arasi donemde Fransiz miizigine Fransiz
Altilarmin ve yeni klasik¢iligin etkisi egemendir. d’Indy onciiltigiindeki milliyetgi
besteciler etkinliklerini Societe Nationale ve Schola Cantorum aracihf ile
stirdiiriirken bir yanda Stravinsky, Bartok ve Schonberg gibi devrin miizigine yon

veren ustalarin yapitlari Paris sahnelerinde seslendirilir.

Andre Jolivet, bu ¢esitlilik i¢inde, en ilerici bestecilerden sayilan Edgar
Varese'den etkilendi. Varese sayesinde oniki ton sistemini tamma firsatt buldu.
Besteci, 1930’1 yillara denk gelen birinci bestecilik doneminde ilkel topluluklar
iizerine yapilan etnolojik ¢aligmalar: ana esin kaynagi olarak gordii. Biiyil (izerine

vazilan ezoterik metinlerden ve Avrupa digi kiiltiirlerden de yararlandi.

Jolivet'nin tinsellik, evrensellik ve biitlinliik gibi degerlere bagliligi onu
devrin politik etkinliklerinden uzak tutmustur. Besteci, kendisi gibi tinsel degerlere
bagli ¢cagdas besteciler olan Messiaen, Baudier ve Lesur ile Jeune France grubunun

icinde yer almis ve miizik ¢evresi tarafindan kabul gérmiistiir.

Cinq Incantations, Jolivet'nin siparis tlizerine yazdigi diger onemli fliit
yapitlar olan Fliit kongertolarinin ve Chant de Linos'un aksine bestecinin kendi

istegi ile yazdig1 bir yapittir. Jolivet'nin hig¢bir fliitgtiniin goriislerini almadan yazdig:



Cing Incantations, fliit dagarinin en §zgiin yapitlart arasindadir. Yapitta kullamlan
asir1  araliklar, perkiisyon etkisi, glisando ve flatterzunge teknikleri Cing
Incantations’u ayni dénemde yazilan fliit yapitlart arasinda ayirict ve ilerici

ozelliklerdir.

Yapit, ayrintih bir teknik ve yorum ¢aligmasi gerektirir. Yapitin ritmik agidan
dogru calinabilmesi ve yorum sirasinda temiz bir entonasyon elde edilmesi igin

ozellikle ¢aba gosterilmesi onerilir.

60



EK 1

Jolivet’nin Biiyiilii Dénem Sonrasi Kisa Ozge¢misi

fkinci Diinya Savasi’min baslamasiyla atonallikten uzaklagarak ezgisel ve modal bir
miizik yazisini segen besteci savas yillarinda daha ¢ok sahne yapitlar (opera, bale,
kukla tiyatrosu ve tiyatro ve sinema i¢in miizik) yazdi. Yunan Mitleri ile
ilgilendi.Yunan modlarini yapitlarinda kullandi. Yine bu doénemde Comedie-
Frangaise ‘de orkestra sefligi yapmaya basladi, Paris Konservatuvari'na hem jiiri
liyesi olarak davet edildi, hem de ayni kurum i¢in beste siparisleri aldi. Jolivet, 1942
yilinda Associaton pour la pense Frangaise Vakfinin kendisine verdigi bursu
sayesinde Sif egitmenligi isinden istifa ederek tiim zamanini bestecilife adadi.
1945 yilinda Fransa'nin en énemli miizik kurumlarindan olan “Comedie-Frangaises™
e genel sanat yonetmeni olarak atandi ve bu kurumda sahnelenen tiyatro oyunlari igin
miizik besteledi. Bestecinin 1940711 yillarda yazdigi en 6nemli yapitlar arasinda;
Martenot Dalgalart icin Kongerto, Suite Delphique “Guignol et Pandore balesi

sayilabilir.

1950’11 yillar, Comedie Frangaises’deki gérevine devam etmekte olan Jolivet
icin cok verimli bir devre olmustur. Farkh ¢algilar i¢in kongertolar bestelemis. ¢ok
sayida konferans vermis. Beetoven {izerine yaptigi c¢alismayr tamamlamis ve
diinyamin  farkli {ilkelerini gezerek kiiltiirlerini incelemistir. Jolivet'nin  bu
dénemdeki yurt dist gezileri i¢inde; Liibnan, Tirkiye, Almanya, Avusturya, Belgika.
ingiltere, Hollanda, Liiksenburg, Ispanya. Amerika, Mcksika, Polonya. Romanya,
[svicre, Misir, Fas, Cezayir, Hindistan, Japonya, (ekoslavakya, Yugoslavya,

Yunanistan, Italya ve Japonya bulunmaktadir.

1959 yilinda Fransiz Kiiltiir Bakanhig danismanhgma atanan besteci 1962
yilinda diinyanin en énemli Bestecilik Yarigmasi ola Roma Yarigmasi na jiiri olarak
davet edildi. Giin gegtik¢e yapitlart diinyanin farkli yerlerinde seslendirilen ve beste
siparisleri alan Jolivet, Meksika Hiikiimetinin siparisi tizerine fi¢lincli senfonisini
bestelemistir. Besteci 1966 yilinda Paris Konservatuvarina kompozisyon dgretmeni

olarak atandi. Jolivet bu énemli gérevi 1970 yilina kadar stirdiirdii. Son déneminde
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yvazdigi en Onemli yapitlar arasinda 1966 yilinda besteledigi ikinci viyolonsel

kongertosu ve 1972 yilinda besteledigi keman kongertosu yer almaktadir.



EK 2

JOLIVET’NIN “CINQ INCANTATIONS” SONRASI FLUT YAPITLARINA
BiR BAKIS

Pastorale de Noel (1943)

Jolivet Cinq Incantations’dan sonra ancak 1943 yilinda fliit i¢in yapit
yazmustir, Pastorale de Noel fliit, fagot ve arp i¢in yazilmig dort boliimli bir oda
miizigi yapitidir. Isa’nin  dogumunu anlatan yapit, Noel'de ¢alinmak iizere

bestelenmistir ve ¢alg1 teknigi agisindan zorlayici degildir

Chant de Linos (1944)

Jolivet, Ikinci diinya savasmin baslamasiyla pek ¢ok sanatginin yasadigi
moral bozuklugu ile bestecilik tarzini degistirir. 1930°lu yillarin aksine daha tonal ve
kolay anlasilir bir miizik yazisim tercih eder. Hayati boyunca farkli insanlik mitlerine
ilgi duyan sanat¢i isgal yillarinda (1939-1945) genelde Yunan Mitlerini ilham
kaynagi olarak goriir. Yunan modlarina da yapitlarinda sik¢a yer verir. Bestecinin bu
dénemine ait énemli yapitlarindan biri olan “Chant de Linos, Tiirkge’ye Linos’un
sarkisi olarak c¢evrilebilir. Ancak “Chant™ kelimesi Fransizca'da sarki, ezgi gibi
anlamlara sahipse de bu yapitin 6ykiisiinde daha agitsal bir anlama biirtinmiistiir.

Yapitin konusu Yunan mitolojisine dayanir: Linos Apollon’a karsi geldigi

i¢in dldiiriilen bir mizisyendir. Linos™un ruhunun lanetinden ¢ekinen halk, Linos™u
sakinlestirmek i¢in aglama ve ¢igliklarla kansik dansh bir ayin gergeklestirir. Bu
ayin bize Besinci Incantations’un bash@ini animsatir. Yapitta yunan modlari 6zellikle
de kromatize edilmis frigyen modu kullanilmisgtir.
Chant de Linosun bir ozelligi de siparis {izerine bestelenmis olusudur. Yapit
Jolivet'ye 1944 yilinda zamanin Paris Konservatuvari Midiirii tarafindan zorunlu
bitirme pargasi (morceau impose) olarak siparis edilmistir. Yapit ¢alict i¢in kasith
olarak yogun teknik zorluklarla doludur. Chant de Linos fliit dagarinin en énemli
yapitlarindandir ve giintimiiz fliit yarigmalarinin programlarinda yer almaktadir.

Paris Konservatuvarinda 19. Yiizyildan giiniimiize Fliit dagarim genisletmek

icin zamanin {inlii bestecilerine sinav pargasi siparis etme gelenegi vardir. Unlii Fliit



egitmeni ve besteci Paul Taffanel’in baslattigi bu gelenek sayesinde fliit dagar1 pek
¢ok basyapita kavusmustur. 1944 yilinda Paris Konservatuvarinda égrenci olan Jean
Pierre Rampal, Chant de Linos’u basariyla c¢alarak mezun olmustur. Bu sayede
Jolivet ile tanmsip begenisini kazanan Rampal bestecinin éliimiine kadar Jolivet'nin
en tercih ettigi fliitgii olarak kalmig ve Jolivet'nin bazi fliit yapitlarimin ilk

seslendirilisini gergeklestirmistir. (Caroli, 2006 )

Birinci Fliit Kongertosu (1949)

Jolivet, 1947-1972 yillar arasinda farkli ¢algilar i¢in on iki kongerto besteler
ve Kongerto Bestecisi olarak 6nemli bir {in yapar. Sézkonusu kongertolar Andre
Navara. Maurice Andre, Jean-Pierre Rampal gibi zamamin en {nlii solistleri
tarafindan seslendirilmistir.

Birinci fliit kongertosu fliit dagarinin en énemli kongertolarindandir. Iki boliimden
olsan yapitin ikili ve ii¢lii arahiklarn siklikla kullamldigi agir boliimii Bartok

etkisindedir. Tkinci boliim ise Roussel’in scherzolarini animsatir.

Sonat (1958)
U¢ bolimlii modal bir vapittir. ilk seslendirilisi Rampal tarafindan

Amerika’da gergeklesmistir.

Alla Rustica(1963)

Fliit ve arp i¢in bestelenmis tek boliimlii modal bir yaputtir.

ikinci fliit kongertosu (1965)
Yapit, Jolivet'nin en 6zgilin kongertolarindan biridir ve yazilig yilinda 6len Edgar
Varese'e adanmustir. Jolivet'nin en sevdigi ¢algilar olan Fliit ve Vurmal Calgilar

icin yazilan yapit, Varese etkisindedir.

Asceses(1967)
Jolivet, son yillarinda 1930°lu yillardaki bestecilik tarzina ve zevkine yaklagir, 30°1u
yillarda oldugu gibi yapiti ig¢in tinsellikle ilgili bir konu seger. “Asceses™,

Fransizca'da diinya nimetlerinden uzaklasarak tinsel bir gelisim saglanmasi anlamina
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gelir. Cing Incantations gibi bes béliimden olusan yapit sol fliit do fliit ya da klarinet
ile calinabilir. “Asceses” in ¢ogu boliimii sair Fouchet'nin Siirleri {izerine

bestelenmistir
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