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OZET

Magara duvarina atilan ilk centikten fotografa kadar, yaziyla, resimle
toplumsal bellek olusturma gayretinde olan insan, artik hafiza tanrisim
bulmustu. Kimya ve optikle doga bir yiizeye gecirilmisti. Oyle ki, gercegin
yansimasi oldugu gibi elle tutulabiliyordu. icinde bulundugu yiizyihn en biiyiik

bulusuydu fotograf. Yasadigimiz diinyanin asil kesfi simdi baslanusti.

Ilk olarak dogaya ve insana yoneltilen objektif, ressamn fircasim da
elinden almisti. Gezgin fotografcilar diinyayr belgelerken, ard arda acilan
stiidyolarda seckinlerin portreleri cekiliyordu. ilk elli yihn ardindan sanatsal
arayisalara giren fotograf resimin etkisinden kurtularak, sokaga cikmms ve
siradan, basit olana yonelmisti. Ustelik, Kodak’in iirettigi kutu kameralar da
toplumun her kesimine hizla yayihyordu. Fotograf artik daha 6zgiir ve daha
demokratikti... Icadindan kisa siire sonra Osmanl’ya giren fotografin, topluma
yayllma siireci ¢cok daha yavas olmustu. Gayrimiislimler tarafindan yiiriitiilen
bu faaliyet uzun yillar fotograf cektirmeyi dini acidan sakincali bulan halktan
cok, sarayin ve yakin cevresinin tekelinde kalmisti. Cumhuriyetin ilk yillarinda
ise, devrimleri halka anlatmak icin propaganda amaciyla basinda kullanimisti.
1932°de niifiis ciizdanlarinda bir zorunluluga doniisen vesikalik ve her yerde
sergiler acan halkevleri sayesinde daha cok tanmmisti. Kabuk degistirdigi
seksenlere kadar belgesel ve politik bir tavirda olan fotograf bu tarihden
itibaren hem bireysel ve ice doniik, hem de bicimsel ve deneysel bir arayisa
girmisti. Internetle birlikte iyice kiiciilen ve kiiresellesen diinyayla, doksanlarda
es anh gelismeler yasanmaya baslanmisti. Tam da bu siralarda hayatimiza giren

sayisal fotograf, ikinci bin yilin esiginde fotografi yeniden tanimlattiriyordu.

Goriintiiler iizerinden bize aktarilan hatta kurgulanan bir gerceklik
icinde yasayan giiniimiiz insani, fotografik kadraja coktan hapsolmus durumda.
Hergiin, sanal alanda, gazetelerde, aile albiimlerinde, polis kayitlarinda,
bilboardlarda, fotograflarla var oluyor, fotografin diliyle iletisim kuruyoruz. Bu
tez de, Tiirkiye’de fotografin giindelik hayatimiza girisini, yayihsim ve ayrilmaz

parcasi haline gelisini inceler.



ABSTRACT

Human being had founded the memory theory as late as that is in an
endeavour to create the social memory with writing, photo till the first
photograph escalloped to the cave wall. So, it could be taken hold of as it was
echo of the actuality. Photograph was the biggest discovery of the century. The
main discovery of the world we live in started at the moment.

First of all objective that oriented to the nature and the human had
deprived painter of the brush. While explorer photographers were providing
evidences the world, portrait photography was performing in the studios. After
the first fifty years, photograph had rescued from the effect of the picture, went
out and tended to common things and simplicity. In addition box camera
manufactured by Kodak were spreading like wildfire to every segment of
society. Photograph was more independent and democratic from now on...After
short time, diffusion process to the society of the photograph entered to the
Ottoman was more slowly.For this activity carried out by non-moslem the
community was minded to take photograph ecclesiastically, so it was
monopolized by the palace and near abroad. As to the first years of the Republic
it was used in the press for the purpose of the propaganda in order to explain
the revolutions to the nations. Passport photograph was compulsory in 1932 for
Identity Cards and acknowledged better thanks to people’s houses that hold
exhibitions everywhere. Photograph was documental and political behaviour till
80’s years, from that date photograph was both individual, inward oriented and
formal and experimental searching. The world is getting globalization together
with Internet, there were developments in the 90’s. At that time,
numerical photograph has implemented it was defined the photograph again at

the second millennium.

In an authenticity transferred to us over the images even if mount,
today’s people have been confined to photographic frame. It is appearing on
virtual field, newspapers, family albums, police records, billboards,
photographs every day, we communicate with photograph’s language. This
thesis analyses the access of the photograph to our daily life in Turkey, its
development and being an integral part.
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ONSOZ
Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Tiirkiye’de Giindelik Yasam iginde
Fotografin Yeri” bashikli calismami hazirlarken, benden destegini esirgemeyen

damismanim Yrd. Dog¢. Dr. Gokhan Birinci basta olmak iizere, bilgi birikimlerinden

yararlandigim tiim hocalarima; her zaman yanimda olan aileme sonsuz tesekkiirler.
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GIRIS

Insanin giindelik hayat icindeki dogal ritmi, yasanan, bilimsel, kiiltiirel,
teknolojik ve sosyo-ekonomik nedenlere bagli olarak koklii degisikliklere ugrar.
Toplumsal pratiklerde, degisimlerin ritmine paralellik saglar. Giinlimiizde internetle
mekanlarin i¢ine daha ¢ok sokulan insan, bu durumun aksine on dokuzuncu yiizyilin
sonlarinda sanayi devrimi sonrasi yasanan biiylik gelismeyle, mekanin digindaki
hareketliligini ve faaliyetini arttirmusti. O yillarda makinelesmeyle birlikte kentlerin
hizin1 ve dokusunu degistiren tren raylar1 ve istasyonlari, modern yapilar, fabrikalar
giindelik hayatm ritmini de degistiren temel unsurlardi. Aymi yillarda Kodak’in
piyasaya siirdiigli kutu kameralar da endiistriyel bir alet olarak bu doniisiimiin ucuna
ekleniyordu. Icadinmn iistiinden fazla zaman gecmeden fotograf da kisa siirede bu
hiza ayak uydurmustu. Oncesinde yiiksek maliyeti sebebiyle belli bir sosyal smnifa
hizmet eden fotograf, ucuzlayip kiiciilen makineyle liiks olmaktan ¢ikarak, amator
fotografciligi baslatip hayatin her alanina girdi. Boylelikle, “fotografcilik, orta-sinif
“normal” insanlar i¢in goriilmeyeni gosterme yoOniindeki muhtesem yolculuguna
baslamis oldu: fotografcilik, en zengini-en fakiri, en modayi-en salasi, devlet
biiyiiklerini-azili kanun kacaklarini, uzaklari-yakinlari, ¢cok kisa enstantaneleri-uzun
stireleri, esi emsali bulunmayan sanat eserlerini ve insanlarin birbirlerine yaptiklar:

inanilmaz gaddarlik ve zuliimleri kendi konusu haline getirdi.”'

Yaklagik yiiz yetmis yili geride birakan fotograf bugiin, “Savas alanlarmdan
fotograf stiidyolarina, diigiin salonlarindan fizik laboratuarlarina, sergi salonlarindan
devlet arsivlerine, fotograf derneklerinden iiniversite amfilerine, cok genis bir alanda
ve hem pratik, hem de teorik diizeyde icra olunan yogun bir faaliyettir.”* Yasamin
bu kadar gozeneklerine isleyen fotograf, “Toplumsal hayatin dyle ayrilmaz bir
parcasi oldu ki oradaki varligini gormek icin 6zenle bakmak gerekiyor. En 6nemli
ozelliklerinden biri, tiim toplumsal smiflarda aynmi sekilde kabul goérmesi. Hem
is¢inin, zanaat¢iin evine girdi, hem tiiccarin, memurun, sanayicinin. Bu nedenle
siyasi agidan c¢ok biiylikk 6nem tasiyor. Belirledigi amaclarin, rasyonel diisiinme

biciminin bilincinde olan, meslekler arasindaki hiyerarsiye dayali ve uygarlig: teknik

' Nazif Topguoglu, Fotograflar Gosterir Ama..., YKY, Istanbul 2005, 21 s.
2 Prof. Dr. Simber Atay, Fotograf Yazilari, Kontrast, fzmir 2000, 33 s.



iizerine kurulu bu toplumun en 6ne ¢ikan anlatim bigimi fotograf oldu.”” “Tiirkiye’de
Giindelik Yasam Icinde Fotografin Yeri” adli bu tez kapsaminda da, fotografin
tilkemizde ki seriiveni mercek altina alinarak, tarihsel gelisimi, kullanim alanlari, ve

hayatimizda ki etkileri incelenmeye calisilmistir.

Tezin ¢atisini olusturan iki ana boliimden ilki olan, “Fotografin Tiirkiye’deki
Gelisim Siireci”, Osmanli doneminde iilkeye giren fotografin cumhuriyetle birlikte
zamanla nasil yayginlasip, kurumsallastigimi ve iki binli yillarda geldigi son noktay1
arastirmay1 amaclar. Birinci boliim baglaminda bakildiginda, icadindan kisa bir siire
sonra 1842 yilinda Osmanli’ya gelen fotografin, cumhuriyetin ilanina kadar gecen
siirede kullanim1 oldukg¢a smirlidir. Cumhuriyet sonrasinda basm, halkevleri ve
derneklesme faaliyetleri ile yayginlasan Tiirk fotografinda, seksenlere kadar belgesel
yaklasimla kotarilmis isler goriiliir. Ancak seksenlere dogru tiim diinyada yasanan
toplumsal olaylarin iilkemizdeki etkileri ve ardindan seksende yasanan darbeyle
degisen kosullar, daha bireysel ve formalist arayista fotograf iiretimine yol acar.
Sayisal teknolojinin yaygimlasmaya basladigi doksanlara kadar devam eden bu siireg
belgesel ve deneysel catismasmin yasandigi yillar olarak dikkat ceker. Bu donemde,
genel olarak bir iislup sorunu yasayan Tiirk fotografi, dijital fotografla birlikte tiim
diinyanin yasadig1 gecis donemine girer. Sayisal fotografin diinya dl¢eginde yarattigi
biiylik degisim ve bu teknolojiye bagl olarak gelisen yogun fotograf iiretimi ile bu
fotograflarin paylasim trafigi, fotograf tarihi ac¢isindan yeni bir donem basladiginin

gostergesidir.

Ikinci boliimde ise; “Tiirkiye’de Fotografin Giindelik Hayattaki Yeri” adi
altinda, hayatimiza farkli kanallardan giren ve bizi kusatan fotografin, nerelerde
hangi sekilde tesislendigi irdelenmistir. Ana hatlariyla fotografin, basinda, sanatta,
reklamda ve kitlesel olarak kullanimindaki detaylar, tezin omurgasim olusturan bu

boliim kapsaminda ele alinmastir.

? Gisele Freund, Fotograf ve Toplum, Sel Yaymcilik, istanbul 2007, 8 s.



BiRINCi BOLUM
FOTOGRAFIN TURKIiYE’DEKi GELiSiM SURECI

1.1 FOTOGRAF ONCESI OSMANLI’DA TASViR

19. ylizyi1lda Osmanli’nin girmis oldugu Batililagma faaliyetlerinden Osmanli
sanat1 da kendine diisen pay1 almisti. Genel olarak, Batililasma donemi Osmanli
sanat1 Dogu ve Bat1 zihniyetlerinin iizerinde yiikseldigi eklektik bir yapilanmaya
sahipti. “19.yiizyiln ikinci yarisinda yasanan bir Istanbul sarayinda, Tiirk ya da
gayrimiislim sanatcilarin elinden ¢ikan duvar ve gsovale resimleri ile Avrupa’dan
getirtilmis vitraylar, hayvan heykelleri, ithal edilmis ya da Istanbul’da 19. yiizyilda
faaliyete gecirilmis fabrikalarda iiretilen ¢iniler ve mermer kabartma siisler tam bir
kozmopolit atmosfer icinde bir arada bulunuyordu.” “Bu ekletisizmde Osmanli-
Islam diinya goriisii ve kavrayisi ile Avrupa-Hiristiyan diinya goriisii ve kavrayismin
(akilci-deneyci-pozitivist) Ortiisememesinden kaynaklanan kendine 6zgii bir yapi

hakim oldu.”’

Islam inancinda Tanri bigimlenemez, sureti yapilamaz. Manevi varlig
Tanrisal Soziinde/Buyrugu’nda ortaya cikar. Bu anlayista Islam sanatcisina yiiksek
degerlerin somutlastirilmasinin yolunu kapatmistir. Buna karsin sanatgilar bu
diinyay1 tanrisal bir goriintii olarak vermeye calisirlar. Bu sanat anlayis1 beraberinde
soyutlama anlayisii getirmistir. Soyut anlayisla ele alinan kompozisyonlarda artik
golge-151k, perspektif gibi figiirlere ve nesnelere kabariklik/rolyef kazandiran ve
bunlar1 mekanda gercek birer varlik olarak gosterme araglar1 ortadan kalkar. Ortaya
c¢ikan resim artik gercek bir resim olmaktan c¢ok, bir nakis veya simge olmakta, bir
yandan diinyanin golge ve goriintii oldugunu vurgularken, 6te yandan degismeyen
“Hakikat’/Allah’r” diisiindiirmektedir.® Dolayisiyla, Tanrmmn tiim gercekligi kendi
toziinden yaratmis olduguna duyulan inang, sanatta dis diinyanin oldugu gibi, tiim

gercekligiyle yansitilmasi yerine, gercekligin bozuma ugratarak yansitilmasi

* Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitapevi, Istanbul 1996, 45 s.

5 http://www.itudergi.itu.edu.tr/tammetin/itu-b_2005_2_1_D_Calisir.pdf

% Ahmet Kamil Goren, “Dogu’da ve’Bati’da insam Betimlemenin Kisa Bir Oykiisii”, Dogu-Bat1 Uc
Aylik Diisiince Dergisi, Say1:2, Subat 1998, 114 s.



anlayismi1 dogurmustur. Ciinkii, Tanrinmn toziinii i¢inde barindiran dis gercekligi

oldugu gibi resmetmek, bir bakima Tanr1y1 da resmetmek anlamma gelir.

Hiristiyan diisiincesine gore ise Tanri, insanlara olan sevgisinden Mesih’in
goriiniisiine/bi¢imine, suretine, girerek yeryiiziine iner, insanlar arasinda yasar ve
carmihta can verir. En soyut diisiinceyi en somut gercekle uzlastiran bu Tanri
anlayisi, sanatciya en yiiksek olani elle tutulur, gozle goriiliir duruma sokma olanagi
saglar ve Hiristiyan sanati1 buradan hareketle gelisim siirecinde degisikliklere
ugrayarak giiniimiize kadar gelir. Bu diisiincede sanat yapitinin gergeklige uymasini,
baska bir deyisle, sanat yapit1 gercekligi yansitmalidir anlayisini dogurmustur.
Platon’dan baslayarak Aristoteles’e, oradan da giiniimiize kadar siiren tiim gercek¢i
sanat kurumlarmi belirleyen bir tek temel sanat ilkesi vardir; o da, ¢ok cesitli
terimlerde anlamuni bulan mimesis/taklit/Gykiinme/yansitmadir.” Bat1 zihniyetine
gore bicimlenmis, onun diinya goriisiiniin, tabiata ve insana c¢evrili kiiltiiriiniin en
acik sozciisii olan “mimesis”* ilkesine gecmeden 6nce Osmanli resminin tek hakim
tiirii minyatiirdii. Minyatiirler, Ortacag Islam cevrelerinin kitap siislemeciligiyle
gelismis, Islam diinyasinda biiyiik 6nem tasiyan hat (yazi1) sanatinin belli basl iiriinii
olan el yazmas1 kitaplara metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen aciklayici
resimlerdi. 12.ylizyildan itibaren giiclii saray cevrelerinin koruyuculugunda gelisen
minyatiir, Islam 6gretisinin 6ngordiigii soyut diinya goriisiine sahip sanatgilarin
elinde kendine 0zgii kurallar olusturmus, katisiksiz renk lekelerine, belirgin kenar
cizgilerine dayanan golgesiz iki boyutlu bir tasviri ve yiizeysel siislemeyi yeg tutan
bir resim anlayismna sahip olmustu. Dogadan bagimsiz bir gercegi arayan Islam
minyatiirciisii, bicimleri dogadan soyutlamais, birer kalip, birer simge veya birer nakis
motifine doniistiirmiistii. Metinde sunulan konu tiim ayrintilariyla resimlenmis, fakat
bicimler gercek goriintii ve konumlarmdan uzaklasmust.® Osmanli saraymda
hazirlanan el yazmasi tarih kitaplarini resimleyen nakkaslar (minyatiirciiler) Osmanli

Devleti’nin giiciinii yiiceltici tasvirlerinde basariyla sonu¢lanan savaslari, seferleri ve

7 Goren, a.g.m., 115-117-118 s.

¥ Prof.Dr. Giinsel Renda, Kitap Sanatimn Etkin Bir Tiirii- Minyatiir, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii
ve Yarmm, Hacettepe Un.GSFYayinlar1,1985, s.f.459

*Mimesis: Ilkcag Yunan Felsefesinde, ozellikle de Platon ve Aristoteles’in sanat anlayislarinda,
yaratma siirecinde bir geyin bagka bir seye ornk olusturmasi baglaminda, “taklit” ya da “Gykiinme”
anlaminda ulanilan kavram.



gorkemli tOrenleri yansitirken bir tiir tarth belgeciligi yapmigslardi. Ayrica, bu
konularin disgmnda halkin giinliik yasantis;, i hayati, eglenceleri Osmanl
minyatiirlerinde genis yer tutardi. Allah’in yeryiiziindeki golgesi ve ayn1 zamanda da,
mitkemmel Orgiitlenmis bir devletin bagkani olan Padisahsa olaylar1 yoneten gizli bir
gii¢ olarak minyatiirlerde belirirdi. Dogadakini degil zihninden aldigini yaraticiligini
kullanarak yansitan nakkas, bir yandan Islam minyatiiriiniin kurallarin1 korurken, bir
yandan da olaylar1 ve Kkisileri en dogru bi¢cimiyle aktarabilme yetenegini de
gelistirerek, gozlem giiclinli yansitan iriinler ortaya koymustur. Osmanl
minyatiirlerinin en 6nemli yam belgecilik ve anlatim gercekciligidir. Dogu Islam
tilkelerinde esine rastlanmayan bu belgecilik ve keskin gozlemcilik “Bati’nin etkisi
olmadan diisiiniilemezdi. Fakat Osmanllar, din acisindan bu diinyaya bakiyor, onu
geciciligi icinde sadece bir goriintii olarak goriiyorlar. Bu yiizden Ronesans ile sanata
giren yeniliklere, mekan derinligi, perspektif, anatomi ve oranlarla ilgili 6gretilere
sanat kapali kaliyor. Osmanli resim sanati Yenicag ile iligki kuran, fakat Oziiyle
Ortacag’a baglanan bir sanat niteligi gosterir™ 18. yiizyilla birlikte Avrupa
ilkeleriyle kurulan siyasal ve Kkiiltiirel iliskiler sonucunda hakim olan Batililasma
minyatiirii de etkisi altma almistir; kir sahneleri, c¢igek resimleri, portreler tarih
konulu minyatiirlerin yerini almis, sanat¢ilar minyatiirlerinde {i¢iincii boyutu aramaya
baslamiglardir. Matbaanin da icadiyla 6nemini giderek yitiren minyatiir, Bati resim

tekniklerinin etkisine girerek suluboya resme doniigmiistiir.

Aslinda, Osmanli Imparatorlugu’nun kiiltiirel ve sanatsal anlamda Bati’ya
ayak uydurma cabalarmin bir provasi Fatih Sultan Mehmet doneminde yapilmisti..
Fatih’in Istanbul’u fethetmesiyle, Dogu diinyasma Batr’min kapilar1 ag¢ilmisti. Bu
sirada Italya’da biiyiik degisiklikler oluyor, fikir ve sanat alanlarinda Ortacag
gelenekleri temelden sarsiliyor ve eski degerler yerlerini yenilerine birakiyordu.
Osmanlilar bu gelismeyi merak ve ilgiyle izliyor, 0zellikle Ronesans’in en giiclii
silah1 olan resim sanatma biiyiikk bir ilgi gosteriyorlardi. Bu ilgi, Fatih Sultan
Mehmet’in Gentile Bellini’yi Italya’dan getirterek portresini yaptirmasinda
somutlagsmisti. Ayn1 zamanda Fatih, yabanci sanatcilar1 saraymda misafir etmis,

cevresine bilginleri toplayip Bati diinyasinin kaynaklar1 hakkinda bilgi edinmeye de

? Mahzar ipsiroglu, islamda Resim Yasag ve Sonuclari, YKY, istanbul 1997, 66 s.



calignusty. Biitiin bu veriler Fatih’in, Osmanl Imparatorlugu’nun Batr’ya agilmasni,
Yenicag diisiincesine ayak uydurmasini istedigini gostermektedir. Ancak, yeni
diisiincelere gebe olan bu devir, Fatih’in dlimiiyle son bulmustur. Bu tarihten sonra
Osmanlilar, kiiltir alaninda iran ve Arap uygarhgma baglanmuslar ve Tiirk
ordularinin Viyana kapilarma kadar dayanmasiyla sonuglanan politik gelismeler,
Dogu’yla Bati’y1r Kkiiltiir alaninda birbirine yaklastiracak yerde biisbiitiin

uzaklastirmistir. '

Bu donemden sonra, Osmanli toplumunun kendine 6zgii kiiltiirel ve sanatsal
varhigma dis etkilerin ilk girisi 18. yiizyilin baslarma rastlamaktadir. Batr’nm ilk
izleri, zevk ve eglencenin 6n planda tutuldugu Lale Devri (1718-1730)’nde insa
edilen bir takim koskler ve saraylarda goriilmektedir. O zamana kadar, dini ve sosyal
mahiyetli yapilarmn disindakiler genellikle maddi ihtiyaclarin geregi olarak insa
edilirdi. Lale Devri’nde bu yapilarin yam sira koskler, kasirlar, bahceler de insa
edilmeye baglanmisti. Bu yeni yapilarm icleri de geleneksel sanat olan nakkaglik
eserleri yerine, Batr’dan almman yeni yOntemlerle siisleniyordu. 17.vel8. yiizyil
Avrupa mimarisinde yaygm olan barok ve rokoko iisluplar 18. yiizyilm ikinci
yarisinda iilkemize kadar ulasmis ve oOzellikle i¢ mimariyi etkilemisti. Bu batili
bicimlerin iilkemize girmesiyle duvar resmi diyebilecegimiz yeni bir tiir olusmustu.
Bu tiir aslinda, Osmanli mimari siisleme sanatinin, geleneksel yerini barok ve rokoko
siislemelerinin almasiyla ortaya glkmlstl.n Batr’dan gelen bu yeni yOntemlerle
minyatiirden duvar resmine bir gecis yasanirken, 18. ylizyll Osmanli resmine de;

Dogu ve Bati ikilemi yerlesmis oldu.

Lale Devri’nde, bazi devlet adamlarinin Avrupa’nin cesitli baskentlerine -
gittikleri iilkelerin mimari yapilarini, yasayisini vs. ogrenmeleri i¢in- el¢i olarak
gonderilmeye baslanmis olmas1 Bati tarzi yasamin, sanatin ve kiiltiiriin Osmanli’ya
sizmasinda &nemli rol oynadi. Ilk giden elcilerden “Yirmi sekiz Mehmet Celebi
Fransa’yla bir ittifak anlagmasi imkami aramak {izere Paris’e gonderilmisti. Bu

Odevine ilave olarak Fransiz uygarli@min eserlerini tanimasi, bunlarin

' fpsiroglu, a.g.e., 64-65 s.
" Giinsel Rendo ve Turan Erol, Baglangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat
Basimeyvi, 50 s.



12 .
% Fransa’nin limanlari,

uygulanabilecek olanlar1 iizerine bilgi getirmesi istenmisti.
parklari, bahceleri, bilim kurullari, v.b. hakkinda ki izlenimlerini Sefaretname adli

kitabinda toplar.

18.ytizyilda Osmanl’nin Batr'ya agilmasi gibi Batr'min da Osmanli’ya
yonelmesi soz konusuydu. Istanbul’a gelen yabanci elciler yanlarinda ressamlar,
alimler getirmeye baslamislardi. Bu donemde, Avrupa’dan gelen ve iilkede yasama
imkan1 bulan bu ressamlar, ilk zamanlar Osmanli diinyasmin yalnizca belirli bazi
yonlerini yapitlarinda vurgulamakla yetinmislerdi. Daha sonra 19. yiizyila
gelindiginde bu sanatcilar Osmanh kiiltiiriiniin 6ziine inmeye ¢alismis, onun gelenek
ve goreneklerini, giinliik yasam tarzini, etnik tiplerini, kiyafetlerini ve mimarisini
belgeleyen yapitlar ortaya koymuslardi. Onlarin yapmis oldugu bu resimler Osmanli
sanat¢ilari belli bir dl¢iide etkileyerek, kendine 6zgii bir estetigin dogmasima yol
acmustl. Boylece, hem Batili ressamlarin ¢aligmalarimi géren Osmanli yoneticilerinin
resme olan taassubu biraz olsun azalmig, hem de ressamlar minyatiir disindaki bir

resmin Ozellikleriyle tanigma imkan1 bulmuslarda.

Osmanli resim sanatinin Batili anlamda gelisimi icinde, ilk zamanlar halkin
ve padisahin figiiratif resme olan kati tutumunun azalmasinda ve bu sanatin
yaygimlasmasindaki diger etkenler: III. Selim zamaninda agilan Miihendishane-i
Berri Hiimayun (1795) adm tasiyan askeri okulda daha ¢ok askeri amaglarla yeni
resim tekniklerinin 6gretilmeye baslanmasi, boylece Bati perspektif kurallar1 ile
nesneyi iki boyutlu yiizey lizerinden modele ederek gostermeye yarayan 1sik-golge
uygulamasinin askeri okullarin miifredatina konmasi ve bu okullardan yetisen asker
ressamlar; II. Mahmut zamaninda ilk defa 6grenim i¢in Avrupa’ya gonderilen,
Bati’nin sanat ortaminda yetisen 6grencilerin- Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa), Hiisnii
Yusuf, Siilleyman Seyit gibi- egitimlerini tamamladiktan sonra yurda donmelerinin
ardindan atolyeler acmalari; yine ilk defa II.Mahmut zamaninda gerceklesen
padisahin resminin devlet dairelerine asilmasi; gazetelerin ve kitaplarm resimli
olarak yayimmlanmaya baglamasi, bu gelismeye ek olarak gazetelerde ozellikle de

Abdiilhamid doneminde siyaset yasagi nedeniyle genis oranda sanat haberlerine yer

"2 Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, Bilgi Yaymevi, Aralik 1973, 52s.



verilmesi, acgilan sergilerden bahsedilmesi, yapitlar lizerinde goriis bildirilmesi ve
elestiriler yapilmasi; Osmanli’nin Batiya acilan penceresi konumuna gelen Pera’nin
sanat merkezi haline gelmesi. Bu konuda yasanan en biiyiik gelisme ise, 1883 yilinda
Osman Hamdi Bey’in girisimiyle, yeni bir sanat egitimi anlayis1 getiren Sanay-i
Nefise Mektebi’nin kurulmasidir. “Akademik-gercekci bir anlayisla egitim veren
Sanay-i Nefise Mektebi’nde Ogretmenlerin ¢ogunun yabanci olmasinm yaninda;
ogrencilerinin de ¢ogu Rum ve Ermeni vatandaslarindan olustugu; ancak, Tiirk

genglerinin de bulundugu gériiliiyordu.”"?

Bu okul, 19.yiizyilin Osmanlisi’nin ¢ok
yonlil sanat ortamina yon veren ve sanat Olgiitlerini belirleyen bir kurum olmustur.
Ayrica, Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinin sanat ortaminda giderek belirleyici

rol oynamis ve giiniimiiziin sanatinin olusumunda da 6nemli katkilar1 olmugtur.

Istanbul’da ilk resim sergisi, Ahmet Ali (Seker Ahmet) Pasa’nin cabalariyla
27 Nisan 1873 tarihinde acilmistir. Bu tarihten Once sarayda ve okullarda sergiler
olsa da bunlar sadece saraydakilere yonelikti ve disariya kapaliydi. Seker Ahmet
Pasa toplumun ilgisini ¢cekmek igin, sergiye dair gazete haberlerinde serginin
sadrazam ve maarif nazirmin himayesi altinda bulundugunu belirtmistir. Bu serginin
basinda uyandirdigi yankilar, bu girisimin bir “dal” acilmasim diisiindiirdiigii
sOylentilerini de kapsamis ve gazete ilanlarina bazi diikkanlarda yagli boya resim
satilmakta oldugu duyurularak, bir ilk piyasa hareketinin baslamasina da yol

acilmugtar.'*

Toplumsal ve Kkiiltiirel pek ¢ok alanda Osmanl toplumunu Bat1 medeniyetine
yaklastirma cabalari, halki iki yiizyilla yakin bir siiredir devam eden Dogu-Bati
ikileminin i¢ine diisirmekten baska bir ise yaramadi. Giiniimiizde de varhigini
siirdiiren bu ikilemin nedeni; Madan Sarup’un “Postyapisalcilik ve Postmodernizm”
kitabinda, Bat1 toplumlarmin yeni bir bilim anlayisi, yeni bir siyasal diizen, yeni bir
iktisadi diislince yapist ve yeni bir ahlak anlayis1 ile gectigi modernlesme siirecini,
dogal olusum olarak tamimlarken, Bati dis1 toplumlarin modern olana ulasma
cabasint dogal olmayan bir siire¢ olarak tanimlamasinda yatar. ‘“Modernlesme

Batr'nin kendine 06zgii tarihsel, kiiltiirel ve siyasal gelismesinin iiriiniidiir. Bu

13 Goren, a.g.m., 140 s.
14 Sezer, a.g.e., 92 s.



gelismenin temelinde iki unsur vardir: birincisi; gelismenin aktoriiniin birey olmasi
ve bireylerin kendi haklar1 ve c¢ikarlar1 i¢in toplumu da asabilen taleplerde
bulunmalaridir. Ikincisi ise, buna bagh olarak bireysel drgiitlenmelerin ve toplumsal
cikarlarm farklhilasip/orgiitlesip catismaci  bir dinamizmle devlet igerisinde
diizenlenmesidir. Batili olmayan toplumlarda ise modernlesme, o iilkelerin kendi i¢
dinamiklerinin degil, O©zellikle Bati’min bir dig etken olarak miidahaleleri,
diizenlemeleri, ve zorlamalar1 sonucunda ortaya cikan tepeden inme/devletce
diizenlenen bir degisim siirecidir.”"” Osmanli Devleti’nde de 18. yiizyilda baslayip
19. yiizyil boyunca devam eden Batililasma hareketleri, tepeden inme bir sekilde
halka benimsetilerek gerceklestirilmeye calisilmistir. Halktan gelen bir dinamigin
olmadig1 yerde dayatmayla modernlesmenin gerceklesmesi olanaksizdi. Temelde bir
zihniyet sorunu olan bu durum, Osmanl’’y1 ve onun devami sayilan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ni bitmeyen bir Dogu-Bat1 ikileminin en merkez cografyasi haline
getirmistir. Gercek bir modernesmenin yasanabilmesi icin, hareketin yukaridan
asagiya degil, asagidan yukariya olmasi 6n kosuldur. Bu anlamda, Batililasma
cabalar1 giiniimiize degin dogru rotaya oturtulamadigi i¢in buna bagh ilerleyen

yenilikler de egreti kalmustir.

1.2. Osmanl’ya Fotografin Girisi ve Yayginlasmasi

Susan Sontag “Fotograf Uzerine” adl kitabinda fotograf igin su saptamay1
yapar: “Fotograf biriktirmek diinyayr biriktirmektir. Filmler ve televizyon
programlar1 duvarlar1 aydinlatir, 1s1klart titrestirir, ve yok olup giderler; oysa duragan
fotograftaki goriintli aynm1 zamanda hafif, iiretimi ucuz, tasmmasi, toplanmasi ve
saklanmas1 kolay bir nesnedir.”'® Sontag’m degindigi tam da bu nedenlerle
yanimizdan aymrmadigimiz, 6zel ya da toplumsal hayatimizda karsilastigimiz her
onemli anin kaydin1 yapmak icin sarildigimiz fotograf makinemiz, 19. yiizyilin ¢igir

acmis buluslarindan bir tanesidir.

' Halis Cetin, “Gelenek ve Degisim Arasindaki Kriz: Tiirk Modernlesmesi”, Dogu-Bat1 U¢ Aylik
Diisiince Dergisi, Sayi:25, J_(amm-Arahk-Ocak 2003-04, 14 s.
'® Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Cev: Reha Akcakaya, Altikirkbes Yayin, Istanbul 1999, 19 s.



Goriintiiyti kalict hale getirme sorunu, insanoglunun ¢ézmek i¢in uzun yillar
boyunca ugras verdigi, kafa yordugu konularin basinda gelmektedir. Pek ¢ok insan
bu konuda arastirmalar yapmstir. Bu yiizden de fotograf, tek bir insanin icadi degil,
bircok bilim adami ve mucidin optik, kimya ve fizik alanindaki calismalarinin
riindiir. Bu bilim adamlar1 ve mucitler i¢inde, ilk fotografik goriintiiyii elde ederek,
fotografin mucidi olarak amilan kisi ise, Joseph Nicéphore Niepce’dir. Niepce,
yapmis oldugu bircok basarisiz denemeden sonra 1826 yilinda, tarihin ilk
goriintiisiinii elde etmeyi basarir. “Bu goriintii, 8 saatlik bir pozlama neticesinde elde
edilmis ve mucidin Chalon-sur-Saone yakinlarinda bulunan Saint-Loup de
Varenne’deki “Le Gras” malikanesinin penceresinden g¢ekilmistir. Giinesin hareketi
nedeniyle, goriintii bulaniktir; ancak pencere, disarisi, disarida yer alan yapilar acik

5917

bir sekilde algilanmaktadir. Elde ettigi bu goriintiiye, “heliograf” (giines yazisi)
adin1 veren Niepce, Paris’e yaptig1 bir seyahat sirasinda ressam Louis Jacgues Mandi
Daguerre’le tanisir. Daguerre ve Niepce heniiz ¢ok ilkel olan heliografi yontemini
gelistirmeye karar verirler ve aralarinda bir antlasma imzalarlar. Bu antlagmaya gore;
Niepce bulusunu ortaya koyacak, Daguerre ise bu bulusu gelistirmek icin
calisacaktir. Calismalar devam ederken Niepce oliir, Daguerre de yalniz basina

caligmalarini siirdiirmeye devam eder.

Daguerre, siirdiirdiigii bu calismalar sonunda “daguerreotype” adini verdigi
bir yontem gelistirir. Daguerre’in buldugu bu yontem de, 19 Agustos 1839°da
Fransiz Bilimler Akademisi ve Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi’nin ortak
toplantisinda kamuoyuna ilan edilir. Seyircilerini dénemin en taninmig bilim
adamlarinin, sanat¢ilarmin ve Paris halkinin olusturdugu bir salonda fotograf, iinlii
bilim adami Frangois Arago tarafindan kamuoyuna su sozlerle tanitilir: “Sayin

Baylar, doga bir 151k araciligiyla bir yiizeyin iizerine gegirildi.”'®

Arago’nun, daguerreotype yoOnteminin tiim teknik detaylarin1 anlattigi
sunumu, Paris’te onemli bir olay olur ve biitiin gazeteler konuyu biiyiik bir ilgiyle
yorumlar. Paris o giine kadar karsilasilmamis bir olay1r yasayarak, “deneyleme”

hastaligina kapilmis bir sehir goriintiisii verir. Parisliler, ellerinde yaklasik bes kilo

17 R.Siber Eskier, Fotograf Yazilari, Kontrast_ Yayinlari, Tzmir 2000, 15 s.
'8 Engin Cizgen, Basinda Fotograf Yazilari, ifsak Yayinlar1, 20 s.
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agirhiginda makineler, arag, gere¢ ve aksesuarlarla yollara diiserek fotografini

cekecek malzemeler ararlar.'”

Fotografin bulunusunun ilamyla, Paris halkimin kapildigi bu yeni heyecan
dalgast kisa siirede diger iilkelere de yayilmaya baslar. Farkli iilkelerde bu yeni
teknigi gelistirmek amaciyla calismalar yapilmaya baglanirken, Osmanl
Imparatorlugu’nda da konuyla ilgili gesitli yazilar ¢ikar. Fotografin ne oldugu, kimler
tarafindan bulundugu ve nasil icra edildigi ilk kez, istanbul’da yaymnm Tiirkge,
Arapca, Fransizca, Rumca ve Ermenice siirdiiren Takvim-i Vekayi gazetesinin 28
Ekim 1839 (19 Saban 1255) Pazartesi giinkii 186. sayisinda, uzun uzun soyle

anlatilir:

“Avrupa’da yaywmlanan bazi gazetelerden alinan haberin terciimesidir.
Herkesin bildigi gibi, son yillarda buharli makinalar fabrikalarda ray
iizerinde gidebilir hale geldi. Bu sirada bir adam diisiincelerini dikkatle bir
noktada toplayip kanalize etmis ki, is bir acayip sanata yonelmis, sonunda
cilveli bir ayna (satith) ortaya ¢itkmis. Fransali Daguerre adli marifet sahibi
ogrendigi degisik sanat fenninin usulleri ile giines is1gin1 yanki yaptirip,
nesnelerin hatlarini ¢itkarmig ve bu acayip sanatin olusmasina gizli ve agik
olarak yirmi senesini vermistir. Nihayet sonuca gelmis ve bu olay herkesin
begenisini kazanmigtir. Soyle ki cismin goriintiisii, isiktan arindirilmis biiyiik
veya kiiciik kutu gseklinde olan aletin, oOniindeki camdan gecerek iceride
resmolunur. Iceri yansiyan resmin bir sahit iizerinde zapt olunmast icin bazi
eczalar hazirlanmast gerekir. Daguerre tecriibesine dayanarak bu karisimi
basarmustir. Bir bakir levhaya siiriilen maddeye iyot ismi verilir. Bu levha
iyodun buharina birkag dakika tutulduktan sonra hemen karanlik kutuya
konulur, bes dakika miiddetle kutunun penceresinden gecen goriintii
resimlenir. Bazi saptanmast gereken seylerin boyle zaptedildigi diisiiniilecek
olursa, bunun ne kiymetli bir icad oldugu anlagilir.”*

Bu haberden sonra, bazi gazete ve dergilerde fotografla ilgili daha detayl
bilgiler veren yazilar da yayinlanir. Osmanl halkinin fotografla bu ilk tanisikliginin
ardindan ikinci karsilasmamas1 ise gezgin fotografcilar sayesinde olur. Iclerinde
yazarlarin, mimarlarin, ressamlarin, arkeolojik kazilarla ilgilenenlerin de bulundugu
maceraperestler, fotograf makinelerinin agirhgina aldirmadan, Italya, Misir,

Ortadogu, Kuzey Afrika gibi Avrupa halki icin biiyiik bir merak kaynagi olan,

¥ Giséle Freund , Fotograf ve Toplum, Cev: Sule Demirkol, Sel_ Yaymncilik, Istanbul 2007, 29 s.
*% Engin Ozendes, Osmanh imparatorlugu’nda Fotografcilik, iletisim Yaynlari, istanbul 1995, 26
S.
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diinyanin pek ¢ok yerini fotograflamak iizere seyahatlere ¢ikarlar. Bu gezginlerin en
ugrak yerlerinden biri de Dogu’nun gozde iilkesi, Osmanli Imparatorlugu’dur.
Ressam Horace Vernet, sair Nerval, yazar Maxime du Camp, Ernest de Canza gibi
pek cok gezgin Osmanli’yr fotograflar. Bu gezginlerinden bazilarinmm bu iilkeye
hayranlik duyup burada kalmasi, bir yandan Osmanli Imparatorlugundaki ilk yerel
stiildyolarin agilmasinda biiyiikk bir rol oynarken, bir yandan da Osmanli halkinin,

ozellikle de gayrimiislimlerin, fotografa yonelik ilgilerinin artmasina neden olur.

Bu ilgiyi koriikleyen kisilerden biri de Daguerre’in fotografi yaymak ve
tanitmak amaciyla diinyanin dort bir yanmna gonderdigi asistanlarmmdan biri olan
Fransiz Mosy6 Kompa’ydi. 1842 yilinda Osmanli’ya gelen Kopma, dolgun bir iicret
karsiliginda isteyenlere Beyoglu Belle Vue’de dolasarak manzara, bina ve portre
fotograflar1 ¢ekiyor, ayn1 zamanda fotograf dersleri veriyordu. Bu olay Ceride-i
Havadis’in 8 Cemaziyelahir 1258 (17 Temmuz 1842) tarihli sayisinda Osmanl
halkma ilan edildi.

1845 yilinda yine ayn1 gazetede ¢ikan benzer bir ilanla, Italyan ressam ve
fotografct olan Carlo Naya’mmn, Italya’dan Istanbul’a geldigi ve Beyoglu
Dogruyol'da, Moskof Sarayr (Rusya Sefareti) karsisinda bir fotografthane acgtigi
duyuruldu. Bu stiidyo, aym zamanda Osmanh Imparatorlugu’nda acilan ilk ticari
fotograthaneydi. Istanbullulara degisik cekimler yaparak oOzel fotograflar sunan
Naya, calismalarini 1857 yilma kadar burada siirdiirdii. *' ilk defa Osmanli
tebaasindan birinin stiidyo agmasi ise, 1850 yilinda gerceklesti. Bu stiidyo, Basile
Kargopoulo tarafindan Péra'da Rus Elciligi yaminda agildi.”® Onun ardindan, Pascal
Sébah, Abdullah Fréres, Bogos Tarkulyan (Febiis Efendi), Giilmez Kardesler,

Nikolaos Andriomenos gibi isimler birbiri ardina stiidyolar acti.

Gayrimiislimlerin agmis oldugu bu stiidyolar, genellikle tiyatrolari, eglence
yerleri, pastaneleri, lokantalariyla Osmanli’nin Batr’ya doniik yasam tarzinin simgesi

haline gelen Beyoglu’nda bulunuyordu. Fotografhanelerin burada yogunlagmasinda,

2! http://www.fotografya.gen.tr/issue-4/engin.htm
** Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilari, Aygaz, 234 s.
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bolge halkinin biiyiik boliimiiniin Avrupa kokenli yabancilardan olugsmasinin ve

yabanci elgiliklerin cogunlugunun bu bolgede yer almasmin da onemli katkist vardu.

2o i . Album ..
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Vasilaki Kargopulo, Pascal Sébah, Sepetci,
Sehzade Mehmet Sevket, 1883 yaklasik,1870

Yabanci kokenli fotograf¢ilarin agmis oldugu bu stiidyolarda, Hiristiyan
dinine mensup Osmanli vatandaslarmin, iinli kisilerin, saray erkaninm portreleri
cekiliyordu. Ulkeyi ziyarete gelen turistler icin, yerel giysileriyle kasap, berber,
hamal v.b. meslek gruplarina mensup kisiler ve otantik kiyafetleri icinde kadinlar,
“Tirk Kadm1”, “Miisliman Kadm” diye adlandirilarak fotograflaniyordu. Tiim
bunlar Batil1 turistin ilgisini ¢ekebilecek bir sekilde gerceklestiriliyordu. Bunun i¢in
stiidyolarda Batilmin istedigi ve kafasinda diisledigi Osmanli’ya uygun sahneler
yaratiliyordu. “Bu fotograflarda her tiirden insami birlikte gérmek miimkiindii.
Yastiga yaslanan suh kadinlarin bir eline dergah tespihi, diger eline de Tiirk kahvesi
fincam sikistiriliyor, hemen yaninda elinde nargilesiyle duran adam Oniine Kur’an
rahlesi aliyor, arka plandaki ellerinde tef tutan kizlar oryantal dansin temsilcileri

olarak bulunuyorlar ve sahneye mutlaka eli kiligch cengaver Tiirk’ii temsil eden bir
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geng yerlestiriliyordu.”* Ayrica, bu fotografcilar, Batilnin gezi anilarmm en 6nemli
belgesini olusturan, kentin mimarisini, ilgin¢ sokaklarini, carsilarini, genel
goriinimiinii de fotografhiyorlardi. Kent dokusuna ait bu fotograflar, Max
Fruchtermann’in 1890’11 yillarda baslattigi kartpostal yaymnciligiyla ayn1 zamanda
kartlara da basilir oldu. Bu tiir yaymciligin gelismesiyle, konu cesitliligi artti.
Sultanlar, saraylar, iinlii Osmanlilar, toplumsal olaylar ve daha bir cok konu
kartpostallarda yer almaya basladi. Boylelikle, Batilinin merak kaynagi olan Osmanli
yasamina dair ne varsa her sey, sadece iilkeye gelen turistlerin aldig1 fotograflarla
simirh kalmayip, kartpostallar araciligiyla tiim diinyada elden ele dolagmaya baslad:.

Bu kartlar, o donemde Osmanli’y1 tanitmakta essiz bir iletisim araci oldu.

Kartpostallarin disinda, Osmanli’nin fotografla kendini ifade etme firsati
buldugu bir diger alan da uluslararasi sanayi fuarlar1 oldu. Bu fuarlarda Osmanli’nin
sesini diinyaya duyuranlar yine gayrimiislim fotografcilardi. Onlar bu fuarlarda
diizenlenen sergiler sayesinde hem adlarmni iilke dismna duyurma firsatini yakaliyor
hem de Osmanli’nin yurtdisina tanitilmasinda biiyiik bir rol oynuyorlardi. Bu konuda
basi ¢eken isimlerden ilk akla gelenler Abdullah Biraderler ve Pascal Sébah’d1. 1867
yilinda, Sultan Abdiilaziz ve bazi onemli devlet adamlarmin da icinde yer aldig:
portreleri ve panoramik Istanbul fotograflar ile Paris Uluslararas1 Sergisi’ne katilan
Abdullah Biraderler biiyiik bir ilgiyle karsilanmislardi. Ayni1 sekilde, Pascal Sébah da
1873 yilinda diizenlenen Viyana Evrensel Sergisi’ne istirak ederek {iniinii iilke digina
tastma firsat1 yakalamisti. Bu sergi i¢in Osmanli topraklarindaki tiim vilayetlerin
geleneksel giysilerini gosteren fotograflardan ve Osmanlinin folklorik adetlerini
aciklayan metinlerden olusan “Le Costumes Populaires de la Turquie en 1873 (o
giiniin cevirisiyle «Elbise-i Osmaniyye») adli bir albiim hazirlanmisti, Pascal Sébah

da bu albiimiin fotograf¢iligini tistlenmisti.

2 Engin Ozendes, Sébah& Joaillier’den Foto Sabah’a Fotografta Oryantalizm, YKY, Subat 2004,
163 s.

14



Pascal Sébah, Vidinli Miisliiman Bulgar, Rus¢uklu Bulgar Kadin, Bulgar Koylii

Le Costumes Populaires de la Turquie Albiimiinden, 1873

Gayrimiislimlerin, bu yogun fotograf faaliyetlerine karsin Miisliman-Tiirk
fotografcilara ait ilk stiidyolar agilmasi ancak 1900’lerde olmustur. Miisliimanlarin
bir fotograf stiidyosu agmakta bu kadar gecikmelerinin altinda yatan en Onemli
neden: Kur’an’da tasviri yasaklayan herhangi bir ayet olmamasina karsin, halkin din
kurallarinin tasviri giinah saydig1 yolundaki kemiklesmis inancidir. Bu inang, stiidyo
acmak isteyen Miisliimanlar {izerinde bir nevi baski unsuru olusturmus ve dolayli

yoldan da olsa onlarin stiidyo agmasini engellemistir.

Halk arasinda yaygin olan bu inancin aksine Saraydakiler fotografi kolaylikla
benimsemislerdir. Ozellikle II. Abdiilhamid Osmanl’da fotografin en biiyiik
destekleyicilerinden biri olmustur. I¢ ve dis tehditler, giderek artan giivenlik
hassasiyeti ile bunlara eklenen nev-i sahsina miinhasir kisiligi nedeniyle saraydan
cikmayan padisah, fotograf¢ilara iilkedeki olaylar1 ve temel kurumlar1 belgeleme
gorevini vermistir. Hemen biitiin donanma gemileriyle, askeri kuruluslarin,

fabrikalarin, devlet tarafindan yapilmis biitiin binalarin, okullarin, karakollarin,
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camilerin, arkeolojik gériiniimlerin ve doganin fotograflarmni cektirmistir.** Ulkedeki
tiim olaylar1 bu fotograflarla takip etmistir. O’nun i¢in fotograf, Osmanli’da olup
bitenleri 6grenmenin ve buna gore de politika belirlemenin bir aracina doniigmiistiir.
Sultanin bu tavrinin sonucunda giiniimiize Osmanli’nin gorsel dokiimantasyonu
olarak adlandirabilecegimiz otuz bes bin fotograftan olusan “Yildiz Saray1 Fotograf

Albiimleri Koleksiyonu” miras kalmugtir.”

Bunun yam sira, goriintiiniin verdigi giiciin bilincinde olan II. Abdiilhamid,
imparatorlugun imajinin Batili giiglerin goziinde giderek yiprandigini bildiginden,
fotograf araciligiyla bu goriintiiyli diizeltmeye calismistir. Hem Osmanli’ya gelen
devlet adamlarma verilmek, hem de diger devletlerin baskanlarina gonderilmek
tizere, lilkenin propagandasini yapmak amaciyla albiimler hazirlatmistir. Fotograf, bu
albiimlerde imparatorlugun Batililagma faaliyetleri icinde degisen ve gelisen yiiziinii
Batiya gostermekte arabuluculuk gorevini iistlenmis, Osmanli’nin kendi hakkinda
vermek istedigi goriintiiye terciiman olmustur. 1893 yilinda, Amerika ve Ingiliz
hiikiimetlerine gonderilmek {izere, donemin 6nde gelen fotograf¢ilarina ortaklasa

hazirlatilan 51 albiim de bunun somut bir géstergesidir.*®

Padisahin fotografi destekleyici bu tavri, halk iizerinde de olumlu bir etki
yaparak, Miisliiman halk arasinda fotografin itibarin1 artiran onemli bir etken
olmustur. Ote yandan, askeri okullarda fotograf egitiminin yapilmaya baslanmas1 da
bu durumu desteklemistir. Bu okullardan yetisen asker fotografcilar, dini tabulardan
etkilenmeyip Osmanli Imparatorlugunda 6nemli fotograf ¢alismalarma imza atarak
gelecegin mithim fotograf¢cilarinin Oniinii agmislardir. Pek c¢ok asker fotografci
arasinda en tanmmuglari: “Servili Ahmet Emin(topgu), Uskiidarli Ali Sami(topgu),
Fotograf kitaplar1 da yaymlanmis olan Yzb. Hiisnii (Risale-i Fotografya,1871),
Bahriye Insaiye Miihendislerinden Ali Sami (Mebad-i Usul-i Fotografya, 1892),

** Engin Ozendes, Osmanh imparatorlugu’nda Fotografcilik, iletisim Yaymlari,istanbul 1995, 29-
30 s.

* Seyit Ali Ak, Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Fotografi 1923-1960, Remzi Kitapevi, Istanbul
2001, 42 s. )

*% Nazan Olger, Engin Cizgen, Gilbert Beauge, Francois Neuville, Tiirkiye’de Fotografin Onciileri,
Osmanli Bankasi, Istanbul 1993, 186-190-191s.
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Yzb. Sadullah Izzet (Fotograf-i Fen-i Manazir, 1911 ve bir¢ok kitap),”’ gibi

isimlerdir.

Tim bu gelismeler, Miisliman fotograf¢ilarin gayrimiislim fotografcilar
arasinda kendilerine bir yer edinmeye baslamalarin1 saglamistir. Bu konuda ilk cesur
adimu atan kisilerden biri Rahmizade Bahaeddin (Bediz) olmustur. Cogu arastirmaci
tarafindan “ilk Miisliiman Tiirk fotografcis1” olarak anilmasina ragmen bu saptama
pek dogru degildir. Bunun dogru olmadigini Bahaeddin Bey, 1945 yilinda
yayinlanan Foto adli dergide c¢ikan roportajinda kendi agzindan su sozlerle dile
getirmistir: “Benden evvel Girit’in merkezi olan Hanya’da Salih naminda, Resmo
kasabasinda da Uskiibiizade Ali namindaki vatandasin fotografcilik yaptigmi
O0grenmistim. Bazilarinin zannettikleri gibi, ilk Miisliiman Tiirk stiidyo fotografciligi
serefini bana degil bu iki vatandastan birine vermek gerekir... Fotograthane acmak
lizere 1909°da Istanbul’a geldigimde, Beyazit’ta Bahriye emeklilerinden bir
sanatkarin ¢alistirdig1 ve o siralarda kapanmis olan bir fotograthanenin bulundugunu

tespit ettim.””®

Bu veri 151¢inda Rahmizade Bahaeddin Bey’in stiidyo acan ilk Miisliiman
Tiirk fotografcisi oldugunu sdyleyemesek bile, Tiirkiye’de fotograf¢iligim Oniinii acan
isimlerden biri oldugunu kolaylikla sOyleyebiliriz. Rahmizade Bahaeddin’in
fotografciliga baslamasina, Girit’te actig1 kirtasiye diikkaninin vitrinine koydugu bir
fotograf makinesi neden olur. Vitrinde bu makineyi goren Italyan isgal
kuvvetlerinden bir subay, ondan Italyan garnizonunu fotograflamasini ister. Bu
teklifi kabul eden Bahaeddin Bey boylelikle fotografciga ilk adimini atmistir. Daha
sonra, kirtasiye diikkkanmin yanina Foto Baha Baritaki adiyla bir stiidyo agan
Bahaeddin Bey, burada asker fotograflar1 ¢ekmenin yam sira Girit’in dogal
giizelliklerini yansitan bir kartpostal ¢aligmasi da yapar. Turistler icin ¢ektigi bu
fotograflara sadece Girit’in —ve Ozellikle de Kandiye sehrinin- dogal, tarihi ve genel
goriinimiinii yansitmakla kalmaz, onlar kadar hatta onlardan daha fazla Girit’te
yasayan insanlart1 ve onlarin sosyal yasamlarini fotograflarma konu eder. Bu

fotograflar onun fotografcilik yasaminin 1896-1909 yillarim1 kapsayan Girit

7 Ak, a.g.e., 40 s.
*y.a.ge., 80s.
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doneminin en etkileyici calismalaridir. Girit’de yasanan bazi siyasi gelismeler
sonucu Bahaeddin Bey buradan ayrilmaya karar verir. Atdlyesini kalfas1 Hamza
Riistem’e devrederek Istanbul’a gider. Ve burada 1909 yilinda Bab-1 Ali caddesinde,
Mesrutiyet  kahramanlarindan  Resneli  Niyazi’'min  admi  verdigi  “Resne
Fotografhanesini” acar. Girit’de oldugu gibi, Istanbul’da actig1 fotograthanesinin
miisteri portfoyiinde de asker ¢cekimleri 6n plandadir. Asker fotograflarmin yani sira
rotus teknigini ¢ok iyi bilmesi onun portre fotograf¢iliginda adini duyurmasini saglar.
Boylece Resne Fotografhanesi kisa siirede taninarak Istanbul’'un ©nemli
fotografhaneleri arasinda yerini alir. Fakat bu basar1 uzun siirmez ve stiidyo maddi

zorluklar i¢ine girerek 1925 yilinda kapanir.”

Rahmizade Bahaeddin Bediz

Miisliiman Tiirk fotograf¢ilarinin bir diger oncii ismi, mimar Arif Hikmet
Koyunoglu’dur. Fotografa babasinin ona bir fotograf makinesi hediye etmesiyle

baslayan Hikmet Bey, 1910 yilinda, Resne Fotograthanesi’nin agildigir giin bir

* Bvren, a.g.m., 50 s.
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tesadiif eseri Rahmizade Bahaeddin Bey’le tanisir ve 6grencilik yillar1 boyunca onun
yaninda ¢iraklik yapar. Daha sonra ki yillarda “Yeralt1 Fotograthanesi” adiyla bir
stiidyo agar. Burada, Miisliman kadinlarin fotograflarini ¢eker ve vitrininde sergiler.
Osmanl topraklarinda bunu gerceklestiren ilk kisi odur. Burcak Evren,
Koyunoglu’'nun bu donemde cektigi kadin portreleriyle ilgili su yorumu

yapmaktadir:

“llk kez objektife bakan kadinlarin bakiglannda utangaclik ya da
tedirginlikten hicbir iz yok. O donemin ¢agdas Osmanli fotografcilarimin
ozentili kadin yansimast tiimiiyle dislanmis... Dik duran, bakmayp gormek
isteyen, goriinmekten de hosnut kadinlar bunlar. Samataci turist giiruhlarinin
Harem’in demir parmakli sakli odalarinda yada mahalle aralarinda
cumbalarin ardinda aradig tutsak Tiirk kadiminin, bir fotograf stiidyosunda
ozgiirliige merhaba deyiginin de birer ozgiin belgeleri oluyor bu
fotograﬂar.”30

Koyunoglu’nun caligmalarinin geneline baktigimizda Seyit Ali Ak, bunlari ii¢
ana grupta toplayabilecegimizi soyler: Istanbul’'un isgali doneminde actig1
fotografthane donemi, mimari ¢aligmalarina iliskin belgesel fotograflar ve 3. grup bir
Bektasi tekkesine cektigi fotograflar. Bunlar o yillardaki sosyal yasamdan kesitler

veren yapitlardir.”'

1842 yilinda Mosyd Kompa’yla Osmanli’ya giren fotograf, elli yili agkin bir
siire gayrimiislimler tarafindan sinirli diizeyde icra edilen bir faaliyet olarak varligini
stirdiirmiistiir. Osmanlr’da ki geleneksel yapinin ve inang sisteminin neden oldugu bu
durum sebebiyle, fotograf cekme ve cekilme pratiginin yayilmasi ¢ok yavas
olmustur. Fotografin Osmanli’ya girmesinin ardindan kisa siirede bir biri ardina
stiildyolar acilsa da, bu fotografthanelerde cogunlukla turistlere ve seckin kesime
yonelik ticari amaclh fotograflar tiretilmistir. Yam sira, ddonemin Osmanh padigahlar1
tarafindan da benimsenen fotograf, gerek onemli devlet adamlarina verilmek iizere
hazirlanan albiimlerde gerekse uluslararasi sergilerde iilke tanitimina yonelik olarak

propaganda amaciyla da kullanilmistir. Yirminci yiizyilin baslarindan itibaren ise

%% Burcak Evren, “Arif Hikmet Koyunoglu”, Genis Ac1 Fotograf Sanat1 Dergisi, Sayi: 28, 15 Mart-
15 Mayis 2003, 63 s.

*! Seyit Ali Ak’dan Aktaran: Giiler Ertan, “Arif Hikmet Koyunoglu ve Nadar”, Fotograf Dergisi,
Sayt: 51, Ekim-Kasim 2003, 33.s
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Miisliimanlarin agtigi stiidyolarla fotograf daha popiiler hale gelmeye baslar. Artik
Miisliiman halk da eskisi kadar fotografa uzak durmamaktadir. Ancak, Osmanli’nin
son seksen yilin da sosyal hayata dahil olan fotograf, batida ki gibi kuramsal, sanatsal
ve deneysel anlamda hem teorik hem de pratik diizeyde bir ifade araci olarak ¢okta

sorgulanamamustir.

1.3. CUMHURIYETIN ILANINDAN COK PARTILi DONEME TURK
FOTOGRAFI

1.3.1. Fotografin Tamkhginda Geng Tiirkiye’nin Insas

Istiklal Savas’nmn ardindan Osmanli Imparatorlugu'nun Anadolu ve
Trakya'da kalan topraklari tizerine kurulan ¢agdas Tiirkiye Cumhuriyeti ilk yillarinda
yoksul bir iilke goriiniimiindedir. Kurtulus Savasi sonrasi, tiim kaynaklar tiikenmis,
sanayisi olmayan, tarim alaninda ¢ok geri, mevcut isletmelerin ¢ogu yabancilarin
elinde olan ve bir ¢cok temel ihtiya¢c maddesinde disariya bagimli yoksul bir iilke
goriiniimiinde olan Tirkiye, 1938 yilina gelindiginde pek cok alanda yeni
fabrikalarin acildigi, ulastirma alaninda ciddi atilimlarin yapildigi, tarimda modern
teknik ve araclarin kullanimina baslandig1 ve sanayilesme yolunda ilerleyen modern

bir iilke durumuna gelmistir.

Yeni ve modern Tiirkiye kurulmasi uyarinca ¢ok kisa siirede kat edilen bu
uzun yolun beraberinde gelen koklii reformlarin halka entegrasyonu elbette
kendiliginden olmamistir. Bunun i¢in planl bir ¢cabayla devrimler konusunda halki
bilgilendirme ve bilinglendirme mekanizmalar1 devreye sokulur. Iste bu noktada en
etkin rolii oynayan elementlerden biri de sanat olmustur. “Sanatin ‘yeni’ olarak
sunulan diinya goriisiinii kitlelere ulagtirmak misyonunu yiiklenmesi, kiiltiir politikasi
sanat etkilesiminin itici giicli olur. Kiiltiir politikas1 kendi ereklerini gergeklestirmek
icin sanata basvururken, sanatta kiiltiir politikasina kosut olarak formasyonunu

a_ll_r 7’32

32 Niliifer Ondin, “Cumhuriyetin Kiiltiir Politikas1 ve Sanat”, Sanat Diinyamiz, Say1:89, Giiz 2003,
145 s.
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“Devrimsel ivme alan toplumlarin zorunlu kosulu olan ortak erek, toplumsal
formasyonu belirledigi kadar, sanat¢inin kendi duyarliligi dogrultusunda ulastig:
yorumlar1 da etkileyeceginden, sanati bir anlamda yonlendirerek kendi eksenine
ceker. Ortak bir erek lizerine temellenen devrim ideolojisinin diisiinsel planda
kurdugu diizenin yasamsallagmas1 baglaminda, sanatsal dil siyasal-pratik bir misyon

yiiklenerek, yeni kiiltiirel degerleri gorsellestirir.”>

“Cumhuriyet’in kurulus yillarinda da sanat benzer bir isleyisle, yalnizca
estetik bir sorun olmamis, c¢agdaslasmayi saglayacak devrimlerin gerceklestirilip,
halka benimsetilmesi islevini de yiiklenmistir. Bu baglamda sanata 6nem verilmesi
okuma-yazma oraninin diisiik oldugu iilkede, goze ve kulaga hitap eden sanatin,
bireyi daha kolay etkiledigi gerceginden kaynaklanir. Sanat, egitim islevini de
dolayli olarak yiiklendiginden devrimlerin benimsetilmesinde bir propaganda araci

Olur ”34

Sanatin genelinden fotograf 6zeline bakildiginda da durum ¢ok farkli degildir.
Kurtulus miicadelesi ile savas alanlarini belgeleyen fotograf, Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte, Atatiirk devrimlerinin baslamasiyla yasanan maddi-manevi kalkinmanin
toplumsal degisim ve heyecaninit konu edinmis, iilke tanitimi konusunda etkili bir

medya olarak kullanilmistir.

Osmanli imparatorlugu’nun son yillarindaki savaslardan baslayarak, Kurtulus
Savasi’nin farkli cephelerinde cekilen fotograflar iilkenin ilk roportaj fotograflari
niteligindeki caligmalar olmustur. Bu donemin fotografcilar1 savas alanlarindaki
tanikliklarin1 Cumhuriyet’in kurulus asamasinda da siirdiirerek iilke tanitimi ig¢in
ortak bilingle benzer isler ortaya koymuslardir. Caligmalarin biitiiniinde geng
Tiirkiye’yi ve hayata gecirilen devrimleri, icerde ve disarida anlatma c¢abasi
belirleyici olmustur. Cumhuriyetin ilk on bes yillik doneminde daha didaktik ve daha

propaganist olan bu fotograf anlayisi, temelde ii¢ asamali olarak sekillenmistir. Savas

* Ondin, a.g.m., 145 s.
** Demet Ulusoy’dan Aktaran: Niliifer Ondin, “Cumhuriyetin Kiiltiir Politikas1 ve Sanat”, Sanat
Diinyamz, Say1:89, Giiz 2003, 145 s.
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donemi fotografcilar1 ile baslayan bu siiregte, cumhuriyetin ilaniyla birlikte
devrimlerin gorsel kayitlarini tutan basin fotografcilari ve ardindan Kemalist
Tiirkiye’nin resmi fotografcis1 olarak bes yil siireyle gorev yapan Othmar

Pferschy’nin ¢aligmalar1 bu vizyonun tipik orneklerini teskil eder.

Savas doneminin iinlii fotograf¢cilar1 olan Burhan Felek, Esat Tengizman,
Etem Tem, ve daha bircok fotograf¢i cephelerde cektikleri fotograflarla Kurtulug
miicadelesini belgelemislerdir. Karargah genel fotograf¢isi da olan Burhan Felek
cephenin durumunu saptamak icin Canakkale’yi, Esat Nedim Tengizman,
Dumlupinar, Sakarya, I. ve II. Inonii Savaglarini, Etem Tem Garp Cephesi ve Biiyiik
Taarruzu fotograflamiglardir. “Ayn1 donem Ahmet Hikmet Koyunoglu’nun Erzurum-
Sarikamis daglarindaki asker Tiirk kayak¢ilarinin fotograflar1 da biiylik 6nem

taslr 9935

Toplumsal hafizamizi1 olusturan bu fotograf karelerinin yaraticilar
Cumbhuriyet’in  kurulmasiyla birlikte aymi duyarhilikla c¢aligmalarma devam
etmislerdir. Ozellikle Atatiirk fotograflar1 olmak iizere giiniimiize ciddi bir gorsel
arsiv miras1 birakan bu isimler ge¢is doneminde iilkenin tiim travmalaria sonrasinda
da cagdaslasma yolunda hizla atilan biiyiik adimlara fotograflariyla ilk tamkliklar:

yapmuislardir.

Savas sonrasi pek cok alanda oldugu gibi basinda biiyilk sorumluluk ve
gayretle iistiine diisen gorevi layigiyla yerine getirenlerdendir. Her anlamda yeni olan
tilkenin belki de en cok ihtiyac1 olan “kendini anlatma” isini iislenen basin,
Cumhuriyet’in dolayisiyla devrimlerin hem yazili hem de gorsel sozciisii olmustur.
Degisen, doniisen Tiirkiye’yi adim adim sayfalarina tasiyarak, fotograflarla bu
gelisime isaret etme misyonunu kendine gorev bigmistir. Donemin iinlii foto
muhabirleri; Ferit Ibrahim, Namik Gorgii¢, Cemal Goral, Hilmi Sahenk, Ali Ersan,
Faik Senol, Selahattin Giz ve Cemal Isiksel o giiniin gazetelerine gerekli gorsel
malzemeyi tasiyan Kkisilerin basinda gelir. Cok azinin c¢aligmalar1 giliniimiize
ulasabilen bu fotograf¢cilardan sadece Faik Senol’un islerini incelemek bile bize

genele dair fikir verebilir:

% Engin Cizgen, Ozendes, “Cumhuriyet Déneminde Tiirkiye’de Fotograf”, 796 s.
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“Faik Senol’un fotograflarina yansiyan degisim-doniisiim, somut bir degisim
doniisiimdiir. Onun yarattig1 ve aradigi degil oniinde buldugu ama saptama ustaligini
da gosterdigi bir degisim-doniisiimdiir. Ornegin en iyi fotograflarin1 harf devriminde
cekmistir. Eski yazidan (ya da Osmanlica‘dan) yeni yaziya (yani Latince’ye) gecisi
tim evreleriyle adeta giinii giiniine en belirleyici Oriintiilerle saptamistir. Sokak
levhalarinin degistirilmesi, iki yazili diikkanlar, iki farkli kadran iceren meydan
saatleri, duvar ilanlari, bu degisimin yarattig1 millet mektepleri, tramvay duraklari,
resmi kisilerin kiyafetleri v.s. bu degisimi onun bu doneme iliskin her fotografinda
bir gazeteci gibi degil onun da 6tesin de bir kent tarih¢isi gibi titiz, dogru odakls,

nesneleri zekice bulup yansitmasiyla gormek miimkiindiir. **°

Atatiirk’lin de bizzat yakin ilgi gosterdigi bu bir avuc fotograf¢i donem
dolayisiyla hem toplumsal hem de kisisel heyecanin verdigi sevkle tarihi fotograflar
ortaya koymusglardir. Cumhuriyet yillarin ilk foto-muhabirleri olan bu isimler,
basmin ne kadar etkili bir silah olabilecegini gostermisler ve kendilerinden sonra

gelen ikinci kusak muhabirlere de 6ncii olmuslardir.

Basmin yadsmnamaz etkisinin bilincinde olan Atatiirk, savas yillarindan
itibaren gazetelerin kurulmasmi tesvik etmis, hatta Hakimiyeti Milliye’nin ilk
sayisindaki bas yaziyr da kendisi kaleme almistir. Attig1 her adimda basini1 yaninda
gormek isteyen Mustafa Kemal, TBMM kurulmadan ¢ok kisa bir siire dnce, 1920
yilinda, hayata gecirilen Anadolu Ajansi’nin da kurucusu olmustur. 1938’e degin
basmla iligki i¢inde olan ve siirekli olarak onun giiciinii kullanan Atatiirk, basinin ve
de fotografin ne denli gii¢clii bir propaganda aract oldugunun da farkindadir. Bundan
otirii de “yeni yonetim, hareketliligi saglayabilmek i¢in bu iletisim aracini
kullanmistir. Bu hareketlilik genelde yukaridan asagiya dogru olmustur. Basinda yer
alan fotograflar yapilanlar1 gostermekten daha cok, egitici ve yol gosterici
nitelikleriyle donem ideolojisini yansitmaktadirlar... 1923-1933 donemi yaymlarinda
yer alan fotograflar propaganda araci olarak kullanilmalarinin yani sira yenilesmenin
de birer gostergesi olmustur. Diger bir deyisle, bu donemde basinda yer alan

fotograflar gorsel bir malzeme olarak kalmamis, ideolojik amach goriintiilere

%% Burcak Evren, “Faik Senol Dénemin Tanig1 Bir Basin Fotografcisi”, Genis Aci Fotograf Sanati
Dergisi, 15 Temmuz-15 Eyliil 2004, say:: 36, s.f. 71
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doniismiistiir.” *’

Bu caligmalardan en ¢ok One cikan ise, devletin maash fotografcisi
olarak 1935 ile 1940 aras: iilkenin hemen her yaninda binlerce ¢ekim gergeklestiren

Othmar Pferschy’nin fotograflar1 olmustur.

Cagdas Tiirkiye icin bir proje olarak ele alman Batililasma ve Osmanli’nin
siyasal, kiiltiirel, toplumsal anlamda tiim izlerinin tasfiyesini amaglayan toplumsal
degisim; tarih, cografya, dil basta olmak iizere, mimarliktan giizel sanatlara,
egitimden giyim kusama kadar her alanda kendini gostermistir. Othmar Pferschy de
bu amagla, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernite projesinin kapsamu i¢inde sehircilik,
mimari ve plastik sanatlarda yasanan doniisiimlerin en onemli belgecisi olmustur.
1926 yilinda Tiirkiye’ye gelen Avusturya asilli Pferschy, Tiirkiye’ye gelmeden 6nce
de bir siire Avusturya ve Almanya’da fotografcilikla ugrasmustir. Turist olarak
geldigi iilkemizde bir gazete ilan1 sonucu Pera’nin taninmis fotograf¢ilarindan Foto
Francais’in sahibi Jean Weinberg’in stiidyosunda calismaya baslamistir. Haziran
1932 yilinda Tiirkiye Biiytik Millet Meclis’i tarafindan ¢ikartilan 2007 sayili Kiigiik
Sanatlar Kanunu’nun Tiirk vatandasi olmayanlarin fotografcilik da dahil bazi
meslekleri yapmalarmi yasaklamasi nedeniyle bir siireligine Weinbergle
Iskenderiye’ye gitmistir. Ancak, yasamin ertelenmesi iizerine orada birkag ay

kaldiktan sonra tekrar Tiirkiye’ye donerek ayni stiildyoda ¢aligmayi siirdiirmiistiir.

Aym yillarda Pferschy, bir anlamda hayatinin akigim1 degistirecek olan bir
olay yasar. Bu olay o sirada Matbuat Umum Miidiirliigii’ne getirilen Vedat Nedim
Tor’le karsilagsmasidir. Bu karsilasmaya Tor’iin, biiyiik bir degisim geciren
Tiirkiye’nin yeni yiiziinii tiim diinyaya tanitmak icin, yabancilara yonelik olarak ii¢
ayda bir yaymlanacak La Turquie Kemaliste adl1 dergiyi ¢ikarmaya karar vermesi
vesile olur. Bu kararinin alinmasmin ardindan tiim valiliklere, belediyelere
bolgelerine ait dogal ve tarihi zenginlikleriyle Cumhuriyetin imar islerine iligkin
fotograflar talep eden bir genelge yollanir. Ancak, gonderilen fotograflar To6r’iin

degimiyle “birbirinden gudubet, birbirinden sakil, birbirinden zevksiz seyler”dir.*®

?7 Gokhan Birinci “Atatiirk Donemi Basin Fotografciligiin Toplumdaki Yansimalar1” , Fotografya
Sanal Fotograf Dergisi, Say1:4

¥ Vedat Nedim Tor’den Aktaran: Seyit AliAk, Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Fotografi (1923-
1960), Remzi Kitapevi, Nisan 2001, 223 s.
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Buna ragmen bir giin Tor, Othmar Pferschy imzasiyla i¢inde teknik ve estetik acidan
oldukga etkileyici fotograflarm yer aldig1 Istanbul’dan gelen bir zarf alir. Ve derhal

bu kisinin bulunup, Ankara’ya getirtilmesini ister.

[k karsilagmalarinda, Vedat Nedim Tor’iin Matbuat Umum Miidiirliigii’ ndeki
fotograf uzmani olma Onerisine Pferschy, olumsuz yanit verir. Fakat daha sonra,
Tor’tin kendisini hafif paylamasinin da etkisiyle teklife yanit1 olumlu olur. Othmar,
bu karariyla “gen¢ Tiirkiye’nin yeni gozii” ya da Tor’iin deyimiyle “Kemalist
Tiirkiye’nin uzman fotograf¢isi” olmustur. 1935-1940 yillar1 arasinda Anadolu’yu
karig karis gezerek cektigi fotograflar takvimlerde, brosiirlerde, albiimlerde,
kartpostallarda, kitaplarda kisacasi iilke tanitimina yonelik olan tiim yayinlarda yer

almistir.

Othmar Othmar Pferschy, Ankara Sergi Evi

Burcak Evren bu fotograflara bakarak, Othmar’in fotograf sanati hakkinda
nesnel bir yargiya varmanin ¢ok zor oldugunu sdyler ve nedenini soyle aciklar:
“Ornegin, La Turquie Kemaliste dergisinin ¢ikis nedeni bellidir: Gen¢ Cumhuriyetin
degisen ve yenilesen modern yiiziinii tanitmak. Yani bir propoganda dergisidir. Olan1
degil de, cogu zaman olmas1 gerekeni en ideal bicimde gostermeyi hedefler. Besili ve
oldukca saglikli kdy ¢cocuklari, belirli bir diizen icinde sik giysileriyle ¢alisan isciler,
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binicilik, eskirim, tenis, yelken, aticilik gibi belirli bir azinligin sahip oldugu spor ve
ugraslar, modern fabrikalar, tiim alt yapiya sahip okullar/iiniversiteler, bol iiriin veren
tarlalar, mutlu koyliiler... Bunlarm kimi Othmar’dan yansitilmasi istenen/ismarlama
kimiyse derginin igerigine uygun diisecek tarzda yapilan bir cesit zorlama
diizenlemelerdir. (...) Dergide yer alan tiim fotograflar gen¢ Tiirkiye'nin gercek
degil, olmas1 gereken hedeflenen yiiziidiir. Bunun i¢in 6rnekler titizlikle se¢ilmis,
usta isi bir diizenleme ile yerli yerine oturtularak, modern Tiirkiye’nin hedeflenen

yap bozundaki yerine konmustur.”

Othmar Othmar Pferschy

Evren, ayn1 yazisinda 1936 yilinda Atatiirk’iin istegiyle olusturulan
“Fotograflarla Tiirkiye” albiimiinde yer alan fotograflarin, La Turquie Kemaliste
dergisinde yer alan fotograflardan biraz farkli olduguna deginir. Burada olmasi
gerekenle, olmus olanin yan yana oldugundan bahseder. Yani bu albiimde yapilan
binalarm, fabrikalarm, dikilen anitlarin ve daha pek cok seyin gorkemli ve ayni

zamanda kusursuz bir estetikle ¢ekilmis olan fotograflarma da yer verilmistir.

%% Burcak Evren, “Othmar Pferschy Geng Tiirkiye’nin Gozii”, Genis Ac1 Fotograf Sanati Dergisi,
Say1:40, Mart-Nisan 2005, 42 s.
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Genel olarak, onun fotograflar1 her seyin grafiksel bir diizen i¢inde sunuldugu
onceden kurgusu yapilmis, duygusal acidan pek bir anlam ifade etmezken teknik
anlamda kusursuz fotograflardir. Bu tip bir yaklasimla ¢ekilmis olan bu fotograflarda
arzulanan seylerden biri de her alanda Osmanlhiyla ilgili seylerin tasfiyesine
gidilirken gorsellik alaninda da o doneme ait goriintiileri silip, beyinlere Othmar’in
cektigi modern bir iilkeyi yerlestirmektir. “Fotograflarla Tiirkiye” albiimiiniin ¢ikis

amacini anlatan sunus yazisinda tam da bu noktaya deginilmistir:

“Bu albiimiin vazifesi yeni Tiirkiye’nin fotografik vesikalarini ortaya
koymaktir. Simdiye kadar Tiirkiye hakkinda herhangi bir vesile ile surada
burada intisar eden fotograflar ekseriyet iizere Osmanli Imparatorlugunun
son devresine ait olduklart icin bugiinkii Tiirkiye Cumhuriyetine karst sadece
bir iftira mahiyetindedirler. Bu albiim, kiiciik mikyas icinde, yeni Tiirkiye nin
yeni ¢ehresi hakkinda bir fikir verebilir.”*

Kisaca, Othmar Pferschy’nin fotograflar1 hem yabancilara hem de halka
giiclenmekte, biiyiimekte, gelismekte olan geng bir iilkenin panoramasini, fotografin

tiim inandiriciligindan yararlanarak sunmaktadir.

Savas donemi fotografcilariyla baslayan, basin fotografcilari ve Othmar
Pferschy ile devam eden siirecte cumhuriyet devrimlerinin tanitimini iistlenen
fotograf, halkevlerinin kurulmasiyla kendi 6ziine donmeye baslar. Tiirk fotografinda,
amator fotografciligin ve belgesel yaklagimlarin ilk ornekleri de bu donemde kendini

gosterecektir.

1.3.2. Halkevleri ve Amator Fotografcih@mn izleri

1931 yilinda diizenlenen Cumhuriyet Halk Firkasi’nin {igiincii biiyiik
kongresi, Tiirk siyasi diisiince tarihi ac¢isindan 6nemli bir doniim noktasidir. Bizzat
Atatiirk tarafindan, Kemalizm olarak adlandirilan ilkeler Alti Ok adiyla son seklini
bu kongrede almis; ardindan da ilkelerle formiile edilen Kemalist ideolojinin genis
kitlelere yayilmasimi saglayacak orgiitlenmelerin kurulmasina karar verilmistir.

Halkevlerinin kurulmasi da alinan bu kararin sonucudur.

* Aktaran: Saliha Diraman, “Cumhuriyet Sonrasi Tiirkiye’de Fotograf”, (Yaymlanmams Yiiksek
Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2003), 24 s.
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19 Subat 1932 yilinda kurulan halkevlerinin temel amaci partinin ilkelerini
yaymak ve bu ideolojinin iiriinii olan devrimleri halka benimsetmektir. Bunun yani
sira “Kemalizmin yalmzca siyasi alanda degil, kiiltiirel alan ve giinlik yasam
izerinde belirleyici olma gayretinin en somut {iiriinii halkevleridir. Halkevleri ile
Kemalist ilkeler cercevesi icinde belirlenmis yeni bir kamusal alan yaratilir. 19.
yiizyildan itibaren modernlesme hareketiyle birlikte geleneksel Osmanli kentinde,
camilerde gerceklesen kamusal yasam, bu sinirlarin disina ¢ikmaya baslamustir.
Liman kentlerinde ve ozellikle Istanbul’da bu yeni yasam kaliplarmin ornekleri
goriilir. Cumhuriyet asker ve aydinlarindan olusan seckinlerin aligkin olduklar1 bu
yeni yasam kaliplarinin halkevleri aracilifiyla Anadolu’ya tasinmasina calisilir.
Halkevleri yayimladiklar1 dergiler, diizenledikleri konferanslar ile partinin himayesi
altindaki, kamusal alanin genislemesini ve tiim iilkeye yayilmasin saglar. Ev ve is
yasami1 diginda yeni bir toplanma mekan1 olusturulur. Yeni eglence anlayislari, dans

miizik, tiyatro, Kemalizmin yaygmlasmasi i¢in kullanilir.”*!

Halkevleri, bir yandan toplum yasamina kazandirilmak istenen yeniliklerin,
yeni degerlerin toplum katmanlarina yayilmasini ve yasanir kilinmasini saglamaya
calisirken, bir yandan da toplumun kiiltiir yapisin1 canlandirma amacindaydi. Yeni
cagdas yurttasi yetistirmeye yardimci, her cins ve yastan kimsenin yararlanabilecegi,
yurt diizeyine yayilmus kiiltiir merkezleriydi. Her yurttasin ilgi alanina gore katilimini
saglamak baslica hedeflerdendi. Dokuz calisma kolundan (dokuz sube) olusmasi
yonetmelikte belirleniyordu. Dil-Edebiyat-Tarih, Giizel Sanatlar, Temsil, Spor,
Igtimai (Sosyal) Yardim, Halk Dershaneleri ve Kurslar, Kiitiiphane ve Yayin,
Koyciiliik, Miizecilik ve Sergileme.42 Bu calisma kollar1 cesitli kurslar a¢cmak,
sergiler diizenlemek, tiyatro ve sinema gosterimleri yapmak, konserler vermek gibi
pek cok alanda faaliyet gosteriyordu. “Halkevlerinin ilk on yilinda, 25.000
konferans, 15.000 temsil, 10.000 konser, 4.000 kurs ve ders gerceklestirmis, cesitli

4 Nese G. Yesilkaya, “Halkevleri”’, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince, Cilt:2, Tletisim Yayinlari,
Istanbul 2002, 114 s.

*2 Murat Katoglu, “Cumhuriyet’in flk Yillarmda Sanat ve Kiiltiir Hayatmin Olusumunda Kamu
Yénetiminin Rolii”, Sanat Diinyammz Uc Ayhk Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1:89, Giiz 2003, 187 s.
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2943

dallarda 1.500 sergi acilmustir. Bu etkinlikler i¢inde, 1940 yilindan sonra yogun
bir sekilde diizenlenen yarigmali fotograf sergilerinin iilke fotografimiz i¢in oldukca
Oonemli bir yeri vardir. Ciinkii bu kurum, koyliisiinden kentlisine kadar her kesimden
insan1 diizenlenen sergiler araciligiyla fotografla bulusturmus, bunun yani sira Tiirk

fotografinda iz birakacak isimlerin yetismesine vesile olmustur.

Halkevlerinin fotograf anlayisini mimar Vedat Nedim Tor, Ankara Halkevi II.
Fotograf Miisabakas1 Sartlar1 ve Gecen Yilki Fotograf Sergisi (1940) bashkl
katalogda su sekilde dile getirmektedir:

“(...) Halkevlerinin bu tesebbiisiinde, teknisyen fotografciyr ‘artist’ payesine
viikseltmek gayesi vardiwr. Fotograf, giizel sanatlar ailesi arasina kabul
olunabilir mi? Fotografi ¢eken sadece bir kopyeci, bir tebyizci, bir
miinakaleci degil de, bir yaratict ve bir kompozisyoncu olmak cevherine
malikse, evet. (...) Halkevlerinin rehberligi ile amator fotografciligin
Tiirkiye mikyasinda yayilmasinda su faydalar beklenebilir:

1- Genglerde opservasyon kabiliyetinin inkisafi,

2- Sanat zevkinin islenmesi,

3- Dokiimantasyon kaynaklarimizin ¢ogalmas.
Yani muhitimizi daha iyi gormek, (giizeli) daha cok aramak, ve ~ memleketi
daha iyi tanimak.” **

Ayni katalogun son sayfalarinda yayinlanan ‘Umum Halkevleri Fotograf
Sergisi Talimatnamesi’nin birinci maddesinde ise, “Her Halkevi subat ay1 icinde bir
fotograf sergisi acar denmektedir.”*> “Bu yoniiyle zorunlu fotografik iiretime tesvik
ettigini soyleyebiliriz.”*® Bu talimat dogrultusunda farkli kentlerdeki halkevlerinde
acilan yarismali fotograf sergilerinin ilki, 1. Amatdor Resim ve Fotograf Sergisi
adiyla, 1939 yilinda diizenlenmistir. Ankara Halkevi’'nde acilan bu sergiyi, on bes

giin i¢inde 16450 kisi ziyaret etmistir. Ayrica, Ankara, Istanbul ve Bursa gibi biiyiik

* Seyit Ali Ak, Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Fotografi (1923-1960), Remzi Kitapevi, Istanbul
2000, 195s.

* Aktaran: Seyit Ali Ak, Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Fotografi (1923-1960), Remzi Kitapevi,
Istanbul 2000,196 s.

YAk, a.g.e., 196s.

* Sadik Tumay, “Hayat’in Ardindan”, 7. AFSADFotograf Sempozyumu’na sunulan bildiri, Ankara,
2-4 May1s 2008
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halkevlerinde gerceklestirilen sergiler, Anadolu’nun ¢esitli yerlerine de yollanarak

halkin fotografa olan ilgisi arttirilmaya ¢alisilmustir. */

Sinasi Barut¢u Sinasi Barut¢u

Halkevleri catis1 altinda toplanan ve ortak gaye ile isler iireten belli bash
fotografcilar, yaptiklar1 calismalarla, actiklar1 sergilerle fotografi halka anlatma,
tanitma gayretinde olmuslardir. Kismen de olsa bunu basarirlar. Halkevlerinin
onemli fotografcilarindan biri olan Cafer Tiirkmen, kendisiyle yapilan bir roportajda
o donemle ilgili, “Halk, fotografin sadece vesikalik, portre olmadigmi anladi.”*®
ifadesini kullanir. Bu fotografcilarin ¢ikis noktasi, fotografin yayginlasmasini ve bir
sanat olarak algilanmasini saglamakti. Bu anlamda da farkli fotograf projeleri ortaya
koymuslardir. Ornegin, Miinif Fehim Ozerman, nii fotograflar1 ile o yillar icin 6ncii
sayilabilecek bir calisma gerceklestirirken, Sinasi Barut¢u’da deneysel fotograf
kapsaminda, montaj, kolaj gibi farkl tekniklerin ilk uygulamalarimi gergeklestirir.

Hatta Barutcu, Amerikalilarin itilkemizde diizenledigi Marshall fotograf yarismasma

katildig1 foto-montajlariyla, 1.’lik, 2.lik ve 3.’liik Odiillerinin tiimiinii birden

*' Hiirii Kaya, “Halkevlerinin Etkinlikleri icinde Fotografin Kullanimi ve Yeri (1932-1951)”,
Fotograf Dergisi, Sayi: 63 Ekim-Kasim 2005, 22 s. _
* Murat Ervin, “Tiirk Fotograf Sanati’nin Gelisim Siireci Icerisinde Halkevleri ve Koy Enstitiileri nin

Rolii” ( Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
2006), 76 s.
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kazanmay1 basarir. Sinasi Barutgu, 6zgiin fotografik vizyonun yani sira fotografin
akademik diizeyde ders olarak okutulmasi i¢in bulundugu girisimle de ayricalikli bir
yere sahiptir. 1932 yilinda, onun onderliginde Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is
Boliimii’ne, haftada iki saat olmak {lizere fotograf dersi konmasinin ardindan,
1957°de Vehbi Yazgan’in katkilariyla, Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisi Grafik
Sanatlar Boliimii’nde fotograf dersleri verilmeye baslanmis; daha sonra da Zeki Faik
Izler’in Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde fotograf atdlyesini kurmasiyla fotograf
yardimci ders olarak bazi boliimlerde okutulmustur. Bash basina bir boliim olarak
egitim kurumlarinda yerini almasi ise ancak, 1978 yilinda Devlet Giizel Sanatlar

Akademisi’nde Fotograf Enstitiisiiniin kurulmasiyla gerceklesmistir.

Bugiin gelinen noktada, halkla fotograf arasindaki diyalogun olusmasinda ve
fotografin bir sanat dal olarak sorgulaniyor olmasinda dnemli bir ugraktir halkevleri.
Bunda orada 6zveriyle ¢alisan, Baha Gelenbevi, Vedat Nedim Tor, Thsan Erkilig,
Fahri Seyrek, Sinasi Barutcu gibi isimlerin pay1 oldukca fazladir. Egitim ve sanat
kurumlarimin tam olarak Orgiitlenemedigi bir ortamda, yarigmalar diizenleyerek,
sergiler acarak, fotografla ilgilenenlere kurslar vererek, akademide ders olarak
okutulmasma Onciiliik ederek, iilkede bir fotograf Kkiiltiiriiniin yerlesmesi ve
fotografin bir sanat dali olarak benimsenmesi i¢in ciddi ugras vermislerdir. Ancak,
tim bu cabalarin biiyiikk acilimlar sagladigindan s6z etmek yinede pek miimkiin
degildir. Daha genis perspektiften bakildiginda, “Ulkemizde cumhuriyetin ilk kirk
yilinda fotograf sanati, korumaci-devletci kiiltiir politikas1 golgesinde emeklemistir.
Sinasi Barut¢u ve lhsan Erkilic gibi onciiler bireysel cabalariyla ancak yakin
cevrelerini aydinlatmig kiiltiir kurumlarmin ¢alisma programma aliman fotografin
iilkemizde yiikselmesine yol agmasi beklenen etkinlikler amacina ulasamamustir. Ik
kirk y1l yayinsiz ve arsivsiz, birbirinden kopuk, tek tek yiirekli ¢ikislar donemidir.”
1930’lardan itibaren yiiriitilen bu fotograf faaliyetlerinin hareket noktasi olan
halkevleri i¢in, yapilabilecek asil saptama ise; Tiirk fotografi agisindan cumhuriyetin
ilk yillarina gore daha bagimsiz ve sanatsal arayislarin 6ne ciktigi, en Onemlisi de

amator fotografciligin ilk mayalandigi yapilanmalar oldugudur.
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1.3.3. 1950’ler ve Fotograflarla Her Yoniiyle Anadolu

Ismet Inénii’niin ¢ok partili siyasal yasami desteklemesi neticesinde ilk defa
serbest secimle iktidara gelen Demokrat Parti, uyguladig: politikayla 1950-1960 arasi
doneme damgasini vurmustur. 1950, 1954, 1957 secimlerini kazanarak biiyiik
umutlarla basa gecen “yeni hiikiimetin ekonomi siyaseti, devletin ekonomik
yasamdaki etkinliklerini sinirlamak, 6zel kesimin gelismesi icin 6zel girisimleri
desteklemek ilkelerine dayaniyordu. Bu uygulama ilkelerinin altinda yatan temel
amag, yabanci sermaye ve dis yardim olanaklarimi hazirlamak ve ekonomiyi devletin

‘zararl’’ etkinliklerinden korumakt1.”*

Ekonomik kalkinmay1 dis yardim ve borg¢larla saglamak isteyen hiikiimet bu
plan dogrultusunda hem Amerikan’dan aldig1 Marshall yardimi hem de dis krediler
yoluyla ilk secim doneminde ciddi bir iktisadi ferahlama sagladi. Alinan bu
yardimlar sayesinde ¢ok sayida traktor tarim alanina girdi; tarim alanlar1 genisledi
dolayisiyla iiretim arttt. Bu durum da ticari tarim gelistirerek {riinlerin dis
pazarlarda satilmasini sagladi. Bu gelismeler, savaslarin yarattigi mali kriz yiiziinden

zor sartlarda yasayan halki kisa bir siireligine de olsa ekonomik anlamda rahatlatti.

Bu refah ortami Demokrat Parti’nin giiciinii iyice arttirarak 1954’de tekrar
iktidar olmasini1 saglar. Fakat partinin bu iktidarhk donemi ilkinin aksine
olumsuzluklarla doludur. Her seyden 6nce ekonomik anlamda sikintilar yaganmaya
baslanmigtir. Hiikiimetin uyguladig1 plansiz ekonomi yiiziinden dis ©6demeler
dengesinde ac¢ik c¢ikmaya baslamig, enflasyon artmis, doviz dar bogaza girmistir
Ayrica, Prof. Sabri Ulgener’in de altim ¢izdigi gibi yonetimin ekonomik icraatlari is
adamlarindan ¢ok, profesyonel olmayan kisilere biiyiik kar etme olanagi saglamis, bu
da kisisel iliskiler ve niifus araciligiyla her tiirli isin yapilabilecegi inancini
beslemistir. Boylece, zengin aracilar, tiiccarlar ortaya c¢ikmis, smiflar arasindaki
ayriliklar iyice keskinlesmeye baslamistir. Ekonomide bunlar yasanirken mecliste
biiylik bir cogunluga sahip olmanin verdigi giicle Demokrat Parti bir yandan da

kendisine kars1 c¢ikan catlak sesleri susturma isine girigir. Hiikiimeti elestiren

‘_‘9 Emre Kongar, Imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi, Remzi Kitapevi,
Istanbul 1981, 161 s.
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gazeteler kapanir, gazeteciler tutuklanir, devlet memurlarinin giivenceleri kaldirilir,
tiniversitelerin 6zerklikleri Milli Egitim Bakanligina baglanarak yok edilir. 1954

secimlerinden sonra iilkede isler iyice ¢igirindan ¢ikmaya baglar.

Buna ragmen Demokrat Parti 1957 secimlerini de kazanir. Ancak parti,
meclis ¢ogunlugunu elde etmesine karsin, aldigi oy oranini yiizde 50’nin altina
diisiiriir. Oylarm bu dagilim1 Demokrat Parti onderleri tarafindan bir yenilgi olarak
degerlendirilir. Bu se¢imden sonra iilkenin genel siyasi havasi ve hiikiimet ile karsit
partiler arasindaki siyaset iyice kotiilesir. Secimlerde hile yapildigi soylentileri
dolagmaya baslar.” Biitiin bu olaylar arasimda ekonomik sikitilar ayyuka ¢ikar. Dis
kredi kaynaklarmin kesilmesi sonucu ithalat daralir. Artik bir ¢cok madde ithal
edilemez olur. Bir yandan mallarm fiyatlar1 yiikselirken bir yandan da kitliklar
baslar. I¢ talebin yiiksekligi, yurt ici iiretimin yetersiz olusu hem fiyatlar1 hem de mal
darligm kamcilar. Kahve, gazyag, oto lastigi, radyo v.b. gibi akla gelebilecek her
mal ya bulunmuyor ya da karaborsadan yiiksek fiyatlarla elde ediliyordu. Sonunda
hem ekonomik bunalima hem de dig 6demeler sorununa bir ¢6ziim bulabilmek icin
IMF’ye basvuruldu.’’ Bunlarin yan sira iilke, bir yandan da karsit goriislii insanlarin
ve Ogrencilerin eylemleriyle ¢alkalaniyordu. Tiim bu olaylar 27 Mayis 1960 giinii
silahl1 kuvvetlerin yonetime el koymasiyla neticelendi. Boylece Menderes’in on

yillik iktidar1 sona ermis oldu.

On yillik bu siire¢ icerisinde belki de tek iyi sayilabilecek gelisme
Anadolu’nun bin yillik bir duraganliktan ¢ikip uyanigsa gecmesi olmustur. Bu doneme
kadar koyler en yakmindaki kasabayla bile iliskisi olmayan, icine kapamk bir
yerlesim birimiydi. Koylerle kentler arasinda ulasim olanaklari ¢ok sinirliydi.
Elektrik, radyo, telefon gibi iletisime yararli araglar bu iicra yerlesim yerlerine
girmemisti. Buralarda yapilan tarim cift¢ilerin ge¢imini ancak sagliyordu. 1950’ lerin
ikinci yarisindan itibarense bu durum degismeye basladi. Karayollarinin yeni
tekniklerle hizla agilmasi, kdyden koye, kdyden kasabaya, kasabadan kentlere kisa

bir siirede ulasilmasini sagladi. Bu da Anadolu’da biiyiik bir hareketliligin

% Kongar, a.g.e., 164 s.
>! Tevfik Candar, Tiirkiye’nin Demokrasi Tarihi (1960-1995), imge Kitapevi Yaynlar1,Ocak 1996,
66 s.
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yasanmasina neden oldu. Artik koyliiler kasaba ve kent pazarlarina inerek iiriinlerini
degerlendirme olanagr bulabiliyorlardi. Koye elektrigin girmeye baslamasi,
transistorlii radyolarin yaygimnlasmasi, telefon agmmn agwr da olsa kurulmaya
baslamasi, koylerin dis diinya ile iliskilerini gelistirdi. Bu olgular toplumdaki

degisimin habercileriydi.”

Gerek Anadolu’nun gerekse genel olarak Tiirk toplumunun yasadigi
gelisimden, degisimden etkilenen fotografcilarimiz “sosyal gergekcilik” kavramiyla
tanimlanan bir anlayigla objektiflerini iilke gerceklerine ozellikle de Anadolu’da
yasayan insanlara yoneltmislerdir. “Bu anlayis dogrultusunda oncelikle Istanbul
sokaklar1 fotograflanir. Istanbul’un eski semtleri, insanlari, insan cevre iliskileri ve
sosyal yasam Oncelikli konular arasindadir. Daha sonralar1 Anadolu’nun tozlu
yolarina diisiiliir ve karis karis gezilerek, Anadolu’nun arkeolojisi kirsaldan kente
gecis, sosyal yap1 ve insan yasaminin gorsel tespiti yapilir. Bu Tiirk fotograf¢isiyla
Anadolu’nun bulusmasidir bir anlamda. Bu fotograflar “Hiirriyet” gazetesi ve

“Hayat” dergisi gibi yaymlarla tiim Tiirkiye’ye ulasir.”

O yillarda Anadolu’yu belgeleyen fotograf¢ilarda iki farkli bakis agisi 6ne
cikar. Bazilari, kartpostallar, afisler ve ozellikle takvimlerde kullanilmak iizere bu
cografyanin tiim dogal giizelliklerini fotograflarken bazilar1 da sorunlarla bogusan
Anadolu halkinin yasamimi konu edinir. Sosyal ve ekonomik yonden agir kosullar
altinda yasayan Anadolu insaninin problemlerini dile getirmek amaciyla objektifini o
cografyaya yonelten isimlerin en Onemlilerinden biri Fikret Otyam’dir. 1953°de
yaymlanan ilk roportajindan bu yana o bolgedeki insanlarin dertlerini kendi
derdiymis gibi benimseyip samimi bir sekilde aktaran Otyam, fotograf anlayisini su

sozlerle dile getirir:

“Fotografta numarayr sevmem, diizenlemeyi (...) Makina bir aractir. Halkin
kurtulusu icin kullanilmasi gereken bir arac benim icin. Giizellemeleri 6n plana
almadan, o amt olanca vurgunluguyla saptamak; yalana dolana, hileye-
hurdaya kacmadan. Ben hep boyle yaptum. (...) Nigin fotograf cekiyorsun?

> Candar, .a.g.e., 58-61 s.
>3 Osman Urper, “1960-2000’11 Yillar1 Arast Tiirkiye’de Fotograf Yayinlart ve Yaymcihig,
Yaymlanmamisg Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2001), 40 s.
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Kime cekiyorsun? Ne ise yarayacak bu? Katkisi ne olacak yasama? Fotografa
goniil verenler, konuya can goziiyle bakmali, yiireginden bakmasini bilmeli ve

giizelin faydali olmast kosulunu c¢itkarmamali aklindan, boyle basmali
2954

deklangsore, gerisi kolay.

Fikret Otyam, Gide Gide Serisinden

Otyam’in bu anlayis ¢ercevesinde ¢ektigi fotograflar ilk 6nce Diinya, Ulus,
Cumbhuriyet gibi gazetelerle daha sonra da arkadaslarmin 1srariyla agmaya basladig:
sergilerle ve son olarak da albiimlerle halka ulasir. Hepsi de is¢isinden koyliisiine,
memurundan yazarina kadar toplumun her kesiminden inanilmaz ilgi goriir. Halkin
egilimlerini, gorislerini, izlenimlerini saptayabilmek icin sergilerine koydugu
defterlerde yazanlar bu ilginin boyutlarim1 gormek a¢sindan onemlidir. Bir ka¢ 6rnek

vermek gerekirse:

“20. asrin insanlik anlayist ile tezat teskil eden ibret verici serginizi (ibret
alacaklar olursa tabi) daima siikranla anacagim. Dertlerimize deva olan
aydinlara, gercekleri aciklamaktan sakinca duymayan yazarlara ihtiyacumiz
var. Siz bu ulvi yolun bir ¢igir acam ve liderisiniz, size minnettariz. Siverekli
Celal Karahan.”

>* Fikret Otyam, “Bir Insani Sevmekle Baslar Hersey”, Hiirriyet Gosteri, Sayi: 18, Mayis 1982, 62 s.
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“Bozuk diizenin acilarini gormek istemeyenlere mecburen gosterdiginiz icin sizi

nasil kutlayacagumi bilemiyorum. Surug-Urfa Sabri Giiner™>

Defterlere yazilan notlarda, orneklerden de anlasilacagi gibi, Fikret Otyam,
cagiyla ve yasadigi toplumla biitiinlesmis, halkin sorunlarmna bilingli bir sanat¢i
tavriyla  yaklasmayr basarmis gercek¢i bir  kisi olarak  goriilmiis  ve
degerlendirilmistir. Toplumun bunca ilgisini ve sevgisini kazanmak, sanatin
uzaginda kalmis kisileri etkilemek kuskusuz kolay degildir.56 Bu ilginin altinda yatan
en temel seylerden biri Otyam’in Anadolu halkinin tiim sorunlarini her yerde inatla
dile getirerek, bu sorunlara hiikiimeti de devreye sokarak kalici ¢oziimler aramasi
olmustur. Bu sayede bir ¢ok koOyiin derdine deva olmus, bu tavriyla da Tiirk

fotografinda unutulmaz bir yer edinmistir.

Atilla Torunoglu, Yass1 Hoyiik Koyt

O yillarda Otyam’a benzer bir yaklasimla fotograf ceken 6nemli isimlerden
biri Ara Giiler digeri de Ozan Sagdi¢c’tir. Her ikisi de gorev yaptiklar1 “Hayat”
mecmuasl icin Anadolu yollarina diisiip o cografyadaki insanlar1 anlatan pek ¢ok

foto-roportaj gerceklestirmislerdir. Donemin 6nemli foto-roportajcilarindan bir digeri

> {brahim Demirel, “Fikret Otyam’m Diinyas:”, Fikret Otyam Fotograflar Albiimii, Umut Poster,
Eyliil 1978, s.f. 3

%% Kaya Ozsezgin, “Fotografta Toplumcu Bakis ve Fikret Otyam”, Yeni Fotograf Dergisi, Sayi:11,
Agustos 1977, 35 s.
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de Atilla Torunoglu’dur. Torunoglu, Yass1 Hoyiik Koyii’'nde ODTU niin 1960’1l
yullarin baglarinda Tiirk koyii ve koyliisiiniin karakteristik Ozelliklerini saptamak
amaciyla gerceklestirdigi bir calisma sirasinda ¢ektigi fotograflariyla 6ne ¢ikar. Bu
arastirmanin amaci o yillarda yiizde sekseni kdylerde yasayan biiyiik kitlenin sosyal
refahina giden yola 151k tutmaktir. Bu amagla Torunoglu koyleri objektif bir gozle,

abartisiz ve duyarl bir bicimde yansitrstir. >’

Anadolu’yu diger bir acidan yani dogal giizelliklerini 6n plana cikararak
fotograflayan fotografcilarimizin en ©nemlilerinden biri Sami Giiner’dir. Giiner
“Sihirli Tiirkiye” baghikli yazisinda Anadolu’yu hangi duygularla fotografladigini su
sozlerle dile getirir: *(...) Inanim insan bir tepeden Anadolu’ya bakarken bir an gelir
gozlerini kapatir, u¢mak gelir icinden. Daglarin iizerinden, nehirlerin, ovalarm,
ormanlarin iizerinden. Coskuyla.. Sevingle.. Bir vadinin nefes alisini duyarsmiz.
Sanki daglar iner yiikselir. Giile¢ insanlarin giiliislerinde kalplerini goriirsiiniiz.”®
Giiner’in bu hislerle cektigi fotograflar cesitli kurumlarin hazirladiklar1 takvimler,
afisler araciligiyla yurdun her kosesindeki insana ulasir. Mehmet Bayhan’in da

dedigi gibi bir nesil fotografin tadina ve iilkenin giizelliklerinin farkina O’nun

takvimleri ile varir.

Sami Giiner Sakir Eczacibasi

57 Seyit Ali Ak, “Tiirk Fotografinda Kimlik Sorunu”, Varlik Dergisi, Eyliil1990, 89 s.
*% Sami Giiner, “Sihirli Tiirkiye”, Sanat Diinyamz, Say1:10, 1977, 43 s.
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Ozetle, bu donem icersinde Anadolu her haliyle fotografcilarimizin temel
malzemesi olmustur. Bu bir anlamda da farkli bakis agilarinin belirlenmeye basladig:
bir donemdir. Bir ¢cok fotografci farkli yaklagimlarla sergiler agcmistir. Bu sayede
caligmalarim1 daha sonraki donemlere aktaracak kalici isler yapan insanlar ortaya
cikmistir. Bu isimlerden bazilari; Giiltekin Cizgen, Ersin Alok, Mustafa Kapkin,
Ibrahim Demirel, Sakir Eczacibasi v.b.’dr.

1.3.4. Tiirk Fotografinda Derneklesme Faaliyetleri ve Ifsak

Belirli bir amaci gerceklestirmek icin kurulan yasal bir topluluk olan
dernekler, toplum yararma calisan ve faaliyet alanlarina yonelik kamuoyu ilgisi
olusturan, ¢cogulculuk ve katilimecilik kiiltiiriinii gelistiren, demokratik isleyise sahip,
biirokratik olmayan ve bireylerin goniilli olarak bir araya gelmeleriyle olusan
yapilardir.”® Bu cerceveden baktigimizda fotografla ilgili kurumsallasmanin ve
yaymlarin oldukca yetersiz oldugu iilkemizde, fotografin Ogrenilmesinde ve

yaygimlasmasinda derneklerin 6nemli bir yeri vardir.

Fotografin icadindan kisa bir siire sonra yurtdisinda derneklesme alaninda
ciddi girisimler yasamr. 1853 yilinda Ingiltere’de giiniimiizde hala faaliyetini
siirdiiren “The Royal Photographic Society” kurulur. Ancak iilkemizde bu alandaki
gelismeler cok es zamanli ilerlememistir. ik fotograf derneginin kurulusu
Cumbhuriyet donemine ya da baska bir ifadeyle “The Royal Photographic Society” in
kurulusundan yaklasik yiizy1l sonraya yani, 1950 yilina denk diiser. Bu tarihe kadar
bir dernegin yiiriittiigii sergi acmak, fotograf egitimi vermek gibi tiim faaliyetler
halkevleri biinyesinde yapilir. Fotografa ilgi duyanlarin gidebilecegi tek mekan
burasidir. Ancak “1950 yilinda iktidar degisikligiyle partiler arasi ¢cekisme konusu
olan halkevleri 1951°de kapatilmis, mal varligma el konulmustur. ikinci Diinya
Savasi sirasinda fotograf amatorlerimizin ¢ektigi malzeme sikintis1 ve halkevlerinin
giderek calisamaz duruma gelisi, seslerini, duyurabilecekleri bagimsiz bir kurulusa

sahip olma diislincesini pekistirmistir. Bu yolda atilan ilk adim 1950°de Sinasi

> http://www.gaxxi.com/fotoritim/epanel/yazi/207698
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Barutcu'nun 6nderliginde kurulan TAFK’tir.”® Ankara’da Tiirkiye Amator Foto
Kuliibii (TAFK) adiyla kurulan dernek, sergiler agarak, yarismalar diizenleyerek,
konferanslar vererek amator fotografcilar1 egiten, tesvik eden ve resmi oOrgiite
kavusturan bir kurum olmustur. Fotograf diinyamiza pek cok Onemli ismi

kazandiran kurulus, faaliyetlerini 1970’11 yillarin sonuna kadar devam ettirmistir.

Sinasi Barut¢cu’nun baslattigi dernekcilik ¢aligmalari, Nurettin Erkili¢’in
onderliginde, o zamanki adiyla Erenkdy Amator Foto Kuliibii’niin, simdiki adiyla
IFSAK’mn, 1959 yilinda Istanbul’da kurulmasiyla devam eder. Halkevlerinin
kapatilmasindan sonra, ¢ogunlugu profesyonel olan bir avug¢ insan fotografa olan
ilgiyi canli tutmak icin bireysel cabalariyla cesitli faaliyetlerde bulunurlar. Bu bir
avu¢ insandan biri olan Nurettin Erkili¢ ve alt1 arkadasi da halen faaliyette olan
Istanbul Fotograf ve Sinema Amatorleri Dernegi'ni kurar. Erkili¢ dernegin kurulus

hikayesini sdyle anlatir:

“Halkevlerinin cesitli nedenlerle kapatilmas: iizerine amator fotografciliga
goniil vermig kigiler, cok uzun zaman araliklariyla biraraya gelebiliyor, bu
toplantilar da hasret giderme sohbetlerinden ileriye gidemiyordu. Yine bu
yullarda malzeme yoklugu bagladi. Profesyonel fotograf¢ilara tahsisle malzeme
verilirken amatorler karaborsadan kalitesiz fotograf malzemeleri almak
zorunda kalityordu. (...) Kisaca ozetlersek, bu donemde amator fotografcilik
dayanisma ve beraberlikten uzak kalmus, bilgi alis verisi kaybolmus, malzeme
karaborsast almug yiiriimiis ve profesyonellerle arasindaki baglarin koptugu bir
ortamin icine girmigstir. Tiirkiye’deki, amator fotografciligin icine diistiigii zor
bir ortamin sonucu olarak Istanbul’da bir foto kuliibiiniin kurulmas
gerektigine inandim ve bu konuda gerekli calismalart yapmaya basladim...”®

Faaliyette olan dernekler icinde en eskisi olan IFSAK, genel olarak tiim
derneklerde ortak olan bir takim amacglar dogrultusunda kurulmustur. Dernegin
tiiziigiinde de belirtilen amaglar1 kisaca ozetlersek: Ulkemizde fotograf ve sinema
sanatinin Ogrenilmesini, yayginlasmasini ve gelismesini saglamak; fotograf ve
sinema alaninda ¢aligsanlar arasinda yakinlasma ve dayanigsma olusturmak, kisiliklerin
ve becerilerin gelistirilebilecegi kiiltiir ve sanat ortamini hazirlamak; Tiirk kiiltiir ve

sanatin1 yurt disinda tanmitmaya calismak; diger iilkelerdeki Kkiiltiir ve sanat

60 Seyit Ali Ak, Fotografin izinde Kirk Yil, Fotografevi Yayinlart, Istanbul 2_004, 60-61s.
o Aktaran: Seyit Ali Ak, Fotografin izinde Kirk Yil, Fotografevi Yayinlari, Istanbul 2004, 30 s.
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caligmalarmin yurt i¢inde taninmasini, izlenmesini saglamak; toplumsal konularda

duyarli davranarak fotograf ve sinema projeleri yapmak.®®

Bu amaclar dogrultusunda dernek tarafindan gerceklestirilen ilk etkinlik 26
Mart 1960 tarihinde Galatasaray Lisesi Salonu’nda agilan sergidir. O tarihten bu
yana bircok dia gosterisi, festival, sergi, konferans diizenleyerek fotografin
tilkemizdeki gelisiminde, yayginlagsmasinda, kisaca hayatimizin icine niifus

etmesinde IFSAK’1n yadsmamayacak bir katkis1 vardr.

Diizenlenen etkinlikler arasinda 2006 yilinda “IFSAK Uluslararas1 Fotograf
Bienali” adini alan ve ilki 1985 yilinda diizenlenen “IFSAK Istanbul Fotograf
Giinleri” ayricalikli bir yere sahiptir. Bu etkinlik sayesinde fotografa ilgi duyanlar,
bir ay boyunca yurt i¢inden ve yurtdigindan bir ¢ok fotograf¢inin katildigi sergi ve
gosterileri izleme, konferans ve acik oturumlara katilma, fotograf ustalariyla atolye
caligmalar1 yapabilme sansini elde ederler. Etkinlik, bienal adin1 aldiktan sonra farkl
bir boyuta tasinarak capim genisletmis, alternatif sergi mekanlarinda diizenledigi
sergilerle her kesimden insanin fotografla bulusmasini saglamistir. “Kent: Kaos ve
Biiyii” temasiyla gerceklestirilen “IFSAK 1. Uluslararasi Fotograf Bienali’nde
alternatif sergi mekanlarinda diizenlenen sergilere Omer Orhun’un Istiklal Caddesi
boyunca sergilenen ‘“Fanus’u; Fatih Pinar’in Kadikdy-Pendik minibiislerinde
sergilenen minibiisleri, soforleri, yolculari, kisacas1 minibiis i¢indeki giindelik hayati
anlatan fotograflari; kiiratorligiinii Haluk Cobanoglu’nun yaptig1 Kadikdy-Karakdy
seferi yapan Ahmet Yidirim Sehir Hatlar1 Vapuru’nda diizenlenen dokuz
uluslararasi sanat¢inin katildigi, bir sehri hayal ederek gogenleri, sehir hayali pesinde
kosanlar1 ya da “masal” sehirleri konu edinen “Sehir Hayali, Hayali Sehir” sergisi
ornek gosterilebilir. Boylelikle bienal, siradan bir sekilde minibiiste ya da vapurda
seyahat eden, veyahut caddede yiiriiyen insanlari1 birden bire bir serginin dogal
izleyicisi konumuna getirerek, en azindan izleyici diizeyinde fotografin o insanlarin

giindelik yasantilarinda bir yer edinmesini saglar.

62 .
www.ifsak.org
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Yaptig1 etkinliklerle fotografin genis bir kitleye yayilmasini saglamaya
calisan IFSAK, diizenledigi “Geng Fotografcilar Festivali” ile bu kitleye gengleri de
dahil eder. Fotografla ilgilenen ancak, fotograflarini sergileme imkani bulamamis
gencleri fotograf severlerle bulusturmayr amaglayan festivalin ilki, 16 Eyliil-2 Ekim
2005 tarihleri arasinda gerceklesir. Ozellikle genclerin gittigi mekanlarm sergileme
alan1 olarak belirlendigi festivalin ikincisi 14-30 Eyliil 2007 tarihleri arasinda
yapilmustir. Birincisinde belirli bir tema olmamasina ragmen ikinci festivalin konusu
“Kimlik” olarak saptanmistir. Bu konu cercevesinde giiniimiiz gengliginin kim
oldugu, neleri goriip, neleri gérmedigi, nelere duyarl oldugu kisaca genclige dair bir
kimlik saptamasinda bulunmak hedeflemistir. Ayrica, bu festival c¢ercevesinde
gerceklestirilen onemli bir etkinlik de “Her Semte Bir Fotograf” bashigi altinda
diizenlenen dia gosterileridir. Bu gosterilerde amaglanan yegane sey, semti
“fotografa uzak” olan sakinlere fotografi ulastirmaktir. Boylelikle sehrin merkezine

uzak olan semtlerdeki insanlar da fotografla bulugsmusg olurlar.®?

Ozetle IFSAK, yaklagik yarim asirdir diizenledigi irili ufakli pek cok
etkinlikle Tiirk fotograf tarihine ciddi katkilar saglayarak bir fenomene doniismiistiir.
Bir nevi lokomotif gorevi listlenerek ardindan kurulan onlarca dernege de Oncii
olmugtur. Ulke genelinde farkli zamanlarda hayata gecirilen dernekler, fotografin
kitlelerle bulugsma noktalarinda birer koprii olmuslardir. Bu dernekler bir yandan
verdikleri fotograf egitimleriyle amator fotograf¢ilarda fotograf bilincinin olugsmasini
saglarken, diger yandan diizenledikleri etkinliklerle fotografin tiiketici kitlesini
genisletmislerdir. Orgiitlii bir mantik igerisinde ortak ruh, ortak tutkuyla hareket eden
tiyeler bu dernekler sayesinde bir iiretim ve paylasim ortamina girerek toplumsal
yasam icinde bulunduklar1 dar cerceveden siyrilirlar. Ayrica iiyeler, ekonomik
anlamda oldukga kiilfetli olan fotograf baskisi i¢in gerekli kart ve kimyasallari,
karanlik oda malzemelerini kolayca dernekten saglayabilir; gelistirilen ortak projeler
sayesinde mesakkatli olan sergi agma deneyimini yasayabilir; derneklerde bir araya
gelen ve ustalasan iiyelerle tartigma ortamlarina girebilir; dernegin kiitiiphanesindeki
cesitli fotografcilarin albiimlerine bakarak ve fotografla ilgili yaymlar1 okuyarak

kendi fotografik vizyonlarmi belirleyebilirler.

6. .
? www.ifsak.org
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Aslinda, gerek IFSAK gerekse diger dernekler gerceklestirdikleri faaliyetler
acisindan hicte kendi sorumluluklar1 arasinda olmayan bir misyon iistlenmek zorunda
kalmislardir. Ciinkii iilkemizde amatorleri yonlendirecek kurumsal yapilar yeterli
olmadigr i¢in bu kisileri egitmek, gelistirmek ve ayni zamanda fotografin iilke
capinda yayginlasmasini saglamak konusunda biitiin yiikk derneklerin {izerine
binmistir. “Bu dernekler esas yapilar1 itibariyle, hobi olarak fotografla ugrasan
fotograf meraklilarin1 bir araya getiren, temel fotograf egitimi veren, insanlarin bir
araya gelecegi bir mekan olma 6zelligi olan, liyeleriyle geziler diizenleyen yapilar
olduklar1 halde, kurumsal olarak iilkemizde daha ciddi yapilarin olmamasi nedeniyle
fotograf festivalleri/bienalleri diizenlemek gibi baska islevler de tistlenmek zorunda
kalmis durumdalar. Fakat kadrolarin siirekli degismesi, profesyonel yoneticilerin
eksikligi, fotografin hep belli bir acidan ele alinmas1 ve biiyiik kaynaklarin olmamasi
gibi  nedenlerle  yeteri kadar derin etkili ve istikrarlh  caligmalar

gerceklestiremiyorlar.”®*

1.4. TOPLUMSAL VE SiYASAL DEGIiSiIMLER EKSENINDE
FOTOGRAFTA YENi ARAYISLAR

1.4.1. Belgesel Deneysel Catismasi

27 Mayis Askeri Miidahalesinden sonra Tiirkiye c¢ok ciddi toplumsal
bunalimlara siiriiklenmistir. Tiirk paras1 dolar karsisinda deger kaybetmeye baslamas,
bu da dogal olarak ekonomik dengeleri alt iist etmis; kalkinma hiz1 yavaslamis, dig
kaynaklar tiikkenmis, ekonominin islemesini saglayacak girdiler bulunamaz olmustur.
Bunun yani swra 1965 ve 1969 secimlerde tek basina iktidara gelen Siilleyman
Demirel doneminde isci ve 6grenci hareketleri yogunlagmis, ekonomik ve toplumsal
alanlardaki koklii degisimin ortaya ¢ikardigi kdyden kente gog, carpik sehirlesme,
gelir dagilimindaki dengesizlik gibi bir dizi sorun, mevcut krizi besleyip, yaygin bir
hale getirmistir. Parlamentodaki siyasal partilerin kisir ¢cekismeler icerisine girerek,
tilke sorunlarmi halledebilecek ¢oziimlerden uzaklasmalar1 demokratik rejimi de

ciddi bir bunalima sokmustur. Ayni tarihlerde baslayan is¢i hareketlerinin ileri

64 Refik Akyiiz ve Serdar Darendeliler, “Miizeler, Yarigsmalar, Fotograf Boliimleri...”, Genis Ac1
Fotograf Sanati Dergisi, Sayi: 50, Kasim-Aralik 2006, 37 s.
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boyutlara ulagmasi ve iilkenin icinde bulundugu ekonomik darbogazin asilamamasi
sonucu, 12 Eyliil 1980’de Tiirk Silahli Kuvvetleri yonetime bir kez daha el

koymustur.

Ulkenin i¢inde bulundugu bu kaos ortamu tiim sanat dallarin1 etkiledigi gibi
fotografi da etkilemistir. 1960’11 yillarin ortasindan itibaren giderek politiklesen
fotograf, bu dénemle birlikte politik soylemin bir araci haline gelmistir. Ozellikle,
1961 Anayasasiyla daha rahat orgiitlenme ve seslerini duyurma imkanma kavusan
sosyalist gruplarmn ve kurumlarm iclerinde kurulan fotograf birimleri (Ilerici Genglik
Dernegi, Koy Koop SFM, Devrimci Sanat¢ilar Dernegi Sinema ve Fotograf Birimi,
Dev-San-Der) kendi anlayislar1 dogrultusunda fotografi siyasal bir temele
oturtmuslardir. Kuskusuz fotografin boyle bir tabana oturtulmasinda 60’11 yillarda
baslayan sag sol ayrimmin iyice belirginlesmesiyle yasanan gerginligin ve c¢ikan

olaylarin pay biiyiiktiir.%’

Irfan Demirkol, “Fotograf Sanatina Bakis” baslikli makalesinde kitlelerin
orgiitlenmesinde ve bilinclenmesinde ©nemli bir iletisim aracit olarak gordiigii

fotografa diisen gorevleri donemin hakim anlayis1 i¢inde soyle siralamaktadir:

“Kitlelere afis, poster, gazete, dergi, sergi, film, slayt yollariyla gidebiliriz.
Bizim gorevimiz budur. Bizim gorevimiz, iscileri, emekgileri, yoksul halk
kurtulus miicadelesine cekmektir. Kurtulusa giden yolu belgelemektir. Iscilerin,
emekgilerin kisaca ezilen diinya halklarimin yaninda olabilmek, miicadeleye
ortak olmak icin c¢ekecegiz. Biz somiiriiyii, soygunu, baskilari, celigkileri
cekecegiz. Salt bunlart cekmekle kalmamaliyiz. Soygun, somiirii, baskiyt
goriintiilemek yetmez. (Coziim yollarimi gostermeliyiz. Bu da dogru siyaset
onderliginde olabilir. Kitlelere ¢oziim yolu gosterirken, kitlelerin yiikselen
miicadelesini belgelemeliyiz. Grevler, direnisler, yiiriiyiisler, boykotlar,
catismalar, toprak isgalleri belgelememiz gereken olaylardir. Askale’deki
direnigi Hekimhan’daki isciye, Celtek’deki grevi Sili’deki emekcilere, Latin
Amerika’daki miicadeleyi Tiirkiye’deki iscilere tanitarak miicadelenin, ortak
kurtulusun bir oldugunu kavratmaliyiz.”®®

% Osman Urper, “1960-2000’11 Yillar1 Aras: Tiirkiye’de Fotograf Yaynlart ve Yayinciligi,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2001), 57 s.
% jrfan Demirkol, “Fotograf Sanatina Bakis”, Tiirkiye’de Fotograf Sanatimn islevi Toplanti
Bildirileri, Ankara 1978, 22 s.
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Boyle bir ruhla gergeklestirilen fotograf caligmalar1 fotografin, Tiirkiye’de
bireysel olan yapisinin Kkitlesellesmesine ve derneklesmesine neden olmustur.
Yogunlasan bu oOrgiitsel caligmalar sayesinde sayilar1 artan amator fotografcilar,
yasanan toplumsal celiskileri, grevleri vb. tiim olaylar1 koyden kente yurdun her
tarafinda actiklar1 sergilerle, diizenledikleri dia gosterileriyle toplumun tiim
kesimlerine duyurmuslardir. Okuma yazma orani ¢ok diisiik olan bir halki fotograf
yoluyla bilin¢lendirme c¢abasi olarak adlandirabilecegimiz bu ¢aligmalar, fotografi

salt kayit olmaktan ¢ikartarak dogrudan dogruya bir mesaj alan1 haline getirmistir.

Fotografin halkla yakimlasmasini da saglayan bu faaliyetlerin yani sira kart ve
poster yaymciligr da o donemde hizli bir gelisme kaydetmistir. Bu alanda Oncii olan
Ibrahim Demirel’in kurdugu “Umut Poster”in yayinlamis oldugu kartpostallarda da
donemin fotograf anlayisinin etkileri goriilir. Koyde, kirsal kesimde yasananlari
kentte yasayanlara tasima diisiincesiyle buralarda c¢ekilmis sosyal icerikli fotograflar
Nazim Hikmet, Tahsin Sara¢c ve Ahmet Arif gibi ozanlarin sosyal icerikli dizeleriyle

kullanilmustir. Bu tarz biiyiik bir ilgi gérmiis ve ¢ok genis bir kitleye ulagmustur.®’

“Sosyalist gercek¢i”, “toplumcu belgeselci” gibi kavramlarla tanimlanan
zamanin bu fotograf anlayisina elestirel yaklasanlar da oldu elbet. Bu elestiriler daha
cok donemin siyasi kosullarmin da etkisiyle 6n planda tutulan icerigin, bi¢im
karsinda istiinliikk gosterdigine yonelikti. Bigimin geri plana atilmasiyla fotografin
sanatsal degerinin goz ardi edildigine yonelik elestiride bulunanlardan biri olan Kaya
Ozsezgin “Fotografi Sanatsal Kilan Etkenler” adli yazida konuyla ilgili diisiincelerini

su sozlerle dile getirir:

“Bugiin Tiirkiye ozellikle somut goriintii bicimlerinin toplumsal islerlik
kazandigi, toplumsal icerikli goriintiilerin on plana gectigi bir donemi yasiyor.
Hatta giderek boyle bir icerikten yoksun fotografin sanatsal alanda dikkate
alinmadigi bile soylenebilir. (...) Fotograf gibi doganin somutlugundan hareket
etmekle kosullu bir sanat kolunda objektifi goriintiiye yakinlastirmayla elde
edilecek tiim izlenimler eninde sonunda somut bir kaynagin iiriinii olacaktir.
Fotografin sanatsal islevini salt boyle gorsel sisteme baglamak, bu sistemin
disinda sanatsallik aramamak ne kadar yanligsa, toplumsal icerigi sanatsal

67 Osman Urper, “1960-2000’11 Yillar1 Arast Tiirkiye’de Fotograf Yayinlart ve Yaymcihig,
Yaymlanmamisg Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2001), 62 s.
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fotografin tek ve degismez kosulu saymak da o kadar yanlhistir. Gorsellik degeri
tasimayan toplumsal icerikli bir fotograft salt boyle bir icerik tasiyor diye
biitiiniiyle benimsemek fotografin sanatsal islevini gormezden gelmek olur.
Toplumsal iceriklerin, toplumsal konularin degeri gorsel ozellikleriyle dogru
orantilidir.”®®

Yazili elestirilerin yani sira, bazi fotograf¢ilar, yogunlasan sosyal icerikli
fotograflara duyduklar1 tepkiyi, bu anlayisin digma c¢ikarak agtiklari sergilerle de
ortaya koymuslardir. Bu konudaki ilk 6rnek Kamil Siikiin ve Rebii Yetig’in 1973
yilinda Istanbul Sinematek Dernegi’'nde “Bazi Fotograflar” adli nii sergisidir. Bu
sergi, toplumsal belgeselci bir anlayisin disina ¢iktigi i¢in “balikg6zii objektifleri ile
bicim degistiren popolar” gibi ifadelerle elestirilmenin yani sira, fotograflarin

tistiiniin karalanmas1 gibi fiili protestolara da maruz kalmistir.

Bu tip olaylara ragmen 1970’ler sosyalist gercekc¢i ya da toplumsal belgeselci
yaklasima kosut olarak Tiirk fotografinda teknik ve estetik acidan farkli egilimlerin
ortaya ¢ikmaya basladig1 bir donem olmustur. Bu yeni yonelim, toplumsal olaylar1
gercekci bir yaklasgimla fotograflayan sosyalist goriise oranla daha bireyseldir.
70’lerde baslayan bu siibjektif ¢ikiglar 80’lere gelindiginde doruk noktasina ulasarak,

bu donemin hakim fotograf anlayisini olusturmustur.

Boyle bir anlayisin yaygmlik kazanmasina neden elbette 12 Eyliil 1980
sonrasinda yasanan toplumsal ve siyasal olaylardir. Darbeden sonra ortaya ¢ikan
yasaklar ve baskilar depolitize bir ortam yaratmig; bu da bireysellesmenin
olusmasma katki saglamistir. Yasanan bu siirece bagh olarak ‘“fotografimizdaki
toplumcu gercekci sanat anlayisi yerini politik iddialara daha kapali realist yorumlara
birakmistir. Belirli bir ideolojiye dayanmayan ne hiimanist ne de politik olmayan bir
anlayis 80’11 ve 90’11 yillarin en Onemli alternatifi olarak ortaya c¢ikar. Kirsal kesim
yasami, dogasi, metropol varoslari, toplumsal ritiieller bu kez formalist ve daha
serbest bir tavirla estetigi yakalamaya calisan liretimler olarak karsimiza cikar.

Dolayisiyla politik ara¢ olma durumu kisisellegir.”®

% Kaya Ozsezgin “Fotografi Sanatsal Kilan Etkenler”, Tiirkiye’de Fotograf Sanatimn islevi
Toplant:1 Bildirileri, Ankara 1978, 17 s.

% Birsel Matara, “1980 Sonrast Tiirk Fotografinin Esteti Sorunlar1”, (Yayinlanmamis Doktora Tezi,
Douz Eyliin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1998),
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Fotografin bu yeni egilimi 70’lerde cekilen sosyal icerikli fotograflarm alayli

bir ifadeyle “siimiiklii ¢cocuk fotograflar’” olarak tanimlanmasina bile neden olur.

Varilan bu noktada kuskusuz 80’lerin kiiltiirel ikliminin de pay1 biiyiiktiir. Nurdan

Giirbilek “Vitrinde Yasamak™ adli kitabinda o donemi soyle tanimlar:

“Iki farkli iktidar projesinin, iki farkl soz siyasetinin, nihayet iki farkl kiiltiir
stratejisinin sahnesi olmus 80’ler. Bir yandan bir baski ve yasaklar donemiydi,
diger yandan da yasaklamaktansa doniistiirmeyi, yok etmektense icermeyi,
bastirmaktansa kiskirtmayr hedefleyen daha modern, daha kurucu, daha
kusatict denilebilecek bir kiiltiirel stratejinin kendini var etmeye calistigi
yvlar. (...) Kurumsal, siyasi ve insani sonuc¢lari bakinindan yakin tarihin en
agwr donemlerinden biriydi 80’ler, ama aym zamanda insanlarin politik
yiikiimliiliiklerinden kurtulduklar: bir hafifleme ve serbestlik donemi. (...) I¢
diinyalarn, cinsel tercihlerin, ozel zevklerin one ¢iknigi, giindelik hayatin kendi
ozerk taleplerini dayattigi yillardr ama, diger yandan biitiin bu alanlarin bir
bakima yagmalandigi; kural ve sapmalari, ana akim ve kiyt bolgeleriyle
yoklanip adlandinldig, ilk bakista goze ¢arpan biitiin cesitlilige ragmen en
kaba toplumsal yasalara tabi oldugu yillar. Siddetini biraz da gecikmisliginden
alan bir bireysellesme istegi vardi 80’lerde, ihmal edilmiy kisisel istekler daha
rahat ifade edilebiliyordu...” "°

Yasanan bu Kkiiltiirel karsithiklarin yarattigi yalnizlik, iletisimsizlik vb. ruh

halleri, fotograf iiriinlerinde metaforik bir anlatimla karsiligini bulur. Genel olarak

toplumsalliktan uzaklasan bireyin kendine yonelisinin bir sonucu oldugunu

sOyleyebilecegimiz, bigimsel arayiglarin agirlik kazandigi bir fotograf anlayisi soz

konusudur. Formalist egilimlerin agirlik kazandigi bu donem, fotograf tarihinde

“deneysel” olarak adlandirilmaktadir. 1980’lerin onemli isimlerinden olan Ahmet

Oner Gezgin deneysel fotograf anlayisini $yle tanimlar:

“Fotografimin sumirlar icinde onceden belirlenmis geleneksel siirecin disina
ctkan, giinliik yasamin imgelenmesinin otesinde bir baska i¢ gerceklige
ulasmayr amaclayan, diglanma korkusunu, bagimsizligi ve zorunlulugu
yikmaya ¢aba gosteren calismalara ‘oncii- avangard’ veya literatiirdeki

yerlesik kavramiyla ‘deneysel’ ¢calismalar deniyor.”"!

" Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak 1980’lerin Kiiltiirel iklimi, Metis Yayinlar1, 8-9-10 s.
! Ahmet Oner Gezgin, “Tiirk Fotografinda Avangard Yaklagimlar”, Siemens, 48 s.
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Ahmet Oner Gezgin, Ve Gokyiizii Bir Giin Biisbiitiin Kararacak, 1990

Teknik anlamda ¢ok farkli anlatim yontemlerinin denendigi deneysel fotograf
anlayisi, hemen toplumsal belgeselci tavrin karsisina yerlestirilmis ve elestiri

yagmuruna tutulmustur. Giiler Ertan deneysel fotografi su soézlerle elestirir:

“Fotograf sanat¢ist deneysel kurgu- yaratici fotograf gibi tamimlamalar
kapsamina giren calismalar icin karanlik odasina girip, fotograf makinasini
yasamdan, toplumsal gerceklerden uzak tutmustur. Deneysel yaklasimlar ice
doniik sanat anlayisimn amact olarak ortaya cikar. Ice doniik sanatla
ugragsanlar sadece gercegi degil, sanatin toplumsal oziinii de bozar. Anlatim
dilinin anlagsilabilirliginin yanisira, yeni boyutlara acitlim getirebilme yetenegi
fotografcrya sorumluluk yiikler. Bu kendi i¢ diinyasini degil, dis diinyayt da
sevmeyi yaratilani olabilecek degerde gormeyi beraberinde getirir.”"?

Do6nemin Oncii isimlerinden olan Sahin Kaygun’un polaroid ¢alismalarindan
olusan Tiirkiye’nin ilk polaroid sergisi Giiltekin Cizgen tarafindan “(...) polaroid
popiilizmi Sahin Kaygun’u nereye ¢ikarir. Bana gore ¢ikmaz bir yola Sahin Kaygun
citkmazma” soOzleriyle elestirilmistir. Saniriz, bu elestiriler iki egilim arasindaki

catismanin boyutunu ortaya ¢ikarmistir.

7* Giiler Ertan, “Cumhuriyet Donemi Tiirk Fotografi”, Tiirkiye’de Fotograf Sanati, 9 s.
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Bu tartigmalar ve ortaya konan yeni egilim 6zellikle 1980’lerin ilk yarisinda
fotograf diinyasinda bir hareketlenmenin yasanmasina neden olmustur. Uretkenlik
ist boyutlara tasindi, birbiri ardina sergiler acildi, yarigmalar diizenlendi, cesitli
platformlarda fotografin ne olduguna dair tartigmalar yapildi. Insanlarm
diisiincelerini ya da tepkilerini fotografla dile getirmek istemeleri, fotograf egitiminin
baslamig olmasi bdyle bir ortamin olusmasina neden olan etkenlerin basinda
gelmektedir. Ayrica, o giine kadar yasanan “malzeme kithgmin” giderilmis olmasi

fotografin bicimsel arayislarmim yogunlasmasma ciddi bir katki saglamustir.”

Ozetle, 1970’11 ve 1980’11 yillarda fotograf, yasanan siyasi, ekonomik ve
kiiltiirel degisimlere bagh olarak iki farkli boyutta ele alimmustir. Biri sosyal igerikli,
toplumsal belgesel bir anlayis, digeri ise bireysel anlatimlarin 6ne ¢iktig1 deneysel
yaklasim. Her ikisi de yasandigi donemlerde bir takim elestirilere maruz kalmstir.
[Iki bicimsel, ikincisi icerik olarak elestirilmistir. Aslinda bu durum bizi sanatm en
temel tartisma noktalarindan birine gotiiriir: Sanat toplum i¢cin midir? Sanat sanat i¢in
midir? Bu c¢erceveden bakildiginda bi¢cim-igerik iligkisi acisindan, birinin digerine
tistiin gelmesi elbette ¢ok miimkiin degildir. Su bir gergektir ki ikisi birbirinin varlik
nedenidir. Biri olmadan digerinden, digeri olmadan birinden bahsetmek oldukc¢a
zordur. Sonug itibariyle Tiirk fotografinin gelisiminde bu tartigmalarin rolii ¢ok

biiyiiktiir.

1.4.2. Yeni Fotograf Dergisi

“1 Eylil 1976; yashi-geng, usta-cirak, amator- profesyonel, Tiirk fotografinda
bir sey yapmaya calisan bir avuc insan icin dnem tastyan bir tarihtir. Ister belgesel,
ister sanatsal nitelikli caligmalar yaparak topluma mesajlar iletmeye calisan fotografa
gonill vermis bu bir avug insan ve bunlarin arasina katilmak, fotografi tanimak ve
tam net soylemek gerekirse ‘fotograf¢i’ olmak isteyen yeni insanlarin biiyiik dlgiide
rahatladiklari, sozlerini soyleyebilecekleri, fotografla ilgili kiiltiirel ve teknik
374

gelismeleri izleyebilecekleri bir yaymn organina kavusmus olduklar1 bir tarihtir.

Yani, fotografla ilgilenen herkesi heyecanlandiran ve umutlandiran “Yeni Fotograf”

3 Kamil Firat, Nevzat Cakir Aclan Uraz, Merih Akogul, A¢ik Oturum, Varhk , Eylil 1990
7 Sahin Kaygun, “Yeni Fotograf Olay1 ya da Destek-Kostek”, Hiirriyet Gosteri, Ekim 1983
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dergisinin yaym hayatina basladig1 tarihtir 1 Eyliil 1976. Bu zamana kadar,
ilkemizde kisa siireli ve bir anlamda umut kiric1 olan birka¢ fotograf yaymiyla
karsilagilmasina ragmen, “Yeni Fotograf’in yaymlanmasi, Tiirk fotografi ic¢in

oldukca dnemli bir gelismedir.

Memleketimizde ilk fotograf dergisi, fotografin icadindan ¢ok ama ¢ok sonra,
ancak cumhuriyet doneminde yaymlanmistir. Bu dergi, 1945 yilinda Safder Siirel’in
sahipliginde Sinasi Barut¢u’nun yOnetiminde yasama gecen “Profesyonel ve
Amatoriin Dergisi Foto”dur. Siyah beyaz olarak yayinlanan derginin ortaya
cikmasindaki en biiyilkk etken, Halkevlerinin fotografi popiilerlestirmek icin
diizenledigi yarismalardir. Omrii ancak iki say1 olan derginin ardindan 1948 yilinda,
Fikri GOksay tarafindan c¢ikartilan “Fotograf” yayin hayatina atilir. Tiimii siyah beyaz
olan bu derginin de omrii, digeri gibi ancak iki sayr olmustur. Bu basarisiz iki
denemeden sonra uzun bir siire fotografla ilgili bir yayin olmamustir. Ta ki 1958’de
Sungar Taylaner tarafindan cikartilan “Foto-Fotograf¢cilik Mecmuasina” kadar. Bu
dergi bir y1l yayinlanip, on dort say: ¢ikartarak adeta bir rekor kirmistir. Daha sonra,
1962 yilinda, Susan Babacan’in sahipligindeki “Fotograf” adli dergi yayinlanmaya
baslanir. Bu derginin de diger dergiler gibi yayin siiresi ¢ok uzun olmamus, bir yil

icinde alt1 say1 yaymlandiktan sonra yaymini noktalamak zorunda kalmistir.”

Yukarida saydigimiz tiim bu hayal kirict girisimlerden sonra, “Yeni
Fotograf”, yaym hayatina atilarak biiyiik bir cesaret 6rnegi gostermistir. O donemde,
bu dergiyi ¢ikarmak gercekten tam bir cesaret isidir. Ciinkii, her seyden once hem
fotograf okuyucusu oldukc¢a smirhidir, hem de iilkemizde bir fotograf sanayi
olmadigindan dolayi, ¢ok yiiksek olan dergi maliyetini karsilamada dergi sahibine
destek olacak herhangi bir kurum yoktur. Bunlara ek olarak fotografi bilen ve
yayinciliktan anlayan bir kadro da heniiz yetismemistir. Bu, olumsuzluklara Giiltekin
Cizgen sunlar1 ilave etmektedir: “Ustelik derginin yaymlandigi yillar iilkenin tam
yokluk yillariydi. Siirekli elektrik kesintileri, kagit hep karaborsa, miirekkep bile

bulunmazdi. iligkilerle DYO’nun miirekkep fabrikasinda ©6zel miirekkep

> Burcak Evren, “Diinden Bugiine Fotograf Dergileri”, Genis A¢c1 Fotograf Sanati Dergisi, Sayi: 50
Kasim-Aralik 2006, 84-85 s.
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yaptirmistim. Matbaa filmi yok. Bir dergi c¢ikartabilmek i¢cin en olumsuz sartlar

neyse, ¢ok siikiir onlarmn hepsi vardi.””®

Engin Ozendes (Cizgen) ve Giiltekin Cizgen tarafindan ¢ikartilan “Yeni
Fotograf ”, bu zor kosullara ragmen, bes yila yakin bir siire ayakta kalmay1 bagararak
kirk bes sayr yaymlamistir. Derginin, nasil bir icerige sahip olacagi ve neleri

amacladig: ilk sayida s0yle siralanmaktadir:

“Dergimizin ilk amact ucurumlart ortadan kaldirmak, fotografa goniil veren
herkesi yetenekleri ve bilgisi icinde degerlendirerek Tiirk fotografciligina
kazandirmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda dergimizin icerigine gelince, ¢ok
yonlii bir ¢izgi izlenecektir. Fotografa yeni baslayan icin dgretici, egitici ve
yonlendirici teknik yazilarin yani sira profesyonel fotografcilara da cesitli
sorunlarint ¢oziime ulastirmak icin teorik alanda seslenecek, bir tartisma
zemini  hazirlayarak,  Tiirk  fotografciliginin ~ bir  sanat  karakterine
doniistiiriilmesini hizlandiracaktir. Biitiin bu tartismalar, dinamik bir olusuma
gereksinme duydugu icin, belirli bir kadronun tekelinden cikartilip, amator ve
profesyonel tiim fotograf severlere acik olacaktir. (...) Kisaca, Tiirk ve diinya
fotografciligina iliskin her olumlu derleme, inceleme arastirma fotograf
dergimizin icerigi arasinda yer alacaktir. Aymi zamanda Yeni Fotograf
dergimiz, tek yonlii ve bir sanatin dar sumirlari icinde de kalmayacaktir. Zaman
zaman fotografin diger sanatlarla ilgisini ortaya koyan yetkili kisilerden
inceleme ve arastirmalar yayinlanacak, diger sanat olaylarini giincel bir
cizgide izleyerek yansitacakttr. 7

Bu dogrultuda hazirlanan “Yeni Fotograf’m ilk sayisi, piyasaya ¢ikar ¢ikmaz
tikkenir ve Tirkiye’de ilk kez, bir fotograf dergisinin ikinci baskist yapilir. Fotograf
ortaminin oldukca hareketli olmasina karsin, o zamana kadar fotografla alakali her
tiirlii bilginin sadece yabanci kaynaklardan edinilebilmesi dergiye olan ilginin en
biiyiik nedenidir. Ayrica, yabanci dergiler hem cok pahali olmanin yani sira
yalnizca Ankara, Istanbul gibi bilyiik sehirlerde satilmakta hem de onlardan
yararlanmak i¢in dil bilmek gerekmektedir. Tiirkiye’nin her tarafina dagitilan “Yeni

Fotograf ” bu anlamda biiyiik bir boslugu doldurmustur.

Nuri Iyem bu baglamda derginin énemini su sozlerle dile getirmektedir:

’® Giiltekin Cizgen, Fotograf ve Yasam Yokusunda ilk 50, Varlik Yayinlari, istanbul 1994, 130 s.
" Yeni Fotograf Sunus Yazisi, Sayi:1, Ekim 1976, 3 s.
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“(...) Bandaki fotograf yayinlarina bakinca insan yasaminda fotografin yeri ve

onemi hemen anlasilir. Bizde de yabanct dil bilenler icin o ciltler dolusu
kitaplardan yararlanmak olasitligi var. Ama dil bilmeyen meraklilarin, bu igin
teknolojisini ogrenmek icin c¢ektikleri cileyi bir diisiiniin. Yalniz bu yoldaki
cabast i¢in bile, Yeni Fotograf dergisi, bizde ¢ok uzun siiredir eksikligi duyulan
bir gereksinmeyi karsiladi denebilir. Kaldi ki, bir sanat dali iistiinde, bir
diisiince hareketi ve ortanmu yaratilmadikca, o sanatin saglikli ve koklii
gelisimler gosterecegi soylenemez.”"™

“Yeni Fotograf” tiim bunlarin yani swra yaymlandigi donemde, siireli bir
yaym olmanin ¢ok Otesine gegerek, diizenledigi fotograf yarismalariyla, yayinladigi
albiimlerle, sergi organizasyonlariyla Tiirk fotograf camiasina biiyiik bir canlilik ve
hareketlilik getirmistir. Diizenlenen etkinlikler icinde bes yil boyunca geleneksel hale
gelen “Kusaklar” sergileri ile 1978 ve 1980°de farkli dillerde de yaymlanan
“Fotograf Yilliklar1”nm ayr: bir yeri vardir. Giiltekin Cizgen bu etkinliklerin nemini

sOyle anlatmaktadir:

“Bugiin yabanci gozlemciler bile Yeni Fotograf dergisinin fotografimiza
etkilerini kabul ediyorlar. Gercekten Tiirk fotograf kadrolaruimin tamitilmasi,
sektorle disiplinli bir diyaloga girmesi, basin ve televizyon iizerindeki olumlu
etkisi, kliip ve derneklerin cogalmasi seminer olaylarimin baslamasi Yeni
Fotograf sonrasi olaylardir.””

Ayrica, dergi sayfalarinda hem gen¢ hem de profesyonel fotograf¢ilarin
yapitlarma ve diisiincelerine yer vererek fotografcilarla halk arasinda bir koprii
vazifesi gormek; fotograf tarthindeki 6nemli isimleri tanitarak o giine kadar ¢ok az
bilinen fotograf tarihine 151k tutmak gibi Tiirkiye ‘de fotografla ilgili pek ¢ok yeni

seye imza atmigstir.

Kisaca, zaman zaman cesitli ac¢ilardan elestirilse de suna kusku yoktur ki
derginin, Tiirkiye’de fotografin yayginlasmasinda, bir fotograf ortaminin
olusmasinda biiyiik katkilar1 olmustur. Bugiin eger, iilkemizde bir fotograf
sanatindan bahsedebiliyorsak siiphesiz bunda “Yeni Fotograf” dergisinin pay1
biiyiiktiir.

’® Nuri fyem, Yeni Fotograf Dergisi, Say1:6, Mart 1977, 5 s.
7 Giiltekin Cizgen’den Aktaran: Osman Urper, “1960-2000 Yillari Aras: Tiirkiye’de Fotograf
Yayinlar1 ve Yayincihigr”,( Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar

Enstitiisii, 2001), 76 s.
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1.4.3. Bir Sanatci: Sahin Kaygun

Ve fotograf,
getirdigi tiim olanaklarin yani sira
yeni bir anlatim aract kimligiyle,
obiir sanat ugraglar arasinda
saygin bir yer acti kendine.
Ote yandan birileri de
fotografi degistirdi ve yeniledi durmaksizin.
Bu yeni ve ozgiin dilin anlatim olanaklarini arastirarak,
stirlarint zorlayarak,
otelere giden yollarina 151k tutarak,
Iste Sahin Kaygun,

bu ‘degistirici’lerden biri.
5580

Samih Rifat’in yukarida ¢ok giizel bir tanimlamayla dile getirdigi gibi Sahin
Kaygun, gerceklestirdigi caligmalariyla Tiirk fotografinin “degistirici’lerinden biri
olmustur. Sanat {iretme heyecani, degisik kaynaklardan beslenme icgiidiisii,
teknolojiyle biitiinlesme cabasi, gorselligi “global” estetik olarak gorme bilinci
Kaygun’u cagdaslarinin arasindan siyirip, Tiirk fotografinin Onciileri arasina

yerlestirmistir.81

1951 yilinda Adana’da dogan Kaygun, yogun olarak fotografla ilgilenmeye
Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda fotograf ve grafik egitimi alirken
baslamistir. 1973 yilinda okulu bitirdikten sonra ayni kurumda bir siire ogretim
gorevlisi olarak calisan Kaygun, ayni zamanda Fotograf Sanatc¢ilar1 Dernegi
(FOTOS)’un kurucular1 arasinda yer almis ve baskanligini yapmustir. Fotografin
disinda sinemayla da ilgilenen sanat¢i, 1980’11 yillarin sonunda “Afife Jale” ve
“Dolunay” adli iki uzun metrajh filmin yonetmenligine imzasii atmis, “Dolunay”
filmiyle Cannes’da Gen¢ Yonetmen Odiiliinii kazanmistir. Ayrica, reklam filmleri ve

sanat yonetmenligi de yapmustir.

80 Samih Rifat, Akla Kara Arasi, YKY, Istanbul 2002, 93-94 s.

8! Kaya Ozsezgin, “Piirizmden Deneysellige”, Sahin Kaygun: Tiim Bir Yasam, Kiiltiir B.Y Sanat
Serisi-24 Ankara 1992, 7 s.
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Onat Kutlar bir yazisinda Sahin Kaygun’un eserlerinde kendisini sasirtan ve
ona “bicimci” demesine neden olan seyin gercekte fotograf sozciigiinde gizli
oldugunu soyler ve soyle devam eder : “Ortada bir ‘foto’ olayr varsa bir de ‘grafi’
olayr var. Yani Sahin Kaygun'un fotograflarinda, fotograf sanatina 6zgii degerlerle
grafik sanatina Ozgii degerler birbirinden ayrilmaksizin  bir  ‘biresim’

olusturuyorlar.”®

Kutlar’in degindigi bu grafiksel anlayis sanat¢inin ilk yillarinda
gerceklestirdigi belgesel nitelikli caligmalar olan asker ve is¢i fotograflar1 da dahil
olmak iizere tiim islerinde farkli agilardan agirligini hissettirmektedir. Kaygun'un
fotograflarinda grafik diizenlemenin bu kadar 6ne ¢ikmasinda kuskusuz aldig: grafik
egitiminin rolii yadsinamaz. Ancak, onun bu egiliminin temel nedeni fotograf ya da
daha dogru bir ifadeyle sanat anlayisidir. Ciinkii o sanat dallar1 arasinda herhangi bir

ayrim gozetmez. Onun i¢in onemli olan sanat¢imin sdyleyecek bir sozii olmasidir.

Kaygun bu goriisiinii su sozlerle dile getirir:

“Ben sanat dallart arasinda bir ayrim yapmiyorum. Kisinin yaptigi is
onemlidir benim i¢in. Bunu fotograf olarak yaparsin, resim olarak yaparsin,
tiyatro oyunu yazarak ya da yazilmis bir tiyatro oyununu yorumlayarak
yvaparsin. Yapilan isin icinde, sanati olusturan ogeler, belli bir anlatim
aractyla yer aliyorsa o is sanattir. Soyleyecek bir soziiniiz varsa, bunu
tiyatroyla da miizikle de, resimle de, fotografla da edebiyatla da
soyleyebilirsiniz.”™

Kaygun salt fotograf cekmemis, fotograflarinda cesitli sanat dallarinin
Ogelerini de kullanarak kendi degimiyle fotograf “yapmustir”. O, fotografin sundugu
imkanlarla yetinmemis, onun sinirlarim1 zorlayarak farkli kullanim olanaklar:
gelistirmis ve bu olanaklar1 da sanatini icra etmekte kullanmistir. “Sahin Kaygun’da
fotograf daha basindan beri makinenin sundugu hazir goriintiiyii kisisel bir vizyona
doniistiirecek olanaklarin arastirildigi ¢cok 6zel bir alan olarak deger tasimigsa, nedeni

bu tutumundan kaynaklanr.”**

Bu anlayis cergevesinde atilimci, yenilik¢i, arastirmact ve yaratici kisiligiyle

Ozgiin bir anlatim bi¢imine ulasan Kaygun, deneyselligi fotograf sanatini yaratici

%2 Onat Kutlar, “Sahin Kaygun”, Yeni Fotograf Dergisi, Haziran 1978, 7 s.
8 Ara Giiler, Sahin Kaygun, “Iki Usta Fotografi Konustu”, Hiirriyet Gosteri, Eyliil 1984
84 Ozsezgin,a.g.m., 8 s.
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cizgiye gotirecek biitiin ugraslar acisindan gerekli goriir. Fotograflarinda,
fotomontaj, kazima-boyama, kolaj, fotograf lizerine resim ya da resim iizerine
fotograf yapma (foto-pentiir) vb. teknik ve estetik miidahaleler vardir. Ancak bu
deneyselligi salt bicimsel planda degil, bigcime ait bir felsefi arayisa, Oneri diizeyinde
gondermeler olarak yapar. Yine “goriinen” gercegi belirli bir zaman diliminde, belirli
kosullar altinda ve fotograf sanat¢isimin tamiklik ettigi yorumladigi “an” olmaktan
cikarr. Oyle ki, fotograf bakilan bir nesne olmasinin Stesinde, fotografa bakanin
bilincaltinda, durmadan anlamlar iireten, diisiinceyi ¢esitlendiren bir devinim, bir

enerji olarak yer alir.®

Kaygun’un deneysel caligmalarinin  yogunluk  kazandigi  donem,
fotograflarindaki anlatim bi¢imini ve teknigini degistirmeye basladigir 1980’lerdir.

Bu degisimin en 6nemli iiriinlerinden biri ise 1984 yilinda sergiledigi polaroidleridir.

0 LA
ST e

Sahin Kaygun, Poloroid Serisi, 1984

% {smat Dogan, Cankiilahoglu’ndan Aktaran: Birsel Matara, “1980 Sonras: Tiirk Fotografinin Esteti
Sorunlari”, (Yayinlanmamis Doktora Tezi, Douz Eyliin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1998),
100 s.
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Onun bu caligmalari, ¢ekildikten bir ka¢ dakika sonra pozitif goriintii veren ve
temelde amatorlerin “an”lar1 bir an 6nce goriintilye doniistiirme istegini karsilayan,
polaroid makinesinin belgeleyici niteliginin cok disindaki eserlerdir. Kaygun, bu
yapitlarinda gerek polaroidin emiilsiyonlu yiiziinii kaziyarak gerekse bu ylizeyi
boyayarak goriintii iizerinde bir takim tahribatlar yapmistir. Boylelikle belgesel yani
agir basan polaroid goriintii resimsel bir nitelik kazanmis, bu da eserlerin fotografla
resmin sentezi olarak degerlendirmesine neden olmustur. Kaygun’un polaroid
caligmalar1 hakkinda yaptigi kendi yorumu ise sOyledir: “Alistigimiz fotograf,
alistigimiz resim degil ama ne olduklar1 beni ilgilendirmiyor. Onemli olan iyi bir sey
olmast. Sanat¢i calisirken onun nasil adlandirilacagim pek hesaba katmaz.” Belki de
bu yilizden Sahin Kaygun, polaroid c¢alismalarini sergilerken fotograf sozciigiinii

kullanmamis sadece “sergi” demeyi tercih etmistir.

Onun polaroidlerini degerlendirirken iizerinde durulmasi gereken en 6nemli
nokta bu tarz bir ¢calismanin Tirkiye’de ilk kez gerceklestiriliyor olmasidir. Bu
yiizden de bazi elestirmenler fotograf kaliplarmin disina ¢ikan bu caligmalar: Tiirk

fotografi i¢in cesur bularak, takdir etmistir. Samih Rifat su yorumu yapmustir:

“Sahin’in var olan orneklerden ¢ok kendi oniine, kendi icine bakarak
yiiriidiigiinii ¢ok iyi biliyorum. Sergisi iilkemiz icin tiimiiyle oncii ve yenilik¢i bir
tavir tagryor; boyle bir calisma ilk kez sergileniyor. Ama bence bunlar ¢ok
onemli degil. Onemli olan bir sanatcinin boyle yepyeni bir seriiveni korkusuzca
sergilemesidir; gelmesi olast elegtirileri umursamadan, kendini asmaya, yaptigi
isi, kullandig1 malzemeyi anlamaya, duymaya, yenmeye caba gostererek.”*®

Polaroid ¢alismalarindan sonra da fotografta arayislar1 ve deneyciligi devam
eden Kaygun, farkli malzemelere yonelir. Once siyah/beyaz fotografta renk
arastirmalar1 yapar. Renklendirici banyolarla (tonerle) siyah/beyaz fotograflarini
renklendirmeye calisir. Fotograftaki istemedigi ayrintilar1 silerek ya da kaziyarak
ortadan kaldirwr. Istedigi ayrintilar: istedigi yere yerlestirir. Akrilik boya kullanarak
fotograf lizerine resim yapar. Bu basit ve bilinen teknik yontemle Kaygun’un

kolajlari, fantastik kurgulari, simgesel anlatimlar1 bir araya gelince de resim-fotograf

% Samih Rifat, “Sahin Kaygun’un Polaroidleri”, Cumhuriyet, 21 Ocak 1984
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karistmu yapitlari ortaya cikar.®” Foto-pentiir olarak adlandirilan bu yapitlarindan biri

“Eski Zaman Denizlerinde” adli caligmasidir.

Cesitli miizelerde cektigi antik heykel fotograflarinin baskilarini diis giiciiniin

esinledigi bicimde boyayarak olusturdugu ¢aligmalarim1 Kaygun s6yle degerlendirir:

“Eski Zaman Denizleri adim verdigim dizi, insamin her donemdeki
sayginligina, iiretimine ve iliskilerine yonelik bir sayginin iiriiniidiir. Tarih
oncesi bir donemde insanlarin ortaya koydugu idoller, kabartmalar, garip,
fantastik bir takim figiirlere onlarin diinyalarint bize tasiyan yapitlara
fotografik bir acidan yaklastim. Onlar bu iiriinleri ortaya koyarken neler
diisiindiiler bilemiyoruz. Ancak bu tiir bir ¢alismaya baslandiginda sizde
olusmaya baglayan bazi oykiiler var. Ben bu oykiileri ortaya ¢ikarmak istedim.
Onlart bir miizenin soguk salonlarinda fotografladim. Dolayisiyla ana
mekanlarin nasil oldugunu bilmiyorum. Ama onlarin bu soguk mekanda
olmamalart gerektigini biliyorum. Bunlara, kendimce yakistirdigim mekanlar
olusturmaya basladim. Ben diiz anlatimlart sevmiyorum. Insanlara, gizleri olan
oykiiler anlatmaktan hoslaniyorum. Degisik zamanlarda degisik yorumlar
getiren yapiyt artyorum.”™

Sahin Kaygun, Diisiimde Irmagin Kiyisinda Duruyorum, 1991

%7 A.Beyhan Ozdemir, “Fotografi Dil Yetisinin Evrimi Baglaminda Miidahale Sorunsals,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, 1996), 134 s.

% Seyit Ali Ak, “Imgeden Diisiinceye Uzanan Yolda Sahin Kaygun”, Refo Fotograf Dergisi, Say1:18,
Aralik 1990, 29 s.
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Sahin Kaygun’un geleneksel fotograf olgusunun, disina ¢ikarak olusturdugu
polaroidleri ve “Eski Zaman Denizleri” adli caligmasi Tiirk fotograf diinyasinda hem
bir saskinlik yaratmis hem de cesitli elestirilere neden olmustur. Elestirilerin odak
noktasimnda bu ¢aligmalarin nasil degerlendirilecegi yer almaktadir. Bu caligmalara
resim mi demek gerekir yoksa fotograf m1? Ne resim kategorisine ne de fotograf
kategorisine dahil edilemeyen caligmalar1 icin Kaygun soyle soyler: “(...)
yapitlarimin en 6nemli yam ‘ekspresyon’. Yapitlarima fotograf demek de yanlis olur.
Bunlarin diisiinsel boyutlar1 bulunan birer sanat yapit1 oldugu anlasilirsa benim icin

yeterli olacaktir”®

Yapaitlar1 nasil degerlendirilirse degerlendirilsin suras: bir gercek ki Kaygun
Tirk fotografina yeni bir bakis acis1 getirmistir. Fotograf makinesinin salt
yasadigimiz olaylar1 belgelemekte kullanilacak bir ara¢ olmadigini, onun ayni
zamanda insanin duygu diinyasini1 da yansitmakta kullanilabilecegini gostermistir. O,
fotografin farkli anlatim olanaklarini arastirirken aslinda fotografla kendisini nasil
daha 1iyi ifade edecegini bulmaya caligmaktadir bir anlamda. Sahin Kaygun
yapitlariyla, fotograf makinesinin arkasinda diisiinen bir beynin olmasi1 gerektigini
dolayisiyla sanat¢inin fotograf makinesini degil, fotograf makinesinin sanat¢iya tabi
olmast gerektigini ortaya koymustur. Boyle bir yaklagim sonucu ortaya koydugu

caligmalariyla da Tiirk fotografinda yeni bir donemi baslattig1 rahatlikla soylenebilir.

1.5. DIJITAL FOTOGRAF CAGINDA PiKSELLENEN DUNYA VE
TURKIYE

1.5.1. Fotografin Sayisal Teknoloji Devrimi

Fotograf, bilimsel bir bulus olarak duyurulmasindan bu yana popiilaritesini
hi¢ kaybetmeden giindelik yasamin her alanina sizmayi basarmistir. Kisa seriiveni
boyunca, teknolojik anlamda {istiine ilave edilen her yeni gelisme ile kendi iiretim ve
tikketim bicimini yeniden tanimlatmistir. Kronolojisi i¢cinde; enstantane hizi, negatif-

pozitif prosesi, kutu makineler, polaroid seklinde kabaca siralayabilecegimiz kirilma

¥ Ak, .a.gum., 29 s.
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noktalar1 zaman i¢inde deklansére basilma sayisinin katlanarak artmasini sagladi.
Ancak, i¢inde bulundugumuz 21. yiizyil itibariyle, gelinen son nokta olan sayisal
teknolojiyi, fotograf tarihinin her hangi bir donemiyle karsilastirmak, sanirim
miimkiin degil. Dijital fotograf olarak da adlandirabilecegimiz bu son teknolojik
sicrama; ¢ilgmlik diizeyine tasidigi fotograf cekme eylemini, ¢oktan yasamin giinliik
rutinlerinden biri haline getirdi. Fotograf literatiiriine bu sayede katilan piksel,
compact flash card, lcd ekran, dijital-optik zoom, ccd-cmos sensor, full frame, gibi
daha pek cok yeni terim ise fotografa ucundan bulasan herkesin zorunlu ezberi haline
gelmis durumda. Peki, hayatimiza bu kadar cabuk eklemlenen dijital fotograf

makineleri, olmazsa olmazlarimizdan olana degin hangi evrelerden gecti?

“Dijital goriintiileme, fotografik goriintiiniin dijite edilmesi, yani negatif-
pozitif, kart baskilarmin scanner ile taranmasi ya da direkt dijital kamera ile
goriintiilerin yazimlanmasi islemleri, bilgisayar ortaminda goriintiiler iizerine renk,
doku, yazi girilmesi, foto CD, optik CD, disk, flooppy disk, data kartus’a
kaydedilmesi islemlerinin tamamudir.””® “Norman Breslow, bir imgenin sayisal
verilere doniistiiriilmesinde li¢ asamanin oldugunu ortaya koymustur. Birinci asama,
orijinal imgenin dijital bir makine ile sayisal verilere doniistiiriilmesi, ikinci asama
bilgisayar ortamindaki uygun donamimlar ile i¢sellestirilmesi, iiclincii ve son asama

ise yazic1 veya daha gelistirilmis araglar ile cogaltiimasidir.””"!

Aslinda yukarida sozii edilen, orijinal imgenin doniistiiriilmesi,
i¢csellestirilmesi ve ¢ogaltilmasi seklinde siralanan 6ncekinin sonrakini olusturdugu i¢
ice gegmis iiclii kombinasyon durumu, konvansiyonel yontem icinde gegerlidir. Ayni
silsileyle sistematize edildiginde; ilk asama, 35 mm’lik analog bir fotograf makinesi
yardimu ile goriintiiniin filmin duyarkat ylizeyi lizerine gecirilmesi, ikinci asama
karanlik odada film banyosu ile goriintiiniin negatif iizerinde olusmasinin ve
kaliciliginin saglanmasi ve son asamada, yine karanlik odada yapilan kart baskisiyla
goriintiiniin baskiya doniistiiriiliip fotograf kartina sabitlenmesi seklinde siralanabilir.

Giiniimiiz sayisal goriintii tiretim tekniklerinde, konvansiyonel yontemdeki ikinci ve

% Yusuf Ziya Cigekli, “Dijital imaging ve Inkiet Priterler”, Fotograf Dergisi Sayi: 10, istanbul 1997,
34 s.
°! Norman Breslow, Basic Dijital Photography, Boston: Focal Press, 1991, 65 s.
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liciinci asamanin gergeklestigi karanlik odanin yerini tamamen bilgisayar ve ona
bagl calisan cesitli yazicilar almistir. Kimyasallarin devreden ¢iktigi, dncesine hic
benzemeyen biitiiniiyle yeni bir yontemdir artik kullanilan. Ancak, ilk asama i¢in
doniisim bu kadar sert ve keskin olmamistir. Filmden sensore, grenden piksele
geciste, analog SLR’nin yerini alan dijital SLR, kendinden Oncekini komple
reddetmemistir. Yani photoshop ve tiirevlerinin yerle yeksan ettigi karanlik oda
kadar, yeni yontem analogla mesafe koymamustir arasina. Oyle ki, D-SLR diye
adlandirdigimiz, sayisal goriintii iireten makinelerin, sadece Oniine aldig: tek bir “D”
harfiyle, analoglar1 ifade etmek i¢in kullanilan SLR yazilisim1 bile ¢cok bozmamis
olmast bu bagin gostergesidir. Tasarim olarak da SLR’lerin seklini muhafaza eden

D-SLR’ler, artik analoglarin objektifleriyle de uyumlu ¢alisabilmektedir.

Toparlamak gerekirse, giiniimiiziin dijital fotograf makineleri, teknolojik
olarak, analog makinelerin gelistirilmis hali degildir aslinda. Farkli bir rotada
ilerleyen, sayisal olarak goriintiiyli saptama arastirmalarinin sonunda ortaya ¢ikan bu
teknolojiyi, teknik bir bulus olarak, misyonunu tamamlamis analog makinelere
adapte edebilmektir tiim mesele. Bu durum, sayisal goriintii tiretiminin baslangic1 ve

ilk dijital makinelerin nasil ortaya ¢iktig1 incelendiginde de gozlemlenebilir.

“Sayisal goriintii tiretiminin ilk 6rnekleri, uzay arastirmalar: ile ayn1 zamana
rastlamaktadir. Bilinen ilk sayisal fotograf goriintiisii isleme teknikleri 1964 yilinda
NASA teknisyenleri tarafindan Ranger 7 adli uzay araci tarafindan ay yiizeyinden
elde edilen goriintiilerin kusurlarinin giderilmesinde kullanilmistir. Ayni teknik 1968
yilinda ay ylizeyine birakilan yakin plan ayak izi ¢ekimindeki goriintii hatlarin1 yok
etmekte de kullanilmistir. 1979 yilinda yine NASA tarafindan, sayisal goriintiileme
teknikleri Voyager ve Magellan projelerinde Jupiter, Neptiin ve Veniis

gezegenlerinin ayrmtili ve renkli fotograflarinin elde edilmesinde kullanilmustir.”*?

Diinyanin ilk sayisal olarak goriintiiyli saklamay1 basarabilen dijital makinesi

1975 yilinda yapilmistir. Kodak miihendisi Steve Sasson tarafindan iiretilen ve

%2 Tolga Hepdingler, “Diinya’da ve Tiirkiye’de Sayisal Fotograf Tartismalar1: Sayisal Medya Caginda
Fotograf” (YayInlanmamis Yiiksek Lisan Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002),
41 s.

59



prototip kabul edilen, bir ekmek kizartma makinesi biiyiikliigiindeki bu ilk dijital
fotograf makinesi giiniimiizdekilerle kiyaslandiginda oldukg¢a ilkeldi. 4 kg
agirhigindaki makine sadece 0.001 mega pikseldi. 23 saniyelik kayit siiresiyle kasete
depoladig: goriintiiyii izlemek i¢inse bir televizyona ihtiya¢ duyuluyordu. 1988 yilina
gelindiginde ise Fuji goriintiileri 16 MB’lik hafiza karta bir bilgisayar dosyas1 gibi
kaydedebilen DS-1P modelini tanitir. Asla piyasaya siiriilmeyen bu makine karta
verileri depolamak icin bir batarya kullaniyordu. Ticari anlamda kullanilabilen ilk
dijital fotograf makinesi ise 1990°da iiretilen Dycam Model 1°dir. Logitech Fotoman
adiyla piyasaya sunulan ve CCD sensor kullanan bu makine, fotograflar1 sayisal
olarak depoladig: gibi PC ile direkt baglantida kurabiliyordu. Bundan bir yil sonra da
Kodak DCS-100’m tanitimimi yapar. Modifiye edilmis Nikon F3 SLR govde,
modifiye edilmis siiriicii iinitesi ve bir kabloyla baglanti kurulabilen harici depolama
initesinden olusan 1,3 mega piksellik bu makinenin fiyati ise 30.000 dolardir. Firma
ardindan bir iist model olarak iirettigi DCS-200’de, depolama iinitesini harici
olmaktan kurtarip, cihaza dahil ederek entegre hale getirir. 1995 yilinda Casio, 6n
izleme olanag1 saglayan LCD ekranli ilk makine QV-10’u ertesi yil da Kodak,
compact flash cart kullanan ilk fotograf makinesi olan DC-251 satiga siirer. Ancak
gercek manada ilk D-SLR fotograf makinesi, Nikon’un 1999 yilinda duyurdugu D1
olur. Fiyat1 6000 dolarin altinda olan 2,4 mega piksellik Nikon D1’in hiz1 ve goriintii
kalitesi artik bu pazar i¢cin 35 mm film kullanan makinelerin sonunun geldiginin
habercisidir. Basta spor muhabirleri olmak iizere Ozellikle gazetecilere yonelik
diisiiniilen bu makine, gdvdesiyle birlikte tamamen dijital olarak iiretilen ilk fotograf

makinesidir.

2000 yilinda Fuji Film profesyonel olmayan ilk D-SLR’yi, FinePix Sl
Pro’yu ve 2001 yilinda da Canon 4,1 MP’lik 1D Mark 1’1 piyasaya siirer. Gecen 7-8
yillik siire boyunca ¢ok biiyiik bir ivme kazanan dijital fotograf teknolojisi, su an ISO
araligi 50-6400, coziiniirliigii 21 mega piksel olan ve saniyede 9 kare fotograf
cekebilen makineler iiretebilmekte. Ustelik ayn1 hizda da gelismeye devam edecegi

asikar. Bu fotografcilik alaninda hakikaten bir devrim.
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Sayisal teknolojiyle birlikte, fotografin son on yildir altin ¢agimi yasadig: bir
gercek. Resmi olmayan rakamlara gore, bir yil i¢inde sadece iilkemizde cekilen
fotograf sayisinin yaklasik 4,5 milyar kare oldugu sOyleniyor. Fotograf iiretme
faaliyetinin ¢ok daha zahmetli oldugu 35’lik makinelerin kullanildigi dénemde,
boylesi biiyiik rakamlar telaffuz etmek oldukc¢a zordu. Bir seferde sadece 36 kare gibi
smirhi sayida fotograf cekebilme olanagi saglayan 35°lik makinelerde, Oncelikle
cekilen filmin bir takim kimyasal islemlerle devolepe edilmesi gerekiyordu.
Ardindan da agrandizér ya da minilap yontemlerinden biri kullanmilarak baskiya
donustiiriilmeliydi. Kimyasala maruz kalmadan gorebilme sansimiz olmadigi icin de
fotograflarin cekim esnasinda bir telafisi yoktu. Deklansore basildiktan sonra ¢ikacak
fotograf, gecirecegi kimyasal islemlerle birlikte neyle karsilasacagimiz konusunda
her zaman bir risk tasiyordu. Ustelik bu asamalarin tamami ayr1 bir maliyet demekti.
Iste bu handikaplarin tiimiinii birden ortadan kaldiran sayisal fotograf en basta
fotografcinin {iistiindeki endiseleri yok ederek, ona sinirsiz kolaylik ve ozgiirliikk
sagladi. Her deklansore basmanin arti bir masraf demek olmadigi, on izlemeden
goriip hataya aninda miidahale edebilme liiksii, bir seferde binlerce fotograf
cekebilme imkani gibi, an1 saptamada istahimizin olduk¢a kabarmasini saglayan
faydalari, dijital fotograf makinelerinin hayatimizin vazgeg¢ilmezlerinden olmasma
yetti. Internet ve cep telefonlar1 da, fotograf iiretim ve paylasimmin, yaygmlagmasimi
sagladi. Giiniimiizde sayisal fotografi artik cep telefonlarindan ve internetten
bagimsiz konusmak neredeyse imkansiz. Ozellikle cep telefonlarinm bir fonksiyonu
olarak sunulan fotograf cekebilme ve cektigini baska kullaniciya iletebilme ozelligi

fotografin demokratik yapisini oldukc¢a percinledi.
Hem cekilen fotograf hem de ceken kisi sayisindaki belirgin artis fotografi

daha goriiniir ve daha konusulur hale getirdi. Yasami vizoriin arkasindan izleyenlerin

sayis1 ¢cogaldikca diinya da o kadar piksellenecek gibi goziikiiyor.
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1.5.2. www—Fotograf —com

1.5.2.1. E-Dergiler, E-Sergiler , E-Yarismalar, E- Miizeler

Geride biraktigimiz yiizyilda insanoglu diger ylizyillarla kiyaslanamayacak
Olciide bir gelisim yasamis; teknoloji her gecen giin farkli bir yenilikle karsimiza
cikmustir. Bu yeniliklerin en 6nemlisi hi¢ siiphesiz 20. yy’m ikinci yarisindan itibaren
insanoglu ile tanigsan bilgisayarlardir. Bir diger yenilik de bilgisayar sistemlerini

birbirlerine baglayan internetin insanogluna global iletisimin kapilarini agmasidr.

Yasamimizin artik vazgecilmez bir parcasi olan internet, teknik olarak, bircok
bilgisayarm ve bilgisayar sistemlerinin birbirine bagl oldugu, diinya ¢apmda yaygin
olan ve siirekli biiyiiyen bir iletisim agidir. Kelime olarak da, Ingilizce’de “kendi
aralarinda baglantili aglar” anlamina gelen “Interconnected Networks” sozciigiiniin
kombine edilmesinden olusan internetin, tarihsel arka planinda Arpanet adli askeri
bir proje vardir. 1960’11 yillarda Amerika Savunma Bakanlig: felaket senaryolarinin
(dogal afet, niikleer saldirt) ardindan dahi, islevselligini koruyabilecek bir iletisim
sistemi lizerinde ¢aligmaya baslar ve boylece internetin atasi olan Arpanet dogar. Bu
proje 1970’lerde hayata gectiginde sadece 15 bilgisayarin birbirine bagl oldugu bir
agdan ibaretti. Su an ki serbest ve yaygin kullanimi ancak, 1980’lerin sonunda

gerceklesebildi.

Internet, iletisim alanina getirdigi biiyiik yenilikler sayesinde kisa siirede
popiiler hale gelmistir: Diinyanin herhangi bir noktasindaki insanla kurabileceginiz
goriintiili ve sesli haberlesme, e-posta kullanimi, her tiirlii bilgiye kolay ulasim
internetin sagladigr imkanlardan sadece bir kacidir. Bu sayede internet, kisa bir
zaman dilimi icersinde bir ¢ok kisi ve kurulus i¢in giinliikk yasamin vazgecilmez bir

parcasi haline gelmistir.

Bu aga, baslangicindan 1994 yilima kadar cesitli sekillerde, 110 iilke, 3

milyon’dan fazla bilgisayar ve 25 milyonu askin kullanic1 baglanmigtir. Bu say1 1995

%3 http:/tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0nternet#Tarih.C3.A7e
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yili i¢inde biiytik bir patlama gostermis ve 60 milyon’a ulasmustir. Her gecen yil
katlanarak biiyiiyen bu rakamin 2000’11 yillar itibariyle 300 milyonu buldugu

soylenmektedir.”*

1990’lh  yillarin  basindan itibaren Tiirkiye’ye gelen internet, Once
tiniversitelerde yayginlasmis, ardindan da hizla evlere ve is yerlerine girmistir.
Devlet istatistik enstitiisiiniin 2005 yili haziran ayinda yaptig1 bir arastirmaya gore
evlerin % 8,66'sinda internet erisimi mevcutken, internete erisen birey sayist %
19,93’dur.95 Tabi bu orana, hemen hemen her mahallede en az bir tane bulunan

internet cafelerden baglanan kisi sayisini da eklemek gerekmektedir.

Rakamlardan da anlasilacagi gibi internet biiyiik bir hizla bir ¢ok kisinin
yasam alanina dahil olmakta ve siiphe gotiirmeyecek sekilde toplumsal iliskilerde, ve
aliskanliklarda degismelere yol agmaktadir. 1994 yilinda Esther Dyson, George
Gilder, George Keyworth, ve Alvin Toffler’in Internet’te yaymlanan bir yazisinda
insanoglunun tarim ve sanayi olarak adlandirilan iki devrim dalgasindan gectikten
sonra nihayet {iciincii bir devrim dalgast cagina girmekte oldugundan
bahsedilmektedir. Bu ¢ag kisaca bilgi ¢agidir. Yazarlara gore bilginin vatani kisaca
siber alan denilen bilgisayar diinyasindan bagka bir sey degildir ve bu yeni dalganin
bireyden aileye, sirketlerden dini kuruluslara kadar her sey {iizerinde biiyiik

doniistiiriicii etkisi olacaktir.”®

Gercekten de, insanlar her gecen giin daha da artan bir sekilde agh iletisim
tarafindan kusatilmakta ve bu agmn bir parcasi haline gelmeye zorlanmaktadir.
Ciinkii, alis veristen tutun da, bankacilik islemlerine, film seyretmekten, gazete
okumaya, sohbet etmekten radyo dinlemeye, diinyanm cesitli yerlerindeki sergileri
gezmekten, kiitiiphanelere girmeye, miizeleri dolagsmaya kadar giinliik hayatimizda
yaptiginiz tiim faaliyetleri bilgisayar basinda oturarak, birkag¢ tusla yapar hale geldik.

Kisaca, hayat bizim i¢in bilgisayar basinda, sanal alemde yasanan bir noktaya geldi.

% http://www.bilgiportal.com/v1/idx/18/234/internetBiliim-Szl/makale/internet-Tarihi.html

% http://www.die.gov.tr/TURKISH/SONIST/HHBilisim/hhbilisim.html

% Ester Dyson ve digerlerinden Aktaran: Cemal Yalcin, “Sosyolojik Bir Bakisagisiyla Internet”, C.U
Sosyal Bilimler Dergisi, Sayi:1, Mayis 2003, 78 s.
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Fotograf gibi ¢cok genis kitlelerin ilgi alanina giren bir konun da sanal alemde
yer almasi elbette kacinilmaz bir sonugtu. Fotografla ilgili dergiler yaymnlanmaya,
internet lizerinden katilimlarin gerceklesebilecegi yarigmalar diizenlenmeye,
paylasim siteleri kurulmaya, fotograf sanatgilarmin fotograflarina kolayca
ulasabilmeyi saglayan galeriler acilmaya baslandi. Boylece fotografla ilgili her tiirlii

bilgiye ulagsmak, faaliyetlere katilmak herkes i¢in basit ve miimkiin hale geldi.

Bu alanlar arasinda Tiirkiye menseli ilk sanal fotograf dergisi, 1997 yilinda
yaymnlanmaya baglayan “fotografya” olmustur. Hem teknik hem de kuramsal
bilgilerin yer aldig1 dergi aymi zamanda portfolyo boliimiiyle Tiirk ve yabanci
sanatgilarin fotograflarma da yer vermektedir. Ilk sayida Osman Urper derginin

hedeflerini soyle 6zetliyor:

“Fotografya ile Tiirk fotografini internet sayesinde giderek kiiciilen ayni
zamanda genigleyen diinyaya agcmak ve tamitmak istiyoruz. Eksikligini
hissetigimiz diisiinsel yazilarla sorunlarumizi tartismak ve yeni fikirler ortaya
atmak istiyoruz. Gegcmiste fotografimiza biiyiik emekler veren saygi deger
ustalarimizin ve giiniimiizde nitelikli isleri olan, giiniimiiz fotografini yansitan
degerli fotografcilarimizin  eserlerini  tiim diinyaya tamitmak istiyoruz.
Fotografya gen¢ kadrosu ve Tiirk fotografimin diisiinsel beyinlerini bir araya
getirerek diinya haritasinda yerini almaya Tiirk fotografi icin bir ¢ikis kapist
olmayi hedeflemektedir.”’

Bir diger dergi, 2007 yilinda hayata gecen “fotomat’tir. Dergi manifesto

basligi altinda kendini su sozlerle ifade eder:

“(...) kentlerde yasiyoruz, kirlart ozliiyoruz, denizin hasretinden oliiyoruz.
Binalarda, odalarin biirolarin icinde 9T, 12 M, 20 N numarali otobiislerde can
stkintisi, mediokrite, siradan fasizmi soluyoruz. Ben ve digerleri. Yani ben ve
otekilerim. Ben ve sen. Hayatta kalmak icin ne yapmali?(...) En iyi bildigin isi
yvap paylasalim. Fotograflarini goster bana. Birak kendimi seyredeyim. (...)
Ustelik ne sen bir kavramsalcisin ne de ben bir kiirator dominantrix sadece iki
fotografciyiz Ben ve Sen Ve bence bulusmaliyiz.”®

“fotomat” dergisi bu diisiinceler 1s1g1inda amaglarini da sdyle 6zetlemektedir:

“ Sergi ve kuramsal metinler iiretmek, fotograf projeleri yaymlamak ve fotograf¢ilari

°7 http://www.fotografya.gen. tr/issue-1/editor.html
% http://www.fotomatdergi.com/index 1.htm
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yeni projeler iiretmeye tesvik etmek, (...) sergi duyurular1 ve kitap tanitimlari

yapmak'7’99

Internette fotograf dergisi bashgi altinda yaymn yapan bir diger site de
“fotoritim”. Fotografla ilgili projelerin, incelemelerin, makalelerin yaymlandigi,

etkinliklerin duyuruldugu bu dergi, kalabalik bir ekip tarafindan faaliyet gosteriyor.

Dergilerin yan sira dijital fotograf teknolojilerinin de gelismesiyle bir takim
fotograf yarigsmalarina internet iizerinden de katilmak miimkiin hale geldi. Bu
anlamda ilk fotograf yarigmasmin Photo Digital Dergisi Yaym Yonetmeni Omer
Serkan Bakir tarafindan diizenlenmesinin ardindan bir ¢cok kurum benzer yarismalar
diizenledi. Bunlardan bir tanesi Cekiil Vakfi’'nim 28 Subat-21 Nisan tarihleri arasinda

“Sinan’a Sayg1” bashig: altinda gerceklestirilmistir.

Bunlarin disinda hem yurticinde hem de yurt disindaki sergilere ulagma
imkan1 taniyan sanal galeriler ve miizeler fotografin internetdeki sanal faaliyet
alanlarmndan bir digeridir. Bu ortamlardan iinlii fotograf¢ilarin eserlerine ulagsmak
oldukca kolaylasmustir. Ornegin Eczacibasi Sanal Miizesinde, Arif Asci, Omer
Orhun, Merih Akogul, Giiltekin Cizgen, Sakir Eczacibagi gibi isimlerin fotograflar1

sergilenmektedir.

Dijital fotograf makinelerinin yaygimlasmasi, fotograf ceken kisi sayisinda
ciddi bir artisa neden olurken, internet de bu yeni kitleye, fotografin ifade olanaklari,
cekim teknikleri ve fotograf makineleri hakkinda smirsiz bilgi saglamakta.
Boylelikle internet bir taraftan fotografin iiretimine dolayli yoldan katki saglarken
diger taraftan da iiretilen milyonlarca fotografin paylasildig: diinyanin en biiyiik sergi

salonu olarak, fotograf tiiketiminde de etkin bir rol oynamakta.

% http://www.fotomatdergi.com/cagri.htm
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1.5.2.2. Fotograf Paylasim Siteleri

Insanlik icin yepyeni bir donemin agildiginin harbecisi olan internet, cok kisa
bir siirede yaygmlasarak giinlik hayatimiza dahil olur. Hicbir hiyerarsik yap1
olmadan, dil, din, cinsiyet, ik ayrimi gozetilmeksizin, herkesin olduk¢a demokratik
bir sekilde her tiirli bilginin kaynagina kolayca erigebilmesini saglamasi, onu
yasamumizin vazgegilmezleri arasina sokmamizin en biiyiik nedenlerinden biridir. Bu
anlamda interneti biiylik kocaman bir ansiklopedi olarak diisiiniirsek, ¢cok biiyiik bir
kesimin ilgi alanina giren fotograf maddesinin i¢inde yer almamas: diisiiniilemez.
Ozellikle, dijital fotograf makinelerinin biiyiik bir yaygmlik kazanmasindan sonra
fotograf iretimi artmus ve insanlar fotograflarimi paylasabilecegi ortamlar
aramuglardir. Bu durum da internet iizerinden fotograf paylasimi yapan sitelerin
dogmasina biiyiik oranda kaynaklik etmistir. Hizla biiyliyen ve iiye sayist hizla artan
bu sitelerin yasamimiza ve Tiirk fotografina ne gibi etkileri oldugunu ¢éziimlemenin
en kolay yolu bizzat sitelerin kendisiyle iletisime ge¢cmekti. Bu nedenle Tiirkiye
menseli fotograf paylasim sitelerinin belli bash olanlariyla réportaj yapilmistir. Bu
siteler: Fotokritik, Foto Tiryaki, Negatif, Foto Fun Club, Foto Kronik, Foto Alem,
PozitifStil’dir. Sitelere gonderilen soru ve bu sorular1 yanitlayan paylasim sitelerinin

yanitlar1 asagiya alintilanmustir.

Sorular:

1. Kag¢ yildir faaliyetinizi siirdiiriiyorsunuz? Fikrin ve ismin ortaya ¢ikisi nasil
oldu?

2. Yonetim kadrosunda yer alan isimlerin fotografla tamigikliklar1 nedir?

3. Cok istatistiki olacak belki ama, giinliik sisteme yiiklenen ve simdiye kadar
size gonderilen total rakam hakkinda biraz bilgi verebilir misiniz?

4. Size gonderilen caligmalar1 bir on degerlendirmeden geciriyor musunuz?
Boyle bir secici kurul var mi?

5. Oldukca kalabalik bir topluluk oldugunuzu biliyorum, su an ki aktif iiye

saymnizi ogrenebilir miyim?
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10.

11.

12.

Iletisimde oldugunuz fotografla farkli diizeylerde temasi olan bu genis
yelpaze size giiniimiiz fotografinin egilimleri hakkinda bir veri sagladi m1?
Icerik ve bicim olarak en ¢ok nelerin iizerine gidildigini gozlemleme sansiniz
oldu.?

Yurt disinda benzer sitelerin islerini de takip ettiginizi diisiinerek; tilkemiz
fotografim1 evrensel c¢izgilerde diinyanin neresinde buluyorsunuz, bir
karsilagtirma yapmaniz miimkiin mii?

Fotograf paylasim sitelerinin, Tiirk fotografina sagladigi katkilar nelerdir
sizce?

Binlerce fotograf meraklisini bir araya getiren bu paylasim ortaminin, kolektif
isler iiretmede tetikleyici bir etkisi oldu mu? Bu anlamda hayata gecen
projeler var mi1?

Egitim kurumlarimi ayr1 tutarsak, dernekler, basta fotograf egitimi olmak
lizere, biinyelerinde yiiriittiikleri ya da destekledikleri; festival, sempozyum,
sergi v.b. faaliyetlerle Tiirk fotograf geleneginin sekillenmesinde biiyiik bir
rol oynamislardir. Fotograf tutkunlarini bir araya toplayan sitelerin de benzer
caligmalar yiiriittiigiinii goriiyoruz. Bu baglamda fotograf paylasim siteleri,
gelecekte derneklerin konumunu ya da yapisini degisiklige ugratabilir mi?
Fotograf iizerine yillardir yapila gelen “gercekligin temsili” ve “sanat” olup-
olmama tartigmalar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Dijital fotograf bu
tartigmalara iyice tuz biber oldu diyebilir miyiz?

Son soru olarak ileriye doniik planlarmizi 6grenebilir miyim?

PozitifStil Yanitlar::

. PozitifStil fikir olarak 2006 yazinda ortaya ¢ikti, yayin hayatina ise 2007 nin

basinda basladi. PozitifStil, teknik ve sosyal imkanlarin giderek artmasiyla
iyice popiilerlesen Fotograf Sanati/Hobisinin bilgi eksikligi ile birleserek,
yerinde sayan potansiyel bir fotograf ceker grubu olusturma riskini goz
oniinde bulundurarak potansiyel sahibi kisileri pozitif ve stil sahibi yapmak
izere biinyesine katmay1 ve Tiirkiye’nin her kdsesinden amatér, yart amator

ve profesyonel fotografcilardan olusan iiyelerinin bilgi, birikim ve

67



deneyimlerinden faydalanarak Tiirk fotografciligimi ileriye gotiirmeyi
amaglayan bir olusumdur. Bu felsefemiz bize isim konusunda da yon
verdi...Kisaca paylagimlari iletisimi Pozitif olan Stil sahibi kisileri bir araya

getirmeyi amaclayan bir grubuz.

. Hepimiz fotograf sayesinde birbirimizi tamyoruz. Birbirimizi daha Onceki
organizasyonlardan ve bagka sitelerden tamidik. Ayni sehirde yasamamizin
verdigi avantajla fikir aligverislerimiz, izmir merkezli bir sitenin olmayis1 bizi
PozitifStil’i kurmaya yoneltti. Cogumuzun fotograf gecmisi c¢ok eskilere

dayanmaz.

. 09/07/08 itibariyle toplam yiiklenmis fotograf sayist 14901 adettir, Giinliik
ortalama 50 fotograf yiiklenirken bu rakam yaz aylar1 ve ozellikle fotograf

ceken kisiler i¢in 6nemli olan hafta sonlar1 diigmektedir.

. Maalesef soylemis oldugunuz sistem cok vakit alan ve ciddi bir caligma
gerektiren bir konu, mevcut kurallarimiza uymayan calismalar1 daha sonra

kendi aramizda fikir aligverisinde bulunarak siliyoruz.

Su an i¢in 2379 iiyemiz var. Aktif iiye sayimiz daha diisiik olabiliyor. Higbir
faaliyette bulunmayan (yorum/fotograf vs) kisiler ¢cok var bu tip iiyeleri
ayiklamaya calisiyoruz. Amacimiz ¢ok iiyeden ziyade katilim oram yiiksek

bir kitle yaratmak.

. Yonetim diizeyinde bulunduk¢a fotograftan ne kadar uzaklastigimizi
anlamamiz ¢ok ge¢ olmadi...Eskiden daha fazla fotograf ceken bizler simdi
daha cok yazilimsal sorunlar etkinlikler gibi seylere kafa yorar olduk. Bu
ugragla birlikte ciddi bir sekilde Tiirkiye’deki fotograf kullanicilar1 hakkinda
bir kitap yazacak kadar bilgi birikimine sahip oldugumuzu diisiiniiyorum.
Fotograf egilimlerinden ziyade basta da demis oldugum imkanlarin artmasi
cok olumsuz fotograf sanatina heveslenen ve kisa siirede tiikketen bir kitle

yarattt...eline makine alan fotograf cekmeye baslad1 buraya kadar bir sorun
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yok keza biz de ayni sekilde basladik fakat insanlar miitevaziligi bir kenara
koyup fotografa soyundugu icin “ne ¢cekersem dogrudur bu iyidir” mantigiyla
bakmaya bashiyor. Bu da gruplasmalar sonucunda belli bir mertebeye
oturtulmus kisilerin baska ortamlarda aligmis oldugu ilgiyi gérememesinden
dolay1 gerginliklerin kiiskiinliiklerin ¢ikmasma sebep oluyor. Muhakkak
paylasimin dogal beklentisidir oviilmek elestiri almak sonugta hepimiz bunun
icin PozitifStil’deyiz. Ama biiyiik bir kitle elestirilere fikirlere saygi
gostermektense yaratmis oldugu sosyal statiiye gore savunmaya gecmektedir.
2-3 sene Oncesinde kendi adima elestiri almak i¢in ¢irpindigimi hatirliyorum,

her elestirinin de beni biraz daha iyi noktaya getirdigine inanityorum. Bunun
disinda fotograf iceriklerine bakinca zamanla kisilerin farklilik yaratmak
farkli olam1 cekmek arzusuyla daha da zorlandiklarini gérmekteyim. Manzara
fotografiyla baslayan kisi belli bir noktadan sonra fotografindaki giizelligin
manzaranm giizelligi oldugunu gormekte daha ileri boyutta da giizel bir
fotograf icin giizel bir goriintli olmasina gerek kalmadigimi fotografta
kompozisyonun ¢ok dnemli oldugunu anlamaktadir. Bu yiizden fotografla ne

kadar ¢ok vakit gecirmigseniz cekeceginiz konu sayis1 azalmaktadir.

Diinyada da iilkemizdekine benzer bir egilim var...Fotograf makinesine sahip
olan herkes bir sekilde iist noktalara gelmis kisilerin yakalamis olduklari
basariyr en kisa siirede yakalamak istiyorlar. Bunun disinda iilkemizin
ozellikle insan ve doga fotograflar1 bakimindan cok elverisli oldugunu

diisiiniiyorum ve bu tip kategorilerde de gayet 1yi isler ¢iktigini goriiyorum.

. Oncelikli katkis1 bence bilgi birikimlerin paylasimi sonucunda egitim imkan1
olmayan kisilerin belli fotograf temel kurallarii 6grendigini diisiiniiyorum.
Bunun yani sira kendisiyle ortak zevkteki insanlar1 tamima onlarla tek basina
belki yerine getiremeyecegi gezi,sergi vb gibi etkinliklere katilmasina olanak
tanimasina yardimct olmaktadir. Yani bir sosyallesme araci olarak goriiyorum

paylasim sitelerini.
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Muhakkak var. Yukarida dedigim gibi fotograf cekmeye yeni baslayan ve
basaril1 bir kisinin asla asla ¢ok anormal sartlar yaratilmadikca sergi agmasi
miimkiin degildir. Fakat bu tip ortamlar vasitasiyla bunlar miimkiin
olabilmekte gegen sene Konak Metro Istasyonu gibi giin boyunca on binlerin
gectigi bir yerde fotografimzin sergilenecegi bir sergiye katilma imkanimiz
oluyor. Bunun disinda e-dergi gibi kisilerin dergi sayfasi hazirlamalarina
imkan tanirken gezi vb etkinliklerle goremedigi yerleri farkli gozlerle gérme
firsat1 yakaliyorlar. Su ana kadar iiyelerimiz fotograflarindan olusan Yiiksek
Teknoloji Enst, Konak Metro Istasyonu, Toyota Plaza, Amerikan Kiiltiir
sergileri diizenledik. Bunun yam sira Bafa, Ayvalik, Bergama, Kula, Tire
gezilerimizi diizenledik. Su aralar Oniimiizdeki sonbahar yine Konak Metro
Istasyonu’nda diizenlenecek olan ve konusu “Izmir” olan sergi i¢in hem
fotograf malzemelerini cogaltmak hem de izmirli Fotografcilarla tanismak ve
kaynasmak, ilgilerini Izmir’in tek fotograf sitesi iizerine cekmek icin “Izmir

Gezicikleri” isimli minik sehir i¢i gezileri diizenliyoruz.

Bu bence internetin yayginlagsmasinin bir sonucu olur. Daha genis kitlelere
yayilan fotograf cografya farki gozetmeksizin insanlar1 bir araya getirebiliyor.
Ama muhakkak ki derneklerin, yiiz yiize paylasimlarm yeri farklidir. Fotograf
kiiltiirtiniin olusturulmasi toplulugun bir durus profilinin ¢ikarilmasi agisindan

daha elverislidir.

Bana sorarsaniz yagliboya ve fircay:r eline almak nasil ressam olmak ig¢in
yeterli degilse ise Fotograf makinesini her eline alan da fotograf sanatcisi
olamaz . benzeri goriintiiniin sanat¢it goziiyle ve siradan bir bakis acgisiyla
sunulmasi sanat ve siradanlik ayrimimi gosterir. Fotograf giiniimiiziin bence
en onemli gorsel sanatlarindan biridir ki sinema filmlerinde bile her kare ayr1
ayr1 goriintii yonetmenleri tarafindan titizlikle hazirlanmaktadir. Dijital
fotograf makineleri bir imkandir. Bu dogru kullanildig1 miiddet¢e dogru bir
aractir ama imkanlarin daha biiyiik kitlelere ulastirmasi iyi fotograf¢ilar:

sayica azaltmaz sadece oranlarini diisiiriir ki normal bir sonuctur.
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12. PozitifStil olarak daha saglam gekirdek bir kadro kurup Izmirli fotograf
severler basta olmak iizere tiim Tiirkiye’deki fotograf severlere ulasmayi |,
bunun i¢in de Sergi,gezi, dergi vb etkinliklerin artirilmasiyla sosyallesmeyi
en list seviyede tutmayi, daha giiclii sponsor destekleri yardimiyla yazilimsal

ve islevsel olarak daha kullanigh bir site yapmay1 amaghyoruz.

Fotokritik Yanitlar:

1. FK 4 yasmi doldurdu. Kurucusu Mehmet Ozan Hazer'in fotografciliga
merakinin bir iirliniidiir FotoKritik. Daha sonra 2006 yilinda daha da
biiyimek ve ilerlemek icin Nokta A.S'ye gecis yapmistir ve suan tiim

faaliyetlerini Nokta A.S biinyesinde siirdiirmektedir.

2. Tum yoneticiler fotografla az cok ilgilenmektedirler. Moderatorlerimiz ise

zaten eski ve FK'y1 ¢ok 1yi taniyan iiyelerimizden olugmaktadirlar.

3. Kesin rakam veremeyecegim ama 600.000 iizerinde fotograf, 1.000.000

izerinde ise elestiri mevcuttur.

4. Aktif iiyelerimizin gonderdigi calismalar1 on elemeden gegirmiyoruz, ancak
yeni hayata gecirdigimiz sistemle iiye adaylarimizin fotograflar1 eski
iyelerimiz tarafindan onaylanmaktadir.

5. Suan 100.000 civarinda iiyemiz bulunuyor.

6. Elbette, 6zellikle donem donem fotograf stillerinde degismeler yasaniyor, bu

degisimleri forumdan da izlemek miimkiindiir.
7. Tirkiye'de fotograf sanati daha tam anlamiyla oturmus degil. Elbette bu

benim kisisel fikrim. Cogunlukla estetik sikintilar goze carpmakta. Insanlarin

ufuklarinin daha da acilmasi i¢in FK olarak elimizden geleni yapmaktayiz.
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Elbette ki ¢cok. En basta fotograf sanatina 6zendirici rol oynamakta.

Evet, En somut verebilecegim 6rnek sudur; yaklasik 1-2 sene dnce Liibnanl
Cocuklar i¢in yardim kampanyasi baglaminda sergiler, Tiirkiye'nin c¢esitli
bolgelerinde faaliyet gosterdi. Onun disinda FK kullanicilar kendi aralarinda,

fotograf gezileri diizenlemekte, site i¢i oyunlar yapmaktadirlar.

Elbette ki etkileyecektir. internet ortami, insanlarin hayat gailelerine daha
uygun hale gelmistir. Ciinkii olduk¢ca yogun bir hayat siiren insanlar artik
sosyallesmeyi ve paylasmayi evlerinden de yapabilecekleri ortak bir alan
aramaktadirlar. Fotograf paylasim siteleri, bu istege tam da ayarinda hizmet
etmektedir. Tamamen bilgisayar basinda degilsiniz, sokaga cikip fotograf
cekebiliyorsunuz, ama evinize geldiginizde dilediginiz  rahathkla
fotograflariniz1 paylasabiliyorsunuz. Dilerseniz o ortamdaki kisilerle de
gercek hayatta da sosyallesebiliyorsunuz. Zaten dikkat ederseniz, fotograf
paylasim sitelerinde, o©zellikle FK'da insanlar takma isim cok fazla
kullanmiyorlar. Takma isimleri bile kendi isimleri. Eger kullaniyorlarsa bile,

isimlerini mutlaka paylasiyorlar.

Fotograf ceken sanat¢i mudir zanaat¢i mudir tartigmalar: fazlaca siiregelmekte.
FK olarak her 2 sdylemi de destekliyoruz. Bu unvanlar kisinin kendi
secmesiyle olmuyor zaten, izleyiciler buna karar vermekte. Dijital fotograf
cok ayr1 bir tartisma konusu. Aslina bakarsamiz, eskiden karanlik odada
yapilanlar, simdi bilgisayar ortaminda yapilmakta. Herhangi bir fark

bulunmamaktadir.

Her zaman daha cok fotograf severe ulagsmak ve fotograf sanatini elimizden

geldigi kadar 6zendirmek.
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Fototiryaki Yamtlari:

FotoTiryaki'nin kurulus y1l1 Haziran 2005 yilma dayanmaktadir. Fikrin ortaya
cikisi, fotografa olan kisisel tutkumdan, sevgimden kaynaklanmaktadir. Hatta
ilk kurulusu begendigim fotograflar: internet ortaminda paylagmak i¢indi. Su
anda (en azindan benim i¢in) sevindirici bir seviyeye ulastt hem kendi
fotograflarimi paylasiyorum hem de fotograflarimi paylasmak veya yorum
yapmak isteyen liyelerimizin kullanim alan1 haline geldi. FotoTiryaki isminin
ortaya cikisi internette yeni bir site acacaksaniz sizi ifade eden isim cok
onemlidir, cok uzun olmamali, icinde maalesef Tiirk¢ce karakter bulunmamali
ve konuyla alakal1 akilda kalici bir isim olmaliydi ¢ok uzun bir miiddet fikir
jimnastigi yaptim Ozellikle fotografla baslamasini istiyordum uzunca bir
miiddet sonra FotoTiryaki'nin fotografa bakis acimi ve siteyi giizel ifade
edecegine inandim ve ismini FotoTiryaki Fotograf Paylasim Sitesi ve Forumu
olarak konulmus oldu. Bu isimden hakikaten memnunum ve bu giine kadar

degistirmek veya farkli bir arayis i¢cine girmek diisiincesi olmadi.

Yonetim kadromuz 3 kisiden olusmaktadir. Kurucusu ve site yoneticisi
benim, iki arkadasimizda goniillii olarak editorliikk yapmaktadirlar. Bunlar
eskiden yeniye dogru muti (Mutlu Topaloglu) ve yusufseki (Yusuf Seki) dir.
Basliklariyla benden bahsetmek gerekirse; 2004 yilindan beri fotografin
icindeyim, ekipman anlaminda ciddi yatirimlar yaptim, eger yapabilirsem
fotograf adina gercekten biiyiik projelerim var ve her firsatta gerek kurslar,
gerek dernekler, gerek kitap, gerek internet iizerinden kendimi daha da
gelistirmek, daha da giizel noktalara gelebilmek icin caba sarf ediyorum
fotograf ve fotografcilik anlamimda durmak yok diisiincesiyle hareket
ediyorum sagligim ve dmriimiin elverdigi siirece iiretmeye ve fotografi daha
ileri noktalara tasimay:1 hedefliyorum elbette FotoTiryaki'de bu hedeflerin
hayata gectikge anlatim yeri olacaktir. Editorlerimizden Mutlu Topaloglu;
1990 yillarda fotografa ilgi duyan Hacettepe Universitesi Basin Yayin
Boliimiinde isi geregi de fotografci olan, Ozellikle portre fotografciliginda

kendini daha iyi noktalara getirmeyi amaclayan ve yorumlariyla iiyelerimize
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faydali bilgiler veren, farkli fotograf sergilerine katilan, 2007 yilinda
"Zirvelerdeki Tanik" isimli kigisel sergisini acan, cesitli yarigmalarda
sergileme ve ddiillere layik goriilen FotoTiryaki'ye yogun donemlerinde dahi
vakit aywran degerli bir fotografcidir. Diger editoriim Yusuf Seki; fotografi
2007 yilinda tanimasma ragmen ¢ok kisa zamanda ¢ok uzun bir mesafe
kaydeden, Tirkiye'nin onde gelen fotograf paylasim sitelerinde giiniin
fotografi secilen, simetri, doga ve mimari agirhikli gonderdigi fotograflariyla,
yaptig1 yorumlariyla kullanicilar1i hem motive etmek hem de yapici
elestirileriyle daha giizel fotograflar cekmeye tesvik eden yapist ve
FotoTiryaki'deki degerli katkisiyla 6n plana ¢ikan fotograf¢i arkadasimizdir.
Gerek Mutlu Topaloglu gerekse Yusuf Seki'ye FotoTiryaki Fotograf

Paylagim Sitesindeki degerli destekleri i¢in goniilden tesekkiir ediyorum.

Giinliik fotograf yiikleme oranlar1 ortalamasi son 15 giin dikkate alindiginda
5 adettir. Bugiine kadar iiyelerimizin yiiklemis oldugu fotograf sayist 1080
adettir.  Kigisel fotograflarbm ve portfolyolar listesinde yaymlanan

fotograflarla birlikte bu say1 2864 adettir.

Evet; bunun i¢in kullanicilar1 farkli gruplara ayirdik. Genelde bu gruplarm iki
tanesini aktif olarak kullaniyoruz. Birincisi kayith iiyelerimiz (ki bunlarin
gondermis oldugu fotograflar hemen yaymmlanmaz onaylandiktan sonra
yaymlanir) digeri ise Gold iiyelerimiz (bunlarm fotograflar1 siteye
yiikledikleri an goriilebilir herhangi bir onay gerekmez) Neden gerek
duyuyoruz boyle bir uygulamaya hem miimkiin oldugunca giizel fotograflarin
paylasilmas1 hem de fotografik degerlerden uzak hicbir anlami olmayan veya
teknik olarak ¢ok kotii sayilabilecek, belli bir biiyiikliikten daha kiiciik olan
fotograflarin yayinlanmamasi i¢in tercih edildi. Uygulamayi1 yaparken
herhangi bir secici kurul uygulamasi s6z konusu degil yine site yOneticisi
olarak sadece benim gorebildigim Fotograf Yiikleme Onaylar1 bashgi
altindaki fotograflar1 inceleyerek yayinlanip yayinlanmayacagina karar

veriyorum.
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5. Toplam iiye sayimiz bugiin itibariyle 979 aktif {iye sayimiz son 15 giin
dikkate almdiginda 78 kullanictmizin bir veya birden fazla online oldugu

sOyleyebilirim.

6. FotoTiryaki {lyelerinin yiikledikleri fotograflarmndaki egilimler; genel
anlamda manipiilasyon azmlikta yer tutmakta, cogunlukla Doga, manzara,
makro, hayvan, mimari yap1, insan, bebek ¢ocuk, deniz kumsal basliklar1 6n
plana ¢ikmaktadir. Esasen diger sitelerde incelendiginde durumun cokta farkli
olmadig goriilebilir. Tiirk fotograf¢ciliginda basi ¢ceken bir kac baslik saymak
gerekirse, Doga fotografciligi, Manzara fotograf¢iligi, Mimari Fotograf¢ilik,
Insan ve Portre fotografciligi, Makro fotografcilik, Dijital islenmis veya

Manipiilasyon basliklarini sayabiliriz.

7. Evet ozellikle DevinArt sitesindeki fotograflara firsat bulduk¢ca bakmayi
tercih ediyorum. Sahsi kanaatim aci ama gercek Tiirkiye'de cok degerli
isimlerin bulundugunu ve diinya fotograf¢iligiyla mukayese edildiginde ¢ok
giizel bir noktada oldugumuzu soyleyebilirim. Ama geneline bakildiginda
maalesef eksik olan bir seyler var yurtdisindaki fotograflar incelendiginde
gerek portre gerekse manzara veya doga fotograflar1 basarili fotograflari i¢in
sOylenebilecek hakikaten teknigin en iist seviyelerde kullanildigi (151k, fon,
ortam, teknik degerler, kullanilan ekipmanlar vb.) eger photoshop uygulamasi
yapild1 ise bunun ¢ok Ozenli, dengeli fotograf¢ciyr veya fotograf sanatini
anlatan seviyede oldugu, fotograflarda hayal giiciiniin u¢larda kullanildigini
sOyleyebilirim. Ama maalesef Tiirkiye'de genel olarak bu hayal giicii veya
teknik kullanim veya photoshop teknikleri yeteri kadar ilerlemis veya
kullanilmis degil. Sahsi kanaatim bunlarin iyilestirilmesi, bu konularda daha
iyl noktalara gelinmesi Tirk fotografciligini Diinya fotografcilariyla
anlatmaya, ifade etmeye yeterli olacaktir diye diisiiniiyorum. Belki hemen
degil ama Dijital devrimle birlikte Tiirkiye'de ¢ok giizel fotografcilar ve
fotograflar (diinya genelinde) cikacagina inancim tamdir. Fotografin vatani
olan Avrupa ve Amerika'dan sonra iyi bir noktada olduguna inantyorum ama

boyle kalacagina veya daha olumsuz bir noktaya gidecegine inanmiyorum
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fotograf adina daha giizel giinlerin Tiirkiye ve Tirk fotografciliginin

gorecegine inancim tamdir.

Fotograf paylasim sitelerinin Tiirk fotografcilifina sagladig: katki oldukca
biiylik diyebilirim ve bunu sdylerken de goniil rahathig ile ifade edebilirim.
Tabi ki burada Internetin biiyik 6nemi var ve ADSL sisteminin
yayginlasmasmin da. Ozellikle fotografa ilgi duyan yeni baslayanlar icin
fotograf paylasim sitesinde yapilan yorumlan, kritikler fotografta kisisel
gelisim i¢cin oldukca Onemli yer tutmakta. Ayrica yine fotograf paylasim
sitelerinde bulunan forum sayfalarinda kisisel ihtiyacma uygun bilgilere
ulasabilmekte veya takildigi noktalarda burada konuyla ilgili daha tecriibeli
kisilerin bilgilerinden faydalanabilmekte 6rnegin Donanim Ekipman bashgi
altnda yeni alacagr bir fotograf makinesini tercihleri dogrultusunda
Ogrenebilmekte hem de daha uygun alabilecegi bir yer varsa bilgi
edinebilmekte, teknik anlamda da hem kullanim hem de teknik servis vb. gibi
konularda bilgi edinebilmekte. Ayrica Fotograf Paylasim siteleri vasitasiyla
yeni dostluklar, arkadasliklar ve paylasimlarda s6z konusu olabilmektedir
baska bir deyisle sosyal bir ortamu da tetiklemekte fotografa ilgi duyanlar: bir
araya getiren bir yapr icinde yer almaktadir. Netice olarak hem fotograf
ogrenmek, daha giizel fotograflar ¢ekebilmek, deneyimlerini paylasabilmek,
hem forum sayfasindaki ihtiyacit dogrultusundaki basliklardan yararlanarak
daha dogru ve kazancl tercihler yapmakta, hem de sosyal bir ortam i¢inde
yeni dostluklar, arkadasliklar ve paylasimlarla daha giizel daha zevkli bir
ortam olmasina imkan vermektedir. (Not : Gerek amator, gerek ileri amator
ve gerekse profesyonel anlamda fotograf ceken fotografcilarin yeni ¢ikan
kanunla 1 Temmuz 2008 tarihinden itibaren fotograf makinesi ve

kameralardan alinacak olan %20 OTV vergisini de siddetle kiniyorum)

Elbette bu anlamda cok giizel projelere yer verildi. Ornegin doguda
ilkdgretim diizeyindeki ogrencilerin daha 1yi sartlarda 6gretim gormesi, Sehit
ailelerine yardim amacli fotograf sergileri ve satisr, LOSEV yararma yapilan

fotograf sergileri ve satiglar1 vb. gibi bir ¢ok aktiviteyi saymak miimkiin
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olmasi1 gerekende budur. Fotograf¢i toplumsal duyarliligimi fotografiyla ifade
eden ve yeri geldiginde bu ve benzeri organizasyonlarda fotografiyla destek
veren, iilkemizin sorunlarimi dile getiren bir yapist ve gorevi de vardir

diyebiliriz.

Acikgas1 Derneklerin konumunu veya yapisimi ileriki tarihlerde etkileyecek
bir yapilanmanin olacagina inancim yok. Dernekler ve yaptiklar islerlerle
Fotograf Paylasim Siteleri ve yaptiklar1 islevler farkli konular, basliklar
olduguna inaniyorum. S6zkonusu daha ciddi bir egitim almaksa temel egitim,
dijital fotograf egitimi, ileri seviyede egitim, veya ilgi duydugunuz atdlye
basliklariyla, portre, sehir, stiidyo fotografciligi vb. derneklerdeki kurslara
katilmak ama bununla da yetinmemek sadece baslangic olarak kabul edip
ilgilendiginiz konuda kendinizi gelistirmeniz gerekir. Baska bir deyisle
sadece dernek veya sadece fotograf paylasim siteleri de gercek anlamda
yeterli olmayabilir bu egitim veya paylasimlarin iizerine sizinde gayret
gosterip kendinizi gelistirmeniz baska bir deyisle tas iistiine tas koymaniz

hedefinize ulagmakta sahsi kanaatim en makbul yontemdir.

Gerek dijitalde gerekse dijitalden onceki analog donemde fotografin gergegi
yansittigr soylenemez. Nedenleri elbetteki fotografi ¢ekerken dahi fotograf
makinesinde uyguladigmiz cekim teknikleri, fotograf makinesinde tercih
ettiginiz degerleriyle (6rnegin, beyaz 151k dengesi, iso, enstantane, diyafram,
renk tercihi vb. sayamayacagim bir cok etken fotografi gerceklikten
uzaklastirmakta ayrica fotograf cekerken objenin sadece belli noktalarini
kullanarak veya Photoshop tekniklerini uygulayarak fotografimi g¢ektiginiz
objenin taninmayacak hale gelmesini saglayabilirsiniz elbetteki Ornekleri
cogaltmak miimkiin ve igin dogrusu olduk¢a genis bir konu. Fotograf bir
sanat mudir? Evet Sanat'dir. Oncelikle konuya girmeden ©nce hemen
belirtmeliyim ki her cekilen fotograf bir sanat degildir. Bagka bir deyisle
fotograf sadece deklansore basmakta degildir. Eger Fotografin Sanat
cihetiyle ilgili yorum yapmak gerekirse ve bir drnekle belirtmek gerekirse

aynen miizikte oldugu gibi nasilki dinlerken ¢ok az bir hata, yanlis basilan bir
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nota, veya yanlis yapilan bir yorum hemen siritiyorsa fotografta da bunu
gormek miimkiin eger 15181, yanlis kullanmigsaniz, renklerde sorun varsa,
kompozisyonda olmamasi gereken bir sey kompozisyona dahil edilmisse vs.
vs. burada da cekilen fotografin sadece bir kusuru dahi olsa sirittigini
goriirsiiniiz. Yine fotografin evresel bir dil olmasi sanat olduguna bir isarettir.
Neden Diinya fotografciligindan konusuyoruz, neden sadece ilimiz, sadece
tilkemiz degil de, hi¢ gitmedigimiz, hi¢ gormedigimiz yerlerin fotograflarini
bazen biiyiik bir hayranlikla izliyor ve yorumluyoruz. Ciinkii fotograf ayni
miizikte oldugu gibi evrensel bir dildir ve bu cihetle sanattir. Fotografin
olmazsa olmazlarindan olan 151g1n ve teknigin ¢ok diizgiin kullanilmasidir.
Bagka bir deyisle fotografin sanat olarak kabul edilebilmesi i¢in hem teknik
anlamda hem de anlatmak istediginiz konunun en iyi sekilde, kusursuz ve her
acidan basarili bir biitiinliik icinde olmasi gerekmektedir. Bu konu hakkinda
da soylenebilecek c¢ok sey olduguna inancim tam Ozetlemek gerekirse

Fotograf bir sanattir fakat her fotograf bir sanat degildir.

Fototiryaki Fotograf Paylasgim sitesi i¢in ileriye doniik sOyleyebileceklerim
oncelikle seviyeli, kaliteli, tyelerin birbirine saygili, nezih, miimkiin
oldugunda kaliteli fotograflarmm paylasildigi, giizel dostluklarm ve
arkadasliklarin yasandigi bir ortam olmasi. Kisisel hedeflerim ¢ok Onem
verdigim her firsatta alt yapisini bu projeye gore hazirladigim i1 11 Tiirkiye
projesi benim igin fotografik anlamda nihai projemdir diyebilirim. Ulkemi
seviyorum ve hem Kkiiltirel anlamda, hem insan anlaminda, hem dogal
giizellikleriyle bu iilkenin Ozellikle de yurtdisina karsi en giizel sekilde
anlatilmasi gerektigini diisiinliyorum. FotoTiryaki'de de yapmak istedigim bu
sadece Tiirkiye'den girilsin, sadece Tiirkiye ile sinirl olsun diisiincem

kesinlikle yok ozellikle yurt disina bu anlamda ayri1 bir 6nem veriyorum.
Elbetteki ¢cok giizel fotograflar ¢cekebilmek, az 6nce de fotograf sanatiyla ilgili
kistmda yaptigim aciklamadaki gibi Fotografi bir sanat olarak yapabilmek ve
bir giin arkama baktigimda beni mutlu edecek, gururlandiracak bir ¢caligma

birakmak en biiyiik hedefim.
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Fotoalem Yanitlar:

. Fotoalem; Ocak 2007 tarihinden itibaren baslayan 10 aylik bir ©n
projelendirme donemi sonucunda, Ekim 2007 den itibaren yazilim olarak
start aldi. Subat 2008 sonuna gelindiginde, ana iskelet yazilimi ve test

asamalar1 bitmis halde, resmi olarak www.fotoalem.com domain altinda

yayma girdi. Kurucularimizin hepsi amator fotografci ve yillardir da sanal
alemde fotograf paylasimlar1 yapiyoruz. Bu anlamda olagelen, olumlu
yanlara ilaveler katip, olumsuz yanlar1 elemine ederek, ortaya herkesin tiyesi
olmaktan keyif aldig1 ve fotograf adina her seyi icinde barindiran bir portal
olusturma fikri ile yola ¢ikildi. Uzunca bir donem isim arayisindan sonra

FOTOALEM adinda karar kilindi.

Yonetim kadrosunun tiimii (yazilim ekibi de dahil) amator fotografcilardir.

Fotografla ilgileri ortalama 15 yildir.

. Son kontrolde, gectigimiz 5 aylik siirenin sonunda, siteme 20 bin civarinda

fotograf yiiklenmistir.

Gonderilen fotograflar1 6n elemeden gegiren bir secici kurul olusturma geregi
duymadik. Yanilmadigimiz da ortaya cikti. Cok ciizi de olsa (belki bes aylik
donemde ve 20 bin fotografta) bir elin parmaklarini gegmez sayida fotograf,
moderatorlerimiz tarafindan Fotoalem Yayin ilkelerine ters diistiigii igin

silinmistir. Bu konuda bir sikint1 yasamadigimizi sdylemek en dogrusu.

5 aylik donem i¢inde 5000 civarinda kayith iiyemiz var. Bunlarinda hemen
hemen hepsi degisik donemlerde aktif oluyorlar. Bazilar1 seyrek ama bazilar
cok daha sik. Iclerinde 6yle iiyelerimiz var ki nerdeyse 24 saat site icinde on-

line oluyorlar.

Tabi ki bu dediginiz su gotiirmez bir gercek. Son donemlerde, egilimin daha

cok dijital manipiile fotograflara kayiyor oldugunu, bu alanda yapilan
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calismalarin daha ¢ok ilgi ve begeni topladigini soylersek yanilmis olmayiz.

Bu durum, fotografin 6ziiyle 6rtiismese gercek bu.

Kimilerine gore fotograf tarihi bir belge, kimilerine gore de bir sanat dali. Her
iki acidan bakildiginda da, sorunuza soyle yanit vermek miimkiin. Fotograf,
biraz da bireysel bir ugras ve bu anlamda da Tiirk toplumu olarak, bireysel
anlamda, biraz daha ileride oldugumuzu kabul edersek, diinya fotografindan
cok gerilerde degil aksine ilerilerdeyiz. Bir ¢ok fotograf¢imiz, uluslar arasi
bircok yarigsmada iyi dereceler alabiliyorlar. Kiiltiir diizeyimizin ve egitim
diizeyimizin artisina paralel olarak, cok daha iyi yerlere gelecegimize
inantyorum. Bunun daha da iyi noktalara tasmabiliyor olmasi biraz da, iilke
yonetiminde sdz sahibi olanlarin bu alanda biz fotografcilar1 desteklemesin de
yatiyor. Makine ve ekipmanlardan alman vergilerin diisiiriilmesi ya da hig
alinmamasi (bir¢ok iilkeden bunun Ornekleri var), fotografin tesvik edilmesi

(okullarda) gerekiyor.

Fotograf siteleri bir anlamda okul aslinda. Hatta iicretsiz egitim veren
portallar. Buralarda paylasilan fotograflara gelen yorumlardan, herkes
kendince bir seyler 6greniyor ve kendini gelistiriyor. Cevremizde, 2-3 sene
once fotograftan bi haber olan insanlarin bir sure sonra, iclerindeki cevheri
nasil ortaya c¢ikardiklarina tanik oluyoruz her giin. Bu anlamda, fotograf
paylasim sitelerinin Tiirk Fotografi‘na katkisi ¢cok fazla. Hatta ilk sirada

demek daha dogru.

Kesinlikle evet. Fotoalem olarak her ay belli konularda birden ¢ok odiillii
yarismalar diizenliyoruz. Uyelerimizin tiimii buna cok ilgi gosteriyorlar.
Ciddi anlamda kollektif katilimlar sonucunda ortaya ¢ikan eserler ¢cok keyifli
sonuclar1 da beraberinde getiriyor. Ger¢cek mekanlarda yapilan workshop’ lar,
ozellikle AVM’lerde agilan sergiler, hem iiyelerimizin tanisikligini sanal
alemden gercek aleme tasiyor hem de bizden haberi olamayan bir cok
fotograf meraklis1 yeni iiye kazanimlar1 sagliyor. Bu anlamda, ileriye doniik

bircok proje hayata gegmek i¢in sirada bekliyor.
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10.

11

12.

Bu konuda bir yanit vermek i¢in heniiz erken. Fotograf paylasim portallarmin
ilkemizde ge¢misi heniiz 3-4 y1l 6ncesine dayaniyor ve ¢ok yeniler. Bir ¢cogu,
gercek aktivasyonu ve dinamizmi saglayamadiklar1 i¢inde kapandi ya da
kapanmak iizereler. Bu durumun olusmasinin baslica sebebi kuskusuz maddi
destekler. Hemen hemen tamami, kurucu iiyelerin maddi destegi ile yasamni
siirdiiriiyor. Ozellikle bu isten para kazanan, fotograf malzeme ve ekipmanlar1
satan kuruluslar basta olmak iizere bu ise goniil vermis herkesin bu sitelere
maddi destek saglayacak projelerde aktif rol almas1 gerekiyor. Sorunuza geri
donersek; Fotograf paylasim portallar1 belki kisa vadede derneklerin yerini
alamayacaklar. Ancak uzun vadede bdyle bir gorevi de cok rahatlikla

tistlenebilir hale geleceklerine inantyorum.

. Bu tartigmalarda ortaya atilan tiim goriislere saygiliyim ve bana gore,

hepsinin de hakli ve dogru gerekgeleri var. Dijital fotograf, bu isin sinirlarmi
biraz daha zorlamaya basladi kuskusuz. Artik bilgisayar ortaminda, hig
olmayan, olamayacak olan ve gercekle bagdasmayan sinirlarda bir fotograf
tretmek miimkiin. Ancak bu konuda bir smir cizilmesi gerektigine
inananlardanim. Nereye kadar fotograf, nereden sonra dijital resim. Bu simir1
cizersek ve bu isle ugrasan herkesin ortak paydasim yakalayabilirsek bir ¢cok

tartigmanin da sonlanacagina inaniyorum.

Bu soruya izninizle yanit vermeyecegim.

Sorularimiza yanit veren sitelerin, sOyleyeceklerini kisaca toparlayacak

olursak; tamami bu ise goniil vermis site yoneticileri, en basta amator ya da fotografa

yeni baslayan Kkisilerin fotograf adina bu sitelerden c¢ok sey oOgrenebilecegini

diisiiniiyorlar; bu tip alanlar1 sosyallesme mekani olarak goriiyorlar; iiyelerin fotograf

egilimlerinin sadece dijital agirlikli olmayip ¢ok cesitlik arz ettigine deginiyorlar;

dernekler konusuna gelince kimisi derneklerde yiiz yiize yapilan iletisimin ¢ok farkl

oldugundan bahsederken, kimisi de, paylasim sitelerinin ¢cok yeni oldugunu bu

durumu zamana birakmak gerektigine vurgu yapiyor; gerceklik mevzunda ise

fotografin karanlik odada baski yapildigi donemde de gercekligi yansitmada sorunlu
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olduguna deginiyorlar; son olarak daha c¢ok kisiye ulasmayi hedeflediklerini

belirtiyorlar.

Internet sayesinde, facebook, myspace, ya da fotograf paylasim siteleri
sosyallesmenin ve etkilesmenin yeni formu haline geldi. Fotograf teknolojisinin
yerinde durmadigini piyasaya siirekli yeni modellerin siiriildiigiinii diisiindiigtimiizde,
ortak ilgi alanlarma sahip, benzer deneyimler yasamus kisiler i¢in bu tip alanlar esi
bulunmaz bir mecra. Bu konudaki her tiirlii sorularini ve sorunlarmi dile
getirebilecekleri ve yanitlarina kolayca ulasabilecekleri bir alan.  Ayrica, en
amatoriinden en profesyoneline kadar bir ¢ok iiyesi bulunan fotograf paylasim
siteleri vasitasiyla bir yandan profesyonel fotograf¢ilar islerini diinyanin her tarafina
ulastirma imkanina kavusurken, bir yandan da amatorler sergi agmak gibi, belki de
hayatlar1 boyunca gerceklestirme firsati bulamayacaklar1 etkinliklere dahil
olabilmekte. Bu siteler belki de, fotograf hayatina amator olarak baslayan ama daha
sonra profesyonellige adim atan oradan da ¢ok iinlenip hayatinin akisi degisen
fotograf¢ilar tanimamizi saglayacak zamanla. Fotograf paylasim ortamlariyla, Tiirk
fotografinin etkilesiminin sonuglarimi gormek i¢in biraz daha zaman gecmesi gerek

Saniriz.

1.5.3. Cep Fotografcilan

1.5.3.1. Herkes Foto Muhabiri

Internette sorf yapmaktan, radyo ve miizik dinlemeye, fotograf ve video
cekmekten, sohbet etmeye kadar bir ¢ok mahareti olan cep telefonlar1 giinliik
hayatimizin ¢oktan ayrilmaz bir parcasi haline geldi. Yapilan analizler cep telefonu

kullanim oraninin inanilmaz boyutlara ulastigini gosteriyor.

Strategy Analytics kurulusunun tahminine goére, su an diinya niifusunun
yiizde 401 cep telefonu kullaniyor. Arastirmaya gore 3,9 milyar olan cep telefonu

abonesi say1s1 2013'te 5,6 milyara ulasacak.'®

1% http://www.chip.com.tr/konu/Cep-kullanimi-inanilmaz-boyutlara-ulasacak_7537.html
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Giinlimiizde kullanim1 bu kadar yaygimlasan cep telefonu, Motorola’da
miihendis olarak ¢alisan Martin Cooper tarafindan 1973 yilinda ilk iiretildiginde 850
gram agirhigmda, 25 cm yiiksekliginde, 8 cm derinliginde ve 4 cm genisligindeki bir
tugla goriiniimiindeydi. Hacmi, su anda iiretilen ve avug i¢inde kaybolacak kadar
kiicik cep telefonlariyla karsilastirildiginda olduk¢a biiyiik olan bu telefonun

bulunusu, hayatimizda yepyeni bir sayfa acti.

Sadece konusma islevi bulanan ilk cep telefonuna daha sonraki zamanlarda
eklenen bir cok Ozellik aligkanliklarimizin degismesine neden oldu. Bayramlarda ya
da 6zel giinlerde yakinlarimiza telefon etmek yerine, basit, kisa, kalip mesajlar atar
olduk. Hatta mesajlasmayr o kadar yayginlastirdik ve ileri boyutlara tasidik ki
derdimizi en kisa yoldan karsi tarafa iletmek icin, mesajlarda konusma dili yerine,
cogu zaman sesli harflerin kullanilmadigi, kisaltmalarla dolu yeni bir dil kullanmaya
basladik. Daha sonra walkmenlerimizi ya da radyolarimizi bir kenara atip, her yere
tasidigimiz ve adeta bir miizik kutusu islevi géren cep telefonlarimizdan dinler olduk
miiziklerimizi. Kolumuzdaki saatler yerine onlar1 tasimaya basladik zamani tayin
etmek i¢in. Her sabah onlarin alarmiyla giine merhaba der olduk. Bu noktada bir
uzvumuz haline gelen cep telefonlarini basit bir iletisim araci olarak gérmek cok
miimkiin degil. Hele, son eklenen internet ve fotograf makinesi 6zellikleriyle onlara
salt bu acidan bakmak biiyiik bir haksizlik olur. Klasik 6zelliklerinin yanma ilave
edilen bu fonksiyonlar sayesinde, onlar artik cebimizde tasidigimiz kiigiik

bilgisayarlar, kiiciik fotograf makineleri.

Cagimizda fotograf makinesine sahip olmanin, bir cep telefonu i¢in standart
ozellik haline gelmesiyle bir ¢cok insan ayni zamanda bir fotograf makinesine de
sahip olmus oldu. Ureticiler ilk ¢iktig1 zamanlarda smirli imkanlara sahip bu tip
telefonlar1 biiyiik bir hizla gelistirerek cep telefonuyla fotograf cekme eylemini bir
diigmeye basmanin cok Otesine tasidilar. Onceleri 1 megapiksel olan
coOzuniiliirliikleri simdilerde 8 megapiksele kadar ¢ikti; netlikleri compact makineyle
karsilastirilabilecek kadar artti;; dijital zoom sayesinde fotografin ayrmtilar:
incelenebilir oldu; bunlarin yani swra c¢ekilen goriintiiyii cesitli efektlerle islemek

miimkiin hale geldi. Cep telefonlar: gelistirilen bu 6zellikler sayesinde dijital fotograf
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makinelerinin tahtina goz dikmeye basladi.. Biiyiik bir cogunluk giderek kolayca
yanlarinda tasiyabildikleri ve her tiirli ortama hi¢ zorlanmadan rahatlikla
sokabildikleri bu tip telefonlarla fotograf ceker oldular. Yanlarinda ayrica bir
fotograf makinesi tagima ihtiyaci hissetmeden cep telefonlarini her yere, her seye
dogrultmaya basladilar. Kafamiz1 hangi tarafa cevirirsek cep telefonlariyla fotograf

ceken insanlara rastlamaktayiz.

Tecriibeli bir moda izleyicisi Howard Rheingold “Smart Mobs” (Akilli
Telefonlar) adli kitabinda, 6zellikle Japonya’da cep telefonu ile fotograf ¢ekmenin
kroniklestigini kaydediyor. Tokyo’da insanlarin siirekli telefonlar1 ile resim
cekmedeki heveslerine takilip kaldigini belirten Rheingold, gecen seneki Tokyo
ziyaretinde, sokaktaki her on kisiden birisinin cep telefonu ile siirekli fotograf
cektigini soyliiyor.'”' Bu kimi zaman bir manzara fotografi, kimi zaman bir aile
hatiras1 veya 6zel bir giiniin fotografi olabiliyor. Ozellikle de insanlar iinlii bir simay1
gordiigiinde hemen cebine sarilip iinlii kisiyle yasadigi am cep telefonu sayesinde
Oliimsiizlestiriyor. Ya da alternatif bir sekilde yeni sevgilisinin fotografini en yakin
arkadasina gostermek, cok kalabalik alis veris merkezlerinde arabasini nereye park
ettigini amimsamak, birisine bir sey alirken onun da fikrini almak i¢in cep

telefonunun fotograf makinesini kullanabiliyor.

Cep telefonlarina fotograf makinesi eklenmesiyle ©zel hayatlarimizda
yasadigimiz 6nemli 6nemsiz her tiirlii olayin kaydini tutma aligkanligi kazanmamiz
isin bir boyutu. Diger boyutu ise cep telefonlariyla cekilen fotograflarin yazili

basinda kullanilmasi.

Gazetecilerin pesinde kostuklar1 sey olaym en sicak anlarmin fotografini
cekebilmektir. Kacirilan bir ucagin icinde olup fotograf ¢cekmek ya da bir kazanin
olus anin1 goriintiileyebilmek tiim foto muhabirlerinin hayalidir. Ve bu hayal fotograf
makineli cep telefonlar1 sayesinde gercege doniismiis durumda. Artik, bombalarin

patlamasi, Bogazda vapurlarin carpigsmasi, kanl catigmalarin en atesli anlar1 ve daha

1ot http://www.forumvadisi.com/cep-telefonlari/46676-fotograf-makineleri-tarih-oldu.html
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pek cok olay cep telefonundan cekilen goriintiilerle basinda yer aliyor. “Yerel, ulusal,
uluslar aras1 medya kuruluslar1 bu tarz goriintii iiretenlerin bombardimanina tutuluyor
son birka¢ yildir. En etkileyici sicak goriintiller onlarin vizorlerinden gazete ve
internet sayfalarina, tv ekranlarina tasmiyor simdilerde. Kisa siirede kurumsallagtilar
ve mesleki tamimlart bile yapildi: “Yurttas foto muhabiri’ deniyor artik onlara

59102

diinyada...

Bu kavramin ortaya ¢ikmasinda elbette cep telefonlarmin ve dijital fotograf
makinelerinin fiyatlarinin herkesin alabilecegi makul bir diizeye cekilmesinin pay1
yadsimnamaz. Boylece diinyanin hangi kosesinde ‘haber’ niteligi tasiyan bir olay
yasaniyorsa, o olaym ¢ok yakinlarinda bir fotograf makinesi da yer almaya basladi.
Herkesin cebinde fotograf makinesi olunca, haber takibi yapmakla gorevli foto

muhabirlerine yiizlerce milyon ‘yurttas gazeteci’ ekleniverdi.'”

2005 yilinda Londra metrosundaki patlama, Tsunami felaketinin en dehset
anlar1, Katrina kasirgasi, 11 Eyliil saldirilar, Istanbul’daki HSBC bankasmna yapilan
bombali saldiri, Saddam’in idami, Irak'taki Abu Garip Hapishanesi'nde Amerikan
askerlerinin yaptig1 iskenceler ve daha nice olay fotograf makineli cep telefonlariyla
cekilen goriintiiler sayesinde basina yansidi. Bu olaylara elbette magazin basininda
cikan ve biiyiik sansasyonlara neden olan goriintiileri de eklemek gerek. Ornegin;
Aysun Kayacr’'nm erotik fotograflari, Biilent Ersoy’un esi Armagan’in bir baska

bayanla goriismesi, Tom Cruise ile Katie Holmes un diigiin goriintiileri gibi....

Gorevi habercilik olmayan sade vatandas tarafindan ¢ekilen bu goriintiiler,
olaym en hareketli anlarin1 gostermesi agisindan kuskusuz ¢cok onemli. Ancak diger
taraftan bu tip goriintiilerin basinda yer almasi bir takim tartigmalara neden olmakta.
Her seyden Once giiniimiizde goriintii iizerinde manipiilasyonun cok kolay
yapilabildigi diisiiniiliirse, bu fotograflara ya da videolara ne kadar giivenilebilir?
Diger yandan “yurttas gazeteci’ler foto muhabirligi meslegini ne yonde etkileyecek?
Profesyonel bazi foto muhabirleri bu kisilerin ¢ektigi goriintiilerin yazili ve gorsel

basinda yaymlanmasina sicak bakarken, bazilar1 haber amac¢h kullanilacaksa

192 http://www.fotomuhabiri.com/fotokultur/yurttas/yurttas.html
19 http://www.fotomuhabiri.com/fotokultur/yurttas/yurttas.html
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denetimden gecirilmesinden yana. Bu yeni kavramm yurttashk ya da foto
muhabirligiyle ilgisi olmadig1 gibi her iki anlamla da tamamen celistigini dile getiren
Takvim gazetesi muhabiri Alper Yurtsever, konuyla ilgili carpici diisiincelerini su

sozlerle dile getiriyor:

“Basit ozgiirliikcii  bir anlayisla, "Kapali kapilar arkasinda hicbir sey
kalmamalt" denip bu goriintiiler belki savunulabilir. Hatta bu goriintiiler
sayesinde Ebu Garip Cezaevi'ndeki insanlik disi olaylarin sorumlularinin
ortaya ¢ikarildigr, yargilandigi, cezalandirnldigi;  soylenebilir. Londra
Metrosu'nda meydana gelen patlama sonrast olayin aydinlatilmasina katkida
bulundu denilebilir. Hatta tiim diinyanin merakla takip ettigi Saddam
Hiiseyin'in idamimin gizli bir olay olarak kalmamasi bu vatandas foto
muhabirleri sayesinde gerceklesti de denilebilir. Ama sadece bunu soylemek
acaba yeterli mi? Ebu Garip Hapisanesi'ndeki insanlik disi goriintiilerde yer
alan ve bu gekilde tiim diinyanin giindemine gelen goriintiilerdeki insanlarin ve
hayattalar ise ailelerinin su andaki durumlarini, psikolojilerini hangimiz
biliyoruz? O goriintiilerde ciril¢iplak, alt alta iist iiste goriintiilenen insanlarin
ve yakinlarimin ailelerinin su an ne durumda, yastyorlarsa hangi psikolojide
olduklarimi  hangimiz biliyoruz? Londra Metrosu'ndaki patlama sonucu
kontrolsiiz yayilan goriintiilerin Ingiliz toplumundaki teror hassasiyetini nasil
tetikledigini sucsuz insanlarin yanlislikla nasil vuruldugunu hepimiz izlemedik
mi? Ya da Saddam Hiiseyin'in idaminin hemen ardindan kalabaliklar arasina
salinan bomba yiiklii araclarin patlatilarak onlarca insamin nasil oldiigiinii,
idami oyun sanan diinyamin farkli noktalarindaki 6 ¢ocugun idamcilik
oynayarak oldiigiinii nasil gozardr edebiliriz? Bunlar tiim diinyanin gozleri
oniinde gerceklesti. Bu olaylarin sorumlusu "vatandas foto muhabirligi" yapan
sanal kimlikler mi? Ya da bunlart yayan ilkeli haber kanallari, haber ajanslari
mi? Yoksa bu goriintiileri izleyip galeyana gelen halk mi?”'"*

Olaya daha olumlu yaklasan foto Muhabirleri Dernegi Baskan Yardimcisi ve
Reuters foto muhabiri Umit Bektas ise yasasmn foto muhabirligi diyerek

diisiincelerini su sekilde ifade eder:

“Haber fotograft bir gercekligin belgelenmesiyse bu neden sadece
habercilerin tekelinde olsun! Ya da ortada bir haber varsa bunu belgeleyen
neden herhangi biri olmasin! Iste yurttas foto muhabirleri bunu yapiyor.
Cevrelerinde olan biteni sadece izlemek yerine belgeliyor ve bizimle
paylastyor. Bir ucagin kargo kapagin agcik oldugu icin biiyiik bir faciadan
doniildiigii, bir savasin goriinmeyen yiiziinde nelerin yasandigi, §oyle
bildigimiz bir siyaset¢inin aslinda hi¢ de 6yle biri olmadigi ve bu gibi onlarca
ornekle renklendirilebilecek durumdan bizi onlar haberdar ediyor. Tabi ki

1% http://www.fotomuhabiri.com/fotokultur/yurttas/yurttas.html
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hepsi dogru degil bu haberlerin ve fotograflarin ama dogru olmayanlar
yiiziinden yalin gerceklere de sirtimizi donemeyiz ki! Onemli olan bu ozgiirliigii
kullanmamuz ve tabi filtrelerimizi iyi calistirip dezenformasyona ve yalana
karst gozlerimizi actk tutmamiz.”'”

Fotograf makineli cep telefonlarmin yayginlagmasi sayesinde hayatimiza
giren “yurttas foto muhabiri kavram1” konusundaki tartismalar bir miiddet daha
devam edecek gibi goziikiiyor. Kesin olan su ki, bu telefonlar sayesinde fotograf bir
yandan daha fazla giinliik hayatimizda yer etmeye baslarken, bir yandan da haber

kaynaklarimiz ¢cogaliyor.

1.5.3.2. Cebimizdeki Sanat

Fotograf, 1839°daki resmi olarak ilaninin ardindan giiniimiize dek siirekli
kendini gelistirir ve yeniler: Ilk zamanlar Dagerotipten tek kopya elde edilirken,
Talbot, kalotip adm1 verdigi negatif-pozitif yontemiyle ayni1 goriintiiniin birden ¢ok
baskisinin yapilmasini saglar; daha sonra Frederick Scott Archer kolodyumlu cam
negatifi gelistirerek kalotipden daha ayrintili goriintiiler elde eder; George Eastman
fotograf makinelerini hantalliktan kurtararak tasinabilir kilar... Giliniimiizde ise, ne
negatife ihtiya¢ vardir ne de karanlk odaya. Hatta, dijital cagla birlikte sinirlar iyice
asilmig, bir sigara paketi biiyiikligiindeki cep telefonuyla bile fotograf cekilebilir

olmustur.

Geride biraktigimiz yiizyilla damgasima vuran internet, sayisal goriintiileme ve
cep telefonu yirmi birinci yiizyila geldigimizde artik oldukca kiiciilmiis tek bir alet
olarak cebimizde. Bu haliyle, elimizden hi¢ diisiirmedigimiz cep telefonlari,
giiniimiizde nerdeyse bir uzvumuz haline geldi. Internete baglanabilmenin yani sira,
sanal bellek, radyo, mp3, video ve fotograf makinesi olarak da kullanmilan cep
telefonlar1 siirekli gelisen teknolojik yapisiyla bizi kendine daha da bagimli hale
getirmeye devam ediyor. Fonksiyonlar1 bu denli artan cep telefonlarinin en ¢ok
kullanilan oOzelliklerinden biri de fotograf makinesi islevini yerine getirmesi.

“Yapilan arastirmalar her gecen giin fotograf makineli telefon kullananlarin

19 http://www.fotomuhabiri.com/fotokultur/yurttas/yurttas.html
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sayllarmin hizla arttigmi gostermekte. Piyasada satis kaydi yapilmis kamerali cep
telefonu sayist 2000 yilinda bir milyondan daha azken 2004 yili sonunda 200
milyonu buluyor. Bu rakamin 2010 yilmma kadar 1 milyar1 bulacagi tahmin

ediliyor.”'%

Tiirkiye’de ise, 2006 yilinda satis1 yapilan telefonlarin yiizde ellisinin
kameral1 oldugu vurgulaniyor. Bunun biiyiik bir potansiyel oldugunu goren iireticiler
de piyasaya siirdiikleri her yeni iiriinle birlikte telefonlara entegre ettikleri fotograf
makinelerini gelistiriyorlar. Yapilan her yenilik cep telefonlarin1 hem goriiniis hem
de kalite acisindan kompakt dijital fotograf makinelerine yaklastirryor. Bu anlamda
da bu tip cep telefonlarin dijital fotograf makinelerinin yerine goz diktigini
sOylemek yanlis olmaz. Bunu yeni piyasaya siiriilen telefonlarin tanitimlarindan
anlamak bile miimkiin. Sonny Ericson, Cyber-Shot modellerini “Mobil fotograf¢ilik
cag1 bashyor” sloganiyla lanse ediyor ve “Hi¢bir an1 kagirma: Artik siirekli yaninizda
bulunan bir kamera var. Giinliikk gezilerinizi ¢ekin, anlik ¢ilgmliklar: yakalaym ya da
etrafta Oylesine dolasin. Sony Ericsson fotograf telefonlari, Cyber-shot teknolojisini
kullanarak dijital kameranmizla c¢ektiginiz fotograflar kadar kaliteli fotograflar
cekmenizi saglar. Fotografcilarm telefonu.” diyerek bu konuda ne kadar iddiali
oldugunu da ortaya koyuyor.'”’ Bu gidisat yakin gelecekte kompakt dijital fotograf
makinelerinin sonunu bile getirebilir. Ciinkii, cep telefonlar1 profesyonel olmayan bir

dijital makineden istenen her seyi simdiden sagladi bile.

Cep telefonlarmin fotograf makinesi olarak bu denli yaygmn kullanimi
beraberinde, fotograf iiretimine birden dahil olan bir kitle yaratt. Oncesinde fotograf
hobisi bile olmayan milyonlarca insan hayatin i¢cinde siirekli fotograf c¢ekmeye
baslad1. Uretimin kendiliginden bir tiiketim alan1 dogurmas1 da ka¢milmazdi. Sadece
cep telefonlari ile ¢ekilen fotograflarm paylasildig: internet siteleri bunun sonucuydu.
Cogunlugu yabanci menseli olan bu sitelerde c¢ektikleri fotograflar iizerinden
deneyimlerini paylasan bu gruplar yeni bir fotografik dilin de habercisiydi. Bu

vizyonun paralelinde iilkemizde de bir araya gelen bir grup fotografci ilk cep

106 http://www.kesfetmekicinbak.com/foto_atlas/foto_notlari/02589/
' http://www.sonyericsson.com/cws/products/mobilephones/topics/k790i/photophone?cc=tr&lc=tr
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telefonu fotograflar1 sergisini hayata geciriyordu. Otuz kisilik bu fotograf¢i
toplulugu, ayn1 markanin ayni1 model telefonuyla ¢ektikleri fotograflar1 2005 yilinda

Tepe Nautilus’da sergiye doniistiirdii.

Uretici firmalarda diizenledikleri fotograf yarigmalari ile bu siirece bagka bir
yerden dahil oluyordu. Bu yarigsmalardan biri Nokia firmasi tarafindan 2006 yilinda
gerceklestirildi. Firma, sicak haber goriintiisii ¢ceken sade vatandaslarin iirettikleri
arasinda en carpici olanlarim1 ddiillendirecegini acikladi. Yarigma sartnamesinin en
ilging maddelerinden biri, goriintiilerin ¢ekildikleri yil i¢inde medya organlarinda
yaymlanmis olma zorunluluguydu. Odiile aday goriintiiler arasinda, bir film
yildizinin barda sarhos olup pantolonunu indirmesi, yanan araglar, diisen simsekler

ve daha neler neler bulunmaktayds.'®®

Sadece cep telefonunun kamerasindan c¢ekilmis fotograflardan olusan bir
diger yarigma da Ericsson firmasi tarafindan diizenlendi. “Word View” basghigini
tastyan uluslararasi nitelikteki yarismanin ilki 2007 yilinda gergeklesti. “Yilin en iyi
kamerali telefon fotograf¢ilarini bulmak™ amaciyla tertiplenen yarigmaya 24 iilkeden

74 bin kisi katildi.

Her cep telefonu kullanicis1 amator bir fotografciya da doniismekte bir
yandan. Durum bodyle olunca, daha c¢ok kadraja giriyor ve daha c¢ok makinenin
arkasindan bakiyoruz diinyaya. Cep telefonlariyla cekilen bunca goriintiiniin
fotografa ne tiir acilimlar getirecegi simdilik muglak. Yapilan bir roportajda
Tiirkiye’nin belli bagli fotografcilar1 konuyla ilgili diisiincelerini soyle ifade

ediyorlar:

“Arif Asci: Bir defa film harcanmiyor, aminda c¢ektiginizi gorebiliyorsunuz,
begenmezseniz siliyorsunuz. Giiniin her saatinde fotograf cekmeye yarayan bir
cihazi, siirekli insanlarin  yaminda tasidigt anda bence daha once
fotograflanmamus durumlar fotograflanacak. Insanlarin fotograflanmamis ruh
hallerini girecegiz. Beni heyecanlandiran da bu. Insanlar en mahrem anlarin
bile degisik acilardan fotograflayacak. Bu yeni fotografik anlayiglarin

1% http://www.fotomuhabiri.com/fotokultur/yurttas/yurttas.html
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olusmasini saglayacak. Bu noktada duygusal samimiyetin 6nem kazanacagini
diistiniiyorum.

Merih Akogul: Bu noktada tereddiitlerim var. Ben bu durumu biraz kapitalist
bir tezgdh olarak goriiyorum. Insanlar fotografa bu kadar meraklilarsa
neden simdiye kadar makine almadilar. (...) Goriintii kirliligi disinda fotografa
bir yarart olacagini diisiinmiiyorum. Ama fotografla cep telefonu sayesinde
tamisip, fotografa yatay gecis yapanlar olabilir. Onun icin biraz beklemek
gerekir. Bunun diginda bilgi iletmesi, haber getirmesi, delil olmast ac¢isindan
onemli buluyorum.

Murat Germen: Fakli ifade bicimi olarak kullanilabilir. Insanlarin fotografa
yakinlik duymalart icin bir ara¢ olabilir. (...) Bu goriintii bollugu, usta
olarak addedilen kisilerin veya fotografla bir sey ifade etmek isteyen
insanlarin igerik konusunda daha fazla diisiinmelerine neden olacak. Bu
bence cok cok olumlu bir gelisme. Ozellikle Tiirkiye icin gerekli bir sey. Ben
de aym siirecin icinden gectim. Eskiden fotograf cekiyordum. Simdi cektigim
fotografin bir seyler ifade etmesini saglamaya calistyorum. Cok da kolay bir
sey degil.

Orhan Cem Cetin: Fotografla ortalamamin iizerinde iligkisi olan  insanlarin
ve kurumlarin basindan beri bu duruma tepki gostermesini tuhaf buluyorum.
Ciinkii ~ cesitli ~ fotograf  kuruluglarvmuin  amacglart  arasinda  fotografi
ayginlastirmak vardir. Cep telefonlart bunu yerine getiriyor. Biiyiik bir nimet.
Bir siirii insan bu makinelerle berbat fotograflar cekebilir ama bunun kime ne
zarar olabilir ki, acik¢ast ben merak ediyorum.”'”

Her ikisinin de detaylara yoneldigi bu yaki c¢ekim islerden Orhan Cem
Cetin’in projesinin basligi “S cm’den Roma!”. Yolculuklarinda dnceleri yanina aligi

kompakt makineyle goriintiiler biriktiren Orhan Cem Cetin, vizorden bakmadan

cektigi bu yolculuk fotograflari i¢in:

“Elde ettigim goriintiiler belki baskalarint tatmin etmiyor ama benim icin ¢ok
degerli yolculuk hatiralart oluyor. Eskiden yerlerden c¢akil taslari, ezilmis
gazoz kapaklari, kafelerden bardak altliklar: toplardim. Bu da oyle bir sey
galiba. Yolculuga dair kiiciik ayrintilar, kanitlar, hatiralar.”diyor.

“5 cm’den Roma!” adli projesiyle farkli bir deneyim  yasayan Cetin bu

caligmasi i¢in de sunlar1 soyliiyor:

“Nisan (2005) sonunda bir vesile ile Roma'ya gittim. Kisacik, topu topu 3
giinliik bir ziyaret. Bu kez cebimde fotograf ¢cekebilen bir cep telefonu da vardi.
1.3 megapiksel c¢oziiniirliikte, ilk kamerali cep telefonum! Keyfimi varin siz

199 « Fotografeilik Simdi Cebimizde”, Radikal, 20 Eyliil 2005
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diisiiniin. Ayrica bir “seyahat fotograf makinesi’ne ihtiyacim yoktu. Her an
elimin altinda, avucumu hem kulaga, hem de goze ceviren iyi bir yol arkadasi.
Roma'da insanlar hep uzaklara dogru bakiyorlardi. Genis caddelerin ta oteki
ucuna; tepelerin zirvelerine, yiiksek binalarin alinliklarina, c¢atilarina,
tepelerindeki heykellere. Bunu ben de yaptim tabii ki ama, sira fotograf
cekmeye gelince dedim ki bu kez menzilimi kisaltayim, hatiralart ¢cok eskiden
yaptigim gibi burnumun dibinden, en yakimimdan toplayim. Hi¢ yanimdan
artik ben hazirdim. Bu fotograflara simdi bakinca, uzaktaki Roma ile yakindaki
Roma'min  birbirinden ¢ok farkli oldugunu goriiyorum. Uzaklardan bu
olaganiistii kent gorkemiyle, tarihiyle, sanatiyla insani eziyor. Gel gelelim,
yaklnclllcf)n bakinca is biraz degisiyor. Tipki Guliver'in devler iilkesinde hissettigi
gibi.”

Orhan Cem Cetin, 5 cm’den Romal!, 2005

Fotografik vizyonunun biitiiniinde giinliikk hayatta 1skaladigimiz siradan

detaylar1 kovalayan Murat Germen “Cepten Paronaya” adli ¢calismasinda da ayni

yaklasimimi devam ettiriyor. Bu fotograflar i¢cin cep telefonu kullanma nedenini de

sOyle acikliyor:

“Diisiik ¢oziiniirliiklii cep telefonu kamerast ile ¢cekilen bu seri yasamin giinliik
paranoyalart iizerine bir ¢calismadir. Cep telefonu ile ¢ekilmesinin nedeni, cep
telefonunun giiniin neredeyse her saatinde yamimizda olabilmesi ve giinliik

"9 Orhan Cem Cetin, “ izahl1 Orhan Cem Cetin Kiilliyat1”, Fotografya Sanal Fotograf Dergisi, Say::
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paranoyalarimiza normal bir fotograf makinesinden daha iyi / sik sahitlik
yapabilmesidir. Ayrica, cep telefonu ile ¢cekim siirecinde teknik miikemmeliyet,
kadraj, goriintii kalitesi gibi konular ikinci planda kalmakta ve telefon
kamerasini kullanan kisi sadece icerige odaklanabilmektedir. Bir baska deyisle,

sanatgi teknik konulardan arinarak sadece anlatmak istedigine, yani sanatina
» 111

yogunlasabilmektedir.

Murat Germen, Cepten Paranoya

Icinde bulundugumuz bilisim caginm, fotografa yeni bir boyut kazandiran
sayisal goriintii teknolojisini, bundan sonra ne tiir entegrasyonlarla karsimiza
c¢ikaracagini simdiden sdylemek zor. Ancak bugiin geldigi son noktanin bir uzantisi

olan fotograf makineli cep telefonlarinin aslinda sdyleyecekleri yeni basliyor.

" http://www.muratgermen.com/index2.html
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IKiNCi BOLUM
TURKIYE’DE GUNDELIK YASAMDA FOTOGRAFIN YERI

2.1. FOTOGRAFIN KiTLESEL KULLANIMI

2.1.1. Stiidyodan Disan1 Cikan Fotograf

1839 yilinda bulunusunun tiim diinyaya ilan edilmesiyle, yasamimiza dahil
olan fotograf, ilk andan itibaren herkesin hayranligimi kazanir. Ancak bununla
birlikte, yeni icadin teknik acidan az gelismis olmasi, malzemelerinin pahali olusu ve
oldukc¢a zor olan uygulama asamalari i¢in 6zel bir bilgi birikimine ihtiya¢ duyulmasi
bulusun, ilk zamanlarda sadece belli bir kesim tarafindan kullanilmasina neden olur.
Bu kesim Fransiz toplumunun zengin iist tabakasidir: Sanayiciler, fabrika sahipleri,

devlet adamlari, Paris’in entellektiielleri, bilim adamlari...

Fakat daha sonra fotografin halkta uyandirdig: ilgi ve en basindan itibaren
tasidig1 ekonomik deger nedeniyle teknigin gelistirilmesi yOniinde bir takim
caligmalar yapilmaya baslanir. Bu caligmalar sonucunda fotograf makinelerinin
agirliklar: hafifler, fiyatlar1 ucuzlar; yarim saatten fazla olan poz siiresi bir kag yil

icinde yirmi saniyeye kadar diiser.' "

Tiim bu gelismeler, fotografin portre alaninda
ticari kullanima sokulmasi fikrini dogurur. Boylece, fotograf, ilk uygulama
alanlarindan biri olan portre fotografi sayesinde yayginlasarak, toplumsal acidan

Oonemli hale gelmeye baglar.

Ik atélyeler, catilarm altma tiinemis, uzun merdivenleri tirmanarak ulasilan
ve iceri girer girmez keskin bir kimyasal tiriin kokusunun genzi yaktig1 yerlerdir.
Miisterilerini seckin sinifin olusturdugu bu atdlyeler, poz siiresini kisaltmak amaciyla
camlar1 genellikle maviye boyanmis tam bir “cam kafes” goriinimiindedirler. Bu
stildyolarda, modelin kipirdamamasim saglamak icin, bas dayama yeri olan bir

iskemle ve fotograf makinesi disinda pek fazla esya goze carpmaz. Giinesin alninda

"2 Giséle Freund, Fotograf ve Toplum, Cev: Sule Demirkol, Sel Yayncilik, istanbul 2006, 30-31 s.
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saniyelerce siiren hareketsiz poz verme seans: sonunda cekilen bu portrelerde,

genellikle cizgileri donmus ve iirkmiis yiizlerle karsilagilir.'"

Yiizyilin ikinci yarisinin baglarinda, fotograf tekniginde yasanan bazi
gelismeler, fotograf stiidyolarinin sayilarmin hizla artmasma neden oldu. Artik,
fotograf teknigi o denli gelismisti ki meslegi icra edenlerin herhangi bir 6zel bilgiye
sahip olmalar1 gerekmiyordu. Gerekli araclar, ilgili sanayi dallarinda iiretiliyor, farkli
formlarda calisan makineler, tiim optik¢i diikkanlarinda satiliyordu. Ayrica,
meslekten olmayanlarin yararlanabilecegi, siirecleri ayrintilariyla anlatan cep
kitaplar1 yayimlaniyordu. Boylece, bir ka¢ yiiz frank harcayarak bir fotograf

stiidyosu agmak miimkiin hale gelmisti.''*

Bu gelismeler sayesinde daha biiyiik bir kesim fotografla ilgilenme olanagina
sahip oldu. Ozellikle, bir iste dikis tutturamamis Kisiler kendilerine daha iyi bir
yasam imkani sunan bu yeni meslege yoneldiler. Sehrin islek caddelerinde actiklari,
dekoruyla, konumuyla ¢ok farkli bir goriiniime sahip olan atélyelerde burjuvalarin,
sanat¢ilarin, entellektiiellerin portrelerini ¢ekerek Onemli gelirler elde etmeye

bagladilar.

Bu donemde Paris’te fotograf¢ciligin gelisimini belirgin bir sekilde etkileyerek
bu alanda biiyiik bir iz birakan bir kisi ortaya ¢ikar. Bu kisi Disdéri’dir. Disdéri,
fotografin ¢cok pahali olmasi nedeniyle, sadece zenginlerden olusan kiiciik bir smifa
sunulabildigini goriir ve bu sorunu dahiyane bir fikirle ¢ozer. Baskilarm biiyiik
boyutlarda yapilmas: ve kullanilan metal plakalarin c¢ogaltma olanagi vermemesi
fiyatlarin yiikksek olmasinin temel nedenidir. Disdéri, boyutlar: kiiciilterek kartvizit
portreleri tiretir ve metal plakay: atarak yerine cam negatifi koyar. Boylece, normal
fiyatin beste biri fiyatina bir diizine kopya basmayi basarir. Fiyatlar1 ve baski

boyutlarmi degistiren Disdéri, bu sayede fotografi halka tasimis olur. Bugiine dek

' Quentin Bajac, Karanlik Odamn Sirlar1 Fotografin icadi, Cev: Ali Berktay, YKY, istanbul

2005, 34 s.
14 Freund, a.g.e., 34 s.

94



sadece soylularin ve burjuvalarin sahip olabildikleri portrelere artik onlar kadar iyi

kosullarda yasamayan kisiler de sahip olmaya baslar.'"

Disdéri, yaklasik 1855

Fotograf diinyasinda yasanan bu gelismeler sayesinde porte fotografciligi
meslek olarak tiim diinyada hizli bir ilerleme gosterir. Avrupa’da, Amerika’da birbiri
ardma stiidyolar acilir, yiiz binlerce kisi bu stiidyolara portrelerini ¢ektirmek i¢in
akin eder. Ancak, bu heyecan dalgasi, 19. yiizyilin sonlarina dogru yasanan onemli
bir gelismeyle azalmaya baglar. Ciinkii George Eastman’nin insanliga bir armagani
vardir. Fotograf cekmeyi bir kalem kullanircasina kolaylastiran, herkesin fotograf

cekmeye baslamasini saglayan bu yeni sicrama fotograf tarihinde yeni bir sayfa acar.

Eastman, ilk olarak rulo halinde film {iretimini basarir; ardindan da 1889
yilinda bu filmle kullanilacak Kodak adin1 verdigi kameray1 piyasaya siirer. Bu yeni

tiriinde kameranm i¢gindeki 100 pozluk film bitigi zaman, fotograf makinesi fabrikaya

1s Freund, a.g.e., 54 s.
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geri gotiiriiliir, orada film yikandiktan sonra bir yenisi takilarak miisteriye teslim
edilir. Devrim niteligi tasiyan bu uygulama “Siz diigmeye basm, gerisini biz
hallederiz!” sloganiyla tiim diinyaya tanitilir. Bundan bir yil sonra ise Eastman,
amatorlerin kendi kendilerine film takip cikartabilecegi Brownie marka makineleri
piyasaya siirer.''® Boylece, portrelerini ¢ektirmek icin fotograf stiidyolarma akin
eden insanlar rahatlikla kendi fotograflarini kendileri ¢ekebilir hale gelirler. Bu
durum da portre fotograf¢ilarina olan ilgiyi azaltir. Onun yerine insanlar fotograf
malzemeleri satan diikkkanlara yonelerek, sadece diigiin, dogum gibi 6zel giinlerinde

stiidyo fotografcisimin yolunu tutmaya baslarlar.

Fotografin, lilkemizde yayginlasmaya baslamasi da Bati’dakine benzer bir
sekilde stiidyolar araciligiyla olmustur. Daha once de degindigimiz gibi, uzak
lilkeleri kesfe ¢ikan gezgin fotografcilar, Osmanli Imparatorlugu’na gelerek ilk
stiildyolarin a¢ilmasina Onciiliik etmislerdir. Ardindan, Pascal Sébah, Nikolia
Andriomenos, Abdullah Biraderler gibi gayrimiislimler stiidyolar acarak, fotografi
giinliik yasamin bir pargasi haline getirip, fotografin Miisliman Tiirkler arasinda da

benimsenmesini saglamiglardir.

Bu stiidyolarda, Batili gezginlerin Dogulu anlayismma uygun bir sekilde
hazirlanmis mizansenlerle cekilen fotograflar, Osmanli’nin giinliik yasamini, giyim
kusam ozelliklerini, ¢esitli meslekten olan insanlarini konu alir. “Donemin yasamini,
gercek ayrintilariyla saptayan bu fotograflar, bugiin paha bicilmez birer toplumsal-
tarthsel belgedir. Siisli tugrali kartlari, modellerine verdirdikleri pozlar, sepya
renkleri, kiyilar1 dumanlanmig cerceveleri, nahif, cocuksu dekorlar1 ile o yillarin

estetik egilimlerini, 6zentilerini, begenisini yansitirlar.”'"’

Gayrimiislim fotografcilar doneminden sonra fotografla iyice kaynasan
Tiirkler de bir biri ardina fotograf stiidyolar1 agmaya baslarlar. Sayilar1 gittikce
cogalan stiidyo fotografcilart icin Cumhuriyet’in ilanindan sonraki 1930’1u yillar bir

degisim ve bocalama yillar1 olmustur. Bu donemde yasanan en Onemli degisim,

"% Acik Kapi Belgeseli, Cev: Prof.Dr. R. Simber Atay, Ispanyol Televizyonu Yapimi, 1990, 5-6 s.
"7 Birsel Matara, “Toplumsal Degisme ve Tiirk Fotograf Sanati”, Toplum Bilim Dergisi, Say:19,
Mart 2006, s.f. 89
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elektrigin gelmesi ve stiidyoda elektrik 1s1g1yla fotograf cekiliyor olmasidir. Yine
ayni donemde yasanan diger bir gelisme de resmi evraklara vesikalik fotograf koyma
zorunluluguyla ortaya ¢ikan alaminiit¢iilik mesleginin yayginlagsmasidir. Stiidyoyu
sokaga tasiyan alaminiitciiler, “Hatira”, “Istanbul Hatiras1”, “Askerlik Hatiras1”,
“Genglik Hatiras1” yazan fonlariyla hem vesikalik hem de hatira fotografi alaninda
pratik {iretim yOntemleriyle her kesimden insanin fotografla bulugmasini
saglamiglardir. Daha sonraki yillarda, alaminiitciilere meydanlarda dolasarak fotograf

ceken sipsakcilar ve bugiin hala sokaklarda rastladigimiz polaroidciler eklenmistir.''®

Lunaparklarda Bulunan Fotograf Dekorlar:

Stiidyo fotograf¢iligimin yani sira alaminiitgiiliik gibi halkin yogun olarak ilgi
gosterdigi bir baska fotografcilik tiirii de 1960’larda ortaya cikan lunapark
fotografciligiydi. Bu fotografcilar, lunaparka gelen insanlar1 ¢esitli dekorlarin i¢inde
farkli farkli kiliklarda fotografliyorlardi. Dekorlarmi iiretirken hem kovboylar,

"% Yusuf Murat Sen, “Daguerrotipden Dijital Fotografa Yozlasan An1 Fotograflari”, AFSAD 6.
Fotograf Sempozyumuna sunulan bildiri, 368-369 s.
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Ispanyol kizlary, tiitiin giizelleri, ¢ay giizelleri gibi belirli temalardan hem de zamanin
popiiler filmleri olan Avare, Rocky, Teminator gibi filmlerin afislerinden
yararlaniyorlardi. Bunlarin yaninda arabesk Kkiiltiiriin etkilesimleriyle Miisliim
Giirses’li, Sibel Can’li, Hiillya Avsar’li dekorlar da yapiyorlardi. Bu dekorlardaki
kadin kahramanlar fiziksel olarak miikemmel ve ilgi odag1 iken erkek kahramanlar
giiclii ya da biiyiik basarilara imza atmis kisilerdi. Daima donemin popiiler kisilerini
ya da filmlerini konu alan bu dekorlarin, tarihsel siire¢ igindeki degisimine
baktigimizda popiiler Kkiiltiirimiizdeki degisimi de rahathikla gozlemleyebiliriz.
Fotografi bir eglence unsuru haline getirerek, bir gecede en az ii¢ yiiz dort yiiz kisinin
fotografin1 ceken lunapark fotografcilari fuar mevsimi olan ilkbaharda il il

Anadolu’yu dolasip her kesimden insana ulasabilmislerdir.'"’

Alaminiit¢iilerin ve lunapark fotografcilarmin ortaya ¢iktigi donemlerde
baslayan stiidyo fotografcilarinin doniisiim yillar1 1980’lerde doruga ulagmistir.
Ciinkii bu yillarda hem renkli fotograf tiim yurda yayilmis hem de amator fotograf
makineleri yayginlasarak evlere girmeye baslamistir. Bu gelismelerle beraber yeni
bir sektdr olusmus, biiyiik yatirimlar gerektiren profesyonel baski makineleri her
kose basini tutmustur. Bu sayede fotograf ticari bir sektor haline gelmistir. Stiidyolar
cilizlagmis ve stiidyo fotografciligr eskisi gibi cazip bir meslek olmaktan ¢cikmustir.
Artik insanlar diigiin, nisan gibi 6zel giinlerini belgelemek diginda stiidyolara

- 120
ugramaz olmuslardir.

Giinlimiizde ise, bir zamanlar fotografin halka ulagsmasinda biiyiik bir dneme
sahip olan stiidyo fotografcilarina neredeyse hi¢ ihtiya¢ kalmamistir. Bu 6nemin
azalmasinda en biiyliik pay, elbette kitleleri fotograf ¢ekmeye yonelten amator
fotograf makinelerinindir. Bu makineler dijital teknoloji sayesinde o denli geligsmistir
ki kiiciicik bir ¢ocuk bile ¢ok rahatlikla kullanabilir. Her seyin otomatik olarak
ayarlandigi bu makinelerin boyutlar1 da cebinizde tasiyabileceginiz kadar
kiiciilmiistiir. Boylece, gittiginiz her yere rahatlikla tasiyabilir, tiim anlarimizi
unutulmaz kilabilirsiniz. Ayrica, fotografi cektikten sonra fotografciya gidip, filmi

yikatmaniz, baski yaptirmaniz da gerekmez. Cektiginiz fotografi makinenin

19 Sen, a.g.m., 370 s.

20 y.a.g.m., 370 s.
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ekraninda aninda gorebilirsiniz. Eger begenmediyseniz bir yenisini onu da
begenmediyseniz digerini cekebilirsiniz. Ustelik “kimsenin teknik ac¢idan basarisiz
bir fotograf ¢cekmesi miimkiin degildir artik. Fotografmn kitleleri kendine ¢ekmesinin
nedenlerinden biri budur. Bagka bir neden de insan hayatmin gittikge
monotonlagmasi. Insan belirli bir grubun igine dahil ediliyor ve teknolojik yap1
tarafindan kontrol ediliyor, kendi basina bir girisimde bulunmasi nerdeyse olanaksiz.
Zanaatin 6nde geldigi donemlerde kendi kisiligini ve meraklarini ifade etme olanagi
vardi; oysa bugiin, siirekli olarak otomatiklesmekte olan bir toplumun i¢inde birey
minicik bir cark olmaktan Oteye gidemiyor. Fotograf cektigi zaman yaraticilik
arzusunu tatmin ettigi duygusuna kapihiyor. Insanlarin fotografa yonelmesinin ve
fotografin bu denli popiiler hale gelmesinin bir nedeni bu.”'?' Oyle goriiliiyor ki

insanlik George Eastman’a ¢ok sey borclu.

2.1.2. Fotograf: Kisisel Tarihimizin Kaydi

Fotograf yasanmakta olan hayattan alinmis bir andactir.

John Berger

Fotograf makinesi elde tasmabilir bir hale geldiginde, kisisel tarthimizin her
aninin kaydini yapan bir ara¢ olarak giinliik yasamimizdaki yerini alir. O andan
itibaren en sadik dostlarimizdan biri olur. Hayatimizin en 6zel anlarmnda dogum
giinlerimizde, seyahatlerimizde, diploma torenimizde, diigiiniimiizde v.b. hep

yanimizdadir ve bu anlari en 6nemli tanigidir.

Peki neden ¢ekeriz bu fotograflar1? Bu fotograflar nasil bir yere sahiptir
hayatimizda? Hafizamizin bize bir siire sonra ihanet edecegini diisiindiigiimiiz i¢in
mi cekeriz bu fotograflari, yoksa sadece yasadigimiz giizel anlarin bir belgesini mi
elde etmek isteriz? “‘Fotograf endiistrisinin devleri’ klisesinin isaret ettigi sar1 ve
kirmiz1 ve yesil renkli markalar m1 idare ediyor diinya fotograf trafigini? Yoksa ¢ok

daha bagibos ve icgiidiisel bir ‘kaydetme’ ihtiyacimiz mi var?”'*?

12! Giséle Freund, Fotograf ve Toplum, Cev: Sule Demirkol, Sel Yayincilik,2006 Istanbul, 184 s.
122 Orhan Cem Cetin, “Tam Fotograflik!”, Sanat Diinyanmz, Say1:84, Yaz 2002, 226 s.
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Siiphesiz, bir an sonra yok olacak o anin yok olup gitmesine engel olma ve
ondan bir iz tagima istegi, bu sorulara verilecek cevaplarin en basinda gelmektedir.
Baudrillard’in da dedigi gibi “fotograflasan her nesne basitce her seyin
kaybolusundan arta kalan bir izdir.”'* Albiimlerimizde yer alan fotograflar da
kaybolan ge¢misimizin en biiyiik izleridir. O fotograflara bakarken yasamimizdaki
bazi seylerin degisimine ve bazilarinin da yok olusuna tanik oluruz. Her seyden dnce
goriiniisiimiiz degismistir. Artik, o fotografin ¢ekildigi andaki yasta degilizdir. Susan
Sontag’in da dedigi gibi, “fotograf yoluyla en icten, en rahatsiz edici bigcimiyle
insanlarin nasil yaslandiklar1 gercegini izleriz. Kendinin, tanidig: birisinin ya da ¢ok
kez fotograflanmig, halka mal olmus bir kisinin eski bir fotografina bakmak, her

seyden Once kendinin, (onun) o zamanlar ne kadar daha geng¢ oldugunu hissetmek
99124

demektir.

Degisen sey yalmizca goriinlisimiiz degildir elbette. Gegcen zaman

duygularimiz1 da degisiklige ugratmustir. Ustelik bu degisim, fotografci deklansore

'2 Jean Baudrillard, “Yokolus Sanat:”, Fotograf Neyi Anlatir, Hayalbaz Kitapligi, Kasim 2007, 130
S.
'2* Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Cev: Reka Akcakaya, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul 1999, 90 s.
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bastiktan hemen sonra baslar. Fotografin ¢ekildigi andaki duygular yerini, fotografin
cekilmesiyle hemen baska duygulara birakir. Zaten biraz da bunu bildigimiz icin o
anin fotografin1 ¢ekmek istemez miyiz? Fotografin biraz sonra gecip gidecek olan o
duyguyu da sabitlemesini isteriz. Ciinkii, o anda yasadigimiz duyguyu albiimiimiize
bakarken tekrar ve tekrar yasamayi arzu ederiz. Tasimabilir fotograf makinelerinin
yaygin olmadigi donemlerde en yakin arkadasimizi ya da nisanlimizi kolumuza
takip, semt fotografcilarinin yolunu tutusumuzun bir nedeni de bu degil midir?
Onlarm, bizim duygularimizi en iyi yansitabilecek kisiler oldugunu diisiiniiriiz.
Ciinkii, biz onlar i¢in sadece bir miisteri degil bir komsu, bir akraba ya da daha yakin
biriyizdir. Dolayisiyla, semt fotograf¢ilar1 bizi tamdiklari icin hangi duygularla o
fotografi cektirmek istedigimizi, ilerde o fotografa bakarken neyi animsamak
istedigimizi iyi bilirler. Burgak Evren, yasadiklar1 bolgeyi ve o bdlgenin insanini iyi
tanidiklarindan dolayr semt fotograf¢ilarini, insan ruhunun derinliklerine inebilen bir
cesit illiizyonisde benzetir. Onlar, i¢c diinyamiza inerek bizi en iyi sekilde
fotograflarlar.'> Ayni zamanda, “semt fotografcilari disa vurulmayan, vurulmasi
kimi nedenlerle ayip sayilan utangag¢ ve tedirgin duygularin kasifidir de (...) Onun
icin nasil ¢ekecegini degil de, karsilarina oturanlarin nasil goziikmek istediklerini
bilmek zorundadir. Bildikten sonra ise is kolaydir. Ciinkii bu kiiciik, salas ama insan
ruhunu okuyan stiidyolarin her bir devasmna uygun pozlar vardir. (...) Goriicliye
cikacak kizlardan tutun da nisanlilara, mahcuplardan tutun da i¢indeki sevdayi
dudaklarinda ¢iglik yapamayip iclerine atanlara dek her durumun her duygunun, disa

vurulmayan her bir istegin bir karsihgi vardi.”'*

Ve bu duygular, en iyi semt
fotograf¢ilarinin, bize verdirdigi pozlarla Oliimsiizleserek, her daim hatirlanmak

tizere albiimiimiizdeki yerlerini alir.

Sonugta, ister bir semt fotograf¢isina gidip ¢ektirelim, ister kendimiz ¢ekelim
bu fotograflar1 ¢cekmekteki ya da c¢ektirmekteki amacimiz, hep yok olan bir seyleri
muhafaza etmeye ¢aligmaktir. Ciinkii biliriz ki eger o anin fotografini cekmezsek, o

an hayatimizdan c¢ekip gidecektir. Belki de zaman ilerledik¢e hafizamiz bize ihanet

'2 Burgak Evren, “Bir Ornek Elbise”, Genis Ac1 Fotograf Sanat1 Dergisi, Say1:31, 15 Eyliil-15
Kasim 2003, 60 s.

'2° Burgak Evren, “Bas Basa”, Genis Ac1 Fotograf Sanati Dergisi, Sayi: 35, 15 Mayis-15 Temmuz
2004 60 s.
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edecek ve o ani yasadigimizi bile unutacagiz. Dolayisiyla, gecmiste yasadigimiz
anlarm birer belgesi de olan fotograflar, mazimizin her zaman hatirlanabilmesini

saglarlar.

John Berger fotograf makinesi icat edilmeden Once fotografin yerini ne

tuttugu sorusuna bellek yanitin1 verir ve soyle devam eder:

“(...) fotograf makinesinin yaptigi, oysa goziin hicbir zaman yapamayacagi sey,
o olaywn goriiniimiinii dondurmaktir. Fotograf makinesi olayin goriiniimiinii,
goriintimlerden olusan akisin icinden cekip cikararak sonsuza dek degil ama,
film var oldugu siirece saklar. (...) Bunlart hi¢ degismeden olduklar: gibi tutar.
Fotograf makinesinin icadindan once, hayal giiciinden, bellek yetisinden baska
bir sey yoktu bunu yapabilecek.”"*’

Burada, bir anlamda fotograflar, hafizamizin yerine gecer. Tipki, Memento
(Aki1l Defteri) filminin de oldugu gibi. Filmin kahraman Leonard Shelby, karisina
yapilan bir saldir1 sirasinda kafasina darbe alir ve hayatinin geri kalan kisminda
yasadig1 hicbir seyi hafizasinda tutamaz hale gelir. Yasam onun i¢in yalnizca bes on
dakika siiren olaylardan ibarettir. Bu durumdayken yasama tutunmasini saglayan tek
sey, karismm Oldiiren ve kendisini de bu hale getiren kisileri bulup intikam alma
arzusu olur. Ancak, bunu yapmasi neredeyse imkansiz olmasina ragmen Leonard,
sistemli ve diizenli olursa bunu basarabilecegine inanir. Siirekli yaninda tasidigi
Polaroid makinesiyle kendisi i¢in Onemli olabilecek her seyin fotografini ceker.
Fotograflar, artik onun i¢in hafizasmin yerine koydugu araclardan biri haline
gelmistir. Ancak burada Leonard’in ¢ektigi fotograflarla bizim yasadigimiz olaylar:
amimsamak i¢in cektigimiz fotograflar arasinda bir fark vardir. Biz, yasadigimiz bir
stirecin icinden belirli anlarin fotograflarini ¢ekip saklariz. Yasadigimiz olaylarin
birbirleriyle bagintis1 vardir. Bu durum da o fotograflara baktigimizda, fotograftaki
kisilerin kim oldugunu, ne zaman c¢ekildigimiz v.b. seyleri hatirlamamizi saglar.
Ancak, Leonard’in basmdan gecen her olay birbirinden bagimsiz ve siireklilikten
yoksundur. Dolayisiyla, belli bir anin dondurulmus goriintiisii olan ve ona yasadigi
olaylar hakkinda ipucu veren fotograflar, Leonard icin her zaman eksiktir. Ciinkii

fotograflar ona karsilastig1 kisileri daha once taniyip tanimadigini ya da bindigi

'?" John Berger,0 Ana Adanmus, Cev: Yurdanur Salman, Miige Giirsoy Sckmen, Metis Yaynlari,
Ekim 1998, 71 s.
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arabanin ona ait olup olmadigini sdyleyemez. Leonard kurdugu sistemde bu
stireksizligi agmak ve fotograflar1 hafizasinin yerine koymak icin, fotograflarin
yanina notlar alir. Boylece fotograflarin anlaminin siirekliligini saglamaya caligir.
Zira, albiimiimiize koydugumuz fotograflar, yasamimizin siirekliligi i¢inde bir anlam
kazanir. Aksi halde biz o fotograflara bakarken, hi¢ tanimadigimiz birine ait olan

fotograflara bakiyormus hissine kapiliriz ve bir yabancilik duygusu i¢imizi kaplar.'*®

Albiimiimiizde yer alan fotograflar, anilarimiz1 canli tutmanin yam sira, bir
yere gidildiginin, bir olaym yasandigmin en biiyikk kanitlaridir. Eger fotograf
makinemiz olmasa, c¢iktigimiz bir geziyi ya da c¢ok sevdigimiz bir iinliiyle
tanistigimizi, o an yanimizda olmayan kisilere nasil kanitlayabiliriz? Sanki,
glinlimiizde “dogum giinii pastalar1 sirf mumlar sondiiriiliirken bir kare fotograf
cekilsin diye yaptiriliyor, Paris’e sirf Eiffel’in 6niinde yoldan gegen bir yabanciya bir
kare fotograf cektirilsin diye gidiliyor, insanlar sirf gelinlik/damathik ile bir kare
fotograflar1 ¢ekilsin diye evleniyorlar adeta. Fotograflar ‘cikmazsa’, biitiin bunlar
yasamimizdan c¢ikiveriyor. Dogum giinii kutlanmamis, Paris’e gidilmemis, hi¢c o
insanla evlenilmemis oluyor. Daha kotiisii de basmiza gelebilir. Bir yanginda tiim
fotograflariniz yok olursa, siz hi¢ yasamamis oluyorsunuz. Hatirlamak yeterli degil.
Diyelim ki kendinizi ikna ettiniz o bebegin gercekten dogduguna, o goliin atildigina,
o yolculugun yapildigina, o ameliyatin olunduguna. Ya bizi nasil ikna edeceksiniz.
Topladigmiz sinema biletleri, kus tiiyleri, gazoz kapaklari, bobrek taslari, markali
kagit peceteler ve daha bir siirii 1vir zivir bizi ikna eder mi samyorsunuz?”129 Hayir,

elbette etmez.

Dijital fotograf makinelerinin cok yaygmn oldugu ve daha kundaktan
baslayarak her animizin kaydmi kolaylikla yapabildigimiz giiniimiizde, yasadigimiz
bir deneyimin en biiyiik kanit1 fotograflardir. Bugiin “insanlarin fotograflamak icin
kars1 konulmaz bir zorunluluklar1 oldugunu sdylemek yanlis olmaz: bu deneyimin
kendisini bir gorme bicimine cevirmektir. Sonugta bir deneyime sahip olmak bir

fotograf cekmekle ayni sey haline gelirken, toplu bir olaya katilmak da giderek onun

128 Rana Oxztiirk, “Yitik Bellegin Izindeki Fotograflar”, Genis Ac1 Fotograf Sanati Dergisi, Say: 18,
15 Temmuz-15 Eyliil 2001, 36-37 s.
"2 Orhan Cem Cetin, “Tam Fotograflik!”, Sanat Diinyamiz, Say1:84, Yaz 2002, 226 s.
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fotograflanmis bi¢imine bakmakla esitlenir. On dokuzuncu yiizyilin en mantikli
aesthete’i olan Mallarmé, diinyadaki her seyin bir kitapta son bulmak i¢in var

oldugunu sdylemisti. Bugiinse her sey bir fotografta son bulmak icin var oluyor.”'*°

2.2. KiTLE iLETiSiM ARACI OLARAK FOTOGRAF

2.2.1. Sozciiklerin Silikligi Fotograflarin Soku

Insanlik tarihi varoldugundan beri, en ilkel kavimlerden baslayarak
haberlesme insanoglunun en 6nemli gereksinimlerinden biri olmustur. Bu gereksinim
primitif zamanlarda duman, tamtam gibi bir takim basit araglarla karsilanirken, 19.
yiizyila gelindiginde bu araglar yerlerini gazetelere birakti. Gazetelerin ortaya
¢ikisindan sonra hem okuyucunun gazeteye olan ilgisini arttirabilmek, hem de haberi
okuyucunun goziinde canlandirip, yazinin etkinligini ve inandiriciligini arttirmak
amaciyla gazetelerde gorsel malzeme kullanilamaya baslandi. Bu gorsellestirme
islevini de fotografin bir gazeteye direkt olarak basilmasini saglayacak yontemlerin
bulunusuna kadar fotograftan graviir yontemiyle elde edilen resimler (illiistrasyon)

uistlendi.

Bu yontemde, gazetelerde yer alacak fotograflar ilk Once bir ressam
tarafindan ¢izime doniistiiriilityor, daha sonra da tahta kaliplara aktarilarak gazeteye
basiliyordu. Gazetelerde yer alan bu “illiistrasyonlarin alt yazilarinm altinda, kopya
edilmis goriintiiniin gercekligini dogrulayan ‘fotograftan hareketle yapilmistir’
ibaresi”'*' de yer aliyordu. Kuskusuz uygulanan bu teknik, olayin tiim ayrintilariyla
aktarilmasimda fotograf kadar etkili olamiyordu. Bu yontemle basilmis ilk haber
resimlerinden biri, The Illustrated London News’de 1842 yilinda yaymlandi. Bu,
arabasinda giden Kralice Victoria’ya gen¢ bir adamin silah c¢ekerek suikast

girisiminde bulunusunu gérsellestiren bir resimdi.'

%0 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Cev: Reha Akcakaya, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul 1999, 41 s.
! Quentin Bajac, Karanlik Odamn Sirlar1 Fotografin icadi, Cev: Ali Berktay, YKY, istanbul
2005, 118 s.

132 Life ~Time, The Documentary Photography [ Belgesel Fotograf], Time-Life Book 1981, 56 s.
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Graviir yontemine, 19.yiizyilin sonunda litografi, bagka bir ifadeyle tas baski
eklendi. Ancak, fotografin basin alaninda yayginlagsmasini saglayan asil gelisme,
halftone tekniginin bulunmus olmasiydi. Bu yontemde fotograf, tramli bir ekran
yardimiyla sayisiz noktaciklara boliiniiyor; ardindan da fotograftan elde edilen kalip
yazili metinle birlikte baskidan geciriliyordu. Bu teknikle basilan ilk fotograf, 4 Mart
1880 yilinda New York’da yayimlanan Daily Grapic’te “Shantytown” (gece kondu

3

mahallesi) bashgiyla gﬂ<t1.13 Bu gelismeyle artik, gazetelerde fotograflarin

basilabilmesi i¢in ressamlarin kalip hazirlamalarina gerek kalmiyordu.

Holftone tekniginin yani sira, objektiflerin gelismesi; 1886 yilinda flag
tozunun, 1929 yilinda flag ampuliiniin bulunusu ve daha sonra da elektronik flastan
yararlanilmaya baslanmasi; makine boyutlarinin kiigiilmesi; rulo film kullanilmasi;
goriintiiniin telgraf yontemiyle aktarilmasi konusundaki ilerlemeler basin fotografinin
giinlik hayatimizin mithim bir pargasi haline gelmesine neden olan diger

gelismelerdir.

“Fotografin basin alanma girmesi ¢ok biiylik bir olaydir. Kitlelerin diinya
goriisiinii degistirmistir. O giine kadar sokaktaki insan ancak yakiminda yani kendi
sokaginda, mahallesinde gerceklesen olaylar1 goziinde canlandirabiliyordu.
Fotografla birlikte diinyayr gormeye basladi. Kamuya mal olmus kisilerin yiizleri
tilkenin farkl bolgelerinde hatta sinir disinda gerceklesen olaylar, herkesin yakinina
tasind1. Bakisin genislemesiyle birlikte diinya kiigiildii. Yazili sozciikler soyuttur;

ama fotograf herkesin icinde yasadig1 diinyanin somut yansimasidr.”"**

Giindelik hayatimizda bu denli 6nemli bir yere sahip olan basin fotografinin
Tiirkiye’ye girmesi ve yayginlagmasi ise ilk once gazetelerin daha sonra da basinda
kullanilacak fotograflarin basilmasmi saglayacak teknolojilerin Osmanli topraklarina

girmesiyle miimkiin olabilmistir.

133 Giséle Freund, Fotograf ve Toplum, Cev: Sule Demirkol, Sel Yayincilik,2006 istanbul, 95 s.
134
y.a.g.e., 96 s.
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Osmanli topraklarinda ilk matbaa 1495 yilinda Istanbul’da Yahudiler
tarafindan kuruldu. Bu matbaayr Rumlarin ve Ermenilerin kurduklari matbaalar
izledi. Osmanlica kitap basan ilk matbaa ise Ibrahim Miiteferrika tarafindan 1727

yilinda kuruldu.'?

Matbaanin  Osmanli  topraklarma girmesinin  ardindan  batililasma
hareketlerinin de etkisiyle gazeteler birbiri ardina ¢ikarilmaya basladi. 11k Tiirkce
gazete devlet tarafindan 1831 yilinda cikartilan Takvim-i Vekayi'dir. Baslangigta
haftalik olarak c¢ikartilan bu gazetenin cikarilis nedeni, giiniin 6nemli olaylarini ve
resmi haberlerini halka duyurmak, bir anlamda bu olaylarin kaydini tutmak yani
Vak’aniivislerin yaptig1 isi gazetelere tasimak olmustur. Takvim-i Vekayi’den dokuz
yil sonrada 1840 yilinda ilk 6zel tesebbiisle ¢ikan Ceride-i Havadis yayin hayatina
atilir. Ingiliz William Churcill tarafindan ¢ikartilan gazetede daha ¢ok dis haberlere
yer vermistir. Tiirk basminda ilk fikir gazetesi olarak adlandirilabilecek gazete ise

Sinasi ve Agah Efendi tarafindan ¢ikartilan Terctiman-i Ahval’dir.

“Gortliiyor ki tilkemizde basin, diger iilkelerde oldugu gibi siyasal, sosyal ve
ekonomik olaylar karsisinda halk kitlesini aydinlatmak, kamuoyunu etkilemek
yolunda, toplumca duyulan isteklerden dogmamustir. Hiikiimetin yaptig1 isleri halka
duyurmak amaciyla, 6zel buyrukla ortaya c¢ikmig, zamanla halki aydinlatmak,

kamuoyunu etkilemek niteligini kazanmustir.”'*°

Osmanlr’da gazetelerin ortaya ¢ikmasindan sonra basin fotografinin gelismesi
icin iki kosulun olugsmasini beklemek gerekti. Bunlardan ilki egitim gormiis,
fotografi bilen kadrolarin yetismesi ki bu kadro ancak 1870’lerde olusmustur; digeri
de resimlerin gazete ve dergi kagidina basilmasini saglayacak aracin, daha sonraki
adiyla klisenin yapilmasidir. Basinda fotograf kullanimmin yolunu acan en 6nemli
teknolojik gelismelerden biri olan matbaalarin fotograf basabilmesi ise ancak 19.
yiizyilin sonlarma dogru gerceklesebilmistir. 1881 yilinda faaliyete gecen Matbaa-1

Ebiizziya donemin ilk bati1 tarzindaki basimevidir. Ebiizziya Tevfik’in bol resimli

'3 [smet Bozdag, Diinyada ve Tiirkiye’de Basin istibdadi, Emre Yayinlari, istanbul 1992,131-132
S.
136 M. Nuri 1nugur, Basin ve Yayin Tarihi, Der Yayinlari, Istanbul 2002, 175 s.
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yaymlar1 ¢ok uzun bir siire 6n plana ¢cikmustir. Ebiizziya’nin yaymlarindaki yerli
konular, genellikle portrelerden olusmustur. Yabanci konular, kliseleri Avrupa’dan

getirildigi i¢in bina ya da olay resimlerini icermistir.">’

Resimli yayinlarm ilki, 1863 yiliin Subat- Nisan aylar1 arasinda ii¢ say1 ¢ikan
Mir’at (Ayna) dergisi olmustur. Bu derginin ¢ikisindan dort yil sonra Egribozlu
Mehmet Arif adli bir tiiccar 1867 yilinda haftalik Ayine-i Vatan dergisini ¢ikartmaya
basladi. Bu dergi, Ruzname-i Ayine-i Vatan, Istanbul gibi degisik isimlerle 1869

yilina dek yayimlandi ve daha ¢ok iinliilerin portrelerine yer verdi.

Tiirk basminda ilk fotograflar ise , yine Egribozlu Mehmet Arif tarafindan
1874 yilinda ¢ikarilmaya baslanan Medeniyet ya da daha sonraki adiyla Musavver
Medeniyet (Resimli Medeniyet) dergisinde yayimlandi. Yaym yasami ti¢ dort yil
siiren dergi ilk defa giincel konular1 resimlerle sunmaya baslamisti. Donemin diger

resimli dergileri ise eski kaliplar1 altlarina rasgele yazilar koyarak bastyorlard1.'*®

Resimli dergiciligin en basarili 6rnegi Ahmet Ihsan tarafindan yayimlanmaya
baslanan Servet-i Fiinun’dur. Bu dergide Imparatorluk sinirlari icindeki cesitli
yerlerin, binalarin, 6nemli kisilerin fotograflar1 yayimlanmistir. Tiirkiye’de yapilan
ilk foto-roportaj da 1896 yilinda “Bursa’dan musavver mektup” basligiyla yine bu
dergide yaymmlanmustir. Bu foto roportajda “Ahmet Thsan’in kendisinin ¢ektigi yedi
fotograf ile Bursa gezisi anlatilr. Daha sonra yine Ahmet Ihsan’in yaptigi Konya
roportajinin yam: swra Osmanli topraklar: i¢inde yer alan diger illerin anlatildig:
roportajlar, Onemli olaylarin fotograflariyla Yunan ve Balkan savaslarinin

fotograflar: da dergide yaymlanmistr.'”

“Servet-1 Fiinun’un birinci yilinda 276 resim kullamilmistir. Bunun 4/5°1
Avrupa’dan getirilmis, 1/5°1 ise yerlidir. (...) Derginin ikinci yilinda yerli resimlerde

artiy, konularda giincellesme goriiliir. Dordiincii yilinda basin fotografi alaninda

7 Suat Gezgin, Basinda Fotografcilik, Istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Yayinlari, 12-14 s.
138 y.a.g.e., 13s.

139 Atilla Toptas, “Baslangicindan Buyana Tiirkiye’de Basin Fotografciligi”, (Yayinlanmanus, Yiiksek
Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1991), 13 s.
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biiyiik gelisme kaydedilmistir. Amator fotografcilarin fotograflar1 yayimlanmus,
amator fotografcilar foto muhabirligine 6zendirilmislerdir. Okur fotografcilik
konusunda bol bol bilgilendirilmis; diinya fotograf sergilerine, renkli fotograf lizerine
yazilmig kitaplara ve fotograf yarigmalarina yer verilmistir. 265. sayisinda dergi,
Tiirkiye’deki ilk fotograf yarigmasini duyurmustur okurlarma. ‘8x8’den 13x18

cesametine kadar’ her tiirlii enstantane fotograf katilabilecektir bu yarismaya.”'*

YRR S T T

Grorl

Servet-i Fiinun Dergisi

Tiim bu gelismelerin birbiri ardmma yasandigi ve basin fotografinin
temellerinin atildigi bu donemden Cumhuriyet’in ilanina kadar pek cok gazete ve
dergi resimli baski gerceklestirmistir. Cumhuriyet donemine gecisle birlikte
gazetelerde fotograf daha bilingli olarak, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yeni diinya
goriisiine de uygun bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. S6zii edilen donemde
fotograf gorsel bir iletisim aracina doniiserek kitleleri bilinglendirme gorevini
tistlenmis; yurt giizellikleri ve devletin ileri gelenlerinin fotograflar1 gazetelerde yer
almaya baslamistir. Kisaca, bu donem bugiin anladigimiz anlamda basin fotografinin

gelismeye basladigi devir olmustur.

10 Gezgin, a.g.e., 15-16 s.
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Ozetle, ilk zamanlarda yaziy1 desteklemek, yazinin inandiricih@imi arttirmak
icin, metnin yanina ilistirilen fotograf, zamanla kelimelerin 6tesine gecerek onemli
bir iletisim arac1 haline doniistii. S6zciiklerden ¢ok daha inandirici olan fotograf, her
giin evimize gazeteler araciliyla girip, bizim disgimizdaki diinyanin sok edici
goriintiilerini sunarak yasamlarimiz1 yeniden sekillendirdi. Jorge Luis Borges, “Alef”
adli hikayesinde icine bakildiginda diinyadaki her yeri gosteren Alef adli garip bir
kiireden bahseder. Basin fotograflari da bize bir bakima Alef tecriibesi yasatir.
Savaglar, felaketler, spor miisabakalari, siyasi olaylar v.s. kayitlar1 ile insanligin
gorsel hafizasii olusturan basin fotograflar1 hayatin her halini gozler Oniine serer.
Tipk1 Alef'te oldugu gibi. Oykiiniin kahramam olan yazar, kiireye baktiktan sonra

yasadig1 deneyimi su sozlerle ifade eder:

“Alef’in c¢capt herhalde birka¢ santimden fazla degildi, ama tiim alem
gercekten ve eksiksiz icindeydi. Her sey sonsuzdu; ciinkii her geyi evrendeki
acidan agitkca gorebiliyordum. Denizin dalgalanisini  gordiim, giiniin
dogusunu, (...) Amerika’daki insan yiginlarint gordiim; (...) bir savastan
ctkan gazilerin resimli kartlar postaladiklarini gordiim; (...) kaplanlar,
pitonlar, bizonlar, gel-gitler, ordular gordiim; (...) askin birlestiriciligini ve
oliimiin degistiriciligini gordiim; Alef’i her noktadan ve her acidan gordiim:
Alef'te diinyayi, diinyada Alef’i gordiim.”*'

2.2.2. Giinliik Gazeteler ve Fotograf

19. yiizyilin sonlarinda basinda yeni bir ¢igir agildr: Ik defa mekanik bir
yontem kullanilarak tiretilmis bir fotograf gazetelerde yayimlandi. Bu bulus olaylarin
aktariimasi acisindan bir devrim niteligi tasiyordu.'*” Basmn fotografinm bu ilk
donemlerinde yaziy1 gorsellestirmek adina metnin yanma ilistirilen fotograf, bugiin
kitle iletisimindeki en etkili araglardan biri olan yazili basinda 6nemli bir unsur

haline gelmistir. Giliniimiizde, neredeyse, tiim haberlerde fotograf kullanilmaktadir.

“Fotografin gazetelerde kullanilmasinin amaclar1 arasinda gazeteyi gorsel
olarak cekici kilmak, haberi kavramsallastirmak, okuyucuyu habere ¢cekmek, soyut

kavramlar1  gorsellestirmek, haberin  okuyucuyu etkilemesini  saglamak

' Jorge Luis Borges, Alef, Cev: Tomris Uyar, Fatih Ozgiiven, Fatma Akerson, Peral Bayaz, Iletisim
Yayinlari, Istanbul 1998, 146-147 s. _
142 Giséle Freund, Fotograf ve Toplum, Cev: Sule Demirkol, Sel Yayncilik,2006 istanbul, 95 s.
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siralanabilir. Biitiin bunlara ek olarak basin fotografinin en 6nemli amaci,

“diinyanin cesitli yerleri, buradaki yasam ve cereyan eden olaylar konusunda

insanlarin enformasyon sahibi”'**

olmalarmi saglamaktir. Bu amacla her giin foto
muhabirleri tarafindan diinyanin ¢esitli cografyalarinda cekilen binlerce fotograf
basin kuruluslarina aktarilir. “Fakat burada gozden kagirilmamasi gereken nokta soz
konusu fotograflarin salt iletisimi saglama, insanlar1 bilgilendirme gelismelerden
haberdar etme amaci tagimadigidir. Asil ama¢ bunca paranin akitildigr sektor
araciligiyla, yiginlara akitilan goriintiilerin icine yliklenmis mesaj kodlar1 ve bu
kodlarin hedef kitlelere ulastirilabilmesidir. Fotografik kayitlara, basmn kuruluslar:
tarafindan yogun olarak kullanilan fotografa cok biiyiik dlciilerde para harcanmasimin
temelinde yatan nedenin ne oldugunu kesfetmek zor degildir. Ciinkii fotograf bir
iletisim arac1 olarak ¢cok onemli ve etkileyicidir. Etkili, giiclii fotograflar araciligiyla

bityiik yigmlar cok kolay harekete gegirilebilir, kamuoyu olusturulabilir.”'*

Giinlik hayatimiza, gazeteler araciliyla giren basm fotograflarinmn bizim
hayatlarimiz {izerinde bu denli etkili olmasinin altinda yatan en 6nemli neden,
fotografin gercekligi bire bir kopya ettigine duyulan sarsilmaz giivendir. Okuyucular
tarafindan fotograf gercekligi dogrudan aktaran tarafsiz bir ara¢ olarak algilanir.
Oysa, fotograflar tarafsiz olamazlar. Ciinkii fotograf, her seyden ©nce Susan
Sontag’m da belirttigi gibi “her zaman icin, birinin sectigi bir goriintiidiir”'*® Biz
gazetede yer alan olaylari, foto muhabirinin aligkanliklarina, geleneklerine,
kiiltiirtine, ideolojisine v.s. gore cektigi fotograflardan izleriz. Bunun diginda bir
fotografin gazetelerde ne sekilde kullanilacagi fotografin yaymlanacagi gazetenin
ideolojisine de baglidir. Bu da okuyucunun haberi algilayisini etkileyen 6nemli bir
faktordiir. Biz haberleri bize verilmek istenen boyutlariyla Ogrenebiliriz ancak.
“Halkin neleri goriip neleri gérmemesini belirleyecek politikalar iizerinde hala uzun

uzun kafa yorulmaktadir. Televizyon haberlerinin yapimcilar1 ile, gazete ve

'3 Nurdan Tiirker, “Basinda Fotografin Kullanilmasi Fotografin Altyazi ile Birlikte Olayi ve Durumu
Bigimlendirmesi”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi , Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii, 2006), 37 s.

144 Prof.Dr. Simber Atay, Fotograf Yazlari, Kontrast Yaynlari, 2000 izmir, 6 s.

' Hiiseyin Eryilmaz, “Bir Kitle Iletisim Araci Olarak Haber Fotografi ve Manipiilasyon”,(
Yayimlanmamig Doktora Tezi , Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1999), 19-20 s.

'4¢ Susan Sontag, Bagkalarimn Acisina Bakmak, Cev: Osman Akinhay, Agora Kitapligi, istanbul
2004, 46 s.
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dergilerin fotograf editorleri, istinasiz her giin, kamuoyunun sahip olacagi, bilgilerin
smirlartyla ilgili karasizliklar1 gideren ve olusmasmi arzu ettikleri dogrultudaki

konsensiisii saglamlastiran kararlar alirlar.”'*’

Yine de okuyucular tarafindan tiim
bunlar gz ardi edilir ve fotografin gercekleri aktardigma tam bir inan¢ duyulur. Bu
da iktidarlarin gazeteleri kitleleri yonlendiren bir ara¢ olarak kullanmalarmin en

onemli nedenidir.

Basm fotografi iilkemizde, bu amacla en etkili sekilde Atatiirk donemi
yoneticileri tarafindan kullanilmigtir. “Cumbhuriyetin ilanina kadar basinda neredeyse
bir ‘kimlik’ niteligi tasiyan fotograflar, ©zellikle yeni harflere gecisle birlikte
propaganda aracma doniismiistiir... Cumhuriyet’in ilanindan sonra basina Atatiirk
devrimlerini ve ideolojisini biitiin kitlelere yaymak ve gelistirmek gibi farkli bir

gérev verilmistir.”'*®

Atatiirk Devrimleri’nin temel amaci toplumu, gelenek¢i Osmanli toplum
yapisindan ¢ikartip modern, cagdas, ulusal, laik, demokratik seviyeye ulastirarak
ilkeyi yeniden bi¢cimlendirmekti. Bu yenilesme hareketi “insan ve toplum hayatinin
biitiin yoOnlerini, degerlerini, safhalarmi kapsayan bir uygarlik projesi olarak
hazirlanir ve uygulanir... Insan zekasinm aklinin kisacasi yaraticihgm yeryiiziinde
eristigi en ust diizeydeki degerleri, verimleri, iirlinleri bu uygarlik projesinin
erisecegi amag¢ olarak benimsemistir ve bu dogrultuda bilimden, hukuktan,
diisiinceden sanayiye; tarimdan bankaciliktan, ticaretten egitime; spordan
sehircilikten, ulasimdan, haberlesmeden sanata kadar insanin ve toplumun
gelismesini bir biitiin olarak kavrar. Cagdaslasmanin ancak hayati biitiin olarak

algilayan bir proje ve onun gerceklesmesine bagli oldugunun bilincindedir.”'*

Fotografin evrensel bir dil oldugunun, kitleleri etkilemekteki giiciiniin
farkinda olan iktidar da basina bu proje i¢inde uzun siiren savaslar nedeniyle yoksul

ve bitkin diismiis, okuma yazma orami ¢ok diisik bir topluma yeni ideolojiyi

147 Sontag, .a.g.e., 68 s.

'8 Gokhan Birinci “Atatiirk Donemi Basin Fotografeiliginim Toplumdaki Yansimalari”, Fotografya
Sanal Fotograf Dergisi, Sayi:4

' Murat Katoglu, “Cunhuriyet’in ilk Yillarinda Sanat ve Kiiltiir Hayat’nin Olusumunda Kamu
Yonetiminin Rolii”, Sanat Diinyamuz, Say1:89, Giiz 2003, 179 s.

111



aktarmak, ona yol gostermek suretiyle toplumun doniisiimiine katki saglama
vazifesini vermistir. Bu donemde modern bir halkin nasil yasamasi gerektiginden,
nasil giyinmesi gerektigine kadar her tiirlii bilgi fotograf araciligiyla aktarilmigstir. *
Gelenek¢i Osmanl toplum yapisindan modern bir topluma gecisin ornekleri Atatiirk
donemi basiminda yer alan fotograflarda goriilmektedir. Kadina tanman sosyal ve
hukuksal haklari, balolari, giizellik, ses ve film yarigmalar1 giindeme getiren basin,
toplumda yeni bir kiiltiirel yasamin olusmasinda Onemli bir gorev iistlenmistir.
Osmanli’nin gelenek¢i ve eski kurallarinin yerini alan cagdas yasama iligkin yasa ve
uygulamalara yer veren basin, bu sosyal reformlara iligkin fotograflarla da toplumun

zihniyetini degistirmeye calismistir.”'>°

Kisaca toplumun degisiminin amaclandigi bu
donemde yenilesme hareketlerinin halka benimsetilmesinde basinda yer alan
fotograflarin inkar edilemeyecek bir katkis1 bulunmaktadir, 6zellikle de o donemde

halkin i¢inde bulundugu kosullar gz 6niine alindiginda.

Fotograf, bir kitle iletisim araci olarak sadece kitlelere yon veren bir arag
degil, yeryiiziindeki c¢arpikliklari, toplumsal sorunlar1 gozler Oniine seren, insanin
cevresine kars1 duyarhiligimi gelistiren sosyolojik bir ara¢ da olmustur. Bu anlamda
fotografi ilk kullanan kisi yazilarini daima fotograflarla destekleyen Jacop Riis’dir.
Riis, 1880’lerde New York’daki bir gece kondu mahallesi olan Mulbery Bend’de
kotii kosullarda yasayan insanlar1 fotograflamistir. Yaymlanan bu fotograflar
kamuoyunu oldukga etkilemis ve donemin eyalet valisi olan Theodore Roosevelt’in
buray1 yikarak, buradaki insanlar1 yeni evlere yerlestirmesine sebep olmustur. Riis’i,
Lewis Hine, 1930’lar da tarim is¢ilerinin sefaletini ortaya koyan F.S.A fotografcilari,

Roman Vishniac, Eugene Simith gibi pek ¢ok fotografci izlemistir.

Toplumsal belgeselci olarak nitelenen bu fotografcilarin iilkemizdeki en
onemli temsilcisi Fikret Otyam’dir. Otyam, ilk olarak Diinya Gazetesi’nde
yayinlanan “Gide Gide” adli foto roportaj caligmalariyla “ Devlet memurlarinin bile
tayin emirlerini tebellii§ etmemeye caligtiklar1 bir donemde, Anadolu’yu 6zellikle
Dogu ve Giineydogu Anadolu’yu bu yoredeki cesitli toplumsal sorunlari, bu

sorunlar1 ortadan kaldirmaya yonelik bir anlayis ile kimi zaman siyasilerle olan yakin

150 .. .
Birinci, a.g.m.,
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iliskilerini kullanarak somut adimlar atilmasimi saglayarak toplumun giindemine”

B Bir cok koye okul, yol, saglik ocagi yapilmasini saglamistir. Otyam’in

getirmistir.
bu bolgeye yaptigi en biiyiik katki ise cektigi fotograflarla diisiinsel alt yapisinin
olusmasint sagladig1 kisa adi GAP olan Giineydogu Anadolu Projesi’dir. Daha ilk
roportajindan itibaren Giineydogu’daki susuzluk, kuraklik, agalik diizeni ve bunlara
bagli ekonomik sorunlara dikkat cekmis, yillar yili bu sorunlarin pesini

152

birakmamustir. °° Boylelikle o cografyada yasan insanlarin hayatinda biiylik bir

degisimin yasanmasina sebep olmustur.

Fikret Otyan, Gide Gide

Goriildigti gibi giinliikk gazeteler vasitasiyla evlerimize giren fotograflar
yasamlarimizi biiylik 6lciide etkileyerek akisini degistirebilmekte; toplumda
duyarhilik alanlar1 olusturabilmekte; ve ayni zamanda toplumumuzda ve diinyada
yasanan tiim olaylarin gorsel kayitlarimi tutmaktadir: Diinya 12 Eyliil Darbesi’ni

Coskun Aral’'m fotograflarindan izlemis; 1999 depremi Ali Oz’iin fotograflariyla

"I Merter Oral, “Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi”, (Yaymnlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996), 106 s.

132 Merter Oral, “Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi”, (Yaymnlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996), 90 s.
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belgelenmis, Cumartesi Anneleri, yapilan grevler, gosteriler ve daha pek cok olay
foto muhabirlerimizin ¢ektigi fotograflarla hafizalarimiza kazinmisg, hayatlarimizi

etkilemis, bizi sarsmistir ve sarsmaya da devam etmektedir.

2.2.3. Magazin Dergileri

2.2.3.1. Magazin Basiin Gelisimi

Giindelik hayatimizda, fotograflarla sik¢a karsilastigimiz alanlardan bir tanesi
de magazin basiidir. Magazin gazeteciligi, once Ingiltere’de denenerek, daha
sonralart ABD’de ve diger Avrupa iilkelerine yayilan, halka doniik gazetecilik
anlayisinin yayginlasmasinin bir sonucudur. Bu tip bir gazetecilik anlayisinin iki
onemli amaci vardir. Biri, okuyucuyu gazetelere yoneltmek i¢in, onlarin ilgisini
cekebilecek konular1 bulmak; digeri ise ucuza gazete satarak okuyucunun gazeteyi
almasmi  saglamak.'”> Boylelikle, bilgi verirken okuru sikmayan, diisiinceyi

eglendirerek aktarmayi amaglayan bir gazetecilik anlayis1 gelismeye baslamistir.

Bu anlayis, ayn1 zamanda gazetelere konu olan haberlerin alanini
genisleterek, insanlarin ilgisini ¢ceken konularin haber yapilabilmesi icin, yeni haber
kaynaklarmin bulunmasmi gerekli kilmistir. Bu yonden c¢agdas gazetecilige iki
Amerikal1 James Gordon Bennet ile Joseph Pulitzer damgasini vurmustur. Bennett
ile Pulitzer haber kaynaklarini genisletirlerken evlerin yatak odalarmdan,
pansiyonlara, adi sokak cinayetlerine, fahiselere, sokaktaki adamin ciizdanini
ilgilendiren parasal konulara degindikleri gibi, sosyete haberleri, sosyetede yer alan

dedikodular, skandallar 6nemli kisileri de haber konusu yapmaya baslamuslardir.'>*

Magazin kelimesinin giinliik hayatimiza girisi ise gazetelerden 6nce dergilerle
olmustur. 18. ylizyilda kadinlara yada erkeklere yonelik olarak ¢ikartilan dergiler
“magazin” baghgi altinda yaymnlanmaya baslamistir. Boylelikle, “magazin” sozcuigii,
icerigini modadan, cinsel hayata, dedikodudan aska, otomobilden sanata ¢ok cesitli

konularin olusturdugu bir tiir dergi anlami kazanmistir. Bu anlamiyla da sozciik, ilk

153 Oya Tokgoz, Temel Gazetecilik, 1mge Kitapevi, Istanbul 1994, 286-287 s.
y.a.ge., 286 s.
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olarak Ingiltere’de kullamlmistir: 1731°de, Edward Cave’in yaymladigi Gentlemen’s

Magazine.

Diinyadakine benzer bir bicimde, Tiirkiye’de de magazin kapsamma giren
haberler giinliikk gazetelere girmeden Once dergilerde yayinlanmaya baslamistir. Bu
dergilerde yayinlanan haber konular1 ise siyasal, kiiltiirel ve toplumsal alanlarda
meydana gelen gelisme ve degismelere paralel bir degisme, gelisme gostermistir. Bu

degisimleri kisaca soyle 6zetleyebiliriz:

1923-1990 yillar1 arasinda Tiirkiye’deki magazin tarihini inceledigi,
“Tirkiye’de Popiiler Kiiltiir” adli kitabinda Ahmet Oktay, Cumhuriyetin ilk
yillarindan 1945 yilina kadar olan donemde yayinlanan magazin dergilerinin “en
temel Ozelliginin orta sinif iiyelerine ve aydinlara resmi ideolojiyi benimsetmeye
calismak”" oldugunu vurgular. Bunun yani sira Oktay, “Uyanis”, “Resimli Ay”,
“Yedigiin” gibi dergilerin, ge¢misle bagin gevsetilmesine, toplumsal yasamin
tiimiiyle Batililagmasi sorununa 6zel onem verdiklerine, hemen her vesileyle Bati
teknolojisinin  istiinliiglinii  vurguladiklarma, Tiirkiye’'nin ayni1 yolu izlemesi
gerektigini animsattiklarina da dikkat ceker. Bu dergiler, ayn1 zamanda biiyiik bir
tiiketici kitlesi olarak gordiikleri kadinlara ve onlarm sorunlarma da 6zel bir 6nem
vermislerdir. Bu tiir haberlerin yaninda, siir, tiyatro, miizik kisaca sanatin hemen
hemen her daliyla ilgili haberlere de cok sik rastlanmaktadir. Ayrica, magazin
dergilerinin olmazsa olmazi olan, Greta Garbo gibi sinemanin ikonlagmis
yidizlarmin fotograflarina, ask hayatlariyla ilgili haberlere de biiyiik bir yer
ayrilmistir. Kisaca, bu donemde cikan dergilerdeki haberlerin daha cok halkin

egitilmesine ve aydmlatilmasina yonelik oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz.

1945’11 ve 1970’11 yillar kapitalizmin gelistigi, olgunlastigl; disa bagimli bir
politikanin izlendigi; Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle birlikte Amerikan hayat
tarzimin giindelik yasamin her alanmna niifus etmeye basladigi; bir yandan yeni
zenginlerin tiiredigi, diger yandan eski zenginlerin daha da zenginlestigi bir donem

olmustur. Biitiin bu gelismeler yayin yasamina da yansimistir. Bu donemde

'35 Ahmet Oktay, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir, YKY, Istanbul 1995, 54 s.
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yaymlanan Hafta, Biitiin Diinya gibi dergilerin, en dnemli 6zelliklerinden biri, alt ve
orta smif iiyelerini egemen sinifin yasam tarzina 6zendirerek, smif atlama istegini
kiskirtmalart olmustur. Bunun yam sira, ilk donem dergilerinde goriilen okuru
bilgilendirme/aydmlatma gorevi ikinci plana atilmis; islenen konular daha c¢ok
eglendirme/vakit 6ldiirme biciminde islenmeye baslanmistir. Bir sey dgretilmemekte,

ogretiliyormus gibi yapilmaktadir.'®

Vurgulanmasi gereken bir bagka noktada da bu
donemde yayinlanan dergilerin cinselligi kigkirtmalarinin yani sira, 6zel yasama da el
atmis olmalaridir. Ozellikle de iin yapmus Kkisilerin 6zel hayatlarma. Bu siireg,
magazin basininda sorumsuz bir dedikodu yazminm gelismesine yol a¢cmustir.
Ayrica, 1950-1970 donemi dergilerinde tiyatrodan miizige, sinemadan edebiyata bu
alanlardaki ciddi, sorusturma, roportaj, tartisma, elestiri ve degerlendirmelere verilen

yer gittik¢ce azalmis; yer verildigi zamanlarda da haberler magazinlestirilmistir.

Magazin, Tirkiye’deki en biiylik patlamasini, 1970’1, 1980°li ve 1990’hh
yillarda yasamistir. S6z konusu donemde, var olan magazin dergilerinde ¢ikan
haberlere ek olarak, gazetelerde yayinlanan giindelik haberlerde magazinlesmeye
baslanustir. Erdal Dagtas’a gore bunun iki temel nedeni vardir. Ilki, 1980 sonrasi
donemde siyasal ve toplumsal yasamda gerceklesen baski ve yasaklardan dolayz;
kendilerine yeni haber alanlar1 agmak isteyen gazete ve dergilerin, okur kazanmaya
calisirken magazinlesmesi. Ikinci neden ise, medya sektoriine basin dis1 sermayenin
girmesiyle baslayan tekellesmenin, gazeteleri kar amaci giiden isletmeler haline
doniistiirmesi. Dagtas, bunun en temel nedeni olarak da, 1980°li yillarda Ozal
iktidartyla birlikte Tiirkiye’de hiz kazanan neo-liberalizm toplumsal yasamdaki

uzantist olan sag politikalar1 gostermektedir.'’

Bu politikalarla birlikte getirilmeye
calisilan serbest piyasa ekonomisi sebebiyle bir rekabet ortami dogmus, tirajlarmi
arttrmak isteyen gazete sahipleri, genis kitleleri kendilerine cekebilmek icin,
herkesimden insanin ilgisini uyandiran magazin haberlerine yonelmislerdir. Dagtas,
bu donemdeki haberlerin muhabirler tarafindan ilginglik, yenilik, olumsuzluk ve

Ozellikle sansasyonel olma tiiriinden kriterler g6z Oniinde bulundurularak

156 Oktay, a.g.e., 80 s.

'>"Erdal Dagtas, “Tiirkiye’de Magazin Basmi ve Habercilik Anlayisi: Magazin Eklerinin Sektorel ve
Metin Analizi”, (Yayinlanmamis Doktora Tezi , Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005)
79-80 s.
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secilir/toplanir olduguna vurgu yapar. Dolayisiyla, hem 1980 askeri darbesinden
sonra yasanan yasaklar doneminde, basinin kapatilma korkusu nedeniyle siyasi haber
yapamamasi, muhalif sesini c¢ikartamamasi, hem de Ozal doneminde getirilmeye
calisilan yeni ekonomik politikalar sebebiyle basinin tiraj kaygisina diismesi, Tiirk

basininda magazinlesme olgusunu kacmilmaz bir sekilde ortaya ¢ikarmistir.

Bu donemde kendisine yeni haber alanlar1 aramaya baslayan basinin en
onemli haber kaynag1 6zel hayat olmustur. Gazete ve dergiler onu kusattiklari, ona
iligkin beklentiler yarattiklari, onunla ilgili hazlar1 kiskirttiklari, ona dair fanteziler
olusturduklari, nihayet ona miidahale edebildikleri Olciide yeni bir haber kaynagi
yaratmus oldular. Ozel hayat Tiirkiye’de ilk defa kamuoyunda konusulabilir bir alana
doniistii. Yeni hayat modelleri olusturuldu ve 6zel hayat temsil edilebilir bir alan
haline geldi. Boylece, yakin zamana kadar mahrem kabul edilen bir¢ok sey disa
acildi. Habere enformasyona, goriintiiye doniistii; bir kamuoyu meselesi haline geldi;
oznelligin diliyle kamunun dili i¢ ice gecti; aradaki fark belirsizlesti.'”® Peki, bu
donemle birlikte hayatimizin her alanini istila etmeye baslayan magazinin bizim
tizerimizdeki etkileri nelerdir? Bu anlamda magazinin hem olumlu etkilerinden hem
de olumsuz etkilerinden bahsedilmektedir. “Konuya elestirel perspektiften bakanlar,
magazin haberlerinin toplumu uyuttugunu, gercek sorunlardan uzaklastirdigini, ve
yabancilagtirdigimi ileri siirmektedir. Kapitalist sistemin cesitli yollarla insanlari
uyusturdugu, magazin haberlerinin de bunlardan biri oldugu 6ne siiriiliir. Toplumsal
sorunlarm, yolsuzluklarm, terdriin en yogun oldugu donemlerde magazin
haberlerinde artis oldugu iddia edilir.”" Ozellikle az gelismis, demokratik katilim
bilincinin gelismedigi lilkelerde magazin haberlerinin yogun bi¢imde islenmesinin
nedeninin, halki toplumsal sorunlardan uzaklastirarak elestirel direncgte

bulunmalarinin engellenmeye calisildig1 soylenmektedir.

“Ote yandan cogulcu goriise sahip olanlar magazin haberlerinin toplumsal
gerilimi azalttigini, modern toplumun bireylerini giindelik hayatin sikintilarindan

uzaklastirdigini, insanlara gelecege yonelik umut verdigini, yasam onlar i¢in daha

"% Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak 1980’lerin Kiiltiirel iklimi, Metis Yaymlari, istanbul 2007,
54-55s.
1% Sebnem Soygiider, Eyvah Paparazzi, Om Yaymnevi, istanbul 2003, 60 s.
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cekilir hale getirdigini savunurlar. Ornegin, Ibrahim Tathses’in Urfa’da bir magarada
dogdugu, yokluk i¢inde biiylidiigii, ilkokulu bile okumadigi, diigiinlerde tiirkii
sOoyledigi, insaatlarda amelelik yaptigi magazin basim tarafindan siirekli islenir.
Neden? Bu bilgiler insanlarin hayatlarina daha kolay katlanabilmelerini
saglamaktadir. Gercek hayatta sinif atlamak kolay olmasa da magazin basminin
yarattig1 Ibrahim Tathses gibi idoller, okur ve izleyiciler icin gelecege yonelik bir

timit 15131 bir teselli kaynagidir.”'®

Murat Belge konuyla ilgili olarak, modern toplumlardaki is boliimiiniin genis
halk kitlelerinin dogrudan politikaya katilimini1 engelleyen bir yapi olusturdugunu;
egitim yoluyla bilginin ve Kkiiltiirlin boliisiimiiniin de genis kitleleri entelektiiel
tretimin diginda tuttugunu ve bdylece kisinin iletisim araclarmin da etkisiyle

giindelik hayatin i¢ine itildigini sdyler ve soyle devam eder:

“Giindelik  hayat monotondur, tekrarlarla doludur, sikicidir. Ancak
moderntoplumlarda bir takim yapilar, kitleleri olusturan insanlarin bu sikict
hayatlarindan ¢ikip, toplumlarin gidisini belirleyen mekanizmalarla daha
yakindan iligkiye gecmesini oOnleme iglevini yerine getirir gibidir. Kendi
hayatimin  monotonlugundan ayrilmaya ¢alisan ‘kitle- insani’ oradan
ancak yari-efsanevi ve yapay bir diinyaya gecebilir. Bu diinyayi olusturan
cesitli kurumlar vardir; yayn diizeyinde o diinyanin temsilcisi Tiirkiye’de genel
olarak ‘magazin’ dedigimiz seydir. (...) Seriiveni kalmamig insanlara hayali
bir seriiven yasatir.”*°"

Bunlara ek olarak, Belge magazinin isleyisinin iki ana yonii oldugundan
bahseder: “Birincisinde, uzak ve erisilmez goriineni giindeligin bayagiliklar: i¢inde
sunarak evcillestirir: Lady Diana bizimle ayni magazadan alis-veris ediyordur...
Boylece bildigimiz hayat, swradan hayat dogrulanir. Kimsenin bunun dismna
cikamadigini goriir ve rahatlariz. Ikinci yonii ise olagam fantastiklestirmektir.
Burada, siradan bir olayi, bir kazayi, bir cinayeti yada daha basit bir durumu bir
takim gercek dis1 motiflerle siisler, abartir, olmasi gerekenden daha yiiksek bir yere
koyar. Her iki durumda da gidis gelis giindelikle fantazya arasindadir. Ve bir kapal

dongiidiir.”'*

10 Soygiider, a.g.e., 62 s.
' Murat Belge, Tarihten Giincellige, Alan Yayincilik, Istanbul 1983, 423 s.
12 ya.ge., 423-424s.
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Dolayisiyla, magazin “siradan insana” gercekle, hayal arasinda bir diinya
sunar. Okuyucular onlara sunulan bu diinyayla, hayatlar1 boyunca yasayamayacaklari
maceralara, iinlii kisilerle kendilerini 6zdeslestirerek atilirlar. Onlar gibi konusmaya,
davranmaya, giyinmeye calisirlar. Sikici hayatlarindan siyrilip, iinliilerin asklariyla
asik olur, sevingleriyle sevinir, hiiziinleriyle iiziiliirler. Hatta bazilari, onlarin yasadig:
hayatlar1 yasayabilmek iimidiyle evlerinden bile kagcmay1 goze alir. Yesilgam’in bir

donemi evden kacan bu kizlarin hikayeleriyle doludur.

Magazin basinin bizim iizerimizde bu kadar etkili olabilmesi bir takim
nedenlere baglidir. Bu nedenlerden en onemlisi de magazin haberlerinde gorsellige,
dolayisiyla da fotografa agirlik verilmesidir. Koyliisiinden kentlisine, iscisinden
zenginine, kisaca birbirinden c¢ok farkli Ozelliklere sahip insanlara ulagmayi
hedefleyen magazin basini icin fotograf onlar1 etkileyebilmenin en kolay yoludur.
Ciinkii yazidan daha fazla merak uyandirir, sasirtir ve daha uzun siire akilda kalir. Bu
yiizden magazin gazeteciliginde ana malzeme olarak fotograf karsimiza ¢ikmakta ve

yazi, fotografi agiklayici bir 6ge olarak yer almaktadir.

Ayrica, fotograf bir yandan gazete sayfasmin estetigini saglamakta, Ote
yandan haber icerigini desteklemekte ve aymi zamanda haberin dogrulugunun bir
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kanit1 olmaktadir.'® Insanlar bir seyin fotografin1 gordiiklerinde onun gercekligine

inanirlar. Roland Barthes fotografin kendisinde yapmis oldugu etkiyi soyle dile

getirir: “gordiigiim seyin gercekten de var olduguna tamklik etmesidir.”'®*

Bir seyin
fotografinin c¢ekilebilmesi i¢in, o seyin kisa bir siire i¢cin de olsa fotograf makinesinin
Oniinde olmasi gerekir: “O, oradaydi”. ( Elbette fotograf bugiin ulasilan dijital

sistemler nedeniyle bu inandiriciligindan olduk¢a uzaklasmistir.)

Erdal Dagtas yaptig1 arastrmada magazin basminda fotografin -kanit olma
ozelliginin disinda- cok fazla kullanilmasimin nedenlerini sdyle siralar: “ magazinin
kendisinin gorsel bir habercilik oldugu ve dolayisiyla temel malzemesi olan fotografa

dayanmak zorunda olusu; Batr’daki magazin anlayisinda da hatta Tiirkiye’deki

1 Soygiider, a.g.e.,124 s.
1% Roland Barthes, Camera Lucida, Altikirkbes Yayinlari, Cev: Reha Akga Kaya, Istanbul 2000, 101
S.
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uygulamalara kiyasla daha biiyiik ve cok sayida fotograf kullanildigi; okurlarin yazili
metinleri okuma konusunda tembel oluslar1 ve bu yiizden fotograf agirhikli magazin
haberciliginin okuyucunun vaktine ve enerjisini fazla almamasi; renkli fotograflara
okurlarin ilgi gostermesi; magazin haberciliginde satis1 arttirabilmek icin, agirhgin
yazida degil, fotografta oldugu ve bu yiizden magazin eklerinin yada dergilerin

okurlar tarafindan bir “albiim” gibi degerlendirilmesi.”'®

Dolayisiyla, biitiin bu
nedenler gazeteleri yada dergileri okuyacak birer nesne olmaktan c¢ikartip,

seyredilecek birer nesne haline doniistiiriiyor.

Sonu¢ olarak, burada kisaca deginmeye calistigimiz magazin basinm da
etkisiyle toplumumuzun en son geldigi noktayr Nurdan Giirbilek su sozleriyle ¢ok
giizel ozetliyor: “ Bakilanla kurulan iligki aslen bir seyir iliskisine, sdziin kendisi bir
vitrine doniistii. Bir ¢cok seyin gosterildigi i¢cin ve goriindiigii kadariyla varoldugu,
sergilendigi i¢in ve seyredildigi kadariyla deger kazandigi bir toplum c¢ikti ortaya.

Epeydir vitrinde yasiyoruz hepimiz”'®

2.2.3.2. Hayat Mecmuasi: Magazin Dergilerinin Arketipi

Hayat mecmuasi, saman kagida, tipo baskinin egemen oldugu bir dénemde,
tifduruk denen ileri basim teknigiyle, kagit kalitesiyle ve fotograflariyla yayin
diinyamizda devrim yaratmus bir dergiydi. Sevket Rado tarafindan cikartilan ve 6
Nisan 1956 yilinda yayin hayatina atilan dergi, Life dergisini 6rnek alan bir

yayincilik anlayisina sahipti.

1936 yilinda Henry R. Luce tarafindan ¢ikartilamaya baslayan Life, basin
diinyasina yeni bir gazetecilik anlayis1 getirmisti. Bu tarihe kadar gazetelerde
fotograflar, haberin inandiriciligini arttran bir unsur olarak yaziyla birlikte
kullanilmaktaydi. Life dergisi bu bi¢imi degistirerek, fotograflara yazilardan daha

cok yer vermeye ve olaylar1 fotograf dizileriyle anlatmaya basladi. Boylece bir fikir,

195 Erdal Dagtas, , “Tiirkiye’de Magazin Basmni ve Habercilik Anlayisi: Magazin Eklerinin Sektorel ve
Metin Analizi”, (Yayimlanmamis Doktora Tezi ,Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005)
150 s.

1 Giirbilek, a.g.e 29 s.
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fotograflarla okuyucuya en cabuk ve kisa yoldan iletilmis oluyordu.'®’ Nerdeyse
tiimiiyle fotograf iizerine kurulu bu yeni gazetecilik anlayisini getiren Life dergisi,
genis kitleler tarafindan okunan bir aile dergisi oldu ve biiyiik bir basar1 kazandi.
Elde ettigi bu basar1 benimsedigi yontemin tiim diinyada taklit edilmesine neden
oldu. Hayat mecmuas: da Life dergisinin ¢izdigi yoldan ilerleyerek, sayfalarmin
biiylik bir cogunlugunu fotografa ayirdi. Yurttan ve diinyadan olaylari, seckin

fotograflarla anlatti.

Ortaya cikan bu yeni gazetecilik anlayisi, Tiirk insaninin ic¢inde yasadigi
kosullarin degismeye basladiginin da bir gostergesiydi. 1950'liler, Tiirkiye'de ¢ok
partili demokratik sisteme gecis ve liberallesme doneminin baslangici olan yillardi.
Bu donemde iktidarda bulunan Demokrat Parti Bat1 diinyasi ile ekonomik ve siyasal
biitiinlesmeye kesin bir inan¢ beslemekte; Bati ile biitiinlesmeyi iilkenin biitiin
sorunlarini ¢dzecek bir yol olarak gormekteydi. Bu diisiincenin altinda yatan temel

neden de ekonomik kalkmmanin dis yardim ve borglarla saglanmak istenmesiydi.'®®

Bu donem, ayn1 zamanda ekonomide oldugu kadar kiiltiir ve sanat alaninda
da dis diinyaya acilim yillariydi. Bu a¢ilimla birlikte, yabanci kiiltiirlerle etkilesimin
arttigl, evrensel kiiltiir degerlerine katilma arzusunun yiikseldigi bir donemdi.
Gorerek anlama ve 0grenmenin en kisa yolu olarak fotografi kullanan Hayat da, bu
etkilesimi saglamaya calisan bir anlayisa sahipti. Bu anlamda da bize ve batiya 6zgii
degerleri bulusturan bir alandi. Bir sayfada Yoriiklerin yasamina taniklik ederken, bir
sonraki sayfada Richard Burton ve Elizabeth Taylor’'un askina tamiklik
edebiliyorduk. Okuyucu i¢in yeni ve cekici olan bu sunum bi¢imi fotografin
popiileritesini de arttwrmusti. Sadik Tumay’mn, Hayat Mecmuasi’na iliskin yazdigi;
“Hayat’in Ardindan” adli bildiri yazisinda, derginin genel yapist ve sosyolojik
etkileri iizerine yaptig1 saptamalar, Hayat’in Tiirk fotografina katkilar1 sorusuna

cevap ararken biitiinleyici niteliktedir:

167 Giséle Freund, Fotograf ve Toplum, Cev: Sule Demirkol, Sel Yayincilik,2006 Istanbul , 129 s.
' Emre Kongar, 21.yiizyilda Tiirkiye 2000’li Yillarda Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi, Remzi
Kitapevi,Istanbul 1998, 150 s.
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“Hayat Dergisi, yeni bir yasam kalitesi ve standartini temsil edici aktiiel
ozelliktedir. Popiiler kiiltiiriin iilkemizde bigcimlenisinde onemli rolii vardir.
Bu ag¢idan, modern anlamda vizyon verici bir kiiltiir yaratmaya fotograflarla
gostererek aracilik etmigtir. Cemiyet haberlerinin fotografli tasarimlari,
geleneksel topluma yeni bir hayat algist konusunda modeller ortaya
koymaktadir. Tiirk toplumsal yasaminin modernizasyonu konusunda batil
anlamda yeni bir kitle iletisim aract ortaya c¢iknustir. Bu kitle iletisim
aracun, toplumla iletigim kurma bicimi yogun olarak fotograflar iizerinden
olmaktadir. Tiirk halki bu iletisime olumlu yanit verir. Tek boyutlu bir
fotograf kiiltiiriinden, genis perspektifte aktiiel anlamda hayati yorumlamak
iilkenin vizyonuna olumlu katkilar saglamistir. Bir donemin Tiirkiye’sinin
fotografli tarih yazarligimi yapnugstir. Hayat’la beraber, Tiirk Fotograf Hayat
acisindan yeni bir donemin bagladigini sb'yleyebiliriz.”169

Hayat, -

- .

D, I 6 NISAN 1956 %
h

75 KURUS S, W

Hayat Dergisi, Kapak, 6 Nisan 1956

Kapaginda, cogunlukla yabanci bir artistin fotografina yer veren Hayat
mecmuasinin igerigini; siyasi ve sosyal olaylarin disinda, moda, pratik ev bilgileri,

cemiyet haberleri, Hollywood yildizlarindan haberler, haftalik yildiz fali gibi

1% Sadik Tumay, “Hayat’in Ardindan”, 7. AFSADFotograf Sempozyumu’na sunulan bildiri, Ankara,
2-4 May1s 2008
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konulara yer veren sayfalar olusturmaktaydi. Ayrica, her sayida, “gobek” tabir edilen
ortadaki iki sayfada karsilikli biiyiik resim veriliyordu. Bu, iinlii bir ressamin klasik
tablosu, bir Tirk biiyligliniin portresi, Kurtdereli ya da Adal Halil gibi
pehlivanlardan birinin kispetli boy resmi, ya da giizel bir cami fotografi oluyordu.
Derginin orta sayfasindan kopartilip, siis olsun diye duvarlara asilan bu fotograflara,
hala Anadolu’daki bir kahve duvarinda yada bir berber diikkaninin aynasinda

e 1 170
rastlamak miimkiin.

Derginin en ilgi ¢eken boliimleri ise, foto roportajlarn yayimlandigi
sayfalardi. Bu sayfalarin, merakla beklenen boliimlerinden birini Hikmet Feridun Es
ve esi Semiha Es hazirliyordu. Bu sayfalarda, Hikmet Feridun Es’in yazilarimi
yazdigi, esi Semiha Es’in fotograflarimi cektigi, Afrika’dan Amerika’ya, Cin’den
Ekvator’a ¢ok farkl iilkelerle ilgili roportajlara yer veriliyordu. Hikmet Feridun Es,
Istanbul’dan Adapazarr’na yedi saatte gidilen bir dénemde, hayal edilmesi bile
miimkiin olmayan iilkeleri kendine 0zgii iislubuyla tanitarak, Tiirk halkinin ayagina

getiriyordu.

FOTOGRAFLAR:

SEMINA B3]

yaptiran Brunay Sultaninin
sarayinda neler gérdiim ?

Yizlerce kayikla su

Semiha Es, Hayat Dergisi, 13 Nisan 1956

70 Eser Tutel, “Ilk Tifdruk Dergimiz Hayat’tan Anilar”, Tarih ve Toplum Dergisi, Say1:160, Nisan
1997, 30s.
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Uzak iilkelerle ilgili yaptigi roportajlarin yani sira, diisler yoresi sayilan
Hollywood’un iinliileriyle yaptig1 roportajlar da biiyiik ilgi uyandirmisti. O donemde,
Hollywood’un yildizlariyla samimi fotograflar c¢ektirmek, gokteki yildizlar:
avuclarmizin icine almaktan daha gii¢, daha inanilmaz bir seydi. O, bu roportajlariyla
ulasilmaz sayilan, her bir yerin ve her bir kisinin ulasilabilir oldugunu kanitliyordu.
Bu anlamda fotograflar onun en onemli belgeleriydi. Hikmet Feridun Es sayesinde

Tiirk insany, diis diinyasmni genisletiyor, fotografin giiciinii kesfediyordu.'”!

Okurlar, yapilan roportajlarla sadece uzak diyarlarda yasayan insanlarin
hayatlarina taniklik etmiyor, aym1 zamanda kendi iilkesinin insaninin yasayisina da
taniklik ediyordu. Mesela; Hayat’in 4. sayisinda baglayan “40 Pencereli Konak™ adli
kosede Yoriikler konu edinilmisti. Nezihe Araz’in metnini yazdigi, Yildiz Moran ve
Ara Giiler’in fotograflarim1 ¢ektigi bu roportajda, Yoriiklerin gelenek, gorenek ve
yasamlar1 tiim ayrintilariyla okuyucularin gozleri oniine seriliyordu. Bagka bir sayida

ise okurlar, Ozan Sagdi¢’in ¢ektigi fotograflarla ilk kez Nemrut’u taniyorlardi.

Ara Giiler, Karadag Yoriigii Ayse Nine, Hayat Mecmuasi, 4 Mayis 1956

"1 Burgak Evren, “Asri Evliya Celebi Hikmet Feridun Es”,Genis Ac1 Fotograf Dergisi, Say1:42,
Temmuz-Agustos 2005, 50 s.
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Hayat, estetikle gazeteciligi birlestirdigi fotograflariyla, donemin tiim onemli
olaylarmin tanikligini da yapiyordu. Bu fotograflarla, okurlar Menderes’in idama
gotiiriiliisiinii, ilk halk oylamasinin yapilisii izlemis; Tiirkiye’nin kdyden gelen ilk
basbakan1 olan Siileyman Demirel’in aile yasamma ve ilk Tirk otomobili

“Devrim”in yollara ¢ikisina ve benzeri pek ¢ok olaya sahitlik etmislerdir.

Hayat mecmuas1 1950’11 ve 1960’11 yillarda, iletisim araclarinin gazete ve
radyoyla siirl oldugu ve radyonun da devlet tekelinde bulundugu bir dénemde, hem
eglence hem de haber kaynagi olarak giindelik yasamim en Onemli 6gelerinden
biriydi. Okurlar, televizyonun olmadig1 bu yillarda televizyonun yerini tutan derginin
sayfalarinda gidemeyecekleri yerler, bilmedikleri konular hakkinda bilgi ediniyor;
birbirinden ¢ok farkli hayatlar yasayan insanlar1 tanima sansma sahip oluyorlardi.
Dergi meraklarin1 uyandiriyor, ilgilendikleri konulara, hayallerine dokunuyordu.
Mesela; Hikmet Feridun Es’in yazdigi yazilar1 okuyan biri yilandan ¢orba yapan
yada yilanmn kanmi icen memleketler oldugunu; bir digeri Tesalya pullarmmn 1
kurusluk olaninin mavi, 2 kurusluk olaninin portakal rengi oldugunu; baska biri de
eski Iran Kraligesi Siireyya’min Italyan Riviyera’sindaki tatilini kiminle gegirdigini;
bir digeri Apollo 10’un Ay gezisinde c¢ektigi fotograflara bakarak Ay’ nasil bir yer
oldugunu v.b. haberleri derginin sayfalarindan 6grenebiliyorlardi. Ara Giiler’in
“Fotojurnalizm” adli yazisinda da degindigi gibi: “Biitiin bunlar, bilim agisindan
olsun, sanat agisindan olsun, fotograf yolu ile giiniimiiziin genis halk kitlelerine yeni
bilgiler, ulasamayacaklar1 yerlerin, bilmedikleri konularin 6gretimini yapmaktadir.
Kuzeyli adam giineyliyi, dogudaki adam batidakini tamimakta, Ogrenmektedir.
Boylece insanlar birbirlerini tanimakta, wklar milletler birbirlerine takdim

edilmektedir.”'”?

Hayat Dergisi, yeni, heyecan verici, bilgilendirici, estetik, renkli ve eglenceli
yapistyla Tiirk basin hayati agisindan bir ekoldiir. Dergi yayincilig1 anlaminda o giine
degin yapilmamis pek cok ilke imza atar. Paparazi, fotoroman, su alti, reklam,
stiildyo, hava ve spor fotograf¢ciligina iliskin farkli calismalar1 okuyucusuna tasiyarak,

fotografik tiir ve vizyon agisindan cesitliligin artmasma ciddi katkilar saglamistir.

172 Ara Giler, “Fotojurnalizm”, Yeni Fotograf, Say1 14, Kasim 1977, 12 s.
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Boylelikle bir taraftan halkin estetik begenisini yiikseltirken diger taraftan da,
biinyesinde yetisen fotografcilar icin de adeta bir okula doniismiistiir. “Ortaya
koydugu fotografik tavir, gen¢ fotograf¢i kusaklar tarafindan takip edilen 6nemli bir
gorsel kaynaktir. Yani sira, cesitli donemlerde organize ettigi fotograf yarismalariyla,
fotograf zevkinin toplumumuzda kitlesel anlamda yaygilagsmasinda Onciidiir.
Hayatin, fotograf sanati ile ifade edilebilecegini kitlesel boyutta gostermesi agisindan
islevseldir. (...) 1979 yilinda yaym hayatin1 durduruncaya kadar olan siire¢ i¢cinde
fotografik tiirler acisindan hayatimizi zenginlestirmistir. Giiglii bir belgeselci
ekoliiniin yetismis olmasi, kiiltiirel hayata fotografin istirakinin bu bakis acisiyla

- . .. 3
saglanmasina sebebiyet vermistir.”"”

2.3. UTOPIK BiR DUNYA YARATAN REKLAM FOTOGRAFI

2.3.1. Estetize Edilen Tiiketici

Insanlik tarihinde ilk ahm-sattm ya da degis-tokus faaliyetlerinin
baslamasiyla dogdugu ileri siiriilen reklam, bugiin giinliikk hayatimizin ayrilmaz bir

parcasi haline gelmis; bizi her taraftan ablukaya almistir.

Latin dilinde ‘“cagirmak” anlamma gelen “clamara” sozciigiinden tiiretilen
reklam cesitli sekillerde tanimlanmaktadir. Bir tanima gore: “ Bir isin bir malin veya
bir hizmetin para karsiliginda, genel yaym araclarinda tarif edilerek genis halk

17 {letisim acisindan ele alindigindaysa, “tiiketicileri bir

kitlelerine duyurulmasidir.
iriin veya hizmetin varligi hakkinda uyarmak ve iriine, markaya, hizmete veya
kurulusa yonelik egilim yaratmak amaciyla, goze veya kulaga hitap eden mesajlar

kn175

hazirlamak ve bu mesajlar1 kitle iletisim araglariyla yayma seklinde

tanimlanmaktadir.

' Tumay, a.g.m.

" Yiiksel Unsal; Bilimsel Reklam ve Pazarlamadaki Yeri, ABC Kitapevi, istanbul 1984, 12s.
175 Kemal Kurtulug’tan Aktaran: Zithal Ozel, “Kitle iletisiminde Reklam Fotograf¢iligmmn Onemi”,
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ege Unv. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1998), 15 s.
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“Tiiketici acismndan ise reklam, kendi gereksinimlerini tatmin etmek {iizere
pazara sunulmus binlerce iiriin icinden kendi yararina uygun ve rasyonel olani tercih
etmesine yardimci olacak bir rehber goriiniimiindedir. Giiniimiiz tiiketicisi i¢in
reklam, cesitli mal ve hizmetleri tanitan, tanitmakla kalmayip bunlar1 nereden, nasil
ne fiyatla elde edebilecegini ve ne sekilde kullanacagini tanimlayan ve bu yapisiyla

tiiketiciye zaman kazandiran bir unsur”'’®

olarak goriilmektedir.

Reklami, heniiz alici durumunda olmayan kisileri s6z konusu mal ya da
hizmetin miisterisi haline getirmeye yarayan bir bilim ve sanat etkinligi olarak
diisiiniirsek, reklamin ilk once hedef tiiketiciyi bilgilendirmesi, sonraki agsamada mal
ya da hizmete karsi olumlu tutumlar gelistirmesini saglamasi ve son olarak da
tilkketiciyi motive ederek satin alma davraniginin ortaya ¢cikmasina katkida bulunmasi
beklenir. Zaten, tirinlerini veya markalarin1  tanitmak, var  olan
tiriinlerini/hizmetlerini karmasik ve yogun bir rekabet ortami olan pazarda yasatmak
icin reklam1 kullanan iireticilerin reklamdan bekledigi en 6nemli gorev de tiiketicide

iiriine kars: bir istek uyandirma ve tiiketiciyi mallarini satmn almaya ikna etmektir.'”’

Kisaca, reklam hem iiriin hakkinda tiiketiciye bilgi verir, hem de iiriinii ¢ekici
hale getirerek miisterinin dikkatini ve ilgisini ¢ekmek suretiyle miisteriyi o mal

denemeye, kullanmaya ve sonug olarak da almaya ikna eder.

Aslinda, reklamlar araciligiyla satin almak i¢in ikna edilmeye calisildigimiz
deterjanlar, margarinler, tuvalet kagitlari, sampuanlar vb herhangi bir kategorideki
Uriiniin markalar1 arasinda cok az gercek fark vardir. Yani tiim sampuanlar,
deterjanlar, tuvalet kagitlar v.b. 6zde aym kimyasal maddeleri icerirler. Fakat
reklamlarla ayn1 iiriin markalar1 arasinda farkliliklar yaratilmaya calisilir. Ornegin,

bir sampuan markas1 diger sampuan markalarindan daha parlak yapar sagimizi.

Judith Williamson da reklamin ilk islevinin ayn1 kategorideki iiriinler arasinda

farklilik yaratmak oldugunu ve bunu da iiriine bir “imge” vererek yaptigmi soyler.

"7 Fiisun Kocabas, Miige Elden, Nilay Yurdakul, Reklam ve Halkla lligkilerde Hedef Kitle, iletisim
Yayinlari, Istanbul 2002, 60 s.
"y.a.g.e., 66-67 s.
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Ornek olarak da Chanel No.5 adli parfiimiiniin reklammi verir. Reklamda sadece
Catherine Deneuve’iin yiizii ile Chanel sisesi goriilmektedir. Aynm1 anlama sahip
olduklar1 varsayilarak yan yana konulmuslardir. Catherine Deneuve ile Chanel No.5
arasinda hi¢cbir bag yoktur: Fakat bag Catherine Deneuve’iin yiiziiniin bizim i¢in
ifade ettigi sey anlamindadir; zaten Chanel No.5’in bize anlatmak istedigi de budur.
Catherine Deneuve’iin yiiziiniin bizim i¢in ifade ettigi ¢ekicilik, giizellik v.b.
nitelikleri Chanel No.5, tiikketim mallar1 diinyasinda ifade etmeye ya da o nitelikler
anlamina gelmeye calisir. Parfiim Catherine Deneuve’lin yiiziiniin yerini alabilir,
giizelligi ve cekiciligi gosterir hale getirilebilir. Boylece, Chanel No.5 aldig1 bu
niteliklerle diger parfiimlerden ayrilmis olur. Siz de diger parfiimler arasindan, satin
aldiginizda sizi daha cekici, daha giizel, daha seksi v.b. kilacagina inandiginiz bu
riinii tercih edersiniz. Ancak sunu belirtmek gerekir ki, Catherine Deneuve bir
anlama, bir “imge”ye sahip oldugu icindir ki, o parfiimle ilgili yeni bir anlamlilik

sitemi yaratmak icin kullanilabiliyor. Eger bir film yildizi1 ve sik Fransiz

giizelliginden dolay: iinlii olmasaydi; eger bizim i¢in bir sey ifade etmeseydi onun
178

yiiziiyle parfiim arasinda kurulan bag anlamsiz olurdu.

CHANEL'S

Chanel No :5 Reklami

'”® Judith Williamson, Reklamlarimn Dili Reklamlarda Anlam ve ideoloji, Cev: Ahmet Fethi,
Utopya Yayinlari, Istanbul 2001, 15-16s.
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Burada, Chanel No.5 giizelligin, ¢ekiciligin yerine gecmis, onu kendine mal
etmistir. Siz, bu iirlinii satin almakla ayn1 zamanda giizelligi ve c¢ekiciligi de satin
almis oldugunuzu diisiiniirsiiniiz. (Para size giizelligi ya da cekiciligi satin almaz ama
Chanel No.5’i satin alabilir.) Boylelikle hayatinizda duydugunuz herhangi bir

eksikligi bir liriinii satin alarak “gidermis” olursunuz.

John Berger de reklamin amacinin; seyircide i¢inde bulundugu yasamdan bir
Olciide, memnun olmadig1 duygusunu kamg¢ilamak, onda siirekli bir eksiklik duygusu
uyandirmak; sunulan nesneyi aldigindaysa yasaminin daha iyi olacagma onu
inandirmak; ona i¢inde bulundugu yasamdan daha iyi bir yasam Onerisinde

bulunmak oldugunu soyler.'”

Amac1 satmak ve daha ¢ok satmak olan reklam tiiketiciye bu Oneriyi yaparken
her tiirlii haberlesme aracini kullanir. Bu araglar i¢inde fotografin énemli bir yeri
vardir. Gorsel malzeme olarak fotograf bir ¢cok yerde karsimiza ¢ikar. Okudugumuz
herhangi bir resimli derginin ortalama % 60’1 fotografik yontemlerle ¢oziimlenmis
ilanlara ayrilmistir ve boOylesine dergiler milyonlarla okuyucu tarafindan
izlenmektedir. Konu gazeteler acisindan ele alindiginda ayni tablonun basin i¢in de
gecerli oldugunu goriiriiz. Reklam panolarinin ise yine % 60’lik bir yiizeyi foto
afislerle ortiiliidiir. Cevremizin % 78’ini gorerek algiladigimizi ve hafizamizin da
gordiiklerimizin % 40’m1 kalici hale getirdigini diisiindiiglimiizde reklam icin

fotografin ne denli 6nemli oldugu kolaylikla anlasilabilir.'*’

Bir iiriin ya da hizmetin fotograf aracilifiyla gorsel yoldan Kkitlelere
aktarilmasi olarak tanimlanabilecek reklam fotografi, 6zellikle 1945 yilindan itibaren
goze hitap eden reklam dalgasmin tiim diinyaya yayilmasiyla gelismeye baslamistir.
Insanlar kendilerine tanitilan iiriinlerin nasil goriindiiklerini merak etmisler ve o
triinii kullandiklarinda nasil faydalar saglayacaklarmi bilmek istemislerdir. Bu
isteklerin reklam yaraticilar1 tarafindan anlasilmasi, kelimelerin yetersiz kaldig:

durumlarda goriintiiniin devreye girmesine neden olmustur. Cesitli tarifler,

17 John Berger, Gorme Bicimleri, Cev: Yurdanur Salman, Metis Yayinlari, Istanbul 1999, 142 s.
"% Biilent Goksel, “Reklam ve Fotograf”, Diisiinceler Dergisi, Sayi:1, Subat 1987, 150 s.
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aciklamalar yerine fotograflar, cok daha gercek¢i ve inandirici bir sekilde daha kisa

bir siirede bu sorularin cevaplarini tiiketiciye verebilmistir'™'

Ahmet Imancer reklam fotograflarimin amaclarini genel olarak soyle
Ozetlemektedir: Tiiketicinin ilgisini ¢ekmek; isle ilgili bir fikri siiratle ve etkili bir
bicimde agiklamak; okuyucunun baslikla ve metinle ilgilenmesini saglamak; sozle
anlatimi ¢ok giic hatta olanaksiz bir diistinceyi ac¢iga cikarmak; reklamin

inandiriciligina yardimer olmak; ilginin siirekliligini saglamak.'™

Ayrica, kullanilan fotograflar araciligiyla tiiketicinin beyninde bir takim
cagrisimlara yol acarak, onlar1 psikolojik ac¢idan etkilemek de amaglananlar
arasindadir. Bunun icinde fotograf adina her tiirlii hileye bagvurulur. Ornegin, bir
bira reklaminda biraya buz dolabmndan yeni ¢ikmis hissi vermek icin iizerine su
damlalar: serpilir; ya da bir tabak yemek fotografi ¢ekilirken, yemegin sicak ve yeni
yapilmis oldugu izlenimini vermek ve fotografa bakan kisinin istahini arttirmak icin
arkadan biraz buhar verilir. Burada temelde amaciniz iiriinii en ideal, en miikemmel,
en istenir haliyle tiiketiciye sunarak, onu satin almaya ikna etmektir. Bu nedenle de
reklam fotograflar1 6nceden tasarlanan, en ince detayma kadar diisiiniilerek cekilen
“ismarlama” fotograflardir. Reklam fotograf¢ilar: iiriin icin bir imaj yatirlar ve bu

imaj1 belleklere kazimaya calisirlar.

Tasarlanan ve tiiketiciye iirlinii en mitkemmel haliyle sunan bu fotograflar,
bizim yasamla ilgili beklentilerimizin yansimasi, i¢inde olmak istedigimiz bir
diinyanin somut goriintiileridir. Biz bu fotograflara bakarak kurdugumuz diislerin
gerceklesebilecegine inaniriz. Ciinkii, fotograflarda gordiiklerimiz —gercektir.
Boylece, reklam gercege yakinlik ve inandiricilik kazanir. Bu da fotografin gercekle

kurduguna inanilan baglantidan kaynaklanmaktadir.

181 Zithal Ozel, “Kitle Iletisiminde Reklam Fotografciligmm Onemi”, (Yaynlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1998), 33 s.

132 Ahmet 1manger, “Reklam Fotografinda Aranilan Ozellikler”, Diisiinceler E.U iletisim Fak.Der.,
Sayi:11, Subat 1998, 4 s.
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Kisaca, reklam fotograflarinda kisiler veya iirlinler olduklar1 gibi degil,
tilketicilerin etkilenerek satin almak isteyecekleri sekilde gosterilirler. “Tiiketicinin
aradig1 da budur zaten. Reklam olgusu bu olguyu biitiinleyen fotograf unsuru aslinda
tilkketicinin gercek yasamiyla hayalleri arasindaki kopriiden bagka bir sey degildir.
Cirkin bir kadin siirdiigii bir esansla birden bire aramilan kadin olmayacaginin
bilincindedir ama yine de reklami yapilan iiriinii alarak tipki fotografta gordiigii gibi
spor arabasi olan yakisikli erkegin ellerini ona uzatti@ini hayal etmekten kendini
alamaz. Fotograf makinesinin gercekgiligine olan inancin yaygmligr da bu hayali

destekler. Zaten fotografin reklam diinyasma egemen olmasinmn nedeni budur.”'®

2.3.2. imaj Bombardimanina Tutulan Hayatimz

Reklamlar sadece iiriin veya hizmet degil ayni zamanda davranis ve tavir
satarlar.

Adrian Holmes

Yasadigimiz kentlerde hepimiz her giin yiizlerce reklam imgesi goriiriiz.
Karsimiza bu denli sik ¢ikan baska hicbir imge yoktur. Insan bu mesajlar1 aklinda
tutabilir ya da unutabilir; ama gene de okumadan gérmeden edemez. Bir an i¢in bile
olsa bu mesajlar bellegimizi imgeleme, animsama ya da beklentiler yoluyla uyarirlar.
Reklam imgesi anliktir. Onu bir sayfay1 ¢evirirken, bir kdseyi donerken, yanimizdan
bir ara¢ hizla gecerken goriiveririz. Bu imgelerin bize seslenip durmasina dylesine
alismisizdir ki lizerimizde yaptiklar: etkinin tiimiine pek dikkat etmeyiz. Belli bir
imge ya da mesaj i¢imizden birinin dikkatini bugiinliik ¢ekebilir. Ciinkii o kisi o 6zel
seye ilgi duymaktadir. Oysa hepimiz reklam imgelerinin tiimiinii bir iklim 6zelligi
gibi dogal kabul ederiz. Ornegin bu imgelerin i¢inde yasadigimiz ana bagl olmalari,
buna karsilik gelecekten soz etmeleri, lizerimizde ¢ok alistigimiz bu yiizden de

dikkat etmedigimiz garip bir etki yaratr.'®*

'** Biilent Goksel, “Reklam ve Fotograf”, Diisiinceler Dergisi, Say::1, Subat 1987, 154 s.
'8 John Berger, Gorme Bicimleri, Cev: Yurdanur Salman, Metis Yayinlar1, istanbul 1999, 129-130
S.
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Biz fark etsek de fark etmesek de cevremizi kusatan reklamlarm iizerimizde
olumlu ya da olumsuz pek cok etkisi bulunmaktadir. Reklamin, olumsuz yanlarindan
bahsedenler, onun toplum yararina olmayan mal ve hizmetlerin tiikketimini tesvik
ettigine; sosyal agidan anlam ifade eden Ozel giinleri (yilbasi, anneler giinii v.s.)
ticaret konusu haline getirerek toplumsal degerleri isletmelerin ticari amaclarina alet
ettigine; kisilerin secme hakkina tecaviiz ederek onlarin kendi baslarina hareket
etmelerini engelledigine; o©zellikle kadin tiiketicilerin duygusalligmi somiirerek,
onlarda korku asagilik v.s. gibi duygular yaratarak gercek tatmin duygularimi
saptirdigina vurgu yapmaktadirlar. Bunun yaninda reklamm olumlu yanlarmdan
bahsedenler onun tiiketiciye satin alma ve reddetme segenekleri sunan onemli bir
bilgilendirme araci ve ayni zamanda tiiketiciye tiiketim kiiltiirii veren, onun yasam
bicimine yeni boyutlar kazandiran bir egitim araci olduguna dikkat cekerler.
Ozellikle geri kalmis toplumlarin sosyal konularda egitilmesinde, yasam
standartlarinin yiikseltilmesinde, genis kitleler arasinda birlik ve dayanigsma ruhu

saglanmasinda reklamlarin biiyiik bir katkis1 olduguna vurgu yaparlar.'®

Kapitalist toplumlarda, insanlarin seri iiretilmis iiriinler i¢inde, ayni
‘tercihleri’ yapan varliklara indirgendikleri ve bununla baglantili olan tiiketimlerinin
kontrol ve idare edildigi fikri One siiriilmektedir. Bu fikir de genellikle Max
Horkheimer ve Theodor Adorno’yla iliskilendirilir. Horkheimer ve Adorno, tiiketim,
kiiltiir ve seri iiretim arasindaki iliskiyi analiz etmek ve agiklamakta ‘kitle kiiltiirii’
yerine ‘kiiltiir endiistrisi’ terimini kullanmay1 tercih etmislerdir. Bunun da nedeni,
kitle kiiltiiriiniin kitlelerin kendilerinden cikan bir sey oldugu seklindeki yanlis bir
fikre engel olmak istemeleridir. Kiiltiir endiistrisinde ‘kitleler tarafindan tiiketilmek
icin yapilmis olan iiriinlerin biiyiik Ol¢iide bir plana gore tiretilmis’ olduklarimi ve
kiiltiir endiistrisinin tiiketmeleri i¢in iirlinler saglayarak kitleleri kontrol ve idare
ettigini soylerler. Kiiltiir endiistrisi soylemi i¢inde tiiketici idare edilen ve pasif bir
konumdadir. Adorno’nun ifadesiyle tiiketici kral ya da kralice degildir. Tiiketici, ona
su ya da bu iriinii istedigini soyleyen ve kendisi icin karar vermesine engel olan ve
kiiltiir endiistrisi tarafindan aldatilmis ve ‘eli kolu baglanmig’ bir bireydir.

Adorno’nun dedigi gibi, kiiltiir endiistrisi ‘kendini idare edebilen, kendileri icin

'%5 Neriman Ener, “ Reklammn Toplum Uzerindeki Etkileri”, (Yaymnlanmamis Doktora Tezi, Uludag
Universitesi. Tktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi, 1990), 35-40 s.
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degerlendirip karar verebilen, bagimsiz bireylerin gelisimini engeller’. Bunun bir ¢ok
zararl etkisi vardir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri demokratik bir toplumun iiretimi
icin gerekli olan kendine yeten ve bagimsiz bireylerin yetismesinin engellenmesi; bir
digeri ise kiiltiir endiistrisi tarafindan iiretilen kiiltiiriin, en diisiik ortak paydada
birlesmeyi amaclayan zevkler, yanhs hazlar ve istekler yaratmasidir. Insanlarin
iclerinde olmayan, ama onlara zorla kabul ettirilen bu istek ve zevkler, duygusal

. .1-. 186
acidan bireylere zarar verebilir.

Tiiketimi degisim degeri ve kullamim degeri iizerinden aciklayan bir baska
kuramda ise tiiketici, pasif degil aktiftir. Bir malin kullanim degeri onun anlamidir;
ornegin korse, el testeresi ya da sandalye gibi kelimelerin o seyin islevini ifade
etmekte kullanilmasidir. Degisim degeri ise, o malin anlammin fiyat olarak
ifadesidir. Malcolm Barnard, 19. yy da yapilan reklamlarda {iiriiniin kullanim
degerinin vurgulandigini: iiriiniin islevinin ne oldugunun ve o islevi ne derece iyi
yerine getirdiginin dile getirildigini; ancak, giinlimiize yaklastikca reklamlarda
riinlerin degisim degerlerinin 6ne cikartilmaya basladigini; bunun da iiriinlerin
islevlerinin diginda farkli anlamlar kazanmasina neden oldugunu sdyler. “Onemli bir
degisimle, iiriinler sembolik bir rol iistlenirler: iiriin iistiine ¢agrisimlar ve imalar
alarak, romantizm, egzotizm, arzu, giizellik v.b. seyleri cagristiran bir gésterge haline
gelir; ve bu iriin bir gosterge haline geldigi anda, kendilerini alt grup olarak
olusturmak ve ifade etmek isteyen cesitli gruplar icin kullamilabilir hale

29187

gelmektedir. Tiiketimin bu taniminda tiiketici aktiftir ve iirlinleri kimlik

olusturmak ve bunu ifade etmek icin satm alir.

Judith Williamson, da benzer bir yaklasimla kendimizi, diger insanlardan
satin aldigimiz seyle farklilastirdigimizi ve bu siiregte bizi farklilagtiran iiriinle
0zdeslestigimizi; bunun da bir tiir totemizm olduguna deginir. Bu terimi de 6zel bir
grubu betimlemek icin kullandigini sdyler. Ornegin, Levi’s giyenler, Rodi giyenler,
Coca Cola igenler, Mercedes kullananlar v.b. Ancak bu noktada sizin, iiriiniin temsil

ettigi grubun bir parcasi olmak i¢in iirlinii satin almadiginiza; reklamlarn sizin, bu

'8 Malcolm Barnard, Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir, Cev: Giiliz Korkmaz, Utopya Yay, 2002,
236-237 s.
187 y.a.g.e., 240 s.
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gruba zaten dogal olarak ait oldugunuzu ve bu nedenle onu satin alacaginizi
duyumsattigina vurgu yapar. Bunun da reklamlarin sizin {izerinizde kontrol
kurmasmm yolu oldugunu sdyler.'®™ Ornegin, siiper marketten bir margarin
alacaksiniz. Rafta tat ve goriiniis acisindan hepsi birbirine benzeyen bir¢ok margarin
goriirsiiniiz. Kendinizi 6zel bir markay1 kullanacak tiirden bir kisi olarak kabul eder

ve bir margarin segersiniz.

Dolayisiyla, “bir reklamda, tercihimizi kendimiz yaptigimiz; dzgiir bireyler
oldugumuz; zevke tarza ve essizlige sahip oldugumuz ve bunlara uygun hareket
edecegimiz bize anlatilir. Bagka bir ifadeyle, bir iiriinle baglantili nitelikler bize
atfedilmis oldugundan, iiriiniin satin alicilar1 olarak tasarlaniriz; ¢iinkii bizim,
reklamda ima edilen inanclara ‘sahip oldugumuz’, bunlara uygun hareket edip, bu
inanclar1 somutlastiran iiriinii satm alacagmmz kesinlikle ‘verilidir’.”'® Zira
reklamlar, kendi tiiketicilerini yaratirlar ve size neye benzediginizi soylerler. Uriinii
tikketen insanlar da boylece bir kisilik kazanmis olur. Bu durum ayn iiriinii tiiketen
insanlarin benzer kisilik yapilarina sahip oldugu sonucunu da dogurur. Dolaysiyla,
insanlar  kendilerini ifade ettigine inandiklar1 bir driini satin alarak
bireyselliklerinden siyrilip, bir gruba dahil olurlar ve o grubun Ozellikleriyle
kendilerini tanimlamaya baslarlar. X marka bir iiriinii giyerken ya da i¢erken o iiriinii

kullanan bir grubun ferdi olarak kendinizi goriirsiiniiz.

Kuskusuz, bir satis ve pazarlama teknigi olmanin 6tesinde reklam 6nemli bir
toplumsal iletisim seklidir. Dolayisiyla, reklamlarin topluma yeni deger ve
tutumlarim benimsetilmesinde ©nemli bir araci islevi bulunmaktadir. Amerikan
Reklam Ajanslar1 Birligi’nin, reklamin toplumun aynasi oldugu ve toplumu yansittigi
seklinde bir goriisii vardir. Amerikan toplumu ve diger Batili toplumlar agisindan bu
son derece dogru bir yaklasimdir. Bati1 iilkelerindeki reklamlardaki gorsellikler halkin
giinliik yasamindan secilmis bazi kesitler oldugundan reklamlar bir anlamda Bati

insaninin yasam bi¢imini yansitir. Ama Tiirkiye gibi sonradan modernlesen iilkelerde

% Judith Williamson, Reklamlarin Dili Reklamlarda Anlam ve ideoloji, Cev: Ahmet Fethi,
Utopya Yayinlari, Istanbul 2001, 48 s.
% y.a.ge., 53s.

134



reklam, toplumun aynasi olmaktan c¢ok, Batili yasam bi¢ciminin tasiyicist ve

bilingaltma ulastiricis1 konumundadir.'*

Tiirkiye’de reklam sektorii 6zellikle, sanayilesme ve kapitalistlesmenin ivme
kazandigr 1960’lar1 izleyen yillarda hareketlilik kazanmistir. Bu hareketlilik
1980’lerde yasanan ekonomideki liberallesmeyle birlikte daha da artmistir. 24 Ocak
kararlariyla Tiirkiye tek tarafli olarak yabanci sermayeye acilmig; dis ticaret
serbestlestirilmis; yabanci sermaye yatirimlar tesvik edilmistir. Boylece, uluslararasi
ekonomiyle biitiinlesilen ve rekabetin attig1 bu ortamda sirketler i¢in reklam biiyiik
bir onem kazanmustir. Bu durum ayni zamanda Tiirkiye’de bir tiikketim kiiltiiriiniin de
gelismesine neden olmustur. Olusturulan bu tiiketim Kkiiltiiriiyle beraber Tiirk
halkmin hayatina bir takim yeni deger ve tutumlar girmeye baslamistir. Reklamlar da

bunun araciligimi yapmustir.

Selami Un, reklamlarin Tirk kiiltiirii  iizerine etkilerini inceledigi
calismasinda, ozellikle 1980 yilindan sonra yapilan reklamlarin, Tiirkiye’ye Batili
hayat tarzint empoze ederek, giyim Kkiiltiiriinden yiyecek Kkiiltiiriine, alig-veris
kiiltiiriinden temizlik kiiltiiriine, giinliik konusma diline kadar Tiirk toplumunun
yerlesik aligkanliklarmm degistirdigini soylemektedir. Ornegin, ayranin yerini kola;
lahmacunun yerini burger; pantolonun yerini blue-jean; bakkallarm yerini siiper

191 Ayrica, Selami Un,

marketler; Tirk kahvesinin yerini nescafe almustir.
reklamlarda kullanilan “Cirt Ayse Teyze”, “Yikiyorum c¢ikiyorum”, “Sapkasiz
ctkmam abi” gibi sloganlarin konusma dilimize yerlestigini ve bir durumu

tanimlarken bu ifadeleri kullandigimiza da deginir.

Genellikle, az gelismis iilkelerde reklamlarin toplum ahlakini olumsuz yonde
etkiledigi ve toplumu yozlastirdig1 goriisii yaygin bir kanidir. 2007 Mayis ayinda
Istanbul’da bu goriise ornek teskil edebilecek bir olay yasandi. Bu olay, billboardlara

1% Selami Un, * Reklam Kiiltiir iliskisi ve 1980 Sonrasi ve Tiirk Reklamcihiginin Kiiltiir
Degismelerine Etkisi”,( Yayinlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 1996), 71s.

1 Selami Un, * Reklam Kiiltiir liskisi ve 1980 Sonrasi ve Tiirk Reklamcihiginin Kiiltiir
Degismelerine Etkisi”,( Yayinlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 1996), 73 s.
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asilmak istenen mayo fotograflariyla ilgili Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi ve mayo
iireticileri arasinda yasanan bir tartigmaydi . iddialara gore Tiirkiye'nin 6nde gelen
mayo firmalar1 Kom, Nelson, Ay- Yildiz ve Zeki Triko Istanbul’daki billboardlara ve
kent merkezindeki binalarin 6n yiiziine reklam afiglerini asmak istedi. Afislerin
binalara asilmasi icin de firmalar Istanbul Belediyesi Kentsel Tasarim Miidiirliigii’ ne
basvurdu. Ancak Miidiirliik “Bu afisler ahlak kurallarina aykir1 goriintiiler olusturur;
tahrik unsuru olur; trafik kazalarina sebebiyet verir” gerekcesiyle afislerin binalara
asilmasina izin vermedi. Firmalar, reklamlarini1 billboardlara asmak istediklerinde de
belediye “Buna biz degil reklam ajanslar1 bakiyor” yanitimi aldi. Bu kez de
Istanbul’daki billboardlar: ihale ile alip firmalara kiraya veren reklam ajanslarina
basvurdular. Ancak, ajanslar “Sizin reklamlarinizi asmamiza belediye izin vermez”
diyerek, reklamlar1 billboardlara asmadilar. Buna karsilik Istanbul Biiyiik Sehir
Belediyesi boyle bir yasagin uygulanmadigini sdyledi. Fakat, Zeki Triko’nun patronu
Zeki Bageskioglu mayo reklamlariyla ilgili baski ve yasaklamalarm, 1988 yilindan
bu yana devam ettigini soyledi. Zeki Triko tepki olarak, Tayyip Erdogan’in Istanbul
Belediyesi Baskanligi doneminde mayolu afislerinin asilmasina izin verilmeyince,
Atatiirk’lin Florya’da denize girerken c¢ekilen fotografimi afig haline getirip “Glinesi
ozledik” slogani ile tiim billboardlara astirmist.’”> Dolayisiyla, reklam sadece bir
ticari faaliyet degil, gelenek ve gorenekleri, huylari, tercih hakkini degistirebilecek
bir olgudur.

"2 http://www.hurriyet.com.tr/gundem/6523055.asp?m=1
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Reklamcilar da aslinda satin almamiz i¢in bize sunduklari iirtinlerle birlikte
yasantimiza sokmaya c¢alistiklar1 yeni alisgkanliklarla, yeni kolayliklarla toplumun
ufkunu agtiklarini, kaliteli bir yasamin ipuglarini verdiklerini ve toplumu egittiklerini
iddia ederler. “Gergekten yaratici zekanin estetik hiineriyle, yasama sevincini anlik
hazlarla da olsa siirekli ¢ogaltan reklamcilara ¢ok sey bor¢luyuz... Onlar olmasa ne
Marlboro’nun kiymeti bilinirdi ne de Levi’s’in, ne de Mc Donalds’in... Ne anneler

e e . oy e e 193
giiniinden haberimiz olacakt1, ne sevgililer giiniinden...”"

Verdigi hizmetle zenginligi, rahati, liiksii estetize eden reklam bir yandan
varlikli kesimleri yiiceltip, onlara yasam kilavuzlugu yaparken bir yandan da yoksul
kesimlerin yasama sevincini yok ediyor. ““ Satin alma giicii olmayan birey, ‘herkesin
kolaylikla sahip oldugu konfora’ uzak olmanin caresizligi icinde, boynu biikiik,
gonliindeki otomobilin reklamini izliyor. Bu ¢aresizlik onu, kalan parasini da bir sans
oyununa yatirmaya zorluyor. Yoksul birey hicbir zaman elde edemeyecegi bu
konforun herkes tarafindan paylasilmakta oldugu diisiincesiyle bir kez daha yikiliyor.
‘Mutlulugun vazgecilmez tadi, hayatin renkleri, 6zgiirlik mesalesi, basar1 yollari,
kalite, konfor lezzet’ hepsi onun ¢ok uzagindayken mutsuzlugu biisbiitiin artiyor. Bir
kez daha kahrediyor hayata. Ait oldugu toplumdan kiiltiirden nefret ediyor. Bu kadar

L. . . . . 194
bask1 onun yasama sevincini her giin biraz daha tiiketiyor.”"”

Ozetle, giinliik hayatimizin her aninda yolda, otobiiste, bir gazete sayfasini
cevirirken ya da televizyonda bir film izlerken aniden karsimiza ¢ikiveren reklamin
ekonomik, toplumsal, psikolojik ve Kkiiltiirel alanlarda bir yi1gm degisime Onciilitkk
ettigi yadsmamaz. Yarattig1 iitopik diinyayla 0ziinde 6zlem uyandiran bir olgu olan
reklam, bir yandan insanlara gelecege dair umutlar vaat ederken, bir yandan da
tilketimi baslica hayat felsefesi haline getirir. Tiirkiye gibi az gelismis bir iilkede
reklamlar, yeni degerleri giindelik hayata sokarak bir yandan biiyiik bir toplumsal
degisimin Onciiligiinii yaparken, bir yandan da kendisine sunulan yeni haz ve
tatminlerin sarhoslugu i¢indeki Tirkiye’yi biiylik bir bunalimin esigine getirmistir.

“Her ne kadar bu bunalim siyasal verilerle telif edilse de toplumun kendine 6zgii

13 Sadik Giines, Enformasyon Toplumunun Putlari, Hece Yayinlari, Ankara 2006, 125 s.
194
y.a.g.e., 125s.
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dinamiklerini hizla yitirdigi; giiven, sadakat, vefa, dayanigsma, birlik, biitiinliikk gibi

hayati degerlerin toz duman oldugunu kim inkar edebilir.”'*>

2.4. SANATSAL BAGLAMDA FOTOGRAF URETIiMi VE
PAYLASIMI

2.4.1. Sanat,Giinliik Yasam ve Fotograf

“Sanat yapitlar1 bize hem asina hem yabancidir. Asinadir, ¢linkii onlara her
yerde rastlariz. Bi¢cim olarak roman ya da film olsun, roprodiiksiyon ya da anit,
bunlarin disinda da yaraticisinin yetenegi sayesinde sanat yapiti katina yiikselmis, her
giin kullandigimiz esyalardan biri olsun, biitiin bunlar farkli adlarla bizim giinliik

yasamimuzin birer parcasidir.”'*®

Bununla beraber sanatin ne oldugu oldukga tartigmali bir konudur. Ciinkii,
degisen toplumsal kosullarla birlikte sanat kavrami da degisiklige ugramakta ve her

donemde yeniden tanimlanmaktadir.

“Sanat nedir? sorusuna verilen ilk cevap (hi¢ degilse Bati’da) sanati1 bir
yansitma, benzetme, ya da taklit olarak gorme egilimindeydi. Sanat eserlerinde
gordiigiimiiz, dogadir, insandir, hayattir ve sanat¢i eserinde bize bunlar1 yansitir; bir
ayna tutar diinyaya sanki. Platon’un Devlet diyalogunda Sokrates, Glaukon’a
ressamin yaptig1 isi anlatmaya calisirken ‘Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut.
Bir anda yaptin gitti giinesi, yildizlari, diinyayi, kendini, evin biitiin esyasin1 bitkileri
biitiin canli varhiklarr’~ diyerek ressamimn yaptigi isin diinyaya bir ayna tutmak

- .. 197
oldugunu soyler.”"”

Eski Yunan’da yaygm olan yansitma adi verilen bu kuramda,
sanat¢ilarin hayran olunan en Onemli Ozelligi, gercekligi birebir yansitmadaki

ustaliklariydi. Bundan 6tiirii, o donemde ressamlarin ya da heykeltiraglarin yaptiklar:

195 Giines, a.g.e.,120 s.

196 Béatrice Lenoir, Sanat Yaputi, Cev: Aykut Derman, YKY, Istanbul 2004, 7 s.

" Bkz. Platon, Devlet, Cev: Sabahattin Eyiiboglu, M. Ali Cimcoz, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari
7 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, Cem Yayinevi, Istanbul 1981, 11 s.
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isler birer el iirlinii olarak goriilmiis ve sanatcilarla zanaatgilar arasinda hi¢bir ayrim

gozetilmemistir.

Larry Shiner, “Sanatin Icadr” adli kitabinda sanat dedigimiz seyin Yunanca
techne ve Latince ars sozciiklerinden tiiredigini sdyler ve soyle devam eder:
“Yunanlilarin dilinde bizim giizel sanat dedigimiz seyin karsilig1 olan hicbir sézciik
yoktu. Bizim genellikle °‘sanat’ olarak c¢evirdigimiz techne kelimesi, tipki
Romalilarin ars’1 gibi, bugiin bizim ‘zanaat’ dedigimiz seyleri de icine aliyordu.
Techne/ars, marangozluk ve siir, ayakkabicilik ve tip, heykelcilik ve at terbiyeciligi
gibi birbirinden ¢ok farkli seyleri kapsiyordu. Gergekten de techne ve ars bir
nesneler sinifi imal ve icra etme kabiliyetine isaret ediyordu.” '*® Goriildiigii gibi o
donemde ayrica bir sanat¢1 kavramindan soz edilmemekte, sanatgiyla zanaatg1 ayni
kavramda birlesmekte ve yaptiklari is bir tutulmaktaydi. Dolayisiyla el becerisiyle
tiretilen, giinliik yasamimizda kullandigimiz saat, ayakkabi gibi her tiirlii nesne de bir

sanat {iriinii olarak karsimiza ¢ikabiliyordu.

“Ancak, XVIII. yiizyilda bu geleneksel sanat kavraminin yazgisini tayin
edecek bir bolinme gerceklesti. Beceri ve zarafetle icra edilen her tiirli insan
etkinligini iki bin yil1 agkim bir siiredir ifade etmesinin ardindan sanat kavrami ikiye
ayrildi: Bir tarafta yeni giizel sanatlar kategorisi (siir, resim, heykelcilik, mimarlik,
miizik), bunun karsisinda ise zanaatlar ve popiiler sanatlar (ayakkabicilik, nakiscilik,
hikaye anlaticiligi, popiiler sarkilar, vesaire). Artik giizel sanatlar diye adlandirilan
sey, esin ve deha ile ilgili bir meseleydi, bunlar incelmis zevkler yaratarak kendi
kendilerini amag¢ olarak sunan seylerdi; halbuki zanaatlarin ve popiiler sanatlarin
icras1 i¢in becerinin ve kurallarin varligi yeterliydi; bunlarin hedefi sirf kullanim
degeri sunma ya da eglendirmekten ibaretti.”'*” “Sanat¢r”yla “zanaatcr” birbirinden
ayrilmig; “sanat¢1” gilizel sanat eserleri yaraticis1 olmus, “zanaat¢r” ise giinlitk
hayattaki ihtiyaclarimizi karsilayacak faydali isler yapan biri haline gelmisti. Bu
ayrim ayni zamanda sanatin giinliik hayatimizdan kopusuna ve sanat eserlerinin ayr1

bir kategori olarak degerlendirilmesine neden oldu. Bu ayrim yapilmadan 6nce sanat

'8 Larry Shiner, Sanatin icadx: Bir Kiiltiir Tarihi, Cev: Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari,istanbul
2004, 49 s.
199 Shiner, a.g.e., 24 s.
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hayatla i¢ iceydi ve sanatin bir ¢ok toplumsal islevi vardi. Ornegin; Eski Yunan’da
“(...) ‘mizik’, sessizce ve estetik kaygilarla dinlenecek bir sey degil, toren
alaylarina, ickilere eslik edecek ve hepsinden Onemlisi de, ezberleme, iletisim ve
dinsel ritiielleri destekleyen yararli bir 68e olarak calinacak ve sdylenecek bir seydi.
(...) Heykel ve resim alaninda ise, bugiin bizim miizelerde seyre daldigimiz seylerin
cogu giindelik ya da Kkiilt islevleri olan seylerdi: Saklama kavanozlari, icki kupalari,
adak olarak yapilan heykeller, cenaze torenlerinde kullanilan isaretler, tapinak

parcalar1 ev dekorasyonu parcalary.””*"

18. ylizyilin sonlarmda iyice belirginlesen bu ayrimin olugmasinin en biiyiik
nedeni, bu donemde yasanan toplumsal ve ekonomik yapidaki degisimlerdi. Yasanan
Sanayi Devrimi’nin ve 1789 Fransiz Ihtilali’nin de etkisiyle yeni bir burjuva toplumu
dogmus, smifsal bir ayrim baslamis, piyasa ekonomisi ortaya c¢ikmisti. Tiim bu
gelismeler de sanat ve sanat¢i kavramini, ayrica sanat¢inin yaratma bicimini
degistirmisti. Her seyden Once sanatin kullanim degeri ortadan kalkmisti. Bu
ayrimdan Once ‘“‘sanat¢i/zanaat¢r’ya Ozel yerler ya da bir ihtiyaci karsilamak igin
resim, heykel, beste ya da siir siparis edilirdi. Bunun yaninda bu isin fiyati da
kullanilan malzeme, yapimindaki zorluk, kullanim degeri ve harcanilan zaman
tarafindan belirlenirdi. Piyasa sisteminde ise tam tersi bir sekilde Once yazarlar,
besteciler, ressamlar iiretimlerini yapiyorlar, daha sonra da eserlerine ajanslar ya da
saticilar araciligiyla alici buluyorlardi. Yapilan eserlerin herhangi bir kullanim
degerlerinin olmayis1 da sanat¢inin yaptigi iste tamamen Ozgiir olmasmna yol
actyordu. Dolayisiyla, giizel sanat eserinin fiyatim belirleyen sey ne iscilik, ne
kullanim degeri ne de yapimindaki zorluktu artik. Fiyatin belirlenmesinde en 6nemli
etkenler sanat¢inin {inii ile alicisinin arzusu ve goniilliiliigii olmustu. Aslinda sanat
eseri “paha bicilmez” bir seydi, ciinkii o kendiliginden bir “yaratim” di.*”' Sanat eseri
artik toplumsal islevinden uzaklagmis, Ozgiir sanat¢ciin ellerinde sekillenen bir

yaratima doniismiistii.

Bununla beraber, bu donemde giizel sanat eserlerini sergilemek i¢in sanat

miizeleri, sanat galerileri gibi kurumlar ortaya ¢ikti. “Bu kurumlar siirin, resmin ya

2% Shiner,a.g.e., 57-58 s.
y.a.g.e., 202-203 s.
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da enstrimantal miizigin geleneksel toplumsal islevlerinden ayr1 olarak
deneyimlendigi ve tartisildigr mekanlar sunarak giizel sanatlarla zanaatlar arasinda

yeni karsithigi cisimlestiriyorlardl.”202

Tablolar artik diger giinliikk esyalarla birlikte
sergilenmiyor, onun yerine sanat miizayedeleri, sanat sergileri gibi kurumlarda
sergileniyordu. Bu sergi salonlarmi da, yeni toplumsal diizenin yarattigi, burjuva
toplumunun iiyeleri dolduruyordu. Burjuvalar iinli ressamlara portrelerini
yaptiriyorlar, opera, bale salonlarina gidiyor, pahali sanat eserleri satin aliyorlardi.
Alt smiflar ise biitiin bunlardan yoksun kaliyordu. Bir zamanlar onlarm da giinliikk
yasamunin birer pargasi olan ‘“eserler’le baglar1 gittikce kopuyor; sanatla hayat

birbirinden ayrisiyordu.

Bir yandan biitiin bunlar yasanirken diger yandan da hem ortaya ¢ikan yeni
ekonomik diizeni hem de sanat alaninda yasanan bu ayrismay: elestiren goriisler
ortaya atiliyordu. Marksizm bu goriislerin en dnemlilerindendi. Marksist felsefede
sanat, miilkiyet, smiflar ve ideoloji bigimlerinin tarihsel temeli iizerinde dolasir; bu
goriisii benimseyenler sanati, diinyayr temsil etmenin bir yolu, bir bilme araci, bir
toplumsal bag, bir sinif silahi, insancil bir zenginlesme, bir bilince varis, bir toplum
aynasl salyaurlar.203 Insanm diinyay1 algilamasmin, hayatla bir bag kurmasinin,
toplumsallagmasmin bir aracidir sanat. Marksist felsefeye, sanatin toplum icindeki
roli hakkinda katkilarda bulunan Plehanov, piyasa sisteminde diger adiyla
kapitalizmde, halkla bu bag1 kuran kisi olarak sanat¢inin halktan koptuguna deginir
ve ekler: “Soziim ona keyfine gore yazmakta ve resmetmekte Ozgiir oldugunu
bildiren sanatci, gercekte, ‘pazar’ i¢in yazmaya ve resmetmeye baslar. Yarattigi eser,
zorunlu mallardan daha giic satilabilen bir meta haline gelir.”*** Ozetle, bu diisiinceyi
savunanlar yeni diizenin sanatin, sanat¢cinin toplumla olan iliskisini kopartmasina,
sanat¢ciin sadece kendi duygularii aktaran 6zgiir biri haline gelmesine ve sanatin

aliip satilabilen bir nesneye doniismesine siddetle karsi ¢ikarlar.

292 Shiner, a.g.e., 149 s.

% Georgi Plehanov, Jean Freville, Sosyalist Gozle Sanat ve Toplum, Cev: Asim Bezirci, May
Yayinlari, Istanbul 1974, 20 s.

204 y.a.g.e.,75 s.
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Marks¢1 goriisle aymi dogrultuda diisiinen bir takim sanat¢ilar da sanat
eserinin bir metaya doniismesine, sadece bicime indirgenmesine, sanati ve hayati
temsil etmekten uzaklasip yalniz kendini temsil etmesine muhalif olurlar. 1909
yilinda Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti'nin Fiitiirist Manifestoyu
yaymlamasiyla baslayan bu “karsi sanat” hareketinin Onciileri Avangardlar olarak
adlandirilirlar. Peter Biirger avangardlar1 $0yle betimler: “Avrupa avangard
hareketleri, burjuva toplumunda sanatin statiisiine yonelik bir saldir1 olarak
tanimlanabilir. Bu hareketler 6nceki bir sanat formunu (bir stili) degil, insanlarin
hayat pratigiyle ilgisi kalmamis sanat kurumunu olumsuzlar. (...) Avangardistlere
gore, burjuva toplumunda sanatin baskin 6zelligi, hayat pratiginden uzakligidir. Bu
uzakligt miimkiin kilan etkenlerden biri, estetizmin, bir kurum olarak sanati
tanimlayan unsuru eserlerin asli icerigi haline getirmis olmasiydi.”** Avangardistler,
gelinen bu noktada sanatla hayati yeniden bir araya getirmeyi, yaptiklar1 her
caligmada “Sanat nedir?” sorusunu giindemde tutarak, sanatin sorgulanmasini

amaclarlar.

Bununla birlikte avangardlar, ilkel sanat bi¢cimlerini ve figiirlerini, buna ek
olarak da “avangardistlerin hayat pratigi ile sanati birlestirme amaclarinin

somutlastig1 objet trouvé [bulunmus nesne]” 206

gibi tesadiifen bulunmus nesneleri ve
buna benzer ¢ok farkli materyalleri “sanat eserlerinde” kullanarak; yan1 sira Tristian
Tzara’nin gazetelerden kestigi parca parca harfler ve hecelerle olusturdugu siirler
gibi farkli bigimlerde “sanat eserleri” meydana getirerek sanat eseri kavramini da

sorgulamaya acarlar.

Bu sorgulamanin en carpici orneklerini bisiklet tekerlegi, kar kiiregi, tarak
gibi giinliik hayatta kullandigimiz siradan nesneleri “sanat iiriinii” olarak karsimiza
cikardigr “ready-made”leriyle (hazir-yapit) Marcel Duchamp verir. Duchamp’in en
cok tartismalara konu olan “ready-made”i ise “Fiskiye” sidir. Bu onun, 1917 yilinda,
New York’taki Bagimsiz Sanatcilar Birligi'ndeki gosteride sergilenmek iizere
gonderdigi, “R.Mutt” imzali bir pisuardir. Binlerce iiretilen ve basit bir ihtiyaci

gidermeye yarayan modern bir sanayi iiriinii sayesinde Duchamp, bir yandan “sanat

2% Peter Biirger, Avangard Kurami, Cev: Erol Ozbek, iletisim Yayilari, istanbul 2004, 104 s.
206
y.a.g.e., 116s.
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eserinin”, biricikligini, Ozgilinliigiinii, yararliligini, 6znelligini sorgularken, bir
yandan da sergi, galeri, miize gibi kavramlarla sanat-zanaat, sanat-sanayi iligkisini
tartismaya agar.””’ Seri halde iiretilmis bir nesne olarak pisuarin sergilenmesinden ve
yukarida kisaca oOzetlemeye calistigimiz gelismelerden de anlasilacagi gibi bu
donemde sanat kavraminin alani olduk¢a genisler. Bulunusunun ilan edildigi giinden
beri mekanik bir ara¢ oldugu gerekcesiyle, sanat olup olmadigi, siirekli tartisilan

fotograf da yasanan bu genislemeyle birlikte, “sanat” kategorisine dahil olur.

Duchamhamp, Fiskiye, 1917

Fotograf, sanata iki farkli yontemle dahil olur: Ilki, saf fotograf anlayisinin
hakim oldugu, fotografin herhangi bir miidahaleye ugramaksizin dogrudan
aktarilmasin1 ongoren bir yaklagimla. Ikincisi ise, “sanat eserleri” olusturmada farkli
yontemler deneyen avangard akimlar igersinde, kolaj, montaj gibi yeni anlatim

bicimlerinin kullanilmastyla.

7 Biirger, a.g.e., 20 s.
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Bu yaklasimlardan ilkinin dogmasina neden olan olay, 19. yiizyil boyunca
fotografin siirekli olarak resimle karsilastirilmasi oldu. Bu donemde fotografin, sanat
sayllip sayilamayacagi, sanatsal anlamda resme ne kadar yaklasabildigiyle
iliskilendiriliyordu. Bu bag ilk kuran kisilerden biri William Henri Fox Talbot’ydu.
Talbot, “ The Pencil of Nature” (Doganin Kalemi, 1844-46) adl kitabinda ressamin
kalemine ihtiya¢c duymaksizin, fotografin 151k araciligiyla goriintiiyii oldugu gibi
aktarabildigini vurguluyordu. Oscar Rejlander ve Henry Peach Robenson ise ¢ok
sayida negatifi birlestirerek Raphaael-Oncesi resimlerin c¢agdas Ornekleri gibi
goriinen simgesel fotograflar iiretiyorlardi. “Fakat fotograf¢iligin bir giizel sanat
arac1 ve fotografcinin da bir sanat¢i oldugu iddialarina sayginlik kazandirmada en
basaril1 olan akim, izlenimci hafif flu ve estetize pozlariyla ylizyilin sonundaki
resimselci [pictorialist] hareketti.”®® Bu akimin en 6nemli temsilcileri ise Gertrude

Kasebier, Robert Demachy gibi isimlerdi.

Robert Demachy, Famale Nude, 1900-1910

Bir taraftan pictorialist akim devam ederken, bir taraftan da bazi
fotograf¢ilarin bu akima kars itiraz sesleri yiikselmeye baslamisti. Onlar fotografin
da kendine ait bir dili oldugunu savunuyorlardi. Bu goriisii savunanlarin basinda da

Alfred Stieglitz geliyordu. Ona gore fotograf resim ya da heykel gibi 6nemli bir

2% Shiner,a.g.e., 350 s.
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anlatim aractydi. Sonugta yeni bir sanatt1.”” Fotografin bir sanat dali olarak kabul
edilmesi icin biiyiikk bir emek harcayan Stieglitz, fotografa, pictorialist anlayisi
benimseyerek baglar. 1902 yilinda da temel amaci resimsi fotografi gelistirmek olan
Photo-Secession adli bir grup kurar. Bu grup, fotograf makinesinin gergekligi birebir
aktarmasmin bireysel ifadeyi kisitladigina; “fotograf¢inin, sanatsal yetenegini
gostermek i¢cin fotograf makinesinin goriintiiledigi giindelik gergekle oynamasi

gerektigine”*'

inanir. Bu amacla da hem negatif ve hem de fotograf baskisi lizerinde
cizim, boyama, tarama gibi cesitli miidahaleler yaparlar. Grup, bu yontemle
yaptiklar1 fotograflari ilk kez, 1902 yilinda New York’da sergiler. Stieglitz ve grubu
fotografin bir sanat oldugunu gostermek iizere daha baska pek cok sergi acar. Bu
sergilerden en Onemlisi Photo-Secession’n 1910 yilinda Buffolo’da diizenledigi
sergidir. Bes yliz fotograftan olusan bu “(...) sergiyle fotograf ilk kez bir sanat
miizesinde sergilenmis ve serginin ardindan miize on bes fotografi satin alarak

siirekli sergilemek iizere koleksiyonuna katmigtir.”*"!

Bu, Stieglitz’in fotografin bir
sanat dal olmasi icin gosterdigi cabalarin bir miikafat1 ayn1 zamanda fotografin bir

sanat olarak kabul edildiginin de somut bir gostergesidir.

Stieglitz, fotografin yazin alanina da katkida bulunarak 1903 yilinda “Camera
Work™ adli bir dergi ¢ikarir. Bu dergide 6nemli fotografcilarin fotograflarmin yani
sira, diizenlenen sergiler lizerine yazilar, fotograf ve sanatla ilgili makaleler de
yaymmlanir. Derginin 1917 yilinda c¢ikan son sayis1 sadece Paul Strand’in
fotograflarina ayrilmistir. Bu fotograflarin yayimlanmasi Stieglitz’in fotografa dair
diistincelerinin pictorialist akimin tam tersi yonde degistiginin ve bir anlamda da
pictorialist fotografin sonunun geldiginin gostergesi olur. Strand’m fotograflar1 hi¢gbir
miidahaleye yer vermeyen, saf, yalm ve net fotograflardir. Stieglitz, bu
fotograflardan cok etkilenerek, dogrudan ve keskin fotograflar ¢cekmeye baslar.
“1907 tarihli ‘Giiverte’, Stieglitz’in soz konusu baglamda gerceklestirdigi, belki de
en Unlii calismadir. Bicimler arasi iliski ve derin bir duyarlilik tizerine kurulmustur.

Dolayisiyla bu nitelik sigramasi, resmin, fotograf icinde bir zamanlar yiiklendigi rolii

% Acik Kap1 Fotograf Belgeseli, Cev: Simber R. Atay, Yapim: ispanyol Televizyonu, izmir 1992, 8
S.

*19 Rana Oztiirk, “Fotografi Sanatlastiran Adam: Alfred Stieglitz”, Sanat Diinyamiz, Say1:84, Yaz
2002, 176 s.

Myagm., 177 s.
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unutturdu, yeni bir yontem meydana getirdi ve XX. yiizy1l fotografi basladi.”"
Edward Weston, Ansel Adams, Albert Renger-Patzsch, Karl Blossfeld gibi pek ¢ok
fotograf¢i bu yeni yaklasimdan etkilenir. “Straight” (dogrudan) fotograf, yalin
fotograf gibi isimlerle adlandirilan bu fotograf anlayisinin temel 6zellikleri: Ayrintili
goriintiiler, etkileyici manzaralar, farkli bakis acilari, ton zenginligi, goriintii
keskinligi ve somut gercekligin oldugu gibi fotograflanmasidir. Bu tip bir anlayisla
cekilmis fotograflar siradan bakis acisim kirarak bize giinliik hayatimizda
gordiigiimiiz ama Onemsemedigimiz ya da goremedigimiz seyleri degisik bakis
acilartyla sunarak diinyayir algilayisimiza farkli bir yon verirler. Siradan olami
fotograflarla goziimiiziin Oniine sererek onemli hale getirirler. Boylece, sanat hayatla
kopan bagmi bu fotograf anlayisiyla yeniden birlestirir ve fotograf diinyayla

iligkimizi yeniden kurmamizi saglayan bir ara¢ haline gelir.

Alfred Stieglitz, Giiverte, 1917

12 Acik Kap1 Fotograf Belgeseli, Cev: Prof. Dr. Simber Atay, Yapim: Ispanyol Televizyonu,
Izmir1992, 10s.
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Ikinci baglamda ise yani avangard akimlarm “karsi sanat” hareketleri i¢inde
fotograf, hem anlatim olanaklarmin ¢oklugu hem de yeni bir anlatim arac1 olmasi

nedeniyle kendiliginden bir ilham kaynagma doniigmiistiir.

Avnagard akimlar igersinde c¢ok baska bir yere sahip olan Dadaizm,
fotografin bircok farkli anlatim yontemlerinden yararlanmistir. Bu yontemlerden biri,
Dadaist ve Kiibistlerin gercek objeleri ve fotografi birlestirerek yaptiklar1 kolajlar
iken, digeri de bircok fotograf parcalarmin birlesiminden olusan fotomontajlardir.
“Dadacilar i¢in fotomontaj (fotograflarin cesitli parcalardan olusan bir goriintii haline
gelecek sekilde biitiinlestirilmesi), estetik karsit1 propaganda imgeleri tiretmenin bir
yolu olarak 6zel bir 6nem tasimustir.” > Ozellikle bu yontemi, ilk kullananlar
“sanatla hayati birlestirmenin tek yolunun, her ikisini de sosyalist devrimin hizmetine

sunmak olduguna”*'*

inanan Berlin Dadacilar1 olmustur. Raoul Hausman, George
Grosz ve John Heartfield gibi bu akimin 6nde gelen isimleri fotomontaji, 1. Diinya
Savasi’na ve savas sonrast Almanya’da olusan siyasi ortama karsi politik bir

propaganda araci haline getirmislerdir.

Raoul Hausman, 1923-1924

*"* Toby Clark, Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiirii Caginda Politik imge, Cev: Esin Hogsucu,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2004, 46 s.
% Shiner, a.g.e., 380-381 s.
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Benzer bir egilimle, fotografi kullanan bir baska grup da Rus
Kontriiktivistleri’dir. Vladimir Tatlin’in Onciiliigiinii yaptig1 grup, sanatcilari, 1917
Devrimi sonrasinda, olusturulmaya calisilan yeni sosyalist diizeni yapilandiracak
kisiler olarak goriir. Bu baglamda da fotografcilar, fotografin inandiriciligini da
kullanarak yeni diizenin halka duyurulmasinda ve benimsetilmesinde aracilik yapan
onemli kisiler haline gelirler. Bununla birlikte, Alexander Rodchenko, Elizar
Langman, Boris Ignatovich gibi fotografcilarin carpik kadrajlarla, alt ve iist bakis
acilariyla ¢ektikleri fotograflar, eski diizenin yikilisinin ve yeni diizenin gelisinin de

sembolii olur.

Alexander Rodchenko, Yiiksek Teknik ve Sanat Enstitiisii, 1928

Fotografin kendine ait farkli anlatim yontemlerinin arastirildigl, uygulandig:
ve sanatla hayati birlestirmede onemli bir ara¢ olarak goriildiigii bir baska alan da
Bauhaus Okulu (1919-1933) olur. Mimar Walter Gropius tarafindan kurulan okulun
amaci, sanatin toplumdan kopmasi sorununa bir ¢oziim getirmek; giindelik hayata
yonelik, islevsel tasarimlarla sanat1 yeniden hayatla bulusturmaktir. Sanati tasarimla

giindelik yasama taswrken de yeni malzemelere ve yeni anlatim olanaklarina

148



basvururlar. Bu baglamda fotograf da onemli goérevler iistlenir. Her seyden Once
“demokratik™ bir imge tiretim arac1 oldugu i¢in, herkesin tasarimci olmasini isteyen,
sosyal esitlik yanlis1 Bauhaus diistincesi i¢in bi¢ilmis kaftandir fotograf. Bunun yani
sira, ucuzdur, kullanim pratiktir ve kolaylikla cogaltilabilir. Ayrica, teknolojik bir
iriin olan fotograf aracilifiyla iiretilen yapitlar, nesnel bir nitelige de sahiptir. Bu
ozellikleri dolayisiyla da sanat¢ilara, tasarimcilara ve diger insanlara, degisik goriis

acilari, algilama bicimleri 6greterek yeni yaratim olanaklar saglar.*"

Moholy-Nagy, 1940 Moholy-Nagy, Berlin Tower, 1928

Laszl6 Moholy-Nagy ve esi Lucia Nagy fotografin bu okulda yaygmlik
kazanmasinda 6nemli bir rol oynarlar. Nagy, fotografi gercekligi dogrudan aktaran
bir ara¢ olarak gérmek yerine onu soyut ve deneysel bir anlatim araci olarak kullanir.
Nagy, fotograf makinesi kullanmaksizin, nesneleri fotograf kagidinin tizerine koyup
agrandizoriin altinda pozlayarak elde ettigi fotoplastik (diger adiyla fotogram)
caligmalariyla; fotografciligin tiim kullanim alanlarmi kapsayan “Fotografik Goriisiin

Sekiz Varyasyonu” yla; iist iiste pozlamalariyla; karanlik bir ortamda flag veya 151k

215 Isik (")Zdal,““Mimarl Fotograf Sanat1 ve Diisseldorf Ekolii”, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 1997), 74 s.
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kullanarak elde ettigi goriintiilerle v.b. ¢alismalarla fotografin arastirilmasi gereken
kendine 6zgii bigcimsel sorunlar1 olan bir tasarim araci oldugunu ortaya koyar. Bir
anlamda da fotografa, bu okulun amacma da uygun olarak, tasarim yoluyla toplumsal

bir islerlik kazandirmaya calisir.

Ozetle, 20.yiizy1l boyunca sanat¢ilar birbirinden farkli yaklasimlarla sanatla
yerlesik, verili dil arasindaki iliskiyi kirmaya, ve sanatmn hayatla kopan baglarini
yeniden insa etmeye cabaladilar. Bu caba sonucunda da hem sanat, i¢inde bulundugu
kozay1 yirtarak kendi alanin1 genisletti; hem de fotograf, sadece goriintii aktaran bir
ara¢ olmaktan cikarak, ortaya ¢ikan yeni sanat anlayislar1 icinde bambagka nitelikler,
bambagka kimlik 6zellikleri kazandi.>'® Baglamda da bazen sanat nesnesinin bir
parcasi, bazen de kanit olmas1 dolayisiyla yapilan sanatsal etkinligin -
“happening”lerde oldugu gibi- bir belgesi ve bazen de gercekligi “ve ‘gercegin

99217

yansimasi olarak’ fotografik imgeyle olan iliskimizi”~ " sorgulamanm bir araci olarak

fotograf, cagdas sanatin i¢inde doldurulamaz yerini ald1.

Ulkemizde fotografin, sanatla ve sanatin da toplumla kurulan baglar1 yukarda
Ozetlenmeye calisilan gelismelerden cok farkli bir sekilde ilerlemistir. Tiirkiye’de
sanatin toplumla kurdugu bag hicbir zaman ¢ok saglam olmamistir. Bunun en biiyiik
nedeni, Bati, sanatim1 toplumsal degisimlerle, diisiinsel birikimlerle olustururken;
Tiirkler’in, -Osmanli’nin Batr’ya acilisiyla birlikte- sanat1 siirekli digardan ithal etmis
olmalaridir. Dolayisiyla da halk, kendi toplumunun dinamikleriyle olugsmayan bir
sanat anlayisiyla siirekli olarak karsi karsiya birakilmistir. Boyle bir ortamda da

sanatin halkla saglam baglar kurmasi elbette beklenmemelidir.

Konu fotografa geldiginde ise: Ulkemize fotograf, kesfinden hemen sonra
ulagmasina ragmen, fotografin gelismesi, yayginlagsmasi ve kendine ait olanaklarin
arastirilmaya baslanmasi ve sanat olarak algilanmasi uzun donemlere yayilmistir.
Bunun ilk zamanlardaki nedeni dinsel sinirlamalarken daha sonraki nedenleri

arasinda fotograf malzemelerinin azlig1, yurtdigindan ithal edildigi icin pahali olusu

*1° Hasan Biilent Kahraman, Cinsellik Gorsellik Pornografi, Agora Kitaphg, Istanbul 2005,145 s.
7 Ahu Antmen, “Cagdas Sanatta Fotograf Kullanimi ve Tiirkiye’de Fotograf Temelli Sanat Uzerine
Diisiinceler”, Sanat Diinyamz, Sayi:84, Yaz 2002, 132 s.
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gibi gerekceler siralanabilir. Bu sebepler yiiziinden de fotograf, uzun yillar boyunca
siirli sayida insanin ilgilendigi bir ugras olmanin 6tesine gidememis, ve buna bagl
olarak da belgesel anlayisin disina ¢cikamamigstir. Dolayisiyla fotograf, bu zaman
dilimi boyunca halkla olan diyalogunu belgesel anlayis lizerinden yiiriitmiistiir. Bu
diyalogun en yogun yasandigr donem de 1970’ler olmustur. Bu yillarin hareketli,
sosyal-kiiltiire] ve politik ortamn fotograf alanmma da yansimistir. “Toplumsal
celigkiler, mitingler, grevler ve vb. belgelenmekte, iiretilen fotograflar kentlerdeki
sergi salonlarinmn yam sira, gezici sergiler biciminde gece kondu semtleri, kentin
islek caddeleri ve grev alanlarinda dolastirilmaktadir. Boylece fotograf sanatgisi ve

218 ..
” Bu donemde

fotograf halkla yakin bir birliktelik kurma yoluna girmistir.
fotografin sanatsal iiretimini belgesel anlayis iizerinden yaptigini1 sdylemek hi¢ de

yanlis olmaz.

Fotografin sanatsal anlamda halka yakin olan bu birlikteligi, bu yakin bagi
1980’1h yillarla birlikte sekteye ugramaya baslamistir. Bunun da en biiyiik nedeni
fotografimiza, 1980 sonrasi formalist bir anlayisin hakim olmasi, bireyselligin
yiikselmesi, bicimsel arayislara, dijital tiretimlere agirlik verilmesi, hatta iceriksizlik
olarak adlandirilabilecek bir belirsizligin gelismis olmasidir.*'® Boyle bir anlayisin
yaygmlasmaya baslamasiyla da iiretilen fotograflar, realist vizyondan kopmus;
fotografcilar iist iiste baskilar, solarizasyonlar, fotograf kagidinda yapilan cesitli
deformasyonlar gibi fotografin farkli anlatim olanaklarma yonelerek daha bireysel
caligmalar ortaya koymuslardir. Bu yaklasimdan once, izleyiciler sergilerde onlarin
sorunlarini realist bir bakis agisiyla anlatan, hayatlarindan izler tasiyan fotograflar
goriirken, bu donemle birlikte hem bicimsel hem de icerik olarak karmasik
fotograflarla karsi karsiya kalmislardir. Ayni1 zamanda bu donemle birlikte ilk defa
fotografin sanat olup olmadig1 yapilan panellerle, soylesilerle de sorgulanmaya

baslanmustir.

Bu yillar, ayn1 zamanda sadece fotograf¢cilarimizin degil, diger alanlardaki
sanat¢ilarimizin da Bati sanatina ilgi duyduklar1 ve daha ¢ok disa acildiklar1 bir

donem olmustur. Tiirk sanatint Bati sanatiyla biitiinlestirme ugraslar1 olarak da

*!¥ Birsel Matara, “Toplumsal Degisme ve Tiirk Fotograf Sanati”, Toplum Bilim Dergisi, 90 s.
219
y.a.gm., 90 s.
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nitelendirilebilecek bu cabalar, giiniimiiziin Tiirk ¢agdas sanatinin olusmasina zemin
hazirlamis; Bati’dan alinan yontemleri kullanan sanatcilarin yetismesini saglamstir.
Bu gelisme nedeniyle de bugiin, Tiirkiye’de sanat adina yapilan ¢calismalarin Bati’yla
ayn1 paralellikte gittigini sdylemek, hi¢ de yanlis olmaz. Hasan Biilent Kahraman

Tiirkiye’de sanatm bugiin geldigi noktayla ilgili su sozleri dile getirmektedir:

“Tiirkiye Batili bir sanat iiretmek istiyor. Doguya 0zgii verilerin
degerlendirildigi, doniistiiriilerek yeniden iiretildigi bir sanat anlayist ilgili
cevrede tiimiiyle asilmiy goriiniiyor. Belki bir ilk adim olarak o yaklasimda
benimsenmektedir. Fakat, 0zgiin ifade ve bicim arayislarimin Batili birikimle
eklemlenmesi, sanki olmazsa olmaz bir kosuldur giiniimiiz anlayist icinde. Fakat
bir nokta unutuluyor: Batili sanatsal birikim Batili diisiinsel birikimden kopuk
bagimsiz, ozgiir degildir. Ikisi birbirinin icinde erimistir. (Sanat-felsefe
tartismast da bu nedenle yasanmustir.) Dolayistyla Batili zihinsel birikime sahip
olmaksizin Batilr bir sanat iiretiminin gerceklestirilmesi kolay degil, giictiir.
Sonuglart agisindan da tartismaya agiktir.”**°

Bugiin gelinen noktada sanat, avangard akimlarin sanatla hayati birlestirme
cabalar1 sonucunda ortaya ¢ikan yeni yontemlerin de etkisiyle, sinirlarini inanilmaz
boyutlarda genisletmistir. Sanat yapmak adina kirli coraplardan, Coca-Cola
siselerinden tutun da, eski araba lastiklerinden kirik semsiyelere kadar her seyin
sanat olabilecegi fikri dogmustur. Hatta her giin aldiginiz bir gazetenin “sanat eseri”
olmast bile miimkiindiir. 21 Eyliil 2003 tarihli Radikal gazetesini alanlar boyle bir
olay1 yasamislardir. Serkan Ozkaya gazetenin ilk ve son sayfalarin eliyle cizerek
olusturmus, ¢calismasinin adina da “Bugiin Tarihi Oneme Sahip Bir Giin Olabilirdi”

demistir.**!

Goriildigli gibi sanatin bir numarali malzemesi, siradan giinliikk
esyalarimiz olmustur. Giinliikk esyalarimizin sanat nesnesi haline gelmesi aslinda
sanat1 bir anlamda bize yakimlastirmaktan cok uzaklastirmis gibi goziikkmektedir. Bu
noktada da bazi elestirmenler tarafindan sanatin “anlamsiz yapit” haline geldiginden,
“sanatin Olimiinden”, toplumsal cercevesinin silindiginden bahsedilmektedir. Bu
baglamda bizim de toplum olarak giincel sanati algilayisimizla ilgili ciddi
sorunlarimiz bulunmaktadir. Aslinda bize ait olmayan bu sanat bi¢cimini algilamakta,

hayatimizda bir yerlere oturtmakta olduk¢a zorlanmaktayiz. Hasan Biilent

% Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gercekler, Olgular ve Oteleri, Everest Yayinlari, Istanbul
2002, 9 s.
! http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=207525
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Kahramanin da dedigi gibi “Tiirkiye’nin bu dogrultuda yiiriiyecek daha ¢ok ve uzun

bir yolu vardir”?**

2.4.2. Fotografin Halkla Bulusma Noktalari: Sergiler, Bienaller...

Sanat¢inin halkla, halkin sanat¢iyla bulustugu, bu iki grup arasinda her tiirli
bilgi aligverisinin, etkilesimin gerceklestigi en Onemli mekanlardan biri sergi
salonlariysa digeri de giiniimiizde, izleyiciyi uluslararasi sanatcilarla ve sanat
eserleriyle bulusturan bienallerdir. Kuskusuz, fotograf sadece bu iki alanla izleyiciyle
bulugmamakta dia gosterileri, albiimler gibi pek ¢ok farkli alanda halka ulagsmaktadir.
Ancak, fotografi diger alanlara oranla daha genis bir kitleye ulastirma potansiyeline
sahip oldugunu diistindiiglimiiz icin, daha ¢ok bu iki alan iizerinde durmayi tercih
ettik.

Gecmise baktigimizda sanat eserlerinin diger esyalardan ayri olarak bir
mekanda sergilenmesinin sanat¢i ve zanaat¢t ayrimindan sonra basladigini goriiriiz.
Bu ayrimla birlikte daha 6ncede belirttigimiz gibi sanatgi, siparis lizerine is iireten bir
usta konumundan cikarak, yani zanaat¢idan bagimsizlasarak, eserlerini yaratan biri
konumuna gelmistir. Sanat¢inin bu bagimsizlasma siireci de ilk olarak Ronesans’la
baslamistir. Bu donemde sanatci, bir bilim adami konumunda arastirmalar yaparak
resmi, birtakim Olgiitlere oturtmaya calisgan ama ayni zamanda da kendisine saygi
duyulan bir yaratict1 konumuna ulagsmistir. Sanat¢inin geldigi bu konumla ve eser
kavraminin olugmasiyla birlikte, sanat eserlerinin  halkla bulusma mekani da
farkhilagmistir. Ortagag boyunca kilisenin duvarlarim siisleyen, zanaat iriinii olan
resimler, birer esere doniisiince bunlarin sergilenmesi i¢in kiliseden farkli bir mekana

ithtiya¢ duyulmustur.

Kamuya acik ilk sergi mekanlarindan biri 1673’te Fransa’da dogan ‘“Salon
Sergileri”dir. Bu Salonlar Paris’te her yil bir jiiri tarafindan se¢ilmis sanat eserlerinin
sergilendigi resmi salonlardir. Halk i¢cin bir nevi sosyallesme mekan: olan bu
Salonlarda eserlerin sergilenmesi icin belli kriterler aranmaktadir. Bu durumda,

farkli  yaklasimlara sahip olan sanat¢ilarin  eserlerini  bu  Salonlar’da

**? Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gercekler, Olgular ve Oteleri, Everest Yayinlari, Istanbul
2002, 9 s.
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sergileyememesine neden olmustur. Dolayisiyla, bu sanat¢ilar kabul gdérmeyen
eserlerini sergilemek icin yeni yerler aramaya baslamislardir. Ozellikle, sanat

eserlerinin sergilenmesi icin insa edilen galeri mekanlar1 da boylece ortaya ¢ikmistir.

Fotografin sergilenme seriiveninin ise “sanayi iirtinleri” fuarlariyla basladigini
sOyleyebiliriz. En basindan beri, gercek sanat eserlerini yaratan soluktan ve ruhtan
yoksun, mekanik roprodiiksiyon teknikleri arasina yerlestirilen fotograf, 1840’larda
Paris’te diizenlenen geleneksel “sanayi {liriinleri” fuarlarinda yer almaya baslar.
Bununda nedeni o donemde fotografin makine yOniiniin sanatsal yOniine agir
bastiginin diistiniilmesidir. Ancak bu durum, fotografin plaka iizerine
aktarilmasindan, kagit lizerine aktarilmasima gecilince degisiklige ugramaya baslar.
Ciinkii, fotografin kagit tizerindeki goriiniimii, o sirada kullanilan sanatsal tekniklere
-estamp, sulu boya v.b.- estetik acidan olduk¢a yakindir. Bu yiizden fotograf artik
resimlerle birlikte sergilenmeye baslanir. Bunu ilk gerceklestirenlerden biri
Bayard’dir. Bayard, 1839 yilinda Paris’te fotograflarini tablolariyla birlikte sergiler.
1850’lerin basindan itibaren ise belgeleme islevinden kurtulmus, sanatsal bir
fotografciligin miimkiin oldugunu agikca iddia eden sesler yiikselmeye baslar.
Cogunlugu ressam olan bu kisiler, fotograf cemiyetleri biinyesinde bir araya gelirler.
Fransa’da 1851 yilinda kurulan ve 1854’de Fransiz Fotograf Cemiyeti’ne doniisen
Helyografi Cemiyeti; ingiltere’de kurulan Kalotip Cemiyeti bu kurumlarin basinda
gelir. Uyelerinin biiyiikk boliimiinii genellikle toplumun hali vakti yerinde
smiflarindan gelen amator fotografcilar olusmaktadir: aydinlar, yazarlar, bilim
adamlari, taninmis sanatgilar... Ticari olmayan bir mantig1 savunan bu cemiyetler,
fotograf ve sanat cevreleri arasindaki baglarin sikilagmasmi saglar. Ayrica, bu
cemiyetlerin girisimiyle sadece fotografa ayrilmis ilk sergiler hizla diizenlenir: 1852
yilinda Londra’da Society of Arts lokalinde ve ii¢ y1l sonra Paris’te, Fransi1z Fotograf
Cemiyeti’nde.**’ Fotografin bir sanat dali olarak benimsendigi daha sonraki yillarda,

fotograflar da tipki resimler gibi galerilerde sergilenmeye baslanir.

Galeriler, o donemlerde Sanayi Devrimi’nden sonra orta ¢ikan yeni ekonomik

diizenin de etkisiyle olusan sanat piyasasinda, eserlerin pazarlandigi, alinip satildigi

** Quentin Bajac, Karanhk Odamn Sirlar1 Fotografin icadi, Cev: Ali Berktay, YKY, Istanbul

2005, 94-95-96-97-98 s.
154



yerler konumundadir. Burjuva sinifinin ugrak yeri olan bu mekanlar, sanatin
metalagmasina karsi ¢ikan avangardlar tarafindan, sanat ile yasami birbirinden ayiran
alanlar olarak algilanir; ve basta Marcel Duchamp olmak iizere bir ¢ok sanatgi
tarafindan yapilan eserlerle galeri kavramu sorgulanir. Genel olarak, sergileme
mekaninin sanat yapitlarinin iiretilmesinde ne kadar etkili oldugunu ortaya koymaya
yonelik olan bu sorgulamalar, giiniimiize kadar siiregelmistir. Bugiin gelinen
noktada, yapitlarin normalde sanatla ilgisi olmayan cafeler, vapurlar, caddeler gibi

cok farkli alanlarda sergilenmesi tiim bu sorgulamalarm bir uzantisidir.

Konu iilkemize geldiginde ise Giiler Berk, Tiirk sergileme geleneginin
temelinin  19.ylizyilin ortalarindan itibaren diizenlenmeye baglanan diinya
sergilerinde atildigimi vurgulamaktadir. Osmanli Devleti, temelde tarim sanayi ve el
sanatlarindaki gelismeleri gostermek lizere Londra (1851,1862), Paris (1855, 1867,
1900), Viyana (1873, 1918), Chicago (1893) sergilerine katilmistir. Goriildiigi gibi
katillmin amacinin giizel sanatlardan ¢ok ekonomik ve politik agirlikli oldugu
sOylenebilir. Buna karsin, 1867 Paris sergisi ilk kez bir resmin Osmanli pavyonunda
sergilenmis olmasi agisindan Onemlidir. Bu sergide Seker Ahmet Pasa’nin bazi

resimleri ile Sultan Abdulaziz’in biiyiik boy portresi yer almistir. 224

Tanzimat Donem’inden sonra yasanan Bati’ya aciligla ve saraym sanata
olumlu yaklasimiyla, yabanci sanatcilar Istanbul’a gelerek atolyeler agmis ve sergiler
diizenlemislerdir. Sezer Tansug, Istanbul’da resim sergilerinin halka acik bir faaliyet
olarak ilk kez 1873 yilinda, Miisliman halkin yogun oldugu Sultanahmet semtinde
gerceklestigini sdylemektedir. Bunun yani sira, bu tiir etkinliklerin 1900’lerin
basinda, hatta daha dncesinde, yabacilarin ve gayri Miislimlerin ¢gogunlukta oldugu
Beyoglu semtine tasindigina deginir. Biitiin bunlara ek olarak Tansug, Fransiz ash bir
ressam olan Guillemet’in Ozel bir desen ve resim akademisi kurarak, akademi
Ogrencilerinin resimlerini 1876 yilindan itibaren halka teshir ettigini ve bu sergilerin
Beyoglu semtinde o giinden bu yana siire gelen resim sergileri gelenegini baslattigini

e 225 1y s . . . . .
ileri siirer. ©~ Boylece bu sergiler, Osmanli doneminde bir yandan sanat piyasasinin

2% Sibel Yardimci, Kentsel Degisim ve Festivalizm Kiiresellesen Istanbul’da Bienal, iletisim
Yayinlari, 2005 Istanbul, 19 s. _
¥ Sezer Tansug, Gelenek Isizinda Cagdas Sanat, iz Yayincilik,istanbul 1997, 158-159 s.
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olusmasint saglarken, bir yandan da sanat yapitlarin1 saray disindaki insanlarla

bulusturarak, onlarin bu eserleri satin almasini saglar.

Cumbhuriyet’in  ilanindan sonra olusturulmaya calisilan yeni diizen
cercevesinde sanat, sadece estetik acidan ele alinmamis, devrimlerin halka
benimsetilmesi gorevini de iistlenmistir. Bu baglamda da sanat hayatini ve iiretimini
canlandirmak yeni hiikiimet i¢in en Onemli meselelerden biri haline gelmistir.
Tiirkiye’nin bu konuda attig1 en 6nemli ve koklii adimlardan biri, 1939 yilindan beri
her yil diizenlenen yarigmali Devlet Resim ve Heykel Sergileri’dir. Bu sergiler, uzun
yiullar boyunca, her nesil ve anlayistan sanat¢inin bulustugu, eserlerini sergiledigi,
tiretimlerini alici1 konumundaki resmi kurumlarin ilgisine sundugu en 6nemli etkinlik
olmustur. Sanatin 6zendirilmesi anlaminda jiiri tarafindan secilen eserlere odiiller

verilmis, bazi eserler devlet tarafindan satin alinmistir.**°

Bu donemde, yeni yonetimin diinya goriisiinii halka ulastirmayi, bilimi ve
giizel sanatlar1 yayarak halki sosyal ve kiiltiirel bakimdan gelistirmeyi amaclayan
onemli kurumlardan biri de halkevleridir. “Halkevleri, iilke kalkinmasinin yalniz
ekonomik atilimlarla gergceklesmeyeceginin, kiiltiirel geligmenin ayni paralelde
raymna oturmasi gerektigi goriisiiniin resmiyet kazanmasmm somut gostergesidir.”**’

Bu baglamda basta sergiler, konferanslar olmak iizere diizenlenen cesitli etkinliklerle

toplumun kiiltiir yapisini canlandirmak halkevlerinin temel hedeflerden biri olmugtur.

Bu faaliyetler icinde, 1940 yilindan sonra yogun bir sekilde diizenlenen
yarigmal1 fotograf sergilerinin iilke fotografimiz icin olduk¢a 6nemli bir yeri vardir.
Ciinkii bu kurum, koyliisiinden kentlisine kadar her kesimden insanin diizenlenen
sergiler araciligiyla fotografla bulusmasina vesile olmustur. Bunun yam sira
halkevlerinin, iilkemizde fotografin sitemli bir bicimde ve diger sanat dallarindan
bagimsiz olarak sergilendigi onemli mekanlar oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.

Bunun 6ncesine baktigimizda 6rnegin, Osmanli doneminde, fotografin daha ¢ok iilke

2 Ahmet Albayrak, “Tiirkiye’deki Koklii Yarismah Sergiler ve Sanat Ortamina Etkileri”,(
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2005, 3 s.

7 Seyit Ali Ak, Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Fotografi (1923-1960), Remzi Kitapevi, Istanbul
2000, 195 s.
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tanitimina  yonelik olarak, diger ticari {Uriinlerle birlikte diinya fuarlarinda
sergilendigini goriirliz. Cumhuriyetin ilk yillarinda ise fotograf, daha ¢ok bir iletisim

araci olarak kullanilmig ve gazeteler araciligiyla halka ulagsmistir.

Yukarida da degindigimiz gibi sanat, Cumhuriyetin ilanindan sonra, daha ¢ok
devlet tarafindan desteklenen bir ugras olmustur. O donemde, miize, galeri ve
benzeri kurumlar devlet tekelinde bulunmaktadir. Bu durum, sosyo-ekonomik
kosullarmm degismesiyle birlikte, devletin tekelinden ¢ikmaya ve Ozel kesimlere
yonelmeye baslar. Ozellikle, “1970 yillarinda 6zel kisiler ve bankalar, sirketler sanat
alanina yatirim yapmaya baslarlar. Bu gelisme hem eski resimlerin hem de yasayan
sanatcilarin yapitlarmin sergilenmesini ve pazarlanmasmi kolaylastirir.”**® Sezer
Tansug, bu donemde acilan 6zel galerilerin 6zellikle seckin ya da sanata yatirim
yapabilecek zengin kisilerin yasadigi Nisantasi, Tesvikiye ve bu yorelerle baglantili
diger yakin semtlerde odaklandigina dikkat ceker.””

“Ozel galerilerin artmas1 ve piyasadaki canlanmayla birlikte, sanatta yeni
yontem ve islev arayislari baslar; sanatcilar geleneksel anlayismm disina c¢ikarak

99230

kavramsal sanati1 ve hazir nesne kullanimimi giindeme getirirler. Uluslararasi

Istanbul Bienali’nin ortaya ¢ikmasi da bu donemlere rastlar.

Bienal, iki yilda bir diizenlendigi icin bu ad ile anilan uluslararasi sergi
etkinligidir. Farkli iilkelerden sanatgilar1 bir araya getiren bienallerden ilki, 1895
yilinda 6nemli bir ticaret ve kiiltiir merkezi olan Venedik’te diizenlenmistir. Ulkeleri
birbirine baglayan uluslararasi demiryolu aginin hizla gelismekte oldugu bir zaman
diliminde orta ¢ikan bu ilk bienalin temel amaci, giderek yoksullasmis soylu kentin
kaybettigi imajimn yeniden kazamilmasidir. Kentin idarecileri daha evvel San
Francisco, Londra gibi biiyiik kentlerde yapilmis mega endiistri ve destekleyici sanat
sergilerinin bilincinde, kente prestij, para kazandirma kadar Italyan sanatinin

231

uluslararas1 boyuta tasmmasini da hedeflemislerdir.””" Bu ilk bienalden sonra

228 Yardimel, a.g.e., 21 s.

229 Tansug, a.g.e., 159 s.

20 yardimer, a.g.e., 21 s.

»! Tomur Atagok, “Istanbul Bienali’nin Ardindan”, Toplumbilim Dergisi, Sayi: 8 Haziran 1998, 181
S.
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uluslararas1 sergi fikri 6zellikle 20.ylizyilda biiyiik bir ivme kazanarak Sao Paulo,

Sydney, Havana gibi diinyanin cesitli cografyalarina da yayilmistir.

Bugiin en saygin bienaller arasinda gosterilen Istanbul Bienali, nin ilki, 1987
yilinda “Uluslararas1 istanbul Cagdas Sanat Sergileri” adiyla, Istanbul Kiiltiir ve
Sanat Vakfi tarafindan (IKSV) diizenlenmistir. O tarihten bu yana da IKSV
tarafindan diizenlenen bu etkinlik, farkli kiiltiirlerden sanatcilar ve izleyiciler
arasinda gorsel sanatlar alaninda Istanbul'da bir bulusma noktas: olusturmay1
amacglamistir. Simdiye dek diizenlenmis olan dokuz bienal, her iki yilda bir giincel
sanatin yeni egilimlerini bir araya getirerek izleyiciye sunarken, yurtici ve
yurtdisindaki sanat gevreleri, sanatgi, kiirator ve elestirmenler arasinda uluslararasi
bir kiiltiir agmin kurulmasma da olanak saglamustir. Uluslararas: Istanbul Bienali,
1987 ve 1989 yillarinda Beral Madra genel koordinatorliigiinde, 1992 yilinda da
Vasif Kortun’un yoneticiliginde gergeklestikten sonra, 1994 yilindan itibaren tek
kiiratorlii sisteme gegme karar1 almistir. Bu sistemde bienalin yapisi, uluslararasi bir
danigma kurulu araciligi ile belirlenen bienal kiiratoriiniin, gelistirdigi kavramsal

cerceveye uygun olarak cesitli sanatc1 ve projeleri sergiye davet etmesiyle olusur.**>

Bienal ve kiiratorlik kavrami hem iilkemizde hem de yurtdisinda cesitli
tartismalara neden olmaktadir. Ulkemizde bienalle ilgili tartismalar daha cok, kiiresel
kapitalizm ile kiirator arasindaki iligski ve sponsorlarin konseptleri bicimlendirmedeki
roliiyle ilgili olarak yapilmaktadir. Nazan Azeri bienalleri ele aldigi Sanat¢inin
Atolyesi adhi dergide yayimlanan “Bir ‘Sanatcimin’ Hazin Itiraflar1 ve Bienaller”
baslikli yazisinda, Beral Madra’nin, bienallerin kiiresel kapitalizmin kiiltiirel
gosterisine doniistiigiinden artik kimsenin kuskusunun kalmadigini sdyledigine
deginir ve buna ekleyebileceklerinin sunlar oldugunu soyler: “Bienal tiirii biiyiik
sergilerin 6nemli bir kismimin sadece kapitalizmin kiiltiirel gosterisine doniigmesi
degil, kiiresel kapitalizmin diinya ¢apindaki ¢ikarlar: i¢in iirettigi kavramlarin gorsel

. ce e eiwes Tes 233
tastyicis1 ve yayincisina da yani reklamcisina da doniistiigtidiir.”

22 http://www.iksv.org/bienal _
33 Nazan Azeri, “Bir ‘Sanat¢inin’ Hazin itiraflar1 ve Bienaller”, Sanatcinin Atolyesi, Sayi:4, 121s.
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Istanbul Bienali de diizenlendigi ilk giinden beri cesitli elestirilere maruz
kalmistir: “Bienalin sanat cevreleriyle iligkisinin kopuk oldugu sdylenmis, secici
kurulun niteligi ve sanat¢i secimleri sorgulanmistir. Yabanci bir kiiratoriin yerel sanat
ortamint ne kadar bilebilecegi de ayr1 bir tartisma konusu olarak ortaya atilmistir.
Ayrica, tarihi mekanlarin kullanilmasiyla ilgili sorunlar, 6zellikle mekanlar ve eserler
arasindaki uyumsuzluk, altyapr eksikligi, bu eksiklikler giderilirken ¢ikan maddi
sorunlar giindeme gelmistir. Yine de dokuzuncu bienal kiiratorlerinden Esche’nin de
dile getirdigi gibi, kiiresel ¢cagdas sanat aglar1 icinde ve uluslararas: sanat etkinlikleri

arasinda Istanbul’un adinin gecmesi, Bienallere ‘bor¢lu’ olunan bir gelismedir.”***

Peki diizenlenen bu bienalin bizim giindelik yasantimiz i¢cindeki yeri ve etkisi
nedir? Kuskusuz bienalin bizim hayatimiza yaptig1 en biiyiik etki, bizi ¢cagdas sanatla
bulusturmasi olmustur. Cagdas sanatin bugiin geldigi konumunun da bir sonucu
olarak, bienallerde sergilerin sadece kapali mekanlarda yapilmamasi1 vapur, cadde
gibi alanlara da kaymasi her kesimden insanin ¢agdas sanat eserleriyle bulusmasina
olanak saglamustir. Bienal, sanatin smirlarmin ortadan kalktigmin sdylendigi bir
donemde, hem giindelik nesneleri kullanarak olusturulan sanat yapitlariyla, hem de
sergileme mekaninmn dort duvar arasindan siyrilip sokaga tagmasiyla, sanati giindelik

hayatimizin bir pargasi haline getirmistir.

Sibel Yardimci, bu konuyla ilgili olarak, caz festivalleri reklamlarinda mutfak
aletlerine veya bes yildizli otellerin moniilerinde caz festivallerine yer verilmesinin

artik sasirtict olmadigini sdyleyerek soyle devam eder:

“Bu durum, medyanin imgeleri neredeyse rast gele bir bicimde yan yana
getirmesinden ote, giindelik hayatin estetiklesmesi olarak adlandirilan,
birbiriyle iligkili doniigiimlere isaret etmektedir. Bu doniisiimiin bir boyutu,
giindelik hayat icinde kulanilagelen siradan nesnelerin, sanat eseri olarak
sergilenmeye baslanmasidir. Diger bir boyutu, estetik yonii vurgulanmis
metalarin, cagimizin tiiketim kiiltiirii pratikleri icinde gittikce daha c¢ok
iiretilmesini ve tiiketilmesini icerir. Ama belki de bunlarin hepsinden ote, bu
doniisiim, yeni gelistirdigimiz kimi estetik duyarliliklarin, algilama yagsama ve
hareket etme tarzlarimizi degistirerek, giindelik hayatimizi bir estetik projeye
doniistiiriilmesine isaret eder.” 235

24 Yardimel, a.ge., 22s.
Py age., 38s.
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Bu noktada kentte, 10. Istanbul Bienali'nde IMC (Istanbul Manifaturacilar

Carsis1)’nin sergi mekanina doniistiiriilmesi gibi faaliyetlerle yeniden diizenlenir.

Tsuyoshi Ozawa, Vegetable Weapon: Soury fish ball hot pot

Bu baglamda, cagdas sanatin en ¢ok kullanilan malzemelerinden biri olan
fotograf da bienal vasitasiyla daha fazla izleyiciye ulagsma sansimi yakalar. Yabanci
sanatcilarin islerine baktigimizda fotografi hem belgesel igerigiyle hem de
konularmin anlatiminda onlara yardimci olan bir malzeme olarak kullandiklarmi
goriiriiz. Ornegin; 8. Istanbul Bienali’nde Tsuyoshi Ozawa, “Vegetable Weapons”
(Sebze Silahlar) adl1 isinde insanlar1 sebzelerden olusmus silahlar ile hedef almis bir
sekilde fotograflamis; yine ayni bienalde Nikki S. Lee sipsak tarzinda cektigi
fotograf karelerinde farkli etnik ve sosyal gruplarmm kimlikleri lizerine caligtig1
projelerden biriyle yer alir. Bu projelerine ilk olarak bu gruplarin davranislarini,
kiyafetlerini inceleyerek baslar ve daha sonra kendisini de onlara benzer bir hale
getirerek birlikte fotograf ceker.”® Diger bir 6rnekte 10. istanbul Bienali’nde yer
alan Vahram Aghasyan’imn “Hayalet Sehir” adli ¢alismasidir. Bu calismada
Ermenistan’in ikinci biiyiik sehri olan Gyumri‘nin 1988 yilinda agir bir depremle

hasar gormesinden sonra, Ruslarin evsiz kalanlara yardim etmek amaciyla, insa

2% Arzu Yayintas, “8. Uluslararasi Istanbul Bienali”, Genisac1 Fotograf Sanati Dergisi, Say1: 31, 15
Eyliil-15 Kasmm 2003, 19-21 s.
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ettirdigi Mush adli yeni yerlesim yerinin fotograflar1 yer alir. Sehrin merkezine ¢ok
yakin bir yerde yer alan Mush’un yapimima 1989 yilinda baslanmasina ragmen
bitirilememistir. Dolayisiyla cekilen fotograflarda hayalet bir sehrin goriintiisii yer

alir.”’

Vahram Aghasyan, Ghost City

Tiirk fotografinin bienale girmesi ise 1995 yilinda gerceklesen 4. Uluslararasi
Istanbul Bienali’yle olur. Bu tarihe kadar Tiirk sanat¢ilarinin eserleri agirhkli olarak
resim ve heykelden olusmaktadir. Sanat dallar1 arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi
ve fotografik gOriintiiniin 6nem kazanmasinin bir sonucu olarak, Tiirk c¢agdas
sanatcilarda fotografi yogun olarak kullanmaya baslamislardir. Kimi fotografi yaptigi
yerlestirmenin bir parcasi olarak kullanirken, kimileri fotografi bir ¢ikis noktasi
olarak kullanmistir. Bunun yaninda bazi sanatgilar da fotografi en uygun ifade bi¢imi
olarak goriip, onu yapitlarmm ana malzemesi yapmislardir.*® Tiirk fotografcilarmin
bienalde yer alan en ilging calismalardan biri, Orhan Cem Cetin’e aittir. Cetin, 8.
Istanbul Bienali cercevesinde gerceklestirdigi “Hayatimin Fotografi” adli projeyle
fotografi farkli bir bi¢cimde siradan insanlarin giindelik hayatiyla bulusturur.
Fotografci, Kuledibi’nde oturan insanlarin kapisini ¢alar ve onlara bir fotograf karesi
icinde kendilerini nasil hayal ettiklerini sorar. insanlar fotograflarda nasil goriinmek,

ne giymek, hangi fonun altinda durmak, hangi 151k kosullarinda fotograf cektirmek

2Twww.iksv.org/bienal 10/sanatci.asp?sid=4 _
% Arzu Yayintas, “Tiirkiye’de Cagdas Sanat I¢inde Fotografin Bugiinkii Konumu”, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, , 2005),125s.
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istediklerini ona soylerler ve o da fotograflar1 bu dogrultuda ceker. Daha sonra

. .. . . .. i o . . .. 23
sahiplerinin sergilenmesine izin verdigi fotograflar bir mekanda izleyiciye sunulur.**’

Istanbul Bienalleri icinde, Avrupa yakasindan Asya yakasma, kenar
mahallelerden en merkezi yerlere kadar genis bir sergileme alani belirleyerek, bienal
projelerini her kesimden insanla bulusturmaya ©nem veren bienal 10.su olmustur.
10.Bienalin kiiratorii Hou Hanru bu bienalle ilgili olarak sunlar1 soyler: “Istanbul
Bienali’nin tarihinde ilk defa, ‘yiiksek kiiltiir’e erisimi olmayan bolgelerde yasayan
binlerce kisinin ¢agdas sanatla dogrudan temasa gecmesini saglayacak, gercek acik
bir katilm olanakli kilindi. Veya, cagdas sanat gercek kamusal bakism smirma

#2400 By cercevede 10. Istanbul Bienali'nde 6ne cikan projelerden biri

tasindi.
“Gecegezenler” oldu. Hanru bu projeyi, 1960’larda ve 1970’lerde Cin’deki Kiiltiir
Devrim’i sirasinda, insanlarin kendilerini sokakta ifade etmesi i¢in, a¢ik mekanlarda
goriilen  biiyiilk  harflerin  kullanildigi, afis/gazeteler olan  ‘Dazibao’lara
dayandiriyordu. Hanru, ‘Dazibao’lar1 giiniimiize, video olarak uyarladi. Halka
elindeki videolar1 getirmesi i¢in bir cagr1 yapildi. Daha sonra gosterilecek video
calismalar1 bes kiirator (Oviil Durmusoglu, Borga Kantiirk, Marcus Graf, Pelin Uran
ve Adnan Yildiz) tarafindan secildi. Bu ¢alisma, Bienal’in siirdiigii sekiz hafta
boyunca 25 aksam 25 farkli mekanda, sergi mekanlarmin kapanis saatinden sonra

licretsiz olarak halka sunuldu.?*!

Halktan insanlarin gerceklestirmis oldugu bu proje peki ne kadar halka
ulagnus, kag kisi bu gosterileri izlemisti. Ayca Ince, Art-ist dergisinde bu projeyle
ilgili yazdig1 yazisinda yaklasik olarak 2,5 saat siiren gosterime daha ¢ok turistlerin
ilgi gosterdigini sOylilyor. Yol kenari, otobiis duraklar1 gibi yerlerde yapilan
gosterimlerde yerli halkin 2-5 dakika durakladigini, daha sonra yoluna devam ettigini
vurguluyor. Ayrica, Istiklal Caddesindeki Cafe Urban’da mekan tamamen dolarken
ve gosterim sirasinda ara ara alkislar koparken Dolapdere’de mahallenin genglerinin

film ekrani yerine gosteriyi hazirlayan ekibi izlemeyi tercih ettigine deginiyor ve

29 «“Yeditepe Universitesi'nin ...”, Hiirriyet, 27 Eyliil 2003

249 10. istanbul Bienali Rehberi, 152 s.

! Sanem Eyigiin’iin Hau Hanru’yla yaptig1 réportajdan, Hiirriyet Gosteri, Say1: 29,
Eyliil/Ekim/Kasim 2007, , s.£.20

162



ekliyor: “Semtine, sanat gelen halkin bunu iizerine alinmadig1 veya ozel islem
bekledigi oldu. Izleyen turistleri goriince Dikilitag’daki teyze: ‘Neden bizi
cagirmiyorsunuz?’, Kustepe’nin hoparlorlii anons sistemi ile biiylimiis ¢ocuklar:

‘Neden anons ettirip, davet etmediniz?”****

Gecegezenler, 10.Istanbul Bienal, 2007

Sonuc olarak, “Ister yapilanin adi kamusal alanda sanat, ister Kiiltiir
araciligiyla doniisim olsun; ister projenin yonetimi agik cagri, ister katiimcilik
olsun; arzulanan iletisimin saglanabilmesi icin iki tarafinda bir araya gelmesi yani
karsiliklilik gerekir. Herhangi bir diyalogun baslayabilmesi i¢in de bu durumdan iki
tarafin haberdar olmasi ve en azindan belirli bir farkindalik diizeyinde olmasi
beklenir. Aksi durumda meydana gelen karsilasma kamusal alanda fiziksel bir
edimin Otesine gecemez. Yani semtine sanat gelince iizerine alinmayan ya da davet

bekleyen halk 6rneginde oldugu gibi, sanat1 semte gtiirmek yetmez.” ***

Su gercek ki, cagdas sanat adi altinda yapilan isler, izleyicinin eseri
algilamas1 noktasinda onun diisiinsel olarak katilimini gerektirir. Giiniimiiziin
eserlerini algilamak bir par¢ada olsa, yapitlar iizerine felsefi manada diisiinmeyi buna
ek olarak sanatsal ve kiiltiirel bir alt yapiy1 gerektirir. Itiraf etmek gerekir ki, Batr’lh

baz1 elestirmenlerin bile c¢agdas sanat eserlerini ‘“anlamsiz yapitlar” olarak

2 Ayca Ince, “Gece Gezenleri Kim Gordii?”, Art-ist Giincel Sanat Dergisi, Sayi:7, 26 Ocak-23
Mart 2008, 56 s.
*yagm., 56s.
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adlandirdig1 bir donemde, bu eserlerin algilanmasi bizim gibi sanatsal ve kiiltiirel alt
yapidan yoksun olarak yetismis bir iilkenin insanlar1 icin oldukca cetrefilli bir
konudur. “Tiirkiye toplumunun kiiltiir birikimi ne felsefi diisiinme aligkanligina
aciktir ne de sanat yapitini o alanin verileriyle kavramaya. Hele plastik sanatlara
gelince sorun biisbiitiin i¢inden cikilmaz bir hal alir. Ciinkii o kesimde birikimimiz
tiimden yoktur. Derin bir bosluk duygusu, yonsiizlik tedirginligi, ilgileneni hemen

kavrar ve kusatir.”***

Sonug olarak, geleneksel sergi mekanlar1 sadece belli bir kesimin fotografla
ya da diger sanat eserleriyle bulusmasini saglarken, bienaller zaman zaman bu sergi
anlayisinin digina da tasarak daha biiyiikk bir halk kitlesiyle sanati bulusturmaya
cabalarlar. Ancak bu noktada, galeri anlayiginin, miize anlayisinin gelismedigi,
cagdas sanat miizesini bile yakin bir tarihte kurmus olan bir halkin, bu eserlerle

gercekte ne kadar bulusuyor oldugu oldukga tartigmali bir konudur.

2.5. FOTOGRAFIN FARKLI ALANLARDAKI ETKINLIiGi

2.5.1. Fotograftan Yararlanan Bilimler

Fotograf, icadindan sonra bazi teknik kusurlarinin hizla giderilmesiyle kisa
bir siire zarfinda hayatimizin hemen hemen her alaninda faaliyet gosteren bir araca
doniisiir. Artan ¢cekim hizi, elde edilen goriintiiniin dogrulugu ve netligi, mekanik bir
yontemin ‘“nesnelligi” birlesip, fotografi, basta bilim olmak {iizere, mimariden
endiistriye, adaletten, botanige kadar insan etkinliginin bir ¢ok alaninda son derece
inandiric1 ve dogrudan bir kanit haline getirir. Bu 6zellikleriyle, tiim bu alanlarda
ama Ozellikle bilim adina ©Onemli gelismelerin yasanmasim saglayacak ¢ok degerli

bir yardimciya doniisiir.

Fotografin bulunusunun yaydig: heyecan dalgasi, bilim adamlar iizerinde de
etkili olur ve hemen yeni icadin sundugu imkanlardan yararlanmak tizere kollar1

swvarlar. Fotografi uygulama alanina ilk dahil eden bilimlerden biri gokbilimi olur.

*** Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gercekler, Olgular ve Oteleri, Everest Yayinlari, Istanbul
2002, 7s.
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“Paris Bilimler Akademisinin Louis Jacques Mande Daguerre’in bulusundan
haberdar oldugu yil Francois Arago adlhi bir Fransiz fizik¢i Daguerre’in ay’in
fotografin1 ¢cekmesi icin tesvik etti, fakat bu girisim bir bozgunla sonu¢landi. Buna
ragmen Arago kotiimser degildi ve daguerrotipler sayisiz ay ve giines klisesi elde
ettiler. Nihayet 1840 yilinda Amerikal1 J.W.Draper ilk ay resmini ¢ekti. 2.5 c¢.m bir
capa sahip olan bu ay resminde daglar ve kraterler belli oluyordu™*. Aymn bu
goriintiilerinin ardindan, “fotograf, 1860’taki tam giines tutulmasinda, o zamana dek
kullanilmis, gozlem araglarinin agiklamakta yetersiz kaldigi bir olguyu ilk kez
kanitlar. Tki gokbilimci ve fotograf¢cinin, Ingiliz Warren De La Rue, ve Cizvit sahibi,
Secchi’nin, tutulmanm cesitli evreleri hakkinda cektikleri dizi fotograflarda, giines
yiizeyinden uzaya figkiran ve kimilerinin o zaman dek varliklarin1 kuskuyla
karsiladiklari, sicak gaz Kkiitleleri acik¢a goriilir. Ve iki adam, ‘giinesten yayilan
sicak gaz Kkiitleleri, optik yanmilsama {iriinii degil, gercek olaylardir’ sonucuna
varirlar.”**® Bu tarihlerden baslayarak fotograf, yeni gezenlerin, gok cisimlerinin,
yildizlarmm bulunmasinda, ay ve diger gezegenler hakkinda bir ¢ok bilinmeyenin
aydinlatilmasinda, gokbilimine inanilmaz katkilar saglamistir ve saglamaya da
devam etmektedir. Ornegin simdilerde, Pohonex uzay aracindan elde edilen
fotograflarin, Mars’ta su an ya da ge¢cmiste hayat olup olmadigina dair 6nemli

ipuclar1 vermesi beklenmektedir.

.

Driseicl Tl Lhlg ik

Warren De La Rue, Secchi, Tam Giines Tutulmasi, 1860

¥ Erhan Ergin’den Aktaran: Sadik Tumay, “Sanatin Bilimselligi Siirecinde Fotograf”, Matematik ve
Felsefe 5. Ulusal Sempozyumu’na sunulan bildiri, Istanbul 11 Eyliil 2007. _

¢ Quentin Bajack, Karanlik Odammn Sirlar1 Fotografin icadi, Cev: Ali Berktay, YKY, istanbul
2005, 83 s.
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Gokbilimi, agisindan Tiirkiye’ye baktigimizda sonug¢ pek i¢ agici degildir.
Tiirkiye’de bilimsel anlamda astronomi arastirmalar1 yakin denebilecek bir tarihte
1933 yilinda, baslamistir. Bugiin sadece ii¢ iiniversitede astronomi ve uzay bilimleri
mevcuttur: Istanbul, Ankara ve Ege. Tiirkiye’'nin uzaydaki ilk varligi 1994 yilinda
Tiirksat 1B’yle olur. Ik mini gozlem uydusu olan BILSAT ise 2003 yilinda uzaya
gonderilir. Goriildiigii gibi Tiirkiye 'nin uzay arastirmalar1 oldukg¢a dar bir ¢ercevede
ilerlemektedir. Dolayisiyla, fotograftan, bu alanda, etkin bir sekilde yararlanildigini

s0ylemek cok giictiir.

Bilimsel bir aygit olarak fotograf makinesinin ilk kullanildig1 alanlardan biri
de tiptir. “T1bbi arastirma yapanlar caligmalarinin daha anlasilir ve siirekli olmasi
icin gorsel kayitlar ve arsivler olusturarak fotografik belgelemeler yapmaktadirlar.
Arastirmalarda elde edilen fotograflar tanimlamalar1 desteklemekle kalmaz, ayni
zamanda da detaylarin gozden kacmasma karsi bir koruyuculuk da saglayabilir.
Tedavi alaninda fotograf kayit tutmay1 daha aydinlatici ve giivenilir yapar. Hastalikla

ilgili nceki durumlarin hatirlanmasi bazen miimkiin olmayabilir. Bu durumda bazi

gorsel kayitlarin, tarihlenip sunulmasinda fotograflar, ornekli 6gretimin, yayinin ve
29247

arastirmanin en degerli ve 6nemli kanitlar1 olurlar.

Duchenne de Boulogne, 1852-1856

*Thttp://64.233.183.104/search?q=cache: XgWiJ8 1CFY 8J:www.beyhanozdemir.com/showarticle.asp
%3Farticle%3D7+bilim+foto%C4%9Fraf+ili%C5 %9Fkisi&hl=tr&ct=clnk&cd=12
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Bu baglamda bir takim tarihsel orneklere bakacak olursak: Albert Sands
Southwork ve Josiah Johnson Hawes, 1852 yilinda Massachusetts hastanesinde
anestezide eterin ilk kullaniminin fotograflarini cekmislerdir. 1868 yilinda, Hardy ve
Montméja adli iki doktor, cilt hastaliklarin1 fotograflarla anlatan bir kitap yaymlar.
Fotograf tip alaninda savas yaralarmi ve cerrahi miidahaleleri belgelemek i¢in de
kullanilir. Ama o donemde fotografa en diizenli bi¢imde bagvuranlar, belki de ruh
doktorlaridir. Ingiliz, Hugh Diamond, hastalarinin portrelerini tipoloji amaglariyla ve
fizyognomonist* bir bakis acisiyla, fotograflamis ilk ruh doktorlarindandir.
Fizyognomoniye, tutkuyla bagl diger bir doktor, Fransiz Duchenne de Boulogne’dir.
1852-1856 yillar1 arasinda gerceklestirdigi calismasinda, insanlarin yiiz kaslarmna tek
tek elektrik verip, fotograflayarak, yiiz adalelerinin ve onlarin yansittiklar

duygularin dizinini ¢ikartir.**®

1872 yilindan itibaren, kosan atlarin dortnala
hareketini fotograflayarak, insan go6ziiniin yakalayamadigi bir olguyu aciga
cikarmay1 basaran Amerikali Eadweard Muybridge, ise insan hareketlerinin sayisiz
tiirlerini parcalara bolerek binlerce goriintii elde eder. “En basit giindelik
hareketlerin, 6rnegin yiiriimek, bile fotograflarla dondurulan anlar1 sasirtic1 oluyordu.
Pratik olarak da, doktorlara, protez, takma bacak, tasarlayanlara faydali bilgiler

. 24
veriyordu.”**’

19. yiizyiln sonunda, tip alanmnda biiyiikk bir gelisme yasanir. Bu,
W.C.Rontgen’in x 1smlarmi bulmasidir. Bir nevi negatif olarak diisiinebilecegimiz
rontgenin - ¢iinkil viicudu gecen x 1sinlar1 izerine giimiis bromiir siiriilmiis plastik bir
yapraktan ibaret olan rontgen filmi {izerine diisiiriil ve daha sonra bu film banyo
edilir- bagsta hastaliklarin tanisit ve insan viicudunun incelenmesi olmak iizere, tipta
bir ¢cok kullanim alani vardir. Bu konudaki ilk adimi, Ludwig Zehnder, “1896 yilinda

99250

9 adet filmi montajlayarak insan viicudunun x-ray fotografin1”*"" elde ederek atar.

¥ Bajack, a.g.e. 81 s.

* Fizyognomoni: Insanlar1 yiizlerinden tanima bilimine iliskin.

9 Nazif Topguoglu, Iyi Fotograf Nasil Oluyor, Yani?, YKY, istanbul 40 s.
»% Tumay, a.g.m.
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Tip fotografciliginin bir diger 6nemli bolimii mikro fotograf ile ilgilidir. Bu
kamera ve birlesik bir mikroskop ile yapilir. Hiicrelerin gelismesinin arastirilip

sunulmasimda ya da mikro cerrahide mikro fotograf 6nemle kullanilmaktadir.>"

Fotografin sundugu olanaklardan c¢ok biiyiik 0Olgiide faydalanan bilim
dallarindan biri de arkeolojidir. Fotografin arkeoloji i¢in ne kadar onemli bir icat

oldugunu, Arago, daha fotografi tiim diinyaya ilan edilirken su sozlerle dile getirir:

“Arkeoloji yeni teknik sayesinde ne kadar zenginlesecekti! Thebai, Mempish
ve Karnak’taki anitlarin sadece dis yiizlerini kaplayan, hiyerogliflerin
sayistmin milyonlart astigi diisiiniilecek olursa bunlarin kopyalanmast icin
onlarca yil gecmesi ve bir ressamlar ordusunun bu ise yonlendirilmesi
gerekirdi. Ama dagerotip sayesinde bir tek kisi bu isi tek basina basariyla
tamamlayabilecek.”**

Anitlarin ve antik eserlerin belgelenmesiyle basladigi sOylenebilecek olan
arkeolojide fotograf kullanimi, kisa bir siirede kazilarda belgelemenin en Onemli
Ogelerinden biri olur. 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilm ilk ¢eyregi icinde fotograf
kazi ve buluntularin kaydinda standart teknikler arasmna girmistir. Giiniimiizde
fotografik belge olmaksizin bir kazi diisiiniilemez. Fotograf, kazilarda, restorasyon,
toprak ve ilgili kalmtilarin analizi i¢in biiyiikk onem tasimaktadir. Bu fotograflar
belgeleme ve yayin olmak iizere iki amaca yonelik olarak cekilir. Bunun yani sira,
her arkeolojik eser miizelerde envantere alinma islemi sirasinda, teknik yonden
miimkiin olan en dogru bi¢cimde fotograflanmalidir. Miizeye giren her eserin
fotograflanmasi temel bir zorunluluk olmalidir. Bu sayede herhangi sekilde basina
bir i gelen veya siiphe edilen eserin dogrulugunu ispatlamak kolaylasacaktir.
Caliman arkeolojik eserlerin geriye getirilmesinde ¢ok ©nemli rol oynayan bu
fotograflama isleminin miizelerimizin ¢ogunda yapilmamas: veya koti
fotograflanmasi1  sonucunda, eserlerin geriye iadesinde biiyilkk sorunlar

yasanmaktadir.”

> http://www.beyhanozdemir.com/showarticle.asp?article=7 _
232 Giséle Freund, Fotograf ve Toplum, Cev: Sule Demirkol, Sel Yayincilik,2006 Istanbul , 28 s.
3 Aykan Ozener, “Arkeoloji Fotografciligi”, Fotoritim Sanal Fotograf Dergisi, Ekim 2007
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Yukarida bazi bilim dallarindan Ornekler vererek agiklamaya calistigimiz
gibi, fotograf bilim insanlarinin arastirmalarini kolaylastiran temel bilgi ve kanit
araglarindan biridir. Bu baglamda tip, arkeoloji, cografya, antropoloji ve daha pek
cok bilim dalinda insani, evreni tamimak ve anlamak adma yapilan caligmalara biiyiik
bir katki saglamistir. Fotograf, bilimsel calismalarda ampirik yontemin bir pargasi,

Fransiz gokbilimci Janssen’m ifadesiyle “bilim adaminin gercek retinasi” olmustur.

2.5.2. Emniyet Teskilati1 ve Fotograf Tliskisi

Suc ve sucluluk kavramlar1 ¢ok eski tarihlerden beri cesitli boyutlariyla
tartisilmaktadir. Platon ve Hipokrat “su¢” kavramma viicut sekilleri ile karakter
arasinda bir baglant1 kurarak antropolojik bakis acisiyla yaklasirlarken, Aristo suca
neden olan etkenin sefalet oldugunu One siirmiistiir. Orta Cagda sucgla ilgili
caligmalarda ilk kez antropoloji, tip ve sosyoloji birlikte kullanilmstir.
Kriminolojinin bir bilim dali olarak gelismeye baslamasi ise, 19. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra olmustur. Kriminolojinin tanimi ve kapsamu ile ilgili farkl goriisler
glinlimiizde de dile getirilmekte ve aslinda iki farkli kavram olan kriminoloji ve
kriminalistik ¢ogu zaman yanlis olarak birbirinin yerine kullanilmaktadir.
Kriminolojinin, 6zerk bir bilim dali veya farkl bilim dallarin1 biinyesinde barindiran
bir bilimler demeti oldugu konusunda farkli goriisler vardir. Bir teknik olarak
tanimlanan kriminalistik ise suglularin belirlenmesi i¢in kullanilan gesitli bilimsel
verileri arastirir ve uygular. Bilimsel polis metotlari, suclularin bilimsel yontemler
kullanilarak tespit edilmesini ve sug¢ olaylarinin aydinlatilmasimni igerir. Kriminalistik
kriminolojinin bulgularindan faydalanir ancak nitelik ve maksat acisindan bu iki dal
birbirinden ayrilir. Kriminalistigin kendi degismez kanunlar1 yoktur. Uygulanacak
kurallar ve teknolojideki gelismeler kriminal incelemelerde biiylik degisiklikler
meydana getirir.”>* Bilimsel polislik anlamimi da gelen kriminalistikte, asamali olarak
yiiriitiilen ¢aligmalarda yontemler ve yardimci unsurlar cesitlilik gdstermektedir. Bu

yontemlerin degismez unsurlarindan biride fotograftir.

»% Aysim Tug, Yesim Dogan, Hamit Hanci, “Kriminalistik Kriminoloji Degildir”, Ankara Barosu
Dergisi, Say1: 2, Yil: 2002, 175-182 s.
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Siire¢ icinde etkinligi farkliliklar gosterse de, fotograf polisiye alanlara her
daim kaynaklik teskil etmistir. Aslinda, yetkililer “fotografin yapabilecegi potansiyel
katkiya cok erken donemden baglayarak duyarlilik gosterir: Daha 1842’de Brant
kardesler Briiksel tutukevinde, dagerotiple tutuklularin portrelerini ¢ekerler; bu arada
kimlik belgelerinde fotograftan yararlanmanin gereginden soz edilmeye baslanmistir
bile. 1950’lerde Birmingham’da Ingiliz polisi dagerotiple g¢ekilmis portrelere
basvurur. New York’ta aranan sahislarin dagerotipleri komiserliklerde bu is i¢in
ayrilmig panolara asilir. Kagit ilizerine fotografin yayginlagsmasi ve Kkartvizit
formatinin icad1 bu uygulamalara hiz kazandirir. Daha kullanigli, sonsuz sayida
cogaltilabilen, kolayca tasman kartvizit formatindaki fotograf, 1860’lardan itibaren
kimlik belirleme amaciyla yaygin bicimde kullanilir. Paris Komiinii’nden sonra,
Paris civarindaki cezaevlerinde kuskulu sahislarin sistemli bir bicimde fotograflar1
cekilir; bu miinferit deneyim Emniyet Miidiirliigii biinyesinde 1870’lerin basinda
kurulan ilk fotograf servisinin niivesini olusturur. Yine de sanik fotograflarinin
cekilmesi, ancak 1880’lerde, Bartillion’un gelistirdigi antropometrik sistemle birlikte

standart ilke haline gelecektir.”*>

Fransiz karakol gorevlisi Alphonse Bertillon'un,
cinai olaylarda kimlik belirlemede kullanmilmak iizere gelistirdigi bu sistematik

yontem ayni zamanda kriminal fotograf¢iliginda temelini olusturur.

Ariége davasindan iki hiikkiimlii portresi, 1864

3 Quentin Bajac, Karanhk Odanin Sirlar1 Fotografin icadi, Cev: Ali Berkay, Yapr Kredi

Yayninlari, Istanbul 2005, 74-75 s.
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1880’lerde, cinai olaylar1 ¢oziimlemek i¢in sistematik bir yontem ve belirgin
bir kimlik belirleme calismasi yoktu. Boy ve agirlik tanimlamalarinda, bolca
"normal" "orta" gibi sozciikler kullanilirdi. Suglular kayitlara gecirilirken zaman
zaman fotograf kullaniliyorsa da, bunlarin niteligi cok bozuktu ve kilik degistirme,
yiizdeki belirgin anlam degisiklikleri konularinda yararli olamiyordu. Alphonse
Bertillon, Paris Emniyet Miidiirliigiinde suclulara ait fisleri diizenlerken bunlarin
diizensiz tutulduklarini fark etmis ve bu fislerle Paris’de her giin tutuklanan onca
insanin karsilastirilmasinin  miimkiin olmadigin1 anlamistir. Bu problemi nasil
¢Ozecegini diisiiniirken de Antropometri denen basit ama kullanigh 6l¢lim sistemini
kurmusgtur. Bertillon’un 6l¢iim sistemi, kisilerin fiziksel olgunluga ulastiktan sonra
fiziksel Ol¢iilerinin sabit kalacag: gercegi iizerine kuruludur. Onun sistemi ile bir dizi
11 oOlclim yapilirsa, tiim Olgiileri birbirine es olan iki kisinin bulunma olasiligi
4.194.304'de birdi. Su¢lunun kimlik tespitini olduk¢a kolaylastiran bu Ol¢iimlerin
bazilari; boy uzunlugu, kol agikligi, oturma yiiksekligi, kafa uzunlugu, sag kulak
genisligi, sol ayak uzunlugu, sol el orta parmak uzunlugu, sol el kii¢ciik parmak
uzunluguydu. Olgiimlerine ek olarak Bertillon ayrica, "konusan portreler"i gelistirdi.
Bunun i¢in, yiiziin 6nden ve yandan c¢ekilmis fotografinin yani sira, sa¢ rengi ve
uzunlugu, gdz rengi, herhangi bir yara izi, ddvme ya da simetri anormalligi gibi
kisiye ait belirleyici 6zellikleri de kaydediyordu. Ozellikle, yiiziin yandan gekilmis
fotografinin kullanilmasi 6nemli bir adimd: ¢iinkii, yiizii degistirebilecek ifadelerden

etkilenmiyordu.

LEFT HALF OF THE FRONT FACE OF -
THE BODY. FIGURER 30, 38, 42,
s iE FINGERS

et

Bertillon sistemi (Antrometri)
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Alphonse Bertillon, Konusan Portreler

Insan viicudunun ¢esitli uzuvlarini 6lgme ilmi olan antrometri ya da
Bertillonaj (Bertillon sistemi) kisa siirede Avrupa ve ABD'de benimsendi. Olayin
gectigi yeri resimlemek iizere metrik fotografciligi gelistirdi. Secilmis noktalara
yerlestirilen Ol¢clim cetvelleriyle, cesetlerin, ayak izlerinin, lekelerin ve Obiir
ipuclariin boyutlari, yerleri ayrmtili bicimde kayda geciyordu. Giiniimiizde, polisiye
vakalarin standart uygulamalarindan olan olay yerinin fotograflanmasi islemi, ¢ok

daha sistematik hale gelmis durumda.

Islenen herhangi bir sucun ardindan yapilan olay yeri incelemelerinde;
delillerin toplanip koruma altina alinmasi, su¢ faili olay yeri ve magdur arasindaki
iligkiyi kuracak ipuc¢larinin bulunmasi ve saptanmasi hedeflenir. Bu nedenle, olay
yerinde elde edilen delillerin tespit ve belgelenmesinde fotograf 6nem arz etmektedir.
Olay yerinin genel goriinim fotograflar1 ile tam olarak tespit edilmesi, delillerin
yerinin belirlenerek sabit noktalarla irtibatlandirilmasi, ayrica maddi delillerin makro
cekimlerle belgelenmesi acisindan cok Onemlidir. Ciinkii tespit ve belgeler olayin
¢Oziimil icin ilgili makamlara intikal ettirilmekte ve olay yerine gitmeyen birine olay1
ince ayrintisina kadar anlatmaktadir. Olay yeri fotograflari, yasamin o noktada
yeniden akmaya baslamasiyla tahrip edilme ihtimali yiiksek olan, olay yeri ve
delilleri ilk haliyle muhafaza etmenin 6nemli unsurudur. Bu tiir bir calismada, genel

goriiniim, orta mesafe ve yakin mesafe ¢ekimleri olmak iizere, ii¢c ana bolimde
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fotograf ile tespit ve belgelendirme yapilmaktadir. Genel goriinim ¢ekimleri olay
yerinin biitiiniinii saptamak i¢in, a¢ik mekanlarda pusulaya gore dort ana yonden,
kapali mekanlarda ise dort koseden uzaktan genis acgiyla ve cogunlukla panaromik
olarak gerceklestirilir. Orta mesafe cekimlerinde de saptanan ve numaralandirilan
delillerin tam anlamiyla yerinin tespit edilmesi ve birbiriyle iligkilendirilmesi
amaclanir. 1/1 dl¢ek kullanilarak yapilan yakin mesafe ¢ekimlerinde ise amag tiim

delilleri detaylandirmaktir.

Tarihte ilk kez tutuklu portrelerinin ¢ekimiyle dolayli yoldan da olsa sugu
konusu haline getiren fotograf, kriminal fotograf¢iligin sistematik hale gelmesiyle
su¢ ve suclularla ilgili miicadelede yeni bir rol {istlenir. Zamanla, emniyet
teskilatlarinin farkli birimlerinde yararlanilmaya baslanan fotograf, giiniimiizde bu
alanda bir uzmanlhga doniismiis durumda. Tiirkiye’de fotografin polisiye alanlarda
kullanilmaya baslamasi ise Osmanli donemine dek uzanir. Sonralar1 saray
fotografcis1 olacak olan Vasilaki (Basile) Kargopulo, Osmanli Imparatorlugu’nun
polisiye tarihinde bir ilki gerceklestirmisti. 1884 Nisan’inda Sultan 1L
Abdiilhamid’in emriyle Zaptiye Nazir1 Kamil Pasa, nezaret binasi icinde bir fotograf
atdlyesi kurmakla gorevlendirilmisti. Bu fotografhanede, Istanbul hapishanelerinde
bulunan biitiin mahkumlarin fotograflarinin ¢ekimi yapilacakti. Cekilen bu
fotograflarin sabika dosyalar1 haline getirilerek biitiin karakollara dagitilmas: ve bu
sayede de aynm sabikalilarin, ileride tekrar suc islemeleri halinde kolaylikla kanun
karsisina ¢ikarilmasi hedeflenmekteydi. Bu fotograf atdlyesinin yOnetimi ve
sorumlulugu da Vasilaki Kargopulo’ya verilmisti.”® Fotografa ayr1 bir meraki olan
ve kendiside bizzat fotograf ceken II. Abdiilhamid’in, tutuklularin fotografini
cektirdigi ikinci bir uygulama ise, tahta gecisinin yirmi besinci yili i¢in ¢ikardig: afla
ilgilidir. Ulkenin biitiin cezaevlerindeki mahkumlarin, tek tek veya iigerli gruplar
halinde boy fotograflarini ¢ektiren Abdiilhamid, mahkumlarin isimleri, sug¢lar1 ve
mahkumiyet miiddetleri de yazili olan bu albiimlere bakarak af kararmi verir.
Giiniimiizde cekilen suclu portreleri ise aflarda se¢cim yapmak i¢cin olmasa da,
bilgisayar klasorlerinde veya sabika dosyalarinda belge nitelikli fotograflar olarak

polis tarafindan kullanilmaya devam ediyor.

%6 Ceride-i Havadis; Le Moniteur Oriental, 7 Nisan 1884 Aktaran: Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in
Fotografcilari, Aygaz, 34 s.
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Teknolojik sicramalarin sagladigi degisim ve yenilikler fotografa her seyden
evvel hiz kazandirdi. Bu durum yani kolay, ¢abuk iiretilebiliyor olmasi da farkhi
alanlardaki etkinligini ve islerligini iist seviyelere tasidi. Icadinm ilk yillarindan beri
fotograftan bir sekilde yararlanan emniyet teskilatlar1 da artik fotografla daha giiclii
bir iliski icinde. Arsivden trafik kazalarina, sabika dosyalarindan delillerin
saptanmasina, sosyal olaylardan kriminal incelemelere hemen her birimde fotografi

kullanir durumda.
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SONUC

Fotograf siirekli hayatin icindeydi, zaten dogas1 geregi de 6yle olmak zorunda
ama daha once hi¢ bu kadar goz Oniinde olmamisti. Birden, ¢ok kisa bir siirede
sosyal hayati biitiiniiyle kusatti. Fotografin tarihi icinde, bu durum sadece iki kere
yasand1. Ilki, Kodak’in kutu kameralar1 piyasa siirmesiyle gerceklesti, boylelikle de
amator fotografcilik kavramu dogdu. Ikincisi ise bugiin yasadigimz sayisal
goriintiileme ivmesi ki, bu ilkine gore fotograf icin cok daha koklii bir degisim oldu.
Ciinkii, fotografi olusturan iki temel unsurdan, kimya tamamen devre dis1 kalmist1.
Ardindan, bilgisayar uyumlu teknolojik bir alet olan fotograf makineleri de cep
telefonlarina dahi entegre olarak, fotograf cekmeyi hi¢ olmadig: kadar hayatin icine

sokuyordu.

Tiirkiye’de fotografin giindelik hayata karigsmasi olduk¢a uzun zaman alir.
Osmanli doneminde fotografin icadin1 duyuran gazeteler, ii¢ y1l gibi kisa bir siire
sonra da Mosyd Kompa vasitasiyla Osmanliya gelen fotografin haberini yapiyorlar.
Ancak, halk ne kadar fotograftan haberdar olmus olsa da, muhafazakar yapi
sebebiyle fotograf cektirmekten kacinmiyor. Uzun bir siire, fotograf cektiren kesim
olarak yalnizca Osmanl aydinlarindan ve saray cevresinden olusan belli bir kesim
dikkat ¢ekiyor. Fotografcilik da salt gayrimiislimler tarafindan yiiriitiilen bir faaliyet
olarak kaliyor. Bir miisliimanin fotograf stiidyosu acmast ise 1900’lerin basini
buluyor. Cumhuriyet donemine gecildiginde de kendiliginden halkin fotografi
benimsemesi gerceklesmiyor. Fotografin giindelik hayata iligkin ilk pratikleri halkin
yogun olarak fotografla temasa gecmek durumunda kaldigi iki durumla kendini
gosteriyor. Bunlar; gorselligin giiclii etkisinin farkinda olan Atatiirk’iin de destegiyle,
halka devrimleri anlatmak icin basindaki yogun fotograf kullamimi ve niifus
clizdanlarina getirilen fotograf zorunlulugundan dolay1 insanlarin vesikalik fotografa
ihtiya¢ duymalari. Yavas yavas kullanilmaya baslanan fotograf halkevlerinin
fotografa verdigi onemle ve onlarin iilkenin koylerine kadar gotiirdiikleri sergilerle
toplumsal hayatin i¢cindeki varligini hissettirmeye basliyor. Ardindan illerden sonra,
kasabalarda pesi sira agilan stiidyolarla fotograf ¢ektirme bir ritiiele doniisiiyor. Artik

insanlarin, ozenli kiyafetleriyle belli giinlerde cektirdikleri aile fotograflar1 ya da
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portreleri fotograf alblimlerindeki yerini almaya bashyor. Yine ayni donem
seksenlere kadar siirecek olan belgesel ve toplumcu-gercekci tavrin, ilk fotograf
ornekleri ortaya ¢ikmaya basliyor. Anadolu’nun dogal giizellikleri ve bdlge insaninin
icinde bulundugu giic yasam kosullar1 bu yillarda fotograflarla daha goriiniir hale
geliyor. Cekilen bu fotograflarla, bolgeyi kalkindirmaya yonelik bazi projelerin
hayata gecirilmesine katki saglanmis olunuyor. Dernekgilik faaliyetlerinin
baslamasiyla fotograf sergileri yogunluk kazaniyor ve yetmisli yillarn sonundan
itibaren baglayan sanatsal arayislar seksen sonrasi fotografta daha bireysel
tiretimlerle kendini gosteriyor. Tiirk fotografinin sanatsal anlamda iislup arayisinda
oldugu bu yillar da fotograf, es zamanli olarak giindelik hayattaki yerini de
saglamlastirtyor. Basin ve ona bagli olarak gelisen magazin ve serbest piyasa
ekonomisiyle artan rekabet ortaminda reklamin biiyiik 6nem kazanmas: fotografi
daha cok tiiketilir yapiyor. Gorsel iletisimin en giiclii silah1 olarak popiilaritesi artan
fotograf, basta basin ve reklam sektoriiniin etkisiyle giindelik hayatta yazinin ve
sOziin yerini almaya bashiyor. Dijital goriintii liretimine gegisle de bulundugu yeri
oldukca saglamlastiriyor. Bu degisimle, maliyeti ucuzlayan ve ¢ekilmesi, saklanmasi,
cogaltilmasi, kolaylasan fotograf, ikinci biiyiikk evrimini gerceklestiriyordu. Kutu
kameralarla zamaninda sokagi ve siradan olant malzemesi yapan fotograf, bu kez
dijital makinelerle 6nceden cekilen her seyi ve detaylarini degisik acilardan yeniden
yorumlamanin yani sira mahremi ve ©Ozel hayatti da malzemesi haline
doniistiiriiyordu. Ozellikle sayisal goriintiileme fonksiyonlu cep telefonlar1 sayesinde,
aynt anda yanlarinda siirekli fotograf makinesi de tasir olan milyonlarca insan
hayatin hi¢ bir anin1 1skalamamacasina siirekli fotograf cekmeye basladi. Ustelik
cekilen bu milyonlarca goriintii, internette sayilari giin gectikge artan fotograf siteleri
vasitasiyla paylasiliyordu. Fotograf sayesinde tanisan ve sosyal gruplar kuran

insanlar, yine fotograflarla fotograf iizerinden konusuyorlard:.

Daguerre’in  evinin  penceresinden  sokaktaki ayakkabir  boyacismi
goriintiiledigi an giindelik yasamin icine giren fotograf, kutu kameralar ile kitlesel
olarak kullanilmaya baglamasiyla da her tiirlii insan faaliyetinin ilk tamig1 olmustur.

Sayisal teknoloji ile de hayatin her alanindaki tanikligini arttrmmstir. Goriintiiler
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kolay ve anlik olarak iletisini karsiya geciren bir yetide oldugu siirece goriintiiniin

dilini kullanan fotografin giindelik hayattaki etkinligi artarak siirecektir.
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