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OZET

Manga, Japon sanatcilar tarafindan {iretilen grafik romanlara ve bu
calismalardan tiireyen Kkiiltiirel olusuma verilen addir. Manga Kkiiltiirii sonsuz ve
engindir; Animasyonlar, kostiimlii oyunlar, aksesuarlar, sinema filmleri ve 0zgiin
yasam tarzi bu kiiltiirel bedenin niivelerinden birkacidir. Manga, cagdas Japon
kiiltiirtiniin en dikkate deger kurumlarindan biridir.  Kokenleri, binlerce yillik
geleneksel Japon grafik sanatlariyla, Yirminci Yiizyill boyunca Japon toplumunun
yasadig1 zorlu sosyal ve politik calkantilarda yatmaktadir. Manga, su anki itibarina,
Japon ulusunun yasadigi reformlar ve c¢etin smavlarla es giidimlii olarak
kavusmustur. Su an i¢in Manga, Japonya'nin sahip oldugu en kudretli yumusak
giiclerden biridir. Yumusak gii¢, bir iilkenin askeri, politik ve ekonomik caydiricilig
ve kapasitesi olan “kat1” giiciin tam tersidir. Sanat, edebiyat, gelenekler, moda ve din
gibi, uluslar arasi1 bir aktoriin kiiltiirel degerlerinin, kiiresel diizeyde prestiji ve
manipiilasyon kapasitesini tanimlamak i¢in bu terim kullanilir. Yeter diizeyde bir
yumusak giicli gelistirebilmek icin, basaril bir siipergiiciin kullandig1 temalarin neler
oldugunu, bu temleri nasil gelistirdigini ve bunlar1 diger yabanci kiiltiirlerle nasil
dogru paylasabildigini anlamak cok onemlidir. Japon Mangasi, basarili bir yumusak
giiclin vasiflarim1 ve kendi toplumunun lehine, diinyayr doniistiirme iradesini

incelemek i¢in ¢ok onemli bir drnektir.



ABSTRACT

Manga is the collective name given to the graphic novels and comics
created by Japanese artists and to the culture that derive from them. Manga
culture, which includes but not limited to animations, cos-plays, accessories,
movies and a particular life style associate with this culture is vast and infinite.
Manga is also one of the most significant features of the contemporary
Japanese culture. Its foundations are embedded in thousands years old
traditional Japanese graphic arts and harsh sociological and political turmoil of
the Japanese society in the twentieth century. Manga's current influence on the
Japanese culture in closely related to the reforms and ordeals of the Japanese
nation as a whole. One can argue that manga is one of the strongest global soft
powers of Japan. Soft power is just the opposite of "hard" power, which is the
military, politic and economic intimidation force and capacity of a county. Soft
power is prestige and manipulation capability of an international actor's
cultural values, such as art, literature, costumes, fashion and religion. For
developing a soft power, it is crucial to understand how a successful soft
power works, how its themes develop, what are those themes and how it
communicates those themes successfully to other foreign cultures. Japanese
manga is an important example to explore the qualities of such a succesfull

soft power and its impact on the world for the benefit of its society.



ONSOZ

2005 yilinda Cizgi Romanin Grafik Tasarima Etkileri baglikli yiiksek lisans
tezimi yazdigim sirada cizgi roman tiirliniin farkli kiiltiirlerde olusum siireclerini
inceledim. Aragtirmalarim sirasinda Japonya’daki manga endiistrisinin giicii, tarihi,
tilketim demografisi ve Japon halkiyla yakin iligkisi {izerine bulgularim beni
derinden etkilemis ve sasirtmisti. Kisa zamanda manga iizerine ulasabildigim teorik
bilgi ylizeyseldi, oysa ki manga olgusu, i¢inde rahatlikla kaybolunabilecek engin bir
denizdi. Degil kisa bir makale ile baglh basina bir ciltle bile konunun islenebilmesi
miimkiin degildi. Donemin ve iizerinde ugrastigim ¢alismanin gerektirdigi ol¢iilerde,
o zamanki giiciim yettigince manganin tarihine degindim, sonra da bu konuyu ileride

daha kapsamli bir ¢calismada inceleme umuduyla tezimi tamamladim.

Hizla sanatta yeterlik ¢calismama basladigimda, konu secimi benim icin hi¢ de
gii¢ olmadi. Japon grafik roman1 manga ve kiiltiirii ile ilgili bir calismaya basladigim
zaman karsima cikan ilk problem elbette ki dil oldu. Japonya’da Cin ideogram
alfabesi kokenli Kanji, Kana(Hiragana, Katakana, Hentaigana, Man’yogana) yazi
sistemleri ve latin harfleriyle yazilan Romaji gibi farkli yazi dilleri kullanilir. Cagdas
basili yayinlar icin kullanilan harf karakterleri ve yazi tipi, el yazis1 ve arkaik
Japonca metinlerde kullanilan karakterlerden farkhidir. Gectigimiz yiizelli yil
boyunca Amerikan kiiltiirii ile yakin iliski icinde olan Japonca’ya Ingilizce’den gecen
kelimeler ve kavramlarin sayis1 bir hayli fazladir. Onbinlerce ideogram kullanilarak
yazilan Japon yazi sistemine gore latin alfabesi harfleri ile yazilan Romajiyi

ogrenmek cok daha kolaydir.

Japonca okumak ve yazmak, dil egitiminin en son safhasinda ogretilir. Bu
durum, manga {iizerine yapilmig Japonca kaynaklar1 birinci elden incelememi
zorlagtirdi. Bununla birlikte Onyedinci Yiizyil’dan itibaren Avrupa Kkiiltiirlerinin,
ardindan da Amerikan kiiltiiriiniin mercegi altinda son derece yakindan incelenen
Japon diinyas1 iizerine Ingilizce’de ve Fransizca’da basilmis sonsuz sayida yayinin
bulundugunu gordiim. Sectigim eserler ve yayimnlarda uzak dogulu aydinlarin
yorumlarina da esit miktarda yer vermeye calistim. Bu arada Tiirkiye’de yeni yeni

olusmaya baslayan Japon animasyon serilerine duyulan ilgi, manga alaninda
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tilkemizin gen¢ arastirmacilarinin caligmalar yapmasim tetikledi. Degerli dostum
Murat Basekim’in dilimize terciime ettigi Suzan J. Napier’in “Anime: Akira’dan
Howl’un Hareketli Satosuna” adl1 ¢alismasi giizel bir siirpriz oldu. Ayrica, Miyazaki
ve Stiidyo Ghibli animasyonlarinin gise basarisim1 takiben, Tiglon firmasinin bu
filmlerin DVD’lerini yayinlamasi; Sanat Diinyamiz’in bir sayisini manga ve animeye
ayirmasi; yeniden yayinlanmaya baslayan Dogan Kardes dergisinde Avrupa Nauvelle
Manga orneklerine yer verilmesi; televizyon kanallarinda Japon animeleri i¢in 6zel
zaman dilimlerinin ayrilmasi; manga iizerine tartisma programlarinin diizenlenmeye
baslamas1 ve film festivallerinde Japon animasyonuna Ozel gosterimlerin
gerceklestirilmesi, Japon grafik roman kiiltiiriiniin Tiirkiye’yi isgal etmeye

basladiginin gostergeleriydi.

Bu calismay1 ortaya koymamda biiyiik bir itici giic olan sevgili annem
Nezahat Oztekin’e, biitiin destegiyle hep arkamda olan biricik babam Ali Oztekin’e,
beni hep imkansizi diislemeye ve gerceklestirmeye zorlayan agabeyim Ahmet
Oztekin’e; akademik ortamda rahat ve dzgiir calismam saglayan, fikirleriyle yolumu
aydinlatan ¢ok degerli hocam ve danismanim Prof. Dr. H. Yakup Oztuna’ya; Tiirkiye
grafik tasarim camiasinda kisa siirede onemli bir bas vuru kaynagi ve ozgiin bir ses
haline gelen Grafik Tasarim Dergisi mensuplarina; goziimiin oniinde oldugu halde
farkedemedigim kilit bir takim kaynaklara isaret eden oda arkadasim ve meslektasim
Ogr. Gor. Emre Duygu’ya, yedi seneden beri bir arada calisigim ve birlikte

biiyiidiigiim biitiin Dokuz Eyliil Universitesi Grafik Boliimii kadrosuna tesekkiirii

borg bilirim. Saygilarimla.
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I. BOLUM; KULTUREL DIiRENIiS VE MANGA
GiRiS

1915 ve 1916 yillar1 arasinda Sovyet Rusya’da sanat¢1 Kazimir Malevich ve
ogrencisi Lazar (El) Markovich Lissitsky’nin ellerinde baski altindaki halklarin ortak
dili olmaya aday bir grafik anlayis1 dogar. Rus Avangartlarinin zihinin iiriinii olan
suprematizmin can damari, Italyan Fiitiirizm’iyle, Dada’yla ve Sovyet
yapisalciligiyla ayni ortak kaynaktan beslenmektedir. Emperyalizmi, her tiirlii
elitizmi, zuliim ve baskiyl, toplumun katmanlar1 arasina duvarlar Oren biitiin
kodlamalar1 red eden ve kafa tutan avangart, kendi evrensel ve modern Babil dilini
olusturma c¢abasina girisir. Devrimin liderlerinin dudaklarindan akan sozciikler,
kitlelere ulastirilmali, halklar, bu yeni Diinya’da sahip olduklar1 haklardan ve
tistlenmeleri gereken toplumsal sorumluluklardan haberdar edilmelidir. Sinema ve
afis sanati, boylece Sovyetler Birligi’'nde desteklenir. Devrimin zirvesinin kendi
tabanina kisa zamanda ulagsmasin ve halki kendi arzusuna gore egip biikebilmesini
saglayan bu teknikler, islevselliklerinin miikemmellestirilmesi i¢in deneysel
caligmalara tabi tutulurlar. Dénemin tanitim propaganda ve reklam amacgh grafik
islerinde kullanilan iislup, Art Nouveau’den beslendigi icin illiistratif realizmdir.
Ancak Sovyet Yapisalcilarina ve Suprematistlere gore, bu yontem farkli etnisitelere
ve egitim diizeylerine sahip Sovyet vatandaslart icin uygun degildir.1 Bu yiizden
fotograf destekli kolajlara, dinamik tipografiye, goz alic1 renk kullanimina ve atilimi
cagristiran geometrik kurgulara énem verilir. Kompozisyonda izledikleri yol, yalin
ve etkilidir, slogan1 yazarken yaziy1 kullanmig bicimleri fiitiiristlerden etkilenmistir.
Ayaklar1 yere basan, saglam, giiven uyandiran bir birlik kurgusu yaratmaya
calismiglardir. Sovyetler, genel olarak biitiin diger sanatsal iiretimlerinde benzer,
biitiinsel bir yap1 benimserler. Bu arada okyanusun ote tarafinda illiistratif realizm

hala kullanilmaya devam edilmektedir.

Avrupa’da avangart sanatin gelisi ve Diinya Savaslari’nin sebep oldugu yikim
ve kitlik yiiziinden erken 6len iliistrasyonun “Altin Cag1”, William Randolf Hearst ve

Joseph Pulitzer gibi basin kodamanlarinin tutusturdugu yayincilik devrimi sayesinde

" MOUNT, Cristopher, “Seventy Years of Soviet Poster Art”, Graphis 28 September(Eyliil) 1993, .85



Amerika Birlesik Devletleri'nde Kirkli yillara kadar devam eder. Bu siirecde
Bauhaus’un kurucularindan Lyonel Charles Feininger gibi ¢cogu Avrupa’dan go¢ eden
sanatci, para kazanabilmek i¢cin Amerikan gazetelerine ¢izgi roman, karikatiir ve
illiistrasyonlar yapmaktadirlar. 1941°de Amerika’nin Ikinci Diinya Savasi’na girdigi
sene Amerikan Bagkan1 Franklin Delano Roosvelt Birlesik Devletler Kongresi’nde
yaptig1 bir ulusa seslenis konusmasinda, dort ana o6zgiirliikten bahseder. Bunlar
sirastyla, konugma ozgiirligli, inang(din) ozgiirliigli, muhta¢ kalmadan yasama
ozgiirligii ve korkmadan yasama oOzgiirliigiidiir. Roosvelt, konusmasinin sonunda,
demokrasi i¢in savasan biitiin uluslara destek vereceklerini, ihtiya¢ duyduklar1 her
tiirlii yardimi1 gondereceklerini vaad eder. Bu duygusal konusmanin hemen ardindan,
hiikiimetin savag bonolar1 satisa cikartilir. Satis duyurusunu yapmak icin {inlii
Amerikan illiistratorii Norman Rockwell’in hazirladigi poster serisi kullanilir.
Rockwell, aslinda bu resimleri yapmak icin devlet otoritelerine kendisi bagvurmustur.
Teklifiyle otoriteler ilk etapta ilgilenmeyince sanatgi, illiistrasyonlarin1 Saturday
Evening Post’a verir. Gazetede yayinlanan resimlerin biiylik begeni uyandirinca,
calismalar Hazine Bakanhigi’min ilgisini ceker. *Roosvelt’in dort Ozgiirliigiinii
betimleyen bu posterler, Baskan’nin konusmasindan ¢ok daha etkili olurlar. Posterler
o kadar begenilmistir ki orijinal resimler, gezici sergilerde biitiin iilkeyi dolasir.
Posterlerle yapilan propoganda kampanyasi sirasinda yiizotuz milyon dolara yakin
para toplanir. Bu biitce sayesinde Amerikan ordusu, Ikinci Diinya Savasi’ni
siirdiirebilmis, 1945°de Hirosima ve Nagazaki’ye atom bombalarin1 atmasini
saglayan Manhattan projesini sonuglandirabilmistir. Norman Rockwell’in illiistratif
gercekeilik iislubunda yaptigi bu posterlerin toplumsal ve siyasi basarisi, ister
istemez su soruyu akla getirmektedir; Acaba suprematistler ve Avrupali avangartlar
tercihlerinde yanilmiglar midir? Rockwell’in calismalari, ilk bakista fotograf gibi
goriinmesine ragmen, analog tekniklerle iiretilmis kurmaca “resimler” olduklari
bellidir. Sanat¢inin, gorsel metni olustururken ve resim karakterleri kurgularken
gozler Oniine serdigi yeteneg8i ikna edici bir giice sahiptir. Ciinkii ortaya konan
calismanin sergiledigi askin yeterlilik, ayrica bir ulusun ve bir iilkenin neler yapmaya
kadir oldugunu belgeleyen bir delil olarak algilanir. Sanat¢inin sahip oldugu yetkinlik

ve egitimi boyunca kazandigi disiplinin getirdikleri, temsil ettigi kavramla

2 SICKELS, Robert, “The 1940’s”, Greenwood Phublishing Group, s.225-226



Ozdegslestirilir, boylece inandirici bir gorsel yargi, giivenilir bir grafik mesaj olusur.

Mliistrasyon ve illiistratif realizm, Ikinci Diinya Savasi boyunca Amerikan
hiikiimetinin kullandig1 etkin ve ezici bir propaganda aracidir. Amerikan c¢izgi
romanlarindaki siiper kahramanlar ve karton animasyon kisalarindaki cizgi film
karakterleri, maceralarinda sadece miittefik gii¢lerinin diismanlariyla savasmakla
kalmazlar, ayrica Amerikan ordusunun bayraklarinda, flamalarinda, iiniforma
rozetlerinde ve savas gereclerinin iizerinde kullanilan maskotlara doniisiirler.
Amerikan Hava Kuvvetleri’nin kullandigi biitiin maskotlar1 ve armalart Disney
stiildyolarindaki ressamlar tasarlar; cephedeki askerler, savas ¢izgi romanlar
okuyarak vakit gecirirler. Savas sonlandiktan sonra, Amerikan ordusu tarafindan
isgal edilen Japonya’da kurulan sahra hastaneleri, esir kamplari ve ¢ocuk yurtlarinda
askerlerin kullandiklar1 propaganda malzemeleri ve c¢izili yayinlar, ilk etapta goze
carpmayan ancak siire¢ icinde oldukca etkili “yumusak gii¢” silahlarina doniisiir.
Savas sonrasinda yeni bastan sinirlari ¢izilen Diinya cografyasi, bu kez suskun bir
carpismaya sahne olacaktir. Holywood’un ve Avrupa sinemasmin yiikselen
komiinizm degerlerine kars1 en biiyiik direnisini sergiledigi yerler, sinema salonlar1
ve cizgi romanlardir. Hatta 1952 tarihli ik Ingiliz uzun metrajli animasyonu Animal
Farm’in(Hayvanlar Ciftligi) CIA ve Ingiliz merkezi haber alma biirosu MI5’in
propaganda ve Ortiilii operasyonlar ofisi tarafindan yaptirildig1 sdylentisi yaygindir.
George Orvel’in iinlii anti-Stalinist eserinden uyarlanan bu yapimin, 6zellikle ¢ok
dikkat cekmemesi icin Disney stiidyolarinda degil de Ingiltere’de yaptirildign iddia
edilir.’ Batinin propaganda ve manipiilasyon icin son derece yetkin bir bicimde
kullandig illiistrasyon, poster, ¢izgi roman ve animasyon, cok gecmeden kiillerinden

yiikselen Japon kiiltiiriiniin bagrinda cevabin1 manga olarak alacaktir.

Celik zirhlar1 ve mayin tarlalariyla korunan sinirlari, yumusak ve dost canlisi
bir dokunusla asarak, genc¢ ve diri beyinleri hedef alan bu “masum” grafik iiriinlerin
ikna kudreti ve doniistiiriicii etkisi, sapka cikartilacak kadar hayret vericidir. Cizgi
romanin, grafik romanm ve animasyonun Japon kiiltiirlinii, bakis acisini ve
ihtiraslarin1 aktarirken sergiledigi performans: incelemek son derece aydinlatici bir

deneyimdir.

’ CANEMAKER, John, “Farm Subsidy”, Print European Design Annual 2005, May/June (Mayis-
Ocak), F&W Publications, 4700 E. Galbraith Road Cincinnati, s. 91-94



Bir kiiltiirel direnis araci olarak, Japon grafik roman1 Manga’nin incelenmesi
yolculuguna baslarken, ilk 6nce Japon ulusunun kokenlerinden ve resim sanatinin
kisa tarihinden bahsetmek gereklidir. Bu arada, toplumsal olaylarin, i¢c savaslarin,
matbaanin Japon topraklarina gelisinin ve ardindan hizla gelisen basin yayin
endiistrisinin, sanatcilarin iiretiminde nasil bir etkiye sahip oldugu incelenmelidir.
Ayni anda, genelde disa kapali ve konservatif bir politika izleyen Japonlarin, Avrupa
kiiltiirleri ile kurdugu ilk iligskilere ve bunlarin Diinya’daki sonuglarina da

bakilmalidir.

Japonya ve Amerika arasindaki dis iliskilerin gerilimli bir sekilde
baslamasinin ardindan, Japon toplumsal yeniden yapilanmasiyla beraber, basin ve
cizgi roman sektOriiniin yiikselisi sirasinda sahip oldugu politik giic dikkat ceker.
Meiji donemi olarak adlandirilan bu restorasyon siirecinin sonunda Ikinci Diinya
Savas1 patlak verir. Incelememizde degindigimiz eserleri iireten cagdas manga
sektoriiniin onde gelen yaraticilari, Ikinci Diinya Savasi’min ¢ocuklaridir. Farkli
basliklar altinda incelemeye alinmis bu eserler, Japon grafik roman ve animasyon
sektoriiniin Diinya capinda en cok bilinen ve en kolay ulasilabilen ornekleri
arasindan sec¢ilmistir. Bu yiizden calismada agirlikli olarak adi gecen isimlerden biri
Hayao Miyazaki’dir. Sanat hayati boyunca seyrek iiriin veren Akira Kurosava’ya
Seksenler’de Bati1 Diinyasi’ndan destek ¢ikan George Lucas ve Steven Spielberg gibi
taninmig yapimcilar, Doksanlar’in sonunda, aym bicimde Hayao Miyazaki’'nin
calismalarinin Japonya disinda tanitilmasi igin 6n ayak olmuslardir. Ozellikle Disney
Stiidyosu, Miyazaki ve diger Ghibli yapimlarinin Diinya capinda dagitimciligim
tistlenmekle kalmamis, yeni yetisen gen¢ Avrupali ve Amerikali animasyon
yaraticilari, “Miyazaki {islubu™’na Oykiinerek eserlerini iiretmeye baslamislardir.
Kiiresel olarak son derece saygi duyulan ve etki sahibi olan Miyazaki’nin teknoloji,
sosyal yasam, gelenek ve ekonomi {izerine iirettigi sOylemlerine deginilmeden

gecildigi taktirde, boylesine bir calisma eksik kalacaktir.

Bilim-kurgu, teknoloji ve gelecek kurmacalari Japon mangasina hakim olan
son derece zengin temlerdir. Kendine has yorumlara ve tasarim anlayisina sahip
Japon grafik bilim kurgusundan bahsedilirken, Japon Kkiiltiiriiniin savas ve teknoloji

ile yasadig1 0zgiin tecriibeleri aktarmadan, travmalara isaret etmeden gecmek, bu sira



dist olgunun 6ziinii atlamak demektir. Hizla yiikselen Japon endiistrisinin ve sosyal
hayatinin, toplum i¢inde yarattigi gelenek-modern catigmasi sergilenirken, Japon
manga sanat¢ilarinin ideolojik egilimleri ve gelecek startejileri Onerileri bu

arastirmanin 6nemli bir yonii haline gelmektedir.

Tamam Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra olusan manga endiistrisinin devaml
olarak kullandig1 aci savas anilan etkileyici bir faktordiir. Bu deneyimlerin izleri,

cizgi roman ve animasyonda agikca goriilmektedir.

Japon yaraticilar tarafindan {iretilen animasyon eserlerini  ayrica
siniflandirmak icin animasyon kelimesinin Japoncaya asimile olmus hali olan
“anime” tanimlamasi1 kullanilmaktadir. Japon animasyon eserlerinden bahsedilirken
“anime” terimi, etnik farkliligin altinm1 c¢izmek i¢in kullanilir. Japon grafik
romanlartyla ilgili olan bu caliysmada anime eserlere de yer verilmesinin sebebi,
Japonya’da animasyonlarin, hemen her zaman ayni adi tasiyan grafik romanlar
takiben c¢ikartilmasidir. Animasyonlar1  yoOnetenler genellikle ¢izgi roman
sanatcilaridir. Bir animasyon filminin biitiin story-boardlarini resimleyen kisi, o
filmin yonetmeni olarak kabul edilmektedir. Story-board ve animasyon, Will Eisner
ve Scott McKloud’un kuramlarina gore ardisik grafik sanatlardir. Japonya’da
animasyon ve ¢izgi romanin biitiin mecralarinin olusturdugu alt kiiltiire “manga” adi
verilir. Bu sebeple manga kiiltiiriiniin irdelendigi bu calismada c¢izgi romanlarin
yaninda animasyon yapimlarindan bahsedilmesi bir gerekliliktir. Zaten amag, bir
kiiltiirel durus ve direnis aract olarak ¢izginin giiciinii ortaya koymaktir, dolayisiyla
tamamen manga kiiltiiriiniin kiimesi icinde olan animasyonlara deginmeden cizili
yaymlarin ne kadar etkili birer siyasi ve sosyal soylem araclari olduklarinin ortaya

konulmasi miimkiin degildir.

Biitiin bunlar anlatilirken Joseph S. Nye’in uluslar arasi iliskilerde “yumusak
gii¢” teorisi kilit rol oynar. Doniistiiriicii, ikna edici, is birligine sevkedici ve caydirici

bir politik aktor olarak ¢izginin 6nemi ortaya ¢ikar.

Bu calisma olusturulurken yurt disindan getirtilen kaynaklarla birlikte,
Internet ortamindaki akademik veri bankalarindan, amator arastirmacilarin ve

fanatiklerin olusturdugu elektronik arsivlerden de faydalamilmistir. Japon Diyet



Meclisi Miizesi Sitesi, Amerikan Atom Arastirmalart Sitesi, A.B.D. Kongre
Kiitiiphanesi Sitesi gibi hiikiimetlerin arsiv sitelerinden toplanan bilgilerin rolii
biiyiiktiir. Ayrica su an Tiirkiye’deki Internet servis saglayicilardan girisi yasaklanan
“Youtube” gibi serbest video ve veri paylasimlarinin yapildigi sitelerden elde edilen
dokiimanlarin giicii yabana atilamaz. Hayao Miyazaki ile yiliz yiize yapilan
sohbetlere, Keiji Nakazawa’in savas tecriibelerinin agirlikli olarak yer verildigi
White Light Black Rain gibi belgesellere, bu ortamlar olmasaydi asla
ulasilamayabilirdi. Orhan Pamuk’un 15-20 Ekim 2008 tarihleri arasinda Frankfurt
Kitap Fuarr’nda yaptigi konusmasinda ifade ettigi gibi c¢agdas akademisyenler ve
aragtirmacilar icin son derece engin bir bilgi denizi olan Internet’in gercek amaci

dogrultusunda, 6zgiirce kullanilacag: giinler iple ¢ekilmektedir.

I. A. KULTUREL DiRENIiS VE MANGA

Kiiltiir, Latince’de Colere teriminin bozulmus hali Cultura kelimesinden gelir
ve etimolojik anlami yetistirmek, biiylitmek demektir. Ancak sosyoloji ve
antropolojide genellikle, insan davranis modellerini ve bu modellere anlam
kazandiran alametleri, sembolik yapilar1 tanimlamak ve degerlendirmek icin
kullanilir. Kiiltiiriin farkli tanimlari ise, insan davraniglarin1 ve yasama kaliplarin ele
alirken gelisim gosteren farkli anlayis bicimlerinden temellenir. Fakat genel kaniya
gore Kkiiltiir, akilli varliklarin olusturdugu topluluklarin ve cemiyetlerin, bilime,
teknolojiye, sanata, ahlaki sistemlere, yasama hukukuna, kisacasi her seye dair
gerceklestirdikleri tiim tiretimlerini tantmlamak i¢in kullanilir. Antropologlar kiiltiirt,
kendi edinimlerini sifrelemeye, sinmiflandirmaya ve paylasmaya iligkin insanlarin
sahip oldugu evrensel kapasite olarak tanimlarlar. Bu kapasite, ¢ok uzun zamandan
beri insan tiiriinii tanimlamak admna kullanila gelmistir, ancak Primat bilimciler

insana atfedilen bu 6zelliklerin izlerini, hayvanlar diinyasinda da gdzlemlemislerdir.

Kiiltiirii anlamanin bir yolu da sadece egitim aracilifiyla nesilden nesile

aktarilan dort ana elemani tanimlamaktan geger;



a. Degerler

b. Normlar

d. Kurumlar

c. Artifacts; Alametler; Insan elinden ¢ikmis nesneler,* >

Degerler yasamda neyin 6nemli oldugunu tartisan fikirler dizisidir. Kiiltiiriin
geri kalanina rehberlik ederler. Normlarsa, insanlar ve kitleler belli durumlar
karsisinda ne sekilde davramis gostermelidir sorunsalina derman olmaya calisirlar.
Her kiiltiirtin kendi normlarimi uygulatmak adina gelistirdigi metotlar ve yaptirimlar
mevcuttur. Bu yaptirimlar, normlarin onemine ve islevine gore degisim gosterir;
norm ne kadar vazgecilmezse yaptirimi da o denli agir ve oOliimciil olur. Bir
toplulugun olusturdugu normlar, kanunlarin yerine gecerler. Kurumlar veya
miiesseseler ise bu degerlerin ve normlarin iretildigi ve uygulandigi toplumsal
yapilardir. Alametler ise materyalleri, kiiltiiriin dokunulabilir 6gelerini olustururlar;

degerleri ve normlari temsil ve isaret eden nesnelerdir. °

Semiolojideyse bir isaretin degeri, belirgin ve 6zel kodlarin kullanildig bir

sistemde bulundugu yere ve cevresiyle olan iliskisine baghdir.
Semiolojik olarak Saussure’e gore bir isaretin “degeri” iki parcadan olusur:’

-Gosteren olarak; bir kisinin gorebilecegi, dokunabilecegi, koklayabilecegi

ve/veya duyabilecegi bir biciminin olmasi gerekir...

-Gosterilen olarak; bir seyin bizzat kendisinden ¢ok onu var kilan fikri ya da
zihinsel bir yapiy1 temsil eder. Dolayisiyla bir isaret, gonderme yapilan, kastedilen
seyin, mevzunun ya da nesnenin sinifin1 gosteren bir semboldiir sadece. Bu sebeple,

“kutu” adinin ya da cins isminin, sifatinin sozliiksel anlami, ucuz bir karton kutudan

* Fact-Archive.com, Online Encyklopedia and Dictionary; http://www.fact-
archive.com/encyclopedia/Culture#Culture_as_values.2C_norms.2C_and_artifacts

5 HOULTH, Thomas Ford, “Dictionary of Modern Sociology” , Littlefield, Adams & Co. 1969, 93

® HOULTH, y.a.g.e., 64

7 “Saussure.Lec”, KLAGES, Mary, Dr., “Structuralism And Saussure; Section II: Linguistic Value”,
Eyliil 6, 2001, english2010-010 @]lists.colorado.edu,
http://www.colorado.edu/English/courses/ENGL2012Klages/saussure.html, 30,09,2008



altin islemeli, fildisi kakmali, telkari bir oyun kutusuna kadar oldukg¢a genis bir
olasiliklar dizisini cagiracaktir zihinlerde. Okuyucu ya da izleyici, kastettigimiz bu
s0z konusu kutuyu goremeyebilir ancak bu kelimeye eslik eden diger isaretler

vasitasiyla, kutunun olasi formu ve niteligi tizerine fikir sahibi olabilir.

Bu yiizden her bir kisi ya da cemiyet, topluluk, kendine 6zgii degerler
silsilesine sahiptir. Kisisel degerler, bireyin kendi cevresiyle olan etkilesimi
neticesinde gelisir, dolayisiyla zamanla da degisir. Degerlerin uygulanisindaki
tutarlilik, toplumsal ve bireysel devamliligini belirler. Degerlerin gecerliligi iizerinde
yapilan tartismalar olumlu ya da olumsuz, ne sekilde sonuglanirsa sonuclansinlar
kisiler, bu degerleri uygulamaya ve varliklarin1 da kabul etmeye devam ediyorlarsa

degerlerin gecerliligi pekisir.

Kisisel degerler, yogun olarak tercihlerle alakalidirlar; yapilan secimleri, her
secenegin sahip oldugu degerleri smayarak onarlar. Oyle ki erken yasta edinilen
degerler sonraki yillarda bireyin degismesini ya da degisen kosullara adapte olmasini
engelleyebilir. Kisisel degerler, kiiltiir, din, politik parti gibi dis olusumlardan

etkilenerek bicimlenebilirler. Ancak kisisel degerler evrensel degildirler.

Norm ya da sosyal norm ise sosyolojik olarak bireyi veya bireyleri baglayan
kuraldir. Sosyal yaptirnmlar normlarin, degerler ve anlamlar gibi diger sosyolojik
tiriinlerden ayirt edilmesini saglarlar. Normlar ya da normsuzluk insan davranisini

cok biiyiik boyutlarda etkiler. ®

Dolayisiyla normlarin  ¢ignenmesi, toplumsal kurallar ¢ercevesinde
cezalandirilir; normlar yasalar tarafindan da korunabilir. Normlarin ¢ignenmesi,
egzantriklikten sapkinliga kadar pek cok oOlciide smiflandirilir ve bu normlar
cigneyenler toplum tarafindan yaftalanirlar. Alternatif davranislar genellikle kabul
gormez ve takdir edilmez. Dolayisiyla norm, asir1 derecede, yaftalanmaya ya da
cezalandirilmaya, hatta s6z konusu normatif davranmisin yeniden tanimlanmasina
sebep olacak her tiirlii bas kaldirisa engel olmayr amaglar. Ornek olarak “sevgili”

kelimesi genellikle kars1 cinsten bir partneri ¢agristirir, cogu zaman bir bireyin uygun

$ HOULTH, y.a.g.e., 64



yasa geldiginde evlenmesi gerektigi, evli ciftlerinse cocuk yapmak istedikleri

varsayulir.

Kurumlarsa iki ya da daha fazla bireyin davranislarina hiitkmeden bir isbirligi
ve sosyal diizen mekanizmalaridir. Kurumlar bir sosyal ama¢ ve kalicilik
cercevesinde tesis edilirler; insanlarin bireysel ihtiyaclariin ve emellerinin de
tizerine cikarak etkilesimli insan davraniglarim1 diizene koymak adina kurallar ve
yasalar olusturmay1 amagclarlar. Kurum terimi genellikle toplum acisindan oldukca
onemli olan gelenekleri ve davranis modellerini tanimlamak icin kullamlir. insanlar
arasindaki sosyal diizenin yapilari ve mekanizmalar1 olarak kurumlar sosyal
bilimlerin baglica ¢alisma alanlarindan biridir. Kurumlar, politik olarak yasama ve
yiiriitme rejiminin araci olan kanunlarin odak noktasimi olustururlar. Kurumlarin

yaratilist ve gelisimi, tarihin en temel konu bashigidir.

Artifact, Latince’de kabiliyet anlamina gelen “arte” ya da “ars” ile ellerle
yapmak anlamina gelen “facere” kelimesinin ge¢mis zaman kipinden tiiretilmis
factus’un notr hali olan factum’un birlesiminden ortaya ¢ikmig bir terimdir. Ayrica
“ars” yine latince de sanat, “factus” ise hakikat olarak kullanilir. Arkeolojide
“Artifact” ya da “Artefact” insan kiiltiirli tarafindan iiretilmis ya da gelistirilmis bir
objeye verilen addir. Ok uglar1 gibi tastan yapilmig ara¢ gereglerden tutun da
comleklere, diigme ve tabanca gibi metal esyalara, dahas1 miicevherler ve kostiimler
gibi giyim kusama dair iiriinlere kadar, insan yapisi olan her sey “Artifact”’dir. Ya da
hayvan kemiklerinden yapilmis silahlar ve dini tilsimlar da veya yemek yapmak i¢in
kurutulmus, tiitsiilenmis gidalar da artifact’dirler. Bu tiir esyalar {izerine yapilan
caligmalar arkeoloji biliminde ¢ok onemli bir arastirma sahasidir. Sadece bu objeler
tizerine yapilan incelemeler, soz konusu objelerin niteligine ve iiretim teknolojisine
dair pek onemli ip uglar1 saglayabilirler. Ancak bu nesnelerin toplumsal degerine ve
tasarimlarinin olusmasinda agirlikli 6nem tasiyan sosyal faktorlere, dolayisiyla onlari
tireten insanlarin besledikleri emellere dair cok az fikir verir. Dolayisiyla
artifact’lerin incelenmesinde izlenen metodolojinin niceligi arkeoloji teorisyenlerinin

baslica tartisma konusunu olusturur.

Unlii Huxley ailesine mensup Ingiliz biyolog Sir. Julian Sorell Huxley,

“artifact’”’leri bir birleriyle iliski icinde olan ii¢ ana guruba ayirir; “Mantifact”



ideolojik, “Sociofact’sosyolojik ve “artifact”teknolojik nesneler... J.Huxley’e gore
sosyalizasyon, inan¢ alt sistemiyle baglantilidir. Boylece sosyal alt-sistemler
insanlarin kurguladiklar ikili iliskileri idare ederler. Materyal nesneler ve kullanim

bicimleriyse teknolojik alt-sistemlerin olusmasini saglarlar.

Sozle veya diger iletisim bicimleriyle aktarilan Kkiiltiirel yontemlerin,
bilgilerin, inanclarin ve fikirlerin olusturdugu ideolojik alt sistemlere “Mantifact”
denir. Mitolojiler ve teolojiler, efsaneler, edebiyat, felsefe ve folklor bu alam
olustururlar. Bu soyut inang sistemleri ya da “Mantifact”’lar , neye inanmamiz
gerektigini, nelere inanabilecegimizi, nasil davranmamiz gerektigini, kusaktan
kusaga aktarmakla gorevlidirler. Inanglar, sosyallesme siirecinin temelini
olustururlar. Genellikle s6zlii ya da yazili Onermelerinden bir gurup inancin ne
olduklarim1 biliriz veya bildigimizi diisiinliriiz. Kimi zaman da gercek, dogru
fikirlerin ve degerlerin ne oldugunu kavrayabilmek adina, davranislarimizin
sonuclarina ya da bir baskasinin, bagka bir gurubun daha objektif olduguna
inandigimiz goriislerine bel baglamak durumunda kaliniz. “Bir hareket bin nasihate
bedeldir” ya da “dedigimi yap ama yaptiginu yapma” gibi deyisler, davranislarin,
degerlerin ve sozlerin her zaman kavusmadiklar1 gerceginin halkin bilincinde dile

gelmis halleridir.

Insanlarin yasayabilmesi ya da daha kolay yasayabilmeleri amaciyla,
kullanilis bigimleri dogrultusunda bir araya getirilen materyallerden olusan
teknolojik alt sistemlere ise “Artifact” denir.’” Bu gerecler, bizim beslenmemizi,
giyinmemizi, barinmamizi, korunmamizi, seyahat etmemizi ve gonliimiizii
eglendirebilmemizi saglarlar. Yiyecegimiz olmali, tiirli etmenlere kars1 bir
savunmamiz bulunmali; kendimizi, sevdiklerimizi, sahip oldugumuz seyleri ve
soyumuzu koruyacak giice sahip olmaliyiz. Huxley, insanin temel ihtiyaclarini

gerceklestirmek icin kullandig1 nesnel araclar1 adlandirmak ic¢in bu terimi kullanir.

Bireyler arasi iligkilerin ekonomik, politik, dini, askeri ve tiim diger cesitli
yoldaslik mecralarina acilmalarini saglayan, kiiltiirlerin sosyolojik alt sistemlerine ise

Huxley, “Sociofact”’ler adim verir. Bu “Sociofact”’ler Kkiiltiirlerin ne tiirlii sosyal

° HILPINEN, Risto, “Artefact”, Stanfort Encyclopedia of Phylosophy, 2004,
http://plato.stanford.edu/entries/artifact/, 2, 11, 2008
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organizasyonlar halinde bi¢imlenebileceklerini tanimlarlar. Bireyin, aile olsun, dini
cemaat olsun ya da devlet olsun diger guruplarla girdigi etkilesimin nasil

gerceklesecegini diizenlerler.

Dolayisiyla Kkiiltiir bir fabrikasyondur. Bir kurgudur; insan topluluklarinin
yasama yontemidir. Var oluslari boyunca yasadiklar1 cografya da ziirriyetlerini
siirdiirebilmek adina gelistirdikleri hayatta kalma bilgisidir. Ornek olarak,
Avusturalya aborojinleri, bat1 kiiltiirlerindeki gibi cizgisel degil dongiisel bir zaman
algisina sahiptirler; Tamamen avci toplayict olarak yasadiklart icin hayatta
kalabilmeleri, yilin belli donemlerinde yagan yagmurlar sayesinde dolan gecici su
havzalarina, mevsimlik yabanil meyvelere, vahsi hayvanlarin goé¢ sezonlarina
baghdir. Bu temel yasama bilgileri Aborojin kabilelerinin yoresel yaratilis
Oykiilerinde kodlanmustir. ' Boylece, o bolgede yasayan halkin hayatta kalma sirlart
yabanci istilacilardan korunmustur. Eger kotii niyetli bir ziyaret¢i iseniz ve yabanci
topraklarda seytani emeller pesindeyseniz, icinde bulundugunuz bu topraklarin
gercek sahiplerinin yaratilis Oykiilerini bilmeden asla hayatta kalamazsiniz.
Topluluklar, yasadiklari cografya da var olabilmek adina nesiller boyunca, biiyiik
bedeller ddeyerek kazandiklar1 edinimleri kolayca paylasamazlar, sirlarin1 boylesine
cabuk ifsa etmezler. Eger bu bilgiyi korumazlarsa, yeni kaynaklar aramak ugruna
sefere cikmis diger kabileler tarafindan topraklari isgal edilir. En biiyiik kabuslar
yok edilmek ya da topraklarini terk ederek hayatta kalabilmek ugruna yeni yaratilis
Oykiileri derlemek icin her seye bastan baslamaktir. Bu korku, kiiltiirel ulus¢uluk

kavraminin temelini olusturur.

Ancak ulusculuk ve Kkiiltiirel muhafazakarlik giderek koylesmeye baslayan
Diinya’da modasi1 ge¢mis oyunlardir. Annelerimiz ve babalarimiz 6liimsiiz degildir
ve bizim geri donecek bir evimiz yoktur artik. Bireysel ve ulusal kimlik devamli
olarak acimasizca yagmalanmaya mahkumdur. Kokusu iizerimize sinse de bize ait
olan yasama yontemi her tiirlii bilisim ve iletisim teknolojisi sayesinde ister istemez
anonimlesmeye baslamistir. Dolayisiyla ulusculuk, trans-ulusalcilik adli bir top

oyununa doniismiistiir.

' McKAY, Helen, Gadi Mirrabooka; Preface “Australian Aboriginal Stories*,
http://www.gadimirrabooka.com/gadi-mirrabooka.php, 14,11,2008
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Joseph S. Nye, Robert Keohane ile birlikte 1977 senesinde yayinladiklar1 Gii¢
ve Bagimsizlik kitabiyla, neoliberalizm adli uluslararasi iligkiler teorisinin mucididir.
Yine Keohane ile birlikte asimetrik ve karmasik i¢ bagimlilik kavramlarim
gelistirmistir. Ayrica bu ikili, transnasyonal iliskiler ve diinya politikasi
kavramlarini, 1970 yilinda cikardiklart bir kitapta incelemislerdir. Nye, gecenlerde
(1990) ortaya attig1 “yumusak gii¢” teorisiyle yeniden giindeme gelmistir.

Nye’a gore “giic’’iin temel tanimi cevrenizdeki insanlara istediginiz seyi
yaptirabilecek etkinizin olmasidir. Bunu gerceklestirmek icin de izleyebileceginiz ii¢

temel yol vardir;

13

Birinci yontemde, onlart sopayla tehdit edebilirsiniz; ikinci
yontemde havug vererek onlari kandirirsimz; Uciinciisiinde ise onlar
etkileyip ikna etmeye calisir, is birligi yapmaya davet edersiniz, boylece
onlar da sizin istediginiz seyin aynisini istemeye baglayacaklardir. Eger
onlart etkilemeyi basarirsaniz, bu size daha az havuca ve daha az sopaya

1l
mal olacaktir.”

Yumusak giic, politik bir bedenin, 6rnek olarak bir devletin, diger politik
bedenlerin hal ve tutumlarini, ideallerini ve hedeflerini kiiltiirel ve ideolojik yollarla
degistirebilme kudreti olarak tanimlanan uluslararasi iligkiler kuramidir. Tanimlayici
bir kuram olarak devamli meydan okunmasina ve gegerliliginin sinanmasina ragmen
yumusak gii¢, askeri ve ekonomik yaptirimlar gibi “kat1” gii¢lerin haricinde kiiltiiriin

ve ideolojinin doniistiiriicii etkisini ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir.

Yumusak giic, tarih boyunca bir iilkenin tiim kudretini 6l¢cmek icin kullanilan
“kat”giictin tam karsisinda yer alir, ki bunlar kabaca, iilkenin askeri yatirimlari ve
varligi, niifusu, kaynaklarinin degeri ve gayrn safi milli hasilasi gibi Olgiilebilir
degerlerdir. Bu degerler, elle tutulabilir ve gozle goriilebilir, cetvelle Olciilebilir
degerler olduklar1 i¢in “kat1” gii¢ olarak adlandirilirlar. Yumusak gii¢ ise, daha

muglak ve belirsizdir.

Savas, korkun¢ yikimlar1 beraberinde getirse de kiiltiirler arasinda yasama

1 Joseph S. Nye, Joanne J. Myers, “Soft Power: The Means to Success in World Politics”, Nisan 13,
2004
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bilgisi ve yontemleri trafiginin olugsmasini ve hizlanmasini saglayan ¢ok biiyiik bir
vakadir. Savas, iilkelerin teknolojik atilimlar yapmasini ve yeni idari yapilar ve
stratejiler kurgulamalarin1 saglarken, beraberinde iilkelere agir bedeller de oOdetir.
Fiitiiristlerin de ifade ettigi gibi klasik diizenin'? ortadan kalkmasini, kozmik sayacin
sifirlanmasini; daha iyi ve daha dogru olanin insa edebilmesi icin yeni bir bos
sayfanin acilmasini saglar. Savasin ardindan edinilmis tecriibelerle toplumlar, daha
temkinli ancak ¢ok daha farkli bicimlerde ve boyutlarda gelisen iletisim, aligveris ve
etkilesim sahalar1 kurgulayabilirler. Ancak yitirilmis sayisiz hayat; islenen onca
insanlik sucu; ylizyillar siirecek kan davalari; yok edilmis ve bir daha asla geri
gelmeyecek binlerce yillik Kkiiltiirel miras; yeniden 1slah1 ve hale yola konmasi
onlarca yil alacak, yaralanmis ekonomi, egitim, sosyo-politik ve kiiltiirel devinim;
Savagin yaratti§i travmalarin, depresyon ve sosyal paranoyalarin altinda beli
biikiilmiis, sucunun yaftasini boyunlarinda tasiyacak bir siirii nesil; Bir kiiresel “gii¢”
yontemi olarak savasin ne kadar kullanigsiz, hantal ve pahali oldugunun kanitlaridir.
Savas, galip taraf i¢in bir ayak bagi, maglup taraf icin de bir 6liim fermanidir. En iyi
ihtimalle berabere kalmak ise ¢aglar boyunca siirecek ¢oziimsiizliige gebedir. Sonucu

belirsizdir, basart asla garanti edilmez.

Art Spiegelman, Ikinci Diinya Savasi’nda Holokost kurbani olan anne ve
babasinin yasadiklarindan yola cikarak resimledigi Maus adli grafik romanda, bir

mubhabir ile yasadiklarini soyle aktariyor;

“Bir Alman muhabir- Bir ¢cok gen¢ Alman, Holokost oykiileriyle biiyiidii.
Biitiin bunlar daha onlar diinyaya gelmeden once oldu bitti. Neden sucluluk

duymalilar ki?
Art Spiegelman- Ben kimim ki soyleyeyim i3

Ancak yumusak gii¢, daha sinsi ve daha emin adimlarla ilerler; Eger bir
ilkedeki biitiin sinemalarda sizin filmleriniz gosteriliyorsa; o iilkenin insanlar1 sizin

yazarlarimzi takip ediyorsa; televizyonlarinda oynayan sizin dizilerinizse; tiikettikleri

2 MARINETTIL, ET., “Destruction Of Syntax-Imagination Without Strings-Words-In-Freedom”,
Lacerba, Floransa Ocak 15, 1913, http://www.unknown.nu/futurism/,
http://www.unknown.nu/futurism/destruction.html, 29, 09, 2008

13 SPIEGELMAN, Art, “Maus II; And Here My Troubles Begun”, “Complete Maus”, Pantheon Books,
New York 1997, s. 202
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teknolojinin patent sahibi sizseniz; sizin fabrikalariniz o iilkenin insanlarinm istihtam
ediyorsa, artik o iilkeyi kati ve kaba giic kullanarak isgal etmenize gerek yoktur;
clinkii orasi zaten sizin iilkenize doniigsmiistiir. Ancak bunu yapabilmeniz icin kendi
kiiltliriiniizii bir cazibe merkezi haline getirmeniz, basbayagi bir metaa olarak
pazarlamaniz gerekir. Sadece bu kiiltiirel pazarlama siireci sirasinda kesfedilebilecek
ve denenecek yeni yontemler biitiin Diinya icin pratik ve teorik, yepyeni is
alanlarinin da olusmasina neden olur. iletisimle alakali tiim sanatsal ifade bicimleri

bununla yakindan ilintilidir."*

Nye’e gore, bir iilkenin degerleri ve kurumlari, yumusak giiciin ana
temellerini olusturur. Nye, bir iilkenin yumusak giicliniin {i¢ ana kaynagi oldugunu
belirtir; (1) bir tilkenin kiiltiirti baska kiiltiirlerce cekici olarak algilaniyorsa, (2) bir
ilkenin politik degerleri, evde ve yurt disinda tutarli bir bicimde isliyorsa; ve (3) bir
tilkenin uluslararasi iligkilerde izledigi politika bagka iilkelerce hukuka uygun ve

ahlaki goriiniiyorsa.'

Bir “yumusak gii¢” kampanyas1 dogrudan propaganda ile ilintili olsa da
tamamen propaganda degildir. Ulkenize ait biiyiik bir teknoloji ve endiistri firmasinin
yabanci bir iilkede fabrika acmasi ve o iilkenin beyin giicii ile yeni arastirma
gelistirme projelerine imza atmasi gibi; basit¢e sizden olan bir kiiltiir niivesinin
tanittm1 bile etkili bir yumusak giic odagina doniisebilir; O zaman bu niive, Cin
yemegi, Fransiz Sarabi, italyan spagettisi gibi iizerinde sizin bayraginizi tasiyan
kiiltiir el¢inize doniisiir. Bir kiiltiir, iste sahip oldugu biitiin 6zgiin metaalart dogru
pazarlayarak ataga gecerse, isgalci bir savas¢l gibi degil de paylasimci bir ortak,
sevecen bir komsu, kaynaklar1 engin bir tiiccar gibi yaklasirsa, karsisindaki odaklar

icin son derece doniistiiriicii bir kudret haline gelebilir.

' Marks W. Wartowsky, “artifact”leri ayirirken sdyle bir yontem izler; Birincil artifactlar iiretim
amagclh olarak yaratilir(¢ekic, ¢atal, lamba, fotograf makinesi vb.), ikincil artifactlar, birincil
artifactlarin sunumu icin kullanilir (fotograf makinasinin kullanim klavuzu vb.), tigtinciil
artifactlar, ikincil artifactlarin sunumu i¢in kullanilir (fotograf makinasinin kullanim klavuzunun
icindeki yonlendirme grafigi ve aciklamali iliistrasyonlar, vb.); WARTOFSKY, Marx W. ,
“Models: Representation and scientific understanding”, Springer, D. Raider Publishing company,
1 edition , 30 Ekim, 1979, s. 202-203

'S AKAHA, Tsuneo, “Debating Soft Power Japan's Security Policy; Implications for Allience With
United States” Monterey Institude of International Studies, prepared for presentation at the annual
convention of International Studies Association, Honnolulu, Havai, Mart, 2005;
http://www.allacademic.com//meta/p_mla_apa_research_citation/0/6/9/2/1/pages69216/p69216-
1.php, 16,08,2008
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Boylesine bir Kkiiltiir atagina karst uygulanabilecek savunma, kiiltiirel
izolasyon degildir. Yerli dili ve iireticileri kayiran ticaret politikalar1 da eger bagnaz
bir yaklasimla ve acemice uygulanirsa, i¢ ekonominize, kiiltiirel ve sanatsal
deviniminize faydadan cok zarar verecektir. Burada asil onemli olan sey sosyal ve
kiiltiirel hafiza olusturacak medyumlara agirlik vererek, ithal edilen her tiirlii yabanci
metayr donustiiriip gelistirerek sizden kilacak ve yeniden disar1 pazarlayacak

kiiltiirel, sanatsal, endiistriyel ve bilimsel refleksler gelistirmektir.

Ornek olarak Amerikali yonetmen George Lucas, Joseph Campbel’in Heroe
With A Thousand Faces adli kitabinda coziimledigi edebiyatta ve mitolojide
kahraman tipinin arketipal yolculugu teminden yola cikarak Yildiz Savaglari adli
fantastik bir bilimkurgu film c¢eker; Bu filmde Lucas, olusturdugu bilimkurgu alemi
icinde bulunan bazi doneleri uzak dogu ve Japon sanatindan esinlenir, ayrica en
biiylik ilham kaynaklarindan birinin de Japon yonetmen Akira Kurosawa’nin tarihi
bir samuray dramasi olan Sakh Kale (F2 U450 =2 N Kakushi toride no san
akunin) adli filmi oldugunu da belirtir;'® Ruhani bir savas ve yasam disiplinini
benimsemis, 0zel giiclere sahip bir Jedi olan (bir tiir savasci kesis) Obi Van Kenobi
(Obi; Japonca’da bele baglanan kusaga verrilen addir), siyah bir samuray zirhinin
icinde yasayan kotii adam Dart Vader’a ve onun aga babasi seytani imparatora karsi
savasip galip gelmesi i¢in Luke adli gen¢ bir cocugu yetistirir. Lucas Obi Van
Kenobi’yi Kurosawa’nin Sakli Kale’deki General Rokurota Makabe adli karakterden
yola cikarak yaratir ve bu karakteri canlandiran {iinlii oyuncu Toshiro Mifune’yi
filminde oynatmay1 planlar. Ancak sonradan Obi Van Kenobi, ingiliz aktér Sir Alec
Guinness tarafindan canlandirilir. Orjinal Star Wars iiglemesi 1977°den 1983’e kadar
Diinya capinda gosterilir, biiylik basar1 kazanir. Star Wars ¢izgi filmleri ile ¢izgi
romanlariyla, oyuncaklar1 ve aksesuarlariyla dev bir marka haline gelir. Bu arada
Hisao Tamaki, Toshiki Kudo, Shin-Ichi Hiromoto, Star Wars’1 manga, Japon ¢izgi
roman formatina uyarlarlar. Manga iicleme, Amerika ve Avrupa’da yayinlanir.
Bilerek ya da farkinda olmadan gerceklesen bu etkiler aslinda yumusak giiciin

kuvvetini gozler Oniine serer, trans-ulusalcilik ise bu etkilerin, etnik Ogelerle

' LUCAS, George, “The Force is With Them; Legacy of Star Wars”, bonus DVD of “Star Wars
Trilogy; A New Hope, The Empire Strikes Back, Return of The Jedi”, Lucasfilm ltd., 20" Century
Fox, 2004
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beslenip, bezenen yeni eserler ortaya konmasinda ilham kaynagina doniismelerini

saglar.

Burada asil amac asimile olurken asimile etmektir; Zira kiiltiir,varligini
sirdiirebilmek icin doneme ve duruma gore kendisini uyarliyor hatta yeniden icat
ediyorsa burada karsilagilan olgu asimilasyondan daha ziyade basbayagi
adaptasyondur. Bir bagka degisle gelenegin degiserek gelismesi bu siire¢ yasanirken

farkl kiiltiirleri etkilemesi, en 1yi ihtimalle onlara yon verebilmesidir.

Cagdas kiiltiirler arasinda Japonya, yumusak giicii en etkili bicimde kullanan

kiiltiirlerden biridir;

“Asya’min yeniden dirilisi Japonya'min ekonomik bagsarisi ile
baslar. Yiizytlin sonlarina dogru, Japonya’'min dikkate deger performansi
sadece Japonya’yt zengin kilmanus, ayni zamanda iilkenin yumusak
gliciinii de arttirnistir. Bati ile modernizasyon konusunda basa bas
gidebilen ilk Batili olmayan iilke olarak bu siire¢ icerisinde ozgiin bir
kiiltiiriin de muhafaza edilebilecegini sergilemistir; Japonya, herhangi

bir Asya iilkesinden ¢cok daha fazla yumusak giic kaynagina sahiptir.

Bu giin Japonya, Diinya iizerinde en ¢ok patente sahip iilke olarak
birinci siradadir, arastirma gelistirme projelerine gayrt safi milli
hastlasindan ayirdigi pay ile iiciincii, kitap ve miizik satiglart ile ikinci ve
ortalama insan omrii en yiiksek olan iilkedir. Zirvedeki ilk 25 ¢ok uluslu

markadan iiciine ev sahipligi yapmaktadir (Toyota, Honda ve Sony).

1990’larda yasanan on yillik ekonomik yavaslama Japonya’'nin
itibarint  zedelemistir, ama Japonya'min yumusak giic kaynaklarin
silememistir. Japonya’'min kiiresel kiiltiirel etkisi modadan, yemege, pop
miizikten elektronik iiriinlere, mimariden sanata kadar c¢ok farkli
alanlarda biiyiimeye devam etmistir. Japon iireticileri bilgisayar oyunlart

pazarint  yonetmektedir. ~ Pokemon  cizgifilmleri 65  iilkede
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gosterilmektedir, Japon animasyonu Diinya’nin her yerindeki film

yapimcilart ve gencgler arasinda biiyiik ilgi cekmektedir. 7

Japonya, bu basarisint Batili kiiltiirle paylastigi iliskilerde benimsedigi
stratejik yaklasima borcludur. Ancak bu strateji, gelisim ve ilerlemenin pesinde
kosarken yasanan korkun¢ carpismalarla da pekismistir. Japonya’nin yeniden
yapilanmasini tetikleyen ve bu giinkii biiyiilk ekonomik ve kiiltiirel giic olmasim
saglayan en biiyiik olay lkinci Diinya Savasi’nda oynadigi roldiir. Japonya, bu
savastan sadece yenik bir devlet olarak ayrilmamis, ayrica Diinya tarihindeki atom
bombas1 maduru ilk ve tek halk olmustur. Bu toptan yok olus , Japon kiiltiiriiniin
kendi dinamikleri igerisinde ve tabiki disarlikli baskilar neticesinde Japon kafa
yapisini, degerlerini ve kurumlarmmi yeniden degerlendirmeye, temize c¢ekmeye

itmigtir.

Takashi Murakami, atom bombasi tecriibesi ve Ikinci Diinya Savasi

Japonyasi iizerine sunlar1 yaziyor;

“Kor edici beyaz 1s18in ardindan, turuncu bir yangin basladi... ve
sonra, birden bire kapkara moloz yiginlart ve ¢cignenmis viicut parcalari,

yerdeki insanlarin iizerine sel olup yagdi.
...2005. Altmug yil sonra. Cagdas Japonya baris icinde.

Ancak Japonya’da yasayan herkes biliyor-bir seylerin yanlis
oldugunu... Geng kizlar bogazlandi; Halkin bagisladigr yiginla para,
vurdumduymazlikla yabanct topraklarda carcur edildi; Goniilliiliik yoluyla
katarsise ulagma seferi; yiizsiiz bir medya, ekonomik biiyiimeyi destekleme
bahanesi ile her tiirlii basin yayin kisitlamalarin yutmaya hazirdi... Buz
gibi histeri.”'®
Altmis yi1l boyunca Diinya’min her yerindeki sayisiz yaratict beyin, ikinci

Diinya Savasi’nin uygarlik tarihine kazandirdiklari ve yok ettikleri iizerine kafa

" NYE, Joseph S., “Soft Power Matters In Asia”, The Japan Times, Aralik 5, 2005;
http://belfercenter.ksg.harvard.edu/publication/1486/soft_power_matters_in_asia.html, 11, 11,
2008

'S MURAKAMI, Takashi, “Earth in My Window”, “Little Boy; The Arts of Japan’s exploding
Subculture”, Japan Society, Yale University Press, NewYork 2005, s.100
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yormaktadir. Sahitler, travmalarini ve korkularini, savasin ogretisi ile birlikte kendi
cocuklariyla paylagsmaktadir. Savasin gercegini yasamayip sadece mitosuna kapilan
cocuklar, kendi yaratilarinda onun dehsetini ve efsanesini daha da
kutsallagtirmaktadir; ve her tiirlii sanatsal ifade bi¢imi de bunun kag¢inilmaz aracisi

olmaktadir.

Ikinci Diinya Savasi’min Avrupa sahnesi, Almanya ordusunun Sovyetler
Birligi’nin askeri giiclerine 1945 senesinin 7 Mayis’inda teslim olmasi ile birlikte son
bulmustur. Temmuz ayinda Miittefik liderleri Almanya’nin Postdam sehrinde
toplanirlar ve Mihver Devletleri’nin teslimiyet sartlar iizerine mutabakata varilr."
Japonya’ya kayitsiz sartsiz teslim olmasi aksi taktirde Japon ulusunu bekleyen seyin
“ivedi ve toptan yok olus” oldugu bildirilir.®® J aponya Postdam sartlarim1 redetmeyi
siirdiiriince, 25 Temmuz 1945°de Amerika Birlesik Devletleri Bagkani Harry S.
Trumman, Japonya iizerinde atomik gii¢ kullanilmasi emrini verir. Boylece A.B.D.,
elinde bulunan iki farkli patente sahip iki atom bombasini1 Japonya’nin en kalabalik
endiisti ve ticaret merkezleri olan Hirosima (6 Agustos 1945, Enola Gay, Little Boy)
ve Nagazaki (15 Agustos 1945, Bockscar, Fat Man) sehirlerine atar. Bu sirada Kizil
Ordu, Japonya tarafindan isgal edilmis Mangurya topraklarimi ele gecirir.
Nagazaki’ye atilan atom bombasindan hemen sonra, Japon liderlerinini ortak karari
sonucunda, Japon Imparatoru Hirohito(1926-1989) radyoda gerceklestirdigi halkina
seslenis konusmasiyla Japonya’nin Postdam Protokollerini kayitsiz sartsiz kabul

ettigini ve teslim oldugunu ilan eder.

Savagin Pasifik sahnesinin farkli cephelerinde gerceklesen seramonilerle
Japon askerleri, miittefik birliklerine silahlarin1 teslim ederler. Imparator
Hirohito’nun radyo yaymmi psikolojik propoganda harekati zanneden ve
Japonya’nin yenilgisine inanamayan tek tiik askerler, Eyliil aymna kadar catismay1
stirdiiriir. Amerika Birlesik Devletleri, Britanya, Ingiliz Hindistani, Yeni Zellanda ve
Avustralya ile birlikte Japon anakarasini isgal etti. Boylece Japonya, uzun ve sancili

bir yeniden yapilanma siirecine adimini attar.

Merewether bu siirecin Japon kiiltiirii ve sanatini dinamik bir yeniden

19 WILLIAMS, Andrew J., “Liberalism and War: The Victors and the Vanquished”, s. 90
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yapilanma siirecine soktugunu ifade eder. Ozellikle A.B.D. nin ekonomik destegi ile
kalkinan Japon ekonomisinin bdylesine bir gelisimi tetikledigini belirtir. Savas
oncesinde Batili modernist ve avant-garde degerlere dogru ilerleyen Japon
sanatcilari, 6zgiin ve ¢cagdas dillerini bulmalarin1 engelleyen Fasizm ve izolasyonla
yiizleserek, agirlikli olarak Amerikan kiiltiiriiyle paylastigr etkilesim sayesinde
“boliici” bir moderniteyi benimsemislerdir; Bunun bir yaninda, hali hazirda varligini
siirdiiren 1srarc1 imparatorluk diizeni ve elit kiiltiir, diger yaninda da endiistriden

ilham alan, yayilmaci kitle kiiltiirii durmaktadir. *'

Bu yayilmaci kitle kiiltiiriiniin en goze batan yiizlerinden biri de “manga”’dir.
Manga, Japon’larin ¢izgi romana verdigi addir. Japonlar, sadece 6z kiiltiirlerinden
cikmis olan degil ayrica Amerika ve Avrupa gibi diger kiiltiirlerden ithal edilmis
cizgi roman {irlinlerini de bu isimle tanimlarlar. Oysa ki bu “diger” Kkiiltiirler,
ozellikle Japon ¢izgi romanim tanimlarken Manga terimini kullanirlar. Uslupsal
durusu, bu kesin ayrimin yapilmasinin sebebidir; Plastik kalitesi, ¢izgi romana 6zgii
ardisiklik ilkelerinin kullanilis bicimi, gorsel ve yazili dykiileme siirecinden, konu
seciminden, yontem ve uygulamaya kadar pek cok alanda tamamen kendine 6zgii
olusu, boylesine kesin bir tanimlamanin yapilmasina sebep olmustur. Amerikali ¢izgi
roman sanatgisi ve ¢izgi roman teorisyeni Scott McCloud, Understanding Comics’de,
Amerikan Kkiiltiirtinii hedefe odakli bir kiiltiir olarak tamimlar; eserin finali ¢ok
onemlidir, sonug¢ izlenen yolu aklar. Ancak Japon Kkiiltiirlinde, bu sonuca nasil
ulasildigr daha biiyiik 6nem tasir. Keza bu savini desteklemek adina McCloud,
Japonlarin mimarilerinde kii¢iik alanlar1 degerlendirmek konusunda ne kadar basarili
olduklarina dem vurarak bir Japon bahgesini rnek gosterir;”* Bahge, ziyaretgisinin
dikkatini, kurulu oldugu dar alanda bulunan detaylara yonlendirerek, yolculugunun
uzamasinit saglaylp mekan algisiyla oynamaya calismaktadir. En nihayetinde
olabilecek biitiin sonlar yasanmig, tiim ihtimaller de 6n goriilmiistiir; dolayisiyla
muhtesem bir final yasatmaktansa, gilizel ve miitevazi1 bir yolculuk yaptirarak

yasamin kendisine dikkat cekmek ¢ok daha anlamlidir.

*l MEREWETHER, Charles, “Disjunktive Modernity; The Practice of Artistic Experimentation in
Postwar Japan”, “Art, Anti-Art, Non-Art; Experimentation in The Public Sphere in Postwar
Japan”, Getty Research Institude, Los Angeles 2007, s.2

2 McCLOUD, Scott, “Understandin Comics; The Invisible Art”’, Paradox Press, Kanada 2000, s. 81
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Japonya,da manga pek ¢ok farkli yas guruplan tarafindan okunan bir tiirdiir;
Bu sebeple mangalar bilim-kurgudan, romantik komediye, pornografiden psikolojik
drama, tarihi maceradan ekonomiye, korkudan oto-biyografiye kadar sonsuz bir konu
cesitliligine sahiptirler. 2°1950°den beri manga, Japon basin yayin endiistrisinin en
biiyiik parcasidir. * 2006 nin Japon i¢ pazarinda 481 milyar Yen (yaklasik 4.4 milyar
Dolar) tutarinda Pazar payma sahiptir”® Manga ayrica Diinya capinda ilgi
gdrmektedir.”® 27 2006 senesinde A.B.D.’de manganin edindigi Pazar pay1 175-200

milyon Dolardir.?®

Bu veriler 1s18inda ulusal kiiltiirii  koruma kaygis1 duyanlar, kendi
toplumlarinin yabanci kiiltiirlerin asimilasyonu altinda kalarak Kkiiltiir erozyonuna
ugradigina inananlar, ulusal kiiltiirlerinin Diinya ¢apinda yeterince ilgi gérmedigini
diisinenler icin Japon yumusak giic macerasini ve trans-ulusalcilik olgusunu
incelemek aydinlatic1 bir deneyim olacaktir. En azindan Japonya’nin sahip oldugu
yumusak gii¢ yigiinin bir parcasi olan manga sektoriiniin, global temleri, grafik
roman triinleri i¢inde nasil doniistiirdiigiinii ve geleneksel temleri kullanirken

izledigi yontemleri géormek bile yeterince bilgilendirici ve eglendirici bir yolculuktur.

» GRAVETT, Paul. 2004. “Manga: Sixty Years of Japanese Comics.” NY: Harper Design. ISBN 1-
85669-391-0. p. 8.

* KINSELLA, Sharon 2000. “Adult Manga: Culture and Power in Contemporary Japanese Society”,
Honolulu: University of Hawai'i Press. ISBN 978-0824823184.

¥ «2006 Japanese Manga Market Drops Below 500 Billion Yen”, Cumartesi, 2007-03-10 22:37;
http://comipress.com/news/2007/03/10/1622, 11, 11, 2008

2 WONG, Wendy Siuyi. 2006. "Globalizing manga: From Japan to Hong Kong and beyond.",
Mechademia: An Academic Forum for Anime, Manga, and the Fan Arts, 1:23-45.

*" PATTEN, Fred. 2004. Watching Anime, Reading Manga: 25 Years of Essays and Reviews. Berkeley,
CA: Stone Bridge Press. ISBN 978-1880656921.

28 CHA, Kai-Ming, “VIZ Media and Manga in US”, PW Comics Week, 3 Nisan 2007,
http://www.publishersweekly.com/article/CA6430330.html?nid=2789, 20, 11, 2008
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I. B. MANGA'NIN KISA TARIHi

I. B. A. Japonya'da resim

Japonya’da resim sanati, ¢cok cesitli formlarda ve tekniklerde gelismis olup,
resim sanatinin kokenleri Japonya’nin tarih Oncesi donemlerine dek uzanir. Elde
bulunan ilk ornekler Jomon donemine (M.O. 14000-400)ait canak, ¢omlek ve
seramik eserlerin iizerinde ve Yayoi dénemine (M.O. 400- MS. 250) ait bronz “Daoi”
canlarmin {lizerlerinde bulunan ¢Opten adam figiirleri ve bezemelerdir. Kofun
doneminden (M.S. 250- 538) kalma pek cok tiimiiliiste ve mezar odasinin duvarinda

da resimli siislemelere rastlanmigtir.> % !

Asuka doneminde (M.S. 538-710) Budizm ile beraber Cin yaz1 sistemi ve Cin
devlet idaresi modeli, Kore yarimadasi araciligiyla Japonya’ya ulasti. Bu donemde
pek cok Cin el sanatlar iiriinii de Japon piyasasinin dolagimina katildi. Seckin sinifin
saraylarinda kiymetli parcalar olarak kabul edilen bu eserlerin yerli sanatgilar

tarafindan iiretilen taklitlerine sikca rastlaniyordu.™

Altinc ve yedinci yiizyillarda Budizmin Japonya’da yayginlagsmasinin sonucu
olarak, Budizm temali dini resimler, yOneticiler tarafindan insa edilen tapinaklari
sisliiyorlardi. Buna ragmen Nara donemi (MS. 710-794) Japonya’si, resim
sanatindan daha ziyade halkinin heykele olan diiskiinliikleriyle tanimlanan bir
dénemdir.” ** Nara vilayetindeki Ikaruga sehrinde bulunan tapinaklarin duvar
resimleri, bu donemden giiniimiize ulasmis eserlerin arasinda ©nemli bir yere
sahiptir. Bu resimlerde Buda, Bodisatva (Aydinlanmis Beden) ve daha alt seviyedeki

diger ilahlarin hayat hikayeleri boliim boliim betimlenmektedir. Bu ¢alismalarda

¥ “Kofun Period (ca. 3rd century—538)”, Heilbrunn Timeline of Art History, Copyright © 2000-2008
The Metropolitan Museum of Art,http://www.metmuseum.org/toah/hd/kofu/hd_kofu.htm, 18, 11,
2008

30 KEALLY, Charles T., “Kofun Culture”, Japanese Archeology, Mart 14, 2008, http://www.t-
net.ne.jp/~keally/kofun.html, 18, 11, 2008

31 FARRIS, William Wayne, “Sacret Texts And Buried Treasures”, University of Hawaii Press, 1998,
s.7

32 “Kofun and Asuka Periods, CA. A.D. 250-710” Library of Congress, A Country Study,; Japan,
http://lcweb2.loc.gov/frd/cs/jptoc.html, 18, 11, 2008

3 “Nara And Heian Periods, A.D. 710-1185”, Library of Congress, A Country Study; Japan,
http://lcweb2.loc.gov/frd/cs/jptoc.html, 18, 11, 2008

** “Nara and Heian Periods (710 - 1185)”, Copyright © 1996-2008 japan-guide.com
Jhttp://www.japan-guide.com/e/e2132.html, 18, 11, 2008
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gozlemlenen iislup Sui Hanedan1 (MS. 581-618) donemine veya Ge¢ Onalti
Kralliklar donemine (MS. 304-439) ait Cin resim sanatimin Ozelliklerini
hatirlatmaktadir.® Ancak, Nara doneminin ortalarina gelindiginde Cin'in T'ang
Hanedan1 donemine ait resim iislubu, Japonya'da epey popiiler olmustur. Buna MS.
7004 yillara ait Takamatsuzuka Mezari'nda bulunan duvar resimleri giizel bir
ornektir. Bu iislup daha sonra Erken Heian Dénemi'ne (MS. 794) kadar evrilerek
Kara-e tiiriiniin ortaya ¢ikmasina Onayak olacaktir. Kara-e'ler, biiyiik, tasinabilir,
sOkiiliip yeniden birlestirilebilir duvar panolarinin ve kapilarin iizerlerine yapilan,
hayali manzara goriintiileridir; Ayrica, Kara-e'ler konularin1 efsanelerden,
masallardan, giindelik ve tarihi olaylardan da alabilirler. Genellikle bu pastorel
panoramalarda romantik ask sahnelerine yer verilir. Byobu'lar da benzer nitelikte
caligmalardir, katlanabilir paravanlarin iizerine yapilan resimler ve kaligrafilerden
olusan Byobu'lar biiyiik bir salonda mahrem bir alan yaratmak ya da bir i¢ mekani
daha kiiciik parcalara ayirmak icin kullanilirlar. Cin'den ithal edilen diger bir resim
tiiri olan Byobu'lar, Nara doneminden baglayarak giiniimiize dek farkli bicimlerde ve

niteliklerde tiretimleri siirdiiriiliir.

Heian D6nemi'nin sonlarina dogru Cin resmine 6zgii konu sec¢imleri ve teknik
uygulama yontemleriyle Japon resmi arasinda bariz bir ayirim olusmaya
baslayacaktir; Boylece Kara-e daha sonra da Yamato-e adli resim tiirleri sahneye

cikacaktir.

Heian doneminin sonu Japonya icin bir i¢ karigiklik dénemidir.*® Emsalleri
aynt donemde Avrupa'da da yasanan bir takim politik vakalar, Japonya'da bir
huzursuzluk ve savas havasinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Fujivara Asireti,
kiiltiire] ve politik hayata dair Japon tarihine yaptigi biiyiikk katkilara ragmen,
onbirinci yiizyilin sonlaria dogru Japonya'nin tamamu iizerindeki giiciinii yitirmeye

baslamistir. *'Ulkenin kuzeyinde, yerli Ainu halkimi daha da kuzeye iterek

35 SCHUMACHER, Mark, “Early Japanese Buddishm; Spread of Buddhism in Asuka, Nara, and
Heian Periods”, Buddhism & Shintoism In Japan A to Z Photo Dictionary Japanese Sculpture &
Art 1995-2008, Ocak 2008, http://www.onmarkproductions.com/html/early-japanese-
buddhism.html, 18, 11, 2008

% GUTTIERREZ, Fernando G., “Emakimono Depicting The Pains of The Damned”, Monumenta

Nipponica, Vol. 22, No. 3/4 (1967), Sophia University, s. 278
*7 History.com, History Made Every Day, “Fujiwara”, 1996-2008, A&E Television Networks,
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topraklarin1 genisleten a¢ gozlii, akinci aileler yavas yavas giic kazanmaktadir.
Yedinci ve sekizinci yiizyillarda, Cin geleneklerine gore, biiyiik miktarda toprak, mal
ve hak kazanan bir avug soylu, giiclerine giic katarak iilkeyi bir kac¢ parcaya boliip
paylagsmiglardir. Soylular bunu tipki Avrupali biiyiik derebeylerin uyguladig1 bicimde
gerceklestirmislerdir. Kendi baslarina tarlalarin1 ekemeyen kiigiilk malsahiplerinin
topraklarini, tarim yardimi saglamak ve koruma hizmeti vermek karsiliginda teslim
almiglardir. Bu feodal beyler, sahip olduklar1 topraklarin genisligiyle orantili
biiyiikliikte ordular topladilar ve ellerindeki kudret, kolay kolay tahmin edilemeyecek

boyutlara ulagmaya basladi

Sekizinci ve Dokuzuncu Yiizyillarda Japonya'da Singon ve Tendai adli Budist
tarikatlarin ortaya cikisiyla birlikte, dini tasvirler, 6zellikle de Mandala'lar oldukca
popiiler bir hale gelir.®® Aslen Hindu kokenli olan Mandala'lar diger dinlerce de
kullamlirlar. Insanin goziinden evreni ve icindeki biitiin varliklari, bir mikro-kozmos
olarak sunan her tiirlii sematik ve geometrik sembolik caligmaya Mandala denir. Bir
Mandala izleyicisine resim formati icinde sikistirllmis bir yaratihs Oykiisii ve
kozmogoni sunar. "Elmas Diyar1" veya "Rahim Diyar1" gibi yaratilisin pek ¢ok farkli
boyutunun tasvirleri, tapinaklarda duvar resimleri ve Kakemono'lar, duvarlara asilan

tomarlar olarak giindelik yasamui siislemeye baslarlar.

Benzeri calismalarin en seckin ornekleri Kyoto sehrinin kuzeyinde bulunan
bes kathh pagoda tapinak Daigo-ji'de goriilebilir. Onuncu yiiz yilda Japon
Budizm'inin, pasif doviis sanati tarikati1 Jodo'nun "Saf Diinya" formuna evrilmesiyle
birlikte® Raigozu adli yepyeni bir resim tiirii ortaya ¢ikti. Bu tiir resimler Buda
Amida'y1 Bat1 Cenneti'ne heniiz yeni ayak basmis ruhlar1 karsilarken betimliyordu.
Bu tiir resimlerde Buda, pembe bir bulutun iizerine binmis olarak ve genellikle
Bodisatva'larla birlikte resimleniyordu. Raigozu'lar ahiret temali resimler olduklari

icin, 0lim dosegindeki insanlarin evlerinde ve cenaze torenlerinde kullaniliyorlardi.

http://www.history.com/encyclopedia.do?articleld=209914, 18, 11, 2008

¥ SCHUMACHER, Mark, “Mandalas (Mandara)Especially important to Japan's Esoteric Sects
(Shingon, Tendai)”, Subat 4 2008, Buddhism & Shintoism In Japan A to Z Photo Dictionary
Japanese Sculpture & Art 1995-2008, http://www.onmarkproductions.com/html/mandalal.shtml,
18, 11, 2008

¥ Jodo Shu, Honen Budism, “What is Pure Land Budhism”, HATTORI, Sho-on, “A Raft from The
Other Shore Honen and the Way of Pure Land Buddhism”, , s. 57,
http://www.jodo.org/about_plb/what_plb.html, 22, 11, 2008
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Ozellikle ©lii akrabalarmni, yilin belirli donemlerinde onurlandirmak isteyen yiiksek
sinifin konutlarinda oldukga popiilerdiler. Hemen hemen hepsi Yamato-e seklindeydi
ve Japon peysajini resimlemek isteyen sanatgilar icin kaginilmaz firsatlardi. Bu tiiriin
ornekleri en eski orneklerinden biri 1053 senesine tarihlendirilmekte ve Kyoto'nun
Uji bolgesindeki Byodo-in tapiaginda bulunmaktadir ve Kyoto'un ¢evresini saran

dogal panoramayi betimlemektedir. 40

Heian doneminin ortalarina dogru Cin iislubu olan Kara-e resmi ortadan
kayboldu ve yerini ilk olarak kayan bambu panolar Byobu'larda arzi endam eden
Yamato-e'ye birakti. Ancak, Yamato-e kendi icinde yeni yontemlerin ve bicimlerin
olusmasini tetiklemisti. Bu yeni bicimlerden biri "emakimono" yani el tomaridir.
Emakimono, Genji Monogatari gibi resimlenmis romanlari, Ba Dainagon Ekotoba
gibi tarihi dokiimanlar1 ve dini eserleri kapsar. E-maki ressamlari, her bir sahnenin
duygusal icerigini gorsel olarak karsilayabilmek igin resimsel kural sistemleri
olustururlar. Genji Monogatari, boliimlerden olusurken, Ban Dainagon Ekotoba, hizli
firca tuslariyla olusturulmus, ince ama carpici renklerle boyanmis, bir birini takip
eden dinamik figiir iliistrasyonlarina odaklanir. Sanjo Satosu Kusatmast adli ¢alisma

da bu iisluba giizel bir ornektir.

Emakimono'lar veya E-maki'ler uzun ince kagit tomarlarinin ard arda
eklenmesiyle olusturulurlar.*' Bu kagit tomar1, uzun bir ipek seride yapistirilir. Klasik
bir emakimononun eni yaklasik 30 cm, boyu ise ii¢ ile dort metreye yakin olabilir.
Emakimono'nun bir kapagi ve arkasina tutturulmus bir tomar1 vardir. Bazi 6rnekler
kutu i¢inde saklanir. Emakimonolar okunurken sagdan sola dogru okunur ve okuyucu
emakimono tomarim bir kol boyu genisliginde acarak resimleri takip eder. Oykiiniin
kahramin1 genellikle diger figiirlerden biraz daha irice ¢izilir. Karakter ¢izimi aynm
kalirken cevresindeki dekor ve peyzaj durmadan degisebilir. Devamlilig1 olan olaylar
birbirlerini takip eden resimlerle anlatilir. Yazi bazen emakimononun ilk béliimiine
toplanmis olarak bulunur; kimi zaman da kaligrafiler halinde resimlerin arasina ve
icine serpistirilir. Tomardaki goriintii ilerledikce zaman da ilerler. Tek bir resmin

icinde aym yerde birden fazla zaman dilimi resmedilebilir. Sahneler genellikle

0 “Byodo-in Profile on Asian Historical Architecture”,
http://www.orientalarchitecture.com/kyoto/byodoinindex.htm, 11, 11, 2008
H COHN, Neil, “What Is Emaki”, 2007 Neil Cohn, http://www.emaki.net/emaki.html, 12, 11, 2008
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daglar, ormanlar, bulutlar ve sis goriintiileri ile birbirlerinden ayrilir. Resimler cogu
zaman yukaridan ve asagidan sis motifleriyle de sinirlanir. Cat1 ya da sundurma gibi
mimari 6geleri es gecerek okuyucunun algisim1 s6z konusu sahneye odaklamak icin

kompozisyonu kurgulamak Toba-e okulunun en dikkat ¢ekici 6zelligidir.

Ayrica otoko-e (Erkek resimleri) ve onna-e'lerin (Kadin Resimleri) en dnemli
ilk orneklerinden bazilar1 E-maki formatinda hazirlanmistir. Bu resimlerdeki gozle
goriiliir farkliliklar, cinsiyetlere 6zgii begenilerin ve tercihlerin disa vurulmasidir.
Onna-e igin verilebilecek drneklerden biri Genji'ni Oykiisii'diir; cariyeler, romantik
temalar, geleneksel saray yasami konu edilmektedir. Otoko-e ise savaslar gibi tarihi
olaylarlar tasvir ederler. Kamakura (M.S. 1185-1333) doneminin sonuna kadar ¢ok

farkli alanlarda e-maki tiretimi yayginlasir.

Figure 1, Genji monogatari emaki, ya da Cicek Acan Kaderler Hikayesi Resimli Tomari’ndan iki
boliim; Genji’nin Oykiisiiniin ilk resimlenmis niishalarindan biri olan bu ¢aligmada kaligrafinin gok
yiizii manzarasinin iizerine ¢alisildig1 agikca goriilityor
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14. YY.'da Kamakura ve Kyoto'da biiyilk Zen manastirlarinin kurulmasiyla
birlikte, giizel sanatlar biiyiik bir ataga kalkti. Cin'in Sung ve Yuan Hanedanliklari'na
0zgii monokrom (tek renkli) bir miirekkeple desen teknigi olan Suiboku-ga ya da
Sumi-e, onceki donemlere hakim olan diger polikrom tomar resimleme iislubunun
yerine gecti; Bununla beraber ¢ok renkli portre resimlemesi gelenegi, oncelikli olarak
Zen kesislerinin Chinso resimlerinde, varligint muhafaza etmeyi siirdiirdii. En yaygin
Suibokuga'lar, ressam rahip Kao'nun fircasindan ¢ikan efsanevi Kesis Kensu'nun (
Cin'de Hsien-tzu olarak bilinir ) aydinlanma anim1 betimleyen resimlerdir. Bu tiir
resimler, sert ve cevik firca darbeleriyle olusturuluyorlardi ve oldukca sadeydiler;

cok az detay ig;eriyorlalrdL42

Rahip ressam Josetsunun "Bir Sukabagiyla Bir Kedibaligini Avlamak" adli
deseni, Muramachi resminde bir doniim noktast olarak kabul edilir. On planda, bir
g0l ya da dere kenarinda elinde kiigiik bir sukabagi tutan ve Oniinde duran iri ve
kaygan kedi baligin1 seyreden bir adam betimlenmektedir. Sis orta plani
doldurmaktadir ve geri plani tamamen uzaktaki siradaglar kaplamaktadir. 1413
senesinde yapilan bu resmin, resim diizlemi iizerinde Cin resim sanatina has bir alan

derinligi duygusu sergiledigi goriiliir.

14.Y.Y.'nin sonlarina dogru miirekkeple yapilan manzara resimleri olan
Sansuiga'lar iktidardaki aile olan Ashikagalar'in himayesi altina da girince, Zen
ressamlar tarafindan artik agirlikli olarak tercih edilen bir calisma iislubu haline
geldiler; Boylece bu teknik, Cinli koklerinden gittikge uzaklasarak, daha 6zgiin ve

belki de daha Japon bir forma dogru evrildi.

Muramachi doneminin baglica sanatcilar1 rahip ressamlar Shubun ve
Sesshu'dur. Shubun, Kyoto'daki Shokoku-ji tapinagina baglh kesislerden biridir;
bicimsel diizeyde gerceg§e yakin durma kaygisiyla mekan ve bosluk sorunsalini
irdeledigi “Bambu Korusunda Okumak” adli calismasiyla tanmir. Sesshu,
cagdaslarinin aksine, Cin'e seyahat edebilmis ve Cin resmini esas kaynagindan,
ustalarindan 6grenme firsatin1 yakalamistir. Ayni mekani, dort mevsim i¢inde biitiin
degisimleriyle tek bir ruloda resmettigi “Uzun El Yazmasi” (“Dort Mevsimin

Manzarast” da denir), Sesshu'nun en dnemli ¢aligmalar1 arasindadir.

* “Ink and Wash Painting”, http://en.wikipedia.org/wiki/Sumi-e, 29,10, 2008
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Muramachi Dénemi'nin sonunda, miirekkeple resim yapma teknigi Zen
manastirlarindan ¢ikip biitiin sanat diinyasina yayilmaya baglar. Boylece Kano ve
Ami okulunun sanatcilar1 tarafanindan tematik ve tislupsal bakimdan benimsenen bu
tarz, farkl plastik kaygilarla ve daha bezemeci bir yaklagimla harmanlanarak modern

zamanlara degin varligini siirdiirtir.

Muramachi Dénemi resim anlayisinin tam tersi olan Azuchi Momoyama
Donemi, son derece gorkemli cok renkli bir yaklagimla tanimlanir. Bu donemin en
onemli karakteristigi had sathada altin ve giimiis varak kullanilmasidir. Kano okulu,
donemin en Onemli derebeyleri ve liderleri Oda Nobunaga, Toyotomi Hideyoshi,
Tokugawa Ieyasu ve onlarin takipgilerinin kanatlar1 altinda serpilerek, bir prestij ve
zenginlik timsali haline gelir. Kano Eitoku, biiyiik bir oday1 ya da salonu bastan basa
cevreleyen kayan kapilar ve duvarlarin iizerine anitsal panoramalar resmedebilmek
icin ©Ozel bir yontem gelistirince, biitiin asilzadelerin saraylart buna benzer
calismalarla dolup tasar. Edo Donemi'nde de Tokugawa bakufu'nun Baskomutanlik
(Sogun), Derebeylik (Daimyo) ve Imparatorluk Saraylari'mi bu panolarla dekore
ettirmesi lizerine, dev resimli duvar panolarina sahip olmak belli bir sinifa 6zgii

askeri asalet timsali haline gelecektir.

Kano okulundan olmayan sanatcilar, Cin'den gelen sanat eserlerini inceleyip
tislupsal ozelliklerini Japon Kkiiltiirline gore yorumlayarak calismalarimi siirdiiriirler.
Bu sanatc1 topluluklarindan en 6nemlilerinden biri Tosa okulunun iiyeleridir. Tosa'lar
yamato-e gelenegini olustururken emaki formatindaki kitaplar resimleyerek adlarim

duyurmuslardir.

Pek ¢ok sanat tarih¢i Edo donemini Azuchi- Momoyama doneminin bir
devami olarak gorii. Edo doneminin baglarinda bir onceki doneme ait sanat
okullarinin olusturdugu egilimler hiikiim siirse de yeni bir takim tisluplar da ortaya
cikmistir. Bunlardan biri Rimba okuludur. Bu okul biinyesinde iiretilen isler her ne
kadar klasik temalarin ekseninde olsalar da bunlar1 son derece cazibeli ve bir o kadar
da bezemeci bir yaklasimla sunarlar. Ozellikle, klasik edebiyat temlerinden
etkilenerek, parlak renklerle olusturulan figiirlerin ve doga kaynakli motiflerin altin
varakli fon iizerine yerlestirilmesi neticensinde dogan Sotatsu teknigi, dekoratif bir

uygulama olarak yayginlik kazanir.
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Azuchi-Momoyama doneminde filizlenen ancak en askin halini Edo
doneminin baslangicinda sergileyen diger bir teknik ise Namban sanatidir. 1600’1i
yillarda Tokugawa Bakufu'nun “Sakoku” yani “ulusal kapalilik” politikas1 yiiziinden
Nagazaki, tiim Japonya'daki dis ticarete acik olan tek limandir. Sakoku, “zincirlenmis
iilke” anlamina gelir; buna gore Japonya sinirlart i¢inde bulunan bir yabanci veya

yerlinin yurt disina ¢ikmasi yasaktir, aksi taktirde cezalar1 6limdiir.

Bu yasa dogrultusunda ticaret yapilmasina izin verilen tek Avrupali devlet
Hollanda'ydi. Bu da tiiccarlarin Hristiyan misyonerlere yardim ve yataklik
yapmamalari sartiyla miimkiindii. Hollandali tiiccarlar, Nagazaki'nin Dejima
bolgesinde bulunan fabrikalarimi kullaniyorlardi. Cin ile yapilan ticaret de
Nagazaki'den yiiriitiiliyordu. Buna ek olarak Kore ile yapilan alis verisin
stirdiiriildiigii yer de bu giin Nagazaki'nin bir parcast olan Tsushima'ydi. Dislanmis
Ainu Halki adli azinlik etnik gurup da “yabanci” olarak kabul edildigi icin Matsumae
bolgesini kullanmalarina izin verilmisti. Kore ve Japonya arasinda yer alan Riukyu
takim adalarinda hiikiim siiren Riukyu Krallig1 ise Satsuma bolgesini kullaniyordu.
Bu dogrudan etkilesimin yasandigi ticaret bolgelerinin ekseni disinda, yabanci
sirketler idari islerini gorebilmek ve etki alanlarim1 az da olsa genisletebilmek
umuduyla sogunlugun bas kenti olan Edo'ya kiiciik elci kafileleri yolluyorlardi. Bu
yolculuklarin gerceklestigi anlar, yerli Japon halkinin farkli kiiltiirlerle géz goze

gelebildigi cok nadide firsatlardi.

Namban sanati, bu farkli yabanci ziyaretcilerin ve onlarin batili tarzdaki
sanat eserlerinin taklit edilmesi sonucunda ortaya ¢cikmistir. Sakoku politikasinin
sebepleri; Ispanya ve Portekiz gibi iilkelerin, Japon halki ve topraklar iizerindeki
kolonici ve dinci etkilerini engellemek, dolayisiyla sonradan olusabilecek ayrilik¢i
hareketlerin Onlemini alarak, adalardaki i¢ baris1 pekistirip, Sogunluk iktidarim
garanti altina almaktir. Kuzey Japonya'da Katolik dinine gecenlerin sayisindaki artis
biiyiik bir tehdit 6gesi olarak goriiliir. Bununla birlikte, Japon Imparatoru, Ispanya ve
Portekiz'in ( Ve diger pek ¢ok batili devletin )*“Yeni Diinya™'ya nasil yerlestiklerini ve
yerli halka nasil davrandiklarin1 6grenince i¢inde biiyiik siipheler uyanir. Dolayisiyla,

Japonya'nin da yakinda bu iilkelerden biri olmasindan korkar.

Protestan olan Ingiliz ve Hollandali tiiccarlar, hem askeri hem de ticari
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hasimlar1 olan Portekiz ve Ispanya'yi agik¢a suclarlar. Bu iilkelerin sistematik bir
bicimde kendi dinlerini yayarak kiiltiirel uistiinliik saglayip teker teker biitiin Asya
tilkelerini ele gecirmeyi planladiklarini yayarlar. Bu arada zaten Francis Xavier gibi
misyonerlerin ve din degistirmis derebeylerinin ¢abalariyla halk arasinda katolik
meshebine girenlerin sayisi ciddi miktarlara ulagmistir. Buna gore sakoku'yu
tetikleyen en 6nemli olaymn 1637-1638 Shimabara Isyan1 oldugu soylenir.*’ Bu isyan
sirasinda ¢ogu Hristiyan 40.000 koyli ayaklanmir. Son derece kanli bir bicimde
bastirilan isyanlarin ardindan Sogunluk, ayaklanmalarin baglica sorumlusunun
misyonlar olduguna hiikiim verir ve ardindan biitiin Hristiyan din adamlarini sinir
dis1 eder. Ardindan da iilkede Hristiyanligi tamamen yasaklar. Cogu Nagasaki'de
bulunan bir avu¢ Hristiyan, yer alti cemaatleri kurarak varliklarini gizliden gizliye
siirdiiriir. D1s diinya ile olan tiim temaslar Sogunlugun ya da vilayetlerin kat1 ve titiz
kontrolii altinda gerceklestirilir. Hollandali tiiccarlar misyonerlik faaliyeti
gerceklestirmeyeceklerine dair soz vererek islerini, kendilerine taninmis olan alanda

siirdiirmeye devam ederler.

Sakoku politikasi, ayrica Japonya'nin kendi dis ticaretini de kontrol altina alir.
Sakoku politikas1 sayesinde Japonyamin 6z kaynaklariin dis ticaret yoluyla

tamamen tiikenisinin ve yabanci ellere gecisin de oniine gecilmis olur.

Bu donemde Japonya'nin Bati teknolojisi ve kiiltiirii iizerine edindigi biitiin
bilgiler Hollandalarin sagladiklar1 metinler sayesindedir. Boylece Japonya, bat1 tibbu,
teknolojisi, cografyasi ve tarihi iizerine biitiin edinimlerini Dutch dilinden kazanir.
Bu siirece Rangoku (Dutch incelemeleri) adi verilir ve sakoku politikasinin sona
ermesiyle birlikte ortadan kalkar. Sakoku'nun sonuyla birlikte pek ¢ok Japon 6grenci,
yurt disina calismaya ve pek cok farkli alanda egitim gormeye gonderilir. 1633'te
baslayip 220 yil siiren Sakoku, Birlesik Devletler Komodoru Matthew Perry ile

yapilan Kaganawa Pakt1 neticesinde 1853 yilinda son bulur.

Ancak, ticaretin serbest bolgelerle sinirli kalmasi Japonya iizerindeki Cin'in
ve Avrupa'nin kiiltiirel etkisinin kontrollii bir bi¢imde siirmesini saglayacaktir.

Dolayisiyla Nagasaki okulu ve Maruyama-Shijo okulu gibi Cin ve Bati etkilerini

# “Amasuka Shiro; A Revolutionist Who Wanted To Create A New Era Of Freedom And Equality”,
Amakusa Shiro Memorial Hall, Kumamoto Prefecture, Amakusa District, Oyano Town,
http://www.keikyo.com/museums/museums/kumamoto/amakusa_shiro/, 2, 12, 2008
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geleneksel Japon yaklagimiyla harmanlayan yeni resim akimlar1 da ortaya ¢ikacaktir.

Edo dénemine 6zgii bir bagka resim okulu ise Bunjinga okuludur. Cin resmini
seckin sanat olarak kabul eden ve kendilerini aydin olarak tanimlayan bir gurup
ressamin baslattigr bu akim Giiney Cin'e 6zgii geleneksel manzara resmi tiirii olan
Nanzongua'larin taklididir. “Aydin resimleri”’ olarak tanimlanan bu calismalar, Cin'de
sanatla hi¢ bir zaman profesyonel diizeyde ilgilenmemis, calisirken ya da emeklilik
donemlerinde hobi olarak resim yapmayi siirdiirmiis, yiiksek biirokratlarin veya
akademisyenlerin yaptiklar1 islerdir. Ressamlik zanaatindan gecimlerini saglayan
Kuzey Cin resim okuluna bir tepki olarak dogmustur. Bu resimler emsallerinden ¢ok
daha gii¢lii bir izlenimci tutum igerisindedirler. Emekli akademisyen ve biirokratlar,
donemin modas1 geregi yasamlarinin geri kalaninda, dinamik sehir hayatindan ve
giindelik kaygilarindan uzak, tasrada, sade ve dogaya yakin bir hayat siirerler.
Giinlerini Konfigyiis'iin ogretileri dogrultusunda bes temel giizel sanatlarla (resim,
kaligrafi, miizik ve kivrak zeka gerektiren akil oyunlar1) ugrasarak gecirirler. Bu
sebeple “Aydin ressamlarin” irettikleri resimler de az renkli, figiir ve
kompozisyonda sadelestirme ve stilizasyonla birlikte soyutlamaya agirlikli olarak yer
verilen iglerdir. Genelde resimlerde hakim olan tema, siirgiinde veya inzivadayken
doganin bagrina siginan, tabiat giizellikleri arasinda gezinerek tefekkiire dalan orta

yasl insanlardir.

I. B. B. Japonya'da Matbaa Teknolojisi ve Yayincilik

Baski teknolojisi Japonya’a Cin’den ulasmistir.  Sekizinci ylizyil
Japonya’sinda Cin Budist tapimnaklarindan getirilen aga¢ baski kitap Orneklerine
rastlamak miimkiindiir. 764 senesinde Imparatorice Shotuku, her birinin icinde,
tizerine Budist bir kutlama metni basili brosiirler (Hyokumanto Darani
B EEPEFEIE, Bir Milyon Pagoda icinde Darani Dualari, 6x45 c¢cm) bulunan bir

milyon minyatiir pagoda yaptirtmis, ve bunlar1 aynm1 yil gergeklesen Emi isyaninin
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bastirlmasimin amisina iilke capindaki tapmaklara dagitmustir.** Bunlar Diinya’da

kayitlara gecen ilk basili yayin ornekleridir.

Onbirinci yiizyilda, Japonya’daki tapinaklar kendi basili sutralarini,
mandalalarin1 ve her tiirli Budist metni ve imaji basmaktadirlar. Zira bask1 siireci
cok pahal1 oldugu ve heniiz Japonya’da bu tip yayinlan tiiketebilecek kalabalik bir
okur-yazar kitlesi bulunmadig1 i¢in Yiizyillar boyunca matbaa, Budizmin etki alam

ile sinirlandirilmastir.
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Figure 2, 1596- 1614 yillar1 arasinda yayinlandig: diisiiniilen Setsuyo-shu’nun Kyoto Universitesi
Kiitiiphanesi koleksiyonunda bulunan bir kopyast, aga¢ baski; http://www1.gifu-
u.ac.jp/~satopy/rekiO1.html, 8, 11, 2008

1590°da Japonya’da ilk basili diinyevi eser yaymlanmistir. Bu iki ciltlik bir
Cince-Japonca sozliik olan Setsuyo-shi’dur. 1590°dan itibaren Cizvitler Nagasaki’de
hurufatli bir matbaa kullamyorlardi, ancak Toyotomi Hideyoshi’'nin,1593’te
ordusuyla Kore’den donerken beraberinde getirdigi matbaa ekipmanlarinin, bu tiiriin
Japonya’da serpilmesinde ¢ok daha biiyiik bir nemi vardir. Dort y1l sonra Tokugawa

Ieyasu, sogun olur. leasu, sogun olmadan c¢ok oOnce de ilk yerli hurufat setinin

* National Diet Library,Japan 1996-1998, http://www.ndl.go.jp/exhibit/50/html/catalog/c002.html,
6,11,2008
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tasarlanmasinda biiyiik rol oynamustir. ilk yerli hurufat seti i¢in metal yerine kaligrafi
ruhuna daha yakin ve daha ekonomik sonuglar veren tahta hammadde olarak
kullanilmistir. Teasu 100.000 farkli harf setinin tek tek tasarlanmasina gézetmenlik
yapmistir. Bu harfler bir kisim politik ve askeri metnin basiminda kullanilmigtir. Bir
sogun olarak Tokugawa leasu, halk arasinda okur yazarligi tesvik ederek yeni bir
kentsoylu aydin smifinin dogusunu tetikledi. Matbaa miiessesesi, sogunluk
tarafindan idare edilmiyordu, bu sebeple Onyedinci Yiizyilin baslarinda Kyoto’da
0zel yayin evleri ortaya ¢cikmaya bagladi. Bu arada Tokugawa’nin en yakin politik
rakibi Toyotomi Hideyori’de matbaanin yayilmasinda yardimci oldu. 1598’de
Imparator Go- Yozei’'nin emri ile bir Kore mali matbaa makinesi kullanilarak
Konfigyiis Hatirati’nin ilk Japonca niishasi basildi. Hurufatli matbaanin cazibesine
ragmen Japon kaligrafisine 6zgii akan yazilarin aga¢ bloklar iizerinde daha kolay
tiretildiklerine kanaat getirildi ve 1640’lara gelindiginde bu ahsap bloklar artik her

tiirlii amag i¢in kullaniliyorlarda.

Bu yontem sanatgilar arasinda hizla popiilerlik kazandi ve sadece kitap
basmak i¢in degil ayrica ucuz, kiiciik baski resimler iiretmek icin kullanildi. Honami
Koetsu ve Suminokuro Soan gibi Onciiler bu metodu genel tiiketici pazarina sanat
kitaplan iiretmek i¢in kullandilar. Saga’daki stiidyolarinda ikili Japon klasiklerinin
ahsap baskilarini, resimleri ve metinleri ile birlikte el tomarlarindan, basili kitap
formatina donustiirdiiler. Koetsu Kitaplari, Suminora Kitaplar1 ya da Saga Kitaplar
olarak anilan bu kitaplar, donemlerinin en iyi basili yayin ornekleri olarak kabul
edilirler. 1608’de basilan Ise’nin Oykiisii (Ise monogatari) adli Saga Kitabi, 6zellikle
dikkate degerdir.

Tomarlari, basili yayinlara doniistiirme isi o donemdeki diger tekniklerden
cok daha emek istiyordu ve daha pahaliydi, ancak kitaplan elle yazarak cogaltma
isinden de daha ucuzdu. Boylece Japon basin-yayin piyasasi tam anlamiyla bir seri
tiretim siireci ile tanisti. Saga Kitaplari, pahali, siislii kagitlara basiliyordu ve cesitli
bezemelerle allanip pullamiyorlardi. Bu tiir kitaplar kiiciik varsil bir tiiketici kitle
tarafindan takip ediliyordu. Kyoto’daki diger basim evleri ise diisiik kaliteli kagida

cok biiyiik rakamlarda kopyalar yayinliyor ve bunlar orta sinif halka pazarliyorlardi.
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Bu kitaplarin icerigi gezi rehberlerinden tutun da genel klavuzlar, hiciv
romanlari, sehir kiiltiiri izerine yazilar, baski resimler, kukla oyunu i¢in yazilmis
senaryolara kadar biiyiik bir cesitlilik sergiliyordu. Genellikle belli bir tiir yazin
bicimi ic¢in, Ornek olarak kukla tiyatrosu senaryolar1 icin tek bir yaz1 tipi

kullaniliyordu; bu yazi tipleri de 0©zel bir sanatcimin kaligrafik iislubundan

esinlenilerek tasarlaniyordu.

Figure 3, 1654’de Kyoto’da yayinlanmis Genji Monogatari’nin aga¢ baski bir niishasi; Asian
Collections Illustrated Guide 2007, http://www.loc.gov/rr/asian/guide2007/guide-japanese.html, 10,
11,2008

Bagimsiz yayin evleri bilyiidii ve gelisti, sayilar1 artti. O donemde “telif
hakki1” kavrami olmadig1 halde bir kitabin agac¢ baski kaliplarina sahip olan bir kitap
evi bir anlamda o eserin yaymn haklarinin da sahibi olarak kabul ediliyordu.
Dolayisiyla bloklar, yayin evlerinin arasinda takas edilir, donemlik olarak kiralanir
ve satin alinirlardi. Buna ragmen fikir haklari olgusu varolmadigr i¢cin metinler

istenildigi gibi kopyalanabilir, yeniden uyarlanabilir ve degistirilebilirdi.
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Agac baski ukiyo-e diisiise gectikten sonra bile, hatta gelismis hurufathi
matbaa ve diger kopyalama ve baski teknolojileri Japonya’ya girdikten sonra bile
kullanilmistir. Agag¢ baski teknigi, metin ¢ogaltmak kadar sanat nesneleri iiretiminde
de; ukio-e gibi geleneksel baski metodlar1 veya batili anlamda cagdas baski resim

alani i¢inde kullanilmaya devam edilmektedir.

I. B. C. Japonya'da Manga'min Dogusu ve Yiikselisi

Manga, Japonca'da siklikla ¢izgi roman anlaminda kullanilan bir kelimedir;
Japon Kkiiltiirlinde zaman zaman ¢izgi romanlara “komikku™ da denilebilmektedir.
Manga kelimesinin tam acilimi, oyunbaz, hasari, ucari resimlerdir. Giincel
kullaniminda, genellikle ikinci Diinya Savas1 sonrasindan giiniimiize dek iiretilen
Japon ¢izgi romanlarinin tamami hedeflense de aslinda manganin etimolojik kokeni

cok daha erken donemlere dayanir.

Manga kelimesi, 18. ylizyilda Santd Kyoden'in 1798 tarihli "Shiji no yukikai"
adli resimli kitabiyla birlikte yaygin olarak kullanilmaya baslanmis, 19. ylizyilda
Aikawa Minwanin “Manga hyakujo” ve iinli Ukio-e sanatgis1 Hokusai'nin
eskizlerini ve vinyetlerini kapsayan “Hokusai Manga” ile birlikte kullanimi iyice
pekismistir. Ancak “manga” kelimesinin ilk modern kullanimi Rakuten Kitazawa'ya

aittir.

Rakuten Kitazawa, bir Mangaka ve Nihonga sanatcisi olan Kitazawa
Yasuji'nin kullandigr mahlastir. 1876 dogumlu Kitazawa, 1955 yilinda hayata
gozlerini yummustur. Bir ¢ok kaynakta cagdas manganin babasi olarak kabul edilen
Kitazawa, Meiji Dénemi sonu ve Showa Donemi basi boyunca sayisiz basin

iliistrasyonuna ve ¢izgi-banda imza atmustir.

Manga kelimesinin bilinen ilk kullanimi 1770i yillara dayanmaktadir. 19.
yiizyll boyunca manga kelimesi 6zel olarak, iizerinde karikatiirler bulunan odun
bloklarin1 (Hyakumenso), 6zellikle de Hokusai Katsushika'nin(1760-1849) 1819'da
yaymlanmis olan ve dgrencilerinin kullanmasi i¢in kendisinin ¢izdigi skeg, ¢izim ve

karikatiirlerini adlandirmakta kullanilmistir. Hokusai cizdigi skecleri iki Cince yazi
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karakterinin ["man" (rasgele) ve "ga"(resim)] birlesiminden olusan Manga

kelimesiyle tantmlamistir.

Aslinda bu eski eserleri giiniimiiz manga'sinin kokeni olarak kabul edilmesi
konusunda bazi tartigsmalar vardir. Will Eisner'in dedigi gibi eger manga kokenleri ile
bagli bir sanat ise c¢ok eski bir tarihsel ge¢mise sahip demektir. Ama bazi
arastirmacilar, manga'nin kokenini bu kadar eskiye gotiirmenin, Avrupa cizgi
romanlarinin  kokenini, tas devrinde magara duvarlarina c¢izilmis resimlere
gondermekle ayni sey oldugunu sdylemektedirler. Baz1 arastirmacilar ise manga'nin
kokenlerinin eskiye dayandirilmasinin nedeninin, sanatc¢ilarin mangay geleneksel bir
japon sanattymis gibi gostererek savas sonrasinda manga'nin devlet baskisina
ugramasini Onleme ¢alismalari oldugunu diisiinmektedirler. Ama ne olursa olsun, 12.
yiizyildan kalma bu resimlerin giiniimiiz manga eserlerine olan inanilmaz benzerligi

su gotiirmez bir gercektir.

Komodor Perry’nin, 1853 senesinde Japonya’ya gelisiyle iilkenin ulusal
kapalilik donemini sonlandirinca pek ¢ok Avrupali Japonya’ya akin etti. Japonya’da
ateselikle gorevli Ingiliz ordusuna mensup bir subay olan Charles Wirgman 1857
yilinda, iinlii Ingiliz mizah dergisi “Punch™dan esinlenerek, Japan Punch adinda
ingilizce bir dergi cikarttir.”” Japan Punch’in basarisini takip eden bir Fransiz resim
ogretmeni, George Bigot, 1887°de Toba-e adli resimli mizah dergisini c¢ikartmaya
baslad.** Bu dergiler, Japonya’da yasayan yabancilara yonelikti ve Japonca
degildiler ancak kisa zamanda yerli okuyucular, bu dergilerdeki illiistrasyonlarda
kullanilan iislubun cazibesine kapilirlar. Boylece Avrupa grafik mizahinin yeni yeni
gelistirmeye basladigi ardisik panel kullanimi, konusma balonlar1 ve dramatik

. : 47
resimleme yaklasimi Japon resmine sizmaya baslar.

Ponchi-e yani Punch cizimleri adiyla bu yeni tarz hizla yayginlasti. Sogun
idaresi altindaki Japonya’da gercek insanlara benzeyen mizahi ¢izimler yapmak ve

yasanan olaylar hakkinda ironik ya da ciddi fikir beyan etmek yasakti. Bu yiizden

“ BENNETT, Terry, “JAPAN SOCIETY LECTURE”, JAPAN AND THE ILLUSTRATED LONDON
NEWS: 1851 — 1905, 16th September 2003

46 CORTAZZI, Hugh, DANIELS, Gordon, “Britain and Japan 1859-1991; Themes and
Personalities”, Routledge tarafindan basilmistir s.58

*7 GRAVETT, Paul, “Manga Sixty Years of Japanese Comics”, Collins Design, Harper Collins
Yayinevi 2001, boliim 2, s.21
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Avrupa tarzi mizahi ¢izimler, karikatiiriin 6nemli bir siyasi sdylem araci olabildigini
Japon kamuoyuna gosteriyordu. Marumaru Chinbun(1877) dergisi, bu tarzda
calismalar iireten Honda Kinkichiro sayesinde biiyiik popiilerlik kazandi. 1890’da da
Ingilizce’den tiiretilmis bir terim olan ponchi-e’nin yerine yerli manga sifati

kullanilmaya baslanmustir.

1902 yilinda ilk Japon c¢izgi banti (comic strip) olan "Tagosaku To Mokubei
No Tokyo Kembutsu" **Rakutan Kitazawa tarafindan cizilip ilk gercek Japon
gazetesi olan Jiji Shinpo'nun Pazar ekinde yayinlandi. Bu ¢izgi bantta Tokyo'ya giden
ve devamli homurdanan iki tasrali konu ediliyordu. Eserleri olan Doncia ve Tonda'da
Amerikan karikatiirciilerinin stillerini ve diisiincelerini kullanmasina ragmen kendine
Ozgii buluslariyla Japonya'ya has bir orjinallik tasiyordu.1966'da kurulmus olan

Omiya Karikatiir Sanat1 Sehir Miizesi Rakutan Kitazawa'ya adanmistir. 4950

Taisho periyodunda [1912-1926] Miyao Shigeo'nun Dango Kushisuke'nin
Maceralar1 (Dango Kushisuke Manyuki) gibi ¢ocuklar i¢in hazirlanmis manga'lar
goze carpar. Bu eserin bas kahramami ismini sisler {izerinde mochi toplar
dondiirmesinden almisti. Ama manga ve manga sanatcist (V2 [H ZZmangaka)
kelimeleri Showa periyodunun [1926-1989] basina kadar Japon giinliikk hayatinin
parcast olmamustir. Manga kelimesinin 1930'larda Japonya'daki giinliik hayata
girmesi, ilk strip halindeki karikatiirlerin gazetelerde yayinlanmaya baslamasiyla

tamamlanmaistir.

Bu yillarda iki tiir ¢izgi bant (comic strip) yayina baslamistir. Bunlardan biri,
cocuklar i¢in hazirlanan ve Amerikan gazetelerindeki benzer yapitlardan etkilenmis
olan ¢izgi bantlardi. Pat Sullivan'm yapit1 Felix The Cat , Bud Fisher'in Mutt ve Jeff
gibi eserleri Japoncaya ¢evrilip Hochi ve Asahi Graph gibi gazetelerde yayinlandilar.

Bu eserler oldukga popiiler oldular.

1920'lerin basinda Asahi Graph gazetesinin bas editorii Suzuki Bunshiro,

® “Manga geschiedenis” From Popular Culture Wiki

http://japanesestudies.arts.kuleuven.be/popularculture/wiki/index.php/Manga_geschiedenis, 18, 11,
2008

49 OZER, Atilla Prof., “Karikatiir Miizeleri”’, Anadolu Universitesi Karikatiir Sanatin1 Aragtirma ve
Uygulama Merkezi,
http://www.krkmer.anadolu.edu.tr/karikat%C3%BCr%20m%C3%BCzeleri.html, 18, 11, 2008

0 “Rakuten Kitazawa”, Lambiek.net, http://lambiek.net/artists/k/kitazawa_rakuten.htm, 18, 11, 2008
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Avrupa ve Amerika'y1 gezerken cocuklar icin bir ¢izgi bant tasarladi. Japonya'ya
doniince, kiiciik bir oglan ve sincap hakkinda bir Oykii yazar. The Adventures of
Little Sho (Sho Chan no Boken) ilk ¢ocuklar i¢in hazirlanmis basarili ¢izgi bant
olarak kabul edilir. Kodansha firmasi, 1920'lerde hikayeler, fotograflar ve seri

halinde ¢izgi bantlardan olusan ¢ocuk magazinleri hazirlamaya baglar.

Ayn1 zamanda yetiskinler i¢in hazirlanan kisa politik ¢izgi bantlar da oldukca
popiiler oldular. Bu yillarda bircok alanda Kkiiltiirel ve sosyal degisimler
yasanmaktaydi. Yeni bir populer kiiltiir ve ¢alisanlar sinif1 olustu, feminist hareketler
basladi. Ekonomik esitsizlik ve politik adaletsizlik, elestirilerin hedef noktas1 oldu.
Sol goriislii manga sanatgilarina gore manga devrim demekti. Japon Manga
Sanatgilart1 Federasyonu (Nihon Mangaka Renmei) gibi bazi bagimsiz manga
federasyonlart kuruldu. Bazi Marxist karikatiirciiler, Proletarian Artist League
(Proloterian Geijutsu Kai)'nin calisan sinift politik ve kiiltiirel programina katildilar.
Bu organizasyonun lideri olan Kobayashi Tokiji 1933'te bir polis karakolunda

polisler tarafindan iskenceyle oldiiriildii (Kinsella, 2000: 22).

Isci Haberleri (Musansha Shimbun), Savas Sancagi (Senki), Isci Manga
(Nomin Manga) gibi baz1 manga dergilerinde bazi sanatcilarin hazirladiklart politik

karikatiirler ve ¢izgi bantlar yayimlandi.

Masamu Yanase'nin Bir Kapitalistin Egitimi gibi anti-kapitalist ¢izgi bantlari

once Sunday Yomiuri gazetesinde ve daha sonra biiyiik gazetelerde yayinlandi.

1931 yilindaki Mangurya olayindan sonra, 1930'larda medya ve toplum
oldukca etkili bir baski ve denetime maruz kaldi. °' Yazarlar, sanatcilar, yayimcilar ve
karikatiirciilere ulusal politik hedefler baskiyla kabul ettirilmeye calisildi. Bazi
karikatiirciiler polis tarafindan hapse atildi, iskence gordii ve hatta 6ldiiriildii.1940
yilimin Agustos ayinda devlet baskisiyla biitiin bagimsiz karikatiir ve manga
sanatcilari, devlet tarafindan kontrol edilen Yeni Japon Manga Birligi (Shin Nippon
Manga Kyokai) adindaki tek bir resmi kurum altinda toplandi. 1941'den sonra medya

tizerindeki baski ve sansiir katlanarak artti. 1937-1944 yillar1 arasinda magazin sayisi

>l KINSELLA, Sharon, “Adult Manga; Culture And Power In Contemporary Japanese Society”,
Consumasian, Univerity of Hawai’l press, Bilyiik Britanya’da basilmistir 2000, s. 22
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16.788'den 942'ye diistii. Yeni Japon Manga Birligi'nin kalan iyeleri, savas zamani
propaganda projelerine dahil edildiler. Yeni Japon Manga Birligi tarafindan
hazirlanmakta olan Manga dergisi, milliyetci propaganda yapmakta, Ingiliz ve
Amerikan liderlerini vampirler ve seytanlar olarak tasvir etmekteydi. Savas
sonrasinda Yeni Japon Manga Birligi adim1 Japon Mangaka Birligi (Nippon Mangaka
Kyokai) olarak degistirdi ve en iyi organize olmus bagimsiz manga sanatcilar

organizasyonu olmay1 devam ettirdi (Kinsella, 2000: 22-23).

Manga eserlerine olan devlet baskisi devam ederken, ¢ocuklar i¢in hazirlanan
cizgi bantlar ve politik olmayan manga'lar yayinlarina devam ettiler. Bircogu
nansensu (nonsense)(sagma) manga kategorisine girdi. 1931 yilinda Kodansha, Boy's
Club (Shounen Gorakubu) adinda renkli bir ¢ocuk dergisi ¢ikardi. Tagawa Suiho'nun
popiiler serisi Black Stray (Norakuro), Shimada Keizo'nun Dankichi The Adventurer
(Boken Dankichi) (Maceract Dankichi) eseri gibi askeri birer atmosferi olan
hikayeler Boy's Club (Shounen Gorakubu) dergisinde yayinlandilar. Norakuro'da bir
kopek tugayina katilarak sonunda profesyonel bir asker olan bir kdpek anlatiliyordu.

Bu cok popiiler eserlerin basimi 19801 yillarda bile devam ediyordu.

Pasifik Savasi siiresince ¢ocuk magazinleri oldukca biiyiik capta bir sansiire
ugradi.”® Sadece, devlet tarafindan idare edilen Yeni Japon Manga Birligi (Shin
Nippon Manga Kyokai) kurumuna iiye olan manga sanatcilarinin, hala Kodansha
Yaymevi tarafindan basimi devam edilen birka¢ cocuk dergisi i¢in manga hikayeleri

cizmesine izin veriliyordu.

1942'de magazinler ve gazeteler birlestirildi. Ticaretin ve tagimaciligin
sekteye ugramasi nedeniyle yasanan kagit yoklugu nedeniyle 1944 yilinda
gazetelerde ¢izgi bant yayinlanmasi yasaklandi. Sadece, devletge onaylanmis olan
Manga dergisi 1944 yilindaki bir hava bombardimaninda basimevi yikilincaya kadar

yayinina devam edebildi.

Savas sonrasinda agir hayat sartlari, ekonomik giicliikler ve kagit sikintisi
nedeniyle Manga dergileri kiralanmaya baslandi. 1950'lerin ortasinda manga

kiralayan diikkanlarin (kashihonya) sayis1 hizli bir artis gosterdi ve 30.000 diikkana

> KINSELLA, Sharon, “Adult Manga; Culture And Power In Contemporary Japanese Society”, s. 23
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ulastr. Isteyenler 10 Yen karsiliginda istedikleri bir kitap veya magazini 2 giinliigiine
kiralayabiliyorlardi. Golge (Kage) ve Sokak (Machi) zamanin en biiyiik iki kiralik
manga dergileri oldular. 1956-59 yillar1 arasindaki kiralik manga'nin doruk

noktasinda her biri ayda yaklasik 160.000 genc erkek tarafindan okunmaktaydi. >

Japonyamin 2. Diinya Savasi yenilgisinden sonra 7 sene boyunca tarihsel
konu iceren manga yayinlanamadi. Savas siiresince ¢cok popiiler olan savas ve doviis
konulu manga'lar ortadan kayboldular. Bunun nedeni basta Amerika olmak uzere
galip devletlerin uyguladigi, savas, samuray, ordu ve uzakdogu sporlari
konularindaki kisitlamalardi. Bu konularda konugma 6zgiirliigiiniin kisitlanmasinin
amaci, savasgl goriislerin tekrar ortaya c¢ikmasini engellemekti. 1952 yilinda
imzalanan San Francisco Barig Antlagsmasi bu kisitlamalara bir son verip tekrar

konusma ozgiirligii getirdi.

Yeni yapilanmakta olan sehirlerin niifusu 19501 yillarda kirsal yorelerden
gelen geng gogmen iscilerle dolmaya basladi. Kit kanaat gecimini saglayan bu fakir
fabrika iscileri i¢in tek ucuz eglence kaynag sadece bu kiralik manga'lardi. Eski
hayallerin yikintilar1 altinda giicliikle hayatim devam ettirebilen halkin giindelik
yasamdaki acilarin1 unutmasi i¢in bir kacis aracina ihtiyaci vardi. Yetiskinler i¢in bu
kacis aract filmlerdi, gengler icin ise manga'lar olmuslardir. Kiralik manga'lar
hazirlayan sanatcilarin hepsi amatordiir ve cogu genctir. Bu toplumsal degisimin
sonucu olarak bu sanatcilar daha gercekci ve kendileri gibi geng yetiskinlere yonelik
bir manga stili ortaya ¢ikarmislardir. Geng bir sanat¢i olan Tatsumi Yoshihiro bu tiir
dramatik yetiskin manga'larin1 tamimlamak icin 1957'de bunlara "dramatik ve

aksiyon dolu resimler" anlamina gelen "gekiga" ismini verir.”* >

Ik gekiga'larda, yeni bir grafiksel gercekcilik derecesiyle, toplumsal ve
politik konularla karakterize edilir. Tsuge Tadao, Takahashi Shinji, Tsue Yoshiharu,
Saito Takao, Iwai Shige ve Yamamori Susumu gibi gen¢ sanatgilar kendilerini

Gekiga Fabrikas1 (Gekiga kojo) olarak adlandirilar. Shirato Sanpei'nin 1959-62

53 KINSELLA, Sharon, a.g.e., s.24

>* SCHODT, Frederik L. “Dreamland Japan: Writings on Modern Manga”, Berkeley, Calif.: Stone
Bridge Press, 2002., 5.34
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yillart arasinda yayinlanan 8 ciltlik kiralik gekiga hikayesi olan Ninja'nin Uzakdogu
Doviis Sanatlar1 (Ninja Bungeicho) adli eseri kiralik gekiga doneminin zirve noktasi
olmustu. Ozellikle genc erkekler arasinda ¢ok popiilerdir. Shinto bu eserinde Disney
tislubuna Oykiiniilerek tasarlanmis tiplemeleri kullanmay1 red ederek yeni bir sosyal
realizm getirir. Hikaye'nin bagkahramani olan Kagemaru bir ninja cetesinin lideridir
ve 16. yiizyilda feodal derebeylerine karsi bir grup asi koyliiniin yaninda
savagsmaktadr. Kagemaru bir siiper kahraman degildir ve hikayenin sonunda
miicadelesini kaybeder ama onemli olan verdigi savasin degeridir. Shinto, eserinde
sert samuray kanunlarmm kullanip, hikayesine felsefi bir boyut katarak ve gercekgi
cizimler kullanarak anlatmak istedigi konunun ciddiyetini vurgular. Gekiga sayesinde
yetigskinlerden olusan bir okuyucu grubunun olusmasiyla beraber, bircok sanatci
sadece eglendirmek amacinin disina cikarak genis bir tiir ve teknik yelpazesi

olusturup sanatsal ve edebi iiriinler vermeye baslar.

Kirmiz1 miirekkep ile basilmis olan ve "akabon" adi verilen bagka bir manga
tirii ise Osaka'da sokak saticilari tarafindan satilmaya baslanmustir. 1947 yilinda
Tezuka Osamu, 200 sayfalik Yeni Define Adasi (Shin Takarajima) adli yapitim
akabon biciminde yayinlar. Bu manga'yr Robert Louis Stevenson'nun Treasure Island
eserinden ilham alarak hazirlamistir. Savas sonrasi halkin yoksullu§una ve yayin
sektoriiniin gerilemis olmasina ragmen bu manga c¢ikar ¢ikmaz 400.000 adet satarak
akabon tarzina ve Tezuka manga'larina karsi ulusal bir hayranlik baslatmistir. Tezuka,
bu mangasiyla, ¢izgi romanda ilk kez “decompression/ baskiy1 azaltma” teknigini
kullanan cizerdir.”® Bu teknik, bir olayin, dramatik kurguyu giiclendirmek ve okuma
deneyimini zenginlestirmek adina, bir durumu veya olayr betimleyen resim
panellerinin sayisini arttirmaya dayanir. Gorsel agidan bir devrim olan bu yaklasim,
¢izgi romani okumasinin film izleme eylemini hatirlatan bir deneyim haline getirir.
Bu sayede manga derin, en onemlisi de kalici bir dramatik ve psikolojik etki
birakmaktadir. Ayrica ¢izgi romanin olusturan yazili metin miktarin1 da azalmasina
sebep olan bu teknik, tiiriin daha grafik tabanli ve deneysel bir hal almasim saglar.
Baskiyr azaltma teknigi, Amerika’da ilk popiiler olan mangalardan biri olan
Katsuhiro Otomo’nun Akira adli caligmasi sayesinde Bati diinyasinda taninmistir.

Osamu Tezuka, Yeni Define Adasi’'mi ¢izdigi donemde 19 yasinda bir tp

% SCHODT, Frederik L., “Dreamland Japan: Writings on Modern Manga”, s. 25
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ogrencisidir. Yeni Define Adasi'nin ardindan Lost World, Metropolis ve Tetsuwan
Atomu gibi bir ¢ok {inlii mangay1 iiretmistir. Yapitlart yeni bir manga tiiriinii temsil

ederken, gelecek kusak manga sanat¢ilarinin iizerinde onemli bir etki birakmustir.

Kodansha Yaymnevi tarafindan 1947 yilinda c¢ikarilmaya baslayan ve savas
sonrasi ilk renkli ¢cocuk dergisi olan Manga Boy (Manga Shounen), Matsumoto Reiji,
Fujio-Fujiko ve Ishinomori Shotaro gibi bir grup gen¢ manga sanat¢isinin eserlerini
sergilemekteydi. Dergi kisa siirede oldukca popiiler oldu. Akabon manga'larindaki
etkileyici grafik stili ve gelismis Oykiilemeler Manga Boy editorlerince de
uygulaniyordu. Derginin en 6nemli serisi olan Orman Imparatoru (Jungle Taitei), cok
tinli ve basarili bir akabon manga sanat¢ist olan "Manga Tanris1" Tezuka Osamu

tarafindan ciziliyordu.

Gercekei gekiga stiline karsilik, kaliteli cocuk magazinlerindeki manga
hikayeleri sirin bir grafik stiliyle hazirlanmaktaydi. Bu stil Amerikan Disney
animasyonunun koca gozlii ve carpitilmis fiziksel goriiniislii karakterlerinden
etkilenmisti. Disney yapimlar1 1945-51 wyillarnn arasinda Japon kitapevleri ve
sinemalarinda bulunabiliyordu. Disney'in bu etkisi, savas sonrasi hikaye

mangalarinin 6nciisii olan Tezuka Osamu'nun eserlerinde hissedilmektedir.

1950'lerden itibaren manga kelimesi ayrica ¢ocuklar i¢in hazirlanmis, sirin,
fantastik ve bazen egitici olan ve Tezuka Osamu ile iliskilendirilen yeni bir tiiriin ad1
oldu. Bu tiir, ¢cocuklar icin saglikli ve temiz bir eglence kaynagi olarak goriilmeye
baslandi. Halbuki bu sirada gekiga stili politik kavgalar ve egitimsiz iscilerle
iligkilendiriliyordu. Gekiga sanatcilar1 ve manga sanatcilari iki farkli sosyal ve
kiiltiirel yapiy1r temsil ediyorlardi. Bu nedenle de kag¢inilmaz olarak birbirlerini bir

nevi "eski diigman" olarak goriiyorlardi.

2. Diinya Savasimin ardindan gelen zor giinlerde yiyecek sikintis1 ve kotii
yasam kosullar1 Japon halkini vurmustu. Bu kotii kosullar altinda Sazae-san adindaki
bir ¢izgi bant Japon halkinin eglence kaynagi oldu ve unutulan kahkahalar1 evlere
geri getirdi. Sazae-san 1946-74 yillar1 arasinda Asahi gazetesinde Hasegawa

Machiko tarafindan ¢izgi bant olarak ¢izilip yayinlandi.’’ 28 senelik yayin hayati

" GRAVETT, Paul, “Manga Sixty Years of Japanese Comics”, s.76-77
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boyunca arka arkaya iki jenerasyon tarafindan biiyiik ilgiyle takip edildi. Kitap haline
getirilmis versiyonu ise 62 milyondan fazla satti. Basarisinin sirr1 ise Sazae adindaki
neseli ve unutkan bayan kahramani ve onun oldukc¢a siradan ailesinde yatmaktadir.
Konu olarak savas sonrasindaki giinliik hayatin siradanliginda gecen komik olaylar
ve aralarinda jenerasyon farkliliklari olan ev ahalisinin problemleri islenmektedir.
Sazae-san, Amerikan yapimi Blondie ile karsilastirildiginda Blondie'nin daha ¢ok
kari-koca iligkilerine degindigi ama Sazae-san'in tiim aileyi yansittig1 ve karakterin
kardesleri ve annesiyle olan iliskilerini de anlattig1 goriilmektedir. Sazae-san'da ilging
olan bir nokta ise biitiin karakterlerin isimlerinin denizle ilgili terimlerden gelmis
olmasidir. Hasegawa Machiko, 2.Diinya savast sirasinda kirsal alana tahliye
edildikten sonra kumsalda yiiriis yaparken karakterleri planlamistir. Mesela Sazae'nin
adi bir tiir deniz kabugu, kocas1 Masuo'nun ad1 alabalik, kiz kardesi Wakame'nin adi
deniz yosunu anlamina gelmektedir. Sazae-san'a gosterilen yogun ilginin ardindan
1969'da televizyon icin animesi hazirlanmis ve ardindan filmleri ve dizileri
yaymlanmistir. Sazae-san'a olan yogun ilgi hala devam etmektedir. Sazae-san ayrica

o giinlerdeki Japon ev hayatina 151k tutan ¢ok onemli bir kaynaktir.

e wWonderful wa"’d

5azae—5an

Machiko Hasegawa
RA|EZF

For 50 Years, Japan's Best-loved Comic Strip

st |

Figure 4, Sazae-san, ikinci Diinya Savasi’nin hemen ardindan popiiler olan bir seriydi; Siradan
insanlarin, hayatta kalma miicadelelerine neseli bir bakis acis1 sunuyordu. “Sazae-san”,
http://en.wikipedia.org/wiki/Sazae-san, 11, 11, 2008
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1950'lerin ortalarinda, kizlar i¢in hazirlanan shoujo manga'nin ilk temsilcileri
ortaya ¢ctkmaya bagladi.”® Bu zamana kadar cok az sayida profesyonel kadin manga
sanatcis1 vardi. Kizlar i¢in hazirlanan manga'larin cogu Tezuka Osamu ve Yokoyama
Mitsuteru gibi erkek sanatcilar tarafindan hazirlamyordu. Tezuka, "Knight in
Ribbons" adli eserinde erkek kiyafeti i¢indeki bir kadinin seriivenlerini anlatmisti.Bu
calisma, kadinlardan olusan ve erkek rollerini de kadinlarin oynadigi Takarazuka
Tiyatrosu'nu da etkilemisti. Ayrica gen¢ kizlarin cinsel ayrim nedeniyle yasadiklari
baskidan kurtulmak i¢in duyduklari istekleri anlatmalar1 i¢in bir zemin kaynagi oldu.
50'lerin ortasindan itibaren kadin manga sanatcilari, anne-kiz iligkilerini, sosyete ve
eglence hayatini, romantik aski ve dogaiistii olaylar1 konu alan ve kizlar icin
hazirlanmis manga dergileri hazirlamaya basladilar. Kadin manga sanatcilart erkek
okuyuculardan bagimsiz olarak sadece kadinlara yonelik eserler veriyorlardi. Bunun
tek istisnasi, "Fire" adindaki manga'sinda baskahraman olarak bir rock sarkicisini

konu alan ve erkek okuyucuya da sahip olmaktan hoslanan Mizuno Hideko'ydu.

Manga tarihi lizerine yapilan arastirmalarda varilan ortak kaniya gore; Meiji
donemi Oncesi ve sonrasinda Japon giindelik yasaminda ve sanatindaki iislupsal
degisim, ardindan Ikinci Diinya Savas1 sonrast Amerikan isgali sirasinda Amerikan
giiclerinin Japon Kkiiltiirii iizerindeki sosyo-psikolojik ve sosyo-kiiltiirel etkileri,
Manga olgusunun gelismesini ve simdiki ¢agdas anlamina kavusmasini saglayan

tarihi siireclerdir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Amerika Birlesik Devletleri'nin Japonya'yl
isgali 1945den 1952'ye dek siirdii. 1952'den 1960'larin ortalarina kadar gecen siirecte
Japonya, kendisini politik ve ekonomik baglamda yeniden tamimladi ve bastan
yapilandirdi. Isgalci Amerikan otoritelerinin uyguladigi sansiir politikasi, asiri
milliyet¢i ve cenkci olan eski Japon felsefesini onaylayan ve yiicelten yazili yayinlar
yasaklamisti, ancak bu sansiir sistemi Manga gibi alternatif yaym bicimlerinin

kontroliinii,”® kapsami diginda birakmusti. Dahast 1949 tarihli Japon Anayasa'si

 THORN, Matt, “Shojo Manga—Something for the Girls”, The Japan Quarterly, July-September,
2001 issue (Vol. 48, No. 3), http://matt-thorn.com/shoujo_manga/japan_quarterly/index.php, 11,
11, 2008
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sansiiriin her seklini yasaklamisti. Bu donemin en 6nemli sonuglarindan biri Japon
kiiltir hayatinda sanatsal yaraticilik anlaminda biiylik bir patlamanin meydana

gelmesidir.

Ancak Takashi Murakami Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra gerceklesen
olaylara dikkat cekerek; Japonyamin sarsici askeri yenilgisinin, Hirogsima ve
Nagazaki'ye atilan atom bombalarinin Japon sanatsal dimaginda ¢ok derin yaralar
birakan tecriibeler oldugunu, bu sebeple daha once oldukga iiretken ve atilgan olan
sanat camiasinin Ozgiivenini yitirerek zararsiz ve sirin imgelerde teselli aradigini
savunur. Bununla birlikte, Takayumi Tatsumi, ¢izgi romanda, sinemada,
televizyonda, miizikte ve biitiin alakali popiiler sanat tiirlerinde postmodern ve ortak
bir uluslar aras1 genclik kiiltiiriiniin yaratilmasinda Pasifik-asir1 ekonomik ve kiiltiirel
bir trans-ulusalciligin 6zel bir roliiniin bulundugunu; bu sebeple cagdas Manga'nin

gelisiminin olmazsa olmaz oldugunu savunur.

Murakami ve Tatsumi i¢in trans-ulusalcilik (ve globalizm), kiiltiirel ve alt-
kiiltiirsel malzemenin bir iilkeden digerine akmasidir. Buna gore trans-ulusalciligin
sadece uluslar aras1 kurumsal yayilmacilikla ya da uluslar arasi turizmle, sinir asiri,
bireyler arasi kurulan arkadaslik miinasebetleriyle iligkisi yoktur; kiiltiirlerin sanatsal,
estetik ve entellektiiel miraslarinin iilkeler ve simirlar arasi paylasimiyla alakasi
vardir. Kiiltiirel trans-ulusalciligin en dogru orneklerinden biri Star Wars/Yildiz
Savaglart  kampanyasidir(filmleri, romanlari, ¢izgi romanlar1 ve sayisiz
aksesuarlariyla). Star Wars, Japon “Manga” sanatcilari tarafindan ¢izgi romana
uyarlanmig daha sonra bu ¢izgi roman da Amerika'ya geri pazarlanmistir. Japon
grafik mizahinin dogusunu tetikleyen giic Avrupa karikatiirii ve illiistrasyonu olsa da
su an kaderin cilvesi ile yon degistiren riizgar Japon grafik anlayisim ve estetigini

cagdas modanin belirleyicisi haline getirmistir.
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II. BOLUM; Manga ve Animelerde insan, Teknoloji ve Cevre

Tasvirleri

Edebiyat tarihindeki ilk savasci robotlar yani Mecha'lar, H.G. Wells'in 1898
tarihli Diinyalar Savas1 (War of The Worlds) adli kitabindaki Marshi Tripod'lardir.
Celimsiz ve narin biinyeli ciice Marshilarin kontrol ettigi bu dev makineler,
tepegozlerinden ¢ikardiklar: 1s1 1sinlartyla insanlar kiile donustiiriirler, sehirleri ise
yerlebir ederler. Mekanik ahtapot kollariyla insan kurbanlarini toplarlar ve belki de
insan etinden iirettikleri kizil sporlar1 6zel spreyler kullanarak yeryiiziine sacarlar.
Marslilarin, Diinyamiz1 kendi fizyolojilerine gore yeniden yapilandirma cabasi olan
bu kizil salgin, Wells'in yorumuyla hizla popiilerlesen Sosyalizmden baska bir sey
degildir. Wells, uzayli Tripod'larla Diinyanin bekli de en gelismis savas araci olan
Thunderchild'in kapismasini anlatir. Bir Ironclad,”® yani buharli ve zirhli bir savas
gemisi olan Thunderchild, i¢i sivillerle dolu bir feribotun kagabilmesi i¢in kendisini
feda eder. Actig1 top atesi sayesinde Tripod'lardan birini yok etmeyi basarsa da

Thunderchild, 1s1n silahlarina daha fazla karsi koyamaz ve sulara gomiiliir.

Wells'in Thunderchild'i denizcilik ve savas teknolojisinde karsimiza ¢ikan bir
gecis donemi aracidir. Govdesi tamamen c¢elik zirhla kapli olan bu gemiler
iizerlerinde yiiksek ates giiciine sahip bir kac tane top tareti tasimaktadirlar. Tlk
yapildiklarinda Ironclad gemilerin su iizerinde durabilmesi bile bir tartisma
konusudur. ik drneklerinin zirhlar1 ¢cok agir ve kalin oldugu igin giiverteleri hemen

su seviyesinden baslar. Bu yiizden goriiniisleri yiizeyde seyreden denizaltilara benzer.

% fIk Ironclad savas gemisi 1859 yilinda denize indirilen Fransiz donanmasina ait LaGloire’dir.
SONDHAUS, Lawrence. “Naval Warfare 1815—-1914, ISBN 0-415-21478-5. pp73-4
http://en.wikipedia.org/wiki/Iron_Clad#cite_note-1, 20, 11, 2008
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Ironclad'larin zirh1 karsisinda, o giine dek deniz savaslarinda kullanilan hemen
hemen biitiin silahlar etkisiz kalmaktadir, ancak bu alcak profilleri yiiziinden yiiksek
dalgalarin bulundugu acik denizde seyir ederken top kapaklarindan ve taretlerdeki
batarya yariklarindan iceri su girmektedir. Bu tasarim problemi nedeniyle ilk
Ironcladlar ancak si1g sularda kullanilirlar.  Jules Verne, Denizler Altinda Yirmibin
Fersah (1870) ve Esrarli Ada (1874) adlli eserlerinde yer alan efsanevi Nautilus
denizaltisin1 da Ironclad'lardan esinlenerek yaratir. Yelkenli ve ahsap savas gemileri,
bu yeni Ironclad'lara denk bile olamazlar. Amerikan i¢ savasi sirasinda ortaya ¢ikan
bu gemiler daha sonra acik deniz yolculugu yapabilecek bicimde gelistirilirler.
Komodor Matthew C. Perry'ye XIX. YY.'da gerceklestirdigi iinlii Japonya seferinde

dort tane Ironclad eslik edecektir.

Kuzey Pasifik'de balik¢ilik ve ticaret yapan Amerikan denizcileri, Rus
denizcilerle rekabet halindedirler. Ozellikle balinacilik ve fok avciligi yapan
Amerikan gemilerinin ikmal yapabilecekleri bir liman yoktur. Japonya ulusal
kapalilik politikasini siirdiirdiigii icin karasularina yaklasan gemileri batirmaktadir.
Japon donanmasi smir ihlali yaptigi i¢cin bir Amerikan yiikk gemisine saldirinca
Amerikan hiikiimeti karsilikli bir saldirmazlik ve ticaret anlasmasina zemin
hazirlamasi icin Komodor Perry'yi gorevlendirir. Komodor Perry, Japonya'ya ulastigi
zaman goriisebilecegi bir devlet yetkilisi bulamaz. Japon Imparatoru asla Perry ile
goriismeyecegi icin, Komodor ii¢ ay boyunca alt seviyeli memurlar tarafindan
oyalanir. Perry, tesadiif eseri Imparatorun cok yakin bir bolgedeki yazlik sarayinda
ikamet ettigini Ogrenir ve niyetinin ne kadar ciddi oldugunu ispatlamak icin savas
gemilerini yollar. Dort Ironclad zirhli Japon Imparatoru'nun yazlik saraymin
bahgesini topa tutar. Kisa siire sonra, Amerika Birlesik Devletleri'yle Japonya
arasinda gerceklesen ilk saldirmazlik ve ticari kaputilasyon anlagsmasini imzalanir.
Japon Imparatoru'nun bizzat kendisi ile anlastiim1 zanneden Perry, kafasinda yeni
Kuzey Pasifik ticaretine ve politikasina iligkin taze planlarla memleketine geri doner.
Ancak o donemde Japonya iizerinde mutlak bir erge sahip olamayan Imparator'un
bas kumandan Sogun ve onun Daimyo derebeyleriyle ne biiyiik bir iktidar catigmasi
icinde oldugunun farkinda bile degildir. Oysaki Sogun ve ordusunu Fransa ve

Almanya desteklemektedir. Kisa siire sonra Japonya'da Boshin i¢ savasi patlak verir.
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Figure 5, Minamoto Taro’nun Funnjitachi adli mangasi otuz cilt boyunca Japon ulusunun
ticyliz yillik tarihini anlatir. Burada Komodor Perry’nin Ironclad savas gemileriyle, Japonya’ya gelisi
betmlenmis. GRAVETT, Poul, “Manga; Sixty Years of Japanese Comics”, Collins Design, Harper
Collins Publishers, NewYork 2004, b. 08, s. 128

Komodor Mattheu Perry'nin Ironcladlari, tipki H.G. Wells'in Marsh
Tripod'lar1 gibi Japon halki i¢in yabanci ve disarlikli A.B.D.'nin tekinsiz ve sinirlari
muglak olan teknolojik kudretinin ve kabadayr uluslararasi siyaset anlayisinin
sembolleri haline gelerek Japon Kkiiltiirlinde “Kara Gemiler” olarak anilmaya
baglanirlar. Ulusal onurunu yeniden kazanmak ve kirillan gururunu tamir etmek
isteyen Japonya icin bu olay ayrica yepyeni bir dénemin habercisi olur; Ikiyiiz yildan
beri siirdiiriilen Rangaku ( Bati arastirmalar1 ) sonucunda edinilen deneyimler ve

birikimler tabana yayilir. Japon endiistri devriminin adimlar1 atilir. Yeni iktisat,
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ekonomi ve kamu yOnetimi sistemleri uygulamaya konur. Bosin savasinin ardindan
Samurai sinifi, Sogunluk kurumu ile birlikte ortadan kalkar. Reformist imparator
Meiji doneminde, yiizlerce sosyalist ve halk¢i kooperatif ve dernek kurulur. Kara
Gemiler'in toplar1 Imparatorun yazlik koskiiniin bahgesini dagitmakla kalmaz, arkaik
Japonya'y1 yok ederek yepyeni bir giiciin dogmasina katkida bulunurlar, ve Japonya,

teknolojik olarak bir daha asla ayn1 zayiflig1 gostermeyecegine karar verir.

Amerika ve Japonya arasinda benzer gerilimler ve rovanslagsmalar sonraki
yiizyllda da yasanacaktir; Japonya, ozellikle savas teknolojisini kendisine adapte
etmek konusuna, tarihi boyunca sempatik bir yaklasir. Tokugawa Ieasu'nun
XVILYY.da Shingen Takeda'nmin ordusunu tiifek kullanarak yok etmesi, Katolik
isyanlarimin Hollandali tacirlerin temin ettikleri toplarin kullanilarak bastirilmasi
gibi... XX. Y.Y.'da Japonya, endiistriyel, teknolojik ve toplumsal reformlarini yeter
Olclide tamamladigina inanacaktir; Artik bir Diinya devleti olarak yayilmaci bir
strateji belirleyecek, Dogu Asya ve Pasifik Okyanusu'na hakim hale gelebilmek,
ozellikle de en biiyiik hasmi olarak gordiigli Amerika Birlesik Devletleri'ne karsi
caydirict gii¢ olabilmek i¢in Oncelikli yatirrminit savas teknolojisi arastirmalari
izerine yapacaktir. Bu yatirirmin ana sonucu olan Japon hava kuvvetlerinin 1941'de
Pearl Harbour'da Amerikan Pasifik donanmasim1 yok etmek icin diizenledigi hava

saldiris1, Japonya'y: II. Diinya Savasi'nin dehsetine siiriikler.

1950'lerin  sonlarinda ise Japonya'da, II. Diinya Savasi temali c¢izgi
romanlarda biiyiik bir patlama yasanir. Bu patlama 1960'1arin sonuna kadar etkisini
stirdiiriir, sonraki donemlerde de Japon basini genel olarak savas matbuati konusunu
her tiirlii yan {iiriiniiyle birlikte, pek de tartismaya izin vermeyecek bicimde rafa
kaldirir.®! Eldad Nakar, Manga yaraticilarinin Japonya'nin savasla olan gercek
iliskisini okuyuculariyla paylasmak yerine genellikle Japonya'yr bir kurban olarak

sunmayt tercih ettiklerini savunur.®?

Nakar'in yaptig1 aragtirmaya gore, 1957 ile 1967 arasinda 28 farkli Senki-

Mono, yani savas kayitlart mangasi yaymlanmistir. Cogu II. Diinya Savasi'nda

61 NAKAR, Eldad, “Memories of Pilots and Planes; World War II in Japanese Manga, 1957-1967",
Institute of Social Science, Social Science Japan Journal Cilt 6, No.1, Tokyo, 2003, s.57

62 NAKAR, Eldal, “Memories of Pilots and Planes; World War Il in Japanese Manga, 1957-1967”,
s.58
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cephede yasananlart anlatan bu yayinlardan 23'ti hava savaslar1 ve pilotlar lizerinedir.
Bu mangalarin kahramanlarinin ortak 6zellikleri geng, neredeyse cocuk goriiniislii
olmalaridir. Diismanlar1 (Amerikali ve Batili Pilotlar) yetiskin “adamlar” olarak
resmedilir. Proporsiyonlar1 orantili, ifadeleri ciddi, kararli ve yorgundur. Genellikle
ahlaki motifleri belirsiz ve c¢eliskiler yasayan tiplerdir. Japon ¢izgi romanlarinda ve
animasyonlarinda kahraman tiplemelerinin bu ¢ocuksu ve narin goriiniimleri, Goerge
Orwell'in savas oncesi Ingiliz cocuk dergileriyle ilgili elestirisinde dalga gectigi

yaklagimla tamamen ters diismektedir;

“Bir ogrenciyle ya da az ¢cok akrani olan biriyle 6zdeslesmek yerine Skipper,
Hotspur, vs. gibi dergilerin okuyucular1 kahraman bir pilot, ya da usta bir casus,
profesyonal bir boksor ile, yani iki metrelik yetiskin bir gorille kendilerini

0zdeslestirmeye zorlaniyorlar.” 63

Ancak bu goriise karsin, II. Diinya Savasi'nin son donemlerinde, Mihver
Devletleri'nde tecriibeli askerler 6ldiigii ve yetiskin erkeklerin sayisi da ciddi bicimde
azaldigi icin genclerin ve cocuklarin orduya alimip cephelere siiriildiiklerini

unutmamak gerekir.

Diismanlar ya hi¢ gosterilmez; diisman savas ucgagi, diisman tanki, diisman
gemisi gibi bir insan ya da bireyden daha ziyade bir nesne veya makine olarak
sunulmasi daha cok tercih edilir. Ya da gosterildiginde de marjinallestirilmez, kotiilitk
odagi olarak sunulmaz. Zaman ilerledik¢e diisman olan bu yabancilarin aslinda
gercek anlamiyla “seytan” olmadiklari, kendi amaglari, inanclar1 ve hedefleri olan
karakterler olduklart ortaya c¢ikar. Kahramanlarin diismanlariyla iliskileri ise “saygi
deger hasim” olgusu cercevesinde gelisir Hava savagslart ise diello vari

karsilasmalardir.

Cizgi romanlarda 6liim hi¢ bir zaman grafik olarak betimlenmez. Genellikle
Olimden bahsedilir, bir rivayet ya da haber olarak iletilir. Kahraman, farklh
ozelliklere sahip bir takimla birlikte calisir; komedyen, ciddi kisilik, onurlu arkadas,
saf cocuk gibi basmakalip tiplerden olusan bu takimdan birisi 6lse bile mutlaka daha

sonra geri doner ve bir sekilde kurtulmay1 basardigi ortaya ¢ikar.

63 NAKAR, Eldal, y.a.e., s.58
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Geleneksel Japon ¢izgi romani tipolojisine uygun bir bi¢cimde tasarlanan
karakterler, 6zellikle teknolojik detaylar1 son derece 6zenle betimlenmis bir diinya da
maceralarini yasarlar. Ugaklarin ve silahlarin, her tiirlii ayrintisi, en kiiciik percinine
kadar resmedilmistir. Bu araglarin teknolojik kapasitelerine ve silahlarinin imha
giicline ait bilgiler de gerek Oykiilerin icinde, gerekse bu yayinlara ek olarak verilen
fasikiillerle birlikte paylasilir. Mitsubishi “Zero” ve Kawanishi “Kizil Yildirim”

N1K1 gibi savas ucaklariysa yiiceltilerek birer fetis unsuru biciminde sunulur. **

1950l yillarda, Japon ¢izgi roman okuyuculart ulusal onurlarimi Osamu
Tezuka'nmin yarattifni Astro Boy karakterinin maceralarinda yeniden yakalarlar.
Tetsuwan Atomu, yani Yiice Atom, Ingilizce konusulan iilkelerde bilinen adiyla
Astro Boy, fiitiiristik bir pinokyo Oykiisiidiir. Tetsuwan Atomu'nun tek istedigi sey
yaraticist dolayisiyla babasi olan bilim adami Profesér Temnanin gosterdigi ilgi ve
sevgidir. Temna, Tetsuwan Atom'u bir trafik kazasinda 6len oglunun kopyasi olarak
tasarlamistir. Temna bir siire sonra robotun hi¢ bir zaman kendi oglu olamayacagini,
asla biiyliylip yaslanamayacagini, farkli estetik degerlerine ve davranis bigimlerine
sahip oldugunu anlayinca, yaptigr ¢ilginliktan utanir ve Tetsuwan Atom'u bir sirk
sahibine satar. Profesor Ochanumnizu, Tetsuwan Atom'u bir gosteri sirasinda fark
eder. Onun bir takim 6zel giiclere sahip olmasinin yani sira insan duygularini da
hissedebildigini goriince onu istismarci sahibinden satin alir. Profeséor Ochanumnizu,
Tetsuwan'in yasal vasisi olur, bdylece c¢ocuk robotun maceralar1 farkli bir yon
cizmeye baslar. Tetsuwan kotiilerle savasir, insanlar tiirlii afetlerden ve kazalardan
korumaya baslar. 1963 senesinde animasyon serisine uyarlanan Tetsuwan Atomu,

ayrica insanst robotlar® iizerine hazirlanmus ilk gorsel yayin olma ozelligini tagir®®

64 NAKAR, a.e., s.63

65 Android; Bilimkurgu tiiriinde ve sibernetik biliminde insan goriintiisiine sahip robotlara verilen
addir. Yunanca “Anér, Andr/Adam’ insan” ve “oid” kelimelerinin birlesiminden tiiretilmistir.
Androidler, Cyborg degildirler; Bedenlerinde organik pargalar bulunmaz, sadece kozmetik olarak
insana benzerler. Bkz.

66 NAPIER, Suzan, Anime; Akira'dan Howl'un Hareketli Satosuna, Ingilizce aslindan Tiirkge'ye
Ceviri; Murat Basekim, Es Yayinlari, Kadikoy, Istanbul, 2008, s. 25
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@) MADMAN. www.astroboy.com.au

Figure 6, Osamu Tezuka’'nin Astro Boy (Tetsuvan Atomu) adli “siiper” pinokyosu.

www.astroboy.com.au, 16, 11, 2008

1956 senesinde ilk super robot mangasi olan Gigantor yayimnlanir. Mitsuteru
Yokoyama'nin yaratti§i Gigantor ya da Tetsujin 28, ashinda Ikinci Diinya Savasi
sirasinda Mihver giicleri, biiylik ihtimalle Adolf Hitler i¢in gelistirilmis bir savas
aracidir. Ancak Mihver devletleri bu korkung silahi kullanma firsatin1 bulamadan
yenik diiserler. Bu proje de tarihin tozlu raflarinda kaybolur gider. Taki yakin
gelecekte, ikibinli yillarda, dahi bilim adami Dr. Shikishima-Hakase (Ingilizce
versiyonunda Dr. Bob Brilliant) ve yegeni maceraperest Kaneda Shotaro (Jimmy
Sparks) uzak bir adada Gigantor'un sirrin1 yeniden kesfedinceye kadar. Dev govdesi
celik bir zirhla kapli Gigantor, uzaktan kumandayla kontrol edilmektedir, kumanda
kimin elindeyse Gigantor onun buyruklarina hizmet eder. Hizli arabalar kullanmay1
seven ve yaninda tasidigi silahiyla gittigi her yerde kétiilerle savasan Kaneda,

Gigantor'u seytani gii¢lere karsi kullanir.

Ikinci Diinya savags1 sirasinda olusan soguk savas ortamu yiiziinden, hemen
hemen biitiin macera anlatilarinda oldugu gibi kotii karakterler ya Amerikan ya da
Sovyetler Birligi kokenlidir. Ancak bir Orta Cag sovalyesinin zirhin1 animsatan

tasartmiyla Gigantor, oxadontalist 6zelliklere sahiptir.
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Astro Boy ve Gigantor ile parlayan Robot ve Super Robot furyas: katlanarak

biiyiir ve popiilerlesir.

1972 tarihli diger bir Siiper Robot mangasi Mazinger Z ya da Mazinga
Zetto'dur. Diinya da bir tek Japonya'da Fuji Dagi'min eteklerinden c¢ikartilabilen
Cohokin Z adli bir siiper alasimdan yapilmis olan Mazinger Profesér Hell'in mekanik
canavarlarina kars1 carpisir. Bir Japon arkeoloji ekibi, Akdeniz'de bulunan Bardos
adli bir adada arastirmalar yaparken bir proto-grek uygarhigin kalintilarina rastlarlar.
Bu uygarlik gecmiste kendi adalarini, uzaktan kontrol edilebilen dev mekanik
heykeller kullanarak korumayi1 basarmistir. Ekibin Alman iiyesi olan Profesér Hell
cildinr ve tim ekipdekileri oldiiriip Bardoslularin antik sirriyla birlikte kayiplara
karigir. Elde ettigi giicle diinyay1 ele gecirmek isteyen Hell ile hayalleri arasinda bir

tek Mazinger vardir.

Bir siiper robot ile robot arasindaki farklar ise gayet nettir; Siiper robotlar,
yakita ihtiya¢ duymazlar. Gii¢ kaynaklar1 belirsizdir ve ¢ogu zaman neredeyse dinsel
bir kimlikleri vardi; kutsal, biiyiilii esyalar olarak kabul edilirler. Sesle kontrol
edilirler ve 0Ozel saldir1 hareketleri vardir. Ancak robotlar, yakit ve miithimmat
ikmaline ihtiya¢ duyan, zaman zaman tamir edilmesi, parcalarinin degistirilmesi
gereken “gercek’” araclardir. Sadece savasmak degil, insaat ve tasimacilik islerinde
de kullanilirlar. Hatta islevleri dogrultusunda pek ¢ok farklt modelleri bulunur. Robot
Oykiileri, bilimsel ve teknolojik temellere dayandirilarak kurgulanan bilim-kurgu
hikayeleridir. Nitelik ve nicelik acisindan sonsuz cesitlilik gosteren bu tiirler Japon

cizgi romanindaki en baskin temleri de olustururlar.

1974 tarihinde gosterilmeye baslanan Uzay Savas Gemisi Yamato, diinya
capinda Japon animasyon filmleri furyasini baslatan ilk televizyon serisidir. ®’ 2011
senesinde uzayli Gamilla irk1 diinyamizi isgal etmeye kalkisir. Bu arada uzayda basi
bos gezinen yabanci bir uygarliga ait bir uydunun icinde 1siktan hizli yol alabilen bir
motorun planlar1 kesfedilir. Bu motor hemen iiretilir ve Ikinci Diinya Savasi'nin
efsanevi savas makinelerinden biri olan Yamato zirhlisinin enkazina takilir. Boylece

Yamato, Gamilla bombalar yiiziinden zehirlenmis ve artitk yok olmanin esigine

67 MURAKAMI, Takashi, Little Boy; The Arts of Japan's Exploding Sub Culture, Japan Society
Yale University Press, New Heaven, London, New-York, 2005, s.70
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gelmis olan Diinyayr kurtarmak i¢in yildizlar aras1 yolculuguna baslar. Yiizlerce 151k
yili 6tede Biiyiik Magellan Nebulasi'nda bulunan Iskandar Gezegeni'nin iyi yiirekli
kralicesinden Diinya'y1 kurtaracak kozmik temizleyicinin sirrin1 6grenerek geri doniis
yoluna koyulurlar. Uzay Savas Gemisi Yamato ve onun kiiciik ama atilgan
miirettebatinin maceralart Amerika'da Star Blazers adiyla gosterilir ve ¢ok poplipler

olur.

Gercek Yamato, kardes gemisi Musashi ile birlikte, denizcilik tarihinde
tiretilen en biiyiikk savas gemileridir. Birinci Diinya Savasi'ndan sonra Japonya,
ozellikle komsusu Amerika Birlesik Devletleri'ni caydiracak kadar giicli ve
teknolojik bakimdan geliskin bir donanma kurmay1 hedefler. Gerekli teknolojik
yeterlilige erisildiginde de Yamato ve Musashi projesi hayata gecirilir. Bu giiverteleri
ikiytiz elli alti metre uzunlugunda ve tamamen dolu agirliklar1 yetmisikibinsekizyiiz
ton olan zirhlilar, Japon halkimin ve Imparatorlugun gururudur. Hatta Yamato,
Japonya'nin kendisiyle dylesine 6zdeslesmistir ki, 1944 Nisan ayinda gergeklestirilen
Ten-Go operasyonu sirasinda batirilmasi, iilkenin nihai yenilgisinin ve savasin artik

tamamen kaybedilmis oldugunun isareti olarak kabul edilir. o8

Ayrica bu terim genel olarak Japon halkini tanimlamak i¢in kullanilir. Yamato
insanlari, Japonya’da su an hakim olan etnik guruba verilen addir. Ondokuzuncu
Yiizyil’da ortaya cikan bu terim, Japonya ana karasinin iginde yasayan halki,
kiyilarda ve Japon denizindeki adalarda yasayan Ainu, Ryukyuan, Nvkh, Uiltha gibi
azinhik aborijinal Kkiiltiirlerden ve Japon Imparatorlugu sirasinda Japonya’ya

yerlesmis Tayvanlilardan ve Korelilerden ayirt etmek icin kullanilmistir.

Yamato, Dordiincii Yiizy1l’daki Yamato Hanedani’ndan gelir. Yamato halkinin
ilk yerlestikleri bolge olan Nara vilayetinin eski isminden ortaya ¢ikmuistir. Altinci
Yiizyil’da Yamato halki, o donemde Uzak Dogu Asya’da hakim olan en giiclii idari
sistemler olan Sui ve Tang Hanedanliklari’'ndan esinlenerek kendi yoOnetim
bicimlerini tasarlamiglardir. Japonya’da celtik tarimimin  Cin’den  gelerek
kurumsallastigi bu doénem, Antik Japonca’nin hakimiyetini yitirdigi bir donemdir.

Ryukyuanca da, Ruyukyu adalarinda konusulan dil, Uciincii ve Besinci Yiizyillar’da

68 SPURR, Russel, The Kamikaze Mission Of Battle Ship Yamato, April 1945, New Market Press,
1981
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Antik Japonca’dan ayrilmisti.  Ryukyuanlarin  Yamato halkina dahil edilip
edilmeyecegi, yoksa Yamato’lardan  Onceki esas proto-Japon kiiltiirii olup

olmadiklarina dair tartismalar siirmektedir.”

Unlii canlandirma film yonetmeni ve cizgi roman sanatgis1 Hayao Miyazaki,

Stiidyosundaki iki eski animasyon kamerasina Yamato ve Musashi adlarin1 vermistir.
70

Uzay Savas Gemisi Yamato, 2000 senesinde Tokyo metro sistemine
diizenlenen terorist saldir1 sirasinda yeniden giindeme gelir. Metro sistemine sarin
gaz1 veren terOrist Orgiit, yeni diinyaci bir tarikattir ve kendi kozmik temizleyicilerini
kullanarak  Diinyay1  pisliklerinden  arindirdiklarina  inanarak  eylemlerini

gerceklestirdikleri ortaya cikmustir.””

Figure 7, Uzay Savas Gemisi Yamato, saldir1 altinda; Gergek Yamato’nun pruvasini siisleyen Japon
Imparatoru’nun altin krizantem armasi, ¢izgi Yamato’da son derece giiglii bir lazer topuna doniismiis.
Yamato O.V.A. Perfect Collection LD Book, 1990, Starblazers. Com, The Official Website for The
Star Blazers Animated Series, http://www.starblazers.com/gallery.php?page_id=6, 18, 11, 2008

% Origins Of Japanese People And Lenguage, http://users.tmok.com/~tumble/jpp/japor.html, 17, 11,
2008

70 Virtual tour Studio Gibli, http://www.nausicaa.net/miyazaki/ghibli/tour/3.html, 17, 11, 2008
7TIMURAKAMI, Takashi(editor), “Little Boy The Arts of Japans Exploding Subculture”, Japan
Society, Yale University Press, New York A.B.D., s.70
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I1. A. Kukla ve Efendisi; Savas Pilotlari, Savasci Robotlar ve Siborglar

“Biz Pilotlar cosku doluyuz: Bizim kollarimiz celik, yliregimiz birer ates

topu; yuvamizdan ucup hir¢in denizleri asarak diisman hatlarina akin ederiz biz!”
IL. Diinya Savasi1 Japon savas pilotlarinin egitim sarkisi
Mizuki Shingen Sakuzen Shirizu 7~wa

(Mizuki Shingen Taktik Katalogu 7.cilt)

Antik Yunanca'da sanat veya zanaat anlamina gelen Techné, ve bilgi anlamina
gelen Logia kelimelerinin birlesimi sonucunda ortaya c¢ikan Teknoloji terimi
uygulamali bilimlerin ve endiistrinin kullandigi yOntemlerin ve ekipmanlarinin
icadina, iiretimine ve kullanimina iligkin bilimsel veri dagarcigina verilen addir. 17.
YY.'da Bati dillerinde yaygin olarak kullanilmaya baglanan bu terim 20. YY. ile
beraber yepyeni bir anlam kazanmistir. Buhar motorunun gelistirilerek tarimda ve
ulasimda kullanilmaya baslanmasi aslinda teknoloji teriminin golgesinde saklanan
cok Onemli bir sloganin giin 15181na ¢ikmasini saglamistir; Hiz kuvvettir! Hayatimizi
kolaylagtiran biitiin teknolojilerin en biiyiik faydasi, tiirlii eylemleri gerceklestirmek

icin harcadi§imiz zaman ve enerji miktarini radikal bir bicimde azaltmalaridir.

Hiz, arttikca kendine 6zgii bir var olus ortami meydana gelir. Fiitiiristler,
hizin, nesneler gibi insanlar1 da doniistiirdiigiine; ihtiyaglarim ve aligkanliklarim
yeniden tamimladigina inanirlar. Gergekten de hiz, esyanin tasarimini radikal
boyutlarda etkiler; hava veya su gibi ortamlarda, nesnelerin yercekimine meydan
okuyarak hareket edebilmeleri i¢in bicimleri degisir, daha keskin, daha kaygan, ince,
uzun veya yayvan formlar kazanirlar. Yiiksek siirat, malzemeyi daha narin ve
tekinsiz kilar; en zert alasimlar bile iyice gevreklesir, esner ve biikiiliir, paslanmaz
celik karton gibi yirtiliverir. Hiz tasitlarinin daha giivenli hareket edebilmeleri icin
0zel oto yollar, kopriiler, tiineller, inis kalkis iisleri tasarlanir, park alanlari, hava

koridorlar1 ve su yollar1 tanzim edilir.
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Hiz insanlarin yolculuk aligkanliklarini etkiler. Seyahat etmek eskiden
aydinlatic1 ve keyif verici bir seyir deneyimidir. Atlar gibi tiirlii binek hayvanlarinin
cektigi arabalarin iizerinde yolculuk boyunca karsilagilan ilging manzaralarin tadinm
cikartan, yoldan gegen diger yerliler ve yolcularla mutlu ya da tehlikeli bir etkilesim
yasayan insanlar, bu agir aksak ve ferah gezi deneyimini celik ve sactan bir koruyucu
kabuk veya zirh icinde, yatar koltuga baglhh huzursuz bir bekleyis-kis uykusu
siireciyle takas ederler. Bu arada artitk “disarisi” haline gelen diinya ile tek
baglantilar1 kii¢iik bir pencere veya bulunduklar1 ve ilerledikleri kordinatlari
betimleyen bir ekrandir. Yolcu olma deneyiminin tanimi degismistir; eskiden agir
aksak cevremizden akan, dokundugumuz, kokladigimiz, tattigimiz ve dinledigimiz
manzaralar ve panoramalar yerlerini bulanik 151k ve golge patlamalarindan olusan

Oliimciil bir hiz dis uzayina birakmistir.

Yiiksek hizlarin insami tasidiklari ortamlarda, hayatta kalabilmek igin tiirlii
eklentilerin gelistirilmesi de bir gereklilik haline gelir. Yiiksek irtifa i¢in basingh
kabinler, yapay solunum sistemleri, dolasim sisteminin dogru ¢alisabilmesi i¢in 6zel
korseler, gevreklesen kemikler, eriyen kaslar icin kompozit viicut zirhlari, mekanik
dis iskeletler, hizin korlestirdigi algilarimiz i¢in ses ve goriintii sistemleri, dijital
gostergeli elektronik duyargalar, aynalar, perdeler, radarlar; biitiin bunlarin hepsi
insan etinin eksikliklerini kapatan sibernetik eklentiler haline gelmekle kalmazlar,

kendilerine has bir stil, bir estetik anlayisi, bir moda da olustururlar.

Hiz, sadece etki ve tepkisi fiziksel olarak algilanan bir vaka olmanin 6tesinde
entellektiiel boyutta da deneyimlenen bir gercektir. Bilisim teknolojileri, her tiirlii
verinin ve bilginin erisimini ve muhafazasimi en etkin ve en hizli bicimde
gerceklestirmek icin ugrasirlar. Ancak kavramsal boyutta yasanan ve anlar iist iiste
cakistiran bu yolculuk bir diigmeye basilisin ardindan baslayan bir “olus” halinde
kendisini gosterir. Bu olus an1 duyularimizin tepki zamanini o denli zorlayacak kadar
hizlidir ki genellikle iletisim tasarimcilar1 ekstra ses, hareket ve 1sik imlegleriyle
gerceklesen olgularin varligindan bizi haberdar etmeye calisirlar. izleyenin zihninde
hareket devamli, goriinmez bir hal alir, dahas1 uyanik bilincimizin temel bir eylemi

haline gelir. Deleuze, bu tecriibenin herzaman bize uzayin ve zamanin bir karisimini
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sundugunu ifade eder.’”” Uzaktan kumandamza, cep telefonunuza veya
bilgisayarinizdaki ‘“enter” diigmesine bastifinizda olanlar gibi... Dokunusunuz,
iradenizin, dolayisiyla ruhunuzun bir uzantis1 oldugu i¢in, diigmeye bastiginiz anda
canlanan makine de sizin teninizin bir uzantis1 haline doniisiir. Onun kolu sizin

kolunuz, onun cami sizin yiiziiniiz olur.

Bu doniisiim, bilimkurgu filmlerinde, tv. reklamlarinda, ¢izgi filmlerde ve
cizgi romanlarda betimlenen doniisiim kurgularini andirir. Scott Bucatman, zamana
yayilan doniisiim sekanslarini, siire¢ icerisinde giindelik devamlilik ve devamsizlik
olgularinin abartilarak sergilenmesi olarak tanimlarken, sadece doniisiim eyleminin
bireyin kendi 6ziinii tanimlamasinda temel bir 6ge oldugunu belirtir. Doniisiimiin
seyri hem hayret verici ve dehsete diisiiriicii bir deneyim olmakla kalmaz hem de “Bu
ayn1 giiclendirilmis gecicilik daha bagka diizeylerde kendini iyilestirmeye (yeniden
yaratma) zemin hazirlayan bir hafiza eylemi olarak is goriir.””> Zaten bu sonsuz
doniisiim bireye kendisini 6zgiirce yaratmak, yok etmek ve tekrar tekrar yeni bastan

insaa etmek fantazyasini sunar.

Makineye binmek ve onu siirmek, birey i¢in sadece bir iktidar gostergesi
degil ayrica bambagka okumalara da zemin hazirlayan bir doniisim eylemidir;
sovalyenin zirhi, askerin iiniformasi, siiper kahramanin kostiimii gibi makine de
binicisini simsiki sarmalar ve sahip oldugu biitiin gii¢cleri sembolik ya da fiziksel,
onunla paylasir, ona aktarir. Bu doniisiim fiitiiristlerin bagim1 dondiiriir, bilimkurgu

yaraticilarinin, iitopyacilarin ve yeni diinyacilarin da istahini kabartir.

Pilot ve Ucak ya da siiriicii ve araci arasindaki iliski sorgulandiginda, nesne
ve objenin biribirinden ayirt edilebilmesini saglayan belirteclerin  zamanla
muglaklastigi goze carpar. Scott McKloud'un  Marshall McLuhan'dan atifta
bulunarak bizi kusatan ve sarmalayan seylerle, giysilerimiz ve arabalarimizla nasil da
kisa zamanda kendimizi 6zdeslestirebildigimizi ifade ettigi gibi; araba kullanirken
kaza yaptigimiz zaman, yaya ¢arpmisizdir, veya onun arabasina carpmisizdir, ya da
viyadiikten asagiya yuvarlanmigizdir. Benligimizin iktidar sinirlar1t genislerken

erkimiz altinda bulunan nesneleri egomuz istila eder, bu yiizden eylemi

72 DELEUZE, Gilles, “Bergsonism”, Zone, New-York, 1991, s. 37
73 BUCATMAN, Scott, Taking Shape; Morphing And Performance of Self, Matters Of Gravity,
Durham and London, London 2003, s.134
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gerceklestiren bizizdir, bu arada kullandigimiz aracin varligi arada erir gider.

Baslangigta pilotun elinde bir enstruman Ya da binit olan ugak ya da arag
daha sonra bir uzanti, sibernetik bir eklentiye doniismeye baslar. O zaman ister
istemez teknolojik bir yap1 olarak degil biyolojik bir 6ge olarak algilanir. Kilic-
sovalye iligkisinde oldugu gibi; kili¢, baslangicta bir metal parcasiyken daha sonra
bir savas araci, bir silah, bir aksesuar, bir iinvan, asalet timsali, ezoterik bir sembol,
biiyiili bir muska, bir fallik nesnedir. Oldiirme eyleminin yam sira, keskinlik,
dogruluk, berraklik, saflik, asalet gibi degerleri de yiiklenen bir metafora doniisiir.
Boylece ucgak (arag) bicim degistirerek pilotunun bedenini saran bir kabuktan ya da
kozadan zirha yani giysiye, invan ve ikdidar gostergesi bir iiniformaya ardindanda
bir iist bedene evrilir. Tipki hayatlarinda ilk kez athi Ispanyol Conquestador'larini
goren Orta Amerika yerlilerinin, at1 ile binicisini tek viicut, “centour” vari bir mahluk
olarak algilamalar1 gibi teknolojiye binen insan bedeni doga karsisinda devlesmekle
kalmaz doganin ta kendisini ve kiiltiirii, kurum ve nesneleriyle birlikte doniistiirmeye

baglar.

II1. B. Robotech; Doniisen Bedenler

1980'lerin  popiiler OVA'st (Original Video Animation/Orjinal Video
Animasyonu) Robotech, Amerikan televizyonu i¢in {i¢ farkli Japon OVA'st
yenibastan kurgulanarak ve ekstra dialog sekanslar1 eklenerek olusturulmustur.
Robotech serisinin bel kemigi olan Superfortress Macross, dikkat ¢ekici bir Mecha
anime Ornegidir; Yakin gelecekte (2011), bir Kuzey Pasifik adasina (biiyiik ihtimalle
Hokkaido, Japonya) dev, antik bir uzay gemisi diiser. Bilimadamlari, Macross adi
verilen bu yabanci geminin teknolojisi inceleyerek Diinya kiiltiirii ve bilimi adina ¢ok
biiylik atilimlar yaparlar. Bu yeni buluslar arasindaki en hayret verici olanlardan biri
de Valkrie adi verilen savas ucgagi-uzay gemisi-robotlardir. Kisa bir siire sonra,
insanligin bu altin ¢aginin huzuru yagamalayarak kayanaklarini kurutacaklar: verimli
diinyalarin pesinde olan uzaylilarin gelisiyle son bulur. Robotech Efendileri adli bu
uzaylilar, Macross teknolojisinin de pesindedirler. Tepeden tirnaga silahli

armadalartyla ve H.G. Wells'in Tripod'larin1 andiran “Bi-pod” savas birimleriyle
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Diinyamiza saldirirlar. Robotech Efendileri'nin amansiz giiglerine karst Diinya'nin

tek savunmasi1 Valkrie'lerdir.

Figure 8. Tenjin Hidetaka, “Art Works Of Macross Valkries; Kobunsho Hinotama
Tllustrations”, 1982-84-94-99- 2002, s.48

Valkrie'ler doniisiimii {ic asamada gerceklesen savas araclaridir; Birinci
asamada, Valkrie, cagdas bir jet avct ucagina benzer; 6zellikle Amerikan kokenli bir
F-15 Eagle ya da bir F-14 Tomcat'e... Ikinci halinde, kokpit, hava girisleri ve
kanatlar1 sabit kalmak iizere, ugagin noziillerine uzanan boliimii, 6ne dogru donerek
bacaklar1 ve kollar1 olusturur, boylece ugak elleri ve ayaklar1 olan yar1 hominid yar1
ucak bir araca doniisiir (Centour ya da Siren gibi melez bir mitolojik varliga...).
Uciincii evresinde Valkrie'nin kanatlar1 arkasinda katlamir, kokpit kismi1 6ne dogru
biikiilerek torsoya benzer bir yap1 olusturur ve aracin katlanan kokpitinin arkasindan
bir “kafa” yiikselir, boylece Valkrie, evrimini tamamlayarak dev bir insansi savas

robotuna doniisiip pilotunun “alter-ego’'su, iradesinin yansimasi haline gelir.

“Valkrie” adi bile cok cesitli seyleri cagnistirir; Eski Kuzey Avrupa

mitolojisinden bir isim olan Valkrie, savas meydanlarinda can veren yigit savascilar
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Opiiciikleriyle uyandiran ve beraberlerinde savascilar cenneti Valhalla'ya tasiyan
meleklerdir. Herbiri tepeden tirnaga zirhli ve silahli olan bu melekler, ayrica
gorenleri dehsete diisiiren bir giizellige sahip kadinlar olarak betimlenirler. Bu kiigiik
isim oyunu, makine ve pilotu arasindaki iliskiyi hem siyasi, hem de cinsel bir
diizleme tasir; Sehitlere cenneti vaadeden melekler, Japon cenk¢i ruhunun uyanisi,
vatani i¢in serden gecen “Kamikaze'nin goklere ¢ikarilisi olarak okunabilecegi gibi,
servo-motorlarin, pinomatik pistonlarin, Jet alazimin ve soguk celigin, seksi
(neredeyse disi) cazibesiyle heyecana kapilan gen¢ ergenlerin giic fantazileri
biciminde de yorumlanabilir. Bu mekanik sevgililer, gen¢ oglanlardan olusan
flortlerini mutlak bir iktidar, sonsuz bir saltanata sahip olmak hayalleriyle kandirirlar

ve gok yliziine (eylemsizlik cennetine) kacirirlar. Bunun bedeli ise sadece, son derece

Nietzchea vari bir bicimde, canlariyla Diinya'ya giic vermeye hazir olmalaridir.

Figure 9. Tenjin Hidetaka, “Art Works Of Macross Valkries; Kobunsho Hinotama
Ilustrations”, 1982-84-94-99- 2002, s.54

Oykii, izleyiciye uzaylilarin ve Diinyal1 kahramanlarin bakis acgisindan

anlatilirken, Macross serisinin yaraticilart bir siirpriz hazirlar. Siradisi sa¢ renkleri ve
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farkli giyim tarzlariyla Diinyalilardan ayrilan uzayh istilacilar, hemen hemen bizim
gibi siradan insanlara benzerler. Sok edici bir sahne ile aslinda istilacilarin “dev”
insanlar olduklar1 ortaya cikar. Valkrie pilotlar1 kullandiklar1 robot ucaklarla
uzaylhilarin ebadina ancak erisebilirler, giicleri de ancak denklesir. Bu ebat farki,
sadece fiziksel degil, entellektiiel ve teknolojiktir de; Geng Valkrie pilotlari, dev
robotlarinin yikici enerjisine ve hizina hakim olmay1 zar zor 6grenirken (tipki hizla
biiyliyen bedenine hakim olmayr ogrenmeye calisan yeni ergen gibi; ki bunu
hakkiyla becermek elbetteki bir prestij simgesidir) uzaylilar zaten dev kudretli
bedenlerinin kontroliine dogustan sahiptirler. Insan teknolojisinin geleneksel,
yapisalci ve suprematist tasarimina ragmen uzaylilarin gemileri, kendi dev bedenleri
ile olan bu dogal iligkinin sonucu olarak organik, yasayan varliklardir. Uzayh
gemileri, etli, damarli, mukozali ve salyali yaratiklardir; aslinda zarzor teknolojik bir
aract andirirlar. Bu araclar pilotlarinin  sinir sistemlerine baglanarak hareket
ettirilebilirler. Dolayisiyla ara¢ ve pilotu arasindaki bag bir efendi kole iligskisinden
daha ziyade basbayagi biyolojik birlesmedir. Bu organik birlik esyasamli bir siire¢
olmakla beraber iki zihne sahip tek bir varlik meydana getirir. Zaten Macross
Efsanesi'nin film versiyonunda insanlarin da en sonunda diisiince giicii ile ¢alisabilen

Valkrie'ler yapmay1 basardiklarina sahit oluruz.

Diinyamizda bu diismanla c¢arpismanin bedelleri gitgide agirlasmaya
basladiginda aslinda uzaylilarin pesinde olduklar1 sirrin Macross uzay gemisi oldugu
ortaya cikar. Macross'un miirettebati, madde-anti-made motorlarin1 ¢alistirarak
gemiyi yiizlerce 151k yili oteye firlatirlar. Ancak bu yolculuk sirasinda Macross,
beraberinde iizerinde bulundugu Pasifik adasini ve sakinlerini de tasir. BOylece
adanin sakinleri olan siviller, ister istemez t&bi olduklar1 askeri miirettebatla bir
arada yasamanin yolunu bulmaya c¢alisirlar. Macross'un teknolojisi mekanin ve
zamanin Otesindeki boyutlara kap1 acar. Kiiciimen Valkrie'lerin pilotlarina yasattigi,
gelip gecer ve kisisel doniisiim iliizyonunun yerini bu kez Dev Macross'un araladigi

kitlesel, hatta toplumsal doniisiim mottosu alir.

Uzayin derinliklerinde diismanlariyla basbasa kalan Macross'un insanlari,
evlerine geri doniis yolunu ararken giindelik hayatlarina ve kiig¢iik kaygilarim

siirdiirmeye devam ederler. Boylece Macross uzay boslugunda ucan kiiciik bir
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diinyaya ya da en azindan bir sehire doniisiir. Macross, uzayin derinliklerinde
diismanlarla yiizlestigi anda tekrar doniiserek statik bir Nuh'un gemisi formundan
Valkrie'ler gibi dinamik bir insansi forma biiriiniir. Macross, insanst formundayken
nadiren hareket eder; Bu haliyle daha c¢ok bir Tanr1 fetigini, Percy Shelly'nin
Ozzymandiaz siirine ilham veren Nemnon heykellerini animsatir. Macross'un durusu,
aslinda diismanlarina kars1 sergiledigi bir tavirdir; icinde yasayan halkin birlesik bas
kaldirisidir; sahipsiz ve basibos olmadiklarini kanitlama ¢abalarinin timsalidir; Tek
viicut, tek ses olmus halleridir; “Biz kendi kaderimizin efendileriyiz! Biz kendi
evimiziz, kendi Tanrimiziz!” diye haykiriglaridir. Valkrie'ler, savas naralari atan
cocuk pilotlariyla birlikte, her bakimdan gercek atalar1 olan dev-teknolojik-Tanri-
baba Macross'un ellerinden ¢ikarak diismanin iizerine akin ederler. Makross'un
kollar1, ugak gemilerinin giivertelerinden ilham alinarak tasarlanmistir. Siiper Kale
Macross ve Orguss serisinin usta isi kavramsal tasarimlarim1 hazirlayan Kazutaka
Miyatake, Ikinci Diinya Savasi'min Pasifik c¢arpismalarina yaptigi bu apagik
gonderme ile birlikte halkayr tamamlar. Macross, halkini zafere tasiyacak toplumsal

birligin bedenlenmis haline doniisiir.

Figure 10, Tenjin Hidetaka, “Art Works Of Macross Valkries; Kobunsho Hinotama
Ilustrations”, 1982-84-94-99- 2002, .49
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Figure 11, Hayao Miyazaki’nin hem yazip hem de ¢izdigi Nausicaa ve Riizgarli Vadi adli

grafik romanin ilk sayfast.
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Figure 12, Hayao Miyazaki’nin aym adli grafik romanindan uyarladigi uzun metrajh

animasyon filmi Nausicaa ve Riizgarli Vadi’nin giris sahnesi icin ¢izdigi story-board.
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Figure 13, Hayao Miyazaki’nin senaryosunu yazip yonettigi Riizgarli Vadi adli uzun

metrajli animasyon filminin girig sekansi.
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II. C. Nausicaa ve Riizgarh Vadi;
Mabhser Sonrasi Bir Toplum Tasviri ve Gelecege Ogiitler

Hayao Miyazaki, Nausicaa ve Riizgarli Vadi (JA\DO& DT %, Kaze no
tani no Naushika) adli manga serisine, animasyon yapamadigi ve issiz oldugu bir
donemde  basladigimi  belirtir. Cagliostro'nun ~ Satosu (/L3> =1
71 Y A A kv @OHE, Rupan Sansei: Kariosutoro no Shiro, Lupin 3; Cagliostro’nun
Satosu, 1979) adli animesini ¢ektikten sonra kendi projesini beyaz perdeye aktarmak
icin finansor aramaya baslar. Aslinda, yapimcilar, mangasi olmayan bir projeye
yatirrm yapamayacaklarini soyleyince Miyazaki, o sirada kendisine yaklasan Tokuma
Shoten yaymn evinin teklifini degerlendirir ve Nausicaa’yr c¢izmeye koyulur.
Nausicaa’nin basaris1 sayesinde Miyazaki, Oykiiyii animasyona uyarlayacak parayi
bulur. Ancak iki saatlik animasyonda sanat¢i deginmek istedigi konularin ancak
kiigiik bir kismini isleyebilir. Manga serisini yarim birakmak istemeyen Miyazaki,
calismasini siirdiiriir. Bir cok okuyucu, eserin ekolojik kaygilarla oriili yapisi
yiiziinden Frank Herbert’in Dune serisine benzetir. Oysaki sanatc¢i, Nausicaa ve
Riizgarli Vadi’nin karmasik diinyasim  kurgularken Ursula K. LeGuin’in
Earthsea(Yerdeniz) serisi ve Isaac Asimov’un Night Fall adli kisa dykiisiinden ilham
alir. Ayrica gercekten yasanmis bir olay da Nousicaa icin biiyiik bir ilham kaynagi
olur; Japonya’daki Minamata Korfezi’'nde gerceklesen bir civa kirliligi yiiziinden
suda yasayan biitiin canlilar 6liir. Cevrede hayatta kalmay1 basaran baliklar da artik
yenilemez olduklari icin balik avciligma son verilir. Ug dort yil sonra, nasil olduysa
korfezdeki balik sayisi, Japonya’nin her yerindekinden ii¢ kat daha fazladir. Doga

kendi kendisini iyilestirmistir. '

Hayao Miyazaki'nin ekolojik duyarlilik tonlar1 barindiran manga serisi

" MCcCARTY, Helen, “Hayao Miyazaki Master of Japanese Animation; Films, Themes, Artistry”,
Stone Bridge Press, Berkeley California 2002, s.72-73-74
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Nausicaa'da teknoloji ve insan iliskisine daha karanlik bir bakis acisiyla yaklasilir.
Uzak gelecekte insan 1rki, varligini siirdiirebilmek i¢in hizla yayilmakta olan bir
mantar orman1 ve iki biiylik giic arasinda yapilan korkung bir savasla basa ¢ikmak
zorundadir. Efsaneler, Diinya'min yasadigi ¢ok biiylik bir felaketten bahsederler;
Anlagmazliga diisen biiyiik liderlerin 6fkesi halklarim1 korkung bir savasa siiriikler.
Cam ve celikten sehirlerde yasayan insanlar sahip olduklar iistiin teknolojiyi savasa
yatirirlar ancak bu, savasi uzatmaktan ve cilelerini korkunglastirmaktan bagka hic bir
ise yaramaz. Insanlar savas1 bir an once sonlandirmak ve tabiki kazanan tarafta
olabilmek icin efsanelere adlar1 “Tanr1 Savasc1” olarak gecen dev insansi varliklar
insa ederler. Bu devler, yer yiiziinde yedi giin boyunca yiiriir; anallara ve efsanelere
“Atesin Yedi Giinii” olarak gececek bu yiiriiyiisiin sonunda uygarliga dair her sey yok
olur. Insanlar bastan baslarlar. Kah 6nceki nesillerin arkalarinda biraktiklar1 teknoloji
artiklarm1  hammadde olarak kullanirlar, kah Diinya'dan arta kalanlan
degerlendirirler. GOk yiiziinden diisen antik uzay gemilerinin seramik zirhlarim
keserek alet edevat yaparlar; metal iskeletinin doniistiirebildikleri kismini eriterek
degerlendirirler. ise yarar yeni seyler bulabilmek icin zaman zaman kesfe ¢ikarlar. Bu
kesifler sirasinda bazen sonzuz enerji kaynaklar1 olan 6zel motorlar bulabilirler; bu
tip nesneler tilsim olarak kabul edilir, nesilden nesile aktarilir, bunlara sahip olmak

zenginlik ve gii¢ gostergesidir.

“Gecmisin devasa endiistriyel uygarliklarinin tarihin karanlik sonsuzlugunda
yitip kaybolmalarinin iizerinden bin yil gecmistir. Seramik Cagi, bodylece son

bulur.””

Ancak bu yeni Diinya, insanlara 6fke kusmay: siirdiiriir, atalarinin kibrinin ve
kendini bilmezliklerinin acisin1 ¢ocuklarindan cikartir. Biiyiik termo-niikleer savasin
ardindan iklimler degisir. Toprak oliir ve bildigimiz fauna yerini 151ma yiiziinden
doniisiim gecirmis kanserli bir mantar ormanina birakir. Olen ve ciiriiyen herseyin
izerinde siiratle biiyliyen mantarlar son derece zehirli sporlarla yayilirlar. “Ciiriime
Ormani”na karsi tek coziim atestir ancak o da kalici degildir; Insanlarin ve
hayvanlarin 6zel kiyafetler ve gaz maskeleriyle girebildikleri “Ciirime Ormani”

engellenemez bicimde yayilmay: siirdiirmektedir. Bu ortamda sadece “Ohmu”

75 MIYAZAKI, Hayao, Nausicad of the Valley of the Wind, 1983 Nibariki Co. 1td., 2004 Viz LLC.,
San Francisco A.B.D., s.20
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(Japonca'da “Kral Bocek” veya “Boceklerin Krali” anlamindadir) denilen dev
bocekler yasayabilir. Frank Herbertin Dune adhi bilimkurgu romanindaki
Sheyhhulud denilen dev ¢dl solucanlarina benzeyen bu yaratiklarin bedenleri, hatta
gbzlerinin {istii bile zirh gibi kalin bir kabukla kaplidir. Insanlarin sahip olduklari
silahlarla yetiskin bir Ohmu'nun 6ldiiriilebilmesi ¢ok zordur. Hakkinda ¢ok az sey
bilinen bu yaratiklar aslinda telepati yoluyla iletisim kurabilen akilli varliklardir.
Ohmu'larin artiklar1 da ¢ok degerlidir; Insanlarin geri doniisiim teknolojisi, Ohmu
kabuklarim1 degerlendirmenin pek c¢ok farkli yolunu bulmustur; Di1s kabuklarindan
zith ve silah, gozlerinden kokpit cami yapilabilir. Ormanda Ohmu gibi irili ufakli
baska pek cok farkli bocek tiirli yasar, hepsi de iizerlerinde “Ciirlime Ormani”'nin
zehirli polenlerini ve sporlarini tagir. Insanlarin en biiyiik kabusu yasadiklari bolgeye
bir Ohmu'nun ya da bir bocegin gelmesi, daha da kétiisii orada 6lmesidir; boceklerin
0ldiigi yerde bir ciirlime ormani biiylimeye baslar. Tanr1 Savasci'larin dev iskeletleri,
gecmiste yasanmis o korkunc savasin anitlart olarak Ciirime Ormani'nin i¢inde

yatmaktadir.

Figure 14, Torumekia Prensesi Kushana’nin 6zel savas ugagi.
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Figure 15, Torumekia bombardiman ugaklari ve ordugahlari.

Gecmisten giiniimiize aktarilan en onemli teknoloji, havacilik teknolojisidir.
Karada yolculuk yapmak, ciirime ormani yiiziinden son derece tehlikelidir. Ancak
sporlar ve polenler yiiksek irtifada olmadig icin kabileler ve kralliklar, cok degerli
antika motorlarini yiikleyerek calistirdiklart dev hava gemileri ve ucaklar yaparlar.
Bu ugaklar, gog¢, savas ve uzun yolculuklar i¢in kullanilmaktadir. Oradan buradan
devsirilen pargalarin yerine tamamen orjinal olan antika ugaklar da bulunur. Fakat

bunlar sadece asil kraliyet mensuplari tarafindan kullanilan ¢ok nadide pargalardir.

Insanlar, baronluk, diikalik, prenslik ve kontluk gibi kurumlar yasatirlar.
Kiiciik kabilelerin ya da komiinlerin disinda hakim olan iki biiyiik giic vardir;
Monarsi ile yonetilen Torumekai'ler ve teokrasi ile yonetilen Dorok'lar. Torumekai'ler

sOvalye zirhi, pelerin, toga gibi oksidentalist antik kiyafetler kusanirlar. Tank, top,
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tiifek, tabanca gibi gelismis atesli silahlarlarin yaninda kilig, hanger, kalkan gibi eski
silahlar da kullamirlar. Kullandiklar1 ugaklar da Ikinci Diinya Savasi Amerikan
agirbombardiman ucaklarina benzemektedir. Torumekai kraliyet ailesi, saray
entrikalar1 yiiziinden birbirine diismiis kaypak, acimasiz ve tekinsiz asilzadelerden
olusur. Dorok'lar, Torumekai'lerin tam tersi olarak (Uzak) Dogulu goriintiisiine
sahiptirler. Rahipler tarafindan yonetilirler; askeri kademeler de rahipler tarafindan
doldurulur. Budist kesisleri gibi kafalar1 kazinmis olan bu rahipler yiizlerini pecelerle
orterler. Dorok dinadamlar1 aynm1 zamanda bilim adamidirlar. Ancak icra ettikleri
bilim, daha cok carpik, koétii niyetli ve karanliktir; neredeyse ‘“kara biiyii” gibi
“giinah” ve “kiifiir”'diir. Bazilar telekinezi, telepati gibi 6zel giiclere de sahip olan
Torumekai rahiplerinin basinda saibeli deneyler ve yasak iksirler sayesinde lanetli bir
oliimsiizliige kavusmus Kutsal Imparator bulunur. Dorok'lar, hizmetkar ve savasci
olarak Ozel yetistirilmis ylizii olmayan insanst mahluklar (biyolojik klon, siborg,
robot benzeri...) kullanirlar. Devasa hava gemilerinin yani sira yag kiipiine benzeyen
ucan araglar1 da vardir. Dorok'larin halki cahil, yirtici, kabile torelerine bagl, batil
inan¢hdir; rahipler ise entellektiiel ancak ¢ofu zaman sabit fikirli ve yobazdirlar.
Dorok'lar ve Torumekai'ler, senelerden beri devam eden ve sonucu olmayan bir
savasa tutusmuslardir. Bu savas yiiziinden pek cok kabile go¢ etmek zorunda

kalmistir. iki taraf da birbirlerini alt etmeye yarayacak nihayi ¢ziimiin pesindedir.

Bu arada kuzeyde ve denizin kiyisinda bulunan, giiclii riizgarlarin zehirli
polen yagmuruna kars1 korudugu yemyesil bir vadide mutlu bir halk yasamaktadir.
Baslarindaki krallar1 6liim doseginde oldugu i¢in onun yerini Prenses Nausicaa
doldurmaktadir. Ancak Nausicaa demir pencgeli bir monark olmaktan daha ziyade
goniillerin prensesidir. Nausicaa, daha c¢ocukluktan genglige yeni adim atmus
olmasina ragmen, giiclii bir savas¢i ve miikemmel bir pilot olarak yetigmistir.
Erdemli ve diiriisttiir; aldigr kararlarda diismani dahi olsa cevresindeki biitiin
insanlarin ve yasayan varliklarin iyiligini gozetir. Nausicaa'nin insan iistii zihinsel
yetenekleri de vardir; Nausicaa, diisler aleminde ve zihninde Ohmu'larin, bitkilerin,
Ciirime Ormani'nin, riizgarin ve topragin seslerini duyabilir. Bu yetenegi ve ruh
temizligi onu Diinya'nin ¢ok uzun zamandan beri bekledigi, insan ve doga arasinda
bir medyum olan kurtarici bir mesihe doniistiiriir. Riizgarli Vadi halki, kendi

aralarinda mutlu bir imece ile yasamanin yolunu bulmustur. Herkes birbirinin isine
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kosar, birlikte hasat bayramlar1 diizenlenir, is boliimii ile her fert iizerine diisen

gorevi neseyle, hig itiraz etmeden yerine getirir.

Nausicaa'nin Riizgarli Vadi halki, diinyayr (en azindan kendi diinyalarini)
cennete doniistiirme hayalleriyle yasayan kiiciik, mutlu bir sosyalist komiin, bir ¢icek
cocuk fantazisidir. Kendilerine 6zgii basit bir “yesil” yasam yaratmiglar, dogal,
katkisiz tarim yaparak ve kiigiik bir geri doniisim endiistrisi kurarak hayatlarina
devam etmenin yolunu bulmuslardir. Tiiketim asiriligina ve askeri yayilmaciliga

tamamen sirt ¢cevirmislerdir.

Bu sade hayat sayesinde doga ile kurduklar1 bagin en giizel gostergesi Move
(Almanca'da Mart1 anlamina gelir) adli tek kisilik plandrlerdir. Move'ler aslinda
cevre dostu kiiciik bir motoru olan bir cift kanattir. Pilotunun oturacagi bir kokpiti
yoktur; Move pilotu, Ultralight pilotlar1 gibi kendi bedenini kullanarak araca yon
verir ancak pilot Mdéve'de bir harnesle kanatlarin altindan sarkmaz; kanatlarin
izerinde ayakta durur ya da viicuduna istedigi sekli verebilir; uzanir, comelir, sarkar,
amuda bile kalkabilir. Move pilotuna neredeyse mutlak bir ozgiirliik hissi, engin,
panoramik bir goriis agis1 ve essiz bir ugus deneyimi sunar. Jonathan Livingston'un
hep en yukariya ¢ikmak isteyen martis1 gibi Move, insanin u¢ma diisiiniin en barisgil,
en saf ve en eglenceli bicimiymis gibi gosterilir.  Nausicaa'min da yanindan
ayirmadi@i bir Move'si vardir ve hep bu arac ile 6zdeslestirilir. Nausicaa, bir mesih
figliriine, Riizgarli Vadi halkimin ve diger biitiin halklarin hikayelerinde farkli
isimlerle yasayan masum kanatli kurtariciya (yine melez bir mitoloji yaratigina)
doniisiirken Move'si vazgecilmez bir aksesuar halini alir. Yaraticisi, Hayao
Miyazaki'ye gore ugus, yer cekiminin siradanligindan ve insani hep yaninda
kalmaya, durmaya zorlayan fizik yasalarindan kurtulmak, 6zgiirlesmek ve kagmaktir.
Ancak en nihayetinde Move sadece bir aractir, dolayisiyla binicisine yasattigi
ozgiirlesme duygusu da gostermelik ve sahtedir. Miyazaki, bunun gayet farkinda
oldugu icin Move'nin binicisi Nausicaa'y1 bir kacak degil yiizlesmeci, savagskan bir
karakter olarak tasarlar. Move, binicisinin ruh temizliginin ve yiiregindeki masum
ideallerin bir simgesi olarak yasar. Hikayede olusan gelgitler ve dramatik
doniisiimlerin golgesinde Nausicaa'nin nasil da ordan oraya savruldugunu gosteren

ipsiz bir ugurtmaya doniistir.
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Figure 16, Riizgarl: Vadi erkekleri, tek savas ucaklari olan “Gun Ship” tizerinde c¢aligtyorlar.

Riizgarli Vadi'nin tek bir tane de savas ucagi bulunur. “Gun Ship”76 denilen
bu ugagin tasarimi hemen hemen Move'ye benzer; Gunship'in kanatlar1 da marti
kanatlarim1 andirir. Govdesinin profili dar ve basiktir, detaylar1 organik cizgilere
sahiptir. Biri burnunda digeri ise kuyrugunda bulunan iki kokpiti vardir. Bu kokpitler
daha ¢ok Sophit gibi iki kanatli Birinci Diinya Savast avci ucaklarinin kokpitlerine
benzer. (Miyazaki'nin baska bir eseri olan Porco Rosso/Kizil Domuz bu ucaklar
izerinedir) Gunship'in burnunda aynen yar1 otomatik bir tabanca namlusunu andiran
bir top namlusu bulunur. Gunship, dehset verici bir ates giiciine sahiptir. Ancak topu
topu her sortisinde bir ya da iki kez ates edebilse de hedefledigi nesneyi feci sekilde
bertaraf eder. Gunship'in ates giicliniin bi¢imi ve sinirlart onu iireten ve kullanan
toplumunun saldirganlik nosyonu iizerine fikir sahibi olmamizi1 saglar. Bir karede,

Nausicaa'nin hocas1 Efendi Yupa, Riizgarli Vadi satosunun mahsenlerinde ilerlerken

76 Gun Ship ¢agdas Anglosaxon askeri havacilik jargonunda kullanilan bir terimdir; Ugan araglar
sadece itici motorlarin giiciiyle degil ayrica yelken gibi havanin kaldirma giictinden faydalanan
kanatlara veya benzeri yapisal elemanlara sahip olduklari i¢in “ship” yani “gemi” olarak da
anilirlar. “Gun Ship™ler lizerlerinde havadan karaya konvansiyonal uzun menzilli ve yiiksek
kalibreli balistik silah yani havan veya sahra topu tastyabilen ucaklara verilen isimdir. Bu ugaklar,
son derece etkili birer batarya platformu olan deniz iizerinde ilerlerleyebilen savas gemilerinin
(mubhrip, firkateyn, kruvazor, destroyer, vb.) ates giiciinii gok yiiziine tasiyan araclardir.
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arkasinda onlarca Gunship karkasmin iistiiste yigilarak istiflendiklerini goriiriiz.”’
Saldirtya hazir bir filo olmanin &tesinde bu, tiiketilip bir kenara atilmis bir ¢op
yigimidir. Vadi halkinin  geri doniisiim projelerine hammadde olmak iizere
saklanmaktadirlar. Vadi Halki, belli ki karanlik ve kanli bir gecmisin {izerinde
yiikkselmektedir. Artik silahlara tamamen veda edip kendi sinirlarinda baris i¢inde ve
giivenle yasamaya calismaktadirlar. Bu yiizden, gercek bir ordulart yoktur, sadece tek
bir savunma araclari vardir. Bu durum ister istemez, Ikinci Diinya Savasi'nin sonunda
Japon Imparatorlugu'nun ordusuyla donanmasimin dagitilmasini ve anayasasinin
degistirilmesini animsatir. Savas gemileri ve ucaklar1 tersanelerde kesilerek imha
edilirler, bu parcalar daha sonra endiistriye kazandirilirlar. Takashi Murakami Ikinci
Diinya Savasi'ndan sonra gerceklesen olaylara dikkat ¢ekerek; Japonya'nin sarsici
askeri yenilgisinin, Hirosima ve Nagazaki'ye atilan atom bombalarinin, Japon
sanatsal dimaginda c¢ok derin yaralar birakan tecriibeler oldugunu belirtir.
Miyazaki'nin kendi kisisel Oykiisii yiiziinden (Babasi savas ucagi iireten bir
fabrikanin genel miidiiriidiir) benzer gorsellere yakin manzaralarin ¢ocuk yasta

sanatcinin dimagina islemis olmasi miimkiindiir. ’®

THESE
ARE THE
FOLINDATIONS
OF THE CASTLE--
NO ONE EVER
COMES DOWN
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Figure 17, Efendi Yupa, Riizgarli Vadi zindanlarindaki atik ugak karkaslarinin arasinda. ..

77 HAYAO. Miyazaki, “Nausicaa and The Valley of The Wind”, 1983 Nibariki Co., 2004 Viz Lcc,
San Francisco, C.1, s.75

78 MURAKAMI, Takashi, “Little Boy, The arts of Japan's Exploding Subculture’’, Japan Society,
Yale University Press, New York 2005, s.105
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Kiiciik bir endiistri toplumu olan Pejitei halki antik motorlar ve teknoloji
kalintilart aradiklar1 bir madende bir Tanr1 Savasci iskeleti kesfederler. Tanr1 Savasct
kalintilar1 olduk¢a yaygin olmalarina ragmen bu seferki farklidir. Pejitei'liler
kullanabilcekleri bir seyler bulmak umuduyla kazilarini derinlestirirler. Bir siire
sonra siyah biiyiik bir kiibe rastlarlar. Bu kiipiin ortasindaki bir oyugun i¢inde ceviz
biiyiikliigiinde bir tas ve bu tas icin yapilmis iki kiiciik yuva bulunmaktadir.
Oyuklarin birinin iizerinde duran tagin yerini degistirirler. Baslangigta hi¢ bir sey
olmazken, bir kac¢ hafta sonra biiyilk bir dehsete kapilirlar; seramik ve alasimdan
yapilmis mekanik kemiklerin {izerinde yavas yavas canli dokulara benzeyen yapilar
biiyiimeye baslamistir, hatta Tanr1 Savag¢i'nin bir yiiregi bile olusur. Pejitei'liler,
bulduklar1 siyah kutunun Tanri Savascimin dirilis motoru, tagin da bu motorun
anahtart oldugunu anlarlar. Ates ve patlayici kullanarak Tanr1 Savasci'ylr yok etmeye
calisirlar, ancak heniiz gelisimini tamamlamamis olan dev yaratigin bedenine hi¢ bir
sey olmaz. Bunun iizerine kara kutunun icinden anahtar tasim alip saklarlar ve bir
siire sonra dev bedenin olusumunun durdugunu kesfederler. Torumeki'lar, ¢ok
gecmeden casuslar1 aracilifiyla iskeletin  varligindan heberdar olurlar. Torumekia
Kraliyet ailesinden hirsli Prenses Kushana, yaratigi ele gecirmek igin Pejitei'ye
saldirir ve tas iistiinde tas birakmaz, boylece Tanr1 Savasci'y: ele gecirir, fakat anahtar
tagt bulamaz. Anahtar tasi, bir Pejitei Miilteci ugagiyla iilkeden kacirilir. Ancak

talihsizlik yiiziinden boceklerin saldirisina ugrayan ugak cok agir hasar alarak diiser.

Nausicaa'nin Riizgarli Vadisi'ndeki mutlu “Sirinler!”"

ortami gok yliziinde
yanmakta olan Pejitei miilteci ucagnin belirmesiyle son bulur. Nausicaa,

kazazedelerin yardimina yetismekte ge¢ kalir; yanan ucagin icinden kurtarilan agir

79 Sirinler “Smurffs” bel¢ikali ¢izgi roman sanatgisi Peyo tarafindan yazip ¢izilen ¢izgi band serisi;
iilkemizde Hanna Barbera stiidyosunun hazirladig:1 animasyon serisiyle taninir. Smurffs adli
minyatiir ve mavi orman cinlerinin maceralarinin konu edildigi seri, yaraticis1 Peyo'nun ideal bir
sosyalist toplum karikatiirii olarak da algilanir. Smurff kdyiinde yasayan biitiin Smurffler
birbirlerine benzerler, Smurffler sadece yaptiklari isin niteligiyle birbirlerinden ayrilirlar; Giiglii
Smurff, Bilgin Smurff, Ressam Smurff, Obur Smurff(as¢1) gibi... Bu birey endiistri ve kimlik
iliskisini hicveden bir karikatiire doniistir. Smurffler, hepsinden daha yasli olan ve giydigi kirmizi
kiyafetleri ile ayirt edilen Baba Smurff tarafindan yonetilirler. Baba Smurff'un Carl Marx'a, daha
zalim yorumlarda ise Stalin'e gonderme yaptig1 iddia edilir.

ADAMS, Cecil, “Are the Smurfs anti-Semitic Communists?”, The Straight Dope,
http://www.straightdope.com/mailbag/msmurfs.htm, Chicago Reader Inc., 5-Jun-2007, 08,14,
2008
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yaral1 Pejitei Prensesi Rastel, son nefesini vermeden Once Nausicaa'ya anahtar tasi
emanet eder ve onu kardesi Prens Aspel'e ulastirmasim ister, ancak ne oldugu ve
islevinden s6z etmez. Kisa bir siire sonra anahtar tagin pesinde olan Kushana ve
Torumekai askerleri Riizgarli Vadi'ye gelirler. Aradig1 seyin Vadi'de oldugunda emin
olan Kushana, anahtar tagin1 kaba kuvvet kullanarak elde edemeyeceginin farkina
varir. Riizgarli Vadi Kraliyet Ailesi ile Torumekai Imparatorlugu arasinda miittefiklik
anlagmasi vardir. Prenses Kushana, Torumekai Imparator'lugunun bir bas kumandan
olarak genel seferberlik ilan eder ve miittefiklik bagi olan biitiin kabileleri ve kiigiik
kralliklar1 da hizmete cagirir. Riizgarli Vadinin Hayattaki tek kraliyet tiyesi olan
Nausicaa, zorba Torumekai'ler tarafindan taciz edilen halkin1 korumak i¢in Gunship'i
de alarak Kushana'ya eslik etmeyi kabul eder. Prenses Kushana, bu arada Nausicaa'y
bir rehine gibi yaninda tutarak anahtar taginin yerini 6grenmeye niyetlidir. Nausicaa,

anahtar tas1 Prens Aspel'e ulagtirmak i¢in gizlice yanina almistir.

Nausicaa'ya emanet edilen anahtar tag, Miyazaki'nin baska bir yaratist olan
Laputa'daki mavi kolye gibi is goriir; mavi kolyenin Laputa robotunu kontrol etmeyi
saglamast gibi tas da Tanr1 Savasci'nin uyanmasini, daha dogrusu yeniden dogmasini
saglayan bir aractir. Dahasi Isa'dan Once Ikinci Yiiz Y1l'da yasamis gramerci Agallis,
Mitoloji'deki Nausicaa karakterini top oyunlarinin icadi ile 6zdeslestirir; Nausicaa,
genellikle bir topla oynarken betimlenir, Skeria sahillerine siiriiklenen kanlar i¢indeki
Odysseus ile karsilagsmasina vesile olan sey de koleleri ile oynadigi bir top oyunudur.
Zaten Miyazaki'nin Nausicaa'sindaki anahtar tasi, bir miicevherden daha ziyade bir
oyuncagi, kiiciik bir topu andirir. Tanr1 Savasgr ile karsilastiginda Nausicaa'nin
elindeki anahtar tas kiiciik parcalara ayrilarak dev yaratigin yiiziine dogru ucar ve

etinin i¢inde kaybolur.

Tanr1 Savasc¢i'nin bedenini ele gegirmek icin Dorok'lar ve Torumekia'lar bir
birleriyle yarisirlar, ancak Tanr1 Savasci her iki tarafa da yar olmaz. Eski Diinya
biliminin bir iirlinii olan Tanr1 Savas¢i, Macross'un Valkrie'si gibi tam anlamiyla
mekanik bir makina degil aslinda yar1 organik bir varliktir; Eski insanlarin, biyolojik
teknolojiler ve genetik iizerine yaptigi calismalarin ¢ocugudur. Dolayisiyla bir

bRl

“Siborg”'tur. Donna Haraway'in Siborg Manifestosu'nda belirttigi ¢izgi iizerine Tanri
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Savasci'nin cinsiyeti muglak ve karmasiktir; belki “yar1 hayvan yari makina™'dir®”.
Tanr1 Savag¢i'nin islevini yerine getirebilmesi i¢in bir pilota ihtiyaci vardir. Ancak bu
pilot, Tanr1 Savasci soz konusu oldugunda daha ziyade bir kural koyucu dahas1 bir
ebeveyn figiirli bi¢iminde kendisini goOsterir. Anahtar tasi tasiyan kisi olarak
Nausicaa, Tanr1 Savas¢imin “binici” annesidir. Tanr1 Savasci, Nausicaa'ya “Anne”
diye hitap eder ve ne pahasina olursa olsun dedigi her seyi yapar. Nausicaa bakiredir,
dolayisiyla gobek bagiyla ucan savas gemilerine bagli olarak Dorok bilim
adamlarinin iirettigi suni rahim i¢inde biiyiliyen Tanr1 Savas¢i, asla dogmamus , ya da
kendi kendini doguran kahraman arketipine uyar. Ancak onun varlifina yon verici
dahasi1 anlam kazandirici anne figiirii olan Nausicaa, bakire dogum kurgusu
yiiziinden birden c¢ok rolii iistleniverir. Nausicaamin iistlendigi bu roller Tanri

Savasci'nin islevine 151k tutar.

Nausicaa, baglangicta kaderinde hayati zehirlemekten ve yasayan her seyi yok
etmekten bagka bir sey olmayan bu “cocuk™u dehsetle karsilar. Diger taraftan
gecmisin insanlart daha bir ¢ocuk olan ve aslinda hep bir cocuk olarak kalacak Tanri
Savasci'nin isledigi biitiin ciirumlarin gergek sorumlularidirlar. Tehlikeli ya da 1liman,
tabiatin biitiin farkli ylizleriyle sonsuz bir sevgi bagi paylasan Nausicaa, Diinya'ya
karst suglu bir irkin torunu ve kendi efsanesinin bagislayic1 mesih figiirii olarak,
insan oglunun en biiylikk giinah cocugu Tanr1 Savas¢i'yr bagrina basar. Ve ona
“Ohma” yani masumiyet adini verir. Ohma, ismini aldig1 anda haykirir; “Ohma,
Riizgarli Vadi'den Nausicaamin oglu,! Ohma, 151k halkalar1 ile kusanmis hem

arabulucu hem savasci!”®!

Hikayede tam tersi bir dongii yasansaydi Tanr1 Savasci, Diinya'ya Mahser
giinlinii  getirecek Deccal olarak okunabilirdi. Ancak, “Arabuluculuk™ sifatim
listlendigi anda Tanr1 Savas¢i'nin kimligi belirlenir; Iyi ya da koétii olmanin dtesinde

Tanr1 Savas¢t Ohmu, tarafsizdir, ortadadir.

Isim verildigi anda Ohma'min zekasi sasirtici bicimde artar. Daha Once

cinsiyetsiz bir varlik, yok etmekten zevk alan bir canavarken birden bire iinvani ve

80 HARAWAY, Donna, "A Cyborg ManifestoScience, Technology, and Socialist-Feminism in the Late
Twentieth Century," in Simians, Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature (New York;
Routledge, 1991), pp.149-181.

81MIYAZAKI, Hayao, Nasicaa of the Valley of The Wind, Cilt 7, s.34
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prensipleri olan bir “birey”'e doniisiir. “Arabulucu”, “savasci”, hikayenin ilerleyen

boliimlerinde de “yargi¢” olur.

Ohma, bir taraftan Ted Hughes'in Demir Dev'i* ile benzesir. Demir Dev'in
kendisinden nefret eden insanlara karst duydugu kayitsizligini kirmasi ve bir
kurtariciya doniismesinde kiiciik bir cocuk ile kurdugu duygusal yakinlik biiyiik rol
oynar. Miyazakinin Ohma ve Nausicaa iligkisinin kurgularken Ted Hughes'dan
esinlenip esinlenmedigini bilemiyoruz, ancak ¢evresine 0lim yayan bir savas tanrisi
olan Ohma'nin dizginlerini Nausicaa'ya tutturarak ve onu annesi ilan ederek sanatci,

ilging ac¢ilimlara zemin hazirlamaktadir.

Ohma, gercek anlamda bilincini kazandiktan sonra, cevresinde olup biten
olaylar1 analiz etmeye baglar. Karakterlerin davranislarinin nedenselligini
coziimlemeye calisir ve bu davramiglara kars1 son derece anlamli tepkiler de verir.
Hikayenin ¢oziimiinde neyseki Tanr1 Savas¢t Ohma, hi¢ bir zaman yargighk sifatim
gercekten kullanamaz. Ohma eger bu sifati kullanabilseydi, Umberto Eco'nun
Superman iizerine yaptigr yorumda belirttigi gibi siradan bir makinadan ¢ikan tanri
olmanin (deux ex-machina) Otesine gecemeyecekti. Ohma bir Siiperman degildir,
Mahser giiniiniin habercisi olan Deccal ya da Isa da degildir. Bunun yerine Ohma,

bakire bir kiz olan Nausicaa'nin giiciiniin aracina doniisiir.

Ohma, sadece iistiin teknoloji iiriinii olan talihsiz bir ruhtur. Miyazaki,
hikayesinin ekolojik temeline bagl kalarak Ohma'y1 canli, yasayan, nefes alan, aci
ceken, kisacasi ruhu olan bir mahluk olarak hayal eder. Niteligi ve niceligi her ne
olursa olsun artik o da tipki bizim gibi tabiatin bir parcasidir. Bu yiizden anlayis1 ve

kurtarilmayi hak eder.

Ancak dogumundaki sir yine Diinyamizin yiireginden kopartilarak cikartilmis
olan bu “atomik c¢ocuk”, cevresindeki her seyi zehirledigi gibi binicisi olan
“anne”sini de (istemeden) yavas yavas Oldiiriir. Ohma, hayata gozlerini actig1 anda

viicudu da olmeye baglar; Cevresine radyoaktif 1s1ma yayilir. Her daim etrafinda

82 Demir Dev, The Iron Man: A Children's Story in Five Nights, gecmis Ingiliz Kraliyet Sair-i
Azam'larindan (Kraliyet Sairi) Ted Hughes tarafindan 1968'de kaleme alinan manzum 6ykiidiir.
Bir ¢ocuk kitabi olarak yayinlanan Demir Dev hem resimlenmis hem de Amerika'li bagimsiz
animasyon film yapimcis1 Brad Birth tarafindan 1999'da ayn1 adl1 uzun metrajh canladirma filme
uyarlanmistir.

77



bulunan Nausicaa, yavas yavas hastalanir. Ancak askin sorumluluk bilinci yiiziinden
Tanr1 Savasci'yr terk etmez. Ohma'min eti ciirimekte ve cerahathh bir siviya
doniismektedir. Korkung kokular yayan bu dev yasayan Olii, biitiin savaslarin

kurbanlarinin bedenlerinden Oriilmiis bir 6liim tanrisidir.

2
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{

Castleinthe Sky -

&uuplé}c En‘wllve Mroducers
TATSUMIFYAMASHITA
HIDEO OGATA

Art Directlon
TOSHIO NOZAKI
NIZOWRAMAMOTO

of

Figure 18, Hayao Miyazaki, Laputa (RZZDHK T &' = Z, Tenkd no Shiro Rapyuta 1986) adli
animesinin jeneriginde endiistri ve teknolojinin ilerlemesini 6zetler; Tabiat giiclerini degerlendirmenin
yollarin1 kesfeden insan ¢ilgin bir atilimu tetikler; Kutsal, hatta ruhani riizgar, basit bir ¢ift¢inin kiigiik
degirmenini calistirirken, birden bire bu teknoloji maden ve cevher ¢ikartan mekanizmalar isletmeye
baslar. Miyazaki, Seksenler’de ziyaret ettigi Ingiltere’de sahit oldugu, Galli komiir iscilerinin
diizenledikleri eylemlerden ¢ok etkilenmistir. MIYAZAKI, Hayao (Yazan ve Yoneten), TAKAHATA,
Isao (Yapimci), “Laputa Castel In The Sky; Gokteki Kale”, Tiglon, Bir Film Tiirkiye 2007, DVD,
Takuma Stoten Sunar, Studio Ghibli yapimi, 1986 Nibakiri-G
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Figure 19, Riizgar1 kullanma teknolojisi sayesinde insanlar 6nce sicak hava balonlari, sonra zeplinler
ardindan pervaneli ve kanatli hava gemileri; en sonunda da dev ugan gok adalar ve sehirler insaa
ederek uygarliklarini goklere tasirlar. Miyazaki burada kullandig: tasarimlarinda Jules Verne’nin Fatih
Robur ve Jonathan Swift’in Guliver’in Seyahatleri’'nden etkilenmistir. Ayrica “Laputa” ugan adasinin
tasariminda Baba Bruegel’in Babil Kulesi tasvirinden esinlenmisti. MIYAZAKI, TAKAHATA,
y.a.g.e.
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Figure 20, Dev gok adalariyla karanlik bir gelecege dogru ilerleyen insan uygarligi, bir takim ilahi
giicleri kizdiracak bir seyler yapar; Korkung bir gazap sonucu gok adalar c¢oker, insanlar yeniden
yeryliziine geri donerler. Boylece diismiis ideallerini arkalarinda birakarak yollarina devam ederler.
Her sey baslangi¢ noktasina doner bu kez eski riizgar milinin yaninda “Gok Ada” halkinin soyundan
gelen miitevazi Sheeta beklemektedir. Jenerik sona erdiginde ise Sheeta’nin sonsuz diistisiine sahit
oluruz; Sheeta’nin bir kursun gibi yere cakilmasini engelleyen ve hayatini kurtaran, antik Laputa
teknolojisinin iiriinii mavi tagtir. MIYAZAKI, TAKAHATA, y.a.g.e.

II. C. A. Miyazaki’nin Eserlerinde Dogaya ve Teknolojiye Yaklasim

Hayao Miyazaki'nin ucaklara ve ucan nesnelere kars1 duydugu 6zel yakinligi,
hemen hemen biitiin eserlerinde gormek miimkiindiir; Porco Rosso, 1920'i yillarda
tamamen c¢ift kanatli ve pervaneli avcl ucaklari doneminde gecer, akrobasiyi ve it
dalasin1 yiiceltir. Laputa, gok yiiziinde gizemli bir enerji sayesinde ucan dev bir aday1
konu alir, Nausicaamin riizgarli vadisi'nin Otesindeki topraklar {i¢iincii diinya
savasindan sonra yasanan dehset verici bir ekolojik felaket tarafindan yok edildigi
icin insanlar, zehirli topraklarin ve polen bulutunun c¢ok iizerinde, goklerde yol alan

dev hava gemileriyle seyahat etmektedirler. Howl'un Yiiriiyen Satosu'nda hava
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gemileri bir birleriyle kapisir; Howl geceleri dev siyah kanath bir yaratiga doniiserek
diisman hava gemilerine ve Biiyiici Saliman'n ugan ajanlarina saldirir. Ruh
Kacisi'ndaki Yubaba, zaman zaman kargaya benzeyen bir kusa doniiserek seyahat
eder, beyaz ejderha halindeyken Haku, ucan kagit bebekler tarafindan saldiriya ugrar.
Kiki'nin Kurye Servisi'nde Kiki, siipiirgesinin iizerinde ugarak adrese teslim kurye
hizmeti veren geng bir cadidir, yakin arkadas1 Tombo ise havaciliga merakli geng bir
mucittir, hatta bu 6zel ilgisi yliziinden basi belaya bile girer; Komsum Totoro'da
onbir yasindaki Satsuki ve dort yasindaki Mei'nin yeni tasindiklar1 evin yakinlarinda
yasayan orman cini uykucu Totoronun en dikkat c¢ekici 0zelligi, devasa ciissesine

ragmen bir yaprak gibi riizgarda siiziilebilmesidir.*

Miyazaki'nin dikkat c¢ekici oOzelliklerinden biri de gerek yoOnetmenligini
yaptig1 animasyonlarda gerekse yazip c¢izdigi mangalarda, araglari, tasitlar1 ve
mekanik gerecleri kurgularken gosterdigi ayrinticiliktir. Ozellikle hava araclarini ve
diger savas gereclerini tasarlarken, bilim tarihinden, gercek araclardan veya
bilimkurgu edebiyati diinyasindaki kurmaca cihazlardan esinlenir. Nausicaa'daki
Dorok ve Torumekai ucan gemileri, aver ugaklart agirlikli olarak 2. Diinya Savasi
B17 Flying Fortress (Ucan Kale) ya da Lancaster agir bombardiman ucaklarin1 ve
Hercules askeri nakliye ucaklarini andirir. Laputa'nin jeneriginde betimlenen ucan
kaleler, Jules Verne'nin Fatih Robur serisinden Albatros ve Teror adli kurmaca hava
araclarina benzer. Howl'un yiirliyen Satosu'ndaki zirhlilar, ilk Ironclad'lart ve
dreadnot’lar1 andirir, ucan gemilerse gercek zeplinlerle Nausicaa ve Laputa'nin hava
gemilerinin bir harmanidirlar. Porco Rosso'nun deniz ugaklarinin ¢ogu ise gercekten

havacilik tarihinde yeri olan ucaklardir.

Miyazaki, ucaklara ve ucan nesnelere karsi besledigi yakinligi, Japon Hava
Yollar1 seferlerinde yolcu ugaklarinda gosterilmek iizere hazirladigi ve bizzat
kendisinin seslendirdigi, alt1 dakikalik bir kisa metrajli animasyon filmi olan Hayali
Ugan Araglar'da (22480 Z2H¢ 582, Imaginary Flying Machines) izleyicisiyle
paylasir. Ne yazik ki bu kisa film, JAL ucaklar1 ve Gibli Stiidyosu tema parki disinda

heniiz bagka hi¢c bir yerde gosterilmemektedir, ticari satist da yoktur. Internette

83 MIYAZAKI, Hayao, Tonari No Totoro, Tokuma Japan Comunications Company, Studio Gibli,
1988, 86 dk.
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dolagim halindeki tek tiik resimlerinden icerigi ve animasyon kalitesi hakkinda fikir
sahibi oldunabilen bu calisma, ayrica Miyazaki'nin daha Onceki eserlerini

kurgularken esinlendigi konu basliklarini da agiklar niteliktedir.

Bu kisa filmde Porco Rosso'nun kahramani Marco'nun kisiliginde Miyazaki,
ozellikle Avrupa fantastik edebiyat1 tarihindeki panoramalar1 gezerek bir kismi iinlii
olan, bir kismi da gizli kapakli kalmis kurmaca ucan araglari tanitmaktadir;
DaVinci'nin planérii, Jonathan Swift'in Laputa'si(Guliver'in Seyahatleri84), Jules
Verne'nin Albatros'u(Fatih Robur®), Fritz Lang'in ugan arabalari (Metropolis®®) gibi
araclar bu filmde gosterilen hayal iirlinii tasarimlardan bazilaridir. Bu tasarimlar
canlandirilirken, ilk ortaya c¢iktiklari donemlerde, ve tarih boyunca kullanilan
iliistrasyonlar ve diger tiirlii tasvirlerden faydalanilmis, ancak biitiin projelerin hepsi
Miyazaki'nin estetik anlayisi ve tercihleriyle harmanlanarak yeni bastan
tasarlanmiglardir. Ornek olarak, Swiftin Laputa'si, tipki Miyazaki'nin aym adh
mangasi ve animesinde oldugu gibi, Baba Bruegel'in Babil Kulesi resminden
esinlenilerek tasarlanmistir. Ancak gerek Laputa animesinin jeneriginde gerekse
filmin icindeki bir takim tasvirlerde sergilendigi gibi gok adanin ¢evresini kusatan

onlarca dev pervane bulunur.

Hayao Miyazaki, bir ¢izgi roman yaraticisi ve anime yonetmeni olarak
havacilik ve askeri teknoloji ile zaten 6zel bir iliskiye sahiptir. Tokyo'nun Bunkyo-ku
adli banliyé bolgelerinden biri olan Akebono-Cho'da 1941 yilinda diinyaya gelen
Miyazakinin babasi Katsuji, Miyazaki Ucaklar1 sirketinde genel miidiir olarak
caligmaktadir. Hayao'nun amcasina ait olan bu havacilik fabrikast donemin

Mitsubishi A6M Zero savas ugaklarina yedek parcga tasarlayip tiretmektedir.

Yagadiklar1 sehir bombalandig1 sirada ailesi tasraya tasinir. Ayn1 donemde

8 “Travels into Several Remote Nations of the World, in Four Parts. By Lemuel Gulliver, First a
Surgeon, and then a Captain of several Ships” 1726, yayin yasaginin kalkis1 1735

85 “Robur-le-Conquérant”, 1886

8 “Metropolis” Alman y6netmen Fritz Lang’in (Friedrich Christian Anton Lang), Thea Gabriele von
Harbou ile birlikte kaleme aldig1 senaryo’dan yola ¢ikarak yonettigi 1927 tarihli bilim kurgu
filmidir. Superman adli Amerikan ¢izgi roman karakterinin de yasadig1 sehrin adi Metropolis’tir.
Metropolis filmi, ayn1 adla {inlii manga ¢izeri ve anime yonetmeni Katsuhiro Otomo tarafindan
2001 senesinde animasyona uyarlanmistir. Aslinda Otomo’nun filmi Osamu Tezuka’nin ayn1 adli
mangasindan uyarlanmistir. Tezuka, Lang’in Metropolis filminin bir afigini gordiikten sonra aldigi
ilhamla mangasi yaratmistir; Oysa ki Tezuka esas Metropolis’i asla izlemememistir. Buna
ragmen ayni temalar iizerinden hareket eden yapitlarin kurgusu oldukga farklidir.
http://www.imdb.com/title/tt0293416/trivia, 15,5,2008
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agir bir sigara icicisi olan annesinin hastalanarak sanatoryuma yatirilmasi baska
korkular1 beraberinde getirecektir. Miyazaki’nin ¢ocuklugundaki tabiatla kurdugu bu

0zel bagin izleri sanat¢inin biitiin yapitlarinda kendisini gosterir.

Hayao Miyazaki, Toyotoma Lisesi'nde ii¢iincii sinifin1 okurken izledigi
Hakujaden®” adli animasyon filmi kariyer planlarinin netlesmesini saglar. Bir
animasyon sanat¢isi olmayr hedefleyen Hayao Miyazaki, insan figiiriinii ¢izmeyi
ogrenmesi gerektigini diisiiniir, ¢iinkii o doneme kadar sadece ugak ve savas gemisi

resmi yapmistir.

Miyazaki, aile baskis1 ve kariyer yonlendirmesi tavsiyeleri alamamasi
yiiziinden Politik Bilimler ve Ekonomi diplomasi alacagi Gakusuin Universitesi'ne
kayit yaptirir. Ancak bu donemde Manga ve Anime'ye en yakin seymis gibi goriinen
Cocuk Edebeyati Inceleme ve Arastirma Kliibii'ne katilir. Ogrencilik yillar1 sirasinda
genclik hareketlerini destekler. Boliimiinti bitirdikten sonra Hayao Miyazaki yari
zamanli bir Otaku olarak takip ettigi ¢izgi roman cizerligi ve animasyonu artik
profesyonal olarak icra etmek i¢in dostu Isao Takahata ile birlikte kollarini sivar.
Unlii bir ¢gizer ve yonetmen oldugu zaman Miyazaki’ye ugmak ile ilgili saplantisi
soruldugunda cevabr olduk¢a sasirticidir. Aslinda Miyazaki, ucan bir cihaz
kullanmanin zor, korkutucu ve sorumluluk isteyen bir is oldugunu diisiinmektedir. Bu
yiizden hi¢ bir zaman bir ugak sahibi olmayr ya da ucgus brovesi almayi
diistinmemistir. Miyazaki i¢in asil onemli olan, u¢mak kavraminin kendisini ve

ucabilen giizel nesneleri taktir etmektir; Uzaktan izleyerek keyfini ¢cikarmaktir.

Miyazakinin diger bir Ozelligi teknolojiyi algilama bigimidir. Miyazaki,
Nausicaa'da iki tip teknoloji insan iligkisi sunar; 1) Tanrisallastirilan ve tapinilan
teknoloji; Dorok'larin Kutsal Imparator'larinin mezarlarinda sakladiklari organik
siiper bilgisayar gibi veya adindan da anlasilacagi iizere “Tanr1” savas¢i gibi... Arthur

C. Clarke'a gore yeterince ileri bir teknoloji izleyelenlerin goziinde sihirden

87 Haku Ja Den “Beyaz Yilanin Oykiisii” 1958 tarihli ilk renkli uzun metrajli Japon animasyonudur,
ayrica A.B.D.'de gosterilen ilk Japanimasyon olma 6zelligini de tagir. Haku Ja Den'in yapim siiresi
2 yil siirmiistiir ve yapiminda 13,800 isci caligmistir. Doneminin Japon canlandirma film
teknolojisinin son sinirina kadar zorlamlarak iiretilen bu film, bir Song Hanedan halk hikayesi
olan “Bayan Beyaz Yilan”'in Oykiisiinii anlatir. Hikayeyi animasyon i¢in uyarlayan ve yoneten
Taiji Yobushita, yapimciligin iistlenen Hiroshi Okawa'dir.
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Tale_of_the_White_Serpent,
http://www.animenewsnetwork.com/encyclopedia/anime.php?id=655, 8, 11, 2008
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farksizdir. Yavas yavas kiiltlesen, bireylerin, cinsiyetlerin, birey toplum iligkisinin ve
doga insan iligisinin abziirtlesmesine, incelerek ¢oziilmesine neden olan bilim, ag¢
gozliiliikten ve israftan bagka bir sey degildir. Miyazaki, bilimin insanin duru algisina
miidahale ederek onu miyoplastirmasini, kendisine bagimli kilmasini istemiyormus
gibi goriiniir. 2) Doga dostu teknoloji; Teknoloji, kullanicisina sundugu liikksler kadar
bir cok neseyi de onun elinden alir. Insana siirat ve zaman kazandiran cihazlar, hizin
tehlikelerinden korumak icin insanin ¢evresini yapay bir kabukla kusatirlar. Bu
kabuk bireyi korumak adina onu yalitir, engeller, sosyal melekelerini yozlastirir,
dogaya kars1 yabancilastirir. yi teknoloji bireyin cevresiyle (ve tabii ki doga ile) yeni
paylasimlar ve yeni bakis acilar1 kazanmasini saglayan teknolojidir (Move gibi). Bu
sayede komsuluk, dayanisma, gizem duygusu gibi pastoral ve folklorik degerler de
yok edilmemis olur. Bunun yaninda teknoloji kesinlikle insana ve cevreye zarar

vermemelidir.

Yolculugu boyunca Diinya'sinin ge¢misi ve bu giinii ile ilgili gizemleri
aralayan Nausicaa, aslinda zehirli ¢iirime ormaninin sanildig gibi zararli olmadigini
anlar. Dev mantarlar, atomik savasin ardindan olusan toprak ve havadaki kirliligi
temizliyerek kendi kendilerini yok etmektedir. Bu arada insan tiiriiniin Diinya'nin
dostu mu yoksa diigmani m1 olduguna bir an once karar vermesi gerekir; Ciinkii eger
bu konuda gec kalinirsa, Ekosistem kendini sagaltirken insanlar1 yok etmek isini de
aradan c¢ikartacaktir. Ancak insanlar, zaten kendi kendilerini yok etmek konusunda
rakip tanimazlar. Torumekia Kraliyet siilalesi i¢ entrikalar sonucunda ortadan kalkar.
Dorok'larin ise ¢iiriime ormanini kontrol altina alip Torumekai'lara kars1 bir biyolojik
silah olarak kullanma planlar1 geri teper; Dorok'larin ellerindeki topraklarin hemen
hemen tamami yok olur ve baskentlerine cekilmek zorunda kalirlar. Dolayisiyla
tabiat1 1slah etmeye, seytani amaclar ugruna kullanmaya calismak bir tiir olarak
insanin devamliligin1 tehlikeye sokmaktan ya da evrim skalasinda yok olusunu
hizlandirmaktan bagka bir ise yaramaz. Sahip oldugu biitiin yaraticiliga ragmen insan
kutsal, secilmis bir tiir degildir; Daha dogrusu, tabiatta var olan biitiin diger varliklar
(var olusun en kiiciik yapi tasiyla, en biiyiik organizmalara kadar) ne kadar kutsalsa,
insan tiirli de o kadar kutsaldir. Biitiin canlilar sadece kendi varliklarim
stirdiirebilmek icin miicadele ederler, ancak doga, eger evrim dongiisii i¢inde, insan

tiiriiniin 6devini tamamladigina inanirsa, ne kadar ugrasirsak ugrasalim onu yok edip
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yerine yeni bir tiir koyacaktir zaten.

Miyazaki, insan fizyolojisinin de yapay yollarla doniistiiriilmesine karsidir;
Riizgarlh Vadi'deki Dorok'larin Kutsal Imparatorlar, 6liimsiizliiklerini yapay
(Heedra®) bedenlere borcludur. Yalniz Kutsal Imparator'un kardesi bdylesine bir
Heedra bedende yeniden dogmayi ve gengligini yenilemeyi tercih etmez. Ciinkii
kiigiik bir ¢ocukken babasinin bedeninin gozlerinin 6niinde ¢oziilerek nasil pargalara
ayrildigimi gormiistiir. Riizgarli Vadi'de bilincin yabanci, yapay bir bedende yasamasi
bir kiifiir gibi gosterilir. Miyazaki diger biitiin eserlerinde de betimledigi {iizere,
enstruman ve kullanicinin dost canlisi iligkisinden asla rahatsiz olmaz, aksine arag¢ ve
pilotunun iliskisini yiicelterek aract1 da neredeyse fetislestirir. Ancak Gibson,
Crononberg, Horroway, Shirow, Oshii gibi Siberpunklarin aksine nesne ve insan
arasindaki sir1 fabrikasyon kavramininin (organik/yapay veya islenmis/taze)
iizerinde kesin bir bicimde ¢eker. Oliim ve yok olusun kendisini dogal bir olgu olarak
algilayarak felsefe tasina sahip olmak veya kutsal kaseyi kesfetmek gibi biiyiik

umutlar1 6limden sonrasina birakir.

Nausicaa ve Tanr1 Savasgi, her seyi yutan ciiriime ormaninin geniglemesine
bir son vermek igin esas kotiiliigiin kaynagi olduguna inandiklar1 Dorok Imparator
Mezarlarina'na girmek i¢in Dorok baskentine dogru ilerlerler. Kutsal bir Hac mekani
olarak kabul edilen bu sehrin merkezinde biiyiik atomik savas ve korkunc¢ Atesin
Yedi Giinii'nden 6ncesinden kalma olduguna inanilan bir piramit seklindeki Dorok
Imparator Mezarlar1 bulunur. Bu mezarlar eski Diinya teknolojisiyle insa edildigi igin
yiizeyindeki zirh Tanr1 Savasc¢i'min korkung giiciine karsi rahat¢a dayanir ve gegit
vermez. Hatta kendi “Ozel” giivenlik sistemleriyle saldirganlara karsi koyar.
Nausicaa, bir bicimde icine girmeyi basarinca Piramidin aslinda eski uygarliklara ait
organik bir siiper bilgisayar oldugunu Ogrenir. Bu bilgisayar, gecmiste ve o an
olanlarin verilerini toplayarak insan tiiriiniin her seye ragmen gelecegini
garantilemek icin korkunc¢ bir plan yapmustir. Atomik savastan sonra ¢evresinde
hayatta kalan bilim adamlarinin cocuklari, zaman gectik¢e bu bilgisayara tapmaya
baslamig, boylece bilgisayar merkezli bir Din olusmustur. Bilgisayar, mesajlarini

halka peygamber liderleri araciligiyla ulagtirmaktadir.

88 Heedra, acaba Ingilizce'de “gok ¢irkin, igreng, korkung” anlamina gelen “hideous™tan mi
tiiretilmistir?
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Miyazaki, piramit ve ugan kale gibi semboller kullanarak yapisalciligin ve
teknolojinin aslhinda tehlikeli bir zirvede dengede durdugunu gostermeye calisir.
Ozellikle Ugan Sato Laputa(KZEDH 7 &’ = &, Tenkii no Shiro Rapyuta) adl
animesinde Miyazaki, Jonathan Swift'in Gulliver's Travels/Gulliver'in Seyahatleri®
kitabindan esinlenir. Sembolik bir hiciv metni olan Gulliver'in Seyahatleri'nde Swift
aydinlanma c¢aginin Britanya'sindaki toplum iktidar kuramlarin1 ve bununla iligkili
tecriibe edilen durumlar1 hicveder, aydin ve arastirmaci bir zihnin zaman zaman nasil
yalnizlagabildigini gosterir. Gulliver'in seyahatleri sirasinda ziyaret ettigi yerlerden
biri de Laputa'dir. Laputa, adamantin bir yiizey {lizerine insaa edilmis ve manyetik
siizilme yontemi ile ucan dev bir kenttir. Bu kentte kendilerini tamamen matematik,
astronomi, miizik ve teknoloji kuramlarini anlamaya ve gelistirmeye adamis son
derece zeki bir halk yasar, ancak bu insanlar ugraslarim1 pratik hayata bir tiirlii
tasityamazlar. Manyetizma iizerine uzmanlasmislardir ve Mars gezegeninin iki
uydusu oldugunu kesfetmislerdir ancak dogru diiriist giyinmeyi bile beceremezler;
kiyafetleri ¢cok cirkindir, pagavralara biiriinmiis halde gezinirler. Laputa'y1 filozof bir
tiran yonetir; Laputa, asagida yer yiiziinde bulunan sehirleri ve iilkeleri tehtid eder.
Laputa tehtid ettigi iilkelerin iizerinde asili durarak giinesi ve yagmuru engeller, yeri
geldiginde de dev Kkiitlesi ile asagida bulunan kentleri ezer. La puta, Ispanyolca'da
fahise anlamina gelir, ve bu anlamindan gayet haberdar olan Swift'in ucan satoyu
isimlendirirken Martin Luther'in "Vernunft ... ist die hochste Hur, die der Teufel

190

hat"™ adl1 s6ziinden esinlenmistir;

“But since the devil's bride, Reason, that pretty whore, comes in and thinks
she's wise, and what she says, what she thinks, is from the Holy Spirit, who can help
us, then? Not judges, not doctors, no king or emperor, because [reason] is the Devil's

91
greatest whore.”

“Seytan'in gelini oldugundan beri, akil, su tath fahise, devreye girip de ve

bilge oldugunu diisiinerek, dediklerinin ve diisiindiiklerinin Kutsal Ruhtan oldugunu

89 SWIFT, Jonathan, Travels into Several Remote Nations of the World, in Four Parts. By Lemuel
Gulliver, First a Surgeon, and then a Captain of several Ships, 1726 yayinlanan eser 1735'de
yasaklanmusti.

90 Martin Luther's Last Sermon in Wittenberg ... Second Sunday in Epiphany, 17 January 1546. Dr.
Martin Luthers Werke: Kritische Gesamtausgabe. (Weimar: Herman Boehlaus Nachfolger, 1914),
Band 51:126, Line 7ff

91 http://en.wikiquote.org/wiki/Martin_Luther, 08,14,2008
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sOylese, kim bize yardim edebilir o zaman? Ne yargi¢lar, ne doktorlar, ne kral, ne de

imparator, ¢iinkii (akil) Seytan'm en biiyiik fahisesidir.”

Swift, bu alintiyla, ruhsuz ve vicdansiz yiiriitillen soguk mantigin son derece
tehlikeli bir silah oldugunu savunur. Miyazaki'nin Laputa'st bu anlamda bir atom
bombasina doniisiir; kendisine boyun egmeyen uluslart dize getirmek igin gok
yiiziinden inip yer yliziindeki sehirleri ezen soguk aklin iiriinii bir araca. Miyazaki'nin
Laputa'sinda bu yiizden o iistiin halk, insaa ettiklerinin farkina vararak yasadiklar
gok sehrini terk etmislerdir. Laputa, ruhsuz akil ve kaba gii¢ pesinde kosanlarin
kutsal kasesi haline gelir. Teknolojik nesneler, adeta Indiana Jones'un “Ahit Sandig1”
gibi tehlikeli kutsal emanetlerdir. Ge¢miste yaratilmig, sonradan sirr1 unutulmus,
yeniden bulundugunda ise Diinyamizin dengeleri allak bullak olmustur. Hayao
Miyazaki'nin Nausicaa'sinda veya Laputa'sinda oldugu gibi...U¢an Kale'de Pazu ve
Sheeta, Laputa'ya ayak bastiklarinda terk edilmis antik bir tapinagi ziyaret
ediyormusgasina ilahi bir atmosfer kurgulanir. Laputa'nin muhtesem miihendisligini
hayran gozlerle izlediklerken, sehrin duvarlarinin igeriden bakildiginda seffaf oldugu
ortaya ¢ikar. Sehrin eski halkinin vizyonlar1 her ne kadar son derece engin olsa da

disardan goriinen sadece soguk ve magrur surlardir.

Miyazaki, animelerini kurgularken, genel tiiketici kitlesini hedefledigi i¢in
didaktik bir durus sergiler; net mesajlar verirken oncelikle gen¢ hayranlarini uyarir.
Miyazaki’nin bu kaygi dolu mesajlarimin ne denli etkili bir ilham kaynagi
olabildigine en giizel Ornek, sanat¢r Kazuhiko Hachiya onderliginde gerceklesen
“Open Sky/ Berrak Gokyiizii” projesidir.’> Bir gurup sanatgt ve miihendisin
olusturdugu Open Sky ekibinin ulagsmaya calistiklar1 hedef, Miyazaki’nin Nausicaa
karakterinin bindigi Mdve adli aracin, gercek ve islevsel bir esini yapmaktir. Bu ekip
Ocak 2006 itibariyla iki prototip ucak liretmis ve on adet deneme ucusunu basariyla
gerceklestirmistir. Cizgi roman serisinde ve anime versiyonundaki kurgusal
orneginde oldugu gibi gercek Move'nin maksimum hiz1 yaklasik 120 km/s.,
optimum kaldirabildigi agirlik elli kilogramdir, yani tipki Nusicaa gibi geng¢ bir kizi
tasiyabilecek kadar giicliidiir. Arac, kiiciik bir jet motoru sayesinde kendi kendisine

yerden havalanabilmekte, sonra da pilotu Move’yi riizgar ve havanin kaldirma

%> Open Sky 2003-..., 7, 9, 2006, http://www.petworks.co.jp/~hachiya/works/OpenSky.html, 2, 12,
2008

87



giiciinden faydalanarak idare etmektedir. Miyazaki'nin teknoloji iizerine vizyonu,

hayata yon verecek kadar giicliidiir.

Figure 21, Porco Rosso, Miyazaki'nin Kizil Domuz’u; Animedeki pek ¢ok hava araci gibi bir fetis
nesnesi olarak sunulur; MIYAZAKI, Hayao, SUZUKI, Tosio, Kizil Domuz Porco Rosso, Tiglon Bir
Film, DVD, Studio Ghibli 1992
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II. C. B. Miyazaki’nin Eserlerinde Kadinlar

Hayao Miyazaki, Riizgarli Vadi'de okuyucularina ii¢ tane giicli kadin
karakteri 6rnegi sunar; Ulkesinin bekast igin rahatlikla canini veren Prenses Raspel;
halki tarafindan ¢ok sevilen ve saygi duyulan gen¢ Prenses Nausicaa; Askerleri
tarafindan adeta tapinilan, zirhlar i¢indeki dedigim dedik savas¢i, Prenses Kushana.
Raspel, hikayede mizansen geregi kisaca goriiniir ve kaybolur, ancak kahramanin
yolculugunu tetikleyen kisi odur. Nausicaa, tam anlamiyla bir Shojo, “Biiyiilii kiz”
karakteridir; sakli giicleri olan bu kizin diger Shojo'lar gibi disiligi ortada degildir,
cinsel cazibesinden daha ziyade erkeklerle her alanda boy oOl¢iisebilen vasiflariyla
one cikar; Kilic kullanir, ata biner, Mdve'siyle riizgarin iistiinde korkusuzca sorf
yapar, parlak bir stratejisttir ve sevgi dolu bir liderdir, hi¢ kimseye diisman olmaz,
kin tutmaz. Prenses Kushana, tam anlamiyla Nausicaa'nin karsisindadir; Nausicaa ile
benzer vasiflara sahip olan Kushana'nin farki 6fke dolu olmasidir. Korku verici bir

giice sahip oldugu halde kaderin Nausicaa'nin eline tutusturdugu giice de taliptir.

Nausicaa bir Shojo karakterdir, hatta zaman zaman pin-up'larda da One
cikarildigr gibi neredeyse bir Bishojo'dur. Yani karakter tasarimi itibariyle biitiin
manga kizlar1 gibi sempatik ve sirin hatlara sahiptir. Ancak manga tiiriinde sikca
karsilagilan basma kalip disi tiplemelerden “kedi-Kiz” (Nekomimi) ya da “Sihirli
Kizarkadas”(Maho-kanojo) gibi bir romantik komedi fantezisi, bir fetis veya erotik
bir nesne degildir. Nausicaa'nin cazibesi, 6zgiir ve kendi basinin caresine bakabilen
giiclii karakterli bir kadin figiirii olmasindan kaynaklanir; en azindan bu vasiflara
sahip kadinlan yiicelten bir ¢izgidedir. Miyazaki, Nausicaa'y1 tasarlarken Homeros'un
Odissea'sinda ad1 gecen Nausicaa karakterinden esinlendigini ifade eder. Aslinda
Miyazaki, 6ns6ziinde belirttigi tizere Bernard Evslin'in Yunan Mitolojisi Sozligii'niin
Japonca terciimesini okurkan Nausicaa karakterinin dikkatini ¢ektigini belirtir. Skerio
adasindaki Phaiak'larin Krali Alkinoos ve Kralice Arete'nin kizi olan Nausicaa,
kanrevan i¢inde sahile vuran Odyseus'a yardim etmis ve Ithaka'ya, evine donmesini

saglamistir.

Nausicaa, Yunanca'da “Gemileri Yakan” anlamina gelir. Homeros, asla
dillendirilmemis platonik bir ask hikayesinin varligina 1s1k tutar; Nausicaa, Odyseus

icin muhtemel bir asiktir, zira arkadasiyla yaptig1 bir sohpet esnasinda evlenecegi
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adamin Odyseus gibi biri olmasini istedigini belirtir. Babasi da Odyseus'a eger isterse
kiz1 ile evlenebilecegini sOyler. Biitiin bunlara ragmen, ikilinin arasinda yasananlar
herhangi bir neticeye ulasmaz, Odysseus vatanina donmekte 1srar eder. Nausicaa,
Oysseus'u ugurlarken sunlari soyler “Asla unutma beni, sana hayat verdigimi,”;
Boylece Nausicaa, Odysseus'un yeniden dogumunda (ki oliiller diinyasini,
yasayanlarin diinyasindan ayiran Styx nehrinden ge¢mistir) rol oynayan “yeni anne”

mertebesine yiikselir.

Nausicaa, tabiat1 sever, cok giizel sarki soyler ve lir ¢alar. Kimi kaynaklara
gore Odysseus, Skerio'dan ayrildiktan sonra bir ¢ok erkek kardesi olan Nausicaa, asla
evlenmez; Krallarin saraylarinda gezerek Odysseus'un ve pek ¢ok farkli kahramanin
hikayelerini anlatan ilk kadin ozan olur. Giritli Aristotal ve Dictys'e goreyse

Nausicaa, Odysseus'un oglu Telemachus'la evlenir.

Miyazaki, Nausicaa karakterine iki sayfa ayiwran Bernard Evslin'in
yazdiklarindan c¢ok etkilenir ve Nausicaa ona baska bir iinlii prensesi hatirlatir; Bir
Japonya Heian Donemi(M.S. 794-1185) derlemesi olan “Nehir Kenarindaki Ortanca
Danigsmandan Hikayeler”'den (Tsutsumi Chiinagon Monogatari) “Bocekleri Seven
Prenses”(Mushi mezuru himegimi) adli Oykiiniin kahramani, tipki Nausicaa gibi
basina buyruk, herkese karsi sevgil dolu bir insandir. Donemindeki diger kadinlar
gibi kaglarin1 kaziyip dislerini siyaha boyamaz, dahasi evlenmekle ilgilenmez ve
ceyiz hazirlamaz. Bu prenses biitiin giiniinii ormanda ve kirlarda boceklere ve kuslara
sarki soyleyerek gecirir. Nausicaa gibi ¢ok giizel hikayeler anlatir, saz calar ve cok da
iyi ata biner. Miyazaki, Heian Donemi Japonyasi'nin baskici ve acimasiz kiiltiiriinde

yasayan Prensesin kaderi icin cok kaygilandigin belirtir.”*

Kushana, Nausicaa gibi sevilip desteklenerek biiyiitiilmemis, erkeklerin
hiikmettigi bir diinya da ezilerek ve her tiirlii asagilanmayla yiizleserek bilenmistir.
Cevresi ona asik olan ve ondan korkan zirhli, yiizlerce “esas” erkekle ¢evrili olan bu
demir bakire Tanr1 Savasci'nin giiciinii kontrol altina almay1 kafasina koymustur. Bir

sekansta Kushana, diisman tarafindan sarilmis ve bombalanan askerlerini gok

93 Powell, Barry B. Classical Myth. Second ed. With new translations of ancient texts by Herbert M.
Howe. Upper Saddle River, New Jersey: Prentice-Hall, Inc., 1998, p. 581.

94 MIYAZI, Hayao, On Nausicaa, Nausicaa of The Valley Of The Wind, 1983 Nibarici Co., 2004 Viz
LLC., SanFrancisco, s.135
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yiiziinden izler. Yok olmak iizere olan askerlerine moral vermek igin yiiziinii
gostermeye karar verir. Ucaginin tepesindeki gozetleme kulesine ¢ikar ve kiliciyla
asagidaki askerlerine selamlar. Bu sirada zirhi iizerindedir, saglar1 kisa ve yiizii koyu
renk bir gaz maskesiyle ortiiliidiir, sirtinda pelerini, basinda siislii migferi vardir.
Kadin oldugunu gosteren bir ip ucu yoktur. Bu arada ucak Kushana'nin iizerinde tek
bir yilan olan sancagini agar. Yilan zaten fallik bir semboldiir. Kushana, erkeklere ait
olan giicii elde etme yolunda kendi disiligini de kalin zirhlarin altina saklamistir.
Cevresini saran zirhlar, sovalyeler, kiliclar ve motorlu dev ucaklar, hepsine
hiikkmeden Kushana'y1 erdisi bir varliga doniistiirir. Bu sirada Kushana'nin
selamladig1 mevzi topa tutulur, Prenses asagidaki askerlerinin can verisine sahit olur.
Kushana, kilic1 elinde asagidaki askerlerine haykirir; “Imparatorlugun en gozde
askerlerinin yasamlarin1 harcayan ve onlar1 kopekler gibi o6liime terkedenlerin
tizerine gazabimi salacagim! Valhallanin salonlarinda izleyin nasil da tutuyorum
sOziimii!”. Kushana, bir fagisttir Robotech Orneginde bir metafor olarak
coziimledigimiz mizansen burada tam anlamiyla beden bulur. Kushana, zirhlar
icinde, Vagner'in Siegfried'indaki Valkrie'ler gibi gokgiiriiltiisii ve karanliklarin
arasindan, demir kanatlarinin iizerinde, birazdan sehit olacak savasci'lart selamlar,
ardindan ruhlarim bir turbadurla cennete ugurlar. Bu Miyazaki'nin yaninda oldugu
bir ideoloji olmanin Otesinde belli bir kafa yapisini okuyucuya betimlemek icin

sundugu bir resimdir.

Miyazaki, giiclii kadin karakterlerini ¢ok sever ve bdylesine karakterleri
animelerinde de genellikle bas kahraman olarak sunar. Hikayelerini de genellikle iki
giiclii kadin karakterin catismasi iizerine kurgular; Prenses Mononoke'de Kurt
Tanrilar tarafindan biiyiitilen San ve Demir Dagin efendisi Lady Eboshi; Ruh
Kacisi'ndaki Chihiro ve ruhlar hamaminin patronicesi cadi Yubaba; Howl'un
Yiiriiyen Satosu'ndaki Sophie ve Batinin Kotii Cadisi... Genellikle bu karakterler
ortada olan bir erkege (ki bu ¢ogu zaman korkung hatta tanrisal giiclere sahip bir
erkektir) hiilkmetme savasi icindedirler. Prenses Mononoke'de, bir Seytan Tanri
tarafindan lanetlenmis Prens Ashitaka; Ruh Kagisi'nda Yubaba'ya kulluk etmek
zorunda olan ve giizel bir oglan c¢ocugu goriiniimiinde gezinen Ejderha Baku;

Howl'un yiiriiyen satosunda biitiin kadinlarin sevgilisi yakisikli biiyiicii Howl.

91



Ohmu'larla, ve bitki Ortiisiiyle, tabiat ananin farkli yiizleriyle empatik
goriintiiler paylasan, Diinyanin, topragmn kendisinden bizzat “vahiyler” alan
Nausicaa, Osamu Tezuka'nin Buda yorumuyla benzesir. Nausicaa ve Tanr1 Savasci
birlikte Hayao Miyazaki'nin baska bir eseri olan uzun metrajli anime Prenses
Mononoke'deki Yasam-Olim Tanrisi'n1 andirirlar. Kutsal ormanin derinliklerinde
yasayan ve Opiiciigii ile varliklara hayat veren geyik bedenli, insan yiizlii Yasam
Tanrisi, gece geldiginde dokundugu herseyi ciiriitiip soldurarak yok eden, dev bir
Oliim Tanrisi'na doniisiir. Benzer bir baglant1 Laputa'da (Ucan Kale) karsimiza ¢gikar;
Masum ve saskin Sheeta ile naif (belki de komik) bir kuklayr andirdig: halde korkung
yikim kabiliyeti olan Laputa robotu arasindaki efendi kole iliskisi; ki Laputa robotu
melekeleri can almak kadar sevkat ve samimiyetle inga etmek, korumak ve biiyiitmek
amaciyla da kullamlabilir. Oliim ve bakire arasindaki bu dans Miyazaki'nin ugus

teminden sonra en onemli alamet-i farikasidir.

TR

T SHALL WREAL REVENSE
HPON THOSE WHO
SOUANPERED THE LIVES
OF THE EMFIRE'S FINEST
ANT' LEFT THEM TO PIE
LIKE POGS! WATCH YE
FREOM THE HALLS OF
VALKALLA ABOVE THAT

T KEEP My WORD!!

Figure 22, Zirhlar igindeki Prenses Kushana, sehit askerlerinin ruhlarini selamliyor. MIYAZAKI,
a.g.e., s.68
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NEXT MONTH IN EVANGELION:
THE AWAKENWING: PART TWO

Figure 23, Yoshiuki Sadamoto’nun Neon Genesis Evangelion’undaki dev EVA’lardan
(Cocuklar tarafindan kullanilan dev organik robot-yaratik) biri; SADAMOTO, Yoshiuki, GAINAX,

Neon Genesis Evangelion, Viz Comics, San Francisco 2001, Yedinci Kitap, Say1 5, s.29
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I1. D. Evangelion;
Zirhli Bedende Hapsolmus Cocuk

Yoshiuki Sadamotonun Neon Genesis Evangelion adli Mangasi, manga ve
animede Mecha tiiriinii yeniden tanimlayan yapisokiimii olarak kabul edilir. 9
Sadamoto'nun yasadigi bir psikoterapi siireci sonunda yarattigi Evangelion, Mecha
kanonuna sadik bir bicimde baglar; Ortaokul 6grencisi olan Shinji Ikari bir oksiizdiir.
Babas1 Shinji'yi kiiciik bir ¢ocukken amcasinin yanina birakmis sonra da ortadan
kaybolmustur. Sessiz ve nihilist bir genclige biiyliyen Shinji yillar sonra ¢ok da
tanimadigr babasindan bir cagri mektubu alir. Amcasinin yanindan kiigiik bir sirt
canatast alarak ayrilan Shinji kendisini, babasinin yasadigi Tokyo 3 sehrinde bir
metro istasyonunda bulur. Sehir tamamen bosaltilmis, halk siginaklara kagmistir.
Kisa bir siire sonra Jhinji, babasinin miitemadiyen uzaydan gelen dev diisman robot-
yaratiklara kars1 diinyayr savunan Nerv adli bir organizasyonun komutan1 oldugunu
ogrenir. Nerv'in “melekler” olarak adlandirdigi bu “garip” diismanlara karsi son
savunmasi ise sadece cocuklar tarafindan kullanilabilen Evangelion adli dev
“yaratik” robotlardir. Babast Shinji'yi cok 6zledigi veya kaybolan yillar telafi etmek

istedigi i¢in degil, bu Evangelion'lardan birine pilotluk etmesi i¢in ¢agirmastir.

Evangelion'lar, kisaca “EVA™'lar, onciilleri olan diger biitiin mecha'lar gibi
dev “insanst” robotlar goriinlimiindedirler. Ancak bu tamamen bir kandirmacadir,
zira EVA'lar Mecha-nik degildir; Basbayag1 etten kemikten varliklardir. Uzerlerini
kaplayan Mecha-nik parcalar makyajdan ibarettir; Bu varliklarin var olus kokenini,
nedenini gizlemek, hatta onlar1 kontrol altina alip, esir etmek i¢in tasarlanmiglardir.
EVA pilotlari, her defasinda dev varligin gévdesinin i¢ine “saplanan”, dis1 metal bir
kabukla kapli, i¢i ise sivi dolu, basbayagi “fallik” bir kokpitin icinde “yiizer”
durumdadirlar. EVA'ya bindikleri anda cocuklar, EVA'nin bedeniyle tam anlamiyla
birlesirler; EVA'nin kollar1 onlarin kollari, ayaklar1 onlarin ayaklart olur. EVA'nin
basimna bir sey geldiginde pilotlarinin cami yanar. Dahasi Oylesine yogun bir

birlesmedir ki bu, pilotlarin bedenleri EVA kokpitinin ic¢ini dolduran sivida erir ve

95 NAPIER, J. Suzan, ANIME; Akira'dan Howl'un Hareketli Satosuna, Es Yayinlari, Ocak 2008,
Istanbul, s. 115
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yok olur.”

Bu noktada Scott Bucatman'a kulak verelim; “Superman, Clark Kent'in
Hiper-maskiilin versiyonudur (Jules Feiffer'in belirttigi gibi Superman'in sahte
kimligi ashnda bizim gercek kimligimizdir)’’ ve aslinda viicut gelistirme sporunun
veya siiper kahraman fantazyasinin sunmaya calistifi sey bedendeki benligi yeni
bastan konumlandirmak, bedeni Oznellikle birlikte, indirgeyici bir yaklasimla
ayristirmaktir. Bukatman, aynali salonlarda, terli, esmer ve seksi kaslarini izleyen
viicutgularda yiizeysel bir narsizmin otesinde bagka bir seylerin de yattigini belirterek
Klein'a gonderme yapar; “ Narsist kendi bedeninin yansimasina asik olabilir.
Viicut¢u'da aymi seyi ister ancak bunu yapamaz. O bicimli beden i¢inde bir yerlerde,
“Biz bir zamanlar senin nasil oldugunu da biliriz” diye bagiran ¢elimsiz bir ergen ya
da trkmiis bir ¢ocugun yasadigr bir gecmis saklidir g;unku.g8 Jerry Levis'in ve
ardindan Eddie Murphy'nin Nutty Professor filmlerinde (1963-1999), Buddy
Love'n® nazik ve narin “kiiciik adam” olan Profesor Kelp'in, hiper-maskiilin, zirhli

bedeni olmasi gibi... 100

Evangelion'un EVA'lar1 da cocuklarin zirhli bedenidir, zira aslinda “gocuk
pilotlar’”'in kendileri bagli basina birer metafordur. EVA'larin bedenleri uzaktan
gorkemli ve giizel, yakindan organik, kanli ve korkutucu, ic¢inden ise 1slak,
miistehcen ve dehset vericidir. Shinji, EVA Ol'in i¢ine girdiginde ve onunla
baglantiya gectigi anda (hiper-maskiilin zirhli bedenle), kabin sivisi icinde biiyiik,
ciplak, karanlik ve disi bir varhigin ona dogru yiizdiigiinii fark eder. ilk bakista
Shinji'nin kendi annesi sandigi ciplak beden yaklasinca aslinda kablolar ve
hortumlarla ucu bucagi goriinmeyen bir yerlere bagli, yar1 mekanik androjen bir
varlik oldugu ortaya c¢ikar. Bu yaratik, o sirada ciril¢iplak olan Shinji'yi kucaklar.
Boylece babasinin kudretine boyun egerek, babasinin sahip oldugu tesisler

araciligiyla, annesiyle 6zdeslik kurdugu dev bir hiper-maskiilin zirhl1 bedenin igine,

96 SADAMATO, Yoshiyuki, Neon Genesis Evangelion, Special Collectors Edititon, Viz Comics,
San Francisco 2002, Part 07, Issue 06, s 31.

97 FAIFFER, Jules, The Great Comic Book Heroes, Dial, NewYork, 1995, s.19

98 BUCATMAN, Scott, Matters of Gravity, Remembering Cyber Space, X Bodies, Duke University
Press, London, 2003, s.61

99 Buddy Love, bir kelime oyunudur; Buddy kelimesinin telaffuzu, Ingilizce'de “beden” anlamina
gelen “Body” ile aymidir ve Tiirkce'de “Ahpap, yakin arkadas, kanka” anlamina gelen argo bir
sOzciiktiir. 19. Y.Y.'da kardes anlamina gelen “Brother” kelimesinden bozularak tiiretilmistir.

100 BUCATMAN, Scott, a.g.e., s. 233
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metal bir fallus ile giren Shinji, dev uzayli meleklerle savasmak icin harekete geger.
Aslinda EVA ve pilotunun 6ykiisii bir biiyligiin bedenine sikismis bir cocugun
dehsetidir; Bedenle eslesmeyi, onu kontrolii altina almayi, ona hitkkmetmeyi ve bir
ama¢ ugruna kullanmay1 Ogrenmek; Bedenle eslesirken, bireyin kendi bedenine
yabancilagsmasina veya kendi bedeni ile catismasina sebep olan cinsel kimlik
belirleme ve bu ugurda toplum tarafindan konumlandirilan ve yiiklenen odevleri
yerine getirmek; Tipki John Boormanin Malorinin Arthur'un Oliimii'nden
esinlenerek cevirdigi 1983 tarihli Excalibur'da Guniver ile paylastigi bir giinah
gecesinin ardindan ¢iplak Lancelot'un, vicdanini, siiper-egoyu temsil eden kendi
zirhiyla savagmasi gibi... Oyle ki Shinji ve diger tiim EVA pilotlarinin her hareketi,
tam tesekkiillii bir ka¢ komuta istasyonu aracilifiyla izlenir. Bu istasyonlarin birinde
Shinji'nin babasi, digerinde ise neredeyse tamami kadinlardan olusan bir ekip
bulunur. EVA'larin her biri sirtlarindan uzanan ve “gobek bagi kopriisii” denilen dev
kablolarla bu kontrol merkezlerine baglidirlar. Kisa siireli olarak EVA'lar bu gobek
bagi-tasmalardan salinirlar, ancak giic kaynaklar1 (hem sembolik hem de tam
anlamiyla) ve emir aldiklar1 komuta merkezleri ile tek “gercek” baglantilar1 bu
kablolar oldugu i¢in fazla uzun siire dayanamazlar. Merkeze baglandiklar1 bu siirede
pilotlar ve kumandanlar siksik dev EVA varliklarina hilkkmetme miicadelesine

tutusurlar.

Bu canavarlarin kapisma alani her zaman oldugu gibi yepyeni bir Tokyo
sehridir. Mahseri bir felaketin ardindan yeniden insa edilen bu “Tokyo 3”, Katsushiro
Otomo'nun Akira'sindaki fiitiiristik utopya Neo-Tokyo'dan biraz daha farklidir.
Canavarlar kapigsmadan Once, sehir kapanir ve sekil degistirir. Biiyiik binalar yer
altindaki siginaklara cekilir, diger binalarsa zirhla kaplanir. EVA'lar savasirken
ihtiya¢ duyduklar1 silahlar ve miihimmat, o anda yer altindan cikan dev celik
dolaplarda sunulur. Boylece sehir neredeyse bir ringe veya bir spor salonuna doniisiir.
Aslinda tamamen dev zirhli bedenlerin ergonomisi goz Oniinde bulundurularak
tasarlanmis kontrollii bir oyun alani (ya da Corbusier'in kabuslarindan firlamis bir
okul bahgesi) haline gelen bu sehirde dev EVA'lar nadiren yiiksek teknoloji iiriinii
silahlar kullanirlar. Genellikle diismanlar1 karsisinda kazandiklar1 en biiyiik zaferleri
once av bicagina sonradan da maket bicagina benzeyen aletlere bor¢ludurlar. Mecha,

ozellikle “Sihirli Robot” geleneginde kili¢lar (Lazer kiliclari...) yaygindir, ancak dev
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robotlarin, 6grencilerin ve sokak cocuklarinin en gézde silahi olan fal¢ata kullanarak

dalagmalar: da ilgingtir.

Figure 24, Ikari ve annesinin EVA'nin i¢indeki siborg hayaletleri; SADAMOTO, Yoshiuki,
GAINAX, Neon Genesis Evangelion, Viz Comics, San Francisco 2001, Kitap 8, s.52

Napier, bu durumu fallik bir savunu, baba figiiriine bas kaldiri, babanin
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doldurdugu “erkeklik” makamim ele gecirme cabasi olarak tanimlar ve Shinji'nin
hayalinde babasina bicakla saldirip yaraladigi sahneyi delil olarak sunar,'*! 102 Oysa
ki bu sahnede her ne kadar bicak, goze batan bir imle¢ olarak kullanilsa da genel

icerikle karsilastirildiginda bu yorum yetersiz kalmaktadir.

EVA'larin savastigi melekler, -ki bu Ingilizce terciimede tercih edilen
terimdir, Japonca aslindaki isimleri “Havariler”'dir- o giine dek manga ve anime
diinyasinda karsilasilan en benzersiz tasarimlara sahiptirler; pek azi hominid
goriliniisliidiir. Bir tanesi et kancasina asilmis dev bir sigir torsosuna benzer; bu
yaratigin keskin, kagittan kollar1 vardir; Baska bir melek dev bir gozdiir, uzaydan
Diinya'ya diiger, altinda kalan cografyay1 ezerek ilerler; bir digeri dev bir dildoyu
andirir; bir tanesi de 1s1ktan olusan dev bir kustur, uzayda asili kalarak asagidaki EVA
pilotlarinin kabuslar ve aci dolu sanrilar gormesine sebep olur. Meleklerin yiizleri
yoktur, ya da yiiz yerine, kaba bir No veya Kabuki maskesini andiran bir organlari
bulunur. Melekler goriinmez bir “gii¢” alaniyla ¢evrilidir; EVA pilotlarinin en biiyiik
miicadelesi bu “gii¢” alanin1 agmak i¢indir. Ciinki bir birinden garip bu meleklerin en
narin noktalari, bedenlerinin belirgin bir yerinde bulunan ve bir goz bebegini veya
siyah bir inciyi andiran enerji hiicreleridir. Hemen her zaman kavga, EVA'nin,
Melegin “goziinii” ya da inciyi falgatayla ¢izmesi ile son bulur. Ardindan bir atomik
patlama gerceklesir ve alevler dindikten sonra arda kalan tek sey EVA'nin yorgun
ama hasmetli siliietidir. Daha da ileri durumlarda EVA kontrolden c¢ikar, melege

saldirir, onu pargalar ve yer.

Napier, Mari Kotani'den alint1 yaparak ataerkil bir aile olan Nerv'in, rezil ve
diismiis olan oOteki ile yani Meleklerle savastigini belirterek, EVA'lar1 hem anne hem
benlik, Melekleri de hem baba hem de benlik olarak okur.'”® Ancak Nabier, bu
gozlemleri yaparken Evangelion'un anime serisinden yola ¢ikar. Oysaki Manga
serisinde Shinji ve diger pilot arkadaslarinin bas etmek zorunda olduklar1 en biiyiik
tehlike EVA'larinin iginde, dolayisiyla kendi zirhli bedenlerinin derinliklerinde

yatmaktadir. Evangelion'un sundugu gercek macera, arada bir gokyiiziinden inerek

101 NAPIER, Suzan, y.a.g.e., s. 118,s. 119

102 SADAMATO, Yoshiyuki, Neon Genesis Evangelion, Special Collectors Edititon, Viz Comics,
San Francisco 2002, Part 07, Issue 06, s 31.

103 NAPIER, Suzan, y.a.g.e., s. 118
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gilya insanligin sonunu getirmeye calisan “Uzayli” melekler degil, karakterlerin
kusanmak zorunda kaldiklar1 dev bedenlerine yazili kendi soy izlerini takip ederek,

yaralarinin gercek nedenlerini kesfetme sancisidir.

Figure 25, Nerv adli teskilatin sakli depolarinda tutulan EVA fosilleri; SADAMOTO,
Yoshiuki, GAINAX, “Neon Genesis Evangelion”, Onuncu Kitap, Kodakawa Shoten 2006, Japonya, s.
156

EVA'lar yeryiiziine diismiis ilk Melegin DNA'sindan klonlanarak iiretilmistir
ve ilk EVA pilotu Shinji'nin annesi bilim kadim1 Yui Ikari'dir. Ilk EVA ile ilgili
deneyler sirasinda Yui, EVA'nin dev bedeninin i¢inde eriyip yok olmustur. Ardinda

gozii yashh oglu Shinji'yi ve acisim igine gomerek calismalarini devralan esi
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Gendo'yu birakmistir. Ancak goriinenden daha da fazlasi vardir; Shinji'nin 6zel
duygular besledigi arkadasi EVA pilotu Reyi Ayanami, aslinda Yui'nin biyolojik
klonudur. Dahas1 diger EVA pilotu Asuka Langley Soryu'da Yui'nin gencliginde
bagisladigi yumurtasindan dollenmis bir tiip bebektir. Ve aralarina en son katilan
Kavoru Nagisa'da miikkemmel EVA pilotunu yaratmak ic¢in Yui'nin genlerinden
faydalanilarak tiretilmis bir deney mahsuliidiir. Dolayisiyla NERV timi aslinda biiyiik
bir ailedir. Ancak deneyler, yabanci teknolojiler, bilimsel terminolojiler, “aile”, kan
bagi, evlilik ve kardeslik gibi terimlerin tasidigi etik degerleri dylesine sulandirir ki
Harraway'in dedigi gibi insan olmanin “dinsel” mistifikasyonunu hice sayip, degersiz
kilarak bu ve bunun gibi sdylemleri de ¢ocuk istismari hikayesine doniistiiriir.'®*
Komutan Gendo Ikari'nin oglu Shinji ve diger biitiin EVA pilotlarina kars1 bu denli
duyarsiz, bu denli samimiyetten ve sempatiden yoksun olusunun sebebi de zaten Yui
ve Gendo'nun kendi genlerini ve iliskilerini bir laboratuar tezgahinda parcalayip,
dollerini deney numunesi olarak sunmaya goniilli olmalaridir. Onlar bu arada
aydinlanmis ruhlar, sinirlerinden ve bedenlerinden ayrilmig iist insan mertebesine

yiikselirken ¢ocuklarina bictikleri zirh bedenler onlara biraz bol gelmektedir.

EVA'lar bir taraftan yetiskinlerin, acaip, iirkiitiici ve grotesk diinyasinda,
ergenlige yeni adim atan cocuklarin kendilerini kabul ettirebilmek (6ncelikle ana-
baba gibi yakinlardan sevgi, saygt gormek ve taktir edilmek )icin kusandiklar1 sosyal
(problemli) maskeler bi¢ciminde de (¢arpitilmis bir komiinyon, topluma kabul edilis)
algilanabilir. Diger yandan bireyin kendi bedenine yabancilastigi bir paradigma

onerisi olarak da degerlendirilebilir.

104 HARRAWAY, Donna, A Cyborg Manifesto, Science, Technology, and Socialist-Feminism
in the Late Twentieth Century,' in Simians, Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature (New
York; Routledge, 1991), pp.149-181.
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Figure 26, Ikari, 6z annesinin klonlariyla karsilasiyor; SADAMOTO, Yoshiuki, y.a.g.e., s.
162-163
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It is the near future. The world has become highly information-intensive,
with a vast corporate network covering the planet, electrons and light
pulsing through it. But the nation-state and ethnic groups still survive.

And on the edge of Asia, in a strange
corporate conglomerate-state called
Japan“...

Figure 27, Masamune Shirow’un Kabuktaki Hayalet adli mangasinin girisinde “kurgusal” bir
sinir hiicresi mikro ¢ipi ile gelecegin sehir goriintiisii karsilastirlliyor. SHIROW, Masamune, Ghost In

The Shell, Titan Books, Londra Birinci baski, 1997, s.4-5

I1. E. Makinadaki Hayalet;

Insanin Teknolojiyle Kutsal Birlesmesi

Masamune Shirow'un 1989 tarihli Kabuktaki Hayalet (Japonca'da
Bk Eh PR, Kokaku Kidotai; Mobil Zirhli Kitle Eylem Polisi/ Ingilizce'de Ghost In
The Shell) adli Manga serisi, okuyucusuna sundugu teknoloji ve insan iligkisi
Onerisinin farkliligiyla emsallerinden siyrilir. Yayinlanmasindan sonraki yillarda pek
cok cesitli medyuma ve sayisiz yapita uyarlanan Kabuktaki Hayalet, William

Gibson'un Sprawl Uclemesi'nden de'” agir bicimde etkilenir. Shirow'un mangasi

105 Neuromancer Uclemesi, Cybercspace?Siber-uzay Uclemesi de denir; Neuromancer (1984),
Count Zero(1986) ve Monalisa Overdrive (1988) adli romanlardan olugur. Yazarin New-Sprawl Serisi
ve Johnny Mnemonic(1981), New Rose Hotel(1981) adli kisa dykiileri ve Burning Chrome
(1986)adl 6ykii antolojisindeki hikayeler de bu liclemede kurgulanan ortami paylasir.
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1994 senesinde taninmis anime yonetmeni Mamuro Oshi tarafindan ayni adli uzun
metrajli animasyon filmine uyarlanir. Mamuro Oshi, Shirow'un manga serisi boyunca
isledigi yan hikayelerden birini secerek ve Orijinal ¢izgi romanin vizyonunu daha da

karartarak projesini gerceklestirir.

Shirow, Kabuktaki Hayalet'i bilisim ve iletisim teknolojisinin sinirlar
zorladig1 bir Diinya iizerinde kurgular. 2029 senesinde internet ve intranet benzeri
veri paylasim aglan artik diinyanin her yerinde en gelismis haliyle mevcuttur. Buna
ragmen lilkeler, etnik guruplar, birbirinden farkli ve catisan ideolojik yapilanmalar
varliklarin1 siirdiirmektedir. Kullanicilar bilgi aginda sadece “Surf” yapmazlar,
tamamen veri akisinin icine dalarlar (dive in). Bu terminolojik tercihler insanin
teknoloji ile iligkisinin artik ne kadar dolaysiz oldugunun altin1 ¢izmek icindir;
Bilgisayarlarimiz ve monitorlerimiz araciligiyla ag sayfasinin icerigini asagi(scroll
down) veya yukari(up) kaydirdigimizda ya da tiklayarak yeni sayfalar actigimizda
veri akisinin doniistiiriilerek averaj kullanici igin tasarlanmis yiizii'niin (arayiizii)
tizerinden kayarak, basitce sorf yaparak ilerleriz. Ancak Shirow'un sundugu iitopya
onerisinde ise tasarlanmig ara yiizleri kirarak desifre edilirken yeniden kodlanan veri
akisi tarafindan tamamen kucaklanarak yol aliriz, bilgi denizinin i¢indeki baliklara

doniisiiriiz.

Manga'nin ¢okca anilan girisinde Asya'nin sinirindaki Japonya'da (anime
uyarlamada burasi Honkong'dur) bir yerlerde, alabildigine biitiin ufuk cizgisini
kaplayarak merkezdeki bir adada kesisen muazzam bir ag lizerine insa edilmis bir
sehir panoramasi sergilenir. Bir bilgisayar ana kartinin iizerindeki sonsuz veri
yollarin1 hatirlatircasina, asagidan ve yukaridan oriilmiis oto yollar ve viyadiiklerle
birbirlerine bagli dev gokdelenlerden birinin en tepesinde serinin kahramani Albay
Kusanagi ortaya cikar. Anime versiyonunda bu sahnede Kusanagi soyunur ve
cirilgiplak kalir. Yiiziinii 6zel bir pece ile kapatir ve gorevini gergeklestirmek icin
asagidaki sehrin anot ve katot isiklarim1 animsatan renk ciimbiisiiniin i¢ine dogru
kendisini birakir. Bu bir hayli tekno-erotik sahnede Kusanagi'nin, sehir 1siklarinin
aydinlattigr viicudu bembeyazdir ve neredeyse yar1 gecirgendir, yiiziindeki pece ile
birlikte, gercekten kayip bir ruha veya hayalete benzemektedir. Gorevini

gerceklestirdikten sonra pegesini aralayarak onu saskin bakislarla izleyenlere

103



(6zellikle biz izleyicilerine) maharetini sergiler; Kusanagi'nin yiiksekten agir agir
stiziilerek diisen bedeni, altinda bulunan kentin 1s1ltil1 otoyol yumaginda erir gider.
Levis Caroll'un Cheshire Kedisi gibi sadece geride gozlerini ve giilimsemesini
birakarak goriinmez olur. Suya diisen bir efervesan taplet gibi agda eriyen

Kusanagi'nin sadece bedeni degil ayn1 zamanda bilincidir.

S MASAMUNE SHIRDW

Figure 28, Albay Motoko Kusanagi, Kabuktaki Hayalet’in kahramani...
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Masamune Shirow'un diinyasinda iki ana program tiirii bulunur; insanlarin
tasarladigr her tiirlii yazilim (isletim sistemleri, programlar, yapay zekalar...) ve
canlilarin bilinci ki bunlara hayalet denir. Hayaletler, kopya edilemez, ¢ogaltilamaz,
ancak bir bedenden baska bir yapay bedene ve sisteme aktarilabilir. Dolayisiyla
insanlarin yerel ya da kiiresel her tiirlii iletisim ag1 ile veri tabanlarma bilingleri
araciligiyla girebilmeleri miimkiindiir. Dahasi bireyler, kisilik yazilimlarin1 yapay
beyinlere ve sinirsistemlerine yiikleyip organik viicutlarimi geride birakarak sentetik
bedenlerde (ki bu bedenlere kabuk denir) yasamlarini siirdiirebilirler. Oysaki
robotlarda ve ag {iizerinde bulunan Ai (yapay zeka) programlari, cogaltilabilir,
kopyalanabilir ve ancak sadece onlara dikte edilen komut dizgesinin cercevesinde
islev gosterebilirler. Bilin¢ bedenden bedene aktarilabildigi gibi anilar da son derece
etkili bir bicimde kaydedilebilir; bir an1 yumagini olusturan ses, goriintii, koku,
dokunus ve duygularin tamami kaydedilebilir; Ornek olarak nikahiniz sirasinda
yasadiklariniz, gelinliginizin ne kadar rahatsiz edici oldugu, gémleginizin boynunuzu
nasil siktigi, korku, mutluluk ve endise ile karisik heyecaniniz; esinize yiiziigii
takarken elinizin titreyisi gibi detaylarin tiimii kaydedilebilir. Istendiginde bunlar
yeniden oynatilabilir veya silinip sahte anilar yerlerine ekilebilir. Bir insanin
bilincini asarak anilarim1 ve motiflerini (ama¢ ve yonelisini) degistirmek (yeniden
tanimlamak) ancak en wusta “Hackerlarin becerebilecegi bir istir. “Ghost
Hack/Hayalet Kirmak™ denilen bu eylem, kurban tarafindan asla fark edilmez, tespit

edilebilmesi ve suclunun yakalanmasi ¢ok zordur.

Kabuktaki Hayalet'in kahramani1 Albay Motoko Kusanagi, Halk Giivenligi 9.
Sube adl1 kurgusal bir polis biriminin catis1 altinda goérev yapan 6zel bir timin sefidir.
Son derece giizel ve c¢ekici bir genc kadin goriiniimiinde olan Kusanagi bir siborgdur;
yani bedeninin neredeyse tamami yapaydir; Sadece beyni ve merkezi sinir sisteminin
kiiciik bir boliimii organik “asli” olarak korunmustur. Kusanagi'nin yapay bedeni,
narin goriintiisiine ragmen gogiis gogiise catismalar ve sivil operasyon kosullar i¢in
0zel olarak tasarlanmistir; insan iistii dayanikliliga, giice ve geviklige sahiptir, teninin
tistii ise ¢iplakken neredeyse goriinmez olabilmesini saglayan (termo-optik kamuflaj)

ince bir film tabakasiyla kaplidir. Kusanagi'nin kabugu onu otuzlu yaslarinda
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gosterse de kendisinin ¢ok daha yash oldugu ima edilir. Kusanagi, mesleginin son
donemlerinde kendisine iistlenen bir gorev yiiziinden var olusunu, dolayisiyla

insanligin1 sorgulamaya baslar.

Shirow'un Orijinal mangasi, Kusanagi ve meslekteslarinin yasadigi bir dizi
macerayl konu alir; Ancak Oykiilerin genelinde devam eden ana tema 9.Sube
elemanlarinin “Kuklac1” kod adli bir uluslar arasi teroristi yakalama cabalar1 anlatilir.
Baslangicta “Kuklaci”'nin yegane amaci insanlarin “Hayalet™'lerini kirarak onlarin
bedenlerini kontrol altina almakmis gibi goriiniir. Ancak ilerleyen safhalarda
“Kuklac1”'nin aslinda Japonya Dis Iliskiler Bakanligi'nin direktifiyle ve uluslar arasi
askeri, ticari ve teknolojik casusluk yapmak icin gelistirilmis essiz bir bilgisayar
programi oldugu ortaya cikar;  “Kuklac1”, i¢inde yiizdiigi bilgi yiginininda, bir
bicimde Dualist Cartesian felsefeyi (Cogito Ergo Sum) kendi kendine kuramlamus,
boylece akilli bir varlik oldugunu kendisine ispatlayarak soyunu devam ettirmek i¢in
onu kontrol eden giiclerden kacmstir. Insan ve androit bedenlerinde (yani kabuktan
kabuga) gezinerek kacisini siirdiiren kuklact birlesebilecegi bir ‘“Hayalet™in

pesindedir. Kuklaci'nin sectigi potansiyel es Albay Motoko Kusanagi'nin hayaletidir.

Bahsedilen birlesme fiziksel bir ciftlesmeden farkli olarak neredeyse mistik
boyutta gerceklesen bir birlik olusturmaktir; Birlesme neticesinde ortaya ¢ikan canli,
kavusan elemanlarin 6zelliklerine sahip olacak ancak tamamen farkli bir varlik-birey

olarak kendi kaderini belirliyecektir.

Cartesian Dualizm'i bilincin fiziksel olmayan bir olgu oldugunu savunur.'®

Beden ve biling ikiligi olgusu ise Zerdiist'liige kadar uzanir. Eflatun ve Aristo'da
bedensel olmayan bir varligin zeka ve bilgelik gibi vasiflara sahip olabilecegi lizerine
onermelerde bulunurlar. Insanlarin sahip olduklar1 aklin bedensel ozellikleriyle

tanimlanamayacagim ve aciklanamayacagini belirtirler. '7 1%

106 Hart, W.D. (1996) "Dualism", in A Companion to the Philosophy of Mind, ed. Samuel
Guttenplan, Oxford: Blackwell, pp. 265-7.

107 Plato (390s-347 BC) Platonis Opera, vol. 1, Euthyphro, Apologia Socratis, Crito, Phaedo,
Cratylus, Theaetetus, Sophistes, Politicus, ed. E.A. Duke, W.F. Hicken, W.S.M. Nicoll, D.B.
Robinson and J.C.G. Strachan, Oxford: Clarendon Press, 1995.

108 Aristotle (c. mid 4th century BC) Metaphysics (Metaphysica), ed. W.D. Ross, Oxford:
Oxford University Press, 1924, 2 vols; Books IV-VI, trans. C.A. Kirwan, Clarendon Aristotle
Series, Oxford: Oxford University Press, 1971; Books VII-VIII trans. D. Bostock, Clarendon
Aristotle Series, Oxford: Oxford University Press, 1994; Books XIII-XIV trans. J. Annas,
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Shirow, Kabuktaki Hayalet'in alt yapisini olustururken Arthur Koestler'in
yapisalcilik iizerine kaleme aldigi Ghost in The Machine'® adli denemeden yola
cikmistir. Ayni basglik Gilbert Ryleh'in Cartesian dualizmi ve genel olarak dualizmin
kendisi ile dalga gecmek icin hazirladigi yazida kullanilir. ''° Koestler ve Ryleh,
Cartesian dualizmini red ederler ve insan aklinin isleyisinin tamamen insan beyninin
sagladig1 fiziksel kosullardan kaynaklandigini savunurlar. En nihayetinde insan
beyninin yapisal kurgusu ve kapasitesi zaman i¢inde evrim basamaginda kat edilen
adimlar sonucunda c¢agdas diizeyine kavusmustur. Ancak Shirow, her ne kadar
Cartesian dualizmini red ediyormus gibi goziikse de hayaletin varligini bir fenomen
olarak ortaya sunmast bu fikre tamamen sirtint donmediginin hatta yeri geldiginde
Horroway'a karsi mistisizmi savundugunun gostergesidir. Oyle ki ruhu yiicelterek,
bedeni teknolojik bir “artefact” haline indirger; Mamoru Oshi'de yonettigi

uyarlamada kurguladig1 kendine 6zgii bir takim mizansenlerle Shirow'a destek cikar.

9.Sube Kuklaci'y1 kirilmis bir kabuk bedenin iginde ele gecirir. Kuklaci,
kendisi ile ilgili kesfettigi gercekleri Kusanagi ve 9. Sube elemanlariyla paylasir;
yasayan bir varlik olarak diplomatik siginma talep eder. Kusanagimin amiri
Kuklaci'min kendi varligin1 devam ettirmeye programlanmis geliskin bir yapay zeka
oldugunu bu yiizden ona giivenemeyeceklerini soyler. Kuklaci, calinti bir devlet
malidir ve ¢ok tehlikelidir bu yiizden teslim edilmesi gerekir. Kuklaci, sayisal bir

yasam formu olsa dahi, aranan bir suglu olarak siginma hakkindan da faydalanamaz.

9. Sube'deki biirokratlar, Kuklaci'yr siniflandirmaya calisirlarken, Kuklaci'nin
pesindeki diger hiikiimet ajanlar1 onu kagirirlar. Kusanagi, ekibi ile birlikte takibe
baglar ve animenin climax'inin yasandigi terk edilmis bir miizeye ulasir. Bu binada
gerceklesen son savas sahnesi Napier gibi bir cok elestirmen ve fanatik tarafindan
ozellikle incelenir. Kusanagi, tamamen bos binanin i¢inde bulunan bir Mecha tankini
durdurmaya c¢aligir. Kuklaci'nin pargalanmis bedeni tankin ayaklar1 arasinda
yatmaktadir. Kusanagi tanki durduracak bir silah1 olmadigi icin biitiin doviis
sirasinda kagmak zorunda kalir. Savasin gerceklestigi mekan 1851'den 1936 yilina

kadar hizmet veren Ingiltere'nin en biiyiik modern teknoloji ve tabiat tarihi pavyonu

Clarendon Aristotle Series, Oxford: Oxford University Press, 1976.
109 KOESLER, Arthur, The Ghost in the Machine, 1967-1990 reprint edition, Penguin Books
110 http://en.wikipedia.org/wiki/Ghost_in_the_Shell_(philosophy) 08, 11, 2008
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olan Kristal Saray'dan "~ ilham alir.

Tank Kusanagi'yi vurabilmek igin etrafa rast gele ates ederken miizenin
biiyiik duvarlarindan birinin iizerine islenmis Ernst Haechel'in Insanin Soy Agaci'm
yok eder. Kursunlar koklerden yapraklara dogru ilerlerken endiistri devrimi,
modernizm, evrim teorisi, soy i1slahi, transhumanizm gibi ara basliklar1 kisaca
animsamamizi saglar. Kusanagi, Kuklaci'min pesinden giderken toplumsal hayaletleri
arkasinda birakarak dahasi onlar1 anlamsizlastirarak daha kutsal bir var olus diizeyine

dogru ilerler.

Kusanagi, Tankin kalin zirhinin i¢indeki pilota ulagsmaya calisir ancak basarili
olamaz. Tankin {iizerine cikip kokpitin zirhli kapagini sokmeyi denerken kendi
bedenine zarar verir. uyguladig1 giicle yavas yavas narin ve giizel viicudunun
dagildigina sahit oluruz; sentetik teninin altindaki yapay kaslar ve tendonlar yirtilir,
kablolar ve hidrolik sivist disant fiskirir, eklemler koparak ayrilir. Zaten Mamuro
Oshi, temel anime kurallarin1 goz ardi ederek Kusanagi'yi olabildigince vitrin
mankeni veya bir porselen bebek donuklugunda betimlemek i¢in 6zen gosterir.
Animasyonda Murakami'nin tabiriyle superflat(siiper diiz/yassi, iki boyutlu) olan
cizgi tiplemenin yasayan nefes alan bir varlik oldugunu, izleyiciye ara ara
hatirlatmak ve onu inandirmak i¢in karakterin gozii kirpilir veya rastgele dogal bir
hareket yaptirilir. Oysaki Kusanagi film boyunca asla géz kirpmaz. Oshi buna
ozellikle dikkat etmis, karakter renklendirmesinde ve golgelendirmede izledigi
yaklagimla bu durusunu desteklemistir. Animenin acilis sekansinda Kusanagi'nin
yapay viicudunun dogusunu sergilerken izledigi yaklasim da budur; Karsimizdaki
gercek bir beden degil fabrikasyon bir tasarimdir, okuyucunun zihninde bu done
pekistirildiginde kahraman i¢in daha fazla endiselenmeye liizum yoktur; Kirilan
parcalar tamir edilir, ezikler ve kesikler yamanir, kaporta dogrultulur. Ihtiyacimiz
oldugu anda yedek parca diikkan1 hizmetimize amadedir. Hayaletimiz ise sonsuz veri
okyanusunda gezinmek iizere oOzgiirdiir; Giizel bir kadin olarak bize sunulan

Kusanagi'nin disiligi bile aldatmaca, fabrikasyondur, sadece kabuktur.

Kusanagi, tankin kalin kabugunu kiracak ve i¢indeki hayalet'e zarar verecek

111Mekana Crystal Palace adin1 koyan dénemin iinlii Ingiliz gorsel mizah dergisi Punch'dir. Kristal
Saray, 1981 Biiyiik Sergi'sine mekan olmasi i¢in insa edilmistir.
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giicliniin olmadiginin farkindadir, kati olan bu diinyanin yaptirnmlari ve simnirlar
vardir, bizi itaate zorlar. Kusanagi'nin kendi bedenini parcalama pahasina kokpitin
kapagina abanmasinin nedeni bu isyandir. Eninde sonunda onu olusturan organik ya

da sentetik, biitiin elemanlardan daha fazla bir varliga doniistiigiiniin bilincindedir.

Kusanagi'nin kirik bedeni Tankin ayaklarinin dibindeki Kuklaci'nin yanina
diistiigiinde, 9. Sube'den Batou, Albay'in imdadina yetisir ve yanindaki agir silahla
tanki durdurur. Batou, tankin kokpitini actifinda icerdeki pilotun kablolarla tankin
isletim sistemine baglanmis oldugu godze carpar. Kusanagi, Kuklaci'nin bedenine
baglanmak i¢in 1srar eder. Bunun {izerine Batou, tanktaki malzemeleri kullanarak iki

siborg bedeni birbirlerine baglar.

Kusanagi'nin hayalet'i ile Kuklaci'nin birlestigi bu sirada, Kuklaci, Incilden
alint1 yapar 1. Korintliler 13:11 “Ben ¢ocukken, konusmam, hislerim ve diisliniisiim
bir cocugunkiydi. Simdi bir adamim, ¢ocuklukla artik isim yok benim!”. Aslinda
Kuklaci, anime boyunca iki kez incil'in Kral James''? versiyonundan alinti yapar,
birincisi ilk ortaya ¢iktigindadir; 1. Korintliler 13:12 “Artik simdi karanlik bir
aynadan goriiyoruz herseyi.” Alintilanan bu boliimler edebiyat tarihinde en ilham
verici boliimlerdendir. Bu bablar, Hristiyan (6zellikle Anglikan) evlenme ayinlerinde
ve cenaze torenlerinde okunur.'’ Dahasi animenin miiziklerini besteleyen Kenji
Kawai'nin animeye ana tema olarak yeniden diizenledigi iinlii miizigi, aslinda Japon

feodalizmi Oncesine ait eski bir diigiin ilahisidir, sozleri de soyledir;

1.
ENE~E, Bl BTy (bAE~E <ELH. 20FY)

A ga maeba, kuwashime yoinikeri

112 Kral James Onayl Incil, 1604'te Ingilizce'ye ¢evrilmeye baglanan 1611'de Ingiliz Kilisesi
tarafindan bastirilan Hiristiyan Incil'idir. Bu kitap Kral VIII.Henry zamaninda Ingiliz Kilisesi
tarafindan bastirilan ilk "onayh Incil"di.[1] Ocak 1604'te ingiltere Krali I.James, Piiritanlar
tarafindan fark edilen daha onceki cevirilerde belirlenen sorunlara bir yanit olacak sekilde yeni
Ingilizce bir ¢evirinin yapilmasi i¢in Hampton Court Konferansi'n1 topladi.

http://en.wikipedia.org/wiki/King_James_Version_of_the_Bible 08,11, 2008

113 http://en.wikipedia.org/wiki/1_Corinthians_13#cite_note-4 08,11, 2008

http://en.wikipedia.org/wiki/Book_of Common_Prayer 08,11,2008
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(bREZIE <bL®H, LWi2iFy)

Because I had danced, the beautiful lady was enchanted
(When you are dancing, a beautiful lady becomes drunken)'"

Sen (Ben) dans ederken giizel bir bayan sarhos oluyor(Biiyiileniyor)

2.
ENENT BOA, B (ORE~NE, THHo&E, LX)

A ga maeba, terutsuki toyomunari
(bR FERIT, THHE, LLDD)

Because I had danced, the shining moon echoed
(When you are dancing, a shining moon ring)

Sen dans ederken parlak ay zil ¢aliyor

3UAEIRIC, M, KTV T (KIS, 2, HELTZD T)
Yobai ni, kami amakudarite (JIZVNZ, A, HELTEY T)
Proposing marriage, the god shall descend

(A god descends for a wedding)

Evlenme teklif etmek (evlenmek) icin Tanri yer yiiziine indi

4. TG, BE. B (XixdbiT, ba~E v, 7<)

"% Japonca metnin alternatif terciimesi http://www.animelyrics.com/Anime/ghostshell/cyborg.htm
adli siteden alinmustir, 14, 08, 2008
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Yo wa ake, nuedori naku (J13H1F, L2 ED | 72<)
The night clears away and the chimera bird (White's Thrush) will sing
(And dawn approaches while the night bird sings)

Safak yaklasirken gece kusu (ardi¢ kusu) sarki soyliiyor

5.1 @MER (&1E, A, 2, T20)
Toh kami, emi tame (& 3. MFr, A, T20)

The distant god may give us the precious blessing!

(God bless you)

Uzaktaki Tanr1 kiymetli kutsamasini bahsetsin bize!'"”

Bu sarki sozleri tizerine Wikipedia'da yayinlanan anonim bir kiiltiirel analiz

ise sOyle diyor;

“Derebeylik donemi oncesi Japonyasinda yasayan asilzadeler, kadin ve erkek,
ayrt odalarda yatarlardi. Bir sevgilinin veya flortiin odasina geceleyin gizlice girmek
evlilik teklifi olarak kabul edilirdi. Bu sebeple, iiciincii satir, “kekkon/evlilik” 'den

daha ziyade “yobahi/geceleyin yatak odasina siiriinmek, sizmak” olarak okunabilir.

Dordiincii satirda bir tarla kusundan bahsediliyor. Bu kus safak vaktinde
ottiigiinde ugursuz bir isaret olarak algilanir, ciinkii bu kusun sesi diger kuslara

nazaran daha az melodik oldugu icin lanetli oldugu diisiiniiliir.

115 http://en.wikipedia.org/wiki/Ghost_in_the_Shell %28film%?29 08,11,2008
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Begsinci satirda bir dizi Sinto “Tanrt sozciikleri” bulunuyor. Antik cagda Sinto
dini daha ¢ok saman torenlerine dayali bicimde icra edilirdi, drnek olarak bir serveti
aciga ¢itkarmak icin bir kaplumbaga kabugu yakilir ve sakli gercegi disa vurmak igin
ozel sozler sarf edilirdi. Bu kelimeler kirli duygular: temizlemek icin edilen dualara

doniistiiler. »116

Suzan Napier, Kabuktaki Hayalet'in Sintoist ve Budist kaynaklardan
etkilenmis olabilecegini belirtir, ancak Kusanagi karakterinin Hristiyanliktaki gibi bir
askinlik kavraminin pesinde olmadigini iddia eder. Ancak Napier'in bu iddias1 tabiat
tarihi miizesinde gerceklesen son catismada sergilenen detaylarla denk diismez.
Kusanagi ve Kuklaci birlestikleri anda saldiriya gecen askerler ates ederek iki bedeni
de yok ederler. O sirada Kuklaci, var olusun baska bir boyutunda- katmaninda
yasamaya devam edecegini belirtir ve miizenin parcalanan catisindan iceri Barok bir
151k oyunu ile birlikte inen Doré vari (Ozellikle Kayip Cennet icin hazirladig
graviirlerdekine benzer) bir melek figiirii goriiniir. Shirow ve Oshii sadece Hristiyan
temelli olmasa bile kesinlikle kutsal bir katarsisin pesine kosmuslar veya
karakterlerini, en azindan maceranin sonunda bununla 6diillendirmislerdir. “...Oshii
ve anime filmin senaristi lato Kazunary, Kusanagi ile Kukla efendisinin nihai
evliliginin Giines Tanricas1 Amaterasunun Tanrilar diyarina katilma kararim

cagristirdigini sijylerler.”1 17

Bir soylesisinde Mamoru Oshi, teknolji ve nesnelere iliskin duygularin1 soyle

ifade eder;

“Biz Japonlar’in hissettigi kadariyla, ister bir dag olsun ya da bir oyuncak
bebek veya bir ekmek bicagu, istisnasiz hemen hergeyin bir ruhu vardir. Bu yiizden biz
araclarimiza isimler veririz ve onlara is ortaklarimiz olarak muamele ederiz.
Kirildiklart zaman da siislii seremonilerle, bize verdikleri cefakar hizmetten dolayt
tesekkiir ederiz. Ornek olarak tofularin icine toplu igneler yerlestirip, Harikuyo (bu
aglayan igneler demektir) dedigimiz bir Sinto toreniyle sunaklara koyariz. Ik NEC

marka bilgisayarima Basset 68000 adini vermistim ve hala igslemcisi ve sabit diskini

116 http://en.wikipedia.org/wiki/Ghost_in_the_Shell _%28film%?29 08,11,2008
117 NAPIER, Suzan, y.a.g.e., s. 134
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bir cekmecede saklryyorum. Bunlari asla kaldirip atamam.” 18

Figure 29, Hayao Miyazaki’nin Ruh Kacis1 adli animesinin girisinde, Chihiro’nun ailesinin

arabasi Tori’nin 6niinde; Tori’nin hemen dibinde bulunan kamiler icin kiigiik ruh evleri seklinde
mihraplar; Chihiro’larin arabas: ormanda ilerlerken yanindan gectikleri garip orman tanris1 heykeli;
Tiinelin 6niinde duran iki yiizlii orman tanris1 heykeli, bir yiizii siradan diinyaya, 6tekisi ise ruhlar
diinyasina bakiyor. MIYAZAKI, Hayao(Yo6netmen), TOSHIO, Suzuki(Yapimc1), “Shinto Chihiro No
Kamikakushi” (Ruh Kagist), Bir Film 2004.34.1.3452, DVD, Studio Ghibli, Japonya 2001

18 KAWAGUCHI, Judit, “Words to live by Mamoru Oshi”, World’s Window on Japan The Japan
Times Online, Mart 13, 2007, http://search.japantimes.co.jp/cgi-bin/f120070313jk.html, 30, 11,
2007
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IIL.BOLUM; Manga’da Gelenek, Tarih ve Toplum
I1I. A. Kentten Koye Doniis;
Ruh Kacis1 ve Komsum Totoro’da Modern Masallarla Gelenege Doniis

Amerikali yeni dalga yazar1 Ray Bradbury, (Fahrenheit 451, Illustrated Man,
Martian Cronicles, Ates ve Buz) kendisini yazar olmaya yonlendiren olay1 soyle
anlatir; Bradbury, heniiz dokuz-on yaslarinda kiiciik bir cocukken amcasinmi kaybeder.
Bir isci bayrami giiniinde yapilan cenaze toreninden sonra Bradbury'ler anma
kokteylinin diizenlenecegi eve giderken yollarinin iizerindeki bir karnavala ugrarlar.
Bu karnavalda bulunan Mr. Electrico adli bir sihirbaz, kii¢ilk Bradbury'nin ¢ok
dikkatini ¢eker. Mr. Electriconun taht olarak kullandigi bir elektrikli sandalyesi
vardir. Kiiciik cocuklar Mr. Electriconun karsisina ¢ikarak ondan mucizeler dilerler.
Sihirbaz ise elinde tuttugu kiligla cocuklarin alnina dokunur, kilicin ucundan akan
elektrik yliziinden ¢ocuklarin saclar1 havalanir, ¢cevredeki lambalar yanip soner. Mr.
Electrico, dokuz yasindaki Ray Bradbury ile karsilasinca kilicini uzatir ve ona
sonsuza dek yasamasimi emreder. Mr. Electrico, daha sonra Ray Bradbury'yi
Karnavalin diger elemanlarn ile tanistirir; Resimli Adam(viicudu tamamen
dovmelerle kapli Illustrated Man, her dévme birbirinden farkli ve garip Oykiiler
anlatir) ve Iskelet Adam... Sihirbaz, Bradbury'nin aslin Birinci Diinya Savasi'nda
1918'de Ardennes Ormanlari'nda 6len asker arkadasinin ruhunu tasidigini sdyler. Bu
olaydan sonra birkag¢ giin icinde Ray Bradbury yazmaya baglar ve hayatinin her giinii

yazi yazmayu siirdiiriir. '

Walt Disney, kendi “alter ego”'sunu ve en ¢ok taninan tiplemesi Miki-Fare'yi,
Fantasia'da (1940), Poul Ducas'in gorkemli miiziginin esliginde, ustasinin asasini
asirip ortaligi birbirine katan bir sihirbaz c¢irag olarak betimler. Aslinda sadece
sihirbazin atolyesini temizlemekle gorevli olan Miki, biraz tembellikten ve biraz da
cin fikirlilikten, biiyiilii asay1 kullanarak igini kolaylastirmak istemistir. Oysa ki sihir

yoluyla kontrol etmeye calistig1 siipiirgeler, kovalar ve fir¢alar bas kaldirir, eninde

119 BRADBURY, Ray, “In His Words”, Aralik 2001
http://www.raybradbury.com/inhiswords02.html, 08,23, 2008
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sonunda ortalig1 sel basar, sihirbazin atdlyesi darmaduman olur. Usta sihirbaz geri
doner ve birka¢ ufak numara ile her seyi hale yola koyar, Miki'de emanet ciippe ve
asay1 sahibine geri verip elleri ile yer silmeye geri doner. Walt Disney, sadece usta bir
canlandirma sanatgist ve cizer olmanin da oGtesinde ileri goriiglii bir is adamidir.
Sihirbazin ¢iragindaki Miki Fare, Disney'in iyi ve taninmi§ bir ¢izer olmanin
otesinde, cevresindeki diinyayr yogurarak degistirecek giice sahip olma arzusunun
delilidir. Zira, Fantasia'nin yaratilisgindan tam onbes yil sonra, Disney en biiyiik ikinci

fantezisini gerceklestirecektir; Disneyland!

Savag sonrasinda erkekler evlerine geri donerler ve arkalarinda biraktiklar
endiistriyi yavas yavas kadinlardan devir alirlar. Ulkeler yok olmus sehirlerini yeni
bastan insaa etmeye koyulurlar. Savas doneminde sadece askeri mithimmat iiretimi
icin olusturulmus giiclii endiistri bu kez savas artigi malzemeleri doniistiirerek her
tiirli ev gereci ve tiiketim maddesi iiretmeye koyulur; Ucak parcalar1 Vespa
motorsikletlere doniisiir, tank zirhindansa buzdolaplar1 yapilir. Merkezi Amerika'dan
baslayan ve dalga dalga diinyaya yayilan bir endiistriyel yeniden yapilanma
patlamasi yasanir. Bunu Amerika'da marketleri dolduran sayisiz iiriin ve gelecege
dair vaatler takip eder. Bu donem savasta kaybolan hayatlar1 telafi etmek icin aileleri
cok cocuk sahibi olmaya tesvik eden otoriteler yiiziinden ‘“Baby Boomer” donemi

olarak anilacaktir.

Walt Disney, Kaliforniyanin Anaheim bdolgesinde satin aldig atil durumdaki
bataklik ve sazlik araziyi kendi deyimi ile “Diinyanin En Mutlu Yeri” haline cevirir.
1955 yilinda yapilan Disneyland'in acilisi sirasinda Walt Disney, izleyicilere soyle

seslenir;

“Bu mutlu yere gelen herkese merhaba. Disneyland, sizin diyarinizdir. Burada
yaslilar gecmisin giizel anilarin1 yad ederler ve gencler de gelecegin vaatlerinin ve
sinavlarinin tadini ¢ikartirlar. Disneyland ideallere adanmustir, diislere, ve Amerika'y:
yaratan biitiin o kat1 gerceklere... Umutla birlikte burasi Diinya'ya nese ve ilham

kaynagi olacaktir. Tesekkiirler”'*

Sonraki altmis yil i¢inde Diinya'nin ¢esitli yerlerinde benzerleri insaa edilse

120 Walter E. Disney, Subat 17, 1955 4:43pm,
http://www.justdisney.com/walt_disney/media/media.html
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bile Anneheim'daki Disneyland, Walt Disney tarafindan tasarlanan, yaptirilan ve
isletilen ilk ve tek tema parki olma Ozelligini tasir. Disneyland parki icin Walt
Disney, inandirici bir peysaj icinde gezinen bir tren tasarlar. Amerikan tarihi ve
kiiltliriinii 6n plana cikartarak yiicelten cazibe merkezleri, dioramalar, satis ve gosteri
tezgahlan tasarlar. Disney, “Disneyland, kendinizi kaybedeceginiz bir yer olacak.”

121

der. ~" Disneyland'in girisinde bulunan piring bir plakada sOyle yazar;

“Buradan itibaren bu giinii terkediyorsunuz ve diiniin, yarinin ve fantezinin

diyarina giriyorsunuz.”

Tomorrowland/Yarinin Diinyasi olarak tanitilan Disneyland'in ilk agildiginda
sahip oldugu en biiylik cazibe Ogelerinde biri Autopia/ Ototopya'dir; Walt Disney,
genclerin trafik kurallarina saygi gostermeyi ve erken araba kullanmayi
ogrenmelerinin faydali olacagina inanmaktadir. Bu yiizden parki gezerken sadece
cocuklarin kullanabilecegi ebatta minyatiir arabalar yaptirir. Ancak c¢ocuklar bu
arabalarla giiven icinde gezinmektense, birbirlerine c¢arpistirmayi tercih ederler.
Disneyland, icinde yasanacak bir yer olarak degil, gezilip, seyredilecek ve hayran
kalinacak bir izlence olarak iiretilmistir. Binalar ve sokaklar, mimarlar ve i¢ mimarlar
tarafindan degil, set dekoratorleri ve sanat yonetmenleri tarafindan tasarlanmistir.'?
Disneyland, Walt Disney'in Amerikan halkina sundugu bir yasam tarzi, bir iitopya
ornegidir. Amerikan sehir hayatinin, masals1 gecmis ve bilim-kurgusal gelecek
anlatilartyla harmanlanarak terbiye edildigi bir yerdir. Ancak bu anlat,
kullanilabilirlik veya kullamighilik olgularinin  simmirinda  durur; Tipki  Autopia

orneginde oldugu gibi.

Disneyland, o©nceleri i¢i bos, dev bir dekordur. Sonralar1 da
aligveris merkezleri, spor salonlari, lunapark eglenceleri, restoranlar ve kafelerle
birlikte geliserek biiyiir. Bu ideal diis diyarindan giiniin sonunda ayrilmak zorunda
degilsinizdir, zira Disneyland'in i¢indeki otellerden birinde de kalabilirsiniz.
Disneyland, sahip oldugu bu cok cesitli cazibeler ve gorsel vasiflar yiiziinden
televizyon dizilerinde ve filmlerde plato olarak da kullanilir; Bir kdsesi vahsi batiya

uzanan, i¢inde Kizilderililerin barindigi bir kanyonken, bir diger kosesi, Orta

121 BUCATMAN, Scott, “There's Always...Tomorrowland: Disney and the Hipercinematic
experience”, “Matters Of Gravity”, Duke University Press, London 2003, s.23
122 BUCATMAN, Scott, Matters of Gravity, s.17
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Avrupa'da Swarzwald'daki biiyiilii bir satodur; bir diger yerinde ise yildizlara agilan

bir kap1 bulunur. Masal ve kurgunun ortasinda izleyiciler kendilerini kaybederler.

Osamu Tazuka, 1950'l yillarda Japon ¢izgi romani ve animasyon endiistrisine
yaptig1 katkilar ve eserlerinde sundugu bakis agisi sebebiyle siksik Walt Disney'e
benzetilir. Tezuka, canlandirma filmi iiretim siirecini hizlandiracak yeni uygulamalar
deneyerek Japonya'da bu tiiriin serpilmesini saglar. Tezuka, daha cok 'Mecha”
tiriiniin dogusuna 6n ayak olan (Tetsuwan Atom/ Astro Boy) manga caligmalariyla
(ve belkide aslinda bir doktor olmasindan kaynaklanan analitik yaklasimiyla) Japon
ulusunun gelecege ve bilimsel atilima odaklanmaya tegvik eder. Seneler sonra
Tezuka'nin biraktig1 tahti; manga ve animenin hamiligi makamin1 bu kez Hayao
Miyazaki devir aliyormus gibi goriiniir. En azindan Miyazaki'ye bu makam
yakistirilir.' Bununla birlikte Hayao Miyazaki, Japon animasyonunun “yeni” Walt
Disney'i olarak cagirilir, oysa ki bdoylesine bir tanimlama, (6zellikle Amerikan
toplumu i¢in) yabanci olgular1 kendi degerleri ile 6zdeslik kurarak algilama cabasidir
ve bir anlamda iltifattan daha ziyade yanlis anlasilmalara meydan da verir. Eger
Miyazaki'yi tammmlamak i¢in bdyle bir 6zdeslik kurulacaksa bile bu soyle olmalidir;

Hayao Miyazaki, Japon animasyonunun Akira Kurosawa'st...'** '

Ikinci Diinya Savasindan on yil sonra, 1954'de Akira Kurosawa, Yedi
Samurai adli filmiyle kariyer tirmanisina baslar. Murakami'ye gore Yedi Samurai,
aclik ve yoksullukla miicadele eden, onuru kirilmis Japon halkinin tam da muhtac
oldugu seydir. Samurai, Japonca hizmetkar, hizmet eden anlamina gelir; ancak
Samurai'lar, Daimyo'larin, yani derebeylerinin usaklar1 degil kapi1 kulu savasg¢ilaridir.
Kurosawa, filmine dekor olarak i¢ savaslar yiiziinden yipranmis, yoksullagsmis halkin
tirmalayarak var olus savast verdigi bir donemi secer (Savasan Eyaletler Donemi
1587-1588). Filminin kahramanlar1 efendileri ile birlikte hedeflerini de yitirmis
Samurai'lardir. Egkiyalar tarafindan durmadan saldirtya ugrayan bir koyiin halki bu
ac ve basibozuk savascilart korunma icin kiralar. Boylece servet, iin, kariyer gibi

degerlerin pesinde seckin, aristokrat efendilerin emrine girmek i¢in yola koyulan bu

123 Arastirmaci Alessandro Bencivelli’nin Le Mani yayinlarindan ¢ikan eseri Hayao Miyazaki Il Dio
Dell’ Anime (Hayao Miyazaki Anime Tanris1), Helen McCarty’nin Hayao Miyazaki Master of
Japanese Animation (Japon Animasyonunun Ustas1)gibi sayisiz eserde bu diisiince vurgulanir.

124 MCcCARTY, Helen, Hayao Miyazaki Master of Japanese Animation, s.10

125 MURAKAMI, Takashi, Little Boy, s.99
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Samurai'lar fakir koyliilere hizmet ederler. Onlar1 gelecek olan tehlikelere kars1 birlik
olup savasabilmeleri icin egitirler ve koyliileri korumak ugruna canlarini verirler.
Yedi Samurai, savas sonrast Japon halkina itibarlarin1 iade eder, ulusal birlik ve
beraberligin 6nemini hatirlatir. Bunu yaparken de Japon geleneklerinden ve

tarithinden yola ¢ikar.

Hayao Miyazaki'nin Kurosawa'ya benzetilmesinin sebebi, bir taraftan en az
onun kadar evrensel olup da aym zamanda gelenekci bir durus sergilemeyi
becerebilmesidir. Miyazaki, onciilii Osamu Tezuka gibi gelecegi isaret etmez, kasten
gecmisi hatirlatir. Kendi sozleri ile teknoloji ve devinim sonucunda neleri
kazandigimizla degil, bu ugurda ne tiir tavizler verdigimizle, neleri kaybettigimizle

ilgilidir. '*°

Altmis yi1l boyunca kademeli olarak yiikselen Japon ekonomisi, 19901arin
sonuna gelindiginde ¢ok biiyiik bir krizle sarsilir.'?” '#* Ulke capindaki emlaklarin
hizla deger kaybetmesiyle birlikte gayrimenkul {izerine yatirim yapan bir ¢ok kisi ve
kurum iflas eder. Bundan en cok etkilenen yerler de aligveris merkezleri ve eglence

parklaridir.

Hayao Miyazaki, 2001 tarihli 6diillii animasyon filmi Ruh Kagisi'nda (Sen to
Chihiro No Kamikakushi; Sen ve Chihiro'nun Sirra Kadem Basmasi) iste boyle
terkedilmis bir eglence parkinda kendisini kaybeden Chihiro'nun Oykiisiinii anlatir;
Chihiro, dokuz yasinda bir kiz ¢ocugudur. Ailesi ile birlikte yeni tagindiklar1 eve
giderken yanlis bir yola saparlar. Izledikleri yolun bir yamacinda yiizlerce kiiciik

“ruh evi”'® bulunmaktadir.  Sehirden uzaklasarak bir siire ormanin icinde yol

126“Cocuklar i¢in film yaparken her seye yeniden baslama sansimizin oldugunu anlatirsiniz. Ama
biiyiikler i¢in film yaparken olani degistirme sansimiz yoktur. Olan olmustur.” Bir sdylesisinde
yetiskinler ve ¢cocuklar arasindaki anlayis farkini ortaya koymak i¢in Miyazaki bu ifadeleri
kullanir; MES, Tom, “Interview Hayao Miyazaki”, Midnight Eye The Latest And The Best In The
Japanese Cinema, 01, 02, 2002, http://www.midnighteye.com/interviews/hayao_miyazaki.shtml,
18, 11, 2008

127 KRUGMAN, Poul, Setting Sun, A Special Page on Japan, 11,06.1998
http://web.mit.edu/krugman/www/jpage.html, 25, 08, 2008

128 Japanese Asset Price Bubble, http://en.wikipedia.org/wiki/Japanese_asset_price_bubble, 25,
08, 2008

129 Ruh Evi/ San Phra Pum; Animistlerin inancina gére yaramaz ruhlarinin (tabiat) insanlara
zarar vermelerini engellemek i¢in yapilan kiiciik oyuncak tapinaklardir. Ruhlarin kotii havalarda
veya zorda kaldiklar1 durumlarda bu oyuncaklarin i¢ine sigindiklarina inanilir.
http://www.chiangmai-chiangrai.com/spirit_house.html, 21, 11, 2008
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aldiktan sonra bir Torii ile karsilagirlar. Torii, Japon tapinaklarinin ve saraylarinin
girisinde bulunan sembolik bir bah¢e kapisidir. Siradan sokaktaki hayatin bittigi,
daha tinsel kodlarin ve daha seckin bir var olus mottosunun hiikiim siirdiigii kutsal

bir alemin basladig1 noktadada yiikselen sembolik bir gecittir.

Aile arabasi ormanin icinde hizla ilerlerken Chihiro, arka koltuga korku ve
endise ile gomiiliir; Pencerenin Oniinden tasin iizerine yontulmus giilen bir surat

heykeli goriiniir.

Chihiro ve ailesi, arabalariyla ormanin icinde ilerleyebildikleri kadar
ilerlerler. En sonunda ucu goziikkmeyen dar bir tiinelin Oniinde dururlar. Arabadan
inip yiiriiyerek tiinelden gecerler. Terk edilmis bir tren istasyonuna ulasirlar. Disar
ciktiklarinda ise kendilerini bos bir eglence parkinda bulurlar. Chihiro'nun anne ve
babasi biraz ortalikta dolagmaya karar verir. Parkta, eski Japon mimarisi ile Orta
Avrupa evleri bir arada insaa edilmistir. Binalar bakimsizdir, evlerin boyalar
dokiilmiis, pencereleri kirilmistir. Etrafta gezinirken birden bire envai cesit yemegin
sergilendigi bir yiyecek tezgahina rastlarlar. Tezgahi bekleyen kimse yoktur, ama
Chihiro'nun annesi ve babasit c¢ok aciktiklarin1 fark ederek yemege koyulurlar.
Ortamdan tedirgin olan Chihiro, ailesine katilmak yerine gezinmeyi siirdiiriir. Bir
kopriiniin basina ulasir. Kopriiniin diger tarafinda, buhar kanallariyla ve dirsekli su
kiinkleriyle fabrikay1 andiran, eski Japon kalelerine benzer cumbalar ve balkonlarla
siislenmis biiyiik bir yap1 bulunur. Chihiro bu binay1 seyrederken kendi yaslarinda bir
oglan c¢ocugu ile karsilasir. Eski moda kiyafetler giymis bu cocuk, hiddetle
Chihiro'ya hava kararmadan hemen orayr terketmesini soyler. Korkuyla anne ve
babasinin yanina kosan Chihiro, onlarin birer domuza doniistiiklerini goriince
dehsete kapilir ve kagmaya baglar. Biraz once gegctikleri kiiciik yapay derenin yerini
engin bir deniz kaplamistir. Giines alcalmaya basladiginda terk edilmis pavyonlardan
ruhlar ve hayaletler ¢ikmaya baslar. Icinde tiirlii tiirlii yaratiklar bulundugu dev bir
kortej, lambalar ve 1siklarla siislenmis bir feribottan inip kopriiniin 6te yanindaki dev
yapiya dogru ilerler. Geleneksel Japon saray miizigi Gagaku ve Taiko davullarinin
eslik ettigi bu manzara bir karnavali hatirlatmaktadir. Biraz once karsilastig1 oglan,
Chihiro'yu yakalar ve kopriiden gecerken nefes almamasini soyler. Eger nefes alirsa

ruhlar aralarinda bir “insan” bulundugunu anlayip ona saldiracaklardir. K6priiniin
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diger yanina gectiklerinde Chihiro'nun bedeni yavas yavas solmaya ve seffaflasmaya
baslar. Kendisini Haku olarak tanistiran ¢ocuk, Chihiro'ya yemesi i¢in kiigiik tohuma
benzer bir sey uzatir. Chihiro'nun bedeni eski haline doner. Haku, Chihiro'ya burada
var olabilmesi i¢in ¢alismasinin gerektigini bunun icinde binanin sahibi Yubaba'dan
(Yu; Sicak su, Baba; Ihtiyar kadim)"*° is istemesini belirtir. Eger sans1 yaver giderse,
bu siire icinde annesini ve babasini kurtarip parktan kacabilecektir. Chihiro, kisa siire
sonra bu binanin periler, ruhlar (Kami‘ler)131 icin bir dinlenme tesisi, bir hamam
oldugunu ogrenir. Bu hamamin biitiin sakinleri, eski Japon efsanelerinde ve
sOylencelerinde adi gecen masal yaratiklaridir; Ziplayan bedensiz kafalar, dev
boyutta bir pancar cini ve geleneksel saray kostiimleri i¢cinde beyaz kare maskeler
giymis hayaletler (kasuga sama)ve gizemli karanhik bir golge (kao nashi)'*...
Ziplayan kafalar, Bodidarma'y1 simgeleyen daruma bebeklerine benzer veya youkai
adli “gizemli ve acaip” insana andiran cinlere. “Kasuga sama” maskeleri Nara
vilayetinde Kosuga-jinja'ya yapilan sunular sirasinda sergilenen ‘“bugaku”
gosterilerinde oyuncularin taktigi kumas maskelerden yola cikilarak tasarlanmis gibi
gorlinii.  Bu arada ortalikta gezinen insana ¢cok benzeyen ama insan olmayan
karakterler de vardir; Kurbaga adamlar “kaeru otoko” ve “tellak kadinlar” (namekuji
onna; siilik kadinlar) gibi; Ve tabi ki yakisikli bir oglan ¢ocugu goriiniimiindeki

Haku (biiyiik ihtimalle bir ryujin; su ejderhas1)...133

Kami'ler ve diger masal yaratiklari, sadece Miyazaki'nin eserlerinde degil,
hemen hemen biitiin mangalarda karsimiza ¢ikar; Miyazaki'nin “Komsum Totoro'da

kutsal bir kafuru agacinin i¢inde yasayan Totoro adli bir cinden bahsedilir; Pokemon,

130 BRODERICK, Mick, Spirited Away by Miyazaki's Fantasy, Intersections; Gender, History
and Culture in the Asian Context, 9. say1 Agustos 2003,
http://intersections.anu.edu.au/issue9/broderick_review.html, 26,08,2008

131 Kami; Sinto inancina gore nesnelerin i¢inde yasadiklarina inanilan ruhlar. Baz: terciimanlar
bu varliklari tanr1 ya da ilah olarak yorumlar, ancak Sinto alimleri bunun bir yanlis anlama
oldugunu belirtir. Baz1 kamiler tipki antik Yunan tanrilar gibi kisilestirilmistir; Izanagi ve Izanami
gibi... Ancak kamiler agaclarin, her hangi tek bir agacin ya da bir kaya pargasinin i¢inde de
bulunurlar. Dolayisyla biitiin tabiat gozle goriinenin aksine canlidir. Bu yiizden kamiler daha ¢ok
Eski Roma'daki numenlerle benzesirler; http://en.wikipedia.org/wiki/Kami,
http://eos.kokugakuin.ac.jp/modules/xwords/entry.php?entryID=235, 26,08,2008

132 Kaonashi, Ingilizceye Noface olarak cevrilmistir; Yani “yiizsiiz, yiizii yok” anlamindadir.
Kaonashi'nin tagidig1 maske No tiyatrosunda oyuncularin kullandig1 maskelerden yola ¢ikilarak
tasarlanmus gibi goziikmektedir. Boylece Ingilizce terciime ister istemez cift anlam kazanmaktadir;
“No suratli” , Sen to Chihiro no Kamikakushi, Frequently Asked Questions,
http://www.nausicaa.net/miyazaki/sen/faq.html, 26,08,2008

133 BRODERICK, Mick, Spirited Away by Miyazaki's Fantasy, Intersections; Gender,
26,08,2008
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Saman Kral, Dijimon gibi “Sihirli Arkadas” mangalarinda, kiiciik ¢ocuklar temel
elementlere ait giiclere sahip varliklarla ya da atalarinin ruhlariyla dostluk kurarlar ve
onlarin giiclerinden faydalanarak savasirlar. Cocuklar, 6nce cevrelerindeki siradan
diinyanin otesinde yasayan sihri gormeyi Ogrenirler, daha sonra bu biiyiilii diinyaya

ait giicleri ¢agirarak onlara hakim olmay...

Chihiro, ruhlar hamaminin iginde garip bir yolculuk yaptiktan sonra binanin
en ist katinda yasayan cadi-patronice Yubabanmin ofisine ulasir. Yubaba, bir is
sozlesmesi hazirlar ve Chihiro'dan imzalamasini ister. Yubaba, Chihiro'nun imzasini
olusturan kanji harf karakterlerini c¢ekip alir. Boylece geriye Chihiro'nun adim
olusturan iki ideogramdan birinin kok sembolu kalir; Bu karakterin okunusu da
“Sen”'dir(chi =1000,yaz1yla bin, hiro = "sormak, sorusturmak, fersah, kulag, derinlik,
aramak," buna gore Chihiro, "derinlemesine, enine boyuna aramak, sorusturmak" ya
da "Pek cok seyi aramak” anlamma gelebilir). **Bir varligin ismini calmak,
Yubaba'ya o varligi sonsuza dek kendi hizmetinde ¢alistirma giicii verir. Haku'da
Yubaba'nin hizmetindedir, dolayisiyla gercek ismi cadinin elindedir. Chihiro bu
andan sonra gercek adini unutur, bdylece macera bir taraftan kiiciik kizin gercek

kimligini arayis1 boyutunda gelisim gosterir.

Ruh Kagisi'nda Chihiro'nun anne ve babasinin domuza doniismesi, birden
fazla anlam tasir. Oncelikle Miyazaki'nin Porco Rosso'sunun kahramani Porco'da
domuza doniigmiis bir insandir. Ancak Odysseia'aki Cadi Circe'nin Ulysses'in
denizcilerini domuza c¢evirmesi gibi Porco'yu kimse domuza doniistiirmemistir;
Porco, savasin ardindan insanliga olan inancini yitirdikten sonra kendi istedigi icin
domuz olmaya karar vermis ve basitce domuz olmustur. Diger yandan Gibli
stidyosunun i¢ diinyasin1 anlatan Giblies adfli kisa ¢izgi dizide Hayao Miyazaki,
tipki1 Porko gibi domuz surath olarak gosterilir. Dolayisiyla, domuz, hem Japon ve
uzak dogu mitolojisinde kotiiciil ozelliklere sahip bir hayvan degildir; Daha ¢ok
zekasi, sevimliligi, oburlugu ve {iiretkenligi ile taninir. Domuz, Hayao Miyazaki

kendi maskotu yapacak kadar sevdigi bir canlidur.

134BOYD, James W., NISHIMURA, Tetsuya, Shinto Perspectives in Miyazaki's film Spirited Away,
Journal of Religion And Film, Cilt 8 No.2 Ekim 2004,
http://www.unomaha.edu/jrf/Vol8No2/boydShinto.htm
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Figure 30, Cadi patronice Yubaba, Chihiro’nun adini ¢aliyor; MIYAZAKI, Hayao(Yonetmen),
TOSHIO, Suzuki(Yapime1), “Shinto Chihiro No Kamikakushi” (Ruh Kagis1), Japonya 2001

Oysa ki Chihiro'nun anne ve babasi terk edilmis parka geldikleri zaman
acliklarina ve istahlarina yenik diiserler; ihtiyaclarindan fazlasim tiikettikleri icin
yavas yavas insanlhklarindan cikarlar.' Dolayisiyla domuz daha batili bir simgeye
doniistir. Miyazaki, boylece genclere tiiketim toplumu haline doniismenin zararlari
tizerine didaktik bir mesaj yollar, boylece klasik fabllarin ve masallarin egitici
ozelliginden yararlanir. Alis veris merkezleri, endiistriyel kapitalist toplumlarin
mabetleridir. Parfiimerilerde, janjanli iiriin ambalajlariyla birlikte teshir edilen
tanrisal viicutlar, optik diikkanlarinin vitrinlerinde sergilenen Hollywood yildizlarinin
ikonik resimlerinin bulundugu giines gozliigii stantlari, ideal beden Olciilerine sahip
mankenlerin kusandig erotik ve sofistike kostiimler, siradan insani, teklif ve temsil

ettikleri bunca ilahi gorkemin en azindan kiiciik bir zerresine sahip olmaya tesvik

135 Tori Amos, Raspberry Swirl adli pargasinin video klibinde sofranin baginda domuza doniisen kiigiik cocuklar
icin “oburluk insanlart domuzlastirir.” yorumunu yapar.
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ederler. Tanrilar aramizdadir; alis veris merkezlerinde, eglence parklarinda vitrinlerin
ardindan magrur ve donuk bakislarla bizi izlemektedirler. Siradan insan, seckin bir
azinligin sahip olabildigi bu ugar1 yasamin abartili ve kiralik golgesinde daha ¢ok
tilketerek kendisini varetme miicadelesi vermektedir. Boylece tiiketimin kendisi

baslibasina bir ibadete doniisiir.

Boylesine bir diinya da hi¢ bir sey masumiyetini koruyamaz, ¢iinkii her sey
yeninin 1s18inda eskimeye ve gelip gecer olmaya mahkumdur; gelecek diislemi veya
beklentisi, yeni bir iirliniin (siirlimiin-ugrade) piyasaya cikisi beklentisine doniisiir.
Bu da Miyazaki'nin kurguladigi insan olmak ve yasamak kavramlariyla ortiismez. Bir
sOylesisinde Miyazaki, bilgisayar kullanmadigini, elektronik posta atmak yerine
mektup yazdigini, televizyon izlemedigini, evinde filmlerini VHS kasetten
seyrettigini belirtir. ktisat egitimi aldig1 ve Gibli ve Nibariki adl1 iki sirketinin de
borsada hisse senetleri oldugu halde Miyazaki borsa oynamaz ¢iinkii borsada para
kazanmak icin birilerinin para kaybetmesi gerektigine inanir. Bu durum da

Miyazaki'ye etik olarak dogru gelmez. 136

Ruh Kagisi'ndaki terk edilmis eglence parki, kaybolmus Japon riiyasidir.
Daha dogrusu So Fumimura'nin kaleme aldig1 “Mabet” adli Manga'da degindigi her
Japon’un kalbinde yasayan o yiice mutlu iilkedir. Hayata getirilme siireci bir bi¢imde
dumura ugramis, diis kirikliklar ile lekelenmistir ve yarida birakilmisligin utancinin
timsali haline gelmistir. Yarim kalmis bu gelecegin diinyasi projesi, yavas yavas
orman ve doga tarafindan, yani o memleketin gercek sahipleri tarafindan ele
gecirilmigtir. Japon ulusunun imgeleminde yasayan diger eski diigsel varliklarin

arasina katilmistir.

Ancak Ruhlar Hamami'nin ziyaret¢ileri Kami'lerdir; Yani tabiat ruhlaridirlar.
Hamama dinlenmek, rahatlamak ve arinmak i¢in gelenler ¢evremizdeki dogaya ait

ruhlardir.

Chihiro, imzaladig1 kontratla boylesine vahsi bir tiretim ve tiikketim sisteminin
icine adim atar. Ismini Yubaba'ya teslim ettigi anda sistem ona barinacak yer, yiyecek

yemek ve yerine getirmesi gereken gorevler sunar. Yubaba, Chihiro'nun adin

136, 19th of August, AN INTERVIEW WITH MIYAZAKI HAYAO BY ROBERT WHITING AT
GHIBLI ASEMAMIRE, Ghibli World 2008, http://www.ghibliworld.com/news.html, 18,11,2008
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kisaltip degistirerek onun cismini de degistirir, islevinin yeni bastan belirleyip

tanimlar.

Chihiro’nun kendi adin1 geri kazanma macerasi, gen¢ Japonlar’in Japon
olmanin ne demek oldugunu yeni bastan 6grenmelerini, kendi kiiltiirel kimlikleri ile
baglanti kurmalarimi 6giitleyen bir deneyimse eger, bu maceranin sonunda onlari
nasil bir hayatin bekledigini anlatan eser, Komsum Totoro’dur. Totoro, Ruh
kacisindan daha once gevrilmis bir eserdir ve Hayao Miyazaki’nin, Ikinci Diinya
Savasi sirasinda hava akinlarindan kagmak icin tasraya yerlesen ailesiyle birlikte
deneyimledigi hayata bir saygi durusudur. Japon toplumunun yitirdigi, birlik,
beraberlik, dayanigsma, gizem gibi olgular siddetle 6n plana ¢ikartilarak cazip bir

zarfta sunulurlar.

Mei ve Satsuki adli iki kiz kardes, babalariyla birlikte, tasrada bir kir evine
taginirlar. Anneleri ise bir hastanede yatmaktadir. Bu durum Miyazaki bir ¢ocukken
verem tedavisi goren annesinin durumu ile benzesir. Akademisyen olan baba, uzun
mesai saatlerinde evden ayr1 oldugu icin, kii¢iik kiz kardesine bakmak ve diger ev
isleriyle ugrasmak sorumlulugu Oniki yasindaki Satsuki’nin omuzlarina yigilmistir.
Bu arada, komsu ciftlik evlerinde yasayanlar, iki kii¢iik kardese yardimci olmak i¢in
ellerinden geleni yaparlar. Mei ve Satsuki’nin hayatlari, yakinlarda bulunan yash bir
kafuru agacinin icinde yasayan Totoro adli bir orman cini ile tanistiklarinda

kokiinden degisecektir.

Komsum Totoro’nun en biiyiik 6zelligi Isao Takahata’nin Atesboceklerinin
mezart adli filmiyle aym1 anda ve ardarda gosterime sunulmus olmasidir. Her iki
filmde de iki kardesin kendilerince yasama ve umuda tutunma 6ykiileri anlatilirken,
ikisi de tamamen farkli yollar izler. Totoro, olumlu, iyimser ve neseli bir durus
sergilerken fantastik dokusuyla izleyiciyi eylendirir. Atesboceklerinin Mezar1 ise
karamsar, gercek¢i ve aci vericidir. Totoro’nun emsalleri arasindan siyrilmasini
saglayan oOzelligi, doneminin Japon tasra hayatin1 betimlerken sergiledigi titiz

duyarhliktir.

Totoro'nun en O6nemli temlerinden biri hikayesinde anne figiiriiniin eksik
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olusudur. Takei Sugiyama Lebra'ya gore “Steryotipik Japon annesi cilekestir”'*’.

Totoro'da da bu boyledir, zira Mei ve Satsuki'nin anneleri, izleyiciye acik edilmeyen
bir sebepten dolay1 hastanede yatmaktadir. Annenin yoklugu dikkat ¢ekicidir, ¢iinkii
“Koca, evin idaresini karisindan bekler”.!® Koca, ¢camasir, bulasik, yemek yapmak,
temizlik, cocuk bakimi gibi ev islerinden anlamaz. Annenin olmamas: yiiziinden
biitiin bu sorumluluklar Satsuki'nin omuzlarina yiiklenir, Nanny de bu konularda ona

rehberlik eder.

Bunun sergilendigi anlardan biri, Satsuki'nin okula gitmeden once babasi ve
kiz kardesi Mei i¢in kahvalti ve 0gle yemegi hazirladigi zamandir; Ayrica,
Nanny'nin yardimlariyla Satsuki ve Mei'nin ev temizligi yapmalar1 ya da ufak tefek

bahge isleri ile ugrasmalar1 aslinda Japon ailesinde anneden beklenen islerdir.

Mei ve Satsui'nin babasi geleneksel bir Japon babasinin tipik ve atipik
ozelliklerini sergiler. Peter Tasker'e gore “Japon c¢ocuklari, hafta i¢i babalarini
gorememeye alisiktirlar. Bir kocanin olmasi gereken yer kendi is sahasidir, calistigi
sirkettir”.'* Totoro'da baba cogu zaman ya iiniversitedeki ofisinde ya da hasta
annenin yani basindadir. Dolayisiyla Mei ve Satsuki icin bu belli bir dl¢iiye kadar
gecerli olsa da aslinda babalar1 onlar1 biisbiitiin ithmal etmez, yani baslarindadir.
Evinde masasinin basinda calisirken, c¢ocuklarinin oyun oynayisim1 seyreder,
miimkiin oldugu kar ¢cok zamani onlarla birlikte gecirmeye calisir; ¢cocuklariyla uyur,

cocuklarina banyo yaptirir...

Ayrica Komsum Totoro sergiledigi toplumsal ve giincel hayata dair pek ¢ok
kiiciik detay ile Japon kiiltiiriine has baz1 6nemli noktalara isaret eder. Kusakabe
ailesinin tagindiklari ev tipik bir Japon tasra evidir. Babanin eve girerken ac¢tig1 kayan
paravan kapilar hemen her zaman rastlanan mimari 6zelliklerdir. Bu paravanlar
giindiiz boyunca agik birakilararak evin hava almasi saglanir geceleri ise giivenlik
sebebiyle kapatilir. Diger yandan Japon evlerinin bodrumu yoktur, genellikle evler

s1g bir ¢cimento yatak ya da ince beton ploklar iizerine ingaa edilir. Ev, bu basit

137, Lebra, Takie Sugiyama (1976). Japanese Patterns of Behavior. Honolulu: University of Hawaii
Press, s. 50

138, Lebra, Takie Sugiyama, a.g.e., s.155

139 Tasker, Peter (1987). The Japanese: a Major Exploration of Modern Japan. New York:
Truman Talley Books, s.101
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temelin {izerinde ahsap iskeler sayesinde durur. Filmde evin mimarisine iligkin bu

detaylar Mei'nin kiiciik Totoro'yu izlerken evin altina girdigi sahnede betimlenir.

Totoro'nun yasadig biiyiikk kafur agaci bir shimenawa ile isaretlenmistir ve
aga¢ da shinboku yani kutsal aga¢ olarak adlandirilmaktadir. Miyazaki’nin pek ¢ok

calismasinda Sintoist temalar bulundugu i¢in'*® '*!

ve yukarida kafur agaci ile ilgili
bahsi gecen Ozelliklerden dolayr Totoronun da aslinda bir kami olduguna iligskin
yaygin bir anlayis vardir. Ancak Miyazaki, Totoro'nun Sinto veya herhangi bir din ile

uzaktan ve yakindan Hicbir ilgisi olmadigini séjyler.142

Kusakabe ailesinin tasindigi bolge tipik bir tarim bolgesidir. Film boyunca
piring kofteleri gosterilir. Pirin¢g iiretimi, Japonya'daki en O©Onemli tarim
endiistrilerinden biridir ve piring Japon mutfagimin vazgecilmez bir pargasidir. Ote
yandan Mei ve Satsuki, sehirdekinden cok daha ferah bir hayat yasamaktadirlar.
Nanny ile birlikte Mei ve Satsuki'nin sebze ve meyva yikadiklar: sahneler bu tip bir
koy yasaminin kendine yeterligini vurgular. Bagka bir sahnede Satsuki, ailenin 6gle
yemegini geleneksel bento tarzinda hazirlarken goriiliir. Bir bento, kendi iginde
diizenli boliimlere ayrilmis bir yemek kutusudur(bir cesit sefer tasi). Bir bentonun
icindeki yiyecekler goriintii olarak hosa giden ve istah acgic1i olacak sekilde
diizenlenir. Bento'lar ise ve okula giden ¢ocuklar ve yetiskinler tarafindan son derece

yaygin olarak kullanilir.

Banyo sahnesi de tipik Japon hayatinin 6zelliklerinden birinin sergilendigi bir
andir. “Kiivet, daha ¢ok kiiciik bir yiizme havuzunu andirr”'*’. Filmde sergilendigi
gibi bir ¢ok kisi birlikte banyo alirlar. Boyle bir kiivete yitkanmadan girmek kabalik
olarak kabul edilir; Satsuki'nin kiivette babasinin ve Mei'nin yanina katilmadan énce
yikandig1 gosterilir. Bu kiivetler genellikle, altlarindaki kii¢iik komiir ocaklariyla

sitilirlar.

140 Steven D. Greydanus, My Neighbor Totoro, National Catholic Register,
http://www.decentfilms.com/sections/reviews/myneighbortotoro.html, 30,08,2008

141 RYCAR, Poul, Okami Review, 30 Kasim 2006,
http://www.deeko.com/ps2/reviewDetail.asp?id=721, 30,08,2008

142 WRIGHT, Lucy, Forest Spirits Giant Insects And World Of Trees; The Nature Vision of
Hayao Miyazaki, Journal of Religion And Popular Culture, Cilt 10, Yaz 2005,
http://www.usask.ca/relst/jrpc/art10-miyazaki.html, 30,08,2008

143 Vaughan, Josephine B. (1952). The Land and People of Japan. Philadelphia and New York: J. B.
Lippincott Company, s.38
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Filmde giindelik yasama dair geleneklerin ortaya kondugu bir diger sahne de
Kusakabe'lerin uyurken gosterildigi andir. Genellikle evlerin oturma odasi, biitiin aile
fertlerinin hepberaber, yere serilen ve Futon denen siltelerin {izerinde uyudugu bir
yatak odasina doniistiiriiliir. Bu uyku diizenlemesi yasama alan1 son derece kisith
olan bir iilkede insa edilen kiiciik evler géz oniinde bulundurularak diistiniilmiistiir;
her ferdin kendisine ait bir yatak odasi olamaz. Mei, Satsuki ve babasinin arasinda

uyur ki bu uyurken en geng iiyenin araya alinmasi gelenegini vurgular.

Setsuko ve Mei’'nin evi, mimarisiyle, esyalariyla, ac1 verici kiiciik
detaylariyla, geleneksel Japon giindelik hayatin1 basariyla betimleyen bir Ornek
olarak kabul edilir. Yillar gectik¢ce ikonlasan bu figiiriin ardindan, Aichi, Japonya’da
2005 senesinde diizenlenen Diinya Fuari’nda, Nagakute Bolgesi’ndeki ormanin
icinde Setsuko ve Mei’nin, Komsum Totoro’daki evlerinin birebir gercek olgekli
kopyasi insaa edilir. Showa Donemi’ne 6zgii geleneksel tasra mimarisine Ornek
gosterilen bu yapidaki, mobilyalar da dahil, biitiin elemanlara, yapay yaslandirma
yontemi uygulanmis ve binanin Elliler’den kalma oldugu izlenimi verilmeye

calisilmistir. 4 Fuar boyunca ev, kontenjanl ve randevulu ziyarete ac¢ik tutulmustur.

2001 yilinda Mitaka’da, Tokyo’un batisinda yer alan bir banliyé bolgesinde,
Inokashira Parki’nmin i¢inde, Hayao Miyazaki’'nin calistigi animasyon stiidyosu
Ghibli’nin miizesi a¢ilmistir. Aslinda, bir cagdas sanat ve animasyon sanat1 miizesi
olarak planlanan bu yapi, genel olarak ¢ocuk izleyiciyi hedefleyen oyunbaz bir tema
parki kurgusunda insaa edilmistir. Ghibli Miizesi, bir labirent olarak tasarlanmigtir.
Bu sebeple, miizenin mottosu, “Haydi hep birlikte kayip cocuklar olalim!” ya da
“Yolumuzu hep beraber kaybedelim!” olmusturGEFIZ72A25, \WWo L 11T,
Maigo ni nard yo, isshoni).'*

Stiidyo Gibli’nin ve Diinya’dan tiirlii animasyon caligmalariyla ilgili sanat
eserlerinin sergilendigi bu miizenin genel miidiirii de Hayao Miyazaki’dir. Miyazaki,
miizeyi kurgularken su prensiplerin iizerinde durur;

“Ben boyle bir miize yapmak istiyorum!

Ilging ve ruhu dinlendiren bir miize.

144 «Satsuki and Mei’s House”, The 2005 World Exposition, Aichi, Japan,
http://www.expo2005.or.jp/en/venue/experience05.html, 30, 11, 2008

'3 “Ghibli Museum”, Wikipedia Free Encyclopedia, http://en.wikipedia.org/wiki/Ghibli_Museum, 30,
11, 2008
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Pek cok seyin kesfedilebilecegi bir miize.

Berrak ve tutarli bir felsefeye dayanan bir miize.

Eglence arayanlarin  eglenebilecegi, diisiinmek isteyenleri
diisiindiiren, hissetmek isteyenlerin de hissedebilecegi bir miize.

Zenginlegerek ayrildiginizi hissettiginiz bir miize.

Boylesine bir miize, su sekilde olmalidir;

Bir film gibi bir araya getirilmis binalardan olusmali,

Kendini begenmis, muazzam, sumartk ya da bogucu olmamali;

Ozellikle kalabalik oldugu zaman, insanlarin kendilerini evlerinde
hissedebilecekleri kaliteli alanlara sahip olmali;

Sicak , samimi bir dokunusu ve hissi olan;

Riizgarin ve giin is1ginin ozgiirce yitkadigi bir yapt olmalidir.

...(Bu miizede )Kiiciik cocuklara yetigkinmisler gibi davranilmali.

...Ziyaretciler ~ onceden  belirlenmis  rotalarla ve  sabit
yvonlendirmelerle kontrol edilmeye calisilmamalidir.

Miize, fikirler ve yeni hedeflerle dolu olmali, boylece sergilenen
nesneler tozlamip eskimemeli, yatirimcilarin bu hedeflenenleri anlamast
saglanmall...

...Bu miize, ziyaretcilerin sadece bakarak bile keyif alabilecekleri,
sanatcilarin ruhunu anlayabilecekleri ve animasyon iistiine yeni goriisler
kazanabilecekleri bir yer olmalidr...

... Soyle bir miize yapmak istemiyorum!

Iddiaci ve gosterisci bir miize;

Kibirli bir miize;

Icerdigi seylere insanlardan daha degerliymis gibi muamele eden

. 146
bir miize...”

Farkli kiiltiirlerin ve bambaska donemlerin insanlari olan Disney ve
Miyazaki’nin, kiiltiiriin aktarimi ve bicimlendirilmesi {izerine benzer bakis acilarina

sahip olduklari, ancak apayri noktalarda durduklari acik¢a orta ¢ikmaktadir. Ne

146 MIYAZAKI, Hayao, “This Is The Kind Of Museum I Want To Make!”, Ghibli Museum Mitaka,
Tokuma Memorial Culture of Foundation for Animation, 2001-2008 http://www.ghibli-
museum.jp/en/, 30, 11, 2008
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olursa olsun, bu iki yaratic1 beyin, Yirminci Yiizyil insaninin en biiyiik hastaligina ve
en coskun bagimliligina teshis koymuslardir; Kendi kayip kusaklarinin, aidiyet

sorunsalinin sesi olmay1 basarmiglardir.

Figure 31, Chihiro ruhlar hamamini ve terk edilmis lunaparki ger¢ek diinya dan aywran denizin
kiyisinda yavas yavas buharlagmaya, kaybolmaya basliyor. (MIYAZAKI, y.a.g.e., 2001)
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Figure 32, SAMURA, Hiroaki, “Blade of The Immortal”’, White Horse Manga, Milwaukie A.B.D.,
Birinci Baski, Ocak 2005, Cilt 14, s. 134
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Figure 33, SAMURA, Hiroaki, y.a.g.e., s. 135

131



III.  B.Samuraylar ve Diiellolar; “Sonsuzlugun Bekcisi”, Kili¢ ve

Kahramanlik Oykiileriyle Gecmisi Hatirlamak

Hiroaki Samura’nin Sonsuzlugun Bekcisi ( #E[RD{F N Mugen no Junin /
Ingilizce’de “Blade of The Immortal”: Oliimsiiziin Kilict) donemsel manga
anlatilarinin  tipik ancak ©Onemli bir oOrnegidir. Tokugawa Sogunlugu c¢aginin
ortalarinda, Tenmei Dénemi’nin (1781-1789) ikinci yilinda yasanan olaylarin konu
edildigi Sonsuzlugun Bekgisi, 1994 senesinde Samura tarafindan Afternoon adli
genclik dergisi icin yazilip cizilmeye baglanmis, giiniimiizde de halen devam etmekte
olan bir ¢izgi dizidir. 14 yil boyunca yayimnlanan yirmi ii¢ ciltte (40000/kirkbin
sayfadan daha fazla yazili ve ¢izili malzeme) aktarilan 6ykii zamani yaklasik dokuz
aydir. Birden fazla karakterin bakis agisindan anlatilan bu ¢ok katmanli seriiven,
Amerikan okuyucusunun da sicagi sicagina takip ettigi mangalardan biridir. ABD’de
Dark Horse Yaymevi tarafindan cikartilan Sonsuzlugun Bekgisi’nin yirmiki cildi
Ingilizce’ye cevrilmistir. 1997 senesinde Japon Media Sanatlart Festivali’nde
Miikemmellik Odiilii alan Sonsuzlugun Bekgisi, 2000 yilinda En Iyi Yerli Basim
Yabanci Uriin dalinda Will Eisner Cizgiroman Endiistrisi Odiilii kazanmistir. Manga
serisi ayn1 adla 2008 yilinda OVA (Orijinal Video Animasyon) formatina

uyarlanmistir.

Cizgi diziye basladiginda Samura, giizel sanatlarda resim boliimii
ogrencisidir. Bir desen dahisi olmasina ragmen, yagli boya tekniginde bir tiirlii
arzulanan gelisimi gosteremedigi icin ve c¢izgi roman endiistrisinde isim yapma
arzusu yiiziinden, Samura akademiyi terk eder. Hiroaki Samura, cogunlukla kursun
kalem ve ¢ini miirekkeple calisir, dergi veya kitap kapagi gibi, genellikle renkli isler
beklenen projeler s6z konusu oldugunda da yogun cizgisel desen destekli akrilik
illistrasyonlar yapar. Samura, Sonsuzlugun Bekgisi ilerledik¢e, desenini, sayfa
diizenleme yontemlerini ve anlatim tekniklerini goze batan olgiilerde gelistirir. ilk
sayilarda, geleneksel manga tiplemeleri ve ikonografisi ile basladigi anlati, zaman
ilerledik¢e yerini anatomik alt yapisi son derece saglam, karakterlerin yaslarinin,
etnik kokenlerinin ve ifadelerinin epeyce didaktik bir bicimde islendigi giiclii bir

desene birakir. Kompozisyon kurgularinda, geleneksel Ukiyo-e’lerin ve agag
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baskilarin, 6zellikle Hirosige ve Hokusai gibi ustalarin izlenimci tercihlerinden
etkileniyormus gibi goriiniir. Engin celtik tarlalarinin, kalabalik pazar yerlerinin,
golgeli patikalarin, biirokratlarin kiiciik ve diizenli ofislerinin, tikis tepis bekar
odalarinin ve islek pansiyonlarin serbest bir desen diliyle betimlendigi genis
panellere siklikla yer vererek inandirici bir donem kurmacasi olusturur. Samura
karakterlerini her ne kadar tarihi bir dramin i¢ine yerlestirmis olsa da onlara
yakistirdigr siradist sac modelleri veya giincel aksesuarlar yiiziinden seri boyunca

siire gelen bir zamansizlik duygusu yaratir.

Sonsuzlugun Bek¢isi, Manji adli son derece yetenekli bir samurayin
maceralarini anlatir. Manji’yi siradan insanlardan ayiran en biiyiik 6zelligi oliimsiiz
olusudur. Kessen Chu, yani “Kutsal Kan Kurtcuklar®” adli simbiyoz canlilar
tarafindan viicudu istila edilmis olan Manji, siradan bir insan1 rahatlikla oldiirecek ya
da 6mrii boyunca sakat birakacak yaralanmalardan zarar gormeden kurtulabilir. Kan
Kurtcuklari, Manji’nin bedeninde olusan yaralar1 kendi canlarini vererek
iyilestirirler; kopan uzuvlari yeniden birlestirebilirler ya da beyindeki bir deligi
onarabilirler, ayrica Manji’nin hep gen¢ kalmasini saglarlar. Manji’nin sahip oldugu
bu avantaj, yavas yavas bir kili¢ ustasi olarak yeteneginin korelmesine, kendi
bedenine kars1 duyarsizlasmasina neden olur. Kan kurtguklarini yok eden son derece
nadir bulunan bir zehir disinda hicbir sey, Manji’yi dldiiremez. Manji bu siradisi
yetenegini sekizyliz yasindaki ihtiyar bir kocakar1 olan Yoabikuni sayesinde

kazanmustir.

Manji gecmiste, kendi kiz kardesinin kocasi da dahil olmak iizere, yiiz
samurayl Oldiirmiis bir katildir. Kiz kardesi, bir ¢atisma sirasinda arada kalip can
verince Manji, iizerinden bu Oliimsiizliikk lanetinin kalkmasi i¢in bin kotii adamin
canini alacagina dair yemin eder. Thtiyar Yoabikuni, Manji’yi onalt1 yasindaki Asano
Rin ile tamistirir. Rin’in ailesi Anotsu Kagehisha adli gen¢ bir kili¢c ustasi ve
yardak¢ilar1 tarafindan oldiirtilmiistiir, babasina ait kilic okulu da yok edilmistir,
bunun iizerine geng¢ kiz intikam i¢in yollara diismiistiir. Rin, Manji’yi fedai olarak
tutmak ister. Rin’i kaybettigi kardesi ile Ozdeslestiren Manji, gen¢ kizin intikam

arayisina ortak olur.

Bu arada Rin’in anne ve babasimi 6ldiirten Anotsu Kagehisha, geng¢ bir kilig

133



dahisi ve Itto Riu adli devrimci kili¢ okulunun kurucusudur. Kagehisha, seckinler ve
soylu samuraylar tarafindan dislanan, hor goriilen, diisiik kastlardan yetenekli
doviisciileri toplayarak yetistirmektedir. Kiigiik ¢apli eskiya, ronin ve dilencilerden
olusan bu basibozuk gurubu Anotsu’ya kurtarict bir aziz gibi tapmaktadir. Anotsu
Kagehisha, yeni bir donemi simgeleyen ve Samuray kastina karsi gelisen halk
hareketi olan Itto Riu’nun tartisilmaz giiciinii herkese kanitlamak i¢in, busido’yu,
yani samuray geleneklerini temsil eden eski kili¢ okullarin1 ve bunlarin sohretinden
yararlanmaya calisan yalanci dojolar1 teker teker yok etmeye baslar. Rin’in siilalesi

de bu olaylardan nasibini almistir.

Bu arada Mugari Ryu adli bagka bir kili¢c okulu ortaya ¢ikar ve Itto Riu’yu ve
Anotsu Kagehisha’y:r ortadan kaldirmak i¢in calisgan Rin ve Manji’yi misyonlarinda
desteklemeye baslarlar. Ancak bir siire sonra Mugari Riu’nun aslinda Bakufu, yani
Sogun’un hiikiimeti hesabina c¢alisan, iiyeleri idam mahkumlar1 arasindan seg¢ilmis
bir vurucu tim oldugu anlasilir. Mugari Riu’nun hamisi, Kagimura Habaki adli bir
Hatamoto, yani Sogun’un 6zel muhafizlarinin basidir. Habaki, Itto Riu gibi devletin
bekasini tehlikeye sokan sivil hareketleri kendi ¢ikarlar1 ve hedefleri dogrultusunda
kullanmay1 planlar. Ayrica kisa bir siire sonra Manji’nin gizemli Oliimsiizliigiinii
ogrenen Habaki, Manji’yi kacirir ve iizerinde deneyler yapacak doktorlardan olusan
bir komisyon kurar. Bu komisyonun amaci o6liimsiizliigiin kaynagini ve bireyden
bireye tasinip tasinamayacagini bulmaktir. Bunun i¢in yapilan deneyler sirasinda

mahkumlar ve evsiz insanlar kurban edilir.

Hiroaki Samura’nin Sonsuzlugun Bekcisi’ni kurgularken gosterdigi basarisi,
arkaik bir hikaye anlatis1 olusturuyormus gibi goziikiirken Japon batililagmasi
macerast boyunca, Japon kiiltiiriiniin yasadig1 bir dizi toplumsal ve Kkiiltiirel olaya
hem metinsel hem de plastik agilardan ustaca deginmesidir. Samura, yarattig1 her bir
karakter icin bir 6dev, ulasilmasi hedeflenen bir kizil elma tasarlar. Rin’in ailesini
Oldiiren Anotsu’nun yardak¢ilarindan Kuroi Sabato, Samura’nin ironik bir
gondermesidir; Kuroi Sabato, “Kara Sept Giinii” anlamina gelir, bu da aslinda 1ngiliz
Heavy Metal miizik gurubu “Black Sabbath™ a yaptig1 direkt bir gondermedir. Kuroi
Sabato, Darth Vader’i andiran uzun pelerinli, iri yapili, karanlik bir figiirdiir. Yiiziini

bir Mempo (savas maskesi) ile gizler ve basina bir Kabuto (Samuray migferi) takarak
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gezer. Samura, ¢izgi romanini siyah beyaz olarak hazirladigi icin Sabato’nun ve diger
karakterlerin kostiimlerinin, tasidiklar1 aksesuarlarin renkleri belirsizdir. Sonsuzlugun
Bekgisi’nin anime uyarlamasinda Kuroi Sabato’nun aslinda tepeden tirnaga siyahlar
icinde oldugu ortaya c¢ikar. Sabato’nun pelerininin arkasinda, ensesinden asagiya
dogru uzanan bir haiku, beyaz harflerle yazilmistir. Sabato sonsuz giizellige karsi
saplantilidir, karisinin basini kesip i¢ini doldurmus ve kendi omuzunun iizerinde
saklamaya baslamistir. Sabato, Rin’in annesi oldiikten sonra ayni bi¢imde bagim
kesmis ve diger omzunun iizerine dikmistir. Boylece oldiirdiigii kadinlarin
giizellikleri ile sonsuza dek hep birlikte olmak ister. Sabato’nun hedefi Rin’i 6ldiiriip
basim1 keserek annesinin kesik kafasimin yaninda diger omzunun {izerine
yerlestirmektir. Boylece Sabato kendi hayatina da son vererek sonsuz giizellik
arayisinin doruk noktasina ulasacaktir.  Sabato, oOldiirdiigii kesik baslari, siyah
pecelerin altinda saklar. Kuroi Sabato, aym1 zamanda arkaik Samuray kiiltiinii tiye
alan; Busido, samurayin yolu gibi, savas¢iligin tiiyler iirpertici, sapkin ve insanlik
dis1 dogasim1 mistiklestirerek mantiga biirlimeye, giizel ve soylu bir seymis gibi
sunmaya calisan geleneklerle dalga gecen bir karikatiirdiir. Ayrica Sabato, pek ¢ok
Manga-Ka gibi, “efendi-kole” oyunlarina, iskenceye ve fetisizme saplantisi olan
Hiroaki Samura’nin ¢izgi roman serisi boyunca, zaman zaman betimlemekten zevk
aldig1 kiiciik, seksi ve caresiz kizlara cinsel tacizde bulunan karizmatik kotii adam

karakterlerinden biridir.

Sonsuzlugun Bekcisi’'nde sonsuz giizellik ve miikemmellik saplantisi i¢inde
olan tek karakter Kuroi Sabato degildir. Manji ve Rin, yolculuklar1 sirasinda, Rin’in
babasinin cocukluk arkadasi Ustad Sori’ye ugrarlar ve ondan misyonlarina destek
olmasini isterler. Efendi Sori, Bat1 sanatina saplant1 diizeyinde ilgi besleyen bir sumi-
e ressamuidir, ayrica goriinen kimliginin 6tesinde Sori yiiksek riitbeli bir casus ve
Sogun’un 6zel tetik¢isidir. Sakoku sirasinda, ulusal kapalilik doneminde, Ustad Sori,
Avrupa resmi ile tanismis ve hayran kalmistir. Kendi sanatinda, miikemmel ve
sonsuz giizelligin pesinde olan Sori, gizli gorevleri sayesinde, bulundurulmasi ve
satilmas1 yasak olan bu sanat nesnelerini toplayip incelemeye baglamistir. Sori, bu

ugurda arkadas meslektaglarini bile goziinii kirpmadan ortadan kaldirir.

Gergek kimligini gizlemek icin basit bir hayat siirdiiren Ustad Sori’nin
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kaleminden yer yer paylastigi sahnelerle Samura, geleneksel Japon resim dili ile
manga gorsellerinin arasindaki ¢izginin ne kadar da ince olduguna isaret eder. Hatta
bazen kendi cizgisini ve panel kurgusunu da Hokusai Manga’daki figiir durusu
etiitlerini animsatacak bi¢cimde kurgular. Sori karakteri, gorsel tasarimiyla da dikkat
ceker. Klasik bir sanat¢i basma kalip tipi gibi sunulan Sori, saglarini at kuyrugu
yaparak toplamis ince, uzun ve zarif bir figiirdir. Hemen hemen her zaman Piet

Mondrian’in resimlerine benzer geometrik desenlerle siislii bir hirka giyer.

Hiroaki Samura, Sonsuzlugun Bekcisi’ne cizdigi karakterlerin her biri i¢in
tipki1 bir Amerikan siiper kahramani kostiimii gibi 6zel goriiniis tasarlar. Aslinda
klasik No ve Kabuki tiyatrolarinda da olan bu durum, sahnedeki aktoriin sergilenen
oykiide omuzladig1 gorev iizerine ipuclari sunar. Kuroi Sabato’nun heybetli pelerini,
maskeleri ve peceleri, Ustad Sori’nin yalin DeStijl yelegi, Asano Rin’in alev desenli

kimonosu ve Manji’nin sirtinda gamali hag bulunan siyah beyaz kimonosu...

Gamal1 hag, daha dogrusu Svastika, ¢ok yaygin olarak tiirlii arkaik
kiiltiirlerce kullanilan bir semboldiir. Sanskrit¢ede “Svasti” mutluluk anlamina gelir.
Isadan once iigiincii yiizyila dek ozellikle seramik kap kacaklar iizerinde ¢ok cesitli
orneklerine rastlanan Svastika Oncelikli olarak bir giines sembolii olarak bilinir.
Ayrica dirsekli kollar1 ve kirkbes derecelik yamuk durusu ile devinimi, dongiiselligi
simgeler. Hagin bu dirsekli kollar1, Antik Yunan gamma “I™ semboliine benzetildigi
icin “crux gammata” yani gamali ha¢ olarak anilmistir. Asya ve Avrupa’da ¢ok
yaygin olan bu sembol, Afrika ve MezoAmerika’da da karsimiza cikar. Genellikle
giines kursu olarak yorumlanan svastika, kesisen yildirimlar ya da Kuzey Avrupa
kiiltiirlerinde GOk Tanris1 Thor’un ¢ekici Mjolnir olarak da okunur. Cogu zaman 1yi
sans ve iyilesme anlaminda yorumlanir; Budistler svastikanin cennetin anahtari
oldugunu soylerler. Orta Cag’da Romanesk sanatta svastika nazara ve kem goze karsi

bir t1lsim olarak kullanilir,'¥’

Manji, Sonsuzlugun Bekcisi boyunca hep bu sembolle anilir; Manji’nin
svastikal1 kimonosu bir yana yiiziindeki ve viizudundaki yara izleri de svastikay1

hatirlatirlar. Dahasi, zaten ‘“Manji” kelimesinin anlami Japonca’da svastikadir.

'“T BECKER, Udo (Editor), The Element Encyclopedia Of Symbols, Element Books Limited, Biiyiik
Britanya, Shatesbury, Dorset 1994, 5.290
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Svastika’nin dogusuna iliskin pek cok teori mevcuttur. Bunlardan biri, svastikanin
sepet ormeyi kesfederek ilk endiistriyel iiretimin tohumlarini atan ilkel toplumlarda
ortaya ¢ikmis olabilecegi kanisidir. Bu kani i¢in sunulan en biiyiik delil de tabiki

svastikanin bir saz orgiisiiniin en temel kesidini andirtyor olusudur.

Svastika’nin kokenleri iizerine baska bir teoriyi de Amerikali astrofizik¢i Carl
Sagan, Comet/Kuyruklu Yildiz adli kitabinda sunar;'** Sagan bu kitapta eski bir Cin
yazmasindan bahseder. Isa’dan 6nce 400’e tarihlendirilen ipek Kitabi adli bu
astronomi yazmasinda tiirlii kuyruklu yildiz tiplerinden bahsedilmektedir ve yazili
metinin yaninda kuyruklu yildiz minyatiirleri de yer almaktadir. Cogu siradan
kuyruklu yildiz formasyonlarin1 betimleyen bu illiistrasyonlardan biri sasirtici
derecede bir svastikaya benzemektedir. Sagan’a gore antik caglarda bir kuyruklu
yildiz Diinyamiza o denli yaklasmistir ki eski insanlar, bu gok cisminin,
gezgenimizin yer cekimi sayesinde rotasini degistirirken ardinda biraktifi gaz
burgacim1 gozlemleyebilmislerdir. Bir ¢ok farkli kiiltiir tarafindan izlenen bu goksel
olay, kutsal bir isaret olarak yorumlanmis, boylece ilkel bir svastika dini dogmus,
svastika sembolii de bununla birlikte Diinya’ya yayilmistir. Jerry Siegel ve Joe
Shuster adli iki Amerikali gencin 1938’de yarattigi Superman adli ¢izgi roman
karakterini de yok olan Kripton gezegeninden yash Diinyamiza tasiyan sey boyle bir

kuyruklu yildiza benzeyen bir uzay gemisidir.

Svastika, Avrupa’da ise 1790’larda Hint-Avrupa dil ailesinin kesfi ile birlikte
arastirmacilarin, antik Aryanlar ile tarith Oncesi Avrupalilan iliskilendirme cabasi
sirasinda yeniden giindeme gelmistir. Buna en biiyiik katkiy1 yapan kisi de 1872°de
Truva harabalerinde yaptig1 kazilar sirasinda iizerinde svastika bulunan nesnelere
rastlayan Heinrich Schliemann’dir. Avrupali arastirmacilar tarafindan yapilan tiirlii
yorumlar svastikanin bir Hint-Avrupa sembolii oldugu yoniindeki kanilarin
pekismesine sebep olmustur. Arts & Crafts, Art-Neuve gibi modernizmin koklii
tasarim okullar1 sayesinde yeniden giindelik hayata tasinan svastika sembolii, Hint-
Iran kaynakli “iyi sans” tilstmi anlamiyla Avrupa’da kullanilmaya baslanmustir.

Svastika, kotii iniinii Nasyonal Sosyalist Alman rejiminin, ulusalcilik kurgusunu

148 SAGAN, Carl/ DRUYAN, Ann, “Comet, Revised”, Ballantine Books, Subat 25, 1997, boliim 3
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irksal saflik kavramima dayandirdigi donemde edinmistir.'* Nazi rejimi Alman
halkinin kokenlerini Hint-Iran Aryan halklariyla iligkilendirir, bdylece bu kiiltiirlere

ait yaygin bir tilsim olan svastika ulusal sembol olarak kucaklanir.

Hiroaki Samura, manga serisinin ana karakterine sadece svastika giydirmekle
kalmaz, ona svastika (manji) adin1 vererek, tiplemenin kendisini bir tilsima
doniistiiriir. Boylece Manji yavas yavas Oykii ileledikce serinin pek ¢ok karakterinin
sirrini ¢ozmeye veya giiciine sahip olmaya calistigi bir “kutsal kase” halini alir.
Sogun hiikiimetinin iist diizey Samuray’i Kagimura Habaki, Manji’yi yakalatip
tizerinde deneyler yapmasi i¢in iki doktor gorevlendirir. Habaki, Manji’nin sahip
oldugu oliimsiizliglin sebebini Ogrenmek ve eger miimkiinse bu giiciin diger

insanlara aktarilma yollarini kesfetmek ister.

Onsekisinci Yiizyll Japon tibb1 daha c¢ok iksirlere, otagciliga, dualara ve
tilsimciliga dayanir. Cerrahi bilgi sinirh ve yiizeyseldir. I¢ ve dis anatomiye iliskili
bilgiler Nanban arastirmalar1 sirasinda Hollandali tiiccarlarin getirdigi belgelerden
edinilmektedir ki bunlara ulagsmak son derece zordur. Habaki’nin sectigi doktorlardan
biri yashh ve geleneksel bir sifact olan Mozen’dir. Digeri ise annesini kolera
salgininda kaybetmesinin ardindan “Nanban” diyarina (Avrupa’ya)kacarak Bati
tibbin1 6grenmis geng bir hekim olan Burando’dur. Burando, tipki Osamu Tezuka’nin
cizgi roman karakteri “Black Jack™ gibi kara listeye alinmig bir doktordur ve
Sakoku’yu deldigi icin idama mahkum edilmistir, ancak Habaki tarafindan hapisten
cikartilarak Manji’nin vakasi ile ilgilenmesi i¢in gorevlendirilmistir. Japon tibbinin
karmasik rahatsizliklar karsisinda yetersiz kaldigini, Japon hekimlerinin anatomi
bilgisinin ylizeysel oldugunu, muayene ve tedavilerin bilimsellikten uzak, batil
inanca ve biiyliye dayandigina inanan Burando, iilkesi i¢in bir seylerin degistirilmesi

gerektigine samimiyetle inanmaktadir.

Habaki, Mozen’e Manji'nin Oliimsiizlik sirrimi ¢dzmesi igin ii¢ giin verir.
Mozen, dénemin Japon tibb1 i¢in son derece radikal bir yontem uygular ve Manji’nin
tizerinde canli canli otopsi yapmaya kalkisir. Otopsi sirasinda Manji’nin bedeninde

acilan yaray1r kapatmaya baslayan kan kurtcuklari Mozen’in elini de kaplamaya

' HALE, Christopher, “Himmler’s Crusade; The Nazi Expedition To Find The Origins Of The Aryan
Race”, John Wiley & Sons Inc., Hoboken, NewJersey, ABD 2003, s. 76, s. 81
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baglarlar ve bir an i¢in doktorun elleri Manji’nin karninda hapis kalir. Bu olay tiim
ekibi dehsete diisiiriir, ancak Burando’nun kendi arastirmasini planlamasi i¢in ilham
kaynag1 olur. Bilimsel ve etik acidan tamamen yetersiz kaldigi bu vaka karsisinda
umudunu yitiren Mozen, arastirmadan ¢ekilir. Burando ise ilk 6nce Manji’nin kanini
Avrupa’dan getirdigi bir mikroskop yardimu ile inceleyerek, asamali bir deney serisi
planlar. Burando, bir mahkumun elini keser ve Manji’nin elini mahkuma, mahkumun
elini de Manjiye diker. Manji’nin bedeni kisa siire sonra yabanci uzvu ele gegirir ve
tipki kendi esas eliymis gibi kullanmaya baslar. Bu durum bir siire icin mahkum i¢in
de gerceklesir. Ancak Manji’nin sahip oldugu iyilesme ve 6liimsiiz genclik 6zellikleri
mahkumda ortaya ¢ikmaz. Denemeler sirasinda mahkum can verince benzer deneyler
bagska mahkumlar ve suglular iizerinde siirdiiriiliir. Fakat denekleri birer birer
kaybedince Burando akil sagligini yitirmeye baglar. Burando, Habaki’ye bas
kaldirarak deneklerin “kunduz” degil insan oldugunu haykirir ve bu arastirmalari
birakmak istedigini belirtir. Habaki, arttk Burando’yu bu haliyle kullanamayacagina
karar verir ve onu ““ Ahlaksiz deneyler icra etmek ve ulusal ambargoyu delmek”
suclarindan zindana attirir. Zindanda kaldig siire boyunca Burando tamamen aklini
yitirir. Habaki, Burando’nun bu deneyleri siirdiirmek i¢in gerekli “kafa yapisina”
sahip olduguna inandig1 anda onu hapishaneden cikartir. Burando, tamamen beyni
yikanmig, sadist bir psikopata doniismiistiir, artik deneylerinde izledigi yontemlerde
sinir tanimaz, hatta tiirlii bi¢imlerde denekleriyle oynamaya baslar; Burando, denek
olarak getirilen mahkumlarin yiizlerine bezden kunduz maskeleri taktirir. Bu arada
Manji, Edo kalesinin altindaki zindanlarda zincirlenmis olarak kacacagi uygun anin

gelmesini bekler.

Hiroaki Samura’nin sundugu bu fantastik olay orgiisii, ister istemez Ikinci
Diinya Savasi sirasinda insanlar iizerinde yapilan deneyleri akla getirir; Nazi
Almanyasi’nda 1939’la 1941 yillann arasinda, T4 Hareketi adli wrk 1slah
calismalarinin sonunda 275.000 hasta ve engelli ortadan kaldirilmistir."*° Ekim 1939,
Austos 1941 willar1 arasinda Alman doktorlar tarafindan “Gtonazi” kisfesi altinda
ortadan kaldirilan 70,273 insandan Hitlerin gizli giincesinde bahsedilir; Bu insanlar,
doktorlar tarafindan muayene edildikten sonra, artik tedavi edilemeyecegine

hiikkmedilen kisilerden olusmaktadir. Ancak Kardinal Galen tarafindan yapilan

13" Ation T4, http://en.wikipedia.org/wiki/Action_T4, 12, 11, 2008
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aciklamalarda bu hastalar, aslinda akil hastanelerinden gelmektedir ve artik iyilesme
ihtimalleri olmadigina karar verilmistir. Nurnberg Mahkemeleri, doktorlarin imha
calismalarina 1941 senesinin Austos ayma kadar devam ettiklerini ve 275.000
hastanin bu bi¢imde ortadan kaldirildigini ortaya ¢ikartmiglardir. T4 hareketi de adin
imha caligmalarinin yiiriitiildiigii adresten Tiergartenstrale 4 Numara’daki villadan

alrmstlr.151

Bununla Alman doktorlar, gen havuzunda var olan “defolu” 6rnekleri ortadan
kaldirarak gelecekteki nesilleri, soya c¢ekim yoluyla tasinacak rahatsizliklardan
kurtarmay1r hedeflemislerdir. Ayni imha projesi kapsaminda dogum evleri de
yaptirilarak, Alman ulusuna ait en seckin ebeveyn ornekleri T4 benzeri villalarda
“ciftlesip” cocuk sahibi olmalar1 i¢in bir araya getirilmistir. Bu “ulusal hijyen”
hareketi giiciinii 20. Y.Y."1n baglarinda Avrupa’da ¢ok yaygin olan sosyal Darvinizm
kuramindan, evrim teorisinden ve 1rk 1slahi fikirlerinden alir. Bu da aslinda Fiihrer
Almanyasi’nda Nasyonal Sosyalist ideolojinin toplum tasarimi algisi ¢ergcevesinde

gelisen, basitce iist insan ve siiper toplum yaratmak icin kurgulanmis projelerdir.

Ikinci Diinya Savast sirasinda benzeri deneyler ve kiyimlar Japon
Imparatorlugu kanadinda da goriiliir. Birim 731, Ikinci Cin-Japon Savas1 ve Ikinci
Diinya Savasi sirasinda yakalanan siviller ve savas esirleri iizerinde biyolojik ve
kimyasal muharebe deneyleri yapan Japon Imparatorlugu ordusunun gizli bir
birimidir. Bu birimin yasal ad1 “Kempeitai Politik Departman1 Ve Salgin Onleme
Birimi”’dir. 1937°den 1945’e kadar her sene, aralarinda, Kore, Cin, Mogol ve Rus
esirlerin yaninda yerel sivil halkin ve Japon tutuklularin bulundugu 10.000 kisiden
daha fazla insan 731. Birim’in arastirmalar1 i¢in Japon hiikiimetinin kukla devleti
olan Manchukucho’nun Harbing sehrinin Pingfang bolgesine getirtiliyordu. 731.
Birim’in biyolojik ve kimyasal savasin pek ¢ok farkli alani ile ilgilenen alt boliimleri
bulunuyordu.'*? Pasifik savaslari sirasinda ele gecirilen bazi miittefik askerlerinin de
731. Birim’in deneyleri sirasinda can verdigi iddia edilir. Bu birimde gerceklestirilen

calismalarin arasinda denekler heniiz canliyken iizerlerinde otopsi ¢alismasi yapmak

' HALE, Christopher, “Himmler’s Crusade; The Nazi Expedition To Find The Origins Of The Aryan
Race”, 2003, s. 210

'>2 BAUER, James, “ Japan Admits Dissecting WW-II POWs.”, "Japanese Unit 731 Biological
Warfare Unit" Ocak 16, 2007, http://www.ww2pacific.com/unit731.html
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Deneklere once tiirlii hastaliklar bulastiriliyor sonra da bu hastalikla
ilgili belirli organlar1 incelenmek iizere cikartiliyordu. Ancak ¢iiriimenin deneyler
tizerindeki olumsuz etkisinden korkan doktorlar operasyonlarini denekleri heniiz
canliyken gerceklestiriyorlardi.'>> Bu operasyonlar bazen anestezisiz de yapiliyordu.
Tiirlii yaralar sonucunda olusabilecek kan kaybinin bi¢imi ve miktarinin incelenmesi
icin mahkumlarin kollar1 ve bacaklar1 kesiliyordu. Bazen kesilen uzuvlar, diger
mahkumlara veya denege tam tersine takiliyordu (sag el, sol kola, sol el sag kola
gibi... Hiroaki Samura, Oliimsiiz’iin Bekcisi'nde bu durumla da dalga gecer,
Manji’nin kesilen kolu denege ters takilir). 7312’in, farkli silahlarin, farkl
menzillerde insanlar iizerindeki etkisi, asir1 soguk veya atesin etkisi, ciirlimenin ve

kangrenin etkisi, yiiksek dozlarda X 1sininin insanlar iizerindeki etkisi gibi cok farkl

alanlarda calismalar yaptig1 ortaya ¢cikmustir.

Art Spiegelman, Avrupa’daki Holokost’u anlattigi yar1 otobiyografik ¢izgi
romant Maus’da Yahudi toplumunu fare olarak c¢izmisti (Ayrica Almanlar1 kedi,
Fransizlar1 kurbaga, Amerikalilar1 da kopek olarak tasarlamisti). Spiegelman, boyle
bir anlatim yontemine basvurmasinin sebebinin, savasin bireyleri yok etmesi, sadece
sonsuz bir otekiler kurgusunun olusmasina sebep olmasi biciminde tanimlar. Artik
isimler ve yiizler yoktur, sadece iiniformalar ve bayraklar vardir. Hiroaki Samura,
yaratigt Burando adli karakteri kullanarak Spiegelman’in Ikinci Diinya Savasi
diyalektigine saygi durusunda bulunur. Burando’nun goziinde insanlarin hepsi
kunduza doniigmiistiir. Burando, diger yandan modasi ge¢mis ve kavruk kalmis
Japon bilimini Avrupa’daki bilimsel devinimin izledigi yol ile kiyaslayarak 6zel bir
mesaj iletmeye calisir; Ilerleme ve gelisim her tiirlii etik degerlerden ve kurallardan
styrilmig, On yargilardan ve korkulardan arinmig istiin insanlarin elinden olabilir.
Burando, Manji’nin, yani svastika’nin temsil ettigi evrenin en biiyiik gizemi olan

sonsuzlugun sirrin1 ne pahasina olursa olsun almaya kararhdir.

Cizer Takehiko Inoue’nin manga serisi Serseri’de (Bagabondo/Vagabond)

'33 PARRY, Richard Lloyd, "Dissect them alive: order not to be disobeyed", Times Online, Subat 25
2007. http://www.timesonline.co.uk/tol/news/world/asia/article1438491.ece

> HUDSON, Christopher , "Doctors of Depravity", Daily Mail, 2 Mart 2007,
http://www.dailymail.co.uk/news/article-439776/Doctors-Depravity.html, 14, 11, 2008

155 BUTLER, Steven, “Interview with former Unit 731 member Nobuo Kamada”, Unit 731

a half century of denial,
http://web.archive.org/web/20061119053825/http://www.technologyartist.com/unit_731/
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hayatin1 konu ettigi {inlii Japon halk kahramam ve kili¢ ustas1 Miyamato Musashi'*®

gibi; Ya da aktdr Sonny Chiba’nin tiirlii filmlerinde canlandirdigi, Futaro Yamada’'nin
Kouga Ninja Yazitlar1 adli romaninda, Masaki Segava’nin Basilisk adli anime ve
manga serisinde, Amerikali yonetmen Quentin Tarantino’nun Kill Bill adli aksiyon
filmlerinde degindikleri bir diger efsanevi folklor karakteri Hattori Hanzo gibi;
Manji’de, maceralar1 Japon halk hikayelerini besleyen Oliimsiiz kahramanlarin
birleskesi haline gelir. Kendinden baska kimseye hizmet etmeyen, boyun egmeyen,
siradan insanlarin acilarina ve haksizliklara duyarli tipik evrensel bir halk
kahramanidir. Manji'nin serseri ataleti, yetim kiz Rei’nin pesi sira basladigi yolculuk
sirasinda basina gelenler ve yliklenmek zorunda kaldigi odevler yiiziinden yavas
yavas dagilir. Manji, yolculu sirasinda, 6liimsiiz bedenine, tasidigi sembole ve isme
dair anlamlar edinmeye baslar. Manji’nin hikayesi, kiiciik anektotlar ve duyarh
mizansenlerle Japon tarihinin am1 hafuvuzu haline gelir. Bunu yaparken de aslinda
Japonya’nin gen¢ kusagindan sanatci Hiroaki Samura’nin yorumlarini yansitir. Manji
viicudunda defalarca agilan ve kapanan yaralara, karsilastigi biitiin o simif ve fikir

catismasina ragmen sonsuza dek var olacak ¢ilekes ve yirtici Japon ruhudur.

Sonsuzlugun Bekg¢isi’nde Manji gibi 6liimsiiz bir karakter olan Eiku Shizuma,
viicudunda olusan biitiin yaralar1 kapatan kan kurt¢uklarin1 insanlara benzetir.
Muramachi Dénemi’nde, Manji’'nin ¢cagindan ikiyiizyil once yasanan biiyiik i¢ savasi
gormiis olan Shizuma, koyliilerin ve kiiciik askerlerin, efendileri derebeylerinin ve
prenslerin topraklarin1 korumak i¢in nasil da can verdiklerini anlatir. Bu kurtcuklarin
Oliirlerken attiklar1 ¢igliklar1 efendileri duymaz, ama asillerin bedenlerinde acilan
yaralari, kan kurtcuklarinin cesetleri kapatir. Kan kurtcuklari, aslinda halktir, ulus
bedenin damarlarinda gezinen, varliklariyla ve Oliimleriyle sonsuza dek birlik ve
beraberligi saglayan kiiciik insanlardir. Onlarin 6liimii, bedenin parcalanarak
dagilmasina sebep olur. Hiroaki Samura, Manji’nin oykiisii Sonsuzlugun Bekcisi’nde
cagdas Japon gencligine, tarihlerini anlatirken, onlar1 hassas noktalarindan yakalar.
Black Sabath ya da John Lennon gibi miizik diinyasinin ve popiiler kiiltiiriin
ikonlarina gondermeler yapar, gencler arasinda yaygin olan giyim tarzini, sag

modellerini ve giincel sokak dilini, argo terimleri ile birlikte kullanir. Ancak

1 jkinci Diinya Savas1 sirasinda Japon imparatorluk Donanmasi’mn ikiz sancak gemilerinden biri
adin1 Miyamato Musashi’den alir.
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kompoziyonlari, ¢izgisel iislubu ve anlatisinda tercih ettigi yontemlerle klasik Japon
resmine ve Oykiillemesine yaklasir. Samura, ulusal kapalilik doneminde, gelisim
sancilar1 ¢eken Japonya’yr betimlerken, onun Bat1 Diinyasi ile kurdugu kiiltiirel ve
bilimsel temaslara inceden deginir. Japon halkinin tarihi boyunca yasanan sinif
catismalarindan bahsederken karanlikta kalmis utan¢ sayfalarini yeniden giindeme
getirerek, ¢izgi romanini bir toplumsal ve sosyal hafiza olarak kullanir. Dogudan ve
Batidan harmanladigi elemanlarla 6rdiigii Sonsuzlugun Bekcisi, Diinya’nin dortbir
yanindaki okuyucularina Japonya’nin diger kiiltiirlerden neler aldigin1 ve kollektif

bilince nasil bir katkida bulundugunu gosteren giizel bir 6rnek haline gelir.

Figure 34, Manji ve Rei yeni maceralara dogru ilerliyorlar; Blade of The Immortal, Dark Horse
Comics, Cilt 14, s. 150
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III. C. Cocuklarin Goziiyle Mahser Giinii; Isao Takahata’min Ates
Boceklerinin Mezar1 Ve Keiji Nakazava’mmn Yahnayak Gen’inde Ikinci Diinya

Savas1 Ve Cocuk

“Eyliil 21, 1945... Bu benim 6ldiigiim giindii.”

Ates Boceklerinin Mezari

Oto biyografi tiiriiniin ¢izgi roman medyumu ile birlesmesi gectigimiz yiiz
yilin son ¢eyreginde grafik Oykiileme bicimlerinin kamuoyu iizerinde biraktigi 6n
yargilar1 carpict boyutlarda etkileyen sonuclar dogurmustur. Ozellikle “savasin
anallar1” olarak ortaya ¢ikan bu grafik anlatilar arasinda ilk akla gelenlerden bazilari
Polonya asilli Amerikali cizer Art Spiegelman’in Maus’u ve Iranli cizer Marjane
Sartapi’nin Persopolis adli ¢aligsmalaridir. Yaraticilarinin i¢ diinyalarim1 en mahrem
detaylarina kadar, belki de okuyucu istismarina vardirincaya dek paylagsmaktan
cekinmedikleri bu eserler, savaslar, devrimler gibi makro diizeyde gerceklesen global
vakalarin toplumun en kii¢iik yapisi olan aile kurumu ve bireyler {izerindeki etkilerini
yansitirlar. Spiegelman, Maus adli eserinde, Holokost kurbani olan babas1 Vladek ve
annesi Nadja’min yasadiklari Auschwitz toplama kampr tecriibelerini ve
kurtuluslarinin ardindan gelisen aile dramini aktarir. Marjane Sartapi ise heniiz kiigiik
bir ¢ocukken yasadig1 Iran Sahi Pehlevi’nin devrilisi, mollalarin devrimi, Iran-Irak
savagl gibi, Iran’in ve Orta Dogu’nun yakin gecmisini olusturan biiyiik olaylar
sirasinda, kendisinin ve ailesinin yasadigi anektotlar1 paylasir. Grafik Oto-
biyografiler, yazinin yaninda gorsel dili, simgeleri, stilizasyonlari, kisisel
yorumlamalar1 ve karikatiirizasyonlar1 barindirdiklari i¢in 6znel, ancak bir o kadar da
cok {istiin kayitlardir. Marinetti’'nin dedigi gibi savasin dehseti ve insanlarin
hissettiklerini betimlemek icin diiz yaz1 ve edebiyat, tek basina yetersiz kalir, boylece

cizgi dili, anlatiyr giiclendiren ve izleyici katilimim arttiran bir 68e olarak imdada
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yetisir. Japon mangast da kacinilmaz olarak kendi grafik-savas anallarim1 yaratmistir.
Diinya ¢apinda ilgi ¢ceken en 6nemli iki 6rnekten biri Hirosima’da atom bombasindan
once ve sonra gelisen olaylarin anlatildigi Keiji Nakazawa’nin yar1 otobiyografik
cizgiroman Yalmayak Gen (Hadasi no Gen) ve yine ikinci Diinya Savasi sirasinda
Kobe bombardimaninin ardindan yasananlarin aktarildigi Akiyuki Nosaka’nin ayni
adl1 romanindan uyarlanan Isaho Takahada’nin yonettigi Ates Bocekleri’nin mezari

adli animasyon filmidir.

Figure 35, Komsum Yamadalar’da Isao Takahada alisilmisin diginda bir animasyon iislubu benimser;
kareleri ve arka planlar1 sulu boya olarak hazirlatir; TAKAHADA, Isao, TOSHIO, Suzuki, “En
Sevdigim Komgularim”(My Neighbours Yamadas), Tiglon Tiirkiye 2008, DVD, Studio Ghibli,
Japonya, 1999

Isao Takahada’nin, pek ¢ok anime yonetmeninin aksine bir ¢izgi romancilik
gecmisi yoktur. Fransiz Edebiyati okurken yeni kurulmakta olan Toei Doga
animasyon sirketine girer, kisa bir siire sonra da Miyazaki ile tamsir. Ik yonettigi
uzun metrajli ¢izgi filmi Holz, Giines Prensi(Taiyd no Oji: Horusu no
Daiboken)1968 senesinde gosterime girer. Film sanatsal basarisina ragmen gisede is
yapamayinca, Takahata ve Hayao Miyazaki, stiidyodan ayrilarak birlikte calismaya
baglarlar. Ancak Takahata, bir animasyon yoOnetmeni olmadan Once hi¢ resim
cizmemis ve animator olarak da calismamistir. Buna ragmen Takahata, komediden
(Komsum Yamadalar/Hohokekyo Tonari no Yamada-kun -1999-
http://en.wikipedia.org/wiki/Help:Japanese ), romantik drama (Daha Diindii veya
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Animsamanin Goz Yaslari/ Omohide Poro Poro -1991-) ve savas filmlerine kadar
(Atesboceklerinin Mezarl/ Hotaru no Haka -1881-) pek ¢ok farkl tiirde basarili
animasyonlar ortaya koymustur. Miyazaki’ye gore Takahata’nin en biiyiik iki hobisi
miizik ve cahismaktr.'”’ Takahata, sinematik duyarliiimi ve animasyon dilinin
yetkinligini Japon sinemasinin O6nde gelen yonetmenlerinden Yasujiro Ozu ile
paylastiklar1 ortak ge¢mise ve iinlii Fransiz animasyon sanatgisi Paul Grimault’a'”®
bor¢ludur. Alman asilli Kanadali animasyon sanat¢is1 Frédéric Back’in islubundan
da ilham alan Isao Takahata, fantastik ve bilim kurgu gibi tiirlere saplanip kalmis
cagdas1 Japon animasyoncular ve ¢izgiromancilarin aksine italyan Yeni Gercekgiligi
ve Fransiz Yeni Dalga sinemasindan ¢okca etkilenir, bu yiizden calismalar1 gercek

diinya ile yakin ve saglam baglar kurar. Takahata, Miyazaki ile birlikte Ghibli

stildyosunun énemli mihenk taglarindan biri haline gelmistir.

Isao Takahata’nin yoOnettigi Atesboceklerinin  Mezari, aslinda Hayao
Miyazaki’nin Komsum Totoro adli animesi ile birlikte, “iki film birden”
sinemalarinda gosterilmek icin yapilmisti. Ancak izleyiciler, Totoro’yu izleyip,
Atesbocekleri’ni beklemeden sinemadan ayriliyorlardi, ciinkii film ¢ok acikliydi.
Ates Bocekleri’nin mezari, pek cok elestirmen tarafindan anti-militarist vasiflart ve
savagin sivil toplum iizerindeki etkisini islerken gosterdigi duyarliligi yiiziinden
goklere c¢ikarilsa da insanlarin ancak bir kez izlemeye dayanabildikleri bir film olarak
in yapmistir. 1% Komsum Totoro’nun &nce gosterildigi hicbir seansta izleyiciler
Atesboceklerinin Mezari’nin sonuna kadar bekleyememislerdir. Atesbocekleri’nin

once gosterildigi seanslarda ise boyle bir problem yasanmamuistir.

Atesboceklerinin Mezari, Japon yazar ve miizisyen Akiyuki Nosaka'nin 1967
tarithli yar1 oto-biyografik romanindan animasyona uyarlanmistir. Nosaka,1945’de
Kobe sehrine yapilan hava saldirisi ve sonrasinda yasadiklarindan yola cikarak
romaninin altyapisim1 olusturmustur. Nosaka, bir kardesini hastaliktan yitirir, ivey
babasi ise hava akini sirasinda sehirde ¢ikan yanginda kaybolur, bir diger kardesi de

bombardimanin ardindan birlikte verdikleri yasam miicadelesi sirasinda acliktan oliir.

7 http://en.wikipedia.org/wiki/Isao_Takahata, 22,08, 2008

PSLITTARDI, Cedric, “Interview with Isao Takahata”, AnimeLand, say1 6, Ocak-Agustos 1992, s. 28-
29, http://www.nausicaa.net/miyazaki/interviews/t_corbeil.html, 22,08,2008

' Hataro Na Haka Frequently Asked Questions, Nausicaa.net,
http://www.nausicaa.net/miyazaki/grave/faq.html , 23,08,2008
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Kiz kardeslerinin Oliimiinden kendisini sorumlu tutan Akiyuki Nosaka, onlarin

ruhuna bir saygr durusu olarak bu romam kaleme aldigini ifade eder. '% "'

Nosaka’nin romanina miimkiin olduk¢a sadik kalmaya calisan Takahata’nin
uyarlamasinda, 1945 senesindeki hava saldirilarinda ailelerini yitiren Seita ve
Setsuko adli iki yetim kardesin 6ykiisii anlatilir. Anime film, Kobe sehrinin kalabalik
tren garlarindan birinde(Sonnamiya Istasyonu, Kobe, Hyogo Vilayeti) baslar. Savasin
sonlar1 yaklagmaktadir. Tren garina sigimmis sokak cocuklarindan biri olan Seita son
nefesini verir. Miistahdemler, 6len oglanin esyalarii karistirirken paslanmis teneke
bir seker kutusu bulurlar. icinde hicbir sey olmadigini fark eden goérevli, kutuyu garin
bahgesine firlatir. Teneke kutunun kapagindan eser miktarda kiil, birkac kiiciik kemik
dokiilir ve ates bocekleri gokyliziine yiikselir. Seker kutusu, degisim gecirir ve
tizerindeki kir-pas lekeleri ortadan kalkar, ilk giinkii haline doner. Kiigiik bir kiz
cocugu olan Setsuko’nun hayaleti, seker tenekesini yerden alir ve kocaman gozleri
ile inceler. Kiiciik kizin arkasinda, biraz Once, garin koridorlarinda can vermis
Seita’nin hayaleti belirir. Ancak Seita, kirli pacavralar icindeki, a¢liktan karn1 sirtina
yapismis, o kimsesiz ¢ocuk degildir artik. Temiz orta okul tiniformas1 ile magrur ve
mutlu bir genc goriiniimiindedir. Kiiciik kiz kardesinin elinden seker kutusunu alir,
kapagin1 acar ve ona meyva sekeri ikram eder. Iki kardes, elele tutusarak trene
binerler. Tren yavas yavas gecenin karanliginda wuzaklasirken arkalarinda kalan
sehrin gogiinii siisleyen 1s1k oyunlarint izlemeye baslarlar. Gokyiiziinde parlayan
onlarca kiiciik nokta atesboceklerini hatirlatmaktadir; oysaki bu parlamalar Amerikan
B29 bombardiman ucaklarindan atilan yangin bombalaridir. Iki hayalet boylece

gecmiste, hayattayken yasadiklar ¢ileli anilar1 hatirlamaya baglarlar.

Setsuko ve Seita’nin babalar1 Japon donanmasinda gorevli bir askerdir.
Anneleri ise bir ev hanmmdir. Takahata, Ikinci Diinya Savasi Japonyasi’nin sivil
hayatin1 sunarken, halkin katildig1 savas tatbikatlarina detayli bicimde deginir. Kobe
sehrinin tepesinde B29’lar belirdiginde calan sirenlerin esliginde insanlar temel

hazirliklarm yaparak en yakindaki signaklara kosarlar. Seita’nin gorevi, iig-dort

10 Hataro Na Haka Frequently Asked Questions, Nausicaa.net,
http://www.nausicaa.net/miyazaki/grave/faq.html , 23,08,2008

'®" Akiyuki Nosaka Yasal web-sitesi, Nosakaakiyuki. Com,
http://nosakaakiyuki.com/docs/profile.html, 23,08,2008
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yaslarindaki kiz kardesi Setsuko’yu signaga tasimaktir. Anneleri, Setsuko’nun
dogumundan sonra yakalandigi bir kalp rahatsizligi yiiziinden efor sarfetmesi
gereken isleri yapamaz. Bu yiizden de iki cocuga eslik edemez. Anne, Seita ve
Setsuko’yu siginaga yollarken arkada kalir. Bu arada bombardiman baslar. Seita’nin
beklentisinin aksine gokyliziinden yagan bombalar standart tahrip bombalart degildir,
zararsiz mesaleler goriinlimiindeki yangin bombalaridir. Termit, sodyum tri-florid,
beyaz fosfor veya napalm kullanarak yangin baslatmak veya isiya duyarli hassas
ekipmanlar1 tahrip etmek icin tasarlanan bu bombalar, neredeyse tamami balsa
agacindan ve kagittan yapilmis evlerden olusan Kobe sehrini yok etmek amaciyla
kullamlir.'* Boylece Amerikan kuvvetlerinin  hedefi, Japonya’min savasan
birliklerinin ardinda yatan sivil is giiciinii ortadan kaldirmaktir. Bu sekilde yapilmis
tarihteki en biiyiik hava saldirisi, yine Amerikan Hava Kuvvetleri’nin 18 Nisan
1942°de ikinci Diinya Savasi Pasifik Sahnesi kapsaminda Tokyo sehrine karst
gerceklestirdigi ve bir gecede 100.000 konutun yok edilmesi ile sonu¢lanan Bulusma

Evi Operasyonu (Operation Meetinghouse) adli harekattir.'® '%*

Setsuko ve Seita, cevrelerinde biiyiiyen yangini ¢aresizlik icinde seyrederler.
Anneleri agir yaralanir, ¢ok gecmeden de hayata gozlerini yumar. Basibos kalan iki
kardes, teyzelerinin yanina tasinmak zorunda kalir. Seita, evlerinin bulundugu arsaya
geri doner ve her ihtimale karst daha dnce topraga gomdiikleri erzak ve temel ihtiyag
malzemelerini ¢ikartir ve kendisine bir kutu seker saklayip tamamini teyzesine teslim
eder. Ancak teyzesi ¢ocuklara zuliim etmeye baslar; onlara az yemek verir, hakaret
eder. Annelerinin gelinligini satarak piring alir, ancak ¢ocuklarla paylasmaz. Biitiin
bu davranislart kaldiramayan Seita, kardesini de alarak teyzelerinin yanindan ayrilir.
Iki kardes, nehir kiyisindaki terk edilmis bir bomba sigmaginda yasamaya baslar.
Yavas yavas ellerindeki erzak tiikenir ve acliktan ilk etkilenen kiiciik Setsuko olur.
Caresizlik icindeki Seita, annesinin banka hesabindaki biitiin paray1 ¢eker, bu arada

babasinin savasta 0ldiigiinli 6grenir. Para ile bir siirii 6teberi ve erzak alarak siginaga

192 United States Strategic Bombing Survey Summary Report (Paific War), Washington DC, Ocak 1,
1946, The Health and Morale of The Japanese Civilian Population Under Assault,
http://www.anesi.com/ussbs01.htm, http://www.anesi.com/ussbs01.htm#thamotjc,

' DYSON, Freeman, “A Failure of Intelligance”, Techonology Review phublished by MIT
(Massachusets Institute of Technology), Kasim 1, 2006,
http://www.technologyreview.com/Infotech/17724/page5/, 24, 08, 2008

164 McNEILL, David, “Night Hell Form The Sky”, Asia-Pasific Journal: Japanese Focus, Mart 10,
2005, http://japanfocus.org/products/details/1581, 24, 08, 2008
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doner. Siginakta Setsuko’yu agliktan sanrilar goriirken bulur. Kiiciik kiz, seker diye
cam bilyeleri emmekte, camur parcalarini agabeyine piring topu165 diye sunmaya
calismaktadir. Kisa bir siire sonra Setsuko acliktan oliir. Seita, kiz kardesini yakar ve
kiillerini seker kutusunun icine doldurur. Aldig1 erzaklar terkeden Seita yasamaktan
vaz gecer ve animenin basinda gosterildigi iizere, diger tutunamayan insanlarla
birlikte tren istasyonunda kalirken can verir. Animenin sonunda iki ¢ocugun ruhu,

bir tepenin iizerindeki bir bankta oturarak, semalarini1 gokdelenlerin siisledigi modern

Kobe sehrini izlerken gosterilir.

Figure 36, Takahata’nin Atesboceklerinin Mezari’'nda Seita, bombardiman sirasinda feci

sekilde yanmig annesini ziyaret eder.

Isaho Takahata, bir soylesisinde Atesboceklerinin Mezari’'nda ya da herhangi
bir savas filminde grafik siddettin hakimiyetinin ve zalim durumlarin acikca
betimlenmesinin 6zellikle tercih ettigi bir yaklasim olmadigini, ancak hikaye neyi
gerektiriyorsa buna uygun bir anlati kurgulamaya calistigim1 belirtir. Ayrica
Atesbocekleri’nin pek ¢ok elestirmen tarafindan savas karsitt bir yapim olarak

algilandigini, animasyonu tasarlarken baslangicta bdyle bir niyeti olmadigini,

19 Japon mutfaginda cok yaygin olarak tiiketilen bir yemek, Onigiri veya Omusubi de denir. i¢i taze

baliktan, haslanmis sebze veya yumurtaya kadar farkli malzemelerle doldurulan bu yiyecek
haslanmis Japon pirinci ve salamura piringten yapilir. Giiney Dogu Anadolu Tiirk mutfagindaki icli
kofteyi andiran onigirinin benzerlerine Uzak Dogu Asya’nin farkl kiiltiirlerinde de rastlanir.

Japon Mutfagi, Dusan Encyclopedia,

http://www.encyber.com/travelworld/theme.php ?masterno=559233, 24,08,2008, How to Make
Onigiri, http://www.shejapan.com/jtyeholder/jtye/living/onigiri/onigiri0.html, 24, 08, 2008.
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sonucta ortaya cikardigr isin kamu oyunda olusturdugu tepkiden de memnun
oldugunu ekler. Giincel mangalarm belli bir boliimiinde Japonya’mn ikinci Diinya
Savasi’nda oynadigi roliin aklanmaya calisildigini, en azindan onandigini 6grenince
Takahata; bunun son derece biiyiikk bir gaflet oldugunu, Japon Imparatorlugu’nu
Ikinci Diinya Savasi’na siiriikleyen olaylar zincirini tetikleyen en biiyiik faktoriin,
Japon halkin1 ele geciren ve hiikiimetin Asya Seferi’ni baslatmasina neden olan
mesnetsiz askeri maceracilik oldugunu ve bunun acisini sayisiz kusagin cektigini

sOyler. 166

Takahata, ifade ettifine gore yeterince arastirma yapamadan bu projeyi
tamamlamak zorunda kalmistir. Atlanan detaylardan biri de anime film boyunca
onemli bir aksesuar ve metafor olarak kullanilan seker kutusudur. Kutu aslinda
gercek bir seker firmasinin irettigi var olan bir uriindiir, ancak ortaya cikis1 daha
sonraki bir tarihe, yaklasik savasin bitiminden on yil sonrasina denk gelmektedir.
Firma, 1981’de Atesbocekleri vizyona girdikten sonra ayni iiriinii, ayn1 ambalaj
tasartmu ile yeniden piyasaya slirmiistiir. Ancak bu kez kutunun iizerinde Setsuki
karakterinin illiistrasyonu bulunmaktadir. Seker kutusu, oncelikle bir oyalama araci
olarak sunulur. Seita, kiiclik kardesine ard arda yasanan trajedileri hissettirmemek
icin kutuyu ve sekerleri kullanir. Kiiciik Satsuki icin kutu sadece i¢inde pek ¢ok
farkl tatta ve renkte lezzetin bulundugu bir nesne degil, ayrica sekilden sekile giren
parlak bir oyun aracidir. Kutu, ¢ocuklarin durumu kétiilestikge ve abluka atmosferi
iyice artinca yavas yavas solmaya ve paslanmaya baslar, boylece zamanin gelip
gecerligi ve hayatin acimasizligin1 vurgulayan bir imlece doniigiir. Kutunun i¢indeki
sekerlerin tiikkenmesi umudun tiikkenisinin gostergesidir. Seker kutusu, icindeki
sekerler bitince, once Satsuki’yi en cok sasirtan ve eylendiren parlak ates boceklerine

sonra da Satsuki’nin kendisine mezar olur.

166 «A Personal Conversation With Studio Ghibli Director Isao Takahata”, Subat 2006, Anima 2006
Festivali, Briiksel, Belgika’da yonetmen Takahata ile yapilan soylesi; telif haklar1 Ghibli
World.com’a aittir, 2005-2008, http://www.ghibliworld.com/isaotakahatainterview.html,
21,08,2008
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Figure 37, Keiji Nakazava’nin Yalinayak Gen’inde Gen ve Annesi bombardiman sirasinda
coken catinin altinda kalan ailenin diger iiyelerinin basinda ¢aresizlikten agliyorlar. NAKAZAVA,
Keiji, Barefoot Gen, Last Gasp Publisher, Subat 22, 2008, s.266

Romana ve anime uyarlamaya adin1 veren ates bocekleri, tipki kelebekler
veya bahar tomurcuklar1 gibi yasamin anlik gelip gecerligini vurgulayan bir simgedir.
Ancak Kobe sehrini ve kiigiik ¢cocuklarin kurulu diizenlerini anneleriyle birlikte kiil
eden yangin bombalar1 da benzer bir gorsel tarzla sunulur. Ardindan Seita’nin
izledigi yanarak diisen bir Kamikaze’de bir atesbocegidir ve en sonunda Seita’nin
yakarak defin ettigi kiz kardesi Setsuko’da oyle... Atesbocekleri, diger taraftan
animenin basinda sunuldugu gibi ucarak bu diinyay1 terk eden ruhlardir.
Kivilcimlarla birlikte harabelerin alevlerinden yanarak yiikselen bedenler kiile doner
ve geriye goriinmez ucgucu ruhlar kalir. Atesbocekleri aymi zamanda kiigiik bir
cocugun biiyiili diinyasin1 dolduran ve bir anlik da olsa cevresindeki biitiin
sikintilara ve zalimliklere kars1 algilarim1 kapatmasini saglayan 1siltili oyuncaklardir.

Her seyin iyi olacagina dair beslenen umuttur.

Yalinayak Gen’in yaraticis1 Keiji Nakazava, atom bombasina karst olan

hincini bir soylesisinde paylastig1 su kelimelerle kusar:

“Bombanin annemin kemiklerini bile aldigini ogrendigimde kudurmustum.
Tokyo’ya trenle geri donerken biitiin yol boyunca bunu diisiinmekten kendimi

alikoyamadim. Bombanin, savasin ve savasin neden ¢iktiginin iizerine daha once hig

151



ciddi ciddi kafa yormadiguimi fark ettim. Bu konu iizerine diisiindiikce anladim,
Japonya’'min bunlarla yiizlesmekten kactigi da bir o kadar acikti. Insanlar savasin
sorumlulugunu kabullenmiyorlar, kabahati gercekten hak edene yiiklemiyorlardi.
Tokyo’ya dondiikten sonra bir hafta icinde, bomba iizerine ilk calismanmi kaleme
aldim, Kuroi Ame ni Utarete (Kara Yagmurda Hapis). Bu calisma, savas sonrast
Hirosima’sinda silah kacakciligy isi ile ugrasan gengler iizerineydi. Ana karakter, bir
atom-bombast kurbaniydi ve hissettigi ofke yiiziinden Amerikalt bir karaborsaciyt
oldiiriiyordu. Bu karakter Amerikalilara, “Kim oluyorsunuz da Hirosima’daki,
Nagazaki’deki yiizbinlerce masum insant kasap gibi bogazladiktan sonra, Tokyo’yu
cayir cayiwr yaktiktan sonra, adaletten konugabiliyorsunuz? Bu mu sizin adalet
dediginiz sey?”'%’

Yapilan bazi tahminlere gore, Hirosima’ya atom bombasinin diistiigii anda
can veren insan sayist 70,000 kisidir. 1945’in sonlarina dogru, yaniklardan,
radyasyondan ve bununla iligkili rahatsizliklardan dolayr yasamini yitiren
kurbanlarin  sayis1 90,000 ile 140,000’i bulur.'® '® Kimi tahminler, 1950’ye
ulasildiginda 6lii sayisinin, atom bombasinin sebep oldugu kanser vakalar yiiziinden
200,000 kisiye ulastigmi iddia ederler.'’® 1950°den 1990°a kadar gerceklesen kanser

ve 16semi kaynakli 6liimlerin kabaca yiizde dokuzu atom bombasi ile iligkilendirilir.

Japon cenaze torenlerinde genellikle, nas yakilir ve kiilleri daha sonra oliiniin
yakinlar tarafindan ayiklanir. Bu sirada akrabalar, yemek yemekte kullanilan ¢oplere
benzer ¢ubuklar kullanirlar. Oliiniin yakilmasi islemi sirasinda genellikle viicut
tamamen yanmaz, bazen tiim, bazen de yarim bir iskelet arta kalir. Aile fertleri bu
kemikleri toplarken, ayak kemiklerinden kafatasi kemiklerine dogru 6zel bir sira

izlemeye Ozen gosterirler ve bu islem sirasinda topladiklar1 kemikleri ¢ubuklarla

167 GLEASON, Adam, “Keiji Nakazawa; Interview”, Comics Journal 256’dan alint1, Fantagraphics
Books 2002, The Comic Journals, http://www.tcj.com/256/i_nakazawa.html, 25.09.2008

1% Frequently Asked Questions 1, “Radiation Effects Research Foundation” A Cooperative Japan-US
Research Organization, Telif hakki 2007, http://www.rerf. Org.jp/general/qa_e/qal.html, 27, 09,
2008

1% The Effects On Hiroshima And Nagasaki; Chapter IT The Effects Of The Atomic Bombings, The
United States Strategic Bombing Survey, United States Goverment Printing Office Washington
1946, http://www.ibiblio.org/hyperwar/AAF/USSBS/AtomicEffects/,
http://www.ibiblio.org/hyperwar/AAF/USSBS/AtomicEffects/ AtomicEffects-2.html, 27, 09, 2008

""" The Atomic Bombing of Hiroshima, The Manhattan Project An Interactive History, U.S.
Department of Energy Office of History & Heritage Resources,
http://www.cfo.doe.gov/me70/manhattan/hiroshima.htm, 27,09,2008
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birbirlerine aktarirlar. Kemikler daha sonra bir mahfazanin icine konur ve kisa bir
siire i¢in cenaze evinde misafir edilir. Sonra da kalintilar mezarliga definedilir.'”!
Nakazava’y1 ¢ok kizdiran olay, daha bir ¢ok atom bombas1 kurbaninin basina geldigi
gibi ileri kemik erimesi yiiziinden annesinden geriye saklanacak hicbir seyin
kalmamis olmasidir. Bomba ve savas kendi varliklarina dair biitiin delilleri yavas
yavas ortadan kaldirmaktadir. Nakazava gibi pek c¢ok aydin, savasin, yikimlarin
yasanan acilarin gercekligini gelecek kusaklara aktarmayr gorev edinirler.
Takahata’nin Atesboceklerinin Mezari’nin sonunu modern Kobe sehrinin sirtlarinda

baglayarak, kahramanlarina gelecegi izletmesi bu bakimdan olduk¢a anlamlidir.

Nakazava, bes ciltten olusan Kara Yagmur cizgiroman serisinin ardindan
1972’de kendi amilarini paylastigt Gordiim(Oreva Mita) adli albiimii yayinlar.
Gordiim’i tamamladiktan sonra Nakazava bas yapiti Yalinayak Gen’i (Hadasi no
Gen) cizmeye baslar. Bu seri on cildin sonunda tamamlamir(Ingilizce terciimede alt1
cilttir). Cizgi romanin kahramani olan Yalinayak Gen, afacan bir ortaokul
ogrencisidir, babasi takunyacilik ve levhacilik gibi islerle ugrasan bir el ustasi, annesi
de bir ev kadimdir. Gen’in bir ablasi, kendinden kiigiik Sinji adli bir de kardesi
vardir, annesi de bebek beklemektedir. Savas donemindeki her Japon ailesi gibi
Gen’in ailesinden de Imparatorluga sayg1 gostermeleri, siireli tatbikatlara katilmalari,
Japon ordusunu da savasta desteklemeleri beklenmektedir. Ancak Gen’in babasi ve
annesi, savasi toplumsal bir histeri olarak algilarlar, miimkiin olan her firsatta da
savagl ve savaskanligi ylicelten herkesle dalga gecerler. Bu durum Gen’e ornek olur.
Gen’in ailesinin tavirlari, yavas yavas mahalle baskisi yiiziinden soyutlanmalarina
neden olacaktir. Issizlik, parasizlik, piyasada bulunan erzaklarin yetersizligi, Gen’i ve
ailesini farkli yollardan yasamlarim1 kazanmaya itecektir. Sebze ve meyve calmak,
cekirge ve kurbagalar1 toplayip yemek yapmak bunlardan bazilaridir. Gen ve
ailesinin birbirinden sempatik karakterlerinin aci-tath yasam savasi, Hirosima’ya
atom bombasinin atilmasi ile birlikte son bulur. Gen’in ailesinin neredeyse tamami
yanan bir binanin altinda kalir. Gen, hamile olan annesini binadan ¢ekip ¢ikartmayi
basarir, ancak kardeslerinin ve babasinin diri diri yanigim izler. Kisa bir siire sonra

tamamen yerle bir olmus sehrin kalintilar1 arasinda Gen’in annesi dogum yapar. Bir

i HAMMOND, Bill, “Japanese Budist Funeral Customs”, Telif haklar1 2001 A.E.L.S., Inc.
(TanuTech) Billy Hammond, http://www.tanutech.com/japan/jfunerals.html, 25.09.2008
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kiz olan bebegin adim1 Tomoko (arkadas) koyarlar. Bundan sonrasinda, Gen ve
annesinin Tomoko’yu hayatta tutma ¢abalar1 betimlenir. Ama annenin bir siire sonra
siitii kesilir. Zaten felaketten sonra taze siit, erzak veya saglikli bir siit anne bulma
sanslar1 olmadigi i¢in bir siire sonra Tomoko agliktan oliir. Gen, sehirdeki arayislari
sirasinda kimsesiz Ryukio adli bir cocukla tamisir. Ryukio, Gen’i agabeyi beller,
bdylece Gen ve annesinin yanina katilir. Atom bombasi yiiziinden yetmis y1l boyunca
Hirosima’da ot bitmeyecegini 6grenseler de kisa bir siire sonra basaklarin siirgiin
verdigine sahit olurlar. Bu da Gen ve ailesinin yeniden gelecege umutla bakmalarina
saglar. Ucii birlikte nehir kiyisina giderler ve kaybettikleri yakinlarinin ruhlarim yad

etmek icin bir sandali suya indirip tepesinde bir mum yakarlar.

Nakazava’nin Yalinayak Gen’de Japon emperyalizmini alaya almasi,
sivillerin hiikiimet ve ordu tarafindan propagandayla beyinlerinin yikanmasina dikkat
cekmesi, beklenilenin aksine olumsuz bir kamuoyu tepkisinin olugsmasina yol agmaz.
Nakazava’nin ifadesiyle, milliyet¢i okuyuculardan bile ¢ok cesaretlendirici yorumlar
alir. Atom bombasinin kullanilmasinin gerekliliginin Amerikan liberallerinin de
kafasin1 karigtiran bir konu oldugunu belirten Nakazava, savasta Japonya’nin
oynadig roliin goz oniinde bulundurulmasi gerketigini belirtir. Japonya’nin neden
savasa girdigi, neden Asya’daki komsularina saldirdii, jeo-politik giiciinii arttirmak
adina Japon askeri otoritelerinin neden iilkeleri isgal etmeyen karar verdikleri ve
Pearl Harbour saldirisinin neden gercgeklestirildigi, cevaplarimin aranmas: gereken
sorulardir. Nakazava’ya gore, sivillere kars1 atombombasinin ve yangin bombalarinin
kullanilmasinda iki boyutlu diisiinmek sadece Amerikan diismanligin1 koriiklemekten

bagska bir ise yaramaz.

Japon hiikiimeti, hayatta olan atom bombasi kurbanlarina Hibakusa (Patlama
Magdurlar1) adim1 vermektedir. Atom bombasi diistiigii sirada hamile olan kadinlarin
dogan c¢ocuklar1 ve radyasyona maruz kalan insalarin cocuklar1 da Hibakusa
statiisiindedir. 31 Mart 2008 itibariyle Diinya iizerinde, ¢ogu Japonya’da yasayan
243,692 kayith Hibakusanin bulundugu bildirilmistir. Ik kullamldiklar1 zaman atom
bombalarinin bir silah olarak doga ve canlilarin fizyolojisi tizerindeki gercek etkileri,
bilinmedigi icin Hibakusalar, kendi travmalarinin ve yaralarinin iistiine toplumsal 6n

yargilarla da yilizlesmek zorunda kalirlar. Hiikiimet Hibakusa’lara aylik maas
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baglamistir, clinkii Hibakusa’lar radyasyon hastalig1r yiliziinden ciddi ayrimcilaga

maruz kalrmslardlr172

. Nakazava’nin Japon halkimin tarihi unutkanligindan dem
vurmasinin altinda bir Hibakusa olarak maruz kaldigi dislanmaya karsi tepkisi

yatiyormus gibi goriiniir.

Gen, Japonca’da kokler anlamina gelir. Nakazava, Takahata gibi cagdas
Japonya’nin altinda yatan temellere dikkat cekerek, didaktik bir anlati hedefler. Son
derece gercekc¢i bir grafik anlati kurgulamak yerine iislubunu, biiyiiklerle birlikte
cocuklarin da takip edebilecegi Olgiilerde sempatik karton tipleriyle, yetiskin grafik
roman durusu arasindaki nazik bir noktada konumlandirir. Bdylece biiyiiklere
hatirlatmak ve cocuklara belletmek amaglarina sadik kalmaya calisir. Gen’in afacan,
sevimli, cingdz sokak ¢ocugu kimligine biiriinerek ve gayet masum, yalin sorular
yonelterek Nakazava kendi halkindan hesap sorar. Atom bombasi, Japon
emperyalizmini yok etmekle kalmamis, Japon ulusunun zihninde hi¢ durmadan basa
saran sonsuz bir kabus yaratmistir. Atom bombasinin yildiz 1s18ina binlerce
yetiskinin kayip ¢ocuklugu hapsolmustur. Bu hayalet cocuklar, bu giiniin ve yarinin
cocuklarmin, Hirosima ve Nagazaki’de yasananlart unutmalarina asla izin
vermeyeceklerdir. Bu da biitiin Diinya cocuklarinin belki de en onemli gelecek

garantilerinden birisidir.

172 MATSUBARA, Hiroshi, “Prejudice Haunts Atomic Bomb Survivors”, The Japan Times, Mayis 8,
2001, http://www.nci.org/Onew/hibakusha-jt5701.htm, 27, 09, 2008
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IIL D. Yarimmn insam'”

Cizgi roman, Manga ve Degisen iletisim Uzerine Diisiinceler

Gecmis asla olii degildir
Hatta gecmis bile degildir.

William Faulkner

Sharon Kinsella, Adult Manga adli kitabinin girisinde Japon c¢izgi romant
“Manga”'nin tarihini ve kokenlerini kisaca aciklarken, oldukga sasirtici bir yargida

% Manga, aslinda samldiginin aksine, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda

bulunur.
olusan sosyopolitik ve Kkiiltiirel ortamda yeseren bir tiirdiir. Manga yaraticilari,
fanatikleri ve kuramcilari, bu tiirlin onyargili ve tutucu kesimin karsisinda hayatta
kalabilmesi i¢in onu geleneksel Japon sanatlarinin dogal bir uzantistymus,
mirascisiymis gibi gostermeye calismislardir. Bunun i¢in Japon sanat tarihinin
derinliklerine dalarak bir takim deliller aramislar, hatta gerekiyorsa bu delilleri
yaratmiglardir. Bu tutkulu Manga miiminleri, Meiji doneminden sonra adi konulan
geleneksel Japon resmi Nihonga'yla ya da onikinci ylizyilda ortaya cikan Kesis
Toba'nin illiistrasyonlar1 Toba-e'lerle, Japon agag¢ baskilart Ukio-e'lerle, Hokusai'nin
Manga olarak tanimladigi mizahi skecleriyle, ¢agdas, savas sonrasi1 Japon c¢izgi
romanini iligkilendirmeye calismislardir. Aslinda geleneksel Japon resim ve baski
sanatlariyla, ¢izgi romani arasindaki ucurum, bicimsel boyutta o kadar da derin ve

yal¢in olmadigr i¢in boylesine bir bag kurgulamak kolay olmustur. Kinsella, savas

sonrast Japonya'da yasanan koklii demokratik degisimlere pay cikartarak, Manga

'3 Bu makale, Grafik Tasarim Gorsel iletisim Kiiltiirii Dergisi Temmuz 2007 tarihli sayisinda ayn

adla yaymlanmustir. Burada bulunan 6rnegi, dip-notlarla zenginlestirilmis ve dili, tezin genel
dokusuna uyacak bicimde gézden gecirilmistir.

174 KINSELLA, Sharon, Adult Manga: Culture & Power In Contemporary Japanese Society,
ConsumAsian & University of Hawai’i Press, Honolulu, Hawai’i, 2000
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kadar tahammiil siirlart genis bir ifade biciminin ancak bdylesine demokratik ve

paylasimci bir ortamda hayat bulabilecegini 1srarla savunur.

Buna kiyasla Roger Sabin ve Scott McKloud, Bat1 Diinyasi'nda ¢izgi romanin
kokenlerini aciklarken daha genis bir yay cizerler. Insanoglunun gosterek veya
cizerek betimleme aligkanlifina isaret ederler; Sabin’e gore ¢izgi roman, sinema ve
televizyon gibi giiniimiiziin yaygin gorsel, hareketli kitle iletisim bi¢imlerinin
onciiliidiir. 16.Y.Y. Ingiltere'sinde tac giyme torenlerinden, vatan hainlerinin halka
acik infazlarina kadar pek cok sosyal etkinligi resmeden aga¢ baski Broadsheet'lerin
ortaya cikisindan bu yana resimli yayinlar, sokaktaki adama yonelik en temel hiciv
ve eglence araclarindan biri olmustur. Cizgi roman pratik bir gorsel oykiileme
teknigidir. Her seyden once kolay iiretilir ve ucuzdur. Izleyicisini sagirtmak igin yiiz
milyon dolarlik Hollywood filmleri gibi pahali 6zel efektlere ihtiyag duymaz,
yaraticisinin hayal giicii ve yetenegi ne kadar giicliiyse o da o kadar etkilidir,
giicliidiir; yeri geldiginde 2B bir kursun kalem, silgi ve bir dosya kagidi bile ¢izgi
roman yapmak icin yeterlidir. Ucuza cogaltilir, diger iletisim araclaryla
kiyaslandiginda oldukca ucuza dagitilir; bir teksir ya da fotokopi makinesi ve bir-iki
goniillii can yoldasi, ¢izgi romaninizi hayranlariniza ulastirabilmeniz i¢in yeter de
artar bile. Bu nedenle Fan-zinlerle beraber cizgi romanlar, altmiglarin cicek ¢cocuklar
ve yetmislerin Punk kusagi gibi protest hareketler i¢in ideal bir yayin ve propoganda
aract olmustur. Bu vasiflar1 sayesinde c¢izgi roman, alternatif topluluklarin ve

sinirdakilerin dili olmak gibi bir kimlige de sahiptir.

Oysaki 20.Y.Y.1n ilk c¢eyreginde Filippo Tommaso Marinetti ve Fiitiirist
arkadaslari, Sabin ve McKloud gibi kuramcilarin yasadig1 diinya icin daha farkl bir
On goriiniin arkasinda durmaktadirlar: Floransa Lacerba'da 15 Haziran 1913'de
yaymlanan "Sentaksin Yok edilisi-Zincirlerinden Bosanmis Imgelem-Ozgiir
Kelimeler" adl1 Fiitiirist siir manifestosunda Marinetti, "Semafor Sifati, Deniz Feneri
Sifati, Atmosfer Sifati ve Onomatepoetic-yansima Kelimeler" gibi pek cok yeni
kavrami giindeme getirerek dilde kokten bir reform yapilmasinin geregini isaret eder.
Var olan dil bilgisinin, retorik sanatinin ve edebiyatin insan tahayyiiliinii ve kisisel
tecriibelerini, duygu ve diisiincelerini dogru ve dolaysiz aktarabilmek icin yetersiz,

islevsiz oldugu iddiasindadir. Gittik¢e hizlanan ulasim araclari, insanin zaman-mekan
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algistmm  nasil  degistiriyorsa, iletisim aligkanliklarinin da bundan etkilenmesi
kacinilmazdir. Diinya, ylizy1l oncesinden daha hizli donmektedir, bir yiizy1l sonra
kazanacagt momentumu tahmin etmek olanaksizdir artik. Dolayisiyla durmadan
evrimlesen algi ve bilincimizi géz Oniinde bulundurarak, daha gorsel, tipo grafik
baglamda gelistirilmis, fonetik diizeyde zenginlestirilmis bir yazi dilinin kullanilmas1
zorunludur. Eski dil, eski mimari, eski miizik gibi Eskiye ve kohnelesmis olan her

seye kars1 en biiyiik temizlik savas ve yikimla gerceklestirilecektir.

Marinetti'nin soziinii ilk dinleyenler farkinda olmadan c¢izgi romancilar
olurlar. Yansima kelimelerin, ses efektlerinde kullanilmasi; resim ve yazinin
konusma balonlar1 ve anlatim kutucuklariyla birbirine biitiinlestirilmesi, gorsel
soyutlamaya, ikonografiye ve stilizasyona dayanan kademeli bir anlati kurgulanmasi,
fark edilmeden ancak yaygin olarak ¢izgi romanlarda uygulanmaya baslar. Aslinda
Avrupali ve Amerikali ¢izgi romancilarla avangart hareketler arasinda ciddi bir
organik bag olup olmadigini bilemiyoruz. Ancak ilk animasyon yapimcilarindan
olan, Little Nemo in Slumberland'in babasi iinlii ¢izgi roman sanat¢ist Windsor
McKay ve Krazy Cat adli efsanevi serinin yaraticisi George Herriman'in
caligmalarinin Dadaistler tarafindan yakindan takip edildigini, 6zellikle Herriman'in
tirtinlerinin E.E. Cummings ve Gilbert Seldes gibi donemin Amerikan entelektiielleri

tarafindan goklere (;1kalr11m1§t1r.175

Her ne kadar ¢izgi romanla yiiksek sanat bazen birbirinden uzaklasan bazen
de yaklasan iki gok cismini andirsa da toplumun marjinallestirdigi sosyal guruplarda
yeserdikleri i¢in diinya giindeminden asla kopmuyorlar. Yiiz yi1l boyunca yasanan
biitiin teknolojik, politik ve sosyal degisimden cizgi roman da payina diiseni aliyor.
Elbetteki yapist geregi belki daha fantastik, daha hafif, daha kolay yenilir yutulur bir
diizeyde. Ancak siirratle akan giindem panoramasinin arasindan ¢izgi romanin tercih
ettigi ilgi alanlarinin kacta kagi gercekten bizim vizoriimiize takiliyor? Parmakla
gosterebilecegimiz birkag entelektiiel yakinlasmanin haricinde ¢izgi romanlart kim

aliyor, kim tartistyor, kimler takip ediyor?

Thomas Huxley, kalem arkadasi Charles Darvin'in evrim teorisini tutkuyla

"> HEER, Jet, WORCHESTER, Kent, “Arguing Comics”, University Press of Mississipi, A.B.D.
2004, s. 22-30
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savunurken insan wrkinin 1slah1 ve gelistirilmesi iizerine fikirlerini bilim diinyasiyla
paylasiyor; Edgar Rice Burroughs, sonradan Amerikali ¢izer Hal Foster’in 1929°da
cizgi roman’a uyarlayacagi Tarzan, Maymunlarin Efendisi adli karakteri 1912°de
yaratiyor. Thomas Huxley’in Biiyilk oglu Julien, Diinyalar Savasi'nin(1893)
yaraticist H.G. Wells'in dergisinde c¢alisirken Diinya Savasi’nin gercege doniisiinii
korku dolu gozlerle izliyor ve sosyoloji biliminin temellerini olusturacak bir takim
kilit tasarilar gelistirmeye bashiyor. Bu arada Alex Raymond’un 1934 yilinda
yarattigi Flash Gordon, ¢izgi roman karelerinde uzaya cikarak, Diinyamizi ve kim
bilir ka¢ tane uzayll uygarligi diinya dis1 imparator Seytani Ming’in pencesinden
kurtariyor. Julien'in kiiciik asi kardesi Aldeous Huxley ise fiitiiristlerin hayalini
kurdugu, savaslarla yitkanmig Avrupa'nin kiillerinden yiikselen Cesur Yeni Diinya’lari
goriiyor(1932); Aldeous'un Fransizca dersleri verdigi ogrencisi George Orvel,
hocasinin kabusunu 1984'e tasiyor. Alman Nasyonal Sosyalistleri genetik bilimiyle
yakindan ilgileniyor; irklarin evrimini ve antropolojik gelisimini aragtirmak adina
Antarktika’nin New Svabia adli bolgesi de dahil olmak iizere Diinyanin dort bir
yerine arastirma seferleri diizenliyorlar. Bu arada Joe Simon ve Jack Kirby 1941°de
Kaptan Amerika’yr yaratiyorlar. Miittefik giicleri tarafindan gelistirilen bir siiper
asker olan Kaptan Amerika, Hitler’in agzinin paymn ¢izgi roman mansetlerinde
veriyor.176 Korku edebiyatinin aga babast H.P. Lovecraft da, Giiney Kutbu'nda antik
bir uzayl sehri bulan aragtirmacilarin maceralarini1 anlattigr Deliligin Daglarinda adli
Oykiisiinii 1935’de kaleme aliyor. Avrupa'da yirmi yil boyunca siiper insan, siiper
toplum diisleri kurulurken, Amerika'da yasayan iki Musevi genci Siegel ve Shuster,
yirminci yiizyilin en biiyilk pop ikonlarindan biri olacak "Siipermen Gelecegin
Insam" adli ¢izgi roman karakterini 1932’de yaratiyorlar. Insanlarm hayal giicii
hizin1 almig bir motor; bu giin hayatimiza giren ve vazge¢ilmez bir hale gelen her
tiirlii teknolojik kolayligin, sosyal, politik ve sanatsal olgunun kavramsal hazirlig
gectigimiz yiiz yilda yapiliyor. Boylece birileri Diinya giindemini carpitilmis

karanlik bir aynanin ardindan, ¢izgi roman sayfalarindan takip ediyor.

1980’lere gelindiginde Scott McKloud'un ¢izgi roman kurami, bu tiirii cok

176 SABIN, Roger, Comics, Comix & Graphic Novels: A History of Comics, Phaidon Press,
NewYork, 1996, s.63
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daha ciirretli bir ¢erceveden inceler.'”” Hatta en nihayetinde bilindik ve alisildik ¢izgi
roman kavramini yok edip yepyeni ve oldukca da genis bir terim Onererek zirveye
ulasir. McKloud tanimlamasimi gelistirirken Kanadali iletisim bilimci Marshal
McLuhan’dan giic alir. McLuhan Understanding Media adli calismasinda cizgi
roman ve televizyonu birbiriyle iliskilendirmekte ve onlarin gelecegin iletisim
araclar olacagini savunmaktadir. Ciinkii bu araclarla iletilen veriyi desifre edebilmek
icin bilincli izleyici katilimi gereklidir. McKoud, cizgi romanin, imge ile metni
ardisik ve karsilikli bir bi¢imde yerlestirerek anlatiyr kurgulamasi 6zelligine dikkat
ceker. Bu ozelligiyle cizgi roman diiz yazi gibi islev gorse de tipografi ve grafik
tasarim gibi erdemleri aktif olarak kullandigr icin ondan daha detayli, daha
aciklayici, daha hizli ve c¢arpici olabilmektedir. Bu 6zellik sadece ¢izgi romana has
degildir, ayrica video art, animasyon, yonlendirme tasarimi gibi farkli ifade tiirleri de
benzer ozelliklere sahiptir. Bu yiizden ¢izgi romani tanimlarken ne anlattigi degil,
nasil anlattifi g6z Oniinde bulundurulmali ve benzer bicimlerde isleyen diger
medyumlar da bu tanimlama olusturulurken dikkate alinmalidir. McKloud, ¢izgi
romana ve benzer yapisal ozelliklere ait diger tekniklere “Ardisik Sanat” adini verir.

Ardisik Sanatlar, daha aktif ve etkili bir iletisim ortaminin neferleridir.

Oysaki altmislarin Pop sanatgilari, ¢izgi roman vakasini sosyal bir fenomen
olarak degerlendirmislerdir. Lichtenstein ve Andy Warhol gibi sanat¢ilar, yiiksek
sanat diinyasinin  dikkatinin ¢izgi romana yonelmesini saglamislardir. Bu, cizgi
roman tiiriinii ihya etmek amaciyla kasten ortaya konmus bir tavir degildir. Daha
ziyade, tiikketim toplumunun vizoriinde, popiilaritesi hizla yiikselerek sonra da diisiise
gecen, seri lretilerek yayginlastirilan, boylece siirratle siradanlastirilan degerlerin
altim c¢izmek i¢in yapilan bir eylemdir. Seri tiretim olgusu, yliksek sanat ve algcak
sanat gibi kavramlarin olugsmasina sebep olmustur. Sokaktaki adam tarafindan takip
edilen ve tiiketilen ¢izgi roman gibi popiiler eglence tiirleri kendilerine has bir estetik
anlayis1 pekistirmislerdir.  Yayginligiyla ve baskinligiyla bu kent soylu sokak

estetigini yadsimak miimkiin degildir.

177 McKLOUD, Scott, Understanding Comics: The Invisible Art, Kitchen Sink Press, NewYork,
1997
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1962 Tokyo dogumlu Takashi Murakami’'nin Kaikai Kiki'”™® adim verdigi
stidyosunda yapmaya calistigit Amerikali onciilleriyle pek ¢ok bakimdan benzerlik
gosterir. Dijital medya da dahil olmak {izere giizel sanatlarin pek ¢ok dalinda eserler
veren Murakami, yiiksek sanatlar ve popiiler medya arasindaki sinirlar
bulaniklastiran ¢alismalari ile taninir. Kitle iletisim araclari ve popiiler kiiltiire ait
olan metalar lizerinde oynayarak, alternatif toplumsal hareketlerle, alt Kkiiltiir
guruplartyla dogrudan 6zdeslestirilen ikonlari, uygulamalar1 ve markalar1 tartismaya
acar; Murakami’nin editorliigiini yaptigi ve 2005 yilinda A.B.D.’de acilan Little
Boy: The Arts of Japan’s Exploding Subculture/Kiiciik Cocuk: Japonya’nin Patlayan
Alt-Kiiltiiriiniin Sanatlar1 adl1 serginin ayn1 adli manifesto kitabinda, Manga ve Kkiiltiir
iliskisine dair aydinlatic1 aciklamalar sunuluyor. Oncelikle Murakami, serginin adina
dikkat ¢ekerek, Hiroshima ve Nagazaki’ye atilan atom bombalarinin ardindan gelisen
olaylarin, giiniimiiz Japon kiiltiiriiniin olusumunda, her anlamda bir milat niteligi
tasidigint belirtiyor. Zira Little Boy, 6 Agustos 1945°de Enola Gay adli B29
Superfortress bombardiman ucaginin Hirosima’ya attigi atom bombasinin adidir.
Diger yandan Japoncada, ¢izgi roman, ¢izgi film ve bunlardan yola ¢ikilarak iiretilen
her tiirlii iirtinii takip eden, koleksiyonunu yapan fanatik bireylere takilan Otaku
teriminin dogrudan Ingilizce karsiigidir. Zira Ikinci Diinya Savasi yenilgisi,
anayasasinda savaskanligi ve yayilmacili tammmlayan Japonya i¢in, XII. Y.Y.’daki
Mogol istilasindan bu yana yasanan tek gercek, biiyiik yenilgi.'” Imparator Meiji
doneminde adim adim, eski geleneklerini ve yontemlerini terk ederek endiistriyel
anlamda hizla modernlesip Once Pasifik bolgesinde sonra da kiiresel boyutta
yayillmaci bir strateji gelistiren Japon Imparatorlugu icin ¢ok giiriiltiilii bir diisiis.
Japonya icin bu yeniden yapilanma, bu Tabula Rasa/bos sayfa siirecinde yetisen

Otaku nesli biiyiikk 6nem tasiyor

Otaku'nu teriminin Ingilizce karsihg  ise “Nerd”. Nerd kelimesinin
etimolojisi oldukca karisik ve spekiilasyonlarla doludur. Ingilizce’de sarhos anlamina
gelen “drunk” kelimesinin ters yazilis1 “knurd”’den yola ¢ikilarak tiiretildigine dair

rivayetler vardir; partilerde ve sosyal etkinliklerde icki igmeyen, insanlarla alisildik

'8 Kaikai Kiki Co., Ltd., http://english kaikaikiki.co.jp/, 18, 11, 2008
' MURAKAMI, Takashi, Little Boy: The Art of Japan’s Exploding Subculture, Japan Society&
Yale University Press, NewYork, 2005, s.8
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normlar dogrultusunda iliski kurmakta zorluk yasayan kisileri tanimlamak icin
kullanilmaya baslanmis. Oysaki “Nerd” terimi, sosyal hayata katilmaktan daha
ziyade, ge¢cmis ya da giincel ve genellikle de entelektiiel bir konuyla, olduk¢a 6zel bir
bakis agisindan, neredeyse saplanti kabilinde bir tutkuyla ilgilenmeyi tercih eden

insanlar i¢in kullanilan asagilayici bir sifat.

“Nerd”-stereotipik olarak, zeki, yaratici, ancak goriiniisii ve sosyal
davranislar itibariyle acayip, tuhaftir. Ingilizcedeki diger es anlamlilar1 "Dork" ve
"Geek" ile birlikte bilgiye ve Ogrenmeye karsi ortak bir tutkuyu paylasirlar. En
carpict “nerd” tasvirlerinden biri de sira dist Amerikan ¢izgi romancist Harvey
Peckar’in oto biyografik ¢izgi romani American Splendor’da karsimiza ¢ikan Toby
Radloff karakteridir. Radlof, Veteran Affairs Hastanesi’nde ¢alisan Cleveland’l1 yazar
Harvey Pekar’in is arkadaslarindan biridir ve goriiniisii, konusmasi, davranislariyla
hemen dikkat ¢eken bir tiptir. Travmal1 bir siirecten sonra Harvey Pekar illiistrator
arkadas1 Robert Crumb’in da yardimlariyla, kendisi gibi orta diregin giindelik
temposunda hayata tutunmakta giiclik ceken insanlar1 konu ettigi “American
Splendor” adli ¢izgi roman serisini yaratir (1976). Pekar’in memleketinden insan
manzaralarin1 sergiledigi bu dizide baslica kahramanlarindan biri de kendisini
orijinal “nerd” olarak tanimlayan ve bundan gurur duyan dostu Toby Radlof’dur.

Radlof kendisini bir “Nerd” bas ornegi haline getirmistir:

Bir “Nerd”, hemen hemen cinsiyetsiz, hatta a-seksiieldir. Konugmasinin
kendine has bir ritmi ve aksani vardir, hizli konusur ve gereksiz teferruatlarla dolu bir
bilgiclik sergilemeye c¢alisir. Goriiniisii tuhaftir, ancak marjinallikten daha ziyade
cocuksu bir siradanliga sahiptir. Gorsel ve hareketli yayinlarla, yazili yayinlardan ¢ok
daha fazla ilgilidir. Hatta bu yonde algis1 asir1 geligsmistir. Siirekli bilgisayarla ugrasir,
cizgi roman ve ¢izgi film toplar, sinemayla, T.V. ile ilgilenir. Tiirlii acilardan asirtya
kacmis bir arsivcilik tutumu igindedir. Takip ettigi her tiirli yaymnin nitelik ve
niceligine dair her tiirlii secereyi bilir ve bunlar1 sayip dokerek bilgeligini teshir
etmekten de biiyiik keyif alir. Ancak ya issizdir, ya da kiiciik masa bas1 memuriyeti
gibi dikkat ¢ekmeyen, diisiik maagli bir i1 vardir. Biitiin hobilerinin duayenidir,
ancak cevresiyle ve dis diinyasiyla kurdugu sosyal baglari cok zayif oldugu icin

yetenegini sermayeye doniistiiremez. Pekar’in ¢izgi romanlarindaki goriiniisii
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sayesinde kisa siirede iine kavusan Radlof, seksenli yillarin M.T.V.’sinde sik sik boy
gosteren bir pop-ikonuna doniisiir. Toby Radlof bir yana Pekar'in kendisi de basta
olmak {iizere, American Splendor'da arz-1 endam eden cogu kisilik en az onun kadar

asir1, kirgin ve cogunlugu karsisina almig durumdadir.

Takashi Murakami’nin ¢agdas Japonya’nmin kiiltiirel gelisi agisindan c¢ok
onemli buldugu Otaku’ alt kiiltiirii ile ilgili Wikipedia'da sOyle bir aciklama yapiliyor;
“Kendi akranlariyla olan iliskisi asirt mesafeli olan ve disar1 ¢ikip diger insanlarla
kaynagsmaktansa evinde oturmay1 tercih eden kisilere verilen ad. Otaku, saplantili
hobileri olan kisiler icin kullanilan bir sifattir. Bu hobiler de genellikle manga ve
animedir. Aslinda ikinci tekil kisi i¢in kullanilan eski bir onurlandirma sifatidir; bir
baskasinin evinden (asiretinden) ya da ailesinden gelen anlamina gelmektedir.”lgo
Dolayistyla Otaku teriminin bu yeniden anlamlandirilmasinda, bir dislama,
otekilestirme, toplumun genelinden ayirarak, bireyi bambagska bir yere yerlestirme
eylemi de gizlidir. Otaku, ilk kez bu cagdas anlaminda 1983'de mizahg¢1 kose yazar
Akio Nakamori tarafindan "Bir Otaku Sorusturmasi" adli yazi dizisinde
kullanilmistir. 1988'de ise Tsutomi Miyazaki adli bir seri katilin yakalanmasinin
ardindan Otaku terimi yaygin olarak kullanilmaya baglanir. Yaslar1 yedi ile dort
arasinda degisen dort kiiclik kiz ¢cocuguna tecaviiz edip sonra da oldiiren Tsutomi
Miyazaki, hobilerinin ifsa edilmesiyle birlikte halk arasinda Otaku katili olarak
adlandirilir. Ger¢i sorusturmayr siirdiiren kanun adamlari, Miyazaki'nin isledigi
suclarla hobilerinin hi¢ bir alakas1 olmadiginm 1srarla ifade etseler de kamuoyunun
nezdinde Otaku kiiltiiriine karsi yogun bir on yargi olusmustur bir kere. Tsutomi
Miyazaki'ye agir sizofreni ve ¢oklu kisilik bozuklugu tanis1 konur, ancak isledigi
suclarin da vehimetinin tamamen farkinda oldugu tespit edilerek oliim cezasina

carptirilir. 181

Otaku teriminin Ingilizce konusulan Diinya da popiiler olmasimi saglayan kisi
ise Idoru adli romamiyla William Gibson'dir. Edebiyatta Cyber-Punk tiiriiniin aga
babas1 Gibson, Otaku olmay1 kisaca sdyle tanimlar; sosyallesme eksikligi ile birlikte

patolojik tekno-fetisizm! Gibson'un The Observer'in 2001'in Nisan ayinda yayinlanan

1% «“Otaku”, Wikipedia Free Encyclopedia, http://en.wikipedia.org/wiki/Otaku, 18, 11, 2008
'8l WHIPPLE, Charles T. , “The Silencing of the Lambs”,
http://web.archive.org/web/20070818192957/http://www.charlest.whipple.net/miyazaki.html
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Modern Boys and Mobile Girls adli makalesinde, bir taraftan neden Japonya'yl
romanlarinin ana dekoru oldugunu agiklarken diger yandan da Japon gencliginin

temsil ettigi "gelecegin insan1" prototipinden dem vurur.

"Otaku, tutku dolu saplantisiyla, bilisim caginin viicut bulmus duayenidir,
nesnelerin kendisinden ziyade veri toplamakla ilgilidir, Japon ve Ingiliz kiiltiirlerinin
giinlimiiz ara yiizlerinde tabii bir esik figiirii gibi goriiniir. Portobello saticilarinin ve
Japon koleksiyoncularin gozlerinde goriiyorum bunu: miikemmel siik@inetiyle bir tren
gozciistinlin cinneti, Oliimciil ve muhtesem. Otakuculugu anlamak, sanirim, agin
kiiltliriinii anlamanin anahtarlarindan biri. Kesinlikle uluslar 6tesi, cografyalar otesi
bir seyler var bunda. Post-modern diinya da hepimiz birer kiiratoriiz, istesek de

istemesek de." %2

Gibson’un ag olarak tanimladig sey aslinda kitalar ve kiiltiirler arasi1 olusan
iletisim agidir. Bu ag teknolojik, kiiltiirel, sanatsal ve duygusal paylasimlar
neticesinde Oriilmiis, en nihayetinde internet olgusuyla zirveye ulagsmistir. Otaku, ya
da Nerd, bu iletisim ag1 iizerinde esik figiirii vazifesini her tiirlii veriyi takip ederek,
toplumlar arasinda tasiyarak yapar. Otaku’nun ya da Nerd’iin bilgiyle iliskisi, siradan
insaninkinden cok daha farkli, daha hizli ve kat be kat daha tutkulu bir boyutta
gerceklesir. Onlarin bilgiyi algilama, yorumlama ve isleme bigimleri, bizimkinden
daha farkli bir alemde yasanir. Bu sekilde bilgi, bazen karsimiza bir ¢izgi roman
olarak cikar, bazen de bir grafik iiriin olarak. Biz ne kadar korkup dislasak da Atom
bombasi mantarinin golgesinde biiyliyen bu nesil, Marinetti’'nin bahsettigi
aligkanliklar1 degismis ve evrimlesmis gelece8in insaninin ta kendisidir ve ona ne

sunarsak sunalim, o daha aziyla yetinmeyecektir.

182 GIBSON, William, Modern Boys & Mobile Girls, Guardian Unlimited, The Observer , Japan
Issue, Nisan 1 2001, http://observer.guardian.co.uk/life/story/0,6903,466391,00.html
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Figure 38, Otomo’nun Domu (Cocuklarin Riiyasi)’'nda kiiciik Etsuko ve Ihtiyar Cho
arasindaki sessiz savag toplu konutlarin gélgesinde siiriiyor. OTOMO, Katsuhiro, Domu; Dream of the

Children, Dark Horse Comics, s.234
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Figure 39, Katsuhiro Otomo’nun Domu (Cocuklarin Riiyasi) adli calismasindan bir panel;

Etsuko, pijamalarinin i¢inde ¢oken siteden uzaklasiyor. OTOMO, Katsuhiro, y.a.g.e., s. 188
SONUC

Amerikali yazar Ursula LeGuin’in Earthsea (Yerdeniz) adli roman serisinden
yola c¢ikarak Goro Miyazaki’nin yazip yonettigZi Gedo Senki (Ged’in Savas
Giinliikleri) adli uzun metrajli animasyon filmi, kolay kolay anlagilamayan bir olayla
baslar. Yerdeniz serisinin birinci, ii¢iincii ve dordiincii ciltlerindeki karakterlerin ve
olaylarin kullanildig: filmin basinda, ugursuz alametlerle diizeni bozulan bir iilkenin
adil ve 1iyi krali, oglu Prens Arren tarafindan Oldiiriiliir. Sarayin karanlik
koridorlarinda Prens, babasini bigakladiktan sonra kilicini ¢alarak sirra kadem basar;
Arren’in huzursuz kendini arayis seferi boyunca bir daha bu olaya agikca deginilmez.
filmin sonunda da bununla ilgili bir sonuca ulagilmaz. Elestirmenler ve izleyiciler,
ozellikle LeGuin okuyuculari ve Yerdeniz fanatikleri, kitaplarla ve filmin genel
yapistyla iliskisiz olan bu duruma bir anlam veremezler. Film gosterime girdikten
sonra, konuya dair sorular sorulmaya, Gedo Senki’nin yapim hikayesine iliskin sirlar

yavas yavas aciklanmaya baslanir.

Ursula LeGuin, Gedo Senki’nin ortaya cikisi ve film ile ilgili izlenimlerini,
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kisisel sitesinde okuyucularla palylalslr.183 Seksenli yillarin basinda Hayao Miyazaki,
Ursula LeGuin’e Yerdeniz Oykiilerini animasyona uyarlamak i¢in teklif gotiirmiistiir.
Ancak, o doneme kadar eserlerinin beyaz perde uyarlamalariyla ilgili hos tecriibeler
yasamayan LeGuin, Miyazaki’yi tanimadigi icin bu teklifi reddeder. Seneler sonra
bir arakadag: tarafindan, Miyazaki’nin Komsum Totoro, Kiki'nin Kurye Servisi gibi
caligmalarini izleyince, Japon sanat¢inin yaraticiligina hayran kalir. Doksanli yillarin
ortalarina gelindiginde, Yerdeniz’in Amerikan Hallmark televizyon kanali icin dizi
filme uyarlanmasi giindeme gelir. Ursula LeGuin, bu projenin biitiin yaratim
asamalarindan soyutlanir. Ortaya cikan iiriiniin kalitesinden ve dizinin yapimcilari
tarafindan dislanmasindan hi¢ de memnun olmayan LeGuin, eserlerini Japonca’ya
ceviren yayincisi araciligiyla Hayao Miyazaki ile iletisime gecer. LeGuin, eger hala

ilgileniyorsa, Miyazaki’nin Yerdeniz serisini animasyona uyarlayabilecegini belirtir.

Hayao Miyazaki, o sirada Howl’'un Yiirliyen Sato’sunun yapimi ile
ugragmaktadir. Miyazaki’nin animasyon sirketi Studio Gibli’nin prodiiktorii Suzuki
Toshio tarafindan ziyaret edilen LeGuin, Bay Hayao Miyazaki’nin emekliye
ayrildigini, proje ile oglu Goro Miyazaki’nin ilgilenecegini 6grenir. Daha Once, cizgi
roman ve animasyonla hi¢ ilglenmemis bir peyzaj mimar1 olan Goro Miyazaki’'nin
gozle goriinen isleri Stiidyo Gibli Miizesi ve bahgesi icin yaptigi tasarimlardir. Toshio
ve Goro Miyazaki ile yapilan goriismelerin sonucunda, LeGuin’e, Hayao
Miyazaki’nin, projede sanat danigsmani olarak gorev alabilecegi agiklanir. LeGuin,
her ne kadar iginde tiirli siipheler olsa da Ghibli yapim ekibine giivenmeye karar

Verir.

Projenin halka duyurulmasi ile birlikte tiirlii dedikodular bas gosterir. Hayao
ve oglu Goro’nun aralarinin uzun zamandan beri acik oldugu; Hayao Miyazaki'nin
kendisini haddinden fazla isine adamis bir ebeveyn olarak ¢ocuklarini ve ailesini
ihmal ettigi; babasina nisbet olsun diye daha 6nce hi¢ animasyonla ilgilenmemis olan
Goro’nun, onun riiya projesini elinden aldig1 haberleri yayilir. Hayao Miyazaki’nin
Gedo Senku’nun yapim siireci boyunca ogluyla iletisim kurmaktan ka¢gmasi bu
dedikodular giiclendirir. Filmin promiyerine Hayao Miyazaki'nin gelisi ve Goro’ya

Ozel bir not birakmasi, babayla oglu ile ilgili haberleri yakindan takip edenleri

LR GUIN, Ursula, “Gedo Senki”, http://www.ursulakleguin.com/GedoSenkiResponse.html, 11, 11,
2008
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oldukca sasirtir. Notta yazanlar sunlardir; “Diiriist bir film; bu yiizden iyi.”

LeGuin’in teklifi, stiidyoya ulastig1 sirada bilindigi gibi Miyazaki, Howl’un
Yiiriiyen Satosu’nu bitirmek i¢in yogun bir ugrasi ic¢indedir. Suzuki Toshio’nun
ifadesine gore iki bucuk hafta gibi kisa bir zamanda Goro Miyazaki, Gedo Senki’nin
storyboard calismasinin neredeyse tamamini bitirerek yapimcilara sunar. Japon
animasyon diinyasinda eger bir filmin storyboard’n1 siz ¢iziyorsaniz, yonetmeni de
sizsiniz demektir. Suzuki Toshio, Goro Miyazaki’nin film yonetebilecek potansiyele
sahip olduguna karar vererek Gedo Senku’nin sorumlulugunu devreder. Boylece
Goro, tipki yapitindaki kral babasim1 bicaklayan ve kilicini ¢alan Prens Arren gibi,

Hayao Miyazaki’nin riiya projesini elinden alir.

Goro Miyazaki ile yapilan bir soyleside ¢izgi filmdeki Prens Arren kisiligi
tizerine odaklanan sorulara, Goro sOyle bir agiklama getirir; “...Arren bir prens,
ancak problemli bir birey; giiniimiizde Japonya’da pek ¢ok gen¢ benzer problemleri
paylastyor. Bir sekilde Japonya’nin geng nesli, Arren karakteri ile aralarindaki
benzerlikleri kesfediyor. Geng Japonlar kendilerini boguluyormus gibi hissediyor.
Gelecek icin umut beslemiyorlar, hayat artik o kadar da giizel degil. Bastirildiklarin
hissediyorlar ve bu baski genellikle ebeveynlerinden geliyor. Cok iyi bakiliyorlar, iyi
vetistiriliyorlar, haddinden fazla iyi belki de; Pek cok aile icin bu boyle... Cocuklarin

bakis agisina gore, iizerlerinde fazla baski var.” '

Soylesinin devaminda, onbes yil oncesinin Japonyasi ile karsilastirildiginda,
genclerin ekonomik olarak daha ozgiir ve zengin olduklarini, ancak ekonomik
ozgiirliigiin zihinsel bagimsizlikla aym sey olmadigini belirtiyor yonetmen. Kirkbir
yasindaki Goro Miyazaki’nin genc¢ Japonlarin ruhunu analiz ederken ne kadar
tarafsiz oldugu tartismaya aciktir, zira Asya-Amerikal1 Steven Okazaki, White Light
Black Rain (Beyaz Isik Kara Yagmur) adli belgeselinde, giiniimiiz Japon niifusunun
75%’inin ikinci diinya savasindan sonra diinyaya geldigini belirtir. Ayrica geng
Japonlar arasinda, Nagazaki ve Hirosima’ya atom bombalarinin atildigt 6 ve 9
Agustos tarihlerinin anlam ve 6nemini bilmeyenlerin, Japon imparatorlu’nun savasta

oynadigi rolden bihaber olanlarin bulundugunun altin1 ¢izmektedir.

184 «A PERSONAL INTERVIEW WITH GORO MIYAZAKI”. On the 4th of September 2006, Ghibli
World.com, http://www.ghibliworld.com/gedosenkiatviff2006.html, 11, 11, 2008
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Hayao Miyazaki, bir roportajinda, bir hava akimi sirasinda ailesi ile birlikte
bir kopriiniin altinda saklandiklarimi anlatir. Annesi Hayao ve kardeslerini, zarar
gormesinler diye futon yiginlarinin altina saklamistir. Hayao, bu sirada bogulma
tehlikesi atlatir. Savag bittikten sonra Hayao’nun babasi bu kez Amerikalilarla
calismayr siirdiiriir.  Kiigiik Hayao, gururuna yediremedigi icin Amerikan
misafirlerden ¢ikolata almayi rededer. Keiji Nakazawa, alti yasindayken babasinin,
kiz ve erkek kardeslerinin 6liimiine sahit olur. Cocukluklarini savasin karanliginda

yitirmis manga ve anime sanatcilarinin sayisi sasilacak kadar ¢oktur.

Katsuhiro Otomo da seksenlerde kaleme aldig1 iki manga serisi ile yeni nesil
ve eski nesil arasindaki ¢atismaya farkli bir bakis acis1 getirir. Bunlardan ilki 1980-81
yillar1 arasinda Young Magazin’de seri olarak yaymlanan Domu (Cocuklarin
Riiyasi)dir; Ikincisi de 1982’den 1990’a kadar yine aymi dergide yayinlanan ve

sonradan alt1 ciltte toplanan Akira adli manga dizisidir.

Mimarlik ve teknik cizim egitimi alan Katsuhiro Otomo, Domu adli
caligmasinda son derece detayli kurgulanmis, panoramik apartman ¢izimleri,
inandirict1  peyzaj ve sehir dekorlart esliginde fantastik bir polisiye Oykii anlatir.
Otomo, bagkentin eteklerinde yiikselen, orta smifin kullanimina sunulmus dev
apartman bloklarindaki kiiciik dairelerde yasam savasi veren siradan insanlarin
tanidik hikayelerine deginmektedir. Bu arada polis, siipheli intahar vakalarini
arastirmaya baglar. Daha sonra apartman bloklart kiiciik bir cocugun aklina ve
stmarikligina sahip meczup ihtiyar Cho ile sorumluluk sahibi kiigiik kiz Etsuko’nun
savag arenasina doniisiir. Aslinda Cho ve Etsuko, insan {iistii yeteneklere sahiptirler;
nesneleri uzaktan zihin enerjisiyle hareket ettirebilirler, insanlar1 kagit gibi
parcalayabilirler. Thtiyar Cho, hosuna giden esyalar1 elde edebilmek icin, basitce
sahiplerini ortadan kaldirmaktadir. Apartman kompleksine yeni tasinan kiiciik Etsuko
ise Cho ile ilgili sirm1 kesfedince ona engel olmaya calisir Domu’nun fantastik
kurgusunun otesinde en dikkate deger Ozelliklerinden biri de hemen hemen biitiin
yetiskin tiplemelerin, yetiskinlige 6zgii vasiflarini yitirmis, iktidarsiz ve olgunluktan
yoksun karakterler olusudur. Ihtiyar Cho, giiclerinin neden oldugu felaketlerin
sorumlulugunu asla iistlenmez, pire i¢cin yorgan yakar, cocuksu hevesler icin cinayet

bile isler; Tsutomi Sazaki, {iniversite sinavlari icin hazirlanacagi zamanin tamamini
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maket ucak yaparak harcar, otuzlu yaslarina geldigi halde hala annesinin yaninda
yasamaktadir; her hangi bir iliskisi yoktur ve issizdir. Bu durum, komsular arasinda
dedikodularin olusmasina yol acar. Yosigava, igsiz bir kamyon softrii ve siki bir
alkoliktir; ayik oldugu ender zamanlari, apartmanlarin avlusundaki banklardan
birinden, gelip gecenleri izleyerek ve kendi kendisine kiifrederek gecirir. Yikici
tavirlar yliziinden karis1 evi terkedip kagmistir. Temizlik ve yemek yapmak gibi
igleri, evin biitiin sorumlulugunu onbir yasindaki oglu Hirosi iistlenmistir. “Kii¢iik
Yo” olarak taninan Yosio Fujiyama, fiziksel olarak son derece geliskin ve giiclii
olmasina karsin zeka oziirlii bir adamdir; Hirosi ve Etsuko ile arkadas olan Yo,
apartman sakinleri tarafindan cocuklar taciz etmekten suglanmistir. Bayan Tezuka
ise rahatsiz edici davraniglarindan dolay1r cevresine korku sacar. Diisiikle
sonuclanmis bir gebelik yiiziinden aklim1 yitirmis Bayan Tezuka, apartman ve
cevresinde i¢i bos bir bebek arabasiyla gezinmektedir. Saplantilari, sakatliklari,
travmalar1 ve diis kirikliklar yiiziinden, dehset verici varliklara doniisen yetiskinlerin
diinyasinda yasayan cocuklarin, birbirlerinden baska tutunacak kimseleri yoktur.
Domu’da cocuklarin biiyiiklerine karsi metanet ve hosgorii ile baslayan goniilsiiz
direnisleri Katshiro Otomo’nun Akira Projesi’nde topyekiin bir savasa doniisiir.
Boylece Otomo, kiiltiirel farkliliklardan dogan sorunlara, kiiltiirel direnis antiteziyle
¢cOziim ararken, yasam gerceginin hangi agnostik noktalara ulasabilecegini gostermek

ister.

Otomo’nun Akira Projesi adl1 gelecek kurmacasindaki Japon gencligi, bu kez
girtlaklarina kadar uyusturucuya, motorsiklet yarislarina ve cete savaslarina batmus,
deri ceketli, siki ¢ocuklardir. Domu’daki emsallerinden biraz daha biiyiikk olan bu
gencler, simir tanimayan asilerdir ve bundan biiyiik keyif almaktadirlar. James
Dean’in Rebel Without A Cause, Marlon Brandon’un Wild One, Denis Hopper’in
Eazy Rider gibi filmlerinden esinlenerek yarattigi, son derece huzursuz ve uyumsuz
bu genclerin en O6nemli Ozellikleri, hepsinin Oksiiz oluslaridir. Yakin gelecekte,
Uciincii Diinya Savasi patlak verir ve Japonya’nin bagkenti biiyiik bir termoniiklier
patlamayla yok olur. Ardindan Tokyo Korfezi doldurularak yerine Neo-Tokyo adli
yeni bagkent insaa edilir. Japonya artik, totaliter bir polis devleti tarafindan
yonetilmektedir. Devleti temellerinden sarsmaya c¢alisan anargist bir Orgiitiin

ajanlarinin yolu, motorsiklet¢i geng asilerle kesisir. Neden sonra, Tokyo’yu yok eden
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ve yeni Diinya diizeninin olusmasina sebep olan atomik felaketin ardinda Japon
hiikiimetinin insan tistii yeteneklere sahip cocuklar lizerinde yaptiklar1 deneylerin
yattigr agiga cikar. Hala sakli hiikiimet tesislerinde kilit altinda tutulan bu ¢ocuklar
icinde en giiclii olam1 “28 Numara” kod adli Akira’dir. Hemen hemen tamanu
genclerden ve cocuklardan olusan “asiler”, mutlak otorite figiirii olan devlete savas
acarlar; ardindan, Japonya’da gelisenleri casus uydularla izleyen ve olusan
kargasadan nemalanmaya calisan, basta Amerika Birlesik Devletleri olmak {iizere,
Diinya’nin diger iilkelerine 6fkelerini kusarlar. En sonunda Japon hiikiimeti yok olur,
Japonya’daki sehirler yerle bir olur; acgtiklart bu yepyeni sayfada hayatta kalmay1
bagsaran asi gencler, kurallarin1 tamamen kendilerinin koyduklar1 yepyeni bir Japonya

kurarlar.

Figure 40, Katsuhiro Otomo’nun Akira’sinda Neo Tokyo, yeniden insaa edilmek iizere, bir
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kez daha yerlebir olmus. OTOMO, Katsuhiro, Akira, Cilt 6, Dark Horse Comics, s. 431

Iki bin sayfa boyunca siiren Akira adli mangasii Katsuhiro Otomo, ¢ekirdek
fikirlerini sakli tutarak, uzun metrajli animasyona uyarlar. Tamami “Akira Projesi”
olarak anilan bu c¢alismalarin basarisi, Otomo’nun kariyer sicramasi yaparak sinema
endiistrisine gecmesine vesile olur. Boylece Akira, yaraticisinin asla asamadigi bir
yapit olarak tarihte yerini alir. Akira’nin en biiyiik basarisi, Roland Kelts’in “Magrur

Japon gencligi™'®

olarak tamimladigi yeni nesilin, direnise yonelik duygu ve
diistincelerini ortaya koyarken sergiledigi basaridir. Mahsersonrast bir toplum olan
Japon halki, islerin tekrar kontrolden ¢ikarak, toptan yok olusu tetikleyecek olaylar
zincirini ateslememesi icin akla gelen biitiin onlemleri almaya ¢aligsmislardir. Dogasi
geregi devamli felaketlere hazirlikli olarak yasayan Japonlarin mimarisi, mutfagi,
kisacas1 topyekiin Kkiiltiirleri, her seye ragmen hayatta kalmak {iizerine evrilmistir.
Savast yasamis ve hayatta kalmis eski Japonlar i¢in var olusun tek recetesi, disiplin
ve cok calismaktir. Savasin ardindan Japon ordusunun dagitilmasi, Imparator
Hirohito’nun, makaminin biitiin idari yetkilerini halk tarafidan secilmis delegelerden
olusan Diet meclisine devretmesi, sosyalist tandansli hareketlerin ve alternatif
kiiltiirlerin, yeni edinilen 6zgiirliikkler sayesinde Altmislarin Japon gencligi arasinda
yesermesi, her alanda sanatsal gelisimi ve direnis liretimini boyutlandiran faktorler

olmustur.

Toshio Suzuki ve George Lucas arasinda gerceklesen bir tv forumu sirasinda,
Suzuki, Lucas’a bilgisayar teknolojisinin sanatcilar i¢in bir gereklilik olup
olmadigini sormustur.'®® Lucas, teknolojinin sagladigl zengin secenek cesitliligini
savunurken, bilgisayar yapimciliginin, gerekli is giiclinli minimuma indirdigi icin
ekonomik a¢idan da oldukg¢a hesapli oldugunu belirtir. Ancak Toshio’nun buna
karsilik verdigi cevap son derece sasirticidir. Japon animasyon sanayii pek ¢ok
insana ekmek saglayan bir sektordiir, insanlart igsiz birakacak bir yOntemi
benimsemek bir yana sanat¢inin malzeme ile olan temasint yok edecek bir

teknolojiyi kullanmanin ne kadar dogru oldugu tartisilir. Bununla birlikte, Mamuro

'8 KELTS, Roland, “Japanamerica; How Japanese Pop Culture Has Invaded U.S.”, Palgrave
MacMillan 2007 A.B.D., 5.6-7
186 Ponyo;Lucas/Suzuki meet, http://www.youtube.com/watch?v=wCH4SuJZDSY, 18, 11, 2008
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Oshii’ye, 2008 tarihli yeni animesi Sukai Kurora (Gokyiizii Siirlingenleri) i¢in neden
bilgisayar destekli animasyon teknolojisinden faydalandigi soruldugunda, artik
Japonya’da analog teknikler kullanarak ucak gibi mekanik cihazlar1 canlandiracak
animasyon sanatcisinin kalmadigini belirtir. Ancak hemen ardindan ekler; “Insanlart
ve diger yasayan, nefes alan varliklari canladirmak icin mevcut en iyi teknik kalem

ve kagittir, ciinkii ¢izerin ruhu kalemin ucundan akarak figiire hayat verir.” 187

Hemen hemen tiim manga cizerleri de artik bilgisayar teknolojisinden
agirlikli olarak faydalanmaktadirlar. Zaten gorev paylagimli bir ekip calismasi olan
cizgi roman sektorii, bilgisayar teknolojisinin devreye girisi ile birlikte daha rahat
calisilan bir is alam1 haline gelmemistir. Aksine, teknolojinin sagladigi gorsel efektler
ve ifade cesitliligi, tiretim hizin1 azaltmakla beraber miisteri beklentisini ve sanatsal
rekabet unsurlarini arttirarak yaraticilarin iizerlerindeki baskinin biiylimesine sebep

olmustur.

Sharon Kinsella, editorleri tarafindan dovdiiriilen, teslim tarihlerine
uymadiklari i¢in kacirilip zorla ¢alistirilan ¢izerlerin hikayelerinin anlatildildigi cetin
bir manga endiistrisinden bahseder.'®® Ayrica sektore adim atan her cizerin
baslangicta, Osamu Tezuka ya da Rumiko Takahashi gibi son derece basarili bir
manga sanatg¢isi olabilmek i¢in yanip tutustugu diisiiniiliirse, el becerisi, hiz,
yaraticilik ve teknik yeterlilik diizeyinde ne kadar cetin bir rekabetin yasandigi
tahmin edilebilir. Katsuhiro Otomo, Riyogu¢i Ikegami, Keiji Nakazava, Hiroaki
Samura, Hayao Miyazaki gibi pek ¢ok basarili manga ¢izeri, hayatlarinin ¢ok biiytik
bir boliimiinii, belli bir sosyal statii ve ekonomik bagimsizlik kazanmak icin kendi
seri Oykiilerini ¢cizmeye adamislardir. Manga ¢izerlerinin yarattiklar1 diziler, okuyucu
kitlesi tarafindan kabullenildikten sonra, sanatgilarin hem yazarlik hem de ¢izerlik
yoniiyle her tiirli teknigi deneyebildikleri ve yeteneklerinin engin ufuklarim

kesfedebildikleri arenalara doniismiistiir.

Boylesine siki ve acimasiz bir iiretim sistemi icerisinde bu denli zengin bir

yaratic1 Ozgiirliige sahip olabilmek, ideolojik misyonlar dogrultusunda is iiretmenin

'8 RUH, Brian, “There is no aphrodisiac Like”, 1999-2008 Pop Matters.com, 22 Ekim 2004,
http://www.popmatters.com/film/interviews/oshii-mamoru-040923.shtml, 11,11, 2008

188 KINSELLA, Sharon, Adult Manga: Culture & Power In Contemporary Japanese Society,
ConsumAsian & University of Hawai’i Press, Honolulu, Hawai’i, 2000, s. 3-4
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otesinde, goz alic1 bir kariyer zaferidir. Bu noktada toplumsalligin ve didaktikligin
manga ve anime yaraticilari i¢in bir ama¢ mi1 yoksa ara¢ mi oldugu tartisma gotiiriir.
Manga diizene mi hizmet eder, yoksa yeni trentler ve akimlarin esliginde diizene
ayak mu uydurur, yoksa ‘“alternatif” mi sunar? Manga janr icinde calisan pek ¢ok
sanatci, altmis yillik modern manga endiistrisi boyunca bunlarin hepsinden biraz
yapmustir. Ancak manga, Diinya’nin diger yerlerindeki emsalleri gibi, kendi 0z
kiiltlirii i¢in ““alternatif” bir “alt kiiltiir” degeri-olgusu degildir. Cizgi roman ve
sundugu biitiin fantazyalar, Japonya’da herkes icindir; kiz ¢ocuklar (Shojo), erkek
cocuklar(Shonen), gay ve lezbiyenler, gencler(kodomo), geng¢ yetiskinler(Seinen),
sporcular, is adamlari, polisiye severler, korku miiptelalari, bilim-kurgucular(s.f.),
avukatlar, tarihi dram meraklilari(Chanbara), romantikler(Josei), hemen hemen

herkese ve her zevke 6zel bir manga vardir. Japonya’da ¢izgiroman halktir.

Manga ve animeyi toplumsal bir fenomen haline getiren siire¢ ise karmasiktir.
Beyaz Isik Kara Yagmur adl1 belgeselde, Hirogsima olay1 sirasinda oniki yasinda olan
Satoru Fukahori, bomba diistiiktiikten sonra, ii¢ sey disinda bulabildikleri her seyi
yediklerinden sz eder; bu ii¢ seyin birincisi radyoaktivite yliziinden ilk 6len canlilar
olan farelerdir; lesleri kisa siirede bozularak dokunulmaz bir hal almistir; 6tekisi ¢ok
cevik olduklar icin yakalanmasi miinkiin olamayan kedilerdir; iiclinciisii ise insan
cesetleridir; hayatta kalanlar, yamyamliga cesaret edemezler, hizla ciiriiyen ve feci
halde deforme olmus bedenlere yaklasamazlar. Bu korkung¢ felaketlerin ardindan
hayatta kalan Hibakusa’larin biiyiik bir kismi, gencler ve c¢ocuklardir. Yetigkin
erkeklerin cogu, savasta can vermistir. Amerikan isgali, beraberinde Amerikan
yardimin ve kiiltiiriinii Japonya’ya tasir. Erzak, ilag, battaniye ve giyecek cuvallarini
tastyan Amerikan askerleri, ceplerinde Amerikan ¢izgi romanlarini; hasta, yarali, ag
ve kimsesiz Japon c¢ocuklarini eglendirerek oyalamak i¢in de Walt Disney ¢izgi
filmlerini Japonya’ya getirirler. Japonya’da, savas sonrasi gelisen ilk is sahasi ve
sendika bazinda orgiitlenmelerin, A.B.D. yardimlarimin iilkeye girdigi ve dagitildig:
rthtimlarda gerceklesmesi o kadar da sasirtici degildir. Birden bire biiyliyen kiiciik
cocuklarin kayip cocukluklarinin tadini c¢ikartabildikleri tek anlar, bu c¢izgi
romanlarin resimlerine bakarken ve ¢izgi filmleri bir arada izlerken gecirdikleri
zamanlardir. Takashi Murakami’nin ifade ettigi, savas sonrast Japon sanat¢ilarinin

gerceklerle yiizlesmek yerine siginip teselli bulmak i¢in kullandiklart o kara alan, bu
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donemde olugsmustur. Osamu Tezuka, animasyonlarinin ve ¢izgi romanlarinin alameti
farikasi olan koca gozlii manga tipolojisini Amerikali Max Fleitcher’in Bety Boop ve
Walt Disney’in Bamby gibi cizgi filmlerinden esinlenerek gelistirmistir. Cizgi roman
ve cizgi film Japonya’da varolusculugun besleyecegi kiiltiirel direnisin en biiyiik
silahlar1 haline gelmistir; genclerin, kendi gelecek kurmacalarimi, gegmis ve gelenek
ile olan baglarin1 yeniden insa ederek tamimlamak, var oluslarin1 yenibastan
nedensellestirmek icin kullandiklari medyumlar olmuslardir. Bu yeni bastan
kurgulanan baglarin otantikligi zaten tartisma gotiirii. Mahser sonrasi bir toplum
olarak Japonlarin artik modernizmin On gordiigii her seyin Otesine gectikleri ve

itopyaci olmaktan ziyade renovasyoncu bir yaklasimla hareket ettikleri ortadadir.

Kaybedilen ulusal hedefleri ve onuru yeniden kurmakta, tamir etmekte
sanatsal ifadenin yeri biiyiiktiir. Amerikan Mandasi’nin ve askeri yenilginin ¢izdigi
cercevede tamimlanan yeni Japon devlet yapisi i¢inde, milli kaynaklar1 en ¢ok
soguran 6gelerden biri olan ordu kurumunun olmayisi, kiiltiirel ve bilimsel gelisimin
ivme kazanmasinda cok biiyiik bir faktordiir. Ayrica Ikinci Diinya Savasinin
ardindan gelisen Soguk Savas sirasinda ortaya c¢ikan jeopolitik gerilimler yiiziinden
Uzak Dogu Asya cografyasi, kendisini Japonya’dan daha yavas toparlayabilmistir.
Amerika Birlesik Devletleri’nin isgalci- hamiligi sayesinde, saldirgan ve tehditkar
dis etmenlerden soyutlanmis bir bigimde, biisbiitiin ice doniik bir ilgiyle, Japon

endiistrisi ve sosyal hayati yeni bastan toparlanmistir.

Bu arada, ister istemez kendi Kkiiltiirel vasiflarin1 ve ideolojik goriislerini
benimsetmek, yeni bastan yapilanan Japon toplumsal dinamiklerini bicimlendirmek
icin, sansiir, egitim ve 6gretim icerigi tespiti, kurumlarin yakindan denetlenmesi gibi
tirlii yollara bagvuran isgalci Amerikan otoriteleri, Mangayr gozden kagirmuistir.
Oysa manga, gen¢ Japon nesli tarafindan gayet yakindan takip edilmektedir. Bu
yayinlar, ayn1 donemlerde Amerika’da niteligi ve niceligi tartisilan emsallerinin
aksine, ulusal bilinci, Japon gengligine asilamak gibi 6devlere hizmet ederek sosyal
egitim reformuna alet olmuglardir. Japon ulusunun basin yayin tarihi ve resim sanati
ile yakin iligkisi, bunun gerceklesmesinde goz ardi edilemez bir rol oynamistir. Anne
ve babalar 1yi egitime ¢ok Ozen gostermisler ve basin yayin piyasasini, cizerligi

gercek bir meslek olarak degerlendirmedikleri i¢cin ¢ocuklarini yiiksek egitim almaya
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zorlamiglardir. Osamu Tezuka bir doktordur, Hayao Miyazaki, iktisat¢idir, Katsuhiro
Otomo bir mimardir, bu liste daha da uzatilabilir. Bu ileri goriisli ve iy1 yetismis

ustalar sayesinde sektor atilim yaparak gelismeyi siirdiirmiistiir.

Bu, manganin kendi topraklarinda gerceklestirdigi hizli yolculugun ozetidir;
kendi toplumuna, nasil degistigini gostermeye c¢alisan; siniflar, cinsiyetler arasindaki
etkilesimin hangi boyutlarda gerceklestigini kaydeden ve yorumlayan bir sosyal
hafiza oldugunun anlatisidir. Story-board, animasyon, ¢izgi roman gibi ardisik grafik
sanatlar kiimesi i¢inde bir bagka anlatim bicimi olmanin yaninda, bir karton tipleme
kurgulama yonteminin Otesinde, iiretimi ve tiikketimi ¢evresinde gelisen bu ¢ok
katmanli, karmasik beden yiiziinden kolay kolay adi konabilecek bir olgu degildir.

Manga, kendi basina bir ideolojiye, bir yasama bi¢imine, bir kiiltiire dontismiistiir.

Manga, Japonya’ya 0zgii bir anlatim bicimi olsa da sadece Japonya’ya has
konularla ugragsmaz. Daha ziyade tiim Diinya’ya kars1 Japonlar’in nasil baktiklar1 ve
nerede kendilerini konumlandirdiklarina iliskin doneler sunar. Bu doneler, tiiriin
takipcisi olan ve diger milletlerden gelen okuyucular icin ister istemez yasama bicimi
Onerilerine doniisiir. Gorsel estetik, grafik yetkinlik, anlatim yontemlerini secerken
ve tasarlarken gosterilen 6zen, Diinya capinda kalite standartlarini belirleyecek
niteliktedir. Ozellikle ¢izgi roman ile yakindan ilgili Avrupa iilkelerinde, Japon resmi
ve sanati ile onsekizinci ve ondokuzuncu yiizyil gibi cok erken donemlerde tanigmis
olan Fransa’da ve Belgika’da, La Nouvelle Manga adli akimlarin dogusunu
tetikleyecek, Doksanlarin sonunda Amerikan c¢izgi romaninda ve animasyon
sanayiinde OEL Manga (Original English Manga), Amerimanga gibi yeni gorsel
yaklasim ve {iislup tercihlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olacak kadar etkileyici bir
yetkinlige sahiptir manga estetigi ve bakis acisi. Manga estetiginin etkileri sadece
cizgi roman ve animasyonda degil, ayrica sinemada, oyun sektoriinde, modada ve
pek cok baska alanda karsimiza ¢ikar. Japon sanatcilar, Yetmislerde ve Seksenlerde
Selma Lagerlof, Diana Wyne Jonnes, Johanna Spry gibi pek ¢ok taninmis Avrupali
yazarin eserlerini manga ve anime formatina uyarlamakla kalmazlar; Doksanlara
gelindiginde Neil Gaiman’in Yoshitaka Amano’ya ve Ursula Le Guin’in Hayao
Miyazaki’ye teklif gotiirmesi Orneklerinde oldugu gibi, Batili yazarlar, birlikte is

yapabilmek icin Japonya’da yetenek avina cikmaya baslarlar. Boylece, Onceden Bati
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kiiltiirleri ile calisabilmek igin biiyiik cabalar harcayan Japon cizerler, Ikibinli
yillarda artik Diinya entellektiiellerinin birlikte calismaya can attiklart bir konuma

ulasirlar.

Manga, kendi okuyucu Kkitlesini yaratmaya ve sonradan da onlari
doniistiirmeye baglar. Manganin grafik estetigi ve dili, Japon Kkiiltiiriine 6zgii
degerlere sahiptir. Cizerlerin ayirt edici kisisel tisluplart goriiniir olsa da mangada
tizerinde fikir birligine varilmis yazili olmayan kurallar varmis gibi goriiniir; karakter
stilizasyonlarinda, insan figiirliniin kurulusu icin uygunacak sistem bellidir, hiz ve
hareketi tanimlarken kullanilan yontemler ortaktir, formiillestirilmis cizgi roman
sayfasi lay-out tasarimlari mevcuttur, boOylece cizer, sifirdan yeni tasarimlar
kurgulamak i¢in ugrasmaz; var olan sablonlardan yola cikarak, kombinasyonlar
hazirlar, tiplerin yiiz hatlar1 ayni1 olsa da sac, kiyafet, sakal, yara izi gibi karakteristik
detaylar eklenerek ayricaliklar yaratilir. Manga sektoriinde son derece foto-gercek¢i
tislupta calisan sanat¢ilar da vardir, ancak onlarin bile desenlerinin temellerinin bu
prensiplere dayandig1 gozlemlenebilir. Benzer formiiller animeler i¢in de gecerlidir.
Adeta manga cizerleri, minyatiir gibi geleneksel siisleme sanatlarindaki kat1 kaidelere
benzer sablonlara ve kurallara uyuyormus gibi goriiniirler. Elbette ki seri iiretimi
kolaylagtirmak i¢in gelistirilmis olan bu yontemler, baglayicit olmasa da manganin bir
endiistri olarak ne kadar disiplinli oldugunun bagka bir gostergesidir. Ardisik grafik
sanatlar iizerine calisanlar, ¢izgi roman, grafik dykiileme siirecinin bu denli net ve
ogretilebilir bir hale getirilmesinden dolay1 cok etkilenmislerdir. Internet’in ve
“kendin yap” klavuzlarinin son derece yayginlastigi cagimizda, bu “manuel”’leri
edinerek kendikendilerine ¢izgi romani ve karikatiiri manga tarziyla 0grenmeye

calisan amatorlerin sayisi bir hayli fazladir.

Manga, teknik uygulama yontemlerinin Otesinde, konu edindigi Japon
yasamini sunarken gosterdigi detayciligiyla da dikkat ¢eker. Manga, sadece fantezi
ve fantastik ile ilgilenmez; ayrica vizoriinii Japonlarin giindelik yasantilarina gevirir.
Gelenege ve hayata 6zgii detaylar, beslenme aligkanliklarina ve giindelik kaygilara
iliskin ayrintilar; mimari, sehir planlamasi, otomasyon, moda ve kariyer... Biitiin
bunlarin hepsi manga cizerinin kaleminden kagida akar. Japon yasaminin ne kadar

diizenli oldugu, sade ve giizel oldugu, Japon mutfagindaki yiyeceklerin ne kadar
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istah agici olabildigi, Japonlarin ne kadar caligkan insanlar olduklarina dair bir takim
“yargilar” ve “tesbitler”, mangalar araciligiyla iletilir. Bu derli toplu tasarlanmis
sunu, okuyucular icin rol modellerine doniisebilen kurgulanmis bir ‘“‘sempati”
imajidir. Hatta animeler ve mangalar, sadece Japon kiiltiiriinii tanitan ve sevdiren
degerler olmanin yaninda, sergiledikleri teknik ve sahip olduklar1 gérkemle govde

gosterisine doniisiirler.

Uluslararas: iligkilerde kiiltiirel ve sanatsal yetkinlik, diger medeniyetlere
giiven ve gozdag verir, olusabilecek potansiyel direnisleri sindirme firsati sunar.
Sanatsal ifade bir iletisim kurma c¢abasidir, yaraticisimin topluluklara, kendi
fikirlerini, derdini, durusunu, duyarliligini, anlayisini, bakis acisini ve egilimlerini
Oykiileme bicimidir. Belki yeri geldiginde insanlar1 ikna etme aracidir. Sanatin bir
propaganda araci olarak kullanilmasi bir yana ve propagandanin, yer yer islevini
daha etkili yerine getirebilmek icin, sanatsal ifadeden faydalanmasi disinda, yaratici
bireyler 6ncelikle, kendi 6z kaygilarin1 ve dertlerini disa vurmak i¢in iiretim yaparlar.
Bu toplumsal statii kazanmak, taktir gormek ve begenilmek kaygilariyla beraber,
sanat¢inin bulundugu alani isaretleme ve durdugu topraklarin sinirlarindan iceri,

oteki dost zihinleri davet etme eylemidir.

Bolsevik devriminden sonra, Sovyet Rusya’da Sosyalistler, son derece engin
bir cografya olan Rusya topraklar iizerindeki pek cok farkl kiiltiirde yasayan ciftci
ve is¢i halklara, ideolojilerini aciklayarak devrimlerinin Onemini belletmek icin
yepyeni bir grafik diline ihtiya¢ duymuslardir. Doénemin grafik anlayisi, Art
Neuveau’den beslendigi icin anlatim giiclinii illiistratif (bezemeci ve resimlemeci)
gercekcilikten almaktadir. Ancak bu anlatim bi¢imi, neo-klasizmden beslenmekte,
farkli  kiiltiirlerin ~ kendilerine 6zgii iletisim diinyalarina ulagsamamaktadir.
Suprematizmin Onciilerinden El Lissitzky, geleneksel ve tamidik kitap olgusunun
yapisalciligin  dokunusiiyla doniiserek ve daha da renklenerek binlerce postere
doniisiip sokaklar1 kaplamasi gerektigini savunmustur. Bu ashinda, kitabin
didaktikligi, okunakliligi, dolayisiyla yazimin yalin anlatim vasfinin daha giiclii ve
carpict bicimde renk ve imge ile birleserek ©Ozgiin bir anlatim dili yarartilmasi
gerektigi anlamina gelmektedir. Kisa bir siire once fiitiiristlerin  Marinetti’si,

edebiyatin yetersizliginden ve yozlasmislhigindan dem vurarak, “klasik” olan her tiirlii
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olgunun daha net, etkili ve dolaysiz bir iletisim kurma ihtiyaci karsisinda yok olmasi
gerektiginden dem vurmustur. Yazili ifade, 6zenle kurgulanmis, gramer yapisi dogru,
edebi ciimleleri kullanmay1 terk etmeli, ¢arpict heceler, ses efektleri ve sloganlar,
renk ve bi¢imin yardimiyla giic kazanmali, imge ve kolajla birleserek 6devlerini
tamamlayabilmelidiler. Marshal Mc Luhan, “soguk medya” kavramini ortaya atarak,
iletisimin etkilesim ile olan iliskisine dikkat ¢ekmis, teknolojinin degistirdigi bireyin
kendisini edilgen kilacak degil de daha ¢ok icinde olabilmesine izin verecek
medyumlara yaklagsacagini 6n gormiistiir. Bunun icinde Luhan televizyon ve ¢izgi
roman1 Ornek gostemistir. Lissitzky ve Marinetti gibi vizyon sahibi yaraticilarin ¢izgi
romant kastetmedikleri ortadadir, ancak manganin kisa tarihi, bu ustalarin
mitkemmel grafik anlatim tekniginden bekledikleri her tiirli = ozelligi
gosterebildiginin kanitidir. Scott McKloud un da dedigi gibi sanatsal bir ifade bi¢imi
her tiirlii duygusal siire¢ ve olgu ile ugrasip bogusabilecek kudrete sahip olmalidir;
bu ozellik ¢izgi romanda, dolayisiyla mangada da bulunmaktadir. Dahasi poster gibi
ucuz ve sinema kadar etkili bir yontem olarak ciddi bir kitle iletisim aracidir, ayrica

animasyon gibi diger ardisik grafik oykiileme sanatlarinin dogusunu da tetiklemistir.

Biitiin bu vasiflar1 sayesinde manganin, yeni kusaklar1 yetistirmek, yabanci
kusaklar1 etkileyerek Japon kiiltiirii ve ideasi iizerine bilgilendirmek, Japonya’y1
herseyiyle bir cazibe merkezi haline getirmek i¢in oldukg¢a iyi bir yumusak gii¢ araci
oldugu ortadadir. Manga gibi bir endiistriye ve teknige sahip olan Japon kiiltiirii
bunu, yazili anlatiyla, matbaa teknolojisiyle, resim ve diger plastik sanatlarla
kurdugu erken iligkilere borcludur. Resimsel anlati ve yazinin resme eslik etmesi,
Onikinci Yiizyildan itibaren Japonya’da rastanan bir olgudur. Baski teknolojisinin
gelisimi ve dis etmenler sayesinde Ondokuzuncu Yiizyilda tetiklenen Japon ulusal
reformlariyla birlikte batili diisiince tarzi ve toplum bilinci yine dénemin manga
cizerleri sayesinde dillerini bulabilmislerdir. Biiyiik ¢ileler yasayan ¢izerler her
zaman topluma son derece yakin bir durus sergilemislerdir. Bu durum halk arasinda
manganin popiilerliginin ve kaliciliginin garantisi olmustur. Yirminci Yiizyilda
savaglar, bariglar, ekonomik krizler ve toplumsal devinim siireci boyunca toplumun
sesi olmaya baslayan manga, Ikibinli yillara gelindiginde endiistriyel kapitalizm,
medeniyetler catigsmasi, teknolojinin tetikledigi toplumsal duyarsizlik gibi olgularin

golgesinde kusak catismasi ve giiven sorunlarini konu etmeye baslamistir. Boylece
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Japon toplumunun hizli gelisimi boyunca sessizce kanayan yaralar diinyanin gozleri

Oniine serilmistir.

Bambagka kiiltiirel dinamiklerin yarattigi tamamen farkli bir kiiltiir olan
Tiirkiye kiiltiiriiniin kendi problemleriyle, c¢ikmazlariyla basa c¢ikacak ve Diinya
capinda sesini duyuracak manga kadar giiclii bir yumusak giicii grafik iletisim
medyalart baglaminda bulunmamaktadir. Diger kiiltiirlerden ithal ettigi kavramlari
yorumlayacak, ¢oziimleyecek ve doniistiirecek kiiltiirel kurumlarimiz giicten diismiis
ve uykuya dalmistir. Zaman icinde sahip oldugumuz degerler ve normlarimizla
birlikte, degisen diinya da yeni sorunlarla yiizlesecek sistemler gelistirecek
mekanizmalarimiz zayiflamistir. Bu durum, toplumumuzda her tiirlii kiiltiirel eserin
tiretimini ve korunmasini baltalayan, 6z giiveni 6rselenmis, motivasyonunu yitirmis,
kendi yeteneklerine ve kaynaklarina olan inancini kaybetmis bir neslin olusmasina
sebep olmustur. Tamamen kendine ©zgii ve son derece koklii sorunlarla hala
miicadele ediyor olsa da Tiirkiye kiiltiiriiniin cocuklar1 en ufak 6zgiin iiretimin bu
sosyal depresyonu kiracak ve gelecege daha umutla bakilmasini saglayacak bir
hazine oldugunu bilmelidirler. Diinya’nin bizim dertlerimizi, giizelliklerimizi ve
hikayelerimizi bilmemesi, bunlara karsi ilgisiz oldugu anlamina gelmez; bu sadece
heniiz biz gercekten anlatmaya baslamadigimiz i¢indir. Bunu yapabilmemiz igin
ihtiya¢ duydugumuz teknik imkanlar ve teorik kaynaklar elimiz altindadir, 6rneklerse
gbzlimiiziin Oniinde durmaktadir. Yapmamiz gereken tek sey, kaygili ve kararsiz

basimizi kaldirip ¢alisarak ufka bakmaya cesaret edebilmektir.
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Figure 41, Akira’daki genc asi Japonlarin “Yiice Tokyo Imparatorlugu”, OTOMO, y.a.g.e., s.41
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