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Ozet

Film sanati gozlenen kendine has ozellikleri, estetik olarak doniistirerek
gercekligi tekrar insa eder. Bu doniisim, gorsel tasarim ile gerceklesebilir. Bicim
gercekligin estetik olarak cekici tasarimlar ile tekrar olusturulmasi ile ilgilidir.
Gorsel iletisim (renk, 151k, kompozisyon, gibi bir cok estetik cekici tasarim
unsurlari) Sinema bicimi ile saglamir. Bicimci yaklasim gercekligin bir yorumudur.
Bicimci yaklasim, 6znel olarak belirli diisiincelerin, duygularin, fikirlerin ve
anlamlarin film teknikleri ile yansitilmasidir. Yonetmen Bir goriiniisiin kendine has
ozelliklerini film bicimi ile yorumlar ve tekrar sunar.

Gorsel olarak tekrar insa edilen gerceklik, gercekligi asmayr ve yeni bir
gerceklik yaratmayr amaclar. Boylece dramatik yogunluk ve ifade giiclenecektir.
Giiclii gorsel ifade ile icerigin uyumu, anlamin zihindeki etkisini artiracaktir. Etkili
Bicim icin ise algillama siireci onemlidir. Zihin gorsel bilgiyi nasil alr, isler,
yorumlar ve anlamm bunlardan alir. Bu sorularin cevabim ve gorsel bilginin
iizerimizdeki etkilerini bilmemiz gereklidir. Eger GoOrsel mesajlarin tasarim
yontemleri, algilama iizerindeki etkilerini iyi amnlarsak, unutulmaz goriintiler
yaratilabiliriz.

Bu cahsmada gorsel tekniklerin insan zihnine etkileri incelenmistir. Bir
enformasyon araci olarak filmin estetik unsurlarmmin, (1sik, renk, kompozisyon,
gorsel tasarim oOgeleri v.b) psikolojik etkilerini gostermeyi denedim. Estetik
unsurlarin psikolojik etkileri ile icerik ve temamin daha iyi nasil ifade edilebilecegi
ortaya koymaya cahstim. Etkili gorsel iletisimin algilama ile iliskisini ortaya

koymaya cahstim.



Abstract

Film art transforms and reconstructs the aesthetically observed
charasteristics. This transformation can be realised by visual designs. Form is
related with reconstruction of reality with appealing designs. Visual communication
is provided by Cinema Form (colour, light, composition, such as a lot of appealing
designing elements). Formalist approach is an interpretation of reality. Formalist
aprroach, subjectively reflection of specific thoughts, feelings, ideas and meanings
with film techniques. Director interprets and represents specific ways of an aspect
with film form.

Visually reconstructed reality aims to go beyond reality and create a new
reality. Thus, Dramatic intensity and expression will be reinforced. Consistency of
Strong visual expression and content will increase the influence of meaning on mind.
Per ception process isimportant for the effective form. How the mind/brain receives
visual information, processes it, derives meaning from it. We need to know answer
of these questions and impact of visual information on us. If we well understand the
techniques of visual messages and their effects on perception, We can create
unforgetable images.

In this study, effects of visual techniques on human mind has been analysed. |
tried to display psychological effects of Aesthetic elements (light, colour,
composition,. Visual design elements and so on ) of film as a information medium. |
tried to bring up how content and theme can be expressed with the psychological
effects of aesthetical elements. | tried to bring up relationship of effective visual

communication with perception.

Vi



ICINDEKILER

Sa

a

SINEMADA GORSEL ALGILAMA

YEMIN METNI

TUTANAK

YOK DOKUMANTASYON MERKEZI TEZ VERi FORMU

OZET
ABSTRACT
ICINDEKILER
ONSOZ
GIRIS
BiRINCi BOLUM
GORSEL ILETISIM ve ALGILAMA
1 Iletisim ve Gorsel iletisim
1.1  Gorsel Iletisim ve Anlam
1.2  Alg1 Kuramm
1.3  Sanatta Algilama Uzerine bir Uygulama
2. GoOrme & Algillama
2.1 Gorme
2.2  Algiy1 Etkileyen Faktorler

11

111

v

<

VII

IX

12
25
29
29
36

vii



IKINCi BOLUM

SINEMADA GORUNTU ISIK, RENK & ALGILAMA

1. Isik & Renk 52
2. Renk, Isik ve Anlam 56
3. Sinemada Gorsel Anlam ve Algillama 63
3.1 Kurgu ile Psikolojik Anlam Yaratma 69
3.2 Sinemada Isik, Renk ile Gorsel Anlam ve Algi 76
4. Sinemada Duygusal Etki icin bir Ornek Film
“Kutsal Hazine Avcilan” 86
5. Sinemada Renk, Mekan ve Algilama iizerine Bir Ornek Film
“ Balik¢1 Kral” 90
SONUC 96
KAYNAKCA 99

OZGECMIS

viii



ONSOZ

Ders asamasi ve tez asamasindaki calismalarimda, degerli gorusleri ve ¢esitli kaynaklar
ile yardimlarini esirgemeyen ve vizyon saglayan degerli Hocam Prof. Dr. Sefik
GUNGOR’e, kaynak destegi saglayan saygideger hocam Prof. Dr. Ertan YILMAZ a, iyi
niyetli desteklerinden dolay1 degerli hocam Yrd. Do¢. Dr. Ziihal CETIN’e, icinde
bulundugu zor donemi asarak zorluklarla miicadele konusunda Ornek olan ve
caligmalarimda yureklendirici tutumu ile destek olan degerli danismanim, Yrd. Dog. Dr.
Dilaver BAYINDIR’a tesekkiir ederim.
Bu arastirma meydana gelene dek, Universite dgrenimim siiresince entelektiiel olarak
belli bir asamaya gelmeme katki saglayan biitiin hocalarimin ayr1 degeri vardir. Ancak
Ozellikle degerli kuramsal bilgiler ile diinyaya farkli bir gozle bakmami saglayan sayin
hocam Prof. Dr. Oguz ADANIR’a, ayrica tesekkiir ederim. Her zaman desteklerini
hissettigim yiiksek lisans yol arkadaslarim; Cem TUTAR, Duygu YILMAZ, Ozge
EREN’e, ve maddi manevi destekleri ile bugiine gelmemi saglayan aileme tesekktirlerimi
sunuyorum.

Koray CANKAYA



GIRIS

Insan toplumsal, kiiltiirel, psikolojik v.b. insana ait unsurlar ile diger canlilardan
farklilagir. I¢inde bulundugu cevreyi, yasami ve tabiati da bu unsurlar baglaminda
gorerek, disiinerek algilar. Dolayisi ile insan diistintir, ¢evresindeki gostergeleri, yasami,
tabiatt zihninde yorumlar, insan i¢in “gerceklik” denilen sey, insan zihninden,
psikolojisinden, kiiltiiriinden dolayisi ile toplumsal uzlasimdan bagimsiz salt bir gercek
olarak var olamaz.

Insan zihninden bagimsiz bir yasam insan tarafindan anlamlandirilmadan tek
basina bir hictir diyebiliriz. Bakmak, gormek, anlamak terimlerini s0yle yorumlayabiliriz.
Bakmak; gercekte var olan ve tanimlanmamis, anlamlandirilmamis nesne, Gormek;
tabiatta var olan belli bir nesne’nin varliginin digerlerinden ayirt edilmesi, Anlamak; var
olan gerceklige belli bir yorum ve yaratici perspektiften gormek, anlamlandirmaktir.

Gergeklik dedigimiz sey toplumsal uzlasim, algisal, zihinsel, kiltiirel unsurlar
baglaminda bir olaydir. Dogal olarak var olan olgular, nesneler Oznel, toplumsal
baglamlar icerisinde anlama ve gerceklige kavusur.

Sanat eseri, gercekligin O6znel bir yorumu ile gercekligin estetik unsurlar
baglaminda donustirilmesidir. Eger gerceklik salt oldugu gibi gosterilmek kaygisi ile
miidahalesiz olarak gorsellestirilir ise, o zaman gorsel iletisim glicii ve etkinligi zayif
etkisiz olacaktir. Eger bicimsel miidahaleler ile estetize edilirse goriilmek, gosterilmek,
algilanmak istenen gercgeklik, toplumsal, algisal, kultiirel baglamlara oturarak, duygusal
etkinligi ve guct ile akilda kavranabilecek ve anlasilabilecektir.

Sinema da bicem’in etkinligi ve giicii, algilama siirecinin anlasilmasi ile gorsel
estetik unsurlarin etkin kullanabilmesi i¢in gereklidir. Sinematografik gortiintii, ti¢ boyutlu
yasamin, iki boyutlu olarak gosterilmesidir. Bu teknik bir ara¢ olan kamera’dan yine
teknik yOntemler ile estetik olarak gercekligin uzay ve boslugunu sinirlandirilmasi ile
olusturulur.

Bu miidahaleler ile yasamin etkili bir Gorsel iletisim siirecinde sunulmasi igin
algilama stlirecine uygun estetik gorsel tasarimlar ile gosterilmek ve vurgulanmak istenen
olgu ve nesneler, insan zihnine yani mesajin hedefine etkili olarak ulasabilecektir.
Imgeler insan zihninde bir anlama kavusamaz ve algilanamaz ise, gosterilmek istenen

goruntili, aslinda bir hictir. Daha once soyledigimiz gibi gerceklik insan zihninden



bagimsiz olamaz, bundan oOtiirii gorsel olan, estetik olarak sinematografik goriintiide
yansitilan gerceklik algilanmak durumundadir.

Algilama stireci, kultiirel, bilissel, toplumsal bir ¢ok baglamda gerceklesir.

Algilama stireci icerisinde 6znel yasam deneyimleri ve tecriibeler karsisinda imgeler
farkli anlasilabilir. Diger bir deyisle yonetmen, goriintli yonetmeni ve sanat yonetmeninin
is birligi ile ortaya konan tasarlanmig imgeler, hedefe yonelik olarak, etkin ve etkisiz
olarak, veya farkli anlamsal perspektiften algilanabilir. Etkili bir Gorsel lletisimin
basarilmasi i¢in Algilama sureci baglaminda 1sik, renk, kamera agilari, kompozisyon v.b
estetik unsurlarin, insan zihninde yarattig1 etkilerin anlasiimasi ile sanatsal ve
Sinematografik olarak etkin bir gorsel iletisim saglamanin yol ve yontemlerinin bilinmesi
gereklidir. Boylelikle temanin bicim ile vurgulanmasi saglanir. Algilama bakmanin
otesinde gormeyi gerektirir. Bu ylizden gercekligin algilanmasi sonucu yorumlanmasi ve
gecmis referans tecriibeler tarafindan yorumlanarak belli bir baglama oturtulmasi gerekir.
Icinde bulundugumuz diinyanin sanatsal olarak algilanmasi icin goriintii dgelerinin
algilamaya etkisini anlamak etkili gorsel tasarim ve diizenlemeler icin onemlidir.
Algillama  ozellikleri ele alindiginda vurgulanmak istenen temanin etkinligi
artirilabilecektir. Bu bakimdan dogada salt ve yalin olarak var olan ham gercekligin,
sinematografik olarak islenmesinin ve degistirilip dontstiiriilmesinin insan zihninde
yarattig1 etkileri anlamak gerekir. Boylelikle gorsel lletisim siirecinde, Sinematografik
goruntiiniin iletisim yontemlerini, estetik ve algilama stireglerini anlamak, gorsel iletisim
stirecinde olusabilecek ifade ve iletisim sorunlarina karsi yetkin bir biling diizeyine sahip
olmak ile bu sorunlar bertaraf edilebilecektir. Sinematografik bir gorsel ¢alismay1 bir cok
bakis agisindan algilayabilir ve ¢oziimleyebiliriz; burada en onemlisi gorsel tasarimin,
bi¢imin 0zii nasil olusturdugunu ve bicimi olusturan estetik unsurlarin algilama stirecinde
gorsel mesaj1 iletmedeki duygusal etkinligini anlamak gerekiyor.
Gorsel Iletisim siirecinde Sinemanin teknik araclarinin gérsel anlami olusturmada nasil
kullanildigini ele almak ve bu anlam yaratma siireci ile bu siireci tamamlayan algilama
surecini irdeleyerek, Gorsel anlam tliretim slirecinde anlamin algilama ve yorumlanma
stirecini gozler oniine sermeyi amagliyoruz.

Birinci Boliimde gorsel iletisim stirecinin, psikolojik ve algilama baglaminda
isleyisi ortaya konulmaya calisilmistir. Gorsel mesajlarin  insan algisinda  faklh
perspektiflerden nasil algilandigi ve mesajlarin algilama tlizerindeki etkileri arastirilmaistir.
Gorme, Algilama ve psikolojik baglamda gorsel uyaranlarin izleyici tizerindeki uyarici

giicii arastinlmustir. Ikinci Boliimde gorsel uyaran olarak estetik unsurlarin, 151k, renk,



gorsel diizenleme, ¢izgiler v.b. diistinen, algilayan, yorumlayan bir canli organizma olan
insanin algilama stireci tizerine etkilerine deginilmistir. Yedinci sanat olan sinemanin, bir
cok estetik unsur ve film teknikleri ile duygusal, diisiinsel siirecin nasil manipiile
edilebilecegi uzerine etkiler ortaya konmaya calisilmistir. Etkin gorsel iletisim unsurlari
ve algilamaya olan etkileri ile, 6znel diisiince, anlam ve temalarin Bir ara¢ olarak filmin
enformasyonu etkili bir bigimde iletmesinin, algilama siireci ile de paralel olarak nasil

daha etkin bicimde gerceklesebileceginin yol ve yontemleri gosterilmeye calisilmistir.
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BIRINCi BOLUM

ILETISIM ve GORSEL ILETISIM

Her seyden Once insanin varligi, yasamin anlaminin merkezinde iletisimin

oldugunu soyleyebiliriz. Iletisim sayesinde kiiltiir dedigimiz, paylasilmis degerler,
bilgiler genis topluluklara ve nesilden nesile geliserek aktarilir. iletisim’in merkezinde
insan oldugu icin, iletisim psikolojik, sosyolojik, antropolojik, kiiltiirel v.b. unsurlara
bagl olarak gerceklesir. Insani diger canlilardan ayirt edici 6zellik olarak yasamin
anlaminda iletisim ve ifade gilicli yatar. Adanir’in belirttigi gibi “Diinya'ya soyleyecek
iki cift soziinliz yoksa, yasaminizin da bir anlami yok demektir. Yasamanizin bir
anlami yoksa, cevrenizdeki insanlarin, olan biten olaylarin ve giizel seylerin de anlami
yoktur. Bu durumda varliginizin bir anlami yoktur. Oysa yeryuziinde yalnizca
hayvanlar, bitkiler ve canli maddeler var olmus, olmak i¢in var olurlar.....insan i¢in
dogal fiziksel yapisi acisindan iki ayakli bir hayvan, ruhsal-disiinsel acidan da
kulturel bir varliktir denebilir. Dogaya karsi olan miucadelesi, insan1 zaman icinde
dogal kiltiirel bir varlik haline getirmistir, insan agisindan "doga", kendi karsit1 olarak
nitelendirilen "kultiir"t yaratmistir” (1) Sanat yapitlarinin meydana getirilmesi,
izleyiciler tarafindan algilanmasi siirecinde sanat eseri kendine 6zgii bir iletisim stireci
olusturur. Her sanat eseri kendine has anlami kodlayarak ifade eder ve bu eseri
izleyenler tarafindan anlamin kod a¢imi ve yorumlama sonucu anlamlandirilarak
anlama kavusur. Sanat eserinin ifade siireci, iletisim siirecidir.

“Iletisim, iki birim arasinda birbiriyle iligkili mesaj alisverisidir. Bu tanimda
aciklanmasi gereken dort kavram vardir: 1. Birim; 2. Birbirine iliskin olma; 3. Mesaj;
4.Algveris.

Birim: Birim, soyut bir kavramdir. Birbirleriyle karsilikli mesaj aligverisi yapan insan,

hayvan ya da makinenin her birine —iletisim birimi-- ad1 verilir.

1- Adanir, Oguz “ Sinemada Anlam ve Anlatim” Kitle Yay. Ankara, 1987 sf. 7
2 - Ciiceloglu, Dogan “Yeniden Insan Insana” Remzi Kitabevi; Kasim 1996, 13. Baski sf. 68-69


http://kitap.antoloji.com/yayinevi.asp?PUB=5012

Iletisim birimleri ikiye ayrilir: Kaynak birim ve hedef birim. Kaynak birim, mesaj
gonderen birimdir. ...Hedef birim ise, mesajin gonderildigi birimdir. Iki Kisi
konusurken, konusan kaynak, dinleyen ise hedef birim olur.” (2)

“Mesaj, kaynak birimdeki icerigin, bir secim siirecinden gegirilmis ifadesidir.....
Kaynak birimin gonderdigi mesaja karsilik, hedef birimin verdigi --cevap mesaj--a,
geri-iletim adi verilir.” (3)

Kisiler arasi Iletisim siireci etkilesimli ve karsiliklidir ancak Kitle Iletisim araclarindan
aktarilan gorsel, isitsel, yazili mesajlar genellikle pasif olarak alinir. Dolayisi ile
Gorsel Iletisim bireysel olarak, zihinde, beyin tarafindan algilanan, ge¢mis yasam
deneyimleri ile de iligkili ve tek basina yasanan bir surectir. Dolayisi ile Sinema ve
TV tek yonli olarak iletisimi gerceklestirir.

Iletisim siirecinde Alict ve Hedef birim vardir; “ Alici: Isaret bigimine doniigmiis
olarak kanaldan gelen mesajlar1 alan ve merkeze aktaran 6gedir.

Hedef birim, gelen mesajin tiiriine gore farkli alicilar kullanir. Sozlii mesaj geldiginde
isitme sistemi, gorsel mesaj geldiginde ise, gdorme sistemi alic1 olarak kullanilir.” (4)
Gorsel olarak alinan mesajlar, gorsel olarak gozde bulunan alicilar (reseptor) noronlar
(mesaj ileten sinir hiicreleri) yolu ile beyine ulasir ve yorumlanarak anlamlandirilir.
Anlama, algilama, psikolojik, kultiirel v.b. baglamda meydana gelir.

Iletisim siirecinde Kaynak; “ Kaynak ve hedef birimler arasinda yer alan ve isaret
haline donilismiis mesajin gitmesine olanak saglayan yola, gecite, kanal adi verilir.” (5)
Anlam Sinematografik bicem ve igerigin uyumu ile olusturulur. Sinema ve Tv de
bicim; “bir goruntiiniin konuya iligkisi i¢inde sanat¢inin ya da kameranin aldigi
konumu iceren bir imgenin nasil yaratilmig oldugunu ifade eder, icerik; basit olarak
gortintii icinde ne oldugudur.” (6)

Psikolojik iletisim baglaminda; “ Isaret: Isaret, mesajin gondericiden gectikten sonra
temsil edildigi fiziksel bicimdir.” (7) Iletisim modelinde diger kavramlar da sunlardir;

“Ciktr: Kaynak birimin gonderdigi isaretlerin timitine ¢ikt1 adi verilir.

3 - Ciiceloglu, a.g.y. sf. 70

4 - Ciiceloglu, a.g.y sf. 73

5 - Ciiceloglu, a.g.y sf. 73

6- Lacey, Nick “image and representation” Key Concepts in Media Studies, Tavistock and Rochdale,
England 1998 sf. 14

7 - Cliceloglu, a.g.y. sf. 74

8 - Ciiceloglu, a.g.y. sf. 74



Girdi: Hedef birimin alicisinin yakaladigi isaretlerin tiimiine girdi denir.

Giiriltii: Kaynak birimin gonderdigi mesajla, hedef birimin aldig1 mesaj arasinda bir
fark varsa, bu farka --giriltii-- adi verilir. Guriltl, iletisimin en Onemli
kavramlarindan biridir.” (8) Gérsel Iletisim siirecinde kaynak ve hedef birim arasinda
yani Sinematografik goriintii ve bu gorlintiiyli algilayan yorumlayan ve anlatilmak
istenen mesaja en yakin anlamin kavranilmasi durumunda giirdltiinlin, anlamsal
engellerin az diizeyde oldugu sOylenebilir.

“letisim modelinde, giiriiltii kaynag1 sadece kanaldaymis gibi gosteriliyor, aslinda
glriltii kaynagr hem kanalda hem de hedef birimde yer alir. .... Fiziksel glriltii
kanalda yer alir. Kulag1 agir isittigi icin karsidakinin konusmasini pek iyi duyamayan
kisinin iletisimindeki guriilti ise, hedef birimin alicisindan kaynaklanir. Bu tiir igitme
bozuklugu, iletisim terimleri icerisinde, norofizyolojik giriltii olarak isimlendirilir.
Bir ligiincii tiir giiriiltii de, hedef birimin merkezinde yer alir: Inanclari, tutumlar ya da
o anda icinde bulundugu duygusal durum nedeniyle, hedef birim karsidakinin
soyledigini, sOyleyenin anlamindan bambagka bir bicimde yorumlar ve farkli bir
anlam cikarirsa, psikolojik giiriiltiiniin varligindan soz edilir.

Kisi, belirli konularda Onyargili olabilir ve bu onyargisindan otiirii, belirli konularda
gonderilen mesajlart yorumlarken, anlam icerigini farkli yonlere saptirir. Ornegin,
koylii diismanlig1 olan bir kisiye, doviisen iki kentliyi ayirmaya ¢alisan bir koyliiniin
de bulundugu bir fotograf gostererek ne gordiigiinii anlatmasini isteseniz, size, bir
koyliiniin elinde bigakla iki kentliye saldirdigini sOyleyecektir: Gercekte bicak bir
kentlinin elindedir.

Insanlarin o andaki gereksinmeleri de yorumlamalarin etkiler. A¢ olan kimse, yiyecek
konusunda soylenenleri, yalniz olan kimse ise, arkadaslik konusunda soylenenleri
daha iyi amimsar. Annelerin, hi¢c kimse duymadigi halde, oblur odada bircok sesin

arasindan ¢ocugunun agladigin1 duyabilmesi, boyle bir algisal hazir olusla aciklanir.”

(&)

Iletisim siirecinde; “Kod: Mesajin isaret haline doniismesinde kullanilan simgeler ve

bunlar arasindaki iliskileri duzenleyen kurallarin timune --kod-- ad1 verilir.....

9 - Ciceloglu,.a.g.y. sf. 75



Kodlama: Mesajin iceriginin kod simgelerine dontistiiriilmesine --kodlama--denir.”
(10) Kara Film, Italyan yeni gercekgiligi, Western v.s her film akimi ve tiirii kendine
O0zgl gorsel teknik kodlar1 ve gostergeleri buna Ornek gosterilebilir. Gorlintiler belli
sanatsal amaglar biitiinii dahilinde gorsel olarak kodlanmistir. Ayrica Kurgu, renk,
kiltiirel simgeler ve sanat tasarimi yolu ile bir film estetik olarak kodlanir.

Kodlamayi belli bir simge, nesne, renk, isaret, v.b. gibi bir ifade bicimi tlizerinde ki
toplumsal uzlasim olarak tanimlayabiliriz.

“Kod a¢cma: Kodlanarak gelen mesajin igerigini yeniden elde etmek icin yapilan
cOziimleme surecine --kod agcma-- denir. Kod agma ve yorumlama birbirlerinden farkli
iki iglemdir. Kod a¢ma stirecinden sonra yorumlama baslar.

Yorumlama: Yorumlama, yeniden bir degerlendirmeyi gerektirir. Kod agilarak elde
edilen mesaj icerigine, o andaki biitlin iligkiler ve diger kosullar cercevesi icinde,

yeniden anlam verilmesine --yorumlama-- denir.” (11)
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Shannon ve Weaver'in iletisim modeli.

Shannon ve Weaver, mithendislik ve matematik 6zge¢mislerine paralel olarak bu
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iletisim modeli ve kuramini gelistirmislerdir, her ne kadar mekanik ile ilgili bir alanda
gelistirilmis bir model’de olsa iletisim siirecinde var olan psikoloji, kiltiir, algilama
v.b. gibi unsurlarn agiklamakta kullanilmak i¢in temel bir basamak olarak literatirde

kullanilmistir.



1.1 - Gorsel Iletisim ve Anlam

Gorsel Iletisim bir diisiince, kavram, mesaji gorsel olarak olusturmaktir. Bu
streci gerceklestirirken iletisim kurmak istenilen kisilerin anlatilmak istenen olgu ve
olaylar1 en dogru bicimde anlamasi i¢in ¢aligir. Bir Sinema filminde Isik, renk, kamera
konumu, kompozisyon, sanat yonetmeni ve sahne tasarimi gibi bir ¢ok etkenin
yaratilmak istenen ana temaya uyumlu olarak diizenlenmesi ile gorsel bir anlam
olusturulur. Dolayis ile Gorsel Iletisim neyi, nasil bir bicimde hedefe ydnelik olarak
anlatmak ile ilgilidir. Sanatsal bir anlam yaratma siireci olan Gérsel Iletisim salt
gercekligi sunmaz, zihinde hayal edilen bir diinya ve anlam yaratmay1 hedefler. Bunu
da sahne tasarimi, gorsel diizenlemeler, simgeler ve gostergeler ile anlam olusturarak
saglar. Anlam ve Gostergenin ne oldugunu anlayalim. Anlam ve Gosterge;
“Iletisimin meydana gelmesi icin gostergeleri kullanarak bir ileti, mesaj olusturmak
gereklidir. Bir kisi veya grup ile iletisim kurdugunuzda iletinizin ne anlama geldigini
algilarsimiz, gostergelerden bir ileti olusturdugunuzda, Bu gorsel ileti digerlerini, ilk
anda yarattiginiz anlam ile iligkisi olan, size ait bir anlam yaratmaya iter. Ayni kodlari
paylasirsak ve ayni gosterge dizgelerini kullanirsak, iletilerde, bizim ve baskalarmin
yukledigi anlamlar birbirlerine o denli yaklasacaktir. Anlam yaratma siirecinde,
gosterge, anlamlandirma, goriintiisel gosterge (ikon), belirtisel gosterge (index),
diizanlam, yananlam gibi terimler bulunur.

Gosterge icin kendisi olmadigi halde, baska bir olguyu cagristirarak iletisim
kurmayi saglayan aragtir tanimi yapilabilir.
“..Gosterge birisine seslenir, yani seslendigi kisinin zihninde denk bir gosterge ya da
belki de cok daha gelismis bir gosterge yaratir....Bir gdsferge kendinden bagka bir seye
-nesneye- gondermede bulunur ve birisi tarafindan anlasilir: yani kullanicinin -
yorumlayicinin- zihninde bir etkiye sahiptir.” (12)
Bu baglamda yasamimizi saran gostergeler yolu ile yasami anlamlandiriyoruz. Bu
nedenle gostergebilim, tipki iletisim gibi, 21. ylizyil bilgi ve iletisim toplumunda
yasamin tim alanlarinda onemli bir yer almaktadir. Hayati anlamak ve

anlamlandirmak i¢in ve gorsel iletisim araclarinda olusan imgelerin ¢oziimlenmesi

12 - FISKE John, “iletisim ¢ahsmalarna giris” ARK yay. cev. Siileyman IRVAN Ank. 1996, sf 65



icin gostergebilim onemlidir. Bir biitiin icinde gostergeleri yadsiyarak zihnimizde
gorduklerimiz hakkinda bir anlam olusturamayiz. Gordugiimiiz liix bir nesne sadece
bize nesne hakkinda bilgi sunmaz o nesneye sahip kisinin sosyoekonomik, kiiltiirel,
toplumsal v.b. konumu hakkinda bize yan anlamlar cagristirabilir. Dolayisi ile olgular
kiltirel bir bitiin  icinde degerlendirilebilir. Yasamin, bizim yorumlama
stireclerimizden de bagimsiz olarak var olamadigini ifade edebiliriz.

“Diinyay1 anlamlandiran insan, c¢evresine, farkinda olmadan degil de biraz
bilingli, diizenli, yontemli ve tutarl bir bicimde bakarsa, bakmaya caligirsa, o zaman
ona homo semioticus adini verebiliriz.... Homo semioticus anlamlandiran insandir;
diinyadaki anlamlarin olusumunu, birbirine eklemlenerek yepyeni anlamlar
yaratmasini sorgulayan insandir; ¢evresindeki bireysel, toplumsal, kultiirel gosterge
dizgelerini yalnizca betimlemekle yetinen degil, bu dizgelerin uretilis stirecini yeniden
yapilandiran insandir. Homo semioticus, "hem diinyanin insan i¢in hem de insanin
insan i¢in tasidigi anlami/anlamlar’” kavramaya calisan ve tretilis asamalarini bir
sOylem i¢inde yeniden anlamlandiran insandir. Homo semioticus okuyan, adlandiran,
anlamlandiran ve biitiin bu islemleri bir "oyun" oynayarak, yani hem haz duyarak hem
de haz vermeye calisarak yapan insandir.” (13)

“Gormek, iliskilendirmek, anlamak demektir. Beyin bir cagrisimlar silsilesiyle ¢alisir.
Gortilen seyler, 6nceden bilinen, "goriintilye dontistiiriilmiis” bir seylere benzetilerek
tanimlanmaya c¢alisilir. Gortintii, gorsel verilerin zihinde islenip anlamlandirilmasiyla
olusan bir uriindiir. Bir seyin goriintiisii, onu goren kisinin kafasinda, ona denk diisen
blitlinlin bir parcasi haline getirildiginde, baska bir deyisle siniflandirilabildiginde bir
anlam tasir ve kalict olur. Yani tanimlayabildigimiz, benzetebildigimiz, bildigimiz
seyi goruriiz; aksi takdirde o bir lekedir, gurtltiidiir; ucar gider; sonuglandirilmamas,
triine donustirilmemis bir atik gibi beynin ¢opligiine dokiliir. ” (14)

Gordigiimiiz, olaylar, nesneler, olgular zihnimizde ge¢mis yasam referans
tecriibelerimizden faydalanarak, anlamlandirilabilir. Dolayisi ile sanatsal Urlinlerin
zihnimizde somutlagsmasi ve algilanmasi, 0Oznel bir sistematik anlama ve
anlamlandirma stirecinden gecer ve insan zihninde olusabilir diyebiliriz. Gorlinti

iceriginde var olan nesneler, bir biitlin halinde bizim i¢in bir anlam olusturur.

13 - Rifat, Mehmet “Homo Semioticus” Yapi Kredi Yay 1993 sf:11
14 — GUNGOR, Sefik, “Géoriintiiler Evreni”, Sinemasal http://www.sinemasal.gen.tr/goruntuler.htm


http://www.sinemasal.gen.tr/goruntuler.htm

Gorsel bilgi aktariminda gostergelerin olusturdugu biittiinsel anlamlar 6nemlidir. bir
restoranda yenilen yemek, statii, ulusal kiiltiir gibi bir ¢ok seye gonderme yapabilir.
Dolayisi ile gorsel olarak hicbir sey, gosterge anlamindan bagimsiz ve nesnel olarak
var olamaz.

Goruntiiniin veya goriintiide var olan gercegin, dogal ortamda var olmasinin ve
hentiz teknolojik arag ile izleyici kitlesine gorsel olarak iletilmesi durumunda dahi,
cok da basit olmayan bir zihinsel anlamlandirma siireci ile kavranip, algilandigini
kabul etmemiz gerekirse, gorsel bilginin herhangi bir arac ile algilama siirecinden
bagimsiz somut hali ile kaydedilse bile zihinsel olarak gercegi algilama ve
anlamlandirma siirecinde, tamamen nesnel olamayabilir.

Sinema, TV, fotograf gibi Kitle iletisim araclarinda gorsel olgularin kaydedilip
aktarildig1 teknolojik stire¢ ile doga da var olan olgular algilama ve yorumlama,
(kulturel, psikolojik, (duygu durum), bilin¢ dizeyine) ve gecmisten gelen ortak
kiiltiirel birikimler ile Oznel tecriibelere bagli olarak belli bir anlam ifade eder.
Dolayisi ile gostergeleri, sembolleri algillarken ve yorumlarken zihnimizde yasam
deneyimlerimiz ve psikolojik duruma gore gorseller ve olaylar farkli olarak
algilanabilir.

“Bir gosterge, kendisinden baska bir seye gonderme yapan, duyularinizla
kavrayabilecegimiz fiziksel bir seydir ve varligi, kullanicilarin onu bir gosterge olarak
kabul etmelerine baghdir” (15)

Sanat tarihi literatiirinde ve bir cok kaynakta 30.000 yil Oncesinden, Altamira
magarasindaki hayvan resimleri, konu edilir. Bu resimler tarih oncesinden giiniimiize

ulasan ilk Gorsel iletisim ve sanat eserleri olarak degerlendirilebilir.
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“Hayvanlarin tarih oncesi magara resimleri, yercekimi kanunu’nu hige sayan zarif,
cevik hareketleri ifade eder bicimde okunmustur: ancak Margaret Abercrombie (1960)
bu resimlerin aslinda yana yatmig Olii hayvanlarin resimleri oldugunu iddia etti.
Yasayan hayvanlara duydugumuz sevgi ve oli bedenlere karsi duydugumuz tiksinti
bizi sapkin bir kod agimina yoneltti.” (16)

Kiltiirel olarak toplumsal uzlasim sonucu ortak anlam ytikledigimiz gorsel mesajlar,
gostergeler, simgeler genel olarak ayni sekilde algilanir ve yorumlanir. Farkli bir
kiiltir, zaman veya topluma ait imgeler ifade etmek istedigi anlamdan farkli olarak
algilanip yorumlanabilir. Dolayis1 ile imgelerin, tasfirlerin, gostergelerin ve bir olaya
ait gorsel belgelerin gorsel iletisim ve ifade siirecinde bir takim algilama sorunlari ile
karsilasabildigi soOylenebilir.

Olaylar, imgeler bizim paylasilmis yasam tecribelerimizle anlamlandirdigimiz
zihinsel yorumlama siirecinden baska ayrica iletisim araglarinin teknik smirliligi
icinde sunulan gorsel bilginin, gercegi sinirlayici etkisinden gecerek bize ulasir. Kitle
iletisim araclarindan yansiyan, gorsel bilgi, farkli olarak algilanabilir. Bilin¢li bir
anlam olusturarak veya gorlintiiye herhangi bir tarafli etkide bulunmadan, kamera,
fotograf makinesi ile 6zel bir anlam olusturmaksizin, gorsel bilgi, belge, olgu, nesnel
olarak aktarilmak istensin, teknolojinin, aracin tabiati geregi tamamen gercege sadik
kalinarak aktarilamayabilir.

Medya’da gordigiimiiz gortintiiler her zaman icin gercekleri, olgular tarafsiz
aktaramaz, diyebiliriz. Olgular bazen iletisim araclarinin stizgecinden gectiginde, dar
bir goriis acisindan algilanir. Teknoloji gercegi, olguyu budamadan, degistirip
donustiirmeden gorsel olarak sunamaz diyebiliriz. Ayrica, sinema gibi gercekligin
estetize edildigi sureglerde, olgular, olaylar bilincli olarak renk, mekan, kurgu ile
anlamlandirilir. Sinema gibi gercegin bilingli bir estetik dontstimu disinda, iletisim
araclarinda gercekligin nesnel ve dogal gercege sadik kalinarak aktariimasi miimkiin

olabilir mi? Gorsel iletisim silirecinde yaratilan veya nesnel olarak yansitilan olaylar,

15 — FISKE John, a.g.y. sf. 63
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izleyicilere ulasirken, olaylari yansitan kisinin Oznelligi, aracin tabiati geregi
sinirliligl, ve izleyicilerin, bireysel yorumlama ve algilar1 gibi etkenler ile belli
asamalarda hem anlamlandirilarak, hem de donustiiriilmiis olarak, Gorsel kitle iletisim
araclarindan bize ulagir.

Sinematograf’in on sekizinci ylizy1ll basinda kesfedilmesini saglayan bir dizi
cabalardan giinimiize, yasamimiz tamamen imgeler ve gostergeler kusatmasi altina
girmistir. Evlerde Televizyonlar, sokakta reklam panolari, trafik 1siklari, kullandigimiz
uriinler, trafik lambalarn ile trafikte uydugumuz imgeler, yasamimizi tamamen
cevreler ve buiylik oranda yasamimizi etkiler. Ters Yon yazan bir yola giremeyiz artik
o trafik isaretinin, belli bir diizeni ifade ettigini 6grenmisizdir. Ote yandan TV, Medya
ve Sinema’dan zihnimize ulasan gorlntiiler, her zaman trafik gostergeleri kadar
bilingli ve rasyonel bir sekilde algilayamama ihtimalimiz agirliktadir. Ciinki devinen
goruntiler, trafik gostergelerinin basit ve sadeliginden ote ¢ok karmasik bir siirecin
urunu olarak ortaya ¢ikarlar. Gorsel tasarimlarin insan yasaminda buyuk baskinlikta
yer aldif1 giinimiiz diinyasinda, Ozellikle hemen hemen her giin TV basinda akan
goruntulerle yasamin zihnimize aksettirildigi ve yasamimizi etkiledigi bir sistemin
varlig1 yadsinamaz.

Gorsel Iletisim alaninda, gorsel sanatlarda, gorsel unsurlarin ve bazi tekniklerin gorsel
mesajlarin nasil algilandigin1  kesfetmek, algilama baglaminda izleyicilerin bu
mesajlardan nasil bir anlam cikardiklarini ve dogru mesajlart iletmede gorsel tasarim
ve uyaranlarin algi lizerindeki duygusal etkilerini gorebiliriz.

Bunun icinde tasarlanan ve uretilen goruntiiler kargisinda insanin algilama siireci ve
bunun isleyisini anlamak yararli olacaktir. Eger bir goriintii algilanamazsa, sanat ya da
iletisim gerceklesemez ve zihinde kalici olamaz. Bir gorintiiniin amacina uygun
olarak anlasilmasi i¢in amaca uygun bicimde estetik olarak diizenlenmesi gereklidir.
Bunu en uygun sekilde basarmak icin Gorsel Algilama siireci, insan psikolojisi ve
kiltiri baglaminda algilama stirecini irdelemek yararli gortintiyor. Boylelikle yasami
en dogru bicimde ifade etmek ve gostermek i¢inde yol gosterici bir bilgi birikimine
sahip olabiliriz. Boylelikle insanin mevcut tecriibeleri, sosyal kiiltiirel etkilesimleri,
noro-psikolojik durumu, egitim ve sosyal diizeyi v.b. gibi etkenlerin otesinde gorsel
mesajlarla olusturulmus Televizyon ve Sinema yolu ile bize sunulan sinematografik,

imgesel diinyayr anlamamiz daha da kolaylasacaktir. Sinematografik olarak, aracin
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donusturiici ve estetik siireglerle duygusal olarak anlamin nasil zihinlerde
olusturuldugunu gormeyi amachyoruz. Bir sekans, kadraj icindeki gorintiilerin,
simgelerin psikolojik olarak izleyici algis1 tizerinde nasil etki olusturdugunu bilmek
sanat uretim slrecinde faydali olabilir. Ayrica esik Ustli uyaranlar olarak
siiflandirabilecegimiz, bilingli olarak algiladigimiz, renk, 1sik, ton, golge, ¢izgi, sekil,
hareket, kurgu gibi unsurlar ile gorsel mesajlar diizenlenir. Daha Onceden Gestalt
ilkelerinin gorsel tasarim uzerinde kullanilmasi v.b. calismalar yapildigi icin tekrar bu
konular: irdelemeyecegiz. Ana amacimiz, Gorsellerin algi psikolojimiz lizerinde nasil
bir duygusal etkiyi ortaya cikardigini, bunun ortaya c¢ikma siirecini anlamaya
calismaktir. izleyicilerin zihinlerinde anlam insa edilirken, Algilama siirecinde gorsel
sanatlar karsisinda, zihinlerde uyanan duygulanma siirecini anlamak, etkili anlam
uretimi icin onemli bir rehber olabilir. Bu baglamda da algi psikolojisi 6nem arz

ediyor.
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1.2 - Alg1 Kuramm

Algi Kurami; Boston Universitesinden Ann Marie Barry’nin tanimmna gore;
“norolojik arastirma ve kabul edilmis psikoloji prensiplerinin gorsel iletisim
calismasina uygulanmasidir. Beynin, zihnin bilgiyi nasil aldig1 isledigi ve anlami nasil
elde edip kullandiginin anlasilmasi, farkli tibbi bilimsel arastirmalar, sosyal
arastirmalardan alinan mevcut iletisim kuramlarina katki saglamaktadir.

Basit olarak belirtilen, iletisim kurami icin biitiin iletisim siireci icinde duygularin
oncelikli oldugunu dogrular ve oncelikli olarak duygu-tabanl tepki sistemlerine dayali
algisal isleme paralel olarak Bu algi yaklasimi Ozellikle gorsel iletisime hitap eder.
Bugunkii Norolojik arastirma 1s1§inda, ornegin, bir sahsin gorsel imgelere tepkisinin
bilincli veya mantikli oldugunu varsayamayiz. Norolojik arastirmalar gorsellerin hig
bir surette bilinglilik icinden gecmeden ve gelecek aksiyonlari temel alarak islenmis
olabilecegini ortaya koyar. Gelisme stiresinde, Biliriz ki cocuklar ve ergenler oncelikli
duygular aracilig1 ile idrak ederler ve bundan o6tiiri onlarin diisiiniip davrandigi yonde,
gorseller yolu ile duygusal cekicilere daha yiiksek derecede hassastirlar. Alginin her
yaklasimi, bu bakimdan, iletisimin bitiin alanlari icin ve gorsel iletisimden daha derin
cikarimlara sahiptir. Biitlin gorsel iletisimi anlamanin anahtari beynin norolojik
caligmasi i¢cinde yatmaktadir.” (17)

Sadece gorseller icin degil, bir cok davranistmizin altinda giidiilerimizin ve
duygusal tecriibelerimizin oldugunu soyleyebiliriz. Ornegin, bir ¢ikolataya elimiz
giderken bize baskin gelen onun tadidir, kilo sorunumuz olsa bile ve mantigimizi
dinlemeden cikolatayr yeriz veya ayni sey sigara, alkol i¢inde gecerlidir. Dolayisi ile
tamamen duygulardan arinmis bir rasyonel davranis i¢inde olamayiz.

“Beynin noroloji evrim tarihi insan iletisiminin evrim tarihinin hikayesidir de,
beyin icinde cesitli gorsel islem alanlari i¢inde goriis yolunu izledigimiz gibi Keplerin
goziin esas olarak bir kamera harici ve nesnel gercekligi pasif olarak kaydettigi
Onerisinin, eskiden nasil kusurlu ve ilkel diisiince oldugunu farkettik. Joseph Le Dox,

ornek olarak, davranis ve zihnin yaklasik olarak oran1 % 40 dogal (nature) ve % 60

17 - “HANDBOOK OF VISUAL COMMUNICATION THEORY, METHODS, AND MEDIA”
LAWRENCE ERLBAUM ASSOCIATES, PUBLISHERS 2005 Mahwah, New Jersey, London, Barry
Ann Marie, “Perception Theory” sf. 45
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(nurture) kalitsal ¢evresel, fakat her iki operasyon icin snapslarin anahtar oldugunu
bize hatirlatir ki bu snapslar her iki durumla ilgilenen bir sistem tarafindan beynin
icine baglanmistir. Bu sistem tehlikeyi tespit etmek ve tepki vermek icin evrim ile
baglanmistir.(prewired)

Clnkii gorsel tecriibe acgik farkla en hakim 6grenme modudur, bu beynin icinde
snaptik baglantilara merkezdir. Diger algilayici sistem bu kadar biitiinciil gorsel olarak
calisgmamustir, ve hig¢ bir sistem bu denli zihnin ve dolayisi ile de davranisin sirlarini
bu kadar ortaya koyarak gostermemistir.” (18)

Yasam hakkinda, tutum, davranis ve disiinciilerimiz ¢evresel faktorlerden etkilenir.
Kullandigimiz dilden, yasadigimiz ortam ve kiltiire dek diisiince bicimimiz etkilenir.
Oyle ki bu davranislarimiza dahi yansiyabilir. Bunu sdyle bir érnekle aciklayabiliriz.
Gegmis referans tecriibelerimiz bir masanin bacaklar1 gibidir. Bu referans
tecrubelerimiz inanclarimizi ve c¢evresel uyaranlara karst algilama duzenegimizi
sekillendirir.

“....Bazen bagkalarindan edindigimiz enformasyondan, kitaplardan, bantlardan,
filmlerden de aliriz. Bazen de referanslarimizi yalnizca hayal giliciimiize dayandirarak
olustururuz. Bu referanslarin herhangi biri hakkinda hissettigimiz duygusal yogunluk,
o ayagin gucunu ve kalinhigimi etkileyecektir. En saglam ve en kalin ayaklar, cok
duygu iceren Kkisisel tecriibelerdir, c¢linkii bunlar acili ya da zevkli tecriibeler olmustur.
Bir baska faktor de, elimizdeki referanslarin sayisidir. Elbette ki bir fikri
destekleyecek ne kadar cok referans varsa, o konudaki inanciniz da o kadar giiglii ola-
caktir.” (19)

Gecmiste elde ettigimiz olumlu olumsuz tecrubeler cevresel uyaranlar ve olaylar
hakkinda algilama diizenegimizi etkiler.

“Insanlar bir seyi yeterince canli bicimde hayal ettiklerinde, gercek tecriibeden
algilamis kadar basarili olabilmektedirler. Bunun nedeni, beynimizin gercekten olmus
bir seyle, bizim canli bi¢imde hayalimizde yarattigimiz bir sey arasindaki farki ayirt
edememesidir. Yeterli duygusal yogunluk ve tekrarlarla, sinir sistemimiz bir seyi
gercek olarak algilar - o sey hentiz olmamaigsa bile.” (20)

18-Barry Ann Marie, a.g.m. Sf. 46

19-Robbins, Anthony, “i¢indeki devi uyandir” Inkilap kitabevi 1995 sf. 96
20-Robbins, Anthony a.g.e sf. 97
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“Bugtin gorsel tecriibemizin ¢ogu medya icinden gelir, stiregelen iletisim arastirmalari
icin algmin nasil ¢alistigin1 anlamak miuithimdir, 6zellikle medya etkileri iligkilerinde.
Medya siddeti buglin toplumsal ilginin fazla merkezi odagindadir, 6rnegin, .... Bir
cocuk gelecek tepkisi icin ne tir tecriibe insa edecektir. Aile etkilesimi, resmi egitim
ve medya biitlin bu etkinin bir parcasidir ki bu beyin snapslarini kesinlikle insa eder ve
guclendirir. Eger bir tesir daha gliclii ise, bu algiy1 6zel bir yonde etkileyecektir. Eger
biri daha zayif ise, sonunda zorlanmayanlarin rotasinda gidecek ve bu yiizden
etkilenmemis snapslar sistem igine tekrar c¢ekilmis olacaklar.. ... . Clnkii Evrim
yavas bir slirectir, beynimiz medyadan alinan gorsel tecribeye her hangi bir 6zel
yonde henliz uyum saglayamamistir. Her ne kadar evrim salyangoz yuriytisiinde olsa
da, teknolojik devrim bizimle inanilmaz bir hizda evrim gec¢irmistir. Beynin algi
sistemi, glizel sanatlar bicimi i¢inde gorsel tecrube, kitle medya, sanal gerceklik, ya da
video oyunlari sadece kalitimsal olarak sahip oldugumuz beyin potansiyelimizin ayni
devrelere giren yeni uyaranlardir ve ayni yonde islem gormislerdir. Diger bir ifade ile,
Gorsel medya herhangi bir diger tecriibe gibi duygusal beyin icin basbayagi gercektir,
ve bu beynin snaptik baglantilarina bir o kadar katki saglar. Ayn1 yonde sOyle de
tartisilabilir “ne yiyorsak oyuz” su sekilde de miizakere edilebilir nasil gordiglimiiz
(ve sonug olarak nasil davraniyorsak) algisal tecriibbemizin baslica ozetidir.
Antonio Damasio’nun gozlemledigi gibi, norolojik arastirma bize gostermistir ki, biz
aslinda duisiinen varliklar degiliz hissederiz de fakat esasen hissi varliklar diistintirde.
Boylece, noral arastirma var olan gorsel iletisim kuramlarinin biitiin yaklagimlarina
yeni zengin bir bulugsal aydinlanma saglar. Gorsel tecriibe tarafindan beynin hafiza ve
Ogrenme sistemlerini nasil beslendigi, ve nasil ana yollar ve modiillerin her ikisinin
bagimsizca caligmasi ve algi islemini tamamlamak icin birinin digeri ile uyum iginde
calistigt var olan c¢ercevede daha anlasilir olmaktadir, Gorsel calismalarda yeni
arastirmalar i¢in sinirsiz firsatlar bulabiliriz.” (21)

Gordugumiiz lizere beyin snapslarinin gelisimi ve evrimi dis etkenler vasitasi
ile evrilmekte ve degismektedir. Cevresel uyaranlarin algilamanin en onemli sistemi

olan noral sistem tlizerindeki etkileri yadsinamaz.

21-Barry Ann Marie, a.g.m sf. 47
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Cevresel uyaranlara karst duygusal tepkilerimizin bilingli olmadigini, ve duygusal
oncelikli oldugunu var olan arastirmalardan anliyoruz. Beynimizin ve norolojik sistem
herhangi bir siper bilgisayarin yapamadigr kadar yuksek kapasitede ve ¢ok hizli
olarak cevresel uyaranlardan gelen duyular isler. Algilama sistemimizi daha iyi
anlamak i¢in beynimizin yapisi ve noronlarin calisma siirecini anlamaya calisalim;
“Beyniniz sizin her komutunuzu hevesle bekler, ondan ne isterseniz yapmaya her
zaman hazirdir. Tek ihtiyaci, az miktarda bir yakittir; o yakit da kaninizdaki oksijenle
birazcik glikozdur. Giriftligi ve giicli agisindan beyin en ileri bilgisayar teknolojisine
bile meydan okumaktadir. Saniyede 30 milyar bit enformasyon isleyebilmektedir,
bunun karsiligi da 6000 millik tel ve kablodur. Normal olarak insan sinir sisteminde
28 milyar noron vardir. Bunlar uyarilarnt gecirmek tlzere tasarimlanmis sinir
hiicreleridir. Noronlar olmasa, sinir sistemimiz duyularimizdan gelen enformasyonu
yorumlayamaz, beyne iletemez, ne yapilacagr konusunda beynin emirlerini de uy-
gulayamazdi. Bu noronlarin her biri minicik, kendi basimna bir bilgisayardir ve
kapasiteleri de bir milyon bit enformasyondur. Bu noronlar bagimsiz caligir, ama ayni
zamanda 100.000 millik sasilasi bir sinir lifleri sebekesi aracilifiyla birbirleriyle de
iletisimde bulunurlar. Beyninizin enformasyon isleme kapasitesi akillara durgunluk
verecek tliirdendir - hele de en hizli bilgisayarin bile baglantilar1 ancak birer birer
saglayabildigini diistintirseniz! Buna karsilik, bir ndronun reaksiyonu, ylizlerce
ve binlerce diger norona 20 milisaniyeden kisa bir zamanda ulasabilmektedir. Size bir
perspektif kazandirma agisindan, bunun goz kirpma siiresinin onda birinden daha kisa
bir zaman dilimi oldugunu soyleyebilirim.
Noronun bir sinyali gonderme stiresi, bilgisayar diigmesine gore bir milyon kere daha
uzundur, ama beyin buna ragmen bildigi bir surati bir saniyeden kisa siirede
taniyabilmektedir. Bu en glclii bilgisayarlarin bile yapamayacagi bir seydir. Beynin
bu hiza ulasabilmesi, adim adim giden bilgisayardan farkli olarak, milyarlarca
noéronun soruna ayni anda saldirmasindan otiiradur.” (22)

Beynimizde var olan 28 milyar noron; dig diinyaya acilan ve en baskin tecriibe
edinme duyu organimiz olan gozlerimize (ve diger duyu organlarimiza da) ulasan

duyulart iletir. Noronlar yolu ile algilanan veriler yorumlanir ve cevresel uyaranlara

22- Robbins, Anthony a.g.e sf. 144
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karst tepkilerimizi sekillendirmis olur. Bizi bilgisayar mekanizmasinin somut
sisteminden aywran duygusal tecriibe birikimimiz ile elde ettigimiz verileri
yorumlayabilmemizdir. Psikoloji biliminde Noro Asosiyatif (cagrisim) sartlanma
olarak adlandirilan bilimsel yaklasim, noronlar ile kaydedilen veriler ve yasam
tecriibelerimizin alg1 tzerindeki etkileri hakkinda Anthony Robbins’in anlatimiyla
soyledir.

“Noro-bilimciler noro-asosiyasyonlarin nasil oldugunu incelemektedirler. Bu arada
noronlarin siirekli olarak elektro-kimyasal —mesajlart  noral yollarla  yollayip
durduklarini kesfetmislerdir. Bu is kalabalik saatteki trafige pek benzemektedir.
Bu iletisimin hepsi ayn1 anda olmakta, her fikir ya da ani, kendi seridinde gitmekte,
milyarlarca bagka empiils de ayn1 anda kendi yollarinda gidip durmaktadirlar.
Bu diizenleme, bir cam ormaninin yagmur sonrasindaki kokusunu anilardan zihnimize
getirebilmemizi saglamaktan tutun da, sevilen bir Broadway miizikalinin ezgisine
kadar hepsini bize hatirlatabilir. Ayrica sevdigimiz biriyle gecirdigimiz bir aksamin
ayrintili planlarin1 yapabilmemiz, yeni dogmus bir bebegin bagparmaginin boyunu ve
yapisini 0grenebilmemiz de bu sayede miimkiin olmaktadir.

Bu karmasik sistem yalniz dilnyamizin giizelliginin zevkini ¢cikarmamizi saglamakla
kalmaz, bizim bu diinyada sag kalmamizi da saglar. Ne zaman onemli miktarda aci ya
da zevk tatsak, beynimiz bunun sebebini arar, sinir sistemimize kaydeder - ki
gelecekte neler yapacagimiz konusunda daha iyi kararlar verebilelim.

Ornegin: Eger beyniniz, elinizi atese uzatirsaniz yanacaginizi size hatirlatacak noro-
asosiyasyonu yapmasa, ayni hatayi defalarca yapabilirdiniz ve sonunda elinizin yana
yana hayrni kalmazdi, iste noro-asosiyasyonlar beyne bu tur sinyalleri ¢abucak
yolladig i¢in, bellek bankamiza bakip hayatta giivenli manevralarla ilerleyebiliyoruz.
Bir seyi ilk defa yaptigimizda bir fiziksel baglant1 yaratmis oluruz, incecik bir noral
iplik, o duyguya ya da davranisa gelecekte yeniden donmemize izin verir. Bunu soyle
disunun: davranmist her tekrarlayisimizda, o bag guclenmektedir. Noral baga bir
iplik¢ik daha eklemekteyiz. Yeterince tekrarla ve duygusal yogunlukla, birkac ipligi
ayn1 anda ekleyebilir, boylelikle bu duygusal ya da davranigsal paternin tansil gliciinii
yiikseltebilir, sonunda agac gdvdesi gibi saglamlastirabiliriz. iste o zaman, o duygulan
surekli olarak hissetmeye, o davraniglar stirekli olarak yapmaya kendimizi mecbur

hissederiz. Yani bagka bir ifadeyle bu bag artik bir noral "otoyol" olmustur. Bizi
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otomatik ve surekli bir davraniga gotuirtr.

....Merzenich bir maymunun beyninde, hayvanin belli bir parmagina dokunulunca
faaliyete gecen belirli alanlarin haritasini ¢ikarmistir. Sonra maymunu, yemegini
yerken daha ¢ok bu parmagi kullanmak tizere egitmistir. Bir siire sonra o dokunmayla
beyinde aktive olan alanlarin haritasini yeniden cikardiginda, parmagin daha fazla
kullanilisindan 6tiirii, sinyallere cevap veren alanin % 600 arttigini bulgulamistir!
Artik maymun odiillendirilmedigi zaman da ayni davranist uygulamaktadir, ciinkii
noral yol ¢ok gii¢lii bigimde yapilanmis bulunmaktadir.

Biz bu noro-asosiyasyonlar1 biling disi olarak, bazi duygu ve davranislart siirekli
tekrarlamak yoluyla gelistiririz. Bir ofkeyi ya da sevdiginiz birine kizip bagirma
davranigint her tekrarlayisinizda, noral bagi giiclendirir, ayni seyi yine yapma
ihtimalini artirirsiniz. Ama iyi haber de sudur: o deneyde maymun o parmagini
kullanmamaya zorlandiginda, beyinde o noral baglarin oldugu alan kiigliilmeye
baglamis, noro-asosiyasyon da bu ylizden zayiflamistir.” (23)

“Gozler, aslinda, beyinin cevreye dogrudan bir baglantisidir. Son ve en karmasik
duyularimizin evrimi icin, gozlerimiz herhangi bir baska duyumuzdan sinir sistemi
icinden daha yeterli ve hizli veri gonderir. Hiicreler tarafindan aninda tanimlanmis
sekil, yon derece egimi ve renk icindeki farkliliklarina tepkime verir, gozler
nihayetinde anlam ile sonuglanan ve hepsi “gorme” tarafindan belirtilmis olan bir
bolinmus ardisik islem icinde ilk agsamayi1 temsil eder. Optik sistem, ¢evre ve beyin
arasinda bir arayiiz, milyonlarca sinir hiicresinin uyumlu belirli sablonlar icinde
ateslemesi parallel ve ardisik olarak islemesidir. Bu sistem i¢inde hiicreler ayr ayri
caligir ve bir digeri ile uyum icinde kesin tepkileri engeller veya harekete gecirir. Algi;
genetik programlama icine inga edilmis bireysel gereksinimler, hafiza, duyusal
girdileri birlestirmek icin yararlanan dinamik, etkilesimli sistem tecriibe i¢ginden anlam
elde eden bir islemdir, gozler sadece denklemin ilk kismidir ve dogrusu, birlikte
bypass olmustur...Gorus alginin gelismemis yapilarindan yararlanir, fakat bu anlama
ile sonuclanmaz. Ciinkii anlam i¢in baslica sistem olan limbik sistem icinden islem
goren duygusalliktan yoksundur, bu bize duygusal islemin algilama icin ne kadar

onemli oldugu bilgisini verir. Bunsuz, aslinda biz kaybolmus ve giinliik yasamda

23- Robbins, Anthony a.g.e sf. 148
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yeterli olarak gorevlerimizi yerine getiremezdik.” (24)

Aqueous Humor

Blind Spot
Optic Nerve

Vitreous Humaor

Fig. 3.1 GOz mekanizmasi. Gordigimuz zaman Isik kornea yolu ile geger, dort
saglam katmanin saglam bir zari olan kornea 1si8in siddetini azaltir ve goziin
merkezine yonlendirir; bu 1s1tk pupil icinden lensin tzerine hareket ederek goziin
arkasindaki retinaya 15181 odaklar. Optik sinir sonra elektrik sinyallerini retinadan
gorlintliiniin meydana geldigi beyine iletir

Mekanik olarak, retina goziin arkasina baglanan noronlarin karmasik bir sebekesidir;
cubuklart icerir (15181, sekli tespit eder ve gece gortisiinde kullanilir) ve koniler (renk
tespit eder ve gundiiz gorusunde kullanilir). Sadece konilerden olusan retina i¢indeki
fovea en temiz goriis alanidir. Retinadan ayrildigr yerde, koni ve rodlar var olabilir,
dolayist ile bir kor noktamiz vardir. Camsi ve sivi salgilar akarak goziin seklini devam
ettirir ve bunlarla 15181 yonetir. Iris bir pigmentli kastir ki farklilasan 151k derecelerine
tepki i¢indeki gozbebeginin (pupilin) degisen oranina karst gozii korumaya yardim

eder” (25)

24- Barry Ann Marie, a.g.m sf. 48
25- Barry Ann Marie, a.g.m sf. 49
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(Fig. 3.2), Algmin nasil ¢alistigini anlamak icin anahtardir. Ilk giizergah, thalamo-
amigdal* yolu, ham bir sebekedir ki Le Doux “hizli ve pis” olarak tanimladigi bu
sebeke sinyalleri direk beynin duygusal merkezi amigdala ya gonderir. Islemin bu
kisminda, durumun algilanan sekli hizlica duygusal hafizada depolanan digerleri ve
bir duygusal tepki ile karsilastirilir sonra gecmis olumlu ve olumsuz tecriibe ile
cercevelenerek saklanir. Her ne kadar islemin farkinda degilsek de, sonunda sonug
tarafimizdan hissedilmis olur- ¢cok dramatik olarak “kavga etmek ve u¢cmak” tepkileri
uc durumlar i¢inde, ya da hayat tehdidi olmayan durumlar i¢inde bir his olarak veya
bilissel diistintistimiizii ayarlayan tutumlarda, 6znel bir tepki yolu ile otomatik olarak

carpitilir.

*Thalamus : Beyinde ligiincli ventrikiiliin bir tarafindan digerine uzanmis bir sekilde yerlesmis gri
(boz) maddenin iki biiyiik ¢cekirdeginin herbiri. Serebral kortekse giden sensitif yollarin (6zellikle optik)
baslica baglantilarindan birini olusturur. Talamus icinde li¢ biiyiik tip ¢ekirdek bulunur: a-Transmisyon
(ileti) cekirdekleri. Sensitif ya da sensoriyel yollar1 olan ve ilgili kortikal alanlara lifleri gotiiren
cekirdekler (6rn. posterior latero-ventral ¢ekirdek, spino-talamik iplikgikler). b-Asosiyasyon (birlesim)
cekirdekleri. On beynin intrensek sistemlerinin bir kismini (pulvinar dorsal mediyan ¢ekirdek vb. ).
olustururlar. c-Non-spesifik talamik cekirdekler ya da yaygin etkili talamik sistem (medial ¢izgi
cekirdekleri, retikiiler cekirdek ve intra laminer g¢ekirdek) mezensefalin asendan aktivator retikiiler
sistemiyle baglantilidir

Amygdala : Amigdal; Beynin derinliklerinde yer alan amigdal, gorevini yerine getirmek lizere, 5
duyudan gelen verileri (gérme, Isitme, koklama, dokunma, tatma) sinir aglariyla topluyor. Bdylece,
elde ettigi veriyi isleyerek bilgi haline getiriyor ve sinir merkezlerini bu bilginin 1s18inda yeniden
programlayarak davraniglarimiza biling katiyor. Amigdal sayesinde, duygularimizi fark ediyor ve
prefrontal kortekste, korku ve kayginin bilincine vartyoruz. Bu diizeneklerin yardimiyla herkes kendine
0zgl korku, kaygi ve endiselerini yasiyor; anilariyla kisisel bir iligki kuruyor.

Vaas, Riidiger — “Scientitic American Mind”

Kaynak:http://www.mcaturk.com/guncel_040306_kaygiecel.htm 20.08.2008

19


http://www.mcaturk.com/guncel_040306_kaygiecel.htm

Ikinci, daha yavas giizergah, kortikal yol, sinyalleri duygusal renklenme igin yeniden
tanimlanan ve amigdalaya (fig.3.2 de gosterilmistir) tekrar gonderen kortexe sinyalleri
nakleder. Kortex iginde ilk kez ne gordiiguimiizii farkederiz, fakat sonradan iglem
henuz tam duygu ve tepkileri bilincimizin diginda harekete gecirmis olur. Bu yaklasim
ortalama bir insanin anlamasi icin zordur ¢linkii beynimiz bizim mantikli varligimizin

faaliyette oldugunu diistincesine inandirir.” (26)

“Fig.3.1 de gosterildigi gibi, algr islemi ortam 1si8inin c¢evredeki nesnelere
carpmastyla baslar. Bu optik diizen kornea ve lens tarafindan goziin arkasina baglanan
-120 milyon cubuk ve 6 milyon Kkonilere- retinanin 126 milyon reseptoriine
odaklanmistir. Gorsel sistem ¢evredeki bilgiyi arayip ve islem yaparak, retina girdileri
goze ait ayarlamalara yol gostererek ve degisen retina girdileri gozleri aktif olarak
cevreye angaje eder. Retina icindeki reseptorler sonra isiktan bilgiyi azaltir ve sonra
elektrik impulslarma donustiirtilerek, optik sinir yoluyla her gozden beynin gorsel
talamusuna ve goruntiiniin meydana geldigi gorsel kortekse iletilmis olur.

Talamusta, nesnenin bilingli tanimlanmasinin basarilmasindan 6nce, mesaj iki iglem

glzergahinda iglem gortir.

<— visual
stimulus

26- Barry Ann Marie, a.g.m sf. 50
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Fig. 3.3 de gosterilen Kortikal yol, duygusal olani ekler ve tamamlar ve daha yavastir
ve evrimsel olarak daha gelismis yapilari i¢erir. Daha fazla tanimlanan sinyal bilincli
algilama yolu ile gelisir, gorsel korteks icindeki ayri beyin i¢inden hareket eder: V1
olarak tanimlanan alanda, genel tarama yapilmis olur ki gorsel kortex icine yonelerek
harici gorsel alanla karsilagir. Burada resim carpitilmig olarak, goziin fovea ve
cevresel goriis alanlar1 ile paralellesir (fovea, sadece retinanin kismi olarak net
bicimde goriir, daha yogun olarak noronlarla kaplanmistir ve V1 imaj kisminin daha
biiyiik bir kismini alir.

Alan V5, hareketi tespit etmek icin uzmanlagsmis ayr1 bir alandir, V1 dan ve de
retinadan sinyalleri alir. Cunku olasi yirticilarin hareketini ve degisimini gormek
hayatta kalmak icin en onemli yeteneklerden biridir, beynin bu bilgiyi olabildigince
hizli almasi Onemlidir.

Gorsel kortexte, retinadan gonderilen sinyaller binlerce 0zel birimler (modiiller)
tarafindan islenmis olan her biri retinanin kii¢iik bir alan1 ile haberlesir. “Neresi” diye
soru sordugumuzda Ornegin, VI—> V2—> V3—> V5—> V6 alanlarini iceren bir
yol aktif hale gelir. V1—> V2—> V4 den bir hat aktif olur. (Carter, 1999).

Gortse farkli nitelikler ylikleyen Dort paralel sistem vardir- biri hareket, biri renk, ve
ikisi bi¢im icin. Renk algilandiginda hiicreler V1 icindeki dalga boyu sinyalini V4 ve
V2 ic¢indeki diger iki uzmanlagmis alanlarda tesbit etmek icin uzmanlasir. Renk ile
cagrisim icindeki bicim VI V2 ve V4 arasindaki baglant1 devreleri tarafindan tespit
edilir. hucreler VI nin 4 B katmani icindeki huicreler V3 ve V5 ve V2 icinden alanlara
sinyalleri yolladiginda Hareketin algisi ve dinamik bicim meydana gelir. (Zeki,
1992).” (27)

Algilama sisteminin, biyolojik, norolojik karmasik yapisinin duygusal tecriibelere
bagl oldugunu buraya kadar elde ettigimiz veriler 1s13inda elde ettik. Algilama
toplumsal etkilesim, kiltiirel degerler, sosyal cevresel etkiler, medya v.b. tecriibeler
algilanan verilerin yorumlanmasina etki eder ve katki saglar.

"Eger fizik dogruysa, onun gosterdigi sey nesnelerin kendisinin disinda bulunan bir
cok etmenlerin kosullandirdigidir. Ornegin su hali, simdi bana mavi goériiniiyorsa bu

belli bir dalga uzunlugundaki 1siklarin ondan benim goziime gelmis ve gdoziimle basla

27- Barry Ann Marie, a.g.m sf. 48
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yan diirtiilerinde buna 6zgu sinir liflerinden gecerek beynime varmis olmasindandir.
Isik degisik olsaydi, ya gozlerimde ya da beynimde oOzir bulunsaydi, bana bagka bir
renk goriintir, ya da belirlenebilir bir renk goriinmezdi fakat bundan bizim nesneleri
gercekte oldugu gibi algilamadigimizi, 6rnegin bu "hali" diye gosterdigim fiziksel
nesnenin gercekte mavi olmadigini  c¢ikarmak, bir seyin belli bir 6zellikte goriintisii,
bir bolimiiyle dis etmenlerden doguyorsa, gercekte o seyde o Ozellik yoktur gorisini

kabullenmek olur " (28)

Gorsel uyaranlar karsisinda odaklanilan uyaranlar izleyicileri etkiler. Kimi bazi
uyaranlara gec¢mis referans tecriibeleri ile duyarliik gosterip uyaranlara dikkat
ederken kimi bazi uyaranlart algilayamamaktadir. Gorsel, isitsel v.b uyaranlarin
algilama Uzerindeki etkilerini anlamak gerekiyor. Duyu organlarimizca toplanan
veriler bilgi birikimi ve tecriibe olusturur. Bu tecriibelerimizin algilama tizerinde etkisi
onemlidir.

“Bizim hayat tecriibbemiz, bes duyumuzla topladigimiz enformasyonla yaratilir. Ama
her birimizin en sevdigi bir odak ya da modalite vardir (buna genellikle modalite
denir). Bazi insanlar en ¢ok gordukleri seylerden etkilenirler. Gorsel sistemleri daha
dominant demektir. Diger bazilar1 icin, en biiylik hayat tecriibelerinin tetigini ¢eken
sey sestir. Bazilari icin de temel olan, temastir.

Bu farkli tecriibe modlarindan her birinin i¢inde bile, yasadiginiz tecriibenin
yogunlugunu artirip eksiltebilecek bazi belirli resimler, sesler ya da baska duygular
vardir, iste bu temel girdilere submodalite denir. Ornegin zihninizde bir resim
olusturur, sonra o resmin herhangi bir yontiinii (submodalite) ele alir, onu degistirerek
o konudaki duygularinizi degistirirsiniz. Resmi parlaklastirir, o tecriibeden
hissettiginiz yogunluk miktarin1 bir anda degistirirsiniz.....

...... Benim submodaliteleri anlayabilmek i¢in yararli buldugum bir benzetme vardir.
Bugiinlerde stipermarketlerden aligveris ettiginizde, eskiden bildigimiz fiyat
etiketlerinin yerine kullanilan, o "bar kod" dedigimiz c¢ubuk cubuk isaretleri
biliyorsunuzdur. Baktiginizda size hicbir sey ifade etmez, ama onu kasadaki

tarayicidan gecirdikleri anda, hem satin aldiginiz maddenin ne oldugunu, hem

28- AJAyerAlglama Duyma ve Bilme, Tiirkcesi: V.Hacikadiroglu, Istanbul, Metis
Yayinlari, 1984,s.18. akt. Erkaslan, Onder, “Fotografta Gorsel Anlam ve Anlatim” Yiiksek Lisans
Tezi D.E.U.
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fiyatinin ne oldugunu, hem bunun satisinin envanteri nasil etkiledigini, daha da bir
yigin bilgiyi hemen bilgisayara verir. Submodalite'ler de ayn1 bigimde ¢alisiyor. Beyin
dedigimiz bilgisayarin tarayicisindan gectikleri anda, o seyin ne oldugunu, o konuda
ne hissetmek gerektigini, ne yapmak gerektigini beyne bildiriyorlar. Sizin de kendi
"bar kod'unuz var. Hangisini kullanacaginizi saptamak i¢in sordugunuz sorularla, bir
liste dolusu "bar kod" birden geliyor.

Ornegin eger gorsel modalitelerinize odaklanmak egilimindeyseniz, belli bir anidan
aldiginiz zevk miktar1 biyiik olasilikla, gorsel imajin boy, renk, parlaklik, mesafe ve
hareket miktar1t modalitelerinin dogrudan bir sonucudur. Eger o aniy1 kendinize isitme
submodalite'leriyle tanitmak isterseniz, neler hissedeceginiz bu sefer sesin siddetine,
tinisina, temposuna, tonalitesine ve ona baglayacaginiz bu tiir seylere bagl olacaktir.
Baz1 kimseler motive olabilmek i¢in birinci kanali agmak zorundadirlar. Eger en
sevdikleri kanal gorselse, o zaman bir durumun gorsel 6gelerine odaklanmak onlara
daha yogun duygular getirecektir. Diger bazi kimseler icin, isitsel ya da kinestetik
kanallar1 agmak gerekir. Bir kismi1 icin de en iyi strateji, sifreli kilit gibi, bilesik olarak
isler. Once gorsel kanali bulup, sonra isitseli, sonra kinestetigi ona katmak gerekir. Ug
digme de gerektigi gibi ve gerektigi siraya gore ayarlanmalidir ki kasanin kapisi
acilabilsin.” (29)

Bu modaliteleri ve algilama sistemini anlamak, kisisel arasi iletisim ve gorsel
iletisimde yarar saglayabilir. Buradaki aciklamada bizi ilgilendiren kisim bizim
uyaranlara karsi tepkilerimizin isleyisini anlamak i¢in onemlidir. Gorsel uyaranlar ve
beraberinde ki isitsel etkilerin algr tUzerindeki etkisini bu aciklamayla daha iyi
anlamamizi saglayabilir.

Sanat tUrlinlerinde, gorsel tasarimlarda, noral cagristmlarin gecmis noral tecribeler ile
ilintilendirilmesi (ya da asosiyasyonu) ile duygusal tepkiler zihnimizde harekete
gecirilir. Duygusal olarak ortama, renke, bigime, sekillere, bir karaktere ozdeslesme,
dikkat, gorme algilama ile ge¢mis, kiiltiirel, toplumsal, bireysel tecriibeler
siizgecinden gecirilerek gorsel uyaranlar yorumlanir. Isitsel, gdrsel modalitelerin
kaydi bizde algilama icin zihinsel kiitiiphanemizde ilerde karsilasacagimiz uyaranlar

icin referans saglar, Noral ilintilerle ilgili olarak ge¢gmis olumlu ve olumsuz

29- Robbins, Anthony a.g.e sf.208
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tecriibelerin harekete gecirilmesi ile sinema da anlatiya uyumlu bicimde duygusal
yogunluk istenilen derecede artirilabilir.

Duygusal yogunlugun istenilen yonde gerceklestirilebilmesi icin gorsel tasarim
Ogelerinin, izleyicilerde nasil bir etki uyandirdigini bilmek ve istenilen etki icin gorsel
ogeler olan, sekil, renk, 1s1k v.b tasarim unsurlarinin algr tizerindeki etkileri anlamak
gereklidir.

Jakob isak Nielsen’in “Kazablanka filminde goOrsel sahneleme ve tasarim”
makalesinden bir ornek ile tasarim oOgelerinin ne tiir yan anlamlar veya psikolojik
baglamda  duygusal  asosiyasyonlar  (¢agrisim)  uyandirdigim = daha  iyi
gozlemleyebiliriz. “Rick’in  Amerikan Kafe’si biitlin kazablanka’nin ¢aresizligini
paylasir. .. giriglerin yumusak dairesel ¢izgileri, duvarlar ve kemerli tavanlar yalnizca
karakterleri yakalamaz ayrica onlan sarar, Rick’in yerine (kafesine) anne karm gibi
yan anlamlarda verir. Bu baglamda cerceveleme Rick’in kafesini emniyetli cennet
olarak Kazablanka’nin gerisine tam bir kosut sekilde dolayli olarak diizenler- belkide
diinyanin geri kalani i¢in.” (30) Bu ornege benzer bir ¢ok ornek ortaya konulabilir,
renk, cizgi, sekil, sahne diizenlemesi v.b ile anlatiya uygun olarak zihinlerde istenilen

etki yaratilabilir.

30- Nielsen, Jakob isak “On Visual Design and Staging in Casablanca”
http://pov.imv.au.dk/Issue 14/section_1/artc10A.html101.07.2008
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1.3 - Sanatta Algilama Uzerine Bir Uygulama

Buraya kadar algilama sistemine bagli olarak duygusal tecriibelerin ve tepkilerin
nasil sekillendigini agiklamaya ve gorsel olaylar ve uyaranlar karsisinda duygularin
nasil ortaya c¢iktigini gostermeye calistik. Butiin bu anlattiklarimizi daha somut hale
getirmek igin;

Robert L. Solso’nun “sanat psikolojisi ve bilingli beynin evrimi” kitabindan, Théodore
Géricault’un, “The Raft of the Medusa” (1819) (Medusa’nin Sal1) tablosu karsisinda
alg1 sisteminin nasil ¢alistigin1 agiklayan ornek calismasina bakmak buraya kadar
algilama ile ilgili ortaya koydugumuz verileri daha anlasilir hale getirecektir.

Solso; Nativistic (Dogal) alg1 ve Yonlendirilmis algi dan bahsetmektedir. Insanlarin
dogustan gelen, sanati da iceren gorsel olaylara karsi kesin bir gorme seklimiz
oldugunu ifade eder. Dogal algilama ve yonlendirilmis algilamayr Théodore

Géricault’un, The Raft of the Medusa (1819) tablosuna uygulayarak soyle aciklar.

..... En az dort gorsel unsur algilanmistir, duyu, bicim, renk ve gestalt organizasyon...

Dogal (Nativistic) algilama

“Alginin ilk kosulu, algilanan nesne esik tizerinde (superliminel) tespit edilebilecek
yeterli enerji yaymali. Sal’t tamamen karanlik bir odada goremeyiz. Gorsel sanati
algilamada, oncelikli duyu organi gozdiir fakat biraz sasirtici olarak diger modaliteler
angaje olmustur. Gozumiizle Sal’1 goriiriiz, sal’1, insanlari, okyanusu v.s. Beynimizle
bu seyleri ve dahasini goruriz...... Sandal’a carpan riizgar1 yada salin etrafina ¢arpan
dalgalar1 veyahut yardim icin aglayan insanlarin isitsel uyaranlarint duymasak bile, bu
tir seyleri zihnimizde duyariz. Bu fenomenin resmi adi sineztezidir ki bir mod’dan
psikolojik olarak bir baska (gorsel duyum gibi) bir diger modaliteyi faaliyete gegiren
duyusal bilginin bir kosulu olarak tanimlanmistir. Sal’a baktigimizda, gorme
Onceliklidir fakat diger biitiin duyular psikolojik olarak aktiftir. Yalmizca sesleri
duymayiz suyu ve curiylip bozulan cesetleri koklayabilir ve tuzlu havayi tadabilir ve
sandal lzerine puskiiren soguk suyu hissedebiliriz. Bu Onciil gorsel uyaranlar
psikolojik reaksiyonlari, duygusal reaksiyonlari i¢eren, tablonun Oziindeki dinamik

gerilim ve uyumu kiskirtir. Bu tabloyu gordigimiizde, ¢cogu yasam tecribelerinin

25



gercegi olarak, algi tek bir algisal sistemle sinirlanmaz fakat karsidan karsiya ¢ok
sayida  duyusal modaliteleri  psikolojik  reaksiyonlar1  biligsel manzarayi
zenginlestirmek i¢in supurur. Tumunu daha derin goruruz, ve orada insan dustincesi

ve bilingliliginin biiyuk bir zihni ayrimi uzanir.

Théodore Géricault, Medusa’nin Sali (The Raft of the Medusa) (1819). Musée du Louvre, Paris.

Bicim

Beynimiz ve goziimiliz sezgiyle tablonun arka planindan sal tlizerindeki insanlari
ayrikst olarak gortir. Bu tiir ayrim figlir-zemin algilamasi olarak adlandirilir, baslica
figlir arka plandan ayrilmistir. Bu dogal egilim, kesin bir yone dayali olarak, insan
gozlu bir nesneden digerine cizgileri ve konturlart ayirmak igin dizayn edilmistir.
Gokyuziinden dallar1 ya da bir calidan sivri disli kaplani ayirt edebiliyor olmak
insanligin evrim tarihinde Onemliydi ve bu yetenek bizim sanata iyi bakmamiza

hizmet eder.

Renk

Insan gorsel sistemi farkli renklerin bir yiginini gérmeye ayarlanmustir. Tablodaki
renkler Géricault tarafindan yumusatilmis (muted) kahverengiler genelde goriintiiye
kasvet, hatta dramatik, duygu verir. Renk algisi zemin sekil ayrimina yardim eden

onemli bir niteliktir.
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Gestalt Organizasyon

Gestalt psikologlarina gore, dogal olarak gorsel bir sahneyi alginin dengeli (stable)
sablonlari i¢ine organize ederiz. Zihnimizin gozi diinyada gorsel olarak tanidik ve
organize olan sablonlari arar. Sal’in Bu durumunda Théodore Géricault’un, izleyicinin

algisim1 yonlendirmek icin tiggenleri bir yapi olarak kullanmustir....

Théodore Géricault, Medusa’nin Sali:

Ucgenler nasil bir sahnenin gorsel olarak diizenlenebildigini gosterir;

bu psikolojik ¢ikarsamalara sahiptir.

Sala Uygulanan Yonlendirilmis Algi

Tum izleyiciler genis diinya bilgisine sahip olarak bir olayr gordiklerinde uygularlar.
Bu gec¢mis birikim sanat1 anlamalarina daha derin bir katki saglar, fakat cogu izleyici
denizin bazi bilgilerini ve birka¢c korkung¢ kosullarin bu talihsiz tekne tzerindeki
zavalli insanlarin aci1 cekebilecegi bilgisini getirirken, ¢ok azi burada tasfir edilen

olayin tarihi baglamindan bilgiyi getirir....

Hislerin Organizasyonu

.Iki iicgene dénerek, parcanin Gestalt organizasyonunu tasfir edelim, sag licgenin
zirvesinde kumas flamali Afrikaliya dikkat edin, bunlar gecen geminin onlari
kurtaracagi umudu ve beklentisi ile dolu olarak hala yastyorlar. Uggenin sol altinda,
biitlin umudun tiikenisi, destek ¢izgileri tarafindan tanimlanmis. Burada cesetler ve
Olen insanlar umutsuzlukla doldurulmus. Ressam sadece insan dokunaklilifi ile ytikli

gercekci bir goruntli Uretmemis fakat, esit olarak, insan ruhunun iki Onemli
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niteliklerini simgelemis: biri umut, digeri umutsuzluk. organizasyonel ti¢genler
tarafindan bizim i¢in hayat giicleri ve Oliim gii¢leri arasindaki Psikolojik gerilimi

bizim icin tanimlar.

Sahsi Semalar ve duygular

Her birimiz sanati (ve biitlin yasam tecriibelerini) sahsi bir sema ya da prizma i¢inden
goruriiz, ki demek istedigimiz hakim bir sahsi hususiyet, tecriibeleri yorumlar.
Boylelikle, baska biri adalet ve intikam ararken ve hala bir bagkasi cesaret ararken,
“merhamet” ve anlayis arayan sahsi bir gemaya sahip olabilirsiniz. Bu tablo her
birimize bir hikaye anlatir, ve sizin hikayeniz benimkinden farklilasabilir. Her birimiz,
Bireysel gecmis ve mizacimizin parcast olan bir bakis agisina sahibiz. Sahsi
semalarimiz bizim gerceklik goruigiimiizii renklendirir. Ve burada Sal’t gordugiiniiz
gibi, gerceklik yorumunuz ziyadesiyle sahsi semaniz tarafindan etkilenmistir. Sonug
olarak yukaridaki biitiin fiziksel ve psikolojik oOzellikler birlestiginde, sanatta
kelimelerle tarif etmesi zor olan bir diizeyin bilincine variriz. Bu diizeyde sanata
hayranlhigimiz, zihinsel agiklamadan daha duyarli, bir parcanin ¢oziimlenmesinden

daha mesgul edici, bir deger bicmeden, daha hissi olur....” (31)

31- Solso, Robert L,The Psychology of Art and Evolution of the Concious Brain, The MIT Press
Cambridge, Massachusetts, London, England sf.3-4-5-6
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2. GORME ve ALGILAMA

2.1) Gorme

“Distmizdaki diinyay1 algilamada en onemli duyulardan biri gorme. Diinyadaki
guzelliklerin algilanmasinin yani sira, gome duyusu hayatta kalmak i¢in de onemli
mekanizmalardan. Gormek, duyular arasinda en karmasik olani.

GoOme icin beyinde ayrilan alan, tim diger duyularin alanlarinin toplamindan fazla.
Dis diinyadan gelen 1sinlar, ilk once goziin dis kismindaki kornea ve bunun altindaki
mercek tarafindan kiriliyor. Kirilarak tepe taklak olan 1sinlar, “goziin dibindeki retina
uzerine yansitiliyor. Go6z dibinde bulunan yaklasik 125 milyon 6zel sinir hiicresi,
gelen 1sinlan elektrik enerjisine ¢eviriyor.

Bu hiicreler kabaca iki tip: "cubuk" ve "koni"ler, cubuk hiicreleri, los 15181 algiliyor.
Renkleri algilamamizi saglayan hiicrelerse koniler. Koniler, parlak goris saglamanin
yani sira siyah beyaz ayrimi da yapiyorlar. Renkleri gorebilmemiz, konilerin ti¢ farkl
rengi algilamasina bagli: kirmizi, yesil ve mavi. Bu renklerin karisimiyla tiim renkler
algilanabiliyor. Bu algilamada cisimlerden yansiyan 1s1gin siddeti de ¢cok onemli.
Cisimlerin sekilleri, renkleri ve hareketleri, bunlardan gelen 1s18in siddetine gore
beyinde degisik gorlntiiler yaratiyor. Go6z dibindeki hiicreler tarafindan alinan
uyarilar, sinir lifleriyle beyne taginiyor. Beynin her iki yarisina da bilgi ulasiyor. Sinir
liflerinin ¢aprazlasmasina bagli olarak goriintiinlin sag yarisi beynin sol yarisi
tarafindan, sol yarisiysa sag yarisi tarafindan algilaniyor. Tiim bilgiler beynin arka
boliimde bulunan "oksipital" bolgeye gidiyor. Yaklagik 2 mm kalinliginda bir hiicre
tabakasiyla kapli olan bu bolge, asil gorme merkezi. Bu bolgeye gelen bilgiler
sayesinde cisimler algilanip analiz ediliyor.” (32)

Gorme ve algilama sistemi cok basit olmayan karmasik bir stirectir. Gorsel algilama
ve gorme sistemi hakkinda edinecegimiz bilgiler gorsel sanatlarda, gorsel anlam
uretiminde anlamsal hatalar1 6nlemede yarar saglayabilir ve gorsel ifade etkinligini
artirabilir.

“Hatiralarimiz ve diinya hakkindaki izlenimlerimizin ¢ogu gortintiiye dayanir.

Gormenin altinda yatan mekanizmalari heniiz bilmemekteyiz. Nasil goriunti
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olustururuz? Hareketi nasil algilariz? Renkleri nasil ayirt ederiz? Bilgisayarlardaki
patern tanima ve yapay zeka calismalari gostermistirki beyin, higbir bilgisayarin
basaramadig1 stratejileri kullanarak sekilleri, hareketi, derinligi ve renkleri tanir.
Basitce diinyaya bakmak yuizleri tanimak, bir manzaradan hoslanmak, satranc
oynamak yada problem ¢ozmekten cok daha giic olan hesaplama basaris1 gerektirir.”
(33)

Renkli Gorme ; “Renk gorme deneyimlerimizi zenginlestirir ve objeleri tanimamiza
olanak saglar. Renkli ve siyah beyaz gortintiiyti karsilastirarak bunu anlayabiliriz

A. Normal bir renkli goriintii renk ve parlaklik dereceleri ile ilgili bilgi icerir.

B. Renksiz goriintii farkli parlaklik derecelerini igerir ve spektral duyarliliga bagh
olarak yansiyan 1sik enerjisinin yogunluguna gore olusturulur. Spasyal detaylar
kolayca farkedilir.

C. Saf bir renkli gortintii parlaklik ¢esitleri ile ilgili bilgi icermez sadece renk ve
satlirasyon ile bilgi icerir. Spasyal detaylarin ayirt edilmesi zordur.

Siyah-beyaz bir goriintiide detaylar 1sik-karanlik farki ile temsil edilir. Detaylar
farkedilir fakat renkli goriintiiniin yapir ve zenginligi bulunmaz. Sadece renkli
goruntiide de objelerin anlasilabilmesi zordur. Renk ayirimi igin parlaklik
farkliliklarinin da bilgisi gereklidir ve renk degisikliklerinin algilanmasinda c¢evre
kosullarinin da 6nemi vardir.

Renk goze ulasan 1s18in spektral bilesimine bagli olan subjektif bir deneyimdir.
Insan goziiniin gorebildigi 151k, 400-700 nm dalga boylar1 arasindaki kiigiik bir
elektromanyetik alandadir (ortadaki dalga boylarina daha duyarli). Tek bir dalga
boyunun 15181 karakteristik bir renge sahiptir, farkli dalga boylarindaki 1s1gin karigimi
zengin bir renk aralig1 yaratir. Ornegin mor renk kisa ve uzun dalga boyundaki 1sik
karisimindan, beyaz tim dalga boylarinin karisgtmindan olusur..... Farkli dalga
boyundaki 1siklar karakteristik renklere sahiptir. Yakin dalga boylarindan gelen 1s1ik
monokromatik olarak adlandirilir.

Fakat bir objenin rengi retinal goriintiisiindeki 1s181n spektral bilesimine bagh degildir.
Kosullar ve ¢evre onemlidir; objenin gorinimi arka planin spektral bilesimine bagh
olarak degisebilir. Veya yansiyan 1sik farkliliklarina ragmen ayni kalabilir (limon,

32 - Dog. Dr. Senel, Ferda, “Beyin” Bilim Teknik Eyliil 2003 Dr. Sami Ulus Cocuk Hastanesi

33 - “Gregory Richard L., Eye and brain, 1966, akt. Eric R. Kandel, James Schwartz, and Thomas
Jessell "PRINCIPLES OF NEURAL SCIENCE" E.U. Tip Fak. Sinirbilim Ders Notlari
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giines 15181, tungsten lamba veya florosan lamba altinda sar1 goriintir).” (34)

“Amerikal1 psikolog ve optik¢ci David Williams en son teknolojik aygitlar
kullanarak, canl gdzde temsil edilen resimleri ortaya ¢ikartti. Ustelik bu resimlerde
kirmiz1 ve yesil hiicreler isaretlenebiliyordu. Sonuc biraz hayal kirikligina ugraticiydi.
Kirmizi ve yesil koni hucrelerin birbirine orani kisiden kisiye degisiyordu. Oran 0.5:1
ile 10:1 arasinda degisse de ilgin¢ olan sey, tum insanlar kirmizi ve yesili aym
karisimla sartya donusturuyorlardi. Anlasilan, kirmizi ve yesil koni hucrelerin
birbirine orami rastlantisaldir. Fakat gorme sistemimiz karst renk kanallarinda bu
rastlantisal etkileri yeniden diizenlemektedir.

Bazi insanlarda ise kirmizi ya da yesil koni hiicreler tamamiyla eksiktir ya da hic
yoktur. Bu nedenle de bu insanlar renkleri goremezler. Bu neredeyse tamamiyla
erkeklerde goriilen bir durumdur. Clnki kirmizi ve yesil pigmentlerin genleri X
kromozomunda bulunur. Erkeklerde bir tane X kromozomu vardir. Erkeklerin
yaklasik % 8’1 renk kortdiir. Bu cesit renk korligii ya cok gec yaslarda ya da
rastlantisal olarak fark edilir. Uciincii tip koni hiicrenin sagladigi evrimsel avantaj
hentliz aciga kavusturulmamistir. Genetik analizler gostermistir ki kirmizi ve yesil koni
hiicreler yaklasik 35 milyon yil once tek bir koni hiicrenin genetik mutasyona
ugramasi sonucu olusmustur. Guney Amerika’daki maymunlarin ¢cogu renk korudur.
Afrika’daki maymunlarin ¢ogunda ise ti¢ tip koni hiicre bulunmaktadir. Amerika ve
Afrika kitalarinin birbirlerinden ayrilmalart ise yine 35 milyon yil 6nce olmustur.
Uciincii tip koni hiicrenin neden énemli olduguna dair ilging spekiilasyonlar var.
Ornegin onun sayesinde kirmizi olgun meyveler ile yesil yapraklar arasinda ayrim
yapilabilmistir. Yapraklarla beslenmek daha c¢ok oziimleme enerjisi gerektirir.
Meyveler ise daha kolay sindirilmektedir. Bu sayede geriye kalan enerji beyni
buiytitmek i¢in harcanmistir. Bu iddiali spekiilasyona bakarsak, homo sapiens’in
ortaya cikisint renk gorme yetisine bor¢lu oldugunu soylemek miimkiindiir. Bu
iddianin dogru ya da yanlis olmasi bir yana, memeliler arasinda sadece primatlarda
(insanin atalari, 40 milyon yil dnce ortaya c¢ikan iki ayak tizerinde duran omurgali ve
memeli tiirler) Ug tip koni vardir. Kopek, inek, boga gibi diger memelilerde ise iki tip

34- Kandel, Eric R. , Schwartz, James , and Jessell, Thomas "PRINCIPLES OF NEURAL

SCIENCE"E.U. Tip Fak. Sinirbilim Ders Notlart http://eubam.ege.edu.tr/kandel/kandel 29.htm
07.03.2008
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koni hticre vardir. Sanildig: gibi boga kirmiziya saldirmaz. Yesil bir pelerin de ayni isi
gorir. O sadece harekete tepki verir (GEGENFURTNER Karl R, 2005, 113-115).
Renk korleri genellikle kirmizi ve yesili ayirt edemezler ve bunun eksikligini de
yasamazlar. Ama ender bir grup ise hicbir rengi algilayamaz. Onlar diinyay1 siyah,
beyaz ve gri olarak algilarlar. Bu rahatsizhigin tedavisi yoktur. Nedeni de
bilinememektedir. Ancak retina lizerindeki koni hiicrelerin rengi algiladigindan yola
cikarak bu hastalarin koni hicrelerinin (reseptor) gelismedigi ya da dogru
caligmadigini soyleyebiliriz.
Renk korleri genellikle yesil, kirmizi, sar1 ve turuncuyu algilayamazlar. Bunlar farkli
tonlarda griler olarak gorirler. Renk korlerinin zamanla gorusleri de bozulur. O
nedenle sik sik goz doktoruna gitmeleri gerekmektedir. Sofor ve denizci olamazlar.
Bazi meslekleri kesin olarak yapamazlar. Tum renkleri gorebiliyorsak ti¢ ayri cins
koni hiicre (reseptOr) birbiri ile uyum i¢inde calistigini soyleyebiliriz.” (35)

“Gorsel algr siklikla kameranin ¢alismasi ile karsilagtirilir. Kameranin lensi
gibi goziin lenside goriintiiyl retina tizerine odaklar. Fakat bu benzetme kisa stirede
bozulmusur, ¢iinkii biz diinyayr 3 boyutlu gortiriiz, diger benzetmeler 2 boyut
uzerinden yapilir. Ayrica bu benzetme gorsel sistemin biligssel fonksiyonunuda
yansitmaz.

Biz hareket ettigimizde yada aydinlanma belirsizliklerinde retinaya projekte
olan imajm parlakligi, sekli, boyutlar1 degisir. Fakat biz cogunlukla bunu baktigimiz
nesnede bir degisiklik olarak algilamayiz. Bir arkadasimiz bize dogru yurirken,
yakinlastigini hissederiz, onun giderek bilyudugini disiinmeyiz oysa retinadaki
goruntu giderek buylir. Aydinlik veya los ortamlarda goze ulasan 1s18in yogunlugu
yuzlerce kez azalir. Buna ragmen renkler ayni olarak algilanir. Gorsel sistem
gorintiyl kamera gibi pasif olarak kaydetmez. Bunun yerine, gorsel sistem 3 boyutlu
diinyanin sabit bir yorumu ile birlikte goOriintiiyii retina tzerinde gecici 1s1k
paternlerine gevirir.

Duysal alg: ile ilgili ilk goriisler Ingiliz ampirik filozoflar 6zelliklede John
Locke ve George Berkeley’den etkilenmistir. Bunlar alginin atomistik bir stirec

oldugunu dustinmekteydiler. Gorsel alginin renk, sekil, parlaklik gibi basit duyusal

35 - SOYGUDER Sebnem, “Renk” Fotografya 18. Say1
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elemanlarin parga parca eklenmesiyle olustugunu diisiinmekteydiler. Algi ile ilgili
modern gorusler atomistik degil holistiktir. Bu aktif ve yaratici siireci ilk defa 20.
yy’in baslarinda Alman Psikologlar Max Wertheimer, Kurt Koffka ve Wolfgang
Kohler (Gestalt Psikoloji okulunun kuruculari) ortaya atmiglardir.

Almanca Gestalt’in anlami konfiglirasyon ya da sekildir. Gestalt
psikologlarinin temel fikri, gOrsel bir objeyi anlamli kilan algisal yorumun bu
goruntiiyll olusturan elementlerin sadece oOzelligine degil onun kendi icindeki
etkilesimlere de bagl oldugudur. Dogustan var olan bir stirecle kompititasyonal olarak
islenen hareket, uzaklik, renk, sekil gibi duysal bilgi islemlemeleriyle gorsel sistemde
var olan bu etkilesimler olusturulur. Ne goruldiigu isini ise beyin Uzerine almistir. Ne
goruldugi ile ilgili tahminler deneyimler ve gorsel noronlarin ateslemeleri ile

olusturulur.

Gorlntiiniin - elemanlar1  basit bir sekilde toplanmis degil, beyin tarafindan
olusturulmus bir bicimde sec¢ici olarak organizedir. Ilk Gestalt psikologlar1 gorsel
algtyt bir melodinin duyulmasina benzetmislerdir. Biz bir melodiyi sadece
icerigindeki notalarla degil, bu notalarin birbirleri ile etkilesimlerine gore taniriz. Bir
melodi farkli anahtarlarla calindiginda da taninabilir, c¢linkii seslerin arasindaki
etkilesimler degismemektedir. Bunun gibi biz farkli durumlarda da (farkli
1siklandirma) benzer gorintiileri ayirt edebiliriz. Ciinkii goriintiiniin kompenetleri

arasindaki etkilesimler hala saptanabilmektedir.” (36)

Gorme sistemine daha oncede deginmistik ve biyolojik yapisini incelemistik.
Daha once de agiklandigi tizere gorme uyaranlar karsisinda en baskin 0grenme
aracidir. Ancak GOrmenin otesinde aslinda baskin olan, Daha once davranis ve zihnin
yaklasik olarak oran1 % 40 dogal (nature) ve % 60 (nurture) kalitsal ¢evresel oldugunu
alg1 psikolojisi kisminda Joseph Le Dox’un tespitinden 0grenmistik. Alginin tamamen
somut bir islemden ziyade duygusal bir tecriibe ve cevresel uyaranlarla ilgili oldugunu
bazi deneylerden daha agik bir bicimde anlayabiliriz.

“Dis diinyanin algilanmasinda biyolojik yontemler tizerinde dustintirken,
36- Kandel, Eric R. , Schwartz, James , and Jessell, Thomas "PRINCIPLES OF NEURAL

SCIENCE"E.U. Tip Fak. Sinirbilim Ders Notlar1 http://eubam.ege.edu.tr/kandel/kandel_25.htm
07.03.2008
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gorinirde bu yoOntemlere benzeyip aslinda biyolojik yontemlerle hi¢c de ilgisi
bulunmayan diger yontemleri de goz oniline almakta yarar vardir. Gorsel algilamada
renkli fotograf bu konuda en uygun bir 6rnek olusturmaktadir. Bircok bakimdan
birbirine benzeyen goz ve fotograf makinesi sanildig1 gibi dis diinyayr ayni bicimde
algilamazlar. Ciinkii, fotograf goruntiisiinlin dig diinyaya benzeyisi Uizerine
sOylenebilecek en uygun sey onun, goz algilamasindan farkli olarak, yiizeysel,
abartmal1 ve aldatic1 bir dis diinya gercekligi elde ettigidir. DoOrt basit deney bunun
dogrulugunu kanitlamaya; yani, fotograf makinesi ile goziin algilama bicimlerinin

farkli oldugunu ortaya koymaya yeterlidir.

Birinci deneyde, gri bir ton elde etmek igin, siyah/beyaz boliimlii iki ayr1 cark birisi
digerinden daha az aydinlatilmis olarak dondiriilmekte ve denek'e bunlarin ikisini de,
siyah ve beyaz oranlarini ayarlamak suretiyle esitlemesi istenmektedir. Denek bu esitligi, az
1sik altinda olan c¢arkin beyazimi artirmak ve cok 1sik alan carkin siyah bolimiini
fazlalastirmak yolu ile kolayca basarir. Ancak, yapilan bu esitlemenin fotografi ¢ekildiginde
elde edilen sonu¢ tamamen farkli olacak; fotograf makinesi, golgede kalan carki koyu,
digerini daha acik bir gri olarak tespit edecektir. Bundan cikan sonug¢ sudur: Fotograf ma-
kinesi dis gercekligi gorundigi gibi, kisi ise aymi gercekligi oldugu gibi kaydeder.
Ancak durum bundan daha da karmasiktir. Clinki, goz burada, fotograf makinesinin
diistiigii hataya diismemis, gdlgenin aldatici etkisi altinda kalmamustir. Insan gozii bu
algilamada, fotograf makinesinde bulunmayan bir gérme yetisini, yani tamamen
bilincdis1 olarak yapilan bir hesaplama sonucu ortaya cikan algisal stredurum

(perceptual constancy) yetisini kullanmaktadir.

Ikinci deneyde ise, denek'in karsisinda, los bir 1sikla aydinlatilmis ve ayni
tonda yesil renge boyanmis bir merkep ve bir yaprak resmi bulunmaktadir. Denekten
istenen, elindeki renk kartlarint kullanarak yapragin ve merkebin yesiline uyan yesil
rengi bulmasidir. Denek, sonugta, yaprak icin daha koyu-yesil tonda bir yesili seger.
Clnkill burada denek, kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak yapragin daha yesil olmasi
gerektigini  dusiinmiustiir.  Fotograf makinesinin ise bdyle bir kapasitesi

bulunmamaktadir.

Uciincii deney, ag, susuz ve tok insan gruplarn iizerinde yapilmistir. Bu kez

yiyecek ve su resimlerindeki renklerin esitlenmesi istenince, a¢ insanlar yiyecek
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resimlerini, susuz insanlar ise su resimlerini diger resimlerden daha parlak olarak
tanimlamislar; buna karsilik tok insanlar resimler arasinda higbir fark gormemislerdir.
Buradan da, gorsel algilamanin gereksinmelere gore degistigi sonucunu c¢ikarabiliriz.
Cunkii  fotograftan farkli olarak burada algilama, salt wuyarilara gore
gerceklesmektedir.

Dordiincu deney dogrudan dogruya gorme olgusuyla ilgili olmayip dis cevrenin
algilanmasi lizerine yapilmistir. Burada denek, kulaklar tikali ve gozleri bagl oldugu
halde, viicut sicakhiindaki bir suyun icerisinde c¢evre ile iligkisi kesik olarak
bulunmaktadir. Sanildiginin tersine, denek algisal deneyimde bir eksiklik gostermek
yerine, sasilacak oOlctide degisik algilar duyumsadigini ifade etmistir. Bu algilarin
genellikle dig diinya ile dogrudan iligkisi olmayan rilya ortamina yakin bir manzara arz
ettigi goriiliir. Imgelem {iriinii olan bu tiir cevresel imgelerin olusturulmasi da insan
varligina o6zgii bir olgu olup fotograf makinesi ile saptanmasi olanaksiz kimi

gercekligin zihinsel olarak anlattmini vurgulamaktadir.

Bu dort deney bize gorsel algilamanin, basit ya da karmasik fotograf aygitlari
ile elde edilen kayitlardan farkli oldugunu gostermektedir.” (37)

Bu deneylerden gorsel algilama ile mekanik goriintii kaydetme aracinin elde
ettigi goruintliler arasindaki farklar1 gorebiliyoruz. Birinci deneyde nesnenin gercek
ozelligini ayirt edebiliyoruz. Ikinci deneyde gegmis tecriibelerimizin tesirinde bir
onyargl ile algilama siirecimiz etkileniyor. Ucgiincii deneyde achk gibi biyolojik
gereksinimlerimiz algilama stirecimize tesir ediyor.

Fotograf makinesi gibi basit bir mekanizmanin yapisi karsisinda insanin
karmagik algilama sistemi, aradaki keskin farklilig1 gozler oniine seriyor. Gormek ve
algilamak noro-psikolojik, biyolojik, haleti ruhiye ve kiiltiirel durumlara baglh olarak

gerceklesmektedir.

37— Dixon, N.F. "The Beginning of Perception", "New Horrizons in Psychology, (Ed. Brian M.
Foss), Pelican Books London 1975, s. 45-46 akt. Yrd. Dog. Sipahioglu Ahmet & Dog. Dr. Gen¢ Adem,
“Gorsel Algilama Sanatta Yaratici Siire¢”, Sergi yay. Evi, izmir sf.12
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2.2) Algiy1 Etkileyen Faktorler

Gorsel algilama basit mekanik fotograf ve kamera kaydindan daha karmasiktir.
Goruntilerin algilanmasi ve yorumlanmasi, gorme ve algilama sistemine bagli olarak
farklilagabilmektedir.

Algilama sturecinde beynin yapisi, noropsikolojik faktorler, gordiigiimiiz olaylar
cisimler hakkinda imgeleri algilarken oldugundan farkli ve yanilarak algilamamiza
neden olabilir. “Beynimizin Sag ve Sol Yarim Kiirelerinin Farkli Beyin
Aktivitelerinde Ozellestigini SOyleyebilir miyiz? Yapilan arastirmalar, beynimizin sag
ve sol yarim kiirelerinin farkli islevlerde daha baskin olabilecegini, ancak bunun

sinirlar keskin hatlarla ¢izilmis bir "6zellesme" durumu olmadigini ortaya koyuyor.

“SOL YARIM KURE

* dil

* mantik

* karmasik motor davraniglar
* biling durumlari

SAG YARIM KURE

* cevrenin gorsel haritalari

* ylizleri ve mekanlari tanima

* miuzik gibi dilsel 6ge icermeyen

ORNEGIN; Resimdeki yiizlerden 6nce ilkinin, daha sonraysa ikincisinin ortasina
bakalim. Hangisi daha mutlu gortintiyor? Pek cok kisi, sagdakinin daha mutlu oldugu
gorusiinde. Kimi arastirmacilar bunun nedenini, duygu okuma aktivitesinde daha

baskin rol alan sag yarim kiirenin, resmin sol kismindan bilgi almasina bagliyor.
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Cevresel Uyaranlarin Zenginligi, Beynin Fizyolojik Gelisimi; Ge¢gmis deneyimler,
beynimizdeki sinir aglarinin gelisimine katkida bulunuyor. Unutulmus bile olsalar,
daha onceden 6grendiklerimiz bugtinkii diisiiniisiimiizii etkileyebiliyor. Peki erken

donem deneyimler, beyne bu damgalar1 nasil birakabiliyor?

MARK ROZENWEIG ve DAVID KRENCH'IN DENEYI

1980'1i yillarin sonunda Rozenweig ve Krench konuyla ilgili bir deney diizenegi
hazirliyor. Deneyde kullanilan sicanlardan ilk grup tek basina, sosyal uyaranlar
acgisindan fakir birakilirken, ikinci grup icinde pek cok oyuncagin ve diger sicanlarin

bulundugu zengin bir sosyal ortamda yetistiriliyor.

SONUC HAYRET UYANDIRICI!

14-16 tekrardan sonra, zengin ¢evrede bliyliyen si¢anlarin serebral korteksinin, fakir
cevrede bliyiiyen gruptakilere nazaran daha gelismis oldugu bulunuyor. Yukarida
cesitli sinirler goriiyoruz. Ornegin C, uyaranca zengin bir cevrede yetisen fareninse F,

sosyal uyaranca fakir bir cevrede biliytimiis olan bir farenin sinir 6rnegi olmali .” (38)

Deneyimlerimiz, Varsayimlarimiz, Beklentilerimiz ve Algilama ; “Gerek
deneyimlerimiz, gerekse varsayim ve beklentilerimiz algilarimizi sekillendiriyor. Tim

bu zihinsel yonelimler, bir uyarani farkli bigimlerde algilamamiza yol agabiliyor.

SHEPARD'IN ALGI TAKIM ORNEGI (1990)

Ortadaki resimde gordiigliniiz ne? Saksafon calan bir adam mi, yoksa bir kadin surati
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mu? Ilk basta, yanlardaki resimlerden hangisine baktiysak, orta resimdeki algimiz da
bu deneyimden etkileniyor. insanlar, cevrelerindekilerin kararlarindan ne kadar

etkilenir? Grup baskisi, bize siyaha beyaz dedirtebilir mi?

k&€

1955 yilinda Solomon Asch'in yaptig1 deney, grup baskisi ve uyma davranisi hakkinda

guzel ipuclari veriyor. Asch, deneyi liniversite 08rencileri ile yapiyor. Her bir 68renci
odaya girdiginde, odada halihazirda bes kisi oturuyor oluyor. Bir masanin etrafina
siralanan gruba dort adet ¢ubuk gosteriliyor. Cubuklardan biri gercek ¢ubuk. Diger
ucu ise o cubukla boylarinin karsilastirilmas: istenen karsilastirma c¢ubuklari.
Gruptan, sirayla herkesin her bir cubugun boyu hakkinda bir yorum yapmasi ve esas
cubukla ayni boyda olan karsilastirma ¢ubugunu bulmasi isteniyor. Kendinden onceki
herkes, sOylenmesi gereken 2. cubuk disinda bir yanit verince, TUniversite
ogrencilerinin ti¢te birinden fazlasinin, bu karara uyum saglayarak bile bile yanlis

cubugu gosterdikleri bulunuyor.

Yani; Insanlar davranis ve diisiincelerini, icinde bulunduklari grubun standartlarina

gore diizenliyorlar.” (39)
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Cocuklar, Televizyonda Gordiikleri Siddeti Ogrenebilirler mi?; “1961 yilinda
"gozlemleyerek 6grenme" kavramini bir deneyle ispatlayan Albert Bandura'nin yaptigi
calisma, sonuglarinin televizyon programlarinin c¢ocuklar Ttzerindeki etkisine

gonderme yapmasi acisindan onem kazaniyor.

BOBO DOLL DENEYI

Bandura, deneyinde bazi cocuklara bir film izlettiriyor. Izlettirdigi filmde, "Bobo
Doll" ad1 verilen bir oyuncaga bagirip soven, onu tekmeleyen bir ergin goriilmekte.
Bunu izleyen cocuklar, daha sonra teker teker oyuncakla dolu bir odaya aliniyorlar.
Tam oyunlarinin ortasinda, biri gelerek bu oyuncaklarla artik baska bir cocugun
oynayacagini soyliiyor. Ilgi cekici bu odadan c¢ikarilan ve hayal kirikhigina ugratilan
cocuk, icinde az oyuncagin bulundugu bir baska odaya alimiyor. Bu odadaki
oyuncaklarin arasinda "Bobo Doll" da bulunuyor. Filmi izleyen gruptaki cocuklarin,

"Bobo doll"a daha saldirgan davrandiklar1 gozlemleniyor.

Bandura, bir sonraki deneyinde, bir manipiilasyon daha yapiyor. Siddeti uygulayan
kisi bir grup cocuga izletilen filmde odiillendiriliyorken, diger cocuklara izletilen
filmde cezalandiriliyor. Sonunda 6dil olan filmi izleyen ¢ocuklarda, siddet davranisi
daha fazla gozlemleniyor. Ancak sonunda ceza goOren birini izleyen c¢ocuklar,
davranist yapmaktan kaciniyor.
TV filmlerinde kotii adam cezalandirilirsa, cocuklar siddeti Ogrenmiyor mu?;
OGRENIYORLAR, sadece sonunda kétiiniin  cezalandigi  filmi  izleyenler,

ogrendiklerini davranisa gecirmiyorlar.

Clinkii Bandura, bu filmi izleyen ¢ocuklara sonunda seker verecegini soylediginde ve

onlardan izlediklerini anlatmalarini istediginde, Bobo Doll'a vurmayan ¢ocuklar da en

ince ayrintisina kadar siddeti anlatiyorlar. ” (40)
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“Gunluk hayatimizda c¢evremize bakarken herhangi bir nesneyi bakis agimiz
icinde konumlandirdigimiz yer, o nesneye bizim bakis acimiz icinde zayif ya da
kuvvetli bir gorsel guc¢ yiikler. Nesneye yuklenen bu gorsel gii¢, bakis agisi icinde
nesnenin bulundugu yer ve nesnenin diger nesnelerle olan iligkileri sonucunda
ortaya cikar. Gorsel algilamayla ilgili bu konuyu elektronik goriintii sanati acisindan
bir ornekle iligkilendirerek inceleyelim. Ekranin tam ortasina yerlestirilmis yuvarlak
bir kiitle diisiinelim. Kiitle goriintii alaninin tam merkezinde yer alarak bir giic
olusturur. Bu biitlin gorlintli alanina egemen bir glictiir. Kiitlenin olusturdugu bu
hakim gli¢, bir tiir bolgelerini kendine ¢ekerek adeta yok eder. Kiitleyi ekranin bir
kenarina iyice yaklastirirsak, bu defa daha onceki gorsel gii¢ etkisi yok olacaktir.
Kiitle, manyetik gliclinii goriintii alan1 icinde yaklastigi kenara tasir. Ekranin bosta
kalan bolgeleri manyetik glicten uzak, rahatlamis bir bolge olarak ortaya cikar. Gorsel
algilamayla ilgili bu ornek gelistirilerek ekranin farkli bolgelerine uygulandiginda,
ekranin koselerinin ve yercekimine uyum saglayan bolgelerinin gorsel glic agisindan

etkin oldugu gorulecektir.” (41)

\
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“FEkranin manyetik olarak en giiclii bolgesi merkezidir. Merkez biitiin koselere hakimdir

/
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o

1 =
Kiitlenin yaklastigi taraf daha fazla manyetik giic kazanir. Bos kalan bdlgenin manyetik giicii azalir.

41-Kilic, Levend, “Gériintii Estetigi” yapi kredi yay. Istanbul, 1994 s.70
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Iki kiitlenin manyetik giicii birbirlerini ceker. Birbirlerine yaklastikca kiitlelerin sergileyecekleri giic artar.

—-—b-.

Biiyiik kiitle kiiciige gore daha giicliidiir. Biiyiik kiitle kiictigti kendine ceker.

Ekranda sekil ve form agisindan birbirinin ayni iki kiitle diisiinelim. Iki kiitle
birbirine yakin konumlandiginda olusturduklart manyetik giic birbirlerine cekme
yonundedir. Bu durumda tek bir kiitleymis gibi gortintirler. Bu iki kiitle birbirinden
uzaklastiginda, ornegin biri ekranin saginda tam ortada digeri ise sol Ust kosede
konumlandiginda, sergileyecekleri manyetik giic birbirlerini iten yOonde olacaktir.
Kiitleler birbirlerine yaklastikca sergileyecekleri ortak gorsel gii¢ artacaktir. Ayni
diizenleme i¢inde bu kiitlelerin birini digerine gore kuciltiirsek, buiyiik olan kii¢lige
gore daha giicli algilanir. Ekranda buytlik kiitlenin bulundugu yone dogru manyetik
bir glic olusur. Bu gorsel diizenlemede, kiictik kiitlelerin sayisini arttiralim. Tek buiytlik
kiitlenin etrafinda dort bes adet birbirinin ayni bes kiiciik kiitle. Buyuk Kkiitle
kiictiklerin yaninda bagimsiz ve kararli olarak goziikecektir. Ancak, cok sayidaki
kiicuik kiitle tarafindan cevresi kusatilmig olan bliylik kiitle, cevresindeki kiictik kiitle-

lerin manyetik giicti altinda oldugu gorsel olarak hissedilecektir.
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Biiyiik kiitle kiiciiklerden bagimsizdir. Kiiciik kiitlelerin hareket izlenimi biiyiik kiitlede yoktur.” (42)

“Arnheim, gorsel Ogelerin denge olusturacak sekilde yayilmasi istendiginde
dengenin nasil olusturuldugunu bilmenin gerekli oldugundan s6z eder. Ona gore,
fizikcilerin belirttigi sekliyle karsi yonlerden birbirini ¢cekmeye c¢alisan gliglerin
olusturdugu denge, gorsel denge icin de gegerlidir. Fizikte oldugu gibi her belirli
gorsel diizenlemenin bir dayanak noktasi ve cekim merkezi vardir. Gorsel
diizenlemelerde bu denge noktasina deneme-yanilma yontemiyle ulasmak
mumkiindiir. Arnheim, fiziksel ve algisal denge arasindaki farktan s6z ederken bir
dans¢inin fotografin1 Ornek gosterir. Bu fotograf, gorsel agidan dengesiz, olarak
algilanabilirken, dansci fizik kurallarina gore denge durumundadir. Tersi de soz
konusu olabilir, model fizik kurallarina gore dengesiz, gorsel algilama acisindan
dengede olabilir. Yine Arnheim'e gore resimsel denge vazgecilmezdir; ¢iinkii fiziksel
ve gorsel olarak denge, her seyin durma noktasina geldigi bir dagilim durumudur.
Dengeli bir kompozisyonda sekil, yon ve mekan gibi biitiin 0geler karsilikli olarak
birbirlerini etkileyerek hicbir degisiklige olanak saglamiyacakmis gibi goruniirler,
Ogelerin meydana getirdigi biitiin, kendine ait parcalar icinde "zorunluluk” niteligi
gostermeye baslar. Dengesiz bir gorsel kompozisyon da kaza eseri ortaya ¢ikmis ve
stirekliligi yokmus gibi goriiniir.” (43)

Gorsel algillamamizdaki bir diger orgiitleyici egilim lekelerin, noktalarin
icglidiisel olarak bir sekil ya da bigime gruplan-masidir. insanin bu egiliminden
ekrandaki gorsel glicti diizenleme agisindan yararlanmak miumkiindiir. Beyaz bir kagit

uzerindeki rastgele yapilmig lekelere baktigimizda, bu lekeler arasinda iligkiler

42- Kilic, Levend, a.g.y. sf. 73
43- Kilic, Levend, a.g.y. sf. 74
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arayarak tucgenler, kareler olusturacak sekilde onlari gruplamaya yoneliriz. Bu
gruplamaya psikolojide Gestalt denilmektedir. Insanlar bu tiir gruplandirmalari
Gestaltct Psikologlara gore lic temel bicimde yaparlar. Yakinlik, birbirine benzer
Ogelerin bir araya getirilerek gruplandirilmasi. Benzerlik, birbirinin ayni olan
sekillerin gruplandirilmasi, stireklilik ise bir yon olusturacak sekilde oOgelerin
gruplandirilmasidir. Bu anlamda biitiin, yani gruplandirma sonucunda ortaya cikan
sekil-bicim, kendini meydana getiren oOgelerin karsilikli iliskilerinden olusur.
Ogelerin arasindaki karsilikli iliski degistigi zaman dogal olarak biitiin de degisir.
Ornegin rasgele alt1 noktadan iki tane iicgen ya da tek bir yamuk sekli olusturulabilir.
Videonun elektronik noktaciklardan olusan ylizeyi, yapisal olarak Geltalt'a uygundur.
Elektronik noktaciklardan hareketle video, sanat¢i gruplamayi temel alarak gorsel
diizenlemeler yapabilir.” (44) Gorsel yapi lizerinde uygulanacak estetik diizenlemeler
ile algiya etki edilebilir. Yukarda bahsedilen birkag Ornek alginin estetik unsurlar,
kompozisyon, sekil, renk, ¢izgi gibi bir ¢ok unsurun algi tzerinde nasil etki
uyandirdigini gostermek icin  bu konu hakkinda sunulabilecek yiizlerce Ornekten
sadece kiigiik birkac ornektir.* Gorsel uyaranlar hakkinda gestalt ilkeleri,
Sinematografik Kuram, kompozisyon, renk bilgisi, gorsel tasarim ogeleri v.b.
tamamen bir literatliir olan konular hakkinda bilgi sahibi olmak gereklidir. Ancak
odak noktamiz gorsel yapimin algilama tzerindeki etkisinden cok, Ortaya ¢ikan
bitiiniin nasil  duygusal olarak etkiyi saglama siirecidir. Algilanan iiriiniin
yorumlanarak Duygusal sonucu nasil yiizeye cikardigi ile ilgileniyoruz.

Gorsel Medya’da ayrica goriinen ve fark edilen estetik uyaranlar disinda fark
edilmeyen esik alti duyusal uyaranlar ile izleyicilerin algilar1 lzerinde bir etki

olusturulabilir.

44- Kilig, Levend, a.g.y s. 76

* Sinema da Gorsel yap1 hakkinda bilgi i¢in bkz. Block, Bruce “ Visual Story” Focal Pres 2001 ayrica,
Gestalt ilkeleri ve Algiy1 etkileyen Gorsel yapr hakkinda bilgi icin bkz. Erkarslan, Onder, “Fotograf
Sanatinda Algilama ve Goérsel Dilin Kullanilmasi” D.E.U Yiiksek Lisans Tezi.
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“Esik altinda kalan bir duyusal uyaran ornegi. Bu kare, filmin herhangi bir
yerinde izleyicilerin fark edemeyecekleri bir siire icerisinde yanip séniiyor. Uzerinde
"A¢ musimz? Oyleyse patlamis misir alin." yazan bu kareden etkilenen kimi

izleyiciler, film arasinda patlamis misir alma davranisi sergiliyorlar.

Takistoskop" adi verilen aygitlarla biling esiginin altinda kalacak sekilde hizlica
yansitilan bu gorsel imgelerin hizlari, es zamanli olarak biling disinda beyne
kaydedilmeye yetecek kadar da yavas olarak ayarlaniyor. Bilim insanlari tam 30 yildir
bilimsel platformlarda tartismalara yol acan bu spekiilasyonlarin dogru oldugunu ve
biling esigi altinda kalan duyusal uyaricilarin algi ve duygularda degisim
yapabilecegini acikliyor. Ornegin, yapilan deneylerde yeni bir gorsel uyarana maruz
kalmadan once mutlu ya da tlizglin insan figiirleri biling esigi altinda kalacak sekilde
gosterilen kisiler daha sonra s0z konusu yeni uyarana maruz birakildiklarinda, bu
uyarani sevip sevmeyecekleri onceden gosterilen goriintiilerce sekillenmis oluyor.”
(45) “Gorme olgusunu salt bir algilama stireci olarak diisinmek de yanlistir. Ciinkii bu
olgu sadece optik bir olay degil, ayn1 zamanda beyinsel birtakim faktorleri de ilgilendirmek-
tedir. Gorme olgusu, gorme veya algilama stireci diye bilinen sey, optik bir kayitla birlikte
ayrica bir yorumu da icerir. Insan retinasi 15181 sinirsel enerjiye doniistiirmekte daha
yeteneklidir. Bu isi saniyenin milyonda biri gibi bir stire icinde yapar. Bu nedenle algilanan
seyle ilgili bilgilerin biiyiik bir bolimu bu kisa stre icinde beyne ulagmayabilir. Ama
yine de insan bu gelismis beyni ile algiladigi seylerin oOtesindeki bilgilere de
varabilmektedir. Ciinkii insan ayni zamanda bir bilgi deposudur ve bir hafizaya sahiptir.
Gecmis deneyimlerine dayanarak kimi seyleri ilk bakista tanir. Daha da onemlisi;
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algiladigr seylerle ilgili, bir y18in bilgi arasindan yeni algilamasinda yararli olabilecek en
uygun bilgileri secip kullanir. (46) Gorlntiilere bakan her izleyici ayni seyleri
gormeyebilir. Geg¢mis duygusal, yasam birikimlerine paralel olarak gorsel

enformasyon belli bir stizgegten gecirilerek algilanir.

“Bilincaltt ¢cogumuzun bildigi ya da duydugu bir kavram. Bu kavram bilincimizin
farkinda olmadig1 ama davranislarimizin yonlendirilmesinde 6nemli rol oynayan bir
yapiyr belirtiyor. Bilingaltinin en onemli Ozelligi ise bilicimizin farkina varmadigi
olaylari, sesleri, resimleri kaydetmesi. Siz bes katli bir binaya ¢ikarken merdivenleri
saymiyorsunuz ama bilincaltinizda bu sayiy1 biliniyor ve kaydediliyor. Ayn1 sekilde
bebekligimize dair anlilart bilincalti kayitlarinin arasinda bulmak pekala mumkiin.
Bunlar nasil mu gerceklesiyor? Gozde bilimsel olarak “fovea hareketleri”
isimlendirilen hareketler bulunuyor. Bu hareketler sayesinde goz devamli cevremizi
tartyor ve aldigi bilgileri bilincaltina atiyor. Bizler bu bilincaltina gonderilen verilerin
cok ama cok az bir kismin1 hatirlayabiliyoruz. Burada onemli olan nokta bilingaltina
gonderilen verilerin karar verme ya da eyleme gecme asamasinda fikirlerimizi ve
davranislarimiz1 direkt olarak etkilemesi. Isin korkung yani bilingaltinin tiim goriintii,
ses, resimleri kaydetme oOzelligi 1900’lardan beri insanlart yonlendirmek icin

kullaniliyor. Nasil mi?

1900’11 yillarda knight dunlap adinda Amerikali bir psikoloji profesorii illlizyon
gosterisi yaparken bilincin farkinda olmadigr “hissedilemez golge” ler kullanarak ayni

uzunluktaki iki cizgiyi seyircilerin farkli algilamasini saglamisti.

1957 yilinda market arastirmacisi james vicary sinema ekraninda ¢ok hizli bir sekilde
parlayan mesajlarin insanlarin gida tizerindeki tercihlerini etkiledigini belirtti ve ilk
olarak “bilingalt1 reklam” (subliminal advertisement) tanimlamasini kullandi. Vicary,
yaptig1 arastirmada takistoskop adi verilen cihazla filmlerin arasina “Coca Cola i¢”
“patlamis misir ye” mesajlart yerlestirdi. Bu mesajlar saniyenin 1/3000 kadar kisa bir

siirede goruniiyor ve her 5 saniyede bir tekrarlaniyordu. Bu filmin ardindan New

jersey’deki cola satiglarinin % 18.1 ile % 57.5 arasinda arttig1 gézlemlendi.

46 - Yrd. Dog¢. S. Ahmet & Doc¢.Dr. Geng Adem, “Gorsel Algilama Sanatta Yaratici Siire¢” sf. 19
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Bu arastirmanin ardindan “bilingalt1 reklam ve yonlendirme” filmlerde, reklamlarda,
dergilerde sik sik kullanilmaya baslandi. Mesela 5 Temmuz 1971 tarihinde Time’in
arka kapaginda Gilbey’s London Dry Gin adli bir markanin reklam1 vardi. Reklamda
bardaktaki buzlar tizerinde ‘sex’ yaziyordu. Bu reklam sayesinde Gilbey’s’in 1.5
milyon dolarlik satis yaptigi tespit edildi. Reklamla ilgili yapilan arastirmada
deneklere reklamin kendilerinde ne gibi bir etki uyandirdigi soruldu. Deneklerin
yiizde 60’1 bu etkiyi ‘doyuma ulagsma’, ‘sex diskiinligii’, ‘heyecanlanma’,
‘romantizm’, ‘duygular1 oksayici’ gibi ifadelerle tanimladi. Reklamin gizli mesaj

icermeyen versiyonu ise denekler tarafindan bu sekilde tanimlanmadi.
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Bilincalt1 reklamlarinda en cok iki nokta tizerine vurgu yapilmaktadir: “o6lim” ve
“sex” yada “cinsellik”. Nedeni ise bilingaltinin “dogum™ ve “Olim” arketiplerine ¢cok
daha fazla duyarli olmasi. Kisacasi beyin, bu iki olaya daha fazla tepki veriyor. Sex
mesaji dogum arketipinde, Kill mesaji da oliim arketipinde karsilaniyor. Mesela
Kuzularin Sessizligi filminin kapagindaki kelebegin tlizerinde bir iskelet kafasi var. Bu
iskelet kafasinin icinde ise ciplak kadin figiirleri bunuyor. Yani dogum ve olim
arketipleri birlikte kullanilarak etki arttirilmaya c¢aligiliyor.

TV’de ya da sinemada kullanilan diger bir bilincalt1 teknigi de 25 ve 25. kare teknigi.
Gordiiglimiiz bir anlik bir goriintii 655 satir ve frame denilen 24 kiigliciik kareden
olusuyor. Her 24 kare ise -bu sinemada 25°dir- bir ekran biiytikliiglindeki kareyi
olusturur. Her 327.5 satirda bir de ’control-track’ denilen aralik vardir. iste bu
araliktan goriintiiler kesilip aralarina baska goriintiiler atiliyor.

Bizim tilkemiz agisindan tliziicii olan durum ise kendi izledigimiz ya da ¢ocuklarimiza
izlettigimiz her dizi ve filmde bilincaltimiza her tiirlii bilincalt1 yontemi ile seks ve
cinsellik temalarinin kazinmasidir. Ozellikle Disney yaptig1 ¢izgi filmlerde cinsellik

temasini yillardir ¢cocuklarimizin bilincaltina kazimigtir.

Ornekleri ise soyle:
Jessica Rabbit (Who Framed Roger Rabbit) cizgi filminde filmin kahramani
Jessicanin kacis sahnesinde etegi aciliyor ve kahramanin i¢c c¢amasirsiz oldugu

goriliiyor.
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Kurtaric1 (Rescuer) adl ¢izgi filmde bir anda parlayip sonen ¢iplak kadin resimleri

ekrana yansitilmigtir.

Kiigiik Denizkiz1 (The Little Mermaid) cizgi filminin kapaginda erkek cinsel organi

gizli bir sekilde resmediliyor.
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Aslan Kral (The Lion King) adli meshur ¢izgi filmde yildizlarla gokytiziine “sex”

kelimesi yazilmistir.
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Doviis Kuliibii (The Fight Club) filminde 25. kare teknigi ile elinde sigara olan Brad
Pitt resmi filmin ¢esitli yerlerine yerlestirilmistir. Daha dehset verici olani ise filmin
kapanis sahnesinde erkek cinsel organinin gosterilmesidir.” (47)

Bilincdist duygusal, psikolojik tepkilere bagh olarak Sinema ve Tv goriintiilerinde
bilingli olarak algilanamayacak teknik diizenlemeler ile ger¢cek yasamda

karsilasilamayacak duygu durumlar seyircinin bilingaltinda olusturulabilir.

“Ik olarak kirmizi, uzun yillardan beri, bilindigi gibi, Rorschac'm anlam testi resimlerinde
sOzciiklere fon olarak, duygusal bir tepki olusturmaya egilimlidir. Dreschlerin 1960'da
yaptig1 arastirmalara gore Ornegin kirmizi uyaridan sonra elde edilen sozlii ¢agrisimlar
duygusal karigikhigin her tiirliistinii gosterir. Baska bir deneyinde Dreschler, subliminal
yeginlikte (esik alti, bilingli alg1 disinda) sunulan c¢iplak bir kadin resminin esik tistii
(superliminal) kirmizi uyariya donistirildigiinde coskusal tepkiler yarattigimi ortaya
cikarmistir.

Tayfin kirmizi ucundaki 1sinlarla duygular arasindaki iliskinin diger bir kanitin1 Krakow
(1941) ve Dixon'un (1961) arastirmalarinda goriiriiz. Bu alanda Rus bilim adamlarinin
caligmalarma gore, normal fizyolojik beraberlik duygusunu uyaran haplar, insanda, yesil
1s18a kargt duyarligi artinirken, kirmiziya karst duyarlhigi azaltir. Bu bulgu baska bir
gercekle de paralellik gosterir: Coskusal bir sozciigii kirmizi isikta tek gozle algilanmasi,
"ikinci goziin 151k esigini (treshold)" artirr. Yesil 1sikta olan cogkusal sdzctik bunun tersini

47 - Teber, Mehmet “bilincalti reklamcilik” http://www.kisiselbasari.com/Yazi.asp?ID=1059
23.03.2008
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yaparken notr sozcuk yesil veya kirmizi 1sik esiginde bir degisiklik yapmaz. Bunu izleyen
arastirmalarda bilin¢g esiginin altinda kalan duygusal ve no6tr sozciik gosterilirken
kaydedilen beyin dalgalarinda (EEG) degisiklikler goruliir. Kirmizi 1518 kendi basima EEG
uzerinde dogrudan bir etki yapmadig1 halde, coskusal anlami olan bir sozctikle baglantili
olunca bu etkiyi yaptig1 anlasilir.” (48)

Renkler’in, sekillerin, cisimlerin, kelimelerin, cinsel objelerin, kulttrel,
psikolojik simgelerin boyutlarin belli bir gorsel diizenleme icinde Noro psikolojik
olarak zihinde ve algi da belirli bir etki sagladigini belki de insan davranis ve dustiniis
seklini etkiledigini iddia edebiliriz. Dolayisi ile goriintiiler sadece yasami nesnel
olarak yansitmaz, belli mudahalelere acik olarak izleyicilerin zihinsel yapilarina etkide
bulunabilir. Boylelikle Sinema- Tv gibi gorsel kitle iletisim araclarinin insan zihni, ve
duygulart tlizerinde noro-psikolojik baglamda olumlu, olumsuz zihinsel, diistinsel
etkilerinin olabilecegini soyleyebiliriz. Imgeleri bireylerin zihinlerini etkileyen
psikolojik bir ara¢ olarak da degerlendirebiliriz. Tiiketimi canlandirma amaci ile
bilingaltinda Noro asosiyatif sartlanma yani usdisi olarak olumlu, gilizel, veya zevk
veren duygular ile iligkilendirilmis imgeler diizenlenebilmektedir. Boylelikle tiiketime
yonelik olarak imgeler ile bilingdisi bir sartlanma saglanabilmektedir.

“Duyularla algilanan veya sembollerden gecerek Ogrenilen gercekler sembollerle
sifrelenir ve c¢oOziimlemesi yapilir. Sembolsel dille anlamlandirilan gercek,
anlamlandirdi1 gercegi kasith veya kasitsiz olarak yansitmiyor olabilir. Gergegin
sembolsel tasviri (gercegin dille anlatimi) anlattig1 gercek hakkinda fantaziler, mitler,
efsaneler, hurafeler ve sahte imajlar kurmak i¢in bigimlendirilmis olabilir. Boylece
sembol ile temsil ettigi arasinda ortiisme ortadan kaldirilir ve sembole yeni bir ifade
yuklenir. Boylece sembolle yeni bir gercek yaratilir. Bu gercek sembolii maniple
edenlerin amacina uygun gercekler olarak bicimlendirilir. Ornegin “diisman” bize bir
kotulik yaptigi icin degil, oyle tanmimlandigi icin diisman olarak temsil edilir.
Sembolsel dille yalan soylemede ve bilin¢g yonetiminde sembolle temsili arasindaki
bag ya koparilir ya da belli amaglara hizmet eden anlamlar yiiklenir.” (49)

Imgesel olarak bicimlendirilen ve anlatilan yasam da ayni dilin belirleyiciligi gibi

48 - Yrd. Dog¢. S. Ahmet & Doc¢.Dr. Geng Adem, “Gorsel Algilama Sanatta Yaratic1 Siire¢”, sf.23
49- http://www.irfanerdogan.com/makaleler4/dilinbelirleyici.htm 22.04.2008
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teknolojinin belirleyiciligi ile degistirilip donlismekte toplumsal, bireysel, zihinsel
olarak insan yasamina kaginilmaz sekilde etkiledigini cesitli bilimsel, deneysel
verilerden yola cikarak soyleyebiliriz.

Gorsel lletisim siirecinde psikolojik, kiiltiirel baglamda, Imgeler ile cevrili
yasamimizda gorsel tasarimi olan her nesne veya goOriintiiniin yasadigimiz zaman,
mekan ve toplum icinde belirli anlamlar1 hedefleyen amaclar1 vardir. "gorsel olan,
insanlar tarafindan iretilmis, yorumlanmis ya da meydana getirilmis, islevsel,
iletisimsel ve/veya estetik amaci olan her sey" seklinde olabilir.” (50)

Gorsel olarak iletisim, islevsel ve estetik amacin gerceklesmesi icin gorsel uyaranlar
belli bir duygusal etki olusturma amaci ile kullanilir. Duygusal etkinin olusmasinda
algilama stirecini bilmek yararli olabilecegi gibi, renk, ¢izgi, sekil, 1sitk gibi gorsel
Ogelerin  nasil  psikolojik  etkiler uyandirdigini  bilmekte ayrica  anlatiyr
guclendirebilecektir. Bu gorsel 6gelerin etkilerini iyi bilmek ve amaca uygun kullanmak

anlatinin duygusal etkisini gliclendirebilecektir.

50- Barnard, Malcolm “Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir” Utopya yaymevi 2002 sf. 34
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IKINCI BOLUM

SINEMADA GORUNTU ISIK RENK ve ALGILAMA

1 - Isik ve Renk

Renk; Algilamanin niteliginde, 1s1§in  gorlntiisel bilesim ayrimlarinin
dogurabilecekleriyle ayni tiirden olan ayrimlari gézlemeyi ve ayiurt etmeyi saglayan,
gorsel bir algilanmanin belirtisi. Renk bir dalga uzunlugudur. Ornek; kirmizi,
gorlintiisii agisindan en uzun, mor ise en kisa dalga uzunlugu i¢indedir. (51)
Halkbilimin en onemli konularindan biri olan, insanlik capinda genis bir uygulama
alani bulan, her toplumun kendi anlayis, yasanti, gelenek ve goreneklerine gore doga,
dogaitistii ve kiiltiirel olaylart simgelestirmekte kullanilan dogal olusum, gelenek,
gorenek, doga, simge. (52) olarak tanimlanmustir.

Sin. TV sozlugiune gore; Belirli dalga uzunlugundaki elektromiknatis 1sinimin goziin
ag katinda yarattig1 etkinin, merkez sinir dizgesince yorumundan dogan durum. (53)
Renk; insanin bireysel algilamasi ve kiiltiirel geleneksel unsurlardan bagimsiz olarak
ele alinamaz ve tanimlanamaz. Renk kelimesinin tanimindan da anlasilabilecegi gibi
insan tarafindan belli bir algilama siireci ile yorumlanan dolayisi ile subjektif bir
olgudur.

Renk yukarida yapilan sozlik tanimlarinin otesinde 1s181in disavurumudur. “Gorsel
sanatlarda renk oOnemlidir. Sahne tasarimcisi ve 1sik direktori, resmin duygusal
kurgusunu yaratmak icin 1s1k ve golge kullanirlar.” (54)

“Ilk olarak M.O. 13.500’¢ ait olan Ispanya’daki Altamira magarasinin
duvarinda bulunan bizon’a gidersek renkle karsilasiriz. O sanat¢inin bu duvar resmini
hangi stirecten gecirerek ortaya cikardigr hakkinda elimizde bir bilgi yok. Bu ilk resmi

yapan sanatci Bizon’u once renk olarak ortaya ¢ikarip daha sonra ¢izgiyle mi

51 - NUTKU Ozdemir, “Gosterim Sanatlari Terimleri Sézliigii”, Ankara : T. D. K. Yayinlar,
52 - ACIPAYAMLI Orhan, “Halkbilim Terimleri Sozliigii”, Ankara: T. D. K. Yayinlari, 1978
53 - OZON Nijat, “Sinema ve TV. Terimleri Sozliigii”, Ankara: T. D. K. Yayinlar, 1981

54- MILLERSON Gerard “TV Yapim Teknigi” akt. www.kamerarkasi.org (03.03.2007)
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stnirlandirdi, yoksa tersi mi oldu bilemiyoruz. Once renk mi vardi yoksa cizgi mi?
Ancak yaygin olarak soyle bir goriis birligi olustu. Once cizdi, sonra boyadi.
Yiizey Tlzerinde somutlastirma, sinirlamaya gidis, belirsizlikten belirlilige gecis
cizgiyle olmustur. Bu sinirlamanin icine ifade katmak s6z konusu oldugunda ise
renkle karsilagiriz. Cizgiyle sinirlanan yuzey renkle zenginlesir.

Cevremizdeki tiim nesneler bir renkle ortaya ¢ikar. Nesne ile rengi arasinda yapisal bir
bag vardir. Nesnenin rengi, gorsel algi olarak icinde bulundugu mekanin 1sikliligina
gore degisse de nesnenin renginin yapisal 6zelligi degismez” (55)

Renk olmaksizin ifade giicli yeterince verimli olamaz. Nesneleri tanimlamamiz,

gormemiz, algilamamiz 1sik yolu ile olur.

“Isigin kendi 0z yapisina veya cisimler tarafindan yayilma sekline bagli olarak goz

lizerinde yaptig1 etkidir.

Cesitli cisimlerden yansiyarak gelen isinlarin gorsel algi sonucu kiside olusturdugu
duygudur. Diger bir deyisle renk Isigin cisimlere ¢arptiktan sonra yansiyarak gorme
duyumuzda biraktig1 etkiye denir. Guinesli bir giinde renklerin daha parlak ve canl
olmalar1, kapali havada ise parlakligin1 ve canliligini kaybetmeleri ve olduklarindan
koyu goriinmeleri rengin 1s1ga bagh oldugunu gosterir. Isik olmadigr zaman her sey,
sekil ve renk olarak karanlikta kaybolur. Fizik¢i Isaak Newton 1676’da, prizma
yardimi ile glines 1s18inin kirilmasini saglamis ve renklere ayrisan tayfini net bir
sekilde gostermistir. Giines 15181 bir prizmadan gegirilince 7 renk grubu meydana
gelir. Glnes 1s18inda depo olmus bu renkler bir esya tizerine geldiginde o cisim
renklerin bir kismini yutar, bir kismini da yansitir. Bu olayin sonucunda cisimler bize
yansittigi renkte gortiniirler. Giines 1si8indaki renk grubunun uclari birlestirilirse de

renk cemberi meydana gelir.

55 - Kilig, Levend, a.g.y. 45-46
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Bir gorme olayinda :

* Isinlarin goze gelmesi Fiziksel
* Bu 1sinlarin kargisinda gozde ortaya cikan islemler—————Fizyolojik
* Cismin beyinde algilanmast Psikolojik bir olgu olarak

ortaya cikmaktadir.” (56)

“Insan gozii, dalga boyu 380 ile 780 nanometre arasinda bulunan ismimlara duyarl
oldugundan, bu dalga boylar1 arasindaki 1isinimlara ISIK denmektedir.” (57)

“Renk ise 1s1gin bir vasfidir, 1s1k frekansinin belli bir orandaki yogunlagmasi
sonucunda ortaya ¢cikmaktadir ve algilarla ilgili bir olusumdur.” (58)

“Resim sanatinda renk denince boya; fotograf makinesinde, kamerada ve
gozde (gorme) ise renk denince akla 1sik gelmelidir. Renk gercekte isiktir. Nesnenin
uzerine diisen 1s181n bir bolimi (belli dalga boyundakiler) nesne tarafindan emilir;
yanstyan 11k olarak goziimiize gelen 1siklar ise renktir.” (59)

Gorsel anlam olusturma strecinde 1sitk onemlidir. Isiklandirma ve renkli
filtreler ile sinema da Ozel efektlerin psikolojik bir ifade araci olarak kullanildiginmi
biliyoruz. Dolayist ile 1sitk ve renk birbirinden bagimsiz olarak diistiniilemeyen
birbirine bagh iki unsurdur.

“Renk, 1s1g8in meydana getirdigi ruhsal ve fiziksel bir olaydir Karanlikta en renkli
objeler bile “siyah” gortintir. Cunku renkler karanlikta varligini yitirir. Beyaz bir bina
gliindliiz beyazken gece o binaya hangi renkteki 15181 yansitirsaniz o renk goruniir.
Binaya kirmizi 1s1k tutun bina kirmizi, mavi 1sik tutun mavi gortiniir. (60)

Isik ve rengin birbirinin tamamlayicisi oldugu gortiliiyor. Ayrica 1sik ve renk birlesimi

ile fiziksel, duygusal v.b. etkilerin saglandig1 ve bize cevre kosullari ve

ttp://www.fotografva.gen.tr/issue-15/t tasarim 15index.htm 22.04.2008
57 - SIREL, Sazi, “Miizelerde ve Biirolarda aydinlatma” www.yfu.com/booklets/booklet-08.doc
(03.03.2007)
58 - http://www.ailem.com/templates/library/1731.asp?id=11935 (03.03.2007)
59- SOYGUDER Sebnem, “Renk” Fotografya 18. Sayi
60- SOYGUDER Sebnem, a.g.m
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nesneler hakkinda, 1s1k ve renk birlesiminin veri sagladigini soyleyebiliriz. Felsefi
anlamda gercekligi derinlemesine irdelemeden ve genel ¢erceve disina ¢ikmadan, var
olan gercekligin renk ve 1sikla iliskili oldugunu bu noktada ifade edebiliriz.
Farkli 1siklandirma ile nesnelerin farkli goriindiiglinii biliriz, pazarda kirmizi
meyvelerin daha kirmizi gorinmesi icin kirmizi giines semsiyeleri, yesil sebzeler ve
meyveler igin yesil gunes semsiyeleri kullamildigi gorulur. Acik halk pazarlarinda
kullanilan semsiyelerin renkleri genelde, sari, yesil ve kirmizi renklerden olusur. Sari
renk semsiyeler genel olarak patates gibi sari renkli Urlinlerin tzerinde, kirmizi
semsiyeler cilek, domates gibi meyve ve sebzeler lizerinde, yesil semsiyelerde biber,
erik gibi yesil meyve ve sebzelerin renklerinin giines 1s1gmin renkli bir filtrelenmesi
ile tiiketiciye daha renkli ve canli gosterilir. Giyim magazalarinda spotlar altinda
albenisi olan Uriinler giin 1s181nda ve evinizde magazadakinden farkli olarak gortiniir.

Gorsel sanatlarda yaraticilik siirecinde, Sinema veya Televizyon’da farkli bir
ambiyans ve atmosfer olusturmak i¢in renk filtreleri ve 1siklandirmadan yararlaniriz.

“Uretilen lambalarin 6zelliklerine gore sabit renk isilarinda 1s1k verdiklerini
biliyorsunuz. Isigin rengini dogada bulunan diger renklere dontistiirmek amaciyla renk
filtreleri tretilmistir. Ozellikle ¢alisacagimiz ortamin veya bir boliimiiniin rengini
degistirerek cesitli efektler yapabiliriz. Hayal diinyalar1 yaratarak, insanlarin dogada
gormedigi suni ortamlarda calisabiliriz. Konser c¢alismalarini gorsel gosterilere
dontstiurerek miizige vurgu katip canlilik kazandirabiliriz. Sanatsal anlamda oldugu
gibi felsefi anlamda da renklerin, insan beynine ve diistince sistemine etkisi vardir.
Insanin bu psikolojisine etki etmek igin renkleri kullanabiliriz” (61)

Isik ve renk var olan gercekligin, nesnelerin, cevre kosullarinin, mimari
endistriyel tasarimlarda insanlarin duygusal olarak etkilenmesi i¢in kullanilir.
Dolayist ile renk unsurunun gercegin estetik olarak dontstiiriilmesi ya da
yonlendirilmis, yorumlanmig bir gerceklik hissi ve sanatsal ifade icin énemli oldugunu

sOyleyebiliriz.

61 - www.kamerararkasi.org 03.03.2007
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2 — Renk, Isik ve Anlam

Rengin Gorsel Tasarim ve Anlam ifade etme giiciine 6rnek olarak Vincent Van
Gogh’un “Gece kahvesi” tablosunu farkli renkler ile inceleyelim.
“Sanatcilar ylzyillardir rengin giiclii duygular ve ruh hali uyandirdigini bilir. Vincent
Van Gogh Gece kahvesi’nde tam olarak hararetli bir sahne yapmak icin en keskin yol
olarak sar1 rengi kullanmistir. Bu tablo hakkinda soyledigi; “birinin birisini yok
edebilecegi, cildirabilecegi ya da bir suc isleyecegi bir yer olarak kafenin bir

diistincesini disa vurmak istedim.

Gece kahvesinin sizde duygusal bir tepki olusturup olusturmadigina bakalim, rahatsiz

edici, gergin, korkutan bir duygu uyandirtyor mu?
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Bu tablo ile Ustteki tabloyu karsilastirdigimizda ayni etki var mi1 dir? Siyah ve Gri
tonlar farkli duygu durumu iletirler, renk spektrumunda ki en sicak olan sar1 kadar
sicak ve tehdit edici degildir. Gri tonlar soguk seyler, cevreyi yatistirir. Bu donuk

yerde kimse sug islemez.

Tablo maviye donitstigiinde ; “Mavi renk mavi gokler ve soguk sulari ¢agristirir.
Yatistirici bir renktir.

Gece kahvesi sinirlendirmek, birini delirtmek ve kigkirtmay1 amaclamisti” (62)

Renk gortildiigi lizere bir iletisim ve ifade araci olarak, farkli algi ve ifade olusturarak

estetik olarak psikolojik algilamaya bagl bir etki olusturmaktadir.

62 - http://poynter.org/special/colorproject/index.html 04.02.2008
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Isik ve Simgesel Anlam i¢in Hitchkock’un “Vertigo” filminden bir sahneye bakalim.

“Scottie Carlotta ve Gacin Elsterin riiyasin1 goriir, Daha
sonra, rilyasinda, Scottie Carlotta’y1 yasayan bir insan gibi
hayal eder, kendisi ve Gavin Elster’i iceren bir orta boy
¢ekimde onu goriir (Tanya Modelski’nin elestirisine gore
cinsel bir rekabetin tlicgen tablosu) Sonra, Carlotta
portresinde yasayan Carlotta’nin (bir aktris) esrarengiz
Ozdes portresini goriir. Bu sekans yoluyla, bir acayip, hizl
11k efekti gorlintiiyi normal beyaz 1siktan kahverengi

kirmiziya cevirir. Scottie’nin riiyasinda gegmis ve gelecek

ust Uste gelir.

Sirf 15181n degisimi nasil sembolik okumay: telkin eder?
Vertigo’nun yayimu sirasinda heniiz geleneksellesmis, iki

stil 1siklandirma cagrisimlari iletir. Normal stil hareketsiz

olan (1) icinde betimlenmis ve Hollywood high key stiidyo ‘ 2

Photograph as portrait
aydinlatmasmin kurallarin1 takip eder. Kahverengimsi
kirmizi stili her ne kadar iki farkli fakat esit olarak benzer
gorsel stillerle iliskilenmisse de (2a) yaglhh boya ve (2b)

karartilmis ya da sepia ton fotograftir.

Sepia tone photograph
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(1) Yiiksek Anahtar isiklandirmasi (High Key)

Yiiksek anahtar 1siklandirmasi; tic nokta aydinlatmasi olarak adlandirilir en az tg 151k
kaynaginin kullanilmasi, bir anahtar, dolgu ve geri 15181 temin edilmis sahne iyi
aydinlatilmis, golgeler yumusatilmig aktorlerden arka plan ayrilarak derinlik artirilmis
(Cekim 1 de oldugu gibi, oysa Cekim 2a ve 2b de arka plan goriiniir, Ozellikle ¢ekim
2 b, Aktris’ten aka plan az ayriktir.) Boylece, Cekim 1 Carlotta’y1 bir Holywood film
ozelliginin normal 1siklandirmasi i¢cinde ortaya koyacakti. Bu cekiminde ilk goriinen
Carlotta efsanesi ardinda yasayan (aktris) bir sahis duygusunun gii¢lii olarak iletilmesi
(her ne kadar pozda, aktris hafifce hareket ediyorsa da- ne de olsa canlidir- donuk

cergeve yolu ile degil “canli aksiyon” icinde filme alinmuistir.

Cekim 2 a, Yine de, yagl boya tablonun bazi1 gorsel 6zelliklerini taklit eder. Ozellikle
arka plan da goriiniim, (daha cok film de) hakikate uygun gorsel gergeklikteki bir
yagl boya tablonun yapilmis bir yiizeyi gibi goriniur. Cekim 2 de renkler daha
zengindir ve “normalden” (Holywood) yiiksek-anahtar 15181 renklerinden, daha

koyudur yagli boya tablolara benzer ozelliklerdedir.
(2b) Koyulastirilmis Sepia Ton Fotograf

Son olarak, Cekim 2 b nin tek hakim rengi genellikle fotografta dolayli olarak
baskilarin eskitilmesi yoluyla ya da bir negatifin tamamina uygulanan tek bir boyama

yontemi uygulamasi yolu ile basarilmis bir etkidir.

Neden Vertigo Carlotta’yt (onun Midge ve Judy/Madeleine olarak cesitli gorsel
olusumlarini belirtmeksizin)? dort ayr1 gorsel stilde sunar, yukarida yazdigimiz gibi,
Vertigo oOliiniin tekrar canlandirilmasinin rityasini vermistir ve Daha akillica ve bilincli
olarak, bu konunun ortaya konmasi icin film Carlotta’ya benzer yaslarda, Mekanik
reprodiiksiyon’un geleneksel Grafik yeniden canladirmanin bir hilesini sunar. Boyle
yaparak, Vertigo kendi Oziine dontlisen arzuyu harekete gecirecek imajin giliciinii
gosterir. Film tam anlami ile (yagh boya tablodan sinematografi’ye) Carlotta’y1 bizim
icin hayata getirir. Temsili Imaj’in en baslica celiskisine karst gelir: filmde

sasirtmaktan eksik olmayan Insanligin soyut zorlayici yeniden iiretimi. Film
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izleyicileri ve hayranlari, gerceklikte hi¢ gormedikleri ya da goremeyecekleri Carlotta,

Monroe ve Bogart gibi sexy ve 0lmiis yildizlart arzu etmis ve sevmeye gelmislerdir.

Bu soruyu karakter motivasyon terimleri icinde tekrar sOyleyebiliriz. Neden Scottie
Carlotta’y1r bu farkli stillerde hayal etti? Eger alegoriyi desifre edebilirsek, 1950’nin
Psiko analitik diistincesinden bir riiya olarak insa edilmis, Scottie’nin hayali ona, bize
bir sey ifade etmisti. Oliim sekansmnin iistesinden geldigi hareket 6liim yoluyla
disiiyor olmak (Scottie’nin yakin aski ve polisin aski; Madeleine’in intihara atlayisi;
bir ozgir distis Scottie’nin Carlotta’nin mezar icindeki mezara gorev kulesine
ugmasi) Kisaca, Oliimiin caresizligi. Scottie’nin Riiyasinin ortasinda Carlotta’nin

tekrar hayat bulmasi. Kisaca fiziksel olmayan (transental) zihnin diyar1.” (63)

Renklerin insanlar tlizerinde bir takim duygusal etkileri vardir; “Renkler,
siddetlerine ve insanlar tizerindeki ruhsal etkisine gore ikiye ayrilirlar. Sicak renkler;
Kirmizi, turuncu, saridir. Kirmizida atesin sicakligini, turuncuda glines 1si§inin
etkisini, sarida da 1sik ve aydinligi duyariz. Bu renklerin havadaki titresimi kuvvetli
oldugu icin, diger renklere gore gozu daha oOnce etkiler. Cocukta renk anlayisi
basladigr zaman, kirmiziya ona atilmasi, ilkel topluluklarin en cok Onem verdigi
renklerin sicak renkler olusu bundandir. Varliklarin 1sik alan kisimlarinda daha ¢ok
sicak renkler egemendir. Bu renklerin ruhsal etkisi nese, canlilik harekettir.

Soguk renkler ; yesil, mavi, mordur. Sicak renklere gore titresimi az olan bu
renkler, gozu ikinci derece etkiler. Ruhsal etkisi hiiziin, rahatlik ve durgunluk olan bu

renkler golgeli kistmlarda daha cok yer alirlar.”

Kirmizi,Sar1, Turuncu, => Sicak Renkler

Mavi,Yesil,Mor, => Soguk Renkler” (64)

“Renkler kirmizi sart ve maviden olusan ana renk ve bu renklerin karisgimi ile elde
edilen ara renklere ayrilmaktadir. Yine psikolojik alg1 ozelliklerine gore de sicak ve

soguk olmak tlizere ikiye ayrilmaktadir. Sicak renkler giines 1s181nin prizmadan

63 - Baird, Robert “Love, Desire, the Image, and the Grave”

http://www.imagesjournal.com/issue02 /features/vertport.htm 06.02.2008
64 - www.kameraarkasi.org (03.03.2007)
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gecirildiginde ortaya cikan, renk grubu icinde kirmiziya dogru giden renklerdir.
Bunlar kirmizi, turuncu, kirmizims: sarilardir. Soguk Renkler ise renk skalasinda
maviye dogru giden, maviye yaklasan renklerdir. Bunlar ise maviler, yesiller,
yesilimsi sarilardir” (65)

“Insanlarda renk duygusunun olusmasi igin bir cisimden yansiyan 1s1gin
yanisira, gelen 1sik karsisinda normal calisan bir goz ve beyinde kusursuz bir gorme
merkezi gerekir. Bu baglamda renk su ti¢ sistemde incelenir:

a) Psikolojik sistemde renk: Beynimizde uyanan bir duyumdur.

b) Fizyolojik sistemde renk: Cesitli 151k cinslerinin goz retinasi ustiindeki sinirler
vasitastyla olusturdugu fizyolojik olaylardir. Sinir sistemlerimizde renk mevcuttur.

c) Fiziksel sistemde renk: Isigin hangi dalga uzunluklarini hangi oranda
bulundurduguna dair, olclilerle rakamlarla ifade edilebilen degerleridir. Goz bu dalga
titresimlerini renk sinirleri vasitasiyla beyne gonderir ve renk gortiliir” (66)

“Renk fiziksel bir olusumdur ve 1sik ile birlikte var olur. Onemli bir tasarim 6gesi
oldugu gibi, aynt zamanda sembolik bir degeri de vardir. Tek basina renk mesaj
verebilir. Davraniglar1 yonlendirebilir, insan fizyolojisi lizerinde etkiye sahiptir. Bu
fizyolojk etki rengin bir sembol olarak olusumu ve kullaniminda etkin
olur.....Psikolojik etkilerine gore renkler sicak ve soguk olarak siniflandirilir. Sicak
renkler, dalga boyu yiiksek olan sari, kirmizi ve turuncudan olusur. Bunun yani sira
dalga boyu daha diisiik olan soguk renkler ise mavi, mor ve yesildir. Sicak renkler
daha c¢abuk algilanabildikleri ve gorsel diizen icinde goriinebilir oldugu i¢in bize yakin
olma hissi uyandirir. Soguk renklerin ise geriye ¢ekilme etkisi vardir, uzaklik hissi
dogurur” (67)

“Sicak renkler, izleyeni uyarir ve neselendirir. Soguk renkler yatistirici
dinlendiricidirler. Soguk renkler asir1 dozda kullanilirsa, kasvetli moral bozucu etki
yaratabilirler. Sicak renkler insani siddete yonlendirebilir....Ornegin, Amerikan
otomobil kurulusu, kirmizi renkli otomobil kullananlarin diger renklerde arag

kullananlara gore daha fazla kaza yaptiklarini belirlemistir” (68)

65 - http://www.gulizarcuhaci.com/renk/lectures_renk.html) (03.03.2007)
66 - CAGLARCA S. “Renk ve armoni kurallar1”, inkilap yay., 1993 sf.5

67 - UCAR T.F. “Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim”, Inkilap Yay., istanbul, 2004 sf. 45-47
68 - BECER E. “fletisim ve Grafik Tasarim”, Dost yay., Ankara, 2002 sf.60
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“Yapilan deneylerde, renklerin bireyin koku ve tat alma duyular lizerinde de etkili
oldugu saptanmistir. Ornegin sar1 ve yesilin eksi, turuncu, sar1 ve kirmizinin tatl,
mavi ve yesilin aci, soluk yesil ve agik mavinin tuzlu tatlar1 cagristirdigi, yesilin cam

kokusunu, eflatunun parfiim kokusunu cagristirdigi1 saptanmistir” (69)

69 - TEKER U. “Grafik Tasarim ve Reklam”, Dokuz Eyliil yay, izmir, 2003
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3- Sinemada Gorsel Anlam ve Algilama

“Gorislin - organizasyonel mekanizmast en iyi yanilsamalar tarafindan
gosterilmistir. Yanilsamalar gosterir ki Algilama beynin gorsel veriyi yorumladig:
yaratici bir yapilandirma surecidir... Diinyay1 gercek olarak gormeyiz, algr her zaman
alicinin  motivasyonel durumundan otirii taraflidir. Bireylerin haleti ruhiye
diizensizligi ve bagimlilik dizensizlikleri ile devamli olarak bu ruh illiizyonu

(yanilsamasi) bireylerin ilgilerine gore etkileri boylece devam eder.

Asagida ki imgeler —gorsel sekil sinirlanmigken- nesnel gercekligin gecerli bir

temsilinin aksine zihnin aktif insasini gosterir.” (70)

A ve B kareleri aslinda ayni renktedir biri daha koyu algilanabilir.

70 - http://www.psycharts.com/illusions.htm 06.02.2008
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Genc Kadin / yash kadin yanilsamasi

Sinema’da Gorsel ogeleri algilarken, tasarim unsurlari ile yaratilan gorsel blitinligi
ozelliklerine gore belli duygusal stizgecten algilariz. Bir anlatinin, konunun, olgunun
gorsel sunumu hikayeyi, olaylar1 yorumlama ve algilama stirecine cok biiytiik ve guclii
oranda etki eder. Bu etkiler Sinematografik kuram cercevesinde, kamera konumu,
gorunti, 1sik, renk diizenlemesi, mizansen ve kurgu gibi bir cok teknik sanatsal
diizenleme yani bigcim ile olusturulur. Ornegin kompozisyonda belli acilar, dikey,
yatay c¢izgiler gordigimiiz mekan hakkinda belli duygusal cagrisimlar

(asosiyasyonlar) uyandirabilir.

“Cesitli kompozisyon c¢izgilerinin izleyici yorumlari soyledir;

64



Diiz Cizgiler Erkeksilik ve Kudreti ima eder.
Yumusak kavisli cizgiler disilik narin nitelikleri ima eder.
Keskin kavisli ¢izgiler hareket ve canlilig ifade eder.
Gittikce incelen uclari olan uzun dikey kavisler asil bir giizellik ve melankoli yaratir.
Uzun yatay cizgiler siikunet ve huzur ima eder ve hiz da ima etmek i¢in kullanilir.
Uzun Dikey Cizgiler Kudret ve agirbaghlik anlatir.
paralel diyagonal (¢apraz) cizgiler hareket, enerji siddeti anlatir.
z1it diyagonal (capraz) cizgiler ¢atisma zorlama ifade eder.
Glclu agir keskin ¢izgiler ferahlik eglence heyecan anlatir.
Yumusak cizgiler ciddiyet duraganlik anlatir.

Diizensiz cizgiler, gorsel niteliklerinden otiirti, diizenli ¢izgilerden daha ilgingtir.”(71)

“yataylik sessizlik ve huzuru, dikey ¢izgiler gli¢ ve kudreti, diyagonal (¢apraz) cizgiler

glc ve devinimi, kiviimh ¢izgiler cazibe ve zerafeti ifade eder.” (72)

Kompozisyon, renk, 1sik gibi estetik diizenlemeler ile, Sinematografik olarak yagamin

71- Mascelli V. Joseph Silman “The Five C’s of Cinematography” “motion Picture filming
techniques” James Pres Los Angeles sf.201

72- DOCUMENTATION CINEMATOGRAPHY US ARMY MOTION PICTURE SPECIALIST
course book SUBCOURSE NO. SS 0536-B (Developmental Date: 19 October 1990)
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imgeleri degisip dontiserek belli bir zihinsel baglam ve anlamda algilanir ve
yorumlanir. Kaldi ki yani basimiz da konusan bir uzman ile kamera araciligi ile
kaydedilmis bir konugsmacinin sabit gorlintiisi arasinda belli bir algilama farki olabilir.
Gercekler kameranin mekanik yapisindan gecer ve mevcut durumdan farkli olarak
algilanabilir.

“Baggaley ve Duck 1976 yilinda, bir TV sunucusunun kameraya direk ve li¢ ¢eyrek
profilden, es anli video kaydini yaparak iki ¢ekim arasinda anlam bakimindan
herhangi bir fark olup olmadigini test etmeye karar verirler. Ayni1 uzakliktan iki video
kayd1 yapilir ve tek fark kamera agilardir.

Bu video kayitlarimi bir izleyici grubuna gostererek, kayit hakkindaki goruslerini
ozgiirce tartismalarini isterler. izleyici grup (on iki kisi) kayitlari on dért degerin
oldugu skalaya goruslerini kaydeder.

Bu arastirmada izleyiciler li¢ ¢eyrek profilden yapilan kayitta sunucuyu, daha uzman,
daha glvenilir, daha samimi, daha insani, daha diirtst, daha dogrudan, toleransli,
duygusal ve rahat olarak nitelerler.” (73)

Bu arastirmadan gercek yasamin goruntii araciligi ile degisime ugrayarak bize
ulastigint soyleyebiliriz. Tv ekranin sundugu gercek yasamdan goriintiiler olgular
bize, gercek yasammis gibi gelir. Ancak Teknolojinin bicimsel siizgecinden yansiyan
olgular, yasadigimiz i¢inde bulundugumuz yasamdan farkli yansiyabilir ve TV
ekraninda gordigiimiiz olaylari, uyaranlar1 yorumlarken algimiz bizi yaniltabilir.
Baggaley ve Duck’in kameranin, gercekligi nesnel olarak kaydetmedigi, ve aracin ileti
oldugunu bu yaptiklari arastirma ile ortaya c¢ikardiklarint sOyleyebiliriz. Aracin,
hakikati kendi teknik sinirhiliklarindan dolayr tamamen gercege uygun sekilde
sunamadigini soyleyebiliriz. Goruntiiyii elde ederken, ve sunarken 6znel bir anlam
yaratmak i¢in araca yonlendirici etki edilmese bile, Kamera aracinin dogasi geregi
olgular her zaman, izleyici tarafindan ayni sekilde algilanmayabilir. Diger yandan,
duygu durum, kiiltiirel, entelektiiel, antropolojik ve benzeri bir cok etken farkli grup
ve topluluklar tarafindan degisik yorumlanip algilanabilir.

Pudovkin bir oyuncunun degismeyen yliz ifadesinin bazi teknik farkliliklar ile

nasil farkli sekillerde algilandigini s0yle anlatiyor.” Bir iki filmden tinlii Sovyet

73- FISKE John, a.g.y. sf. 188-189
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oyuncu Mosjukin’in bir ¢cok omuz ¢ekimini aldik. Duruk olan, hi¢bir duyguyu aciga
vurmayan omuz c¢ekimlerini sectik. Hepsi birbirine benzeyen bu omuz ¢ekimlerini
bagka film parcalart ile li¢ ayri yolda birlestirdik. Birincisinde Mosjukin’in omuz
cekiminin ardindan bir masa ustiundeki ¢orba tabaginin ¢ekimi geliyordu. Mosjukin’in
bu corbaya baktig1 apacikti. Ikincisinde Mosjukin’in yiizii iginde 6lii bir kadmm
yattig1 tabutu gosteren ¢ekime eklenmisti. Uglinciisiinde omuz ¢ekimini, oyuncak bir
aytyla oynayan kuguk bir kizin ¢ekimi izliyordu. Bu ug¢ birlestirimi, isin sirrini
bilmeyen seyircilere gosterdigimiz vakit sonu¢ korkuncgtu: Seyirciler sanatcinin
oyununa hayran kalmiglardi; unutulan corbanin karsisinda derin dustincelere dalmis
haline isaret ediyorlar, olii kadina basindaki derin tlziintiiden duygulaniyorlar ve
oyuncakla oynayan kiiciik kizi seyrederkenki hafif, mutlu guliimseyisine hayran
kaliyorlardi. Fakat biz, her lic durumda da ytiziin hep ayni oldugunu biliyorduk.” (74)
Goruldigu gibi gorsel anlam olusturma stirecinde, gorsel olarak algilanan goruntiiler,
oldugundan farkli anlamlandiriliyor, yorumlaniyor ve algilanabiliyor. Karanlik oda da
bir filin farkli uzuvlarina dokunarak her kisinin fili farkli olarak tanimlamasi gibi,
gorsel algilamanin, karmasik duygusal tecriibeler ¢ercevesi sonucunda gergeklestigini
one surebiliriz.

Sanat eseri yolu ile tasarlanan eser, belirli bir anlam olusturarak, sanat¢i ve toplum
icin, secilmis estetik diuzenlemeler ile bir iletisim kurmayir anlam ve duygusal etki
yaratmay1 hedefler.

“Ernest Gombrich'in 'Ifade ve Iletisim' adli makalesi, bu tiir 'disavurumcu’ sanat
teorileri ve onlarin 'yanlis yorumlamalari' lizerine iyi bir anlatimdir. Aslinda bu teori,
gorsel uygulamalardaki sekiller, c¢izgiler, renkler ve dokularmm dogal olarak anlamli
olduklar1 ve dogal olarak izleyicileri tarafindan anlasildiklart seklindedir. Disavurumcu
anlatimda, duygular ve sekiller, renkler, dokular ve cizgiler arasinda 'dogal bir esitlik
sifresi vardir' (Gombrich 1982: 179). Bu anlatimda 'bicimler ve tonlar, duygularin
benzerleridir ve bu sebeple duygusal bir deneyimi iletirler' (178). Koyu renklerin ve
Ozellikle mavilerin, donuk, hatta diismanca olduklari, bunun yaninda parlak renkler ve
ozellikle kirmizilarin mutlu ve arkadasca olduklari gortlmiistiir. Soguk ve diismanca

olandan, sicak ve dost¢a olana kadar bir ag¢ilim diistintiliirse, Gombrich'e gore, agili ve

74 - Pudovkin V.1. “Sinemanin Temel ilkeleri”, Bilgi Yaymevi 1966 sf. 182-183
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sivri sekiller disavurumun bu anlatimina gore acilimin 'soguk ve gergin tarafina'
giderken, 'yuvarlak ve dalgali sekiller' 'sicak ve dost¢a' ucuna giderler (180)....
Ornegin Disney filmlerindeki ‘iyilerin' akiskan cizgileri, balik etli bedenleri, iri gbzleri ve
yuvarlak yiizleri ve 'kotiilerin' zayif, kemikli, kiiclik gozlii agili tipleri, insanlarin
karakterlere verdikleri duygusal tepkilerle aciklanabilirdi. 'iyiler', dogal olarak olumlu
ve sicak bir tepki agiga ¢ikarirken 'kotiiler'den, onlari ¢cizmekte kullanilan cizgilerin
dogal bir sonucu olarak soguk ve dismanca olduklari duslincesiyle uzak
durulacaktr..... Sorun; sekil, cizgi ya da dokunun, duyguyu sadece sanatgiya degil
herkese yansitmasi gerektigidir. Sekil ve duygu arasindaki iliskinin anlami, o simgeyi
kullanan herkes tarafindan paylasiimahdir, aksi halde o sekil, toplum i¢in higbir sey
temsil etmeyecek ya da iletmeyecektir. Ornegin, eger sivri sekiller bir sanatciya annelik ve
cocuk yetistirmeyi ifade ediyor, izleyicisi i¢in de siddet ve zuliim ifade ediyorsa, iletisim
tehlikeye atilmis demektir.” (75)

Fotograf, nesneden yansiyan 1sigin duyarkat tizerinde biraktig1 izdir.
Sinema’da hareketli fotografik gortintiilerden olusan bir sanat dali olduguna gore,
Fotograf gibi Sinema da film kamerasi araciligr ile nesnelerin mekanik bir yeniden
sunumunu, yani tasvirini yapar. Sinema ayrica bu tasvir siirecinde estetik olarak 1sik,
kompozisyon, renk, dekor, ¢izgi, sekil gibi bir cok unsur ile gorsel bir anlam, kod,
sembol ile tasvir etmek istedigi diinyaya uygun estetik diizenlemeyi uygular.

Mizansen, kurgu gibi unsurlar ile gortiintii duygusal etki icin maniple edilebilir,
sanatsal olarak uzay kadraj icinde sinirlandirilir. Tek bir gortintii birimi olan ¢ekimler
filmin sunumu asamasinda bitistirilerek bir biitiin icinde filmin ve olaylarin estetik

duygusal baglamda algilanmasi ile filmsel anlati1 olusturulur.

75 - Barnard, Malcolm a.g.y. sf. 61-62-63
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3.1 Kurgu ile Psikolojik anlam yaratma

“Sovyet yonetmen/kuramcilarin yalmiz gergekligi yakalamay1 degil ama onu

degistirmeyi istediklerine dair kugku yoktur. Gergekgilik en azindan estetik agidan,
Ozel olarak devrimci degildir.
Stalin'in aslinda ne "gercekci" ne de "sosyalist" olan "sosyalist gergeke¢ilik"i da-
yatmasindan onceki bu donem boyunca iki sinemaci V. 1. Pudovkin ve Sergei Ei-
senstein yalnizca bir dizi olagantstii film yapmadilar, aym1 zamanda sinema ku-
ramlarinin gelisimini derinden etkileyen bigimci kuramin hentiz tam sistematik hale
gelmemis yapisini da ortaya ¢ikardilar.” (76)

Lenin Sinema’y: sanatlar icerisinde en etkilisi olarak diisinmiistii, Eisenstein
ise kitlelerin duygu ve bilincini sekillendirmek icin sinemayi son derece etkili
goriiyordu. Kuleshov ve onun grubunda bulunan Eisenstein ile Pudovkin Griffith’in
“Hosgortuisiizlik” filminden etkilenmisti.

“Bir denemesinde Kuleshov, farkli zaman ve mekanlarda cekilmis cekimleri
birlestirdi. Ortaya ¢ikan filmsel anlatinin birlestirilmis bir parcasitydi. Kuleshov buna
"yaratict cografya" adini verdi.” (77) Daha Once bahsettigimiz gibi Kuleshov,
Mosjukin’in ylziini Uc¢ farkli parcada kesme yaparak bir anlamlandirma meydana
getirmisti. Uc¢ kesme de Mosjukin’in yiizii ayn1 olmasma ve aktoriin duygusu
degismemesine ragmen, kurgu biitiin (context) baglaminda yan yana bitistirilen
materyal izleyicilerde estetik olarak bir duygu hissi ve anlamlama saglamistir. Kurgu
tek basina bir duyguyu yaratmistir.

Kuleshov’un deneyi, farkli c¢ekimlerin, izleyiciye gosterilmesi, izleyicinin farkli
parcalart kendi algilama c¢ercevesine iliskilendirmesidir. Kuleshov, yaraticit cografya
(creative geography) ve yaratici karsilastirma (creative analogy) ve birinin ellerini,
ayaklarini, bir bagkasina yapistirmanin yarattigi etkiyi bulmustur.

Kuleshov’un 6grencileri kurgunun 3 ayr1 ana amacini 6grenmisti.

1- Bir kesme anlat1 6zelligi tasir.
2- Bir diger anlat1 kesmesi ise flashback’tir. Ornegin; Bir kadinin bosluga sabit

bakip karisini diisiinmesi, bir karakterin ozel bir an1 diisinmesi.

76 - Monaco James, “Bir Film Nasil Okunur” Oglak Yay.ve Reklamcilik Ltd.Sti. 2003 Sf. 379
77 - Monaco James, a.g.y. sf. 380
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3- Bir diger tiir anlat1 kesmesi ise (crosscut) capraz kurgudur. Ornek olarak; Bir
serserinin adama saldirmasi sonucu, uglincii gorintide polisin miudahale
etmesi gibi.

Biitiin kesme dersleri Griffith’den 6grenilmisti. Sovyet film 6grencileri bir kesmenin

entelektiiel bir tepki uretebilecegini bulmuslardi. Zihinsel tepki lreten kesmelere

Mecazi kesme (Metophorical) ve iliskilendirci ( assocational ) kesmelerdir. Ornegin;

askerlerin isciler tizerine nehir gibi akmasi ve isgileri buz eritir gibi eritmesi

metaforunun gercek nehir ve buz gorintisi ile iligkilendirilmesi.

Ikinci Entelektiiel etki

Contrast-Cut (Mukayeseli kesme) : YOnetmen fakir bir adamin yemek masasini ve

masadaki bir parca ekmegi ceker ve buradan montaj yaparak zengin bir adamin

masasina gecis yapar, zengin adamin masasinin zenginligi ile fakir adamin fakir

masasinin zithgr karsilastirilir.

Uciincii Entellektiiel Tepki;

Paralel kesme (Parallel Cut); Saat beste bir adam ollir ve yonetmen kesme ile hirsizi

montajlar ve saat beste hirsiz kurbanimi oldiirmektedir. Bu kesmelerden biri digerini

glclendirir.

Metaforik, iliskilendirici, Paralel (Metaphoric, assocational) kesmeler bir

duygulandirma islevine sahiptirler. Zihinde belli bir konu ve baglamda c¢agrisim

olusturarak belli bir duygu ve disiinceyi olusturabilirler.

Tonal kesme (Tonal Cut); Renk, 151tk ve golge tonlarn ile izleyicinin duygularmin

manipule edilmesi,

Bicimsel kesme (Form Cut); Benzer sekil ve nesnelerin bagdastirilmasi ile bir duygu

ve diisiincenin cagristirlilmasi Ornegin; Bir kalemden kilica kesme

Kinetik kurgu, Yon kesmesi (Kinetic editing, Directional cut); Carpraz sahte hareket

yaratmak icin, yonetmenlerin montaj yaparak olusturduklar1 hareket Ornek olarak;

Odessa Merdivenlerinde Askerlerin kosusturmasi ve insanlarin kagigsmasi.
Eisenstein’in Montaj anlayist Sovyet bicimcilik literatiiriinden etkilenmistir.

Aksiyon carpisan cekimler serisi ve iki ¢ekimin metaforik olarak mukayesesi ile iki

cekimin bir araya getirilmesi ile kullanilir.

Eisenstein’in filmleri anlati insasinin bitiin kurallarini yikar, bireysel ¢ekimler tam

dinamik hareket icindedir. Onun montaji hareket ve gerilimi artirir. Eisenstein’in
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amaci bir ¢ercevenin sonraki cerceve ile muicadelesi ile dinamik bir meydan okumanin
olusturulmasidir.

Eisenstein Fiziksel aksiyonu bir iki saniye icerisinde on farkli ¢ekime boler. Bu
yontem olaylar1 daha vahsi ve hatirlanabilir kilar. Aksiyonun kurgulanmis versiyonu
fiziksel hareketin kendisinden daha uzundur. Eisenstein ritmik kurgu sekansi ile
insanlarin birlesiminden olugan vahsetini gosterir.

Eisenstein’in Odessa Merdivenlerinde ki Onemli Cekimleri;

Alttan Uzak Cekimler; Iscilerin Karmakarisik sekilde kosusunu gosterir.

Ustten Cekim; Askerlerin diizenli hareketlerini gdsterir.

Hareketli (Traveling) Cekim; Kosan iscilerin hareketini gug¢lendirir.

Eisenstein bireysel yiiz ifadelerini kederli bir kadinin yiizii ya da gozliikleri ile bir
ogrencinin cekimleri ile kullanir. Bu da seyircinin duygusal tepkilerini maniple eder.
Eisenstein’in felsefesi olan tez, antitez iki ¢ekimin zithig1 tamamen yeni bir dislinceyi
ortaya koyar.

“Eisenstein’in Montajin giliciiniin en buylik gosterisi 1925 yapimi Potemkin Zirhlisi
filminin “Odessa basamaklar1” sekansinda gelir. En basit diizeyde, Eisenstein Montaj
ile kalabaligin yedi dakika igcinde basamaklardan asagi ucgus zamanini uzatarak
izleyicinin  algisint  maniple etmekte bireysel zamanlar gercek zamanda

olabileceginden daha uzun siire almakta;

Goruntiilerin Hizli ilerleme ve degisimi heyecanl bir olaya daha biiyiik duygusal etki
Verir.
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Bebek arabasinin kacisint iceren meshur sekans FEisenstein’in montaji kullanarak

duygusal ve ideolojik bilinci seyircileri arasinda uyandirmasini gosterir
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Odessa basamaklar1 sekansinin sonucunda, asagidaki ilk sekansta tic melegin hizli
montaji kiiciik melegi bir yumruk firlatir gibi gosterir. ikinci sekansta, tas aslanlarin

uc cekimi, hizli silsile i¢ginde uyanan saldirganhigi gosterilir. Potemkin’de her iki
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kurgu zuliime karsi insanlar1 ayaklandirmak icin bir cagriy1 temsil eder.” (78)

“Film Teknigi (1926) ve Film Acting (1935) adli iki onemli eserinde Pudovkin,
Kuleshov ile yaptiklar1 denemelerden gelen ve "baglantisal kurgu" adini verdigi farkl
bir anlayisa dayanan sinema kuramini gelistirdi. Pudovkin'e gore "kurgu izleyicinin
"psikolojik rehberligi'ni kontrol eden bir yontemdi." Bu agidan onun kurami tamamen

disavurumcudur: Yani agirlikli olarak yonetmenin izleyiciyi nasil etkileyebilecegi ile

78 - http://faculty.cua.edu/johnsong/hitchcock/pages/montage/montage-1.html 20.02.2008
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ilgilidir. Ama Pudovkin bes ayri kurgu tipini teshis etti: Kontrast, kosutluk,
simgecilik, eszamanlilik ve yinelemeli motif... Pudovkin kurgu tekniklerini anlatiya
yardimci olarak degerlendirmisken, Eisenstein kurguyu diiz anlatiya karsithik L i¢inde
yeniden insa etmistir. Eger A cekimi ile B ¢ekimi tamamen yeni bir diigiince olan C'yi
olusturmussa, o zaman izleyici de dogrudan devreye sokulmaliydi. izleyicilerin
kurgunun i¢sel anlamini anlamaya calismasi gerekiyordu. Dustinceleri gercekciligin
ilkelerine yakin goriinen Pudovkin paradoksal olarak izleyicinin "psikolojik
rehberligini" Gistlenen bir anlati stili 6nermisti.

Bu arada gortintiilenen gercekligin kendisi olmayi biraktigl ve yonetmenin uygun

gordugl bi¢imiyle yeniden diizenleyecegi salt bir ham malzeme stoku-atraksiyonlar
ve "soklar" haline geldigi asir1 bir bicimcilik Onerisinde bulunan Eisenstein da
paradoksal olarak izleyicinin zorunlu ve esit oOlgiide katilimci oldugu bir sistemi
tanimhiyordu.
Bu nedenle disavurumculuk ile gercekcilik arasindaki basit ikilik artik soz konusu
degildir. FEisenstein i¢in gerceklie yaklasmak icin gercekciligi bertaraf etmek
gerekiyordu. Bu film sisteminin en Onemli anahtar1 sanat¢cinin kendi ham
malzemesiyle olan iligkisi degil, daha cok izleyicisiyle olan iligkisidir. En biiylik
saygisini  goruntiilenen gerceklige gosterdigi varsayilan film, ayni zamanda
izleyicisine ya cok az saygi gosterir ya da hi¢ gostermez. Tersine, fazlasiyla bigimci,
soyut film -Ornegin Eisenstein'in Potemkini, (1925)- izleyicisini hesaplanmis
duygusal yasantiyla asirt etkilemek yerine diyalektik bir stirece sokar.” (79)

Film uretiminin ilk donemlerinden, sinematografin icadindan bugiine iki
yonelim gercekgilik ve bigimcilik Lumiere ve Melies’tan giiniimiize dek yonetmenler
arasinda tartisma konusudur. Bigcimci yaklasimi kisaca, yasamda gozlenen,
vurgulanmak istenen ozelliklerin Sinematografik aracin bicimsel 6zelliklerine sanatsal
ve estetik baglamda donustirilmesi olarak tanmimlayabiliriz. Bicimci yaklasimda
yonetmenlerin her zaman estetik olarak cekici gorsel tasarim ve iletisim teknigi icinde
gercekligi yeniden olusturduklarini ifade edebiliriz. Boylelikle yasamda varolan salt
gerceklik, Izleyicinin duygularini harekete gegirerek, simgesel, psikolojik, kiiltiirel

v.b. baglamlarda algilama diizeylerini etkileyerek gorsel iletisim giictinii ve etkinligini

79 - Monaco James, a.g.y. 381
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artirir. Nitekim Eisenstein’in “Potemkin Zirhlis1” filminde Branda bezi Kursuna
dizilecek askerleri ayirir sahnesinde; “...YOnetmen bu oluntuda hiikiimliilerin
gozlerini baglayan devasa bir catki imgesini, yani canli varliklar {izerine serilen
muazzam bir kefen imgesini goriiyordu. Oysa ki gemilerde oOliime hiikiim giymis
kimseler higbir zaman bdyle biiyiik bir bezle drtiillmemislerdi. Ortii yalnizca giiverteyi
kan lekelerinden korumak icin kullanilmaktaydi. Filmin askeri danigmani bilgisizligini
agiga vurarak ele giine giiliing diismemek icin Eisenstein’a adeta yalvarir; ¢iinkii bu
gemideki yasamin carpitilmasi demektir. Ne var ki yonetmen bu gercege bile bile bos
verdi. Ama boyle yapmakla yasami degistirmis olmadi. Sonunda bu kucuk olay
yogunluk kazanarak, derin, simgesel bir anlama ulasti...” (80)

Kurgu, Kompozisyon, Mizansen, simgesel anlam, Perspektif gibi Sinematografik
unsurlar ile bicimci yaklasim ile gercegin salt dogasindan cok, bir gorus agisindan
gerceklik olusturma ve anlam yaratmanin avantajlari ve etkinligini kullanarak salt
gercekligi gostermekten daha etkili bir duygusal ve gorsel etki saglanmis olur.
Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi’da belirli bir stil dogrultusunda devrimin yeniden
gorsel olarak gerceklestirilmesi ve olaylarin belirli duygusal tepkiler olusturmasi i¢in
estetik olarak maniple edilmesi yolu ile gercekligin, sinematografik aracin bicimsel
dogasi, sanat, estetik ve algilama baglaminda degistirilip dontstirildiigi bir yeniden

sunum olarak degerlendirebiliriz.

3.2 Sinema’da Isik, Renk, Gorsel Anlam ve Algi

Gorsel Iletisim araci, bicimi ve yedinci Sanat olan sinema’da, renk gorsel
tasarrm ve anlam yaratma da etkili bir iletisim unsurudur. Gorsel mesajlarin
iletilmesinde renk onemli bir kod’dur. Gostergeler belli bir uyum ve baglam icinde
sunulur ve anlam olusturulur.

Yonetmenin gorsel anlam yaratirken, kompozisyon iginde kullanacagi renkler,
cisimlerin renkleri yonlendirilmis estetize edilmis, psikolojik, sembolik baz1 anlamlar

yukll bigcimde seyirci tarafindan algilanacaktir.

80 - ZISS, Avner ((1984) “Estetik” (Cev.:Yakup Sahan) DE Yayinevi, istanbul’dan aktaran.
“SINEMA-RESIM ILISKiSi VE SANAT OLARAK SINEMANIN RESIMSEL ESTETiGi”
Dr. KARAKAYA, Serdar www.e-sosder.com, 20.11.2007
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“A. Tarkovski'nin, sanatsal yonden ¢ok ilging bir bicimde kurulmus "Andrey Rublev"
filmi i¢in hazirladig1, bize hem sasirtict hem de dogal gelen taslak cok ilgingtir:
"Yasam" alani, sinematografik yonden bizleri pek etkilemeyen siyah beyaz ¢ekimle
yansitilmaktadir. Ama filmin sonunda birdenbire Rublev'in gorkemli renklerle
donatilmis freskleri gosterilmektedir. Bu durum, yalnizca sonug¢ boliimiiniin etkisini
artirmakla kalmayip, siyah beyaz anlatimin karsisindaki se¢enegin gosterilmesiyle ve
icerdigi anlamin vurgulanmasiyla dikkatlerimizi yeniden film tizerine ¢cevirmektedir.”
@31

Sinema’da renk ile sembolik bir anlam ve gerceklik olusturma konusunda
resim sanatina yakin onemli yonetmenlerden Peter Greenway’in As¢1, Hirsiz, Karisi
ve Asig1 filminde renk tonlar1 filmin en 6nemli enstriimanlaridir. “Film, bir tiyatro
perdesinin agilmasiyla baslar, kapanmasiyla biter. Perdenin rengi filmin dominant
rengi olan kirmizidir.
Film kahramanlarindan Georgina’nin giysileri de tipki perdenin rengindedir:
Kirmizi... Ne var ki, Georgina evin i¢inde nereye giderse giysileri o mekanin rengine
dontismektedir. Mutfakta egemen olan yesil ve tonlari, banyoda alabildigine beyaz...
Her sahne ayr1 bir tablo gibi diizenlenmistir. Miithis bir 1s1k-renk-kompozisyon uyumu
s0z konusudur. Daha da ileri giderek; filmde cokg¢a yer alan sofra sahneleri adeta
resim sanati tarihinde °‘sofra konulu’ tablolarin resmi gecidi gibidir. Bu sofra
sahnelerinde stirekli olarak dev boyutlarda bir Frans Hals reprodiiksiyonu da ¢cevreden
eksik olmaz. Bu film, sinemanin bir resimsel estetik kurarken resim sanatinin bizatihi
kendinden de yararlandiginin iyi bir 0rnegidir.” (82)
“Ingiliz sinemac1 Peter Greenaway’in Asci, Hirsiz, Karis1 ve Asig1 filmi dokuz gece
boyunca bir lokantada geciyor. Tum film toplam dort mekanda c¢ekilmis: lokantanin
park yeri, mutfagi, yemek salonu ve tuvaleti. Bu dort mekandan her biri ayr bir ahlaki
olguyu vurgulamasi icin secilmis. Park yeri, dig diinyanin ilgisizligini ve gaddarligini
simgeliyor ve mavi tonlarda. Mutfak, biitiin yasamin, var olusun bayagi ihtiyaclarina
hizmet etmesini vurgular ve gri tonlarda. Yemek salonu ise kipkirmizidir, bu kizillik
insanlarin tum baya81 aligkanliklarini saklamaya calismasint simgeler. Tuvalet

bembeyazdir, belki de insanin yalniz kalip, gercekten insan oldugu tek yerdir ve cinsel

81 - M. Lotman Yuriy, “Sinema Estetiginin Sorunlar” Oteki ajans 2002 sf. 40
82- Dr. KARAKAYA, Serdar, a.g.m
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duygular1 temsil eder. Filmdeki kisiler de karakterlerine gore renklere buiriinmiuislerdir.
Hirsiz, bayagi ve aptaldir, siyah giyer. Karist ona katlanacak kadar zayif ve ¢aresizdir,
gri giyer. Ancak kadin mekadn degistirdikce Ttizerindeki elbisenin de rengi
degismektedir. Ornegin yemek salonundan tuvalete dogru giderken, gri olan elbisesi
tuvalete girmesiyle birlikte beyaza dontislir. As¢1 ise hep beyaz giyer ve film boyunca

ne yemek yer, ne de sevisir.” (83)

“Renkleri en ustaca kullanan yonetmenlerin basinda gelen Antonionni'nin
Cinayeti Gordim (Blow Up) filminde de yonetmenin bazi renkleri 6zel anlamlar
yaratmada kullanmasinin yani sira, bazi renkleri de evrensel simgeler sistemi icindeki
anlamlan1 Iginde de kullandigi gériilmektedir. "...Kirmizi bir otobiis Thomas'in
yolunu oyle bir keser ki, kirmiz1 tiim perdeyi kaplar. Kirmizidan bagkasi goriinmez
olur. Thomas'in oldukga tehlikeli bir seriiveni yasamak lizere yola ¢iktigini anlariz "
@) “Cari T. Dreyer'e gore yonetmen dogadaki renklere Oykiiniirse, izleyici
yonetmeni cok dogal renkler yarattigi icin Over. Oysa izleyici ¢imenin yesil,
gokyluzinin mavi oldugunu her zaman gorir. Bundan dolayr ¢imeni mavi,
gokyliziinli mavi gormek ister. Dreyer'e gore renkleri degistirirken yonetmenin bir
amact olmaldir.  Renkli filmlerin Ilk yirmi yillik déneminde rengi yetkin bir
bicimde kullanan cok az film vardir. O'na gore yonetmen filmi renkle yaratmalidir.
Ama Dreyer renk duygusunun ogrenilecek bir sey olmadigin1 hemen ekler. Bu
yonetmenin dogustan getirdigi bir yetidir. Bundan dolay1 renkli film yonetmeni, renk
bilgisi olan bir ressamdan yardim isteyebilir. Ona gore rengin, dogal diinyadakinden

ayriml oldugunda estetik degeri vardir” (85)

“Antonionni, Cinayeti Gordiim (Blow Up) filmindeki goriintiilerde yogun bir

sekilde varligin1 siirdiiren moru "Aldatma, aldanma, yanilma" ile Ilgili olarak

kullanir."....Odanin mor kapisini kapatir..." "....Model olmaya can atan kizlar gelir.

Perdede mor yine basattir." (86)

“Visconti'nin Le Notti Blanche adli filmi gri icin ilging bir ornektir. ....Sonucla

83 - http://www.derki.com/sayfalar7 /sinemadarenk.html
84 - BUKER, Secil “Film ve Gercek” Anadolu iiniversitesi yayinlari Eskisehir 1989 sf. 32 akt. Dr.

Huriye Kuruoglu E.U fletisim Fak. Dergisi Diistinceler say1;7

85 - Dreyer, C.T; "Color and Colour Films", Films and Review, 6 (4), 1955 sf. 165-167). Akt.
Huriye KURUOGLU a.g.m

86 - Huriye KURUOGLU a.g.m
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yapay oldugu besbelli bir diisler ve masallar diyar1 ¢ikmistir; griye bulanmis cevresi,

sise biiriinmiis "herhangi bir yer" Imaji ve romantik oOznelligi, gosterisli renk
dramaturjisiyle vurgulanmis, destansi, genis anlatimli Seso'daki caga tam bir zithik

olusturan bir diyar...” (87)

“Stanley Kubrick, Otomatik Portakal (1971) filminde temanin altin1 ¢izmek
icin filmin kahramani Alex ve cetesinin once piril pirill beyaz olan kiyafetlerini filmin
ilerlemesiyle kirli hale doniistiirmektedir. Victor Fleming de Oz'un Biiyiictisui filminde
digler diinyasi ile gercek diinyayr ayirt edebilmek icin gercek diinyayi, Kansas
sahnelerini siyah-beyaz, dusleri renkli cekmistir.” (88)

Yonetmen 1siklandirma ile kontrast yaratarak belli nesnelerin kolay
algilanmasini saglayabilir. “Bu, sinemanin en onemli estetik olanaklarindan biridir.
Aydinliga karsilik karanlhigin, beyaz safliga karsilik siyah kotuligin, kasvet ve
parlaklik arasindaki karsithgin ilkel ama daima etkileyici olan sembolik anlamlari

tukenmez.

Ornegin Sternberg'in The Dock's of New York filminde, filmin iki bas rol oyuncusu bu
yolla karakterize edilmistir. Kizin beyaz yiizii, beyaz giysisi, beyaz saclari, gemi
atescisinin karanlik figtiriiyle gorsel bir karsitlik icindedir. Boylece yerinde ve sanatsal
acidan uygun olarak, iki insanin zihinlerinin dramatik etkilesimi, gorsel alginin temel
Ogeleri (perdede hareket eden siyah-beyaz yamalar) araciligiyla aciklanmistir. Ayni
etkinin renkli film ile basaramayacagi acgiktir. Yine ayni yolla, Granovvsky'nin Song
of Life adl filminde ameliyathanedeki etkileyici dogum sahnesinin O0liimciil sessizligi
ve acilifl, uzun beyaz ameliyat giysileri, beyaz steril carsaflar, beyaz pamuk ve
karanlik aletleriyle birlikte doktorlarin koyu lastik eldivenleri arasindaki resimsel
karsitlikla basarilmistir. Eger bu karsitlik kameraman tarafindan bu kadar iyi ortaya

cikarilmamis olsaydi, sahnenin tiim etkisi kaybolurdu.” (89)

Kavramsal olarak uzay ve zamanin simirlandirilmas: ve yeniden yaratilmasi,
151k, renk, kamera acilari, yakin ¢ekimler v.b unsurlar ile saglanir. Dolayisi ile sinema

da bicimci uygulamalar devinimli goriintiilerin sanat haline getirilmesini saglar.

87 - Geitel, Klaus; Luchino Vlsconti, Afa Yay., istanbul, 1988. akt. Huriye KURUOGLU a.g.m

88 - Dick, Bernard; Anotomy of Film, Martin's Press, New York, 1989 akt. Huriye KURUOGLU
a.g.m

89 - Arnheim, Rudolf, “Sanat Olarak Sinema”, Oteki Ajans Nisan 2002 sf. 62
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Y. Lotman’a gore; Sinema bir enformasyon aracidir. “Enformasyon ise, bir
belirsizligin ayrintili bir bicimde aydinlatilmasi, bilinmeyenin kaldirilarak yerine
bilinenin geg¢irilmesidir. Nerede bilinmeyen yoksa, orada enformasyon da yoktur.
"Kizilirmak Karadeniz'e dokiilir" ya da "tas asagiya diiger” gibi anlatimlar, yasam
deneyimlerimizin ve sagduyunun sinirlart i¢inde bunlara karsilik baska anlatimlar
olusturulmadig1 siirece, higbir enformasyon icermezler..” (90) Lotman’a gore
enformasyon monolit ve basmakalip siireclerin disindadir. Alfabetik siralamada
harflerin birbirini izlemesi gibi sonradan gelecek bilginin ne oldugunun bilinmesi
basmakaliptir ve herhangi bir enformasyon icermez. Dolayisi ile sanat basmakalip,
rutin bir anlatim ile gercegin yansitilmasi degildir. Sanat gercekligi vurgulayan ve
daha iyi algilanilmasmi saglayan bir islevsellige sahip olmalidir. Sanat
anlamlandirilmali ve algilanmalidir.

“Sanat yalnizca bir aynanin cansiz otomatikligiyle gercekligi yansitmaz, sanat,
gercekligi, gorlntiilerini gostergelere dontstiirdiigli anlamlarla doldurur. Gostergeler
anlamsiz olmayabilir ya da herhangi bir enformasyon icermeyebilir. Bu nedenle,
otomatizme 0Ozgli nesneler diinyasindaki maddesel gercekligin iligkilerine bagimli
olan seyler, sanatta sanatcinin 0zgiirce karar vermesinin bir sonucu durumuna gelir ve
boylelikle bir enformasyon degeri kazanirlar. Sanatsal olmayan gerceklikte, nesneler
diinyasinda "yer asagidadir gok yukarida" anlatimi, karsisinda anlamsiz olmayan
bagka bir secenek bulunmadigindan basmakaliptir ve higbir enformasyon icermez.
Ama Cukray'in filmi "Ballada o Soldate" (Askerin Tiirkiisii)'de fasistlerin tanki, son
giictiyle soluk soluga kacan Alyosa'y1 izlerken perdedeki gortintii 180 derece doner:

Gorinti bas asagi durmaktadir ve tank, top kulesi gozdagi verircesine havada
salinirken tirtilli zincirleriyle perdenin ust kenar1 boyunca suriinmektedir. Goriintii
olagan durumuna geldiginde ve gok yine yukarida yer de asagida yerlerini
aldiklarinda, bu anlatimin artik hi¢ de basmakalip bir anlatim olmadigr gortliir
(seyirciler tuttuklar1 nefeslerini rahatlayarak birakirlar): Simdi gok ve yerin olagan
durumlarinin, fotografla saptanan bir nesnenin mekanik bir yansimasi degil, tersine
sanatcinin Ozgiirce karar verisinin bir sonucu oldugunu biliriz. iste bu nedenle,

sanatsal olmayan bir baglamda hicbir anlam tasimayan "gok yukarida yer asagidadir”

90 - Arnheim, Rudolf, a.g.e. sf. 30
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anlatimi burada olaganiistii 6nemli bir enformasyon tasima yetisine sahip bir anlatim
olarak ortaya cikar: Kahramanimiz kurtulmustur, tanka karsi verilen savasta bir
degisiklik meydana gelmistir. Bir sonraki cekime -yanan tank- gecisse yalniz
geregince bir gecistir.

Sanatin amaci herhangi bir nesneyi yalniz yansitmak degil, onu anlam tasiyan bir
duruma getirmektir. Dogada bir tas1 ya da bir cam agacini gozlemleyen kimse, "¢cam
agacinin anlami nedir, cam agaci ya da tas ne anlatiyor?" diye bir soru sormayacaktir
(meger ki, doga parcasinin bilingli yaratici bir eylemin sonucu olduguna iliskin bir
bakis acisi se¢ilmis olsun). Ama aynmi doga pargast bir cizimle yansitildiginda, o
zaman bu soru yalniz olasi degil, tamamen dogaldir da.” (91)

Film sanati salt olarak gercekligin reprodiiksiyonu degildir. Bigimsel

tasarimlar ile gercekligin estetik miidahaleler sonucu etkin bir yapida meydana
getirilerek algilanmasi ve anlamlandirilmasi saglanmaya calisilir. Boylelikle icerik ve
tema ile ahenk icinde olusturulan yapr ile iletilmek istenen mesaj, anlam daha etkin
sekilde iletilir. Iletilen anlam karsisinda duygusal ve psikolojik bir organizma olan
insanin algilama stirecinin 6zellikleri anlasilir ise anlam daha etkili bir yol ile iletilir.
Eger organizma karsisinda, duyulari uyaran ogeler algilama sistemi lizerinde etkili
olur ise Gorsel ifade ve anlatim glicliniin o kadar basarili ve etkili olabilecegini
soyleyebiliriz.
Yonetmen, Goruntii YOnetmeni ve Sanat yoOnetmeninin, sahne, gorintu
diizenlemeleri, mizansen, kurgu, ses, perspektif gibi unsurlari gorsel mesajlar
olusturma stirecinde etkin kullanabilmeleri ve anlamin degerini yogunlastirabilmesi
icin insan tabiatinin evrensel algilama yapist hakkinda bilgi sahibi olmasinin dnemli
oldugunu soyleyebiliriz.

Gianetti’ye gore bicimcilik; “ Film sanati yalnizca gercekligin yeniden bir
uretiminden meydana gelmez, ayrica gozlenen kendine has durumlarin aracin
bi¢imlerine bir aktarimidir.

Bicimciler her zaman gercekligi estetik olarak cekici kilacak tasarimlar icine

gercekligin yeniden ingasinin methodlari, taslaklari ile ilgilenmistir.” (92)

91- Arnheim, Rudolf, a.g.e sf. 30-31
92- GIANNETTI, L. 2005. Understanding Movies, 10 th ed. Case Western Reserve University:
Pearson Education, 2-487 aktaran Dannhauser, Phyllis “Sergei Eisenstein: Formalism and Collision

Montage” http://www.scribd.com/doc/97564/Formalism-and-the-Collision-Montage 15.05.2007
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Bicimci yaklagim ile anlam olusturma, belirli diisiincelerin, fikirlerin, anlamlarin,
izleyiciye belirli bir diizende veya diizensizlikte ham malzemenin belirli bir stilde
tasarlanmasi ile anlam iletilmesidir diyebiliriz. Izleyici belirli bigimde iletilen
anlamlari alir ve algi diizeneklerine gore yorumlayarak anlamlandirirlar.

Algilama stirecinde, algilayanin beklentileri, ge¢cmis deneyimleri gorselin
algilanma ve anlamlandiriimasi siirecinde énemlidir. Ornegin; “Penthouse dergisi igin
tasarlanan bir kayis1 gorintisiinde “bizi bdyle diisiinmeyi biwrakin” denilmektedir.
Eger kayisi goriintiisii tam olarak sunulursa bunun kayisi oldugu anlasilabilmektedir.

Fakat goriintiintin belli bir kismi ikinci resimdeki gibi kesilirse, bir ¢ift hatun budu

gibi gortinecektir.” (93)

STOP THINKING *
ABOUT US

93 - De Rome, Andrea “the camera never lies” http://www.aber.ac.uk/media/sections/image03.php

17.09.2007
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Algilanan goruintii belirli cagristmlar, beklentiler ve bir baglam (context) icerisinde
algilanir ve anlamlandirilir. Gorsel uyaranlar referans tecriibelere bagh olarak beyinde
belli tepkiler uyarir. Cok farkli nesneler ¢ok farkli baglamlarda farkli bir yan anlam
ifade edebilir.

Bir nesnenin nasil gosterilecegi veya nasil algilandigi ile ilgili buraya dek verilen
ornekler ile etkili bir gorsel iletisim i¢in kesin bir method ve formil olusturmay1
amacglamiyoruz. Nesneleri ve gercekligin kendine has ozelliklerini yeniden sunmak
bir duyarlilik sorunudur. Nitekim Arnheim; “Belli bir kisinin onden goriinlisii yerine
yandan goOrinusiinin onu daha iyi anlatip anlatmadigi, el ayasinin mi yoksa elinin
disinin m1 daha anlamli oldugu, belli bir dagin kuzeyden mi yoksa batidan mi daha iyi
goriinecegi matematik olarak kesinlestirilemez; bunlar ince duyarlik sorunlaridir” (94)
demektedir.

Yasamin belirli kendine has ozelliklerinin secilmesi, belirli bir diizene
konulmasi ile yasam, goriintiiniin giicii ile degisilir. Insan algisinin maniplasyonu ile
ifade edilmek istenen anlam degistirilip, donistiriilerek belirli baglamlarda
anlamlandirilmasi ve algilanmasi saglanir.

“Buster Keaton ile Charlie Chaplin'in filmlerinde, gercek yasamda bizi aglatabilecek
olaylara giiliyoruz. Goruntii olaylart belli bir bicimle gosterdigi icin bizi
guldurebiliyor. Bicim gercek yasamdaki bir olayr degisik bicimde gOrmemize,
algilamamiza yol aciyor, bakis acimiz degisiyor. Gergcek dinyadaki olaya bakig
acimizla goruntiideki olaya bakis acimiz ayni degil. Gorintil bizi sarsiyor. Gergek
diinyadaki bir olay1 gorlintiide gordigiimiizde olayr degisik "bir bigimde goriiyor,
degisik bir bicimde duyuyor, degisik bir bicimde hissediyoruz. Bundan dolay1 olay
uzerine diistincelerimiz de degisiyor.” (95)

Gorsel diizenleme ile algi siirecimiz, dolayisi ile diisiincelerimiz belirli yonde
anlamlar ve ¢ikarsamalar yapar. Kayist orneginde ki gibi anlamlandirma stireci hem
hicvedici, hem de elestirel bir sekilde zihinlerde olusan Onyargiy1 ortaya koymaya
calismaktadir. Daha Once iletisim siirecinde uyaranlara karsi reaksiyon gosteren hedef

birimin, 6rnegin bir annenin cocugunun sesini diger cocuklarin arasinda tanimasi gibi

94- BUKER Secil, ONARAN Oguz, “Sinema Kuramlar” Arnheim Rudolf, “Film ve Gergeklik” Dost
Kitap evi Ocak 1985 sf. 68
95- Biiker, Secil “Sinemada Anlam yaratma” Anadolu Univ. Basimevi 1985 sf. 3

83



bireysel ihtiyaclar, tutumlar, onyargilar ve tecriibeler gibi etkenlere bagli olarak
degisebildigini belirtmistik.

“Eisenstein'in iinlli, "heyecan1 duyguya, duyguyu diisiinceye” doniistiirme formiili
goruntiyle iletisim arastirmalarina da temellik etmistir. Sinema gorintiisii boylelikle
sadece betimleme ya da anlatma boyutunu asarak heyecani uyandirmaya yonelmistir.
Gorinti  yoluyla seyirciyi heyecanlandirma politik sinemada bir disiinceyi
benimsetmeye yonelikken, geleneksel sinemada bir tiir duygu bosalimi (katharsis) ile
seyirciyi” rahatlatmayr amaclar. Bu diizenek, ayni gorsel motorun nasil birbirine zit
amaglarla kullanilabilecegine iyi bir 6rnek olusturmaktadir.” (96)

Gorsel uyaranlarin algilama tzerindeki etkilerinin ¢oziimlenmesi ve isleyis

yontemlerinin bilinmesi etkin gorsel iletiler olusturmak icin yararli olabilecektir.
Paul Lester gorsel mesajlart anlamanin yararlarini soyle belirtmektedir. “Eger Gorsel
mesajlari, onlarin tarihi baglamlari, nasil yapildigi, tireticinin ahlaki sorumluluklari, ve
onlarin toplum Ttzerindeki etkileri sahsi reaksiyonunuz icinde c¢oOziimleyebilirseniz,
unutulmaz goriintiiler yaratabilirsiniz.” (97)

Dramatik etkinin artirilmasi ve duygusal yogunlugun saglanmasi; toplumun,
kiltirel tecriibeleri, estetik ogelerine psikolojik olarak algilama iizerinde etkilerinin
bilinmesi ile daha gticlii bicimde gerceklestirilebilir.

“Belirli 0zel durumlarda dogal olarak belirli renk tonlar1 tiim cergeve icini kaplayan
alanda yani, tum cerceve alaninda hakim durumda olabilir. Rengin bu sekilde
kullanilmasindan amag, izleyicide istendik bir duygunun uyandirilabilmesinin
saglanmasidir. Bir gortintii biiytik bir mavi alan tizerinde olusturuluyorsa -icerige bagl
olarak- serin, taze veya (goruintiilenen nesne koyu tonda bir renk iceriyorsa) soguk ve
kirici bir etkide bulunacaktir. Kirmizi renk tonlarinin baskin oldugu, yangin alani gibi

bir yerde gortintiide duygusallik yogunlasacaktir. Buna bagli olarak da dramatik

96- Gilingor, Sefik “Sinemada Goriintii Yonetmeni” Kitle Yay. 1994 sf. 23

97 - Lester, P. M. (2000). VISUAL COMMUNICATION (2nd ed.). Belmont, CA: Wadsworth. Aktaran
Messaris Paul Moriarty Sandra “HANDBOOK OF VISUAL COMMUNICATION
THEORY, METHODS, AND MEDIA” LAWRENCE ERLBAUM ASSOCIATES,
PUBLISHERS 2005 Mahwah, New Jersey London sf. 482
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etkinin yogunlastirilmasi saglanmis olacaktir.” (98)

Imgelerin, gorsel estetik uyaranlarin, , goriintiiniin yeniden olusturulmasinda
ve sekillendirilmesinde, oynadiklari rol ile filmde anlamin nasil gliclendirilerek
algilandig1 ve anlasildigini verilen Ornekler ile gorebiliyoruz. Ayrica gorintiiler ile
duygusal etkileri ile seyircide istenen yonde duygusal yogunluk saglanabilir, ve
dramatik etki artirilabilir. Gordiigiimuz sekil, renk, tasarim, anlam beyinde ge¢mis

[13

tecriibelerin ve bilgi birikimin stizgecinde algilanir. “ ... Burada 6nemli olan nokta,
gozden beyne elektrik sinyalleri gonderilmesi ve beyinde bir goriintiiniin olusmasi
degildir. Onemli olan beyinde olusan goriintiiyii kimin gordiigiidiir. ‘Bakan’ ve
‘goren’ goz degildir, ¢linkii g6z yalnizca bir aracidir goren beynin kendisi de degildir;
clinkii o da, yag ve proteinden olusan bir ‘et’ pargasidir. Beyin elektrik sifrelerinin
coziimlendigi bir ekran gibi tanimlanabilir.

Beyinde olusan gortintiiye ‘bakan’ ve goruntiiyu ‘goren’ kimdir? Burada algilama ve
kisinin gorsel algi psikolojisi ile yasamis oldugu deneyimler devreye girmektedir.
Sayisiz bildirisim 6geleri ayn1 anda kavranirken, insanlar yasadiklar1 bu gorsel algi
deneyimlerine bir diizen ve anlam yiikleme egilimine girisirler. Ardindan zihinsel
olarak yorumlama siireci devreye girmektedir. Kisaca gorme olgusunda, soyut imgeler
zihinsel surecte algilanmakta ve bu algilanan imgeler de bilingli bir sekilde
yorumlanip anlam kazanmaktadir.” (99)

Beyin arastirmalarinin gosterdigi sey dikkatin 1s1gin retinaya vurmasi ile
basladigin1 gostermistir, gortis beynin derinliklerinde gerceklesir, ve algi anlami
gorduigiimiuiz seyden isleyerek ortaya koyar.

Bu karmasik algi sisteminin igleyisini bilmek imgelerin pasifize edici etkisi karsinda
hem bir panzehir, hem de ustaca unutulmaz gortintiiler yaratacak sanatci icin bir

rehber olabilir.

98 -Yrd. Doc.Dr. Kafali, Nadi, “BELGE FILMCILIGINDE GORSEL DUZENLEME VE TEMEL
ISIGIN YONLENDIRILMESI” Anadolu Univ. Kurgu dergisi 6 sf. 157

99 - Moriarty, Sandra (May 1996). “Abduction and A Theory of Visual Interpretation”.
Communication Theory 6:2, s. 167-187. aktaran Yrd. Doc. Parsa, Alev Fatos “Imgenin Giicii ve
Gorsel Kiiltiiriin Yiikselisi” http://www.fotografva.gen.tr/cnd/index.php?id=226.,329.0.0.1.0
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4 - Sinemada Algilama Uzerine bir Ornek film “Kutsal Hazine avcilar1”

Solso’nun algilama sistemimizin sanat karsisinda nasil tepki verdigini,
Medusa’nin Sali tablosunun ¢oziimlemesi ile daha iyi anlamaya calismistik. Sinema
da algilama stirecinin nasil olustuguna dair, Greg M. Smith’in Film yapis1 ve Duygu
sistemi kitabinda Steven Spielberg’in Kutsal Hazine Avcilan filmini ele almaktadir.
Sinema yapisina bagl olarak duygu sisteminin nasil harekete gecirildigini anlamak
icin yararl olabilir.

“Film isaretleri (cue) yliz ifadeleri, figlir hareketi, diyalog, sozll ifade ve ton, kostiim,
ses, muzik, 151k, mizansen, set tasarimi, kurgu, kamera (aci, uzaklik, hareket), alan
derinligi, karakter nitelikleri ve gecmisleri ve anlati durumu duygusal bilgi
saglayabilir. Bu isaretlerin her biri daha gli¢lii bir duygu ya da bir duygu durum
yOnlendirmesi yaratmada bir rol alabilir.

Filmler, yine de, tek duygu isaretlerini kullanma tizerine giivenle dayanamaz. Bireysel
izleyicilerin duygu sistemleri arasinda hatir1 sayilir bir degiskenlik vardir ve tek
isaretler bazi izleyiciler tarafindan alinmig ve digerleri tarafindan ise kacirilmis
olabilir. Filmler bundan dolayi, gereginden fazla degisken heyecanlandirici (emotif)
isaretler saglar, .... farklilasan izleyici tiyeleri miinasip bir duygusal yonlendirmeye
kars1 durttilmts olur.” (100)

Smith duygusal bilgi ya da daha Once belirtti§imiz gibi modalite saglayicilari
aciklamaktadir. Sinema da karsilastigimiz gorsel, isitsel, bigcimsel uyaranlara karsi
Solso’nun belirttigi gibi bireysel birikimlerimize gore reaksiyon veririz. Beynimizde
kayith modaliteler bizim algimizi ge¢misten gelen olumlu ya da olumsuz
tecrubelerimize bagl olarak sekillendirir.

“Anlat1 Oykliye ait amaglar ve engeller ve hedef basarilari ve engeller serisini sik sik
gerekli duygu durum-gticlendirmesi sonucunda saglar.

Bas kahraman bir hedefi ya da alt hedefi basardiginda seviniriz; hedefe ulasilmadigi
zaman ise, uzilir, korkar ya da endiseli oluruz. Hedefler ve engeller yiiksek oranda
anlatinin icinde Oon planda tutulmus ve boylece anlar icin yiiksek oranda belirgin

firsatlar1 her iki sekilde anlatisal ve duygusal sekilde anlamli olarak yaratirlar. Hemen

100- Smith, Greg M. “ Film Structure and Emotion system” Cambridge University Press 2003 sf. 43
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hemen her Oykiilii anlam ani bazi1 duygusal sonuclar saglama potansiyeline sahiptir,
fakat her duygusal sonug¢ oykiisel olarak anlamli degildir. Klasik Hollywood sinemasi
sik sik “duygu belirleyiciler”’(101) olarak adlandirdigim, kisa duygusal anlarin ortaya
ctkmasinin Oncelikli amaci i¢in metne ait yliksek oranda goriliir konfiglirasyonlarin
isaretlerini kullanir. Bu belirleyici sinyaller bir anlatinin rotasinda izleyiciyi hedefe
yonlenmis olarak gezintiye cikarir, onlar isaretlemek kisa bir duygusal ana baglar.

Bu duygu belirleyici anlatinin gelisiminde basitce ileri ya da geri degildir. Duygu
belirleyici Ne Oykiiniin lizerinde Oykiinlin yazar yorumunu Oneren veya Ne de Oyki
hakkinda daha detay oneren bir bilgilendirici arac degildir.

Duygu belirleyicinin onciil amaci kisa bir duygu bosalimini tiretmektir. Sik stk oyki
durumunun bilgisi ya da anlatinin amaglar1 tizerindeki etkisiz ya da az etkili bu tiir
anlar filmden ¢ikarilir.

Bu belirleyiciler metin igerisinde Onemli bir duygulandirici islevi yerine getirir,
genede, munasip bir duygu durum icine angaje olmus izleyici icin, bir karsilik verip
duygusal ifadeye karsi yatkinligir siirdiirmeye yardim eder. Birkac metin, heyecana
duygu durum-destegi saglamak icin, anlatisal olarak anlamli olan anlar tlizerine
dayanabilir.” (102)

Film yapis1 karsisinda duygusal tepki ve alginin nasil yonlendirildigini daha iyi
anlamak i¢in, Smith’in “Kutsal Hazine avcilar1” filmi incelemesi bizi daha iyi
aydinlatacaktir.

“...Avcilar hazineyi bulmaya ve dinyayr kurtarmaya calisan Indiana Jones’un ontine
bir engel sonrasi bir bagka engel koyma uygulamasidir. Bu geciken anlar kahramani
tehlikeye atar, korku ve heyecan gibi geleneksel macera dizisel zevklerini izleyiciye
saglayarak, izleyiciyle onun arasinda ittifak saglar.

Filmin acilis sahnesi Jones’u orman i¢inden magara icindeki bir bubi tuzagi icine
altin bir heykelcigi aramak icin takip eder. Duygu durum (Mod) siipheli, orman
yerlilerinin yakinda vuku bulacak saldirillarinin tedirginligi ya da gizli olim
tuzaklarinin ani dirtisiindedir. Miuzikal derece, perkiisyon ve alisiimadik melodik
araliklarin karistminin bir tedirginligini verir, ¢cevre tamamen derin golgelerle doludur,
ve kamera Jones’u arkasindan izler.

101- Smith, Greg M. a.g.e. sf. 44
102- Smith, Greg M a.g.e Sf. 45
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Jones’un rehberlerinden biri onu arkasindan vurmayi dener, ve Jones hizli bir kamgi
darbesi firlatarak kendisini kurtarir, onun karakter ozellikleri silah1 ile insa edilir.

Bu kirbaclama Jones’a ve onun geride kalan rehberine derin bir cukur tizerinden,
atlayislarina destek olur, az kalsin dustip olecek olan rehberine karsiya gecmeye
yardim eder.

Bu kirba¢ ve cukur engeli magaradaki yollarinda tekrar karsilarina ¢ikmali. Bu
engeller, korkunun duygusal ifadesini isaret eden, her iki anlati islevine hizmet eden
( hedef e dogru gelismeye engel olma ve gelecek anlati olaylarin1 hazirlamayi
saglamak ) ve duygusal sonuclar saglayan coklu duygu isaretlerini kullanir (mitizikal
igneler, yakin ylz ¢ekimleri, v.s.)

Yol boyunca orada anlar hedef-yonlii anlati islevine anlamli olarak hizmet etmeksizin
sadece duygusal olarak belirlenmistir. Rehberlerden biri sik orman icinde yurtuirken bir
grotesk tas putu agia cikarir ve bir miizikal igneleme ve tlirken kuslarin ytiiksek kanat
sesleri ile akini esliginde ¢iglik atar. Agikca bu, izleyicide irkilme refleksini harekete
geciren koordineli duygu isaretlerinin yogunlastirilmis bir organizasyonudur, biraz
oncesinde tartistigimiz duygusal bilgi vericilerden farkli olarak, bu duygu belirleyici
ya da saklayicilari ne bas oyuncuya hedefi ile ilerlemesine yardim eder ne de yeni
oyku bilgisi saglar. Bu durum ne yapar, Sekansin stipheli duygu durumunu devam
ettirmeye yardim eden givenli uyumlu duygu durumunu saglar.

Bu tas put ¢ighginin oncelikli amacidir. Tartismast zor, verilen anlatinin birbirine
bagli dogas1 olarak herhangi anda kesinlikle hedefe ilerlemeye ya da Oykii bilgisine
tastmaz. Bu tas put c¢ighigr hikaye bilgisinin durumuna belki ufak bir katkist vardir
(Jones’un altin hazinenin saklandig1 yerine yakininda oldugunu bilmemize izin verir),
fakat acikca bu anlati olaymin islevselligi anlati bilgilendiriciligini asar. Tas put un
ana amaci izleyiciye Boo! Diye bagirmasidir.

Bu bir cesit alakast olmayan bu ani tirkiitiicii olarak belirlemek, duygu yoluyla duygu
durumun yatkinliginin (duygu sisteminin yapisina verilen gerekli bir iglevselligin)
karaya vurmasidir.

Jones’un tlizerinde ve rehberinin sirtinda magara i¢inde tarantulalarin goriniimi bir
diger duygu belirleyicidir. Burada olay bir parca az barizdir. Biri tarantulalarin
Johns’un ilerlemesine bir engel oldugunu One surilebilir fakat istenilen duygusal etki

ile karsilastirlldiginda engel olarak, onlarin islevi Onemsizdir. Jones sadece
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ortimcekleri stipiiriir, onlar1 had safhada 6nemsiz engeller yapar (ve yalnizca engel ki
Jones ve rehberi magaranin disina kosarken tekrar karsilasiilmamistir). Tarantulalarin
onctul islevi izleyicide, sactaki orimcekler ile ilgili genel toplumsal ¢agrisimlar olan
tiksinme ve korkuyu agiga cikarmaktir. Onlarin islevi hedef-yonlu islevlerini iyice
asar.

Dikkat edin her iki duygu belirleyiciler epeyce basit ve guvenilir araglardir. Eger
ginlik topcu atesini duymaya alisik degilsek, Bu irkilme refleksi,Yiiksek bir giirtiltii
duydugumuzda Onlemesi imkansizdir. Bu ortiimcekli sa¢ gormede tiksinme
reaksiyonu benim ilkokul oyun alaninda oldugu gibi bugiinde kesin ve yaygindir.
Duygu durumu su yuiziine cikarmak icin, Duygu belirleyicileri secerken film
yapimcilari daha giivenilir ve basit duygu saglayicilar lizerine dayanmistir. Duygu
saglayicilar genel olarak karmasik olmayan ve dogrudan yonelmelidir.

Dikkat edilirse bu belirleyiciler duygu durumu stirdiirmeye, onlar icin kesinlikle ayni
duygular1 saglamayi gerektirmez. Tas put korkulu bir irkilme refleksini, ve tarantular
tiksinmeyi saglayabilir....” (103)

Burada, Kamera ¢ercevesi, miizik, yliz ifadeleri v.b her sinema unsuru icin ayri ayri
Ozel bir alg1 yaklasimindan ¢ok sinematografik alt sistemlerin biitiin olarak duygusal
sistemi nasil harekete gecirdiginin bir aciklamasini anlayabiliyoruz.

Beyinde kayithh modaliteler c¢esitli sinematik wuyaranlarla gecmis referans
tecrubelerle ilintili olarak bir duygusal tepkiyi yiizeye ¢ikarmaktadir. Hatirlayacagimiz
uzere modaliteler bir sey hakkinda ne hissedecegimiz, o seyin ne oldugu, o sey
hakkinda zevk, act miktari, gorsel, isitsel durumu hakkinda ¢evresel uyaranlarin bir
kaydi idi. Gorsel sanatlarin duygusal islevinin bu modaliteler tlizerinde etkisi ile
orantili oldugunu rahatlikla ifade edebiliriz. Duygusal uyaranlarin cesitliligi ve farkli
duyu organlarin odaginin saglanmasi basarili duygusal etki icin gereklidir. Aci, Zevk,
Hiiziin, Mutluluk gibi duygusal durumlar1 aktif hale getirmek film sanatcis1 gorsel
uyaranlari, duygusal tecriibelerden c¢agrisimlari ve tepkileri amaca yonelik olarak

harekete gecirmek icin kullanir.

103 - Smith, Greg M. a.g.e Sf. 46 — 47
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Renk, Mekan ve Algilama Baglaminda sinemada gercegin doniistiiriilmesi

Bir 6rnek “Balik¢i Kral” filmi

Ingiliz Yénetmen Terry Gilliam’m yonettigi filmin konusu soyledir; Film Unlii
Dj Jack Lucas’in (Jeff Bridges) bir dinleyicisine radyo yayminda o6giit vermesi
sonucu, dinleyicinin Babbit’s barinda 7 kisiyi katledip intihar etmesi ile baslar. Bu
olaydan sonra Jack sugluluk hisseder kendini alkole verir, 3 yil sonra intihar etmeye
kalkistig1 sirada, hayati kendi hayal diinyasi icinde yasayan sizofren, kutsal kaseyi
bulmayr kendine gorev edinmis ¢ilgin evsiz Parry ile karsilasir. Jack, 3 yil Once
Babbit’s barda katledilen 7 kisiden birinin Parry’nin (Robbin Williams) Kkarisi
oldugunu Ogrenir. Parry’nin normalde Universite o0gretim gorevlisi oldugunu bu sok
edici olaydan sonra Parry kimligine buirtinerek sokakta yasamaya basladigini 0grenir.
Jack, Parry ile ilgilenirken Lydia’ya (Amanda Plummer), karsiliksiz bir ask
besledigini gortr ve kiz ile iliski kurmasina yardimci olur. Boylece i¢inde bulundugu
sucluluk duygusundan kurtulacak ve kendisine de yardim etmis olacaktir. Her sey
yolunda giderken Parry bir saldiri sonucu soka girer. Onu bu soktan kurtarmak igin,
hayal dinyasinda elde etmek istedigi kutsal kaseyi, bir zenginin evinden calip
getirmek Jack’e kalir.
Jack kutsal kaseyi Parry’e getirir ve Parry soktan kurtulur. Film herkesin mutlu oldugu
bir sona varir.

Terry Gilliams filmin ana temasini Mitolojiden alan Balik¢i Kral hikayesine
dayandirir. Bu hikaye mutlulugu bulmanin en 6nemli yolunu anlatir.
Yonetmen Terry Gilliam’in karikatiirist gegmisine uygun olarak, mekan ve renk ile
Oznel bir gortintii olusturarak belli bir anlam ifade etmege calistigini gorebiliriz.

Balik¢i Kral’da mekan ve renk konusunda sdyleyebileceklerimiz. Balik¢r Kral’in
ilk sahnelerinde, Jack’i modern New York’da disk jokey ortaminda, son derece
kasvetli, diizglin, soguk, tek renkli bir ortamda goriiyoruz ve her nereye gitse tuzaga
diismis gibi goririiz. Sadece disar1 ¢iktiginda, asagida, sokakta nefes aldigini, Parry
ile birlikte oldugunda insan dogasina vardigint ve diger insanlarla daha icli dish
oldugunu goruriz.
I¢ mekanlarin, gokdelenlerin, modern diinyanin insani, mutluluktan sicak insani

iligkilerden uzaklastirdigini, yabancilastirdigini  sOyleyebiliriz. Gokdelenlerde ic
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mekanin, mumkiin oldugunca tek renkli, gri ve siyah gibi koyu tonlardan olustugu
gorulebilir. Ayrica Gokdelende yasayan, Modern insanin temsili olan Jack’in giyim
tarzina baktigimizda, koyu siyah ve gri tonlardan olusan bir elbise giydigini gortiriz.
Dj ortaminda tamamen siyah koyu bir renk ve karanlik hakimdir. Gokdelende
dairesinde yine monolit renk diizeninden olusan bir mekanda goriirtiz.
Siyah ve Koyu rengin Jack karakteri ile kullanilmasinin, yonetmenin Jack hakkinda
izleyicinin, algilamasini 6znel bi¢imde etkiledigini soyleyebiliriz. Siyah rengin ifade
ettigi anlama baktigimizda : “ Bati kiiltlirlerinde siyah oliimii ve matemi sembolize
eder, ayn1 zamanda aristokrasinin ve resmiyetin rengidir. Buna kargin Cin’de kisin ve
kuzeyin semboliidiir. Siyah tiim renkleri soguran bir fiziksel yapiya sahiptir; gizli,
gizemli, disa kapali, bilinmeyen bir yapiyr imler. Buna karsin eski Misir ve Kuzey
Afrika tlkelerinde siyah, verimli topragin ve yagmurla sismis bulutlarin rengine
benzedigi icin bereketin simgesel bir rengiydi” (104)
“Lobach’a gore algilama Oyle bir stirectir ki, estetik gortintimlerin etkileri burada
anlama cevrilebilir. Algilama bir yandan elde edilen goriintii, diger taraftan diisiince
icerikleri ve edinilmis deneyden etkilenen subjektif bir olaydir.
Gorsel algilamada en 6nemli noktalardan biri olan duyumlarin 6rgilitlenmesi stireci,
diger bir deyisle anlamlandirma bireyin,

- Sosyo kiiltiirel durumuna

- Zekasina

- Egitimine

- Edinilmis degerlere
- Estetik degerlere ve i¢inde bulundugu toplumun degerleri ile dogrudan bir iligkiye
sahiptir.” (105)
Siyah renk, gri gibi monolit renklerin hakim oldugu bir mekan icinde Jack’in
diinyadan insani iligkilerden, yasamin sicaklifindan ve renklerinden yalitilmis, giiclii,
aristokrat smifina ait biri olarak resmedildigini soyleyebiliriz. En azindan Bati
kultiirlinde siyah rengin ifade ettigi anlam ve algilanma bicimi boyledir. Ancak,
Afrika tilkeleri gibi farkli lilkelerde, siyah rengin anlam farkli algilamalara ve
cikarsamalara neden olabilir.

104-UCAR T.F. a.g.y. sf. 49
105- UCAR T.F. a.g.y sf. 60-61
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Siyah rengin algilama ve anlamlandirma siirecinde, bireyin zekasina, Edinilmis
degerlere, Estetik degerlere ve icinde bulundugu toplumun degerleri ile dogrudan bir
iliskiye sahip oldugunu soyleyebiliriz. Bununla birlikte gorsel algilamanin kultiirel,
antropolojik yapiya bagh olarak faklilik gosterdigini de soOyleyebiliriz. Her kiltiiriin
renklere ayni anlamlar1 yiiklemedigini ve farkli algilamalara neden olabilecegini
gorebiliyoruz.

Jack’in bulundugu ilk mekanda, Jack’in diinyasi tamamen minimalist ve
fotojeniktir. Bir gesit kafes icinde gibidir. insan yapimu seyler tarafindan tamamen
diinyadan izole durumdadir. Radyo stiiddyosunda, pencere yoktur, icinde bulundugu bir
kutudur. Gilliam stiidyo’nun duvarlarina kafes havasi veren dikey cizgi golgeler ile bir
kafes goriinimii vermek istediklerini film ile ilgili ropartajinda soyler. Jack sadece
kendisi ile bag basadir cam bariyerin ardindaki ekibi ile bile direk iletisimi yoktur.
Diinyayla yalnizca makineler, telefonla kontak kurabilir. Hicbir sey dogrudan degildir.
Yine Jack’in evine baktigimizda, yine bir parca kafes gibi stiidyosunda ki ortama
benzer soguk ve fazlasiyla diizgiin bir ortam oldugunu goriiriiz. Pencere kenarlarinin
genel ¢cekimde dikey cizgileri bir kafesi animsatir.

Film’de var olan mekanin, modern toplumu ve modern diinyada insanlarin
birbirinden uzaklastiran kapitalist sistemi elestirmek tizere bir mekan ve renkler ile bir
anlam ytiklendigini, yasamin estetik baglamda donusturildigiinii soyleyebiliriz.

Jack diinyanin sundugu biiytik giic ve para ile buiylik bir kalede yasiyor. Jack’in ilk
gokdelendeki liiks evinde gordiigiimiiz ilk sevgilisi de siyah bir giysi icindedir. Ug yil
sonra Jack’i siyah renk icinde bulundugu mekanin yani, yalitilmighik renginin aksine,
rengarenk bir video diikkani i¢cinde gortiriiz. Mitolojide ki hikaye baglaminda; Buytlik
kaleden, ormandaki kii¢iik koyliiniin evine diismesi gibi Anne’nin video diikkanina
diuser. Anne butun karmagiklik, duzensizlik icinde, ince olmayan dobralii, korkung
gercekligi ve hayatin biitlin renkleri ile yasayan bir varlik olarak gortiriiz. Anne’nin
giyimi, gokdelendeki kiz arkadasinin siyah giyiminin aksine renklidir. Kirmiz1 giysisi
ve kirmizi tirnaklan ile karsimiza c¢ikar. “Kirmizi, aktif enerjik ve dinamik yapisi
sayesinde, tutkunun, atesin, kanin, hayatin rengidir. Hindistan’da gelinler kirmizi
giyer. Cin’de sans ve lretkenlik ifadesi tasir. Bunun yani sira kirmizi tehlikenin ve

olumsuzlugun ve dikkatin rengidir.” (106)

106 - UCAR T.F. a.g.y. sf. 50-51
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Diger yandan; Parry’nin olusturdugu hayal diinyasinda disman olarak gordigu,
korktugu ve karsisina ¢ikan kirmizi sovalye kirmizi kostiim ile tehlikeyi temsil ettigini
sOyleyebiliriz. Kirmizi sovalye film icinde gercekte var olmayan fantastik bir
gercekliktir.

Anne’nin video diikkanina ve Parry’nin bodrumuna inildiginde, yeryiiziinde,
yukaridan daha kargasa i¢inde, sicak ve renkli bir atmosferin oldugu goriiliir. Asaginin
tamamen insanlikla ilgili oldugunu goriiriz. Yukariya cikildiginda daha izole ve
insanliktan daha uzak soguk bir yasam oldugu soylenebilir. Bir bakima kendinizde
izole olur ve kendinizde kaybolursunuz bu da Balik¢i Kral’in ne ile ilgili oldugunu
agiklar.*

Film’de sokakta yasayan Parry, fantastik bir diinya da kutsal kaseyi arayan bir
sovalyeyi canlandirir. Jack neden oldugu olaydan ¢ yil sonra sarhos bir halde, deniz
kenarinda intihar etmeye kalkistiginda Parry ile karsilastigini goriiriz. Gordugiimiuiz
bizim i¢in modern diinyaya ait bir mekandir. Fakat Gilliam New York’u olaganitistii
soyut gorsel bir sehir olarak goriiyor. Mimariyi filminde bir 6zellik olarak kullandigini
sOyluyor. Manhattan koprisiiniin altinda, Jack intihar etmeye kalkistiginda veya
serseriler saldirdiginda, nehrin bir kralligin kalesini ¢evrelemis hendek gibi gordugiinii
sOyliyor.*

Parry prenseslerin kalelerin oldugu eski bir diinyay1 se¢mis bir karakter. Dolayisi ile
New York’a hangi gozle bakarsaniz, istediginiz herhangi bir dinya veya zaman
olabiliyor.

Lydia’nin ofis binasina baktigimizda, modern bir binanin aksine, celik, camlarin
olmadig1 buylik tas bir binada goriiyoruz. Koca tas bloklarin, biiylik ince duvarlarin
olusturdugu bir kalede gibi oldugunu gorebiliyoruz.

Jack’i menajeri ile girdigi bina da yani modern diinya da tekrar gordiigimiizde,
mimarinin sert hatlardan, diiz camlardan olustugunu goriiyoruz.

Balik¢1 kral filmi orneginden yola cikarak, var olan olgularin estetik bicimde
donustiirtilerek, belli bir anlama kavustugunu ve belli bir mesaj verme amacina
yonelik olarak anlamlandirildigini sOyleyebiliriz.

Filmin anlatmak istedigi ve vermek istedigi mesajlari, sembolik iletisim siireci

* (bkz. Gilliam; Fisher King interview: http://members.aol.com/morgandsl/closeup/text/metrol.htm
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icerisinde renkler ve mekanlarin birer gosterge olarak kullanildigini sOyleyebiliriz.
Renklerin karakterlere yiikledikleri yan anlamlar, Mekanin mimari olarak soguk veya
sicak insan iligkilerine ait kodlar1 tasimasi var olan olgularin bir biitlin (contex)
icerisinde yonlendirilerek bir anlama kavustugunu gorebiliyoruz. Simgesel iletisim;
“sembol belirli bir nesnel olay ya da olgunun, diisiinse! kaynakli bir kavram, veya
kendi kavramimin  acgilimlart ve cagrisimlar ile karsilagtiriimasindan dogar.” (107)
Nitekim gorsel algilama stireci icin Lobach; “algilama dyle bir stirectir ki, estetik
goriiniimlerin etkileri burada anlama cevrilebilir. Algilama bir yandan elde edilen
goriintii, diger taraftan diigiince icerikleri ve edinilmis deneyden etkilenen subjektif bir
olaydir.” (108) Demisti. Modern toplum icin siyah renk; oliimii ve matemi sembolize
eder, ayn1 zamanda aristokrasinin ve resmiyetin rengi olarak algilaniyor. Diger yandan
Afrika toplumlari siyah rengi, verimli topragin ve yagmurla sismis bulutlarin rengine
benzedigi icin bereketin simgesel bir rengi olarak dustince icerikleri ve edinilmis
deneylerden yola cikarak algiliyorlar. Dolayisi ile Bati Modern toplumlari icin siyah
renk bir gosterge olarak gonderme yaptigt anlamin, Filmde Jack karakteri icin
resmiyet, aristokrasi, matem gibi degerler ile modern diinya icinde yalnizlasmis ve
insani iligkilerden uzaklagsmis insan karakterini betimledigini soyleyebiliriz. Afrika
toplumlar1 da belki siyah rengi zenginligin ve bereketin simgesi olarak
yorumlayabilirler. Bu bakimdan gorsel algilama siirecine bagli olarak farkli bir anlam
insan zihninde var olabilir. Yasam insan psikolojisinden, kiiltiiriinden v.b. olusur
diyebiliriz, Ornegin; “ Renkler, fiziksel yapilar1 ve dalga boylarinin farklar1 dolayisi
ile degisik cografya ve kiltiirlerde anlamsal farkliliklar gosterirler. Bu farkliliklar renk
sembolizmasinda buiyiik farkliliklar gosterecek sekilde degisimini yaratir. Bazi
renkler, belli kiiltiirlerde hicbir anlam ifade etmezken, farkli cografya da, baska bir
kiltirde ayni renk onemli sembolik anlamlara sahip olabilir. GOkkusag1 eskiden sansi
sembolize ederken, Bati’da ve 6zellikle ABD’de escinselligi sembolize eder.” (109)

Fiziksel diinya ve simge sistemi kiltiirden kiiltiire degisir. Kultiirlerin toplumlarin

simgeleri, toplumdan topluma farklilik gosterir. Daha once gorsel algilamada bireyin

107-UCAR T.F. a.g.y. sf. 24
108 -UCAR T.F. a.g.y. sf. 61
109 - UCAR T.F. a.g.y. sf. 46
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Ozelliklerinde belirttigimiz gibi gorsel simgelerin, tasarim oOgelerinin anlamlandirma
sireci, bireyin, Sosyo kiiltiirel durumuna, Edinilmis degerlere, Estetik degerlere ve

icinde bulundugu toplumun degerleri ile dogrudan bir iligskiye sahiptir.
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SONUC

Algillama, renk, gorsel tasarim, psikoloji, gorme, goriinti estetigi v.b. ele
aldigimiz bircok konu belki kendi igerisinde ve tek basina arastirilabilecek basl
basina birbirinden bagimsiz derinligi olan konulardir. Sinemay1 yedinci sanat yapanda
zaten bu kadar cok Ozelligi olan enstrimanlarin organize bi¢imde kullanilmasidir.
Sanat eseri s0z konusu oldugunda ortaya konan bicim aslinda 6zdir. GOrtintiiniin, ya
da gorselligin glicli gosterilen olgulardan daha onemlidir. Gorsel tasarim Ogeleri olan
renk, bicim gibi unsurlar izleyicilerin var olan tecriibeleri, bilgileri baglaminda
algilanir. Bicimsel diizenlemeler icerigin, anlamin gucunu artirir. Bigim insanlarda
farkli hisler, duygu ve tecriibeleri uyandirabilir, boylelikle psikolojik olarak anlamin
etkisi yogunlasabilir.

Sanat eserinin temel amaci hoslanma, derin bir duygu, sok gibi duyusal etkiler
uyandirmaktir. Bir his, duyusal etki uyanir ve bu etki sonucunda duyu verisi zihinsel
olana donuserek kavranir. Kavrama sureci ge¢gmis tecriibelere, ortak kulturel paydalar,
psikolojik algilama siirecine bagli etkenler gibi bir ¢ok unsurun etkisinde gerceklesir.
Eger Gorsel Iletisim igin secilen tasarimlar sanatci ile hitap ettigi toplum arasinda ayni
ortak degerler tizerinde sekillenmiyorsa iletisim basarisiz olacaktir.

Film sanatcisinin da isi artik gercek, yalin, ham olgularla degildir. Onun isi
artik izleyicisiyledir. Izleyicisi icin gercekligi asmak, anlamlandirarak yeni bir
gerceklik yaratmaktir. Cunki artik insan dedigimiz varlik i¢in yasamin anlamui,
neslinin devami icin ureme, yasam tecrubelerinin devami i¢in okumadir. (reading text
& making sex) Yasami okuyan anlamlandiran insan icin diinya semboller, tasfirler ve
tasarimlarla cevrilidir.

Sinema bicimi olarak nitelendirebilecegimiz goruntiilerde, islenen hareket,
uzaklik, renk, sekil gibi duyusal bilgiler gorsel sistem tarafindan duyumsanir,
duygusal etki gecmis tecriibelerden gelen ¢agristmlar sonucu olusur. Ne goruldigu isi
yani yorumlama beyin ile basarilir. Gortiilen seylerin ne oldugu ile ilgili tahminler
deneyimler ve gorsel noronlarin ateslemeleri ile olusturulur.

Bu belirtilen stire¢ ile ilgili olarak Pudovkin’in “Chess Fever” (Satran¢ atesi)
filminden bir sekansi 6rnek verebiliriz. Pudovkin montaj sonucu olusan giiliitler (gag)

ile izleyiciye surpriz yasatir. Pudovkin parca parca oncelikle oyuncunun ayaklarini,
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ellerini gosterir. Daha sonra uzak cekimle, izleyici tarafindan ayri ayr iki oyuncu
olarak yorumlanan oyuncularin aslinda tek bir oyuncu oldugunu ve kendi kendisine
satran¢ oynayan birinin varligin1 gosterir.  Boylelikle ge¢misten zihinde olusan
satrancin iki kisi ile oynandig1 bilgisi, gortintiiyii olusturan elementlerin etkilesimleri
ile ortada iki oyuncunun oldugu dusincesini uyandiracaktir. Ge¢mis deneyimlere
bagli tahminlerin bize soyledigi orada iki oyuncunun olmasidir. Bunun nedeni simdiye
dek kendi kendine stran¢ oynayan bir oyuncuya belki de hi¢ rastlamamis
olusumuzdur. Dolaysi ile algi aktif ve yaratict bir siire¢ olarak ge¢mis yasam
deneyimlerinden olusturulan bir yorumdur. Nitekim Sovyet bi¢imcilerin daha Once
belirttigimiz bir ¢ok kuramsal denemelerinde izleyici algisin1 goriintii ile bu sekilde
manipiile ederek duygusal ya da diislinsel etki etmenin yollarin1 da kesfetmislerdir.
Zaten sanatin amaci organizma uzerinde sadece gorsel uyaranlar olusturmak degildir.
Gorsel uyaranlar sonucu bir yorumun meydana getirilmesidir. Bu yorum ile komik,
yada duygusal derinligi olan yorumlar uyandirilabilmektedir. Bir kalemden kilica
kesme yapmak insan zihninde gec¢mis tecribelerle c¢agrisim (asosiyasyon)
olusturularak yorum olusur ve anlamin yogunlugu ve duygusal etkisi artabilir.

Yine bir kaseye cikolata rengi puding koyan ahci goriintiisiinden, bir bebeginin
lazimligina gegis ile giilme gibi beklenmedik ¢agrisimlar ve tepkiler uyandirilabilir.

Daha once zihinde biriktirdigimiz nesneler ve kavramlar gelecekte
karsilasacagimiz gorintiileri yorumlamada bir sablon gorevi olusturur. Bu da eski
duyusal referans verileri ile yeni verilerin karsilastirilmasi ile olusur. Penthouse
dergisinin kayisi reklami da gegmiste zihinde olusan bir gorsel sablonun hicvedici bir
bicimde onyargiyr elestirme amaglh kullanilmast oldugu sdylenebilir. Ozellikle mizahi
gorsel diizenlemelerin basarilmasinin gecmis referans tecriibelere bir nevi celme
takilmasi ile basarildigi soylenebilir. Beklentilere dayali yorumun hatali olmasi ve bir
sirpriz ile kasilastigimizda bize oynanan oyunun farkina vararak olaylara giiliiyoruz.
Gildirt filmlerinin cogunda bu tiir hileleri gozlemleyebiliriz.

Bicim bir bakima 6zdir c¢linkii; insanda bir yorum uyandirma amacl olarak
belli bir tasarim ile bir yorumu icerir. Sanatin amaci yorumdur, Film sanat¢ist yorumu
bicim ile estetik tasarimlar yolu ile yapar. Eger bicim izleyici tarafindan duyumlarla
algilanarak istenen yorum uyandirilamazsa gorsel olarak iletisimin de basarili

olamayacag1 soylenebilir. Bunun basarilmasi i¢inde yasamda gozlenen bir cok
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unsurun film aracinin teknikleri yolu ile tekrar insa edilmesi ile meydana getirilir.
Bicim ile belirli dislinceler, duygular ve fikirler ifade edilir. Belli bir gorliniis bicem
ile film sanatgisi tarafindan yorumlanarak tekrar sunulur. Bu siirecte gorsel olarak
tasarlanan gerceklik var olan gercekligi asarak yeni bir gerceklik sunmayr amaclar.
Etkili bir gorsel iletisim insana ulagsmayr amaclar. Bunun icinde gorsel iletisim ve
tasarim unsurlarinin algilama tlizerindeki etkilerini iyi kavrayan bir film sanatgisinin
ifade giicli daha etkili olabilecektir.

Goruntiler karsisinda duygusal etki ve algilama konusunda verdigimiz bilgileri
daha somut hale getirmek ve duygulanimi gdérmek gerekir. Ornegin, Pudovkin’in
Mosjukin’in duygusuz yiiz ifadesini, bir corba, 6lii kadinin yattigi tabut ve oyuncak
aylyla oynayan yuz cekimi ile birlestirilmesinin seyircilerin algit modalitelerini belli
bir duygusal yonde harekete gecirdigini soyleyebiliriz. Yine, Potemkin Zirhlisi’nda
Eisenstein’in askeri danismaninin hukiimlilerin gozlerini baglayan devasa bir catki
imgesini, yani canli varliklar lizerine serilen muazzam bir kefen imgesini olusturarak
izleyicilerin duygusal tecriibelerini arzu ettigi yonde etkilemeyi diisiinmesini de buna
dahil edebiliriz. Bu filmde askeri danigmanin konu ile bilgi birikimi ve tecriibesi,
izleyicilerin ve Eisenstein’in algilamasindan farkli oldugu icin Eisenstein’a ele giline
rezil olmamak icin yalvarmistir. Askeri danigmanin tecriibesine gore, gemilerde olime
hiikiim giymis kimseler hicbir zaman bdyle biiyiik bir bezle ortiilmemislerdi. Ortii
yalnizca guiverteyi kan lekelerinden korumak icin kullanilmaktaydi. Eisenstein biiytik
bir kefen imgesi ile seyircilerde simgesel bir yogunluk saglamayi basarabilmistir.
Simgesel olarak icerigi olan, gosterge olarak nitelenebilecek her tirlii sanatsal,
kiiltiirel iiriinler ve anlam, Insanlarin algilama siirecinde, noral modaliteleri faaliyete
gecirebildigi ve algilanabildigi siirece anlam kazanabilir. Igerik, anlam algilamadir.
Belli duygular ve degerler cagrisim uyandirdikgca simgesel anlam meydana gelebilir.
Iste sanatsal ifade giiciiniin arkasinda yatan bu mekanizmadir. Noral cagriggmlarin,
modalitelerin, sanatsal imge karsisinda olabildigince yogun olarak aktif hale

gelmesidir.
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