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OZET

Ortacagda baz1 ressamlar oteki diinya ile ilgili resimler yapinca belki de
bu fikirlerin nerden geldigi konusunda bircok teori ortaya atilmistir. Biiyiik
olasilikla riiyalar bu tip bir baslangicin ana temalariydi. Fotografin kesfinden
sonraki yillarda gercekiistii tavir bu sanat dalinda yer buldu. Bu teknik gelisme
tiim sanat diinyasim altiist etti. Ozellikle modern sanatin fotografla basladigim
soylemek yanhs olmaz. Baslangicindan itibaren bir belgeleme araci olarak
goriilen fotograf ashnda resim gibi duygu ve diisiinceleri yansitan bir sanat
araci olmahydi. Oncii isimler tiim disavarumlariyla fotografta da varolan sanat
anlayisinin izlerini ortaya koydular. Mantik ve diiz anlamin olmadig: ruhsal ve
¢ok anlamh iiretimler yaptilar. Diinya diizeninin getirdigi radikal

degisikliklerin icinde giderek sanat anlayis1 da degisti.

20. yiizyihn basinda sanat diinyasinda ortaya cikan avangard sanat
hareketleri, sanat diinyasinin daha once ongordiigii bircok kavramu altiist etti.
Baskilarla sikisan diinya goriisii terk edilip her bakimdan ozgiir bir yapi
getirilmek istendi. Hem sanat malzemesi hem de icerigi birbirine kansti. Dada
ve gercekiistii akimlar sanatin 6zgiir yoniinii ortaya ¢ikarmaya calisan sanat
akimlarimin basinda gelmekteydi. Fotograf sanati da bu akimlar icerisinde ¢cok
farkh yonlerde gelisti. Ruhsal ve diisiinsel anlamdaki serbestlik savunuldu.
Teknik anlamdaki deneysellikler ve 6zgiir diinya goriislerinin savunulmasina

yonelik konular gercekiistii fotografin temellerini olusturdu.

Avangard donemde hayat bulan gercekiistii fotograf, postmodern
donemde de devam ediyor. Ancak donemin getirdigi gorsel zenginlik anlaminda
baz1 asinhklar fotografta da fantastik bicimde yer buldu. Peki 1920’lerdeki
saflik nereye gitti? Postmodern donem fotografa ve ozel olarak gercekiistii
fotografa ne getirdi? Teknolojik gelismeler ve ideolojik farkhhgin getirdigi
degisiklikler, yansimalarim sanat diinyasinda buldu. Gergekiistii fotograf
avangard haliyle olmasa bile uzantis1 olan postmodern tavirla ve fantastik

diinya goriisleriyle devam ediyor.



Sanat akimlarmmin tiimiinde oldugu gibi gercekiistiicii akim da
Tiirkiye’de kendisine yer buldu. Avangard donemde ozellikle Avrupa’da
yayilan gerceKkiistii sanat akimi, ancak bir siire sonra Tiirk sanatinin ilgi alanina
girebildi. Gercekiistiicii diisiinceyle eser iireten sanatcilarin sayis1i da yeterli
olmadi. Edebiyat ve resim alanindaki nadir o6rneklere fotograf alanindaki ilgi
1970’lerin sonunda eklendi. Toplumsal ve siyasi gelismeler Tiirk fotografindaki
degisimlerin 6nemli dayanag: oldu. Belgesel ve kurgusalcilar olarak iki farkh
kutupa ayrilan fotograf diinyasinda kurgusal calismalar yapan ve gercekiistii
tavir gosteren bazi sanatcilar ortaya cikti. Bu sanatcilar kendilerine genel

olarak mevcut postmodern donemde var olan teknik ve icerikleri 6rnek aldilar.
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ABSTRACT

In medieval some of the painters paint about the other world, eventuelly
a lot of theory manifests where these ideas come from. A hard probability the
dreams are the main theme of these startings. After the years past with the
discovery of photography the surreal manner take part in the subsection of art.
This technical development agitate all the world of art. Especially can say not
wrong that modern art begins with photography. From the begining
photography seem to be a documentary medium, infact it have to be a art like
the painting projecting emotion and sentiments. Pioneer names with all their
expression give impress of art sensibility obtaining in the photography. They do
productions with no dialectic and denotation but mental and polysemic. In the

radical changes of world system, incerasingly the art sensibility changed.

The avangard art movements in the begining of 20 th century the
appearence in the world of art, discombobulate a lot of concepts anticipate
before the art of world. With pressure of coercion the world vision lefted, a free
world would be brought in every respect. Both art materials and also the
contents confuse in each others. Dada and surrealism movements vangard the
art movement of freedom aspects deduce in. The art of photography grew up
very different directions in these movements. Psychic and spritual meaning
exemption defends. The defence of subjects of the technic meaning of

experimantely and free world visions caus the surreal photography.

The surreal photography quicken in avangard period, still continues in
postmodern period. But excesses of visual prosperity bringing in this period
finds itself fantasticaly in photography. Then, where the purity has gone of 1920
th’s.? What has postmodern period bring in photography and especially surreal
photography? Changes in technologic developments and ideologic disparity,
find the reflections in art world. Surreal photography not only in avangard

status, extension of it postmodern manner and fantastic world vision still lives.
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With all art movements surreal movement also locate in Turkey. Surreal
art movement disperse especially in Europe avangard period, however after
Turkish art interested in. There is not so much artist produce work in surreal
attitude. The interest in photography added in 1970’th to rare simples in
literature and painting. Social and political progress changes major support in
Turkish photography. In photographic world breaking up two different pole
like documentary and fiction photographers, some artists appear doing fiction
works and indicate surrealistic manner. These kind of artists sample to them

generally technical and contents of present postmodern period.
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ONSOZ

Fotografla ilgilenmeye basladigim zamanlardan beri hem kurgu, hem de
belgesel fotografa ilgi duymusumdur. Ancak zamanla aldigim albiimler ve
okudugum Kkitaplar beni kurgu fotografina ilgi duymama sebep oldu. Cok ilgi
duyarak aldigim Man Ray albiimlerim ve René Passeron’un Siirrealizm Sanat
Ansiklopedisi kitaplar1 beni gergekiistii tavir hakkinda arastirma yapmaya itti.
Burada da gercekiistii fotograf konusu beni ¢ekti. Bu konuya kendimi yakin buldum
diyebilirim. izledigim fotograf sanatcilar1 ve internet sitelerinden takip ettigim
kadariyla bu akimin ge¢misi ve icinde bulundugumuz zamanda nasil bir gelisme
gosterdigi ile ilgili calisma yapmak istedim. Ogrenciligim asamasinda konustugum
bircok fotografci arkadasim ve biiyliklerim benim bu konuda daha verimli bir is

sunabilecegimi ve kendimi bu alanla daha cok gelistirebilecegimi soylediler.

Her ne kadar 6zet bir kismini ele alabildiysem de, gercekiistii sanat ve tabi ki
fotograf ¢ok engin ve c¢ok uzun yillara sigmayacak kadar uzun bir arastirma
konusudur. O yiizden bu arastirmam son derece Ozet bir kronoloji seklindedir. Ve
sadece siirecte var olan bazi edebiyatci, ressam ve fotografcilara ve islerine yer
verilmistir. Calismalarinin bazilar1 6rnek olarak verilmistir. Basta planladigim tez
projesinin maalesef imkanlar dogrultusunda bir kismmi yapabildim. Burada
sOylemem gereken bir baska konu ise zorunlu olmadik¢a Siirrealizm kelimesini
kullanmamam oldu. Orijinal belgelerden ayni sekilde yazmama ragmen ¢ok az bir
zaman goriisme imkanim oldugu saymn Prof. Dr. Ahmet Oner Gezgin’in 1srarla
gercekiistii kelimesini kullanmasi ( baglik hari¢ ) beni de bu sekilde yazmama sebep

oldu.

Tezin hazirlanma siirecinde basta kendi kiitiiphanem olmak iizere okul
kiitiiphanesi ve fotograf¢i agabeylerimin yoneltmeleriyle bir¢cok yerden faydalandim.
Bunlar arasinda Orhan Alptiirk, Tahir Un ve Saygun Dura’y1 sayabilirim. Internet
siteleri, albiimler, dergiler ve cesitli kitaplardan okumalar yaptim. Hatta Ornek

verdigim Amerika’li Lauren Simonetti hanimefendiyle mail yoluyla yazistim.
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GIRIS

Sanat tarihine bakildiginda resim sanatinin oykiisii igerisinde dini ve mitolojik
hikayeler oldukc¢a yer kaplar. Bu edebiyat ve siirde de boyledir. Avrupa sanatinda bu
durum iist seviyededir. Bunun yaninda giinliik hikayeler ve normal hayat, savaslar,
kesif ve biiyliik goclerle renklenmistir. Tiim bu devinim igerisinde sanatgilarda
hayatin igerisinde gegenlerden bir seyler alip iiretimlerini buna gore yaptilar. Ancak
sanat tabiki bundan ibaret degildi. Insanlarin duygu ve diisiinceleri yapitlardaki farki
olusturdu. Buna riiyalar1 ve hayalleri eklenince ortaya cok onemli bir sey ¢ikti. Bir
olay1 belgelemek ve anlatmakla, icten gelen duygu ve diisiinceleri ortaya koymak
arasinda farklar olustu. Yorum sanat eserinin ortaya ¢ikmasinda en 6nemli etken

oldu. Yorumda ise farkli bakis acis1 sanat eserinin farkini ¢ikardi.

Islevsel olmayan ve kopuk durumdaki sanat ve toplum iliskilerini bir sekilde
birlestirmek icin avangard (Oncii) bir atiim gerekliligi vardi. Sanat daha Onceleri
varolan durumda bazi etkenlere bagimli yol almaktaydi. Bunlar arasinda en basta din
ve politika yer almaktaydi. Bu iki etkenin baskici tavirlar: sanati gogunlukla olumsuz
yonde etkiledi. Bu olumsuzluklara savaslar ve ekonomik krizlerde eklenince
diinyanin adeta ¢ivisi ¢iktr. Ozgiir sanat 6zlemi yiizyillar boyunca devam etti.
Miidahalesiz bir ortam sanat¢ilarin en ©Onemli hayaliydi. Arada nadir olarak
diistincelerini 6zgiirce belirten sanatcilar ¢ikti. Ancak onlarda yasadiklar1 donemde
anlasamadilar ve bask1 gordiiler. Degerleri sonradan anlasildi. Bu tip Oncii atilimlar
18. yilizyildan sonra ¢ikan sanat hareketlerinde cok goriildii. Resimde ve edebiyatta
cok yonlii sanatcilar ¢ikti. Romantizm akimiyla beraber duygu anlatimina yonelik
onemli bir adim olustu. Ideal sanat goriisii bu anlamda terk edilmeye baslandi.
Baudelaire’in getirdigi bazi kavramlar cagdas sanat anlayisinin dogmasina sebep
oldu. Diinyada sadece giizelin degil kotii ve cirkinin de bir estetiginin oldugunu
sOylemesi lizerine varolan tiim diisiinceler bir kenara itilmis oldu. Artik sanatta farkli

bir duruma gelinmisti.

Gercgekiistii sanata nasil gelindi? Sanatin bu aykir1 dalinda daha Onceleri neler

yapild1? Resimde, edebiyatta ve hatta siirde ¢igir acan kisilerin yapitlar1 olusturma



asamasinda neler oldu? Bazi faktorler onlar1 etkiledi. Neydi bu kadar gergeklikten
kacilan noktalar1 yaratan sebepler? Bazi nedenlerden dolayr gercekiistii sanatin
bilesenleri olusturan nedenlere ulasildi. Riiyalar ve bilingaltindan gelen duygular
bunun en 6nemli sebepleriydi. Bunun icinde normal hayatin disinda kalan bazi seyler
etken oldular. Riiya bu tip sanat¢ilarin en 6nemli esin kaynagiydi. Riiyalarda goriilen
seyleri kayit altina almak baslarda cesitli baskilar dolayisiyla az olsa da sonralar1 en
ilgi ceken konular hep riiyalarm garip havasi ve i¢inde varolan gergekiistii
durumlardan sayesinde olmustur. Tabi ki riiyalar giin i¢inde yasanilan olaylarin bir
sekilde bilingaltinda yer bulmasiydi. Bilincaltinin kesfi 6zgiir diisiinceyle birlesince
sanatta ayr1 bir sayfa olustu. Burada bilin¢altinda kalan diisiincelerin baski gérmeden

¢ikis yapmasi disavurumla birlesti.

Her ne kadar din baskis1 olsa da 6liim ve 6liim sonrasi hayat en ¢cok merak
edilen ve sanatcilarin en ¢ok konu etmek istedikleri seylerin basindaydi. Zamaninda
yapilanlarin ise akibeti pek i¢ agict olmadi. Izleyici sanatcilarin bunlari nerden
buldugu konusunda uzun zaman inandirict bulmadi. Bunun yaninda normal hayatta
gecen efsanevi olaylar her zaman ilgin¢ konulardan biri olmustur. Mistik hikayeler
her zaman sanat¢cinin ilgisini ¢ekmistir. Halk arasinda anlatilan gercekdisi olaylar
resimde ve edebiyatta yer buldu. Bununla birlikte mitolojik hikayeler ve yani sira
dini hikayelerde eserlerin en 6nemli konulariydi. Eski zamanlardan beri anlatilan ve
halk dilinde yer etmis mitoloji kahramanlar1 ve hikayeleri gercekiistii durumlar1
sebebiyle sanatta yer buldu. Biitiin dinlerde yer etmis hem 6nemli kisiliklerin hem de
dinin olusmasinda gecen olaylar bir bagka ugrasilan konudur. Ozellikle Hiristiyan
dini iizerinde varolan hikayeler 6zellikle resim alaninda oldukc¢a tutuldu. Uzun bir

donem en 6nemli yapitlar bunlardan cikti.

Fotografin kesfi sanat diinyasinda kirilma noktasi oldu. Resim kendi ¢apinda
devrim yapt1. Gergek artik oldugu gibi yakalanmisti. Artik ressamlarin yapacaklari
pek bir sey kalmamisti. Resim sanat1 da farkli yapiya biiriindii. Soyut anlatim su
yiiziine c¢ikti. Fotografin icadindan avangard doneme kadar olan donemde de
gercekiistii fotografin izlerini bulmak miimkiindiir. Fotografin kendi i¢inde tekniginin

gelismesiyle farkli anlatimlar su yiiziine ¢ikti. Bunlar baski tekniklerinde yapilan



deneysel bazi islerdi. Bunun yam sira kolaj, sabbatier efekti ve iist iiste baski gibi
anlatimlar gercekiistii fotografin oncii girisimleri oldu. Kolaj teknigi hem Dada’nin
hem de Gergekiistii akimin en 6nemli iglevsel yapilarindan biri olacakti. Sabbatier
efekti de gercekiistii fotografin en Onemli isimlerinden birinin, Man Ray’in
yararlanacagi bir teknik anlatim olacakti. Gergekiistiine 6zgii bir anlatim olan
rayogram boyle olusacakti. Fotomontaj bu donemde yapilan bagka bir teknik
anlatimdi.  Ayrica baski ve negatif {izerindeki oynamalarla, resimsel
renklendirmelerde gercekiistii fotografin temel konularmmdan olacakti. Gergekiistii
girisimin temeli Dada akimiyla hazirlandi. Ozgiirliik¢ii yapi ve sanatin temel

degerlerine bagh kalmama istegi on plana ¢ikti.

Freud ve bilingalt1 sdylemi gercekiistii akimin ana dayanagi oldu. Ruhsal
otomatizm ve riiya anlatimlart bu soylemle birlesip gercekiistii akimin genel
durusunu olusturdular. igten ve kendiliginden gelen duygular, gercek hayatla
ortiismeyen hikayesi, anlatimin farkliligi ile ortaya c¢ikan farkli bir anlayis ortaya
c¢iktl. Buda insanin i¢ diinyasmin kesfiyle ve bunu 6zgiirce sunma girisimiyle oldu.
Normal hayat icerisinde belgelemeye yonelik fotograf anlayisi ile duygu ve
diisiinceleri ifade etmeyi amaglayan kurgu agirlikh fotograf, fotograf sanatinda iki
ayr1 anlatim olanagi oldugunu agiklar. Iste bu kurgu agirlikli anlatim insanm duygu
ve diistincelerini icerir. Kurguya riiya ve bilingaltindan gelen duygular1 da dahil
edince hem komposizyonlarda hem de mekan, model ve obje iligkilerinde farkl

bakis agilar ¢cikar. Bu yapidaki olagandisilik akimin ana karakterini olacaktir.

Ancak tiim bu ruhsal disavurum hicbir sekilde kabul edilemeyen dnceden
tasarlanmay ve diisiiniilmeyi kabul etmeyecekti. Ozgiir ruh higbir baski gérmeden
cikmaliydi. Higbir miidahale olmadan yapit iiretilmeliydi. Bu tarz otomatizmler

gercekiistii akimda ve 6zel olarak ta fotografta bir sekilde yer buldu.



BiRINCi BOLUM

GERCEKUSTU SANATIN BASLANGICI VE FOTOGRAF SANATINDAKI
YERI

Bu boliimde avangard sanatin baslangici olan 20. yiizyilin bas1 olarak
kabul edilen avangard akimlarin baglangicina kadar tarihsel siirecle birlikte
gergekiistiiciilik akiminm baslangicindan itibaren akima yon verecek Onemli
sanatcilarma ve fotografcilarina deginilecektir. Agirlikli olarak resim sanati ve
edebiyat alanlarinda gercekiistii sanatin olusumu, Oncii sanatgilar1 ve yapitlar: ele
aliacaktir. Tarihi siirecte resim sanatinin aykiri ressamlari, bu aykiriliga neden olan
durumlar ve edebi diinyada karsimiza c¢ikan sair ve yazarlarin neden Oncii
gercekiistii yazin i¢ine girdikleri irdelenecektir. Akimla birlikte gercekiistii fotografin
nasil bir yon bulacagini, hangi teknikler kullanildigini icerik anlamda nasil degisik

imgeler kullanildigin1 gorecegiz.

1.1.GERCEKUSTU SANATIN TARIHSEL GELISiMI

“Oneirik* yada diigsel fantezinin resim alanina girmesiyle siirrealizm, sayisiz
onciileriyle soylu bir gegmise de sahip ¢ikarak, resim sanatinin 6zel gelenegi i¢indeki
yerini almistir. Diiglerin resimle anlatilmasi, yiizyillar boyunca tekrarlana gelmis ve
zaman zaman her birine mitolojiler yada dinler sahip ¢ikmis olsa da, giiciinden hig¢bir
sey yitirmeyen fantezi, simgecilik, ima, biiyli ve c¢ilginliklar sayica zenginlesmeyi,
bollagmay siirdiirmiislerdir.”’

Ortacagm biiyli gelenegi, simya ve astroloji gergekiistii sanatin olugmasinda

onemli roller tistlenmislerdir. Fantastik ortacagda dinsel konular, mitolojik hikayeler,

" PASSERON, Rene, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Yay., Cev: Sezer Tansug, 23 s.

* Oneirik = Diiglerin ve uyanikken goriilen diislerin uyanik bir mantiga uygun diismeyen ve imgelerin
duyusal etkiler altinda kalan tiim olgulari. Ozel bir nitelik, bir imgeye hatta algisal bir imgeye diis
diinyasina ait olma niteligini kazandirir. Uyku donemi sirasinda siirrealistler istemli olarak kendilerini
bir diis dalgasina kaptirdilar (Aragon). Desnos, uykulu bir durumda iken gergeklestirdigi otomatik
konusma deneyimlerini uzun siire devam ettirdi. Breton’a gore ‘“siirrealist resmin iki Onemli
yontemlerinden biri, oneirizm’dir, (digeri ise otomatik spontaneite). - y,a,g,e, 266 s.



Oliim, oliiler, 6liim sonras1 hikayeler, mistik dgeler oncii gercekiistiicii ressamlarin
ilgi alanma giren konular olmustur. Insanin ruh zenginligine yonelik tiim mantikdis
olaylar, riiyalar ve hayallerin resim sanatina ve edebiyata yansimasi ortagagla birlikte

one ¢cikmustir.

1.1.1. Fantastik Oncii Ressamlar

1.1.1.1. Hieronymus Bosch

1450°’de dogan 1516°da 6len Hollandali ressam fantastik Oncii sayilan bir
ressamdi. Bircok resmi dinsel baskilar yiiziinden yok edilen ressamin eserleri daha
sonraki donemlerde bulunur ve elestirmenler tarafindan resim sanatinin 6nemli
kisiliklerinden biri oldugu kabul edilir. Bosch bircok yiiniiyle fantastik igerik
gosteren eserleriyle akimin bir onciisii ve gelecek kusaklarin yararlandigi bir kaynak

olmustur.

“Yapitlarinda goze carpan ‘seytan goriiniimleri’ ve olagandisiliklar, 6zellikle
18.yy. sanatseverleri tarafindan tiksindirici bulundu. Oysa bugiin Bosch’un tablolari,
bu ozellikleri tarafindan begenilir. Tkonografi, canavarlar ve cesitli ayrintilar, bir
Olciide ortacag Oykiilerinden, minyatiirlerden, Schongauer gibi sanatcilarin
graviirlerinden, biiyiik Olciideyse, salt resimle ilgili olmayan kaynaklardan (simya,
gizem, biiyll, diis yorumlari, tiyatro, atasodzleri...) alimmistir. Ancak Bosch biitiin bu
o0geleri saswrtict bir gerceklik sanisi uyandiran, c¢ok kisisel bir diis evreninde
birlestirir. Bizim i¢in oldugu kadar, Bosch’un cagdaslar1 i¢cinde, pek ¢ok tabloyu
yorumlamak, simgelerin cesitlilii ve anlatimin kaypakligi yiiziinden olanaksiz
gibidir. Belki Bosch gizli bir tarikata bagliydi, bodylece iislubu, ancak bu tarikat
tiyeleri tarafindan anlasilabiliyordu. Belki de Devitio Moderna akimina baglanmisti.
Yapitlarinin genel havasindan Bosch’un mesajini cikarabiliriz, budalaligin yabanil
giiliin¢liigli, yamilgilar, insanoglunun kiigiikliikleri, ikiyiizliiliikleri i¢ sikintilar1 ve
ciplak figiirlerin kirilgan giizelliginde sezilen insanoglunun temeldeki safligina
duyulan derin merhamet, diinya zevkleri ile maddi yasami kiigiimseyen bir
ruhsalligim ayartic1 kutuplari arasma yerlestirilmistir.”

Diinyevi Zevkler Bahgesi adl1 resim lice katlanir bir levhanin ortasimdakidir.

Resim yasam sonrasi varoldugu diisiiniilen cennet gibi bazi kavramlarla, diinya dis1

2 Biiyiik Larousse, Sozliik ve Ansiklopedisi, cilt4, 1821 s



bazi1 simgelerin tasvirleri ve icerdigi figiirler hayal giici ve halusinasyon
goriintiilerinden olugsmaktadir. Resimde olagandis1 biiyiikliikte hayvanlar, bitki Ortiisii
ve bunlarin ¢iplak insan figiirleriyle olan iligkileri vardir. Katmanlardan olusan resim
diinyadaki cennet diisiiniin tasviridir. Bir bakima dinin vaat ettigi 6lim sonrasi

fantastik bir diinyadir.

Resim 1: Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1504



1.1.1.2. Pieter Bruegel

1525-1569 yillar1 arasinda Hollanda’da yasayan Bruegel, giinliik kdy yasami,
gelenek ve gecmisle ilgili fantastik resimler yapmistir. Bosch’tan etkilendigi
bilinmektedir. Koy yasaminda gordiigii sefaleti ustalikla resimlerine aktaran sanatci,
herhangi bir estetik kaygisina diismeden kendine has bir tarzla olaylar1 aktarmaya
calismistir. Oliimii yaklasan Kkisilerin kendilerinden gectikleri anlar1 ve o anda

yasadiklar1 halusinasyonlar1 resmetmis ve tavriyla fantastik akimin en Onemli

Ozelliklerinden birisi olan sanr1 ve kaydedilmesi olayma Onciiliik etmistir.

Resim 2: Bruegel, Oliimiin Zaferi

“Oliimiin Zaferi adli eserinde bir iskelet ordusu, insanliga kiyma isine
girismistir. Sol iist koseye dogru, 6liimiin kizilca karanliginin iyice ¢oktiigii boliimde
bir iskelet biiyiikce bir ¢can calmaktadir; 6liimiin zaferini ilan eden ¢ani. En sagda,
insanlar biiyiik bir 6liim kapanina tikilmakta, insan olarak girdikleri bu kapandan,
Oldiirme gorevine amade iskeletler olarak c¢ikmaktadirlar. Gerilerdeki denizde
gemiler yanarak batmaktadir. Iskeletler, tiiyler iirpertici bir sogukkanlilikla ve



adanmiglikla ik, din, smif, cinsiyet ve yas ayrimi gozetmeksizin insanlar: tiirli
sekillerde bogazlamaktadir. Bu arada birileri, hala hicbir sey olmuyormus gibi,
etraflarim1 saran, en yakinlarindakileri bile katleden bu 0lim ordusuna aldirig
etmeksizin, gaflet icinde aska ve meske devam etmektedir.”

Bruegel bu eseriyle tiim savaslarin anlamsizligi, getirdigi vahset ve Oliimiin
soguklugu gibi kavramlarla gercekiistii akimin bazi iceriklerini konu almakla

beraber, zamanimizin i¢inde bulundugu ortamla ilgili ipuclar1 vermektedir.

1.1.1.3. Diger Oncii Fantastik Ressamlar

William Blake’in oyma islerinde, yazilarinda ve Kkitaplarinda kullandig:
resimlerinde siirekli mistik 6geler kullanir. Sehvet Cemberi, Pieta resimlerinde ve
Kayip Cennet kitabindaki illastrasyonlar1 gibi. Albrecht Diirer diislerinde gordiigii
diinyanin sonuyla ilgili kabuslar1 resimlerinde ve bakir levhalar iizerine yaptigi
oymalarda kullanmustir. Dort Biiyiicli, Doktor’'un Riiyasi, Apocalypse:Babil’in
Biiyiikk Fahisesi ve Melankoli adli eserlerinde riiya simgeleri kullanmigtir. Henri
Rousseau diis diinyasini yansittig1 ve egzotik resimleriyle gergekiistiiciilerin ilgisini
ceken bir ressam olmustur. Diis, Yilanli Biiyiicli, Giinesin Batisiyla Birlikte Bakir
Orman Arazisi buna 6rnek gosterilebilir. John Tenniel’in iinii ise Lewis Carrol’un
Alice Harikalar Diyarinda adli yapiti i¢in resmettigi cizimlerden gelir. Lucas
Cranach’in yapitlarinda kullandigr irkiltici figiirler, kadin resimleri birgok

gergekiistiicti kisiye ilham vermigtir.

1746-1828 yillar1 arasinda yasayan Ispanyol ressam Francois Goya gordiigii
rilyalar iizerine yaptig1 resimlerinde gercekiistii 0geler kullanmus, riiyalarla sanatini
Ozdeslestirmistir. Yasamu boyunca gecirdigi hastaliklar yiiziinden icine kapali bir
yasam siirdiiren ressam karanlik, rahatsiz edici ve sahneleri dehset icinde olan
resimler yapmustir. Yarattig1 islerde tarihi gerceklerle, kendi kiiltiiriine 6zgii anlatimi
iceren gercekdis figiirleri resmeder. Donemindeki toplumsal olaylar ve savaslardan

etkilenen sanat¢cinin Kara Tablolar adi verilen serileri ve diger isleriyle birlikte 20.

* DAGISTANLI, Mustafa Alp, ‘Oliimiin Zaferi’ , Radikal Gazetesi, 6.8.2006



yiizyilin 6nde gelen sanat¢ilarina ilham kaynagi olmustur. “Fantasy and Invention”
(Fantezi ve Kesif ) adim1 verdigi dizi resimlerde fantastik goriiniimler ve kabus

goriintiileri icerir. Bunlar genelde koyu renkli karanlik temalar iceren isleridir.

Resim 3: Goya, Saturn Cocuklarindan Birini Yerken

1.1.2. Oncii Edebiyatcilar

Gergekiistii sanatin edebi icerigini Ingiliz Pre-Rafaelit’lerinden, Sembolist
akim eserlerinden ilkel yapitlarda kullanilan bazi anlatimlara kadar uzanir. Resmi
olarak 1924’te kurulmus goziiken bu akimda edebiyat onemli bir rol iistlenmis,
kurulus asamasinda ve akimin manifestosunun olusmasinda bu edebiyatcilar akima
yon vermislerdir. Diisiincenin 6zgiirlestirilmesi genel amaci bulunan bu kisiler
arasinda oncii olarak Arthur Rimbaud , Isidore Ducasse (Lautreamont), Mallarme,
Apollinaire ve Raymond Roussel vardir. Bu rolde 1922-1923 yillarinda yayinlanan
Litterature dergisinin pay1 vardir. Picabia, Paulhan, Eluard gibi isimlerde bu yolda

ilerlemislerdir. Akimimn ismini Apollinaire koymus olsa da Ivan Goll’'un yonettigi



Gergekiistiiciilik dergisinin (La Révolution Surréaliste) yayiniyla akim baslangi¢
yapmisg sayiir. Andre Breton’un Onciiliigiinde baglatilan akim riiyalar1 kontrol
etmeyi, bunlar1 kaydedip iizerinde diisiinmeyi amaglayan bir sanat anlayisi iizerinde
durmuslardir. Hayal etmenin Ozgiirligiinii eserlerinde gostermek, bunlar1 yasamin
Onemli bir parcasi olarak sunmak, sanatin elestirisini ve Ozerkligini serbestce
yasamak, Breton ve onun gibi diisiinenlerin diinya goriisii olmustur. Ve dolayisiyla
0zgiirliik boyle saglanacakti. Edebi bir bildiri sayilan Breton’un manifestosunda da,
‘Siirrealizmin Tarihi’ adli kitabin yazar1 Maurice Nadeau’ya gore “yalnizca vasatlik,
nefret ve yiizeysel yeterlilikten ibaret oldugu i¢in tiksindiren ve her tiirlii ahlaksal ve
diisiinsel gelismeye diisman olan gercekligin  yargilanmasidir”  seklindeki
tanimlamada belirtildigi gibi edebiyatta ve sanatta her tiirlii sanat anlayisinin
karsisinda bir giic olusturulmak istenmistir. Temel alinan ve diinyaya kabul
ettirilmek istenen anlayis akildisilikti. Psikanalist Sigmund Freud’un Ongordiigii
bilingsizlikle ilgili kuramlar1 otomatizme yon vermis, serbest cagrisimli otomatik
yazi teknikleri o yillarda basta Breton olmak iizere bircok sair ve edebiyatciya ilham

vermistir.

1.1.3. Otomatizm

Breton’un manifestosundan: “Gergekiistiiciiliigiin sirlari. Yazili gercekiistiicii
kompozisyon yada ilk ve son taslak: diislincenizin kendisi {izerinde
konsantrasyonuna elverisli bir yere yerlestikten sonra bir kagit bir kalem bulun.
Miimkiin oldugu kadar edilgin ve her seye acik duruma ge¢in. Dehamzi,
yeteneginizi, baskalarmin deha ve yeteneklerini bir yana birakin. Unutmayin ki
edebiyat, insan1 her seye ulastiran en kasvetli yollardan biridir. Onceden bir konu
secmeksizin c¢abucak, ara vermeden ve yazdiklarmizi yeniden okuma istegi
duymayacak kadar hizli yazin. ilk ciimle kendiliginden gelecektir...”*

Breton’un tanimlamasiyla otomatizm, eserlerin ¢ikis noktasinda her tiirlii
ahlak, kural ve diisiin olmamasidir. Manifestonun genel olarak sdyledigi, diisiincenin
her tiirlii ahlaksal ve estetik kaygidan uzak aklin yonlendirmesi olmadan 0zgiirce

tretimin olmasi gerektigidir. Bunun i¢in kullanilan yontemde katiksiz ruhsal

* BRETON, Andre, ‘Birinci Manifesto, Cev: Selahattin Hilav’, ilhan Berk, Gercgekiistiiciiliik Antolojisi,
Varlik Yay, Istanbul-2005, 33 s.
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otomatizmdir. Otomatizm diisiinceyle uygulamanmn anlik birlesmesinden ibarettir.
Onceden diisiiniilmiis ve planlanmis bir eser bu akimin icinde yer alamazdi. Breton’a
gore Onceden yapilmis her sey Onemsizdir. Ciinkii onlar diisiinerek ve akil
yiiriitiilerek yapilmig {iiriinlerdir. Sans eseri ve hatta rastgele yazilmis bir yazim
otomatik yazi i¢in bir kural olmaliydi. Yazimda olusturulan imgeler tesadiifi olarak
cikar. Buda insanin bilingaltindan gelen 6zgiin disavurumlardir. Lautreamont’un
Moldoror Sarkilar1 ve siirleriyle, Rimboud’nun Cehennemde Bir Mevsim adli
eserleri otomatizmin temel eserleri olmustur. Breton ve Phillippe Soupault “Les
Champs Magnetiques” adli eseri birlikte yazdilar ve kitap onlarin giinliik i¢giidii
cikislarindan ve hizla yazilmis diisiincelerinden olugmaktaydi. Ayrica Breton’un
“Automatic Message” adli eseri de otomatizm i¢in yazilmis bir kuram kitabidir.
Breton’un bazi sair arkadaslariyla yaptiklar1 hipnoz deneylerinde de otomatik yazi
kullaniliyordu. Ancak bu sistem tiim gercekiistiicii sairler tarafindan kullanilmadi ve
sadece bir yontem olarak kaldi. Ressam André Mason da otomatik ¢izimler yaparak
gorsel anlamda gercekiistiicii otomatizme katkida bulunmustur. Cizdigi hayvan ve

insan figiirleri 6n hazirhik yapilmadan hizlica tiretilmis islerdi.

Klasik sanat anlayisindan uzak estetik kavrami ve edebi anlamda siirsellik ve
kullandiklar1 imgeler gercekiistiiciiliigiin onemli 6zelliklerindendir. Edebi anlamda
gercgekiistii imgeyi Breton’un Cilgin Agk isimli otobiyografik eserinde ‘Cirpinmali

Giizellik’ tantmlamasiyla verir ve bir anlamda da kuram olusturulur.

“Karakteristik olarak canli ve cansizin (mercandaki gibi) birlesmesinden
kaynaklanan gizlenmis erotik; bitkilerin kapladig: bir lokomotif fotografindaki gibi,
hareket hareketsizlige doniistiiglinde meydana gelen sabit patlayici; ve giiya ugursuz
bir de}jlim ya da nesneyle biiyiilii bir karsilasmadan kaynaklanan biiyiili durumla
ilgili.”

“Otomatizm yasayan siire ait bir sanat, devamli ve kalic1 yaratinin ahlaki bir
unsurudur. Burada 6zgiirliik, ol¢iilebilen bir sorumluluk durumu olmaktan ¢ok, irade
ve umudun bir aracidir. Sanat¢inin yalnizca, denetim altina alinmasi olanaksiz
doganin bir oyuncagi oldugu romantik kadercilikte ve insanin kendi dogasina sahip
oldugu ve akilct geleneklere sikica baglanmis oldugu hiimanizmdeki gii¢ sentezcilik
gercekiistiiciiliigiin felsefi konularidir. Gergekiistiiciilik psikolojik spontaneite’nin

° BRETON, Andre, Cilgin Ask, Cev: ismail Yerguz, Dost Kitapevi yay., 2003, Dada ve Gergekiistiiciiliik,
David Hopkins, Dost Yay, 2006-Ankara, 98 s.
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kapaklarin1 actiginda insan ¢evresinden uzaklasamaz, bilingalt1 ve diisler diinyasini
tikayarak yada dehayi olusturan giicleri 6fkelendirerek de bunu basaramaz.”

1.1.4. Gergekiistiicii Teknikler ( Edebi Anlamda )

Gercekiistiicii anlat1 yollarindan biri mizahtir. Mizah, diizene kars1 gelmenin,
toplumda meydana gelen her tiirli ahlaksal Onyargilardan uzaklasma ve bunlari
kabul etmemenin bir yoludur. Gergek diinyadan ¢ikma ve karst durus mizahin 6nemli
ozelliklerindendir. Mizahin hayata verdigi renk diinyanin i¢cinden ¢ikamadigi aci

durumlardir.

“Mizah, diinyaya, nesneler arasindaki beylik baglantilar1 koparip baska bir
acidan bakmamizi saglar. Mizah, 6zii dolayisiyla, alisilmig akilct diizenin sezgilere
dayanan, dolayli bir elestirisidir; gercekiistii ve beklenmedik iliskilerin bas
dondiiriicii oyununa katma amaciyla normal olaylardan baska olaylar ¢ikaran bir
giictiir. Giinliik gercekligin ve akilct mantigin sinirlarinin disinda fantastik olanla
gercek olani karigtirarak, cevresindeki her sey giiliing ve tuhaf bir yenilik, “var
olmama” dan gelen sanrisal bir goriiniim, alayli bir 6nem kazandirir. Sasirtmacalar,
beklenmedik yaklastirilmalar, yer degistirmelerle aliskanliklarimiz altiist eder. Zihni
basibos gelismeye, yiiceltmeye birakir.”’

Mizah, gercekiistii sanat eserinde ortaya c¢ikan tiim imgelerin normal
anlatimlarim farklilastirir, izleyiciyi 6ngéremedigi bir anlayisla baska bir diisiinceye
stirtikler. Felsefi anlamda anlam zenginligi getiren bu farklilagsma sanat izleyicisinin

diinya goriisiinii etkiler ve anlamlandirir.

Bu elestirel anlamlandirmada olagandisilik, akil ve mantik disi1 anlatimlar
gercekiistiicli akimin olagan durumlaridir. Bu gercege karsi bir itaatsizlik, bagka bir
evren yaratma diisiincesidir. Normal hayattan soyutlanan bu diinyada fantastik hayal
giicii devreye girer. Bu olaganiistiiliikk gercekiistii eserde diis zenginliginin oldugu

gibi ortaya konmasi, akil sinirmin ortadan kaldirilmasidir.

®*PASSERON, a, g, e, 52 s.
" DUPLESSIS, Yves, ‘Gergekiistiicii Teknikler’, Gereekiistiiciiliik Antolojisi, ilhan Berk, cev. Onat
Kutlar, Engin Ertem, 57 s.
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“Diis islevinin 6nceden tasarlanmig bicimde ve psikolojik deyimiyle “iistiin”
bir etkinlik olarak sanatsal bir yaratis icine sokulmasi, karmasik ve tehlikeli bir
olaydir. Bununla birlikte Freud, “acik ve mantikli” diisleri, mantikli, sasirtic1 diisleri,
bilin¢ s6z konusu oldugunda da, belirgin icerikleri sadece kaotik bir nitelik tasiyan,
yani “gizli diisiincelerin” ve ‘“baski altindaki isteklerin”, uykuda sansiir giiciiniin
zayiflamasindan yararlanarak aciga cikardigi diger diisleri birbirinden ayirmistir. S6z
konusu islevsel taslama, yogunlastirma, yer degistirme ve simgeleme gibi olaylardan
yararlanan “diis ¢calismasi”nin iirliniidiir. Boylece diislere karsilik olusturulan kabulii
olanaksiz uyar1 ve diirtiller ve bunlar yardimiyla basariya ulagilmasi olanaksiz
eylemler, kisinin bilingli diisiincesi disinda kalmakta, bunlara ancak psikanaliz yapan
kimse erisebilmektedir.”®

Uykuda goriilen diislerin zihnin akil yiiriitiilerek degil de, serbest kalinmis ve
bastirilmamis zihin giiciiyle ciktig1 varsayilarak gercekiistiiciiliigiin diise verdigi
deger onemlidir. Hayatm bu 6nemli bir kismmi kaplayan siirecte insanin psikolojik
durumuyla nasil bir diisiinsel durum i¢ine girdigi ve buradan hareketle sanat eserinin
ongordiigii gerceklik kavramiyla farkli bir Ortiisme i¢ine girdigi diisiinebilir.
Diislerde goriilen bilingsizlik durumu esere mantik olciileri disinda bilincaltimizdan

ciktig1 gibi yansiyacaktir.

Normal hayattan kopuk bicimde yasayan delilerin olagandisi hareketleri
gercekiistii yazinda 6nemli yer tutar. Icinde bulunduklar1 diinyalarinda yarattiklar:
gerceklik, kendine 0Ozgii davramiglar ve sanrilar1 ruhsal otomatizmde istenen
ozelliklerle ortiigiir. Kurduklar1 diinyanin imgeleri, manifestoda belirtilen 6zgiirliigiin
en genis anlamiyla ortaya c¢ikan diisiincenin tutsakligindan ¢ikmis bi¢imleridir. Bu
hasta insanlarin diisiinceleri normal mantik ¢izgisi disinda olustugundan

gercekiistiiciilerin ilgi alanlarinda olmustur.

Bu akimda nesneler normal hayattaki imge anlatimlarindan farkli anlamlar
tastmaktadir. Buda riiyalarda gecen her tiirlii imgenin bilincaltimizdan geldigi
gercegidir. Giinliik hayatimizda kullanilan nesneler ve bunlarin diiz anlamlar: ile
diislerimizde gordiiglimiiz nesnelerin anlamlar: ¢atisir. Rilyalarimizda goriilen garip
nesneler bu anlamda birer eser haline getirilip sunuldugunda gercekiistii nesne haline
gelir. Anlam ve fayda baglaminda bir getirisi olmayan nesneler diis diinyamizi

zenginlestirmede rol oynarlar.

* PASSERON, a, g, e, 58 s.
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Otomatik yazida bu tekniklerden birisidir. D1s diinyadaki kazanimlardan biran
cikip, adeta ilk¢aglardaki insanlarin hi¢bir sekilde uygarlasmamis diisiinceleri gibi,
etkilenmeden, denetlenmeden ortaya ¢ikan bu bilingdis1 yazimlar insanin biitiin
ruhsal giicliniin ortaya ¢ikmasina yol acar. Bu yontemle c¢ikan yazilar hi¢gbir sekilde
anlamlandirilmamali ve sorgulanmamalidir. Bunlar tamamen kisisel iiriinlerdir ve
yasamda karsimiza c¢ikan oOzgiir diislincelerdir. Bu giic aslinda Breton ve
arkadaslarinin genel anlamda bahsettigi 6zgiirlesme cabasinin bir iiriiniidiir. Birey
Ozgiirliigi ancak boyle etki gormeden saglanmali, ayrica sanat eseri de hicbir kural
ve dis miidahalelerden bagimsiz bir anlayista c¢ikmalidir. Gergekiistii edebiyat
iriinlerinden bazilar1 bu tip 6zgiir diisiinceyle yazilmis olagandisi, siirsel, sasirtici

anlatimlardir.

1.1.5. Marquis De Sade

Politik diisiinceleri, zamaninin kutsal degerlerine olan saygisizlig1 ve cinsel
tercihleri yiiziinden tiim hayati cezaevi ve siirgiinlerde gecen Marquis de Sade
gercekiistii diisiin sisteminin 6ncii kisiliklerindendir. Liiks hayat ve normal olmayan
cinsel istekleri sebebiyle yonetimler tarafindan siirekli yargilanir. Sade hem politik
ve dinsel, hem de cinsel hayatindaki sapkinliklar: yiiziinden farkli bir anlayisla ele
alimmalidir. Soylu bir zengin olmasma ragmen ilerici ve farkli diinya goriisleri
nedeniyle siirekli 6n planda olan Sade, siirekli kurallar1 cignemekle hayatinin
gozetim altinda tutulmasina sebep olmustur. Cinsel sadizm ve topluma aykir1 cinsel
tercihlerini eserlerinde 6zgiirce anlatmis adeta pornografi yaziminda oncii olmustur.
Dinin baskici diisiincelerine karsi savundugu oOzgiir cinsel yasam, oglancilik gibi
farkli cinsel istekleri nedeniyle gergekiistii akimda bir oncii olmakla kalmamis, ayni
zamanda din ve cinsellik gibi kavramlariyla diger sanatgilara Ornek olmustur.
Ozgiirliik¢ii tavir, talep ve diisiinceleriyle zamaninin ilerici kisisi ve sanatcisiydi.
Burjuvazi ve aristokrasiye karsi olan tepkili ve alayci tutumu nedeniyle siklikla
su¢lanan ve hatta 6liimle cezalandirilan Sade, eserlerinin asir1 ideolojik vurgusundan

ilerleyen zamanlarda bile nasibini almis, eserlerine siipheyle bakilmstir.
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Diisiincelerinin ongordiigii acilimlar, cinsel anlamdaki 6n goriimleri ve yOnetime
baskaldirilariyla ¢agdisi bir kisilikti. Kurallara kars1 ¢ikan kalip dis1 hareketleri onu

gercekiistii akim yaraticilar tarafindan farkli bir yere konumlandirmaistir.

Fotograf 1: Man Ray, Monument a D.A.F. de Sade, Sade i¢in Anit, 1933

Man Ray’m 1933 tarihinde yaptig1 “Monument to D.A.F. de Sade” (Sade i¢in
anit) fotografina bakildiginda fotograf¢cinin Sade’a saygi amaciyla tasarladigi bir
eserdir. Cinsellik iizerinden politik bir gonderme sayilabilecek bu fotograf bir bayan
poposu iizerine ¢izilmis ters ha¢ isareti seklindedir. Ters ha¢ bayan poposuna bir
cerceve yapmustir. Cevreyle imaj arasindaki yapisal karsiliklar aniden ortiilmiis gibi
goriiniir. Bedendeki 151g1n ve yogun aydinligin ¢iplak beden iizerindeki etkisi kagidin
tizerindeki kenar cizgilerini zayif bir hale getirir. Catlagin ve kivrimin ters

yerlestirilmis hacgla olan uyumu fotografta bir denge olusturmustur. Zevkin ve
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erotizmin bir gostergesi olan bu fotografla Man Ray Sade’1n cinsel tercihlerini, din
konusundaki diisiincelerini aktarmustir. Sade’in heteroseksiiel tercihleri ve cinsel
anlamda 0zgiir diislinceyi savunma istegi gercekiistiiciiler tarafindan sahiplenilmistir.
Din baskisi karsisindaki durusu da ayni1 zamanda kilise ve iktidardakilerle olan
catismas! dolayisiyla, Man Ray’m fotografinda oldugu gibi 6zgiir beden fikrinin

cinsellikle ilgili tutumlarindan gergekiistiiciilerin iizerinde etkisini gorebiliriz.

1.1.6. Lautreamont

1846 Uruguay dogumlu Fransiz sair 1870’te intihar ederek yasamia son
vermistir. Farkli bir edebi dil yaratmaya calisan Lautreamont gercekiistiiciiler
arasinda Onemli bir yer tutar. Eserlerinde yarattigi imgeler daha sonralari
gercekiistiicli ressamlar tarafindan resimlenmistir. Bu imgeler arasindaki tuhaf
hayvanlar ve gariplikleri ressamlar i¢cin esin kaynagi olmustur. Yarattigi farkli
imgeler sasirtict ve normal hayatta kullamilmayan terimlerden olusmaktaydi.
Siirlerindeki alayci ve hayalci tavir gergekiistiiciiler tarafindan 6nemsenmistir. 24
yila sigdirdigi yasaminda yalmizca ‘Maldoror Sarkilarr’ adli bir kitabi, siirleri ve
mektuplarmdan olusan bir kiilliyat1 bulunan Lautreamont’un hayatina ait ¢cok fazla

bilgi bulunmamasina ragmen

“Bu bir tutam sayfa icinde nerdeyse dev capli bir kiiltiir; Yunan, Latin,
Fransiz, Ingiliz ve Alman klasiklerinin birbirine karigmis anilari agir basmasa,
anarsik olarak nitelendirilebilecek bir kiiltiir boy gosterir. Burada her sey birbirine
eklenir, dagilir, sonunda yeniden bir araya gelir ve biitiin bunlar geleneksel diisiince
ve yazi cevreleriyle hicbir ilgisi olmayan normlara gore olur. Kendisini ileri siiren,
agir basan, ezen ve saklanan bir “ben”in oyunudur bu. Gide’ye gore, Lautreamont
“Rimbaud ile birlikte, belki de Rimbaud’dan da fazla, yarim1 edebiyatna agilan
bentlerin  hakimidir. Anlasildigina gore Lautreamont biitiin  Ozgiirliikleri
desteklemistir. Bunlara kendi sodylediklerinden hicbirsey anlamamak 6zgiirligiini,
karsisindakini bile sasirtma ve okuru sorguya cekme, Ozgiirliigiinii de ekleyebiliriz.
Siirekli bir betimleme retorigi kullandigindan, Lautreamont’u belli sinirlar icine
sokmak zordur.””

? Biiyiik Larousse, a,g,e, cilt.14, 7389 s.
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Kendine ait bir dil olusturma c¢abasinda olan sair elestirmenlerinin bile goz
Ontine almadig1 bir anlatimla, kendine has bir sistemle adeta dalga gecer nitelikte,
kendi zevki i¢in yazmis gibi bir yazim dili olusturmustur. Maldoror Sarkilari’nda bu
anlayigsla kurulu diizene, anlayisa ve sisteme karsi yazilmis bir edebi eserdir.
Breton’a gore modern siirin Onciiliiglinde ve 6zgiir anlatimm ¢ikmasinda sairin yeri
biiyiiktiir. Gorsel diinyanin gorme yeteneginden ve gordiiklerini oldugu gibi
aktarmaktan cok, hatta buna kars1 bir durusla bilingaltindaki gorselligi disa vuran bir

sairdir.

1.1.7. Charles Baudelaire

Eger gercekiistiiciiliikte estetik kavramini bulmak istersek bunu imgelerin
siirselliginde bulmak zorundayiz. Bu da Baudelaire’le basladi. Charles Baudelaire
modernizmin, modern edebiyatin baslangic1 ve yaratict kisiligiyle de onciisii olarak
goriilmektedir. Bunun nedeni de yasadigi sehir olan Paris’te kent hayatinin
baslamasi, icinde bulunan insanlar, ugraslar1 ve buna getirdigi elestirel bakistir.
Sanata kars1 olan tavrim1 “sanat, hem nesneyi, hem 6zneyi, hem sanat¢min disindaki
diinyayi, hem sanat¢inin kendisini kapsayan etkileyici bir biiyli yaratmak™ olarak
tanimlayan sair yarattigr imgelerle kotiiniin de bir estetik kavrami oldugu fikrini
anlatmaya caligmistir. Yagsami boyunca iizerinde calistigi ‘Kotiiliikk Cicekleri’ isimli
siir kitab1 yayimnlandigi tarihlerde toplumun ahlak ve diizenine karsi bir davranis

oldugu ileri siiriilerek yasaklanmis, yayincilar1 ve kendisi cezalar almistir.

“Kendini ancak celiskilerde bulabilen Baudelaire gibi hem elestirici hem de
yaratici, ¢ok yonlii bir sanat¢inin ¢eligkili benligini ancak bir ayna oyunuyla, iyi ile
kotiiniin, ters ile yiiziin karsithigiyla tanmimlayabiliriz. Bir isyanci olarak diizenin
0zlemi, bir cehennemler gediklisi olarak da biitiin cennetlerin 6zlemi i¢indedir. Ama
onun cehennemi bildigimiz cehennemlerden apayri, yapay bir cehennemdir, ¢iinkii
oldum olas1 nesneden cok simgeye, gercek dogadan cok hayalindeki dogaya,
modelden ¢ok tabloya yonelik bir yaradilistir.”'°

' Biiyiik Larousse, a, g, e, Cilt 3, 1403 s.
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Resim sanatina yonelik elestiri yazilarmi ‘Modern Hayatin Ressamr’
kitabinda dile getirmistir. Elestiri kavramina getirdigi bakisla hem edebiyat hem de
resim sanati iizerine yazilar yazmis, bu yazilarinda sanatin ne kadar derin ve gii¢ bir
ugras oldugunu vurgulamaya calismistir. Modern sanat tanimi ile modern hayatin
ortak yonelimlerini c¢ikarmaya caligmig, sanati biitiin yasak¢i tamimlamalardan
cikarilmig bir goriis sistemi i¢inde benimsemistir. Buna yonetimsel baskilardan uzak
elestirel yazilarla baglamig, ahlak¢i ve politik etmenlerin olmadigi modern sanat
tanimlamasini bularak ¢agdas diisiince sistemine oncii olmustur. O giinkii gelenege
kars1 cikislar1 ve klasik estetik kurallarina karsi verdigi miicadeleyle 20. yiizyil

avangard diislincesine, edebi ve sanat akimlarinin modern anlayisina yon vermistir.

Fotograf 2: Charles Baudelaire, Nadar, 1863

Yasadig1 kent olan Paris’e olan ilgisi daha ¢ok kaos ortamimin getirdigi
diizensizlik ve kozmopolit yap1 nedeniyle kendine ait bir diinya yaratmasina neden
olmustur. Bu yap1 igerisinde tiim diinyadan gelen kisiler, bunlarin kent hayatina

katkilar1 ve yarattigi kargasa ortami ve tiim bunlarin sokaga yansimalari, o
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zamanlarda cazip gelen yasam kosullarmin ardindan gelen metropoliin getirdigi
zorluklar Baudelaire’de ilgin¢ cagrisimlar yapmistir. Kent hayatiyla beraber olusan
sokak kiiltiirii, aligveris merkezleri ve gece hayatiyla beraber gelen ¢irkinlikler ona
baska bir yasam kiiltiiri deneyimi ve diizensizlikten cikan yeni bir giizellik
kavramina yonelmesine neden olacaktir. Cirkinin ve kotiiniin estetigi kavrami
buradan c¢cikmistir. Genellikle siirlerinde bahsettigi kisilikler bu ortamdan siyrilmas,
kiyida kosede kalmis adeta kent hayati icinde yok olmaya mahkum edilmis farkl
insanlardir. Tiim bu kisiliklerde inceledigi modern kent hayatina uyumsuzluklar1 ve
cagdas yasamla olan miicadeleleridir. Siirlerinde yarattig1 imgeleri hep sokaktaki
insanlardan alacaktir. Bunlarin en 6nemlisi de lezbiyendir. Siirlerinde sik olarak
kullandig1 bu imge is yasamina giren kadinin 6zgiirlesmesiyle ve modern hayatta yer
almasiyla meydana gelen o zamana gore garip gelebilecek tanimin iizerine gitmistir.
Bu imge kabul ettirilmek istenen gercek ve dogal sanat anlayisma kars1 gelistirdigi,
sanatin kendine has bir durumunun oldugu gercegine dayanir. Kentlesmeyle birlikte
one cikan kisiliklerden biride pacgavracidir. Kentin biriken ¢opiinden kendine

yarayacak kismini ayristiran bu kisi aslinda bir geri doniistimciiliikk yapmastir.

Bununla birlikte sairin kent kiiltiirii i¢cinde ¢ikan, herhangi bir amact olmadan
kent hayat1 i¢inde adeta savrulan bohem hayati yasayan kahramanlar1 da vardir.
Bunlar aslinda alt gelir seviyesindeki kisiler olabilecegi gibi, soylu kesimden de bu
tarz yasayanlarda vardir. Kalabaliklar arasma girip kent insaninin ne yaptigi
hakkinda merakli tavriyla 6ne c¢ikan bir baska deyisle yasayan hayatin arasindan
insant gozlemleyen bir kiside flaneur’diir. Onun bakis acgisiyla kent zengin,
kesfedilmeyi bekleyen, gozlem yapilmasi gereken imgeler diinyasidir. Tim bu
insanlarmn ilgilendikleri bazi mekanlar vardwr. Moda merkezleri, cafeler, sanat
merkezleri ve galeriler i¢inden hayatm tadmin ¢ikarildigi Paris sokaklar: onun i¢in
cazibe yerleridir. Ciinkii her bir imge birer meta malzemesi ve fetis nesnesi
halindedir. Bu kahramanlar ileriki donemlerde kent kiiltiirii i¢cinde zenginleserek

daha sonralar1 ¢ikacak akimlarin da kahramanlari olacaklardir.

“Flaneur siirtme sanatinin erbabidir. Ama haber toplamak ve miisteri avlamak
icin sokaklara diisen bir gazeteci veya bir siirtiik gibi degil. Flaneur’iin isi giicli
aylakliktir, avareliktir. Ona gore insanin aylaklikla kazandigi, calismakla
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kazanabileceginden ¢ok daha degerlidir. Breton’un dedigi gibi, insan c¢alismak
zorundaysa hayatta kalmak neye yarar? Flaneur’iin meziyetlerini 19. yiizyilin
Larousse ansiklopedisi de takdirle kaydeder: Gozleri fal tasi gibi agik, kulagi
kiristedir. Kalabalilar1 siiriikleyen seylerle ilgilenmez, derdi bambagkadir. Rastgele
isittigi bir laf sayesinde akla hayale gelmeyecek bir kisiligi hayat onun Oniine
seriverir. Tipki, karsilastig1 safiyane bir bakisin, ressami nicedir diisledigi bir ifadeye
uyandirmasi veya herkese siradan gelen bir sesin miizisyene ne zamandir aramakta
oldugu armoniyi buldurmasi gibi. En derin diisiincelere dalmis bir filozof icin bile,
disaridan bir tahrik yararh olur, firtinanin denizi dalgalandirmas: gibi, diisiinceleri de
salmir durur...Zaten bir¢cok dahi de hakiki birer flaneur’diir, elbette, caligkan, iiretken
birer flaneur...bir ressamin yada sanat¢cinin, isiyle en ilgisiz goriindiigii zaman,
cogunlukla aslinda isine en fazla daldig: zamandir.”"!

Modernizmin bagladig: 19. yiizyil baslarindan itibaren gorme kiiltiirii izerine
yapilan bir¢ok icadin basta fotograf olmak iizere illiistrasyon ve reklamin yayinlarda
cikmaya baslamasiyla imge kisisel hale gelir. Ozgiir kalan imgeler farklilasty,
cogaldi, herkes tarafindan kullanilmaya baslandi. Bu farklilikla beraber gelen
zenginlik imgeyi yasanilan diinyada onemli bir etken haline getirdi. imge dis
etkilerden ve baskilardan kurtularak kendi diinyasimi yaratir. Bireysel hale gelen
gorme kiiltlirii i¢indeki imgeler artik kisinin kendi i¢ diinyasina inmis, kisi artik
gordiigii seyi kendi benligi ve i¢c hesaplasmasiyla degerlendirmeye caligsmustir.
Yaratilan eserlerdeki giizellik ve bununla beraber getirilen estetik anlayis1 6zgiirlesir,
bakan izleyicinin deneyimlerine dayandirilir. Bu deneyimlerde kisinin kiiltiiriiyle
birlikte getirdigi icsellik diis diinyasinin zenginliginin ¢ikmasma yol agti. Bu da
aslinda gercekiistiiciilik taniminda gecen oOzgiir diisiince kavramiyla benzerlik
gosterir, bir anlamda Baudelaire’in modern sanat anlayisindan beslenir. ‘Yapma
Cennetler’ adli kitabinda “Hakiki gercek sadece diislerde bulunur” diyen Baudelaire
Breton’un manifestolarla anlatmak istedigi seyleri bir bakima tek -ciimleyle
Ozetlemistir. Avangard akimlarin Onciiliigii de sayilabilecek bu diisiincede gercek,
sanatin bu yeni anlayisiyla anlamini farklilagtirir. Farkli diisiinceyle ve modernizm
kavraminin esas anlami olan anlamlandirmadaki zenginlige, herkesin sanat eserinden
alabilecegi esin ve degisik kiiltiir anlayislar1 imgenin yeni diinya anlayisiyla birlikte

hayata ne kadar hiikmedecegi de bir gercektir.

' ARTUN, Ali, Modern Hayatin Ressami, Charles Baudelaire, iletisim yay.2004, 34 s.
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“Imgenin arzulara, diislere, yanilsamalara hiikkmeden kudreti ve kudreti ele
gecirme hirs1 Baudelaire’in goziinii biiriir: “Imge kiiltiine tapmnmak, benim yegane,
biiyiik, primitif tutkum...” Baudelaire imgeleri adeta ikonalastirir ve bu ikonalarin
dramasmda moderniteyi okur. Bu okuma alegoriktir ve Benjamin onun alegorik bir
dehaya sahip oldugunu soyler. Alegori ondaki yikiciliginda bir isaretidir, ¢linkii
alegori hayatin ahenk i¢cindeymis gibi goriinen yiiziinii, mevcut diizenini parcalar,
fragmanlara ayirr, ortaligi adeta bir harabeye cevirir. Sanat da bu anlamda
yikicidir.”'?

‘Kotiiniin -~ Giizelligi” kavramini  kesfeden Baudelaire gercekiistiiciiliik
akiminin amaglarindan ve diinya goriislerinden bazilarina onciiliik etmistir. Bunlarin
basinda 6zgiir diisiince ve faydaci olmayan sanat anlayisi, dayatilmig kiiltiire karsi
savasim, ahlakciliga karsit direnme ve diislerin ozgiirlestirilmesiyle birlikte modern
insan kavramimin yaratilmasi. modern sanat anlayisi ile hakim olan klasik sanat

diizenine avangard anlamda bir saldiridir.

1.2. GERCEKUSTU SANAT

1.2.1. Freud ve Sanata Katkilar1

Giinlik yasamimizda kullandigimiz alisilagelmis goriintiiler simge ve
semboller olarak kabul edilir. ik anda belirleyici olamayan, alg1 alanina giremeyen
kavramlar ise bilingdis1 olarak Oniimiize c¢ikar. Psikoloji alanmda bilingdigini
arastiran psikologlar riiyalardan yola ¢ikmislardir. 19 yy.in sonlarinda basta Freud ve
C.Jung olmak iizere bazi tibbi arastirmacilar bilingdis1 iizerine yogunlasmislardir.
Bilinmeyen bilin¢dis1 Freud’a gore riiyalarda bir disavurum olarak ortaya cikar.
Ancak ona gore bununda cikis noktasi yasanilan deneyimler, sorunlar ve giinliik
yasamda karsilasilan baskilardir. Riiyalarda karsimiza ¢ikan simgeler bilincaltimizin
bir gostergesidir. Ve ruhsal sorunlarm sonucunda ¢ikan psikolojik tedavi riiyalarda
cikan simgelerin ortaya konmasiyla ¢coziilmeye baslandi. Bu yontem serbest cagrisim
yontemiydi. Psikologlar bu yontemle riiyalarda cikan simgelerle hastalar1 karsi
karsiya getirerek tedavi siireci olusturuyorlardi. Tedavinin amaci duygu catismalari

ve davranis bozukluklarinin giderilmesiydi. Hatta bazi durumlarda normal hayatta

"2 ARTUN, a, g, e, 44 s.
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karsilagtiZimiz ama algilayamadigimiz sorunlar riiyalarda karsimiza c¢ikabilir ve
hayatimizla ilgili ipuglar1 verebilir veya sorunlarimiza 151k tutabilir. Riiyalarda ¢ikan
semboller bu islevleri itibariyle hayatimizda onemli yer tutar. Riiyalar bir bakima
duygularimizin cesitli sekillerde degismesiyle farkli goriiniimlerle ¢ikmasidir. Ancak
biitiin bu bilincaltindan bulunan gizli kalmis duygular ¢ok farkli goriiniimlerde ve
anlatimlarda c¢ikabilir. Yorumlanmasi imkansiz simgeler ve hikayeler bircok zaman
aciklanamaz. Riiyalarda c¢ikan semboller ayni zamanda bir¢cok anlam
tasiyabileceginden sonsuz cesitlilik de gosterebilir. Ortak kabul edilen anlaminin
disinda anlamlar olabilecegi de malumdur. Biling dismna cikildikca akil

yiiriitilemeyen ve anlam ytiklenemeyen figiirlerde cogalir.

Riiyalarda c¢ikan gercgekiistii simgeler, alisilagelmeyen zaman ve mekan,
celiskilerle dolu anlamsiz gelen imgelerle doludur. Bunlar ayn1 zamanda her insan
icin farkli anlamlar tasir. Ciinkii insanlar ayri cografya, kiiltiir ve farkli yasam
olanaklariyla yasarlar. Sembollerin anlamimi ¢6zmek i¢in bireyin biitiin kiiltiirel
gecmisini bilmek gerekebilir. Ancak genel olarak bazi simgeler ve semboller ortak
insan davranislarindan ¢ikan kavramlar olabilir. Bu korku, sevgi, inan¢ ve hayatin
amaci1 gibi genel konularla ortaya ¢ikar. (Dini simgeler, sayilar ve insanligin ortak
gecmisinde karsilagilan degerler gibi). Her ne kadar ortak simgelerle
karsilagilabildigi gibi her insanm riiyasmin kendine gore analizi ve yorumu farklhdir.
Ciinkii bircok karakterde insan vardir. Insanmn tiim algi ve sezileri bunlara gore
degisir. Riiyalardaki disavurumu da farkhilasir. Diisiinceler duygu yoluyla, riiyalar ise
bilingaltinin bir goriintiisii olarak ¢ikar. Tiim bunlarm sonucunda riiya yorumlari
psikoloji biliminde bazi bilin¢dis1 hareketlerin diizeltilmesinde kullanilir. Ancak

psikolojik tedavi her durum her kisi i¢in farklilik gosterir.

Tiim bu riiya goriintiilerinin aciklanmasinda yardimci olacak en Onemli
elemanlardan biriside insanin gecmisi ve yasadiklaridir. Buna insanin kendi ge¢misi
girebilecegi gibi genleriyle birlikte atalarinin yasayislar1 da girer. Ruh denilen
olusum uzun yillara dayanan bir birikimdir. i¢giidiilerle beraber gelen goriintiiler
sembol olarak ortaya ¢ikarlar. Ancak tantmlanamayacak kadar farkli duran hikaye ve

goriintiilerle dolu riiyalarda olabilir. Yani bilin¢dist olarak ortaya ¢ikan riiyalardaki
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gercekiistii figiirler esasinda bireyin icgiidiilerinin bir yansimasidir. insan varolma
siirecinde yasadig1 deneyimler (6zellikle cocuklukta basindan gecen olaylar) ve
olusan kiiltir birikimi, dolayisiyla bilincinin  zenginlesmesi sembollerin
farklilasmasina yol a¢cmistir. Bu zenginlikte mitlerin, din hikayelerinin, oldugu
varsayilan mitolojik hikayelerin, savaslarin (buralarda gecen kahramanlarin) biiyiik
pay1 vardir. Bilin¢cdisinin varolmasinda ise igsel diirtiiler 6n plandadir. Diisiince
mantikla gelen bir seyse, duygu da bunun tersi olarak tiim mantikdis1 varsayimlari

temel alir.

Freud psikanalizle uyguladig: tedavi yonteminin disinda riiya agiklamalari ile
sanat diinyasma da biiyiik katkilar1 olmustur. Gergekiistiiciiliikk ve arkasindan gelen
cagdas sanat akimlar1 bircok asamada psikanalizden ve riiya sembollerinden
yararlanmiglardir. Kuramlarmmda kullandigr bircok analizi sanat yapitlarindan
cikartmustir. Ozellikle rilya iizerinden gidilen eserler bu kuramlarda oncelikli
olmustur. Sanat yapitinda O©ne ¢ikan ruhsalligi eserin ¢ikis noktasinda

degerlendirmistir. Ayrica sanat yapit1 iizerine bir¢cok eser vermistir.

“ Sigmund Freud’un 1907 tarihli “W.Jensen’in Gradiva’sinda Hezeyan ve
Diisler” ve 1910 tarihli “Leonardo de Vinci’nin Bir Cocukluk Anis1”, 1914 tarihli
“Michelangelo’nun Musas1” sanat¢t ve sanat yapitlariyla dogrudan ilgili olarak
kaleme aldig1 yazilarin sadece birkacidir. Bu yazilarinda Freud, kimi kez sanatgiyi,
kimi kez yapiti, bazen de her ikisini yorumlamak cabasmnda olmustur. Ancak
psikanalizin sanat yapitini ve sanat¢lyl anlamaya yaptigr katkilar1 gorebilmek ic¢in
onun ruhsal yasami diizenleyen kurallar konusunda ortaya attigi kavramlari
animsamak gerekir. Freud oncelikle ruhsalligin 6nemli yapitasi olan bilin¢gdisimi ve
onun bilincin kabullenemedigi ve bastirdigr unsurlardan olustugunu gostermistir.
Ruhsal yasami yOneten diirtiilerin doyumunun yani haz gereksiniminin dis ve i¢
kaynakli bir gercekligin reddi ile karsilagsmasi ve engellenmesi imgesel yasamin
ortaya cikisimmi saglar. Diger bir deyisle gercekligin yol actigi doyumun
saglanamamasi, arzunun varsanisal olarak elde edilmesi cabasinin ortaya ¢ikmasini
saglar. Bastirma diginda yiiceltme de biling tarafindan kabul edilmek istenmeyen
diirtiiler i¢in kabul edilebilir bir ¢ikis yolu saglar. Yaratici edimi belirleyen nedenleri
aydinlatmak ve sanatsal ilhamin ortaya c¢ikisini acgiklamak psikanalizin sanat
karsisindaki ilk hedefleri arasindadir.”"?

Sanatta karsimiza cikan eser de, bu duyguyla gelen disavurumlarin

sonucudur. Gergekiisti akim 0zellikle bu duygularin sonucu c¢ikan riiyalarla

13 PARMAN, Talat, ‘Freud ve Sanat’, Freud Ve Cagdas Sanat, Y.K.Y, Istanbul, 2007, s.7-8
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ilgilenmistir. Bu bilingdisina yOnelis akim sanatcilarin temel prensibi haline
gelmistir. Sanat yapitimin ¢oziimiinde izleyici agisindan eserin bilinmezliklerini
aramak artik hem sanat tarihiyle hem de psikanalizle miimkiin olacaktir. Freud’un
salt psikanaliz iizerinden gidilen tedavi yontemi kendi alaninda 6nemli bir Oncii
olmus ama ayni zamanda sanat tarihi ve gercekiistii akimla beraber cagdas sanat
tizerinde etkili olmustur. Max Ernst’le baslayan Freud’a kars: ilgi Breton’la had
sathaya ulasti. Ernst gercekiistiiciiliigiin ilk donemlerinde Freud’un caligmalarini
kendi islerine uygulamistir. Freud’un riiyalarla ilgili calismalar1 gercekiistiictiligiin
temellerinden biridir. Breton aldig1 egitim dolayisiyla tanistigi Freud’¢u yaklagimi
akimm manifestolarinda 6rnek almistir. Ancak hi¢gbir zaman Freud’la Breton ayni
goriis acisinda olamadilar. Bunun nedeni psikanalizin tedavi ile ilgili olan kisminda

ve rityalarin bireyin sahsiyla olan ilgisindendi.

Sanatta karsilasilan semboller doganm kendi yaratimlari, insanin yaratimlari
ve birde karsilasilan soyut sembollerdir. Insan karsilastig1 sembolleri gorsel sanatlara
uygulamis, ozellikle dini simgeler hem giinliik hayatimizda hem de sanati i¢inde yer
bulmustur. Sanat tarithine bakildiginda din olgusu kadar din kiiltiirii icerisinde ¢ikan
cesitli objeler sembol haline gelirler. (Hag, tas, mezar, tapinak, vb.) Hem ilkel
dinlerde hem de giiniimiiz tek tanrili dinlerinde kullanilan bu objeler ayn1 zamanda
simgesel anlamlar tasirlar. Bunun yaninda hayvan ve mitolojide gecen insan-hayvan
figiirleri de karstmiza cikan sembollerdendir. Insanligin baslangicindan itibaren
hayvan insana her anlamda eslik eden bir figiirdiir. Bircogunu tanrisal kademeye
yiikselten insan, wrkinin devami olarak yine onu gormiistiir. Doganin igerisinde
varolan ve icgiidiisel olarak onlar karsisinda zayifligimizi belirten bir olgudur.
Hayvanlarin tarihsel siirecteki varliklari, cogu zaman insaniistii yapilari bilincimizde
oldugu kadar bilin¢altimizda da konumlanmistir. Bununla birlikte kurban figiirii

onemli sembollerden biridir.

Simyacilarin yaptiklari, fantastik yasantilar1 ve riiyalarinin bir gostergesiydi.
Bazilar1 bunlar1 gorsel olarak betimlemeye calisti. Oncii fantastik ressamlarin
resimlerinde goriildiigii gibi olusturduklar1 simgeler gergekiistii sembollere doniistii.

Bosch’un, Bruegel’in yapitlarindaki fantastik goriintiilerin icerisindeki semboller
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hem tarihteki yasanan olaylardan, dini hikayelerden, mitolojiden hem de riiyalardan
cikarlar. Iste sanattaki kirilma noktalarindan  biride bu  sembollerin

goriintiilenmesiydi.

Modern sanatta yer alan duygu ve diisiincelerin aktarimi, esasinda sanat¢inin
kendi ruh halinin aktarmmidir. Her donemde sanatcilar kendi ¢apmda donemin
Ozgiirliik¢ii yapisint belirlemeye ¢alismislardir. Bu yapida belirleyici rol de icten
geleni ortaya koyabilmektir. Cagdas sanatin icerigi olan soyut ve gercekiistii tavir
izleyicinin merak uyandiran en 6nemli kismidir. Ciinkii kendinden buldugu cok az
sey vardir. Ciinkii sanat¢1 dis diinyadan izlenimlerini degil i¢gsel uzanimlarini
paylasmistir. Cagdas sanatin oncii isimleri arasinda Kandinsky ve Duchamp
sayiabilir. Kandinsky soyut resimde, Duchamp’ta nesne tanimlamasini altiist eden
sunumlariyla devrim yarattilar. Bu tip simgesel anlatimlar devrin sosyo-ekonomik ve
psikolojik durumuyla ilgiliydi ve bilin¢cdis1 tutum burada artik tiim acgikligiyla
devreye girdi. Nesnelerin ruhu on plana ¢ikti. Dig goriiniisii normal ama ruhu
anlatilan eserde sanat¢inin igselligi vardi. Bunun icerisinde ise simgesel nesneler ve
sembollere dayali anlatim vardi. Freud’un riiyalarla ilgili kurami Breton ve
arkadaslar1 i¢in bir ¢ikis noktasiydi. Onlar diis’iin gercek diinya ile olan zithigini

gercekiistii anlatimla ¢cozmek istediler.

“Breton sorunu ¢ok dogru gormiistii; diis ve gercek Kkarsitliklarinin
birlesmesine ¢alistyordu. Ama onun bu erege varmak i¢in tuttugu yol, psikolojik
bakimdan yanlisti. Freud’un serbest cagrisim yontemiyle caligmaya, bilingdisindan
gelen sozcikk ve tiimcelerin, herhangi bir biling denetimi olmaksizin otomatik
yazimiyla bagsladi. Breton buna “diisiincenin, biitiin estetik ve ahlaksal kaygilardan
Ozgiir diktesi” diyordu. Boylelikle bilin¢gdisindan gelen imge akimina yol agilmus,
bilincin 6nemli hatta asil betimleyici olan rolii diglanmis oluyordu. Ama bilin¢dist
degerlerin anahtar1 bilincin elindeydi ve psisik giicler arasindaki giic dengesini
vurgulayan gene de oydu. Bilingdisindan ortaya c¢ikan icerige yanit verebilecek,
insanlar i¢in simdi ve burada somut gergekligi icinde onemini kavrayabilecek olansa
bilincti. Bilin¢dist ancak bilingle birlikte ¢alisarak yaratici giiciinii gosterebilir, ancak
o zaman bosluk ve anlamsizligin melankolisi asilabilirdi. Uyarilmis bilin¢dist kendi
basma birakilirsa, iceriginin asir1 giiclenmesi ve tahrip edici olmasi tehlikesi vardir.
Gergekiistiiciiliikte biling en geri plana cekilir. Ahlaksal, estetik kaygilar kapatilir.
Boylece yapitlara, biitiin fantastizm ve akla gelenlerin zenginligiyle, siklikla bir
korkungluk, bir yok olus duygusu egemen olur.”"*

4 JAFFE, Aniela, ‘Gorsel Sanatlarda Sembol’, insan ve Sembolleri, Okuyan Us Yayinlari, Istanbul,
2007, s.257
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Breton bu diis giicliniin zenginligini kavramsallagtirmistir. Akim igerisinde
kendini bulan sanatc¢ilar diissel imgelerle dolu eserlerinde hem riiya olarak
bilincdisint ele almiglar, bazen de rastlantisal durumlar1 birlestirerek tesadiifi
zenginlikleri ortaya koymuslardir. Psikologlarla gercekiistii sanat¢ilar arasindaki
anlayis farki da burada dogar. Psikologlar eserin hicbir zaman rastlanti

olamayacagimi savunurlar ve eserin anlamini bulmaya (sanatciyla beraber) calisirlar.

1.2.2. Baslangici

19. yiizyilda modern sanat kavrammin ortaya ¢ikmasi, Baudelaire’in estetik
kuramini yeniden yorumlamasinin ardindan ¢ikar. Bu donemde Romantizm sanat
akiminin iist diizeye cikmasi da sanatta birtakim kurallarin degistiginin bir
gostergesidir. Romantizm tiim sanatlarda oldugu kadar resimde de 6zgiirliik¢ii bir
yap1 olarak cikti. Klasik sanat anlayisina bir tepki olarak geldi. Bicim olarak farkl
bir sey getirmese de Ozgiir diisiince sistemiyle beraber diissel yorumlar eserlerin
icinde yer aldi. Romantizmle beraber eser igcinde var olan yeni bir olguyla
karsilasildi. Bu da icten gelen duygu kavramiydi Insanlarin ruhi durumlarinin
anlatimlar1 artik eserlerde On plana ¢ikmaya basladi. Boylece bilingaltinda sakli
kalmis biitiin disavurumlar giin yiiziine c¢ikmis oldu. Geleneksel giizellik
kavramindan ¢ikilip kotiiniin de giizel olabilecegi tezine ulagilmis oldu. Romantizm,
boylece bir bakima gercekiistiiciiliigiin oncii akimi olarak kabul edilir. Bu ice
yonelisle beraber gercek diinya diizeninin getirdigi gerceklik kavraminin yaninda
birde bilincaltindan gelen ve gercekiistii kavramiyla ortaya cikan, bagka fakat yine
hayatin i¢inde varolan bir gerceklik c¢ikti. Bu farkli diinya sanat¢ilarm yapilarini ve
goriiglerini altiist etti. Modernlesmeyle gelen karmasayla klasik sanat anlayis1 terk
edildi. Oyle ki 6nceden varolan sanat akimlar1 ve eserler yok sayildi. igten gelmeyen,

bazi duygulara hizmet etmeyen bir yapit bazilarina gore hicbir anlam tagimada.

Savas toplumun iizerindeki olumsuz ve kirici etkisi tiim insanlig1 etkiledigi

gibi sanatgilar1 da etkilemistir. Bu ylizden bircok sanat¢i kendi iilkelerini terk edip
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sanatlarim1 daha ozgiirce yapabildikleri yerlere gitmislerdir. Zamanmn Onde gelen
sanatcilart ve edebiyatgilar1 kisir dongii i¢inde belirsiz bir ortam olustugunu, sanatin
insanlardan olduk¢a kopuk bicimde olusunu hizli teknolojik gelismeler ve politik
sarsilmalara bagladilar. Bilimsel yontemlerin artmasiyla toplumsal kalkinma ve refah
hedeflendi. Avangard sanat bu anlarda ortaya ¢ikarak Oncii sifatiyla sanatla insanlar1
bagdastirip toplumun arzu ettigi, Ozgiir, bariscil ve ileriye doniik bir diisiince

sistemini hedefledi.

“20.ytizyilin baglar1 firtinali bir degisim donemidir. Birinci diinya savasi ve
Rus devrimi insanlarin diinyay1 algilayisini derinden etkiledi. Freud ve Einstein’in
buluglar1 ve makine ¢agmin teknolojik yenilikleri insanin farkindaligini kokten bir
degisime ugratt.” ‘“20. ylizyilin baslarindaki sanat akimlar1 bu yeni zihin durumunu
giiclii bir bicimde yansitir. Teknik alanda ciiretkarca yenilikler olurken, altin
caglarmi 1910-13 civarinda yasayan Kiibizm ve Fiitiirizm gibi akimlar bilincin kendi
yapisint irdelemek i¢in geleneksel resmin dingin yiizeyinin Otesine gectiler.
Tartigilabilir olsa da, her iki akimda zihinsel arastirmayi fazlaca vurguladigr icin,
modern ruhla ilgili en zorlayict arastirmalar1 arayacagimiz yer Dada ve
Gercekiistiiciiliiktiir.  Gergekiistiiciilik tarafindan kutlanan usdisicilik, uygarlik
kisvesi altinda c¢alisan giiclerin tam kabulii olarak goriilebilse de, Dada kendini
kismen, Birinci Diinya Savasi’nin neden oldugu ruhsal kargasanin yeniden
yasalastiricis gibi gordii.””"

Sanat ile modern diinyay1 birlestirici bir yapi i¢cinde olan bu akimlar,
Ozgiirliik¢ii yapilar1 nedeniyle hayata dnemli bir yon verme ¢abasi icindedirler. Hatta
bu anlamda modern diinyanin sikintilarim1 giderme yoniinde bir oncii girisimdirler.
Modernizm, diinyanin sanatsal ve bilimsel olarak ilerlemesini amaclayan bir girisim
olarak ortaya cikmistir. Ruhsal yonde yapilacak olumlu gelismeler insanin
cagdaslagmasi atiliminda sanatin, politika ve din gibi yonlendirici kavramlardan daha
fazla etkin olmasi gerektigi geregini vurgulamaya calistilar. 19. yiizyilda baslayan ve
20. yiizyilin baslarinda devam edip diinya savaslarina sebep olan diinyadaki degisim,
teknolojik gelismeler, sanayi devrimi ve sehir insaninin zaten modern hayatla
baslayan sikintilarim1 ekonomik sartlar dolayisiyla arttrmistir. Yasanan kaosla
birlikte bunalan insanlar sanatin birlestirici giiciine inanarak kagis siirecinde Kiibizm,
Fiitiirizm ve Rusya’da ¢ikan Konstriiktivizmle en genel anlamiyla modern diinya

deneyimlerini sanatla yeni bir bigcimde sunmaya calistilar. Bunun i¢in kendi

' HOPKINS, a, g, e, 17-18 .
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cografyalarinda meydana gelen baskici, yayilmaci ve savas¢i yonetimlerle catisarak

sanatin uzlastiric1 yoniine gondermeler yaparak tepki vermislerdir.

Her ne kadar bu akimlar modern sanatin tanimina uygun olarak teknolojik
diinyanin nimetlerinden yararlanmay1 hedefleyip toplumsal uzlasi arayisinda olsalar
da, Dada ve Gergekiistiicli akim savaglarla bozulmus ve ruhsal dengesizlige ugramis
toplum diizenini birlestirmeyi radikal anlamda 6zgiir bir diinya yaratmayi, tamamen
Ozgiir diisiince sistemine dayanarak yapmay1 hedeflemislerdir. Gergekiistiiciiliik 6zel
olarak daha soyut anlamda degisimi gerceklestirme c¢abasina yonelik bir hedefti.
Siiregelen imge anlayisini baska bir bicimde goriinmesini saglamakti. Gergeklikle
ilgili olarak ta gercegin bir baska goriiniimle, farkli bir anlayisla ve anlayisini
degistirip kendi anlayisimi empoze ederek karsimiza ¢ikmasimi istemekteydi. Tiim
kiiltiirel birikimin karsisina ¢ikmak demek olan bu iddiali durum gercekiistiictiligiin

ana felsefesiydi.

“Dada ve Gergekiistiiciiliik, sosyal ve politik koktenciligin sanatsal yenilikle
smirlanmas1 gerektigini soyleyen avangard inanci paylasiyordu. Sanat¢inin gorevi
estetik hazzin dtesine gecmekti, insanlarin yasamlarmi etkilemek ve onlarin nesneleri
farkli sekillerde gormelerini ve deneyimlemelerini saglamakti. Gergekiistiiciiliik,
ornegin, Fransiz sair Arthur Rimbaud’nun yasami degistirmek dedigi seyden daha
azim amaglamiyordu.”'®

1924 Haziraninda yayinlanan son Litterature sayisindan sonra bir araya gelen
gercekiistiiciiliigiin 6nde gelenleri 1 Aralik 1924°te ilk sayis1 ¢ikan La Revolution
Surrealiste dergisinin yayin hayatina girmesiyle gercekiistiiciilik resmen baslamis
sayilabilir. O donemde yapilan tiim edebi ve gorsel eserlerinin yayinlandigi bu
dergide Breton’un manifestolari, gercekiistii siir ve diizyazilar, illiistrasyonlar ve
fotograflar yaymlanmistir. Man Ray’in ve Jacques André Boiffard’in fotograflar1 bu
yayinlarda cok sik olarak kullanilmistir. Her ne kadar fotograf klasik belgeci anlayis1
ile gercekiistil tavirla uyum saglamamakla birlikte, ideolojileri olan gerceklik ilkesi
disindaki bir alanda arastirmalar yapmayi1 ve fotograflar liretmeyi se¢mislerdir.
Sosyal anlamdaki olumsuzluklari, savas ve politik etkinin insanlar {izerindeki

etkilerini ve asirt dinci tutumlara karsi duruslarimi fotograflarda da yansittilar. Etik

' HOPKINS, a, g, e, 19s.
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anlamdaki sanat anlayislarini ve o donemlerdeki sosyal olaylardan ¢ikan toplumsal

degisimlerden dogan sorumluluklarini da fotografla anlattilar.

1.2.3. Andre Breton

Gergekiistiiciilik akiminin kurucular1 arasinda yer alan Breton akimin en
onemli kuramcisi, en atesli savunucusu ve sonuna kadar da bas aktorii oldu. Modern
edebiyatla olan etkili ilgisi sairler Paul Valery ve Guillaume Apollinaire sayesinde
olmustur. Bircok bakimdan Apollinaire’den etkilenen Breton avangard kimliginin
olusmasinda onun etkisi olmustur. Rimbaud’u kesfetmesi de, Lautreamont’ u
okumasi1 da edebi anlamda gelismesinde etkili olmustur. Tip egitimi aldig:
zamanlarda okudugu Freud’un caligmalarinda da, gercekiistiiciiliigiin temelinde ele
almacak olan bilingalt1 ve en direkt diisiince dili iizerine yogunlasti. Her ne kadar
Freud calismalarini sanat temelli olarak yapilan ¢calismalarda istemese de, Breton onu
psikanaliz yapan arastirmaci biri olarak goriiyor ve akimm yon verilmesinde Oncii
ilan ediyordu. Ilk baglarda Louis Aragon’la tanisip Tzara’mmn yaninda Dada
hareketine katilmis hatta Phillippe Soupault’la beraber yazdigi otomatik yazi
Litterature dergisinde yayinlanmistir. Ancak Dada’nin son zamanlarinda istemedigi
bicimde popiiler kiiltiir icinde yer almas1 ve bir akim haline doniismesi, Dada’nin bir

sekilde islevinin sona ermesi onu baska avangard arayislar igine itti.

1922-24 yillar1 arasinda Dada’nin son zamanlari ile Gergekiistiiciiligiin ilk
zamanlarina gelen evrede, ki bu doneme mouvement flou (Paris Dadasiyla
Gercekiistii akimin basglangicinin gecis donemi) denir, Max Ernst, Aragon ve Robert
Desnos ile cesitli deneysel etkinlikler yaparak Dada’nin akil disilik anlamindaki
fikirlerini gelistirdiler. Bu donemde denedikleri kendinden gecerek yaptiklari
otomatizm denemeleri ilk Onceleri ruh ¢agirma ve Oliiyle iletisim kurma cabalar:
olarak iliskilendirildi ancak onlar dinle ilgili uygulamalardan ¢ok bilhassa dinden
ayr1 diisiiniilen serbest sanat fikrini benimsemislerdir. Bu etkilenmelerden sonra

gercgekiistiiciilik akimiin anahtar1 olacak, prensipleri akimu ileri gotiirmek amagl
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goriilecek Birinci Gergekiistii Manifesto®'”

yu 1924 yilinda yaymladi. Zengin bir
dille yazilmig edebi bir eser olarak goriilen bu manifesto akimi sekillendirdi. Hem
sanat, edebiyat hem de politik yonlendirmelere Onciiliik etti. Her tiirlii ahlaksal ve
diistinsel ilerlemeye karsilik yazilmis bir diizyazi olan bu lirik eser diisiinceyle
yazilmis her seye, geride kalan her yapita kars1 bir durustur. Sanata mantik digilik

anlaminda bir katki getirmeyi amaclayan bu manifestoda;

“Gergekiistiiciiliigiin “Onceden ihmal edilen bazi ¢agrisimlarin daha iist bir
gerceklikte, diislerin sinirsiz giiclinde, diisiincenin ilgisiz oyununda oldugu inancina
bagl” oldugu sodyleniyordu. Manifesto, 6ziinde bir sairin beratiydi, bu asamada
gorsel sanatlardan cok az soz ediyordu ve Oncelik yazili sozciikk araciligiyla yada
baska bir yolla psisik otomatizm’e verilmisti. Bunun aklin denetiminin disinda,
estetik ilgilerden bagisik olarak yiiriitiilecegi gercegi, Gergekiistiiciiliigiin Dada’nin
temel ilkelerinden birinin mirasg¢isit oldugunu agikc¢a gosteriyordu: kendine gonderme
yapan Ozerk sanatin elestirisi. Dada gibi Gergekiistiiciilik de sanatin talepleriyle
yasamin talepleri arasindaki farklarin ortadan kaldirilmasina adanmust.”'®

Breton’un fotografla ilk karsilasmasi Max Ernst’in 1922 yili Fatagaga
sergisiyle olmus, fotografla ve derinden ilgilendigi otomatizmle bir iliskilendirme
yapmistir. Fotografi ve sinemayi, anlatimda diger sanat formlarindan farklh
diisinmemistir. Bir¢cok kitabinda sik olarak fotograf kullanmistir. Breton i¢in
fotograf hissi onem tasiyan, degisimin imgelerle oldugunun ender olarak goriildigii
bir yiizey olarak diisiinmiis ve kitaplarindaki illiistrasyonlarinda ¢izimler yerine
fotograf koymayi tercih etmistir. Ve hatta “ve higbir kiymeti olmayan biitiin kitaplar
cizimlerle illiistrasyonu durduracaklardir ve ne zaman sadece fotograflarla
goriineceklerdir?” diyerek fotografin imgelerle ilgili giiclii sOylemini teyit etmistir.
Ona gore fotograf cabuk gecen zamandaki sadik benzerligi kesfetme araci degildir.
Manipulasyonlarin konusudur ve fotograftaki elemanlar yeni gercekligi anlatmada
birlestirici olur. Sinemaya da ayni anda hayranlik duymus ve iki sanat daliyla ilgili
yazilarin1 La Revolution Surrealiste dergisinde Man Ray, Max Ernst ve Marcel
Duchamp’la birlikte degerlendirmeler yaparak yazmustir. Breton kendi kolajlarinda

da bazen fotografik imgeler kullanmis, bu aracin 6nemini vurgulamaistir.

"7 Ek.1. Birinci Gergekiistii Manifesto
'S HOPKINS, a, g, e, 38 s.
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Fotograf 3: Andre Breton, Otomatik Yazim, Man Ray, 1938

Breton’un tamimlamasiyla fotograf makinesi bir kayit cihazidir.
Gercekiistiiciiliigiin gercegin icinden ¢ikarilmig bir iist gerceklik olarak bahseden
Breton fotograf makinesini de bunu kayit altina alan bir ara¢ olarak gormiistiir.
Ustgergeklik denilen olgu bir sanatm bir dah olarak fotografin icinde de vardir. Bu
cihazin kaydettigi anlar hem gercek diinyanin nesnelerinin bir gorsel iletisi
olabilirler, hem de otomatizmle ¢ikan gergekiistii diinyasinin imgelerini gosteren bir

gereg olabilir.

“Iste size bir paradoks. Goriilebilir ki gercekiistiiciilik ve fotograf olamaz,
ama sadece gercekiistiiciiliikk veya fotograf denilebilir. Gergekiistiiciiliik basindan beri
anlamdaki devrimdir ve gercegin bircok yolla degerlendirilerek yeniden
tanimlanmasidir. Onun i¢in, lider ve bulucu oldugundan sair Andre Breton “gercek
anlamlarin toplu revizyonu, sanatin plastik isleri saf olarak icinde bulunulan modeli
veya cikist durdurmayr tercih edecektir.”diyecektir. Bu igsel modeller biling
yanilsamalarmi toplarlar. Aklin saf buluslar1 diislerde, serbest c¢agrisimlarda,
hipnotize durumlarda, otomatizmde, ekstazi veya hezeyanlarda patlayabilir. Simdi,
eger resim bu derinlikleri planlarsa, fotograf en muhtemel olmayan bir medyum
olarak goriilebilir. Ve, gercekten, 1924°teki Birinci Gergekiistii Manifestosunda,
Breton’un “gercek objelerin gercek formlari’na olan nefretini onun icinde belirtir,
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Oornegin, tamamen fotografik olarak, 19. yiizyil romanmin edebi gercekligini
sevmemesi gibi. "

Breton kendi yazdig1 Nadja romaninda illiistrasyon boliimii olarak kullandig:
fotograflarda da, ayrica anlamlarmin agiklamasmin  yapilmadigini, yazili
aciklamalarin  fotograflarm gercekten anlatmak istediklerini yansitmadigini
gormiistiir. Buradaki fotograflar1 ¢ekmesi icin Breton J.A.Boiffard’1 se¢cmis ve ona
Paris’i fotograflamasini sdylemisti. Bu roman Breton’un modern sanat¢inin kent
kiiltiiri i¢cinde Baudelaire’nin flaneur kisiliginde belirttigi gibi kotii olandan estetik

cikarma girisimi iizerine gidilmis bir agk roman1 uygulamasidir.

“Hicbir yerde Andre Breton’un oto portresi olan “L’Ecriture automatique”
adli foto-kolaj isi bu igsel aykiriliga dogrudan dogruya uygun goziikmiiyordu.
Burada iislupsal terimlerin ¢ok parcali olmasi nedeniyle kutsandigi bu tek eserde
yerine gecen seyler: goriis/yazi. Breton kendisini bir mikroskopla portrelemis,
normal goriis mesafesini genisleterek bulan bir optik eleman, kameranin kendisiyle
iligkili degil de bir¢ok yolla giiciine erisilen. Goriisii kuvvetli, gercekiistiicii bir kahin
olarak, bu kadarmin séylenmesi i¢in goriintiilendi. Fakat bu durumdaki goriintiiler
imgeler iiretirler, ve bu imgeler birer metinsel iiriin olarak algilanirlar, bundan dolay1
baslhik: Otomatik Yaz1.”*

Yazar George Bataille ile olan felsefi anlamdaki ¢ekigmelerinin ardindan
Ikinci Manifesto’da yaymlandi. Bu cekismelerin esas anlami Breton’un savundugu
sanat tavri ve sadece i¢sel zenginlige yonelik tavriydi. Bu yeni manifestoda biraz bu
durumun dismna c¢ikilarak dis diinyayla olan birlesimini de gelistirdi. Bu dis
diinyadaki imgelerle olan baglant1 gorsel zenginligi getirdi. Dali resimleriyle bunu
ornekledi. 1930’larda politik anlamda farklilasan ve asir1 uclara gelinen giinlerde
gergekiistiicli ressam ve sairlerin bir kismi1 Kominist partisine gegti. Bu giinlerde
Breton Rus devrimci Trogki ile ideolojik anlamda iliskilerde bulundu. Ikinci Diinya
Savasmin basladigr yillarda Meksika ve Amerika’da bulunan Breton, Meksika’da
ressam Diego Rivera’yla Devrimci Sanat Uluslararast Federasyonunun kurulmasi
cabalar1 i¢cinde bir manifesto yayinlayarak bagimsiz bir sanat anlayismin

savunuldugu bir ortam yaratmak istedi.

1 KRAUSS, Rosalind, L’ Amour Fau, Photography and Surrealism, Abbeville Press, 15 s.
20
y,a,g¢e,25s.
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“Andre Breton gercekiistiiciiligii tanimlamak icin sthirli iki sOzciige
basvurur: Otomatizm ve riiya. Bu ikisini aynm1 agizda anmasmin nedeni, ancak
otomatik olarak gerceklesen bir riiya kaydina duydugu inanctir. Diisiiniip
tasarladiktan sonra goze gelen bir riiya temsili, rilyanin kendisi degil, sadece temsili
olacaktir. Pencereden disar1 bakar gibi bakmamak gerekir riiyaya, onun varolusunu
ve hareketini ayn1 anda riiyanin hem i¢inde hem disinda kalarak goze getirmelidir.
Ihtiyac duyulan sey, kendi elinin hareketine agik bir diigselliktir; “19. yiizyilin
sonlarma dogru baslayan otomatik yazim, diisiincenin fotografidir.”*' der Breton.
Riiya icinde gizlenen diisiinceye, ancak bu sayede erisilebilir. Diis goren bir diisiince
temsil degildir, bilince tiimiiyle saydam, heniiz gostergelerin digsalligi ve mesafesi
ile eskitilmemis bir ilkselliktir.”**

Breton’un diisiincesinde yapma edimi ile diisinme edimi eszamanli bir
sekilde gerceklesmelidir. Otomatizm ile yapilmis bir eser de bundan ¢ikan sonugla
imgenin goriinen ile goriinmeyenini ayni1 platformda bulusturmasidir. Ozel olarak
fotograf ta imgenin bir anlamda birlikte goriintiilenmek istedigi bir yoldur.
Gergekiistii  fotograf icerigindeki farkli mekan anlatimiyla meydana gelen
otomatizmin anlatildig1 en anlamli yollardan biridir. Birlikte calistigt Man Ray’in
islerini de ( rayogram gibi ) otomatizm i¢inde degerlendirerek 6zne haline gelmemis

imgeler olarak diisiiniir.

Breton’un gercekiistii nesne tanimlamasinda nesneyi, diislerden ¢ikan fakat
bir amag olarak kullanilmas1 zor, ama sanat yapit1 olarak diinyada olmasi1 gereken bir
ara¢ oldugunu savundu. Ona gore nesne yasamimizdaki siradan alimlarimizdan ve
duyumlarimizdan farkli, bize dayatilmaya calisilan gercegin disinda bir seydir. En
genel anlamiyla nesne, siradan tanimlamasmin iizerinden gidip ona bir farkli bir
anlam yiiklemek, degisiklige ugratmaktir. Gergekiistiiciiler klasik normlardaki
giizellik anlayisin1 siirekli olarak reddettiler. Rastlantisal cikan ve tesadiifi

ayrmtilarda gizlenen giizellik, estetik taniminin i¢inden ¢ikan siirsel imgeydi.

“Andre Breton hem s6zel hem de gorsel kayitlarda gercekiistii imgeyi, Cilgin
Ask (1937 ) isimli felsefi-otobiyografik ¢alismasinda ‘Cirpinmali Giizellik’ kavrami
acisindan kuramsallastirir. Geleneksel estetik Olciitiinden kararlilikla sakinirken (ki
bunun nedeni, dogal olarak hem edebiyatin hem de gorsel sanatlarin tarafinda olmasi
degildir sadece), Breton, giiclii bir erotik dip akintisiyla birlikte, fiziksel bir sarsint1

! Andre Breton’un Max Ernst’in Fatagaga’sina 6nsoz niteligi tasiyan metninden: Max Ernst, Beyond
Painting an Other Writings by the Artist and his Friends i¢inde, New York, 1948, 5.177
** SAYGIN, Zeynep, imgenin Pornografisi, Metis Yay., Istanbul, 2003, 158 s.
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bicimine yaklasan giizellik deneyiminden soz etti. Anlasilmasi zor, {i¢ tip gercekiistii
cirpinmal giizellik tanimi yapti: karakteristik olarak canli ve cansizin (mercandaki
gibi) birlesmesinden kaynaklanan gizlenmis erotik; bitkilerin kapladig: bir lokomotif
fotografindaki gibi, hareket hareketsizlige doniistiiglinde meydana gelen sabit
patlayici; ve giiya ugursuz bir deyim yada nesneyle biiyiilii bir karsilagsmadan
kaynaklanan biiyiilii-durumla ilgili.”>

1.2.4. Gelisimi

“Dergilerinde metinlerin yaninda fotograf kullanirken, gergekiistiiciiler,
donemin sorunlariyla girift ve ironik bir iliski icine girdiler. Bu durum,
gercekiistiiciiliigiin (Dada’dan bile fazla), estetikle oldugu kadar, kamusal ve etik
boyutlarda yasamla da ilgilenmis olduklarini pekistirir. Bununla birlikte, hem
dadacilar hem de gercekiistiiciiler, toplumsal ilgilerini sadece kamusal hayatin resmi
boyutuyla sinirli olarak gérmediler.”*

Buna en 1iyi oOrnek olarak Eugene Atget’in belgesel fotograflarinin
dergilerinde yaymlanmasidir.1929 yilina kadar oniki say1 ¢ikarabilen La Révolution
Surréaliste dergisi, politik olma 0Ozelligini sanatla birlestirme cabasi icinde olan
Breton, Aragon ve Eluard gibi Onciiler Kominist partisine iiye olarak bir tavir
belirlemislerdir. Sonraki yillarda partiden ¢ikan sanatcilar bu saflagsmalarini bu dergi
ve ardindan gelen L.S.A.S.D.L.R. dergisinde de hem politik hem de gercekiistii
sanatin zengin Ogeleriyle birlestirmislerdir. Fakat siyasi belirsizlik hem akimin
gidisatina hem cogu sanat¢inin toplumla ve sanatla ilgili ayr1 degerlendirmelerine
yoneltti. Dali’'nin akima girmesiyle apayri bir kavram kargasasi donemi oldu.
Dali’nin riiya ile ilgili ¢aligmalar1 otomatizmle arasinda bir fark olusmasma yol agtu.
Gercekiistiiciiliik o yillarda agilan sergilerle hem edebiyat, resim, hem de fotograf ve
heykel alaninda bir¢ok eser verilerek her acidan en hararetli ddnemini yasamustir.
Man Ray’in kamerasiz yaptig1 rayogramlar: ve nii ¢aligmalar1 bu donemde akima
fotograf alaninda farkliliklar getirdi. Ayni siralarda kendi cinsel kimligi iizerine
caligmalar yapan Claude Cahun ve fetis heykel ¢alismalar1 ve fotograflari ile Hans
Bellmer’de gercekiistiiciiliigiin cinsel 6zgiirliik anlamindaki oncii sanat¢ilar1 oldular.

Klasik anlamdaki sergilerde yer alan gercekiistiicii sanat¢ilar daha sonralar1 eski

* HOPKINS, a, g, e, 98 s.
* HOPKINS, a, g, e, 80 s.
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Dada sanatc¢ilarinin farklilik yaratan islerinden hareket ederek sansasyonel sergilere

de el attilar.

LA REVOLUTION

Fotograf 4: La Revolution Surrealiste dergisi kapagi, 1924

“Duchamp gercekiistiiciilerin 1938 Paris sergisini bizzat sanat-meta sorunsali
cevresinde tasarlar. Sergi, 19. yiizyil Paris grands magasins ve pasajlarini hatirlatan
bir fantasmagoria olarak sunulur. Giris koridorunda Dali, Masson, Ernst ve
arkadaslar1 tarafindan birer fetise doniistiiriilen on alt1 manken dizilmistir.
Duchamp’a ait mankenin ilizerinde kendi ceketi, yelegi, gomlegi, kravat1 ve fotr
sapkas1 bulunmaktadir. Manken, sanat¢inin disi alter egosu Rrose Selavy’yi temsil
eder, mankenin gobegindeki imzadan anlasildigi kadariyla Rrose Selavy ayni
zamanda isin miiellifi olarak sunulmaktadir. Mankenler, pasajlarda miisteri cekmeye
calisan siirtiikleri hatirlatir. Ve bu siirtiikkler, Baudelaire’de eserlerinin izlenmesi ve
satilmasini iimit eden sanatciy1 temsil eden metaforlardir.”*

Gercekiistiiciiliige hakim olan icsel durumlara daha sonraki yillarda dis
mekan ve kent kiiltiirii icindeki varolmalar basladi. Kentin i¢indeki farkliliklar onlar
icin cazip birer meta, objelerde gercekiistii malzeme haline geldi. Meydana gelen
olaylar zengin bir hayal giiciiyle birlikte gercekiistiiciiler i¢in bulunmaz firsatlardi.
Rastlantisal durumlar ve kent icinde kesfedilen her tiirlii nesne akimin kendine has
ruhsal ve diigsel diisiince yapilariyla birlesince ortaya sanat yapiti olarak farkl

anlatimlarda kendini buldu.

» ARTUN, a, g, e, 38 s.
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“1920’lerde ortaya koydugu oneriler ve yaptigi cikislarla gercekiistiiciiliigiin
modernizme ilk kokli elestirileri yonelttigi kabul edilir. Kendisini yalnizca estetik
modernizmle smirlamayip siyasal bir tavir almasindan kaynaklanan bu durum
gercekiistiiciiliiglin dogrudan dogruya 6zgiil bir siyasal model 6nermesi anlamina
gelmez. Fakat, gesitli evrelerinde sol ve koktenci solla kurdugu iliskiler onun yerlesik
olanla doymadigmni acik¢a gosterir. Bu da dogal karsilanabilir. Ciinkii imgeyi
asan/askinlastiran bir tavir gelistiren bu anlayis imgenin kaldirildigi gercekligi
timden degistirme yanlis1 olacaktir. Bu da onun, yani gercekiistiiciiliigiin iirettigi
imgeyi uygun bir toplumsal, biitiinciil gerceklik diizlemi ve sistemi olusturmak
istemesi demektir. Boyle bir egilim ve yaklasim, o giine kadar islemis, isletilmis
mekanizmanin tersine cevrilmesi demektir.”*°

1.2.5. René Magritte

Cocuklugunda yasadig: garip seyler, arkadaslariyla olan maceralari, evlerinin
tistiine diisen esir tasityan balon gibi tuhaf durumlar, geng yaslarda kaydettigi ailesi ve
Ozellikle annesinin intihar etmesi sonucu oliimii anindaki goriintiisii sonraki yillarda
resimlerdeki imgelerine yansiyacaktir. Hayati boyunca yaptig1 resimlerdeki yarattigi
imgelerle gerceklik kavramma yeni bir bakis acisi getirdi. Imgelerle dolu
resimlerinde nesnelerin farkli anlamlarini kesfetmemizi sagladi, gizemli figiirleriyle
seyircinin diis diinyasin1 zenginlestirdi. Giinlilk yasamda karsisina ¢ikan objelerle
kurguladig1 resimlerinde objeleri imge durumuna koyup, onlara bagka anlamlar katti.
Yarattig1 imgelerdeki esyalarin diis diinyasindan gelen yorumla baska anlamlar
tasiyan, goriinen goriiniimlerinin diginda bagka tiirlii anlatimlar anlattigi durumlar

yaratir.

“Magritte resimde belli bir dili kabul eder ve kullanir. Bu dilin yas1 500 yil1
askindir ve ilk ustast Van Eyck’tir. Bu dilde, gercegin goriiniimlerde yattigi, bu
nedenle de goriiniimlerin temsil edilerek korunmasi gerektigi varsayilir. Gene, bu
aynt dilde uzamda oldugu oOl¢iide zamanda da siireklilik varsayilir. Nesneler’i-
mobilyalari, cami, kumasi, evleri - cok dogal bir bicimde ele alan bir dildir bu. Tinsel
deneyimi anlatabilecek bir dildir, ama her zaman somut bir ortamda, her zaman belli
bir duragan maddesellikle ¢evrelenmis olarak — bu dilde verilen insan figiirleri
mucize dz(glu yontular gibidir. Maddesellik degeri, dokunabilirlik yanilsamasiyla
anlatilr.”

26 KAHRAMAN, Hasan Biilent, Sanatsal Gerg¢eklikler, Olgular ve Oteleri, Everest yay., 2005, 158 s
* BERGER, John , O Ana Adanmus, Metis Yay., 1998, 20 s.
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Fotograf 5: Rene Magritte, Lothar Wolleh, 1967

Egitimini aldig1 kiibizm ve fiitiirizmle birlikte, 20’li yaslarda tanistig:
Chirico’dan ¢ok etkilendi. Sanat anlayisi onunla gercekiistiiciilige dogru yoneldi.

1925te ilk gercekiistii resmi olan Kayip Jokey’1 bitirdi.

“Ruh diinyasindan esintiler elde etti ve onlar1 soguk, serinkanli bir teknikle
tuvale aktardi. Empresyonist doneminin diginda(1940-46 yillarindaki “giinisig1”
asamas1), bu sirada asil renklerle Van Gogh usulii firca c¢aligmalariyla ilgilendi.
Ayrica 1948 yilinda da kisa bir siire belli belirsiz bir Empresyonist yol izlemisti.
Magritte, tiim yasami boyunca hep o Kayip Jokey’i yaratan kusursuz ressam olarak
kaldi. Hayal giicii oneirizmin ve zekanimn cesitli karisimlaria bagimli olarak ¢ok
sayida evreden gecti ve bu siralarda bazi belirli temalarin sanatina egemen oldugu
goriildii.”*®

* PASSERON, a, g, e, 190 s.
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Resim 4: Magritte, La Magie Noire(Biiyiili Siyah), 1935

Siirekli iizerinde durdugu kavramlarla gercgekiistiiciilige yakin durmustur.
Belgika’li gergekiistiiciiler grubunu temsil eder. Tanistigr Breton’la yagami boyunca
araliklarla dargin kaldi, fikir catismalar1 yasandi. Bunun nedeni Freud’un psikanaliz
tezleriyle olan fikir uyusmazhigidir. Dolayisiyla Breton’un otomatizm ve cinsel
Ozgiirlik kavramlariyla ilgili fikirleriyle de catisir. Fikirleri psikanalizdeki cinsel
tanimlamadan ¢ok Sade’in dogal cinsel anlayisina yakindir. Diislerden gelen imgeler
her ne kadar benzerlik gosterse de resimlerindeki cinsel objelerin kullanimi bu farki
getirir. Oliim, cinsellik, cinsel icerikli figiirler, resim icinde farkli mekanlar1 temsil
eden resimler, yarim kalan figiirler, bos evler ve olagandis1i yerler imgelerle
zenginlestirdigi resimlerinde yer alir. O giiniin sartlarinda kullanilan nesnelerle,

kendi diis zenginligindeki figiirleri birlestirdi. Tuhaf birlestirmeleri Magritte resminin
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en Onemli Ozelliklerindendir. Diinyanm garipligi ve farkliligi tizerine diisiindiigii

seyler, resimlerindeki zengin imgelerle siisleyerek onu metafizik ilgiye yoneltti.

“1928 ve 1955 yillar1 arasinda bos zamanlarinda fotografi kullandi, ailesinin
ve arkadaglarmin fotograflarini iceren dokiiman-hatira’larini, genelde yaratilan
durumlarda olusturdu. Basliklar, en ¢cok boliimler i¢cin, Magritte’in 6liimiinden sonra
Louis Scutenaire tarafindan olusturuldu. Sanat¢i nadir olarak bir sonraki resminin
kompozisyonunu desteklemek icin fotografi kullandi”*’ Ornegin ‘Sifacr’ adh
resminde bu uygulamay1 yapmustir.

1.2.5.1. ‘Bu Bir Pipo Degildir’ Resmi Uzerine

Felsefeci Michel Foucault Magritte’in resmi lizerine yazdig: kitabinda resmin
okunabilirliliginin diginda, {lizerine metinsel eklemler yaparak cok zengin bir
c¢oziimleme yapti. Herhangi bir manamin alt anlamlar1 icerdigi tezinden c¢ikan
Foucault, heterotopi denilen bulundugu anlamdan ¢ikarak farkli bir baglama ge¢cme
icinde olan eserden bahsetmistir. Dilbilimsel olarak incelenen eserde resmin altinda
yazan kelimelerin resim iizerindeki etkisi ve yarattigr baskalasimlar ayrintili olarak
yazilir. Kitabin 6nsoziinii yazan James Harkness’a gore Foucault tarihsel olarak
gelen nesne goriintiilerinin esas anlamlar1 disinda farkli dillerle ve farklh kiiltiirlerle
degismis anlamlar1 olabilecegini sOylemistir. Dolayiyla Magritte’s farkli kilan ve
gercekiistiicli resimlerindeki nesnelerin tarihten gelen model olabilecek seylerle
benzemedigini sdyleyen de budur. Magritte resimlerinde bildik nesneleri alarak
onlar1 yerlestirdigi konumlarla farklilagtirarak dogru bilinen anlamlarinin digina

itmis, izleyiciyi zor bir sinava sokmaya caligmustir.

Foucault ayr1 tarihlerde yapilmis biri diiz bir zemin {izerindeki pipo resmiyle,
bir sovale i¢cine resmedilmis ve altinda bu bir pipo degildir yazan ve iist tarafta
boslukta da baska bir pipo bulunan iki resim iizerine dilbilimsel inceleme yapmuistir.
Iki resim iizerinde birinin sadeligi ve digerinin de karisik anlatimlar icerdigi teziyle
karsilagtirmalar yapmustir. Hem dil iizerinde kaligram denilen nesnelerin sozciiklerle

olan iliskisi iizerinden gitmis, hemde iceriginde bulunan mekan-nesne figiirleri

¥ KRAUSS, a, g, e, 217 s.
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lizerinden ¢oziimlemeler yapmustir. Coziimlemelerinde daha cok nesnelerin tarihsel
anlamdaki benzeme islevinden ve canlandirdigi rollerden soz etmistir. Ayn1 zamanda
resmin ismi ve {lizerindeki yazilarin islevselligini islemistir. Magritte; “Adlar,
tablolarmmin, diisiince otomatizminin tedirginlikten siyrilmak i¢in yaratmaktan geri
kalmayacag1 bildik bir alana yerlestirilmesini engelleyecek sekilde segilmistir.”30
diyerek biraz izleyicinin gormekte oldugu eserin ismiyle igeriginin bagintisini hi¢bir
tesadiife yer vermeyecek sekilde kendisi ongormiistiir. Foucault’ya gore bu sinirlama
izleyiciye farkli anlamlandirma yapmasini engeller. Burada ayrica kullanilan imgenin
bir model olarak benzeme durumu ile baska bir seyi andirmasi arasimdaki farklilig:

ortaya koyar. Bu durumla ilgili Foucault Rene Passeron’un Magritte kitabinda gecen

onun su sozlerini hatirlatir.

“Benzer olmak sadece diisiincenin ozelligidir. Diisiince, gordiigi, isittigi ya da
bildigi sey olarak benzer, resim hi¢ kuskusuz benzeyis kipinden bir diisiincenin
andiris iligkisi icindeki seylerle diisey olarak kesistigi yerde; evet, tam o
noktadadur.™"

Leci nest nas une fufe.

Resim 5: Rene Magritte, Bu Bir Pipo Degildir, 1929

3 FOUCAULT,Michel, Bu Bir Pipo Degildir, Cev.Selahattin Hilav, YKY, 36s.
31
y,a,ge,45s.
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1.2.6. Salvador Dali

Kendine has tavir, giyim tarzi ve sanat anlayisi ile Dali gercekiistiiciiliigiin
basmdan 1934’lere kadar Breton’un akimla ilgili on goriimlerine bagh gibi goziikse
de politik anlamdaki goriisleri, sanat yapitlarmin kapitalist sistemle 6zdeslesmesiyle
akimda ayr1 bir yere oturtuldu. L.Bunuel ile beraber yaptig1 ‘Bir Endiiliis Kopegi’
filmiyle gercekiistii akimin sanatcilariyla ve anlayislariyla tanigmasima sebep oldu.
Ideolojik farkliliklar1 yiiziinden bu donem icinde kendisine ait bir sanat anlayisi
benimsedi. Bunun nedeni cinsellik ve sanrilarla ilgili Freud’tan aldig1 psikanalatik
fikirlerdi. Diger tiim gergekiistiicii ressamlarin resimlerinde metaforlar ve

baskalastirilmis imgeler vardi. Onda ise gercekler oldugu gibi yansitilmaktayda.

“Verimli ve esnek imgelemimi en ciddi arastirma yontemlerine uygulamaktan
hicbir zaman ka¢cmmadim. Ama tiim bunlar, benim dogustan ¢ilgmligimi
dogrulamaktan baska bir ise yaramadi. Bu, gergekiistii hareketin bir iiyesiyken bile,
gercekiistii modaya tamamiyla karsit bir imge yada goriisii kabul ettirmek icin her
giin biiyiik cabalar harcamamin nedeniydi. Isin dogrusu, onerdigim her sey onlarin
isteklerine ters diisiiyordu.”?

Dali’nin yasami boyunca yaptigi resimlerinde bazi devreler igine girdigi
sOylenebilir. Freud etkisi goriilen ilk donemlerinde, oedipal ve saplantili cinsel
nesneler ve diski gibi o donemde cok kullandig1 kendine has figiirlerle on plana
cikmasma neden olur. Bu donemin ardindan politik ve bilimsel calismalarindan
etkilendigi coziimlemelerle ugrastigi bir evre gelir. Psikolojik sanri durumlariyla
ilgili paranoyak-elestirel metodunu da bu zamanlarda agikladi. Bu metotta imgelerini
icsel diisiincelerinin aniden c¢ikan gercekdisi algilar olarak goriir. Ardindan da din
konusu iizerine giderek dinsel figiirler igeren resimler yapmaya baslar. Cagin
bilimsel calismalarindan da yola ¢ikarak olusturdugu tablolarinda hem ikonografik
figiirler hem de dinsel imgeler kullanmaya devam eder. Tiim bu evrelerindeki amaci
resimlerinde ortaya ¢ikan diisiindiiriicii ve icinden c¢ikilmaz etkiyi mizahi bir dille
anlatmaktir. Gergekiistiici resmin gorsel zenginligine, siiphe uyandiran gerceklik
Ogeleri ile Onemli katkilar saglamistir. Gorsel zenginlige getirmis oldugu

zenginliklerden biride yaratmis oldugu gercekiistii objelerdir. Bunlar diger

2 DALI, Salvador, Bir Dahinin Giincesi, imge Yay. 29-30 s.
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sanatcilarin yarattigr imgeler gibi bakildiginda insanda zengin bir diis diinyasi

yaratacak seyler degil daha ¢ok fantastik ve abartili nesnelerdi.

Resim 6: Dali, Kole Pazarinda Voltaire’in Yok Olan Biistii, 1940

Bilingaltindan dogan imgeleri resimlemeyi benimseyen gercekiistiiciiler gibi
Dali’de riiyalarindan yararlanir. Hemen yani basinda bulundurdugu tuvaline uyandigi
andaki zihninde varolan imgeyi koyarak resmini doldurmayi hedeflemistir. Kendini
diislerinden cikacak olani, sanrilarini disar1 ¢ikaracak seziyi bekleyen bir dngoriicti
gibi goriir. Yaratma edimini ¢ogunlukla bu yontemle yapmak istemisse de diger
ressamlarin imgeleri kadar diis imgelerini kullanmaz, objelerini oldugu gibi, sasirtici

bir bicimde sunar.

“Heniiz gercekiistiiciilerle dogru diiriist bir iliski kurmamigsti, ama yasaminda
yepyeni degisikliklerin olacagini seziyordu. Artik resme basladigindan beri
ogrendiklerini, iistiin teknik ustaligini kullanarak-kendisini ceyrek yiizyil sonraki
Amerikan foto-gercekcilerin  babasi olarak kabul ettirecek- ‘trompe-1’ceil
fotograflari’n1 yapiyordu. Ne var ki Dali, ayrintili fotograf gercekligini diislerindeki
imgeleri betimlemek amaciyla kullaniyordu. Bu teknik, yapitlarinin temel 6zelligi
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olacak, bu yonde giristigi calismalar gercekiistii resme dogru attigi ilk adimlari
belgeleyecekti. 1973 yilinda, resimleriyle ilgili daha Once yaptigi tanimimni biraz
gelistirerek, onlara, “somut usdisinin en iist diizeyde incelikli imgelerinin elle
boyanmis renkli fotografi,” demeye basladi. Sonradan cok iinlii olan bir resmini de
bu diisiincelerle yapmisti: Biiyiik Mastiirbator(1929).

9 33

Resim 7 : Dali, Biiyiik Mastiirbator, 1929

Dali kendi islerini fantezi ve 6liim figiirlerini iceren elle boyanmis fotograflar
gibi goriir. Her tip fotografla ilgilendigi gibi fotomontaj gibi yOntemlerle isler
tretmistir. Fotografi kendi kitaplarinin illiistrasyonlarinda ve makalelerinde de

kullanmustir.

“Dali’nin fotografik gerceklik teknigi ve benimsedigi o 6zel sinematik
bicemi, resme bakan kisiyi kendi rahatiyla ¢ok yakindan ilintilendirir. Ernst, Magritte
ve Tanguy konuyu On kisimdan, genellestirilmis bir zaman yapisiyla serimleyen
biiylik capta geleneksel anlatimsal uzama yaslarken, Dali her resmini bir filmin
karesi gibi sunar. Giinesten c¢ok elektrige benzeyen, huzursuz edici bir isikla
doldurulmus tablolar1, kafalarimizin i¢inde ¢ekilmis, zarif ama duygusuz bir haber

¥ NERET, Gilles, Dali, Taschen Yay., 2005, cev.Ahu Antmen, 27 s.
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filminin donuk karelerine benzer. Bir biitiin olarak alindiginda, Dali’nin yapit1, goze

batacak 4tilgijde bir homojenlik, kararli bir tazelik ve imgelem giiciinii ortaya
”3

koyar.

Fotograf 6: Salvador Dali, Philippe Halsmann, 1948

1.3. FOTOGRAFCILAR VE DONEMIN SONU (MU)?

“Gergekiistiiciilik fotograf girisiminin tam ortasinda, bir kopya diinyanin,
daha dar, ancak dogal goriisle algilanandan daha dramatik olan ikinci dereceden bir
gercekligin yaratihginda yatar. Uzerinde ne kadar az oynanir, ne kadar aciklikla
islenir, ne kadar nahif olursa, fotograf o kadar fazla sayginlik kazanabilecekti.”>

*DALIL, a, g e, 11s. ) _
* SONTAG, Susan, Fotograf Uzerine, Altikirkbes Yay., istanbul-1999, 72 s.
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Gergekiistiiciiliikte karsimiza c¢ikan rastlanti kavrami, fotografik goriis
anlaminda tam olarak burada cikar. Sanatci bilinen nesneleri farkl bakis agilar: ile
gercekiistii obje konumuna getirir ve tesadiifi farklhiliklar bazen 6znenin disina

cikarak anlam zenginligi katar.

“Hic kusku yok ki, gercekiistiiciiligiin sanatsal fotografta payi vardir.
Gergekiistiiciiliigiin olusumunda, Max Ernst gibi Paris’e yonelen New York’lu
dadaci sanatgr Man Ray’in kurmaca stiidyo c¢alismalar: rakipsiz bir dneme sahipti.
Man Ray, asilmasi zor stiildyo becerilerini, kadin bedeninin bastan ¢ikarici, klasik
anlamda diizenlenmis ve oldukga fetisist imgelerine tasidi. Fotografik hile de ¢okga
yaygim bir bicimde uygulandi. Man Ray, (karanlik odada fotograf kagidi iizerine
yerlestirilen objelerin geriye hayaletimsi negatif sekiller birakmalari i¢in pozlandigy)
rayograph’lariyla ve (fotografin banyo edilmesi sirasinda karanlik odadaki 1s181n bir
an i¢in yakilmasinin sekillerin ¢evrelerinde bir hale olusturdugu) solarizasyon’lariyla
yine merkezi onemdedir. Fotografik hile, ayn1 zamanda, parcali ve cift imgeler
tiretmek i¢in st iiste cekim (double exposure)-baski ve negatiflerin kaplanmas: yada
birlestirilmesi gibi yontemlerle dogru da genisledi. Amerikal1 sanat tarih¢isi Rosalind
Krauss, Man Ray yada Fransiz sanat¢ct Maurice Tabard tarafindan uygulanan bu tiir
yontemleri gergekiistiiciilige Ozellikle uygun bulmustur. Bu teknikler, fotografin
mekanik dogasmin goriiniirde kaydettigi gercekligin 0ziinde kararsiz oldugunu akla
getirir, sadece, bir metin gibi hareket edebilen isaretlerden olusan ve bize bir kez
daha dadaci/gercekiistiicii estetigin siirsel temelini animsatan bir koleksiyon.
Bununla birlikte, Krauss’un savina ragmen, fotograf sanati sanatsal olmay1 en az
amacladiginda belki de en fazla gercekiistiidiir.”

Gercekiistiiciilik kendi icinde bir yon bulmaya calismigsa da, fotograf
anlaminda ¢agin bir¢cok 6nemli sanatcisi gercekiistiiciiliikkten etkilendiler. Bu isimler
arasinda H.C.Bresson, Brassai ve Andre Kertesz vardir. Breton’un israrla iizerinde
durdugu rastlant1 kavramini1 daha sonralar1 kritik anla biitiinlestirecek olan Bresson
gercekiistiiciiliige ilgisi 30’1u yillarda baslar. Grubun toplantilarina katilir, bu 6greti
hakkinda bilgiler edinir ve yapitlar1 bu yolda ilerler. Giiney Amerika’da c¢ektigi
fotograflar akimin etkisinde kaldig: ilk donemlerine ornektir. Kendini akimm i¢inde
varolan diigsel etkiye ¢okca kapilacak olan Bresson’u arkadasi Robert Capa uyarmak
durumunda kalmigtir. Fotojurnalist kimliginin devam etmesi gerektigini s0yleyecek

ve daha sonralar1 da Magnum Ajans’ta yollar1 kesisecektir. Kendi ciimleleriyle;

“Fotograf makinesi benim i¢in bir kroki defteri, i¢giidiiniin ve
kendiligindenligin aracidir, anin efendisidir o, gorsel terimlerle ayni anda sorgular ve

** HOPKINS, a, g, e, 120 s.
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karar verir. Diinyay1 anlatmak icin vizorle kesip ayirdig: seylerin ta icine girdigini
hissetmelidir insan. Bu tutum, yogunlasma, duyarlik ve bir geometri duygusunu

gerektirir. Disavurumla sadeligi, ancak araclari en aza indirgeyerek ve kendimizi
”37

unutarak ulasabilirsiniz.

Fotograf 7: H.C.Bresson, Mexico, 1934

Avangard anlamda yaratilan eser, klasik anlaminda geleneksel tasariy1 bozan,
yontem dis1 kullanim yoluyla yapilan, estetik kaygilardan uzak ve hatta kars1 estetigi
destekleyen bir yap1 insa etmek istemistir. Eser avangard donemde bir bakima sekil
degistirmis, kullanilan malzeme 0Ozgiirlesmis ve sinirsiz hale gelmistir. Ayrica
kullanilan imgelerde bircok anlamda, anlam degisikligine ugramistir. Sanat eserinin
avangard donem i¢inde yok edilme girisimi her ne kadar basariya ulasamamigsa da
amaclar1 sanat kavraminda devrim yapmakti. Bunun en tipik 0rnegi Duchamp’in
yaptig1 etkinliklerdir. Klasik teoride gecen eserin tek olmasi kuralmi herhangi bir
tiretilmis nesneyi bir sanat eseriymis gibi imzalayip sergilemek istemesi, sanat eseri

kavramina bir tavir, bir karsit olma durumudur.

“IIke olarak gercekiistii buyrugu uygulayan fotograf, konu malzemesine karsi
yilmadan esitlik¢i bir tavir benimser. (Her sey “gercektir”.) Aslinda fotograf, genel
gercekiistii zevkin kendisi gibi, ¢ere ¢cope, cirkinliklere, artiklara, soyulan yiizeylere,

7 RIFAT, Samih, H.C.B. Fotograf¢1, Pera Miizesi Yay, 20-21 s.
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eski seylere ve ucuz sanata karsi duyulan kdklesmis bir merak agiga cikarmistir. Bu
yiizden Atget derme catma tekerlekli tasitlarin, diikkan tabelast ve atlikarincalarin
izerindeki bayagi sanatin, siisli revaklarin, ilging kapi tokmaklar1 ve dovme
demirden yapilmis pencere kafeslerinin ve harap evlerin yiizlerindeki siislemelerin
bir kenarda kalmis giizellikleri iizerinde uzmanlasmistir. Fotograf¢1 ve fotograf
tilkketicisi Baudelaire’in en ¢ok sevdigi modern siir figiirlerinden biri olan eskicinin
izinde gider: Biiyiik kentin attig1 her seyi, yitirdigi her seyi, hor gordiigii her seyi,
ayaklar altinda ezdigi her seyi, o kataloglar ve toplar...O, nesneleri ayirir ve akilli bir
secim yapar, bir hazineyi koruyan pinti birisi gibi, endiistri tanrigasmin disleri
arasinda yayarli ve doyurucu nesneler bicimini alacak siipriintiiyii toplar.”*®

Eugene Atget’in belgesel amacli cekmis oldugu Paris fotograflar1 daha
sonraki donemde gercekiistii fotografin Onciileri arasinda sayilacaktir. Bunlar sehrin
insansiz oldugu giiniin ilk saatleriyle, gece belli bir saatten sonra cekilen dolayisiyla
insan unsurunun olmadigi kent fotograflaridir. Bos caddeler, magaza Onleri ve
parklar bunlara ornektir. Sadece belgelemek amaciyla yok pahasina amator amagl
cekilen ve satilan bu fotograflarda amag sehrin belirli bolgelerini tespit etmek, bazi

dergiler i¢in dokiimantasyon amaciyla yapilmis islerdir.

“Atget’in Paris fotograflari, siirrealist fotografin, yani siirrealizmin harekete
gecirebildigi gercekten en genis cephenin ilk orneklerindendir. Atget, diislis devrini
yasayan geleneksel porte fotografinin olusturdugu havasiz ortami mikroptan
arindrran ilk kisiydi. Bu havay1 arindirdi, aslinda tiimden temizledi: Nesneyi, onceki
fotograf okulunun en tartisilmaz katkist olan tinsel havadan (aura) kurtardi,
ozgiirlestirdi.”®® “Bu resimler, insan ile ¢evresi arasinda hayirli bir yabacilasmay:
ongoren siirrealist fotografin basarili 6rnekleridirler. Boylece politik olarak egitilmis
gbze, bakisi altinda biitiin bilindik bilgilerin ayrintilarin aydmlatilmasi i¢in kurban
edildigi bir oyun sunulmaktadir”*

Tim bu sessiz kent goriintiilerinin ardinda buralar1 dolduracak insanlarin
yasadig1 yerlerin farkli goriiniimleri yatmaktadir. Fotograflar tiim bu kalabaligin ve
hareketin icinde yakalanabilecek sessiz ~ goriintiillerinde olabilecegi ispati
bicimindedir. Fotograflarda konu olan yerler giinliik hayatta insanlarm kullandig ilk
bakista insana siradan gelen, ama kullandigimiz alanlarin baska goriiniimlerde
icerdiginin bir gostergesidir. Insan unsuru olmayan soyut denebilecek fotograflar,

yasamimizda kullandigimiz dogal alanlar1 bir baska anlam baglaminda ele

* SONTAG, a, g, e, 98 s.
** BENJAMIN, Walter, Fotografin Kisa Tarihcesi, Ygs Yay, 2002, Cev:Ali Cengizkan, 23.24 s.
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alacagimiz islerdir. Goriintiilerdeki imgeler normal anlatimindan c¢ikip baska

gostergelerde icerebildigi diisiiniilen fotograflar olarak ¢ikarlar.

Fotograf 8 : Eugene Atget, Notre Dame, 1925

“W.Benjamin’in buradaki gercekiistii tanimlamasi fotografin anlami
dogrultusundadir. Yoksa, fotograflarda ne bicimsel olarak ne de ruhsal otomatizme
dayali bir gercekiistiiciilik yoktur. Ciinkii, o, fotograflarda varolan gostergeleri
anlamama boyutunda c¢oziimlerken boylesi bir sonuca ulagmustir. Ornegin
fotograflarda, giiniin ilk 1siklarinda cekildigi i¢in ortada kimse yoktur. Ama varolan
mekanlar insan i¢indir. Boylesi celiskili bir bicimsel goriiniimde soziine ettigimiz
kodlarin coziilmesi de gostergelerin diiz anlamlar1 ile birlikte yan anlamlarini
olusturur. Benjamin’de bunu yapmustir. Gostergeleri temel anlamlari ile
degerlendirirken onlarin ve fotografin genelinden yola c¢ikarak (daha dogrusu
fotograflarin tiimiinden) yan anlamlara ulagmistir. Bunu yaparakta fotograflarin
sadece o ¢cekim aninda ki nesnel gercekligi yansitmadigini ve bu fotograflarin sadece
bir yanilsama arac1 oldugunu gostermistir.”*!

4l ALPTURK, Orhan, Refo Fotograf Sanat1 Dergisi, Ekim 1991,Say123, 35 s.
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1.3.1. Gergekiistii Akimda Fotograf Sanatgilar:

1.3.1.1. Andre Kertesz

Budapeste’den Paris’e yalnizca fotograftan para kazanmak icin gelmisti.
1927°de bir avangard galeri olan ‘Au Sacre de Printemps’da ilk sergisini agti.
Sonraki yi1l Man Ray, Nadar, Eugene Atget ve Berenice Abbott’un da aralarinda
bulundugu sanatcilarla Salon de L’Escailer’de Birinci Uluslararasi Bagimsiz
Fotograf sergisinde yeraldi. 1929°da Stuttgart’taki ‘Film Und Foto’ sergisine
cagrildi. Gergekiistiicii ¢cevresine yakimligiyla bilinen Bifur adli dergide ¢aligti. Daha
az 151k sartlarinda kullanilan, kolay kullamisli ve anlar1 yakalamada daha pratik
oldugu gerekcesiyle Leica makineyle fotograf hayatina devam etti. Breton’un uygun
biiyiiciiliik tanimuyla tarif ettigi iinlii Meudon fotografini1 Leica kamerasiyla ¢ekti. Bu
mucizevi enstantane ve anin geciciliginde yogun konsantreyle kaydedilen fotografini
onunla cekmistir. Bu fotografta Alman bir ressamin sokagin ortasinda elinde sarilmig

resmiyle ve arka planda da viyadiikten gecen tren gozitkmektedir.

“Bu zaman araligindaki gercekiistiicli fotograflarindan bazilar1 kirilganliginin
acinin bastirilamayan sancisiyla uyanan  hayatin biiyiitiilmiis anlarina yayilr.
Elestirmen Susan Sontag 1979°daki Fotograf Uzerine adli kitabinda dokunakliligin
kanatlar1 seklindeki tarifiyle tanimlamistir. Catal ve Modrian’in piposu ve gozliikleri
fotograflar1 sadece takdire sayan bicimsel kompozisyonlar1 teskil etmez, goriiniiste
diistinceli siirlerin siradan detaylarina da terfi eder. Belki de bu kalite Kertesz’in
sanatinin merkezindeki 0ze dayandirilir. Odagini ne zaman objelerden insanlara
cevirse, yiiziin arkasinda veya anlatimda evrensel duygular ortaya ¢ikarir. Elestirmen
Jean-Claude Lemagny’nin duyguyu dogru olarak yansittig1 kastedilerek ilimliligin
ustas1 seklinde tarif edilir. Uyuyan serserileri veya Eyfel anmitimin golgelerini
fotograflarken, sectigi nesnelerde herhangi bir hiyerarsi yoktur.*

‘Modrian’in Piposu ve Gozliikleri’ fotografi 1926 yilinda cekilmis ve ilk
olarak Au Sacre du Printemp galerisinde sergilenmistir. Bu fotograf ozellikle
L’Esprit Nouveau dergisinde agiklanan yeni modern diisiince sistemiyle Ortiisiir.
Soylemek istedikleri diinyadaki biitiin nesnelerin lirik bir giizellige sahip oldugudur.

Kertesz’in burada anlatmak istedigi ve beceriyle fotografladigi Modrian’in

*2 BOURCIER, Noel, Andre Kertesz, Phaidon Yay, 2001, 9 s.
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resimlerindeki soyut formlar1 yakalamaktir. Fotograf Modrian’in stiidyosunda

cekilmistir. Giinliik yasamda kullandig1 bir¢cok nesneyi ve portresini fotograflamstir.

Fotograf 9: A. Kertesz, Modrian’in Piposu ve Gozliikleri, 1926

‘Catal’ fotografit da 1928’de Paris’te ¢ekilmistir. Catal sade bir bicimde bir
masanin iizerinde ve tabagin kenarina yerlestirilmistir ve golgesi masaya
diismektedir. Aletin kullanilma amacimi ortaya koyarak, ruhunu bigimsel olarak
cikarmistir. Saf bicimde olusturulmus form nesnenin fonksiyonunu gozler Oniine
seriyor. Nesne ayn: zamanda giizel bir obje olarak da diisiiniilebilir. Ik olarak
Paris’te Salon de I’escalier’de sergilenen bu fotograf ileriki yillarda parlak anlatimi
ve basarisiyla bir¢cok sergi ve katalogta yer alacaktir. Ayrica bir giimiis firmasmin

iriin tanitim fotografi olarakta anilacaktir.
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Fotograf 10 : Kertesz, Catal, 1928

Kertesz insan bedeni lizerindeki oynamalar1 da cok sevmisti. ‘Sualt1
Yiiziiciileri’ serisini yaptiktan on yil sonrada kisa odakli merceklerle pencereler
Oniinde portreler ¢ekti. ‘Bozulmalar’ serisi Kertesz’in islerinde benzersiz bir yer
tutar. Kendini daha Once boyle basarili bir temaya adamamuisti. Bu tavrin
orjjinalliginde yatan sey, geleneksel nii tarzimin kararli bir modern yontemle
birlestirdigi, seriler, yorum ve ayna stili salonunda formlardaki biikiilmelerdir.

Bununla birlikte;

“ ‘Bozulmalar’daki yabancilik 6zellikle deneysellikten veya alisilmamiglik
tesebbiisiinden kaynaklanmaz. Deneyselligin merkezi ilgisinde olan Man Ray, Raoul
Ubac veya Bauhaus fotograf¢cilarindan farkli olarak, Kertesz istekle yenilik
getirmeye yonlendirilmemisti. Ne de amaci gercekiistiiciiliik icindi, ona dogal olarak
getirildi. Bu serilerde, Kertesz lirizme hizmet eden optik bozulmalarini kullandi.
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Bunu yaparak, sadece fotograf tarihine degil ama genel olarak cagdas sanata da
biiytik katkida bulundu.”*

Bu ‘Bozulmalar’ serisi aslinda karikatiirize edilmis, deformasyona ugramis
erotik beden parcalarindan olugsmaktaydi. Bu deformasyonlar bedenin tombul
dokusunu, gozeneklerini ve ¢ikintili parcalarini gozler Oniine seriyordu. Abartili
kesimler, viicudun komik ve bedenin ayrintili halleri neseli anlatimlarinin yaninda

giiclii bir fotograf serisi olugsmasini sagladu.

Fotograf 11 : Kertesz, Bozulma, 1933

Paris’e gelmesinden sonra Fransa’nmin Onemli dergilerinde caligma firsati
buldu. Vogue ve Paris Magazine bunlar arasinda sayilabilir. Fotograflar1 ayrica
Ingiltere ve Almanya’daki dergilerde de yayinlandi. Yahudi olmasi nedeniyle 1936
yilinda Hitler’in Nazi partisinin yiikselisiyle Amerika’ya ailesiyle birlikte gitmesine
neden oldu. Burada serbest fotografci olarak calisti. Daha sonraki yillarda Amerikan
vatandashgina ge¢cmesiyle Harper’s Bazaar gibi iinlii moda dergilerinde ¢alismaya
basladi. Ekonomik nedenlerden dolay1 bu yillarda yaratici islerinden feragat etmek
zorunda kalmistir. 1949-1962 yillar1 arasinda Conde Nast dergi grubunun

“ BOURCIER, a, g, e, 9-10 s.
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sozlesmeleri altinda seckinliginin altindaydi. lleriki yaslarda kaderciligi ve
melankolik egilimleri nedeniyle Amerika’daki profesyonel hayatindan vazgecti ve
Avrupa’ya dondii. Son zamanlarinda oturdugu apartmaninda polaroid kamerasiyla

‘Penceremden’ isimli bir dizi still-life serisini olusturdu.

1.3.1.2. Man Ray

Resim yaptig1 yillarda resimlerinin basinda yer almasi i¢cin diizenli olarak
fotograf cekmeyede baslayan Man Ray, kendisi bu gorevi iistlenmeye basladi.
Resimlerinde zamaninin Kiibist akimmdan etkileri goriiliir. 1913’teki Armory Show
sergisini goriince ve Alfred Stieglitz’in Camera Work dergisini okumaya baslayinca
Avrupa’da meydana gelen sanat hareketlerini izlemeye de basladi. Buradaki giincel
sanat hareketleri ve bircok iinlii ressamin etkileyici deneyimleri Ray’in buralardaki
islerle ilgili diislincelerini ve yorumlarmi gelistirdi. Stieglitz’in galerisine bazi
ressamlarla beraber davet edilir. Stieglitz’in 1913’te 291 galerideki kisisel fotograf
sergisi Man Ray iizerinde etki yapmustir. 1915 yilinda New York’ta tanistigi
Duchamp’la Dada hareketi icinde yer almis sayilabilir. Duchamp Dada hareketini ve
akimm estetigini New York’a tasimistir. Man Ray onun etkisiyle bu yillarda mekanik
ve soyut resimler, tuhaf nesneler yapmistir. Duyarli optiklerin degisik 6zelliklerini
deneyleyerek fotografta farklh anlamlara dogru yonelmistir. 1917’ lerde cam negatifin
yaratict Ozelliklerini kesfederek fotograf diinyasina ilk adimlarmi atmis oldu.
Gercekiistiiciiler Paris’in eski sokaklarinda, insan kokan koselerinde saklanmis
anlamlar1 aramaya basladilar. Bu anlamlar goriintiiler ve diisiincelerdi. Man Ray’de
nesnelerin biitiin detaylarini, 15181in gelip gecici hallerini, siirsel imgeleri kentin
golgelerinde degilde kendi yarattifi i¢ mekanlarda aramaya basladi. Kullanilan
glinlik malzemelerin baska bir gozle algilanmasimi saglamadaki basarisi
gercekiistiiciilerin goniillerinden gecen bir seydi. Daha hizli makinelerin kullanildig:

dis diinyay1 ¢ok fazla tercih etmedi.

1920°de Paris’teki Dada sergisine iki fotografiyla (“Yumurta Karistiricist’ ve

‘Fotograf Lambasmna Asilmig Mandallar’) katildi. 1921°de Paris’e gelerek higte
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yabancilik cekmeyecegi avangard akimin icinde, kendini bulmakta zorlanmadi.
Grubun toplantilarina girerek dadaist-gercekiistiicli islerini gosterdigi sovlarda
bulundu. Buradaki sanat¢ilarin islerinin olusturdugu kataloglar satilamadigindan,
Paris’e gelirken getirdigi paralarin azalmasi sebebiyle profesyonel fotograf ¢ekme
gorevini 1940’lara New York’a donene kadar siirdiirdii. Portre fotograf¢iliginin
ustast olacagim1 1921°deki geleneksel fotograf yarigmasinda Berenice Abbott’un
portresiyle aldig1 odiille kanitlayacakti. Stiidyosu iinlii sanat¢ilarm, zenginlerin ve
moda diinyasinin yiizlerinin ugrak yeri oldu. Stiidyosunu adeta bir sov yerine
doniistiirdii. Modellerle olan ¢aligmalar1 Harper’s Bazaar, Vanity Fair ve Vogue gibi
moda dergilerinde yer aldi. Vogue dergisi i¢in diizenli olarak calisti. Kariyerinde de
bu tip caligmalarin yeri biiyiik oldu. Bu iinii sayesinde gelisen islerinin arkasindan
stildyo sayisini arttirip asistan calistirmaya basladi. Berenice Abbott, Bill Brandt ve
Lee Miller gibi kisiler daha sonraki yillarda fotograf sanatinda ayrica kariyer
yaptilar. Ama yinede makinesiz islerindeki éngoriileri ile akimda onemli rol oynadi.
Akimda ressamlarin boya ile yaptiklarini kimyasal, optik ve mekanik fotograf

sanatiyla gelistirmeye ¢alist1.

Bunun yaninda Man Ray La Revolution dergisinin ilk sayisina tek basina alt1
fotografla girerek gercekiistiiciiliigiin onde gelen fotografcilarindan biri oldugunu
kanitlad1. Fotografin smirlarin1 zorlayan buluslarla ve duragan bilgileri asan estetik
anlayisi ile avangard fotografin 6nciisii olmustur. Breton Man Ray’in rayogramlarini
ve yan yana koymalarini (juxtaposition) ¢ok sevmis ve gercekiistiiciilerin otomatik
yazimlariyla 6zdeslestirmistir. Akimda ortaya ¢ikan ilk gercekiistii fotograflar olarak
tanimlamistir. Her ne kadar kendisi dada ve gercekiistii akimin sanatg¢ilariyla beraber
olup, onlarin islerini fotograflamis, sergilerinde yer almis ve yazili dokiimanlarinda
ismi gecmisse de kendisini iki grup icinde de olmayi diisiinmemistir. Ancak ismi
gergekiistiicli akimm icinde yer bulmustur. Fotografin, akimin i¢inde yer bulmasinda
onemli rolii olmustur. Uniiniin esas1 gozlem giicii yiiksek, yaratici bir sanat anlayisa
baglanan Ray’in isleri diinya sanat piyasasinin onde gelen miize, miizayede ve kisisel

koleksiyonlarin vazgecilmez iiriinleri arasinda yer alir.
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Fotograf 12 : Man Ray, Observatory Time-The Lovers ( Rasathane

Zamani-Sevgililer ), 1936

“Man Ray’in kariyeri Paris’li bir fotograf¢i olarak asir1 bigimde cesitlendi.
Sanatin, modanin zengin ve tanimnmus yiizlerinin fotografik ¢aligmalarindan kazanip
yasamaya calisti; ama Man Ray bu gorevler arasinda kendisi i¢in bir rilyanin pesine
diistii, gercekiistii etkilerin degisimlerini fotograf sanatinin yeni bir ¢esidi olarak
sunmak. Breton Man Ray’in fotografin siirpriz bir bicimde resimden daha fazla
kazanilan bir sanat oldugunu soylemistir ve 1922°de Paris’e geldikten sadece bir yil
sonra Tzara onun ilk makinesiz fotograf albiimiinii tanitir, Rayogramlar, iyimser
cagin biyiisiiyle: Biitiin bunlara sanat diye adlandiriyorsak romatizmayla
kaplanmistir, Man Ray ampiiliinii bin mum giiciine cevirdi ve derecelerle duyarli
kagit giinliikk objeleri siyah siluetler haline ¢evirdi. Giinliik objelerin siluetlenmis
hallerindeki giicii kesfetti. Hassaslig1 ve taze 151¢m Onemini, gorsel memnuniyetimize
yoneltilmis biitiin takimyildizlarimi asan giiciinii kesfetti. Mekanik deformasyon,
kesin, tek ve dogru karistirildi, diizeltildi ve sacin arasindan gecen 15181n tarag gibi
filtrelendi.”**

* PERL, Jed, Aperture Masters of Photograpy, Man Ray, Kénemann Yay., 9-10 s.
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Fotograf 13 : Man Ray, Rayogram, 1930

Rayogram’lar1 cazip kilan pozlanma siiresince ortaya ¢ikacak olan eserin
sonuna kadar ne olacagmin bilinmemesidir. Eserlerinde yapilmis veya bulunmus
nesnelerden faydalanmistir. Man Ray giinliik islerinde kullandig1 bir¢ok aleti, tabi ki
her tiirlii 151k gecirgenligi olanlari, ¢esitli kompozisyonlar yaparak pozlandirmistir.
Sabbatier etkisi de denilen solarizasyon da bir baska kullandig: tekniktir. Fotografin
bazi kisimlarinin pozlanma sirasinda negatife veya kagida 1s1k tutulmasi nedeniyle
olusan tonlanma farklaridir. Isik fotografin pozlanma esnasinda kismi yanmasina
sebep olur. Bir 6nemli 6zelligi orta tonlarin ortadan kalkmasi ve kontiirler boyunca
kontrast bir goriintii elde edilmesidir. Solarize fotograflar1 gercekiistii dergilerin
aranilan igleri oldular. Moda fotograflarina, nii’lerine ve Ozellikle portrelerine
uygulamistir. Breton portrelerinin ¢cogu solarizasyon etkisindedir. Man Ray
solarizasyonlar: kiibist sanatcilarin eserlerindeki, nesnelerin mekanikligi 6zelligiyle
benzestirir. Ayn1 donemde Christian Schad’ta benzer isler yapmis, ancak onunki
kullandig1 kagidin giimsiginda pozlanmasi seklinde idi. Ray bunu karanlik odada
yaptyordu. Dokulu yiizeylere baski yapmak ta Ray’in bir bagka uyguladig: tekniktir.
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Burada kamerayla cekilmis nesnelerin bu uygulamayla bozulmasma ve farkhi
anlamlandiriimasina sebep olur. Ozellikle nii caligmalarinda kullandig1 bir teknik te
tist liste bindirmelerdir. Bunlar negatif-pozitif olabilecegi gibi eksik pozlanmis iki

fotografin ¢akismasi seklinde de olmugtur.

“O giinlerde Man Ray’i ve onun rayogramlarini tammmlamak i¢in bagliklarda
en cok bulunan kelimeler sair, sairce ve siirseldi; ki bu goriintiiler teknik olarak
konusan, fotografik kagit tizerinde gercek yazinin ¢ikisidir. Akimin etkileri nesneleri
degisik 151k kaynaklar1 altinda bircok kereler pozlamaya maruz birakarak elde edildi.
Man Ray sairlerin kalemle yazmalar1 gibi 151k lambasiyla yazdi. Beyaz 151k siyah
boyay1 kaldirdi. Man Ray 1sikla yazi yazarak iistiin bir sair oldu.”*

“Man Ray fotografin gercekligi tizerindeki zaferinin 1900’lerde son
buldugunu biliyordu. Fotograf sanatinin ana hatlarinin degismesi gerektigini
gormiistii. Iki diinya savasi arasindaki yillardaki bu degisim gibi ihtimaller korkutucu
olmadi, insanm kesifleri heniiz insana donmedi. Man Ray’in esrarli vizyonu 0zel
kabuslar1 veya sonla ilgili onsezileri karsilamiyordu, bunlar sadece yeni baslangi¢lar
gibi goziikiiyordu. Man Ray’in isleri, rayogramlar, solarizasyonlar, arkadaslarinin ve
dostlarinin portreleri, 6vgii icin yorucu bir aramayi reddeder, anlik kesiflerin
sevinglerini saf Dada ruhuyla yansitir.”*®

Ikinci diinya savasiyla birlikte Amerika’ya giden ve burada profesyonel isler
yapan Ray savas sonrasinda tekrar Paris’e donmiistii. Hayatinin sonuna kadar devam
eden profesyonel hayatiyla beraber gercekiistii akimin hem belgeleyicisi hem de
yaratici fotograf¢isi olmustur. 1961 yilinda Viyana fotograf bienalinde altin madalya
almistir. 1963’°te tinlii “Fotograflayamadigim seyi resmini yaparim ve resmetmek

istemedigim seyi de fotograflarim” soziinii sOylemistir.

1.3.1.2.1. ‘Tears’ ( Gozyaslar1 ) Fotografi Uzerine

Modelin yiiziinden alinan bu kesitte, fotografta iki ana obje bulunmaktadir.
Birincisi modelin gozleri, digeride sanat¢inin gozyaslart yerine koydugu cam
boncuklardir. Modelin yiizii son derece piiriizsiizdiir ve bakis agisiyla soyutlanmistir.

Cekim acis1 nedeniyle model merakli bir gbzle yukariya dogru bakmistir. Duygusal

* L’ECOTAIS, de Emmanuelle, Man Ray, Taschen Yay., 2004, 155 s.
“ PERL, a, g, e, 36s.
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anlamdaki bir portrenin ayrintis1 denilecek fotografta ayrica modelin gozlerine bu
kurgu i¢in 6zel bir makyaj yapilmistir. Bilyeler cok diizenli bir bi¢cimde yiize
yerlestirilmistir. Ancak yerlestirilen yer gercek gozyaslarmin aktigi yerle aynidir.
Sanat¢1 burada tercih ettigi boncuk nesneleriyle gerceklik yerine gercekiistii bir
tavirla olaya yaklagmamizi istemistir. Hayal giiciinde gdzyaslar1 yerine bu tip bir
nesneyi tercih etmistir. Aslinda gozyas: bir liziintii anmin tespitidir. Ama bu tespit
gercek gozyast ile degil, kurgulanmis bir tasarimla olmustur. Burada kullanilan

boncuklari sahte gézyaslari terimiyle adlandirabiliriz.

Fotograf 14 : Man Ray, ‘Tears’( Gozyaslar1 ), 1930

1.3.1.3. Hans Bellmer

1902’de Almanya’da dogan sanat¢i kiiciikliigiinde evlerinde beraber oynadigi
kuzeninin ters ve sapkin tavirlar: ileride tasarlayacagi oyuncaklarina ilham kaynagi
olmustur. Hatta bu evin ortamini ileride yapacagi fotograf serilerinde kullanacaktir.

Orta 0greniminden sonra girdigi celik fabrikalar1 ve sonra okuyacagi teknik okul
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heykel tasarimlarma yardimci olacaktir, ki bu okulda George Grosz gibi hocalardan
teknik resim dersleri almistir. 1924 yilinda Paris’e gelerek gercekiistiiciilerle ilk
temaslarin1 sagladi. 1932°de Offenbach’in “Tales of Hoffmann” ( Hoffmann’in
Anlatilar1 ) adli operasinda gordiigii Coppelia adli otomatik bebek ona ilham vermis
ve 6rnek olmustur. ileriki yillarda ¢alistig1 isini birakip kendini resim yapmaya verdi
ve ‘Bebekler’ serisini ortaya c¢ikarmaya calisti. Oyuncak bebek parcalarmi
birlestirerek giristigi bu seriivende ortaya kendi yaptigi orijinal heykel, resim ve
fotograflardan olusan bir dizi meydana getirdi. Bebekler dogal boylarindaydilar,
sanatc1 onlar1 plaster, tahta ve zamktan yapiyordu. Orijinal fotograflarini kendisi elle
renklendirdi. Islerindeki genel yapi anatomik olarak pargalanmus, eksik kalmus
organlar, kukla tarzindaki biikiilebilir parcalardir. Bu kuklalardan higbirisi tam
anlamiyla biitiin olusturmuyordu, mutlaka bir parcasi eksik kaliyordu. Eklem yerleri
yapitlarin en ©nemli parcalariydi. Ve bu parcalar bircok kez konfigiirasyona

ugrayabiliyordu.

Fotograf 15 : Hans Bellmer, ‘The Doll’( Bebek ), 1937
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Yapitlar1 gercekiistiiciiler tarafindan ¢ok begenildi, cizimleri ve kolajlar:
dergilerinde yaymlandi. 1934’te 14 fotograftan olusan bir portfolyo gercekiistii dergi
Minotaure’de ¢ikti. Hatta bazi gercekiistiiciilerin edebi yapitlarina illiistrasyonlar
yapmustir. 1938’de Nazi partisinin islerini dejenere olarak saymasi iizerine Nazi
yiikselisinden kacarak Fransa’ya tekrar donmiis ve Max Ernst, Man Ray ve Paul
Eluard gibi isimlerle arkadaslik etmis, akimin ilerlemesine yardimci olmustur. Tiim
erotik figiirleri gercekiistiicii akimin Ongoriileri icinde yer almis, bu yapitlar: birgok
kereler taklit edilmistir. Bu figiirlerin icerdikleri seyler kendi ruhsal durumuyla
ilgiliydi, kendi diissel arzu ve fantezilerinin yansimasiydi. Cinsel icerigi agirlikta
olan anlatimlar1 gostermek istiyordu. Bedenin bazi bolgelerine karsi takintili bir
durumu vardir. Bunu da bazi jenital bolgeleri renklendirmelerle 6zellikle belirtme
ihtiyacindan ileri gelebilir. Sade ve Freud ile ilgili tezler yazmis, fetis nesneler
izerine yapitlar ve ayni zamanda da kuramlar gelistirmistir. Freud’un fetis nesne
hakkindaki bedenin bir parcasina olan zaafinin Oedipus kompleksinden geldigi
iddiasmi1 dogrular nitelikte isler yapmustir. Politik olarak diisiiniirsek de yaratilmak

istenen ideal kadin imajina tepki anlaminda tiretilmis yapitlardir.

“Bellmer’in yapitlari, siirpriz olmayan bir sekilde, bu caligmalar: iflah olmaz
kadin diigman yapitlar olarak gorenlerden, bu oyuncak bebeklerin Nazilerin iktidara
gelmekte oldugu bir donemde Berlin’de iiretilmis olduklar1 gercegi gz Oniinde
tutulursa, Nazi ideolojisinin tesvik ettigi bedensel ve cinsel normallik kavramlarina
verilmis g};)layh yanitlar gibi yorumlayanlara dek pek cok elestirel tepkiye yol
acmustir.”

Nazizmin yiikselmesine kadar olan yillardaki sanat ortami1 onun
yapitlarindaki 6zgiirliikk¢ii yapiyr meydana getirir. Tasarladig1 ve cektigi biitiin bebek
serilerinde cinsel sapkinliktan dogan tedirginlik, islerinde ortaya ¢ikmus gercekiistii
yapiy1 olusturmaktadir. Organlarin garip konumlandirilmasi, kondugu mekanlar ve
renklendirmeler bu yapiy: getirir. Onun aradig1 gergekiistiiciiler gibi cinsellikte farkl
olani, goriilmeyeni gormekti, normal olmayani yiiceltmekti. Her ne kadar zamaninin
cok Oniinde cinsel Onyargilara sahip olan sanatci, pornografi ve cinsel sapkinlikla

suclanan islerine ragmen sadece Freud’un tanimladigi hayatin bize cinsel diislerle

* HOPKINS, a, g, e, 167 .
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yonlendirdigi tezinden ilhamla iretkenlige gidiyordu. Savastan sonraki yillarda
bebek yapimini durdurdu, ancak erotik resimler ve agik secik fotograflar liretmeye

devam etti.

“Bellmer’in tutkulu bi¢cimde kiiciik kiz cocuklarini resimlemesi, yaptigr ve
fotograflarda kullandig1 bebeklerinde kiz cocuk 6zellikleri tasimasi, agirlasan politik
baskilar veya evindeki baba otoritesine bir tepki olarak annesine sigimmmayi tercih
etmis olmasiyla da agiklanabilirse de, sanirim sonugta Oonemli olan, bu 6zgiin ve
aykir1 islerin giintimiizde de bircok kiside benzer titresimleri uyandlrabilmesidir.”48

1.3.1.3.1. ‘The Doll’ ( Oyuncak Bebek ) Fotografi Uzerine

Tiim bebek fotograflarinda oldugu gibi bu da Bellmer’in yaptig1 heykel
oyuncak bebegi icerir. Bebek tahtadan yapilmis ve gobek ortak olmak iizere alt ve
ist bacak ve kalgalardan olusan bir yapidir. Bu kukla seklindeki bebegin her iki
ayaginda da ¢orap ve ayakkabi vardir. Fotografta hepsinde oldugu gibi tedirgin bir
ortam mevcuttur. Bulunulan ortam bir orman i¢idir ve sik agaclarin oldugu garip bir
yer vardir. Bebek bir agaca dayanmis ve Oniinde de elbisesi ve ¢ikartilmig oldugu
tahmin edilen bir bez parcasi vardir. Bebek tiim cekiciligi ile beklemektedir. ki
metre arkasindaki agacin arkasma gizlenmeye calisan parka giymis bir kisi vardir.
Elleri parkanin ceplerindedir ve adeta basint agaca dayamistir. Yiizii
gozitkmemektedir. Bu fiil bir saklanma eylemi olabilir. Ama tam anlamiyla saklanma
denilemeyebilir, viicudunun goziiken kisimlar1 mevcuttur. Bu gizemli davranisin ne
ifade ettigi sahsin yiiziiniin gozilkmemesinden dogan eksiklikten dolay1
anlamlandirilamayabilir. Bu kisinin fotograf¢inin kendisi olma ihtimali olasidir. Tiim
bu gizemin i¢cinde ve esrarengiz ortamda sanat¢i bebek kuklasina karsi boyle bir

davranis i¢indedir.

* TOPCUOGLU, Nazif, Fotograf Gosterir Ama..., YKY, 2005, 174 s.
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Fotograf 16 : Hans Bellmer, 1937

1.3.1.4. Bill Brandt

1904-1983 yillar1 arasinda yasayan sanat¢t Almanya’da dogmustur.
Gengliginde tanistig1 fotografla olan ilgisini 1929 yilinda Paris’e gelip tasindiginda
tanistigi Man Ray’in asistanligmi yaparak arttirdi. Bu kisa siiren isin ardindan
siiregelen tanisikliklar1 sayesinde gercekiistii sanata, fotografa ve sinemaya olan
meraki artmugtir. 1931-1936 yillar1 arasinda bulundugu Ingiltere’de ingiliz sosyal
hayati iizerine bir belgesel fotograf serisi yapmis ve bu seri daha sonra albiim halini
almustir. Buradaki portrelerin klasik Ingiliz yiizlerinden olusmus olmasi, o zamanlar
ekonomik kriz i¢inde olan Avrupa’nin bir yiiziinii de burada gostermeye caligmasi
basarisindaki etmenlerdendir. Siiregelen yillarda hem endiistrilesmis kentleri, hemde
Londra gibi kentlerin gece goriintiileri tizerinde c¢alismistir. Gece fotograflarindaki
151kl1 sokaklarm biiyiilii goriintiileri Atget’in Onciiliigiinde diger akim sanatgilarmin

stirekli calistiklar: islerdendir. 30’1 yillarda ayrica hiikiimetin istegi iizerine hava
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saldiris1 korunaklari iizerine fotograflar cekmis, daha sonraki yillarda portre fotografi
lizerine yogunlasmustir. Unlii artistleri, zenginleri ve politikacilar1 fotografladig
donem portrelerindeki olagandisi arka plan goriintiileri, olusturdugu dramatik, sikici
ve sarsicl yapiyla sivrilecektir ve sonralari bu ¢aligmanin albiimleri ¢ikmustir. Man
Ray gibi iinlii moda dergilerine diizenli olarak caligmistir. Sonrada kirsal yasam
izerine gitmistir, kiy1 fotograflar1 bu donemlere rastlar. 1947’de cektigi iinlii
Stonehenge fotografi mistik havasiyla, kayasal yapilarin farkli goriintimleriyle ve

anlatimin olagandis1 yorumuyla gercekiistii bir yaklagima yaklagmustir.

“Brandt kirkli1 yillarin ortasinda genis ag¢1 kamerasinin deneyselligiyle
harekete gecerek bozulmus perspektifle fotograflanmis nii’yli kesfetti. Nii
fotograflarinda, genelde bir detaya veya kadin bedeninin kirpilmis bir kesitine
yogunlasti. Gizem ve tiim goriintiisii gercekiistii atmosferde olan havada belli belirsiz
bozulmus seyrek mobilyali odalarda Brandt modellerine pozisyon aldirir. 1961°de
isin bu asamasinin sonuglarini “Perspective of Nudes”( Nii’lerin Perspektifi ) adli
kitapta bastirir.”*’

Brandt sehir fotograflari, portreleri, mistik manzara ve kiy1 fotograflar: ve nii
calismalar1 ile Ingiltere’de Oncii sanatcilar arasina girmistir. Bundaki en 6nemli
neden kendine has portre yorumlari,, nii fotograflarinda yarattig1 gergekiistii
goriintiller ve akimin etkisiyle gerceklestirdigi isleridir. [Etki, genis ag1
kullanimindaki farkli yorumla gelir. Carpici ve giiglii anlatim bakis acisinin
farkhiligindadir. Brandt’in yakin plan nii fotograflarindaki anlatim Kertesz’in nii
fotograflarindaki bozulmalar gibidir. Tiim fotograflarindaki yiiksek kontrast onun

tarzinin ayrica bir 6zelligidir.

1.3.1.4.1. ‘East Sussex Coast’ — 1957 (Dogu Sussex Sahili) Fotografi Uzerine

Bu sahilde cektigi seri fotograflardan birisidir. On planda nerdeyse objektifin
icine girmis olan modelin kafasindan bir ayrint1 gibi duran kulak ve arka planda ise

tash bir sahil, su ve riizgarla farkl bir yiizey dokusu olusmus bir kaya kiitlesi ve

20 th Century Photography, Taschen Yay., 1996, 76 s.
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bulutlu, kasvetli bir hava belirmektedir. Model adeta biitiin sahilde yalnizdir. Bu
dinginlik icerisinde biitiin sahili dinlemektedir. Bu yalniz, tash ve sakin sahil gergin
bir bicimde tek canli olan modelin kulagina bir ses verecek gibidir. Kulak ise tiim
dinginligine ragmen sahilden gelecek olan bir sese muhtac¢ gibidir veya tam tersi
olarak bu sessizligi buldugu bu sahili bilhassa se¢mistir. Bu tip ¢caligmalarinda Brandt
nesnesini kameraya oldukca yakin tutmakta, ©n plandaki mutlak hakimiyet
nesnesinde olmaktadir. Nesne veya model tiim fotografa hakimdir. Bununla birlikte

olusan garip hava ve mizahi bakis acis1 gercekiistii bir durumu meydana getirir.

Fotograf 17 : Bill Brandt, East Sussex Coast ( Dogu Sussex Sahili ), 1957

Bununla birlikte bu yakin plan cekimleriyle duygular1 6n plana ¢ikaran bir
tavir icinde olmugtur. Alman ekspresyonist sinemacilarin yaklasimindan ve bilhassa

yaninda calistigt Man Ray’in {islubundan etkilenmistir. 1941 yilinda cekilmis

64



‘Citizen Kane’ ( Yurttas Kane ) filminin yakin ¢cekim sinematografisi hem bu sahil
fotograflar1 serisinde hem de diger mekan c¢ekimlerinde Brandt’in adeta bir stili

olmus, gercekiistii ifade giicliniin 6rneklerinden olmustur.

1.3.1.5. Claude Cahun

Fotograf 18 : Claude Cahun, Kendi Portresi, 1928

Lucy Schwob gercek ismi ile 1894 yilinda Fransa’da dogmustur. Kimligini
gizlemek amaciyla birgok takma isim kullanmistir ve Claude Cahun’da bunlardan
birisidir. Ayn1 sekilde genclik yillarinda tanidigr Suzanne Malherbe (Marcel Moore)
ile hayatin sonuna dek hayat arkadashgi yapmistir. 1930’lu yillarin sonuna dogru
Andre Breton’la tamigmasmin ardindan akimin dergilerinde sol goriislii politik

yazilariyla yer almaya basladi. Radikal bir grup olan “Contre-attaque” ‘in
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toplantilarina katilmigtir. Heykelimsi nesneleri gercekiistii sergilerde yer buldu.
Sayica az olan kadin sanat¢ilar gibi grup sergilerinde bazi fotograflar1 girdi. Bunlar
arasinda 1936 yilinda Ingiltere’deki London International Surrealist Exhibition ve
Paris’teki Exposition surréaliste d’Objects gibi 6nemli sergileri sayabiliriz. Avangard
tiyatrosu ve cinsellikle ilgili yazim ¢aligmalar1 ve makaleleri 1915’lerden 1940’lara

kadar bir¢ok dergide yer ald1.

Bunun yanmda 1912 yilindan baslamak iizere 6z portre fotograflarini
yaratmaya basladi. Bu ¢alismalar1 genellikle feminizm ve kadin cinselligi lizerinedir.
Ancak fotograflarindaki amaci kendi cinsini vurgulamak degildir, toplumda var olma
cabasinda olan farkli bir anlayis iizerine gitmektedir. Cinsel tercihi olan lezbiyen
kimligi bu anlayisina yon vermektedir. Ancak tiim fotograflarinda bu acgikca
vurgulanmamaktadir. Oz portrelerindeki sade, donuk, gosterissiz ve i¢ diinyasina
yonelmis tavri bu anlamdadir. Fotograflarindaki bakisi, kendi ruh halini oldugu gibi
gosterme c¢abasina yoneliktir. Yiiz ifadesindeki seyirciye sunulan anlamlar buna
kanittir. i¢sel kesifler on plandadir. Sert ve keskin erkeksi bakislar fotograflarda 6n
plandadir. Hayati boyunca erkek gibi yaptigi kisa kesim saglariyla da bunu
kanitlamistir. Ayrica kafasini cesitli renklere de boyamistir. Karsi cins gibi gériinme
cabalar1 bu 6z-portre ¢aligmalarinda sik bicimde goriilmektedir. Bu yonelimde portre
caligmalar1 oldugu kadar maske ve cesitli kostiimlerde kullanmistir. Cesitli tiyatro
sahnelerini kurgulayarak rollerin bir yansimasmi yapmistir. Bazi fotograflar1 siir
kitaplarinda illiistrasyon olarak basildi. 2.Diinya Savasi esnasinda bulundugu yerin
Naziler tarafindan saldiriya ugramasi sonucu bir¢ok eseri kaybolmussa da 1954 teki
oliimiine degin fotograf calismalarma devam etmistir. Ismi olduk¢a uzun bir siire
unutulmustur. GOz Oniine c¢ikisi ancak feminizm hareketlerinin yiikselisi ile ve
National Museum’un “Women In The Arts” ( Sanattaki Kadimlar ) sergileriyle
olmustur. Fotograflar1 ve yazilar1 giiniimiiziin ¢agdas sanat¢ilarindan cogu gibi
ozellikle farkli bir kadim kimligi olan escinsellik gibi konular1 ele alisiyla Cindy

Sherman ve Nan Goldin’i de etkilemistir.
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1.3.1.5.1. Oz Portresi Uzerine

Cinsel kimligini 6zgiirce kendi portreleri iizerinde fotograflamis sanat¢i bu
serilerinde siirekli erkek kimligine girmek isteyen bir tavir sergilemeye caligmistir.
Bu ornekte oldugu gibi erkek gibi giyinerek erkeklerin genelde viicut gelistirmek icin
kullandig1 halterle poz vermistir. Sort alt1 ve iist olarak tercih ettigi ten rengi giysi ile
ve lizerine c¢izdigi erkek memesi figiiriiyle, kollarma taktigi bilekliklerle erkek
cinsine benzemek icin kendisini fotografa hazirlamistir. Garip goriintiisii kendi

gerceginin Otesine gegme tutkusu fotografi gercekiistii yapmaktadir.
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Fotograf 19 : Claude Cahun, Oz portre
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IKiNCi BOLUM
DONEMIN DEVAMI VE POSTMODERN DONEMDEKI YANSIMALARI

Bu bolimde Ikinci Diinya Savagi’ndan sonra bitme egilimi gosteren
gergekiistiictilik akimimin nasil bir yone kaydig:1 ve nasil devam ettigi incelenecektir.
Post modern sanatta ne gibi degisikliklere ugradigin1 gorecegiz. Ayrica giiniimiizde

gercekiistiicii fotografin devami gibi goriinen fotograf sanatcilarina yer verilecektir.

2.1. DOonemin Devami

“Gergekiistiiciilik, cagimmzin iriinlerinden birisidir ve zamana Kkars1
bagisiklik kazanmis degildir; ama Ote yandan cagimiz gercekiistiiciiliigiin 1s181na
bogulmustur ve gercekiistiiciiliigiin alevlerden, degerli taslardan olusma bitki Ortiisii
cagin tiim bedenini kaplamistir. Ve bu gorkemli yara izlerinin ¢agimizda silinip
gitmesi giictiir. Bu izler, yapitlardan olusma bir yildizlar evrenini yaratmaktadir;
kendimizi yitime gotiirmeksizin bu yapitlardan vazgecebilmemiz olasi degildir. Ote
yandan gercekiistiiciiliik (bir 6bek ya da tarikat olusturmasina karsilik) ne bir okul,
(en Onemli boyutlarindan birinin, esinlenmenin kurtarici giiciiniin siirsel nitelik
tasimasia karsin) ne de bir siir sanati oldugundan, bir din ya da siyasi parti de
olmadigindan, bu yapitlarin 6nemiyle sinirh degildir. Gergekiistiiciiliik, tinsel bir
tutumdur. Belki de en eski ve dayanikli, en giiclii ve gizli tinsel tutumdur.””

Hayat pratigine dokiilemeyen gercekiistiiciilik anlayisin en Onemli
basarisizlig1 veya yanilgisi vermek istedigi sanat goriisiinii genel diinya diizenine
oturtamamis olmasidir. Sanatla belki 6zgiirliik¢li yapiya ulasmis olabilirdi ve hatta
bir sekilde tiim yiizyih etkileyecekti ancak hem diger elemanlarin etkisizligi tam
anlamiyla etkin oldugu anlamina gelmeyecekti. Politik anlamda ugranilan degisim
stireci gercekiistii diisiince sisteminin iceriginde var olan sol goriis anlayisinin
diinyadaki varhiginin azalis1 ile ve politik diizene ayak uyduramamasi iizerine sadece
kendi 0znel cabasi ile bas basa kalinmistir. Bu gayret biitiin sanat anlayigina degilse
bile belli bir kiiltiir diizeyine etki yapmistir. Modernizm icindeki yapida sadece kendi

kendine var olabilen bir akim olarak kalmistir. Hedefledigi diinya diizeni degisikligi

PAZ, Octavia, Gergekiistiiciiliik adli makaleden alinti, Gergekiistiiciiliikk Antoloji, flhan Berk,
Varlik Yay., 2004, 81-82 s.
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gerceklesememistir. Ancak akimm icinde var olan gercekler ve anlatimlar1 sanat

anlayigina yon veren bir oncii girigsim olmustur.

Avangard sanattaki gercekiistiiciilik goriinenin diginda bir seyler aramaktan,
Oznel olan ortaya koymaktan ve us disiligi 6n plana cikarmaktan gecerse, post
modern sanat daha c¢ok nesnel gerceklik, daha ¢ok ideoloji ama ayni zamanda
kurama dayanan bir yol izler. Gergekiistiiciiliikteki 6znel imge a¢ilimi, post modern
sanatta imgenin nesnel bicimde sergilenmesine doniisiir. Eserlerdeki anlam
¢Ozliimlemesi avangard’ta icerigindeki 6znel durumdan, imgenin yarattigi etkiden ve
anlamlandirmasindaki imgenin oteki kavramina gecmesinden Ote post sanatta nesne
oldugu anlammim digma ¢ikmaz. Avangard’taki sanat karsithidi, post modernlikte

toplumsal gerceklige doniisiir.

Avangard donemde, bilhassa Dada ve Gergekiistiiciikte rastlantisal on plana
cikmus, fotograf¢ilar sehrin esrarengiz yerlerinde gezerken karsilarma en umulmadik
zamanlarda c¢ikan nesnelere ¢cok dnem vermislerdir. Nesneyle sanat¢i arasindaki bu
ilging bulugma zaten estetik karsit1 bir tutum i¢inde olan sanat¢ilarla, nesnenin basit,
her yerde bulunan ama esere veya eser i¢cinde bir imgeye doniismesiyle olagandisi
sanat yapitina doniisiir. Bu objet trouvé ( bulunmus nesne ) bu donemde herhangi bir
yapilmis eser gibi sanat objesi olarak kabul goriiyor ve sergi amaclh kullaniliyor.
Hatta daha sonra miize kavrami i¢inde yer aliyor. Ama avangard vasif denecek sanat
karsit1 olma durumu bu anlamda 6zelligini yitiriyor. Her ne kadar bundan sonraki
donemde akimlar icinde bilhassa Dada ve Gergekiistii tavir devam etse de,
avangardin anti-sanat tavri uygulamada basarili olamamistir. Politik ve ekonomik

ortam avangardi da i¢ine alir. Amaclarini koreltir, karsit 6zelliklerini azaltir.

Donemin baslangicindan itibaren avangard, sanat ortaminda yenilik anlamina
gelmistir. Yeni, o donemlerden once kullanilan tekniklerin bir bakima degisiklige
ugramast ve geleneksel anlamdaki disiplinlere bir alternatif durumdur. D&nem
itibariyle kullanilmakta olan tekniklerden en radikal anlamda vazge¢cme ve alternatif
getirmedir. Sanatta ne anlatilmak istenildigine yonelik degisiklik avangardin yeni

olma isleviyle anlatilabilir. Sanatin amaclarinda meydana gelen bu anlam zenginligi
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ve temsil ettigi seylerin farklilagsmasi, eserin bu anlamda degisime ugramasina yol
acmistir. Fotografta da yeni bu avangard anlamiyla kullanilan tekniklere alternatif
getirme, yeni bakis acilar1 sunma ve daha Once kullanilmamis big¢imlerdir.
Goriintiideki degisiklik fotografta devrim olmustur. Estetik olgusunun degisiklige
ugramasi, ¢irkin estetigi kavraminin ortaya ¢ikmasiyla daha 6nce cesaret edilememis

konular iizerinde caligilmistir.

Gergekiistii edebiyat, plastik sanatlar ve fotografta da gecen bir Ozellikte
nesnel rastlant1 olayidir. Bu gerceklesmesi veya karsilasilmasi zor durumlarin
tesadiifi olarak bir araya gelmesidir. Bu gerceklesme anlamsal bir biitiinliikle biter.
Gercekiistii kuramina gore tesadiifen gerceklesen olaylar, icindeki 6gelerin sanat¢ilar
tarafindan takip edilip lizerinde calisilmasiyla meydana c¢ikarlar. Onlarin pesinden
kostuklar1 az olasilikli olaylardir. Giindelik hayattaki normal gelismelerin disinda
kalan her tiirlii olay onlara cazip gelir. Fotograf sanat¢ilarinin Paris’in arka
sokaklarinda, gece hayatinda veya karanlik odadaki yaptiklar1 deneylerde aradiklari
budur. Ama¢ karsilasilan olaya anlam yiiklemesi yapmak ve imgelerin tesadiifi
birlesmelerinin altindaki baglantiyr agiklamaktir. Modernlesen toplumda, kentsel
yapilanmada meydana gelen degisikliklerin i¢cinde yer alan sirlar1 kesfetmek, bu
sirlart da sanatinda yapacagi avangard anlamda radikal yapilanmalarla meydana
getirmektir. Bu tesadiifiligin faydasi tartisilsa da, gercekiistiiciiler i¢in 0zgiir sanat
kavraminin en 6nemli 0zelligidir. Ayn1 zamanda avangard tanimlamanin bir igerigi
de yarattigr eserin ilk olmasi amacidir. Bunun i¢in fotografta hep yenilik pesinde

kosulmus, 6nciil olma istegi sanat¢ilarda birincil amag¢ olmustur.

Siyasi amac1 her ne kadar gerceklestirilememis olsa da 50’11 yillardan sonra
gelen sanat anlayislarina olan avangard ve devrimci etkisi yadsinamaz. Geleneksele
kars1 modern, 6zgiin ve avangard olma c¢abasi, 6zgiirliige verdigi savasci ¢aba, politik
anlamdaki 0zgiirlesme istegi, bilincin terk edilerek bilincalta verilen 6nem ve en
onemlisi de gerceklikten 1srarla uzaklagsma direnci gercgekiistiiciiliigii popiiler oldugu
yillardan sonrada giiniimiize degin siirecek bir yogunlukta ve etkilesimde kendini
gosterecektir. Buna bir bakima denecek olursa daha dogru olur ciinkii basta

Ongoriilen ozgiirlik kavrami gerceklesmeyecek, politize olan akim sanatla toplum
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arasindaki birlestirici ¢aba karsisinda basarisiz olacaktir. Hayatin sanatla olan
birlesimini gergekiistiiciilerin en cok sakindigi kapitalizm yapacaktir. 30’Iu 40’l1
yillarda Dali’yle baslayan ve bu akimin ilkeleriyle ters diisiilecek sekilde diger
sanat¢ilarda sonralar1 meta diizeninin adeta esiri olacaklardir. Gergekiistiiciiliigiin
O0znel yani, kendine has diisiin sistemi, kavramlar1 ve diinyay:1 algilayis bicimi
glinlimiize degin siirecek olan bircok akim veya izm’lere yol gosterici oldu.
Giiniimiizdeki her tiirli sanat aktariminda gergekiistiiciiliigiin zengin Orneklerini
gdrmemiz miimkiindiir. Biitiin plastik sanatlarda ve sinema ve fotograf gibi gorsel
O0geleri yiiksek sanatlarda da teknolojik gelismelerle, yararlanilan bilgisayar

programlariyla cok farkl anlatimlar, zengin gorsel imgeler kullanilmaya baslandi.

“Gergekiistiiciilik, nesnelligin insanlardan esirgedigini toplamaktadir:
carpitmalar; yasagin, tutkunun konusunu nasil etkiledigini sergiler. Gergekiistiiciiliik,
bu carpitmalar araciligiyla eskimis olan1 kurtarir, bu eskimis olanlar, insanlarin kendi
teknigin egemenligindeki diinyalarinda kavusamadiklar1 mutluluk istemlerinin
dumanin tiittiiren asir1 duyarliklardan olusma bir albiimdiir. Ancak, eger bugiin
gergekiistiiciilik kendi kendisini modasi ge¢cmis sayiyorsa, bunun nedeni,
gercekiistiiciiliiglin olumsuz’unda bir zamanlar saptanmis olan basarisizlik bilincini
insanlarin artik kendi kendilerine kars1 yadsimalaridir.”"

2.2. Postmodern Donemdeki Yeri

“Bilin¢disi, gergek seyleri goriindiiklerinden daha gizemliymis gibi algilar ki
Siirrealizmin ele aldig1 nokta tam da budur. Ne var ki ideoloji ve kuram, postsanatta
bilincdisinin  yerini almistir. Postsanat¢ilar, Baudelaire’nin “imgelemi giiclii
sanat¢ilar’” degildir, cilinkii “seyleri aydinlatmak™ icin gereken Oznellik yoktur
onlarda. Bunun yerini mutlak bi¢cimde nesnel olan hakikatleri bilirler. Pozitivist
postsanat¢i kendisini bir teoriysen gibi goriir, ama iirettigi kuramlar, en azindan
bilingdisinin bakis agismna gore, nesnel olan seyleri olduklarindan daha siradan
gosterir. Toplumsal gercekligin ideolojik dayanaklarini ac¢iga c¢ikaran postsanatci,
siradanligina kuramsal bir zemin saglar, bu gercekligi igeriden aydinlatmaz-bir
toplumda yasayanlarin psisesini aydmlatmaz.”>

Etkileri modern sanata oldugu kadar ardindan gelen postmodern sanat

goriisiine de olmustur. Postmodern, modern sanatin devami veya tamamlayicisi

31 ADORNO, Theodor W., ‘Gergekiistiiciilige Yeniden Bakarken’, flhan Berk, Gercekiistiiciiliik
Antoloji, Varlik Yay., 2004, 78-79 s.
2 KUSPIT, Donald, Sanatin Sonu, Metis Yay., 2006, 110-111 s.
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goriisii olarak ileri atilmigsa gercekiistii akimda bu evre icinde etkilesimleriyle
kendini bulur. Postmodern fotograf anlayismin da farklilagmasi bu anlayis:

beraberinde getirir.

“Oziinde bu aksakliklarla yarali ve tiimiiyle modernist bir ¢ikis olan
gercgekiistiiciilik bir digsal modernist egilim ve Oneri olarak goriilmeyecegi gibi, o
anlama gelen bir postmodernist arayisinda zemini de olmaz. Buradan hareketle
postmodernizmin yalnizca bir modernizm elestirisi olarak algilanmasinin yanligligima
da deginilebilir. Hi¢ degilse, gercekiistiiciiliigiin postmodernizmin basit modernizm
elestirisi iceren yaklagimlariyla 6zdeslestirilmesi yanhst1r.”53

Bu teknolojik gelismeler devrim niteligindeki yenilikleri de beraberinde
getirdi. Bu gelismeler icinde fotografinda hizli bir bi¢cimde dijital caga ayak
uydurdugunu sodyleyebiliriz. Biriken goriintii bollugu ve bunlarin saklanabilirliligi
konusunda en hizlh ve garantili yollar kesfedildi. Bu kac¢milmaz gidisat
dogrultusunda eski yontemler hizli bir bicimde yerini dijital ortamda {iretilebilen,
yaratilabilen ve saklanabilen imajlar birikintisine birakti. Goriintii adeta ugrasilip
bulunmadi, dijital ortamda yaratilip sunulmaya baslandi. Bu imajlar internet
teknolojileri sayesinde son derece serbest bicimde diinyanin her tarafinda dolagsmaya
basladi. Yaratilan, gercek olmayan goriintiilerle birlikte gergeklik kavrami
sorgulanmaya her zamankinden daha fazla baslandi, ama bunun yaninda daha hizli
bir erisimle gelen goriintii her bakimdan avantaj olarak karsimiza cikti. Ancak
mevcut kullanimdaki goriintiiler, gercek olmayan Ogelerden olustugu ve dijital
ortamlarda yaratildig: i¢in gerceklik kavramindan uzaklasilmakta, sanal olarak ¢ikan
goriintiiler gorsel bellegimizi bozmaktadir. Gorsel ¢oplik bilgi birikimimizi
zorlamakta, alg1 kapasitemizi azaltmakta ve sanat eserini okumamizi

zorlagtirmaktadir.

Gergekiistii fotograf akimim, sade ve net anlatimiyla gerceklesen fotograf
anlayiginin yiizyihn ikinci yarisindan sonra degismesi neticesinde, goriintii zenginligi
veya fazlalig1 fotograftaki Ogelerin ¢ogalmasina, manipulasyonlarin artmasina ve
hayal giicliniin dijital ortamda yaratilip fantastik anlamdaki zenginlesmeye yol

acmistir. Akimin ¢ikis noktasinda ileri siiriilen hedefler, fotografin teknik ve igeriksel

> KAHRAMAN, a, g, e, 164 s.
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ozellikleri bakimindan bagkalagima ugramistir. Yalin resim geleneginden gelen
fotograf sanati1 bu donemde carpici1 ve fazlasiyla imge bollugu dolu hale gelmistir.
Geleneginden gelen gerceklikle ilgili sOylemleri bu donemde fazlasiyla ©One
cikmistir. Gergeklik yanilmasi her zamankinden daha fazla fotografin icinde yer
almaya bagladi. Fotograf iiretimi yerini olan goriintiilerin teknoloji sayesinde
tretilmesi seklini aldi. Postmodern sanatta giinliik gelismeler 151ginda, teknolojik
gelismelerin getirdigi avantajlarla liretimini daha ¢ok giiniimiiziin politik ve kiiltiirel
olaylarina gore belirler. Dolayisiyla elestirel yonii agir basan bir sanat goriisiinii izler.
Gergekiistiiciiliik acisindan bakarsak devam eden hayal giicii giinlimiiz sanatcilarini
da hapsetmistir. Ancak onlar iiretimlerini, yani yarattiklar1 eserlerdeki imgeleri
onceden yapilmis eserlerin i¢cinden yeniden iiretim yaparmis gibi halledebilirler.
Modernize olmus yapit daha farkli bir hal almis, teknolojinin getirdigi Ozgiirliikle
asirt olma durumu kendini gostermistir. Postmodern bir fotograf elestirdikleri
bakimdan uglarda, teknik olarak iist diizeyde ve gorsel doyum agisindan son derece

estetik bir seviyededir.

2.3. Giiniimiizdeki Durum

Bu boliimde 1960’lardan sonra gercekiistii fotograf alaminda ©ne ¢ikan
Uelsmann ve Witkin gibi bazi fotograf sanatgilar: ele alinacaktir. Ayrica giintimiizde
popiiler olmus bazi moda fotograf¢ilarinin fotograflar1 ele alis bicimlerinde nasil

gercekiistii bir tavir icinde olduklarini gérecegiz.

2.3.1. Jerry N. Uelsmann

Bir karanlik oda ustasi olan Uelsmann 1934 yilinda Amerika’da dogdu.
Florida Universitesinde okudu. Yiiksek o6greniminin ardindan okulda &gretim
gorevliligi gorevini devam ettirip profesorliige kadar yiikseldi. 1k kez bir fotografi
1957°de ‘Populer Photography Magazine’’de yaymlandi. Bircok iilkedeki iinlii
miizelerde ve fotograf galerinde fotograflar1 bulunan sanatci bircok iilkede de sergi

ve gosteri yapmustir. Ayrica yaymlanmis bir¢ok fotograf kitabi1 da mevcuttur. Hatta
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bir fotografi metal miizik grubu Dream Theater’in bir albiimiiniin kapagi olmustur.
Karanlik odasinda bulunan bir¢cok agrandizorle kendine has fotomontajlarla
konusunda sayili sanat¢ilar arasindadir. Coklu negatiflerle yaptigi baski yontemiyle
yaptig1 islerle tanimir. Oscar Rejlander’m “The Two Ways of Life” ( Hayatin iki
Yolu ) fotografinda baglayan bu sistem Uelsmann’da en iist diizeye ¢ikmustir. Izledigi
yolla bircok fotografciya da yol goOstermistir. Onun i¢in amag¢ elinde bulunan
nesneleri bir eser icinde birlestirmektir. Hi¢ gerceklesmeyecek bir seyi denemekte,
elleri, gokyliziinli, suyu, kayalar1 veya bir kadin viicudunu ayni diizlem ic¢inde

yerlestirmektedir.

Giiniimiizde dijital devrimde fotograf¢cilar i¢in en ¢ok kullamilan eleman
fotograf diizeltme programlaridir. Son derece az zamanlarda bir fotograf inanilmaz
goriintimlere ulagmaktadir. Gergekiistii ve Dada akimlarinin en 6nemli kaliplarindan
biri fotomontaj bu programlar sayesinde ¢ok kisa siirelerde gerceklesmektedir.
Istenilen bircok imaj, yazi veya herhangi bir goriintii kusursuz olarak yeni bir
fotograf halini alir. Uelsmann ise kendi karanlik odasinda bu islemleri analog olarak
yaparak teknik anlamda usta fotograf sanatcisi unvanini hak eder. Kafasinda
tasarladig1r fotograftaki elemanlar1 agrandizorlerine yerlestirir ve onlar1 ustaca
montajlar. Fotografinin icindeki nesneler birlikte bir anlam ifade etmeye baslarlar.
Artik onun imajlar: siirsel olarak tek fotografta bulusmustur. Gizem dolu goriintiiler

tek eserde cikar.

“Jerry Uelsmann’in fotomontajlar1 belki de altmish yillarin en 6nemli giimiis
baski arsivlerini yapmistir. Onun fotograflar1 garip melezlenmis temalardir,
motiflerdir ve anlayislardir. Birisi tek bir Uelsmann baskisinda Pop ve
Ekspresyonizm elemanlarini, komedi olarak fotografi, kisisel bilgi olarak fotografi,
gercekiistii ve romantik fantezinin bakis agilarini ve formalist ve kavramsal deneyleri
bulabilir. Uelsmann’in baskilar1 Ansel Adams’inkiler gibi, islerini disavurumculuk
olarak tanimladigr ve onlar1 fotografin biiyiikbabalar1 olarak soyledigi Ralph
Hattersley, Minor White ve Henry Holmes Smith kadar saf ve muntazamdir. Giincel
hi¢cbir fotograf¢i Uelsmann’in eklektik vizyonunu basariyla taklit edememistir, ama
etkisi Meridel Rubinstein ve Robert Cumming gibi fotografcilar iizerinde genis
olarak bulunur.”*

>* GREEN, Jonathan, ‘American Photography: A Critical History’, Master of Photography adli web
adresinden alinmustir.

Kitch = Estetik anlamda zayif ve kaba kalmis, degersiz ve ucuz sanat.
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Fotograf 20 : Jerry Uelsmann, 1992

Amerikal fotograf¢i pop-art akiminin basladigr yillarda basladigi seriiveni
dolayistyla bu akimin fotograftaki temsilcisi olarak goriiniir. Sanatg1 fotograflarinda
ilk olarak Amerika’y1 temsil eden figiirler kullanmay: tercih eder. Bunlar arasinda
doga goriintiileri, hayvanlar, bayrak ve ayrica ozgiirliik gibi soyut denebilecek
kavramlar vardir. Bu nesneler sanat¢cinin birlestirmelerinde birer ikon haline gelir.
Eserlerindeki semboller birbirlerinin tamamlayic1 olurlar ve bir biitiinii olustururlar.
Romantik kurgular ve popiiler kiiltiir 6rnekleri gercekiistii bir yaklagimla ele alinir ve
goriintiiler olusur. Ancak su da vardir ki eserlerinde kitch’e* varan bir basitlik ve

siradanhikta vardir. Icerigindeki anlamlandirma gok fazla bir bilgiyi kapsamadigindan
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sanat¢inin ustaligl sadece teknik bilgiyle smirli kaliyor goriinebilir. Bu iist iiste
baskilardaki nesneler ve olagandisi durumlar sanat diinyasinda ikiye boliinmiis
sekilde siradanlik ve sanat eseri arasinda gitmektedir. Akimda gerceklesmis iist iiste
bask1 gibi gercekiistiiciiliigiin goriislerinden birisi olan ve otomatizm i¢inde yer alan
mizah, diisler ve olagan disilik durumlar1 Uelsmann’n islerinde yerini bulur. Sonugta

o malzemesini bulur, ¢ceker ve daha sonra onlar1 i¢inden geldigi gibi birlestirir.

2.3.1.1. ‘Homage to Minor’ ( Minor’e Sayg1 )

Sanat¢1 bu fotografi ustast Minor White i¢in yapmustir. Uelsmann Minor
White’in 6grencisiydi. Unlii “Equivalents” ( Esitlikler ) bulutlar serisini yapan ve
Ansel Adams ve Edward Weston gibi Ikinci Diinya savas1 sonras1 Amerikan fotograf
sanat1 tarihinin siyah beyaz fotografta dnemli ustalarindan olmustur. Zone sistem
teknigiyle iiretilen kusursuz siyah beyaz fotograflar iireten Amerikali fotograf
sanatcist White 1976’da 6liim dosegindeyken yaninda bulunanlardan birisine bir son
climlelerinden birisi olarak “beni bekleyen kiiciik bir sandal var” demistir. Bu kiside
bu ciimleyi Uelsmann’a sOylemistir. Bunun iizerine sanat¢i bu fotografi yapmuistir.
Bir sandal vardir ve onun etrafi sanat¢inin ¢ok sevdigi bulutlarla ¢evrilidir. Sandal
tim dinginligiyle sonsuz bir suda bulunmaktadir. Bu dinginlik gokyiiziindeki ona
eslik eden bulutlarla tamamlanmistir. Sandal adeta yeryiiziindeki tek figiirdiir. Bu
figiirii gokyliziiniin tam orasindaki karanlik bir daire karsilamaktadir. Sandal eger
kisiyi cennet veya cehenneme gotiiren arag ise, cember de onun girisini temsil ediyor
olabilir. Huzur ancak bu kadar giizel tanimlanabilir. Sandal adeta bir islevini
tamamlamis bir sonraki yolcusunu beklemektedir. Bu yildan sonrada baska

fotograflarinda da ¢ok sik olarak bu figiirii kullanmustir.
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Fotograf 21 : Jerry Uelsmann, Homage to Minor ( Minor’e Saygi )

2.3.2. Joel Peter Witkin

1939 New York dogumlu sanat¢i fotografcilik hayatina asistan ve teknik
eleman olarak basladi. Arkasindan bazi 6zel sirketlere fotograf ¢cekmeye basladi ve
serbest fotograf¢ci oldu. Askerligini fotograf¢i olarak gittigi Vietnam’da yapti.
Askerligi swrasindaki gorevi kazazede askerleri fotograflamakti ve bu gorevi
esnasinda yasadigi deneyim onu ileride yapacagi islere ornek teskil etti. 1955°te New
York Modern Sanatlar Miizesinde bir fotografi sergilendi. Giizel sanatlar okulunda
yilksek yaptiktan sonra New Mexico’da iiniversitede fotograf dersleri vermeye
basladi. 1970’e gelindiginde ise fotograflar1 arttk Modern Sanatlarin kalici
bolimiindeydi. 1982’de Paris’te ilk Avrupa kisisel sergisini agti. Daha sonraki
yillarda onun taninmasini saglayan olagandis1 temalar ve modeller lizerine yaptigi

caligmalarina basladi. 1985°te isleri Whitney Bienali’'nde sergilendi, ilk kitabini da
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bu yilda c¢ikardi. ( Joel Peter Witkin ) 1993’e gelindiginde ise cumhuriyetci senator
Jesse Helms onun yaptig1 isi ‘dejenere sanat’ olarak tanimladi. Fotograflar1 Bosch’un
resimlerine benzeyen yapidadir. Fotograflar1 esas olarak dinsel igeriklidir,

Hiristiyanlig1 anlatir, ama ayn1 zamanda mitolojiktir.

Calistig1 bir hastane morgundaki Oliilerle ve ceset parcalariyla yaptig:
diizenlemeler ve fiziki a¢idan sikmtili veya cinsel olarak farkli tercihlerde olan
kimseleri model olarak kullanmaya baslamasi ona yeni bir yol acti. Hem 6lii hem de
canli modellerle caligmasi ona biiyiik olanaklar getirdi. Gazeteye verdigi ilanla bu tip
insanlar1 fotograflayacagini sdyledi. Artik onun modelleri engelli insanlar, ciiceler,
cok zayif veya asir1 sisman kadinlar, transseksiieller ve teshiri seven sapkin kisilerdir.
Onlarla c¢esitli hikayelerden olusan kurgular yapmaktadir. Hikayeler genellikle
mitolojik gec¢misten, Valezquez, Miro ve Chirico gibi aykir1 ressamlarin
resimlerinden bazi1 sahneleri kurgulayip fotograflamigs ve giiniimiize uyarlama

yapilmaya calisilmustir. Isleri genelde asirilik tasiyan 6liim ve hayat konularini icerir.

“Eger Witkin’in asiriliklar1 tiksinmelere, ayn1 zamanda tecriibelere neden
olmugsa maksadina yardimci olur. Islakken Ortiilmiis, somurtkan 1s1k, beti benzi
atmis amblemler en anlasilir ahlaki kriptolardir. Dengenin disinda mizahi bir alt
diinyay1 kataloglarlar. Stiidyo hiinerlerinin ayrintilar1 asilirsa, insan psikolojisinin
karmasikligin1 genis bir bicimde ima eder. Tarifsiz diisler kolektif hafizay1
fragmanlara boliiyorsa, anlasilmamis karanligimizin bir aynasi oldugunu demek
istiyordur.””

Sanat¢1 hem garip bir mizah anlayis1 hakim olan abartili islerinden hem de
fotograflarin icerigindeki nesne ve modellerin absiirdliigiinden dolayr siirekli
kiskirtici olmakla suclanmistir, ancak o yaptig1 esrarli kurgularla hem sanat hem de
0zel olarak fotograf sanatinda 6nemli bir yer tutmustur. Fotograflar1 genelde stiidyo
ortaminda ve stil-life agirlikli kurgulardir. Biist tarzi heykelimsi modelleri 6zellikle
son zamanlarda sik kullanir. Uzun zaman araliginda tasarlayip diisiinerek yaptigi
kurgularmi fotograflamas1 da uzun olmaktadir. Negatifler iizerinde uyguladig:

kazima teknigini de sik olarak kullanir ve ayrica bazi fotograflarina tonlama banyosu

> PARRY, Eugene, Joel Peter Witkin , Phaidon Yay., 2001, 3 s.
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uygular. Cok az sayida baski yapabilen sanat¢i bir yilla ancak on baski

sigdirabilmekte ve bu 6rnek sanat¢inin titiz ¢caligma prensibini gosterir.

Fotograf 22 : Joel Peter Witkin, Las Meninas, 1987

Fotograf 22’deki Las Meninas fotografinda oldugu gibi Witkin saatler, giinler
siiren kurgularinda resim diinyasinin aykir1 ressamlarinin olagandisi resimlerine
gondermeler yapar. Onlar1 kisisel diisiincelerine gore kurgular. Bu fotograf Witkin’e
esasinda Ispanya Kiiltir Bakanliginin bir ricasidir. Retrospektifini agmak icin
gidecegi Madrid’te en sevdigi bir Ispanyol ressam icin kendisine verilen bir
siparigtir. Velazquez kendi Las Meninas’in1 1656 yilinda yapmustir. Onun

gercekligine kars1 1987 yili yapimi bir Witkin gercekligi. Cok benzer bir sekilde
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kurgulanmis fotografta resimde Velazquez’in oldugu gibi fotografta da Witkin vardir
ve benzer bir atdlye kullanilmistir. Ancak burada Witkin atdlyeden ¢ikmakta olan
kisidir. Ayrica Picasso’nun Guernica tablosundan da bir kesit fotograf icinde yer
bulmustur. Witkin fotografinda Velazquez Andy Warhol’'un Interview Magazine’i
amblemli bir tigort giymektedir. Kendi kopegi fotografta rol almistir. Orijinal
resimdeki kiiciik prenses yerine Witkin diger fotograflarinda kullandig sakat insanlar
gibi yine bacaklar1 kesik bir kiz kullanmistir. Kizin altinda bulunan telli yap1 Miro
tarz1 bir istir ve resimde varolan saray sosyetesine prensesin sunuldugu gibi burada

da sunum bu sekildedir. Arkadaki optik yanilsamali ayna oldugu gibi alimmustir.

Resim 8 : Diego Velazquez, Les Meninas, 1656
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Goriildiigii iizere Witkin tiim sevdigi Ispanyol ressamlarni adeta bir fotografa

doldurmustur. AtSlyenin duvarlarindaki resimlerde Velazquez’indir.

“Witkin’in sanatinin temelinde Klasisizm ve Akademizm’in degerleri vardir.
Mitolojik figiirler belirgin bicimde goze ¢arpar. Figiiratif anlatimda fotografik teknik
ve miidahalaler dolayisiyla bir diis diinyas1 yaratmaktadir. Bu atmosferin karsiligida
karabasanlardir. Ekpresyonist ve siirrealist sanattaki bilincalti, diis diinyasi, cinsellik,
Oliim, erotizm gibi kavramlar1 kendi fantastik fotograf diinyasinda da kullanmaktadir.
Ancak biitiin bu kavramlar teatral bir diizenek i¢inde, sanki bir 6ykii anlatiyormus
gibi ya da uzun bir film sunuyormus gibi kurgulayarak gerceklestirmektedir.
Nesnelerin ve insanlarin goriintiilerini deforme ederek igreng, tuhaf ve acayip bir
bicime sokmakta, boylece cirkinligin estetigini hakim kilmaya caliymaktadir.
Ornegin; “Goya’nin Kaybolanlar Resminde Picasso” (1987) adli fotografinda
stirrealizme 0zgii 6geler goriiliir. Picassovari 0gelerin kullanilmasi, yiizleri belirsiz
goriintiiler, kollar1 bileklerden kesik 6ziirlii bir insan goriintiisii, fotografi siddet dolu
stirrealist bir 6ykiiye doniistiirmiistiir. Witkin’in mizansen fotograflar1 ideal ya da en
azindan normal insan modellerine bagvurmaz, tuhaf bicimde sarsici etki yapan yapay
ortamlar yaratir. Diizenlenmis fotograf caligmalarmin ortak noktasi tablo goriinimii
icinde olmalar1 ve en kiiciik belgesel bir islev iistlenmemeleridir.”*°

2.3.2.1. Theodore Gericault’ un ‘Medusa’nin Sali’ Resmi ile J.P.Witkin’in “The Raft
of G.W.Bush’ ( G.W.Bush’un Sali ) Fotografinin Karsilastirilmasi

1791 ile 1824 yillar1 arasinda Fransa’da yasayan romantik resmin
temsilcilerinden Theodore Gericault “Medusa’min Sali” adli resmini 1819 yilinda
yapmistir. Medusa adli geminin kaptaninin hatast ve yanlis hamlesi iizerine
parcalanip bir sal iizerinde kalmis insanlar1 resmetmektedir. Enkazdan kalan kisilerin
bir sal icindeki caresizliklerini anlatan resimde, sag kalmis yolcularin kendi
hayatlarim1 kurtarma c¢abalar1 anlatilmistir. Ufuk cizgisine dogru kirmizi ve beyaz
renklerde bez parcalar1 sallayan yolcular uzaklardaki bir seyden medet
ummaktadirlar ve ¢aresizdirler. Uzaktakine kendilerini gdsterme cabasindadirlar. Bu
uzaktaki sey biiyiik ihtimalle bagka bir gemidir. Digerlerinin onlara dogru yonelmesi,
cabalarmi desteklemesi seklindedir. Son yolcular ufuk c¢izgisine bakarak adeta son

cirpimislarmi yapmaktadirlar ve hatta bu garesizlik oliilerin etrafta olmalariyla daha

% ZDEMIR, A.Beyhan, Yaymlanmamis Doktora Tezi, [zmir, 1996, 146 s.
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da belirgindir. O an son derece etkili bicimde resmedilmistir. Sonu¢ olarak gemi

kaptaninin hamlesiyle dogan sonuglar geminin icindeki tiim yolcular1 etkilemistir,

onlarin felaketine sebep olmustur.

Resim 9 : Theodore Gericault, Medusa’nin Sal1, 1819

Witkin ise politik hiciv niteligindeki alayci fotografinda gemisini batirarak
yolcular1 caresizlige siiriikleyen sahst G.W.Bush olarak gostermis, goriisleriyle
hiikmetmekte oldugu milletinde ayni duruma dogru siiriiklendigini soylemek
istemistir. Baskan Bush burada diisiinceleriyle bas basa kalmistir. Kafasinda kiigiik
ampullerle siislenmis bir tag¢ figiiriiyle diisiinceleri vardir. Elinde bir bayrak vardir.
Arkasinda figiir edilen annesi de tahta oymali koltugunda gururla oturmaktadir. Salda
yine Oliiller vardir ancak diger yolcular bu sefer o kadar kayitli degildirler.
Baslarindakinin kayitsizhig1 etrafindakilere de yansimistir. Bu kisiler baskanm sag
kolu olan yardimcilarindan bagka kisiler degildir. Ornegin Dick Cheney gecelik ve

sutyenle tasvir edilmistir. Esiyle beraber kurtarilmayi beklemektedir. Hatta bazilar1
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tatil havasi icindedir. Yinede orijinal resimde oldugu gibi, zenci bir kisi ufuk
cizgisine dogru bez parcalar1 sallamaktadir. Ayrica diregin basinda da papaz ve

melek figiirleriyle modellenen kisiler bazi dinsel ¢eliskileri ifade etmektedir.

Fotograf 23 : J.P.Witkin, G.W.Bush’un Sali, 2006

2.3.2.2. Gerard Rancinan

1953 dogumlu Fransiz reklam ve moda fotografcisi olan Rancinan son
donemde tiim moda ve fotograf dergilerinin aranilan fotograf¢ilarindan birisidir.
Cocuklugundan itibaren c¢alistigi fotograf stiidyolarinin ardindan girdigi fotograf
ajanslarinda yiikselmistir. Sadece haber fotografciligi degil spor cekimleri ve film
fotografciligi da yapmustir. Kendi ajansini kurduktan sonra da iinii diinyaya
yayilmistir. Fotograflar1 Time, Life, Photo ve L’Equipe ve Match dergilerine bir¢cok

kez kapak olmustur. Diinyanin bir¢ok lideri, sporcusu ve sanat¢isint model olarak

83



kullanmistir. Bircok kez haber fotografciligi dalinda ddiiller almigtir. Bunlar arasinda
World Press’te vardir. Stiidyo ortaminda yarattig1 kurgularinda modellerini sasirtici,
abartili ve gorsel anlamda doyurucu isler tiretir. Son zamanlarda yaptig1 en 6nemli
islerden birisi ii¢ kez Diinya Ralli Sampiyonasi’nda birinci gelen Sebastien Loeb’i ve
ekibini Hazreti Isa’min Son Yemegi resminden ilham alarak gerceklestirdigi
fotograftir. 2008 yilinda yaptig: ‘Refugees on the Raft of Illusions’ (Hayaller Salinin
Gogmenleri) fotografi Witkin’in isinin bir benzeridir. Igerik anlaminda olmasa da
Gericault’un resminin postmodern bir yorumudur. Go¢men sorununa deginilen bu
fotografta yine gercekiistii durumlar vardir. Eski bir eser yeni diinya diizenindeki bir
giincel konuyla tekrar islenmistir. Buradaki yolcular arasinda her kiiltiirden insan
vardir. Digerlerinden farkl olarak ufuk cizgisinde ise Hollywood yazis1 ve Eyfel
kulesi figiirleri vardir. Burada kurtuluslarini ve iimitlerini modern veya zengin

ilkelerin insafina birakmis insanlar timitlerini bu kurtulusa baglamislardir.

Fotograf 24 : Gerard Rancinan, Refugees on the Raft of illusions ( Hayaller Salinin
Gocmenleri ), 2008

84



2.3.3. Roger Ballen

1950 New York dogumlu sanatct babasinin bir Magnum fotografcist olmasi
sebebiyle kiiciikliigiinden itibaren fotograf diinyasinin i¢inde yer almis, diinyanin
bircok bolgesinde seri dokiimantasyon isler yapmistir. Hayatinin biiyiik bolimiinii
Giliney Afrika’da gecirmistir. Bir dokiimantasyon fotografcisi olarak kiiciik kasaba ve
koylerdeki yerel halki ve izole edilmis sakinleri c¢ekmistir. Genelde insanlarin
yasadiklar1 yerleri, evlerinin i¢lerini ve i¢inde bulunduklari caresiz ortamla ruhsal
durumlar1 kaydetmistir. Fotograflar1 psikolojik calismalarda ve sosyal raporlarda
kullanilmustir. 1994 yilinda yayinlanan * Platteland:images of a Rural South Africa
( Platteland: Giiney Afrika’nin Yerel Goriintiileri ) kitab1 fotograf diinyasinda etkili
olmustur. Susan Sontag bu seriler i¢cin “Son yillarda gordiigiim seri portre
caligmalarinin en iyisi” tamimini kullanmustir. Yillar ilerledikce fotograflarindaki
nesnelerle olan iliskisi gozlem durumundan birbirleriyle olan iligki sekline
dontigsmiistiir. Mekandaki detaylarm 0nem kazanmasi, ifade biciminin i¢inde insan
0gesiyle beraber kullanilmasina neden olmustur. Model olarak fotografin i¢inde yer
alan insanlarm hareket bicimleri ve tuhaf nesnelerle olan sira disi iligkileri Ballen’in
fotograflarindaki ana konu olmustur. Nesnelerin alisilagelmeyen konumlari,
gelisigiizel dizilmeleri kurgu icinde bazen canlilardan bile daha fazla on plana
cikmasi gercekiistii durumlar1 yaratmaktadir. Genel olarak kurgusal ve yaratici
anlatim On plandadir. Simgelerin kurgu igindeki Onemiyle fotograflar dokiiman
olmaktan cikmus, gerceklik durumundan uzaklasilmistir. izleyiciye objelerin icinde
bulunduklar1 ortamla ilgili ipuglar1 vermekte, psikolojik anlatimlar1 olan goriintiiler
yaratmaktadir. Ik bakildiginda tercih ettigi siyah beyaz tonlar dolayisiyla gergin bir
anlatim ¢cikmakla beraber, fotografin i¢cinde bulunan simgeler izleyiciyi diisiindiirerek
ve meraklandirarak icine alir. Nesnelerin ve canlilarm ifade etmek istedikleriyle yiiz
yiize kalirsmiz. ifade giiciiniin etkinligi 6zgiin bir anlatimla beraber giiclii kareleri
ortaya ¢ikarmaktadir. Insanlarin gercek hayatlari normal olmayan bir kurgu gibi

karsimiza cikar.

Roger Ballen’in ‘Shadow Chamber’ ( Golge Odas1 ) fotograflar1 dizisi

belgesel fotograf anlatimindan cok, kurgulanmis ve bir diizenleme yaratilip
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gercekiistii bir ortamda cekilip sunulan islerdir. Goriintiileri belirsiz ve rahatsiz
edicidir. Bu hayatin icindeki dogal gecen anlardan, ancak tedirginlik derecesinde
normal olmayan durumlardan se¢ilmis karelerdir. Ayn1 zamanda kara mizah iriinii
olan bu cekimler teknik olarak flasla ¢ekilmis fotograflardir. Bundaki en 6nemli
neden duvarla nesnelerin aym: diizlem iginde yer almasi gerektigidir. Ciinkii
duvarlarda o yapinm icinde birer model ve kurgunun ayrilmaz bir parcasidir.
Bulaniklagsmis goriintiiler artik bir belgesel fotograf diizleminden ¢ikmis, diger sanat
dallarinin formlarin1 aratmaz bigimler icerisindedir. Ana temasi itibariyle sorgulayici
olmasi, izleyiciyi fotograflarini gergeklik kavramiyla yiizlestirmeye cabalamistir.
Goriintiilerdeki biitiin nesneler ve canlilar agik olarak vardirlar ama ayn1 zamanda

mizansen yapilmis gibidirler.

Fotograf 25 : Roger Ballen, Shadow Chamber albiimiinden
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“Roger Ballen’in fotograflarmndaki bu gizem dolu kutu gibi odalar gercek
yerlerdir, ama diizensiz ve korkuncgturlar, mantiksal ama imkansizdirlar, duvarlarinda
karalanmis cizimler, lekeler ve sarkik teller vardir, garip destekler ve artifaklar
zemine dagilmistir. Kopekler, tavsanlar ve fareler cercevenin icinde dolasirlar veya
doldurulmus halleri benzersiz kaplardadir. Ballen’in fotograflarindaki insanlar ve
hayvanlar sakli ve kaybolmus haldedirler, ama ayn1 zamanda goriinmelerine de izin
verilmistir. Bitmis goriintiiler yasanmis tecriibelerin alegorisidir ve gercekiistiiciilitk
insani kaderi iizerindedir.”’

2.3.4. David La Chapelle

1963 yilinda Amerika’da dogan sanat¢i diinyanin aykiri ve en 6nde gelen
moda fotograf¢ilarindan ve klip yonetmenlerinden birisidir. Ki New York dergisi
onun i¢in fotografin Fellini’si diyerek onun ne kadar onemli bir fotograf sanatgisi
oldugunu dile getirmistir. Cilgin goriintiileri yaratmadaki becerisi onu hatir1 sayilir
bir iine ulastirmistir. 1969°da Andy Warhol ve Gerard Malanga tarafindan piyasaya
stirilen ve Warhol’'un 1987°deki Oliimiine degin c¢ikan Interwiev dergisi icin bir
miiddet ¢calisir. Bu dergi genelde modaya yon veren kisilerle ilgilidir. La Chapelle
her ne kadar biiyiik biitcelere varan cekim isteklerine ragmen ve bircok zaman kendi
cebinden karsiladig1 paralarla, kendine 6zgii ¢ekimlerle siyrilir. 1980’lerden itibaren
tinlii moda dergileri Vogue, Vanity Fair ve Stern icin caligmaya basladi ve New

York’ta yasayan fotografci profesyonel kariyerini o tarihten itibaren siirdiirmektedir.

1984’ten itibaren giiniimiize degin bir¢cok sergi acmis ve 7 adet fotograf
albiimii, sayisiz sergi katalogu yayinlanmistir. Bunlar arasinda “Eros Fotografia”,
“Hotel LaChapelle” ve “Heaven To Hell”’1 sayabiliriz. “Artists and Prostitutes”(
Sanat¢ilar ve Fahigeler ) adli kitabr da 688 sayfa olup, ii¢ yil siiren hazirlama
asamastyla, 2500 gibi sinirli bir sayida basilan ve sanat¢i tarafindan imzalanan efsane
bir fotograf albiimii haline gelmistir. Albiimiin bu kadar {inlii olmasindaki en 6nemli
nedenlerden birisi de sanat¢i modellerle fahigeler arasinda hicbir fark gézetmeden
aynit seri i¢cinde yer almasmi saglamasidir. 90’ yillarda artik aranilan bir kisilik

olmustur. Vanity Fair icin cektigi saf kiz Paris Hilton fotografi tinlenmesinde pay

" SOBIESZEK, Robert A, Shadow Chamber, Phaidon Yay., 2005, 5 s.
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sahibidir. Belgesel tarzda cektigi ve Los Angeles’teki gettolarda c¢ikan dans
goriintiilerinden olusan ‘Rize’ isimli filmi de yiikselmesinde onemli rol oynamustir.
Bu film bir¢ok festivalde 6diil almistir. 2004 yilinda Elton John’un iinlii ‘Red Piano’
( Kirmiz1 Piyano ) sovunu yonetmistir. Kullandig1 teknoloji ile sarkilar1 daha sonra
klip haline sokarak diinya c¢apmnda basar1 kazanmistir. Profesyonel yasaminda
diinyanin bir¢ok firmasiyla ( Volvo, Levi’s, Este Lauder, Diesel vb. ) calisan sanat¢i

2007 yilinda Tiirk hali firmas1 Step i¢in de ¢cekimler yapmustir.

Fotograf 26 : David La Chapelle, When The World Is Through ( Diinya Sayesinde ),
2005

La Chapelle’nin fotograflarindaki en Onemli 0Ozellik pop renkleri
kullanmadaki basarisidir. Albiim fotograflarindaki renk farkliligi giiniimiizde
kullanilan en iyi roprodiiksiyon tekniklerinden birisi olan PanC4 sayesinde olur ve
ona farkli yogunluktaki renk dengeleri elde etmesini saglar. Bu da foto-gercekgilerin
kullandig1 canli renk sunumu olanagini verir. Parlak renklerin kullanimi, teknik
olarak tercih edilen sasirtici, abartilt ve sira dis1 flag kullaniminin fotograflarinda

olusan estetik yapidaki etkinligi sanat¢inin diger moda ve tanitim fotograf¢ilarindan

88



ayrran onemli 6zelligidir. Ayrica modellerini garip sekillere sokarak ve kullandigi
agir makyajda tarzinin ayirt edici bir farkidir. Fantastik mekanlarda, seksi goriiniimlii
modellerle ve high-key ( cok 1s1kli ) yapilan ¢ekimlerde onun cizgisi sayilabilir.

Sonugcta onlar1 birer ikon haline getirir.

Genel olarak tercih ettii pop sanat ve gecmisten gelen gergekiistii cizgi
Ozlemleri dolayisiyla farkli bir moda fotograf¢is1 olmasmi saglar. Bu cizgi
eserlerinde var olan giizel olmayan veya abartili giizellik, estetik kavramindan
cikmaktadir. Gergekiistii fotograflarin olusmasi onun ironi dolu garip ama eglenceli
tavrindan ileri gelmektedir. Kendi tanimiyla gerceklikten uzaklasan yeni bir
gerceklik yaratmayr hedefler. Bu kavram ig¢in iirettigi fotograflar i¢inde hikaye
barindiran fotograflardir. icinde bulundugu popiiler kiiltiirde moda, miizik ve sanat
diinyasindaki gariplikler her zaman ilgiyle iizerinde ¢alistig1 konulardandir. Yiiksek
gelir gruplarmin yasami, erotizm, aligveris cilgmligi, hip-hop kiiltiirii ve mitolojik
hikayeler fotografladig: islerindendir. Yaptig1 isler genelde sok edici, diisiindiiriicii
ve alisilagelmemistir. Richard Avedon New York Times icin yaptig1 bir roportajda
onun icin “biitiin fotograf¢ilar gercekiistii goriintiiler bulmak i¢in ugrasirlar, bay La
Chapelle Magritte tarzinda potansiyeli olan birisidir” demistir. American Photo
dergisi tarafindan giiniimiizdeki fotograf diinyasindaki en 6nemli 10 kisiden biri
olarak kabul edilmistir. Postmodern fotograf diinyasmin 6nemli figiirlerinden birisi

olmustur.

2.3.4.1. L’ Apocalypse — Deluge ( Tufan ) Fotograflar1 Uzerine

Panoramik bir fotograf olan bu fotografin orijinal boyutu 183*701
santimetredir. 2007°de Milano’da Palazzo Reale’de ve New York’ta Tony Shafrazi
Galeride sergilenen bu is ‘Awakened’( Uyanmis ) serisinin en etkili fotograflarindan
birisidir. Fotografi Michelangelo’nun Deluge ( Tufan ) adli resminden esinlenerek
yapmistir. Sanat tarihindeki bir eserin spesifik bir benzetmesidir. 1475 yilinda
Italya’da dogan ressam, heykeltiras ve mimar Michelangelao bu isini Papa’nin istegi

dogrultusunda yapmustir. Resim Italya’da iinlii “Sestine Chapelé”’de bulunmaktadir.
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Nuh tufani sonrasini anlatmakta ve halkin iginde bulundugu caresizligi
betimlemektedir. Bu seriyi sanat¢1 2005 yilinda A.B.D.’nin Mississippi ve Louisiana
eyaletlerinde meydana gelmis Katrina kasirgasindan sonra Amerika’lilarin diistigii
aciz durumlar1 hicvetmek amaciyla fotograflamistir. Fotograf resmin ¢agdas anlamda
bir karsilig1 olmustur. New Orleans kentinin ¢ogu sular altinda kalmus, biiyiik insani
kayip olmus ve hiikiimet yetersiz kalmistir. Bu serideki diger fotograflarda insanlar
su icinde hareketsiz bicimdedirler. Bogulmus insanlar giinliik kiyafetleri i¢inde adeta
uzayda gibidirler ve yikima hazirhiksiz yakalanmislardir. Biiyiik fotografta ise
kasirganin ardinda kalan yikim devasa bir planla gercekiistii bir bicimde
kurgulanmistir. Modellerin ¢ogu ciplaktir, kasirga adeta onlarin kiyafetlerini bile alip
gotlirmiistiir. Birbirlerine yardim etmeye calisan insanlar fotografin ana konusunu
olusturmaktadir. Birilerini korumaya veya kurtarmaya ¢alisan bazilar1 gibi timitsizce
baska yerlere dogru ellerini uzatmus kisiler de mevcuttur. Insanlar caresiz bicimde su
listiinde kalmaya caligmaktadirlar. Sular altinda kalan sehirdeki hi¢cbir sey tufana
kayitsiz kalamamistir. Tiim iinlii magazalar, aligveris merkezleri ve hazir yiyecek
magazalar1 sular altinda kalmistir, firtina insanlar1 oldugu gibi onlar1 da vurmustur.
Higbir sey doganin giicii karsisinda kayitsiz kalamaz ve ona hilkmedemez ve doganin
karsisinda tiim insanlarin esit oldugu gercegi gosterilmek istenir. Kazanilmis degerler
artik hi¢cbir sey ifade etmez. Aslinda modern zamanlarda gerceklesen bir tufan
gosterilmek istenmistir. Selin gerceklesmesi esnasindaki korku, icerikte modellerin

ifadelerinde gosterilmistir. Tehlike esnasinda icine diisiilen telas gozlere

yansimaktadir.

Fotograf 27 : David La Chapelle, Deluge ( Tufan ), 2006
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Resim 10 : Michelangelao, Deluge ( Tufan )

Bu seriden 6nce yani Katrina tayfunundan onceki bir moda ¢ekimi de rastlanti

eseri ‘Deluge’ ( Tufan ) fotograf serisine igerik olarak uygunluk gostermistir.

“Umutsuz ev kadmlari, artik David La Chapelle’nin fotograflarindakilerden
biri gibi degiller. Bu goriintii Italyan Vogue dergisi i¢in gecmiste ¢ekilmis moda
hikayesinden bir parcadir, Chapelle’nin biitiin temel motiflerini tasir: seks, kaos,
mizah ve gorsel mantik icin saglikli saygisizlik. Bir banliyd sokagima baktig1 zaman,
sert bir firtinadan (bu durumda kasirga) bir rock yildizinin gbzlemine neden olan sert
bir seks oOzleminin icerdigi ani bir yikimla dagilmis garip yasantili futbolcu
annelerinin gercekiistii bir manzarasini goriir. Bu zarif anne kaygisizca tuhaf bicimde
etrafindaki yok edilen diinyanm kararsizliginda tiirbiilanstan uzaklagmaktadir. Belki
de La Chapelle’nin kendisi gibi o da basit¢e manzaranimn tuhafligimdan hoslanr.”®

2.3.5. AES+F

1987°de kurulan ve dort Rus fotograf¢idan olusan grubun adi, Tatiana
Arzamasova, Lev Evzovich, Evgeny Svyatsky ve gruba 1995’te katilan Vladimir

Fridkes’in soyadlarmin bas harflerinden olusmaktadir. Grup ¢aligmalarinda ilk dnce

> ELBIES, Jeffrey, ‘David La Chapelle’s Weird World ( David La Chapelle’nin Tuhaf Diinyas1 )’,
www..popphoto.com, 2006
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bir kavram belirlemekte, anlatmak istediklerini tartisip yaratmakta ve fotograflarini,
videolarin1 ve diger sanat disiplinlerini olusturmaktadirlar. Calistiklar1 kavramlar
yiikselen dini fanatizm, medya, moda, kiiresel ekonomi ve esitsizlik gibi konulardir.
Savas ve politika her zaman popiiler olan basliklarindan bazilaridir. Fotograflari
fantastik bir diinya iizerine kuruludur. Gergekligi tarihsel anlamda ama gercekiistii
bir bicimde sergilerler. Sasirtici, korkung ve gorkemli imajlar, biiyiik ve gosterisli
enstalasyon baskilar veya video-art isleri sayesinde olusmaktadir. Eserleri basta
Rusya olmak iizere cagdas sanatlar miizelerinde ve galerilerde yer almaktadir. Ayrica
Avrupa’daki bir¢cok bienalde bulunmuglardir. Bati ile dogu kiiltiirii arasinda var olan

tezatlar1 konu ederler.

Fotograf 28 : AES+F, Who Wants To Live Forever (Kim Sonsuza Kadar
Yasamak Ister), 1998

En inlii projeleri 1996’da baslayan ve giiniimiize kadar devam eden “The
Islamic Project” ( Islam Projesi )’dir. Diinyada Islam dini iizerinden nasil bir diinya
kiiltiirii ve mimarisi olabilirdi hayaliyle yaratilmig bir projedir. Projeye bati

diinyasinin Islam dinine bakis agisin1 belirlemek amaciyla baglanmistir. Bunun
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yaninda Prenses Diana’nin Oliimii lizerine onu bir araba koltugu ile kanlar i¢inde
gosteren bir seri fotograf “Who wants to live forever’ (Kim sonsuza kadar yasamak
ister) ismiyle yayinlanmistir. Fotograf fikrine medya diinyas: iizerine bir elestiri
lizerinden baglanmustir, ki Ingiliz sanat diinyas1 bu projeden tepkiler gelebilecegi
lizere vazgecilmis ve proje Ingiltere’de sergilenmemistir. Cok ses getiren islerinden
birisi de ‘Defile’ (Defile) projesidir. Cesetler iizerinde moda olmus kiyafetlerin
giydirilmis hallerinin fotograflanmas1 cesur serilerinden birisidir. Morglardan
bulunan cesetlerin dijital olarak giydirilen bir teknikle sunumuyla ¢arpici goriintiiler
olusmustur. Izleyicinin tiim giizellik anlayisini altiist eden bu fotograflarda amac
giizellik anlayisinin olmadig1 ceset gibi bir figiiriin estetik anlayismin son noktada
oldugu moda tasarimlarmnin birlikte sunumudur. Oliileri téren merasimi icin giydirme
veya sarma tiim dinlerde bir gelenektir. Buradaki kavram da olii bedenler ve

giydirilmesi iizerinedir.

2.3.5.1 ‘Last Riot’ ( Son Ayaklanma ) Fotografi Uzerine

2007 Venedik Bienalinde Rus pavyonunda Video-Art olarak gosterilen ve
cok fazla ilgi gormiis ve 10. istanbul Bienalinde de fotograf seklinde sunulmustur.
Projenin ismi ‘Action Half Life’ ( Aksiyon Yarim Hayat ) bir bilgisayar oyunundan
alimmugstir. Arka fon olarak Sina ¢6lii alinmistir. Sergilenen bu eserde son eserlerinde
oldugu gibi cogunlukla model olarak kii¢iik sporcu ¢ocuklar kullanilmistir. Fakat bu
durum bir kisim seyirci tarafindan geng katiller olarak algilanip protesto edilmistir.
Sanat¢ilar disiindiikleri kavram igin gergekiistii bir ortam planlamislardir. Buda
diinyanin sonuyla ilgili bircok fotograftan olusan bir panaromik seri c¢aligmadir.
Asagidaki aciklayict yazidan da anlasilacagi iizere bir ayaklanma veya catisma
sahnesi kurgulanmistir. Ancak buradaki savas¢i ¢cocuk modelleri bagka bir yerden
gelmis gibidirler. Arka fondaki goriintiiler bir savas sonrasi kalinti parcalarini
amimsatir ve garip bir hava durumu betimlenmistir. Bu sahnelerdeki cinsiyeti belirsiz
cocuklar kendi aralarinda birbirlerini 6ldiirme eylemine baslama pozisyonu
icindedirler. Ortam son derece soguk ve tedirgin edici durmakta ayni zamanda

karaltindaki sahnelerde kamuflaj sortlu ¢cocuklar yar1 ¢iplak vaziyettedirler. Ellerinde
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saldir1 amagh golf sopalar1 ve keskin goriiniimlii kiliclar vardir. Ancak yiiz ifadeleri
buna karsin soguk ve kendinden emin bir sekildedir. Bazilarinin saldir1 pozisyonlari,
aym zamanda birbirini kurtarma eylemi icinde de yer almaktadir. Ustlerinde herhangi
bir kan izi ve yaralanma belirtisi de yoktur. Dolayisi ile tam anlamiyla diismanlar:
tanimlanamaz. Tasvirler savas¢i cocuklari, video oyunlarindaki karakterleri,
Benetton reklamlarindaki modelleri andirmaktadir. Sanatcilarin bu fotografi
yapmaktaki becerisi belki de her bir nesnenin veya modelin ¢ekilip daha sonra kolaj
biciminde birlestirilmesi olmustur. Sonugta fotograf gelecekle ilgili bir 6n sezidir,
veya dinyanin gidisat1 ile ilgili uyarict bir Ongoriidiir. Diinyanm c¢ok yakin

gelecekteki varacagi tahmin edilen durumla ilgili bir betimlemedir. Bu ileride

cikmas1 muhtemel bir niikleer savas sonrasi bile olabilir.

Fotograf 29 : AES+F, Last Riot ( Son Ayaklanma ), 2007

“ Yirminci yiizyilin gergek diinyas: tarafindan tiretilen sanal diinya katlanarak
biiyliyor, ayn1 Petri kabinda bir organizma gibi. Kendi sinirlarim1 asarak yeni alanlara
giriyor, kurucularmi asarak yepyeni bir seye doniisiiyor. Bu yeni diinyada gercek
savaslar www.americasarmy.com’ da bir oyuna benziyor. Hapishane iskenceleri daha
cok modern c¢ag valkyrie’lerinin sadist eylemlerini andiriyor. Teknoloji ve
malzemeler yapay cevreyi yeni bir donemin fantezi peysajina doniistiiriiyorlar. Bu
cennet zamanin dondugu, ge¢misin gelecegin komsusu oldugu mutasyona ugramis
bir diinya. Sakinleri cinsiyetsiz, daha ¢ok melek gibiler. Burasi keskin, belirsiz veya
erotik hayal giiciiniin ii¢ boyutlu perspektifinin yapay titrekliginde dogal goriindiigii
bir diinya. Yeni donemin kahramanlarinin sadece bir kimligi var, o da son
ayaklanmanin katilimcilar1 olmalari. Hepsi hem kendi hem de 6teki i¢in savasiyor,
artik kurban ve saldirgan, erkek ve kadin arasinda fark kalmadi. Bu diinya
ideolojinin, tarihin ve ahlakin sonunu kutluyor.”’

% fstanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi, 10. Uluslar arasi Istanbul Bienali, Sanatci ve Eser info’larindan,
www.iksv.org
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Caravaggio; 1571°de Italya’da dogan sanatci Barok resminin Onemli
temsilcilerindendir. Resimlerinde 151k ve golge kullanimi {izerine yaptig1 6zgiin
islerle bilinir. Dramatik goriintiiler iceren mitolojik hikayeler, Hiristiyan dini icerikli
figiirler ve Aziz Matta resimleri en Oonemli islerindendir. Figiirlerindeki gerceklik
hissi sanat¢imin ustaliginin bir kanitidir. Modeller sanki resimlerin i¢inden
cikacakmig yada seyirci resmin icine girecekmis duygusu uyandirir. AES+F’in bu
projesinde gordiigiimiiz modellerle sanat¢inin “Martyrdom of Saint Matthew” (Aziz
Matthew’mn Sehit Edilmesi), “Beheading of Saint John the Baptist” (Protestan Aziz
John’un kafasmin kesilmesi) ve “David With Head of Galiath” (Galiath’in kafasi ile
Davud) resimlerinde tasvir edilen cinayet veya oldiiriilme sahnelerinin gercekligi ve
resimdeki modellerin sakinligi ve yiiz ifadeleri ile benzerlik gosterir. Bu ifade
oldiiriirken herhangi bir duygu olmadan eylemi tamamlama ve sonrasi i¢in belki de
pismanlik duyma durumudur. Ayrica 151k ve golge hareketleri ¢ok benzer ozellikler

gosterir, ¢ok iyi kullanilmastir.

Resim 11 : Caravaggio, David with Head of Galiath, ( Galiath’1n kafasiyla
David )
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2.3.6. Lauren Simonetti

Amerika’da yasayan fotografci iiniversite hayatinda giizel sanatlar egitimi
almistir. Bauhaus ve Dada akimlarini seven sanat¢i gercekiistii akimdan da Hans
Bellmer ve Claude Cahun gibi isimlerlerle ilgilidir. Goya ve Odd Nerdrum gibi
ressamlar1 begenir. Kimyasallara olan ilgisiyle karanlik odada kendine has
formiillerle, hayalindeki goriintiileri olusturup fotograflamaya baslamistir. Gegirdigi
trafik kazasmin kendisinde olusturdugu fiziki engel ve icinde bulundugu ruhsal
durumlar i¢c benligine yonelik karmasik durumlara yol agnmustir. Islerindeki tema
genellikle hastaligi ile ilgilidir. Sarsic1 gecen tiim tedavisi boyunca diislerini ve
kabuslarmi hafizasina kaydetmeyi denemistir. Tedaviden sonraki donemde evine
doniisiinde, stiidyoya doOniistiirerek ve odalarin1 model olarak kullanarak
kafasindakileri uygulamaya koyuldu. Burada kendisini izole edilmis ve garip bir
sekilde yalmz olarak bulur. Odalarin icindeki malzemeleri, duvarlarin
alisilagelmeyen hallerini ve mekanin esrarengiz halini ruhsal diinyasiyla beraber

yansitmaya caligir.

Fotograflarinda kullandig1 nesneler sokaklardan bulup topladigi, eskicilerden
aldig1 degersiz seylerdir. Kirik dokiik malzemeler artik onun stil-life nesneleridir.
Yerler ve tavanlarda artik onun arka planlaridir. Bir fotografin1 bir giinde
tamamlamaya calisir. Herhangi bir on plan veya taslak yapmaz. Seri halinde ve ardi
ardina ¢ekimler yapmayi tercih eder. Mekani hazirlar, ¢eker, filmi yikar ve kurutur.
Istedigi tonlamay1 uygular. Tiim fotograflarmi 5*7 ing biiyiik format kamerasiyla ve
siyah beyaz film roll-film kullanarak ceker. Baskilarimi giimiis jelatin kagida yapar
ve fotograf iizerindeki renklendirmelerini agartici, sepya veya selenyum tonlama
banyosu ve renkli fircalar yoluyla gerceklestirir. Seri ¢calismalarinin yansimasi olarak
“Madness is the Method” ( Delilik Yontemdir ) adli albiimiinii de ¢ikarmistir. Bircok
projesinin icinde “The Devil’s Alphabet” ( Seytanmn Alfabesi ) 6nemli yer tutar.
Calismalar1 cagdas sanat anlaminda degerlendirilemez, isleri giincel akimlardan

uzaktir, ¢iinkii geleneksel yontemlerle calisir.
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2.3.6.1. ‘Seytanin Alfabesi’ serisinden Y Harfi Uzerine

Fotograf 30 : Lauren Simonetti, The Devil’s Alphabet, ( Seytanin Alfabesi ), 2007

Bu serideki Y harfi diger harflerin fotograf icindeki gizli sekillerle
yerlestirilmesi veya amimsatilmasi seklinde degildir. Biitiin diger isleri gibi biiyiik
format makine ve siyah beyaz filmle ¢ekilmistir. Genel rengi tonlama banyosunda ve
ist renklendirmeleri fircayla yapilmistir. Tiim Simonetti fotograflarinda oldugu gibi
karamsar bir atmosfer vardir. Fotograf model, duvar ve iizerindeki kagitlardan
olusmaktadir. Model bir gecelik giymektedir ve hasir sapka kullanmaktadir. Duvarda
dizilmis kagitlar iizerinde cesitli boyutlarda Y harfleri bulunmaktadir. Sol eliyle
bircok kez tamamladigi Y harflerinden birini daha bitirmektedir. Modelin diisiik

enstantaneden dogan bir hareket netsizligi vardir. Bu da modelin psikolojik anlamda,
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aklin1 bozma derecesinde bu harf iizerinde kendisinde brraktig1 izi kagit iizerine
yansittigin1 gorebiliriz. Y harfiyle baslayan birisine 6zlemi veya bu harfle ilgili
kendisinde olusan bir hatirlatma, modeli bu anlamda depresif bir duruma getirmis
olabilir. Y harfi bir kisi, mekan veya herhangi bir ismi temsil etmiyor da olabilir.
Figiir olarak goriildiigiinde animsatti31 herhangi bir nesne veya diislerinden gelen

herhangi bir objenin sekli olarak ta diisiiniilebilir.

Y harfi ayn1 zamanda kadin cinsel organmni temsil eder. Figiir benzetmesi
olarak sekli kadin cinsel organin bulundugu bolgeye benzer. Fotograf iizerindeki
bircok Y figiirii cesitli sekillerde kagitlarda vardir ve bazi1 boliimlerde kadin bacagi
oldukc¢a belirgindir. Modelin kapali konumdaki bacaklar1 kendisini cinsellige karsi

kapattigimi gosterir. Bu durum koruma i¢giidiisiine isaret etmektedir.

Seytanin alfabesi serisinde Y harfinin disinda alfabenin hemen hemen tiim
harfleri bulunmaktadir. Fotograflarin iginde gizlenen bu semboller sanat¢inin
bilincaltina saklanmis ayrintilar1 ancak ‘seytanin’(!) anlayabilecegi sekilde

yerlestirmistir.
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UCUNCU BOLUM

TURK RESIM VE FOTOGRAF SANATINDA GERCEKUSTUCULUGUN
IZLERI

Bu boliimde gercekiistiiciiliigiin Tiirkiye’de nasil bir seyir izledigini, resim
alaninda kimlerin oncii oldugunu, fotograf sanatinda kimlerin gercekiistii fotografla

ilgilendigini ve ne tiir isler tirettigi goriilecektir.

3.1.  Tiirkiye’de Resim Sanatinda Gergekiistii Akimin izleri Uzerine

Tirk gercekiistii resim sanatinda ilk olarak bahsedilecek kisi Mehmet
Siyahkalem’dir. Ne zaman yasadigina dair ¢ok fazla bilgi olmasa da 13. yiizyilda
yasamis oldugu zannedilen Orta Asya kiiltiirii benzeri minyatiirler yapmis bir ustadir.
Figiirlerinde zamanimnin insanlarini, dini inaniglarini, hayvanlarmi ve geleneklerini
fantastik bir bicimde resmeden sanat¢i, uzak dogu etkisi goziiken isleriyle Tiirk resim
sanatinda Oncii gercekiistiiciilerden sayilabilir. Eserlerinde genelde dogal yasam ve
toplum i¢indeki olagan durumlar1 olagandisi olarak resmetmistir. Her tiirlii renkten
ve dinden insanlar1 resimlerinde kullanmugtir. Dogaiistii varliklar da ustanin

resimlerindeki onemli figiirlerindendir.

Tiirkiye’de resim belli donemlerde Osmanli ve eski Tiirk kiiltiirii izerinden,
kiiltiirel ve toplumsal degisimlerle ve c¢oklukla da Avrupa’dan c¢ikan sanat
akimlarinin  izinden yliriimiistiir. Varolma cabalari, kisisel gelisimleri ve
etkilendikleri sanat goriisleri lizerindendir. Anadolu Kkiiltiirii (folklorii) ve tarihten
gelen geleneksel resim bazi ressamlari tercihi olurken bazilarida soyut ve figiiratif
gibi Avrupa kokenli resim tarzi iizerinden gitmislerdir. Ekonomik anlamdaki geri
kalmishik Tiirk resmine de yansir. Sanattaki bircok modernlesme hareketi, akimlarin
yansimalar1 cok sonralar1 buraya gelmistir. Avangard gelenekteki yenilik ve
deformasyon cabalari, izlenimci ve ifadeci tarz Tiirk resmindeki tavirlardan birisi

olmustur. Bunun i¢inde de gercekiistiicli tarzda resim yapanlar mevcuttur. Bunlarin
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yaninda kavramsal sanatin ve pop-art’inda izleri goriilebilir. Tiirkiye’de gercekiistii
sanatin varhig1 diger biitin akim zamanlamalarmmda oldugu gibi ayni tarihlerde
olmadigint seklindedir. Zamanlamadaki bu gecikmisligin arkasindan igerik
bakimmdan da tam anlamiyla bir benzerlik oldugu sdylenemez. Batinin sanatina
Oykiinme ve benzer tutumla liretme ¢abalar1 var olsa da kendine 6zgii bir anlayisinda
tim disiplinlere etki yaptig1 sOylenebilir. Gergekiistii sanatin i¢inde yerel figiirler
bulunan fantastik Ogeler gercekiistiiciiliigiin diger belirli kural ve icerikleriyle

biitlinlesmistir.

Avusturya’da 1950’li yillarda gercekiistiiciilerle sergiler acan ancak daha
sonra o katilmdan ayrilarak kendilerini Viyana Fantastik Realistleri olarak
adlandiran ve orada 6grenim goriip isler iireten bir grup goriiliir. Daha sonraki
yillarda Tirkiyede’de gerceklesen ilk gergekiistii serginin 1955 yilinda Maya
Galeri’de Yiiksel Arslan’in sergisi oldugu soylenebilir. Arslan bu sergide gercekiistii
figiirler iceren resimlerini sergiledi. ‘Iliski’ ve ‘Davrams Sikimtilarina Ovgii’
sergideki resimlerden bazilaridir. Bu resimler cinsel igerikli mizahi bir yapi

icindeydi.

“Yiiksel Arslan, Marquis de Sade’la baslayan okuma seriivenini 1961’den
beri yasadig1 Paris’te Karl Marx’in Kapital’ine, felsefe kitaplar1 ve biitiin bir sanat
tarihinin ayrintilarina kadar siirdiirmiistiir. 1967°de Tiirk-Alman Kiiltiir Dernegi
Galerisi'nde agilan son Istanbul sergisi, tekrarlandigi Ankara Fransiz Kiiltiir
Merkezi’nde miistehcen oldugu iddiasiyla savcilik takibatina ugrayip sonralar1 beraat
etmistir. Fakat ilgisini lilkesinden aywramayan Arslan, 1980 Oncesindeki siyasi
liderleri alaya alan resimler yapmayi da ihmal etmedi. Onun sanati siirrealist akimla
da i¢ ice olmay1 basaran ruhsal bir derinligin bireysel giicii ve disiplini bir sanat
caligmas1 ahlakina igaret eder.”®

Arslan resmin yaninda fantastik Ogeler iceren c¢izgisel figiirler ve
illiistrasyonlarda yapiyordu. Bu eserler psisik sanat eseri tarzinda oldugu sdylenebilir
ve lizerinde gercekiistiicii akimin tiim izleri vardir. Figiirlerinde gergekiistiiciilerin i¢
diinyasini yansitan erotik icerikli temalar lizerinde durmustur. 1961 yilinda Andre
Breton’un c¢agrisiyla Paris’e gidip yerlesmis ve bir siire orada kalmistir. Yiiksel

Arslan’m disinda Cihat Ozegemen, Edis Tezel ve Miimtaz Yener’in de fantastige

% TANSUG, Sezer, Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Yay., 1990, 19 s.
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kacan gercekiistii resim alaninda isler yaptigini gorebiliriz. Bunlarin disinda Tiirk

Siirrealizmi tanimlamasiyla Erol Deneg’in fantastik realist isler tirettigini goriiyoruz.

“1961 yilinda Besiktag’taki Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’na
gittigimde Viyana Fantastik Realist ekoliiniin {inlii sanat¢ilarindan misafir 6gretmen
Pr.Anton Lehmden’in talebesi oldum. Ben ve Sabiha Erengoniil olaganiistii
heyecanla fantastik calismalara basladik. Daha sonraki yillarda o Istanbul’da, ben ise
(1964-1989) Avusturya’da Viyana’da ayni1 dalda calismalar yapip, sergiler actik.
1981 yilinda rahmetli olan Tiirk Fantastik Ekoliiniin Onciilerinden Sabiha
Erengoniill’ii saygiyla anarim. Calismalarimiza basladigimiz zaman bugiinkii giizel
galeriler, sanat kitaplar1 yoktu. 1989’da kesin doniis yaptigimda gordiigiim sanat
alanindaki gelisme beni sevindirdi, gene de Avrupa’daki sanat¢iya ve eserine olan
ilgi, sevgi ve anlayis1 6zlilyorum. Bu yazimi Tiirk siirrealizminin babasi sayilan,
yiizyillar dtesinden bugiine seslenen Mehmet Siyahkalem’i anmadan Sah Kulu ve
onun buldugu saz iislubunu hatirlatmadan bitirmem saygisizlik olur. Bir eser
teknigiyle, renk, form, kompozisyonuyla, konusuyla fantezisi, gizemi her seyi ile
olaganiistiiliik tagiyorsa fantastiktir yani olaganiistiidiir. Calismalarimda hep o doruk
noktasina ermeye c;alstlm.”(’1

Bunun yaninda edebiyatta da Garip akimiyla baslayan Ikinci Yeni’yle, Ece
Ayhan ve Ilhan Berk ile siiregelen siir geleneginin bazi isimleri gercekiistiiciiliikle
ugragsmuslardir. Sait Faik’in Lautreamont’un Moldoror Sarkilar1 siir kitabini

Tiirk¢e’ye cevirmesi edebiyatimizda akimin ilerlemesini saglamistir.

“Gergekiistiiciiliik bize hi¢ yabanci degildir. Tekerlemelerimiz, masallarimiz,
seyirlik oyunlarimiz, ortaoyunumuz, Karagdz’iimiiz gercekiistii yaklasimlarla dolup
tasar. Lambalarimizdan cinler c¢ikar, Karagdoz’de sakatlanan eseklerimiz ters
yapistirilir. Ondan 6tiirii, Dali’nin daldan dala sarkan yumusak saatleri, Magritte’in
sominesinden firlayan lokomotif bize hi¢ mi hi¢ yabanci gelmez. Ne var ki, hemen
hemen her tiirlii cagdas akim iilkemize girerken, sosyal ve politik nedenlerden
olacak, gercekiistiiciilik kurumsal olarak yurdumuzda koklii bir yer tutamadi.
Garipgilerde, ikinci yenide kimi Oykii ve romanlarimizda, plastik sanatlarimizda tek
tek gercekiistii etkiler goriildilyse de, ansiklopedik bilgi vererek ayrintiya
girmeyecegiz. Kirkli yillarin sonuna dogru Robert Kolej’den arkadaslarim Tahir Sur
ve A.Ciineyt Sermet gercekiisti ve absiird karisimi  Oykiiler yazdi.
Gercekiistiiciiliigiin tarihi yazilirken onlarin adma da yer verilmekte. Yetmisli
yillarda da bir ressamimiz otuz-kirk yillik bir gecikmeyle Dali’ye dykiinen bir sergi
acti, ama yaklasimi ¢ok eskimis bulundu, sanat¢ida bigemini degistirdi.”62

! DENEC, Erol, ‘Tiirk Siirrealizmi’, Gen¢ Sanat Dergisi, Aralik 1995, Sayr: 16, 21-22 s.
62 OZDOGRU, Niivit, Milliyet Sanat Dergisi, 15 Haziran 1998, 434 say1, 6 s.

101



3.1.1. Siirrealist Eylem Tiirkiye ( SET )

Tiirkiye’de son donemde faaliyet goOsteren gercekiistii akimin ilkelerini
benimseyip, sanatsal iiretimde bulunan fraksiyonlardan birisidir. 2007de izmir’de
gerceklesen sergide sergiyi olusturan grup su isim veya takma isimlerden olusuyor.
Cins, Gamze Ozer, Ozgiir Erman, Hiiseyin Ugur, Dilana Petrowa, Giiner Yesiloglu,
Gokgen Ocalan, Gozde Geng, Duygu Kale, Bob Actor, (aka:E.C.A), Ali Kartal,
Onston, Tutkutut, Fantom, Persembe. Siirrealist Eylem Tiirkiye grubunun “Tutku

Suclar1” adli kolektif sergi aksiyonunun agiklamasindan;

“Tutkunun masumiyetine ve suclarina, acilarina ve bastan cikariciligina
odaklaniyor. Kirletilmis bir diinyada arzunun masumiyetine siginarak. Siirekli
uyarilma, siirekli karsimiza ¢ikan “haz al” ayartmalari, her seyin daha cok kotiiliik ve
karanliga gomiildiigii, cokmekte olan bir diinyadan yiikselen “tadini ¢ikar” baskilari.
Bu tabloyu, sadece baskici devletlerin yada yasamimizi tahakkiim altina alan
cokuluslu sirketlerin isledigi suclar yaratmadi. Giindelik, siradan hayatlarimizdan
sizan siddeti, iki kisinin en masum goriilen iliskisinden sizan fagizmi gdrmeden,
degistirmeden baska bir diinya nasil? Dogum travmasimin bir kabusa doniismesi, bir
baska gezegenden ana rahmine diisiis, filozof Althusser’in karis1 Helen’e mesaji,
askin en dogrudan tezahiirii kezzap, silahlar, daha fazla silahlar. 7 o6liimciil kiz
kardes; shell, enron, bp.. 03

3.2. Tirk Fotografinda Gergekiistiiciiler

3.2.1. Sahin Kaygun

1951°de Adana’da dogdu. Universitede aldig1 grafik egitimi ileride iizerinde
calisacagi resim ve fotograf temelli islerine yardimeci olacaktir. Ulusal ve uluslar
aras1 bircok sergiye katildi. Tiirkiye’de gerceklesen ilk polaroid sergisini acan
sanat¢inin bazi fotograflar1 Uluslararasi polaroid koleksiyonlarinda yer aldi. Tiirk
sinemasinda yer alan bazi 6nemli yapitlarda goriintii yonetmenligi ve yonetmenlik
yapmustir. Aykiri tavir ve goriisleriyle cagdas Tiirk fotograf sanatina 6nemli katkilar
saglayan Kaygun, ilerici ve Oncii girisimleriyle de farkli bir konuma gelmistir.

Diisiinsel anlamda ¢ok farkli konumlandirilan fotograflari, kurallar1 bir anlamda

% Siirrealist Eylem Tiirkiye, surrealisteylemturkiye.blogspot.com
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degistiren veya klasik anlayisa deneysel tarzda eklemeler yaparak onlar1 fotograf
dismna da itebilen durumlar1 vardir. Bagka sanat disiplinlerini de ele alip uyguladig:
islerin acilimi, sanatin dogasim1 bozmadan fotografa cagdas anlamlar yiiklemek
olabilir. Resim sanatina olan ilgisiyle beraber islerinde ele alacagi ve fotografla bir

biitiin olusturacak bi¢imde islerini gosterecektir.

Fotograf 31 : Sahin Kaygun, Kendi portresi

“Kaygun’un amaci, fotografi sonsuz hizda akip giden zamandan koparip
saklamak degil, tam aksine onu akip giden zamanin icine itivermek. Bu yilizden
cesitli sembollere, fantastik Ogelere, zaman zaman siirreel mekan arayislarina
basvuruyor ve “goriiniimiin” fotograf sanatgisi icin iirettigi anlamlari, bu anlamda
kurdugu iliski dokusunu da yansitmaya calisiyor. Bu siireci zaman zaman foto-
montajlarla, kolajlarla, boya ve firca darbeleriyle teknik olarak destekliyor. Bir
anlamda Kaygun, son “denemelerinde” fotografin biitiin siire¢lerinde bir duydu, bir
diisiince, bir kisilik olarak katiliyor. Nerdeyse fotografin icinde yer aliyor.”®*

Kaygun’un fotograflarini iki boliime ayirmak gerekirse; ilki baslarda ¢ektigi
belgesel tarzdaki isleridir. Bunlara “Asker Fotograflar1” ve “Sanat¢1 Portreleri” gibi

serilerini dahil edebiliriz. Zamanla devam ettigi kurgusal tarzdaki ve kendi deyisiyle

% DOGAN, Ismet - KULAHLIOGLU,Can, ‘Fotografin icinde Yeralmak’, Gosteri Dergisi, 1984, s.
144
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yaptig1, hem polaroid iizerine oynamalar1 hem de pozitif baski lizerine boyamalar1
olan isleri de ikinci boliime koyabiliriz. Buna da “Eski Zaman Denizleri” serisini
ornekleyebiliriz. Deneysel anlamdaki miidahaleli bu serilerinde foto-kolaj seklindeki
teknik ve hatta resim mantigina yakin firca darbeleriyle, devaminda sembollerle
gelen anlamlandirma ve bu kurgusallikla gelen gercekiistii tavir sanat¢inin islerinin
genel bir tavrini gostermektedir. Bu resimsel tavir miidahaleleri fotografin anlamini
giiclendirmek ve teknik islevsellik i¢in yapilmis seylerdir. Yaptig1 tonlamalar anlam
zenginligi katmak icindir. Icerik olarak da tiim bu isleri yalnizlik, 6liim ve sonsuzluk

gibi kavramlar iizerinedir.

Fotograf 32 : Sahin Kaygun, Eski Zaman Denizleri serisinden

“Polaroid ¢alismalarindan sonra da fotografta arayislar1 ve deneyciligi devam
eden Kaygun farkli malzemelere yonelir. Once siyah beyaz fotografta renk
arastirmalar1 yapar. Renklendirici banyolarla (tonerle) siyah beyaz fotograflarini
renklendirmeye calisir. Fotograftaki istemedigi ayrintilar1 silerek yada kaziyarak
ortadan kaldirir. Istedigi ayrintilar: istedigi yere yerlestirir. Akrilik boya kullanarak
fotograf lizerine resim yapar. Bu basit ve bilinen teknik yontemle Kaygun’un
kolajlari, fantastik kurgulari, simgesel anlatimlar1 bir araya gelince de resim-fotograf
karigimi yapitlar1 ortaya c¢ikar. Foto-pentiirleri, biitiiniiyle fotograf teknikleri
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kullanarak gerceklestirmistir. Kullanilan gorsel 6gelerin biiyiikk bir boliimii, insan
govdeleri, oyuncak bebekler, deniz kabuklari, heykeller vs. hep fotografik
goriintimlerdedir. Ciinkii teknik olarak fotograf sanatinin, dogrudan bir ¢ekim-basim
sireciyle gerceklestirilmistir. Bununla birlikte fotografin tasidigi sinirsiz anlatim
olanaklarmin sistemli bir bicimde desilmesi ve arastirilmasi olayidir. Foto-pentiir
caligmalariyla Kaygun, kendi platformunda gercekiistii bir yaklasimla duygu ve
diisiince diinyasmi yeniden diizenlemek cabasmndadir.”®

‘Eski Zaman Denizleri’’indeki ve diger resimle i¢ ige gecen (polaroid gibi)
fotograflarinda sanat¢inin diisiinlip ve tasarlaylp ortaya koydugu, vurgulamak
istedigini belirtmek i¢in kurgu yapmaya gitmesi olmustur. Sanat¢i icin Oncelikle
fotografi yapmak cekmekten daha onemli bir kavramdir. Diizenlemeye gidilirken
kavramlar biitiin bir bicimde ortaya konarak teknik gibi yardimci elemanlarla
(fotograf,resim vs.) beraber bir eser ortaya konur. Estetik anlayis teknik farklilikla
beraber fotograf dilindeki anlayisini da getirir. Fotograflarindaki imgeler kurgu
icerisinde yaptigi miidahalelerle birlikte ele alinmalidir. Teknik miidahale
kurgularindaki anlamlandirmada artik bir yardimci eleman olarak degilde direkt
olarak anlami giiclendiren veya yon veren islevsellige gider. Konu teknikle bir
biitiinliik olusturup fotografi meydana getirir. Anlamlandirma artik bu miidahalelerin
gidis yOniine gore yapilir. Miidahaleler kurgunun bir pargasidir. Cizikler, kazntilar,
boyamalar, renklendirmeler birer anlam halini alir. Sanat¢imin fotografinda diger
imgeler gibi okunmas1 gereken birer nesnedirler. ‘Eski Zaman Denizleri’ serisinde
mitolojik figiirler iceren isleri igerir. Tarih Oncesi figiirler sanat¢inin anlatimiyla ve
miidahalesiyle baska bir boyuta tasinir. Bunlarin orijinal ¢ekimleri bir miize
icerisinde gerceklesmis ve daha sonra sanat¢i tarafindan cesitli miidahalelerle mekan
olarak farkl bir yapiya sokulmustur. Bu miidahaleler yapilan kurgu icerisinde mekan
olusturma ¢abasidir. Mekan sanat¢inin icinden gelen bazi dokunusglariyla gerceklesir.
Resimsel dokunuslar fotografta gercekiistii bir atmosfer yaratmis ve sanat¢inin tercih
etmedigi diiz anlam okumasimdan siyrilip farkli okumalar iceren ¢ok anlamli hikayesi
olan bir esere doniistiirmiistiir. Simgeler fotograflarimi olusturur. Hikaye ise tiim bu
simgelerin birlesmesiyle olur. Simgeler normal algilarmmdan cikip baskalagima
ugramislardir. Yapitim gerceklestirmek icin sadece fotografin teknik Ozelliklerini

degil diger sanat elemanlarmin da kullanimina gitmistir. Boylece eserin aktarimi

% DOGAN-KULAHLIOGLU, a, g, e, s. 146
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buna gore degisir. Klasik anlayistan uzak durmaya calisan, genel gecer kurallardan
styrilip aktarimlarmi disavurumcu bir yapiyla ortaya koyar. Geleneksel anlatimin
disinda benimsenen bu tarz Tiirk fotograf diinyasinda farkli bir yer bulacaktir.
Fotograf ve resim arasinda kalan bu yaklasim c¢agdas sanat anlayismin bir iiriinii

olarak kabul edilebilir.

“Ulkemiz sanatinda gercekiistiiciiliik, yakin bir gec¢miste filizlenmeye
baglanus az ama askin iiriinler vermistir. Uzerinde durmak istedigimiz Sahin
Kaygun’un, son yirmi yilda ortaya c¢ikan fotograf haritasinda gelisme tipolojisi
acisindan Ozel bir onemi vardir. Kaygun’un son sanat mevsiminde ortaya koydugu
olgunluk donemi caligmalar1 gercek anlamda bir iist dil kavrayisidir. Biling akisi
teknigi, fotografta imgenin sézdizimine sonsuz bir esneklik ve ozgiirliikk getirmistir.
Bu acidan Kaygun’un ¢aligmalarimi kendi 6zgiirliikk bicimini, tiir icinde dil diizeyini
arayis olarak da diisiinebiliriz. Icsel ve diisiince yonii agir basan gercek kurtulus,
“baskict bir genel kiiltiir’den armma arayis1 Sahin Kaygun’un sanat yasaminda
nerede baslar, nasil gelisir ve neden bitmez? Oncelikle bu sorularm yanitlar:
verilmelidir.”%

3.2.2. Saygun Dura

1964 yilinda dogan sanat¢i1 aldig: iktisat egitiminin arkasindan Ersin Alok’un
asistanligin1 yapmaya basladi. Reklam ve tanmitim fotografi iizerine profesyonel
olarak calisan Dura aym zamanda 1990 yilindan bu yana Mimar Sinan Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik boliimiinde tanitim fotograf¢iligi  dersleri

vermektedir. Profesyonel Tanitim Fotografcilart Dernegi’ne de iiyedir.

“Benim Gercegim” adli fotograf sergisini 2005 yilinda Istanbul’da
gerceklestirdi. Bu sanat¢inin ilk kisisel sergisidir. 4 yillik bir hazirlanma siiresi
bulunan projenin gerceklesme asamasi olusturulan mekanlar ve ayrmtili taslak
cekimlerden olusmaktadir. Fotograflar biiyiilk format teknik makine c¢ekilmis ve
10*12.5 filme kayit edilmistir, ayrica dijital miidahale de bulunulmamigtir. Teknik
kameranin verdigi imkanlarla netsiz alanlar iceren fotograflar ortaya ¢cikmistir. Bu da

izleyiciye hem flu alanlarin gizemini hem de net alanlarda ilgi odag: yerler bulma

66 AK, Seyit Ali, ‘Sahin Kaygun’un Estetik Yasantisinda Bir Defne Dal1’, www.fotografya.gen.tr
sitesi 13. Say1

106



avantajlar1 saglamistir. Gergekiistii icerigi ile degerlendirilen bu seride sanatc¢i 110
adet fotograf iiretmistir. Fotograflardaki her tiirlii kurgu, diizenleme ve nesne
secimleri sanatciya aittir. Bu kurgular1 yaparken diisiiniip, arastirip ve titiz bir
caligma iirlinii olan bu kompozisyonlarmi ortaya cikarirken serideki tiim teknik
detaylar eskizler sonucu ortaya c¢ikmistir. Isik kullanimi da detaylarin on plana

cikmasina yardimci olmusg, bunun i¢in bircok kafa flag kullanilmustir.

Fotograflar bir birikimler, etkilesimler ve bilingaltinda olusan figiirler
biitiiniinden olugmaktadir. Bu bir anda anlasilmayan nesneler gercekiistii bir ortamin
icinden c¢ikagelen seylerdir. Sanat¢inin gercegi yansitmaya calistigi gercek ayni
zamanda izleyicinin i¢ine sokulmak istendigi bir gercekliktir. Yani ayni zamanda
kendi i¢lerinden gelen bir gergekligin de var oldugu nesnel bir gerceklik. Ana nesne
ve as1l konu balik figiiriidiir ve onun yanindaki metaforlardir. Yaratilan atmosfer bu
balik figiirii etrafinda donmektedir. Balik kendi ortaminda ¢ikarilip alistk olmadig:
bir ortamda yasatilmak istenmektedir. Dolayisiyla goriinen bir gercek farkli bir
anlatima doniismektedir. Burada yabancilasan insan ve i¢inde bulundugu modern

hayat hicvedilmektedir.

“Baliklar, fotograflardaki eslikleriyle stiidyoya adeta dogal ortamlar1 gibi
uyum gostermisler. Belirli bir bakis siiresinden sonra nesnelesen baliklar, artik
kesinlikle suyu cagristirmayan bir anlam katmanina dahil olmustur. Saygun Dura,
fotograflarini ¢ekerken; nesnelerin se¢imi, kurgusu, kullandig1 kostiimler ve yarattigi
yapay 1sikla postmodern bir yabancilasmayir saglayarak, goziikenin aksine
gercekiistiicii bir soylemin arka planda kalmasini yeglemistir. Aslinda Dura, kendini
bilingaltl(gm oyununa birakip adeta barok bir masalin kendi kendisini yazmasina izin
vermis.”

Balik aym1 zamanda erkek figiiriinii temsil etmektedir. Ayrica kullanilan
baska bir nesne de kadin figiiriidiir. iki figiirde seri boyunca beraberce karsimizda
durur. Kadin iizerinde var olan bazi konumlanmalar (cinsellik gibi) fotograflarda goz
Oniine ¢ikiyor. Hem kars1 cins, hem de varolusuna bagl olarak cazibe unsuru olarak
kompozisyonlarda baligin yaninda varolmaya calisan ve bir sekilde iktidari

paylagmayzi isteyen bir yaratiktir.

7 AKOGUL, Merih, ‘Fotograf, Ileri!’; Genis Aci dergisi, 40. say1, s. 52
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“Nefes alamayan, bogulmakta olan kendi ortamimna yabancilagsmis bireyi
temsil eden balik metaforunun yaninda, bazi resimlerde de yasamin temel
unsurlarindan cinsellik konu edilmektedir. Daha cok kadmin cinsel konumunun
agirlik kazandigi bu diizenlemelerde, masumiyetle seytani yamin bir arada
varolmasinin tirkiitiicti ¢eliskisi ve ¢ekiciligi, kadinin iktidar sdylemi ve iistlendigi rol
giindeme gelirken, uygar niteligini kaybetmis bir diinyanin hir¢in ortaminda ¢aresiz
kalan ve ac1 ¢eken bireye gonderme yapan calismalara da rasthiyoruz.”®®

3.2.2.1. Sergiden Bir Fotograf Uzerine Elestiri

Fotograf 33 : Saygun Dura, Isimsiz, “Benim Gercegim” serisinden

% BEKTAS, Dilek, ‘Saygun Dura’nin Fotografik Yapiti’, iz dergisi, 4. say1, 86 s.
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Caligsmalarin hepsinde oldugu gibi bu ortamda gercekiistii bir konumlama
icindedir. Kullanilan 6geler ve teknik donanimla gelen sunum mantik dis1 bir ortami
cagristirmaktadir. Serinin canli model kullanilmayan caligmalarindan birisidir. Bir
evin salonunda bu serinin ana modeli olan balik figiirii on planda odanin digina dogru
yatirilmistir. Odanin penceresinden iceriye dogru siiziilen sicak bir 151k izleyiciyi
karsilamaktadir. Arada ise bir siliiet seklinde havalanmakta veya konmakta olan kus
figiirii vardir. Kanatlarinin agikligi ve belirsizligi ile tiim fotografa hakimdir. Bu
hakim olma durumu esasinda sadece golgesinin  getirdigi  gizemden
kaynaklanmaktadir. Balik figiirii 6n planda gercekten Olmiis gibi ters donmiis bir
pozisyondadir. Kus ise bu durumu firsat bilip acik pencereden iceriye siiziilmiis ve
baliga dogru yaklagsmaktadir. Varliginin bitimini firsat bilerek sinsice ortama

girmeye veya hakim olmaya caliymaktadir.

3.2.3. Orhan Alptiirk

1953 yihnda Izmir’de dogdu. Istanbul Teknik Universite’sinde elektronik
miihendisligi okudu. Kiiciik yaslarda basladigi fotograf hayati siyah-beyazla basladi.
1990 yilinda ¢ikardig: siyah-beyaz fotograflardan olusan “40 Oykii” adli bir albiimii
vardir. 2000 tarihinden itibaren sayisal sisteme gegti. Izmir Fotograf Sanati
derneginin kurulus asamasinda bulundu. Bir¢ok yarigma jiirisinde bulundu. Yurti¢i
ve yurtdis1 olmak lizere birgok karma sergiye katildi. 7 adet kisisel sergisi bulunan
sanat¢mnin son sergisini 2008 yilinda “Diis bozan” ismiyle Izmir’de acti. Cesitli
yillarda Dokuz Eyliil Universitesi’nde o6gretim gorevliligi yaparak “Goriintii
Felsefesi” dersleri verdi. Cesitli yaymlarda fotograf kuramu iizerine yazilar yazdi.
Uretimini fotografi yapmak felsefesiyle gelistiren sanatci, iiretiminde tamamen
kurgusal fotografa yonelik calismaktadir. Calistig1 konular arasinda yalnizlik, kadin,
rityalar ve oOteki gibi kavramlar sayilabilir. Bu islerde de genellikle bazi 6nemli
figiirleri (kadin ve kadinla ilgili malzemeler, balik) 6n plana ¢ikar. Son donemde

yapibozum kuramu iizerine ¢caligmalar yapmaktadir.
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3.2.3.1. Yapibozum Kurami Hakkinda

Yapibozum veya yapisokiim Ingilizce “deconstruction” kelimesinden
gelmektedir. Felsefi anlamda bir analiz yaparak elestiriye gitmek anlamindadir.
Mevcut yapinin degisime ugramasidir. Post-yapisal sanat akiminin bir sonucudur. {1k
olarak Fransiz diisiiniir Jacques Derrida tarafindan ortaya konmustur. Var olan dil
anlayisinda bir degisiklige gitmektir. Belli bir metin igerisindeki var olan yapimin
icerigine girmektir. Gostergeleri sorgulamaktir. Fotografta yapibozum, fotografin
icindeki dil olgusudur. Anlamlandirmada bir dil olmasmin boyutu tarihsel, toplumsal
ve politik gecmisinden gelen bir durumdur. Sistemin olusturdugu sdylemlerden yola
cikarak bu soylemi yapisokiime ugratmaktir. Bunun nedeni ise, kapitalist sistemin dil
ve adlandirma boyutlarinda sozciiklerin, gostergelerin anlamlarinin kendi istedikleri
dogrultuda olmasini istemelerindendir. Bu dilin tarithsel konumundan dolay1
degistirilme olanagi nerdeyse olanaksiz oldugu i¢in, dili yok etmeden ironiyi,
metaforu, benzetmeleri, metinler arasi iliskiyi ve benzeri dilsel, anlambilimsel,

gostergebilimsel disiplinlere ve olgulara basvurarak desifre etme yontemidir.

3.2.3.2. Bavul Fotografi Uzerine

Kurguyu olusturan bilesenlerin birlikteligi gercekiistii ve gizemli havayi
olusturur. Sanat¢inin tiim fotograflarinda oldugu gibi kurgulanmis 6geler bir oykii
anlatmaya calisir. Ancak genel anlamlandirmada yapibozum kurali geregince
imgelerin gostergeleri varolan gerceklikle birebir 6rtiismez. Oykiiyii meydana getiren
Ogelerin gorsel tanimlamalar1 varolan diisiincelerle ayni degildir. Fotografta 6n
boliimde kagittan kayiklar ve yaninda kagit kayiklarin buradan ¢ikmis olabilecegi
izlenimi veren gizemli bir kutu, arka planda ise bir bavul i¢cinde boliinmiis bir kadin
manken bulunmaktadir. i¢ mekanda bulunan sis havasi ve bavulun arkasindan ¢ikan
ve kolonun kosesinde bulunan 151k fotografi tamamlamaktadir. Isik riiyalar aleminin
bir simgesidir. Bavulun arkasinda bulunan sert 151k izleyiciyi yonlendirme cabasina

yoneliktir. Parcalanmis kadin bedeni bir bavulun igerisinde, bitmemis hikayesi ile
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yolculuga ¢ikmak iizeredir. Riiya benzetmesiyle 6n planda g6z Oniine serilen kayiklar

gerceklesmemis veya tanimlanamamus diislerimizi temsil ederler.

Fotograf 34 : Orhan Alptiirk, Bavul, 2008

3.2.4. Tahir Un

“1960 yilinda dogdu. Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesini
bitirdi. Cagdas Sanat Merkezi ve Kara Elmas Universitesi’nde fotograf egitmenligi
yapt. Basta O.D.T.U. ve Hacettepe Universitesi olmak iizere pek cok okul ve
kurumda seminerler verdi. Fotograf Sanati Kurumu kurucular1 arasinda yer aldi
Ankara’da Yansima Yaymevi'ni kurarak Tiirk Fotograf Sanati konulu kartpostal
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serisini ve c¢esitli arastirma-inceleme kitaplar1 yayinladi. Fotograf Diinyasi,
fotografya.net ve obursolucan.org gibi dergilerin yaymn kademelerinde yer alarak, bir
siire Kiil Edebiyat, Sanat ve Diisiin dergilerini yaymlad:.”*

Fotograf sanati disinda baska sanat disiplinleriyle de ilgili caligmalar
yapmaktadir. Etkilesimli medya ve video-art gibi ¢agdas sanat elemanlarindan da
isleri vardir. Ayrica siir calismalar1 da vardir. Hem fotograf hem de diger sanat
dallariyla ilgili yurti¢i ve yurt disinda bircok kisisel ve karma sergilere ve bienallere
katilmigtir. Ayrica eserleri bazi ©6zel miizelerin resmi koleksiyonlarinda yer

almaktadir.

Fotografta da hem kurgusal hem de belgesel caligmalar yapmaktadir. “Yiizler
ve Diisler”, “Diislenmis Manzaralar”, “Yol Notlar1”, polaroid serileri ve “Higlik ya
da Kimlik” adli fotograf projeleri vardir. “Higlik ya da Kimlik” adli ¢aligmasi
belgesel-kurgusal tarzdaki ve gergekiistii bir yaklasimla iiretilmis bir projedir. Teknik
olarak ¢cogu filmle analog sistemle cekilmekle birlikte son diizenlemeler photoshop
programlariyla yapilmis, montajlar agrandizor altinda karta baski seklinde
gerceklesmistir. “Yiizler ve Diisler” serisinin tamami ve “Higlik ya da Kimlik”
serisinin bir kismu ekolin, guaj ve pastel boya ile renklendirme uygulamasi
yapilmistir. Bu serideki fotograflarda sanatgi yerel degerler iizerinden tanimlamalara
gitmistir. Bunun i¢inde fotograflar icinde bu figiirler desen veya obje olarak yer alir.
Temel alman nokta ise halk inang¢larmnda gecen biiyii (telkin) kavramudir. Degisik
dinsel inanislarla ilgili simgeler ve bunlarla ilintili objeler kullanilmistir.
Biiyiiselligin anlagilmas: giic ve gercekiistii havasmin kisinin kimlik olgusu
tizerindeki etkisi irdelenmistir. Esas ¢ikis noktast da geleneksel inanglarla

kiiresellesen sistemin 6ngordiigii dayatmaci kurallarla celigkisidir.

3.2.4.1. “Higlik ya da Kimlik” Serisinden Bir Fotograf Uzerine

Siyah-beyaz negatif ile calisilan iki fotograf sandvi¢ teknigi ile basilmustir.

Daha sonra sayisallastirilarak rotuslanmistir. Biiyli gibi dindist inaniglar yiizyillar

% www.tahirun.net sitesinden alinti.
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boyu insanlar tizerinde etki yaratmig, yasamla ilgili her tiirlii art1 deger icin bu gibi
yollara bagvurulmustur. Bunun icinde dinsel figiirlerin bulundugu birtakim objeler
telkin amach olarak ve hem giiya yararli hem de c¢ogunlukla kisinin istismar1 gibi
kotii amaglar icin kullanilmistir. Burada da fonda mezar tasi goriiniimlii veya ellerini
yukartya dogru kaldirmis, siyahlar giymis bir varlik iizerindeki birtakim Arapga
harflerden ve bagka simgelerden olusan bir figiir vardir. Bir diger figiirde bu yazilarin
etkisinde kalmig ve adeta bu nesnenin baskisi altinda hapis olmus goziiken nii
modeldir. Yazilarin veya sembollerin etkisinde kalmis, adeta onun denetiminde olan

bir kisi izlenimi verilir.

Fotograf 35 : Tahir Un, “Higlik ya da Kimlik” serisinden

3.2.5. Gergekiistii Tavir Sergileyen Bazi Diger Fotograf¢ilar

Mehmet Turgut 1977 yilinda Ankara’da dogdu. Sanat¢i fotografci olan
dedesinin adim aldi. Uzun yillar klasik fotografcilik iizerine yetisti. Daha sonraki
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yillarda kendi tarzini yaratarak stiidyo ve tanmitim fotograf¢iliginda kendisini
ispatladi. Stiidyo fotograflar1 genellikle modelin karakter zenginligine yoOneliktir.
Kurgularinda her zaman miidahalesini kendisi yaratir. Kullandig1 objelerle fantastik
ortamlar kurar. Yaptig1 fotograflarda riiyalar1 iizerinden gittigi cinsellik, dinsel
temalar ve korku gibi konular1 6nplana cikarir ve kendi i¢diinyasini da gercgekiistii bir
tavirla fotograflarina yansitir. Halen Istanbul’daki stiidyosunda profesyonel tanitim

ve moda fotografciligr yapmaktadir.

Fotograf 36 : Mehmet Turgut, Peybamber Yeryiiziine Iniyor, 2006

Sadik Demir6z 1969 yilinda Balikesir’de dogdu. Ogrenim goérdiigii Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde daha sonra 6gretim gorevliligi yapti. Bir
bursla Amerika’da okudu. Ulusal ve uluslararasi bir¢ok sergiye katilan sanatci
tiretimini gerek geleneksel yollardan gerekse dijital yontemlerle yapmaktadir.
Profesyonel olarak calisan ve stiidyo fotografcilig1 yapan sanat¢inin eserleri ulusal ve
uluslararasi bazi internet sitelerinde satislarr yapilmaktadir. Teknik olarak kullandig:
malzemelerle ilgili her tiirlii estetik kaygidan uzak smirsiz olarak kullanir. Karigik

malzeme ile yaptig1 uygulamalarda buna ornektir. Ust iiste baskilar, eskitmeler,
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negatif lizerinde oynamalar, boyayla renklendirmeler, fotomontajlar onun kullandig1
tekniklerden bazilaridir. Bu uygulamalar fotografini kurgusal bir yone itmekte ve
kullandig1 teknikle gercekiistii fotograf ortaya c¢ikmaktadir. Adeta teknik
anlamlandirmay1 yonlendirmektedir. Tiirk Fotografcilar1 Kiitiiphanesi’'nden cikan

albiimiindeki 6ns6z soyledir.

“Demirdz goriinimii olusturmakta ciddidir. Bunu iirettigi iserin miktarinda,
onun giincel metod kullanimindaki zorlukta (arasira ugrasanlarin degerini arttirmak
adina dijital yontemleri kullansa da. Islerinin biiyiik bir cogunlugunu elle kotarmus,
pozitiflerdeki kiiciik alanlarm, 0Ozgiin ve olaganiistii yollarla, nasil beceriyle
islenecegini 6grenmistir) gorebiliriz. Fotograflar: lekelenir, ¢izilir, yirtilir, kesilir ve
sonra yeniden bir araya getirilir, filme 0zgii ¢ok (dijitale karsi olarak) ve tabiki,
biiyiik 6l¢iide sembolik””’

ne |

Fotograf 37 : Sadik Demiroz, Cighk

"0 BLISS, Steven J., Tiirk Fotografcilar Kiitiiphanesi, Antartist Yay, istanbul, 2006
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Ali Bayraktaroglu Tiirkiye’de mordancage teknigiyle iiretim yapan az sayida
sanat¢idan biridir. Isparta Siileyman Demirel Universitesi'nde 6gretim gorevlisi olan
sanat¢ct 1994-1997 yillar1 arasinda bursla gittigi Amerika’da Prof. Craig Stevens
atolyesinde dersler almistir. Mordancage siyah beyaz fotograf i¢in kagida veya filme
uygulanan alternatif bir tekniktir. Ik olarak 1897°de Liesegang tarafindan amonyum
persulfat tabanli formiil ile uygulanan bu teknik daha sonraki yillarda hidrojen
peroksitle yer degistirmistir. Uygulanan yere oyma, kazma ve elemani olusturan
emisyonlar1 kaldirma seklinde yapilir. Bu uygulama icin ilk yikama esnasinda
hidrojen peroksit ve asetik asit gibi bazi kimyasallar kullanilir. Daha sonra olusan
kabarciklar istenilen sekillerde kazinir ve ortaya solarizasyon etkisi gibi goriinen
goriintiiler ¢ikar. Burada gecen teknik uygulamaya gercekiistii fotograf
tekniklerinden biri olarak deginilebilir. Zahmetli ve kullanilan kimyasallarin tehlikesi
dolayisiyla nadir olarak ugrasan sanat¢i vardir. Bu teknigi ilk kullanan sanat¢1 1921
Paris dogumlu Jean-Pierre Sudre olmustur. 1960’larda ugrastigi kimyasal
deneylerden bu sonuca ulasan Sudre kendi stil-life’lar1 i¢in bu teknigi uygulamstir.

Sudre 1997°deki Oliimiine degin verdigi seminerlerle bu teknigin gelismesini

saglamistir.

Fotograf 38 : Jean-Pierre Sudre
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Ahmet Oner Gezgin 1948’de Edremit’te dogdu. Deneysel fotograf iizerine
master yapan daha sonra akademik hayatin1 Mimar Sinan Universitesinde devam etti.
Su anda da fotograf bolim baskan1 olarak gorevini siirdiirmektedir. Deneysel
fotograf iizerine ¢alisan ve iireten sanat¢i yurtici ve yurtdisinda bircok sergi yapti ve
odiil ald1. Deneysel ve kavramsal fotograf tizerine akademik ¢aligmalar yapan Gezgin
bu konuda ders vermeye devam etmektedir. Cagdas sanat anlaminda kavramsal
fotografi teknik ve bi¢imden ziyade icerik olarak degerlendiren sanat¢i, kuramsal
degerlerin On plana gelmesi gerektigi inancini islerine yansitir. Kurgu anlaminda
gelistirdigi fotograflarmi anlamlandirmaya calisir. Ayrica kullandigi malzemelerle
diger sanat disiplinleriyle de yakin iliski i¢cinde iiretir. Soyut disavurumun arkasindan
gelen bu deneysel tavir yaninda gercekiistii bir anlayisi da beraberinde getirir.
“Kavramsal ve Gorsel Imgeler yada Nesnellesmis Goriintiiler” adli serisinde

olusturdugu isler karigik teknikle yapilan ve kolaj mantig1 iceren goriintiilerdir.

Fotograf 39 : Ahmet Oner Gezgin, adsiz
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3.2.6. Mahir Ates, Veniis’iin Dogusu ve Otesi

Doneminin moda olan Hiristiyan dini ile ilgili resim Orneklerinin yaninda
klasik mitolojik hikayelere de ilgi duyan ve resmeden Sandro Boticelli 1446-1510
tarihleri arasinda italya’da yasamistir. Veniis’iin Dogusu resmide bu hikayelerden
birisini anlatir. Giizeller giizeli Veniis denizin icerisinden gelip bir inci kabugundan
cikmaktadir. Karaya ayak basmaktadir. U¢cmakta olan riizgar tanrilar1 onu giillerle
karsilamaktadirlar. Yunanca afros kopiik anlaminda olup, Veniis’iin kiyiya gelisi
tanrilarin iifledigi denizin kopiikleri sayesindedir. Muhtemelen perilerden biriside
ortiinmesi i¢in ona bir sal uzatmaktadir. Veniis son derece giizel olan ve mitkemmel
goriinen viicuduyla tanrilarin arasindan yeryiiziine gonderilmis ilahi bir varliktir.
Ancak ressam onu yliceltmek icin viicudunun bazi bolgelerini abartili oranlamustir.

Mitolojiye gore Veniis tiim varliklarm biiyiik bir kiskanclikla ve hayranlikla baktigi,

herkesin asik oldugu olagandis1 bir giizelliktir.

Resim 12 : Boticelli, Veniis’iin Dogusu, 1485
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Gergekiistiiciiliigiin ana amac1 olan sanatla toplumu birlestirmek postmodern
sanatla degisime ugramistir. Postmodern’de sanat cesitlere boliinmiis, cok
anlamlilia yonelmistir. Postmodern sanatin bir 6zelligi de, nesnel olan modern
sanattaki figiirlerin burada degisime ugrayip benzeme ve animsatma Ozelliginin
ortaya ¢cikmasidir. Modern sanatta meydana gelen eserin sadelik ve kesin tanimlama

0zelligi, post sanatta abartili benzetmeye dogru kayar.

“Post sanatla ilgili en hayati sey, bilin¢dis1 kiiltiiniin sona erdigine isaret
etmesidir. ITham kaynagi olarak bilincdisina sahip olmayan sanat, bosa kiirek
cekmeye baslar; giiniimiizde olan seyde biiyiik 6l¢iide budur. Bilin¢disinin toplumsal
bir yapt - burjuva ideolojisi - oldugu inanci, bilin¢disina yonelik bir saldiridir.
Bilingdist icerikten yoksun olan kavramsal sanat — burada riiyalarin bilgeligi, yerini
gostergelerinkine birakir — Kosuth’un, Freud’un bir metnini yadsimasindan da
anlasilacagi gibi, bu saldirinin Onciilerindendir. (Kosuth bu metnin iistiine carpi
atarak giiya onu silmektedir, ama gorsel olarak okunamaz ve anlamsiz hale getirdigi
dogrudur.) Teknolojiye yonelen sanat da bilin¢gdisina yonelik savasin dncii kuvvetleri
arasindadir. Post sanatta kuramin, toplumsal elestirinin ve bilingdismnin yerini
teknoloji almstir, iste bu ylizden giiniimiizde ayni zamanda — hatta Oncelikli —
miihendis, bilgisayar dehas1 ya da video teknikeri olmadan sanat¢it olmak giderek
imkansizlasmaktadir.””"

Fotograf 40 : Mahir Ates, Veniis’iin Dogusu, 2007

"' KUSPIT, a, g, e, 119s.

* Airbrush = Havali piiskiirtme teknigi ile boyama
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Boticelli’'nin resmini ve Mahir Ates’in  fotografim  yukaridaki
degerlendirmeye tabi tutabiliriz. 1960 Adana dogumlu Mahir Ates ticari olarak
calisan bir grafik sanatc¢isidir. Dijital ortamda airbrush* teknigi ile foto-realistik isler
tiretir. Boticelli her ne kadar modern olmasa da klasik donemden gelen bir eserle, o
eserin giinlimiizdeki yansimasi veya degisime ugramis bir bicimde karsimiza ¢ikan
bu fotografi karsilagtirma durumuna gidebiliriz. Mahir Ates neden bu resmi alip
cesitli dijital miidahaleler esliginde baska bir konuma getirmistir? Bu fotografta bazi
seyler degismistir. Sol iistte goriilen biist seklindeki figiir, resimdekinin aksine
Veniis’i iifleyerek olusturan riizgar tanrisinin yaptigi sekilde degil burada bulutlar:
olusturmaya yonelik bir iiflemeye gitmistir. Veniis burada kumsaldan ¢ikan bir ¢ift
elin karalama defterine c¢izilmesiyle cikiyor gibidir. Resimde gordiigiimiiz sag
tarafinda yer alan agaclhikli kismin yerinde sahil boyunca tek kalmis kuru bir agac,
ancak iizerinde bir iki ¢icekle yaprak vardir. En azindan c¢iceklerden birisi giildiir.
Uzerinde yer alan iki kusta Veniis’e dogru bakmaktadir. Belki de fotografin temel
figiiri de Onde yere c¢Omelmis, omzunda fotograf cantasi olan ve Veniis’i
fotograflayan fotografcidir. Sahildeki bu ¢iplak ayakli ve bermuda sortlu fotografci
adeta bir mankenle moda c¢ekimindedir. Goriildiigii tizere resimdeki anlam netligi

burada cogalmis anlamlar karmasasina doniigsmiistiir.

Boticelli’nin resminin bir bagka yorumlamasini ise bu kez Witkin yapmustir.
‘Veniis’lin Dogusu’ adli fotografinda her zamanki garip ve swra dis1 ortamini
yaratmis, figiirlerini yine olagandisi insanlardan olusturmustur. Veniis ve onu drtmek
isteyen melek transseksiiel, solda riizgar iifleyen c¢ift ise homoseksiiel bir

goriiniimdedir. Alt boliimde yatan ve bu durumu izleyen ise Isa’dur.
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Fotograf 41 : Joel Peter Witkin, Yeryiiziiniin Giizellikleri ve Cennet, 1988
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SONUC

Ortacagda baslayan gercekiistiicii sanat seriiveni giiniimiize degin devam
etmektedir. Klasik sanatin miikemmeliyet¢iliginden kagan Oncii ressamlar sanatin
baska konular1 da kapsadigini goz Oniine alarak isler {iirettiler. Bir taraftan da
edebiyat¢ilar insanligin karanlik yonlerini yazmaya ve gostermeye basladilar. Artik
klasik sanatin disinda kalan fantezi, riiya ve birtakim karanlik hikayeler hem resim
hem de edebiyatla giin yliziine ¢ikmaya basladi. Bosch gibi Oncii ressamlar bu
anlayisla resimler iirettiler. Onun resimlerindeki icerikler donemine gore fazla
fantastik bulunup hos goriilse de resimlerine cesaretle koydugu nesneleri sonraki
donemlerde ortaya ¢ikacak olan diinyadaki ¢irkinliginde 6zgiir bicimde sergilenmesi
gerektiginin savunucusu oldu. Baudelaire ise tam anlamiyla sanatta reform yaparak
modern sanat anlayisin ¢ikmasini sagladi. Modern siirin, edebiyatin ve elestiri
mekanizmasinin dogmasinda pay sahibidir. Her seyden onemlisi sadece giizelligin
degil cirkinin de estetik olabilecegini savunarak Onemli bir agilim yapmistir. Bu
acilim diisiince sisteminin rahatlamasina, 6zgiir sanatin ortaya c¢ikmasina sebep
olmustur. Ronesansin ardindan gelen Romantizm akimi da gercekiistii tavrin sanat
anlayisinda yayilmasinda pay sahibi oldu. Sade ve Lautreamont gibi déneminin

aykir1 sanatgilari cinsel ve politik anlamda 6zgiirliigii savunan Oncii kisiler oldular.

Bu donemde kesfedilen fotograf, sanat diinyasinda bazi temel diisiincelerin
degismesinde 6nemli rol oynadi. Fotografin icadiyla hem sanat olup olmamast hem
de gerceklik sorgulamasi daha fazla yapildi. Fotografin iiretilebilirligi ve am

dondurmadaki inanilmaz becerisi sanat diinyasinda ilgiyle ve saskinlikla karsilanda.

Diinyada 20. ylizyilin baglarinda meydana gelen politik ve ekonomik savaslar
diinyadaki her seyi oldugu gibi sanati da etkiledi. Toplumsal degisiklikler insan
hayatinda biiyiik degisimlere yol acti. Bu donemde avangard sanat ¢ikt1 ve tiim sanat
goriiglerini altiist etti. Sanat anlayis1 hem diisiinceyle hem malzemeyle degisti.
Fiitlirizm ve ardindan gelen Dada hareketi hem sanat anlayisinda hem sanat objesinin
iceriginde radikal degisiklikler getirdi. Duchamp gibi Oncii kisiler 20. yiizyil sanat

diisiincesinde rol oynadilar. Akil ve mantik olgiitleri kalkti. Ruhsal ongorii ve icten
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gelen diisiinceler on plana cikti. Disavurum daha da artti. Hayal giici patladi ve
ortaliga cikti. Gergekiistii akimdan once gelen Dada akimiyla iist diizeye ¢ikan bu
oncii girisimle artik sanatin ana hatlarinin degistigine tanik oluruz. Dada’nin radikal
anlamda sanat1 degistirme ve Ozgiirlestirme ¢abasi biitiin yiizyili etkileyecekti. Sanat
akimlarinda pek kimsenin cesaret etmedigi konulara gercekiistii akim sanatcilar:
girmistir. Din, cinsellik ve politika iiretimlerin ana konular1 olmustur. Ozellikle din
baskisina ve cinsel 6zgiirliigiin serbestce savunulmasina yonelik karsi girisimler
politika yapan baskici rejimlerin yoneticilerini bu diisiincelerle sanat iiretenleri karsi
karsiya getirmistir. Sanat yoluyla toplumsal sorumlulukta Oncii olma girisimi
gercekiistii akimin temelini olusturur. Sanatin toplumsal hayat1 baristirma girisimi,
politik diizende sanat yapma egilimleri akim sanatcilarinin iitopik bir hayali

olmustur. Bu hayal tam anlamiyla hi¢cbir zaman gerceklesememistir.

Avangard donem baglamadan Once teknik anlamda yapilan baz1 deneysel isler
gercekiistii fotografin onciileri oldu. Ust iiste baskilar ve 19. yiizyilda yapilan tiim
deneysel isler gercekiistii fotografin ilkleriydi. Bu zamanda ¢ikan bazi fotograf¢ilar
sehrin el degmemis yerlerini bularak, gece cekimleri yaparak ve farkli bakis
acilariyla belgeleyerek aslinda hayatm gergekliginin disinda kalan boliimii 6n plana
cikardilar. Bu gercekiistii fotografin baslangict oldu. Andre Kertesz gibi sanatcilar
adeta hayatin bilinmeyen yiiziinii ortaya ¢ikardilar. Bu gizemin icerisinde gercekligin
bagska bir yiizii ¢ikt1. 1924’e gelindiginde ise Dada’nin i¢cinden ¢ikan bazi kisiler daha
fazla ozgiirliik ve riiya icin gercekiistii akimi baglattilar. Basta Andre Breton olmak
lizere ressam ve sairlerden olusan bir grup bir araya geldiler. Manifestolarini
yayinladilar. Daha fazla 0Ozgiirlik ve mantik dis1 sanat anlayisi istiyorlardi.
Kisitlamasiz bir sanat hayati, hicbir giicten etkilenmeyecek bir diinya goriisii
istiyorlardi. Buradan hareketle otomatizm ve ruhsal disavurum bu hareketin ana

hatlarini olusturdular.

Bu donemde karsimiza ¢ikan en 6nemli figiir Man Ray’dir. Akimm en dnemli
fotograf sanatcis1 olarak amildi. Sanat¢inin Onciiliik ettigi bazi teknik fotografik
yapilanmalar gercekiistii fotografin temel dayanagi oldu. O donemde yaptigi

rayogram ve solarizasyonlar hareketin fotograf kismini temsil etti, otomatizm
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ciktilar1 olarak kabul gordii. Onun yaninda Hans Bellmer ve Claude Cahun gibi
sanat¢ilarda Ozgiir cinsel anlatimin savunucular1 oldular. Sonraki donemde ortaya
cikan sanatg¢ilara onciiliik ettiler. Yani sira postmodern donemde klasik gercekiistii
anlayis1 devam ettiren Uelsmann ve Witkin gibi sanat¢ilar ¢ikti. Ancak David La
Chapelle gibi aykir1 {iretim yapan sanatc¢ilarda postmodern donemin tiim

olanaklariyla gorsel zenginligi agir basan isler iirettiler.

Tiirkiye’deki duruma bakarsak; 1960’larda kipirdanmaya baslayan akim izleri
ilk Once resim ve edebiyat alaninda ortaya cikti. Bu alanlarda yapilan isler
cogunlukla akimin kalintilar1 oldu. Siir ve roman anlaminda az ornek vardir. Bir¢cok
is taklitten Oteye gecememistir. Nadir olarak akimin felsefesini benimseyen
sanatcilar ¢cikip 0zgiin isler iirettiler. Giiniimiizde de tamamen bu konuda ¢alisan ve
iretimini devam ettiren az sayida sanat¢i mevcuttur. Fotograf tarthimizde ilk
gergekiistii ¢aliymalara 1980’lerde rastlariz. O zamana degin belgesel fotograf
agirlikli bir fotograf diinyamiz vardi. O yillarda ise bagini1 Sahin Kaygun ve Ahmet
Oner Gezgin’in ¢ektigi baz1 kisiler belgeci tavir anlayisini terk edip kurgusal ve
deneysel agirlikli bir fotograf anlayisini benimseyip, farkli bir yone dogru gittiler.
Sanatcilar kurgu fotografini benimseyip, diisiincelerini bu yonde belirttiler. Sonra ise
donemin getirdigi moda ile karanlik oda teknikleriyle fotograflar1 bazi deneysel

miidahalelere tabi tuttular. Bu da akimin geleneksel tavirlariyla ortiisiir.

Yiizyillardir siiregelen sanati bu farkli yonlii bakis agis1 tiim sanat dallarinda
oldugu gibi fotografta da devam ediyor. Sonu¢ olarak 20 yiizyilin bagslarindaki
avangard akim havasi olmamakla birlikte postmodern donemle devam eden bir siire¢
olustu. Bunun nedeni ne riiyalarimiz bittigi ne de fantezinin kayboldugudur. Hatta
kabul edilebilir ki bilgisayar teknolojilerinin ilerlemesiyle daha fazla hayal giicii
iceren fantastik fotograflar ortaya c¢ikti. Dijital olarak manipiile edilmis iiretimler
sadece fotografta degil tiim gorsel sanatlarda yer buldu. Resim, sinema ve hatta
reklam diinyasindaki isler gercekiistii anlatimlarla doldu. Fotograftaki degisen seyler
ise karanlik, mistik ve fantastik liretimlerdi. Bu da teknolojinin getirdigi olanaklarla
gerceklesti. Mekan, 151k ve model tasarimlart postmodern hikayelerle birlesince

ortaya olagandis1 gorsel zenginlikteki isler ¢ikti.
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Bazi drneklerde goriilecegi lizere postmodern sanatcilar gegmis donemlerdeki
sanat eserleri lizerine yeniden yorum yaptilar. Bu sik goriilen durum her donemde
boyle olmustur. Ancak 1960’lardan sonra ¢ikan yeni akimlar (Pop-art, kavramsal
sanat ve fotogercekcilik vb.) Dada ve Gercekiistii akimin etkileri goriilen bu gibi
isleri iirettiler. Resimle fotografin ayrilmaz birlikteligi burada da g6z Oniine
cikmistir. Boyle bircok eserdeki postmodern tavirdaki anlatimlar Onceki sanat
akimlar1 icerisinden Oykiinmiis alintilarla kurgulanmis, siislenmis ve abartilmis

islerden olugmaktadir.
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EK.1.GERCEKUSTUCULUGUN BiRiINCi MANIFESTOSU 7

Hayata, hayatin en kirilip dokiilebilir yanina inan¢ duyulduk¢a, Ger¢ek Hayat
Kendini Duyar, sonunda bu inan¢ yitip gider. Alinyazisindan her giin biraz daha
yakman insanoglu, diisten vazge¢cmeyen o yaratik, kullanmak zorunda kaldig:
nesneleri bezginlikle gdzden gecirir. Bu nesneleri ona tembelligi ya da cabasi
saglamistir. Cogunlukla cabasidir onlar1 saglayan, cilinkii calismamazlik edememis,
talihini denemekten (talith dedigi de talih olsa!) tiksinmemistir. Biiyiik bir
alcakgoniilliilik diiser payma artik. Hangi kadinlari elde ettigini, hangi giiliing
seriivenlere dalip ¢iktigini bilir. Zenginligine ya da yoksulluguna 6nem vermez.; bu
konuda, yeni dogmus cocuk gibidir. Ahlaksal bilincinin sesine de pek kulak asmaz.
Hala dogru diiriist diisiinebiliyorsa, elinden gelen tek sey, egitimcilerin yakip yikmak
istemis olmalarina ragmen goziine yinede sevimli goriinen ¢ocukluguna yonelmektir.
Cocukluk c¢aginda yasaklarin ve sinirlarin bulunmayisina bakip ayni anda cesitli
hayatlar yasayabilecegini sanir. Bu yanilgiya gittikce sarilir. Her seyin en kolay
yanmdan, anlik kolayligindan baska sey tanimak istemez artik. Her sabah ¢ocuklar
kaygisizca yola koyulur. Hicbir sey uzakta degildir. En kotii yoksulluklar bile
giizeldir. Ormanlar ya kara, ya aktir;uyumak yoktur artik.

Ama bu kadar uzaklagmak bile elden gelmez. Yol uzun oldugu i¢in degil!
Tehlikeler ortaya ciktigr icin boyun egilir; ele gecirilecek topragm bir bolimii
birakilir. Sinir tanimayan imgelem’e ancak keyfi bir faydaligin yasalarina uyarak
isleme izni verilir. Ama imgelem bu degersiz rolii uzun zaman siirdiiremez. Genel

olarak yirmi yas sularinda insanoglunu 1s1ksiz alinyazisina birakir.

Insanoglu biitiin yasama nedenlerini elden kacirdigini, ask gibi olaganiistii bir
durumu yasayacak yiicelikte olmadigmi gorerek sil bastan etmeye calisir ama
basaramaz bunu. Ciinkii gozden uzak tutulamayacak pratik bir zorunlulugun tepeden

tirnaga tutsaglr olmustur artik. Davraniglarinda genislik, diisiincelerinde kavrayis

& Gergekiistiiciiliik Antoloji, flhan BERK, Varlik Yay., Istanbul, 2004, Tiirkgesi: Selahattin Hilav
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kalmamistir. Yasadig1 ya da yasayabilecegi bir olayin yalniz bir yanini, yani bu olay1
benzerlerine baglayan yanmi goriir. Oysa bu olayin benzerlerini yasamamis, onlar1
KACIRMISTIR. Hatta yasadig: bir olayi, benzerleri arasinda sonuglari bakimindan
en giiven verici olana baglayarak yargilayacaktir. Yasadigi olayda, kendi kurtulusunu

hi¢cbir sekilde gbremeyecektir.

Sevgili imgelem, en sevdigim yanin hi¢bir seyi bagislamayisindir!

Beni hala costuran biricik sey salt Ozgiirliik soziidiir. Bu eski insansal
bagnazligi siirdirmek dogru olur samiyorum. Biricik mesru Ozlemim o6zgiirliik
bagnazhigidir. Eski kusaklardan bize kalan bir yigin kalabaligin yan1 sira EN GENIS
DUSUNCE OZGURLUGUNUN bulundugunu da kabul etmeliyiz. Bunu kotiiye
kullanmamak bizim elimizdedir. Imgelemi tutsaklastirmak (bu, kabaca mutluluk diye
adlandirilan hali bile tehlikeye sokabilir) insanin 6zvarliginda buldugu biitiin yiice
adaletten kaginmasi1 demektir. OLABILECEGI dile getirip canlandiran imgelemdir
yalniz. Korkung yasagi biraz kaldirmaya yeter bu. Ote yandan aldanmadan
korkmaksizin (sanki insan kendini daha fazla aldatabilirmis gibi) kendini imgelemin
isteklerine birakmama da yeter. Imgelem acaba nerede kotiilesmeye yiiz tutar, acaba
zihnin saglamlig1 nerede tehlikeye diiser? Oradan oraya dolagmak, zihin icin, 1yiligin

bir olanag: degil midir?

“Kilit altinda tutulan delilik” s6ziiyle giizelce anlatilan delilik kaliyor geriye.
Hangi cesitten olursa olsun... Delilerin kilit altinda tutulmas: kanuna aykir: iki-ii¢
davranis1 benimsemis olmalarindan 6tiiriidiir, bunu biliyoruz. Bu davranislari olmasa,
Ozgiirliikleri (daha dogrusu Ozgiirliiklerinin bize goriinen yani) tehlikeye diismez.
Delilerin, imgelemlerinin kurbami olduklarmi, c¢iinkii bu imgelemin onlar1 belli
kurallar1 ¢ignemeye gotiirdiigiinii (bu kurallarin disina ¢ikilmasi insanoglunu tedirgin
eder) kabul etmeye hazirim. Boyle davranan herkesin cezalandirildig: bir gergektir.
Ama kendilerini elestirmemize, hatta cezalandirmamiza zerre kadar aldirig
etmemelerine bakip, imgelemlerinin onlar1 doyurduguna ve cilgmliklarmin yalniz
kendileri icin gecerli olmasma dayanacak kadar bu cilgmliktan tat aldiklarini

sOyleyebiliriz. Gergekten, sanr1 ve hayal géorme gibi olaylarin 6nemli zevk kaynaklari
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oldugu bellidir. Duygu yoniinden en dengeli kisiler bile bu cesit zevkleri
tatmamuglardir. Taine’in Zeka adindaki kitabimin son sayfalarinda kotiiliikler isleyip
duran o giizel eli, bircok geceler oksayip evcillestirebilirim. Delilerin sirlarini
O0grenmek icin biitiin hayatimi1 harcayabilirim. Kili kirk yaran bir namuslar1 vardir
onlarin. Masumluklariyla ancak benim masumlugum yarisabilir. Amerika’y1 bulmak
icin Colombe’un delilerle birlikte yola ¢ikmasi gerekmisti. Bu deliligin nasil

gerceklestigine bir bakin hele!

Delilik korkusu, imgelemin bayragini ta tepeye ¢ekmekten alikoyamayacak

bizi!

Maddeci davranistan sonra gercek¢i davranist da sorguya c¢ekmek gerek.
Maddecilik gerceklikten daha siirseldir zaten. Korkun¢ bir kendini begenmisligi
gosterir ama kopkoyu bir yozlagma sayillamaz. Maddeciligi, ruhgulugun sagma sapan
egilimlerine kars1 bir tepki olarak gérmek dogrudur. Ote yandan, diisiinceyi belli bir

yiicelise erismekten de alikoymaz.

Oysa Saint Thomas’dan Anatole France’a degin olguculuktan esinlenmis olan
gercekei davranis biitiin ahlaksal ve diisiinsel gelismelere karst durmustur sanirim.
Bayagiliktan, nefretten ve s1g diisiinceden dogmus olan bu davranistan tiksiniyorum.
Giiniimiizde, bu davranigin, bir yigin giiliing eser ortaya koydugunu goriiyoruz.
Gercekei davranis gazetelerde yer aliyor, okurun en kotii begenilerine dalkavukluk
edip duruyor, boylece bilimi de, sanat1 da basarizlia siiriikliiyor. Alikliga benzeyen
bir anlagilabilirliktir bu. Romanlarm bollugu bundan 6tiirtidiir. En yiice diisiinceli
kimseler bile etkileniyor bundan. En az ¢aba harcama yasasi, baskalarmi etkiledigi
gibi sonunda onlar1 da ekliyor. Bu durumun giiliin¢g sonug¢larindan biri romanlarin
bollugudur. Her Oniine gelen minnacik “gdzlemini” ortaya koyuyor. Temizleme
olsun diye, bay Valery, elden geldigi kadar ¢ok sayida roman baslangicini bir
giildestede toplamak istiyordu. Bu isi gerceklestirmek igin en iinlii yazarlara
bagvuracaklardi. Bu diisiince, bir zamanlar, romandan s6z ederken, MARKIZ SAAT
BESTE DISARI CIKTI gibi bir ciimle yazmayacagina beni inandiran Paul Valery

icin hala bir seref kaynagidir. Ama Valery soziinii tuttu mu acaba?
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Romanlarda, yukaridaki climlenin Ornegini verdigi katkisiz ve diipediiz
bildiristen baska bir sey bulunmamasi roman yazarlarinin biiyiik isler pesinde
kosmadiklarmi gosterir. Yazdiklarinin gecici durum ve kosullarina, ise yaramaz
tikelliklerine  baktikca benimle alay ettiklerini  diisliniirim.  Kahramanin
duraksamalarma bana bir bir anlatir. Sarisin m1 olacak? Ona ne ad verecegiz? Biitiin
bu sorular ortaya konur ve artik degismeyecek bicimde ¢oziiliir. Bundan sonra bana
birakilan tek Ozgiirliik kitab1 kapayabilmektir. Daha ilk sayfada Ozgiirligiimii
kullanmaktan geri durmam zaten. Hele betimlemeler! Onlarin hi¢ligine diyecek yok!
Bir yigin katalog resminden bagka nedir onlar? Betimlemeler s6z konusu olunca
yazar adamakilli ac¢ilir; bana kartpostallarmi yutturmaya, kalip diistinceler tizerinde

benimle anlagmaya kalkar.

“Delikanlinin buyur dedigi oda sar1 renk kagitla kaplanmisti, pencerelerde
sardunya cicekleri ve miislin perdeler vardi; batan giines biitiin bunlarin iizerine ¢ig
gibi bir 151k dokiiyordu...Odada dikkati ¢eken hicbir sey yoktu. Sari tahtadan
yapilmis mobilyalarin hepsi eskiydi. Kocaman arkali§a yatirilmig bir divan, divanin
karsisinda duran oval bir masa, bir tuvalet masasi, sominenin iizerinde bir ayna,
duvar boyunca dizilmis iskemleler, ellerinde kuslar bulunan Alman kizlarin1 gosteren

birkag degersiz graviir. ..iste biitiin esya buydu.””

Zihnin bu ¢esit ITKILERE yo6nelebilecegini kabul edecek halde degilim. Bu
ilkokul resminin tam yerine oturdugu ve burada yazarin beni bezdirmeye hakki
oldugu sOylenebilir. Ama yazar yine de vakit kaybediyor, ciinkii onun odasma
girecek degilim. Baskalarmin tembelligi ve yorgunlugu tutamaz beni. Bir sey
duymadiginiz zaman agzinizi agmayin bari! Yoksunlugunu sirf 6zgiinliikk yoksunlugu
oldugu ICIN yeriyorum sanmaym. Hayatimmn o6nemsiz anlarin1 s6z konusu
etmedigimi, boyle davrananlarin bayag: bir is yaptiklarimi sdylilyorum sadece. izin

verirseniz, su oda betimlemesini benzerleriyle birlikte bir yana BIRAKAYIM.

7 Dostoyevski, Sug ve Ceza
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Sonunda ruhbilime geldik iste. Bu konuda saka etmekten alikoymayabilirim

kendimi.

Yazar bir karakter ele aliyor, onu ortaya cikardiktan sonra yeryiiziinde
dolastirtyor. Basma ne gelirse gelsin, tepkileri onceden pek giizel bir sekilde
goriilmiis olan bu kahraman, kendi iizerine yapilan hesaplar1 bozar gibi davrandig:
halde bu hesabin disina hi¢bir zaman ¢ikmiyor. Hayatin cilveleri onu oyuncak haline
getiriyormus gibi goriinebilir ama o, her zaman, OLUSMUS insan tipine dayanir.
Insanoglu, kim olursa olsun, benim icin bayagi bir rakip oldugundan bu yalinkat
satran¢ oyunu ilgimi ¢ekmiyor. Dayanamadigim seylerden biri de, kazanmak ya da
kaybetmek s6z konusu olmadigi halde, su ya da bu oyun iizerinde kakavanca
tartigmalara girigilmesi. Bu is zahmetine degmiyorsa; nesnel akil, kendisinden
yardim isteyene kotiiliik ediyorsa, bu kategorileri ni¢in bir yana atmiyoruz?
“Cesitlilik oyle genistir ki, biitiin ses tonlari, biitiin yiiriiyiigler, Oksiirmeler,
stimkiirmeler, hapsirmalar...”(Pascal). Bir salkimda birbirinin ayni iki iiziim yoksa,
bu iiziimii 6tekiyle biitiin otekilerle tanimlamami, onu yenebilecek hale getirmemi
ni¢in istiyorsunuz? Bilinmeyeni bilinene ve siniflandirilabilene indirgeme hastaligi
biitin  diistinceleri  sarmug.  Coziimleme  istegi  duygulardan  baskin
cikiyor(Barres,Proust). Bunun sonucu olarak, inandirma gii¢lerini acayipliklerden
alan, yarim yamalak tanimlanmis, soyut sOzlere basvurarak okuru kandirmaya
calisan upuzun yazilar ortaya ¢ikmistir. Bugiine degin, felsefenin iizerinde durdugu
genel fikirler daha genis bir alana dogru kesin akilar gergeklestirmis olsalardi, bu en
once beni sevindirirdi. Ama laf ebeliginden baska bir sey yapildigi yok. Bugiine
degin, diisiince yatkinliginin ve baska seckinliklerin, kendini bulmaya c¢alisan
diisinceyi gozden kaybettirmek konusunda yarig ettiklerini; basar1 elde etmeye
caligmadiklarmi goriiyoruz. Her edimin, hi¢ olmazsa onu yapabilen i¢in, bir hakl
citkmay1 kendinde tasidigini ve en hafif agiklayis ve aydmlatisin bile edimin
parlayisimi sondiirecegini santyorum. Hatta agiklayis yiiziinden bu edim daha ortaya
citkmadan kaybolabilir. Seckin hale getirilmesi onun zararmadir. Stendhal’in
kahramanlari, yazarin degerlendirilislerinin tutsagidirlar. Asagi yukar1 basar1 bu
degerlendirmeler kahramanlarin yiiceligine higbirsey katmaz. Bizim onlar1 asil

buldugumuz yer, Stendhal’in kaybettigi yerdir.
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Mantigin egemenliginden kurtulamadik daha. Sozii buraya getirmek
istiyordum. Ama giiniimiizde mantik yontemleri ikinci derecede 6nemli sorunlardan
gayrisina uygulanmiyor artik. Moda olarak siiriip giden salt akilcilik, deneyimize siki
sikiya bagl olaylardan baskasini ele almaya izin vermiyor. Ote yandan mantigin
amaclarmi gozden kaciriyoruz. Deneyin kendisine smirlar c¢izdigini hepimiz
biliyoruz. Deney bir kafesin i¢inde doniip duruyor. Onu kafesten ¢ikarmak gittikce
giiclesiyor. Deney bile dolaysiz yararhilig1 gdzetiyor; ona dayaniyor. Sagduyu onun
bekeiligini yapiyor. Uygarlik ve ilerleme ugruna, kuruntu ve batil inan¢ denebilecek
ne varsa, hakli ya da haksiz, hepsi zihinden disar: atildi. Kullanisa uygun olmayan
her arastirma bicimi aforoz edildi. Goriiniise bakilacak olursa diisiinsel diinyanin en
onemli parcalarindan biri son yillarda rastgele aydinliga cikarildi. Kimsenin
ilgileniyormus gibi goriinmedigi bu parga bence cok Onemlidir. Buluslari i¢in
Freud’a tesekkiir etmeliyiz. Bu buluslara baglanan bir diisiince akimi belirmeye
baslad1. Insansal arastirici, bu akimin yararma, arastirmalarini gittikce ilerletebilir.
Yalniz kipkisa gercekleri goz oOniinde tutmak zorunda degildir artik. Imgelem
haklarin1 yeniden ele gecirmek {iizeredir belki. Ruhumuzun derinliklerinde,
yiiziindeki giicleri artiracak ya da onlarla basarili bir sekilde savasacak giicler varsa,
bu giicleri once yakalamamiz, sonra da gerekirse aklimizin denetine sokmamiz ¢ok
yararli olur. Coziimleyicilerin kendileri de kazan¢h ¢ikarlar bundan. Ama bu isin
yiirlitiilmesini saglayacak araclardan bir tekinin bile deney Oncesi belirlenmemis

oldugunu unutmamaliy1z.

Freud diislerle ilgilenmekle yerinde bir is yapiyordu. Gercekten, diis gibi
onemli bir ruhsal olayin dikkati bu kadar az ¢cekmis olmast insani sasirtir. Katkisiz
diisii bile ele alsak, siire bakimindan, uyanikliktan asagi kalmadigini goriiriiz. Diis
devamli ve diizenlidir. Uyaniklik halinde, bellek onlar1 parcalara ayirir. Bu yiizden,

kesik ve tek bir diis olmadigini, diisler oldugunu saniriz.

Bana kalirsa, uyaniklik bir ¢esit alikoymadir. Diis, uyaniklig1 baski ve etkisi

altinda tutar.
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Diis kuranin diisiincesi doygunluga erisir. SOyle olabilir boyle olabilir demez,
daha dogrusu, olanaklar diinyasinin acisin1 cekmez. istedigi kadar sevebilir, istedigi

kadar ytikseklere ucar, istedigi kadar oldiiriir.

Yontemli bir incelemeye sokulunca, diisii biitiin olarak kavrayabilecegiz.
Goriinlis bakimindan birbirine bunca aykiri olan iki durumun (diis ve uyaniklik) bir
cesit salt gerceklik, yani GERCEKUSTU icinde eriyip kaynasacagma inaniyorum.
Ele gecirmek istedigim bu salt gercekliktir.

Kimi insan masalsiya karsi gelir, ondan tiksinir. Oysa masals1 her zaman
giizeldir. Hatta masalsidan baskas1 giizel degildir. Roman ve Oykii alaninda ancak

masals1 basariya gotiiriir. Lewis’in Kesis’i bunun en saglam kanitidir.

Kisi hem ister, hem elde eder. Bagka bir deyisle, kendi kendisinin mali
olmasi, yani gittikce korkunglasan isteklerini kargasalik icinde tutmasi onun
elindedir. Siir insanogluna bunu Ogretir. Cekmek zorunda oldugumuz

zavalliliklardan bizi kurtaran siirdir.

Ama siirde s6z konusu olan, imgelem’e erismek ve orada kalabilmektir. Bunu

kolay bir is olmadigin1 biliyorum. Calismalartmi buna yoneltmistim.”*

Pierre Reverdy soyle yaziyordu:

“Imge zihnin katkisiz bir yaratigidir.”

“Imge bir karsilastrmadan degil, birbirinden az cok duyarh iki gercegin

yaklastirilmasindan dogar.”

“Yaklastirilan gercekler birbirlerinden ne kadar uzak ve yerindeyseler imge o

kadar giiclii olur. Siirsel gerceklige ve heyecansal giicii o kadar artar.”

™ Parca 6zet gecilmistir.
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Konuya yabanci olanlara birer bilmece gibi gelen bu sozler bana her seyi
acikliyordu. Uzerlerinde uzun uzun diisiindiim. Ama imgeyi bir tiirlii ele
geciremiyordum. Reverdy’in deney sonrasi estetigi, etkileri nedenlerle karistirmama

yol aciyordu. Kendi goriistimii bir yana birakmam o c¢aglara rastlar.

Bir aksam, uykuya dalmadan Once, hi¢bir sesin fisildamadigi, ama bir tek
kelimesini degistirmeyecegim kadar apacik bir sekilde sdylenen garip bir ciimle
duydum. Bu ciimle, bilincimin tanikligina bakilirsa, o sirada i¢inde bulundugum
olaylardan tek bir iz bile tasimiyordu. Ayak direyip duruyordu sanki. “Cama carpip
duruyordu.” diyebilirim. Not edip gecmek istedim. Ama Orgensel bir Ozelligi
oldugunu goriince durdum. Gergektende bu ciimle beni sasirtiyordu. Yazik ki bugiin
hatirlamiyorum. “Pencereyle ikiye boliinmiis bir adam var.” gibi bir ciimleydi bu.
Ama besbelli bir anlam tasiyordu. Ciinkii govdesi, eksenine dikey bir pencereyle tam
ortasindan ikiye boliinmiis birisinin belli belirsiz goriintiisii ciimleye eslik ediyordu.
Besbelli ki pencereden egilmis bir adamin uzay icin dikelmesinden bagka bir sey
degildir bu. Ama bu pencerenin de adamla birlikte hareket etmesi az rastlanir bir
imgeyle ugrasmakta olduguma kanitti. Bu imgeyi de siirsel kurusta kullandigim
malzemeye katmakta gecikmedim. Bu ciimleye dikkat ederken, bagka ciimleler art
arda ortaya ciktilar. Sasirtiyorlardi beni. Onlar yiiziinden ipe sapa gelmezlik ve
nedensizlik duygusu icimi Oyle kapladi; dyle ki; o giine degin benligim iizerinde
kurdugum egemenlik goziime bombos goriindii. icimde uzayakoyan bitimsiz kavgay1

sona erdirmekten bagka bir sey diisiinemez oldum.

O swrada Freud’la ugrasip duruyordum. Savas sonrasinda, Freud’un arastirma
yontemlerini hastalar iizerinde uygulamak firsatin1 da bulmustum. Onlardan elde
edilmek istenen seyi, kendimden elde etmeye, yani tek basima, elden geldigi kadar
cabuk konusmaya karar verdim. Oznenin elestirici yargilarmin konusmay1
etkilememesi, boylece gizlemeye yol agmamasit ve konugmanin elden geldigince bir
“konusulmus diisiince” niteligi tasimast gerekiyordu. Diisiincenin hizinin,
konusmanin hizindan daha fazla olmadigin1 diisiiniiyordum. Kesilmis adamla iligkin
climlenin beliris bicimi bunu agik¢a gosteriyordu. Bu diisiinceden donmiis degilim.

Diisiincenin hiz1 dile meydan okumaz ille de! Yazma hizina bile meydan okuyamaz.

140



Boylece, eristigim ilk sonuglar1 kendisine acikladigim Philippe Soupault ile birlikte
yazip ¢izmeye koyulduk. Bu karalamalardan dogacak “edebiyata” 6zgiiye deger bir
kiiciimsemeyle bakiyorduk. Birinci giiniin sonunda bu aragla elde ettigimiz elli sayfa
yaziy1 okuyor, sonuclart karsilastrmaya bashiyorduk. Soupaolt’nunkiler ve
benimkiler toptan ele alminca benzerlik gosteriyorlardi. ikimizinkinde de ayni
cesitten eksiklikler, aym kotii kurulug goriiliiyordu. Ama yer yer, olaganiistii bir
imgelem coskunlugu, yigin yigin heyecan, uzun zamandan beri tekini bile
kuramadigimiz nitelikte bir siirii 1mge, ©Ozel bir resimsilik ve igneleyici bir

saklabanlig1 dile getiren 6nermeler vardi.

Aramizdaki tek ayrim, mizacimizin ayrimindan geliyor diye diisiinmiigtiim.
Hafif bir elestiri yapmama izin verilirse, ayrimin bir baska nedeni de, Soupault’nun
sayfalarin basina, sasirtmak amaciyla baslik yerini tutan bir-iki kelime yazmak
yanilgisina diismesinde buldugumu sdyleyebilirim. Ote yandan, bana yersiz gibi
goriinen parcalar iizerinde diizeltme ve degistirme yapmamiza biitiin giiziiyle kars1
koymaktan geri kalmadigmi soyleyerek Soupault’ya hakkini vermeliyim. Boyle
yapmakla c¢ok dogru davranmis oluyordu. Ortaya koydugumuz cesitli ogeleri
gerektigi gibi degerlendirmemiz gercekten ¢ok giictii. Bunlarmn ilk okuyusta
degerlendirilemeyecegini bile soyleyebiliriz. Dis goriiniis bakimindan, yazi1 yazmakta
olana, bu Ogeler, “baska birine yabanci geldigi kadar yabancidirlar.” Yazi yazan
elinde olmadan cekinir onlardan. Siirsel konusacak olursak, bu 6gelerin, her seyden
once, koyu bir “dolaysiz sagmaliga” dayandiklarini sdyleyebiliriz. Bu sagmaligin
ozelligi, yakindan bakildikca, yeryiiziinde kabul edilebilecek ve “mesru” ne varsa
ona yerini vermesi, daha dogrusu, 6tekilerden daha az nesnel olmayan belli bir takim

ozellik ve olgular1 a¢iga vurmasidir.

Bu c¢esit bir calismaya boyun egmis, ama siradan edebiyat araclarini bu
calismaya kurban etmemis oldugunu sandigimiz Guillaume Apollinaire o sirada
Olmiistii. Ona duydugumuz saygiyr belirtmek icin Soupault ile birlikte, elimizde
bulunan ve arkadaslarimizi yararlandirmakta geciktigimiz yeni ve katiksiz anlatim
aractna  GERCEKUSTUCULUK adi1 verdik. Artik bu kelimeden donmenin

gereksiz olduguna ve bizim verdigimiz anlamin Apollinaire’in verdigi anlami
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yenilgiye ugrattigmna inamyorum. Gerard de Nerval’in (Filles de feu) Ates
Kizlar’'nin adamasinda kullandigi DOGAUSTUCULUK i alip kullansaydik daha
dogru davranmis olurduk. Nerval, bizim ileri siirdiigiimiiz anlayisa yetkin bir
bicimde varmis gibiydi. Oysa Apollinaire gercekiistiiciiliigiin yetkinlige ulasmamis
kalibin1 yakalayabilmisti ancak. Bundan, ilgimizi ¢ekecek kuramsal genel bir

aciklama da ¢cikaramamusti.

Gergekiistiiciilik kelimesini bizim verdigimiz 6zel anlamda kullanmaya
hakkimiz olmadigim s6ylemek kotii niyetlilikten baska bir sey degildir. Ciinkii, bu
kelimenin bizden ©nce tutulmamis oldugu apacikti. Oyleyse bu kelimenin
tammlamasini yapayim, olsun bitsin: Gergekiistiiciiliik ‘Isim’: Sozle, yaziyla ya da
baska bir bicimde diisiincenin gercek isleyisini ortaya koymak icin kullanilan
katiksiz ruhsal otomatizm (Automatism psyhique pur). Aklin hicbir denetlemesi,
hi¢cbir ahlaksal ve estetik tasa olmadan diisiincenin kendini ortaya koymasi.

Ansik. ‘Fels’: Gergekiistiiciiliik, diisiincenin ¢ikar gozetmez oyunuyla diisiin sinirsiz
giiciine ve giliniimiize degin bir yana atilmis belli ¢agrisim bigimlerinin iistiin bir
gercekligi olduguna inanmaktir. Gergekiistiiciiliik, biitiin 6teki ruhsal mekanizmalar1
kokiinden yikmaya ve hayatin belli basli sorunlarinin ¢6ziilmesinde onlarin yerini
almaya yonelir. SALTIK GERCEKUSTUCULUGU kabul edenler sunlardir.
Aragon, Baron, Boiffard, Breton, Carivve, Crevel, Delteil, Desnos, Eluard, Gerard,

Limbour, Malkine, Morise, Naville, Noll, Peret, Picon, Soupault, Vitrac.

Inananlar yalniz bunlar demekten ka¢mmazdim. Ama iizerinde iyice bilgi
edinemedigim Isidore Ducasse’in ilging hayati vardi; bu yiizden yanilmaktan
korkuyorum. Verdiklerine soyle bir gdz atacak olsak bir yigin sairin gercekiistii
sayilabilecegini goriiriiz. Once Dante, sonra formunda oldugu zaman Shakespeare.
Inancin kotiiye kullanilmasi sonunda, deha diye adlandirilagelmis olan seyin temelini
bulmak i¢in giristigim cesitli cabalarin sonunda bu yetinin gercekiistiiciiliikten gayri

bir siire¢ olmadigini gordiim.
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Young’in Geceler’i bastan basa gercekiistiiciidiir. Yazik ki bir papaz

konusuyor. Kotii bir papaz ama ne de olsa papaz.

Swift kotiiliikte gercekiistiiciidiir.

Sade sadizmde gercekiistiiciidiir.

Chateaubriand egzotizmde gercekiistiiciidiir.
Hugo kakavanlagsmadigi zaman gercekiistiiciidiir.
Desbordes-Valmore agkta gercekiistiiciidiir.
Bertrand ge¢miste gergekiistiicuidiir.

Rabbe oliimde gercekiistiiciidiir.

Poe seriivende gercekiistiiciidiir.

Baudelaire ahlakta gercekiistiiciidiir.

Rimbaud hayati, yasayisinda ve baska yerde gercekiistiiciidiir.
Jarry absentte gercekiistiiciidiir.

Mallerme icini dokmekte gercekiistiiciidiir.
Saint-Pol-Roux sembolde gercekiistiiciidiir.
Fargue havasina girince gercekiistiiciidiir.

Vache bende gercekiistiiciidiir.

Reverdy kendi evinde gercekiistiiciidiir.
St.J.Perse uzaktan uzaga gercgekiistiiciidiir.
Roussel dykiide gercgekiistiiciidiir.

Vb.

Ara swra gercekiistiiciiliikkten saptiklarini sdylemeliyim. Her birinde, kori
koriine edindikleri ve ¢ocuk¢a baglandiklar: diisiiniiler bulup ortaya ¢ikarmigimdir.
Ciinkii Olimiin arifesinde ve firtinalarin iistiinden dogru yolu bildiren sesi, yani
‘gercekiistiicii sesi’ duymamislardi. Ciinkili o sasirtict ezginin ¢alinisina katilmakla
yetinemiyorlardi. Burnu Kaf daginda calgilardi onlar. Bu yiizden, ¢ogu kere, uyumlu

bir ses vermemislerdir.

Ayiklama denilen ise yanagsmayan, eserlerimizde bunca yankinin yalniz alicisi

olarak beliren ve ortaya koyduklarimiza kapilmayan biz algakgoniilli saptama
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aletleri belki daha yiice bir ise yararli oluyoruz. Bize ‘yetenekli’ diyenlere bu
kelimeyi namuslu davranarak geri veriyoruz. Bana su platin metrenin, su aynanin, su

kapinin ve gokyiiziiniin yeteneginden s6z acin isterseniz...

Bizde yetenek diye bir sey yok...

Bir gercekiistiici yazi ortaya koyabilmek icin kalem-kagit getirtip
diisiincenizin kendi iistiine kapanmasma en elverisli yerde oturun. Elinizden geldigi
kadar edilgen ve alict bir duruma gecin. Dehanizi, yeteneklerinizi ve baskalarinin
biitiin yeteneklerini bir yana koyun. Edebiyatin her seye erisen en kasvetli yollardan
biri oldugunu unutmaym. Onceden bir konu diisiinmeksizin duraksamayacak ve

yazdiklarinizi okuma egilimine kapilmayacak gibi hizla yazn.

Bu incelemeye konu edindigim siirsel gergekiistiiciiliik, bugiine degin,
konusanlar1 kibar davranmak zorunlulugundan kurtarip, diyalogu salt dogrulugu
icinde ortaya koymaya calismistir. Konusanlardan her biri, yapayalniz konusuyormus
gibi davranir; bundan; tikel bir diyalektik tat ¢ikarmaya ve karsisindakini etkilemeye
calismaz. Soylenenler en Onemsiz bir savi bile gelistirmezler. (Oysa giinliik
konusmada ille de bir sav gelistirilir.) Elden geldigince ise yaramaz sdzlerdir bunlar.
Bu sozlere verilen cevaba gelince, cevap konusmus olanin onurunu hi¢ géz oniinde
tutmamalidir. Kelimeler ve imgeler, sozleri dinleyen icin birer tramplen gibidir. Ilk
katkisiz gergekiistii eser olan Manyetik Alanlar’da “Engeller” adi altinda toplanan
sayfalar bu bicimde ortaya ¢ikiyor. Bu sayfalarda, Soupault ve ben sozii gecen taraf

tutmaz konusucular olarak goriiniiyoruz.

Kendini gergekiistiiciiliige verenler, akillarina esince bir yana koyamazlar
onu. Gergekiistiiciiliigiin insan diisiincesini, uyusturucu maddeler gibi etkiledigini
sOyleyebiliriz. Bu maddeler gibi belli bir gereksinmenin dogmasina yol acar, kisiyi

korkung baskaldirmalar siiriikler.””

7> Parca 6zet gecilmistir.
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(...)

Gercekiistiiciiliigiin ortaya koydugu imgeler de afyonun yarattigi imgeler
gibidir. Kisinin istemine boyun egmezler. Kendiliklerinden, zorbaca ortaya ¢ikarlar.
Bu imgelerden istediginiz zaman kurtulamazsimiz. Ciinkii istem yetiler iizerindeki
egemenligini yitirmistir (Baudelaire). Imgelerin istendiginde ortaya ¢ikarilmasi diye
bir sey var mudir acaba? Benim yaptigim gibi, Reverdy’nin tanimlamasina bagl
kalmas1 bile, “birbirinden uzak iki gercek” dedigi seyleri bilerek ve isteyerek
yaklastirmak olanaksiz goriinmektedir. Bu yaklasma olur ya da olmaz, hepsi bu.

Bana sorarsaniz, Reverdy’de bulunan su ¢esit imgelerin,

Derede bir tiirkii var akiyor

ya da,

Giin bir beyaz ortii gibi katland1

ya da,

Acun bir cantaya girer

daha Onceden diisiiniilip hazirlandigr sdylenemez. Buradaki iki gercegi “zihnin
kavradigmi” sdylemek yanlistir bence. Baglamak i¢in, zihin bilingli olarak hic¢bir sey

~ .2

kavramamistir. Ortaya ¢ikan Ozel 151k, yani “imgenin 15181” iki terimin birbirine
rastlantisal olarak yaklasmasindan dogar. Bu 1s18a karst sinirsiz bir duyarhligimiz
vardir. Imgenin degeri elde edilen kivilcimin giizelligine baghdir. Oyleyse iki
iletkenin gizilgiicleri arasindaki ayrima bagl olarak degisir. Bu ayrim, benzetmede
oldugu gibi ¢ok ufaksa, kivilcim ortaya ¢ikmaz. Bana kalirsa, birbirinden bunca uzak
iki gercegi yaklastirmak insanin elinden gelmez. Bizim bildigimiz ¢agrisim kurallar:
bunu engeller. Ya da benim Reverdy’nin yanlis buldugu “elliptique” bir sanata geri

donmek gerekir. Oyleyse, imgenin iki terimin kivilcim iiretmek “amaci giidiilerek”
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diisiince yoluyla birbirinden c¢ikarilmamis oldugunu sdylemek zorundayiz. Bu
terimler gercekiistiiciiliik dedigim cabanm eszamanl iiriinleridir. Bu ¢aba sirasinda

akil, 151kl1 olayr gormek ve begenmekten bagka bir is yapmaz.

Ince gazlar igerlerinde ¢akan kivilcimi nasil siirdiiriip uzatirlarsa, herkesin
kullanmasimi istedigim mekanik yazinin yarattigi havanm da, giizel imgelerin
tiiretilmesine Oyle yarar1 dokunur. Bu basdondiiriicii kosuda, imgelerin, diistincenin
biricik yonelticileri olduklarimi sdyleyebiliriz. Zihin bu imgelerin iistiin bir gergekligi

olduguna yavas yavas inanir.

Gergekiistiicii imgelerin sayisiz ¢esitleri vardir. Bunlar1 smiflandirmaya
kalkacak degilim simdilik. Tikel benzerliklerini géz Oniinde tutarak smiflandirma
yapmak bizi uzaklara gotiiriir. Onlarin ortak yanini ele almak istiyorum. Bence bu
imgelerin en giicliisii en “keyfi” olamdir. A¢ik¢a sOylemeliyim. Giinliik konugmaya
cevrilmesinde en fazla giicliik cekilenler en giiclii imgelerdir. Bunlar, dig goriiniis
bakimindan sinirsiz bir c¢elismeyi i¢lerinde saklayan, terimlerinden biri sasirtici
bicimde gozden kaybettirilmis olan, goz kamastirdiktan sonra kendini yavas yavas
acar gibi goriinen (birden kapamveren), BICIME dayanan 6nemsiz bir hakli ¢tkmay1
icinde tasiyan, sanrilar1 andiran, soyuta yadirgatmadan somutun maskesini takan (ya
da bunun tersini yapan), belli fizik nitelikleri yadsiyan, insam katila katila giildiiren

imgeler olabilir. Simdi bu siraya uyarak ornekler verelim.

“Sampanya yakutlarr” (Lautreamont)

“Organizmalarin  dziinledigi molekiillerin niceligi ile irilesme egilimleri
arasinda uyum bulunmayan yetiskinlerde goriilen gogiis gelisiminin durmasi yasasi

kadar giizel.” (Lautremont)

“Bir kilise, bir ¢an pir1l piril dikeliyordu™ (Philippe Soupault)
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“Rrose Selavy’nin uykusunda vardi bir ciice

Cikar kuyudan ekmegini yerdi her gece.” (Robert Desnos)

“Kopriiniin iistiinde kedi basl bir ¢ig sallanip duruyordu” (Andre Breton)

“Onceden sezinledigim gokyiiziimde, biraz solda (bir oldiirii ve kan
buharindan bagka bir sey olmadig: belliydi) 6zgiirliigiin firtinalarinin net parlakligimi

goriiyordum” (Louis Aragon)

“Tutusmus ormanda

Aslanlar buz gibiydi.” (Roger Vitrac)

“Bir kadmnin coraplarmnin rengi, gozlerinin rengini ille de tutmaz. Adini
bildirmemiz gerekmeyen bir filozof, bu yiizden sunlar1 soylemisti. ilerlemeden

tiksiniste, kafadan bacaklilar dort ayaklilardan daha haklidir.” (Max Morise)
Bunlarin zihnin cesitli gereksinmelerine cevap verecek bir yan oldugunu

kabullenmek zorundayiz. Biitiin bu imgeler, diisiincenin genel olarak duydugu hanim

hanimcik tatlardan gayrisini da alacak kadar olgunlagmis oldugunu gosteriyor.
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