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OZET

Dokuma kumas tasarimi; tema belirlenmesi, eskiz asamas1 ve dokuma
asamalarinda, fiziksel ve sezgisel parametreler ile yaraticihbk unsurlarimin
biraraya getirildigi bir tasarim disiplinidir. Tezin tasarim ve uygulama
asamalarinda, sezgilerin 6n plana ¢ikanldigr yansitict uygulamaci yontemine
basvurulmus ve yaraticihk diizeyinin dokuma tasariminda iist diizeye
tasinmasi ve elastik ipliklerle ii¢ boyutlu etkiler olusturulmas1 ama¢lanmstir.
Yansitic1 uygulamaci yontemi; gorsel ve bilimsel arastirmalarin ardindan,
tasarimcinin belirli bir bilgi birikimine ulastiktan sonra, uygulama siirecinde
karar vermesine ve deneysel uygulamalar dogrultusunda sezgileriyle hareket

etmesine imkan tanimaktadir.

Bu baglamda tez cahsmasinin konusu olan ii¢ boyutlu etkilerin
olusturulmasi icin elastan lifi ve elastik iplikler arastinlmistir. Elastan lifi,
kumasa kazandirdig1 esneme ve orijinal formuna donme, viicudu sarma,
hareket ozgiirliigii saglama vb fiziksel o6zelliklerin yani sira kumasin yapisina
bagh olarak burusuk, kabarik, rolyef ve hacimli olarak tanimlanabilecek ii¢

boyutlu etkilerin ortaya ¢ikmasinda da rol oynamaktadir.

Dokuma kumaslar kumasin atki ve c¢ozgii ipliklerinin birbirleri
iizerinden ge¢cmesi nedeniyle en, boy ve derinlikleri ile ii¢c boyutludurlar. Bal
petegi, leno, kord vb orgiilerde atki veya c¢ozgii ipliklerinin birbirleri
iizerinden uzun atlamalar yaparak baglanmalann kumas yiizeyinde dokusal

olarak 151k ve golge etkileri ile ii¢ boyutlulugu belirgin hale getirmektedir.

Dokuma kumaslarda ii¢ boyutlu etkilerin elastik ipliklerle ortaya
cikarilmasi icin elastik ipligin cesitli 6rgii ve yapilardaki davranisi incelenmis
ve tasarimlara baslanmistir. Tasarim siirecinde; tema belirlenmesinin
ardindan, eskiz calismalarina gecilmistir. Eskizlerde ve eskizlerin dokuma
kumasa doniistiiriilmesi siirecinde; benzetme, sentez, farkh tekniklerin bir

araya getirilmesi ve bicim arama gibi yaraticthk yodntemlerinden



faydalamlmistir. Eskizlerin dokuma teknigi ile kumas bicimine
doniistiiriilmesi siirecinde kullanilacak elastik iplik ve ¢ozgii iplik renkleri
sabit tutularak ¢calismanin sinirlar1 belirlenmis ve ii¢ boyutlu etkiler iizerine
odaklanmilmistir. Tasarimlarin uygulanmasinda o6rgii, yapi, atki iplik renkleri
vb faktorlere siirec¢ icinde karar verilmistir. Bu amacla; jakar tezgahinda
bes, armiirli dokuma tezgahinda ise alti adet dokuma uygulamasi

yapilmstir.

Jakar tezgahinda yapilan uygulamalarda jakar tezgahimin genis
desenlerde ¢alismaya olanak saglamasi ile kumas yiizeyinde ii¢ boyutluluk
derecesi gozle goriiliir bicimde arttirllmistir. Figiirlii desenlerle ii¢c boyutlu
etkilerin bir araya getirilmesi, esnetilmesi durumunda dokusu ve deseni

degisen kumaslarin tasarimini miimkiin kilmistir.
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ABSTRACT

Woven textile design is a discipline in which physical, intuitive and
creativity methods are considered during conceptualization, sketching and
weaving applications. The reflective practitioner method has been selected
for the design and practice of the thesis research since it aims to raise the
creativity level in weaving design and to create 3 dimensional effects on
fabric surface by using elastic yarns. The reflective practitioner method also
allows the designer to make decisions in the execution of the experiments

guided by intuition.

In this context, the elastane fiber and elastic yarns have been
investigated to create 3 dimensional effects on the fabric surface. Elastane
creates 3 dimensional effects on the fabric surface such as crinkle,
voluminous and relief in conjunction with the fabric structure including such
physical properties as keeping garment shape, fitting the body and enhancing
freedom of movement.

Woven fabrics are formed by the interlacement of weft and warp yarns,
and they are naturally 3 dimensional in length breadth and depth. The long
interlacements of weft and warp yarns in weaves such honeycomb, leno and
cord show three dimensionality with the help of light and shadow on the
fabric surface.

In the scope of the thesis research, the three dimensional effects were
initially studied in different weaves and structures by using elastic yarns in
experimental pieces and the major designs were based on these experiments.
In the design process the concept had been developed and sketches had been
drawn. Diverse creative methods were utilized including: analogy, synthesis,
and the convergence of different techniques and forms, while drawing the
sketches and weaving. The elastic yarn type and warp color were set during
the conversion of sketches to fabric forms through weaving with the focus on
three dimensional effects. In the applications, the decisions for weaves,

structures and weft yarn colors were made in an ongoing and reflective way.
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In this study, S fabric pieces have been woven on hand jacquard loom and 6
pieces have been woven on sample dobby loom.

The 3 dimensionality extent has been increased in the applications
woven on jacquard loom since the jacquard loom enable to work with wide
patterns.

Weaving pictorial images by using elastic yarns into fabrics which have
3 dimensional effects on their surface brings out the concept, flexible fabrics

in texture and pattern when stretched out.
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ONSOZ

Dokuma kumas yiizeylerinde ii¢ boyutluluk son yillarda ilgi goren, kumasa
dokuma, bitim islemleri veya dikis ve aplike yOntemleri ile kazandirilabilecek
etkilerdendir. Ulagilabilen kaynaklardan edinilen bilgiler 1s181inda Tiirkiye’de elastik
iplik tipi sabit secilerek kumas ylizeyinde ii¢ boyutluluk iizerine yapilan bir ¢aligma
olmadig1 goriilmiistiir. Bu amagla yansitici uygulamaci adi verilen ve tasarimci
odakli bir tasarim ve uygulama yontemi se¢ilmistir. Bu yontem kapsaminda farkli
yaraticillik yontemlerinden faydalanilarak elastik ipliklerin kullanimi ile dokuma
kumaslarda ii¢ boyutlu yaklagimlarin ortaya cikarilacagi “Elastan igeren Dokuma

Kumaslarda Ug boyutlu Yaklasimlar” baslikli tez ¢alismas1 hazirlanmistir.

Bu c¢alismanin olusturulmasinda katkilarini esirgemeyen ve beni yonlendiren
danisman hocam Dog. Nesrin Onlii’ye tesekkiirlerimi sunarim. Tez arastirmalarim
sirasinda Purdue Universitesi’nde misafir arastirmaci olarak bulundugum siiregte
tasarim ve uygulama caligmalarimda yol gostericiligi ve bana sagladigi ¢aligma
ortami ile destek ve yardimlarmi esirgemeyen Prof. Lisa Lee Peterson’a tesekkiirii
bir borg bilirim. Tekstil ve Moda Tasarimi Béliim Baskani Prof. Suhandan Ozay
Demirkan’a ve ve Sanatta Yeterlik 6grenimimde katkis1 olan hocalarima tesekkiir
ederim. Dokuma kumas uygulamalarimin giysi formunda sunulmasinda ve fotograf
¢ekimlerinde yardimei olan Merve Sinem Kart ve Ece Atalayman’a ve Purdue
Universitesinde gecirdigim siirecte pozitif elestirileri ve dostluklarini esirgemeyen
arkadaslarima tesekkiir ederim. Tezimin tamamlanmasi siiresince beni yiireklendiren,
pozitif enerjilerini daima yanimda hissettigim kardeslerime, yegenlerime ayrica
tesekkiir ederek ¢alismami tasarimlarimda en 6nemli ilham kaynagim olan anneme

adiyorum.

Havva Halageli

2009
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GIRIS

Dokumaciligin tarihgesi incelendiginde dal, ot gibi kiigiik birimlerin bir araya
getirilmesi ile giysi veya barmak yapmak i¢in biitiiniiyle islevsel olarak basladigi ve

bir ise yaramas1 amac giidiildiigii goriilebilir.'

Gerek fiziksel bir islevi yerine getirmek icin, gerekse dekoratif amagclarla olsun
dokumalar hayatimizin bir pargasidirlar. Dokumalarin {iretiminde diger kullanim
amagl tiriinlerde oldugu gibi tasarimdan iiretimine kadar fikir, amag, malzeme,
teknik ve diger asamalar yer alir. Tasarimci; fikir agsamasmdan {irliniin son haline
kadar yaraticiliktan faydalanmakta, dokumalara ve dokuma kumasa duyusal
niteliklerinin kazandirilmasi i¢in zihinsel ve sezgisel biitiinlik i¢inde insani

duyarliligimi eklemektedir.

Ann Sutton ve Diane Sheehan “Ideas in Weaving” adl kitaplarinda diisiince

sekillerini;

“Diinyamn iki diisiince okulundan olustugunu diistinebiliriz; mantik ve diizen
tizerine kurulu klasik diisiince ve sezgi ve duygu iizerine kurulu romantik
diistince. Karar alirken, aslinda birbirinden uzak bu iki diisiince okulunu temsil
eden fiziksel diinyaya ait akil ve bilincaltindaki duygu ve riiyalara
basvururuz.”*

seklinde yorumlayarak iki baslik altinda incelemektedirler.

Kumas tasarim siirecinde de tasarimci fiziksel verileri kullanarak ve ayni
zamanda sezgilerini One ¢ikararak deneysel bir yonteme bagvurabilir. Tasarimci;
dogaclamalara ve spontane denemelere aciktir. Unutulmamasi gereken, tasarimcinin
belirli bir teknik altyapi ve bilgi birikimine sahip olmast gerekliligidir.
“Dogaclamalar tekstillerde yaraticihiga katkida bulunurlar, fakat gercek bir

tasarimer olmak icin bir tekstilin yapilandiriimasimin bilinmesi de gereklidir

! Jean Wilson, Weaving Is Creative:The Weaver Controlled Weaves, Von Nostrand Reinhold
Company, New York, 1972, s. 11

% Ann Sutton ve Diane Sheehan, Ideas in Weaving, Interweave Press, USA, 1989, 32s.

? Wilson, a.g.e., 10 s.



Tasarim siirecinde sezgisel yontemlere bagvuran tasarimcilardan birisi de Japon
tekstil tasarimcist Reiko Sudo’dur. Reiko Sudo’ya Hamburg’daki “2121 Nuno
Textiles von Reiko Sudo” sergisinde kumaslar: {izerinde ¢alisirken zihninde belirli
bir fikir olup olmadig1 soruldugunda yaniti, “tam aksine, kumasa uygulayacagim

islemler iizerine diisiinmem” seklinde olmustur.”

Dokuma kumas tasarimcisi, 6zellikle kumasin hangi amagla kullanilacagina
dair fiziksel verilerin olusturulmasi asamasinda birden fazla parametreyi diistinmekle
yiikiimliidiir; kumagin goriiniimii, tutumu, boyutu, esnemesi, uzamasi, dayanikliligi,
verecegi gorsel etki vb. Tasarimci ayni zamanda, lif tiirii ve iplik se¢imi, orgi,
teknik, bitim islemlerinin tespit edilmesi gibi parametrelere de karar vermektedir.
Tim bu karar asamalarinda tasarimci mantik diizenleri igerisinde sikisabilir ve
yaraticilifi sekteye ugrayabilic.  “Kumagslar hayatimizi istila ettiginden kumas
tasarimcilart da desen kitaplari ve agwr tekstil tarihinin egitimini aldiklarindan bu
vana, dokuma iizerine onyargilarin iizerinden gelmek oldukca zorlasmistir. Tezgah,
dokuma stireci ve kumasin kendi dogasinin varsayim zincirinin kiridmast sagliklt bir
stipheciligi,  dokumanmin  kurallarvmin  yikilmasimi  ve  yeni  bir  goriisii

gerektirmektedir’”

Tasarimcinin dokumanin kurallarini sorgulamasi yeni ve carpict ¢dziimlere
ulagsmasina neden olabilir. Belli bir tasarima bagli olmayan deneysel c¢aligmalarda,
malzeme, yap1 ve Orgii i¢in birden fazla alternatifi denemesi ve sonrasinda karar

vermesi tasarimeinin yeni ve sira digina ulagmasini saglamaktadir.

Bunun yaninda, tamamen yeni bir fikir iizerinden tasarima da baglanabilir.
Burada 6nemli olan tasarimcinin bu fikir iizerine odaklanmasidir. “Deneyimli bir
dokumaci igin, essiz ve bir fikir aktaran bir iiriin olusturulmasinda neye
odaklanacagimn bilinmesi gereklidir. Uriin, siire¢ veya etki tek basina veya birarada

bir fikrin netlestirilmesi i¢in baslangi¢ olabilir.”®

4 Beatrijs Sterk, “2121 Nuno Textiles von Reiko Sudo”, ETN Textile Forum, 1/2007, 14s.
3 Sutton ve Sheehan, a.g.e., 14s.
®y.a.g.e., 39s.



Odaklanma, tasarimin fikir asamasinda olabilecegi gibi eskiz agamasinda ve
uygulama siirecinde de olabilir. Tasarimeci, sonsuz secenekler arasindan se¢im
yapmak yerine ¢aligma i¢in belirli bir ¢ergeve belirleyebilir. Bunlar; hangi etki, hangi
malzeme ve kullanim yeri olacagi seklinde olabilir. Bu tiirden bir yaklasim,
baslangigta, tasarimcinin yaraticiliginin kisitlanmasi olarak goriilse de bir gerceve

belirlenmesi, tasarimeinin segenekler arasinda kaybolmasimi dnlemektedir.

Bu nedenle; “Elastan Iceren Dokuma Kumaslarda U¢ Boyutlu Yaklasimlar”
baslikli tez kapsaminda, elastik iplik kullanimiyla ii¢ boyutlu etkilerin elde edilmesi

iizerine odaklanilmaistir.

Kumagsin yapisina bagl olarak, tek katli kumaglardan balpetegi, leno, etamin
gibi yapilar sahip olduklar1 piiriizlii yiizey ile diiz kumaslardan ayrilirlar. Ayrica,
ozellikle atki ipligi olarak kullanilan malzemenin kendi dokusundaki havliligin,
diizgiinsiizliigiin veya tekstiire etkilerin kumasa ilave bir dokululuk kazandirdig:
sOylenebilir. Bunun yaninda, farkli ¢cekme potansiyeline sahip iki ayri1 lif cinsinde
ipligin ayn1 kumas yapisinda kullanim1 da kumas yapisina ve desenine baglh olarak
yiizeyde kabarik ve piiriizlii alanlarm olusumun da rol oynamaktadir. Ozel baglantili
yapilar da; basta pike, plise ve havli yapilar olmak iizere, baglant1 iplikleri ile kumas

yiizeyinde al¢ak ve tiimsek alanlarin birarada bulunmasinda etkin olurlar.

Dokuma kumaglar oOrgli adi altinda atki ve c¢ozgii ipliklerinin dik ac1
olusturacak bi¢cimde kesismeleri nedeniyle dogal olarak ii¢ boyutludurlar ve bu ii¢
boyutluluk bazi Orgiilerde daha fazla ortaya c¢ikmaktadir. Janet Phillips “The
Weaver’s Book of Fabric Design” adli kitabinda bu tiir orgiileri dokulu orgiiler

olarak tanimlamaktadir.

Jante Phillips’e gore;

“ Krep orgiiler, leno, bal petegi ve kord orgiiler dokulu orgiiler arasinda yer
alirlar. Bu orgiiler farkly uzunluklarda iplik yiizmeleri veya serbest kalma ve ¢ekme
durumunda siki ve gevsek kesisimlerin biraraya getirilmesiyle diizensiz yiizeyler elde
edilmesi icin yapilandirililar. Dokulu ipliklerle kumas yiizeyindeki dokululuk



arttirdabilir ve hacimlilik vurgulanabilir. Kord orgiilerde dolgu atki atilmasiyla,
bezayag orgiideki ¢ift katli yapi daha kabarik bir yiizey yaratabilir.”’

Orgiilerin yanisira dokuma kumaslarda, malzeme ve kumas yapilarina bagl
olarak da kumas yiizeyinde hacimli, burusuk, kabarik etkiler elde edilebilmektedir.
Bu etkilere sahip dokuma kumaslar son yillarda moda fuarlarinda daha fazla ilgi
gormektedirler. Tez kapsaminda kumas yilizeyinde bu etkilerin jakar tezgahinin
sagladig1 genis desen imkanlari ile ve armiirlii dokuma tezgahimin elverdigi olgiide ti¢

boyutluluga taginmasi amag¢lanmaktadir.

Arastrma kapsaminda; elastik iplikler yardimiyla kumas ylizeyinde ii¢
boyutluluk derecesinin arttirilmasi lizerine derinlemesine bir arastirma ve uygulama
siirecinin sunulmasi hedeflenmistir. Bu arastirma dahilinde olusturulan dokuma
uygulamalart i¢in kumas tasariminda kullanilan yaraticilik yOntemlerinden

faydalanilmis ve deneysel uygulamalara ve spontane denemelere yer verilmistir.

Tasarimlarda, iki boyutlu eskizlerden ii¢ boyutlu kumaslar elde edilmesi igin
malzeme olarak Ne 10 niiveli pamuk/elastan ipligin kullanimi1 esas alinmistir. Bunun
yaninda, kumasm giysilik olarak kullanilacak olmasi, tasarimcinin sececegi
orglilerde ve kumas yapis1 i¢in sececegi diger iplikler i¢in karar vermesinde yardimci1

olmustur.

Tezin “Elastan Iceren Iplikler, Ozellikleri Ve Dokuma Kumaslarda
Kullammm” baslikli birinci boliimiinde, elastan lifinin fiziksel ve kimyasal
yapisindan bahsedilmesi yaninda, iplik formuna getirilmesi ve kullanim alanlar1
hakkinda bilgi verilmektedir. Elastan lifi, kimyasal yapis1 geregi kuvvet etkisinde
uzama ve kuvvetin kaldirilmasi durumunda orijinal formuna dénme yetenegine
sahiptir. 1960’larin baginda basta esneme ve orijinal formlarina donme yetenekleriyle
esneklik istenen spor giysilerde, ¢orap ve i¢ camasirlarinda kullanilarak piyasaya
stiriilmiisler, ardindan burugmazlik, giyim rahatlii, daha az {itii gerektirme ve potluk
yapmama gibi kumasa kazandirdig: fiziksel 6zellikleriyle dis giyimde ve hatta ev

tekstillerinin  liretiminde diger ipliklerle bir araya getirilerek dokumada

7 Janet Phillips, The Weaver’s Book of Fabric Design, St. Martin Press, London, 1983, 29s.



kullanilmiglardir. Tez kapsaminda elastik iplikler kumasa hem islevsel 6zellikleri ile
hem de 6zel yapilarda kullanimlariyla gorsel olarak kumas yiizeyinde ii¢ boyutluluk

olusturma amaciyla kullanilmislardir.

“Dokuma Kumas Tasarimi, Siireci ve Yaraticihk Yontemleri” baslhikli
ikinci boliimde tasarim siirecinde etken olan unsurlardan bahsedilmekte ve dokuma
kumas tasariminda kullanilan sentez, benzetme, bi¢im arama, tarihsel kaynaklardan
esinlenme, metafor kullanma vb yaraticilik yontemleri gorsel ornekler isiginda

anlatilmaktadir.

“Dokuma Kumaslarda U¢ Boyutlu Etkiler ve Elastan Kullanim1” baslikli
ticiincli boliimde ise dokuma kumaslarda malzeme, yap1 ve malzeme-yap1 birlikteligi
ile elde edilen kabarik, gézenekli, ¢ukurlu, rélyef ve kubbeli etkiler anlatilmaktadir.
Elastik iplik kullanan tasarimcilarin ¢alismalarinda ise, tasarimcilarin {i¢ boyutluluk

i¢in yaptiklar1 dokuma kumas uygulamalarindan 6rneklere yer verilmektedir.

“Dokuma Kumaslarda Elastik Ipliklerle U¢ Boyutlu Etkilerin Elde
Edilmesi I¢cin Yontem Onerileri ve Tasarmmlar” bashkli dordiincii boliimde,
Donald A. Schon tarafindan mimarlar ic¢in Onerilen “yansitict uygulamaci”
yonteminin dokuma kumas tasarimcilart i¢in uyarlanmasi ve tasarimcinin
yaraticiligini belirli bir seviyeye tasimasi ve farkli yaraticilik yontemlerini bir araya

getirerek senteze ulagmasi amaclanmaktadir.

Bu amagcla {i¢ adet deneysel uygulama ¢aligmasi yapilarak elastik ipligin farkl
kumas yapilarinda davranisi incelenmistir. Elastik ipligin kullanimi ile ilgili elde
edilen veriler 151831nda besi AVL bilgisayar destekli el jakarinda, ¢l bilgisayar
destekli armiirlii tezgahta ve ti¢li armiirlii dokuma tezgahinda olmak {izere onbir adet
dokuma caligmasi1 yapilmistir. Kumaslarda ¢ozgii ipligi olarak pamuk secilirken, atki
ipligi olarak elastik corespun ipligin yaninda keten, bambu, akrilik, pamuk ve simli
iplikler kullanilmistir. Cift katli, degisen yiizli ¢ift katli ve brokar yapilarda bagta
bezayag1 olmak iizere dimi ve saten orgiiler kullanilmistir. Orgii secimlerinde,

kullanilan dokuma tekniginin getirdigi sinirlamalar da g6z dniinde bulundurulmustur.
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BIiRINCI BOLUM
ELASTAN ICEREN IPLIKLER, OZELLIKLERi VE DOKUMA
KUMASLARDA KULLANIMI

Tekstilde elastikiyet kavrami yaklagik 400 yi1l once ortaya ¢ikmis, ancak o
zamanlar elastikiyet kavrami uzama olarak anlasilmistir.! Giiniimiizde ise, elastikiyet
kavrami belirli bir kuvvet etkisi ile uzatilan malzemenin tekrar eski boyutlarina
donme kabiliyeti olarak tanimlanmaktadir. Elastikiyet, i¢c giyim ve dig giyim
iiriinlerinin yaninda ev tekstili iiriinlerinde de aranilan 6zelliklerden birisi haline
gelmistir. Giiniimiizde elastikiyet 6zelligine sahip malzemeler, 6zellikle elastan lifi
ve bu liften elde edilen iplikler islevleri ve yarattiklar1 doku etkileri ile kumas
yapisinda kullanilmalarmin yani sira giyim triinlerinde; ritim, uyum ve vurgu gibi
tasarim prensiplerine bagli olarak plise, drape, bilizgii, ve firfir gibi giysi detaylarinin
olusturulmasinda ve giysinin bel ve kol formlarmin bi¢imlendirilmesinde

kullanilmaktadir.

Elastikiyet 0Ozelliginin kumas ve giysilere kazandirdigi olumlu etkilerin
anlagilmasi i¢in Oncelikle tarihsel siire¢ icinde elastikiyet kavraminin ele alinmasi

gerekmektedir.

1930’lu yillardan itibaren kauguktan elde edilen filamentler tekstilde
kullanilmigtir. Ancak kauguk iceren ipliklerin kaba ve agir olmasi, boya almamasi ve
kimyasallara karsi direncinin az olmasi sebebiyle bu alanda yeni arastirmalara
yonelinmistir. Poliliretan ipliklerinin aragtirmalarma 1930’larda baglanmistir. 1940
yilinda IG firmas1 Perlon U ‘yu gelistirmistir, ama tam anlamiyla bir elastikiyet
yakalanamamigtir. Elastik politiretan lifi “Lycra” 1959°da Du Pont tarafindan

tiretilmistir.””

Elastik ozellikteki liflere verilen bir diger isim ise elastomer olup, bu lifler

kimyasal yapilar1 geregi belirli bir elastikiyete sahip olan lifler olarak

! “Elastik Tekstillerin Terbiye Islemleriyle Ilgili imkanlar ve Riskler”, Tiibitak-Mam Tekstil
Enstitiisii Dergisi, Ekim-Aralik 1999, 24s.
* T. Nokajima, Advanced Fiber Spinning Technology, England, 1996, 97s.



tanimlanmaktadir. Kopma swrasinda ¢ok yiiksek uzama (%400-800) gosteren ve
kopma noktasmma kadarki uzamalarda tamamen ve cabuk eski haline donebilen
liflerdir.’ Kauguk, anidex ve elastan lifleri elostomerik lifler olarak

tanimlanmaktadirlar.

Sentetik elastomer lifler %85 oraninda poliiiretan igerirler. “/SO nun 1043 nolu
standardina gore, Bati Avrupa yapay elyaf iireticileri BISFA’da (International
Bureau for Standardisation of Rayon and Syntetic Fibres) toplanarak elastanin

“EL” seklinde gosterilmesine karar vermislerdir.”*

Elostomerik liflerin yaninda, sentetik ve dogal liflere de cesitli islemler
uygulanarak elastik 6zellik kazandirilabilir. Tekstiire igslemi ile naylon ve polyester
filamentlerin dolgun ve hacimli bir yap1 ve goriiniimde olmasit saglanmaktadir. Bu

sekilde iiretilen tekstiire iplikler %300 oraninda uzama 6zelligine sahip olurlar.

Bikomponent™ lif gekimi ile de lif yapisinda elastikiyet elde edilebilir. Naylon
6 ve Naylon 6.6 polimerlerinin ayni anda diizelerden ¢ekilmesi ile birlikte filamentin
bir tarafi polimer farkliligindan dolay:1 kisalirken, diger lif komponentini kendine
cekerek tiim filamentin carpiklasarak kivrim almasma neden olur. Du Pont firmasi
bayan ¢oraplarinda kullanilmak {izere naylon orijinli bikomponent lif {iretimi

yapmaktadir.

Farkli polimerlerin ayni1 anda diizelerden basilmasi1 olarak tanimlanan
bikonstitiient lif ¢cekimi de elastik lif ¢ekimi i¢in 6rnek olusturmaktadir. Yan yana
ekilmis naylon ve spandeks”  polimerleri bikonstitiient elastik  lifi
olusturmaktadirlar. Elyaf, 6zel diizelerden, yan yana ¢ekim yodntemiyle cekilerek
tiretilmektedir. Cekim sirasinda naylon kismi gerilir ve molekiil yapis1 diizenlenir.
Bu sirada spandex uzarken, gerili naylon tarafindan eski boyutlarma dénmesi

engellenir. Lifin serbest kalmas1 durumunda spandeks toplanirken, naylon lifi oldugu

? Zerrin Yakartepe, Mehmet Yakartepe, TKAM Ansiklopedisi, Cilt:4, Istanbul, 1995, 2785 s.

4. Rupp, “Yarns and Fabrics Containing Elastane”, International Textile Bulletin, 1/99, 12 s.

* Bikomponent: Ayni1 diize baghgindan iki farkli polimerin ¢ekilmesi ile elde edilen lif yapisina verilen
isim.

" Spandex: Bakiniz s.8



gibi kalir ve lif iizerinde kivrim olusur. Ozellikle ¢orap ve bayan ¢oraplarinda dengeli

yapilar1 nedeniyle tercih edilmektedirler.’

Sentetik liflerin yan1 sira dogal liflerin de belirli diizeyde esneklikleri vardir.
Yin lifleri dogal kivrimli yapisi ile, pamuk lifleri ise merserize isleminin

kazandirdig1 hacimlilikle elastik 6zellige sahip olurlar.
1.1. Elastik Ozellikteki Lif Cesitleri

Kaucguk

Kauguk, degisik tropik agaglarin kabuklarmin ¢izilmesi ile elde edilen siitten
cikan maddelerin (su, re¢ine ve tuz) cokeltilmesi ve kurutulmasi ile elde edilen
bitkisel bir tiriindiir. Kimyasal yapis1 poliisopren olan kauguk, lastik ipliklerinin ve
lastigin hammaddesini olusturmaktadir. Dogal ya da sentetik kauguktan iiretilen lif

“elastodiyen” olarak tanimlanmaktadir.

Anidex
Anidex elyafi, 1970 yilinda Rohm Haas firmasi tarafindan piyasaya siiriilmiis
elastik liftir. Ancak; kullanim 6zelliklerinin elastan lifi ile hemen hemen ayni1 olup,

ekonomik olarak iiretilememesi nedeniyle iiretimi durmustur.’

Elastan

Elastan lifi, spandeks ve elastomer olarak da isimlendirilmektedir.

“Elastik lifler icin Amerika'da spandeks terimi kullanilirken, Avrupa'da elastan

terimi tercih edilmektedir."’

Elastan lifi, poliliretan esasli bir liftir ve yapisinda en az % 85 oranmda uzun
zincirli sentetik polimer politiretan igerir. Lifin yapisinda amorf (gevsek) ve kristalin

(katr) kisimlar bulunmaktadir. Amorf yapi, life elastikiyet 6zelligi kazandirmakta,

3 Isabel Wingate, Textile Fabrics and Their Selection, Prentice Hall, 1976, 348s.
® Yakartepe, Yakartepe, a.g.e., 2808s.
" Bernard P.Corbman, Textiles Fiber To Fabric, MC Graw Hall Inc, Singapore, 1983, 5.429.



uzama durumunda kristalize olurken, serbest kaldiginda eski haline dénmektedir.

Kristalin yap1 ise tutunma ve mukavemet 6zelligi vermektedir.®

Elastan, bir diger deyisle spandeks yapay bir lif olup, ayirt edici 6zelligi 4-7
kez esnetildiginde baslangic boyutlarina donebilmesidir. Bu yiiksek elastikiyet
derecesi, hafifligi ve ¢oziiciilere kars1 direnci onu diger elastomer liflerden {istiin
kilmaktadwr. Elastanin iyi tutum Ozellikleri onun giysi formundaki {irlinlerde
kullanilmasima imkan tanimaktadir. Dogal bir beyazliga sahiptir, kolayca boyanmaz
ve boyaninca da solmaz. Elastan yaygin bi¢cimde kuru ve yas ¢ekim metotlar: ile
iiretilmektedir. Bunun yaninda yumusak ¢ekim metodu da gelistirilmekte olan bir
iretim yontemidir. Elyaf genelde matlastirilmakta, inceligi 20-4300 denye (22-4777

dtex) arasinda degigsmektedir.

Elastan lifinin tarihsel siire¢ i¢cinde gelistirilmesi incelenecek olursa;

“1951 yilindan itibaren bazi ¢ozgenlerin lif ¢ekiminde kullanilmaya baslanmast ile
poliiivetan polimerlerinden ilk lifler Bayer tarafindan iiretilmistir. ABD’de 1958
yilinda ilk elastan lifleri [Vyrene, U.S. Rubber (Uniroyal) ve Lycra,(E.l. Du Pont de
Nemours&Co.Inc)] kullamma sunulmustur. Avrupa’da ise 1962-1964 yillarinda
Vyrene ve Bayer (Dorlastan) tiretime baslamistir. Japonya’'da 1963 'de Toyoba (Espa)
ve Fujiba elastan iiretimine baslamistir. 9

1970 1i yillara gelindiginde elastan lifi kumas yapilaria dahil olarak basta spor

giysiler olmak iizere modada yerini almaya baslamistur.

1970’lerde bisikletgiler yiin sortlarin yerine ‘aerodinamik’ spandex sortlar1 giymeye
baslamislardir. Cok yonlii lif dans giysilerinde tayt ve stre¢c kot pantolonlarda goériinmeye

baglamistir. 1980’lerde spandexin ¢oraplarda varligi 6n siralara ilerlerken, bu lif sampiyon ve

amatdr sporcular arasmdaki kullanimini genisletmistir.”lo

“Speedo 2000 yilinda yiiziicii giysilerinde yiiziiciiniin hizini arttirmak igin
kumasa ozel islemler uygulamigtir. S2000 olarak adlandiwrilan, polyester mikrolif ve
likra iceren giysiler Pentland Industry tarafindan iiretilmistir.”"!

¥ Yakartepe, Yakartepe, a.g.e., 2788 s.

? Tiilin Oktem, Pinar Celik ve Necdet Seventekin, “Poliiiretan Elastomer Lifler (Elastan Lifleri)”,
Tekstil ve Konfeksiyon, 3/2002, 115s.

'” Spandex, Chemical and Engineering News, February 15, 1999, Volume 77, Number 7

" www. Fashionera.com/fitness-fashion after 1960, 15.08.2008



Elastik malzemenin spor giysilerine getirdigi en biiylik katkilardan birisi
dikissiz giysilerle bir araya geldiginde ortaya ¢ikmaktadir. “Elastikiyetin arandigi bir
durumda dikigsiz giysi ikinci bir ten gibi viicuda oturarak miikemmel konforu

goriinmez bicimde saglamaktadir.”"?

Tiiketici istekleri dogrultusunda konforun 6nem kazandigi ve yasanan
mekanlardan, yolculuk yapilan ugaklara, ayakkabi ve giysilere kadar pek ¢ok alanda
talep edildigi gliniimiizde giyim konforu saglayan elastan liflerinin iiretimi ¢esitli
firmalar tarafindan farkli ticari isimler altinda gerceklestirilmektedir. DuPont de
Nemours: Lycra, Bayer Faser GmbH Dorlastan, Gomelast C.A.: Spandaven,
Petrofils: Valja, Asahi Chemical: Roico, Fuji spinning: Fujiba spandex, Kanebo Ltd:
Kanebo Loobel, Nisshinbo Ind. Inc.: Mobilon, Teijin:Rexe, Toyoba Co: Espa,
Sachan Ind.: Jespan, Kohap Ltd: Kopadex, Taekwang Ind.: Acelan, Tongkook
Synthetic : Texlon, Hyosung T&C Co.: Toplon, Fillatice SpA: Linel, Chemitex:
Elaston, Invista: Elaspan isimleri ile elastan iireten firmalar arasinda yer

almaktadir.'

Fotograf 1. Dorlastan liflerinin sagladig1 esneklik
http://www.dorlastan.com, Erisim: 05.11.2006

12 www.dorlastan.com/44/seamless.htm, erigim: 22.09.2008
BOktem, Celik, Seventekin, a.g.e., 114 s.
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Elastan lifi, yas", kuru™ ve yumusak™" cekim yontemleri ile iiretilmektedir.

Ancak yaygin {iretim metodu yumusak ¢ekim metodudur.

“ABD Federal Ticaret Komisyonu, yapisinda en az % 85 segmentli poliiiretan

bulunan, uzun zincirli sentetik polimerlerden yapilan lifleri Spandex lifleri olarak
14

tanmimlamuistir.

(Fotograf 2).

Lycra, Du Pont firmasmin spandex lifine verdigi ticari isimdir

Tellonr
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Fotograf 2. Lycra logosu

http:www.lycra.com/inno/page.XL.html, Erisim: 05.12.2006

“Spandex lifler her zaman igin baska liflerle baglantili olarak kullanilr. Liflerden
bazen monofilament” veya multifilament”™  halinde basit elastomerik iplikler
yapilabilecegi gibi bazen bunlarin iizeri pamuk, viskoz ve naylon gibi ipliklerle
kaplanabilir. Esnekligin on planda oldugu mayo, i¢ ¢amasiri (Fotograf 4), ¢orap

* Yas gekim yontemi: Polimer eriyigi ¢oziiciiyii nétr hale getiren ve filamentleri katilastiran kimyasal
bir banyo igerisinden gegirilmesi

** Kuru ¢ekim yontemi: Polimer ¢ozeltisi ¢oziiciiyii buharlastiran ve flamentleri katilastiran 1lik hava
akimut igerisine puskdirtiliir.

** Yumusak ¢ekim ydntemi: Eritilmis polimer eriyigi sogutan ve katilastiran soguk hava akimi
icerisinden gegirilir

' Oktem, Celik, Seventekin, a.g.e., 116 s.

* Tek bir filamente verilen isim

** Birden fazla filamentin biraraya gelerek olusturdugu lif demeti
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konglari, ¢orap, dantel, ¢esitli dans ve spor giysileri (Fotograf 1,3), ¢esitli kumaslar
ve trikolarda spandex liflerinden yararlanilir.”

Fotograf 3. Elastanin spor giyimde kullanimi1

http://www.dorlastan.com, Erisim: 03.12.2006

1.2. Elastan Lifinin Ozellikleri
1.2.1.Fiziksel ozellikleri

“Elastan elyafi mikroskopta piiriizsiiz, diizgtin bir goriiniim gosterir. Enine kesitleri
elde edilislerine gore degisiklik gosterir. Yas ve kuru ¢ekim yonteminde yuvarlak,
daire seklindedir.

Elastan, dogal kauguga nazaran daha mukavimdir. Kopma mukavemetleri 0,55-1,5
gr/denyedir. 2 gr/denyeye ¢ikabilmektedir. Yas saglamligi bir miktar daha azdw. Bu

'S Elvan Anmag., Tekstilde Kullanilan Lifler Ozellikleri ve Kullanim Alanlar1, Dokuz Eylil
Yayinlari, Izmir, 2004, 216s.
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rakam poliamid, poliester gibi sentetik liflerden olduk¢a diisiiktiir. Ancak, esnekligi
nedeniyle bu pek énemli degildir.

Uzama kapasitesi ¢ok yiiksektir (% 500°den fazla) ve uzatildiktan sonra eski haline
donme ozelligi miikemmeldir. Kopma uzamast % 400-700 arasindadir. Yiiksek uzama
oranlarinda hemen hemen tamamen elastiktir ve esnemesi oldukg¢a iyidir.

Yogunlugu 1,2-1,4 olup, kaugcuktan daha yogundur. Hidrofobik bir elyaftir. Diisiik su
emiciligine sahiptir. Lycra elyafi % 0,3 oraninda nem alabilir. Asinma ve burusmaya
dayammu iyidir ve gerektiginde 1s1 ile fikse edilir.

Kauguktan fakli olarak sentetik elastomer lifler beyaz ya da seffaftir. Termoplastiktir.
Elastan lifleri, 150-200 C arasinda yumusar, 230-290 C arasinda erir. 150 C de
liflerde bir sertlesme goriiliir.

Ozellikle diisiik sicakliklarda defalarca yikamaya karsi direngleri iyidir. Ayni
zamanda, giines yaglari ve terlemeye de direngleri iyidir.

Pilling (boncuklanma) problemi yoktur. Isi iletkenligi zayif olup, iyi bir izolasyon

maddesidir. Elektrik rezistansi ortadadir ve kuru ortamda statik elektriklenme
2916

meydana getirir.

Sekil 1. Elastik elyafta uzama ve esnekligin gosterilmesi

a) Herhangi bir gerilim veya kuvvet altinda olmayan serbest haldeki lif
b) Kuvvet uygulanarak gerilmis lif

c¢) Uygulanan kuvvetin kalkmasindan sonra eski haline donmiig lif

Yakartepe, Yakartepe; 1995, 2790

' Yakartepe, Yakartepe, a.g.e., 2790 s.

13



1.2.2. Elastan Lifinin Kimyasal Ozellikleri

Elastan lifinin kimyasal Ozelliklerinin iyi olmasi, onun pek c¢ok alanda

kullanima uygun bulunmasina neden olmaktadir.

“Kuru temizleme ¢ozgenlerine dayanmiklidir. Aromatik ¢oziiciilerde siger, ancak diger
¢oziiciilerden etkilenmez. Yaglar ve biyolojik maddelere dayanmikhidir. Asit ve
bazlardan yiiksek konsantrasyonlarda ¢ok agwr sartlarda etkilenir.

Indirgen maddeler elastan: etkilemezken, sodyumhipoklorit gibi agartma maddeleri
yavas yavas etkiler ve elyafi sarartir. Hipoklorit ve sodyumklorit gibi klorlu agartma
maddelerinden korunmalidir. Bazik ortamda klova dayanikiy degildir.

Giines 15181 elyafin sararmasina ve bozulmasina yol agar.

Kolaylikla kurur ve 120 C ye kadar zarar gormez. Yiiksek sicakliklar elyafin
bozulmasina neden olur.

Kolaylikla yanar, ancak eriyerek alevden uzaklayr.””

7 Yakartepe, Yakartepe, a.g.e., 2790 s.
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1.2.3. Elastan Lifinin Kullanim Alanlar

Elastan lifleri, yalin halde veya ¢esitli liflerle birlikte iplik yapisina getirildikten

sonra dokuma veya 6rme yapilarda kullanilabilirler.

Tablo 1. Elastan lifinin kullanim alanlar1

Yakartepe, Yakartepe; 1995, 996

Likra
! |
Yalin Halde Kaplanmis Halde
Kullanim Kullanim
I
Cozgiili - l
Srme ¥uvarlak Dokuma Diger
Orme Teknolojiler
Trikot Coraplar: Dar Teknik
| kumaslar: | bayan | dokuma iriinler
mayo, bayan goraplart, iriinleri: i¢ T1bbi
kiilodu, kisa ¢orap giyim, dis tekstiller,
siityen, spor givim Cocuk bezi
giyim
Rasel Orme Dokuma
| | kumaslar: | | kumaslar: | | Kumaslar:
bayan i¢ i¢ giyim,dis Denim,
camasirlari giyim, spor pantolon,
giyim, kol takim
agz1, yaka elbise
Kroset: Dar
orme
kumagslar,
L{ lastik bant
Vs.
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Elastan lifleri orijinal boyutunun 5 katina kadar uzayabilmesi ve uzama kuvveti
kaldirildiktan sonra eski formuna donebilmesi nedeniyle giysilik kumaslarda g¢esitli

avantajlar1 da beraberinde getirmektedir. Elastan i¢eren giysilik dokuma kumaslarda:

e Kumagin dokiimliiligii artmaktadir,

e Boyutsal stabilite miikemmel bir diizeye gelmektedir,

e Giyside bicim bozukluklar1 azalirken, bollasma ve potluklar ortadan
kalkmaktadir,

e Giysiye verilen sekil ve boyutlarin (beden Olgiileri) daha kalici olmasi
saglanmaktadir,

e Kaullanictya hareket serbestligi  getirirken kullanim  rahathig:
saglamaktadir,

e Giyside diizgiin ve daha hos bir goriiniim elde edilmektedir,

“ Elastomer lif kullaniminin en biiyiik avantaji giyimde sagladigr rahatliktir.
Kolun egilmesi, oturma gibi genel hareketler ve egilmede, rijit kumaglardan yapilan
giysiler esneme ihtiyacinin sadece bir par¢asini karsilamaktadr. Karsilanamayan
diger kisim giysinin kaymasi ile saglanmakta, sonugta giyen kimsenin her hareketini
sinirlamakta ve rahatsiz etmektedir.”'®

Elastan liflerinin gomlek, bluz, iiniforma ve bayan-erkek takimlarinda
kullanimiyla % 10-20 arasinda elastikiyet elde edilmektedir. Spor ceketlerde ve
jimnastik kiyafetlerinde % 20-40 arasinda elastikiyet istenirken, spor kiyafetlerde ve
kayak kryafetlerinde ise % 50-200 arasinda elastikiyet istenmektedir. Bu oranlar
riiniin icerdigi elastan miktarma bagl olarak degismekte, elastan miktar1 arttik¢a

iiriiniin elastikiyeti de artmaktadir.

“Ince coraplarda: % 2-5
Camasirlarda:% 2-5
Klasik iist giysilerde: % 2-5
Mayo: %12-20

Korsaj: % 10-45

Tibbi ¢oraplarda: % 35-50 oramnda elastan kullanilarak tivetim yapllmaktaa’lr.”l9

'8 Oktem, Celik, Seventekin, a.ge., 122s.
Py.a.ge., 115s.
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Fotograf 4. Elastanin i¢ giyimde kullanimi

http://www.dorlastan.com, Erisim: 29.11.2006

Elastan liflerine yukarida belirtilen kullanim alanlar1 i¢in gelisen teknoloji ve
cok fonksiyonluluk kavrami dogrultusunda yeni nitelikler kazandirilmaktadir.
DuPont’un Xtra Life Lycra®, Lycra® T-400 ve Lycra® Body Care lifleri “look better,
feel better” (daha iyi goriin, daha iyi hisset) sloganiyla dayaniklilik, konfor ve

duyusal etkileri ile tiiketiciye sunulmustur.
Xtra Life Lycra®, 6zellikle yiiziicii giysilerinde uzun siireli kullanim kolayligi,

potlagmama, biiziilmeme ve havuz kimyasallarina karsi yliksek direnci ile tercih

edilmektedir. Anne Cole mayo tasarimlarinda Xtra Life Lycra®y1 kullanmasinin

17
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nedenini lifin verdigi yumusaklik, viicuda tam olarak oturma ile sagladigi konfor ve

Anne Cole iiriinlerine deger katmasi seklinde agiklamaktadir (Fotograf 5).%

Fotograf 5. Xtra Life Lycra®kullamilan bikini
http:www.lycra.com/inno/page. XL.html, Erisim: 05.12.2006

Lycra® T-400 kumasa stil ve goriinim agisindan daha kolay esnemesi ve
hareket kolayligi saglamasi ile giyim i¢in yeni bir pazar olusturulmasinda etkin
olmaktadir. Lycra® T-400 hafifligi, yumusakhgi, klora kars1 direngliligi, boyutsal
sabitligi, ¢ekmezligi ve yirtilma dayanimi ile hem konfor hem de nem dengesi
sunmaktadir. Ozellikle denim kumaslarinda tercih edilen lif, kendine giiven,
Ozgiirliik, kendini ifade etme ve enerji kavramlar1 ile Ortiistiirilmektedir.
Rock&Republic ve Serfontaine’in denim koleksiyonlarinda kullanilmistir.

XFIT lycra kumasi, Invista’nin patentini aldig1 dort yonlii dokuma teknolojisi

ile dort yonlii esneme ve viicudu milkemmel bigimde sarmaktadir.®’ Invista’nin

*% http:www.lycra.com/inno/page. XL.html, Erigim: 05.12.2006
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denim kumaslar i¢in piyasaya siirdiigii XFIT lycra kumas teknolojisinin Avrupa’daki
lisansin1 alan Lee Cooper bu sayede kullaniciya daha fazla rahatlik segenegi

sunmaktadir (Fotograf 6).

Fotograf 6. Denim kumaslarda kullanilan XFIT lycra
http://www.lycra.com/g_en/webpage.aspx?id=81 , Erigsim: 10.10.2008

Lycra® Body Care lifi zihin, beden ve ruh arasmdaki uyumu vurgulayan “iyi
gdriin ve daha iyi hisset” konsepti dogrultusunda iiretilmektedir. Lycra® Body Care
konsepti, iyi olma, tazelik, nemlendirme, masaj ve daha fazlasi i¢in kozmetik, dogal
ve yapay kaynaklardan faydalanmakta ve tiiketiciye 6zel lif ve kumas yenilikleri
onermektedir. Lycra® marka global pazarlama miidiirii Jean Hegedus insanlarin
disardan iyi goOriinme yaninda iglerinde nasil hissettikleri konusuna da Onem
verdiklerini belirtmistir. Bu nedenle giyime yeni bir boyut katilarak, goriiniis yaninda

giyim deneyimi duyusal boyutlarda da ele alinmaktadir.

Lycra® Body Care Freshness teknolojisi hazir giyim, aktif giyim, dis giyim, ve

coraplarda elastan malzemenin viicuda sagladigi rahathiga ilave olarak giin boyu

! Renee Minus White, “XFIT Lycra rocks denim for curvy women”, New York Amsterdam News,
7113|2006\ , Vol.97 Issue 29, 10 s.
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ferahlik hissi i¢in bakteri, nem ve viicut yaglarinin kontrolii ile giyen kisinin koku,

goriiniim ve nasil hissettigi konusunda olumlu gelismeler 6nermektedir (Fotograf 7).

Fotograf 7. Lycra body care {iriinii

http:www.lycra.com/inno/page. XL.html, Erisim: 05.12.2006

Lycra® Body Care nemlendirme teknolojisi de yine lifin elastik olma
ozelliginden kaynaklanan giyim sirasinda kisinin hareketine bagl olarak kumasin
icerdigi mikrokapsiillerden Aloe Vera ve E vitamini salmasini, boylece cildin saglikl
olmasi yaninda beslenmesi de saglamaktadir.

Lycra®

Body Care Massage teknolojisi, lifin elastikiyeti yaninda bacaklarin
daha iyi goriinmesi ve canlt bir his yaratilmasinda etkin olmaktadir. Kompres ile 1s1
diizenlemesi, vitamin ve minerallerin aktarimini saglamaktadir.

Lycra®

Body Care konsepti i¢inde Lion’da Mode City ticaret fuarinda,
tranquility bashigi ile yoga giysilerinde ve i¢ giyimde kullanilabilecek ¢igek kokular1

veren kumaglar; Balance temasi altinda yasemin ve sandal kokular1 igeren yoga
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giysileri ve tigortlerde kullanilabilecek kumaslar; aktif giyimin hedeflendigi energy

temali turung kokulu kumaslar sunulmustur.*

Tiim bu segenekler yaninda Invista, lif ¢ekimi sirasinda kullandigi boya
teknolojisi ile siyah likra iiretimini saglamaktadir. Bu sayede siyah i¢ ¢amasirlar1 i¢in

lycra black en uygun elastik lif durumuna gelmektedir.

1.3. Elastan Iceren Iplikler ve Ozellikleri

1.3.1. Elastanin Yalhin Halde Kullanimi

Elastan lifleri yalin halde, monofilament veya multifilament formunda dokuma
veya orme yapilarda kullanilmaktadir (Sekil 2). Ancak dokuma sirasinda lifin elastik
yapisi, istenen gerginlik ayarlarinin saglanmasinda sorun yaratarak dokumanin
performansini diisirmektedir. Elastan lifinin pahali bir lif olmasindan dolay1 yalin

halde kullanimi ekonomik degildir.

Sekil 2. Yalm elastik ipligin sematik goriiniigii
a)Boyuna goriiniis, b) enine kesit

Yakartepe, Yakartepe; 1995, 991

“Corap iiretimi harig, orgii kumagslar icin kaplanmamis (yalin) elastomer kullanimi
yaygindir. Cift kaplama sadece ilave harcamalarin giic ve saglamlikta avantaj

22 http://www.lycra.com/inno/page. XL.html, erisim: 06.12.2006
* http://www.lycra.com, erisim: 30.09.2008
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getirecegi durumlarda kullanilmaktadir. Ornegin yiiksek saglamlik gerektiren ve ayni
zamanda seffaf olmasi istenilen kadin ¢orabimin bacak kisminda ve gegis yerlerinde
cift kapl elastomer kullanilmasi, naylon filamentin elastomeri kesmesini
onlemektedir.”*

1.3.2. Kaplanmus Elastik Iplik

Elastan filamenti i¢i bos ig metodu ile tekstiire, filament veya egrilmis iplik ile
kaplanabilmektedir (Sekil 3). Bu yontemle 15-270 Nm numara araliginda iplik
iiretilmesi miimkiindiir. YOntemin esas1 i¢i bos igden gecen elastan filament
cevresine, 1g Tlzerine takilmig olan bobinden iplik beslenerek sarilmasina
dayanmaktadir. Elastana biikiim verilmezken ¢evresine sarilan ipligin tutumu elastik
ipligin 6zelliklerini belirlemektedir. Elastanin kaplanmasi ile ipligin asinma dayanimi

arttirilip, kayma onlenir ve iplige normal iplik goriintiisii kazandirilmaktadir.

@

Sekil 3. Kaplanmis elastik ipligin boyuna goriiniisii ve enine kesiti
a) elastan niive b) icteki kaplama ipligi c) distaki kaplama ipligi
Yakartepe, Yakartepe; 1995, 992

1.3.3. Niiveli Elastik Iplik
Elastan {izerine elastik olmayan liflerin egrilmesi ile elde edilmektedir. Core-

spun iplik ve 6zli iplik olarak da tanimlanmaktadir. Niiveli iplik, merkezde bulunan

bir ¢ekirdek (niive) ve onu saran kesikli lif tabakasindan olusmaktadir (Sekil 4).

2 Oktem, Celik, Seventekin, a.g.e., 122 s.

22



“Dayaniklilik ve/veya uzama ozelligine sahip iplik elde etmek icin; merkezi bir
¢ekirdek ve bunun tizerine sarilan ya da biikiilen bir baska elyaftan olusan ipliklere

niiveli iplik denir. Bu ipliklere ¢ekirdekli, ozlii veya ilikli iplik de denilmektedir.””®

Iplik yapisindaki gekirdegi olusturan elastan, filament ipligin tamaminm % 10-
15 ini olusturmaktadir. Ipligin {iretimi sirasinda gerilim altinda tutulan elastan
filament egirme bolgesine girdikten, kesikli fitil ile biikiim aldiktan sonra serbest
hale gelerek rahatlamaktadir. Gerilimin kalkmasiyla serbest hale gecen elastik
cekirdegin ¢evresini saran lif tabakasi biiziilerek yogun ve hacimli bir form

almaktadir. Fitil stapel elyaf karigimi veya saf halde olabilir.

Sekil 4. Niiveli ipligin boyuna ve enine kesit goriiniisii
a) iplik niive
b) kesik elyafli dig kaplama
Yakartepe, Yakartepe; 1995, 991

“Niiveli iplikler kumas tasarimcilarina genis bir segcenek imkani sunmaktadir.
Ctinkii hemen hemen tiim lifler ortii lif olarak kullanilabilmektedir. Pamuk, keten,
yiin, ipek, naylon, polyester, akrilik vb. lifler fitil olarak kullanilabilmektedir.
Polyester/viskon harmanlari karisim olarak yaygin bicimde kullanilmaktadur. Ipligin
tutumu ve yapist ortii lif tabakasi tarafindan belirlenirken, c¢ekirdegi olusturan
elastana uygulanan gerilim iiriin ipligin elastikiyetini ve niiveli iplik i¢indeki elastan
miktarint belirlemektedir. Niiveli iplikler elastik olmayan ortii lifin uzama simirlarina
kadar uzatilabilmekte ve ipligin uzama dayanmmi arttirlabilmektedir.

** Yakartepe, Yakartepe, a.g.e., 991 s.
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Iplik  yapisinda ~ elastan ~ filament 44, 78, 156 dtex numaralarda
kullanilabilmektedir. Elastamin niiveli iplik yapisimda kullanilmasi ile olduk¢a ince
numaralarda iplik tiretimi miimkiin olmakta, iplik 1siyla fikse edilebilmekte, temiz siki
ve aydinlik bir parlaklik saglanmakta ve iplik istenen renge boyanabilmektedir.

Niiveli iplikler genelde agwr kumaslarda ortii lifin tutum, doku, estetik ve diger
ozelliklerinin istendigi durumlarda istenmektedir. Dokuma, orme kumaslarla
elbiselik, bluzluk, takim elbise, ceket, spor giysi ve iiniformalarda yaygin bigcimde
kullanilmaktadr.

1.3.4. Hava jetli yontemle elastik iplik iiretimi

Hava jetli iplik iiretim makinesine kesikli lif, filament veya tekstiire edilmis

ipliklerin elastan filament ile birlikte beslenmesi ile iiretim gerceklestirilmektedir.

“Jet icerisine ayni anda iki ya da daha fazla iplik beslenmektedir. Bu metotla
filamentler karisir ve yalanct biikiim alirlar. Olusan biikiim yerleri iplik boyunca
diigiim seklinde gozlenir, ancak diigiimler diizenli ve siirekli degildir. Iplik kalitesi
acisindan diigiim yerlerinin sik ve diizenli olmasi istenir, bu nedenle dokuma ve
ormede  kullamldiklarinda yiizeyde piiriizlii  ve diizgiinstiz  bir ~ goriiniim

olusturmaktadirlar.””’

1.3.5. Siro-Spun Yéntemi ile Elastik Iplik Uretimi

Uzun stapelli ¢ift iplik sisteminin elastan ile birlestirilmesine dayanan bir

yontem olup, daha ¢ok yiin iplikleri i¢in kullanilmaktadir.

“Siro iplik iiretim tekniginde, iplik egirme sistemindeki ¢ekim silindirlerine 2

farkl fitil beslenmektedir. Elastan bu iki fitilin arasinda yer alir ve boylece tek bir

asamada biikiimlii iplik iiretimi saglanabilmektedir.”*®

26 “Producing Core-Spun Yarns Containind Lycra Elasthane”, Du Pont Bulletin 517, Switzerland,
1998, 1-8 s.

7 C. Hess, Melt Spinning: “A New Dimension in Making Elastic Fibers”, International Fiber
Journal, Volume 15, No:5, October 2000, 94-95 s.

28 “Dorlastan Streching the Limits, Dorlastan in the Field of Weaving”, Technic Bulletin, 5 s.
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1.4. Elastik Ipliklerin Dokuma Kumaslarda Kullanilmasi

Elastan igeren iplikler dokumada atki, ¢6zgii veya hem atki hem de ¢ozgii
yoniinde kullanilmaktadirlar. Kumas hi¢bir zaman %100 spandeksten {iretilmezken,
elastik lifler, diger liflerle karigim yapilarak kullanilirlar. Kullanilacak elastan miktar1
kumastan beklenen form, esneklik ve tutum Ozelliklerine bagli olarak

degismektedir.”

Elastik kumasg tiretiminde dikkat edilmesi gereken en Onemli unsur, elastik
olmayan temel kumas yapisinin normalden daha gevsek yapida olmasi ile elastik
ipligin atilmas: ile kumasin kendini toplayarak istenen boyutlara ulagmasmnin
saglanmasidir. Dokuma islemi sirasinda elastik iplik maksimum uzama noktasina
getirilerek kullanilmaktadir. Boylece dokumadan sonra kumas eninde ve kumas
dokusunda farkli gerilimlerden olusabilecek sarkmalar ve degisiklikler onlenmis

olur.*®

Dokuma i¢in kumas yapisi belirlenirken terbiye islemleri sirasinda kumasin
elastikiyet Ozelliklerinde degisim olmasindan dolayr bazi hususlarin goz Oniinde

bulundurulmasi gerekmektedir. Buna gore;

- Kumasm agirlig1 ve dokusu belirlenmelidir,
- Kumastan beklenen uzama miktar1 bilinmelidir,
- Kumasin dokuma sirasinda kumas levendine sarilmasi ve bitim iglemleri

sirasinda kaplama ipliginin ¢ekme miktar1 bilinmelidir.

Istenen mamul kumas agrhgi ve dokusu dogrudan kullamlan ipligin
numarasini, hammaddesini ve kumas yapisini belirlemektedir.

Elastik iplik; icindeki elastan lifin inceligi, kumasin elastikiyeti ve yapisina
bagli olarak kumas tutumu iizerinde etkili olmaktadir. Kalin numara elastan

kullanimi1 ile kumasin elastomerik lif oran1 ve elastikiyeti artmakta ancak kumas

* Bernard P.Corbman, Textiles Fiber To Fabric, MC Graw Hall Inc, Singapore, 1983, 429 s.
3% “Dorlastan Streching the Limits, Dorlastan in the Field of Weaving”, Technic Bulletin, 6 s.
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yapist olumsuz bigimde etkilenmektedir. Ince numara elastan kullanilmasi

durumunda ise iiretilen kumasin performansi diismektedir.

Cozgii Yonlii Elastik Kumaslar

(Cozgii yoniinde elastik bir kumas dokunmasi i¢in atki ipliklerinin elastik ¢ozgii
ipliklerinin biiziilmesine izin verecek sekilde ve siklikta atilmalar1 gerekmektedir.
Cm deki ¢ozgii siklig1 bitim islemlerinden sonra elastik olmayan bir kumastakiyle

ayni olacak sekilde degismeden kalmalidir.

Tezgahtaki atki sikligi= [Mamul kumasg atki siklig1 X (1-dokumada ¢ekme orani) X
(1-orti lifin ¢gekme miktar1)]/ [1+mamul kumas uzama

orani]

Ornek:

Mamul kumas sikliklart: 21 ¢ozgili/cm, 20 atki/cm
Dokuma ¢ekmesi: %4

Ortii lif cekmesi: %5

Kumas uzamast: % 30

Atki sikhigi= 20 atk/em X 0.96*0.95/1.30= 14 atki/cm

Bu hesaplamalar dikkate alindiginda, atki sikliginin dokuma isleminin ardindan
arttig1 goriilmektedir. Yapilan hesaplamalar farz edilen ¢ekim ve uzama miktarlarina
bagli olarak bulunmus teorik sonuglardir. Bu yiizden, dokunmak istenen kumas
hakkindaki parametreleri son olarak belirleyip, iiretime ge¢meden 6nce 1 mt
uzunlugunda numune kumas dokunmasi tavsiye edilmektedir. Alinan numune 15
dakika stireyle kaynatildiktan sonra uzama miktarmna bakilmalidir. Uzama miktar1
istenenden yiiksekse atki sikligi arttirilmaly, diistikse atki siklig1 azaltilmalidir.

Kumasta % uzama miktar1 asagidaki formiille bulunmaktadir.

% uzama (streclik)= Uzatilmis uzunluk-ilk uzunluk X 100

11k uzunluk
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Dokuma kumaslarda bitim islemleri sirasinda bir miktar elastikiyet kayiplari
olmaktadir. Cozgli yoniinde elastik kumaslar gergin bicimde dokunur, dokuma
sonrasinda kumas sarimi sirasinda bir miktar kisalma egilimi gosterir ve boyama-

bitim islemleri sonucu bir miktar ¢eker.

Atki Yonlii Elastik Kumaslar

Atk1 yonlii elastik kumaglarda atki sikligi, elastik olmayan kumas yapilar: ile
benzerlikler tasimaktadir. Ancak dokumada tarak numarasinin dogru secilerek ¢ozgii
iplikleri arasinda yeterli bosluklarin birakilmas1 saglanip, atki ipliklerinin esnemesine

izin verilmelidir.
Taraktaki ¢ozgii sikligi=[Mamul kumas ¢ozgii sikligr X (1-dokumada ¢ekme orani)
X (1-0rth lifin ¢gekme miktar1)]/ [1+mamul kumas uzama

orani]

Tarak eni= Mamul kumas eni X mamul kumas cozgii sikligi

Taraktaki ¢6zgii siklig1

Ornek:

Mamul kumas sikliklari: 28 ¢ozgii/cm, 15 atki/cm
Mamul kumas eni: 150 cm

Dokuma ¢ekmesi: % 1

Ortii lif gekmesi: % 5

Kumas uzamas1:% 25

Taraktaki ¢ozgii sikligi= 28 X 0.99 X 0.95 = 21 ¢dzgii/cm
1.25

Tarak eni= 150 X 28 =220 cm
21
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Dokumada istenen en ve siklikta kumas {iretimi i¢in Oncelikle Im numune
kumas dokunmalidir. Numune kumasa kaynatma iglemi yapilarak kumasin atki
uzama miktarina ve ¢gekme miktarina bagl olarak kumas yapis1 belirlenmelidir. Atk1
uzamasi istenenden fazla ise daha sik disli tarak, istenenden az ise daha seyrek disli

tarak kullanilmalidir.

Atki yonli elastik kumaglar dokumadan sonra bir miktar ¢ekme egilimi
gostermektedirler. Tarak eni ile dokuma sonrasi en arasindaki fark dokuma
cekmesini vermektedir. Bitim iglemleri sirasinda mamiil kumasin elastik 6zelligi

sinir degerlere ulagir ve ancak bu islemden sonra kumasin eni belirlenmis olur.

Bielastik Dokuma Kumaslar

Atk1 ve ¢ozgili yonlii elastik kumaglar i¢in gecerli olan kurallara bagl olarak
ayni anda atki ve ¢ozgii ipligi i¢in elastik ipliklerin kullanimi ile bielastik dokuma

kumaglar tiretilebilmektedir.

Bielastik kumaslarin tasarimi digerlerine nazaran biraz daha zordur. Kumasin
uzatilip rahatlamasi swrasinda kumasm dokuma geriliminin, yapisinin ve uzama
yeteneginin atki ve ¢ozgii ipliklerinin hareketine imkan verecek diizeyde olmasi
gerekmektedir.

Dimi orgiiler, atki ve ¢ozgii yonlerinde % 15-20 uzamaya imkan vermesinden
dolayi bielastik dokumalarda tavsiye edilmektedirler. Bielastik dokuma kumasglarda

maksimum elastikiyetin % 25 olmas1 gerekmektedir.

Elastan iceren Standart Dokuma Kumas Yapilarina Ornekler
“Fitilli Kadife

(Cozgii yoniinde %35-45 esneme,

Agwrhik: 360 g/m’

Kumasg eni: 150 cm
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Lif'icerigi: %80 pamuk, % 18 polyamid, %2 elastan

Kullanmim alani: pantolon, etek, esofman, jeans, etek, spor giyim

Cozgii: 8 tel 2 X 78 tekstiire polyamid, 4 tel 156 dtex lycra, 78 dtex tekstiire
polyamid

Tarak: 164 cm 95 dis/10, 3 tel/dis

Atki: 370 dtex (Nm 27/1), % 100 pamuklu

Atk sikligi: Tezgahta yaklasik 52 tel/cm

Gabardin

(Cozgii yoniinde %30 esneme

Agrhik: 310 g/m’

Kumasg eni: 150 cm

Lifigerigi: %95 yiin, % 3 polyamid, %2 elastan
Kullanim alani: Takim elbise, pantolon, etek
(Cozgii: 44 dtex lycra, 22/7 polyamid ile core biikiimlii ve 2 X 250 dtex (Nm
40)ile katl, % 100 yiin,

Tarak: 168 cm 68 dis/10, 3 tel/dis

Atki: 2*250 dtex (Nm 40), % 100 yiin

Atk siklhigi: Tezgahta yaklasikl6 tel/cm
Dokuma: 2 X 1 dimi

Percale

(Cozgii yoniinde %22-25 esneme,

Agirhk:115 g/m’

Kumas eni: 90 cm

Lif'icerigi: %50 pamuk, % 47,5 polyester, %2,5 elastan

Kullamim alani: Gémlek, etek, bluz, bayan i¢ camagirt

Cozgii: 1 tel 44 dtex lycra, 76 dtex tekstiire polyester ile core biikiimlii, alt
leventte: 1 tel 100 dtex (Nm 100/1) boyali penye pamuk ipligi

Tarak: 104cm 160dis/10, 3 tel/dis

Atki: 135 dtex (Nm 75/1), % 50 dacron, % 50 pamuk penye
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Atk sikligi: Tezgahta yaklasik 32 tel/cm
Dokuma Bezayagi

Denim

Atkt yoniinde %25 esneme,

Agirhik:470 g/m’

Kumasg eni: 148 cm

Lif icerigi: %98.5 pamuk, %1,5 elastan

Kullanmim alani: Denim

Cozgii: 840 dtex (Nm 12/1) % 100 pamuklu, indigo boyali76 dtex tekstiire
polyester ile core biikiimlii, alt leventte: 1 tel 100 dtex (Nm 100/1) boyali penye
pamuk ipligi

Tarak: 194cm, 58dis/10, 4tel/dis

Atki: 800 dtex (Nm 12,5/1) core spun pamuklu iplik, 156 dtex lycra

Atk sikligi: Tezgahta yaklasik 32 tel/cm

Dokuma Bezayagi”'

! “Lycra Elastan ile Elastik Dokuma Kumaslarin Yapim”, Du-Pont Teknik Biilteni, , Biilten L-
528,4-5s.
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IKiINCi BOLUM
DOKUMA KUMAS TASARIMI, SURECI VE YARATICILIK
YONTEMLERI

2.1. Tasarim Kavramina Getirilen Tanimlar

Tasarim, zihinde beliren diisiincelerin kagit lizerine aktarilmasiyla veya farkli
yontemlerle form bulan, malzeme ve teknikle birlikte iiretimi de igeren bir siiregtir.
Bu siire¢ iginde, gorsel ve teknik elemanlarmn bir {iriinde biraraya gelmesi ve
ortiismesi  gergeklesmektedir.  Sanayi  Devrimi’nin  ardindan  Bauhaus’da
gerceklestirilen sanat, zanaat ve teknoloji birlikteligi ile olusturulan endiistri
tasarimimda gorsel elemanlarin diizenlenmesi sanat, teknik biitiinliik ise zanaat ve

teknoloji birlikteligine dayanmaktadir.

“Sanatla zanaatin biitiinlesmesi derken giidiilen amag, sanat eserinde teori ve
pratigi birbirinden ayrilmaz hale getirmektir. Baska bir deyisle, soz konusu eserin

tasarlanma ve imal edilme safhalarim béliinmez bir biitiin halinde gormektir.”

Anlasildig1  lizere tasarim bir anda gelismemekte ve bir siirecte
gerceklesmektedir. Bu silire¢c masa, sandalye, mimari, cam veya seramik esya,
dokuma veya bir grafik olsa da benzer siire¢leri iginde barindirmaktadir. Bauhaus’un
temellerini attig1 tasarim olgusuna 1960 I yillarda getirilen tanimlardan bazilar1

asagidaki gibi siralanabilir:
" Belirsizlikler karsisinda yanlislar i¢in biiyiik cezalar édenen karar verme sistemi
( Asimow, 1962)
Fiziksel bir yapimin dogru fiziksel 6gelerinin bulunmasi ( Alexander,1963)

Yapmak istediklerimiz veya yaptiklarimizin sonucunda giivenli hissetmek icin gerekli
olanlarn taklit edilmesi (Brooker, 1964)

Yaratici bir faaliyet olup, onceden var olmayan yeni ve faydali bir seyin hayata
gegirilmesidir (Reswick, 1965)

! Biilent Ozer, Kiiltiir, Sanat, Mimarhk, Yap1 Yayin, Istanbul, 2004, 317s.

31



Bir amaca yonelmis problem ¢ozme hedefi ( Archer, 1965)

Memnuniyet vermek i¢in iiriin ve durumun iliskilendirilmesi ( Gregory,1966)
Inancin karmasgik bir seklinin hayata gegirilmesi ( Jones, 1966)

Simdinin gergeklerinden gelecegin olasiliklarina yaratici sigramalar (Page, 1966)

Belirli sartlar toplulugunun dogru ihtiyaglarinin toplaminin optimum ¢oziimii
(Matchett, 1968) "

Tasarim tanimlar1 incelendiginde, yaraticilikla i¢ ice gectigi, yenilik ve farklilik

kavramlarinin vurgulandig: dikkat cekmektedir.

Jones'a gore, bu ylizden tasarim yalniz mithendisler, mimarlar ve diger tasarim
uzmanlarin ilgilendiren bir konu olmayip, ayrica ekonomik planlamacilarm, kanun
koyucularin, yoneticilerin, yazarlarin, arastirmacilarin, politikacilarin, halkla iligkiler

uzmanlarinin ve sehir planlamacilarmin da aktivitelerine uygulanabilir. "

Gilinlimiizde tasarim yontemleri incelenecek olursa, en ¢ok problem ¢dziimiine

yonelik bir yontem hedefinin (Archer) kullanildig: gériilmektedir.

“Tasarimda problemin olmasi, tasarimin saglamasi gereken bir amacin bulunmast ve
bu amaca ulasmak igin bir arama siirecinin gerekmesi olarak tamimlanabilir. Tasarum
insan tarafindan yapilan amaca yonelik her tir iiriin olarak tammlayanlarin sayisi
¢oktur. Buna gore, tiriin bir siir, bir makale, bir sofrayt hazirlama, bir yemegi pisirme,
bir otomobil, bir telefon, bir konferans verme olarak tamimlanabilmektedir.”

Tasarimin amaci iizerine farkli goriisler ortaya atilmakta, genel olarak giizel
olan ve ayni zamanda bir islev yliklenen seyler yapmak olarak tanimlamaktadir.
Giliniimiizde giizel sanatlarla dekoratif sanatlar arasindaki ayrim ortadan kalkarken,
tasarim disiplinleri giizelin daha fazla kisi tarafindan erisilebilir olmasini

saglamaktadir.

* Christopher J. Johns, Design Methods Seeds Of Human Futures, John-Wiley and Sons
Ltd.,London, 1980, 3 s.

3

y.a.g.e, 3 s. .
* Nigan Bayazit, Endiistri Uriinlerinde ve Mimarhkta Tasarlama Metotlarina Giris, Literatiir
Yayinlar1,1994, 207s.
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Tasarime1 yapilmasi planlanan bir seyin formunu secen kisidir. Form ile bigim,
renk, desen, doku ve bu seyin fark edilen tiim Ozellikleri kastedilmektedir. Bir ev
inga etmek, bir koprii kurmak, sandalye yapmak veya kumas dokumaya karar
vermekle tasarlamak ayni seyler degildir; tasarim siirecinde, bunlardan herhangi
birinin yapilmasma karar vermekle bu isi gercekten yapmak arasmda yapim

siirecinin nasil gerceklesecegine dair pek ¢ok sorunun yanitlanmasi gereklidir.”

Bu siirecte yapilmasi amacglanan {iriiniin estetik O6zellikleri yaninda islevsel

ozelliklerine yonelik sorularin da cevaplanmasima doniik bir sekilde ilerlemektedir.

Tasarim kararlarindan birincisi bir seyin daha iyi ¢aligmasiyla ilgilidir, daha
konforlu daha verimli, daha giivenli ve daha ekonomik... diger karar ise objelerin
nasil goriindiigii, buna bazen nasil bir his verdigi ve nasil bir ses ¢ikardigi da dahil
edilebilir. 11k kategori islevsel tasarim digeri “gdrsel” veya estetik tasarimdir. Pek

¢ok tasarimet igin siire¢ bu iki goriisiin i¢ ige gegmesi seklinde gelismektedir.®

Bu kapsamda ele alindiginda iyi bir tasarim tanimi, iginde teknik ve estetigi
bir arada bulundurmalidir. Ornegin, Art Nouveau mimarisindeki siislemeler bugiin
abartili ve dekoratif bulunsalar da tiim bu siislemelerin birer islevi oldugu
anlasilmistir. En iyi teknik tasarimmlar islevsellikleri yaninda goriiniislerine de hayran
birakmaktadirlar. Benzer bigimde grotesk” goriinen ve alisilmadik olarak nitelenen

tasarimlar da iyi birer isleve sahip olmaktadirlar.’

Tasarim, pek ¢ok kesimden insanin ulasabilecegi bir tiiketim iiriinii olarak
sekillenmekte, ayni zamanda kitlelerin begenisine de hitap etme gerekliligini
karsilamak zorunda kalmaktadir. Bu agidan ele alindiginda tasarim, toplumun
begenisini belirli bir seviyeye yiikseltmekle de yiikiimliidiir. ismail Tunali Tasarim
Felsefesine Giris adl1 kitabinda tasarim {iriiniiniin tiiketiciyi tamamlayan bir iiriine

doniigmesini tiiketici agisindan 6zdesleyim olarak nitelemektedir.

SArnold Friedmann, John f. Pile, Forrest Wilson, Interior Design, American Elsevier Inc., New york,

1981, 3s.

®ya.ge.,5s.

: Grotesk: Eski Cag Roma yapilarinda bulunan tuhaf, giiliing figiirlerden olusmus siisleme tislubu
y.a.g.e, 5s.
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“ ...bir tasarim varhigi olan endiistri iiriinii, yalniz ekonomik ve islevsel bir
varlik degildir, ayni zamanda bizim ruhsal yasamimizla ozdeslesmis ve canlilik
kazanmug bir varliktir. Endiistri iiriiniiyle bu 6zdeslesme, onunla hoslanmaya
dayanan bu ruhsal biitiinliik endiistri iiriiniine estetik bir obje olma degeri
saglarken, ayni zamanda ona sahip olmayr onu satin almayr 6zendirici bir
etken olur. Béyle bir estetik olayin temelinde ise ézdesleyim etkinligi bulunur.®

Bu nedenle, tasarimcilar calismalarina ig¢inden geldikleri kiiltiiriin sosyal
nitelikleri ile birlikte bireysel ve psikolojik 6znelliklerini de katmaktadirlar. Boylece,

her tasarim, tasarimeisinin imzasi ile 6znelligini ve bireyselligini de ifade etmektedir.

2.2. Dokuma Kumas Tasarimi ve Siireci

Dokuma kumaglar, atki ve ¢ozgii ipliklerinin dik bir ag1 olusturacak bigimde

kesismeleri ile elde edilen tekstil yapilardir.

Tiirkce karsiligi kumas olan fabric kelimesinin ingilizce kokeni fabricate,

Latincede tiretmek anlamindaki fabricare kokiinden tiiremistir.’

Dokuma kumas tasarim siirecinde tasarlama yOntemleri ile yaraticilik
yontemleri Ortiiserek ve i¢ ige gecerek birbirini beslemektedir. Bunlar arasinda
analoji’ kurma, benzetme, soyutlama gibi ydntemler ayni zamanda yaraticihik

yontemleri olarak tanimlanmaktadir.

Tasarim siireci bazen herhangi bir yontem gelistirmeye gerek kalmadan

kendiliginden gelisen bir siire¢ i¢cinde de tamamlanabilir.

Tasarim siireci, bireysel olmasinin yaninda kendine 6zgii baslangicindan bitmis
iriine kadar tanimlanip gdsterilmesi zor bir siirectir. Sadelestirme, siiregte dnemli bir

asamadir, fakat o anda uydurma ve yon degistirme de basarinin elde edilmesi i¢in

¥ [smail Tunali, Tasarim Felsefesine Giris, Yap1 Yayin, Istanbul, 2004, 92 s.

? Mildres Constantine, Jack Lenor Larsen, The Art Fabric: Mainstream, Kodansha Int. Ltd., New
York, 1981, 8 s.

" analoji: iligki
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onemlidir. Siire¢ ayn1 zamanda uygun araglarm kullanilmas1 ve o isle mesgul olanin
elle miidahalesini de Onermektedir. G6z ,el koordinasyonu ve zaruri tekniklerin

ogrenilmesi de tasarimci igin gereklidir. '’

Dokuma kumas tasarimi alaninda tasarimcinin farkli hammadde, renk ve
numaradaki iplikleri katlamasi, diigiimlemesi ile birlikte teknik donanimima bagl
olarak dokuma isleminden Once fikir asamasinda ve dokuma sirasinda spontan

denemelere a¢ik olmasi elle miidahale i¢in 6rnek olarak verilebilir.

Elle miidahale tasarim siirecinde, fiziksel yetenegin Otesinde ifadeye dogru
gider. Malzemeler ustaca ve bulugsal agidan agik ve kabul edilebilir bir yaklasim i¢in
kullanilirlar. Ac¢ik olmaya dogru bir tutumun istenmesi yaratict bireyselligi
nitelemektedir. Malzeme uygun mu, problem net mi, iletisim agik mi, geleneksel

yaklasim gerekli mi, kim etkilenecek, daha iyi bir yol var mi?''

Tasarim siireci, tasarimci, zanaat¢i veya sanatginin elle miidahalesinin yaninda

cesitli yaraticilik yontemlerine de agik bir siiregtir.

Giliniimiizde dokuma kumas tasarimi, kiiresellesen diinyada toplumun
ihtiyaclarini iglevsel anlamda yerine getirmek yaninda, bireyin duygusal ve duyusal
ihtiyaclarna cevap vermekle de yilikiimli olmustur. Dokuma kumas tasarimi;
tasarimcinin moda egilimlerinin yani sira, giincel sanat hareketleri, toplumsal olaylar,
kiiltiirel farkliliklar, iletisim vb olusumlarin etkisiyle yeni fikirleri ve yaraticiligr ile
farkli motif, desen, doku, renk vb Ogeler biitiinliigiinde tekrar sistemleri i¢inde
stireklilik saglanarak iiriine doniistiirdiigti bir alandir. Kumas yiizeyinde stireklilik,
secilmis bir birimin kompozisyonda ritim yaratmasi i¢in yapilir ve tasarim
Ogelerinden bicim, c¢izgi, renk, nokta ve degerlerin tekrar1 ile saglanmaktadir
(Fotograf 8). Planlanmamis bir tekrar sisteminde birbiriyle alakasiz elemanlar
karmagik bi¢imde biraraya gelir ve burada tasarimdan s6z edilemez. Usta bir tekrar

diizeninde ise birim gizlenir ve gbz bazen bir tekrar diizeni oldugunu algilayamaz.

10 Jack Stoops, Jerry Samuelson, Design Dialogue, Davis Publication Inc. 1990, Massachusetts, 87 s.
11
y.a.g.e., 87 s.
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Estetik; tekrar, karmasik gruplarin kesfedilmesi ve vurgularla cesitlenerek zarif

Sl¢iilerde sonuglandirilmasi ile gelisir. "

Fotograf 8. Diizenli Tekrarlar Iceren Pamuklu Kumas

Stoops, Samuelson; 1990, 83

Dokuma kumas tasariminda diger tasarim disiplinlerinde oldugu gibi gorsel
elemanlar yaninda organizasyon prensipleri, yaratma ve degerlendirme
yontemlerinden faydalanilir. Baslica gorsel elemanlar arasinda temel tasarimin gorsel
ilkeleri olan 6l¢ii, birlik, ritim, armoni yaninda tasarim dgelerinden renk, nokta, ¢izgi,

sekil-bicim iliskisi sayilabilir.

Bunun yanmi sira, dokuma kumas tasarimina problem ¢oziimiine doniik siireg
icinde yaklagildiginda kumasin nerede, hangi islevde, kim tarafindan kullanilacagi

sorularina yanit aranmasi ile tasarim siireci baslatilabilir.

Anni Albers tasarlama kavramina asagidaki bigimde yaklasirken, islevsel bir

iiriinle sanat objesi arasindaki ayrima asagidaki bicimde deginmektedir.

Zy.a.ge., 83s.
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Tasarlama sozciigii genelde ‘“faydali bir nesneye bi¢cim verme” anlamina
gelmektedir. Biz burada bir resim veya kongerto tasarlamaktan bahsetmiyoruz, fakat bir ev,
bir kent, bir kase, bir kumas tasarlamaktan bahsediyoruz... Faydalilik herhangi bir seyin
sanat olmasina engel olmaz. Bu durumda bizim, bir evi sanat formuna doéniistiirmeyi
saglayamn fikirsellik, hassasiyet, incelik ve merak oldugunu neticelendirmemiz ve bu
fikirsellik, hassasiyet ve merak derecesini elde etmeyi denememiz gereklidir... Sanat icin
ayrilmig bir malzeme olmadigini kesin bi¢imde fark etmemizden bu yana, bize tam tersi
soylenmektedir. Malzemenin ne degerliligi ne de dayamikliligi onceden gereklidir. Bir sanat
calismast biliyoruz ki kumdan veya sesten, tiiy veya ¢icekten veya mermer veya altindan
olabilir. Her tiirlii malzeme, her ¢alisma bigimi, her tiretim yontemi sonugta sanata hizmet
edebilir. A¢tk¢a goriinen malzeme ve ¢alisma yontemine bagl olarak, tasarlama metotlu
planlamadir. Planlama, karisik veya veya basit bicimde organize edilmis formlaria olabilir.
Ozenle yapildiginda ve imgesel olarak yaklasildiginda tasarlama sanat da olabilir."

Albers’e benzer bigimde, Jack Lenor Larsen ve Mildred Constantine The Art
Fabric: Mainstream adli kitaplarinda zanaat¢1 ve sanat¢1 arasindaki ayrima islevden
Ote sanat¢inin yaptig1 calismaya duygu ve zihinsel birikimini de katmasi agisindan
deginmektedirler. Zanaat, malzemenin islenmesi ve teknigin elle uygulanmasi ve
ustaligidir. Bu becerilere iiretenin hayalgiicii ve amaci da eklenir. Eger ¢alismayr goren,
uygulayamn degerlerinin  bulundugu diinyaya c¢ekilerek burdaki enerjiyi paylasiyor,
yogunluk ve mistisizmi alguliyorsa bu zanaatdan oteye gitmektedir. Bir zanaatkar ile sanat¢i
arasindaki ayrim, zanaat¢cimin ne yapabilecegini bilmesi, sanat¢iun ise bilinmeyeni
aramasinda giZZidir.M

Dokuma kumas tasarim siireci, tasarimcinin yaraticiligi ile sekillenen, estetigin,
teknigin ve teknolojik donanimlarin géz Oniine alinarak gelistirildigi ve ¢esitli
tasarim yontemlerinden faydalanilan bir siiregtir ve Oncelikle tasarima yonelik bir
fikrin ortaya ¢ikmasi ile baglamaktadir. Fikrin ortaya ¢ikmasinda tasarimcinin algi ve

imgelemine baglh olarak yaraticilig1 da dnemlidir.

“Yaratici tasarimci, evreni duyarlilikla ve ¢evreden gelen tiim etkilere agik olarak
gozler. Bu etkiler, bilingli bir sekilde hicbir zaman gerceklesmeyecek sekilde,
bilingaltina gelir ve burada bolerek ve tamamlayarak yeni olusumlara form verir. Bir
seyin umulmasi, yeni iliskilerden haberdar olunmast ve bunlarin benzersiz bir
bigcimde goriinmesi ile onlara diger insanlarin da gorebilecegi sekilde bicim verilir.
Tasarimc goriinmeyeni goriiniir kilar. Bu duruma ilham fenomeni” adi verilir.""

Tasarim siirecinde estetik, tasarlanan {irliniin formu, rengi, dokusu ile

hedeflenen kitlenin begenilerine hitap etmeyi amaclarken; teknik, hammadde ve

'3 Anni Albers, On Weaving, Wesleyan University Press, Middletown, Connecticut, 1979, 72 s.
' Mildres Constantine, Jack Lenor Larsen, The Art Fabric: Mainstream, Kodansha Int. Ltd., New
York,1981, 8 s.

* fenomen: olay, felsefede goriinge
"> Marjorie Elliot., BEVLIN, Design Through Discovery, Holt, Rinehart and Winston, New Jersey,
1977, 15s.
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iretim teknigi ile alakalidir. Teknoloji ise, hangi makinenin kullanilacagi ve iiretim

agmin olusumuna doniiktiir.

Renk, tasarimcmin temayr gozoniinde bulundurarak imgeleminin bir iirlini
olarak ortaya ¢ikmasinmn yani sira, {iriiniin hedef kitlesinin estetik begenilerinin de

g6z Oniinde bulundurulmast ile iirline aktarilmaktadir.

“ Estetik begeniyi belirleyen renk, duygularin ¢agrisimidir. Tiiketici, rengini begendigi
bir malin bigimine ve desenine bu asamadan sonra dikkat eder. Rengi ile birlikte
bicimi, deseni kendisine uygun gelirse iiriinii alir. Rengin kullamim bigimleri de
tiiketicinin ~ begenisinde etkili olabilmektedir. Yalin, acik-koyu, sicak-soguk,
tamamlayici, aldatici, kalite, miktar, bigiminde kullanimlar: olan renkler, bir yiizey

tizerinde zaman zaman tek baslarina zaman zaman da birlikte kullamimaktadir.”"®

Dokuma kumagsin diger tekstil yapilarindan ayirt edici niteligi dokunsal ve
gorsel ozellikleri ile dokusudur.

“Doku  kelimesinin Ingilizce karsihigi olan texture Latince textere kelimesinden
tiiremistir. Doku, dar bir kapsamda kaba ve grenli olarak tamimlansa da bu yaklagim
diiz ve kaygan bir tutuma sahip olan tafta ve saten kumaslardan otiirii tam olarak
gecerli sayilmayabilir. "’

Kumagin dokusu, hem gorsel tasarim hem de yapisal tasarimin bir pargasidir.
Doku; kumasin nasil goriindiigii yaninda nasil bir his verdigi ile de ilgili olup, atki ve
¢cozgli ipligi olarak kullanilan malzemenin yapisi, rengi, tiirii yanmnda, Orgiisi,

dokuma teknigi ve kumasin desenine bagli olarak da degismektedir.

Dokuma kumaglarda atki ve ¢6zgii olarak kullanilan malzemeler lif, iplik, serit
formunda olabilir. Tekstil lifleri kendi iginde yapay ve dogal olarak ayrilirlar.

Pamuk, yiin, ipek ve ketenin yaninda giiniimiizde tiiketici ihtiyaclarina baglh olarak

16 Serife Sezgin, Nesrin Onlii, “Tekstilde Tasarim Olgusu”, Tekstil ve Miihendis, Nisan 1992, Y16,
Say1:32, 87 s.

'7 Jack Lenor Larsen, Jeanne Weeks, Fabrics For Interiors, Von Nostran Reinhold Company, New
York, 1975, 8 s.
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dogal nitelikleri ile bambu ve rami lifleri de genis miktarda talep gdormektedir.

Polyester, polyamid, elastan, akrilik, modal ve viskoz yapay liflere 6rnek verilebilir.

Dokuma kumas tasarimcist i¢in kullanilan lif, iplik vb. malzemeler {iriiniin
gorselligi ve islevselligi lizerinde etkin olmakta ve tasarimcinin yaraticiligi ile

tasarim siirecinin sekillenmesinde rol oynayabilmektedir.

“Malzemeler, tasarim siirecinde farkl bigcimde tasarimcyr yonlendirebilir ve diger
tasarim elemanlari iizerinde etkili olabilirler.

-Tasarimct belirli bir malzeme tarafindan harekete gegirilip uyarilabilir.

-Malzemeler anlatimin bir par¢asi olarak rol alabilir, kirilgandan iglenmise, dogal ve
kabaya kadar genis bir aralikta ifadeye katkida bulunabilirler

-Bazi malzemeler dogal fiziksel ozellikleri ile iiriiniin iglevi iizerinde etkin
olabilirler.”®

Suhandan Ozay, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati adli kitabinda,
dokuma sanat¢isinin malzemeyi kullanma bi¢imine, “lif ile yaratan sanat¢1 bir estetik
biitiinliik gelistirmek i¢in yaraticiligi, sezgiyi, prensipleri ve el becerisini

5519

birlestirmektedir”~ seklinde deginmektedir.

Kumasin dokusunu olusturan lif ve iplikler, ipligin dogal yapisindan
kaynaklanan sertlik, yumusaklik, kayganlik vb. 6zelliklerini kumasin yiizeyine de
tastyabilmektedirler.

Ornegin;

“eger kaba bir doku isteniyorsa, strayhgarn yiin veya diizensiz egrilmis iplik

kullanilabilir. Kamgarn yiin ipligi daha diizgiindiir fakat merserize pamuk ipligi kadar

parlak ve diizenli degildir. Farkl tipte iki lifin birlegimi de dokunun vurgulanmasi icin

basit bir yoldur. Parlak lifin mat bir lifle birlesimi vurucu olabiliv. Aym liften farkl
ipliklerin kombine edilmesi benzer bir etki yaratirken, daha az zitlik elde edilir.”*°

18 Stoops, Sarpuelson, ag.e., 83s.
' Suhandan Ozay, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanat, Kiiltiir Bakanligi, Ankara, 2001, 49s.
20 Janet Phillips, The Weaver's Book of Fabric Design, St Martin's Press, New York, 1983, 23 s.
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Dokuma sirasinda atki ve ¢ozgii ipliklerinin dokuya olan katkist orgi ile
birlikte degisebilmektedir. Atk1 ve ¢ozgii ipliklerinin dokuyu olustururken birbirleri
ile kesismeleri ve birbirlerini belirli bir diizende kapamalar1 bir sisteme bagl olarak
ger¢eklesmekte, bu orgii olarak tanimlanmaktadir. Dokuma kumaglarin genel 6zelligi
bir tekrar sistemi i¢ginde belirli bir diizene bagl olarak olusturulmasi olup, Orgii
kumasin eni ve boyu yoniinde tekrar etmektedir. Bezayagi, dimi ve saten, temel
orgiileri olustururken bu oOrgiilerin birlesimi ile de yeni Orgiiler elde edilmektedir.
Kumasin dokusunu baglica 6rgli ve malzeme arasindaki iligkiler belirlemekteyken,
giliniimiizde dokumadan sonra kumasa uygulanan bitim islemleri de 6nemli bir role
sahip olmustur. Anni Albers On Weaving adli kitabinda, malzeme ve 6rgii arasindaki

iliskileri asagidaki bi¢imde 6rneklendirmistir.

“Her orgiiniin elbette ozel nitelikleri ile uyum sagladigr bir malzeme veya her
lifin niteliklerinin avantajli bigimde agiga ¢ikartildigi bir orgii vardir. Elyaf
yumugak ise ondan yumugak bir iplik elde edilebilir ve orgiiye bagl olarak kat
bir malzemeye de doniigebilir. Egilmez bir lif veya sert biikiimlii bir iplikten
egilir- biikiiliir bir yapi da elde edilebilir. Ornegin, ketenin dokununca verdigi
his serttir. Bezayagi 6rgii lifin bu niteligini daha da ortaya ¢ikarmaktadir ve
sert bir kumas iiretilir. Ketenden daha yaygin olarak kullanilan pamuk,
bezayag orgii icin en uygun ve en yatkin malzemelerden birisidir. Pamuk
ketene gore daha yumugsak, tiiylii, daha az nem alwr, daha ¢abuk kirlenir. En
yumugak olan ipek ve en kati kumas Oorgiisii olan bezayagr arasindaki
etkilesimin sonucu olarak tafta, sert ipekli bir kumas olur. Yiiniin, temel
avantajlart olan yalitim ve sicak tutma ozellikleri bezayagi orgiide tam olarak
saglanamamaktadir. Bezayag: orgiide orgiiniin dogasindan dolay: yiin sertlegir
ve bir dereceye kadar kendini birakirken, dimi orgiide iyi sonuglar vermektedir.
Dimi  orgiideki pamuk ise yikanabilir is  giysilerinin  iiretiminde
kullamiImaktadir. !

Malzeme ve Orgiiniin kumas yapisindaki birlikteligi ile kumasin dokusu
degismekte ve sertlik-yumusaklik, kabalik-incelik, kayganlik ve akigkanlig1 saydam,
opak, diiz, kabarik, biizgiilii ve rolyef o6zelliklerine katkida bulunmaktadir. Kumas

yiizeyinde rolyef etkinin agiklamasi yapilacak olursa:

1 Albers, a.g.e., 59 s.
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“Gorsel olarak rolyef, 151k ve golgedir. Goziin rolyef olarak algiladigi aslinda
yalmzca gorseldir. Fitilli kadife ve bedford orgiideki kumaglar kirik bir yiizeye
sahiptirler. Tiivit kumagslar, haviular ve matles dokudaki kumaslar da rolyef etkiye
sahip olduklar: soylenebilir. Ekose kumas, agik ve koyu renkteki ipliklerin tekrart ile
yari-rélyef gorsel bir etki yaratabilir. >

Dokuma kumag tasariminda malzeme ve Orgilinlin yanmda yapisi da temel
ozelliklerinden birisidir. Yapi, kumasin tek katli veya ¢ok katli olmasi ile birlikte
teknik Ozelliklerine bagli olarak, havlu ve kadife gibi 6zel isimlerle anilmasmi da

saglamaktadir.

Dokuma kumas yapilari, armiirlii ve jakarli dokuma teknikleri kullanilarak,
ayni isimle bilinen dokuma tezgahlarinda {iriin haline doniistiiriilmektedir. Armiirli
tezgahlarda farkli ¢6zgii iplik hareketi yirmidordii gecemez iken, jakar tezgahlarinda
bu say1 giiniimiizde altibin farkli ¢ozgli iplik hareketine kadar cikabilmektedir.
Armiir teknigindeki kisith ¢ozgii iplik hareketi nedeniyle kisitli desen alternatifine

karsilik, jakarli tezgahlarda zengin ve genis desenlerde kumaslar iiretilebilmektedir.

Dokuma kumas tasarimi i¢in desenden bahsedilecek olursa; desen, kumas
yiizeyinde belirli bir tekrar sistemine dayali renk ve dokuya bagli gorsel 6ge olarak

tanimlanabilir.

“ Desen bir biitiin veya geometrik veya figiiratif bigimde uygulanmis olsa da kumasin
gorsel diizenlenmesi (goriintiisti, yapilanist) dw. Tasarum tiim yonleriyle deseni de
icerecek bicimde kumasin kendisidir. Bir desen tekrari, yarim ing (1, 27 cm) veya bir
duvar yiiksekliginde olabilir ve tam birim olarak tammlamr. Motif desene ait gérsel
bir elemandir, bir zikzak veya puantiye olabilir ve desen icinde tekrar eder. Desen bir
alani zenginlestirirken, bosluklart doldurur, renk semasim diizenler ve belirli bir
.. . . . . . . K ’,23
yonde ilerleyen bir ¢izgi ve hareket etkisi yaratabilir.

Desen, motif ve yiizey tasarmmi arasindaki iliskilere Nesrin Onlii “Giiniimiiz
Giysilik Kumaslarinin Getirilen Yenilikler Isiginda Tasarim ve Teknik Acgidan

Incelenmesi” bashkli makalesinde asagidaki sekilde deginmektedir:

2 Larsen,Weeks, a.g.e., 10s.
> Larsen, Weeks, a.g.e., 15s.
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“Giintimiizde kumas yiizey tasarimi genis a¢ili bir perspektifle ele alindiginda sadece
motif ve desenden ibaret olmayip, materyalden iiretim tekniklerine kadar genig bir
yelpazeyi icermektediv. Giysilik kumagslart tasarim agisindan estetik  boyutta
inceleyecek olursak:

Desenliler

Yiizeyde doku, rélyef benzeri etki uyandiranlar

seklinde genellikle iki asamali ele alabiliriz. Giiniimiiziin kumagslarina tasarim

agisindan getirilen yenilikler ise biiyiik 6l¢iide doku benzeri etkiler seklinde kendini

gostermektedir.”**

Bu agiklamadan da anlasilacagi gibi dokuma kumaslarda doku kendi basina bir

motif ya da desen 6gesi olabilmektedir.

Dokuma kumasi olusturan temel gorsel ve yapisal 6gelerin anlatilmasinin
ardindan dokuma kumas tasarim siirecinden bahsedilebilir. Tasarim siirecinde bir
fikrin ortaya ¢ikmasinin ardindan; tasarimci hazirlik, kulugkalanma, aydinlanma ve

gerceklestirme seklinde asamalardan gecerek sonuca ulagmaktadir ve bu asamalar

asagidaki verileri igerecek sekilde ilerlemektedir.”*

Hazirlik: Bilingli bicimde kumasa yonelik bilgi toplanmasi, gegmis yillardaki
moda egilimlerinin incelenmesi, gorsel fotograf yaymm ve yazilarin 6ziimsenmesi,
tasarimm kavramsal temellerinin olusturulmasma yonelik olarak teorik bilgilerin
arastirilmasi ve yorumlanmasi seklinde ilerlemektedir. Tasarimda hazirlik
asamasinda alg1 ve imgelem 6nemli faktorlerdir. “Algilama sonucu, gorsel bir banka
olarak tamimlanabilecek imgeler toplulugu ve onlarin birbirleri ile iliskileri,
tasarimciyr besleyen obje ve imgeleri olusturmaktadirlar. Algilama ve imgelem
tasarimciya enerji veren zihinsel kaynaklardir. *°

Kulugkalanma : “Hazirlik asamasinda bilgi aldiktan sonra, iizerinde ¢alisilan
tasarlama konusu disinda, tamamen ilgisiz bir konuda ¢aliyma ya da dinlenme
sirasinda zihinde meydana gelen olusuma kuluckalanma denilmektedir. Uyuma
swrasinda  zihin kendi kendine ¢alhsarak senteze dogru gider.””’ Bu siiregte
kendiliginden denemeler de ¢oziime ulasilmasi i¢in yardimei olabilir. “Tek bir fikir
tizerine yogunlasmak yerine, diisiince ve fikirlerin hizli taslak denemeleriyle

** Nesrin Onlii, “Giiniimiiz Giysilik Kumaslarmin Getirilen Yenilikler Isiginda Tasarim ve Teknik
Acidan Incelenmesi”, Tekstil Maraton, Mart-Nisan, 2/2004, Say1 71, s.14

* Bayazit, a.g.e., s. 3

26 Stoops, Samuelson, a.g.e., 5 s.

*’ Bayazit, a.g.e., s. 73
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gorsellestirilmesinin  hayata gegirilmesi onemlidir... Bir veya daha fazla sayida
taslaklardan fikirlerin genisletilmesi icin ilave bilgiye ihtiya¢ duyulur. Arastirmanin
kapsami problemin dlgegi ve karmasikligina baghdir ve tarihsel detaylardan en son
teknolojik ilerlemelere kadar ele almay: gerektirebilin”28

Aydinlanma: Yogun arastirmalar ve bilgi yiiklenmesinin ardindan fikirlerin
aydinliga kavusmasi, dokuma kumas tasariminda eskizlerin iiretim igin
yorumlanmasi seklinde gelisebilir. “Aydinlanma, segilen fikrin gorsel bir ifadeye
dondiigii ¢cok onemli bir siiregtir. Gorsel iliski, siirecler, malzeme ve is¢iligi iceren kritik
kararlarin alindigi, tasarimcinmin ifadede oznelliginin korundugu bir asamadir. Aydinlanma,
ozenle kararlar verilen ve yogun yogunlasma gerektiren zorlu bir ¢calismay gerektirir. Son
tiriin, gosterilen 6zen ve kararlarin incelenmesindeki kaliteyi aciga ¢ikarmaktadir. "2

Gergeklestirme: Uriin olarak kumas haline gelmesi planlanan ve eskizlerde
gorsel bitlinliigii tamamlanan tasarimin, teknik, yapi ve malzeme verileri ile
¢oziimlenerek {iiretiminin gerceklestirilmesidir. Bu asamalarda tasarimci, kumasin
kullanim alani, islevselligi, hedeflenen kitle ve maliyetini gézoniinde bulundurarak
tiretim teknigi, malzeme ve kumasin yapisi i¢in farkli secenekler arasindan uygun
olanlar1 secer. Bu unsurlarin se¢imindeki isabetlilik, tasarimin basarismin da

gostergesi olmaktadir.

Ornegin; bir kumas giizel olabilir fakat dokumaci bunu bir amag¢ icin
yapiyorsa, kumasin sert bir tutumu olmasi, Orgilisliniin gevsek olmasi tasarim
probleminin tam olarak ¢oziilemedigi anlamina gelir. Bir kumas biitiiniiyle serbest,
heyecan verici benzersiz malzemelerle yapilabilir ve dekoratif olabilir ama bu ancak

amag dahilinde gergeklestiginde tasarimin basarili oldugundan s6z edilebilir.

Tasarimcuun rolii yalniz yaraticilikla simirly degildir. Tasarimci kim igin tasarim
yaptigimin da farkinda olmali, belirledigi hedef kitlenin zevk ve beklentilerini onceden
bilmeli, bunun icinde on arastirma yapmalidwr. Seri tiretimi gercgeklestirilecek bir
tirtiniin yeterli performans ve estetik unsurlar: tasimasi gerekmekte, tasarimct bunun
sorumlulugunu tasimaktadir.”°

28 Stoops, Samuels, a.g.e., 111 s.

Yyage., 14s.

3% Marjorie Elliot Bevlin, Design Through Discovery, The Role of the Designer boliimiinden
oziimsenerek aktartlmistir.
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2.3. Yaraticihik ve Dokuma Kumas Tasariminda Yaraticihk Yontemleri

2.3.1. Yaraticihik Kavramina Getirilen Tanimlar

Yaraticilik, Ortagag’a kadar tanrisal bir edimle iligkilendirilmis, yaratmak

kelimesinin Ingilizce karsilig1 olan ‘to create’ sozciigii 15. yy dan itibaren simdiki

zamanda, yaratilan, devam eden bir siire¢ anlammda kullanilmaya baslanmistir.’’

Yaraticilik, i¢inde yeniligi, orijinalligi, bilingli bir ¢abay1, heyecan ve cesareti

barindirir.

“Yaraticilik yeni fikirlere gotiiriir. Bu yeniligin saptanmasi gerekir. Yeni demek,
yoktan var olmus demek degildir. Gergekten goriiliir ki, yeni bir fikir, ¢cogu kez, ya
bilinen fikirlerin bilesimidir veyahut da eski bir fikrin yeni bir ¢erceve veya sekle
sokulmug halidir. Buna ragmen eski fikirleri bu yeni sekle sokan yaratici bir
faalivettir.”

Onder Kiigiikerman, Endiistri Tasarimi adli kitabinda tasarimda yaraticiligi

yeni ve gegerli fikirlerin yaratilmasiyla sonuglanan bir diisiinme siireci® olarak

tanimlamaktadir. Uriin acisindan yenilik tanimina asagidaki bicimde deginmektedir.

“Uriin biitiiniiyle yeni olan bir diisiincenin tasarlanmasiyla olusmustur.

Uriin, eskisinin yeniden yenilenerek tasarlanmas: diigiincesinin sonucudur.

Uriin eski ve yeni diigiinceler arasindan elde edilen yeni yaklasimlarin bulunmasi ile
olusmustur.

Yaraticilik; yenilik, farklilik iceren bir calisma, karmasik bir problemin

¢Ozilimii, catigmadan sonra karara varilmasina yardime1 olma ve ayni zamanda resim,

miizik ve diger sanat ¢aligmalaridir. Yaraticilik tarih 6ncesi donemlerden giiniimiize

kadar insanin bilim, sanat, diisiin hayatinda ortaya koydugu yenilikler, sorunlara

farkli agilardan ¢oziim getirme, bulus yapma, deneylere agik olma, bir Onceki

deneyimi asma ve olagandisini olagan kilma c¢abalar1 olarak tanimlanabilir.

>! Rob Pope, Creativity,: Theory, History, Practice, Routledge, USA, 2005, 37 s.
32 Bessis P., Jaqui, H., Yaraticilik Nedir?, (Ceviren: Tiilay Savaser), Istanbul, Rota Yayimcilik, 1997,

25s.

3 Onder K_ﬁgﬁkerman, Endiistri Tasarimi: Endiistri icin Uriin Tasariminda Yaraticihk, Yem
Yayinevi, Istanbul, 1996, 63 s.
*yage., 66s.
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Yaraticilik; biyolojik, sosyal, ve psikolojik yaklagimlarla ele alinabilecek ve sanat,

bilim ve sosyal hayata aktarilabilecek bir olgu olarak nitelenebilir.

“Gergekte diisiindiigiimiizde, yasantimizi i¢eren her alamin éziinii yarati olusturur. Var
oldugumuzdan buyana, bizi ilgilendiren her alanda merakli olusumuz yaraticiligin bir
gostergesidir. Yaraticuik merak demektiv. Kisisel girisim gerektirir. Disa agiktir.
Katihig1 kabul etmez. Bagimsizlik ve ozerklik demektir.”’

Yaraticilik, insan1 diger canlilardan ayiran en 6nemli 6zelliklerden birisidir ve
duyu, algi, bellek, biling ve imgelem yaratic1 edimin ilk asamalaridir. Burada duyu,

algi, bellek ve biling kavramlarmnin tanimlari iizerinde durulacak olursa:

“Duyular, algi, bellek, imgelem ve us ortak bir bagla birbirlerine baglanmislardr.
Bunlar, bir anlamda hayvanlar ve organik yasamin tiim bigcimlerince paylasilan ama

en yetkin sekline insanda erigen bir ve aymi temel etkinligin yalnizca ayri basamaklart

36
ve ayri anlatimlaridr.”

“Alg1 ve bellek, yaraticilik iizerinde etkindir. Bu yetiler, yaraticilikta hazirlayic
bir rol oynamamin yamnda kendileri de yaratici sayilabilecek ozellikler

gdstermekteler.”’

Biling, insanin algilarimi kullanarak g¢evresiyle iliski kurmasi ve bu iliskileri
ayirt etmesidir. Ancak toplumun ortak duyus, diisliniis ve inang gibi degerlerinin
toplamindan olusan toplumsal biling, tabu, ayip, giinah gibi yargilar yaraticiligi

kesintiye ugratabilmektedir.

“ Yaratici itilim, biling esigi ile bilin¢diginin ifade bulan bigimleri ve konusan
sesi oldugu igin, tam da bu dogasindan otiirii ussalliga ve dis kontrole yonelmis bir

tehdittir.”*®

Yaraticilik, kendiliginden ve ictepi varligi ile kendini gdsteren bir siire¢ olarak

bilinci karsisia alirken, sonuca gotiiren bilincin varligina da ihtiyag duymaktadir.

3% Nesrin Onlii, “Tasarimda Yaraticilik ve Islevsellik Tekstil Tasarimindaki Konumu”, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Y11:2004, Cilt:3, Say1:1, 86 s.

*® Ernst Cassirer, insan Ustiine Deneme, (Cev. Necla Arat), Remzi Kitabevi, istanbul, 1980, 14 s.
" inci San, Sanatsal Yaratma, Cocukta Yaraticilik, Tiirkiye s Bankasi1 Yayinlar1, Ankara, 1977
** Rollo May, Yaratma Cesareti, (Cev. Alper Oysal), Metis Yayinlari, Istanbul, 1987, 5.73
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Yaratict bir bireyden bahsetmek gerekirse, bu kisinin cesur, ilgi alanlar1 ¢esitli,

kuskucu, estetik yargi i¢inde olma, coskulu, 6nsezili, tiretken oldugu séz edilebilir.”*’

““Toward a Theory of Creativity” adli kitapta psikolog Card R. Rogers’a gore
yaratict insanin karakterinde ii¢ unsur one ¢ikmaktadir: deneyimlerinin farkinda olmak,
kendine giiven, ¢oziimleri bulma i¢in bagimsiz diisiinme kabiliyeti; kavram ve fikirlerin

islenmesi icin esnek, eglenceli yaklaslm.”‘lo

S6z konusu kisi, bir bilim adami, tasarimct veya sanat¢i da olsa, yaraticilikta
duyularla algilama, zihinde biriktirilen imgelerin, probleme doniik ¢o6ziim
arayislarinda yeni iligkiler kurulmasi ve imgelemin ortaya ¢ikmasi ile bilingli veya
bilingdis1 ¢aligmalarla ortaya konulan ¢éziimlerden bahsedilebilir. Coziime ulasilma
asamasinda biling dismin g¢aligmasi, farkindalik ve ice dogus gibi olgular rol

oynamaktadir.

Tasarim agisindan incelenecek olursa; tasarim siireci bir iskelet olustururken,
yaraticilik yeni fikirlerin ortaya konmasini ve tasarimeinin yeni sonuglara ulagmasimi
saglamakta ve tasarimin bir varliga doniisiimiine katkida bulunmaktadir. Burada
tasarimct algilayan, gelistiren ve estetik bir objenin liretimine fiziksel katkida

bulunan kisidir.”*!

Yaraticilik ve tasarim arasindaki iliski, bu iki sézctiglin koklerinin incelenmesi
ile daha net bicimde ortaya konulabilir. “Tasarim sézciigiiniin Ingilizce karsiligi olan
design, bir isim veya fiil olarak kullaniimasi yaminda diisiinmenin bir iiriinii ve diigiinme
eyleminin bir uzantis1 olarak karsilik bulmaktadir. Kelimenin kékleri, yaratmak anlamina
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gelen Italyanca disegnare fiiline dayanmaktadir.

Tasarime1 igin yaratict edim algilama, imgelem ve sezgilerin birbirlerini

bellekte besleyerek zihinsel bir faaliyet seklinde baglamaktadir.

39 Tiilay, Cellek, “Sanat ve Bilim Egitiminde Yaraticilik”,
http://www.elyadal.org/pivolka/08/sanat1.htm, erisim:13.01.2007

0 Sutton, Sheehan, a.g.e., 14s.

* Ann Marie Fiore, Patricia Anne Kimle, Josephine Maria Moreno, “Aesthetics: A Comparison of the
State the Art Outside and Inside the Field of Textiles and Clothing Part One: Creator and Creative
Process”, Clothing and Textiles Research Journal, Volume 14, Sayi: 1, 1996, 32 s.

*2 John Bowers, Introduction to Two-Dimensional Design: Understanding Form and Function,
John Wiley&Sons Inc, Canada, 1999, 3 s.
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“Gorsel diisiinme potansiyeli halihazirda vardir, fakat ¢ogu zaman bastirir ve
muhtemelen sozlii yetenekler ve mantikl, akilci diisiinceler iizerinde duran egitim
yillarinda sondiiriiliiv. Bazen tasarimcimin beynin sol tarafim kullanarak akilci,
mantiksal bir diizeyde net bigimde diigiinmesi gerekir. Fakat tasarimin problem ¢ézme
asamalarinda, beynin sag tarafi kullamlarak sezgiden faydalamilir. Beynin iki
tarafimn karsilikli etkilenmesi vukuf olarak adlandirilan yaratici enerjinin ani
simseklerini ¢caktirtr. Bu durum tasarimcuun aktif hale getirmeyi ogrenmesi gereken
dinamik bir etkilesimdir. Deneyim uzadik¢a vukuf biiyiir. Gorsel imgeler, bilgiler ve
fikirlerin hepsi gorsel hafiza bankasinda toplamr.”43

Algilama , “...bir organizmanin gereksinimlerini karsilamak icin g¢evresel
bilgileri bile bir yontemle elde etmek siireci olarak disiiniilebilir.”** Ote yandan
Cevizci felsefe sozliiglinde algi kavramma deginirken "Cagdas psikolojide ve
epistemolojide duyusal olarak uyarilma sonucunda, evler, arabalar, agaglar tiiriinden
swradan nesnelerle ilgili kavrayisa verilen ad.. Dis diinyayr duyular yoluyla, i¢ yasantilart ise
icebakisla kavrama yetisi. Insan varligimin kendisini ¢evreleyen dis diinyadan duyu organlar
araciligiyla edindigi malumat.””™”

Gorsel imgelerle ugrasan bir dokuma kumas tasarimcist i¢in algilama, renk,
bicim derinlik algilamasi seklindedir ve g¢evresinde yer alan deniz kabugu, bulut,
camur, golge bicimleri vb. her tiir objenin gorsel niteliklerini kesfederek gorsel
fakirlikten ve kisitlamalardan kurtulabilir. Algilama kisiden kisiye degismesi
yaninda, dnceki deneyimlerden de etkilenerek ilerlemektedir. Bu durumda, belirli bir
problem iizerinde calisan tasarimci, ugrastigi probleme doniik objeleri algilama
egiliminde olmaktadir.

“Algilama, imgelemi (hayal giiciinii) besleyen ve uyaran gorsel bir kanaldir. Ham
gorsel malzeme deneyimlenir, biriktirilir ve yaratici ihtiya¢ duyuldugunda biling iistiine
¢tkar. Gorsel algilama tasarimcimin hazirlik kaynagidir. Algilama obje ve imgelerin vukuf ve
sezgilere yol agan zihinsel kavramasidir.”*®

Dogru bir gorsel algilama, dikkat, ¢aba, calisma, uygulama, yogunlagma ve
ciddi bir kararliligi gerektirmektedir. Agikcasi, tasarim siirecinde algi; bir
ayakkabmin goriinmesi, bir kedinin fark edilmesi, yolda paranin bulunmasindan

farkli bir diizlemdedir.

Dokuma kumas tasarimcist i¢in gorsel imgeler, bir yazar i¢gin kelime hazinesine
esdegerdir. Bu nedenle diinyaya agik, arastiran ve inceleyen beyinlerle, segici gozler
gorsel iliskilerden haberdar olabilir. Baz1 sanatgilar sezgileriyle calisirken, bazilari,

" Vukuf: ice dogus

43 Stoops, Samuels, a.g.e., 4 s.

* Adem Geng, Ahmet Sipahioglu, Gorsel Algilama Sanatta Yaratiaa Siireg, Seri Yaymevi, 1990,
Izmir, 14 s.

“A. Cevizci, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari, Istanbul, 1999, 19s.

46 Stoops, Samuelson, a.g.e., 7s.
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alg1 ve hayal giiciinii bilingli bicimde ortaya ¢ikarmaktadirlar. Hayal giicii, bir diger
deyisle imgelem i¢in A. Cevizci, soyle tanimlamaktadir:

“ Imge duis diinyadaki nesnelerin zihinsel resim, kopya ya da tasarimina verilen ad.
Gergek ya da gergek disi bir sey ya da olgunun zihindeki tasarimi... Zihinde bir
imgenin olusmasi, algi sonucunda olabilecegi gibi, daha sonra bir algiy diisiiniip
onun cagrisimlar: sayesinde yeni bir imge olusturabilir. Imgelem ise, hayal giicii,
muhayyile. Zihinde imge ya da suretler olusturma, algisal olmayan imge iceriklerini
kurma yetisi, bu imge suret ya da tasarimlari, dis diinyadaki karsiliklarindan bagimsiz
olarak, yeni birlesimler halinde bir araya getirme giicii, algilari, imgeler, tasarimlar
seklinde canlandirma, degistirme, yeni yapilar icinde diizenleme yetisi olarak
tamimlamaktadir.”™’

Tasarimci1 agisindan yaraticilik kapsaminda ele alindiginda sezgi, tasarimciy1
ani ¢ozlimlere gotiiren eylem olanaklaridir. Yaratma siirecinde sezgi, tasarimcinin
zihninde beliren imgeleri en uygun baglamda ve iliskiler i¢inde ortaya koymasma
imkan vermektedir. Imgelem, sezgilerle de harekete gegebilir, Bergson’a gore sezgi;

“sembolik, analitik ve goreli bilgi tiiriine karsit olarak, bir nesnede, biricik ve
dolayisiyla ifade edilemez olami yakalamasi icin, insanin bu nesnenin icine girmesini
saglayan sempati tiri; hayal giiciimiizii  kullanarak, kendimizi nesne ile
ozdeslestirmemizden olusan kesin ve mutlak bilgi; nesneye herhangi bir bakis
agisindan degil de, bizzat kendisinde oldugu gibi, i¢inden kavrama olanagi saglayan,
nesneyi biitiinliigii icinde tam olarak veren, kesinlik ve kuskusuzluga ulastiran, nesneyi
: e e . g 248
canli dinamik o6zelligi icinde sunan kavrayis yada bilgi tiirii olarak tamimlanir.

Algi; imgelem ve sezginin tanimlarinin ardindan yaratmanin nasil bir anda
ortaya ¢iktig1 ve ice dogus, simsek cakmasi, aniden calisilan problem {izerinde
¢ozlime ulagmanin nasil gergeklestigine de deginmek gereklidir. Rollo May Yaratma
Cesareti adl1 kitabinda konuya psikolojik a¢idan yaklasirken, yaratmanm biling ve
bilingdis1 arasindaki gelgitlerden ortaya ¢iktigma deginmekte ve kavrayisin yogun
bilin¢li bir ¢caligmanin ardindan gevseme sirasinda olustuguna ve iizerinde ¢alisilan

probleme ¢oziim getirdigine deginmektedir.

“ Aslinda, bahsetmekte oldugumuz tiim deneyimi bilincin bir yiikselme durumu olarak
tammlayabiliriz. Bilingdisi, bilincin derindeki boyutudur; bu ¢egit bir kutupsal ¢atisma
icinde bilince yiikselince sonucta, biling yogunlagmaktadir. Sadece diisiinme yetisini
yiikseltmekle kalmaz, duyumsal siirecleri de gii¢lendirir; ve muhakkak ki bellegi de
yogunlastirir.”™

47 Cevizei, a.g.e., 21 s.
®yage.,s... _
* Rollo May, Yaratma Cesareti, Metis Yayinlari, Istanbul, 2005, 81 s.
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Uzerinde ¢alisilan konuyla ilgili olarak ¢dziime ulasilmasi, bilingdisinin
bilincin kurdugu mantiksal diizenleri asmasi riiya gorme swrasinda da
gerceklesmektedir.

“Imgelem cogunlukla riiya veya giindiiz diiglerinde deneyimlenir. Sanat ve Gérsel Alg
kitabinda Rudolf Arnheim, riiya sirasinda insan zihninin soyut kavramlardan ziyade
anlamli imgeler tizerine yogunlastigini belirtmektedir. Riiya sirasinda ortaya ¢ikan bu
yaratict imgelem sanat¢inin resimsel dilinin giiciidiir.”’

Tasarimet, bilingli diisiinme anlarinda ulasamadigi ¢oziimlere bazen konudan
uzaklasip farkli bir alanla ilgilendiginde, bazen de uyku swrasinda rahatlama

durumunda ulasabilmektedir.

Rollo May Yaratma Cesareti adli kitabinda, ¢6zlime ulasilan ani kavrayis

olarak tanimlamaktadir.

“ Kigsinin iginde, bir yanda bilingli olarak diisiindiikleri ile diger yandan dogmaya
¢abalayan bir perspektif, bir kavrayis arasinda dinamik bir miicadele kopar gider.
Ardindan kaygi, sug, cosku ve yeni bir fikri ya da goriisiin gerceklestirilmesini her
zaman izleyen memnuniyet egliginde kavrayis a’og‘ar.”sl

Kavrayisla birlikte tasarimci harekete gegerek yaratici eylemini tasarim

stirecinde veya iiretim asamasinda ortaya koyabilir.

0 Stoops, Samuelson, a.g.e., 5 s.
°1 May, a.g.e., 80 s.
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2.3.2. Dokuma Kumas Tasariminda Yaraticihk

Dokuma tasarmmi igin yaraticilik kavramindan ilk kez bahsedilmesi Grek

mitolojisinde gegen Arachne ve Athena arasindaki yaris ile gergeklesmistir.

“ Grek mitolojisinde, dokumacilik, tapestri yonteminin incelenmesi ile ilk kez bu
kadar titiz ve hikayeci bicimde yer almistiv. Arachne dokumayi, biiyiileyici bir sanat formu
olarak gelistirirken biiyiik bir tine kavusur. Aym zamanda tanriga ve bir 6gretici olarak
Athena’yt reddetmesiyle tanrica Athena’yr kizdirir. Bunun iizerine Athena bir yarisma
diizenlemeyi kabul eder ve biri tanriga digeri oliimlii iki kadin dokumact en giizel tapestry’yi
dokumak iizere yarswrlar. Athena dokumasinda tanrilarla yarisa giren oliimliilerin
cezalandirtlisini anlatirken, Arachne Tanrilarin kurbami olan Antiope, Europa, Leda ve
Medusa’yi anlatir. Bunun iizerine Athena Arakhne’nin dokumasini parcalar ve onu bir
riimcege déniistiirerek cezalandirir.”*

Yaraticilik, mitolojide Arachne’nin cezalandirilmasi ile sonuglansa da gerek
sanat, gerekse tasarim iriinii olarak dokuma iirlinline art1 deger kazandiran ve fark
yaratan bir faktordiir. Yaraticilik {iriiniin olusum siirecinde fikrin ortaya g¢ikmasi

yaninda {iriiniin bir bigim kazanmas: siirecinde de géz onilinde bulundurulabilir.

“Sanatta yaraticilik ogesi iki sekilde karsumiza ¢ikar. Birincisi zihinsel faaliyet olarak;
yani yasamin imgesel modelini ¢izecek sekilde hayal giicii ve yaratici etkinligin bir sonucu
olarak. Tkincisi ‘maddi yaratim’ olarak, yani tastan, metalden, seslerden, sozciiklerden,
viicut hareketlerinden vb. sanatsal i¢erigin nesnel tasiyicisini var edecek sekilde emegin ozel
bir sekli olarak. Birincisinde, sanatin i¢sel bicimi yani sanatin i¢eriginin imgesel olarak
somutlastirilisi; ikincisinde ise sanatin dissal bi¢imi, yani sanatsal imgenin maddi govdesi
ortaya ¢ikar.”

Dokuma kumas tasarimcisi igin yaraticilik, imgenin ortaya cikmasi ve
tasarlama sirasinda gerceklesebilecegi gibi kagit lizerine aktarilan ¢izimin {irline
doniistiiriilmesi sirasinda da faydalanilan, sezgisel ve mantiksal siiregleri birarada

bulunduran bir olgudur.

Tasarim siirecinde ¢6ziime yOnelik algilamanin  gergeklesmesi igin,
tasarimcinin, obje ve uyaricilar arasindan secici davranarak bazi imgelere

odaklanmas1 ve se¢im yapmast gereklidir. Tasarimci zihinsel yaraticiliginin

52 Kathryn Sullivan Kruger, Weaving the Word, University Press, USA, 2001, 66 s.
> Maissej Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, (Cev. Aziz Calislar), Altin Kitaplar,
1982, 291 s.
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somutlastirilmas: i¢in eskiz asamasinda temel tasarim egitiminde kullanilan

yontemlerden faydalanmaktadir.

Yaraticiik yontemleri, kagit iizerinde tasarimin hazirhk siirecinde eskiz
caligmalar1 srrasinda kullanilabilecegi gibi dokuma siirecinde malzeme se¢imi ve

dokuma tasarimina 6zgii teknik ¢oziimlemede de kullanilabilir.

“Bir sanat ¢alismast i¢in ilk asama bir imge yaratilmasidir. Fakat imge tek basina
kumagin tasarlanmasi icin yeterli degildir. Bizim yaratma i¢in daha fazla temel bilgiye
ihtiyacimiz vardiwr. Lif, renk, iplik biikiimii, 6rgii yapisi, olasi bitim islemleri. Bu bilgiler
olmadan yaratmaya baslayamayiz. Fakat bu bilgilerin sundugu olasiliklardan segim yapmak
ruhun  kabiliyetidir. % Giiniimiizde tasarimcilar teknolojinin sundugu malzeme ve
yontemler arasindan se¢im yapmakla yiikiimliidiirler ve bu nedenle zarif, ¢cagdas kumaslar

insan ruhu ile yeni teknolojinin elele ¢aliymasinin bir sonucudurlar.

Tasarim siireci i¢inde Onemli olan, belirli eylemler dizisinde ilerleme
kaydedilerek sonuca ulasilabilmesidir. Bu nedenle, tasarlama siireci i¢in sistematik
yontemler olusturulmustur. Ornegin; dokuma kumas tasariminda moda trendleri
dogrultusunda estetik ve teknik kriterlerin gozetilmesi ile belirli bir hedef kitleye
yonelik kumaglar olusturulmast amaglanmaktadir ve tasarimci kumasin gorsel
tasariminda fotograf, resim, benzetme (analoji kurma), soyutlama vb yontemlerden

faydalanmaktadir.

Dokuma kumas tasariminda yaraticilik i¢in kulucka yontemi, bigim arama,
soyutlama, benzetme, sentez, metafor kullanma gibi sayisiz yontem kullanilmaktadir.
Bu yontemlerden sentez, fikrin iiriine doniismesi siirecinde malzeme, teknik, yap1
gibi unsurlarin da biraraya getirilmesinde etkin olarak, tasarimin belkemigini

olusturmaktadir.

>* Sutton, Sheehan, a.g.e., 9 s.

51



Kulugka yontemi: “Bir konu iizerinde uzunca ¢alistiktan sonra dikkat baska
bir konuya cevrilerek, kulugckaya yatirilan esas konuya doniince yaraticilikta sigrama

saglanmasi soz konusu olabilmektedir.”

Dokuma Kumas tasarimcisi, kulugka yontemini iizerinde ¢alistigi konu disinda
bir konuyla ilgili tasarim yaparak, farkli bir disiplinle ilgilenerek veya sanatin farkl

bir alaninda yapilan ¢alismalar1 izleyerek kullanabilir.

Benzetme: Bir diger deyisle analoji olarak tanimlanir. Var olan bir nesne veya
canli varligin esas alinmasi, onunla iliskili ve ona benzetilerek gelistirilen yaraticilik

yontemidir. Nigan Beyazit, benzetme yontemini asagidaki gibi agiklamaktadir.

“ Benzetme yaratictligin en onemli aracidir. Tasarimcilar kendilerini her ne kadar
ayrt u¢lu saysalar da, kendi iiriinlerini kendilerinden onceki tasarimcilarin iiriinlerine

benzeterek yaparlar. Dogada ve ¢evrede baska fonksiyonlara sahip iiriinlere tasarimlar
9556

benzetme en cok karsilasilan durumdur.

Fotograf 9. Benzetme yontemi ile olusturulmus tekstil tasarimlari

Yesim Deliboz, 2004

53 Cellek, http://www.elyadal.org/pivolka/08/sanat.htm —22. 02. 2004

*® Bayazit, a.g.e., 42 s.
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Dokuma tasarimcilar1 da eskiz asamasinda fotografik imajlardan yola ¢ikarak

(Fotograf 9,10) benzetme yontemine dayali tasarim yapmaktadirlar.

Fotograf 10. Fotografik bir imaj ve ondan yola ¢ikilarak olusturulmus kumas
Rosenberg; 2008, 50-51

Birden fazla teknigin bir araya getirilmesi: Giiniimiizde sanat¢1 ve
tasarimcilar farkli disiplinlerden aldiklar1 malzeme ve teknikleri dokuma tasarimina
uygulamaktadirlar, bu egilim mix media olarak adlandirilirken, dokuma kumas
tasarim1 i¢in eskiz asamasinda uygulanabilecegi gibi, kumasin iizerine aplike
yapilmasi, nakis, dikis ile siisleme yontemlerinin uygulanmasi yani sira alisiimadik
malzemelerin kumas yapisina dahil edilmesi de sayilabilir (Fotograf 11). Bunlar
arasinda, plastik seritlerin, film yapraklarinin parlaklik elde edilmesi amaciyla

kullanilmasi sayilabilir.

Katherine Westphal The Surface Designer’s Art adli kitabinda kumasg
tasarimindaki yeni egilimleri, “Bugiiniin sanatcilart ge¢misin teknik, malzeme simirlarinin
Otesine uzanmaktalar. Aralarinda resim etkisinde boyama ve renklendirme, ebru ve isi
transferiyle imge olusturma bulunan diizenleme tekniklerine sahipler. Bazi sanat¢ilar tek bir
teknige odaklanirken, diger sanatcilar birlestiriyor, iizerinden gegiyor siisliiyor ve yenilikler

getiriyorlar’™’ seklinde degerlendirmektedir.

37 Katherine Westphal, The surface Designer’s Art, Lark boks, North Carolina, USA, 1993, 9 s.
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Tekstil sanatgis1 Heather Allen, giinliik tutarak ve dogada siirekli degisen
malzemeleri kullanarak gelistirdigi c¢alismalarindaki kisisel yaratici silirecten

asagidaki bicimde bahsetmektedir:

“ Yaratict siirecim bireysel oldugu kadar c¢ok yonlii gelismekte. Bir sanatgi
olarak, beni ¢evreleyen diinyadan aldigim ilhamla ortaya ¢ikan fikirlerimle harekete
geciyorum. Ellerimle, ¢evreden aldigim ilham ve etkilenimlerime bagl olarak belirli
bir olgunluga erigen fikirlere karsilik vererek onlari sanata doniistiirebiliyorum. Bu
nedenle giinliik tutmak yaratici siirecte hayati bir énem tasiyor. Uzerinde ayni
zamanda ¢alistigim birden fazla giinliik ve eskiz defteri var. Rastgele topladigim
fikirleri bazen bir yapbozun parcalar: gibi diisiinerek bir araya getiriyorum.”®

Fotograf 11. Cigek desenli kumas iizerine nakis; naylon, pamuk

Suke Suke; 1994, 33

Sentez: Belirli birimlerin biraraya getirilerek yeni diizenlemeler olusturulmasa.
Ozellikle kumas deseninin raportlanmasi sirasmnda uygulanabilecek bir yontemdir.

Yarim rapor, tam rapor, vs. gibi pek ¢ok raport yontemi vardir.

>% Heather allen, “Journaling and My Creative Process”, Surface Design, Summer 2003, 6 s.
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Sentez yontemi; bicim olusturma ve gorsel tasarim sirasinda kullanilabilecegi
gibi, birden fazla fikrin bir araya getirilerek yeni bir fikrin gelistirilmesi i¢in de
kullanilabilir.”® Bu yontem, birden fazla islevi yerine getirecek sekilde, iki iiriiniin
islevlerinin tek bir iiriinde birlestirilerek ¢ok islevli iirlinler tasarlanmasinda da

faydalanilan bir yontemdir.

“Buluslar ¢ogu kez birbiriyle ¢elisen aykirt unsurlarin bir araya gelmesiyle
ortaya ¢tkmistir. Ornegin, Picasso nun Kiibizmin dogusunda Afrika maskelerinden
esinlendigini soylemesi gibi.”

Dokuma kumas tasarimcisi, sentez yonteminden kumasi dokuma asamasinda
da faydalanabilir. Birden fazla tekstil teknigini tek bir {iriin {izerinde uygulayabilir.
Cynthia Shira, Beyond Mountain adli ¢aligmasinda ¢6zgii ikat1 ve brokar dokuma

tekniklerini birlikte kullanmistir (Fotograf 12).

Fotograf 12. Beyond Mountain, Cynthia Shira
Brokar, ¢ozgii ikat1; pamuk, plastik bant
Constantine, Larsen; 1975, 102

5% http://www.problogger.net/archives/2007/05/08/how-to-be-a-more-creative-blogger-methods-of-
creativity/, erisim: 03.03.2007
89 Cellek, http://www.elyadal.org/pivolka/08/sanat.htm ,erisim: 22. 02. 2004
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Metafor Kullanma: Metafor kelimesi Tiirk Dil Kurumu sézligiine gére mecaz
anlamma gelmektedir.” Dokuma tasarmmi agisindan ele alindiginda belirli bir
kavramin metin dilini olusturan kelimeler yerine, tasarim dilini olusturan &gelerin
doku, renk ve sezgilerin vb. kullanim1 ile anlatilmasi seklinde ifade edilebilir. Tekstil
sanatgist Sheila Hicks’in “Weaving as Metaphor” sergisi ile ilgili olarak tekstil
kelimesinin Ingilizce karsilig1 olan ‘textile’ sozciigii ile, metin anlamima gelen ‘text’
kelimesini birbirine baglarken dokuma ve mimari arasinda uzun yillar dncesine
dayanan, atki ve ¢ozgii ipliklerinin kiris ve kolonlara benzetilmesi ile Peru’daki

anitlar1 ifade etmesi metaforik iliski acisindan drnek verilebilir (Fotograf 13).”%*

Fotograf 13. Grand Portal, Sheila Hicks, 1974
Westfall; 2007, 88-97

Beyin Firtinasi: Beyin firtinasi, grup g¢aligmalarinda yaraticiligi ve yeni
fikirlerin dogmasii saglayacak bigimde olgunlastirilan bir yontemdir. Bir yOnetici

esliginde, her tiirlii fikir herhangi bir 6nyargi olmadan ve elestirilmeden dile getirilir

o' htp://www.tdk.gov.tr/TR/, erisim: 10.02.2008
62 Julie Sinclair Eakin, “Spinning Yarns”,Architecture; Eyliil 2006, Vol. 95 Say1 9, 42s.
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ve her yeni fikir bir digerini dogurur. Beyin firtinas1 yonteminde agagidaki asamalar

takip edilir.

“Katilimcilar oneriler iizerine negatif yorumlarda bulunmazlar.
Fikirler ne kadar uc olursa o kadar tercih edilir.

Ne kadar ¢ok fikir olursa yeni yontemlerin bulunma ihtimali artar.
Diger kisilerin fikirleri bir araya getirilir ve gelistirilir.
Elestirinin olmadig bir ortamda yaraticilik kolaylasir.”®

Spontanhk: Tasarim siireci icinde daha dnce yan yana getirilmemis fikirlerin

kendiliginden ortaya ¢ikmasi ve sans faktorii ile gelismesi seklinde tanimlanabilir.

“Psikolog John Gardner, yaratici siirecin bilingli ¢abalarla baslatilan veya
kontrol edilen bir siire¢ olmadigini belirtmektediv. Metodolojik olarak veya
programli bigcimde ilerlemez,; dolambag¢hdir ve tahmin edilemez. Tasarim siirecinde
uyarilan, disardan gelen uyarilara agik olan tasarimci spontan fikirlere agik, notlar
almaya ve hizli eski ¢izimlerine hazirliklidir.”®

Bu siireci dokuma tasarimcist i¢in Orneklendirmek gerekirse, 6rnegin el
dokumalarinda uygulama siirecinde, malzemenin tiir ve renginde, farkli bir 6rgiiniin
kumas ylizeyine tasmmmasi veya tarak sikliginda degisiklik yapilmasi sayilabilir.
Dokuma kumas tasarimcisi i¢in spontanlik, dnceki deneyimlerden faydalanilmasi ve
yeni fikirlere agik olunmasi ile saglanmaktadir. Kumasin yapisina yonelik olarak
uygulanan spontan deneme i¢in Sandra Brownlee’nin ¢aligmalar1 6rnek gosterilebilir

(Fotograf 14).

“Dokuma ¢alismalart ile adindan soz ettiren Sandra Brownlee, ‘weaving out loud’
sergisinde zemin dokusuna ilave olarak ekstra atki iplikleri ile yiizey olusturuyor.
Brownlee dokumanmin dogasindan kaynaklanan sumrlarint zemin dokusunda diisiince
ve duygularini ifade etmek igin kullanirken, ekstra iplikleri az sayida eskize bagh
kalarak i¢giidiisel bicimde kompozisyona aktarmaktadir.”®

%3 Beth Panitz, “Brain Storms”, ASEE Prism, V.7, Mart 1998, 24 s.

64 Stoops, Samuelson, a.g.e., 26 s.

6 Anne West, “Weaving Out Loud”, Material Matters The Art and Culture of Contemporary
Textiles, Editor: Ingrid Bachmann, Ruth Scheuing, YYZ Boks, Canada, 1998, 64 s.
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Fotograf 14. Woman, Sandra Brownlee, 1994
Pamuk dikis ipligi, ekstra atki ipligi
Anne West; 1998; 67

Bicim arama: Belirli bir imgeden yola c¢ikilarak, ¢izgi, nokta ve renk gibi
tasarim elemanlar1 yardimiyla yeni bigimler aranmasi olarak agiklanabilmektedir.

Bi¢im arama, bigimler arasinda se¢im yapmay1 da icermektedir.

“ Sec¢im yapma, sirasinda objenin farkll agilardan nasil goriilecegi tizerinde durulur.
Bicimin, yiizey dokusu, detaylari, sinirlari, kenarlari incelenirken, agirligi, nasil bir
his verdigi arastiriir. Segcim yapma iki diizeyde gerceklesmektedir. Objeye yonelik
olarak algilanan bilgiler belirli bir sayiya indirgenirken tek bir fikrin aralarindan
swyrilip ¢ikarak olgunlasacagi bigimde siniflandiriimast yapzlzr.”66

66 Stoops, Samuelson, a.g.e., 24 s.
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Tasarimcinm yaraticiligt dogrultusunda, tasarim siirecine bagli olarak farkli
bicim arayislarint ve diizenlemelerini icermektedir. Eskizlerde bir biitiin haline
getirilen bi¢cimler kimi zaman, tasarimdan uygulamaya gegerken iiretim tekniginin

getirdigi kisitlamalar dogrultusunda degisiklige ugrayabilir (Fotograf 15).

Fotograf 15. Deniz kabugu formu ve kumas tasarimina yonelik eskiz ¢aligmasi

Nurcan Karaca, 2004

Modiiler tasarim: Tasarimi olusturan pargalarin kendi i¢inde yer degistirerek
yeni bigimler olusturacak bigimde kullanilmasi ve bir araya getirilmesidir. Mimari
cikigh bir yontem olup, ev tekstilinde ve giysi tasariminda da 6nemli bir yer
edinmistir. Tasarimci, ayn1 kumasi farkli desenlerde birden fazla iirlinii hedefleyerek

sunabilir ve kullaniciya se¢cenek yapma sansi taninmis olur.

Soyutlama: Bir cismin renk, doku ve yiizey Ozelliklerinin elenerek yalin
¢izgilerle bigiminin sadelestirilmesidir. Ug boyutlu bir cismin iki boyutlu gdsterimi

ornek verilebilir (Fotograf 16).

“Tasarimct soyutlama islemini sadelestirilmis imgesel bir sonuca varana kadar, bazi
gorsel bilgileri koruyarak veya eleyerek devam edebilir. Soyutlama tasvirden
uzaklasilarak devam eder. Ancak algilanan imgenin ozii korunur. Rudolf Arnheim’e
gore,; vizyonsuz soyutlama kér, soyutlamasiz bir goriis bostur. Soyut sanat, doganin
portre edildigi kotii bir tesebbiis degil, diinya sanatinda gozlenebilecek olumlu estetik

59



bir etkiyi icinde barindiran bir akimdwr. Soyutlama tasarimcimin kasifligine bagh
olarak dogal forma yakin veya ondan uzak olabilir.”®’

Fotograf 16. Kelebek bi¢imin soyutlanmasi
Stoops, Samuelson; 1990, 29

Nonfigiiratif: Tasarimcmin kendi imgeleminden dogan algilama ile ortaya

cikmayan saf bigimlerdir. Amorf veya geometrik olabilirler (Fotograf 17).

“Figiiratif olmayan imgeler algilanan objelere yonelik bilgi icermezler. Bu tiir
buluglar ozneden yoksundurlar, saf bicim ve form olarak tammlanabilirler. Islam
sanati, insan figiirlerinin tasvir edilmesine yonelik yasaklara bagh olarak figiiratif
olmayan motiflerle ilgili zengin bir birikime sahiptir.

Giiniimiizde tasarimcilarin  belirli  bir nesne veya sembolizmden tamamen
uzaklagmalary istenmektedir. Bagarili nonfigiiratif bir tasarim gérsel anlamda ilgi
cekerken kendi renk, bicim, doku ve ¢izgileriyle varolmaktadir.”®®

7yage.,9s.
%y age.,3ls.
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Fotograf 17. Geometrik bigimlerle bezeli Navajo Halis1
Stoops, Samuelson; 1990, 30

Parca Kesme: Par¢a kesme, bi¢im olusturulmasi sirasinda, bigimden bir
parcanin ¢ikartilmasi ile ger¢eklestirilebilir. Parca kesme yontemi tasarim siirecinde
bicim arama ile biitiinlestirilebilir (Fotograf 18). Bir bigcimden kesilen par¢a baska bir

parga ile birlestirilerek sentez olusturulabilir (Fotograf 19).

Parca kesme Ozellikle bitkisel tasarim kaynaklarinda kullanilir. Bir meyvenin

ortadan kesilip igyapisinin resmedilmesi 6rnek olarak verilebilir.

Fotograf 18. Bir kompozisyondan parca kesme ve se¢cim yapma

Havva Halageli, 2003
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Fotograf 19. Secilen parganin ¢ogaltilmasi ile elde edilen yiizey diizenlenmesi

Havva Halageli, 2003

Deneme yanilma: Fikirlerin denenerek gerceklesebilirliginin sinanmasidir.
Dokuma kumas tasarimcisi i¢in deneme yanilma yontemi, iiretimden dnce numune
dokunmas1 sirasinda uygulanabilir. Atki iplik cinsinin, numarasmnin ve renginin
degistirilmesi, elle miidahale ile Orgii ilizerinde ve armiir planinda degisiklik
yapilmasi gibi deneme yanilma yontemi uygulanabilir. Burada armiir planinin tersten

okunmasi, soruna farkli bir agidan ¢éziim getirilmesi i¢in drnek verilebilir.

Sinektik: Birbiri ile ilgisiz gibi goriinen kavram ve objelerin bir araya

getirilmesidir.

“Diger tasarlama metotlart gibi, sinektik de baslibasina bir tasarlama metodudur. Bu

metotta program, analiz (yabanci olam tamima), gelistirme, degerlendirme ve sentez

(bilineni yabancilastirma ya da bir probleme baska agilardan bakma) etkin

olmaktadir. Bu kuramin ortaya ¢ikisi, problemi belirlemede ve ¢ozmede basari

olasiligini arttrmaktir. Bu yaklagimin onemli yani, sentez agamasinda yeni bir seyi
A N 569

ortaya koymast ya da problemleri yeni bir 151k altinda gérmesidir.

% Bayazit, a.g.e., 238 s.
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Dokuma tasarimcist i¢in, sinektik yontemi kagit iizerinde tasarim yaparken
kullanilabilecegi gibi, teknik ¢ozlimleme sirasinda, malzeme ve orgii se¢ciminde de

kullanilabilir (Fotograf 20).

Fotograf 20. Denim kumas yapisinda kullanilmis elastan ve tiil

Havva Halageli, 2007

Tarihsel tekstillerden faydalanma: Tarihsel tekstiller; gerek desen ve motif,
gerek renk ve kompozisyonlari ile giiniimiizde tasarimcilara ilham vermektedirler.
Tarihsel tekstiller, gorsel 6zelliklerinin yani sira igerdikleri sembolik anlamlari ile de
yaraticilik igin birer kaynak olarak gosterilebilirler. Nesrin Onlii, Fotograf 21°de
goriilen caligmasinda, pek ¢ok kiiltiirlin tekstil tarihinde yer alan sal motifini kendi

yorumuyla désemelik kumasg tasariminda kullanmastir.
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Fotograf 21. Sal deseninin kullanildig1 dosemelik kumas, Nesrin Onlii, 2005
9. Uluslararas1 Akdeniz Genglik Senlikleri
“Tekstil Sanat1 Grup Sergisi”, 2006

Kaostan diizen olusturma: Dokuma kumas tasarimcist i¢in bu yontem, bir
araya getirilen farkli imgesel 6gelerin arasindan se¢im yapilarak bi¢im ve gorsel
diizenlemeler yapilmasi seklindedir. Ozellikle problem ¢oziimiine déniik yontem
Onerisi dogrultusunda gergeklestirilmesi planlanan tasarim siirecinde bilinmeyenlerin
bilinenlerden yola cikilarak indirgenmesi, fiziksel formlarm belirli bir diizen

olusturacak sekilde bir araya getirilmesi ile gergeklestirilebilir.

“Kaostan diizen olusturma, kendi basina buyruk iplikleri bir diizene getirmek igin
zaman ve enerji harcayan dokumaciar igcin de gegerlidir. Ashinda yaraticilik
suirecinin en dikkat ¢eken taraflarindan birisi olarak da sayiabilir. Siradan diigiinen
insanlar en asikar ve ortada olan plan iizerinden c¢alisirken, yaratict model
arastirmacilart Edward de Bono 'nun “iliskilendirici diigiinme” yontemini kullanarak
alternatif ¢oziimlere ulasirlar. Bu birden fazla alternatifin géz oniine alinmasi,
problemin zihinde alt iist edilmesi, ¢oziime ulasmadan once objeler iizerinde degisiklik
yapilmasiyla gerceklesir.””"

7 Sutton, Sheehan, a.g.e., 19s.
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Not alma yontemi: Tasarimcmin her yeni gorsel karsilasmanin ardindan
zihninde beliren fikir ve imgeleri hizli bir sekilde fiziksel bir bicime doniistiirmesi ile

ilgilidir.

“Eskiz, karalama bir ¢ok yaratict diisiince ya da bulus kagit iizerine ¢cabucak
aktariwr. Bulunan ¢éziimler, siirekli evrime ugrayarak gelisir ve zenginlesir. Her tiir

malzeme kullamlir, eskiz kagidy, peliir, bilgisayar vs.”"'

Farkh bir teknikten yola ¢ikilmasi: Dokuma kumas tasarimcisi i¢in, farkli bir
tekstil tekniginden faydalanilarak yiizey etkileri yaratilmasi seklinde yorumlanabilir.
Farkli tekstil tekniklerinin kullanimi ile elde edilen, 6rnegin 6rme, dokusuz yiizey,
dantel igsleme gibi teknigin 6zelligine bagh doku etkileri 6zellikle jakarli dokuma
teknigi ile yorumlanarak yenilik¢i gorsel etkiler elde edilmektedir. Fotograf 22 de,
dantel motifinden yola ¢ikilarak tasarlanmig, armiirli dokuma teknigi ile

¢Ozlimlenmis kumas 6rnegi goriilmektedir.

Fotograf 22. Dantel motifinden yola ¢ikilarak olusturulmus kumas deseni
Havva Halageli, 2006

" Tiilay Cellek, http://www.elyadal.org/pivolka/08/sanat.htm erisim:22. 02. 2004
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Siradanla Miicadele: Yaratict bir tasarimcmin Oniindeki en Onemli engel
siradan, genel gecer kurallar ve kabul goérmiis diislinceler olarak sayilabilir.
Yaraticilik i¢in siradanla miicadelede bilinenin disina ¢ikmak, perpektifi genigletmek
gerekebilir. Bazen bilinenler yaraticilik éniinde engel teskil etmektedir. “Yemek i¢in
Giizel Bir Sey’ bashig1 altinda verilen bir proje icin Purdue Universitesi’nde Giizel
Sanatlar 6grencilerinin biiyiik ¢ogunlugu yiyecekten yola ¢ikarak tasarim yapmuis, bir
Ogrenci siradanin digina ¢ikarak satrangtaki siyah sahi yemek icin giizel bir sey

bashg altinda sunmustur.”

Dokuma kumas tasarimcisi i¢in siradanla miicadele, bi¢im olusturma ve eskiz
asamasinda olabilecegi gibi tasarimcinin malzeme ve teknigi yorumlamasida da

karsimiza ¢ikmaktadir.

Dokuma kumas tasarimcisi, tiriiniin kullanim yerine gore dayanim ve kullanim
kolaylig1 icin teknik smirlamalarla karsi karsiya kalmaktadir. Ornegin gomleklik
kumaglarm belirli bir gramajda olmasi, kadife kumasin havlarinin esit yilikseklikte
kesilmesi, ylinlii kumaslarin yiiksek sicaklikta yikanmasi durumunda kegelesmesi
gibi. Bu gibi simirlamalar yaraticiliga sekte vuruyor gibi goriinse de, tasarimci, farkl
bir bakis acis1 getirerek siradanin disina ¢ikabilir ve kadife kumas 6rneginde kumas

yiizeyinde farkli hav yiikseklikleri ile doku farkliliklarma bagl yiizey olusturabilir.

Siradanla miicadele i¢in Issey Miyake ve John McQueen’in ¢alismalar1 6rnek
olarak verilebilir. Issey Miyake’nin miithendis tasarimcilarla birlikte gelistirdigi A-
POC projesi, kumasin bilinenin aksine dikim islemine gerek kalmaksizin giysi

formunda dokunmasina imkan vermektedir (Fotograf 23).

“Issey Miyake ve John McQueen, her biri swradan objelere taze bir bakis
getirmislerdir. Onlar objeleri saf islevinden, felsefi izlenimlere kadar ¢ok diizeyde
tatmin saglayan kullaniciyr kilitleyen ayakkabr gibi felsefi eglenceli heykelsi bigcimlere
doniistiirmiislerdir. Bu objeler bazi yerlerde sanat, tasarim veya zanaat kategorilerinin
disinda var olurlar. Onlarin faalivet alanlari salt tammlardan daha fazlasidir.””

72 Kaynak Kisi, Prof. Lisa Lee Peterson, Purdue University, College of Liberal Arts, Indiana, ABD,
2008
7 Sutton, Sheehan, a.g.e., s. 15
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Fotograf 23. A-POC, Miyake
McDowell; 2000, 442

Gorsel incelemelerde Bulunma: Miizeler, sanat galerileri, kiitiiphanelerin
gezilmesi ve farkli sanat disiplinlerinin incelenmesi ve gozlem yapilmasi olarak

aciklanabilir.

“Sanat kavramlarmmin genigletilmesi ve gorsel limitlerin incelenmesi igin tiim sanat
dallarimin, malzemelerinin ve tekniklerinin ¢alisildigi sanat galerilerinin ziyaret
edilmesi tasarima katkida bulunabilir... Farkl yaklasimlarin dikkatlice gozlemlenmesi
kendi ifadelerimize uyarlayabilecegimiz imgeler bulunmasini saglayabilir. Doganin
etiit edilmesi de teknik ayrimi olmaksizin tiim sanat¢ilara tasarim igin sonsuz bir ilham
kaynag yaratmaktadir. Ozellikle lifle ¢alisanlar icin renk, desen ve dokuda farkl
malzeme ve 7t4€kniklerle uyarlayabilecegimiz kendi ¢aligma yontemimize uygun fikirler
bulabiliriz.”

“Genel anlamda ne kadar c¢ok goézlem yapilir, dinlenir, izlenir, tadilir ve
dokunulursa; tasarimci tiyatro, dans, siir ve miizikten o kadar ¢ok sey 6grenir,
bilim ve teknolojiyi ne kadar iyi anlarsa, yaptigi tasarimlar da o kadar ¢ok
cesitte insanda etki yaratir. Bilim; tasarimcinin fiziksel evrenden haberdar

7 Nancy Belfer, Weaving Design and Expression, Davis Publications, Massachusets, 1975, 98 s.
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olmasimi saglarken, tarih bilgisi ge¢mis yiizyillardan gelen mirasin agiga
vurulmasin, felsefe ise kavramsal anlayisimn artmasini saglar.””

Yeni Gorme Bicimleri: Algilama ile baslayan tasarim siirecinde tasarimcimin
tekdiizelige diismemesi ve goriislinii genisletmesi i¢in bakis acisinda degisiklik

yapmasi gerekebilir.

“Sanatin sundugu doyumun ¢ogu, diinyayr bizim bildigimizden tamamen farkli bir
yolla gormemizi saglamasidir: tuhaf olan tanmidik, tamdik olan tuhaf bulunabilir. Bizim
“tamidik” olarak nitelendirdiklerimiz, gecmis deneyimlerimizden uyarlananlardir.
Bizim deneyimlerimiz swuirlt veya yanligsa, bir yamisama diinyasinda yastyor
olabiliriz. Bazi insanlar yeni deneysel yollarla sarsilmay: tercih etmeseler de, yaratici
insanlar degisim icin bir istek duyarak onceki kavrayiglarimi degistiren fikirleri
gelistirirler.”’®

Tekstil tasarimeilar1 problemlerin ¢ézliimiinde eski problem ve siireglerin yeni
yollarla goriilmesinden faydalanabilirler. Yeni gérme bi¢imleri, form arama, sentez
ve parga ¢ikarma Oncesinde kullanilabilecek bir yontemdir. Tasarimcimnin, bir resme
tersten bakmasi, elindeki malzemeyi katlamasi, gorsel bir imgeyi ters ¢evirmesi, bir
giysinin tersini diiz olarak giyinmesi, goriis agisinin degistirilmesi i¢in 6rnek olarak

verilebilir.

Fotograf 24 de verilen calismada, fotografa farkli bir acidan yaklasilarak
fotografin tamami i¢in ayn1 orgii, renk ve malzeme se¢imi yerine farkli bir yontem
izlenmistir.  Fotograf, phoshop programinda 6nce dort esit parcaya boliinmiis, her
parcada farkli malzeme, 6rgii ve yap1 kullanilacak bi¢gimde ¢oziimleme yapilmasimnin

ardindan jakar tezgahinda dokuma yapilmistur.

> Marjorie Elliot Bevlin, Design Through Discovery, The Role of the Designer boliimiinden
oziimsenerek aktartlmistir.
7® Sutton, Sheehan, a.g.e., 17 s.
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Fotograf 24. Bir fotografin birimlere ayrilarak farkli renk diizeni ve kumasg
yapilariyla ¢6ziimlenmesi ve jakar tezgahinda dokunmasi

Havva Halageli, 2007

Iliski Kurma: Yaratic1 bakis ags1 ile diisiinen insanlar, var olan modelleri
kategorize ederek bolimlere aywrip gelistirmek yerine, fikirleri ve bilgileri {ist {iste
getirerek esnek iliskiler kurmak egilimindedirler. Imgeler tasarimcmin belleginde
biriktirilirken, farkli imgeler birbiri ile Ortiismekte veya st liste gelerek yeni
kombinasyonlara imkan vermektedir. Burada tasarimcinin imgelemi, dikkati ve

sentez kabiliyeti rol oynamaktadir.

“Gizli kalmis baglantilar iizerine yogunlagsmak, bir dokumacimn beklenmedik
birlesimlere ulagmasini saglamaktadir. Cift katlh ve ¢ozgii yiizlii iki kumas benzer bir
tahar plamina sahip olabilir ve bu durum bizim bu iki yapinin birlikte kullanildig
kumaslar yapmamizi saglamaktadir. Istenmeyen ¢ekmeler gibi, kazara yapilan hatalar
(diizgiin bigimde degerlendirildiginde kumagsi bicimlendirme potansiyeline sahiptir)
bitim islemleri ile form alan giysiler olusmasint saglarlar. Dokumada hatalar yerine
olasuliklar gegerlidir.

Unlii Isvecli tekstil tasarimcisi Astrid Sample 1940’°larin  sonunda Mondrian
resimlerinden etkilenmiy ve onun ¢izgi organizasyonunu ve mimarinin diizen ve
striiktiiviinii dokumada atki ve ¢ozgii alanlart ile iliskilendirmistir. Linenline adl
koleksiyonunda, buradan aldigi ilhami kullanan tasarimci, ¢izgilerle c¢atal ve
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bigaklarin yerini muhafaza ederken, rengin sabit oldugu alanlar katlanmis pecete,
mavi, sart ve kirmizi renklerde saglamistir (Fotograf 25).”"

Fotograf 25. Keten servis, Astrid Sample, 1955
Sutton, Sheehan; 1999, 20

Risk alma: Risk alma, cesur kararlar almayir ve bilinmeyeni denemeyi
gerektirmektedir. Bir diger deyisle, yaraticilik risk almaktwr. Dokuma kumasg
tasarimcisy, mevcut kaliplarin disma ¢ikarak, farkli kalinlhikta ve elastikiyetteki
iplikleri biraraya getirerek, sikliklar {lizerinde oynayarak veya kumasa 1sil veya

kimyasal iglemler uygulayarak degisiklikler yaratabilir.

Ann Richards, ¢ozgiide 65/35 ipek/gelik karigimi ve biikiimlii ipegi kullanirken,
atkidan krep ipek ve keten kullandig1 calismasinda ipek ve celigin farkli
elastikiyetlerinin yarattig1 giiclii zitlikla pilise bir doku elde etmistir (Fotograf 26).”®

7 Sutton, Sheehan, a.g.e., 21 s.
"8 Sarah E. Braddock Clarke, Marie O’Mahony, Techno Textiles 2, Thames and Hudson,New York,
2006 s.
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Fotograf 26. Celik/Keten, Ann Richards, 2004
Braddock Clarke, O’Mahony; 2006, 20

Sanat akimi veya sanatcidan esinlenme: Tarihsel siire¢ igerisinde resim
sanatgilar1 tekstil dokularmi ve desenlerini resimlerine tasimslardir. “Tekstil
desenlerinin temel sayabilecegimiz siisleme anlayisiyla yapilmus yiizey tasarimlarinin
diinya plastik sanatlarinda ¢ok sayida yansimasini gorebiliriz. Bu iligki tersine de

7 Kumas tasarimcilari da ¢agdaslari olan sanat¢i ve

gelismistir zaman zaman.
akimlara agik bicimde bu akimlarm doku, renk ve kompozisyon biitiinliiklerinden
esinlenmelerini kendi caligmalarmma aktarmaya c¢alismiglardir. Christian Francis
Roth’un “Giysi” adli tasarimindaki renk ve geometrik bi¢cimler, Pablo Picasso’nun

“Oturan Adam” adli tablosunu animsatmaktadir (Fotograf 27).

" Mehmet Z. Saglioglu, Basak O. Saglioglu, idil Akbostanci ve Cigdem Cini; “Tekstilin Ordiigii
Aglar Endiistri, Zanaat ve Sanat”, P Sanat, Say1:44, Bahar 2007, 47 s.
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Fotograf 27. Oturan Adam, Pablo Picasso, 1917
Giysi, Christian Francis Roth, 1991
De Givry; P Sanat-Kis 98-99, 32-33

Teknolojiden Faydalanma: Bilim ve Teknolojik alandaki gelismeler, elektron
mikroskobunun bulunmasi ile maddenin ¢ok kiiciik boyutlarda fotograflanmasinin
saglanmasi, bilgisayar destekli tasarim programlar1 tasarimcilara yeni ilham
kaynaklar1 yaratmaktadir. Yeni teknoloji irtinii tekstil lifleri ve li¢ boyutlu tasarima
imkan taniyan dokuma tezgahlarindaki gelismeler kumas tasarimcilar1 i¢in yeni

yaratici ifade yollarin1 miimkiin kilmaktadir.

“Ryoko Yamanaka nin “Starata 2” (2001) adli ¢alismasinda polietilen kopiik
bantlart elde dokunmus ve icinde florasan lambalar iceren akrilik regine kutuya
verlestirilmistir. Ana renkler ve arka plandaki 151k miikemmel renk derinlikleri, doku

ve itk yaratmistir (Fotograf 28). "

% Clarke, O’Mahony, a.g.e., 23 s.
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Fotograf 28. Starata 2, Ryoko Yamanata, 2001
Clarke, O’Mahony; 2006, s. 23

Farkh Kiiltiirlerden Etkilenme: Sanat ve tasarim alaninda farkl kiiltiirlerden
etkilenmenin tarihi kavimler gogiine kadar gitmekte ve sonrasinda yasanan savaslar,
tarihsel siire¢ icinde cografi kesifler ve ticaret yollar1 ile kendini gostermis,
gliniimiizde ise iletisim ve bilgiye ulasimin kolaylagsmasi ile 6nem kazanmustir.
Kumag tasarimi alaninda Ozellikle Art Nouveau tekstillerinde uzakdogu

etkilenmelerine genis bigimde rastlanmaktadir.

“William Morris, Ortacag Fransiz, Italyan, Ingiliz ve Pers tekstillerine ait

tarihi ~ orneklerle de ilgilenmis, ortagi Thomas Wardle Hint sintzlerini

81
arastirmigtir.”

81 Isabelle Anscombe, Arts&Crafts Style, London, 1991, 210 s.
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Sansin kullanimi: Problem ¢6ziimiine yonelik olarak tasarim siirecinde,
rastlantilar ve sans bazen ¢ok zor goriinen bir problemin c¢oziimiine olanak
tanimaktadir. Tiim tasarim disiplinlerinde oldugu gibi, dokuma tasariminda da sans
bir yontem Onerisi olarak sunulabilir. Burada sans, rastlantisallikla birlikte ele
alinmaktadir. Ilk anda sagma goriinen bir ¢dziim Onerisi farkli bir agidan ele
alindigmda tasarmmciy1 ¢oziime ulastirabilmektedir. Ann Sutton dokuma tasariminda
sansin kullanimi i¢in tasarim oyunu adli oyunu gelistirmistir. Oyun rastlantilar1 bir
yonteme doniistliriirken olasiliklarin degerlendirilmesini de ¢6ziim siirecine dahil

etmektedir.

“Ann Sutton, dokumacilari harekete gegirecek icin bir oyun niteligindeki “tasarim
oyunu” nu gelistirdi.

En az 50 karttan olusan paketteki her bir kart dokuma kumagsta yer alan tasarim
elemanindan birini icerir. Kartlar oyun kartlarina benzemeli ve karmak igin aym
boyutta olmalidir. Tasarimin elemanlart oyun kartlart iizerine yazilir. Oyunda her bir
oyuncunun elinde tututugu kartta tasarim siirecine ait, malzeme teknik ve yapt yazilidir
ve sirasiyla agilan kartlarda olusan siireg i¢inde ortaya ¢ikacak tiriin tartisuir.

Her oyuncuya iki kart dagitilir ve onlart yiiksek sesle okumasi istenir. Eger bu
elemanlar birbiri ile uyusmazsa, ikinci oyuncuya gegilir. Dort veya beginci oyuncunun
kartlari da goz oniine alinabilir.

Oyunun amact gansla, teknik, orgii, bitim islemi vb beklenmedik birlesimler
olusturmak, tasarim sorunlarina problem ¢oziicii bir yaklasimla yaklasmaktir. Teknik,
renk, iplik, lif, bitim islemi, genel tasarim ve orgii icin kulanilabilecek alternatifler
asagida verilmektedir.

Teknik: Rezerve boyama, 4 ¢ergeve ile sumirl tutma, 2 ¢ozgii levendinin kullanimi, atk
ve ¢ozgiide birlesik yiizmeler, dalgali dimi, saten orgii

Renk: Yalniz tek renk, taslakta siyah kullanimi, ayni degerde renkler, beyaz zeminde
parlak renk kullanimi, zengin koyu renkler, yalniz beyaz tonlar, farkli renk- ayni ton,
ayni renk- birden fazla ton, bazi agik- bazi koyu renklerin birlikte kullanimi, ¢ok agik
renkler, ¢cok soluk renkler, yalniz siyah ve beyaz, yalniz iki renk

Iplik: Egirmeden kendi ipligini yaratmak, iki ipligin katlanmasi, belirli alanm boyanmugs
iplik, atki ve ¢ozgiiden bir miktar fantezi iplik, ¢ozgiide farkly kalinlikta iki iplik
kullammu, kurdele kullanmimi, ¢alisma icin ozel iplik egrilmesi, ¢ok biikiimlii veya
elastik iplik, senil iplik, iplik olarak ¢aput kullanmmi

Lif: Birden fazla lif kullanimi, metal iplik, ipek kullanimi, yalniz keten, kamgarn yiin,
strayhgarn yiin, yalmiz yapay lif, yiin

Bitim iglemleri: Par¢ca boyama, kumagsin pile yapacak bi¢cimde tasarlanmasi, kumagsin

bazi alanlarimin dikilmesi, nakis, yama icerme, bir kismi veya tamaminin fir¢alanmast,
sonradan baski yapilmasi, ¢ektirme
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Genel Tasarim: Kiiciik kareler, biiyiik ol¢cekli tasarim, geleneksel tiivitten yola ¢ikma,
wsilty, patchwork uyarlamasi, diizenli noktalar, delikler, diyagonal etkiler, dar ¢ozgii
seritleri, ¢izgili, kiiciik geometrik desen, biiyiik kare, tartan uyarlamasi, ¢ozgii seritleri,
kafes, ge¢me iizerinden yola ¢ikma, antik ve solgun gériiniim, orgiide sacaklar kes,
¢ozgii yiizlii kumas, dokuma sirasinda bazi alanlar pamukla doldurulsun, bir renk ve
orgii efekti kullan, érme icersin, boncuk icersin,diigtim icersin, 6 ¢ozgii/ in¢ den daha
stk olmasin, dar bantlar olarak dokunup sonradan bir araya getirilsin, tarak sikligiyla
oynansin, ¢ozgiiniin boyanmasi veya agartilmasi, rezerve boyama atki, bazi alanlar
transparan, kumasta kirmalar katlar olugsun

Orgii: Cift kat yapilar, biiyiik- koyu baliksirt, lanse érgiiler, dimi kullanilmast, iki
orgiiniin bir araya getirilmesi, dantel orgii icersin, yalmz bezayagi dokunmasi, blok
orgiiler”™

Fotograf 29’da goriilen Leonardo Capuyan’a ait tasarimda ¢6zgii ipliklerine uygulanan

ikat teknigi ve atki ipligi olarak deri kullanimi sans yontemi i¢in 6rnek gosterilebilir.

Fotograf 29. Sans kullanimi i¢in dokuma kumas 6rnegi
Leonarda Capuyan, ¢ézgiiden ikat kullanimi, atki malzemesi: deri

Sutton, Sheehan; 1989, 24

82 Sutton, Sheehan, ag.e., 22-23s.
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Tarihi Kaynaklardan Yararlanma: Dokuma tasarimcilar1 ve sanatg¢ilarinnin
yaraticilik icin en ¢ok bagvurduklari yontemlerden birisi de tekstil arsivlerinin
incelenmesi yaninda, tarihi olay, kisi veya mekandan etkilenilenilerek yaratici fikirler
iiretilmesidir. Uluslararast lif sanatgis1 Prof. Suhandan Ozay Demirkan, “Ana Tanrica
—Nis” adli calismasinda Anadolu’daki anatanriga kiltliinii referans alirken, ana

tanriga figiiriinli 6zgiin dokuma teknigi ile biraraya getirmistir (Fotograf 30).

{

o

Fotograf 30. Ana Tanrica +Nis, Suhandan Ozay, 1994
Ham keten, sisal, pamuk, metal iplikler

Ozay; 2001, 179
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UCUNCU BOLUM
DOKUMA KUMASLARDA UC BOYUTLU ETKIiLER VE ELASTAN
KULLANIMI

Kumas tasariminda ii¢ boyutluluk, kumas yapisi veya bitim islemlerine bagl
olarak bolgesel veya kumasin tiim yiizeyinde olusturulan yiiksekliklerdir. Bu etki,
151k ve golge etkisi ile belirginlesir. U¢ boyutlu etkiler dokuma siirecinde olabilecegi
gibi; kabartma, flok, gofre, kecelestirme, tuzla ¢ektirme gibi baski ve bitim islemleri
ve dikis teknikleri ile de elde edilebilmektedir. Bu etkiler kumasin albenisini
arttirirken, gorsel ve dokunsal etkilerin ortaya ¢ikarilmasi ve belirlenmesi i¢in bir

arag¢ gorevi gormektedir.

“Tekstillerin ti¢ boyutlu nitelikleri, yaraticilarin ve tasarimcilarin oniine firsat
ve zorluklar ¢ikarmaktadir. Bugiin ii¢ boyutluluk dogada, inisli ¢ikish
yiizeylerde, yarilmis yol izlerinde, ¢atlamis ve ¢oraklasmis toprakta ve volkanik
yiizeylerde karsimiza ¢ikarken, bu dokular: taklit eden veya baskalastiran
tekniklerle tekstillere de tasimmmuslardir. Bu ¢esit yiizey dokulari, avant-garde
moda kumaglarinin anahtar ézelligi niteligindedir.”

Dokuma kumas yapilarinda ii¢ boyutluluk ise, malzeme, 6rgii ve yapiya bagli
olarak harici bir islem gerektirmeden dokumanin kendi biinyesinde var olan bir
etkidir. Dokuma yapilar i¢inde ‘dokuma kumasglar’ ¢6zgii ve atki ipliklerinin 6rgii adi
verilen yap1 ile birlesmelerinden ve de bir ve birden fazla katta olusturulabilmesinden
dolay1 sahip olduklar1 en, boy ve derinlik ile {ic boyutludurlar. Ornegin tek katl
kumas yapilarinda {i¢ boyutluluk, orgii ile 6zellikle rips, panama, bal petegi ve
yalanct leno oOrgiilerinde daha net hissedilmektedir. Dokuma kumaglarda iic
boyutluluk, son yillarda tekstil tasarimcilarinin iizerinde agirlikli olarak calistiklar1
bir konudur. Kumasin yiizeyinde rolyef’, yiiksek dokululuk, biizgi, kabarik ve havli
etki olusturma yOntemlerini kullanarak ii¢ boyutlu kumas arastirmalar

yapmaktadirlar. Bu yapilar1 olustururken 6rgii sistemi ile birlikte 6zellikle ¢cok katli

' Mary Schoeser, International Textile Design, Laurence King Publishing, London, 1995, 57s.

* ingilizce relief kelimesinin Tiirkce karsihigidir. Relief, latince de yiikselmek ve algalmak anlaminda
kullanilan releveare sdzciiglinden tiiremis ve tasarimin yilizeyin iizerinde ¢ikint1 yaptig1 oyma,
bi¢cimlendirme veya baskilama yontemidir.

http://www.askoxford.com/concise oed/orexxlief?view=uk
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kumas yapilar ile pike, plise gibi yiizeyde hacim etkisi uyandiran yapilardan da

faydalanmaktadirlar.

Ug boyutlu etkilere sahip olan kumaslar gériiniim 6zellikleri yaninda islevsel

Ozellikleri ile de tercih edilmektedirler.

“Dokuma kumaslarda yiizeyleri yogun dokulu tasarumlar sik sik yinelenen
popiiler etkilerdir. Bu tipteki kumaslar klok, seersucker”, biikiimlii ve kabartili
krep olarak bilinirler. Gorsel agidan yarattiklar: tesirin oOtesinde ii¢ boyutlu
rolyef etkili dogalart fonksiyonel niteliklerini de acgiga c¢ikarirken tiiketici
tarafindan ragbet gormektedirler. Ornegin kullamm sirasinda burusmalar
kumagsin dokusuyla ortiismekte ve ytkamadan sonra iitii gerektirmemektedirler.
Benzer sekilde dokulari lekeleri daha az goriiniir kilmaktadir. Bu tarz
kumasglar, gece kiyafetlerinde ve giinliik giyim yani swra ev i¢i kullanimda ve
dosemeliklerde de kullamimaktadirlar.””

Glinlimiizde kumas ylizeylerinde tuse ve dokusal etkilerin Oneminin
artmastyla beraber {i¢ boyutluluk kumasin dokusunu niteleyen ve digerlerinden
ayrran bir 0Ozellik olarak belirtilmeye baglanmistir. 2008-2009 Sonbahar—Kis
egilimlerinde {ic boyutluluk etkisi katilimcilarin en ¢ok odaklandigi noktalardan

birisi olmustur.*

Bu béliimde baglica malzeme, kumas yapisi ve malzeme ile yapinin birlikteligi

ile olusturulan ii¢ boyutlu etkilerden bahsedilecektir.
3.1. Malzemeye Dayah Uc Boyutlu Etkiler

Kumaslarda kullanilan iplik ve iplik olarak kullanilan malzemeler kendi
yapilarindan kaynaklanan hacimli yapilar1 veya dokuma tezgahinda yapilan gerilim

(tansiyon) ayarlar1 ile {i¢ boyutlu etki olusumunda rol oynamaktadirlar.

" ¢izgili ve piirtiiklii dokuda kumas

’ M. Kienbaum, “The Weaving of Highly Textured Fabric”, International Textile Bulletin, Fabric
Forming, ITS Publishing, 1992/3, 4 s.

* http://www.modamont.com/fr/system/filess MDA _Press_Report_Sept_08.pdf, erisim: 02.01.2009
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Fantezi iplikler; hacimli, kivrimli, tekstiire veya ilmeli yapilari ile kumasin
Orgli yapisina bagl olarak atki ipligi olarak kullanildiklarinda ii¢ boyutluluga katkida
bulunabilirler. Bunun yaninda iplik olarak kullanilan bant, serit ve tela gibi
malzemeler de dogal enli yapilar1 ile olusturduklar1 hacimle kumasa {igiincii bir boyut

kazandirabilirler.

Fotograf 31. Untitled, Irene Paskvalic

Pamuk, yiin
Schoeser; 1995, 87

Dokuma swrasinda ¢ozgili ipliklerinin farkli gerilimlerde tutulmasi da bitim
islemleri sonrasinda kumas ylizeyinde farkli yiikseklikte alanlar olugmasini

saglamaktadir.

“Tek bir ¢ozgii levendi yerine iki farkl gerilime gére ayarlanmis iki ¢ozgii
levendinin kullanilmasinin ardindan kumasa uygulanan yas bitim islemi sirasinda
viiksek gerilimde tutulan ¢ozgii iplikleri ¢ekerken, diger kisimda kalan iplikler
biiziiliirler. Bu yontem ézellikle pamuklu seersucker kumasa uygulanmaktadir.’”

> Marjorie A. Taylor, Technology of Textiles Properties, Third Edition, Forbes Publication, 1999,
85s.

79



Bunun yanmda farkli elastikiyetteki ipliklerin ayni kumas yapisinda
kullanilmast sonucu uygulanan yas islemlerde lif cinslerinin farkli ¢ekme
karakteristiklerinden dolayr kumas yiizeyinde engebeli ve hacimli bir etki

olusmaktadir.

“ PVC ipliginin aralikli olarak kullamildigi naylon kumas ornek olarak
verilebilir. PVC ipliginin sicak sudaki ¢ekme orani % 35 olup, kumas yiizeyinde

kabarik etki yaratir.”®

Fotograf 32. Untitled, Irene Paskvalic

Yiiksek biikiimli pamuk, keten, yikama ile ¢ektirme
Schoeser; 1995, 49

6 y.a.g.e., 5.85
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3.2 Kumas Yapisina Dayah U¢ Boyutlu Etkiler

Birden fazla katli veya 6zel yapili kumasg yiizeylerinde de ii¢ boyutlu etkiler
elde edilmektedir. Tek kathi kumas yapilarinda iplik yiizmeleri ve baglantilarina
baglh olarak kumas yiizeyinde ii¢ boyutlu etki olusturulurken ¢ok kathi yapilarda
kumas katlarmin kalmhk farkliliklar1 veya iplik gerilimlerine bagli olarak ii¢

boyutlu etkiler elde edilebilir.

3.2.1. Tek Kath Yapilar

Kord yapilar, bal petegi, leno, mock leno Orgiileri ile olusturulmus kumaslar

tek katli yapida elde edilen ii¢ boyutluluga 6rnek verilebilir.

Kord yapilar, ¢ozgii veya atki ipliklerinin baglama yapmaksizin kumas

yiizeyinde seritler olusturmasi ile elde edilen yapilardir.

Bal petegi bir orgii ¢esidi olup, uzun iplik ylizmeleri ile kumag yiizeyinde ii¢

boyutlu etki yaratmaktadir.

“Bal petegi orgiiler olarak da bilinen bu grup orgiiler gézenekli bir kumas
yapist olustururlar. Orgii yapisinda kare bicimli hiicreler olusturmak icin bir
hiicrenin karsilikli iki yan yiizeyini olusturan ve merkeze dogru kisalan ¢ozgii
atlamalart  diizenlenir. Boylece, merkeze dogru kisalan atki atlamalar: da
kendiliginden olusmus olmaktadwr.””’

7 Giingdr Baser, Dokuma Teknigi ve Sanati, Cilt:1, Punto Yayincilik, izmir, 2004, 125s.

81



Sekil 5. Bal petegi 6rgii yapisi
Taylor; 1999, 87

Fotograf 33. Arare, balpetegi orgii, yiin
Fuwa fuwa; 1998, 41
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Leno: “Leno orgiisiinde ¢ozgii ipliklerinin bir kismi bitisiklerindeki ¢ozgiilerin
once bir yiizii ardindan diger yiizii ile doku olustururlar. Bazen leno orgiisii dekoratif

cizgiler olusturmak amacryla kullambirlar.

Leno orgli ¢esidi olan yalanci leno érgiide ise, ¢ozgii iplikleri birbirleri ile
kesismezler ve iiretimi ger¢ek lenoya gére daha ucuzdur. Zarli veya gozenekli etki
orgii diyagraminda verilen bosluklarla elde edilir.”

Sekil 6. Yalanci leno
Taylor; 1999, 87

“Etamin orgiileri daha ¢ok keten ve pamuklu kumaslarda, kurulama bezlerinde

kullamblir. Sertlik ve sikilik veren bezayagi orgiisiiniin yaminda kullanilan uzun

atlamalar kumasa iyi nem ¢ekme ézelligi kazandirir.”

¥ Taylor, a.g.e., 87s. _
’Bahattin Seber, Kumas Yam Bilgisi, Cilt: 1, Alemdar Ofset, Istanbul, 1989, 58s.
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Fotograf 34. Etamin yap1
Seber; 1989, 79

3.2.2. Cok Kath Yapilar

Klok, matles, cift kath yapilar ve ii¢ kathh yapilar bu grup altinda
incelenebilirler. Kumasi olusturan farkli katlar, 6zellikle degisen yiizli kumas
yapilarinda, katlarin farkli kalinlikta ipliklerle dokunmasi ve orgiilere bagli olarak ii¢

boyutlu etki yaratabilirler.

Klok kumaslar iki atki ve ¢6zgli sisteminin kullanilmasi ile elde edilirler. Bir
¢ozgii sistemi digerine kiyasla daha fazla ¢cekme potansiyeline sahipken bir digeri
daha azdwr “Kumagsin yiiziinde kabarikliklar gésteren cift dokumalara klok denir.
Normal biikiimlii ince ipliklerden olusan bir iist dokuma, desene uygun bir sekilde alt
dokuma ile baglanmistir. Nemlendirme sonucunda krep alt dokuma ceker ve béylece
list dokumada kabarikliklar olusur.”"°

' Tekstil Teknolojisi 1-2, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1994, 221s.
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Fotograf 35. Klok dokulu kamgarn yiin kumas, Fransa, 1920
Sutton, Sheehan; 1989, 148

Matles dokular iki ¢ozgii ve iki atki iplik sistemi ile dokunan pike dokularidir.

“...Matles adi altinda bilinen bu dokularda alt ¢6zgii, tist dokuya verilen motife
gore baglanirken; daha gevsek olan iist ¢ozgii ipligini asagiya dogru ceker. Ust doku
renkli ipek, suni ipek, kamgarn iplik tiirleriyle; alt doku ise pamuk ipligi ile dokunur.
Alt doku icin yiiksek biikiimlii krep iplik kullanmildigi takdirde doku yiizeyindeki
kubbeli efekt goriintiisii daha goze ¢carpict olur.”"!

Matles, yorgan teknigininkine benzer bir goriinlime sahiptir. Klokdan farkli

olarak iki ¢0zgii grubunun farkl gerilimlerde tutulmasina neden olabilir (Fotograf
36).

' Zahide imer, Dokuma Teknigi 2, Sistem Ofset, Ankara, 1989, 98s.
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Fotograf 36. Matles kumas
Collier, Tortora; 2001, 332

Cift ya da ii¢ kath kumasglar yapilar1 geregi iic boyutlu etkiye sahiptirler. Katlari
olusturan malzeme farkliliklari, farkli elastikiyet oranlar1 ve ¢ekme O6zellikleri gibi
alternatiflerle ti¢ boyutlu dokularin olusumunda c¢esitlilige imkan vermektedirler

(Fotograf 37).

Fotograf 37. Untitled, irene Paskvalic,

Cift kath dokuma kumas, merserize pamuk, pamuk, keten, yiin

Schoeser; 1995, 67
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3.2.3.  Ozel Baglantih Yapilar

Ozel baglantili yapilar; atki ve ¢dzgii ipliginin yanisira 6zel bir atki veya ¢dzgii
iplik sistemine sahip olan yapilardir. Bu yapilarda 6zel atki ve c¢ozgi iplik
sistemlerinin katkis1 ile ii¢ boyutlu etki saglanmaktadir. Pike, plise, kesme atkili

yapilar, dolgu dokular ve havli yapilar bu yapilar bu grup altinda incelenebilirler.

Pike yapilarinda, “ézel bir alt ¢ozgii (pike ¢ozgiisii) veya ozel bir alt atki (pike

atkist) vasitasiyla dokusal yiizeyde olusmus ¢ukurluklar veya yiikseltilmis motifler

goriiliir ki, bunlarin karakteristik ozelligini yansitirlar.”"?
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Fotograf 38. Cozgii pike yapisina 6rnek kumasg
Imer; 1989, 97

Pileli yapilarda, 6zel bir pile ¢cozgiisii veya pile atkisi kullanilmaktadir. Cozgii
iplik sistemi ile olusturulan pileli dokularda ¢ok siki gerilmis temel ¢ozgii ipligi ile
gevsek tutulan pile ¢ozgii ipliginin 1:1 oraninda yerlestirilmesiyle elde edilir. Once
her iki ¢ozgii ipligi 1 tek atki ipligi sistemi ile istenilen Orgili ile zemin dokuyu
olusturur. Istenilen bir mesafeden sonra zemin ¢dzgii iplikleri boslukta birakilarak
atki ipliginin sadece pile ¢ozgii ipligi ile baglanmasi saglanir. Ardindan pile

olusturacak doku 6ne dogru ¢ekilir ve zemin dokunun dokunmasina devam edilir.”"

2 y.a.ge., 96s.
By.a.ge., 77s.
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Fotograf 39. Pileli yap1, Janet Oliver
Sutton, Sheehan; 1989, 112

Kesme Atkili Yapilar (Flokone vyapilar); “cok kalin, yumusak ve tiiylii
kumaslara verilen isimdir. Flokoneler ozel ek bir alt atki yani kesik atki sistemi
(flokone atkis) ile elde edilen ve yiizeyde kiime kiime kesik tiiyler olusturmus
dokulardir. Az biikiimlii, ¢ok katli, kalin iplikten olan flokone atkisimin bir kismi
zemin ¢ozgii ile birlikte zemin dokuyu olustururken; diger bir kismi da uzun
atlamalarla yine zemin dokuya baglanir.”*

Flokone atkisinin zemin dokuya baglanis bigimine gére V ve W flokone olarak

adlandirilmaktadir.

Havli yapilar, kumasa dahil edilen ilmek veya hav ipliklerinin kumas
yiizeyinde bulunmasi ile elde edilen hacimli yiizey efektine sahip kumas yapilaridir.

Kadife, havlu ve fitilli kadife kumaglar1 bu grup altinda incelenebilirler.

"y.a.ge., 79s
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“Kadife kumaslar, zemin kumas iizerine ¢ozgii ilmeli kumagslar olarak

tammlanir... Kadife kumasa, iyi tuse dayaniklilik ve estetik kazandirmak icin ézellikle

. . v e 15
bezayag, rips ve panama orgiileri kullanilir.”

Kumasm ytizu

Sekil 7. 1ki yiizlii kadife kumas teknik semasi
Taylor; 1999, 89

Kadife kumaslar; atki teknigi, boncuk teknigi, tek kat teknigi ve ¢ift kat teknigi
ile elde edilmektedirler. Kumas yiizeyinde farkli hav yiikseklikleri olusturulmasiyla
iic boyutlu bir etkiden bahsetmek miimkiin olmaktadir.

“Ipek, rayon, yiin ve pamuk ipligi ile dokunan bu kumaslar, hav yiiksekliginin
farkliligina gore isimlendirilirler. Kisa havli (2 mm) olanlarina ‘kadife’ daha uzun
havlilarina (2 mm den fazla) ‘peliis’ adi verilir.'® Ozellikle jakar tezgahlarinda
belirli bir desene bagl olarak elde edilen kadifelerde {i¢ boyutlu bir goriinim
yaratilabilir. Bunun yaninda armiirli dokuma tezgahlarinda veya el dokuma

tezgahlarinda desenli kadife elde etmek miimkiindiir (Fotograf 40).

' Bahattin Seber, Kumas Yapi Bilgisi, Cift Kath Kumas Orgiileri, Alemdar Ofset, istanbul, 1995,
131 s.

" Imer, a.g.e., 144s
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Fotograf 40. Kadife kumas, Sara Nordling, 2007
Havva Halageli, 2007

Havlu: Bir grup ¢6zgii ipliginin kumas ylizeyinde nem cekmeyi arttirmak
amactyla yumusak ilme ve halkalar olusturacak bicimde 6zel havlu tezgahlarinda
dokunmasi ile elde edilen kumas yapilaridir. Havlu yapilar1 tek yiizli veya iki yiizii
ilmeli yapida olabilecegi gibi jakar tezgahlarinda dokunmalariyla desenli bigimde
ilmeli yap1 elde edilir. Boylece kumas yiizeyinde farkli yiikseklikte alanlar elde
edilmesiyle ti¢ boyutlu bir etki elde edilebilir.

Korduroy: Fitilli kadife olarak da bilinen bu yapilarda ilme atkilar1 aralikli
olarak ¢ozgii yoniinde baglanirlar. ilmeler baglant1 yaptiklar: iki nokta arasinda
ortadan kesilirler. Bunun sonucu ilmeler temel kumas iizerine gruplar halinde ¢ikarak

¢ozgii yoniinde ribs diizeninde dizilirler."”’

' Baser, a.g.e., 221s
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Sekil 8. Korduroy orgiisii ve hav yiizey goriintiisii

Baser; 2004, 22

3.2.4. Malzeme ve Yapmn Birlikteligi ile Elde Edilen Uc Boyutlu
Etkiler

Dokuma kumaslarda, kullanilan malzemelere ve kumas yapisia bagl olarak ti¢
boyutluluk olusturmalarmdan “3.1.1 Malzemeye Dayali U¢ Boyutlu Etkiler” ve
“3.1.2. Kumas Yapisma Dayali Ug¢ Boyutlu Etkiler” baslikli bdliimlerde ele
alimmistir. Ancak, ayn1 kumasg yapisinda hem malzeme hem de kumas yapisina bagl
olarak da ii¢ boyutlu etki olusumundan s6z edilebilir. Fotograf 41’de goriilen
caligmada astar atki olarak atilan fantezi ipliklerin dokudugu alanlar kabarik

goriiliirken, ¢ift kath yapida kullanilan yiiniin dokudugu alanlar diiz goriilmektedir.

Bunun yaninda, dokuma kumaslarda ii¢ boyutlu etki veren orgiilerin diginda
orgiilerin ve atki ve ¢ozgiide yiiksek biikiimlii olmayan iplik kullanimiyla da {i¢
boyutluluktan bahsetmek miimkiindiir. Ornegin; bezayagi, dimi, saten gibi iic
boyutlu etki vermeyen orgiilerin ¢ok katli kumas yapilarinda kullanimiyla, katlar1
olusturan ipliklerin farkli ¢ekme ylizdelerine sahip olmasi durumunda {i¢ boyutlu
etkilerden s6z etmek miimkiindiir (Fotograf 41). Benzer bicimde, degisen yiizlii ¢ift
kath yapilarda farkli incelik ve biikiimdeki ipliklerin birlikte kullanimiyla ve ayni
kumas yapisinda tek ve ¢ift katl yapilarin birlikte kullanimiyla da kumas yiizeyinde
kabariklik ve hacimlilik etkileri elde edilebilir (Fotograf 42).
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Fotograf 41. Farkli cekme oranina sahip ipliklerle dokunmus ¢ok katli kumasg
Coffe Bean, Jack Lenor Larsen, polyester, akrilik, ipek
Trocme; 2002, 75

Fotograf 42. Malzeme ve yap1 birlikteligi ile ii¢ boyutlu etki
Havva Halageli, 2006
Cift kat, tek kat yap1, akrilik fantezi iplik, polyester
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3.4. Dokuma Kumaslarda Elastik Iplik Kullanan Tasarimcilar ve

Uygulamalan

Tez kapsaminda ulasilabilen kaynaklardan yapilan arastirmalar sonucu, elastan
iceren ipliklerin veya dogrudan elastanin kumas yapilarinda dokusal etkiler
olusturma amaci ile kullanildig1 goriilmiistiir. Bunun yaninda ¢izgili burusuk, klok ve
pileli kumagslarda ¢ozgii ipliklerinin farkli gerilimlerde tutulmas: ile elde edilen
yiizey etkilerinin elastan igeren ipliklerin yardimiyla da elde edildigi bilgilerine
ulagilmistir. Glinlimiizde elastan igeren iplikler Lia Cook, Philippa Brock, Ann Field
ve Nuno firmasma bagl calisgan Reiko Sudo ve Junichi Arai gibi yenilik¢i
tasarimcilar ve Henry Bertrand, Weave London gibi tasarim firmalar1 tarafindan

farkli bigimlerde kullanilmaktadir.

“Philippa Brock’un elastik ipliklerle dokudugu kumaslart 6rme kumagslarin
elastikiyetine ve degiskenligine sahiptir. Brock, monoprint baskilarla ¢alismaya
baslarken, dogrudan ve kendiliginden ilerleyen bir yontem uygulamaktadir. Kagida
vaptigi baskilar taramakta ve bilgisayarda yapi, iplik ve renk se¢imi yapmaktadir.
Bu islemin ardindan kumas dogrudan bilgisayar destekli endiistriyel jakar

tezgahinda dokunmaktadir.”"®

Bunun yaninda elastan igeren ipliklerin yarattig1 doku etkileri tizerine bilimsel
caligmalar da yiiriitiilmektedir. Kienbaum “The Weaving of Highly Textured Fabric”
adli makalesinde degisen yiizlii ¢ift katli kumaslarda elastik iplik kullanimi1 ve kumas
yapist arasindaki iliskiye deginmekte ve kumas yilizeyindeki ii¢ boyutlulugun
kumastaki elastik iplik yiizdesi, elastik ipligin kullanilirken tutuldugu tansiyon
ayarlar1 ve kumasin sikiligma bagh olarak degistigi iizerinde durmaktadir.” Benzer
bigimde Nesrin Onlii, Production of Aesthetically Different Visual Effects in Double

Faced Fabrics by Elastin Corespun Yarns™ adli bildirisinde, elastan corespun

'8 Braddock, O’Mahony, a.g.e., 124s.

' M. Kienbaum, “The Weaving of Highly Textured Fabric”, International Textile Bulletin- Fabric
Forming, ITS Publishing, 1992/3, 7s.

2% Nesrin Onlii, “Production of Aesthetically Different Visual Effects in Double Faced Fabrics by
Elastin Corespun Yarns”, the 3rd International Conference of Applied Research in Textile,
November 13-16, 2008, 205s.
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ipliklerin degisen yiizlii kumaslarda malzeme, teknik ve orgii birlikteliginde yarattigi

rolyef, kabarik, burusuk ve hacimli etkiler {izerinde durmaktadir.

Junichi Arai, Fotograf 43 de goriilen calismasinda, degisen yiizli ¢ift kath
kumas yapisinda pamuk ¢ozgiiler lizerinde, yiin ve elastik 6zellikteki poliliretan/yiin
karisimu ipliklerle dokuma yapmistir. Dokumanin tezgahtan ¢ikarilmasinin ardindan
yiiksek biikiimlii yilin iplikleri ¢ekerek kumas yiizeyinde plise ve katmanlar

olusmasma neden olmustur.”’

Fotograf 43. Yiin ve poliiiretan kullanilmig sal, Junichi Arai
Sutton, Sheehan; 1989, 8

Reiko Sudo ise ¢elik ipliklerle birlikte poliiiretan kullanarak, kumasm egilip
biikiilmesi yaninda, yiizeyinde parlak bir etki olusumunu da saglamistir (Fotograf

44).

*! Sutton, Sheehan, a.g.e., 8 s
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Fotograf 44. Stainless Steel Sparkler, Reiko Sudo, 1998
Celik, pamuk, polyamide, poliiiretan
Braddock, O,Mahony; 2006, 13

Henry Bertrand firmasinin iirettigi elastan iceren klok kumas ise (Fotograf 45),
IIkbahar —Yaz 2009 egilimlerinde dnerilen dokular i¢in 6rnek kumaslar arasinda yer
almaktadwr. Firma, klok kumas yapisinda yiiksek gerilimde tuttugu elastik ipliklerle
kumasin yiizeyinde rolyef etkisini elde etmistir. Henry Bertrand yaninda, Weave
London ((Fotograf 46), Nuno corpororation (Fotograf 47) ve Seaweed& Co
(Fotograf 48) de elastik ipliklerle burusuk, biizgiili veya hacimli etkilere sahip

kumas tireten firmalar arasindadirlar.
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Fotograf 45. Elastan igceren klok kumag, Henry Bertrand
Swatch report S/S 09: plains,
www.wgsn.com, Erigim: 5.11.2008
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Fotograf 46. Weave London, ipek, organze ve likra

Materials and active sports team,( wgsn 10.09.07)
www.wgsn.com, Erisim: 05.11.2008
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Fotograf 47. Cavex, ipek, naylon, poliiiretan, ¢ift katli kumas
Fuwa, Fuwa; 2003, 24

Fotograf 48. Ug: katl kumas yapisi, Seaweed& Co, 1992
Ipek, polyamid, politiretan
Anna jackson; 2000, 77
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Fotograf 49. 2D - 3D Higher order structure, Fabrics of Life Project
Philippa Brock ve Sir Aaron Klug Pamuk polyester, likra
http://www.moma.org/exhibitions/2008/elasticmind/#/3/, Erisim:
21.12.2008

Philippa Brock’un Nobel 6diillii Sir Aaron Klug ile isbirligi ile olusturdugu
kumas, Museum of Modern Art’da (Modern Sanat Miizesi) 24 Subat -12 Mayis
2008 tarihleri arasinda gerceklesen “Design and the Elastic Mind” sergisinde Fabric
of Life projesi kapsaminda sergilenmistir (Fotograf 49).

“Sir Aaron Klug’un arastirmalarinda, 2D (iki boyutlu) bilgiden 3D(ii¢ boyutlu
modellemesinden yola ¢ikilmistir. Bu nedenle Philippa Brock, 2D yaklasimlardan
dokuma tezgahi iizerinde 3D modellemeler yapmakta ve kendi kendine katlanan ve
bigimlenen deneysel isler iizerinde calismaktadir.”*

22 hitp://www.moma.org/exhibitions/2008/elasticmind/#/3/ , erisim: 21.12.2008
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Fotograf 50. Space continuum, Lia Cook, 1976
Poliiiretan, pamuk, jiit
Larsen, Constantine; 1985, 99

Fotograf 51. Bayan Giysilik Kumas, Nesrin Onlii, 2003

Misina, corespun elastik iplik, havli akrilik fantezi iplik
Onlii; 2008(2), 13

Nesrin Onlii, Degisen Yiizlii Dokuma Kumaslarda Farkli Malzeme, Dokuma
Teknigi, Orgii ve Renk Kullammiyla Gérsel Etkilerin Elde Edilmesi adlh makalesinde
elastan igeren ipligin (stre¢ iplik) tek kath ve ¢ift katli kumas yapisinda olusturdugu
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kabariklik ve biizgii etkilerini incelemektedir. Fotograf 51°de goriilen kumasla ilgili

aciklama asagidaki gibidir.

“Kabarik ve biizgii etkisinin oranmini arttirmak ve de sertlik etkisi i¢in ¢ozgiide
misina ve yiiksek elastan i¢eren corespun streg ipligin kullanildigi kumasta ¢ift katl
kissmlarda atkida birinci katta yiiksek oranda elastan iceren ve ¢ozgiide de
kullanilan corespun streg iplik, ikinci katta misina ile yumusak biikiimlii havli akrilik
fantezi iplik kullanmlmistir. Tek katl kisimlarda ise yine yiiksek oranda elastan igceren
corespun stre¢ iplik kullanilmistir. Streg ipligin tek kat kisimlarda da kullanilmasi ve
de cift katli kissmlarda birinci katta kullanimi kabarik ve biizgii etkisinin kumasin
onyiiziinde daha yogun olmasini saglamistir.”

 Nesrin Onlii, “Degisen Yiizlii Dokuma Kumaslarda Farkli Malzeme, Dokuma Teknigi, Orgii ve
Renk Kullanimryla Goérsel Etkilerin Elde Edilmesi”, Tekstil ve Miihendis, Y1l:13, Say1:64, 13s
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DORDUNCU BOLUM
DOKUMA KUMASLARDA ELASTIK IPLIKLERLE UC BOYUTLU
ETKILERIN ELDE EDILMESI ICIN YONTEM ONERILERI VE YENI
TASARIMLAR

4.1. Yontem

Tez kapsaminda yapilan uygulamalarda, Donal A. Schon’un “Yansitic
Uygulamac1” (Reflective Practitioner) adini verdigi yontem esas alinmigtir. Donald A.
Schon, mimar ve sehir planlamacisi olup, The Reflective Practitioner, (1983) adli kitabin
yazaridir. Schon, tasarimi bir problem ¢dzme bi¢imi olarak goéren goriislerin aksine,
tasarim siirecindeki belirsizlik ve benzersizlikleri 6ne ¢ikarirken, bilinen yollarla ¢6ziime
ulagsmanin gerceklesmedigi durumlarda yeni anlama bicimleri gelistirildiginden
bahsetmektedir.! Schon’un mimarlar i¢in 6nerdigi “Yansitict Uygulamac1” ydnteminin
tez kapsaminda yapilan tasarim ve uygulamalar ekseninde dokuma kumas tasarimina

uyarlanmas1 hedeflenmektedir.

“Yansitict Uygulamaci’ yonteminde sonug ve tasarilar birlikte diisiiniiliir, karar
verme ve harekete gegme devam eden ve bu siireci yansitan bir yolla yapilir, bu nedenle

. e e ee 2
bilmek ve yapmak eszamanly géz oniine alimir.”

Uygulanan arastirma yontemi, kontrollii bir ortam yerine, deneysel uygulamalarin
one ¢iktigi, arastirmact odaklidir. Bu yontem, arastirmacinin kisisel deneyimlerinin 6ne

¢ikmasina, pratige dayali aragtirmaya ve genel anlamda sezgilerle ilerleyen bir ¢alismaya

! Donald A. Schon, “Toward a Marriage of Artistry and Applied Science in the Architectural Design
Studio”, Journal of Architectural Education (1984-), Vol. 41, No. 4 (Summer, 1988), 4-10 s., Published
by: Blackwell Publishing on behalf of the Association of Collegiate Schools of Architecture, Inc. Stable
URL: http://www.]stor.org/stable/1425007

> D. Jean Clandinin ve F. Michael Connelly, “Review: The Reflective Practitioner and Practitioners”
Narrative Unities, Canadian Journal of Education / Revue canadienne de 1'éducation, Vol. 11, No. 2
(Spring, 1986), 186s., Canadian Society for the Study of Education Stable URL:
http://www.jstor.org/stable/1494806)
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imkan vermektedir. > Yansitan Uygulama (Reflective Practice), iginde deneysel yazilari,

gorsel arsiv olusturmay1 ve giindemdeki yazilarin arastirmalarini kapsamaktadir.

Tiim deneme ve uygulama ¢alismalar1 bilgisayar destekli el jakarr® ve armiirlii
tezgah tizerinde elle dokundugunda dokumacinin verecegi duyarlilik da tasarim
siirecinin parcast olmustur. Bu agidan “Nuno Corporation” firmasinin, geleneksel tekstil
teknik ve siireglerine bagli olmasi, zanaat ve ileri teknoloji flizyonu ile yenilik¢i

kumaslar tiretmesi 6rnek alinmustir.”*

Tasarim siirecinde ii¢ asama takip edilmistir.

- Tema belirlenmesi

- Belirlenen temaya bagli eskiz yapilmasi

- Eskizlerin dokuma teknigi ile uygulanmasimda kumasm tasarimma ve islevine

bagli olarak malzeme ve yap1 se¢imi

Tasarimlarin igeriginin belirlenmesi ve eskiz asamasinda, moda ve kumas
tasarimina yonelik sergiler gezilmis, gorsel incelemelerde bulunulmus ve moda tasarimi

ile ilgili yazili ve gorsel kaynak arastirmasi yapilmistir.

Inceleme yapilan sergiler;

Dior: The King Couture, 10 Haziran 2007- 13 Ocak 2008, IMA, Indiana, ABD
SOFA Chicago, 2-4 Kasim 2007, FESTIVAL HALL, Navy Pier, Chicago, ABD
Blog.mode: Adressing Fashion, sparks dialog at Metropolitan Museum’s Costume
Institute, 18 Aralik 2007- 13 Nisan 2008, New York, ABD

Breaking The Mode, 16 Mart 2008-1 Haziran 2008, IMA, Indiana, ABD,

? E. Rooney, “New Dimensions in Jacquard Fabrics”, Autex 2006 World Textile Conference, 11-14
Haziran 2006, North Carolina, USA, 8s.

* tasarim ve armiir semasiin bilgisayarda hazirlandig1, harnislerin bu siraya gére kalktig1 ancak agizlik
acilmasi ve atki atiminin manuel gergeklestirildigi jakarl tezgah

‘ya.ge., 8s.

102



dir.

Gorsel ve yazili arastirmalar sonucu elastik ipligin esneme ve esnedikten sonra
orijinal boyutlarina dénme 6zelligi ile, dokuma kumasa getirecegi gorsel, islevsel ve
hem gorsel hem de islevsel amacli katkinin vurgulanacagi tema, kadin bedeni olarak
belirlenmistir. Bu amagla; kadin bedeni ve bedeninin yiizyillar i¢inde degisimi
aragtirilirken, Neolitik ¢agda dogurganligi ile yuvarlak hatlara sahip olan kadmn
bedeninin, yiizyillar i¢inde kadinin toplumsal statiisiiniin degisimi ile birlikte daha diiz
bir bi¢im almasi iizerinde durulmustur. Neolitik cagda anaerkil toplum yapisi iginde
kadin bedeni biiylik gogiisleri, genis kalcalar1 ve yuvarlak bicimi ile bereket sembolii
olmas1 yaninda ideal gilizelligi temsil etmis ve tanriga imgesinin yerine konulmustur.
Zaman igerisinde toplumlar ataerkil bir yap1 alirken kadmin dogurganligi arka plana
atilmis, kadin giizelligi farkli bir bigimde algilanmaya baslamistir. Glinlimiizde kadinlar
daha zayif, daha dinamik goriinmeye calisirken, siirekli bigimde kilo vererek gecerli olan
giizellik idealini yakalamaya caligmaktadirlar. Bu cercevede tasarimlarda kullanilan
elastik malzemenin esneme ve orijinal formunu alma 6zelligi ile kadin imgesinin bigim
degistirmesi vurgulanmaya calisilmistir. Calismalardaki kadin imgeleri giyim sirasinda
elastik malzemenin esnemesi ve rahatlamasi ile ince ve yuvarlak hatlar arasinda gidip
gelmektedir. Burada elastik malzemeye bagli olarak imajda veya kadin figiiriinde

degisim ortaya konulmaktadir.

Tez kapsaminda yapilan yazili ve gorsel arastirmalar sonucu; elastan iceren
ipliklerin veya dogrudan poliliretanin kumas yapilarinda dokusal etkiler olusturma
amaci ile kullanildig1 goriilmiistiir. Bu ¢aligma g¢ercevesinde; ulasilabilen kaynaklarda
elastik malzeme ile hacimli, kabarik veya rolyef etkilerin elde edilmesine yonelik
olarak Onceden yapilan ¢aligmalar incelenmistir. Bunun yaninda; seersucker, klok ve
plise kumaglarda ¢ozgii ipliklerinin farkli gerilimlerde tutulmasi ile elde edilen yiizey
etkilerinin elastan igeren ipliklerin yardimiyla da elde edildigi goriilmiistiir.

Giinlimiizde, Lia Cook, Ulf Moritz (Sahco) ve Nuno firmasina bagli calisan Reiko Sudo
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ve Junichi Arai gibi yenilik¢i tasarimcilar ve tasarim firmalar: elastan igeren iplikleri

farkli bigimlerde kullanmaktadirlar.

“Junichi Arai dokuma tasarimlarmmi 3 boyutlu yapilar olarak ele almus, lifleri
miihendisligin duyusal bir formu olarak gormiistiir. Malzemenin gerilimini,
dengesini ve malzemenin dokusunu bir miihendis goziiyle incelerken,
tasarimlarinda  kumaglar sabitlenmeden gevsek bigimde dokunmus ve bu
kumaglarda  Arai, yiiksek  biikiimlii  ipliklerle  kabartk  doku  etkileri
amaglamistir. 1980°lerde Arai’nin arsivinde biikiimii, parlakligi, dayanimi ve
cekmesi birbirinden farkli sentetik ve dogal liflerden biikiilmiis 150 iplik vardi.
Ipliklerin nitelikleri ile oynayarak, cesitli etkiler elde etmeyi amaclamis ve

tiretimin her asamasinda deneysel bi¢imde calismistir.”

Bu calisma c¢ergevesinde ulasilabilen kaynaklarda elastik malzeme ile ti¢ boyutlu
etkilerin elde edilmesine yonelik olarak daha onceden yapilan ¢aligmalar incelenmistir.
Incelenen ¢aligmalarda;

- elde edilen iic boyutlulugun kabariklik diizeyinde olustugu ve kumas eni

boyunca esit dagilimda oldugu,

- kumas yiizeyinin tamaminda elde edildigi,

- kumas yiizeyinde figiiratif 6gelerden faydalanilmadigi,

- elastik malzemenin kullaniminin daha ¢ok dokusal etki olusturmak amaci tagidigi

- motif 6gesinin ¢ogunlukla geometrik bigcimler seklinde kullanildig1

gdzlenmistir.

Bu amagla;

- Elastik ipligin figiirlii desenlerde kullanilmasi,

- Elastik ipligin esneme kabiliyetine gore motif biiyiikliigiinde ve li¢ boyutluluk
derecesinde degisiklik saglanmasi,

- Elastik ipligin kumagin tamaminda degil, baz1 kisimlarinda kullanilmasz,

’Chloe Colchester, Trends+ Traditions, Thames and Hudson, London, 1991, 20 s.
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-Elastik iplikle dokunacak kumasin kullanim yeri gozetilerek sahip olmast
gereken islev de goz oniinde bulundurularak elastik iplik kullanilacak bigimde
eskizler yapilmistir. Eskiz ve uygulamalarda bir veya birden fazla yaraticilik
yonteminden faydalanilmis, elastik ipligin kumas yapisinda ii¢ boyutlu etki

olusturmadaki katkisinin belirlenmesi i¢in deneme amagli ¢aligmalar yapilmistir.

Tasarimlarda elastan igeren ipliklerin kullanimi ile desenle baglantili olarak belirli
dokusal etkiler yaratilmasit amaglanmis ve yontem Onerisi olarak sunulmustur. Elastik
iplik gorsel, islevsel ve hem gorsel hem islevsel amagl olarak gorev yapmaktadir.
Tasarim agamasinda elastik ipliklerin kumasa kazandirdig1 esneme ve esnedikten sonra

orijinal boyutlarina donme 6zelligi vurgulanacak bigimde konu arastirmalar1 yapilmistir.

4.2. Tasarim Siireci

Ann Sutton ve Diane Sheehan “Ideas in Weaving” adli kitaplarinda tasarim
siirecinin basglangicinda, odaklanmanin ve sinirlarin belirlenmesine agagidaki bigimde

deginmektedirler.

“Hangi tezgahin kullanilacag: disinda bir simirlama olmayan bir dokuma
projesinde, bazi amaglar hedeflenmesi ve alanin biiyiikliigiiniin belirlenmesi ¢oziimlere
ulastirabilir. Bunun igin yontem; yalmizca orgiiniin belirlenmesi bile olabilir ve bu
stmrlar i¢inde miimkiin olan tiim ihtimaller denenir. Pek ¢ok profesyonel dokumaci
bunu kariyerleri boyunca denemislerdir ve sectikleri alanda yaptiklart arastirmalarla
iinlenmislerdir.”®

“Dokuma kumas tasarmminda; estetik, yapr ve fonksiyon goz oOniinde
bulundurulmaktadir. Kumas, yapisal olarak biitiinliik saglamali ve estetik bir gériiniime
sahip olmalidwr. Tasarimi, bir fikir veya kagit iizerinde olusturulmus bir eskizden, ¢ézgii
ve atki ipliklerini belirleyerek tezgah iizerine tasumak bir yetenek gerektirmektedir.””’

® Sutton, Sheehan, a.g.e., 38 s.
7 Bethanne Knudson, “Artmaking with and Industrial Jacquard Loom”, Fiberarts, Eyliil-Ekim 2005,
Volume:32, 41 s.
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Bu diisiinceden yola cikilarak; tez kapsamimnda elastik malzemeye ve elastik
malzeme ile dokuma kumaglarda elde edilebilecek ti¢ boyutlu etkilere odaklanilmistir.
Bu kapsamda; eskiz asamasinda farkli yaraticihik yOntemlerinin kullanimma
odaklanilirken, teknik ¢éziimlemelerde de “yansitic1 uygulamacr” yontemi kapsaminda,
atk1 ipligi olarak kullanilacak iplikler uygulama asamasinda seg¢ilmis, yaraticilik
yontemlerine bagli kalinarak elastik ipligin farkli kumas yapilarinda kullanimi ile ii¢

boyutlu kumaslarin ortaya ¢ikarilmasit hedeflenmistir.

Eskiz asamasinda ve teknik ¢oziimlemede odaklanilan yaraticilik yontemleri

- Soyutlama

- Deneme yanilma

- Eskiz agamasinda kolaj, miks medyadan faydalanilmasi

- Tarihsel kaynaklardan faydalanma

- Belirli bir sanat¢idan esinlenme

- Raportlama yonteminden faydalanma

- Birden fazla kumasg yapisinin birlikte kullanimi, (brokar, ¢ift kat, tek kat)

- Birden fazla 6rgili yapisinin birlikte kullanimi( saten, dimi, bezayagi, leno, bal
petegi)

- Giysi formundan yola ¢ikilarak kumas yapisinin ¢oziimlenmesi, bir diger deyisle
analiz yontemi

- Belirli bir malzeme ile var olan bir kumas yapisinin yeniden ele alinmasi, plise,
klok, pike, tekniginin elastik malzemelerle yorumlanmasi.

- Spontane denemeler

- Sinektik

- Geleneksel tekniklerden yararlanma’dir.
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4.3. Deneysel Calismalar

Elastik ipligin farkli kumas yapilarinda olusturdugu ii¢ boyutlulugun tespit
edilmesi i¢in ii¢ adet deneysel ¢alisma yapilmistir. Bu ¢aligmalarda; degisen yiizli ¢ift
katl, ¢ift katl ve tek katli kumas yapilarinda elastik ipligin davranigi incelenmistir.

Fotograf 52. Deneysel Calisma 1, Havva Halageli, 2007
Tasarim Boyutu: 10 cm x 10 cm
Desen raporu: 6 cm x 5 cm
Teknik: Kurukalem
Orgii: Bezayag:

107



Fotograf 53 . Deneysel Uygulama 1, Havva Halageli, 2007

Kumas boyutu: 32 cm x 22 cm

Desen raporu: 6 cm x 5 cm

Cozgii: 3 polyester 68/2, 1 niiveli pamuk/elastan Ne 10

Atki: 18x 1 pamuk koyu mavi (16/ 2)+ 1 pamuk agik mavi (16/1),
1 pamuk sar1(16/2), 4 x 1 koyu mavi+ 1 agik mavi, 1 sar1

Teknik: Degisen yiizlii ¢ift katli dokuma yapisi

Orgii: Bezayag:

Deneysel Uygulama 1 de, benzetmeye dayali yaraticilik yontemi kullanilarak plise
etkisine sahip tasarim eskizi yapilmistir (Fotograf 52). Bu dogrultuda teknik ¢oziimleme
yapilmasiyla birlikte, elde edilmesi amaglanan ii¢ boyutlu etkinin derecesine bagli olarak
malzeme se¢imi yapilmaya calisilmistir. Degisen yiizlii ¢ift kathh kumas yapisinda
cozgiiden elastik niiveli ipliklerle birlikte polyester iplik, atkidan pamuk ve polyester/
yiin karigimi iplik kullanilmigtir. Kumasin ylizeyinde bazi kisimlarda kabariklik elde
edilmesi ile algaklik ve yiikseklik olusumuna bagli olarak {i¢ boyutlu etki amag¢lanmaistir.
Ancak degisen yiizli kumas yapist se¢ilmesinden dolay1 ve 3 polyester 1 elastik iplik
seklinde c¢ozgili swralamasinda elastik iplikler kumasin alt ylizeyinde tam olarak
¢cekememis ve istenen kabarikliga bagl {i¢c boyutlu etki elde edilememistir. Bu nedenle;
ayn1 kumas yapisinda elastik iplikler atki iplikleri ile baglanti yapmadan kumasin alt
katinda yiizdiirilmiis ve ylizme mesafesi kisaltilmistir. Bu ¢alisma sonucunda, atki iplik
sikligiin kumasta elastik iplige bagli ¢ekmeyi azalttigi, elastik ipliklerin kumas yapisina
baglant1 yapmadig1 zaman ve yiizme mesafesi arttirildiginda daha ¢ok c¢ektigi sonuglari

elde edilmistir (Fotograf 53).
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Fotograf 54. Deneysel Calisma 2, Havva Halageli, 2007

Tasarim Boyutu: 10 cm x 10 cm
Desen raporu: 10 cm x 4 cm
Teknik: Kisisel teknik
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Fotograf 55. Deneysel Uygulama 2, kumasin genel ve detay goriintiisii, 2007
Kumas boyutu: 30 cm x 30 cm

Desen raporu: 10 cm x 4 cm
Cozgii: 3 polyester 68/2, 1 niiveli pamuk/elastan Ne 10
Atki: 24x [tekstiire polyester 270 denye +pamuk 8/1], 1 metalik iplik, 24 x keten
16/1
Teknik: Cift katl1 yapi, tek kath yapi, dolgu atkili yap1
Orgii: Bezayag1

Deneme amagli yapilan ikinci uygulama caligmasinda, ayni1 ¢6zgii planinda, atki
ipligi olarak keten, fantazi tekstiire iplik ve pamuk ipligi kullanilmigtir (Fotograf 54).
Plise teknigi denenirken, kumas yapisinda elastik iplikler plise ¢ozgiileri olarak gorev
yapmiglar, kumagin alt ylizeyinde baglanti yapmadan ylizdiiriilmiisler ve kumas eni
boyunca bazi kisimlarda ¢ift katli yapida kumasa baglanti yapmislardir. Bu yap1
icerisinde dolgu atkilar1 kullanilmasi yiizeydeki hacimli etkinin derecesini arttirmigtir.
Aynit deneme ¢aligmasinin devaminda, armiir planinda degisiklikler yapilmus,
yaraticilikta bigim arama yontemi kullanilarak, yeni hacimli etkiler arastirilmistir. Bu
amagla, elastik iplikler ¢ift katl baglant1 yerine kumasa tek kath yapida ilave edilmistir.
Boylece kumasin yiizey dokusunda farkli bigcimlerde hacimli etkiler elde edilmistir

(Fotograf 55). Armiir planinda yapilan degisiklikler, tek ve ¢ift kath yap1 ve farkli
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boylarda plise denemeleriyle, tasarim agisindan farkl bigimlerde t{i¢ boyutlu etkinin elde
edilebilecegi goriilmiistiir.

Fotograf 56. Deneysel Calisma 3, Havva Halageli, 2007
Tasarim Boyutu: 10 cm x 10 cm
Desen raporu: 10 cm x 4 cm

Teknik: Kurukalem, guaj
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Fotograf 57 . Deneysel Uygulama 3, Havva Halageli, 2007

Kumas boyutu:30 cm x 15 cm

Desen raporu: 4cm x5 cm

Cozgii: 3 polyester 68/2, 1 niiveli pamuk/elastan Ne 10

Atki: 24x tekstiire polyester (270 denye) +pamuk 16/2, 1 dolgu ipligi 8/1,
24 pamuk 24/3

Teknik:Plise kumas yapisi, tek katli kumas

Orgii: Bezayag1

Deneysel uygulama 3 de, ikinci deneysel uygulama c¢alismasindan yola ¢ikilmis ve
yapilan eskiz ¢aligmalarina bagl kalinmistir (Fotograf 56). Bu ¢alismada; atki iplikleri
degistirilirken, ikinci c¢alismada kullanilan armiir planinin segilen bir kismi
uygulanmistir. Atki ipligi olarak keten yerine pamuklu ii¢ kath iplik, fantezi tekstiire
iplik yerine polyester/pamuk karisimi iplik kullanilmistir. Bunun yaninda; tezgah
randimaninin diismesinden ve el dokumasi yapilmasindan dolayi, kopan ¢6zgii iplikleri
bilingli bicimde baglanmayarak ¢6zgii sikliginin azaldigi alanlardaki rolyef etkiler de
incelenmis ve dokuma siirecinde kendiligindenlik smanmistir. Kumasm 6n yliziinde
gukurlar1 olusturan alanlar, kumasin tersinde hacimli ve kabarik alanlari
olusturmuslardir (Fotograf 57). Bu nedenle, elastik ipliklerin kumasin 6n yiiziinde

kullanilabilecegi ve pliseden yola ¢ikilarak yeni etkiler olusturabilecegi gozlenmistir.
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4.4. Tasarimlar, Uygulamalarn ve Teknik Coziimlemeleri

Tasarimlarda bir koleksiyon biitiinliigli i¢inde kadm bedeninin yiizyillar
icindeki degisiminin vurgulanmasi ekseninde ve belirlenen kavramlar ¢ercevesinde
yaraticilik yontemlerine basvurulmustur. Bir sanat¢idan ilham alinmasi siirecinde o
sanat¢inin kadin bedenini anlatimi ve anlatim araglar1 arastirilmistir. Tasarimlarda
farkli yaraticilik yontemlerinin denenmesi hedeflenirken, tasarimin dogasi geregi
senteze ulagilmasi i¢in bazi ¢aligmalarda birden fazla yontem birarada kullanilmistir.
Dokuma kumaglar, iiretim tekniginden ve kullanilan tezgahin eninden kaynaklanan
kistlamalara baglh olarak da bi¢cim almaktadir. Bu nedenle; uygulanan tasarimlarda
elde edilen sonuglar iizerinde dokuma tekniginin ve kullanilan dokuma tezgahindan
kaynaklanan kisitlamalarin da etkisi olmugtur. Jakar tezgahinda yapilan
uygulamalarin teknik ¢éziimlemeleri siirecinde, tezgah lizerindeki ipliklerin siyah
olmas1 nedeniyle atki yiizlii orgiiler tercih edilerek atki iplik renkleri vurgulanmistir.
Ayrica; tezgah randimani da gbz Oniine alindiginda, ¢ok sayida ¢ozgii ipliginin
yukar1 kalkmast durumunda iplik kopmalar1 artacagi i¢in, brokar yapidaki kumaslar

tezgahta tersinden dokunmustur.

Uygulamalar icin yapilan eskizlerde, neolitik cagdan gilinlimiize kadn
bedeninin degisimi olan temaya baslh kalinmistir. Bunun yaninda, kadin imgesine en
cok yer veren ressamlardan Henry Matisse ve Nuri Iyem’den etkilenmeler
tasarimlara yansimistir. Yapilan tasarimlar uygulama asamasida iki boyutlu eskizler
olarak diigiiniilmiis, elastik ipliklerin dokuma uygulamalarinda kullanilmasi ile

eskizler {i¢ boyutlu yiizeylere sahip kumaslara doniistiirilmiistiir.

Uygulamalarda elastan igeren iplik sabit tutulmus ve Ne 10 niiveli
pamuk/elastan iplik kullanilmistir. Bunun yaninda ¢6zgii siklig1 jakar tezgahinda 16

tel/ cm, armiirlii tezgahta ise 18 tel/cm olarak belirlenmistir.
Bilgisayar destekli Jakar ve armiir tezgahmnda uygulamaya yonelik olarak

yapilan eskiz caligmalar1 jakar i¢cin “pointcarre” ve “jacqpoint”, armiirlii sistem i¢in

“weavemaker”  tasarim programlart kullanilarak diizenlenmis, bunun yaninda,
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armiirli numune dokuma tezgahinda yapilan calismalar i¢in bilgisayar destegi
olmadan ¢oziimlemeler yapilmistir. Jakar tezgahinda yapilan ¢aligmalarda, kumasin
rapor eni tezgahin eni ile esit tutulmustur. Kumasin birim raporu kumas eni ile
aymidir. Caligmalarin teknik ¢oziimlemelerinde daha dnceden yapilan deneme amagli
dokuma uygulamalarinda, elastan kullanimina bagli sonuglardan elde edilen
deneyimlerden faydalanilmistir. Bilgisayar destekli jakar tezgahi kullanilarak bes
adet, bilgisayar destekli armiirlii tezgahta {i¢ ve armiirlii numune dokuma tezgahinda
iic adet uygulama c¢alismast yapilmistir. Bu c¢alismalar; “Connection”,
“Deconstructed Woman”, “Reminisence”, “Goddess”, “Twiggy Venus”, “Eternity”,

“Re-formation”, “Dialogue” ve “Twiggy” isimleri altinda sunulmaktadir.

Atki iplik se¢imlerinde, yansitict uygulamaci yontemine bagh kalarak,
deneme yanilma, spontan denemeler ve iiretim swrasinda karar verme yontemleri
izlenmistir. Bunun yaninda jakar tezgahinda yapilacak uygulamalar i¢in kullanilan
pointcarre programi (CAD, bilgisayar destekli tasarim programi) dokumaya
basladiktan sonra da eskiz ve orgii lizerine miidahale imkan1 tanimaktadir. Bu durum,
dokuma yapan kisinin dokuma siirecinde de tasarimin sonucu ile ilgili olarak karar

verme ve degisiklik yapmasini saglamistir.

Kumaslarin tamamu, tezgahtan ¢ikarildiktan sonra tizerlerine 110 C° de buhar

tutulmus ve bu sekilde elastik ipliklere bagli li¢c boyutluluk ortaya ¢ikarilmaistir.

Connection: Bu calismanin eskiz asamasinda kadin imgesini en ¢ok kullanan
ressamlardan biri olan fovizm~ akimmin 6nciisii ressam Henry Matisse’in kolaj
teknigiyle olusturdugu kadin temali ¢alismalarindan ilham alinmis, Henry Matisse’in
kadin imgelerini kullandig1 resimleri ayni zamanda tasarim konseptinin
belirlenmesinde de etkin olmustur. Matisse’in kesip c¢ikararak bicimlendirdigi

kagitlarla olusturdugu (cutout) ¢alismalarina benzer bi¢cimde (Fotosraf 58), eskiz

* Fovizm: 1898-1908 wyillar1 arasinda Henri Matisse tarafindan Fransa'da gelistirilen bir sanat
akimidir. En 6nemli 6zelligi, tlipten ¢ikmis gibi ¢ig ve bagiran renklerin dogrudan kullanimidir.
Matisse, Derain ve Vlaminck'in Paris'te agtiklar1 bir sergide ilk kez duyulmustur. 1905 yilinda
gerceklesen bu sergi modern resme bir¢ok katkida bulunmustur. Sergiye gelenler daha once hig
karsilasmadiklar1 bir anlatimla kargilagmuiglardir. Tuval {izerine siiriilmiis dogrudan renkler, bozuk
perspektif gelenleri sagirtmistir. Sergide bulunan {inlii elestirmen Louis Vauxcelles bu gruba le fauves
(vahsi hayvanlar) olarak hitap etmistir. Akim adin1 buradan alir.
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yiizeyinde negatif-pozitif etkilesimleri arastirilirken, kadin formlar1 iist iste
yerlestirilmis ve kesme, yapistirma yOntemlerinin birlikte kullanildigr kolaj

tekniginden faydalanilmistir (Tasarim 1a).

Eskizden dokuma uygulamasmna gecilirken, iki farkli rengin aym yiizeyde
kullanilmast nedeniyle degisen yiizlii ¢ift katlh kumas yapis1 kullanilacak bigimde
teknik ¢oziimleme yapilmistir. Elastik malzeme kullanimi ile kumas eni % 50
oraninda c¢ekeceginden dolayi, eskiz caligmasi enine yonde iki katina ¢ikarilmstir.
Pointcarre programinda Oncelikle renk indirgemesi yapilarak tasarim {i¢ renge
indirgenmistir. Eskizde beyaz olarak goriilen kisimlar siyah renkle degistirilerek
kadm formu vurgulanirken, yiizeyde derinlik etkisi yaratilmistir (Tasarmm la,

Tasarim 1b).

Pointcarre programinda acilan dosyada her bir renk bir Orgilyii temsil
etmektedir. Orgii secimlerinde tezgah randimani da géz &niinde bulundurulmustur.
Bu amagla, kumagsin iist katinda ¢6zgii sateni yerine atki sateni tercih edilmistir.
Boylece ¢ozgii iplikleri i¢in daha az sayida giicii teli yukar1 kalkarken tezgahin
verimliligi arttirilmaya ¢aligilmistir. Atki sateni yaninda bezayagi orgii ile desende
koyu gri olan alanlar ¢6zgii sateni ile orgiilendirilmistir. Cozgii ipligi olarak siyah
pamuklu iplik kullanilmis, ¢ozgii siklig1 16 tel/ cm olarak sabit tutulmustur (Tasarim

Ic).

Tasarimin uygulamasinda (Tasarim Ic) degisen yiizlii, kumas katlarmin
birinde atki ipligi olarak Ne 10 niiveli pamuk /elastan iplik digerinde ise Nm 6
santuklu pamuk ipligi ve kullanilmigtir (Tasarim 1d). Bu nedenle kumas, enine yonde
esnetildigi zaman desen ve dokusunda degisim olmaktadir. Ozellikle elastik ipligin
kullanildig1 kisimlar1 enine yonde uzayarak ii¢ boyutluluk azalmaktadir. Kumas giysi
formuna getirilip giyildiginde, giyen kisinin beden formuna bagl olarak kumasin
esnemesiyle desen ve dokusu da degismektedir. (Tasarim le). Kumasin esnemesiyle
birlikte ortaya ¢ikan dokusal degisimin yaninda, fiziksel olarak viicudu sarmasi ve

viicut hareketlerine uyumu ile kullanim islevi de bulunmaktadir.
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Tasarim la. “Connection”, giysilik kumas tasarimi, Havva Halageli, 2007
Tasarim Boyutu: 20 cm x 30 cm

Desen raporu: 20 cm x 30 cm
Teknik: Kolaj

Tasarim 1b. “Connection” tasarimin pointcarre programinda enine yonde iki katina

c¢ikarilmasi
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“Connection” isimli tasarimin uygulamast

Tasarim lc.

Kumas boyutu: 40 cm x 40 cm

Desen raporu: 101 cm x40 cm

Cozgii: Pamuk 28/2 Ne

Atk1: Pamuk 6 Nm, Ne 10 niiveli pamuk /elastan

Teknik: Jakar tezgahinda el dokumasi

Orgii: Bezayag, 1/7 atki sateni, 1/14 ¢bzgii sateni

Tasarim 1d. “Connection”, detay
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Tasarim le. “Connection”, giysi olarak sunumu

Deconstructed Woman: Tasarimda yaraticilik i¢in, bir sanat¢idan esinlenme,
secim yapma ve sentez yontemleri kullanilmistir (Tasarim 2a). Bu yodntemler
dahilinde, Henry Matisse’in “Blue Nude” adli resmi incelenmistir (Fotograf 58).
Resmin bi¢imsel 0Ogelerinden tasarimin eskiz agsamasinda faydalanilmistir. Bu
amacla, resimde yer alan kadin figiiriiniin Uist beden kismi kolaj mantigiyla
pargalanarak yeniden bir araya getirilmis ve yeni bir diizenleme yapilmistir (Tasarim
2a). Daha sonra pointcarre programinda eskiz c¢alismasit dokunabilir sekilde

¢coziimlenmis ve Orgiilendirilmistir(Tasarim 2b).
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Kumas yapis1 olarak degisen ylizlii ¢ift kathh kumas yapisi secilirken, elastik
atki ipligi (Ne 10 niiveli pamuk /elastan) iki kat arasindan yiizdiirilmiistiir. Atki
iplik se¢iminde katmanlarin birbirinden ayrilmasi ve kontrast yaratilmasi géz oniinde
bulundurulurken, 150 Nm rayon iplik ve 6 Nm santuklu pamuk ipligi se¢ilmistir.
Boylece; uygulamanin yiizeyinde olusan ii¢ boyutluluk, atki malzemesi olarak
kullanilan rayon ve santuklu pamuk ipliginin kullanildig1 alanlarda ipliklerin farkli
egilme ozelliklerine bagh olarak degisim gostermistir. Rayon iplik kullanilan alanlar
daha alcakken, santuklu iplik kullanilan alanlar daha yiiksek bir kabarikliga sahip
olmustur. Dokuma yapmin 6n yiiziinde rayon iplik i¢in 2/2 dimi 6rgli yapisi
secilirken santuklu pamuk ipligi i¢in 1/3 dimi 6rgii secilmistir. Yapinin arka yliziinde

her iki atki ipligi icin bezayag1 drgii se¢ilmistir (Tasarim 2c).

Fotograf 58. “Blue Nude”, Henty Matisse, 1952
www.sjsu.edu, 11.11.2007
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Tasarim 2a. “Deconstructed Woman”,giysilik kumas tasarimi, Havva Halageli, 2007
Tasarim Boyutu: 20 cm x 20 cm
Desen raporu: 20 cm x 20 cm

Teknik: Raportlama

Tasarim 2b. “Deconstructed Woman” tasariminin jacqpoint programinda

orgiilendirilmesi
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Tasarim 2c. “Deconstructed Woman” isimli tasarimin uygulamasi, 2007

Kumas boyutu:51 cm x 40 cm

Desen raporu: 101 cm x 40 cm

Cozgii: Pamuk 28/2 Ne

Atki: Rayon 830 denye, santuklu pamuk ipligi 6 Nm, Ne 10 niiveli pamuk /elastan
Teknik: Jakar tezgahinda el dokumasi

Orgii: Beazayag1, D 2/2, D 1/3
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Tasarim 2d. “Deconstructed Woman”, giysi olarak sunumu

Reminisence: Bu c¢alismada eskiz asamasinda tarihsel kaynaklardan
faydalanma yaninda, giysi formundan yola ¢ikilarak yaraticilikta analiz yontemine de
bagvurulmustur. Ayrica, birden fazla imaj katmaninin iist iiste getirilmesi ile sentez
yonteminden de faydalanilmistir (Tasarim 3a). Eskiz asamasinda, kadin imgesinin
olusturulmasma yonelik olarak ana tanriga motiflerinde yer alan bereket sembolleri
yorumlanmigtir. Bunun yaninda; tema dogrultusunda modern kadina ait bir imge,
stilize edilmis geleneksel motiflerle photoshop programinda {istiiste getirilirken
sentez yonteminden faydalanilmistir. Ancak; tasarim uygulamasinin giysi formunda
kullanilacak olmasi1 bastan planlandigindan, yiizeyde kadm imgesi simetrik bigimde
yerlestirilmigtir. Giysinin bel kismimin viicuda oturumunun saglanmasi icin elbise
formu ve viicut formu analiz edilmistir. Bu nedenle elastik iplik, uygulamanin bel
bolgesine gelecek kisimlarinda zemin dokusunda da kullanilmistir. Kumasta elde
edilmesi amaglanan {i¢ boyutluluk Connection ve De-constructed Woman adli
calismalardan farkli olarak brokar teknigi ile dokunan alanlarda bolgesel bicimde

elde edilmistir (Tasarim 3e). Bunun yaninda; elastik ipligin brokar kumas yapisinda
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kullanimzt ile ti¢ boyutluluk saglama yaninda kumasin desenine de katki saglamistir.
Kumas yapisinda kullanilan bambu iplikleri ile de tasarimin elastik ipliklerle

saglanan esnek ve rahat kullanim 6zelliklerine anti bakteriyel etki de eklenmistir.

Kumasg yapisinda zemin dokusu icin 25 renk tonu kullanilirken, saten orgiiden
faydalanilmigtir (Tasarim 3b). Brokar desen icin ise elastik iplik kirmiziya
boyanmistir(Tasarim 3c). Brokar iplik zemin kumasa bezayagi orgiide baglanmistir.
Cozgii iplikleri %100 pamuk, atki iplikleri ise kumasin zemininde 12 GG bambu ve
brokar i¢in 10 Ne pamuk /elastan iplikten olusmaktadir.

Elastik ipligin boyanmasi i¢in boya regetesinin hazirlanmasi: 454 gr iplik dnce
2 gr soda igeren sicak suda yikanmustir. Ardindan 7,5gr reaktif boya ( 320 Pro

Turkey red, procemical) 500 ml suda eritilmistir.

Boyama asamasinda, 10 litre suda 680 gr tuz eritilip ardindan boya ¢ozeltisi ile
cile haline getirilen iplikler eklenmis ve 10-15 dakika karigtirilmigtir. 45 gr soda 500
ml suda eritildikten sonra boya banyosuna eklenerek her 5 dakikada bir karigtirilmak

iizere 1 saat slireyle boyama iglemine devam edilmistir.
Durulama: Oda sicakliginda 3-4 kez durulama suyu degistirilecek bigimde

durulama yapilmasinin ardindan 2,5 ml syntraphol fiksaj maddesi durulama suyuna

eklenerek durulama islemi tamamlanmistir.
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Tasarim 3a. “Reminisence”, giysilik kumag tasarimi, Havva Halageli, 2008
Tasarim Boyutu: 10 cm x 10 cm
Desen raporu: 10 cm x 10 cm

Teknik: Bilgisayar destekli tasarim

Tasarim 3b. “Reminisence”, tasariminin pointcarre programinda renklendirilmesi
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Tasarim 3c. “Reminisence”, isimli tasarimin uygulamasi, 2008
Kumas boyutu: 98x 90 cm
Desen raporu: 101x 90 cm
Cozgii: Pamuk 28/2
Atki: Ne 10 niiveli pamuk /elastan, 12 GG bambu
Teknik: Jakar tezgahinda el dokumasi

Orgii: Saten orgii tiirevleri, bezayagi
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Tasarim 3d. “Reminisence”, giysi olarak sunumu
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Tasarim 3e. “Reminisence”, detay

Goddess: Tarihsel motiflerden faydalanmanin yaraticilik yontemi olarak
kullanimi “Goddess” adli tasarimda da goriilmektedir (Tasarim 4a). Eskiz
calismasinda yer verilen daire ve oval sekiller kadmin tireme organlarin1 sembolize
etmeleri nedeni ile kullanilmis, bu baglamda tasarimda metafor kullanma yoluma
gidilmistir (Tasarim 4a, 4b). Bunun yaninda, kumasin dokumadan sonra balon elbise
formuna getirilmesi planlandigindan balon elbise formu analiz edilmistir (Tasarim
4e, 4f). Orgiilendirme sirasinda brokar yapi ile birlikte leno ve balpetegi orgiileri
birlikte kullanilarak bu iki yapinin sentezine bagvurulmustur.

Karakalemle yapilan eskiz tasarim icin baglangic noktasini olustururken,
renklerin belirlenmesi weavemaker programinda desen iizerinde ¢aligilirken spontane
bicimde gerceklesmistir. Teknik ¢oziimlemede kullanilan Orgiiler daha Onceki

deneyimlerden elde edilen bilgiler dogrultusunda secilmistir (Tasarim 4b).
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Tasarimda her bir renk farkli bir orgliye karsilik gelmektedir. Kumas atki
yoniinde elastik iplikle dokunurken yesil ve mor alanlarla kirmizi ile belirtilen

kisimlarda brokar tekniginden faydalanilmistir.

Kumas yapisinda zemin doku i¢in 1/3 dimi doku secilirken yesil alanlarda 1/7
dimi, mor alanlarda 1/7 dimi ve kirmiz1 ile gosterilen elastik ipligin kullanildigi
alanlarda bezayagi Orgii yapist kullanilmistir. Kumas yapisinda ¢ozgii sikligr 16
tel/cm ile sabit tutulurken, zemin dokusunda 12 GG bambu ipligi kullanilmigtir

(Tasarim 4c, 4d).

Jakar tezgahinda uygulanan tasarimm balon elbise formuna getirilmesi
planlandig1 i¢in, dokumanin baslangicinda ve bitisinde degisen yiizlii kumas yapisi
kullanilirken katlarin birinde elastik iplik kullanilmistir. Boylece elbisenin viicuda
oturmasi amaglanmistir. Elastik iplik kumagin diger kisimlarinda, ii¢ boyutlu yiizey
dokusu olusturma ve ayni zamanda kumasin deseninde motif olusturma amaciyla
kullanilmistir (Tasarim 4¢). Kumas iki yonlii kullanima imkan vermesi yaninda, giysi
formuna getirildiginde, kumasin esneme o6zelligine ve viicuda oturmasina bagh
olarak giysi farkli boylarda kullanilabilmektedir (Tasarim 4e, 4f). Giysinin her iki
yiizli de kullanilabilmektedir. Bunun yaninda; elastik iplik kullanimi, ayn1 giysinin
herhangi bir kesim ve dikis islemine gerek duyulmadan farkli giysi formlarina
doniistiirmektedir (Tasarim 4e, 4f). Bu kumasta bambu iplik kullanimiyla anti
bakteriyel 6zellik elde edilmistir.

Uygulanan tasarimda balpetegi ve leno drgiilerinin brokar yapida elastik iplikle
bir araya getirilmesi ile beraber, kumas yiizeyindeki ii¢ boyutlu etki malzeme ile

sinirlanmamig, orgiiniin katkisi da ortaya konmustur (Tasarim 4c).
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Tasarim 4a. “Goddess”, giysilik kumas tasarimi, Havva Halageli, 2008
Tasarim Boyutu: 20 cm x 30 cm

Desen raporu: 20 cm x 30 cm

Teknik: karakalem
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Tasarim 4b. “Goddess” tasariminin pointcarre ve jacqpoint programlarinda

renklendirilmesi ve orgiilendirilmesi
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Tasarim 4c. “Goddess” isimli tasarimin uygulamasi, 2008
Kumas boyutu: (60-96) cm x132 cm
Desen raporu: 96 cm x 132 cm
Cozgii: Pamuk Ne 28/2
Atkt: 12 GG bambu, Ne 10 niiveli pamuk/elastan, Pamuk 28/2 Ne, 890 denye
rayon
Teknik: Jakar tezgahinda el dokumast
Orgii: Leno, balpetegi, D1/7, D 7/1, D 3/1
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Tasarim 4d. “Goddess” isimli tasarimin uygulamasmin arka yiizii, 2008
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Tasarim 4e. “Goddess” isimli tasarimin giysi olarak sunumu
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Tasarim 4g. “Goddess” isimli tasarimin arka yiiziinlin giysi olarak sunumu, detay
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Twiggy Venus: Yaraticilikta sentez yonteminin 6ne ¢iktigi ¢aligmalardan bir
digeri de “Twiggy Venus” diir (Tasarim 5b). Sentez yaninda, tasarimin eskiz
stirecinde, tarihsel kaynaklardan faydalanma, spontanlik ve soyutlama ydntemlerine
basvurulmustur. Soyut bicimlerden faydalanilarak bir eskiz yapilmistir (Tasarim 5a).
Ana tanrica Venus figiiriine ait bir fotograf soyut eskizle biraraya getirilerek sentez
yontemine bagvurulmustur. Her iki gorsel iist iiste getirilirken, kadin imajmin
degisimi, Veniis ve soyut bir eskizin yarattigi zitlikla aktarilmaya calisilmistir

(Tasarim 5d).

Yaraticilik, tasarimin yapisal ¢oziimlenmesi asamasinda da etkin bir faktor
olarak rol oynamistir. Venus imgesinin ortaya ¢ikmasi i¢in yirmidort ton olusturacak
bicimde saten Orgiiler secilmistir. Elastik iplik, degisen yiizlii kumas yapisinda
tasarimda soyut eskizin olusturdugu kirmizi alanlarda zemin kumasa baglanmistir.
Kumas yapisi ve elastik ipligin kumasa baglanma sekli teknik ¢éziimleme sirasinda

spontan bi¢cimde belirlenmistir.

Kumasin eni boyunca elastik iplik kullanimi, kumasm enine yonde esnemesine
imkan verirken, doku ve deseninde de degisiklik yaratmistir. Tasarim 5d’de goriilen
uygulama caligmasinin sunumunda kumasin iist kismi fazla uzatilmazken alt kismi1
uzatilmistir. Bu sayede kumas yiizeyinde olusan pliselerin boyutlar1 degismekte ve
buna bagl olarak da kumasin deseninde farkliliklar olugsmaktadir. Kumas yiizeyinde
yer alan Veniis imgesinin boyutlar1 da kumasin esnemesiyle degismekte ve tasarimin

temasi ile ortiismektedir.

Kumas yapisinda zemin i¢in Nm 5,5 akrilik iplik ve astar ipligi olarak ise Ne
10 niiveli pamuk/elastan iplik sec¢ilmistir. Zeminde 24 renk tonu ana tanrica
figlirlinlin ortaya ¢ikmasini saglarken, mor renge boyanan elastik iplik zemin kumaga

stilize kadin formlarnin yer aldig1 alanlarda baglanmstur.
Boya recetesinin hazirlanmast: 454 gr iplik 6nce 2 gr soda iceren sicak suda

yikanmistir. Ardindan 7,5gr reaktif boya ( 825 pro eggplant, procemical) 500 ml suda

eritilmistir.
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Boyama asamasinda 10 litre suda 680 gr tuz eritilip ardindan boya ¢ozeltisi ve
cile haline getirilen iplikler eklenmis ve 10-15 dakika karigtirilmigtir. 45 gr soda 500
ml suda eritildikten sonra boya banyosuna eklenerek her 5 dakikakada bir

karistirilmak iizere 1 saat siireyle boyama islemine devam edilmistir.

Durulama: Oda sicakliginda 3-4 kez durulama suyu degistirilecek bigimde
durulama yapilmasanin ardindan 2,5 ml syntraphol fiksaj maddesi durulama suyuna

eklenerek durulama islemi tamamlanmistir.

s

Tasarim 5a. “Twiggy Venus”, eskiz, Havva Halaceli, 2008
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Tasarim 5b. “Twiggy Venus”, giysilik kumas tasarimi, Havva Halageli, 2008
Tasarim Boyutu: 10 cm x 10 cm
Desen raporu: 10 cm x 10 cm

Teknik: karakalem, bilgisayar destekli tasarim

Tasarim 5c. Twiggy Venus tasariminin jacqpoint programinda

orglilendirilmesi
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Tasarim 5d. “Twiggy Venus” isimli tasarimin uygulamasi, 2008

Kumas boyutu:40 x 83 cm

Desen raporu: 101 cm x 83 cm

Cozgii: Pamuk 28/2 Ne

Atki: Ne 10 Niiveli pamuk/elastan, akrilik Nm 5,5
Teknik: Jakar tezgahinda el dokumasi

Orgii: 8 li Saten o6rgii tiirevleri, astar atki
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Tasarim Se. “Twiggy Venus” isimli tasarimin uygulamasi, detay

Eternity: Tasarim eskizi bir sanat¢idan esinlenme yonteminden yola ¢ikilarak
olusturulmustur (Tasarim 6a). Tasarimda eskiz asamasinda Tirk ressam Nuri
Iyem’den esinlenilmistir. Nuri iyem 1960 sonrasinda figiiratif resme yonelmis ve
Anadolu kadinma ait portreler resimlemistir.' Bu nedenle eskizde, kadn figiirleri
soyutlanirken, Nuri Iyem resimlerindeki kadin imgelerinin kompozisyon

diizenlemesi 6rnek alinmistir (Fotograf 59).

Tasarimin uygulama asamasinda, degisen yiizli c¢ift kathh kumas yapisindan
faydalanilirken, ¢ozgilide 28/2 Ne pamuk, atkida birinci katta 22 Nm santuklu pamuk
iplik ikinci kat i¢cin Ne 10 niiveli pamuk (70 denye elastan) elastik iplik
kullanilmustir. Santuklu pamuk ipligi ile, Nuri lyem’in “Evde Kadmlar” tablosundaki
doku etkileri dokuma orgiileri ile vurgulanmaya ¢alisilmigtir. Elastan iceren iplik ise,
eskizde yer alan bi¢imlerin deforme edilmesi ile {i¢ boyutlu etkinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Armiirli numune tezgahinda dokunan kumasta, tezgahin 24 ¢erceve
sinirlamasina baglh olarak egrisel formlar elle miidahale ile dokunmustur. Tasarim
egrisel bigimlerden olustugu i¢in tezgah iizerinde her kat i¢in atki ipligi atilmadan
once kumas katlar1 birbirinden ayrilmistir. Bu sekilde tasarimdaki bigimler dokuma

teknigi ile kumasa tasinmistir (Tasarim 6a, 6b).

! Levent Calikoglu, Resimdeki Gergek, Skylife Ocak 2006, http://www.thy.com/tr-
TR/corporate/skylife/article.aspx?mkl=9 Erisim: 16.01.2008
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Yansitict uygulamact yontemi kapsaminda, elastik iplik yaninda, santuklu
pamuk ipligi kullanilrken “Connection” (Tasarim 1d) adli c¢alismadaki
deneyimlerden de faydalanilmistir. Kumagin elastik iplik kullanilan kisimlari
cekerken pamuk ipligi kullanilan kisimlar1 kabarik bir bicim almistir. Boylece,

armiirlii tezgah {izerinde dokunan ¢alismada {i¢ boyutluluk, hacimli bir etkiyle ortaya

cikarilmustir.

Fotograf 59. “Evde Kadinlar”, Nuri Iyem, 1970’ler

www.sanalmuze.com, Erisim: 11.11.2007

Tasarim 6a. “Eternity”, giysilik kumas tasarimi, Havva Halageli, 2007
Tasarim Boyutu: 10 cm x 10 cm

Desen raporu: 10 cm x 10 cm

Teknik: Karakalem
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Tasarim 6b. “Eternity” isimli tasarimin uygulamasi, 2007

Tasarim 6¢. “Eternity” isimli tasarimin uygulamasi, arka yiiz
Kumas boyutu: 15cm x 30 cm
Desen raporu: 30 cm x 30 cm
Cozgii: Pamuk Ne: 28/2
Atki: Santuklu pamuk ipligi 22 Nm, Ne 10 niiveli santuklu pamuk / elastan (70 denye)
iplik
Teknik: Armiirlii dokuma tezgahida double pick-up teknigi
Orgii: Bezayag:
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Re-formation: “Re-formation”, tezgah lizerinde arastirmaci bir uygulamanin
sonucu olarak ortaya ¢ikmis bir ¢alismadir. Yaraticilik i¢in, dikkat bir siireligine
dokumadan uzaklastirilirken, bu siirecte dokuma tasarimi yaninda rezerve boyama
teknikleri ile ilgilenilmis ve spontane, arastirmaci denemelere yonelinmistir. Bu
nedenle; “Re-formation” adli calisma bir eskiz calismasina gerek duyulmadan,
tezgah iizerinde ¢ozgl ipliklerinin serbest bi¢imde boyanmasiyla calismaya
baslandig1 anda ortaya ¢ikmistir. Ancak; calismada icerik ve bicim uyumu da goz
Oniline alinarak, kadin ve bereket olgular1 biraraya getirilmeye calisilirken kumas
yiizeyinde farkli renk bolgelerinde elastik iplik kullanim ile olusacak kabarik etkiler
hedeflenmistir (Tasarim 7a). Re-formation, adli tasarim ve uygulamasina
baslanmadan Once rezerve boyama teknikleri lizerine ¢alisilmasi renk se¢imlerinde

etkili olmustur.

Geleneksel bir teknik olan ikat tekniginden faydalanilan tasarimmn uygulama
asamasinda, ¢ozgi iplikleri tezgah iizerinde renklendirilirken spontane denemelere
yonelinmigtir (Tasarim 7a). Kumasin her iki kat1 da ayni1 renklere boyanmig boylece,
kumasta ters-yliz farki olmamistir. Kumasin ¢ozgiisii 28/2 Ne pamuk, atkist ise 830
denye rayondur. Dokuma siirecinde, jakar tezgahinda yapilan uygulamalardan da
esinlenilmistir. Bu uygulama sirasinda elde edilen ii¢ boyutlu etkiler i¢in daha dnceki
deneyimlerden faydalanilirken, armiirli numune dokuma tezgahinda dokunan
kumasta elastik iplik iki kat arasindan uzun mesafelerde baglant1 yapilacak bigimde
yiizdiiriilerek yiizeyde ii¢ boyutlu bir etkiye ulasilmaya calisilmistir. (Tasarim 7b).
Kumas eni yoniinde esnetildiginde desen ve dokusunda degisiklik olmakta kumasin

esneme oranina bagli olarak {i¢ boyutlu etki degismektedir (Tasarim 7b).
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Tasarim 7a. “Re-formation”, Havva Halageli, 2007
Kumas boyutu:30 cm x 50 cm
Desen raporu: 15 cm x 15 cm
Cozgii: Pamuk 28/2 Ne
Atki: 830 denye rayon, Ne 10 niiveli santuklu pamuk /
elastan (70 denye) iplik
Teknik: ikat, armiirli dokuma

Orgii: Bezayag:

Tasarim 7b. “Re-formation” isimli tasarimin giysi olarak sunumu
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Dialogue: Tasarimda yaraticilik igin, Onceki deneyimlerden faydalanma,
soyutlama, birden fazla teknigin birlikte kullanimi, deneme yanilma ve belirli bir
kumas yapisina benzetme yontemlerinden yararlanilmistir. “Dialogue” adli tasarim
icin fikirler “Re-formation” adli tasarimin uygulanmasi siirecinde ortaya ¢ikmuistir.
“Re-formation” adli tasarim tezgah iizerinde dokunurken, kumasin her iki katmnda
ayni atki ipliginin kullanilmas1 nedeniyle her iki katin da yaklagik ayni goriiniimde
oldugu gozlenmistir. Bu nedenle, bir sonraki ¢aligmada kumas katlarinin farkl
renklerde dokunmasina karar verilmistir. Jakar tezgahinda yapilan uygulamalarda,
bolgesel olarak elastik iplik kullanimindan yola ¢ikilarak, “Dialogue” adli tasarimda
ikat teknigi bolgesel olarak uygulanmistir. Cozgii iplikleri tezgah iizerinde iki kat
olarak ayrilirken, her iki kat farkli renklerde boyanmistir (Tasarim 8a, 8b). Cift kat
olarak kurgulanan kumasin dokunmasi siirecinde her iki kumas katini olusturan
cozgli ipliklerine ikat teknigi kadin bigimi ortaya ¢ikacak bicimde bolgesel olarak
uygulanmistir (Tasarim 8c). Kumasin her iki yiizii i¢in atki ipligi olarak birbirinden
farkli iplikler segilerek parlak-mat zithig1 elde edilmeye ¢alisilmistir (Tasarim 8a, 8b).
Bu amacla kumasm 6n yliziinde polipropilen teyp iplik, arka yiiziinde ise 6 Nm
santuklu pamuk iplik kullanilmistir. Boylece kumasin bir yiizii daha parlak (Tasarim

8a) diger yiizli daha mat ve dogal (Tasarim 8b) bir goriiniimde olmustur.

Kumas yiizeyinde ii¢ boyutluluk elde edilmesi i¢in dokuma asamasinda plise
kumas yapisi taklit edilmeye c¢alisilmis ve bu siirecte deneme yanilma yontemine
bagvurulmustur. Atki ipligi olarak kullanilan ve her iki kumas kati arasindan

yiizdiiriilen elastik iplik kumas katlarina plise orgiisii ile baglanmistr.

“Dialogue” adli uygulama, kadin elbisesinin bir pargasini olusturacak bi¢cimde
tasarlanmistir. Bu nedenle, elbisenin boyun kismina gelecek kisimlarda elastik iplik
daha yogun kullanilmis ve sicak buhar kullanilarak biiziilmesi saglanmistir (Tasarim
8c). Diger kumaslarda oldugu gibi Dialogue adli tasarimm uygulamasi olan kumas

da esneme ve orijinal bigcimine donme kabiliyetindedir.
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Tasarim 8a. “Dialogue”, Havva Halageli, 2008
Kumas boyutu: 25-32 cm x 115 cm
Cozgii: Pamuk Ne 28/2
Atki: santuklu pamuk ipligi 6 Nm, pamuk /elastan 10 Ne
Polipropilen teyp iplik
Teknik: Tkat, armiirlii dokuma,

Orgii: Bezayag1

Tasarim 8b. “Dialogue”, arka yiiz
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Tasarim 8c. “Dialogue”, uygulamanin 6n ve arka yiizliniin giysi olarak sunumu
Twiggy: “Twiggy”, “Twiggy Veniis” adli tasarimdan yola ¢ikilarak
olusturulmus bir tasarimdir. “Twiggy” adli tasarimda ve uygulamasinda yaraticilik
icin, analiz, sentez, benzetme, farkli teknikleri bir araya getirme yontemleri esas
alimmistir. Kavramsal anlamda “Twiggy Veniis” adli ¢alismada “Veniis” imgesi zayif
bi¢cimde gosterilmeye calisilirken, bu kez Twiggy imgesinin daha genis ve kilolu bir
yapida ortaya cikarilmasi hedeflenmistir. “Twiggy-Veniis” adli tasarimda kumasin
yiizeyindeki goriintiiniin kumasin esnemesi ve ¢ekmesi ile boyut degistirmesinden
esinlenilmis, Twiggy Veniis uygulamasinda jakar teknigi ile olusturulmus verev
pliseler (Tasarim 5e), bu kez armiirlii dokuma tezgahinda olusturulmaya ¢alisilmistir
(Tasarim 9a). Twiggy-Veniis uygulamasinda desenin ve pliselerin boyut degistirme
etkisi yeniden elde edilmeye calisilmistir. Uygulamalar armiirlii numune dokuma

tezgahinin sinirlamalar1 gercevesinde gergeklestirilmistir. Tezgahin eninin 50 cm
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olmasi nedeniyle eni 45 cm olan li¢ adet kumas straplez bir elbise olusturacak

bicimde dokunmustur.

Kumaslarin ikisinde Twiggy-Veniis adli ¢aliymadaki verev pliseler, elastik
ipligin cift katli tasarlanan kumasin katlar1 arasindan yiizdiiriilmesi ve kumasg
katlarmi dimi diizeninde baglant1 yaparak birbirine baglamasi sonucu elde edilmistir.
Ucgiincii kumasta ise, elastik iplik kumasa dimi diizeninde baglanmis ancak kumasin
arkasindan yiizdiiriilmiistiir. Armiirlii tezgahin c¢erceve kapasitesinin Twiggy
imgesinin dokuma teknigi ile elde edilmesine imkan vermemesinden dolayi, ¢ift katli
dokunan kumaglardan birisinin 6n yliziine enine yonde uzatilmig Twiggy fotografi

(Fotograf 60) basilmistir (Tasarim 9a).

Kumas yapisindaki elastik iplik sayesinde kumasin esnemesi ile Twiggy imajinin
boyutlar1 ve ii¢ boyutlu etki degismektedir (Tasarim 9¢). Bunun yan1 sira, elbiseyi
olusturan diger kumas parcalarinda da elastik iplik kullanimi (Tasarim 9b),
kumaslarin birlestirilip elbise formuna getirilmesi durumunda elbisenin viicudu
sarmasini saglamaktadir. Ayrica kumaslarin ¢ift yilizIii kullanimi sayesinde elbisenin

on ve arka yiizii de kullaniciya se¢cim yapma sans1 vermektedir (Tasarim 9d).

Fotograf 60. Twiggy

www.classiccarsmagazine.co.uk, Erisim: 25.10.2008
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Tasarim 9a. Twiggy imajmin diiz ve ii¢ boyutlu goriiniimii

Havva Halageli, 2009

Tasarim 9b. “Twiggy” ¢alismasina ait kumas pargalari, Havva Halageli, 2009
Kumas boyutu: 30 cm x 65 cm (3 adet)
Desen raporu: 35 cm x 25 cm
Cozgii: Pes/Vis Nm 28/1
Atki: Nm 18/2 keten, 5/2 simli iplik stickma mety,
Ne 10 niiveli santuklu pamuk/ elastan (70 denye) iplik,
%100 pamuk iplik Ne 7/1
Teknik: Armiirlii dokuma, sablon baski1
Orgii: Bezayagi, D 1/2
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Tasarim 9c. “Twiggy” adli uygulamanin giysi olarak sunumu
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Tasarim 9d. “Twiggy” adli uygulamanin arka yiizlinlin giysi olarak sunumu
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SONUC

Dokuma kumasglar, atki ve ¢ozgii ipliklerinin birbirleri ile dik a¢1 olusturacak
bicimde baglanmasiyla en, boy ve derinlik diizlemlerine ve ii¢ boyutlu bir yapiya
sahiptirler. Ancak son yillarda moda kumas fuarlarinda, ylizey tasarim hareketlerinin
de etkisi ile kumasin kendi derinligine ilave olarak yiizeyi hacimli, rolyef, kabartili,
burusuk vb niteliklerde iic boyutlu etkide kumaslar éne ¢ikmaktadir. Ug boyutlu
etkide kumasglar dikis, siisleme, bask1 ve bitim islemleri ile olabilecegi gibi dokuma
kumasin yapisal Ozellikleri ile ve kullanilan malzemeye bagli olarak da elde

edilebilmektedir.

“Elastan Iceren Dokuma Kumaslarda U¢ Boyutlu Yaklasimlar” baslikh tez
kapsaminda, kumas ylizeyindeki ii¢c boyutlulugun kumasin yiizeyindeki dokunsal
olarak hissedilmesinin 6tesinde elastik iplik kullanimi ile gozle goriilebilir bigimde

yiikseltilmesi ve derecesinin arttirilmasi amaglanmistir.

Tez kapsaminda cesitli arastirma yontemlerinden faydalanilmistir. Literatiir
aragtirmalar1 ile kumas ylizeyindeki iic boyutlulugun elde edilis yontemleri yaninda,
aragtirmanin temel malzemesini olusturan elastan lifinin fiziksel ve kimyasal
Ozellikleri ile kumaglarda kullanim orani arastirilmistir. Elastan lifi, boyutunun bes
ile yedi katina kadar uzayabilme ve iizerindeki kuvvet kaldirildiginda orijinal
boyutuna donebilme kabiliyetindedir. Bu 6zelligi ile basta spor giysiler olmak tizere
esneklik ve rahathigin istendigi giysilerde, takim elbiselerde, i¢ giyimde ve
coraplarda kullanilmaktadir. Bunun yaninda, son yillarda elastik ipliklerden
giysilerin bel, goglis ve kol agizlarmmda giysinin bi¢imlendirilmesi amaciyla da

faydalanilmaktadir.

Tez kapsaminda yapilan tasarimlarda ve uygulamalarinda, yenilik sunulmasi ve
Ozgiinliik kaygis1 giidiildiigiinden yaraticiligin en st diizeyde ortaya ¢ikmasi igin
dokuma kumaglarda kullanilan yaraticilik yontemleri incelenmistir. Temanin
belirlenmesinde, gorsel incelemelerde bulunma, iliski kurma ve literatiir

arastirmalar1; eskiz asamasinda metafor kullanma, sentez, benzetme, bigim arama,
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par¢a kesme, not alma ve kaostan diizen olusturma faydalanilan yontemler olurken,
uygulama siirecinde sentez, farkli tekniklerin bir araya getirilmesi, sinektik, deneme
yanilma ve risk alma, yararlanilan yOntemler arasindadir. Boylece, yaraticilik
yontemlerinden tema belirlenmesi ve fikirlerin kagida gegirildigi eskiz asamasi
yaninda, eskizlerden kumas olusturma asamalarinda, malzeme, yap1 ve Orgii

secimleri ile eskizin gergek bir kumasa doniisiim asamasinda da faydalanilmagtir.

Dokuma kumasg tasarimi silirecinde, tasarimcinin yaraticilik ydntemlerini
kullanmas1 sezgi ve duygularini belirli bir mantik ve diizen c¢ercevesinde ifade
etmesiyle, bir diger deyisle soyut fikirleri somut 6geler yardimiyla hayata gecirmesi
ile gergeklesmektedir. Soyut 6geler tasarimcinin imgeleminde yer alan renk, ¢izgi ve
bi¢imleri imgeleminden g¢ikararak eskiz formuna getirmesinin ardindan dokuma
kumasin fiziksel olarak teskil edilmesi i¢cin somut dgelerle, basta malzeme, orgii ve
yap1 olmak tiizere bir araya getirmekle ytikiimlii oldugu bir siirectir. Bu nedenle, eskiz
ve uygulama asamalarinda sezgilerin de rol oynayabilecegi yansitict uygulamaci
yontemine basvurulmustur. Yontem, tezin amaci olan elastan igeren ipliklerle ii¢
boyutluluk elde edilmesi ve {i¢ boyutluluk derecesinin arttirilabilmesi i¢in
tasarimcinin yaraticiligini kullanmasma ve siire¢ i¢inde karar vermesine imkan
vermektedir. Uygulama siirecinde dokuma tekniginden kaynaklananlar disinda kati
smirlarin olmamasi, tasarimcinin yaraticiligmai iist seviyeye tagimasini saglamaktadir.
Bu durum, kumas ylizeyinde arastirilan {i¢ boyutluluk i¢in, tahmin edilenlerden ve
beklenenlerden oteye gegilmesini saglarken kendiliginden ortaya c¢